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1. Einleitung

«l

,Historische Romane von Leo Perutz sind irgendwie anders.“ Dieses Zitat des Perutz-
Experten Hans-Harald Miiller im Nachwort des historischen Romans Turlupin spricht etwas
an, das man irgendwie schon beim Lesen der Romane von Perutz spiirt, ndmlich, dass diese
eine gewisse Andersartigkeit auszeichnet, die man in konventionellen historischen Romanen
nicht finden wiirde. Ausgehend von diesem Zitat will sich die vorliegende Arbeit néher mit
den Geschichtsromanen von Leo Perutz auseinandersetzen. Dazu ist es natiirlich notwendig,

sich zu Beginn der Arbeit dariiber Gedanken zu machen, was denn {iberhaupt ein historischer

Roman ist und wie die Abgrenzung zur Geschichtswissenschaft erfolgt.

Wie im Verlauf der Arbeit noch gezeigt werden wird, ist es nicht immer ganz klar und
einfach, das Genre des historischen Romans zu definieren. Es ist daher auch in vielen Féllen
keine leichte Aufgabe, zu beurteilen, ob ein bestimmter Roman nun ein historischer ist oder
nicht. Bei gewissen Texten, die an der Grenze zwischen ja und nein stehen, kdnnte man wohl
ganze Arbeiten damit fiillen, ob der Text nun zum Genre gezédhlt werden kann oder nicht. Das
ist auch bei einigen Romanen von Leo Perutz der Fall. Da der Fokus dieser Arbeit jedoch
nicht darauf liegt, eine Genreklassifikation der einzelnen Romane von Leo Perutz
durchzufiihren bzw. der Gattungszugehdrigkeit in strittigen Féllen nachzugehen, werden fiir
diese Arbeit nur jene Texte beriicksichtigt, die sich eindeutig als historische Romane
klassifizieren lassen. Das Textkorpus der vorliegenden Arbeit beschrdnkt sich daher auf die
sechs Romane Die dritte Kugel, Der Marques de Bolibar, Turlupin, Der schwedische Reiter,
Nachts unter der steinernen Briicke und Der Judas des Leonardo. Aulerdem deckt diese
Auswahl die gesamte Schaffensperiode von Leo Perutz ab, da aus jedem der flinf Jahrzehnte,

in denen Perutz schriftstellerisch titig war, mindestens ein Beispiel dabei ist.

Die vorliegende Arbeit will sich auf die Suche nach dem ,,Anderen” begeben, das die
historischen Romane von Leo Perutz von den klassischen Genrevertretern des 19.
Jahrhunderts bzw. den zeitgendssischen Geschichtsromanen der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts abhebt und damit das Besondere bzw. Innovative in seinen Texten darstellt. Es
wird dabei untersucht werden, welche klassischen Genrekennzeichen und Merkmale er aus

den Texten des 19. Jahrhunderts libernommen hat und wo er sich hingegen von den

! Hans-Harald Miiller: »--. €in verwehrter Traum aus ferner Kindheit...“. In: Leo Perutz: Turlupin. Miinchen:
DTV 2006. S. 167.
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Konventionen des Genres entfernt. Des Weiteren soll nach Gemeinsamkeiten in den Romanen
gesucht und der Frage nachgegangen werden, ob die historischen Romane von Leo Perutz alle
nach einem gewissen Schema funktionieren, das sich immer wieder wiederholt, oder ob er in
jedem Text neue Wege geht. Die Gemeinsamkeiten werden auf allen Ebenen gesucht, wie
beispielsweise bei den Themen und Motiven, den Figuren in seinen Texten, der Struktur und
dem Erzdhlverhalten sowie seinem Umgang mit der Geschichte. Schlussendlich soll auch
noch analysiert werden, welches Geschichtsverstindnis bzw. Geschichtsbild Perutz in seinen
Geschichtsromanen erzeugt, was fiir ihn Geschichte ist, wie sie funktioniert und ob sich hier
ein durchgingiges Bild in allen Texten finden ldsst oder er unterschiedliche Geschichtsbilder
und Verstindnisse an den Tag legt. Es wird aber auch nach der Funktion der Geschichte in
seinen Romanen gefragt werden und inwieweit die Themen seiner historischen Romane eine

Relevanz fiir seine zeitgendssische Gegenwart hatten.

Um all dies zu verwirklichen, ist es im ersten Teil der Arbeit nétig, umfassende theoretische
Ausfiihrungen zu den Merkmalen, Modellen, Typologien und der Geschichte des Genres
herauszuarbeiten. Dies ist notwendig, um die Frage nach der Andersartigkeit der historischen
Romane von Leo Perutz beantworten zu kdnnen und seine Texte in die Tradition der Gattung
einzuordnen. Es wird dabei versucht, den Spagat zwischen so wenig Theorie wie mdglich und
so viel als notig zu spannen, um die Arbeit nicht zu weit auszudehnen. Der zweite und
umfassendere Teil wird sich dann den praktischen Dingen widmen und eine ausfiihrliche
Analyse der Geschichtsromane von Leo Perutz durchfiihren, um die oben erwéhnten Fragen
herauszuarbeiten. Es wird dabei eine sehr textnahe Auseinandersetzung mit den Romanen

stattfinden, um die aufgestellten Thesen anschaulich anhand der Primérliteratur zu illustrieren.

AbschlieBend sei noch gesagt, womit sich die Arbeit nicht beschiftigen wird. Es wird keine
Auseinandersetzung mit den phantastischen Elementen und der Religion in den Texten von
Leo Perutz stattfinden. Beides ist zwar kennzeichnend fiir seine Romane, und vor allem die
Phantastik in seinen Texten ist etwas, das ihn von den meisten Vertretern des Genres abhebt.
Jedoch hat sich die Perutzforschung hauptséichlich auf diese beiden Phanomene konzentriert,
was zur Folge hat, dass es schon eine Vielzahl von Studien gibt, die sich genau mit diesen
Phédnomenen beschéftigt haben, und es daher nicht zielfiihrend wire, eine weitere Arbeit zu
diesen Themenbereichen vorzulegen. Dariiber hinaus sind die Phantastik und die Religion nur

zwei Kennzeichen aus einer Unmenge an Phdnomenen, die man in den historischen Romanen



untersuchen kann, und die vorliegende Studie mdchte sich daher der bisherigen Desiderata in

der Forschung zu den historischen Romanen von Leo Perutz annehmen.



2. Forschungsbericht

Die wissenschaftliche Literatur zum Forschungsfeld des historischen Romans ist schier
unerschopflich. Es gibt eine Unmenge an Monografien, Aufsitzen, Hochschulschriften und
Beitrdgen in Sammelbédnden, die sich ganz oder teilweise mit der literarischen Gattung des

Geschichtsromans beschéftigen.

Beginnend lésst sich sagen, dass es schon seit dem friihen 20. Jahrhundert eine Reihe von
Bemiihungen gibt, alle deutschsprachigen Vertreter der Gattung des Geschichtsromans
aufzulisten. Die Ergebnisse dieser Projekte sind teilweise sehr unterschiedlich. Was als
historischer Roman gilt und galt, war immer zeitabhingig und stindigen Anderungen
unterworfen. Die meisten Primirbibliografien beschiftigen sich ausschlieflich mit
bestimmten Zeitabschnitten, wie beispielsweise dem 19. Jahrhundert, der Zeit des
Nationalsozialismus oder der sogenannten Gegenwart ab 1945. Ein sehr ehrgeiziges,
niitzliches und erwihnenswertes Projekt ist jenes der Universitit Innsbruck.” Das Institut fiir
Germanistik der Universitit Innsbruck hat in den Jahren 1991 bis 1997 ein Projekt mit dem
Ziel durchgefiihrt, eine Gattungsgeschichte des historischen Romans in seiner Gesamtheit zu
verfassen. Es sollten nicht nur die bekannten Vertreter des Genres, sondern auch unbekannte
Romane beriicksichtigt werden. Im Zuge dieses Vorhabens entstand eine Bibliografie von
6700 deutschsprachigen Geschichtsromanen, die zwischen 1780 und 1945 erschienen sind.
Diese Primirbibliografie sowie weitere Statistiken und Publikationstitel sind im Internet auf

der Homepage des Projektes abzurufen und stehen der Forschung zur Verfiigung.

Eine theoretisch-wissenschaftliche Auseinandersetzung im deutschsprachigen Raum mit dem
Phédnomen des historischen Romans lieB lange auf sich warten und hinkt bis heute in der
Germanistik hinterher. Zwar haben sich schon frith sogar die Autoren selbst, wie Lion
Feuchtwanger’ oder Alfred D&blin®, ebenfalls beides Verfasser historischer Romane,
theoretische Gedanken iiber die Gattung gemacht, jedoch ging bzw. geht dies bis heute, mit
wenigen Ausnahmen, nicht iiber Einzelstudien zu einen gewissen zeitlichen Zeitraum hinaus.
Nach Monografien, die die gesamte Gattungsgeschichte erschlieBen, sucht man meist

vergebens. Natiirlich gibt es hier Ausnahmen, die an dieser Stelle auch erwidhnt werden

* abzurufen unter: http://www.uibk.ac.at/germanistik/histrom/

? Lion Feuchtwanger: Vom Sinn und Unsinn des historischen Romans. In: Lion Feuchtwanger: Centum
Opuscula. Hrsg. v. Wolfgang Berndt. Rudolfstadt: Greifen 1956. S. 508-515.

* Alfred DSblin: Der historische Roman und wir. In: Alfred Déblin: Aufsitze zur Literatur. Ausgewéhlte Werke
in Einzelbénden in Verbindung mit den S6hnen des Dichters. Freiburg: Walter 1963. S. 163-186.
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sollten. Zuerst muss hierbei Georg Lukéacs’® Studie iiber den historischen Roman aus dem
Jahr 1955 genannt werden, das bis heute eines der Standardwerke zu diesem Genre geblieben
ist. Eine umfassende Arbeit liber die Gesamtheit des Genres, mitsamt einem eigenen
Vorschlag, zu einem Modell eines ,,anderen* historischen Romans, stammt aus dem Jahr 1976
von Hans Vilmar Geppert’. Zu erwihnen sind noch die Werke Schiffels’ und Austs®, die
beide ebenfalls die gesamte Gattungsgeschichte in den Fokus nehmen. Vor allem die Arbeit
Austs schafft es, auf nicht ganz 200 Seiten einen informativen und verstindlichen Uberblick
iiber die Geschichte, die Poetik, die Forschungsgeschichte und die unterschiedlichen Typen
der Gattung zu geben und eignet sich daher hervorragend als Einstieg und Uberblick zum

Thema.

Abgesehen von diesen erwdhnten Gesamtdarstellungen kann man allenfalls noch auf Artikel
in Lexika bzw. Handbiichern zuriickgreifen, um sich einen umfassenden Gesamtiiberblick
iiber Geschichte, Entwicklung und Kennzeichen des Genres zu verschaffen. Die Gattung in
threr Gesamtheit ldsst sich natiirlich auch tiber die Summe von Einzelstudien, Aufsitzen und
Beitragen in Sammelbénden erschlieBen. Hier gibt es wirklich eine ungemeine Fiille an
Arbeiten, die sich mit bestimmten Epochen der Gattung beschéftigen. Grundsétzlich kann
man sagen, dass es zu allen Zeitabschnitten des Genres auch eine Reihe von Einzelstudien
gibt, womit man sich problemlos aus der Summe dieser einen umfangreichen Uberblick iiber
die Gesamtheit erschlieBen kann. Obwohl es besonders zahlreiche Studien iiber die Zeit der
Entstehung des historischen Romans im 19. Jahrhundert gibt, dominieren trotzdem Arbeiten
iiber die Zeit des Nationalsozialismus und der Exilautoren. Gerade in jlingster Zeit entstehen
aber hauptséchlich Studien iiber den postmodernen historischen Roman seit den 1970er oder
1980er Jahren. Besonders gelungene Einzelstudien zu gewissen Epochen sind die von
Hermann Sottong’ fiir die Anfinge der Gattung im frithen 19. Jahrhundert bis zum Realismus,

Michael Limlei'® und Hartmut Eggert'' fiir die Zeit des Realismus und Naturalismus, Frank
gg

> Georg Lukacs: Der historische Roman. Berlin: Aufbau 1955.

% Hans Vilmar Geppert: Der andere historische Roman. Theorie und Strukturen einer diskontinuierlichen
Gattung. Tiibingen: Niemeyer 1976.

" Walter Schiffels: Geschichte(n) Erzihlen. Uber Geschichte, Funktionen und Formen historischen Erzihlens.
Kronberg: Scriptor 1975.

¥ Hugo Aust: Der historische Roman. Stuttgart: Metzler 1994.

’ Hermann J. Sottong: Transformation und Reaktion. Historisches Erzihlen von der Goethezeit zum Realismus.
Miinchen: Fink 1992.

' Michael Limlei: Geschichte als Ort der Bewihrung. Menschenbild und Gesellschaftsverstindnis in den
deutschen historischen Romanen (1820-1890). Frankfurt: Lang 1988.

" Hartmut Eggert: Studien zur Wirkungsgeschichte des deutschen historischen Romans 1850—1875. Frankfurt
am Main: Klostermann 1971.
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Westenfelder'” fiir die Zeit der Weimarer Republik und des Nationalsozialismus, Harro
Miiller” fiir das gesamte 20. Jahrhundert, Ralph KohpeiB'* fiir die Gegenwart bis zur
deutschen Einigung und Hans Friedrichs'> Sammelband fiir die postmodernen,
deutschsprachigen historischen Romane. Diese Liste lieBe sich natiirlich noch lange
weiterfiihren und viele der zahlreichen Studien konnten hier angefiihrt werden, jedoch sollen
nur diese, exemplarisch fiir die Fiille an Sekundérliteratur zum historischen Roman, erwahnt

werden, um den Umfang der Arbeit nicht zu sprengen.

Was die Forschung zu Leo Perutz und seinem Schaffen betrifft, so lisst sich sagen, dass
Ahnliches gilt wie fiir die Gattung des historischen Romans. Leo Perutz war, durch seine
Jahre im Exil, lange Zeit ein vergessener Autor und erlebte erst ab den 1980er Jahren eine
Renaissance, die sich erst langsam auch in der Germanistik bemerkbar macht. Das ist jedoch
auch der Grund dafiir, dass es verhiltnismiBig wenig Literatur zu ihm und seinen Werken
gibt. In den Studien, egal ob {iber die Gesamtheit der Gattung oder in den Einzeldarstellungen
iiber spezielle Epochen des Genres, findet Leo Perutz, wenn iiberhaupt, nur als Randnotiz
Erwédhnung. Obwohl er eine Reihe von Geschichtsromanen verfasst hat, die grofiteils auch
von hohem dsthetischen Wert sind, hat er den Eingang in den Kanon der Gattung bisher nicht
geschafft. Daher gibt es nur vereinzelt in Sammelbinden iiber historische Romane auch
Artikel iiber Werke von Leo Perutz. So eine Ausnahme ist Bettina Hey’l'®, die in ihrer
Monografie zum historischen Roman der Weimarer Republik auch zwei Werke von Perutz
genauer analysiert. Michael Mandelartz'’ hat eine Monografie verfasst, in der er die
historischen Romane Leo Perutz’ hinsichtlich christlicher und jiidischer Geschichtstheologie
analysiert. Dariiber hinaus gibt es noch eine Dissertation von Murayama aus dem Jahr 1979,
die sich mit den historischen Romanen von Leo Perutz beschiftigt, sowie eine Diplomarbeit
aus dem Jahr 1995, die ein dhnliches Thema hat, ndmlich das Zusammenspiel von Geschichte

und Phantastik in seinen Werken.

"2 Frank Westenfelder: Genese, Problematik und Wirkung nationalsozialistischer Literatur am Beispiel des
historischen Romans zwischen 1890 und 1945. Frankfurt am Main: Lang 1989.

" Harro Miiller: Geschichte zwischen Kairos und Katastrophe. Historische Romane im 20. Jahrhundert.
Frankfurt am Main: Athendum 1988.

'* Ralph KohpeiB: Der historische Roman der Gegenwart in der Bundesrepublik Deutschland. Asthetische
Konzeption und Wirkungsintention. Stuttgart: M & P 1993.

' Hans-Edwin Friedrich: Der historische Roman. Eine populire Gattung. Frankfurt am Main: Lang 2013.

' Bettina Hey’l: Geschichtsdenken und literarische Moderne. Zum historischen Roman in der Zeit der Weimarer
Republik. Tibingen: Niemeyer 1994.

17 Michael Mandelartz: Poetik und Historik. Christliche und jiidische Geschichtstheologie in den historischen
Romanen von Leo Perutz. Tiibingen: Niemeyer 1992.
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Abgesehen von den eben erwihnten wenigen Studien, die mehr oder weniger das Genre des
historischen Romans im Fokus haben und sich dabei auch den Werken von Leo Perutz
widmen, gibt es eine Reihe von Monografien, Aufsitzen oder Beitrdgen, die sich eher
allgemein mit dem Werk und dem Leben von Leo Perutz auseinandersetzen und dariiber einen
Uberblick geben. Besonders erwihnenswert ist dabei die Biografie von Hans-Harald Miiller,
der sich generell schwerpunktmafig mit dem Leben und Schaffen von Leo Perutz beschéftigt.
Insgesamt ldsst sich jedoch sagen, dass die Forschung zu den Werken Leo Perutz’ aufgrund
seines langen Status als vergessener Autor grofle Liicken aufweist und viele Aspekte seiner
kiinstlerischen Leistungen noch nicht ausreichend erforscht wurden. Vor allem seine
historischen Romane werden oft als pure Unterhaltung und Trivialitit abgetan und daher in
den Abhandlungen iiber die Gattung stets, wenn iiberhaupt, nur als Randnotiz behandelt.
Jedoch sind in den letzte Jahren eine Reihe von Einzelstudien zu den diversen Romanen von
ihm erschienen und es ldsst sich bemerken, dass die Perutzforschung schon langsam immer

groflere Fortschritte macht.
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3. Kennzeichen und Formen des historischen Romans

Von Beginn seiner Geschichte an haftet dem historischen Roman der Ruf an, eine
Zwittergattung zu sein. Es war lange nicht klar, ob er nun als faktuales Sachbuch mit
Unterhaltungseffekt oder doch eher als fiktionaler Roman mit Bildungseffekt zu betrachten
sei. Dieselbe Frage ldsst sich an die Verfasser solcher historischer Romane stellen: Sind sie
eigentlich Historiker oder doch eher Dichter? Einerseits wurde der historische Roman wegen
seiner Stellung als Zwittergattung lange Zeit viel Kritik ausgesetzt. Andererseits ist Fakt, dass
genau diese Zwitterstellung auch Vorteile mit sich bringt. Die historische Dichtung verbindet
und verband immer schon abenteuerliche Handlung mit einem gewissen Bildungseffekt und
trug somit wohl auch dazu bei, das Romangenre, das im 18. Jahrhundert von den Autoritéiten
noch groBtenteils skeptisch beurteilt wurde, zu nobilitieren und salonfdhig zu machen. Genau
das ist jedoch auch von Beginn an ein zentraler Kritikpunkt, da der historische Roman den
Ruf entwickelte, ein ,,massenhaft verbreitetes Medium fiir Unterhaltung und Bildung“'® zu
sein und er sich dariiber hinaus blo8 als ,,idealer Trager und attraktives Kostiim von Wissen,

Bildung und Ideologie erweist“'’

. In diesen Zuweisungen ldsst sich herauslesen, dass der
historische Roman also hauptsichlich auf Unterhaltung und Ideologievermittlung, gepaart mit
ein bisschen Bildungseffekt, abziele und keinerlei dsthetischen Anspruch stelle. Das trifft auf
viele der Geschichtsromane auch tatsdchlich zu, was spiter noch genauer ausgefiihrt werden
wird. Gleichzeitig lassen sich aber auch zahlreiche Texte nennen, die dsthetisch von hohem

Wert sind und als &duf3erst innovativ fiir ihre Entstehungszeit gelten.

Die angesprochene Zwitterstellung zwischen Poetik und Geschichtswissenschaft triagt dazu
bei, dass es nicht gerade einfach ist, den historischen Roman zu definieren. Es stellen sich
eine ganze Reihe von Fragen, die nicht leicht zu beantworten sind, vor allem, was denn nun
eigentlich ein Geschichtsroman ist? Wo hort die Historie auf und beginnt die Dichtung?
Braucht es eigentlich Fiktionales, egal ob Personen oder Ereignisse, oder kann man auch blof3
mit historisch verbiirgtem Personal und Geschehen einen historischen Roman schreiben?
Bevor in den folgenden Kapiteln versucht wird, den historischen Roman zu definieren und
damit einige dieser Fragen zu beantworten, wird zuerst noch kurz auf das Verhiltnis zwischen

Dichtung und Geschichtswissenschaft ndher eingegangen werden.

18 Aust: Der historische Roman. S. VIL
¥ ebd. S. 1.
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3.1. Dichtung vs. Geschichtsschreibung

Der Kampf zwischen Dichtung und Historie bzw. Fiktionalem und Faktualem ist ein sehr alter
Konflikt, und gerade der historische Roman spielt, aufgrund seiner Ndhe und der erwéhnten
Zwitterrolle, in dieser Auseinandersetzung eine bedeutende Rolle. Vor allem in der
Anfangszeit der Gattung sah sich der Verfasser von historischen Romanen als Konkurrent des
Historikers, wovon auch der schon erwihnte Begriff der Zwitterhaftigkeit herriihrte.
Tatsdchlich ergeben sich schon auf den ersten Blick zwischen beiden auffallende Parallelen.
Der Geschichtsdichter und der Geschichtsschreiber erzdhlen beide von vergangenen
Ereignissen und angeblich davon, wie es denn gewesen sei. Beide vermitteln dem/der LeserIn
also scheinbar eine vergangene Wahrheit.”® Der Roman im Allgemeinen und der
Geschichtsroman im Besonderen wurden lange dafiir kritisiert, dass sie blo3 Liigen erzihlen,
die historische Wahrheit verdndern und nicht faktengetreu erzéhlen. Genau darin liegt in
Wabhrheit auch der Unterschied zwischen den beiden Bereichen Dichtung und Wissenschatft.
Die Geschichtswissenschaft erhob lange Zeit den Anspruch, die Wahrheit zu erzdhlen und
wirklich zu berichten, wie es denn gewesen sei. Der historische Roman bzw. die Dichtung
allgemein erhob niemals das Postulat des faktualen Erzéhlens, sondern war sich ihrer Fiktion
seit Jahrhunderten bewusst. Wenn schon der Roman allgemein lange Zeit stark dafiir kritisiert
wurde, dass er Unwahrheiten erzihlen wiirde, die nie passiert seien, ist es nur logisch, dass die
Kritik am historischen Roman dann nur umso heftiger ausfillt, da er sich ja vordergriindig
durch gewisse Verfahren, die spiter noch genauer erldutert werden, noch néher ans Faktuale

riickt und oft von sich behauptet, die Wahrheit zu erzédhlen.

Die Trennung der beiden Bereiche Dichtung und Geschichte geht tatsdchlich bis in die
griechische Antike zuriick. Schon in der Poetik des Aristoteles wird zwischen Schriftstellern
differenziert, die ,,das wirklich Geschehene® berichten und andere, die erzdhlen ,,was
geschehen konnte®.*' Hier liegt also die Unterscheidung in Historiker und Dichter begriindet.
Danach wurde die Dichtung in den Bereich des Fiktiven verbannt und von Platon sogar als
iiberfliissig angesehen, da sie nur Liigen erzédhle, wihrend Aristoteles stets auch den Wert der

Dichtung fiir die Gesellschaft betonte, da der Trieb zur Nachahmung durch sie kultiviert

%% vgl. Barbara R. Hampl: Geschichte und Phantastik im Werk von Leo Perutz. Unter spezieller
Beriicksichtigung von ,, Turlupin®, ,,Nachts unter der steinernen Briicke* und ,,Der Marques de Bolibar*. Wien:
1995. 8. 4-5

*! zitiert nach: Matias Martinez und Michael Scheffel: Einfithrung in die Erzihltheorie. Miinchen: C.H. Beck
2012. S. 13.
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werde und sie im Gegensatz zur Geschichtsschreibung mehr das Allgemeine und nicht blof3

. 22
das Besondere erzihle.

Im 18. Jahrhundert kam es zu einem Paradigmenwechsel in der Geschichtswissenschaft, die
auch auf die Verfasser von Romanen grofen Einfluss hatte.”> War es fiir Historiker bisher
iiblich, im Stile der Annalen und Chroniken blo Ereignisse, Fakten und Daten
aneinanderzureihen, so hielt nun ein narrativer Stil in der Geschichtswissenschaft Einzug und
verdrangte den Beschreibenden. Ein erzéhlender Darstellungsstil riickte den Historiker
natiirlich néher an den Romanautor heran und tatséchlich unterscheidet sich der Erzdhlstil der

Romane des 19. Jahrhunderts kaum von dem mancher Historiker.

Der Historismus des 18. und 19. Jahrhunderts propagierte, dass die Geschichtswissenschaft
objektiv zu sein habe und wiedergeben sollte, wie es tatsédchlich gewesen war. Schon friith gab
es jedoch auch prominente Kritiker wie Humboldt oder Lessing an diesem Konzept, wonach
der Historiker ausschlieBlich eine objektive Wahrheit erzihlt, die frei von Fiktionalem ist.**
Der bekannteste Kritiker dieser strengen Trennung zwischen Fiktion und Faktischem ist
Hayden White. Er argumentiert, dass sich diese Trennung nicht aufrechterhalten lasse und,
dass selbst Geschichtsschreiber nicht rein objektiv und an Fakten orientiert schrieben, sondern
ausgehend von den Fakten einen narrativen Text gestalten wiirden. Diese Vorgehensweise
habe viel mit der eines Dichters gemein und daher sei das Verhiltnis von Wissenschaft und
Kunst zu iiberdenken.” Er behauptet, ganz nach Aristoteles, dass sich Dichter und Historiker
in ihrer Stoffauswahl blo dadurch unterscheiden, dass der eine von Ereignissen berichtet,
von denen wir aus gewissen Griinden wissen oder glauben, dass sie sich tatsichlich ereignet
haben, wihrend der andere entweder auch von solchen Ereignissen oder von jenen, die
hypothetisch passiert sein konnten, berichtet. Die Formen, wie der Schriftsteller und der
Geschichtsschreiber diese dann verarbeiten, und die Diskurse, die sie gestalten, sind im
Grunde dieselben. Betrachtet man sie als sprachliche Kunstwerke, lassen sich Roman und
Geschichtsdarstellung eigentlich nicht unterscheiden.”® In seiner Arbeit stoBt der Historiker
auf bestimmte Quellen zu gewissen Ereignissen. Er bearbeitet dann diese Quellen,

interpretiert sie, flillt Leerstellen aus und baut damit mit Hilfe von Sprache und Rhetorik,

*vgl. ebd. S. 13-14.

> vgl. Aust: Der historische Roman. S. 11-12.

** vgl. Barbara R. Hampl: Geschichte und Phantastik im Werk von Leo Perutz. S. 16.

** vgl. Hayden White: Auch Klio dichtet oder Die Fiktion des Faktischen. Studien zur Tropologie des
Historischen Diskurses. Stuttgart: Klett-Cotta 1986. S. 54-56.

% vgl. ebd. S. 145.
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beides Mittel des Dichters, einen narrativen Text — und somit wird die Geschichte, wie wir sie
kennen, laut White erst vom Historiker dazu gemacht.”” Die Vorgehensweise unterscheidet
sich daher kaum von jenen des Autors von Geschichtsromanen oder anderen fiktionalen
Texten, und man sieht, dass auch der Geschichtsschreiber dichterische Schopfungskraft
braucht, um aus seinen Quellen narrative Texte zu gestalten. Das Einzige, worin sie sich
angeblich unterscheiden, ist der schon erwidhnte Anspruch auf Wahrheit, der jedoch aufgrund
der subjektiven Parameter, wie Interpretation der Quellen oder personliche Ideologie des

Historikers, auch fiir die Geschichtswissenschaft nicht mehr haltbar ist.

3.2. Definitionen und Merkmale des historischen Romans

Gleich vorweg muss gesagt werden, dass, wie so oft, eine einheitliche Definition auch fiir den
historischen Roman nicht existiert. Trotzdem soll versucht werden, eine Art Minimalkonsens
zu finden, die halbwegs brauchbar definiert, was man unter historischer Dichtung am besten

zu verstehen hat und was sie kennzeichnet.

Grundlegend kdnnte man sagen, dass sich die Gattung natiirlich dadurch definieren lésst, dass
es sich um Romane handelt, die Geschichtliches aufgreifen und verarbeiten. So kurz diese
Definition ist, so problematisch ist sie auch. Erstens stellt sich die Frage danach, was man
unter Geschichtlichem iiberhaupt zu verstehen hat. Hier steht man schon vor dem Problem, ab
welcher zeitlichen Distanz zum Schreibzeitpunkt man schon von Geschichte sprechen kann.
Geniigt es, wenn das Ereignis, von dem berichtet wird, bloB ein Jahr zurilickliegt? Es stellt
sich auch die Frage, was denn iiberhaupt ,,geschichtswiirdig® ist. Muss im Text die Geschichte
historisch verbiirgter Personlichkeiten und Ereignisse vorkommen, damit man von einem
Geschichtsroman sprechen kann, oder kann nicht auch die Schilderung des fiktiven Lebens
einer fiktiven Arbeiterfamilie des 19. Jahrhunderts schon historische Dichtung sein? Man
siecht an diesem Beispiel schon, dass es eine genauere Definition dessen braucht, was ein

historischer Roman ist.

Wirft man einen kurzen Blick auf drei Lexikonartikel, 1dsst sich schon ein bisschen mehr
ableiten. Im Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft wird der Geschichtsroman

definiert als ,,Romantypus, in dem geschichtliche Personen, Ereignisse, Lebensverhéltnisse

*Tvgl. ebd. S. 54-62.
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“2 Im Brockhaus Literatur wird er

narrativ in fiktionalen Konstruktionen dargestellt werden
bezeichnet als ,,Roman, in dem tatsichliche historische Personlichkeiten oder Ereignisse
behandelt werden oder dessen Handlung vor einem als authentisch ausgewiesenen
geschichtlichen Hintergrund spielt“*’. Im Handbuch literarischer Fachbegriffe schlieBlich ist
er definiert als: ,,grliindet Fabel auf histor. Personlichkeiten oder Geschehnisse bzw. benutzt

histor. Uberlieferung als Hintergrund fiir fiktive Handlung**.

Aus diesen Lexikonartikeln ldsst sich ableiten, dass sich der historische Roman offenbar
dadurch kennzeichnet, dass er entweder von konkreten und verbiirgten historischen
Ereignissen bzw. Personlichkeiten erzdhlt oder aber auch von fiktionalen Figuren und
Geschehnisse erzdhlen darf, die sich in der Vergangenheit ereignet haben. Dann miissen
jedoch die Lebensverhiltnisse der Zeit authentisch geschildert werden. Um es mit einem
Beispiel zu verdeutlichen, konnte man sagen, dass ein Roman, der zwar vordergriindig in der
Antike spielt, jedoch nicht bemiiht ist, die Lebensverhiltnisse dieser Zeit authentisch zu
schildern, kein historischer Roman ist, sondern nur zu dekorativen Zwecken seine Handlung
in eine andere Zeit versetzt. Schon im Barock gab es sogenannte historische Romane, die aber
genau genommen nur in einem historischen Kostiim présentiert wurden, da die geschilderten
Lebensverhiltnisse, das Denken und Handeln der Protagonisten viel eher der Gegenwart der
Autoren dhnelten als jener der eigentlich geschilderten Zeit, was zur Folge hat, dass dadurch

eben genau das ,,spezifisch Historische‘®! fehlt.

Wichtig ist daher auch die narrative Darstellungsweise, die das Genre von der
Geschichtswissenschaft abgrenzt. Der Dichter versucht sich in die historischen Figuren
einzufiihlen, die Personen, die Geschehnisse und auch die Zeit fiir den/die Leserln zu

v e . 32
vergegenwartigen und greifbar zu machen.

Lange herrschte die Ansicht, dass es in der historischen Dichtung eine Art Standeklausel zu
geben habe, derzufolge blof3 die Taten der groBen Helden und Politiker wiirdig wéren, erzéhlt

zu werden. Als logische Folge sollte der Dichter seine Stoffe ausschlieBlich aus dem Bereich

*¥ Hartmut Eggert: Historischer Roman. In: Harald Fricke (Hg.): Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Band I1 H-O. Berlin, New York: de Gruyter 2000. S. 53.

** Eva Bode (Hg.): Der Brockhaus Literatur. Schriftsteller, Werke, Epochen, Sachbegriffe. Giitersloh: Brockhaus
2010. S. 355.

%% Otto F. Best: Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. Frankfurt am Main: Fischer
2008. S. 231.

*!vgl. Lukacs: Der historische Roman. S. 11.

32 vgl. Petra Gallmeister: Der Historische Roman. In: Otto Knérich (Hg.): Formen der Literatur in
Einzeldarstellungen. Stuttgart: Kroner 1991. S. 160-170. S. 160.
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der berihmten Personlichkeiten wiéhlen.”” Dies hat natiirlich vor allem mit dem
Geschichtsbild des Historismus, einer geschichtswissenschaftlichen und
geschichtsphilosophischen Stromung des 19. Jahrhunderts zu tun, wonach hauptsichlich
politik- und staatsgeschichtliche Ereignisse relevant sind, wihrend wirtschafts-, sozial- oder
gesellschaftsgeschichtliche Phinomene zweitrangig sind und daher keine Beachtung finden.*
Mit dem Paradigmenwechsel in der Geschichtswissenschaft und dem Wandel des
Geschichtsbildes, wonach auch das Leben der benachteiligten und einfachen Menschen
wiirdig ist, erzdhlt zu werden, hat sich natiirlich auch die Auffassung dariiber verdndert, was
ein historischer Roman zu erzihlen hat. White>> hat darauf hingewiesen, dass es keine
Lebensbereiche gibt, die historisch wéren, und andere, die es nicht wéren. Trotzdem hat sich
nichts daran gedndert, dass es natiirlich bis in die Gegenwart Autoren gibt, die in ihren
Geschichtsromanen ausschlieSlich von groflen historischen Personlichkeiten und verbiirgten
Ereignissen berichten, wihrend wieder andere rein auf fiktionale Personlichkeiten und
Geschehnisse zuriickgreifen und diese blo authentisch in die Lebensverhiltnisse der
jeweiligen Zeit einbetten. Wichtig zu erwéhnen ist, dass es sich bei beiden Spielarten per

definitionem um historische Romane handelt.

Natiirlich gibt es auch eine Mischung aus beiden Mustern, und gerade die Verschmelzung von
historischen Personen und tatsdchlich wahren Ereignissen mit fiktionalen Figuren,
Schicksalen und Geschehnissen zu einem stimmigen Ganzen macht erst die dsthetische

Qualitit von historischen Romanen aus®.

So schwer eine passende Definition fiir das Genre auch fillt, so gibt es doch einige
,.Erkennungszeichen”’, die dem/der LeserIn eindeutig vor Augen fiihren, dass es sich um
einen historischen Roman handelt. Beispielsweise ist es eine sehr beliebte Spielart des
Genres, dass der Autor eine Herausgeberfiktion aufbaut und dem Roman eine Einleitung
voranstellt. Diese Vorworte dienen dazu, die Fiktion aufzubauen, dass hier scheinbar
tatsdchlich Historisches erzéhlt wird und das Geschehen zeitlich und geografisch verortet
werden kann. Es werden in den Vorreden oft genaue Daten, historische Personen und
tatsdchliche Ereignisse genannt und Hintergrundinformationen gegeben, die es dem/der

Rezipientln leichter machen, sich in der Geschichte, die in den folgenden Kapiteln geschildert

3 vgl. Aust: Der historische Roman. S. 9.

** vgl. Lukacs: Der historische Roman. S. 18f.

%% vgl. Hayden White: Auch Klio dichtet oder Die Fiktion des Faktischen. S. 92.
%% vgl. Gallmeister: Der historische Roman. S. 160.

*7vgl. Aust: Der historische Roman. S. 22-32.
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wird, zurechtzufinden. James Fenimore Cooper machte davon in seinem Roman Der letzte
Mohikaner Gebrauch, indem er in der Vorrede Informationen iiber die unterschiedlichen
indianischen Stdmme gab, die im Text vorkommen. In diesen Vorreden spielt der Erzéhler
meist die Rolle eines Historikers, gibt niichtern, sachlich und oft mit Quellenangaben
Hintergrundinformationen {iber die Zeit und die Ereignisse, vor deren Hintergrund der Roman
dann spielt. Diese Vorreden dienen auch dem Zweck, Seriositit zu erzeugen, dem Roman

einen gewissen wissenschaftlichen Touch zu verleihen und den Bildungseffekt zu betonen.

Es gibt natiirlich auch historische Romane, die auf ein Vorwort oder eine Einleitung
verzichten und gleich in medias res beginnen. Trotzdem gibt es fiir den Rezipienten Mittel
und Wege, den Text zeitlich zu verorten. Entweder ganz einfach dadurch, dass von der
Erzédhlinstanz Jahreszahlen genannt werden oder dadurch, dass gewisse historische Ereignisse
oder Personen erwdhnt werden, die es ermdglichen, eine ungefdhre zeitliche Einordnung
vorzunehmen. Obwohl man im klassischen historischen Roman bereits im Titel, Vorwort oder
den ersten Seiten mit Jahreszahlen konfrontiert wird, gibt es tatsidchlich auch solche, die ohne

. .. . 38
ein einziges Datum im gesamten Text auskommen™.

Das Schwierigste fiir den Dichter und wohl auch fiir jeden anderen schreibenden Menschen ist
bekanntlich der erste Satz. Dieser ist auch fiir den historischen Roman von grofler Bedeutung
und kennzeichnend. Der Autor von Geschichtsromanen hat die Aufgabe, eine vergangene Zeit
lebendig werden zu lassen und den/die LeserIn in diese Zeit zu versetzen. Dies muss natiirlich
so friih als moglich im Roman geschehen und optimalerweise natiirlich schon mit dem ersten
Satz. Geppert hat festgestellt, dass der erste Satz einer grolen Zahl der historischen Romane
eine Art ,,zweischenkliger Satztyp®” ist, bei dem im ersten Teil eine faktengetreue historische
Verortung erfolgt, wihrend im zweiten Teil bereits eine fiktionale Erzdhlszene enthélt. Dieser
zweischenklige erste Satz, der typisch fiir viele Vertreter des Genres ist, versucht also eine
Verbindung zwischen Faktualem und Fiktionalem herzustellen — die Aufgabe, die als zentrale
Schwierigkeit und das entscheidende Kriterium der gesamten Textsorte bezeichnet werden.
Der Spagat zwischen Fiktionalem und Faktualem und die Herstellung einer Kohdrenz wird
von vielen Autoren also schon im ersten Satz bewerkstelligt. Selbstverstiandlich gibt es auch
in diesem Fall wieder Beispiele, die ganz anders strukturierte erste Sdtze aufweisen. Vor
allem moderne Texte versuchen auch in diesem Punkt, sich von den klassischen Vertretern

des Genres abzusetzen und ganz andere Wege zu gehen.

%% zum Beispiel Alfred Déblins Wang lun

%% vgl. Geppert: Der andere historische Roman. S. 21.
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Ein weiteres Kennzeichen fiir viele historische Romane und zugleich ein Kriterium, das dieses
Genre von anderen unterscheidet, ist die Verwendung von Fuflnoten und Anmerkungen. Stellt
diese Praxis in allen anderen Romangenren eher die Ausnahme dar, so ist sie bei vielen
Geschichtsromanen bis in die Gegenwart fast die Regel. Dies hat natiirlich mit der schon
mehrmals angesprochenen Zwitterstellung der Gattung zwischen Geschichtswissenschaft und
Dichtung zu tun. Die Verwendung von Fulnoten und Anmerkungen geht bis zum Begriinder
des historischen Romans Walter Scott zuriick, von dem an anderer Stelle noch ausfiihrlicher
die Rede sein wird. Das Ganze ist ein weiteres Mittel, um die wissenschaftliche Seriositét des
Genres zu erhdhen und den historischen Roman noch néher an die Geschichtswissenschaft
anzundhern. Das ist umso verstindlicher, wenn man bedenkt, dass der historische Roman
gerade in seiner Anfangszeit im 19. Jahrhundert lange gegen sein Image als reine
Unterhaltungsliteratur ankdmpfen musste.”’ Viele Geschichtsromane des 19. Jahrhunderts
haben daher fast zwanghaft versucht, durch die Verwendung solcher FuBnoten der Gattung
einen gewissen wissenschaftlichen Anspruch und damit Legitimitit zu verleihen, was jedoch
oft in einer FuBnotenpraxis miindete, die fehl am Platz und hélzern wirkte. Trotzdem oder
gerade deshalb kommen die &sthetisch wirklich anspruchsvollen Vertreter des Genres des 19.
Jahrhunderts ginzlich ohne FuBnoten aus.*' Die Praxis, Anmerkungen einzubauen, hat sich
allerdings bis heute gehalten, auch wenn es meist nicht mehr FuBBnoten sind, sondern oftmals
Personenverzeichnisse, Landkarten, Zeittafeln oder ein Glossar, was dem Rezipienten das
Zurechtfinden in einer fremden Zeit und fremden Umgebung erleichtert und in Erinnerung

ruft, dass hier Historisches erzihlt wird.

Wie schon erwéhnt, ist es kennzeichnend fiir den historischen Roman, dass er die Geschichte
nicht bloB als Staffage oder authiibschendes Element benutzt, sondern versucht, ein so
authentisches Bild der vergangenen Zeit wie moglich zu konstruieren. Dazu gehdrt auch, die
Protagonisten des Romans typisch fiir ihre Zeit sprechen zu lassen.”” Das dient dazu, die
Figuren lebendiger wirken zu lassen und iiber ihre Sprechweise, die sich oft stark von der
gegenwirtigen des/der LeserIn unterscheidet, eine zeitliche Differenz zwischen Gegenwart
und historischer Vergangenheit herzustellen. Es war daher lange ein besonderes Merkmal des
Geschichtsromans, dass verschiedene Dialekte eine groe Rolle spielten. Tatsdchlich ist der

Dialekt schon in einem der ersten deutschen Romane des Genres, namlich Wilhelm Hauffs

0 vgl. Hermann J. Sottong: Transformation und Reaktion. Historisches Erzihlen von der Goethezeit zum
Realismus. Miinchen: Fink 1992. S. 9.

*!'vgl. Aust: Der historische Roman. S. 30.

2 vgl. ebd. S. 24-25.
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Lichtenstein, sehr priasent. Erst im Naturalismus wurde dieses bis dahin beliebte Phinomen
des historischen Erzdhlens infrage gestellt, da man sich zu Recht die Frage stellte, wie man als
Mensch, der im 19. Jahrhundert geboren ist, authentisch die Sprache eines antiken oder
mittelalterlichen Menschen nachahmen kann, da man doch eigentlich gar nicht wissen kann,

wie diese Menschen wirklich gesprochen haben.

Ein weiteres Phianomen, das kennzeichnend fiir zahlreiche historische Romane ist, ist die

* bewegen. Ein

Tatsache, dass sich die Romane auf zwei unterschiedlichen Ebenen
Geschichtsroman, der beispielsweise zur Zeit des Nationalsozialismus geschrieben wurde und
dessen Handlung sich im Mittelalter abspielt, behandelt einerseits das Leben und die
Konflikte der vergangenen Epoche, in der das Geschehen vordergriindig spielt, jedoch auch
immer die Konflikte und Verhiltnisse der Gegenwart seiner Entstehungszeit. Man spricht

44 . . . .. .
“** Form des historischen Romans, in der quasi die Geschichte

dabei von der ,,parabolischen
einen Spiegel der Gegenwart darstellt, in dem die Geschehnisse der Vergangenheit die
Verhéltnisse der Gegenwart widerspiegeln. Diese Spielart ist naturgeméal bei Autoren duferst
beliebt, die auf sehr subtile Weise Kritik an ihrer Gegenwart iiben wollen und das, quasi
verschliisselt, in Form eines historischen Romans vollziehen. Wobei natiirlich auch Romane,
die der nationalen Identitétsstiftung dienen, auf diesen zwei Ebenen operieren und
beispielsweise dafiir oft weit in die Vergangenheit zuriick gehen, um zu zeigen, dass die
eigene Nation schon lange eine gemeinsame Geschichte hat. Dadurch wurde versucht, die
Nationsbildungen des 19. Jahrhunderts geschichtlich auch mit dem Mittel des historischen
Romans zu legitimieren. Man sieht durch dieses Operieren auf zwei Ebenen deutlich, dass der
Geschichtsroman auch immer fiir die Gegenwart seiner Entstehung von grofler Relevanz ist,

und manchmal sagt ein Roman sogar mehr iiber die Gegenwart aus als tiber die Zeit, in der er

spielt.

3.3. Arten und Modelle des historischen Romans

Das Schwierige daran, eine einheitliche und exakte Definition des historischen Romans zu
finden, ist die groBe Anzahl seiner Subgenres bzw. seiner nahe verwandten Arten von
Literatur, die man streng genommen nicht mehr als Geschichtsroman bezeichnen kann. Es
gibt verschiedene Kriterien, die eine Aufspaltung in Subformen rechtfertigen. Der historische

Roman weist beispielsweise ein nahes Verhiltnis zum Zeitroman, Gesellschaftsroman und

* vel. Gallmeister: Der historische Roman. S. 160.
* Aust: Der historische Roman. S. 33.
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zum biografischen Roman®® auf. Gerade der Typ des Geschichtsromans, der das Leben eines
groBBen historischen Helden ins Zentrum der Geschichte riickt, wurde mit der Zeit immer mehr
vom biografischen historischen Roman abgedeckt®, da in dieser Gattung das Leben einer
historischen Person im Zentrum steht und die gesamten geschilderten Ereignisse auf sein
Leben und Schicksal konzentriert werden, eine Tatsache, die diesen Typ vom historischen
Roman unterscheidet'’. Der Zeitroman oder Gesellschaftsroman wiederum ist ein
Romantypus, der den Fokus auf die Zeit im Sinne von Zeitgeschichte legt und sich mit
gegenwértigen Themen auseinandersetzt, die oft natiirlich auch einige Jahre zuriickliegen.
Damit ist er eng mit dem historischen Roman verwandt.*®

“* bezeichnet, ist ein gutes Beispiel

Das Zeitkriterium, auch als ,,temporales Distanzkriterium
fiir so ein Kriterium, das zur Entstehung der angesprochenen Subgenres fiihrt und das in der
Forschung schon seit Scott fiir ausfiihrliche Diskussionen sorgt, in denen es grundlegend
darum geht, in welcher Zeit ein historischer Roman spielen soll, um als solcher definiert
werden zu konnen, und wie nah die Ereignisse zuriickliegen diirfen, damit es sich nicht um
eine andere Gattungsform handelt. Grundsitzlich lassen sich zwei Varianten unterscheiden,

«0 erzihlen, sowie

nidmlich einerseits Romane, die eine sogenannte ,,Vorgeschichte-Version
andererseits solche, die eine ,,Version der Fern- und Frithgeschichte®' prisentieren. Bei
Ersterer wird eine Vergangenheit préasentiert, die noch nicht allzu weit zuriickliegt, und diese
Vorgeschichte, die erzéhlt wird, hat einen deutlichen Bezug zur Gegenwart und wird als Teil
von ihr dargestellt, wahrend bei der zweiten Moglichkeit ein Zeitraum geschildert wird, der
schon langst vergangen ist. Diese Frithgeschichte kann dann im Vergleich zur Gegenwart

gesehen werden.

Man sieht, dass eine Abgrenzung zwischen historischem Roman, historischer Biografie und
Zeit- bzw. Gesellschaftsroman sehr schwer fdllt, und tatsdchlich gibt es viele konkrete
Beispiele, die Elemente von mehreren dieser Typen enthalten und daher kaum genau
klassifiziert werden konnen. Der historische Roman hat nicht blo3 Subformen entwickelt,

sondern es existieren auch eine Reihe an unterschiedlichen Arten von Geschichtsromanen, die

# vgl. Barbara R. Hampl: Geschichte und Phantastik im Werk von Leo Perutz. S. 12.

% vgl. Aust: Der historische Roman. S. 9

*"vgl. Willy Hanimann: Studien zum historischen Roman (1939-1945). Bern: Peter Lang 1981. S. 15f.

* vgl. Wolfgang Jeske: Der Zeit- und Gesellschaftsroman. In: Otto Knérich (Hg.): Formen der Literatur in
Einzeldarstellungen. Stuttgart: Kroner 1991. S. 441-450. S. 441-444.

* Aust: Der historische Roman. S. 32.

ebd. 8. 32.

*lebd. 8. 32.
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sich in wesentlichen Punkten voneinander unterscheiden, ohne jedoch das Feld der Gattung zu
verlassen, sodass man sagen kann, dass es den einen historischen Roman nicht gibt. Einige
dieser Arten des Geschichtsromans werden in den folgenden Unterkapiteln nun genauer

vorgestellt.

3.3.1. Das klassische Modell des historischen Romans nach Walter Scott

In der Forschungsliteratur herrscht ein weitgehender Konsens dariiber, dass man den Beginn
des historischen Romans mit dem Schaffen des schottischen Schriftstellers Walter Scott in der
ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts ansetzen kann und er das klassische é&sthetische und
poetologische Modell fiir die Gattung entwickelte, das lange Zeit stilbildend blieb.”* Die
Entwicklungen des Genres und die geschichtlichen Entstehungsbedingungen werden in einem
spéteren Kapitel noch genau besprochen werden. In diesem Abschnitt soll es einzig um die
Struktur und die Kennzeichen des Modells Scottscher Prigung gehen, um damit zu zeigen,
dass viele der Kennzeichen, die wir bisher schon als kennzeichnend fiir das Genre bestimmt

haben, bereits auf das Modell von Scott zuriickgehen.

Walter Scott war ein grofler Kenner der realistischen Gesellschaftsromane des 18.
Jahrhunderts und sein Werk kann als fortsetzende Erweiterung dieses Romantyps verstanden
werden, da er in seinen historischen Romanen, ausgehend von einer dramatischen Handlung
und zahlreichen Dialogpassagen, ausfiihrlich ein breites Panorama der Gesellschaft und ihrer

Sitten liefert.>

Schon im Roman Waverley, der als Urtypus fiir das Scottsche Modell gilt, ldsst sich eine
interessante Erzédhlstruktur erkennen. Der/Die RezipientIn hat es nimlich immer mit mehreren
Sprechern zu tun, die auch gleichzeitig mehrere Rollen erfiillen.”* In der Einleitung spricht der
Autor selbst™ zum/zur LeserIn und erzihlt vom Entstehungshintergrund und den verwendeten

Quellen und gibt wichtige Hintergrundinformationen zum Roman’®.,

Die Vielschichtigkeit und Rollen der Erzdhlinstanzen in den Romanen von Scott werden in

weiterer Folge deutlich. Der eigentliche Roman beginnt sodann mit dem oben bereits

>% Sottong: Transformation und Reaktion. S. 12.

>3 vgl. Lukécs. Der historische Roman. S. 24.

>*vgl. Geppert: Der andere historische Roman. S. 82.

> vgl. ebd. S. 82.

*% vgl. Gerhard Kebbel: Geschichtengeneratoren. Lektiiren zur Poetik des historischen Romans. Tiibingen:
Niemeyer 1992. S. 21.
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erwdhnten zweischenkligen Eingangssatz, bei dem im ersten Teil eine faktengetreue
historische Verortung erfolgt, wihrend der Satz im zweiten Teil bereits eine fiktionale
Erzédhlszene enthélt. Dieser Typus eines Eingangssatzes war ja lange Zeit typisch filir das
Genre und geht bereits auf Scotts Waverley zuriick. In weiterer Folge nimmt der Erzihler die
Rolle eines Berichterzihlers ein, bedient sich dabei seiner Moglichkeiten als Schilderer eines
Berichtes, wie beispielsweise des Erzéhlerkommentars, in denen die Gefiihle oder Gedanken
des Protagonisten geschildert werden, der Leseradressierung oder Raffung. Diese
Erzéhlerkommentare dienen dazu, dass Geschichte immer iiber den Spiegel einer fiktionalen
Person wahrgenommen und dadurch die Fiktionalitit des Romans unterstrichen wird. Dies
wird durch die Anmerkungen in den FuBnoten noch verstirkt, da hier quasi ein zweiter
Sprecher auftritt, nimlich der Autor selbst, der sich in Konkurrenz zum Erzéhler stellt, da
dieser oft in seiner Erzdhlung Personen als historisch darstellt, wahrend der Autor in den
FuBnoten darauf hinweist, dass diese nur fiktiv sind. Die Erzahlstruktur bei Scott besteht
demnach aus einem Ineinandergreifen verschiedener Erzdhler. Einerseits haben wir den
wissenden, iiber den Dingen stehenden und historisch verldsslichen Autor, daneben einen
Erzahler, der zwar iiber die Gedanken und Gefiihle des Helden Bescheid weil3, aber trotzdem
nicht allwissend ist, und zu guter Letzt noch eine subjektiv personale Erzdhlweise in Form

von zahlreichen Dialogpassagen.’’

Wichtig fiir das Modell des historischen Romans von Scott ist seine Erfindung des
sogenannten mittleren Helden, der die Hauptfigur in den Texten ist. Er reprédsentiert den
typischen durchschnittlichen englischen Gentleman aus dem kleinadeligen Milieu, der in
jeglicher Hinsicht mittelméBig ist, stets korrekt aber niemals heldenhaft agiert. Er ist von einer
gewissen Klugheit, die aber den Durchschnitt nicht iibersteigt, hat groles Moralgefiihl, ist
anstindig und bereit sich selbst aufzuopfern, jedoch nicht bedingungslos. Der mittlere Held
bleibt in den Werken meist nur ein flacher Charakter bzw. Typus ohne groe Tiefe und wenig
individualisiert. Diese Komposition des mittleren Helden dient natiirlich dazu, mdglichst
vielen Leserlnnen der damaligen Zeit eine Identifikationsmoglichkeit zu geben, da der
mittlere Held ziemlich genau dem Bild des Biirgertums oder niederen Adels entspricht. Oft
viel interessanter und individualisierter erscheinen bei Scott hingegen die zahlreichen
Nebenfiguren. Die Gestaltung der Frauenfiguren bei Scott verlduft ebenfalls stets nach
demselben Muster, das seiner konservativen Lebenseinstellung geschuldet ist. Die Frauen

sind bei ihm stets korrekte, gewdhnliche, englische Philisterinnen. Seine grofe Leistung

*7vgl. Geppert: Der andere historische Roman. S. 82-84.
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besteht darin, den Figuren seiner Romane menschliches Leben einzuhauchen und sie

glaubhaft zu verlebendigen.’®

Interessant an der Figurenkonzeption ist, dass der mittlere Held eine fiktionale, historisch
nicht verbiirgte Figur ist, wédhrend die verschiedenen Nebenfiguren die historischen
Personlichkeiten sind, die tatsdchlich gelebt haben. Die eigentlichen Protagonisten der realen
Geschichte spielen bei Scott also nur die Nebenrolle. Dahinter steht die Intention, durch
dieses Figurenkonzept mehr dichterische Moglichkeiten zu haben, ohne die Geschichte zu
sehr zu verfdlschen. Wihrend der sowieso fiktionale Held, der im Mittelpunkt steht, Dinge
erleben kann, die so gar nicht passiert sind, um die Geschichte zu einer dramaturgisch
gelungenen Story zu formen, konnen die Entscheidungen und Taten der historischen

Nebenfiguren sich an den historischen Tatsachen orientieren.>”

Das Besondere an Scott ist, dass er diesen erfundenen mittleren Helden nun Teil der
tatsdchlich verbiirgten Geschichte werden ldsst. Der Plot der Romane handelt meist von einem
historischen Konflikt, bei dem der Protagonist unverschuldet und durch Zufall zwischen die
Fronten der beiden Konfliktparteien gerdt. In Waverley wire dies beispielsweise die
Auseinandersetzung des regierenden Konigshauses in England, des Hauses Hannover, mit
dem schottischen und katholischem Haus Stuart, das ebenfalls Anspriiche auf den Thron
stellt. Der Stuartprinz plant eine Revolution und mdchte die Macht in England wieder an sich
reiBen. Der mittlere Held ist in seinen Charaktereigenschaften so gestaltet, dass er mit beiden
Parteien in eine Verbindung gerédt bzw. sich mit beiden Seiten identifizieren kann. Dies ist
auch bei Waverley der Fall, da die Hauptfigur zu beiden Seiten aufgrund von familidrer
Herkunft bzw. Freundschaft und Liebe Verbindungen pflegt und Sympathien hegt. Die
Romane spielen stets in Zeiten grofBer Krisen der Nation, und der mittlere Held zeichnet sich
dadurch aus, dass er sich eben gemil seiner durchschnittlichen Natur nicht mit voller Inbrunst
und Uberzeugung einer Seite anschlieBt. Damit zeigt Scott, dass es in der Geschichte immer
Menschen gegeben hat, die in Konflikten neutral blieben und sich nicht mit voller
Leidenschaft an der Auseinandersetzung beteiligten. Durch Zufall und ungliickliche
Verstrickungen gerit der Held dann jedoch meist auf die Seite einer Konfliktpartei, ohne das
wirklich zu wollen. Er hinterfragt diese Stellung dann und ist bemiiht, wieder in eine neutrale
unparteiische Lage zu kommen. Auch im Waverley findet sich dieses Muster bereits, da

Waverley durch eine Verkettung von Zufillen plotzlich auf der Seite der Aufstdndischen

¥ L ukacs: Der historische Roman. S. 26-29.
*% vgl. Aust: Der historische Roman. S. 65-66.
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Stuarts steht und sich in dieser Position alles andere als wohlfiihlt. Scott will gar nicht den
Konflikt der beiden Parteien in den Vordergrund seiner Darstellungen riicken, sondern viel
eher die handelnden Personen beider Seiten dem/der LeserIn menschlich ndher bringen und

somit ein moglichst breites Panorama der Gesellschaft der Nation liefern.®’

Bei der Wahl seiner historischen Stoffe und Konflikte, die er in den Geschichtsromanen
beschreibt, greift Scott ebenfalls auf ein wiederkehrendes Muster zuriick. Es miissen
Ereignisse sein, die fiir das zeitgendssische Lesepublikum noch eine gewisse Relevanz haben
und daher nicht so weit zuriickliegen diirfen, dass sie den/der Rezipient/in vollig unbekannt
und fremd sind. Es ist kein Zufall, dass der historische Roman fast gleichzeitig mit dem
Nationalismus in Europa entstand. Die Stoffe sind laut Scott auch so zu wihlen, dass sie einen
national noch relevanten Konflikt schildern und nicht in die Vorgeschichte der Nation
zuriickgehen. Es wird meist von Ereignissen erzédhlt, die ungefihr um die 60 Jahre
zuriickliegen, also so, dass sie iiber die GroBelterngeneration noch greifbar sind. Durch diese
Néhe zu der erzéhlten Vergangenheit wird quasi eine Vorgeschichte der Gegenwart berichtet.
Die Romane nach dem Scottschen Muster représentieren daher den oben bereits erlduterten
Typus der Vorgeschichte-Version, bei dem eine Vergangenheit prasentiert wird, die noch
nicht allzu weit zuriickliegt, einen deutlichen Bezug zur Gegenwart hat und als Teil von ihr

dargestellt wird.”'

Obwohl, wie schon mehrfach erwéhnt, der historische Roman lange Zeit als Konkurrenz zur
Geschichtsschreibung gesehen wurde und nachweislich beide Bereiche unverkennbare
Parallelen aufweisen, muss fiir die Romane nach dem Modell von Walter Scott doch auf einen
ganz bedeutenden Unterschied zu vielen Werken der Geschichtswissenschaft hingewiesen
werden. Die Geschichtsromane des Walter Scott wollen nicht blo tatsdchlich geschehene
Ereignisse nacherzdhlen, sondern sind bemiiht, jene Zeit und Protagonisten, die in dieser Zeit
agiert und gelebt haben, mit schriftstellerischen Mitteln zum Leben zu erwecken und zu
vermenschlichen. Scott will durch den Umweg eines fiktionalen Romans zeigen, warum die
Menschen so gehandelt und so gedacht haben, wie es sie es getan haben, und warum gewisse
Konflikte iiberhaupt erst entstanden sind und was die Beweggriinde der einzelnen Menschen

. . . . . 62
waren, sich fiir eine Partei zu entscheiden.

%9 vgl. Lukécs: Der historische Roman. S. 30-31.
%! vgl. Aust: Der historische Roman. S. 65.
62 vgl. Lukécs: Der historische Roman. S. 37.
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Zusammenfassend sei jetzt noch auf eine Art Definition der historischen Romane Walter
Scotts von Hugo Aust verwiesen, die vieles davon, was in diesem Kapitel erldutert wurde,

priagnant und informativ auf den Punkt bringt. Er definiert die Romane folgendermafen:

»Ein Abschnitt aus der Nationalgeschichte, der zeitlich nicht {iber sechzig Jahre

zurlickliegen sollte, damit er als unmittelbare Vorgeschichte der Leserschaft aktuell und

interessant bleibt, wird durch das Medium eines fiktiven und ,mittleren‘ Helden dargestellt

[...] Seine abenteuerlichen Begegnungen mit den groBen und kleinen Stationen der

Heimatgeschichte, in die er meist passiv gestolen wird, machen die jeweiligen politischen

und sozialen Interessenkonflikte deutlich, beleuchten die Motive und Ursachen

geschichtlich verbiirgter Tatsachen.“®’
So brauchbar und passend diese Definition fiir das Muster der Romane von Walter Scott und
viele seiner Nachfolger auch ist, so muss jedoch auch gesagt werden, dass er selbst
historische Romane eines neuen, davon abweichenden Typus schrieb, in denen er gegen sein
eigenes, in Waverley aufgestelltes, Modell verstofit. Im Ivanhoe beispielsweise greift Scott
auf einen mittelalterlichen Stoff zuriick und dehnt das zeitliche Distanzkriterium damit um
einiges aus. Dariliber hinaus handelt es sich bei Ivanhoe nicht mehr eindeutig um den
klassischen mittleren Helden. Wihrend Lukéacs® diesen in ihm zwar noch immer sicht,

handelt es sich laut Aust® um einen neuen Typ des Helden.

Da sich auer dem Helden und dem zeitlichen Distanzkriterium allerdings auch noch weitere
Dinge vom Waverley-Modell unterscheiden, spricht man bei den Romanen Scotts von zwei
unterschiedlichen Modellen. Einerseits die sogenannten ,romances™ und andererseits die
,»Scotch novels®. Zu Ersteren werden die Werke gezihlt, die im Mittelalter, also einer weit
entfernten Vorzeit, spielen und bei denen Geschichte als unbekanntes Abenteuer erscheint
und eindeutig der Unterhaltungswert im Vordergrund steht. Die "romances" hingegen
bezeichnen die im Schottland des 17. und Jahrhunderts spielenden Romane. Wurden die
,»Scotch novels* von den Kritikern meist gelobt und als &sthetisch anspruchsvoll klassifiziert,
so wurden die ,,romances® als bloe Trivialliteratur mit abenteuerlicher Handlung abgetan,
die in einer exotischen fremden Zeit spielt, was blof3 das Leserinteresse erhdht, aber keinen
Wert hat. Dass beim lesenden Publikum die ,,romances” viel beliebter waren, ist wohl

selbstredend.®®

% Hugo Aust: Literatur des Realismus. Stuttgart: Metzler 1977. S. 66.
%4 vgl. Lukécs: Der historische Roman. S. 26.

6% vgl. Aust: Der historische Roman. S. 66.

% vgl. Kebbel: Geschichtengeneratoren. S. 38.
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3.3.2. Die drei Typen des historischen Romans nach Murayama®’

Eine weitere Moglichkeit, ein Genre zu definieren, ist nach funktionalen Gesichtspunkten.
Genau das hat Masato Murayama in seiner Dissertation {iber den historischen Roman getan.
Ausgehend von der Funktion der Geschichte definiert er drei unterschiedliche Typen des

Geschichtsromans.

Beim ersten Typus wird die Geschichte als ,,Stoff und Ziel* gleichzeitig betrachtet, was diese
Form von historischem Roman naturgeméf sehr nah an die Geschichtswissenschaft riickt und
eine Unterscheidung zwischen diesen beiden, ohnehin nahe verwandten, Gebieten noch
schwieriger macht. Diese Auspridgung des Genres entspricht am ehesten dem, was oben als
rekonstruktive Variante erldutert wurde. Nach dieser Definition der Gattung soll ndmlich der
Dichter mit seinen schriftstellerischen Mitteln versuchen, die Geschichte im Roman so gut
als moglich zu verlebendigen, ohne dabei als Autor zu sehr in den Vordergrund zu geraten.
Die kiinstlerische Freiheit und Schopfungskraft tritt bei diesem Typ des historischen Romans
also zuriick, wihrend die Geschichtstreue in den Vordergrund riickt. Gerade bei den ersten
Vertretern der Gattung, von Scott iiber seine Nachfolger, war dieser Typ der vorherrschende,
was nicht zuletzt an der Geschichtsphilosophie der Zeit liegt, da der Historismus das Postulat
ausgab, dass die Geschichtswissenschaft rekonstruieren miisse, wie es denn gewesen sei.
Genau diesem Credo folgt auch der Geschichtsroman, der die Geschichte als Stoff und Ziel

versteht und in erster Linie darauf abzielt, die Vergangenheit zu vergegenwirtigen.®®

Eine besondere und wohl extremste Auspragung dieses Typs ist der sogenannte
Professorenroman. Diese Form versucht so authentisch wie moglich die vergangene Zeit,

. 69
deren Personen, Leben und Welt zu rekonstruieren.

Der historische Roman, der die Geschichte als Stoff und Ziel gleichermafBen nutzt, birgt
jedoch immer auch eine gewisse Trivialitit in sich. Das liegt daran, dass der
Geschichtsroman von seiner Intention her einerseits nicht mit der Wissenschaft in
Konkurrenz treten will, anderseits versucht dieser Typ aber, die Vergangenheit zu
verlebendigen und historisch so treu wie moglich wiederzugeben, was ihn wieder in die Néhe

zur Geschichtsschreibung bringt. Die Losung ist daher, dass die Dichter in ihren Romanen

%7 Masato Murayama: Leo Perutz. Die historischen Romane. Wien: Phil. Diss. 1979.
6% vgl. Murayama: Leo Perutz. S. 59—62.
%9 vgl. Aust: Der historische Roman. S. 33.
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einen gewissen Unterhaltungseffekt einbauen, um sich damit einerseits von der Wissenschaft
abzugrenzen und andererseits dem/der LeserIn einen gewissen Bildungseffekt bei
gleichzeitiger Unterhaltung zu ermdglichen, was letztendlich aber nur darin endet, dass

dem/der RezipientIn die historische Wahrheit nur vorgetiuscht wird.”

Im zweiten Typ hat die Geschichte die Funktion, eine allgemeingiiltige, die Zeit
iiberdauernde Wahrheit zu zeigen. Geschichte wird als ein unverdnderliches Kontinuum
verstanden, was ebenfalls dem Geschichtsdenken des Historismus entspricht, und das soll im
Roman gezeigt werden. Der Dichter verwendet die Geschichte, um allgemeingiiltige und
unverdnderliche Wahrheiten zu prisentieren. Vom ersten Typ unterscheidet sich dieser
dadurch, dass er die Humanitdtsidee aus der klassischen Geschichtsphilosophie {ibernimmt
und den Stoff nicht bloB présentiert, sondern mit schriftstellerischen Mitteln gestaltet, was
bedeutet, dass die dichterische Phantasie eine weit bedeutendere Rolle einnimmt. Durch
diese Zeitlosigkeit und Unverdnderlichkeit, die prisentiert wird, wird der Unterschied
zwischen Vergangenheit und Gegenwart aufgehoben, Geschichte als statisch prasentiert und

damit enthistorisiert.’"

Beim dritten Typ des funktionalen Gattungsmodells erfiillt schlieBlich die Geschichte die
Funktion, Kritik an der Gegenwart zu iiben. Diese Form entsteht im Prinzip erst mit Ersten
Weltkrieg, wo generell das Interesse am Historischen steigt und auch die historische Romane
einen Boom erleben, da es fiir viele Zeitgenossen eine Zeit des gesellschaftlichen Umbruchs
ist, in der alte Reiche untergehen und neue Ideologien und Staaten entstehen. Viele kommen
mit diesen Umbriichen nicht klar und finden sich in der verdnderten Welt nicht mehr zurecht.
Sie wollen aus der Gegenwart fliichten und entwickeln mehr Interesse an der Vergangenheit,
was die Beliebtheit der Gattung Geschichtsroman sowohl auf produktiver als auch auf
rezeptiver Seite erkldrt. Die Romane des dritten Typs entsprechen somit dem, was weiter
oben schon als parabolische Form bezeichnet wurde bzw. als die zwei Ebenen, auf denen ein
historischer Roman immer spielt. Es wird quasi durch die Vergangenheit der Gegenwart ein
Spiegel vorgehalten, um iiber den Umweg der Geschichte Kritik an den Verhiltnissen der
Gegenwart zu iiben. Der Dichter verwendet gewisse historische Stoffe, um Kritik an seiner
Lebenswelt zu iiben und seine personliche Weltanschauung zu verlautbaren. Damit soll jetzt
nicht eine Vergangenheit mdglichst genau rekonstruiert werden, sondern auf die

Versdumnisse und Probleme der Gegenwart hingewiesen werden. Was diesen Typ noch von

7% vgl. Murayama: Leo Perutz. S. 63.
vgl. ebd. S. 64-66.

28



den anderen unterscheidet und vor allem auch von dem Modell Walter Scotts, ist, dass er sich
eigentlich ausschlieBlich der Gegenwart widmet und nicht mehr die Vergangenheit als
Vorgeschichte der Gegenwart darstellt, was gerade fiir Scott ja von groBer Bedeutung war,

der zeigen wollte, wie die gegenwirtige Zeit jeweils aus der Zeit davor entsteht. ”

3.3.3. Das Modell von Hermann Sottong

Hermann Sottong hat in seiner Studie liber das historische Erzéhlen von der Goethezeit bis
zum Realismus”® ebenfalls ein Modell bzw. eine Definition dessen entwickelt, was man unter
historischem Erzédhlen alles subsumieren konnte. Er kritisiert darin auch, dass sich viele
Wissenschafter zu lange an dem Modell von Scott orientiert hitten und dass es problematisch
und zu eng gefasst wire, wenn man die Definition einer literarischen Gattung ausschlieBlich
von einer mengenméfig geringen Anzahl Romane eines einzigen Autors ableite. Das solle
aber nicht heiflen, dass man die Definition zu weit fassen diirfe, indem man jedes Werk, in
dem historische FEreignisse oder Personen vorkommen, als einen historischer Roman

. . . . 4
bezeichne, da dies genauso sinnlos wire.’

Sottong wihlt bei seinem Definitionsversuch einen teilweise sehr mathematischen Zugang,
indem er mit Variablen, Mengen und grafischen Modellen arbeitet. Laut ihm kann man von
einem historischen Roman sprechen, wenn die Handlung in der Vergangenheit spielt und
diese Vergangenheit auch vom Rezipienten, in Abgrenzung zu seiner eigenen Epoche, als
solche wahrgenommen wird. Ereignisse, die ungefdhr fiinf Jahre zuriick liegen, seien
demnach kein Stoff fiir einen historischen Roman, da diese Zeit zu nah an der Gegenwart
liege, um als eine andere Epoche wahrgenommen zu werden. Umgekehrt konnen in Zeiten
groBBer Umbriiche diese Wahrnehmungen auch anders sein. Die Welt im Jahre 1920 war
sicherlich eine komplett andere als 1914 und ein Roman, der unmittelbar nach dem Ersten
Weltkrieg entstand und im Jahre 1914 spielt, kann demnach fiir die Zeitgenossen eventuell
sogar als Geschichtsroman wahrgenommen werden, da er in einer komplett differenten
Epoche spielt. Eine Norm dafiir, wie weit Ereignisse zuriickliegen miissen, um als historisch
zu gelten, gibt es nicht. Andererseits muss ein historischer Roman Vergangenheit und
Gegenwart miteinander in Beziehung setzen und den Unterschied zwischen diesen beiden

Zeiten betonen. Es geniigt also nicht, dass ein Geschichtsroman einfach blof in der

72 vgl. Murayama: Leo Perutz. S. 68-73.

7 Hermann J. Sottong: Transformation und Reaktion. Historisches Erzihlen von der Goethezeit zum Realismus.
Miinchen: Fink 1992.

" vgl. ebd. S. 14.
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Vergangenheit spielt, sondern es miissen die vergangene Zeit, ihre Sitten, Gebréuche,
Lebensweisen und ihre gesellschaftlichen sowie politischen Lebensbedingungen so historisch
und authentisch geschildert werden, dass ein Unterschied zur Gegenwart erkennbar ist. Die
historischen Romane des im vorigen Kapitel geschilderten zweiten Typus wiren demnach
laut Sottong nicht zum Genre zu rechnen, da sie Geschichte enthistorisieren, als
unverdnderlich darstellen und keinen Unterschied zur Gegenwart erkennen lassen. Um als
historischer Roman gelten zu kénnen, muss noch ein Kriterium erfiillt sein, ndmlich, dass der
Text geschichtstheoretische Aussagen enthélt. Damit ist gemeint, dass es nicht geniigt, wenn
ein Roman in einer fremden Zeit spielt, diese authentisch geschildert ist und sich die
Handlung dann darauf beschréinkt, dass der Held in dieser Welt diverse Abenteuer erlebt. Es
muss gezeigt werden, warum sich gewisse soziale, politische, gesellschaftliche oder
okonomische Verdnderungen ereignen. Diese geschichtstheoretischen Aussagen erfolgen

entweder durch die Figurenrede oder durch die Narration.”

Zusammenfassend lédsst sich fiir die Definition von Sottong sagen, dass ein Text drei
Kriterien erfiillen muss, um als historischer Roman gelten zu konnen: Er muss fiir die
LeserInnen erkennbar in der Vergangenheit spielen, diese Vergangenheit muss sich klar von
der Gegenwart unterscheiden und es miissen geschichtstheoretische Aussagen enthalten sein.
Insgesamt ist diese Definition vielleicht aufgrund ihrer Knappheit und doch groBlen

Verstindlichkeit und Prizision eine der besten, die es fiir den historischen Roman bisher gibt.

3.3.4. Gepperts ,,anderer* historischer Roman

Ein letztes theoretisches Modell zur Frage was ein historischer Roman ist und wie er aussieht,
soll in diesem Kapitel noch vorgestellt werden, und zwar das von Hans Vilmar Geppert'®.
Geppert hat in seiner Studie ein Modell eines neuen und anderen historischen Romans
entwickelt, das sich in Theorie und Struktur stark von den klassischen Modellen

unterscheidet.

Geppert analysiert und beschreibt zuerst ausfiihrlich die Struktur der klassischen bzw.
iiblichen historischen Romane, die meist auf eine Verlebendigung der Vergangenheit abzielen

und mithilfe der Geschichte der Gegenwart einen Spiegel vorhalten wollen. In deren Muster

P vgl. ebd. S. 14-18.
7% Hans Vilmar Geppert: Der andere historische Roman. Theorie und Strukturen einer diskontinuierlichen
Gattung. Tiibingen: Niemeyer 1976.
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und ihrer immanenten Trivialitdt sieht er bereits eine Art Vorlage fiir die volkischen und

faschistischen Geschichtsromane der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts.”’

Dem stellt er eine andere poetologische Form des historischen Romans gegeniiber, ndmlich
den ,,anderen* historischen Roman. Diese Form unterscheidet sich von der herkémmlichen
durch die Kluft — bzw. wie Geppert es nennt den ,,Hiatus* — zwischen Fiktion und Geschichte,
der der Gattung immanent ist. Damit meint er vor allem die Art, wie der konkrete
Geschichtsroman damit umgeht, dass die in ihm erzéhlten geschichtlichen Ereignisse,
Personen und Entwicklungen blof3 fiktionalen Charakters sind. Der klassische bzw. iibliche
historische Roman versucht, diese Tatsache zu verschleiern, baut die Illusion auf, ein
Tatsachenbericht zu sein und will Fiktion und Geschichte sogar miteinander verschmelzen
lassen. Man konnte sagen, die libliche Form baut die Illusion einer Objektivitét auf, die jedoch
niemals gegeben sein kann. Der ,,andere” Typus hingegen ist sich seiner Fiktion bewusst,
versucht diese nicht zu verdecken und akzentuiert diese Liicke mit dichterischen Mitteln

8
sogar.’

Konkret dulert sich in den Romanen der Unterschied darin, dass die anderen historischen
Romane die realistische Erzdhlweise oft verlassen und durch phantastische Elemente
durchsetzt werden konnen oder auch Multiperspektivitit und Relativierungen des Erzédhlers in
diesem Modell Platz haben. Auch an die Leserschaft werden andere Anforderungen gestellt.
Wihrend beim {iblichen Typ die Leser oft bloB3 als Kollektiv angesprochen werden, das keine
Widerrede zu den erzdhlten Ereignissen geben kann bzw. soll und die Geschichte linear und
ohne Widerspriiche am Serviertablett prasentiert bekommt, setzt die andere Form auf
einen/eine Leserln, der/die mitreflektiert, ergdnzt und sich ein eigenes Urteil bilden kann oder
soll. Insgesamt hat der andere historische Roman weniger einen ernsten belehrenden
Charakter und eher einen spielerischen. Nicht zufdllig lassen sich die dsthetisch
anspruchsvolleren Vertreter der Gattung hédufiger dem ,anderen* historischen Roman

zuordnen, wihrend die ,,iiblichen® Texte groBere Popularitit bei der Leserschaft geniefen.”

vgl. ebd. S. 152.
" vgl. ebd. S. 34-37.
7 vgl. Aust: Der historische Roman. S. 45.

31



3.3.5. Weitere Typen des historischen Romans

AbschlieBend zu der Thematik der Definitionsmdglichkeiten und den diversen Typen und
Modellen des historischen Romans soll in diesem Kapitel noch in aller Kiirze auf einige

weitere Subformen und Arten des historischen Romans eingegangen werden.

Zu erwihnen wire hierbei die Unterscheidung zwischen historischem Vielheitsroman und
historischem Individualroman. Die Differenz besteht in der Zahl der Protagonisten. Orientiert
sich ein Geschichtsroman eher nur am Schicksal eines Helden und steht seine Entwicklung
iiber einen gewissen Zeitraum im Vordergrund, spricht man vom historischen
Individualroman. Vertreter dieser Richtung sind naturgemafl meist biografische Formen des
Geschichtsromans. Der historische Vielheitsroman liefert hingegen eher ein breites Panorama

der jeweiligen Gesellschaft mit einer groBen Zahl an verschiedenen Figuren.*

Dass es diese Unterscheidung iiberhaupt gibt, liegt an den unterschiedlichen Traditionen
verschiedener Nationalliteraturen. Im deutschsprachigen Raum gibt es seit jeher eine grof3e
Tradition an Individualromanen und kaum Gesellschaftsromane, wéahrend es beispielsweise in

der franzdsischen Literatur umgekehrt ist.

Die letzte noch zu erwidhnende Form des historischen Romans ist der vaterldndische Roman.
Dieser Typus stammt aus der Unterscheidung zwischen Geschichtsromanen, die sich
entweder mit Ereignissen der Weltgeschichte befassen oder mit solchen der
Nationalgeschichte. Der vaterldindische Roman soll sich im Sinne der nationalen
Identitétsstiftung mit einer Episode aus der eigenen Geschichte befassen und zielt meist
darauf ab, die Uberlegenheit der eigenen Nation zu zeigen und das jeweilige politische
System zu legitimieren. Eine Zeit lang, vor allem natiirlich nach der Reichsgriindung und im
Nationalsozialismus, galt der vaterlaindische Roman als einzig legitime Form des historischen

Romans. Die Weltgeschichte sollte hingegen im Geschichtsdrama abgehandelt werden. ®'

%0 vgl. ebd. S. 33.
81 vgl. ebd. S. 33.

32



4. Zur Geschichte des historischen Romans

Am Anfang war nicht das Wort, sondern Walter Scott. Das gilt zumindest fiir die Gattung des
historischen Romans, wenn man den gingigen wissenschaftlichen Studien zu dieser Gattung
folgt. Lange wurde die Geschichte des Geschichtsromans iiberhaupt bloB in zwei Abschnitte
eingeteilt, ndmlich in die Zeit der Entstehung, die von Walter Scott ausgeht und geprigt wird,
sowie in eine Zeit nach Walter Scott, die nicht mehr in seinem Bann steht. Diese Einteilung
ist heute nicht mehr haltbar, da einerseits auch schon vor Walter Scott Geschichte als Stoff fiir
Dichtung herangezogen wurde und andererseits die Entwicklung nach ihm so vielschichtig
war und so unterschiedliche Stromungen des historischen Romans vorgebracht hat, dass man

nicht von einer geschlossenen einzelnen nach-scottschen Epoche sprechen kann.

Sinnvoller ist es daher, so wie es hier nun auch geschehen soll, die Verhiltnisse vor Scott zu
schildern, was an dieser Stelle nur sehr kurz angerissen werden wird und danach Scott, seine
Zeit und seine Nachfolger in den Fokus zu nehmen, anschlieBend die historischen Romane ab
der Reichsgriindung bis zum 2. Weltkrieg und zuletzt den historischen Roman der Gegenwart

ab 1945.

4.1. Die Vorliiufer

Historische Dichtung gab es natiirlich schon vor dem 19. Jahrhundert und Walter Scott.
Genau genommen steht sie sogar am Beginn der Dichtung tiberhaupt, wenn man den Beginn
der abendldndischen Literatur mit Homer ansetzen will. Da im Blickpunkt dieser Arbeit
jedoch der historische Roman steht und nicht die historische Dichtung allgemein, muss die
Entwicklung natiirlich viel spdter angesetzt werden, wobei angeblich schon der antike
griechische Philosoph und Geschichtsschreiber Xenophon einen historischen Roman

geschrieben hat.*

Im Bereich des Epos und des Dramas ist es eindeutiger, da begegnen wir geschichtlichen
Stoffen, die verarbeitet werden, natiirlich schon ganz eindeutig in der Antike. Da hier nicht
der Platz ist, sich in die unendliche Diskussion dariiber einzuklinken, was denn ein Roman ist,

betrachten wir vereinfacht eine lingere Erzdhlung in Prosa als Roman. Demnach lassen sich

%2 vgl. Aust: Der historische Roman. S. 53.
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wahrscheinlich erste Vorgénger schon sehr friih in China und Indien, im europdischen

Mittelalter, aber ganz sicher im 17. und 18. Jahrhundert finden.*

Vor allem der hofisch-historische Roman des Barock, der sich wiederum an spétantiken
Vorbildern orientiert, kann wohl als eine Art Vorldufer betrachtet werden. Es handelt sich
dabei um Romane mit ausgeprigter Liebes- und Abenteuerhandlung, die nicht in der
Gegenwart, sondern in einer fiktiven Vergangenheit spielen, die jedoch in Sitten, Gebrduchen

und vor allem im Denken ganz der Gegenwart des Barock entsprechen.™

Was alle dieser Vorldufer eint, ist, dass sie nur vordergriindig historisch sind und daher auch
nicht als historische Romane im Sinne der oben geschilderten Definitionen betrachtet werden
konnen. Die geschilderte Vergangenheit ist nicht authentisch, und die Weltsicht, das Denken
und Handeln der Menschen entspricht ganz der zeitgendssischen Gegenwart der Autoren. Die
Geschichte wird nur als Staffage verwendet, und es fehlt ein wichtiges Element, das erst mit
Scott in Erscheinung tritt, ndmlich ,,die Ableitung der Besonderheit der handelnden Menschen
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aus der historischen Eigenart ihrer Zeit“™". Erst Scott zeigt den LeserInnen authentisch, dass

die Personen aufgrund der Zeit, in der sie lebten, so handelten, wie sie es taten.

4.2. Der historische Roman im 19. Jahrhundert

Im Jahre 1814 erschien Walter Scotts Roman Waverley, der als erster historischer Roman und
sein Autor in weiterer Folge als der Begriinder der Gattung gilt. Damit dieses Genre im frithen
19. Jahrhundert entstehen konnte, bedurfte es aber einiger geschichtsphilosophischer,
politischer und gesellschaftlicher Entwicklungen. Erst die Herausbildung eines
Geschichtsbewusstseins und das Wissen um den Prozesscharakter von Geschichte, das durch
die Geschichtsphilosophie Herders, Hegels und der Romantiker entstand, ermoglichten den
historischen Roman. Die Vertreter der Romantik sahen Geschichte als etwas Prozesshaftes,
das sich iiber alle Lebensbereiche erstreckt, und sie postulierten, dass die Gesellschaft mit all
ihren Facetten nur aus ihrer Geschichte verstanden werden kann und Geschichte auch jeden
einzelnen Menschen betrifft. Erst durch diese Sicht konnen eine bestimmte Zeit und ihre
Protagonisten literarisch authentisch nachgebildet werden. Ohne die Philosophie der
Romantik wire also der historische Roman eines Walter Scott gar nicht denkbar. Aber auch

die politischen und sozialen Verhiltnisse der Zeit waren enorm wichtig fiir die Entstehung des

%3 vgl. Lukacs: Der historische Roman. S. 23.
% vgl. Uwe Sporl: Basislexikon Literaturwissenschaft. Paderborn: Schoningh 2006. S. 295.
% Georg Lukacs: Der historische Roman. S. 23.
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Geschichtsromans. Durch die Industrialisierung und die Franzosische Revolution samt deren
Nachwirkungen wie jakobinische Terrorherrschaft, Aufstieg und Fall Napoleons sowie die
daraus resultierenden Kriege entstand ein Geschichtsbewusstsein sowie ein gesteigertes
Interesse in der Bevolkerung fiir historische Abldufe, Verdnderungen und das Prozesshafte

der Geschichte.®

Man kann also sagen, dass die Menschen sich zunehmend fiir ihre Vergangenheit
interessierten und auch dafiir, wie ihre zeitgenOssische Gegenwart eigentlich aus der
unmittelbaren Vergangenheit entstand. Genau das ist ja das Programm, das der historische
Roman Scottscher Prigung®’, der ja den Typ der Vorgeschichte-Version reprisentiert, auch
abzudecken versuchte. Auch der durch die Napoleonischen Kriege entstehende Nationalismus
spielt dabei eine Rolle, da sich die Bevolkerung plotzlich als eine Nation zu fithlen begann
und dazu auch immer eine gemeinsame Geschichte gehort, welche die Geschichtsromane nun
anschaulich vermittelten. Wenn man sich das Modell von Scott in Erinnerung ruft, nach dem
der historische Roman ja einen national bedeutenden Konflikt schildern soll, der nur so weit
zurlickliegt, dass er noch fiir die Gegenwart relevant ist, siecht man schon, wie passend dieser
Typ auf das Bediirfnis der neuen Zeit zugeschnitten war. Geschichte wurde durch die

. . . . .88
Ereignisse der Zeit zum ,,Massenerlebnis*™".

Scott schrieb eine Vielzahl historischer Romane, die schon sehr bald auch auf dem
europdischen Kontinent bekannt wurden und viele Nachahmer fanden, was sein Image als
Begriinder dieser neuen Gattung festigte. Das wirklich Innovative an seinen Romanen, neben
der Einfiihrung des mittleren Helden, der unschuldig in den Konflikt von zwei Parteien gerét,
ist, dass die Vergangenheit so getreu und authentisch wie moglich geschildert wird sowie
durch das Denken und Handeln der Personen in der Zeit, in der sie leben, die Geschichte
erstmals tatsdchlich verlebendigt wird. Die Folge davon ist, dass Geschichtsromane erstmals
,Geschichte um ihrer selbst willen®” behandeln und sie nicht mehr pseudohistorisch als

Kulisse fiir Liebes- und Abenteuerhandlungen missbrauchen.

% ygl. Gallmeister: Der historische Roman. S. 160-161.

%7 genauer gesagt eigentlich nur das Waverley Modell bzw. die sogenannten ,,scotch novels, da ja nur diese
ungefdhr 60 Jahre in die Vergangenheit gehen und damit die Vergangenheit als Vorgeschichte der Gegenwart
zeigen, wahrend der andere scottsche Typus, die ,,romances®, ja viel weiter zuriick gehen.

% Lukacs: Der historische Roman. S. 27.

% Gallmeister: Der historische Roman. S. 162.
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Schon unmittelbar nach Scotts Waverley entstanden auch im deutschsprachigen Raum erste
historische Romane. Schon im Jahr 1817 erschien Achim von Arnims Roman Die
Kronenwdchter, der allerdings nicht ganz eindeutig als historischer Roman eingeordnet
werden kann. Seine Gattungszugehdrigkeit wird in der Forschung heftig diskutiert.”” Das liegt
daran, dass der Roman, typisch fiir die Romantik, im 15. und frithen 16. Jahrhundert spielt
und daher die geschilderte Vergangenheit nicht als Vorgeschichte der Gegenwart gelten kann.

Zusitzlich enthilt der Romane auch starke marchenhafte Elemente.

Erst die Romane von Heinrich Zschokke, Willibald Alexis und vor allem Wilhelm Hauffs
Lichtenstein konnen als die ersten deutschen historischen Romane bezeichnet werden.
Letzterer ist unverkennbar an Scott orientiert und weist zahlreiche Parallelen zu seinen
Romanen auf. In den 1820er Jahren kam es zu einer ersten Bliite des Genres in Deutschland,
die durch die Julirevolution 1830 allerdings einen Dampfer erlitt. Die Jungdeutschen waren
bestrebt, Tendenzliteratur zu verfassen, und zogen es vor, aktuelle politische Probleme zu
behandeln und sich nicht in die Vergangenheit zu fliichten. Das Objektivitétskriterium, das fiir
den historische Roman des Walter Scott typisch ist, stand ebenfalls der Tendenzliteratur der

Jungdeutschen diametral entgegen.”'

Sottong relativiert ein bisschen den Einfluss von Scott auf die deutschsprachigen historischen
Romane der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts und verweist eher auf innerdeutsche Vorbilder.
Er unterscheidet zwischen einem ,.historischen Initiationsroman®, der eindeutig von Goethes
Wilhelm Meisters Lehrjahre geprigt ist, und einem ,historischen Zeitroman®. Erster Typus
orientiert sich mehr an einer einzelnen Figur und deren Entwicklung, was ihn zur
Weiterfithrung des Bildungsromans macht. Dieser Typus ist exemplarisch fiir die historischen
Romane der Zeit zwischen 1815 bis 1830. Das zweite Modell hat mehrere zentrale Figuren,
bietet ein breites Spektrum der Gesellschaft und weist eine deutlichere Nédhe zum
Gesellschaftsroman auf. Dieser Typ ist exemplarisch fiir die deutschen Geschichtsromane der

Zeit von 1830 bis 1850.%

Die zweite Jahrhunderthéilfte ist, nach dem Einbruch der 40er Jahre, wieder eine Bliitezeit des
historischen Romans in Deutschland. Die Griinde dafiir sind vielfdltig. Einerseits war die

gescheiterte Revolution von 1848 dafiir verantwortlich, dass die meisten Autoren sich in die

% vgl. Aust: Der historische Roman. S. 60.
Ivgl. ebd. S. 68.
%2 vgl. Sottong: Transformation und Reaktion. S. 262-263
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Vergangenheit fliichteten und versuchten, aktuellen politischen Fragen auszuweichen. Die
Autoren forderten jedoch dezidiert, dass die Geschichtsromane eine Relevanz fiir die
Gegenwart haben miissen, womit man sagen kann, dass die Gegenwart nicht vollig aus dem
Blickpunkt verloren ging. Der Erfolg der Romane in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts liegt
auch darin begriindet, dass sich ein durch Industrialisierung, Technisierung und
Proletarisierung verunsichertes Biirgertum durch das Lesen solcher Romane in eine
vermeintlich bessere Vergangenheit fliichten konnte. Auch der schon oft erwdhnte, immer
populdrer werdende Historismus in der Geschichtswissenschaft, der mit seinem
Objektivitatskriterium und seiner historischen Treue immer mehr eine Verschmelzung
zwischen Dichtung und Geschichte herbeifiihrte, veranlasste viele Autoren, sich auf das Feld

“3 nahm dieses

des historischen Romans zu begeben. Das ,,geschichtslose Biirgertum
Angebot, sich auf unterhaltsame Weise Wissen iiber die Geschichte anzueignen, dankbar an,
und es entstanden viele Romane, die im Stile einer wissenschaftlichen Abhandlung Quellen
zitierten, die Vergangenheit lebendig und vor allem authentisch nachzeichneten und sich nur
in geringem Mafle fiktionaler Personen und Elemente bedienten. Bekannte Vertreter der Zeit

sind Georg Ebers, Felix Dahn, Joseph Victor von Scheffel.”

Wihrend der Zeit des Realismus beginnen sich nun auch unterschiedliche Subformen des
Scottschen Musters herauszubilden. Es entstehen eine Reihe von Formen wie der
vaterldndische, der biografische, der gesellschaftliche, der zeitgeschichtliche oder der
familiengeschichtliche historische Roman. Sie alle haben gemein, dass sie das Muster Walter

Scotts in eine gewisse Richtung adaptieren, vor allem was den mittleren Helden betrifft.”

Auch der zunehmende Nationalismus und die deutsche Einigung 1871 befordern das Interesse
am historischen Roman. Die Gattung lieB sich perfekt dazu instrumentalisieren, nationale
Identitétsstiftung zu betreiben, und wurde daher auch in den Lehrplan der Schulen fiir
nationale Erzichung aufgenommen.”® Bisher war es ja schwierig, im geteilten, nicht vereinten
Deutschland national bedeutende Stoffe zu verarbeiten, die {iber regionales Interesse hinaus
gehen. Insbesondere Gustav Freytags Die Ahnen wurde mit seiner Darstellung der Kontinuitit

des deutschen Volkes seit der Volkerwanderung zum Musterbeispiel.

%3 Erwin Wolff: Sir Walter Scott und Dr. Dryasdust. Zum Problem der Entstehung des historischen Romans im
19. Jh. In: Wolfgang Iser und Fritz Schalk (Hg.): Dargestellte Geschichte in der europdischen Literatur des 19.
Jahrhunderts. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann 1970. S. 32.

%% Gallmeister: Der historische Roman. S. 164—165.

% vgl. Aust: Der historische Roman. S. 88.

% vel. ebd. S. 89.
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Neu ist ab dem spéten 19. Jahrhundert, dass Autoren historische Romane schreiben, um
entweder an der Geschichte des eigenen Landes Kritik zu iiben oder auch iiber den Umweg
der Vergangenheit Kritik an der Gegenwart zu iiben. Beispiele dafiir sind Stifters Witiko oder
die Romane von Theodor Fontane. Quasi das Gegenteil der Geschichtsromane, die Kritik
iiben, sind die sogenannten historischen Heimatromane, die um 1900 entstanden und die ganz

im Sinne des Nationalismus die eigene Geschichte glorifizieren.”’

Der Naturalismus konnte wieder weniger mit der Gattung anfangen, was zur Folge hatte, dass
ab den 1890er Jahren bis nach dem Ersten Weltkrieg kaum historische Romane entstanden.
Das hat auch mit dem abnehmenden Interesse an Geschichte in der Bevolkerung um die
Jahrhundertwende zu tun. Erst nach dem Weltkrieg wird sich das wieder dndern und der
historische Roman wird eine Entwicklung durchmachen, die endgiiltig weg vom klassischen

Typ eines Walter Scott hin zu neuen ésthetischen Formen geht.

Generell ldsst sich fiir den deutschsprachigen historischen Roman des gesamten 19.
Jahrhunderts sagen, dass immer zwei Typen nebeneinander existierten, die beide auf Walter
Scott zuriickgehen. Ausschlaggebendes Kriterium fiir die Unterscheidung dieser beiden
Typen ist das schon oft angesprochene zeitliche Distanzkriterium. Im Laufe des 19.
Jahrhunderts entstanden einerseits Geschichtsromane des Waverley-Typus, der die
unmittelbare Vergangenheit als Vorgeschichte der Gegenwart behandelt, und des Ivanhoe-
Typus, der weit in die Geschichte zuriickgeht und eine langst untergegangene Epoche ohne
Bezug zur aktuellen Gegenwart schildert. Auffallend ist, dass die wirklich guten historischen
Romane des Jahrhunderts alle nicht sonderlich weit in die Vergangenheit zuriickgehen,
sondern in der Ndhe des Zeitromans bleiben. Je weiter man in die Vergangenheit zuriickgeht,
umso schwieriger wird es, die oben definierten Kriterien der Gattung einzuhalten, und man

verlisst das Spielfeld des historischen Romans.”®

4.3. Der historische Roman der ersten Hiilfte des 20. Jahrhunderts

Die ersten Jahre des neuen Jahrhunderts hindurch ist das Interesse an Geschichte bei Lesern
und Autoren nicht sonderlich groB3, und erst nach dem Ersten Weltkrieg erlebt der historische

Roman wieder einen Aufschwung. Dafiir verantwortlich sind die groBen politischen,

°7 vgl. Gallmeister: Der historische Roman. S. 166.
% vgl. Wolff: Sir Walter Scott und Dr. Dryasdust. 34-35.
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gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und sozialen Umwalzungen der Zeit, wie der Untergang
der alten Monarchien, die Entstehung von Republiken und die Machtiibernahme der
Kommunisten in Russland. Wie schon bei der Entstehung der Gattung zu Zeiten Napoleons
und des Untergangs des Heiligen Romischen Reiches interessierten sich die LeserInnen und
AutorInnen durch die Verdnderungen wieder zunehmend fiir Geschichte und begriffen auch
ihre Relevanz im Leben jedes Einzelnen. Man wollte die Abldufe der Geschichte besser

. . . . 99
verstehen und las bzw. produzierte wieder mehr historische Romane.

Was die ésthetische Komponente betrifft, ist zu sagen, dass sich vor dem Hintergrund des
Expressionismus der Geschichtsroman von seinem Schopfer Walter Scott und dessen Modell
endgiiltig emanzipierte. Kann man fiir das gesamte 19. Jahrhundert davon sprechen, dass alle
Vertreter mehr oder weniger in der Nachfolge Scotts standen und ,,gelehrte® Romane

produzierten, so werden jetzt ,,moderne* Romane verfasst.

Lange wurde in der Forschung argumentiert, dass es sich bei den meisten historischen
Romanen des 20. Jahrhunderts eigentlich um gar keine handle, da nur Romane nach dem
Muster von Scott wirklich historische seien. Das wiirde bedeuten, dass die Romane eines
Alfred Doblin, Heinrich Mann und Bertholt Brecht gar nicht zur Gattung zéhlen wiirden. Engt
man jedoch, wie heute iiblich, die Definitionsbestimmung des Genres nicht auf das Scottsche
Modell ein, dann werden die Romane der genannten Autoren zu den herausragenden
Vertretern dieses modernen historischen Romans. Anders als bei Scott zeichnen sich die
modernen Vertreter der Gattung durch Vielschichtigkeit, Multiperspektivitit, ein
reflektierendes Subjekt und das Entlarven der Fiktion aus, was zur Folge hatte, dass im 20.
Jahrhundert die kiinstlerisch wohl wertvollsten Geschichtsromane der Geschichte

entstanden.'®

Die im spdten 19. Jahrhundert entstandene Ausdifferenzierung in unterschiedliche Subformen
des Genres vollzog sich im frithen 20. Jahrhundert munter weiter. Vom historischen Bildungs-
und Entwicklungsroman, iiber den Kriegsroman, die Familiengeschichte bis hin zur Legende
und biografischen Varianten ist alles dabei. Eine sehr beliebte neue Form ist dariiber hinaus
die sogenannte historische Belletristik, wie sie beispielsweise Stefan Zweig mit seinen
romanhaften Biografien berithmter Personlichkeiten produziert. AuflagenmiBig sehr populdr

sind aber auch bereits Romane, die Blut-und-Boden-Ideologie vertreten und die

% vgl. Gallmeister: Der historische Roman. S. 167.
1% val. Geppert: Der andere historsiche Roman. S. 46.
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gewissermallen als Vorldufer der nationalsozialistischen historischen Romane gelten

o 101
konnen.

Was die meisten Autoren der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts eint, ist, dass sie in ihren
Geschichtsromanen stets einen Bezug zur Gegenwart herstellen. Das wére ja schon seit
Walter Scott nichts Neues mehr, jedoch dient dieser Gegenwartsbezug nun nicht dazu,
dadurch zu zeigen, wie die Gegenwart aus der unmittelbaren Vergangenheit entstand, sondern
dazu, die gegenwirtigen politischen, sozialen, wirtschaftlichen oder gesellschaftlichen
Begebenheiten zu kritisieren. Viele Autoren gehen weit in die Vergangenheit zuriick, um
aktuelle Probleme zu kritisieren, und wollen damit quasi die Allgemeingiiltigkeit dieser
Probleme aufzeigen. Ein weiteres neues Thema ist dariiber hinaus noch die Psyche des
Menschen, die ja iiberhaupt ab 1900 immer wichtiger in der Literatur wird und auch vor dem

historischen Roman nicht haltmacht.'*

Das Jahr 1933 bedeutete auch fiir den historischen Roman einen gewaltigen Einschnitt und
beforderte eine Entwicklung, die bis 1945 anhielt. Es lassen sich ab der Machtergreifung der
Nazis drei unterschiedliche Arten von Verfassern von Geschichtsromanen erkennen.
Einerseits solche, die nationalsozialistische historische Romane verfassten, dann Autoren, die
zwar in Deutschland blieben, jedoch in eine Art innere Emigration gingen, und schlieBlich die

Exilautoren.'®

Die Nationalsozialisten missbrauchten den historischen Roman als Propagandainstrument, um
ihre Herrschaft geschichtlich zu rechtfertigen und ihre Ideologie unterhaltsam und mehr oder
minder subtil zu verbreiten. Die Verfasser nationalsozialistischer Geschichtsromane griffen
mit Vorliebe auf Themen aus dem Mittelalter oder der preuBlischen Geschichte zuriick und
konnten so politische Indoktrination im harmlosen Gewand eines Unterhaltungsromans
vollziehen, die dazu diente, das Weltbild der Nationalsozialisten den Menschen
einzuhdmmern. In den Romanen ging es ausschlieBlich um nationale GroBe, Fiihrerkult,
Rassismus, Massenmobilisierung, Militarismus und Uberleben des Stirkeren. Typologisch
entsprechen die Romane dem traditionellen Typus des historischen Romans, was ihn somit
generell schon in die Ndhe der Trivialitdt riickt. Durch die Wahl der Themen und die

Gestaltung der Figuren, die komplett entindividualisiert und bloBe statische Typen sind, sowie

%0 ygl. Aust: Der historische Roman. S. 113-114.
192 yol. Gallmeister: Der historische Roman. S. 167-168.
19 vgl. Hanimann: Studien zum historischen Roman. S. 63.

40



die auktorial belehrende Erzdhlhaltung wirken die nationalsozialistischen Erzeugnisse noch

trivialer und sind ausnahmslos #sthetisch von geringem Wert.'"*

Bei deutschsprachigen Autoren, die ins Exil gingen, war der historische Roman aus mehreren
Griinden eine besonders beliebte Form. Sie wurden von einem Terrorregime aus ihrer Heimat
vertrieben und verstanden dadurch die Gegenwart kaum mehr, was sie zur Flucht in die
Vergangenheit trieb. Sie wollten in der Geschichte herausragende Beispiele fiir den Kampf fiir
Freiheit und Menschlichkeit finden und die Geschichte dieser Personen erzdhlen. Es ging
ihnen aber auch darum, die geschichtlichen Bedingungen und Vorgeschichten fiir die
Machtergreifung der Nationalsozialisten zu erzdhlen. Die Exilautoren schrieben dezidiert aus
politischen und nicht aus dsthetischen Griinden historische Romane, um ihr Humanitétsideal
und ihren Widerstand gegen das Regime zu zeigen und vielleicht sogar, um iiber das Mittel
der Literatur Widerstand in der Bevdlkerung gegen das Regime zu entfachen. Eines der
zentralen Themen der Exilautoren war die Entstehung von Kriegen, aber auch die Rolle des

Schriftstellers in der Gesellschaft.'®

Die Exilanten um Leo Perutz, Thomas Mann, Heinrich Mann, Alfred Doblin, Bertolt Brecht,
Lion Feuchtwanger und Joseph Roth waren es auch, die die innovativsten und &sthetisch
hochwertigsten historischen Romane der Zeit schufen und somit der Gattung ein komplett
neues Gesicht gaben und sie weiterentwickelten. Der Geschichtsroman 16ste sich endgiiltig
vom Historismus und verwendete moderne dichterische Darstellungsmittel wie den
Bewusstseinsstrom. Typische Stilziige flir die Romane sind unter anderem eine realistische

Schreibweise, tiefenpsychologische Momente sowie die Einhaltung von Form und Einheit.'*

Die Autoren der inneren Emigration hingegen verlieen ihr Land nicht, sondern produzierten
Literatur, die zwar nicht direkt systemkonform jedoch auch so wenig kritisch war, dass sie
geduldet wurde und das System keine Angst vor ihr hatte. Wenn, dann wurde die Kritik stark
verschliisselt und iiber Symbole vollzogen. Man darf natiirlich nicht vergessen, in welch
schwieriger Situation sich die Autoren befanden. Hitten sie allzu deutlich Kritik geiibt, dann
wiren ihre Erzeugnisse der Zensur zum Opfer gefallen und erst gar nicht veroffentlicht
worden. Man konnte daher nur stark verschlisselt Kritik iiben, und in den meisten

historischen Romanen der inneren Emigration geschieht dies liber eine humanistische bzw.

104 vgl. Aust: Der historische Roman. S. 126—-133.
19 yol. Gallmeister: Der historische Roman. S. 168—170.
1% ygl. Aust: Der historische Roman. S. 138-140.
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religiose Botschaft, die in Opposition zu der Gewalt und dem Militarismus des Regimes

steht.'”’

Nach dem Zweiten Weltkrieg herrschte erst einmal eine groBe Geschichtsmiidigkeit, und die
Gattung historischer Roman schien erstmals tot, zumindest was die &sthetisch wertvollen
Exemplare ernstzunehmender Schriftsteller abseits der bloen Unterhaltungsliteratur betraf.
Man befasste sich lieber mit der Gegenwart und war noch nicht bereit, die Vergangenheit
aufzuarbeiten. Erst in den 1970er Jahren entstand wieder ein Interesse an der Vergangenheit
und geschichtlichen Entwicklungen, was zur Folge hatte, dass sich die Gattung des

. . . . . 108
historischen Romans wieder weiter entwickelte.

Diese Entwicklung ist fiir diese Arbeit
jedoch nicht mehr interessant, da fiir das Verstdndnis der Geschichtsromane von Leo Perutz

ausschlieBlich die Entwicklung der Gattung bis 1945 von Interesse ist.

10
10

7 vgl. Hanimann: Studien zum historischen Roman. S. 110—120.
¥ vgl. Gallmeister: Der historische Roman. S. 170.
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5. Zum Leben und Werk von Leo Perutz

Nachdem nun die theoretischen Ausfiihrungen weitgehend abgeschlossen sind, die bendotigt
werden, um eine ndhere Bestimmung und Analyse der historischen Romane von Leo Perutz
vornehmen zu kdnnen, kann hier nun der praktische Teil der Arbeit beginnen, der sich mit den
Geschichtsromanen des Osterreichischen Schriftstellers Leo Perutz auseinandersetzen wird.
Das soll mit einigen Ausfiihrungen zu seinem Leben und Werk beginnen, wobei dazu nur so

viel gesagt werden soll, wie wirklich fiir die weitere Thematik relevant ist.

Leopold Perutz, genannt Leo, wurde am 2.11. 1882 in Prag als Sohn eines wohlhabenden
bohmischen Textilfabrikanten geboren. Die Familie war zwar jlidisch, doch wie so viele
jidische Familien aus dem GroBbiirgertum zur Zeit der Jahrhundertwende verstand man sich
selbst als sdkularisiert und assimiliert. 1899 zog die Familie nach Wien, wo der Vater ein
florierendes Textilunternehmen griindete. Seine Jugend, die Perutz in Prag verbrachte,
hinterlie8 bei ihm bleibende Spuren, die sich in vielen seiner Romane duflern. Perutz besuchte
diverse katholische Schulen in Prag sowie spéter in Wien. Diese katholische Erziehung ist
sehr wichtig fiir sein spéteres literarisches Schaffen. In Wien studierte er an der Universitit
Wien Versicherungsmathematik und Volkswirtschaftslehre und besuchte Lehrveranstaltungen
zur Differenzial- und Integralrechnung. All dies jedoch als Gasthdrer, da er die zum reguliren
Universitidtsbesuch notwendige Matura nicht hatte. Zusétzlich absolvierte er eine Ausbildung
zum Versicherungsmathematiker. Wirklich abgeschlossen diirfte Perutz keine Ausbildung

haben, jedoch flieBt seine Leidenschaft fiir Logik und Mathematik in sein Werk ein.'”’

Schon wihrend seiner Schulzeit zeigte Perutz ein gesteigertes Interesse fiir Literatur. Er
engagierte sich in einem Verein von Literaturenthusiasten, die Karl Kraus zum Vorbild hatten
und viele seiner Vortrdge besuchten sowie seine Schriften sammelten. Die Gruppe traf sich
immer in den Wiener Cafés, vornehmlich im Café Central, um sich iiber Literatur
auszutauschen und ihre eigenen Entwiirfe durchzusprechen. Perutz bewegte sich damit im
Dunstkreis der bekannten Wiener Kaffeehausliteraten der Jahrhundertwende und pflegte
Kontakt zu Peter Altenberg und Richard Beer-Hofmann. Er schrieb auch schon erste kurze
Texte, die sich durch Melancholie und méirchenhafte Motive auszeichnen. 1907 veroffentlicht

er seine erste Novelle mit dem Namen Der Tod des Messer Lorenzo Bardi, die bereits einen

1% ygl. Hans-Harald Miiller: Leo Perutz. Miinchen: Beck 1992. S. 14-18.
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ersten Versuch historischen Erzéhlens darstellt. Viele seiner spéteren, bekannten Romane

. . . -, 110
basieren auf Erstentwiirfen aus dieser Zeit.

1907 ging Perutz nach Triest und arbeite dort fiir fast zwei Jahre als mathematischer Beamter,
bevor er 1908 nach Wien zuriickkehrte und bei der Anker-Versicherung in Wien als
Versicherungsmathematiker angestellt wurde. Er publizierte in den folgenden Jahren
hauptséchlich wissenschaftliche Abhandlungen aus dem Bereich der Finanzmathematik und
machte sich auf diesem Gebiet einen Namen. Auf der literarischen Ebene ist es zu dieser Zeit
eher ruhig. Erst als er im Jahr 1915 den Roman Die dritte Kugel verdffentlicht, der bei Kritik
und Publikum einschldgt, wird er schlagartig beriihmt. Schon die ersten Rezensionen, die
unmittelbar danach erschienen und beispielsweise von Kurt Tucholsky oder Bertolt Brecht
stammen, flihren eine Diskussion, die bis heute im Gang ist und bei all seinen Werken
aufflammt. Es ging um die Frage, ob es sich bei seinen Werken nun um blofe
Unterhaltungsliteratur oder doch um grof3e Kunst handelt. Die Kritikerschaft war und ist bis

heute in dieser Frage duBerst gespalten.'"!

Im Ersten Weltkrieg noch schwer verwundet folgte in der Zwischenkriegszeit die literarisch
produktivste Zeit im Leben von Leo Perutz. Angefangen vom 1918 publizierten Roman
Zwischen neun und neun, der einer der erfolgreichsten der Zeit war, liber Der Marquis de
Bolibar, Der Meister des jiingsten Tages, Turlupin bis hin zu Wohin rollst Du, Apfelchen
veroffentlichte Perutz die meisten seiner Romane zwischen 1918 und 1928. Die Texte
erzielten hohe Auflagen und er wurde zu einem der meistgelesenen, deutschsprachigen
Schriftsteller seiner Zeit, was ihm ermoglichte, ab 1923 nur noch als Autor zu arbeiten. Selbst
im Ausland machte er sich einen Namen, da fast alle seine Romane in mehrere Sprachen

" . )
iibersetzt und einige sogar verfilmt wurden."'

Gegen Ende der 20er Jahre begann fiir Perutz eine private und berufliche Krisenzeit. Seine
erste Frau starb, seine literarische Tétigkeit kam ins Stocken und durch die Wirtschaftskrise
geriet er zusehends in finanzielle Schwierigkeiten. Dariiber hinaus musste sich Perutz auch
einen anderen Verlag suchen, da sich sein bisheriger Verlag nun deutlich nationalistisch

orientierte, wihrend Perutz zwar legitimistisch orientiert jedoch eindeutig Sympathisant der

10 ygl. Ulrike Siebauer: Leo Perutz — ,,Ich kenne alles. Alles, nur nicht mich*. Eine Biographie. Gerlingen:

Bleicher 2000. S. 33-42.

""" vgl. Miiller: Leo Perutz. S. 18-27.

"2 ygl. Leo Perutz. In: Wilhelm Kiihlmann (Hg.): Killy Literaturlexikon. Autoren und Werke des
deutschsprachigen Kulturraumes. Band 9. Os — Roq. Berlin: de Gruyter 2010. S. 145-147. S. 146.
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Osterreichischen  Sozialdemokratie war und allen Nationalismus sowie das

3 Erst 1933 erschien mit St. Petri-Schnee wieder ein

Nationalstaatenprinzip verabscheute
Roman von ihm, der allerdings durch die verdnderte politische Lage in Deutschland dort
bereits nicht mehr erscheinen konnte, da Perutz bekanntlich Jude war. Das hatte zur Folge,
dass fiir ihn der gesamte Markt Deutschlands wegbrach. Im Jahr 1936 erschien der Roman
Der schwedische Reiter, den sowohl Perutz selbst als auch seine Kritiker als seinen besten
bezeichnen. Da durch die Expansion der Nationalsozialisten jedoch immer mehr

Absatzmairkte fiir ihn wegfielen, verdiente er kaum noch Geld und entschied sich endgiiltig

1938 dafiir, nach Palistina zu emigrieren.''*

Leo Perutz war trotz seiner Emigration nach Paldstina kein Zionist, kritisierte die
Staatsgriindung Israels und trat fiir einen gemeinsamen Staat von Juden und Arabern ein. In
seiner Spitzeit war er nur noch wenig literarisch produktiv, es erschienen noch Nachts unter
der steinernen Briicke, der durch seine Struktur von einzelnen nicht chronologisch geordneten
Novellen, die eine ganze Romanhandlung ergeben, einzigartig ist, sowie Der Judas des
Leonardo, der posthum erschien. Perutz lebte nach dem Zweiten Weltkrieg teilweise wieder
in Osterreich und arbeite wieder als Versicherungsmathematiker. Viele Verlage lehnten seine
letzten Romane ab und er konnte nie mehr an den Erfolg seiner fritheren Jahre anschlieBen.
Leo Perutz starb 1957 und geriet zunéchst in Vergessenheit. Seit den 1970er Jahren erlebt er
eine Renaissance, zuerst bei den Lesern und seit den 1990ern auch in der Wissenschaft, was

zahlreiche Arbeiten iiber sein Leben und Werk seit dieser Zeit belegen.'"”

' Wendelin Schmidt-Dengler: Der Autor Leo Perutz im Kontext der Zwischenkriegszeit. In: Brigitte Forster

und Hans-Harald Miiller (Hg.): Leo Perutz. Unruhige Trdume — Abgriindige Konstruktionen Dimensionen des
Werks, Stationen der Wirkung. Wien: Sonderzahl 2002. S. 9-22. S. 11.

"4 ygl. Hans-Harald Miiller: Leo Perutz. S. 56-63.

3 ygl. Miiller: Leo Perutz. S. 146.
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6. Analyse der Storyebene der Romane

6.1. Zum Inhalt der historischen Romane

6.1.1. Die dritte Kugel (1915)

Der Roman Die dritte Kugel handelt von den Erlebnissen des ehemaligen Rheingrafen
Grumbach in Mittelamerika wahrend der Eroberung des Aztekenreichs durch die Spanier
unter Hernan Cortez. Der Text unterliegt gewissermallen einer Dreiteilung, da der Hauptteil,

der eine Binnenerzédhlung ist, durch einen Anfangs- und einen Endteil eingerahmt ist.

Die Rahmenerzéhlung beginnt mit einem sogenannten ,,Praludium®, in dem der Hauptmann
Glasipflein als Ich-Erzéhler aus einem militdrischen Lager berichtet. Er sitzt am Lagerfeuer
und mochte von einem besonderen Jahr seines Lebens erzihlen, ndmlich iiber seine Erlebnisse
in der Neuen Welt, als er Teil der Eroberung des Aztekenreichs war. hm kommen jedoch nur
einzelne Erinnerungsfetzen in den Sinn und es gelingt ihm nicht, sich zu erinnern. Er bittet
darum den Alchemisten des Kaisers, dass er ihm durch seine Féhigkeiten hilft, sein
Erinnerungsvermogen wieder zu bekommen. Der Alchemist gibt dem Hauptmann Glasépflein
einen Trank, der ihm dabei helfen soll sich wieder zu erinnern. Durch den Zaubertrank wird
der Hauptmann vom Schlaf tibermannt, er beginnt zu halluzinieren und ein alter spanischer
Reiter iibernimmt es, die Geschichte vom Rheingrafen Grumbach, der ident mit Glasédpflein

sein konnte — dazu unten mehr — zu erzihlen.

Nun beginnt die Binnenerzdhlung tiber die Geschichte der drei Kugeln und die Abenteuer des
ehemaligen Rheingrafen Grumbach, der gemeinsam mit einigen anderen deutschen Freunden
aufseiten der Indios gegen die spanischen Conquistadoren rund um Hernan Cortez kdmpft.
Die Binnengeschichte beginnt mit einer kurzen Episode in Genf, wo der Herzog von Mendoza
ein Duell mit einem Freund von Grumbach austrdgt und ihn tédlich verwundet. Es folgt ein
Zeitsprung von 2 Jahren und die Geschichte spielt nun auf der Insel Ferdinanda, das heutige
Kuba, von der aus einige Spanier Tauschhandel treiben, als plotzlich Grumbach und seine
Gesellen, die auf der Flucht sind, auf der Insel landen. Sie wollen nach Mexiko, um dort ein
neues Leben zu beginnen. Als sich die Deutschen nun den Indios angeschlossen und in der
Hauptstadt Tenochtitlan niedergelassen haben, kommt die spanische Armada, kommandiert

von Cortez und dem Herzog von Mendoza, ebenfalls ins Aztekenreich, um es zu erobern und
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die riesigen Goldschétze zu pliindern. Die Deutschen leisten gemeinsam mit den Indios den
Spaniern erbitterten Widerstand. Grumbach und seine Gefahrten werden schlieBlich von den
Spaniern gefangen genommen, diirfen sich jedoch aufgrund Grumbachs einstiger hoher
Stellung und Ansehen frei bewegen. Die Deutschen wollen weiterhin die Indios gegen die
Spanier unterstiitzen, haben jedoch keine Arkebuse. Daraufhin geht er mit Pedro Carbonaro,
dem Henker der Spanier, der den Teufel verkdrpert, einen Pakt ein und gewinnt tatsichlich
beim Wiirfelspiel eine Waffe mit drei Kugeln, ndmlich die des Priesters Garcia Novarro. Da
Cortez jedoch jeden, der seine Arkebuse verliert, mit dem Tod bestraft, wird dieser am
nichsten Tag gehédngt. Er belegt Grumbach kurz vor seinem Tod mit einem Fluch und sagt
voraus, dass die drei Kugeln den mit Grumbach verbiindeten Aztekenkonig Montezuma,
Grumbachs Geliebte Dalila und ihn selbst téten werden. Die Deutschen nehmen den Fluch
nicht ernst und nehmen sich vor, mit den drei Kugeln Pedro Carbonaro, den Herzog von

Mendoza und schliefllich Cortez zu toten.

Die erste Kugel nimmt dann tatsdchlich den Weg, den der Fluch vorausgesagt hat. Als die
Spanier gerade dabei sind, die Stadt Tenochtitlan endgiiltig zu erobern, hat Grumbach die
Idee, den Konig Montezuma zu tdten, um den Verteidigungswillen der bislang sehr
lethargischen Indios anzustacheln. Grumbachs Diener Melchior Jacklein erschiefit folglich
den Konig und tatsdchlich konnen die Azteken nun die Spanier in die Schranken weisen. Die
ndchste Kugel, die eigentlich fiir Mendoza bestimmt ist, verfehlt ebenfalls ihr Ziel. Jacklein
sollte, sobald Mendoza sich Grumbachs Mantel anzieht, auf ihn schie3en und ihn dadurch
toten. In der Aufregung legt Grumbach jedoch Dalila den Mantel um und somit erschief3t
Jacklein die Geliebte Grumbachs und Mendozas, genau wie es der Fluch vorhergesagt hat.
Mit der dritten Kugel wollen die Deutschen Cortez umlegen, um den Krieg um das

Aztekenreich zu beenden. Laut Fluch miisste sie allerdings Grumbach téten.

Als der Spanier, der ja der Erzdhler der Binnenhandlung ist, schlieflich {iber die letzte Kugel
berichten will, wird die Binnenerzéhlung plétzlich unterbrochen. Das liegt daran, dass in der
Rahmenhandlung soeben Glasdpfleins Knecht Jicklein den erzdhlenden Spanier erschossen
hat, weil er in ihm einen ehemaligen Feind aus der Neuen Welt erkannt hat. Es beginnt nun
der letzte Teil des Buches, in dem Glasédpfleins Erinnerung wieder vollstindig verschwindet

und er die Geschichte von Grumbach und den drei Kugeln nur noch fiir ein Mérchen hélt.
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6.1.2. Der Marques de Bolibar (1920)

Der Roman Der Marques de Bolibar spielt im Jahre 1812 wihrend der Napoleonischen
Kriege vor dem Hintergrund des Versuchs zweier Regimenter des Rheinbunds, die asturische

Stadt La Bisbal von den spanischen Guerillakdmpfern zu erobern.

Die Soldaten Leutnant Jochberg, Hauptmann Eglofstein, Donop, Hauptmann Brockendorf
und Giinther kdimpfen fiir das Regiment Nassau im Spanienfeldzug Napoleons und versuchen,
gemeinsam mit dem Regiment Nassau die eroberte Stadt La Bisbal vor den spanischen
Guerillatruppen und deren Anfiihrer Gerberbottich zu verteidigen. Ein deutscher Soldat hat
schwer verwundet durch Zufall mit angehort, wie der Marques de Bolibar den Aufstéindischen
bei der Eroberung durch eine List behilflich sein will, indem sie die eigentlich friedlichen
Stadtbewohner gegen die napoleonischen Truppen aufhetzen wollen. Der Plan sieht vor, dass
der Marques, der sich in der Stadt frei bewegen kann, drei Signale von sich gibt. Das erste
Signal ist, dass der Marques in seinem Haus nasses Stroh anziindet und somit schwarzer
Rauch aufsteigt. Auf dieses Zeichen sollen die Guerillatruppen sich sammeln, die Stralen vor
der Stadt besetzen, die Geschiitze in Stellung bringen und die Briicken in die Luft sprengen.
Als zweites Signal wird in der Nacht die Orgel des Klosters St. Daniel erklingen und
daraufhin soll die Stadt mit den Geschiitzen beschossen werden. Das dritte Signal schlielich
wird der Dolch des Marques sein. Sobald dieser zu Gerberbottich gebracht wird, soll die Stadt
gestiirmt werden. Der schwer verwundete Soldat kann diese Pldne vor seinem Tod gerade

noch den Regimentern mitteilen, womit diese in die Pldne der Guerillas eingeweiht sind.

Als Maultiertreiber verkleidet verschafft sich der Marques Zugang in die Stadt und hort
zufdllig mit, wie Jochberg und vier seiner Offizierskameraden — durch den Wein etwas
verwirrt — lautstark dariiber reden, wie sie alle mit der verstorbenen Frau des Oberst ein
Verhéltnis hatten. Als sie plotzlich bemerken, dass sie von dem Maultiertreiber belauscht
wurden, sehen sie keine andere Moglichkeit als sich seiner zu entledigen, da ihr Leben in
Gefahr wire, wenn der Oberst ihr Geheimnis erfahren wiirde. Sie erschieBen den Marques de
Bolibar vor den Stadtmauern, dieser spricht jedoch kurz vor seinem Ableben noch einen
Fluch tiber die Soldaten aus und zwar, dass sie nun dazu verdammt seien, die Signale statt
ihm auszulsen. Einzig Jochberg erkennt den Marques nun in seiner wahren Gestalt und ist

sich bewusst, wen sie hier getdtet haben, was ihm jedoch keiner glaubt.
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Der Oberst findet in der Stadt eine neue Geliebte, die seiner verstorbenen Frau zum
Verwechseln dhnlich sicht. Die Offiziere mochten das wiederholen, was ihnen schon einmal
gelungen ist, ndmlich mit der Frau des Obersten erotische Erlebnisse erfahren. Das
Konkurrenzdenken, die Eifersucht und der Wettkampf der Offiziere rund um Jochberg, wem
es zuerst gelingt das junge Méadchen zu verfiihren, fiihrt jedoch dazu, dass sie teils mit
Absicht, teils unabsichtlich die drei Signale des Marques de Bolibar auslosen. Es kommt
schlieBlich dazu, dass die beiden Regimenter vernichtet werden und die Stadt von den
Guerillatruppen erobert werden kann. Das letzte Signal wird von Jochberg ausgefiihrt, der den
Dolch versehentlich zu Gerberbottich bringt und von diesen als der Marques de Bolibar
identifiziert wird. Gegen Ende des Romans verschwimmen die beiden Identititen von
Jochberg und Bolibar immer mehr, bis er selbst auch davon iiberzeugt ist, der Marques de

Bolibar zu sein.

6.1.3. Turlupin (1924)

Der Roman Turlupin spielt in Frankreich im November des Jahres 1642. Im Zentrum der
Geschichte steht das Findelkind Turlupin, das als Periickenmacher und Barbier in Paris
arbeitet. Von Anfang an hat Turlupin das Gefiihl, dass er zu Hoherem bestimmt ist und macht

sich Gedanken uber seine wahre Herkunft.

Da er der festen Uberzeugung ist, dass nicht er sondern Gott iiber sein Schicksal und seine
Zukunft bestimmt, lebt er streng nach den Regeln der Kirche. Eines Tages erblickt er in einer
Kirche die Herzogin von Lavan und bildet sich ein, dass sie ihn mit einem besonderen Blick
ansieht, wie es nur eine Mutter tite. Er entwickelt die feste Vorstellung, endlich seine Mutter
gefunden zu haben und sieht seine Uberzeugung, dass er aus adligem Haus stammt, bestitigt.
Obwohl er eigentlich ein ganz annehmbares Leben fiihrt, von der Witwe eines Barbiers und
Perlickenmachers geliebt wird und ein gutes Auskommen in deren Geschift hat, entschlief3t er

sich nun schweren Herzens fortzugehen und seine richtige Mutter aufzusuchen.

Im Schloss der Herzogin von Lavan tagt zu dieser Zeit jedoch eine Abordnung fast aller
Adelsgeschlechter des ganzen Landes, um einen Plan zu entwickeln, den verhassten Kardinal
Richelieu, der die Rechte des Adels immer mehr beschneiden mochte und von der Republik
trdumt, loszuwerden. Turlupin wird erst nachdem er durch die Hilfe eines Revolutionérs eine
falsche Identitit — die des Herzog René de Josselin — bekommen hatte, ins Schloss

eingelassen. Es fdllt ihm nicht leicht, sich unter den Adligen zu behaupten und nur mit viel
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Miihe fliegt seine wahre Identitdt nicht auf. Nach einem Tag kehrt bei ihm jedoch schon eine
vollige Desillusionierung tiber das Leben als Edelmann ein, von dem er so lange getrdumt hat
und er beschlie8t, gemeinsam mit der Dienerin Jeanneton zu fliechen und mit ihr ein normales
Leben zu fiihren. Als es jedoch zu einer kurzen Begegnung mit seiner vermeintlichen Mutter
kommt, revidiert er diese Entscheidung wieder und will nun das Leben als Adliger fiihren, fiir

das er sich bestimmt fuhlt.

Unter der Fiihrung des Kardinals Richelieu ist jedoch eine Revolution des Volkes geplant, der
die adligen Edelleute allesamt zum Opfer fallen sollen. Die mdrderische Rotte versammelt
sich vor dem Schloss und als deren Anfiihrer erkennt Turlupin den Vicomte von Saint-
Chéron. Da dieser unter seinem Decknamen Monsieur Gaspard immer in Turlupins
Barbierstube kam, konnte er seine wahre Herkunft auffliegen lassen. Turlupin sieht jetzt nur
einen Ausweg und seine grofle Stunde gekommen: Er kdmpft sich bis zu Saint-Chéron durch
und totet diesen. Turlupin wird dabei jedoch selbst todlich verwundet und stirbt als das, was

er immer sein wollte — als Adliger.

6.1.4. Der schwedische Reiter (1936)

Der Roman Der schwedische Reiter schildert vor dem Hintergrund des Schlesischen Krieges
um 1700 das Leben zweier Ménner, die ihre Identitit vertauschen und jeweils das Leben des

anderen leben.

Die Handlung beginnt damit, dass ein vagabundierender Dieb und ein schwedischstimmiger
Edelmann namens Christian von Tornefeld, der desertiert ist, durch die Landschaft irren. Sie
halten in einer verlassenen Miihle Rast und begegnen dort dem Gespenst des verstorbenen
ehemaligen Miillers, der einmal im Jahr unter die Lebenden tritt, um Leute fiir den Steinbruch
des Bischofs zu rekrutieren, der sich durch die Ausbeutung der Arbeiter seine Lustschlosser
finanziert. Der Geist des Miillers, der klar als Teufel prisentiert wird, will den namenlosen
Dieb in die Steinbriiche des Bischofs mitnehmen. Der Dieb sieht auch keine andere
Moglichkeit, als in den Steinbruch zu gehen, da er von herumziehenden Truppen gesucht wird
und gehéngt werden wiirde. Er bittet sich jedoch noch eine kurze Frist aus, die er auch

bekommit.

Christian von Tornefeld indessen wiinscht sich nichts sehnlicher, als wieder zur Armee

zurlickzukehren und seinem Konig, Karl XII von Schweden dienen und eine alte Bibel geben
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zu konnen. Er hat jedoch kein Geld, kein Pferd und keine Uniform und bittet daher den Dieb,
fiir ihn zu seinem Vetter und Paten zu gehen, der in der Néhe einen Hof hat, und ihm
mitzuteilen, dass er sich hier befindet und seine Unterstiitzung braucht. Der Dieb begibt sich
auf den Gutshof, wird jedoch dort vom Malefizbaron fiir einen Verbrecher gehalten und
verhaftet. Er will die Sache aufkldren und dem Malefizbaron erkléren, dass er im Auftrag des
Christian von Tornefeld hier ist, dieser glaubt ihm jedoch nicht und zu allem Uberfluss ist der
alte Gutsherr schon verstorben. Der Vagabund wird zu der Tochter des ehemaligen Gutsherrn
gefiihrt, die nun die Besitzerin des verschuldeten Hofs ist. Der Dieb verliebt sich sofort in die
Herrin des Hauses und sie kann den Malefizbaron davon iiberzeugen, dass er ihn laufen lésst.
Er verschweigt ihr jedoch, dass er von Christian Tornefeld geschickt wird, der eigentlich seit
Kindesbeinen mit der Gutsherrin verlobt ist. Er gonnt Tornefeld sein Gliick nicht und
beschlieBt, da es ihm nun am Gut durch die Anwesenheit der Dragoniere, die ihn suchen, zu

gefahrlich wird, zu Tornefeld in die Miihle zuriickzukehren.

Er entscheidet, dass er eine Intrige gegen Tornefeld betreibt und ihn statt seiner in den
Steinbruch des Bischofs schickt. Der Dieb erzihlt ihm, dass sich die Gutsherrin an ihn nicht
mehr erinnern und ithm auch nicht helfen konne. Weiters berichtet er, dass er die kaiserliche
Armee ganz in der Ndhe gesehen hitte, die thn wegen des Desertierens suche. Der Dieb
schldgt Tornefeld daher vor, dass er statt ihm in den Steinbruch des Bischoffs gehen soll, wo
ihn niemand finden wird, und verspricht, dass er statt ihm in die schwedische Armee eintritt.
Der Dieb bricht jedoch sofort sein Versprechen und schlie3t sich einer Rduberbande an. Sie
konnen erfolgreich die Truppen des Malefizbarons abwehren, der ihn wiedererkennt.
Darauthin wird der Dieb sogar zum Hauptmann der Bande und griindet mit vier weiteren
Leuten eine neue Rauberbande, die einzig und allein in Kirchen einbricht und Kirchengut
stiehlt. Bald werden diese sogenannten Gottesrduber vom Malefizbaron in der ganzen Gegend
gesucht, konnen jedoch nicht gefangen werden. Nach einiger Zeit und vielen erfolgreichen

Raubziigen 16sen sie sich auf und zerstreuen sich in alle Richtungen.

Eines Tages kehrt der ehemalige Dieb, nun in der Uniform eines schwedischen Soldaten, als
schwedischer Reiter auf das Gut zuriick und gibt sich dort als schwedischer Offizier aus. Er
spielt der jungen Gutsherrin vor, dass er ihr Verlobter Christian von Tornefeld sei und heiratet
sie. Er bringt in den folgenden Jahren die marode Gutsherrschaft wieder in Schwung und
bekommt eine Tochter mit der Gutsherrin Maria Agneta. Viele Jahre spiter kommt ein

ehemaliges Bandenmitglied aus seiner Réuberzeit zu ihm an den Hof und berichtet ihm, dass
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die rote Lies, ebenfalls ein ehemaliges Réubermitglied, seine falsche Identitit aufliegen und
ihn an den Malefizbaron verraten will. Der schwedische Reiter bekommt die Panik und
beschlieft vom Hof zu fliichten und die rote Lies zu beseitigen. Er erzihlt seiner Frau und
seiner Tochter, dass er in den Krieg ziehen miisse, und macht sich fluchtartig davon. Er findet
die rote Lies und will sie toten, sie kann sich zunéchst jedoch wehren und ihm mit einem

heiflen Eisen etwas in die Stirn brennen. Darauthin totet er die rote Lies und fliichtet.

Er weil} jedoch nicht wohin und beschlief8t, in den Steinbruch des Bischofs zu gehen, wo ihn
der Malefizbaron nicht finden kann. Er begibt sich zunéchst in die alte Miihle, in der er auf
einen ehemaligen Steinbrucharbeiter trifft, der neun Jahre lang fiir den Bischof im Steinbruch
geschunden wurde. Es stellt sich heraus, dass es der echte Christian von Tornefeld ist und sie
erkennen sich wieder. Dieser beschlieft nun, dass er fiir den schwedischen Konig in den
Krieg zieht und ihm die Bibel tiberreichen will, was der Dieb bis heute nicht getan hat. Dieser
wiederum geht nun in den Steinbruch des Bischofs. Er schleicht sich jedoch jede Nacht weg,
um heimlich seine Tochter zu besuchen, die glaubt, er wiare im Krieg. Eines Nachts hat er
jedoch einen Unfall, féllt in eine Schlucht und stirbt. Kurz davor starb auch der echte

Christian Tornefeld im schwedischen Heer in einer Schlacht in Russland.

6.1.5. Nachts unter der steinernen Briicke (1953)

Den Inhalt des Romans Nachts unter der steinernen Briicke mit wenigen Worten
wiederzugeben ist ein schwieriges Unterfangen. Man sollte wohl zunéchst die Frage stellen,
ob es sich iiberhaupt um einen Roman oder nicht viel eher um eine Sammlung in sich
geschlossener Novellen handelt. Zwar fiigen sich die einzelnen Kurzgeschichten zu einer
Romanhandlung zusammen, jedoch wird diese nicht linear und chronologisch erzahlt, sondern
der Text beginnt in der Mitte der Handlung und die Vorgeschichte davon wird erst im letzten

Kapitel enthiillt.

Im Wesentlichen besteht der Roman aus einer Vielzahl von Kurzgeschichten, die allesamt im
Prag des spéten 16. und frithen 17. Jahrhunderts spielen. Verbindendes Element der einzelnen
Episoden sind wiederkehrende Themen und Motive, einzelne Personen wie vor allem Kaiser
Rudolph II. und der Jude Mordechai Meisl, die in allen Kurzgeschichten vorkommen und die
alte Prager Judenstadt, die viel dazu beitrdgt, die einzelnen Episoden zu verbinden.
Abgesehen vom Inhalt der einzelnen Kurzgeschichten lésst sich durch den gesamten Text eine

episodeniibergreifende Handlung erkennen. Im Grunde kann man sagen, dass die
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Liebesgeschichte Kaiser Rudolphs mit der Jiidin Esther erzihlt wird, die mit Mordechai Meisl
verheiratet ist. Der Kaiser ldsst den hohen Rabbi Low zu sich kommen und dieser erklart ihm,
dass diese Frau fiir ihn unerreichbar bleibt, weil sie verheiratet ist. Erst nach einigen
Drohungen des Kaisers, dass er dafiir sorgen wird, das ohnehin schon sehr beschwerliche
Leben der Prager Juden noch leidvoller zu machen, erfiillt ihm Rabbi Low seinen Wunsch
teilweise: Durch Zauberkraft sind Esther und Rudolph zumindest jede Nacht in ihren

Triumen beieinander und leben so ihre Liebe.

Rudolph und der gesamte Prager Hof sind aufgrund der Liebe des Kaisers flir Kunstwerke
hoch verschuldet und haben Schwierigkeiten damit, ihre Rechnungen und Angestellten zu
bezahlen. Zusitzlich wird der Religionskonflikt zwischen Katholiken und reformierten
Utraquisten immer grofler, der letztendlich auch ein Konflikt der stolzen Bohmen gegen die
Fremdherrschaft der Habsburger ist. Der Kaiser geht deshalb ein Abkommen mit dem reichen
Juden Meisl ein, dem sein Reichtum nicht viel bedeutet, der dafiir jedoch eine gewisse
Geltungssucht hat. Er finanziert nun den Konig, begleicht seine Schulden und will ihm sogar
die Hilfte seines Vermdgens nach seinem Tod vermachen. Im Gegenzug erhdlt Meisl

Privilegien, Rechte und Freiheiten, die kein anderer Mann in B6hmen hat.

Als Esther stirbt, dadurch in den Trdumen Rudolphs nicht mehr erscheint und zusitzlich der
Religionskonflikt sowie der Kampf gegen Rudolphs Bruder Mathias, der die Krone will,
immer prekdrer wird, verschlechtert sich der Geisteszustand Rudolphs immer mehr. Er findet
nur noch in seinen Kunstwerken Freude, vernachldssigt die Staatsgeschéfte stark und umgibt
sich nur noch mit Kiinstlern, Astronomen und &hnlichen Gestalten. Meisl wird eines Tages
bewusst, dass seine Frau eine Affiare mit dem Kaiser hatte und er beschlie3t, alles zu tun,
damit Rudolph oder der Hof nach seinem Tod nicht seinen Besitz erben. Er beginnt sein
ganzes Geld auszugeben, indem er es fiir die Infrastruktur in der Judenstadt ausgibt und damit

Schulen, Krankenhduser und Armenhéiuser errichten 1asst.
Neben dieser Haupthandlung, die sich durch alle Episoden zieht, gibt es natiirlich noch die

einzelnen Geschichten, die in den Novellen erzdhlt werden. Diese sind ebenso interessant und

lassen einen breiten Interpretationsspielraum zu.
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6.1.6. Der Judas des Leonardo (1959)

Der Roman Der Judas des Leonardo spielt im Jahre 1498 in Mailand und erzéhlt von der
Entstehung des weltberiihmten Gemaldes ,,.Das letzte Abendmahl* von Leonardo da Vinci
sowie einer Liebesgeschichte zwischen einem jungen béhmischen Kaufmann namens Joachim

Behaim und Niccola, der Tochter des Geldverleihers Boccetta.

Leonardo malt im Auftrag des Herzogs von Mailand ein Gemélde iiber das letzte Abendmahl,
kommt mit dem Malen jedoch nicht voran, da er noch kein passendes Gesicht fiir den Apostel
Judas gefunden hat. Er ist auf der Suche nach einem Mann, in dem er die Siinde des Judas
wiedererkennt. Fiir ihn besteht Judas Siinde darin, dass seine Liebe zu Jesus so grof3 war, dass
sie seinen eigenen Stolz verletzt hatte. Findet Leonarde keine Person, die eben die gleiche
Stinde begangen hat, kann er sein Geméilde nicht vollenden. Der junge Bohme Behaim
befindet sich in Mailand, um einerseits Pferde an den Herzog zu verkaufen und anderseits 17
Dukaten von dem stadtbekannten Geizhals Boccetta einzutreiben, die dieser seinem Vater seit

langer Zeit schuldet.

Eines Tages erblickt Behaim ein junges Médchen und verliebt sich auf der Stelle unsterblich
in sie. Da er jedoch nicht weil}, wer sie ist, ist sie zundchst verloren fiir ihn. Er beschlief3t, in
Mailand zu bleiben, sie zu suchen und gleichzeitig sein Geld einzutreiben. Er lernt den
Dichter Mancino kennen, der das Madchen kennt und ihm hilft, sie zu finden. Tatsichlich
treffen Behaim und Niccola zusammen und beginnen eine heimliche Liebesbeziehung.
Behaim versucht inzwischen, sein Geld bei Boccetta einzutreiben, dieser jedoch gilt als
stadtbekannter Wucherer, der bekannt dafiir ist, dass es niemandem gelingt, sein Geld von
ihm zu bekommen. Der junge Kaufmann wettet, dass es ihm jedoch gelingen wird, an sein
Geld zu kommen, und ist der festen Uberzeugung, dass Boccetta in ihm seinen Meister finden
wird. Als sich jedoch selbst Klagedrohungen als wirkungslos herausstellen, beschlief3t
Behaim notfalls mit Gewalt zu seinem Geld zu kommen.

Eines Abends erfahrt er von einem Saufkumpanen die wahre Herkunft seiner Niccola, in die
er unsterblich verliebt ist. Als er begreift, dass sie die Tochter des Boccetta ist, ist er
vollkommen fassungslos und am Boden zerstort. [hm erscheint am schlimmsten, dass er sie
trotz dieser Erkenntnis noch immer liebt. Er ist jedoch zu stolz, das zuzulassen und verbietet
sich selbst diese Liebe. Fiir ihn zdhlt nur noch der Wunsch, an sein Geld zu kommen. Durch
eine Intrige nutzt er die verliebte Niccola aus und kommt durch sie zu seinen Dukaten.
Mancino versucht, der jungen Frau zu helfen und wird dabei von Boccetta getdtet. Dieser
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erklart an seinem Sterbebett dem Meister Leonardo, dass er den Judas nun gefunden habe,
ndmlich Behaim. Darauthin malt Leonardo ein Portrit von diesem und gibt spiter dem Judas
des Abendmahls seine Gesichtsziige. Einige Jahre spdter kehrt Behaim nach Mailand zuriick

und wird von der ganzen Stadt erschreckt angestarrt, da sie in ihm nun den Judas erkennen.

6.2. Wiederkehrende Motive

Aus Griinden der Ubersichtlichkeit und um den Rahmen der Arbeit nicht zu sprengen, ist es
natiirlich nicht moglich, auf jedes einzelne Motiv oder Thema einzugehen, das sich mehrmals
in den Romanen von Leo Perutz findet. Daher soll hier eine Beschrinkung auf drei Motive
stattfinden, die sich in fast allen historischen Romanen von Perutz finden und in einigen sogar
eindeutig als zentrale Motive gelten konnen, die die Handlung und das Schicksal vieler
Figuren bestimmen. Es sind dies die Motive der Gier nach Gold bzw. Geld, das

Doppelgingermotiv bzw. des Identitétstausches und -verlustes sowie das Motiv des Traums.

6.2.1. Geldgier bzw. Goldgier

Ein Motiv, das in den historischen Romanen von Leo Perutz immer wieder zu finden und
gleichzeitig eines der &ltesten in der Literatur iiberhaupt ist, ist die Gier nach Geld bzw. nach
Gold. In den Geschichtsromanen von Perutz wird dieses Motiv zur Triebfeder einzelner
Protagonisten und ist damit bestimmend fiir die Handlung. Besonders ausgeprigt ist dies
beispielsweise in Die dritte Kugel. Den Spaniern unter der Fiihrung von Hernan Cortez und
dem Herzog von Medoza geht es vor allem darum, das Geld der Azteken zu finden und dieses
dann dem spanischen Konig Karl V. iibergeben zu kénnen, damit dieser den Kampf gegen die
Protestanten finanzieren kann. Grumbach und seine deutschen Freunde hingegen wollen das

mit allen Mitteln verhindern.

Wihrend die Spanier von Anfang an als goldgierige Eroberer gezeigt werden, sind die
Deutschen das genaue Gegenteil. Schon bei der Abreise in die Neue Welt werden sie gefragt,
warum sie diese Reise antreten und es heif3t: ,,, Wollt ihr dort Gold suchen?‘ ,Nein!‘ sagte der

«!16 NMan sieht daran, dass die

Deutsche. ,Wir wollen dort Gerste und Weizen bauen‘ [...].
Motive der Deutschen redlich und nicht von Geld getrieben sind. Der Erzéhler selbst, der ja
Spanier ist und damals bei der Eroberung dabei war, berichtet hingegen tiber sein Motiv, sich
den Truppen von Cortez anzuschlieBen: ,,Mir wollt der Handel nicht gefallen. Aber mein

verlorener Reichtum ging mir nicht aus dem Kopf, und ich dacht’ mir: Hat der Teufel den

" Leo Perutz: Die dritte Kugel. Miinchen: DTV 2008. S. 38.
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Sattel, so nehm’ er auch das RoB.“''"" Man sieht, dass er zwar kein gutes Gefiihl hatte bei der
Sache, aber die Aussicht auf lukrativen Gewinn rechtfertigt auch einen Pakt mit dem Teufel.
Zuvor wurde er ndmlich von einem anderen Spanier gekddert, sich anzuschlieen und gegen
die Deutschen, die auf der Seite der Azteken stehen, zu kimpfen. Ein Spanier berichtete ihm:
,»,Der Pest in alle Deutschen! Wéren die nicht, wir hitten die Hénde léngst in des indianischen

Konigs Schatztriihlein, '

Das zeigt deutlich, worin die groe Motivation der Spanier
besteht, nimlich darin, das Gold der Azteken zu rauben, um reich zu werden. Dazu passt auch
die Aussage eines Indios, der berichtet, wie sie die Spanier sehen. Er sagt: ,,[...] ,die Spanier
hitten solche Geiernasen, daB sie das Gold sogar in den Gréibern aufspiiren und stehlen'"’.
Ein anderer sagt: ,,,Die Spanier stehlen alles, in einer Holzaxt lassen sie den Keil nicht

stecken*““!?°

.Tatsdchlich ist Geld die einzige Triebfeder, die die Spanier antreibt. Einzige
Ausnahme ist einer der Hauptleute von Cortez, der als ,,gar frommer Mann“!?! beschrieben
wird und der sagt: ,,,Wir sind nicht hergekommen, schone Kleider zu tragen, sondern um
denen Indios den rechten Glauben an unsre heilige Kirche zu weisen, die Jesus Christus mit

seinem heiligen Blut erbaut hat'*

. Bei ihm steht sichtbar eher der Missionsgedanke im
Vordergrund, der ja eigentlich hiufig auch der offizielle Grund der Kolonisation war, jedoch
versucht Perutz zu zeigen, dass Geldgier und Ausbeutung die wahre Triebfeder der meisten

Menschen waren.

Letztlich fiihrt diese Goldgier so weit, dass die meisten Spanier sogar die Treue zu ihrem
Konig vergessen. Nachdem das Gold der Azteken im Besitz der Spanier ist, berichtet ihnen
Cortez, dass alles Gold nun an den Konig Karl V. gehen wird, was die Truppen mit wenig
Freude zur Kenntnis nehmen, ,,denn es wollt’ ihnen nicht in ihre Kopf, daB3 etwas von dem
Gold dem Konig zugehdren sollt’'*. Cortez argumentiert, dass der Konig das Geld im
Kampf gegen die Rebellen in Deutschland braucht, worauf die Spanier blol argumentieren

124 1~ .
“<* Die Gier nach

»[---] ,s0 mag der Bauer [in Deutschland] Haar’ lassen, nicht aber wir
Besitz und Reichtum obsiegt also sogar iiber die Treue zum Konig und die Staatsrdson, was
sich letztendlich in einer Rebellion der Truppen gegen Cortez zeigt, wenn es heifdt: ,,Aber

einer nach dem andern von des Cortez Rittern und Offizieren kam jetzt heran, fiillte sich

"7 ebd. S. 56.
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stumm den Hut mit Gold und trat zuriick. Und der Goldhaufen wurde kleiner und kleiner und

«125 Brst als dann ein Streit zwischen den

verschwand in den Hiiten der Spanier
protestantischen Deutschen um Grumbach und den katholischen, spanischen Truppen iiber die
Zustinde in Deutschland und die wahre Konfession ausbricht, zeigt sich erstmals, dass es fiir
die Spanier doch Wichtigeres als Geld gibt. Grumbach erwihnt, dass der Kaiser zu wenig
Geld haben wird, um die Protestanten zu besiegen. Darauf wird ihm von den Spaniern
entgegnet: ,,,Der Kaiser wird haben Geld genug, wider alle ketzerischen, rebellischen,
reifenden Wolf* den Krieg zu fiihren‘“'?®. Plotzlich wird alles Geld fiir die Spanier egal und

es heift:

,Da stand mit einem Male der Pedro d’Olio vor dem Grumbach [...] hob sein Gold
mit beiden Armen in die Hoh’ und warf es klirrend dem Grumbach vor die FiiB3.
Und hinter dem d’Olio stand der Tapia; [...] warf sein Gold hinzu, behielt nichts
und schrie: ,Was will ich des Goldes, hier liegt es!* [...] Und da flog auch das Gold
des de Neyra auf die Erde, der schrie: ,Sollst haben RofB, und Knecht und
Geschiitz, Carole, sollst haben Gold, soviel du magst!* Und der Sandoval, der Diaz,
der d’Aquilar und alle andern Hauptleute und Ritter, alle warfen ihr Gold auf den
Haufen und schrien: ,Dal} dich Gott schind’! Du Hollenhund und Ketzer! cccl2]

Nicht die Treue zum Konig oder die Staatsrdson konnte die Spanier von ihrer Geldgier
abbringen, sondern erst die Religion und der gemeinsame Kampf gegen den religiosen Feind
lasst nun alles Gold nebenséchlich erscheinen. Pl6tzlich beginnt aber auch fiir die Deutschen
um Grumbach das Gold zum bestimmenden Element ihres Schicksals zu werden, denn nun
wollen sie mit aller Kraft verhindern, dass dieses Gold nach Deutschland kommt, was
Grumbach zum Ausdruck bringt, indem er sagt: ,,,Ich muB3 eine Arkebuse haben, eh es
Morgen wird, das Gold darf nicht in des Kaisers Hind**“'*®, Letztendlich bedeutet dies aber
auch fiir viele den Untergang. Nun bestimmt der Kampf um das Gold sowohl das Schicksal
aller Spanier als auch das der Deutschen. Es miissen viele der Spanier sterben, darunter auch
der Konig Montezuma und Dalila, die Geliebte Grumbachs. Grumbach beginnt sogar immer
wieder Stimmen zu hdren, die ihm sagen: ,,,das Gold darf nicht in des Kaisers Hénd’<«'?.
Das Gold wird zur einzigen Motivation aller Protagonisten im Verlauf des Romans und stiirzt

schlieBlich alle ins Ungliick.
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129 ebd. S. 187.
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Auch im Roman Der schwedische Reiter ist das Motiv der Geldgier bzw. die Gier nach
Besitz sehr zentral, wenn auch nicht so vordergriindig. Immerhin ist die Motivation des
Diebes fiir die Annahme der Identitit des Christian Tornefeld die, dass er dadurch ein
biirgerliches Leben mit einem Gut und einer Familie haben kann, keine Geldsorgen mehr hat
und das Leben in Elend fiir ihn vorbei ist. Dafiir ist er sogar bereit, jemand anderem dieses
Leben in Elend statt seiner fithren zu lassen und scheut nicht davor zuriick, diesen Verrat an
Christian Tornefeld zu begehen. Durch eine List ergattert der Dieb schlieBlich die alte Bibel
von Tornefeld, die er stets als "Arcanum" bezeichnet. Die Intention des Diebs dahinter ist
einfach: ,,Das Arcanum, mit dem der Tornefeld so groB tat, das muflte er haben, das brauchte
er. Mit diesem Stiick geweihten Pergaments, oder was es sonst war, in der Tasche, konnte er
alles Gold und alles Gliick erjagen.“"** Auch hier wird also Gold wieder zur Triebfeder fiir
das weitere Schicksal der Menschen und den Verlauf der Geschichte. Jegliche moralischen
Grundwerte werden von der Gier nach Besitz auller Kraft gesetzt. Damit Tornefeld ihm nicht
im Weg steht, ist der Dieb sogar bereit, ihn fiir immer als Sklave dem Bischof auszuliefern.
Es heiBt: ,,,In die Holle des Bischofs mit ihm!* [...] ,Fiir neun Jahre? Fiir alle Ewigkeit!<'*!
Auch fiir den Dieb bedeutet dies jedoch seinen spiteren Untergang. Der Geist des Miillers,
der eigentlich den Dieb fiir den Bischof als Sklavenarbeiter requirieren sollte, gibt sich
vorerst zwar mit Tornefeld zufrieden, merkt jedoch gleich an: ,,,Den seh’ ich wieder. Er sagt,
daB3 er wolle zum schwedischen Heer, aber er kommt nicht hin. Das Gold und die Liebe
sitzen am Wegrand.“'*” Das ist bereits eine Vorausdeutung darauf, dass seine Geldgier ihn

letztendlich noch in den Untergang treiben wird, wie es dann geschieht.

In Turlupin spielt das Streben nach Besitz und Geld ebenfalls eher zwischen den Zeilen eine
Rolle und ist nicht so eindeutig wie in Die dritte Kugel. Turlupin ist ein Findelkind, das in
einer Barbierstube aufwichst und von Anfang an davon iiberzeugt ist, dass es zu Hoherem
berufen ist. In fast allen Romanen von Perutz spielen die Religion und deren Gebote eine
groBBe Rolle und die geldgierigen Figuren miissen sterben bzw. untergehen, weil sie fiir ihre
Gier nach Gold bestraft werden. In Turlupin ist die Religiositdt des Protagonisten so stark
iibertrieben, dass es schon fast wie eine Parodie wirkt. So kommt Turlupin ,,auf den Einfall,
dal} er dem Bettler einen Streich spielen und sein Geld behalten konne, indem er ungesehen

an ihm voriiberschlich“'*. Da er jedoch streng nach den religiosen Geboten lebt, reut es ihn

50 eo Perutz: Der schwedische Reiter. Miinchen: DTV 2012. S. 76.
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bald darauf und er glaubt ,damit hatte er sich fiir alle Zukunft den Beistand Gottes

«134

verscherzt* ~". Trotzdem zeigt er den ganzen Text hindurch eine gewisse Geldgier, was

letztlich auch in seinem Untergang endet.

Im Roman Der Judas des Leonardo erweist sich der Protagonist Joachim Behaim als
Getriebener, der unter anderem auch von Geldgier motiviert wird. Jedoch auch sein

Gegenspieler, der Geldverleiher Boccetta, von dem Behaim Geld eintreiben will, zeigt sich

135 « 136

, »,Leutebetriiger ,
138

als die personifizierte Geldgier. Er wird beschrieben als ,,Geizhals

13
137 und

,voll Neid, voll Liigen und Betrug®“ ', ,,diebisch, treulos, wortbriichig, verschlagen
es heilit er ,,lebt wie der drmste aller Bettler [...] und dabei konnte er sich’s gutgehen lassen
und leben wie ein groBer Prélat. Geld hat er namlich genug, aber er hat es vergraben oder

139 . . : . . N C
“*7. Behaim wiederum verliebt sich zwar in ein Méadchen, doch ist sie nicht der

versteckt
Grund, warum er seinen Aufenthalt in Mailand verldngert, da ,.,er doch einer ganz anderen
und ungleich wichtigeren Sache wegen in Mailand geblieben sei, das mit dem Miadchen, das
liefe nur so mit, vor allem miisse er jetzt dazu sehen, dafl er endlich zu seinem Geld
kime“'*’. Auch in diesem Roman haben wir wieder Geld als die primire Triebfeder der
Figuren. Obwohl es nur um die vergleichsweise geringe Summe von 17 Dukaten geht,
verstricken sich die beiden in einen erbitterten Streit, den jeder voller Hochmut zu gewinnen
glaubt.

Behaim ist entgegen aller Warnungen, dass es noch nie wem gelungen sei, Geld von Boccetta
einzutreiben, davon iiberzeugt, dass er in ithm seinen Meister findet. ,,,Er wird mir die
siebzehn Dukaten bezahlen, und wenn er das nicht tut, dann wird man ihn noch heifle Tranen
weinen sehen. Denn ich werde ihn vor Gericht zitieren.““'*' Seine Bekannten warnen Behaim
ausdriicklich vor diesem Schritt: ,,,Denkt ihr wirklich an einen Proze3? Dann merkt Euch: Ihr
werdet es sein, der die heiBen Trinen weint.<'** Weiter heiBt es: ,,,Es scheint, [...] da8 Ihr,
wo es sich um Geld handelt, einem Rat nicht zugédnglich seid und in Eurem eigensinnigen

¢cc143

und halsstarrigen Wesen verharrt. Die Warnungen und Beteuerungen gehen sogar so

weit, dass sie Behaim eindringlich bitten, seine Gier nach Geld zu ziigeln. ,,,Ihr solltet [...]

B34 ebd. S. 23.
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lernen, Euch selbst zu iiberwinden, um eure Begierde ziigeln zu konnen.““'** Da sich Behaim
mit der Zeit unsterblich in Niccola, die Tochter von Boccetta verliebt, kommt es kurzzeitig
zu einer Art Selbsterkenntnis und die Liebe scheint die Geldgier als Triebfeder abzuldsen
und bringt ihn in einen inneren Konflikt zwischen den Triebkriften Liebe und Geld. Er sagt

zu sich selbst:

,,Wieder fort, auf die Mirkte, an die Hofe, immer hinter dem vermaledeiten Geld
her. — Gott helfe mir, was sind das fiir Gedanken?Bin ich denn nichts als ein
Verliebter? Bin ich nicht ein Kaufmann, ein Mann der Waage und der Elle? Ich
kenne mich nicht wieder, nein, ich bin nicht mehr derselbe. In welche Wirrnis bin
ich geraten?'®

Behaim fasst kurzzeitig den Entschluss, dass die Liebe wichtiger wire als das Geld. Als er
jedoch erfihrt, wessen Tochter Niccola ist, sind sein Stolz und seine Gier nach den siebzehn
Dukaten letztendlich doch so groB3, dass er seine Meinung wieder umkehrt. ,,,Liebe? Kann
man denn das Liebe nennen? Nein, es ist nichts als eine torichte und lastige Begehrlichkeit,
die tiber mich gekommen ist.“'** Ab nun wird er nur noch von dem Gedanken an die
siebzehn Dukaten und seiner verletzte Ehre getrieben, was ihn schlielich ins Ungliick stiirzt.
Behaim beniitzt Niccola fiir eine Intrige, um an sein Geld zu kommen, was ihm letztendlich
auch gelingt, jedoch seine Liebe zu Niccola zerstort und ausschlaggebend dafiir ist, dass
Leonardo in ihm das Bild des Judas erkennt. Das hat zur Folge, dass die Menschen in

Behaim nur noch den Judas sehen.

Auch in Nachts unter der steinernen Briicke und in Der Marquis de Bolibar gibt es immer
wieder Figuren, die von Geldgier getrieben werden, wenn es auch in diesen Texten nicht das
zentrale Motiv ist. Insgesamt ist es jedoch ein Motiv, das sich durch alle historischen

Romane von Leo Perutz durchzieht und immer wieder prisent ist.

6.2.2. Doppelgingermotiv

Das Motiv des Doppelgéngers findet sich in den Geschichtsromanen von Leo Perutz ebenfalls
immer wieder. Allen voran in Der schwedische Reiter, wo es durch den Identitdtstausch des
Diebes mit Christian Tornefeld das zentrale Motiv iiberhaupt ist. Erstmals wird das Motiv
virulent, als der Dieb am Gutshof bei der Verlobten von Tornefeld vorspricht. ,,Der Dieb fuhr

auf wie aus einem Traum. Er hatte sich bei einem sonderbaren Gedanken ertappt: Als wire er
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plotzlich ein ganz anderer, nicht mehr der Dieb, sondern der, dem dieses hochgeborene Kind
sich versprochen hatte [...].!*” Es findet eine Art Identititsverlust statt und der Dieb beginnt
die Identitdt eines anderen anzunehmen. Spéter begegnet einem Monch, der einst Teil der
Réuberbande war, in der der Dieb Hauptmann gewesen war, plotzlich ein schwedischer Reiter

in Offiziersuniform, den der Monch jedoch auf den ersten Blick wiederzuerkennen glaubt.

»Dieses spottische Lacheln kannte er. Und diese Augen [...] war das nicht sein
gewesener Hauptmann, der da vor ihm auf dem Pferde sa3? [...] ,Ich hab’ dich
gleich erkannt, trotz dem Bértchen an deinem Kinn.* [...] Er verstummte, denn das
Lécheln war aus dem Gesicht des Reiters verschwunden, ein vollig anderer, ein
Fremder blickte auf den Mann in der Kutte herab [...]. Der entlaufene Mdnch
starrte noch einen Augenblick lang in das fremde Gesicht, dann hob er entsetzt
seine Hénde und rief Gott zum Zeugen an, daB er den hoch- und
groBedelgeborenen gestrengen Herrn fiir einen andern gehalten hitte [...].«'*

An dieser Stelle tritt der Dieb erstmals als schwedischer Reiter auf, obwohl er im Absatz
davor noch klar als der Dieb zu erkennen war. Fiir den/die LeserIn ist es genauso eine
Uberraschung wie fiir den Monch und man bleibt zunichst ebenfalls im Dunkeln, ob es sich
um den Dieb handelt oder doch um Tornefeld. Im Buch wird die Person im Folgenden stets
nur als schwedischer Reiter bezeichnet, ohne dass man genau weil3, wer dieser Reiter ist. Erst
als ihm dann ein Engel erscheint und ihn der Taten anklagt, die der Dieb eigentlich begangen
hat, 16st sich die Identitét auf. Es heil3t: ,,,Ja, das habe ich getan, da3 Gott erbarme!* stéhnte

«149

der schwedische Reiter [...] Jetzt wird klar, dass der Dieb und der schwedische Reiter

eine Person sind und er nur vorspielt, Tornefeld zu sein.

In weiterer Folge begibt er sich auf den Hof zur Verlobten von Tornefeld, die ihren Geliebten
seit Kindestagen nicht mehr gesehen hat, gibt sich fiir ihn aus und ,,in diesem Augenblick
war er wirklich dieser Christian von Tornefeld, den er in die Holle des Bischofs gestoBen
hatte [...]'*°. Er hat nun seine eigene alte Identitit vollig abgelegt und die neue
angenommen, sodass er selbst schon glaubt, tatsédchlich Tornefeld zu sein. Fiir die Verlobte
Maria Agneta bleibt jedoch stets ein Zweifel, ob es sich bei der Person wirklich um
Tornefeld handelt: ,,[...] da erfaBte sie mit einem Male eine Traurigkeit und eine Angst, es
war ihr, als ldge sie allein in der Stube, und ihr Christian war weit fort und in schwerer Not,

[...] und sie wuBte doch, daB er neben ihr lag und friedlich schlief [...].“"*' Diese Eingebung

7 Perutz: Der schwedische Reiter. S. 69.
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spielt darauf an, dass sich der wahre Tornefeld zu diesem Zeitpunkt als Sklave in den
Bergwerken des Bischofs befindet. Maria Agneta kann ihre Zweifel nicht ablegen und wird

weiter von ihnen gequalt. Es heif3t:

,,Er ist doch da, er ist bei mir — nein, er ist weit fort und schreit um Hilfe.‘ [...] Sie
[...] ziindete den Docht der kupfernen Lampe an, dal der flackernde Lichtschein
auf das Gesicht des Mannes fiel, der an ihrer Seite schlief. [...] Es schien ihr, als
wire in diesem regungslosen Gesicht etwas ihr Fremdes, etwas, was sie nie zuvor
gesehen zu haben vermeinte, etwas aus einer anderen Welt, aber was es war, das
konnte sie nicht sagen. [...] ,Es war mir einen Augenblick lang, als ldge ein
fremder Mann an meiner Seite.“'>

Sie wird sich in dieser Nacht in weiterer Folge bewusst, dass es sich bei ihrem nunmehrigen
Ehemann nicht um den Verlobten aus ihrer Kindheit handelt, als den er sich ausgibt.
Nachdem er beteuert, dass er gekommen sei und sie geheiratet habe, weil er sie liebe und sie
daraufhin in seinen Armen langsam einschlift, geschieht etwas Interessantes: Der Erzdhler
berichtet uns: ,,Es war nur dieses eine Mal, dall das wahre Bild des Geliebten ihrer
Kindertage in ihrer Seele aufstieg, und von dieser Nacht an verschmolz es mit dem Bild des

«153 Nachdem also zuvor fiir den

Mannes, mit dem sie ehelich lebte, und kam nicht wieder.
Dieb seine eigene Identitdt mit der von Tornefeld schon verschmolz, passiert nun dasselbe
auch fiir Maria Agneta. Die beiden Identitdten ihres ehemaligen Verlobten und ihres jetzigen
Ehemannes werden eins. Die Verschmelzung der Identitédten ist nun so weit fortgeschritten,
dass sogar der Malefizbaron, der den Dieb eigentlich kennt, jahrelang gejagt hat und ein
guter Freund des Vaters von Tornefeld ist, die Personen nicht unterscheiden kann. Er sagt zu
dem Dieb, im Glauben, dass er vor Tornefeld steht: ,,,Sie sehen Threm Herrn Vater dhnlich,

daB es beinahe zum Lachen ist.*“!>*

Der Dieb jedoch wird sich seiner alten Identitit wieder
zunehmend bewusster und hat gewisse Vorahnungen, dass er irgendwann wieder in sein altes
Ich zuriickfallen wird: ,,Manchmal aber, wenn er tiber die Felder ritt, und rechts und links
dehnte sich das Land, das ihm gehorte [...] die Felder, die Wiesen, [...] der Bach und daheim
das Haus und der Hof und die Frau, die er liebte, und das Kind [...] als wire dies alles nicht
sein eigen, sondern ihm nur geliehen fiir kurze Frist [...].“'>> Am Ende tauschen Tornefeld
und der Dieb wiederum ihre Identitdten und der echte Tornefeld zieht als schwedischer

Offizier in den Krieg, wihrend der Dieb wieder in den Steinbruch des Bischofs geht. Der
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Dieb gibt die Identitdt als schwedischer Reiter jedoch nicht vollig auf, da er jeden Abend als

dieser bei seiner Tochter erscheint.

In Der Judas des Leonardo findet sich das Motiv des Doppelgidngers ebenfalls, da der
Deutsche Behaim am Ende von allen Menschen nur noch als Judas erkannt wird. Leonardo
da Vinci malt sein Bild ,,Das letzte Abendmahl®“ und ist auf der Suche nach den
Gesichtsziigen des Judas. Er bendtigt jemanden, der die Siinde des Judas begangen hat. Am
Ende des Romans kommt der Maler Mancino zu ihm und berichtet ihm: ,,,Und wenn du
hinter dem Kopf des Judas her bist, mein Leonardo, so wii}t ich einen, der so ist, wie du ihn
siehst. [...] Ich hab den Judas gefunden.*“'*® Behaim wird hier erstmals als Judas bezeichnet
und darauthin tatsdchlich von Leonardo gemalt. Durch sein Verhalten, seine Siinden und
Taten erscheint er den ganzen Text hindurch schon als ein Doppelginger von Judas.
Nachdem Leonardo ein Portrdt von Behaim gemalt hat, das er so gestaltet hat, wie er den
Judas sieht, spricht Behaim: ,,,Ja, das bin ich [...] und die Ahnlichkeit ist wahrhaftig
groB.“"*” Einige Jahre spiter ist Behaim wieder in Mailand und ganz Italien kennt
mittlerweile das Kunstwerk von Da Vinci. Die Menschen erblicken in ihm nun nur noch
Judas: ,,Es begegneten ihm Leute, die sahen ihn an, steckten die Kopfe zusammen und
fliisterten miteinander. Es gab andere, die schienen bei seinem Anblick zu erschrecken.“'>®
Die Leute halten ihn tatsdchlich fiir Judas und er bekommt nicht einmal ein Zimmer in den
Gaststdtten, sondern wird liberall abgewiesen. Er begibt sich dann in das Kloster, wo das Bild
héngt und als er es betrachtet, sprechen die Leute: ,,,Hast du’s gesehen? Judas hat sich den
Judas angesehen.““”” Am Ende des Romans wird Behaim nicht mehr als die Person

angesehen, die er eigentlich ist, sondern nur noch als Judas.

Auch in Turlupin ist das Motiv des Doppelgédngers bzw. des Identitédtstausches sehr zentral.
Von Anfang an glaubt Turlupin ja, dass er eigentlich ein anderer ist, und fiihlt sich in seiner
Identitdt als Periickenmacher nicht wohl. Er will dann in das Schloss der Herzogin von
Lavan, von der er sich einbildet, dass sie seine Mutter ist. Durch Zufall ergibt sich die
Moglichkeit, die Identitit des Herrn René de Josselin anzunehmen. Es heifit: ,,,Sie sehen [...]
da ist alles, was Sie brauchen, um sich in den Herrn von Josselin zu verwandeln. Und

. . . o . . . . . 160
glauben Sie mir, in dieser Periicke wird Sie nicht einmal Thre eigene Mutter erkennen.*
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Turlupin nimmt also ebenfalls eine neue Identitét an und verschafft sich somit Zutritt in die
adlige Gesellschaft des Schlosses. Interessant ist, dass er im Gegensatz zur Situation im
Roman zum schwedischen Reiter sich in seiner neuen Identitdt nicht von Beginn an
wohlfiihlt und nicht vollkommen darin aufgeht. Er findet sich unter den Adligen und deren
Praktiken nicht wirklich zurecht, was so weit geht, dass er einmal sogar seinen neuen Namen
nicht mehr parat hat. Erst gegen Ende des Abends, nachdem er alle moglichen Episoden mit
den diversen Adligen im Schloss erlebt hat, beginnt er langsam seine alte Identitit zu
verlieren. Nachdem der Schreiber, der ihn zu Josselin gemacht hat, ermordet, und damit die
einzige Person, die weil}, dass er eigentlich Turlupin ist, tot ist, beginnt er die Identitdt von
Josselin ganz zu iibernehmen. ,,Er hatte aufgehdrt, Turlupin zu sein. Niemand kannte sein
Geheimnis. Der Schreiber, der ihn in den Herrn von Josselin verwandelt hatte, der konnte ihn

nicht mehr verraten [...].«'!

Fiir Turlupin erdftnet sich damit die Moglichkeit, vollig in der
neuen Identitdt aufzugehen und nicht mehr in seine alte zuriickzukehren. Es gelingt ihm
trotzdem nicht, in dieser neuen Identitét zu retissieren und er macht immer wieder Fehler: ,,Er
war recht unzufrieden mit sich, denn er hatte, das sah er, einen Fehler begangen [...]. Er hatte
nur von den Speisen, nicht aber vom Wein gesprochen, und ein Edelmann, der leerte
sicherlich schon zum Friihstiick ein oder zwei Flaschen Burgunderwein.«'®> Anders als der
Dieb im schwedischen Reiter fiihlt er sich nicht eindeutig wohl in seiner neuen Identitit und
geht nicht darin auf — Turlupin bleibt stets gespalten: ,,Welch ein Narr war ich, zu glauben,
man konnte {iber Nacht aus einem Periickenmacher ein Herzog werden. [...] Dal3 ich ihnen in
diesem Haus einen Edelmann abgegeben habe, das hat mir nichts eingebracht als Angst,

Gefahren und tausend Verlegenheiten. Ich habe das alles satt, ich gehe.'®?

Turlupin ist so
unsicher in seiner eigenen Identitdt, dass er oft binnen Sekunden die Identitidten wechselt:
,,Bin armseliger Perlickenmacher hatte sich &ngstlich und scheu zur Tiir hinausgedriickt. Der
erstgeborene Sohn des Herzogs von Lavan kehrte in den Saal zuriick, bereit, unter dem Adel

«164 1 etztendlich entscheidet er sich

Frankreichs seinen Platz einzunehmen, der ihm gebiihrte.
doch fiir eine Identitdt und glaubt, in dieses Haus mit dieser neuen Identitdt zu gehdren, was

schlussendlich zu seinem Tod fiihrt.

Auch im Roman Der Marques de Bolibar spielt das Motiv des Doppelgingers eine

besondere Rolle, und das sogar dreifach. Einerseits wire hier die Geliebte des Obersten zu
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nennen. Die Soldaten um Leutnant Jochberg hatten alle eine Affdre mit der verstorbenen
Geliebten des Obersten. Nun hat er eine neue Geliebte, die der alten zum Verwechseln
dhnlich sieht und quasi eine Doppelgéngerin zu sein scheint. Als Jochberg die neue Geliebte
erblickt, berichtet er: ,,[...] da glaubte ich wahrhaftig einen Augenblick lang, Francoise-
Marie zu sehen, die ich niemals hatte vergessen konnen.“'®> Auch Donop erkennt die
Ahnlichkeit: ,,,Ich habe niemals eine solche Ahnlichkeit gesehen. Der Wuchs, die Haare,

. 166
diese Bewegungen.‘“

Da alle Soldaten in ihr die Doppelgéngerin der alten Geliebten
erblicken, entbrennt nun auch um sie ein Kampf, der letztendlich fiir das Ungliick und den
Untergang der Regimenter verantwortlich ist.

Wichtiger ist allerdings die Figur des Marques de Bolibar. Er gibt sich selbst zu Beginn als
jemand anderer aus, ndmlich als Maultiertreiber, der schlielich von den Soldaten erschossen
wird. Davor kann er allerdings noch einen Fluch aussprechen, wonach die Soldaten selbst die
drei Signale zum Untergang der Stadt ausfiihren sollen. Jochberg ist der Einzige, der den
Marques wirklich erkannte und sich bewusst ist, wen sie getotet haben. Im weitern Verlauf
des Romans ist der Marques stets wie ein Gespenst prasent. Das dritte und letzte Signal, das
den Sturm der Stadt bedeutet, besteht darin, dass der Dolch des Marques de Bolibar zum
Rebellenfithrer Gerberbottich gebracht wird. Jochberg hat die Aufgabe, die Geliebte des
Obersten sicher aus der Stadt zu bringen, wo er auf Gerberbottich trifft, von dem er gefangen
genommen wird und dem er seinen Sdbel abgeben muss, der sich als der Dolch von Bolibar
herausstellt. Gerberbottich ist sich nun nicht ganz bewusst, mit wem er es zu tun hat: ,,,Bei
allen Engeln und Heiligen! Sind Sie’s oder sind Sie’s nicht? Diesmal bin ich meiner Sache
wahrhaftig nicht sicher.'” Der englische Offizier, der auch vor Ort ist, erkennt ihn
hingegen eindeutig: ,,,Ich bin erfreut, Sie diesmal trotz Threr Verkleidung zu erkennen, Herr

Marques. [...] Thr Gesicht ist keines von denen, die man leicht vergiBt.<'®®

Jochberg wird
nun fiir den Marques gehalten bzw. ist der Marques oder beginnt zumindest dessen Identitét
anzunehmen. ,,Und mir, dem Leutnant Jochberg von den nassauischen Grenadieren, geschah
bei diesen Worten das Seltsame, dal mir zumute war, als sei ich wirklich jener spanische
Marques de Bolibar [...].'*” Jochberg, der gleichzeitig auch der Erzihler ist, ist sich von nun
an nicht mehr sicher, wer er eigentlich ist, und es zeigt sich, dass auch er eine gespaltene

Personlichkeit hat, wie so viele Figuren bei Leo Perutz. Der Text liefert uns gegen Ende

einen Hinweis dazu, dass es sich bei Jochberg/Bolibar von Anfang an um dieselbe Person
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handelte. Jochberg streitet es zwar ab und zeigt sich als gespaltene Personlichkeit, doch der
englische Offizier, der zu anfangs des Textes schon auf Bolibar traf, erwihnt: ,,,Ein
deutscher Offizier, jawohl [...]. Ich weil} es. Eben jener deutsche Offizier, der vor einigen
Tagen im Landhause des Herrn Marques erschien, just eine halbe Stunde nach des Herrn
Marques Verschwinden. Ein merkwiirdiger Zufall, von dem mich ihr Haushofmeister in
Kenntnis gesetzt hat.““'”’ Jochberg erwidert, dass er achtzehn Jahre jung sei, wihrend der
Marques doch ein alter Mann wére. Der Offizier entgegnet ihm, dass er sich nur auf jung

geschminkt und die Haare gefarbt habe, um die List auszufiihren und weist auf den Spiegel:

,»uUnd ich sah mein Bild und erschrak, meine Augen wollten es nicht glauben:
Meine Haare waren weil geworden in den Schrecken der vergangengen Nacht,
schneeweill, wie die Haare eines alten Mannes. [...] Ich stand und sah mich im
Spiegel uns sah nicht mehr mich selbst, sondern das Bildnis eines fremden, alten
Mannes mit weilem Haar. Und dann durchfuhr es mich, und in mir erwachten auf
sonderbare und unerklarliche Art die Gedanken eines anderen, seine Tat lebte in
mir, sein Wille, sein EntschluB3, und es ergriff Besitz von mir und durchbebte mich
mit einem wilden Schauer des Triumphes. Es war, als hitte sich die Seele des
Ermordeten in mir erhoben und sie kdmpfte mit meiner eigenen, mit der ihres
Morders E{ld zwang sie nieder. In mir war grofl und furchtbar der Marques de
Bolibar.*

Die Identititen von Jochberg und Bolibar sind eindeutig ineinander iibergegangen und der
eine hat vom anderen Besitz ergriffen. Der Text bietet keine Auflosung, ob es sich wirklich
um ein und dieselbe Person handelt, die blof eine Ich-Stérung hat oder ob doch die tote Seele
des Bolibar im Nachhinein Besitz von seinem Morder ergriffen hat. Festzuhalten bleibt, dass
Perutz auch in diesem Roman mit dem Doppelgingermotiv und der Krise des Ichs spielt und

zeigt, dass ein Mensch immer mehrere Identititen haben kann.

Abschlieend sei noch kurz auf Die dritte Kugel und Nachts unter der steinernen Briicke
eingegangen. In Nachts unter der steinernen Briicke ist das Doppelgingermotiv nur von
untergeordneter Bedeutung, wihrend es im Roman Die dritte Kugel in der Rahmenerzidhlung
eine grofle Rolle spielt. In der Binnenerzéhlung ist es hingegen weniger priasent. Der Erzahler
der Rahmenerzédhlung, Hauptmann Glasédpflein, der sich in einem militdrischen Lager in
Deutschland befindet, will iiber ein bestimmtes Jahr seines Lebens erzdhlen, als er Teil der
Eroberung des Aztekenreichs war. Er kann sich jedoch nicht erinnern und trinkt deswegen
einen Trank, der ihn einschlafen ldsst. Nun iibernimmt ein spanischer Soldat die Erzéhlung,

berichtet vom Rheingrafen Grumbach und die Binnengeschichte beginnt. Diese endet spéter
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abrupt, weil der Diener von Glasépflein den erzdhlenden Spanier erschiet. Der Diener trigt
zufdlligerweise denselben Namen wie der Diener von Grumbach aus der Binnenerzéhlung
und es hiufen sich nun die Indizien, dass Glasépflein und Grumbach ein und dieselbe Person
sein konnten oder die gesamte Binnenerzdhlung nur ein Traum war. Insgesamt ist die
Struktur und die Rahmung des Romans derart geschickt gestaltet, dass dariiber keine Klarheit
herrscht. Ziemlich sicher scheint jedoch, dass wir es bei Glasdpflein und Grumbach mit
derselben Person zu tun haben, die wiederum derart gespalten ist, ein neues Ich angenommen

hat und sich darum an seine Zeit als Rheingraf Grumbach kaum mehr erinnern kann.

6.2.3. Traum

Besonders prisent in den historischen Romanen von Leo Perutz ist auch das Motiv des
Traumes. Die Trdume stellen bei Perutz eher weniger eine Vorausdeutung spiterer Ereignisse
dar, wie das in der Literatur mit Trdumen ja oft der Fall ist, sondern eher Wiinsche und
Sehnsiichte gewisser Personen. Immer wieder gibt es demnach Passagen, in denen die
Figuren von Dingen trdumen, die sie gerne besitzen wiirden, oder Orten, an denen sie gerne
wiren. Ganz zentral ist dieses Motiv in Nachts unter der steinernen Briicke, da Kaiser
Rudolph IT und seine Geliebte Esther sich nur im Traum treffen und deren Liebe nur dort
Bestand hat. Doch auch die Nebenfiguren trdumen immer, wie Koppel-Bér, wenn es gleich
zu Beginn heifit: ,,Koppel-Béir wachte auf aus einem Traum von einer warmen Rettichsuppe
mit kleinen Fleischbrocken darin.“'’> Auch im Roman Die dritte Kugel triumen Figuren
immer wieder davon, eine warme Mahlzeit zu haben: ,,,Ich hab heut nacht getraumt von
meiner Hochzeit, da hat es einen jungen gebratenen Hahn gegeben, dazu ein Salétlein von
griinen Kriuter. Hittest du mich nicht geweckt [...], so konnt ich jetzt Gott loben mit einem
vollen Bauch.*“'”* Ahnliches findet sich auch im Roman Der schwedische Reiter. Tornefeld
irrt ebenfalls durch ein Kriegsgebiet und fliichtet sich in den Traum, wo es ihm besser geht:
,Und wihrend er durch den Schneesturm taumelte, trdumte er — nicht von seinen kiinftigen
Kriegstaten, sondern von dicken Handschuhen und von Stiefeln, die mit Hasenfell gefiittert

«l74

waren [...]. Die Figuren traumen stets von menschlichen Grundbediirfnissen wie Liebe,

Essen, Frieden und warmer Kleidung.

So wie sich diese Figur nur ein warmes Essen wiinscht und die Erfiillung im Traum findet, so

geht es dem Kaiser in Nachts unter der steinernen Briicke mit seiner Geliebten Esther, wenn
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es heifit: [...] ,und der triumende Kaiser fiihlte an seinen Lippen den Kuf} der

Traumgeliebten.«' "

Diese Flucht in den Traum geht soweit, dass fiir den Kaiser die
Realititen verschwimmen: ,,,Stimmen und Schatten rings um mich, das ist mein Tag. [...]
ich find’” mich nicht zurecht, er ist nicht wirklich, er ist Trug. [...] Dann vergeht der Tag, [...]
und ich bin bei dir. Du allein bist Wirklichkeit.““'”® Dieses Leben, das der Kaiser nur im
Traum haben kann, ist fiir ihn so schon, dass er es als die Wirklichkeit anzusehen beginnt und
die echte Realitit fiir ihn blo noch ein Traum ist. Esther, die immer gleichzeitig mit Kaiser
Rudolph denselben Traum trdumt, findet diesen zwar auch schon, jedoch verliert sie nicht
das Bewusstsein flir die Wirklichkeit. ,,,Getrdumt! [...] Und immer, Nacht fiir Nacht, der
gleiche Traum! Ein schéner Traum, aber, gelobt sei der Schopfer, doch nur ein Traum.*'”’
Sie genieBt den Traum also auch und er dient ihr ebenfalls zur Wunscherfiillung, jedoch

verliert sie den Blick fiir die Realitét im Gegensatz zum Kaiser nicht.

Immer wieder triumen Figuren auch von Landern oder Orten, in denen sie gerade nicht sind.
Diese Traume dienen dazu, die Motivation fiir eine gewisse Sache bei den Figuren wieder
herzustellen und ihre Handlungsweisen zu beeinflussen. Im Roman Die dritte Kugel traumt

Cortez von Deutschland:

»Er sah Deutschland als ein endloses lehmiges Feld ohne Baum und Strauch. [...]
An ihrer Spitze ritt der Kaiser. [...] Der Kaiser barg vor dem Regen den Kopf
zwischen den Schultern, lieB die Lippe hdngen und war sehr zornig. Und als Cortez
im Traum seines Konigs zorniges Antlitz sah, fuhr er auf aus seinem Sinnen und
nahm”%len Kampf um des Konigs Gold, das schon beinah verloren war, von neuem
auf.*

Erst das Bild von einem Deutschland, in dem die Protestanten siegreich sind, ldsst den Willen
fiir den Sieg bei Cortez wieder aufflammen und der Traum bewegt ihn dazu, entschlossener
zu handeln. Kurze Zeit spéter triumt auch Grumbach von Deutschland. Er trdumt wie die
Knechte des Kaisers ein Dorf in Deutschland iiberfallen und auch bei ihm steigt jetzt die
Motivation zu kdmpfen. ,,,Mein Herz drohnt, weil ich Deutschland gedach‘[e.‘“179 Er befindet
sich zu diesem Zeitpunkt eigentlich bei seiner Geliebten, aber der Traum gemahnt ihn, sich

auf das Wesentliche — und zwar den Kampf gegen Cortez — zu konzentrieren. Er spricht zu

175 Perutz: Nachts unter der steinernen Briicke. S. 95.

176 ebd. S. 97.

77 ebd. S. 100.

178 Perutz: Die dritte Kugel. S. 133.
179 ebd. S. 141.

68



ihr nach dem Traum: ,,,Genug! Jetzt muf} ich gehen. Diese Nacht ist nicht Zeit zu solcher

o1y cecl80
Kurzweil! <

Auch im Marques de Bolibar haben wir eine ganz dhnliche Situation. Wieder handelt es sich
um deutsche Soldaten, die sich in einem fremden Land im Krieg befinden und von
Deutschland tagtrdumen: ,,[...] und bei diesen Worten wurde uns allen weh und weich ums

181 .
“*" Es wird

Herz, denn ein vergangener Winter, ein deutscher Winter kam uns in den Sinn.
hier ganz klar die Sehnsucht nach der Heimat heraufbeschworen und die Flucht in die
Tagtriume dient hier wiederum als Wunscherfiillung. Ahnliches findet sich auch im Roman
Der schwedische Reiter, wo der nach dem Krieg ziellos herumirrende Tornefeld ebenfalls
von Deutschland und von besseren Zeiten trdumt: ,,Er glaubte nicht anders, als dall er nun
sogleich in eine geheizte Stube kommen werden, und Traumgedanken ergriffen Besitz von
seinem Hirn. ,Heut ist Martini. [...] ,Da wird in Deutschland den ganzen Tag gegessen und

getrunken, <“'*?

Er wird erst vom Dieb aus seinem Tagtraum gerissen: ,,,Blick gradaus und
traume nicht!““'®> Auch hier bedeutet der Flucht in den Tagtraum wieder eine Flucht in

bessere Zeiten.

In Turlupin berichtet uns der Erzédhler zu Beginn sogar, dass Turlupin ,,ein Trdumer und voll

von Wunderlichkeiten'®*

[war]. Tatsdchlich traumt er die ganze Zeit davon, sich seinen
Wunsch zu erfiillen und zur adligen Gesellschaft zu gehdren und lauft dem Traum nach,
eigentlich der Sohn der Herzogin von Lavan zu sein. Turlupin lebt in einer zukiinftigen

Traumwelt. Wihrend seiner Arbeit ist er mit den Gedanken stets woanders. Es heif3t:

»Wihrend er mit dem Schermesser in der einen und den Wischlappen in der andern
Hand seiner Arbeit oblag, trdumte er von seiner Zukunft. Er sah sich als
koniglichen Feldhauptmann in einem Brustharnisch an der Spitze seiner Reiter und
Hellebardiere in eine spanische Stadt einziehen [...]. Er sah sich als Edelmann [...].
Er sah sich als Parlamentsrat [...], als Gesandten [...], als Kronanwalt und als
Statthalter des Konigs.«'™®

Auch hier fliichtet die Figur sich wieder in Tagtrdume, um der Enge des Alltags und dem
beschwerlichen Leben zu entkommen und sich im Traum die heimlichen Wiinsche zu

erflillen. Allerdings geht bei ihm, dhnlich wie bei Rudolph II. in Nachts unter der steinernen

"0 ebd. S. 142.

'8 perutz: Der Marques de Bolibar. S. 54.

182 perutz: Der schwedische Reiter. S. 23-24.
" ebd. S. 24.

'8 perutz: Turlupin: S. 18.

" ebd. S. 19.
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Briicke, das Gefiihl dafiir verloren, was real ist und was Kraft seiner Einbildung geschieht.
Turlupins Wunsch der Sohn der Herzogin von Lavan zu sein, ist so grof3, dass er ihn plétzlich
fiir real halt: ,,Aus einem Traum erwachend, fand sich Turlupin allein in dem weiten Raum.
[...] Traum und dunkles Ahnen war zur Wirklichkeit geworden. Er hatte seine Mutter

gefunden.*'™

Der/Die Leserln wird dadurch, wie so oft bei Perutz, verwirrt und weil3 zu
diesem Zeitpunkt nicht, ob das, was der Erzdhler von sich gibt, stimmt oder es doch nur ein
Produkt von Turlupins Trdumen ist. Wahrend in der Realitdt Turlupin also immer mehr die
Identitdt eines anderen annimmt, ndmlich die eines Adelssprosses, bleibt er in seinen

Traumen hingegen derjenige, der er wirklich ist.

»[..-] und zugleich erwachte in ihm die Erinnerung an einen Traum, der ihn im
Schlaf bedriickt und geéngstigt hatte: Er sah sich, den erstgeborenen Sohn des
herzoglichen Hauses Lavan, durch die Stralen der Stadt spazieren, in Prunk und
Pracht, mit Federhut und Degen [...]. Verschwunden waren die Reiter,
verschwunden war der Goldglanz der Karossen und die ehrfurchtsvolle Menge und
der Federhut und der Degen, Turlupin stand in der Werkstatt, das Schermesser in
der Hand, und Herr Pigeot, der Firber, sagte mit gerunzelter Stirne: [...].«'"

Turlupin sieht sich zwar im Traum zunéchst so, wie er es gerne hétte, doch schon kurz
danach zeigt ihm sein Traum, was er wirklich ist: Ein einfacher Periickenmacher. Nachdem
er erwacht ist, will er das jedoch nicht akzeptieren: ,,Und indem er in den hellen Tag
hinausblickte, verblafite in seiner Erinnerung das Traumgesicht der Nacht. Die kleine Nicole,
die Barbierstube, das Schermesser, die Periicke des Herrn Pigeot — wie weit lag das alles

hinter ihm. Er hatte aufgehort Turlupin zu sein.«'*®

Die Figuren in den Romanen von Perutz erleben immer wieder sonderbare Ereignisse bzw.
treffen auf sonderbare Gestalten, die so unreal wirken, als wire es ein Traum. Die Figuren
nehmen dies selbst auch als sonderbar wahr und vergleichen es mit einem Traum. Dieses
Schema ist in allen Texten zu finden. In Nachts unter der steinernen Briicke heiflt es einmal:
,Der Juden fremdartige Gesichter und absonderliche Gebédrden, ihr geschiftiges Treiben, und
dal er da, von der Menge hin und her gestoBen, vor einem Trodelladen stand, das alles

. . . . 189
erschien dem Sohn des Kaisers wie ein wirrer Traum.*

Ein weiteres sonderbares Ereignis,
das den Leser verwirrt und zur Mehrdeutigkeit beitrdgt, findet sich im Marques de Bolibar.

Jochberg ist iiberzeugt, dass sie eigentlich Bolibar getdtet haben, wéahrend die anderen dies

186 ebd. S. 43.
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139 perutz: Nachts unter der steinernen Briicke. S. 88.

70



nicht glauben konnen. Der Text gibt nicht wirklich Aufschluss dariiber und lisst die Frage
offen, ob es nicht doch bloB, wie es wortlich heiflt, ,,ein Traum seiner iiberreizten

Einbildungskraft“'*® war

Das geht im Roman Die dritte Kugel so weit, dass die gesamte Erzdhlung eigentlich als ein
Traum verstanden werden konnte. Schon in der Rahmenerzéhlung berichtet ziemlich zu
Beginn Glasidpflein: ,,So werd’ ich denn die Augen schlieen und an vergangene Jahre

denken.“!’!

Dies kann schon als Hinweis verstanden werden, dass die gesamte
Binnenerzdhlung nur ein Traum und gar nicht real ist, vor allem da es nach der
Binnenerzdhlung in der Rahmenerzidhlung weitere Hinweise darauf gibt. Glasdpflein
berichtet immer nur, dass er alles verschwommen sieht und sich nicht sicher ist. ,,[...] denn
alles, was ich jemals fiihlte und dachte, ist hinweggespiilt aus meinem Erinnern, und nichts
ist mir geblieben, als halberloschene Bilder, die mir kein Mensch zu deuten Vermag.“192 Es
handelt sich also um einen Verlust der Erinnerungen, die teilweise nur im Traum erst wieder
sichtbar werden. Die Phantasie der Figuren erzeugt auch in diesem Roman oft Szenen, die
unreal wirken. So erscheinen Grumbach Bilder toter Bauern, wenn es heif3t: ,,[...] und in
seiner Phantasie fiillte sich die Hiitte mit den Schattenbildern der toten Bauern.“'”* Und kurz

danach: ,[...] und er sah die Hiitte angefiillt mit seinen toten Gesellen.«'™*

Interessant ist, dass Perutz seine Figuren einmal sogar — ganz im Stile der Literatur seiner

Zeit — Traumdeutung betreiben ldsst.

»,und heute im Traum [...] da hab’ ich dich gesehen, der Henker hat dich die eine
Gasse hinauf und die andere hinuntergepeitscht.® [...] ,Man miit’ dariiber in den
Traumbiichern nachlesen. [...] Wars eine lange Peitsche? Ich mein’, - hat sie
rechtschaffen geknallt? Eine Peitsche ndmlich die knallt, - das hat was zu bedeuten.
Ich glaub’, es will einem Geld ins Haus kommen. “'”®

Insgesamt erfiillen die Trdume in den Romanen von Perutz also verschiedene Funktionen,
jedoch ldsst sich generell ableiten, dass es viel darum geht, die Mehrdeutigkeit zu verstérken,
die LeserInnen iiber die wahren Begebenheiten zu verwirren und die Frage aufzuwerfen, ob

denn nun wirklich alles real ist, was den Personen erscheint, oder nicht doch oft ein Produkt

1% perutz: Der Marques de Bolibar. S. 113.

P! Perutz: Die dritte Kugel. S. 10.
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deren Phantasie. Des Weiteren zeigen die Trdume, dass nicht immer unser Bewusstsein fiir
unsere Handlungen verantwortlich ist, sondern wir von unserem Unterbewusstsein gesteuert
werden. Perutz nimmt damit die Erkenntnisse der Psychoanalyse, die im Wien um 1900 fiir
grofle Diskussionen unter den Literaten sorgte, in sein Werk auf und transportiert dies auch
in das Genre des historischen Romans. Die zweite wiederkehrende Funktion der Traume in
den Romanen von Perutz ist die Funktion der Wunscherfiillung. Die Figuren fliichten sich in
die Trdume, um ihrer bedriickenden gegenwértigen Situation zu entflichen und von besseren
Zeiten zu trdumen. Meistens geht es wie schon erwéhnt bloB um den Wunsch nach ganz

elementaren Grundbediirfnissen, wie Liebe, Nahrung, Gesundheit und Frieden.

Die Motive des Doppelgingers bzw. des Identititstausches und des Traumes sind eher
untypisch flir historische Romane. Gerade die klassischen historischen Romane des 19.
Jahrhunderts zeichneten sich durch Realismus und Objektivismus aus. Leo Perutz fiihrt damit
quasi neue Motive in das Genre ein, die kennzeichnend fiir die literarische Moderne sind.
Gerade das Motiv der Ich-Spaltung und der Krise des Individuums mit seiner Identitdt spielt
ab 1900 in Wien eine grofle Rolle und findet durch Perutz auch Eingang in den
Geschichtsroman.'”® Fiir diese Motive und auch fiir das Motiv des Traums spielen die neuen
Erkenntnisse in der Psychologie um 1900 eine grofle Rolle. Man kann daran sehr gut Perutz’
literarische Sozialisation wieder finden, die ja im Umkreis der Wiener Moderne erfolgte und
deren Autoren sich bevorzugt diesen Themen widmeten. An seiner Motivwahl erkennt man
auch seine Vorliebe fiir die Romantik. Perutz ist stark von den Romantikern beeinflusst, vor
allem von E.T.A. Hoffmann, der, wie andere Romantiker auch, sehr stark schon das
Doppelgénger- und Identititsmotiv nutzte. Auf der inhaltlichen Seite grenzt sich Perutz damit
sehr stark vom klassischen historischen Roman ab. Die Verwendung der Motive Traum,
Doppelginger und Identitédtsverlust tragen maBgeblich zur Verwirrung des Rezipienten und
einer gewissen Uneindeutigkeit bei. Dies sind Dinge, die die Typologie des klassischen
historischen Romans des Realismus ja ablehnte. Durch die Struktur seiner Romane, auf die
spiater noch genauer hingewiesen werden wird, trdgt Perutz zusétzlich noch zur
Mehrdeutigkeit bei und geht damit noch weiter in Opposition zu den Vertretern des Genres
im 19. Jahrhundert. Weitere Motive, die sich ebenfalls durch das gesamte Werk ziehen, sind
der Tod sowie der Teufel bzw. das Teufelsbiindnis. Ebenfalls beides Motive, die Perutz

Vorliebe fiir die Romantik erkennen lassen. Letztendlich zeugen auch alle diese Motive von

1% ygl. Peter Lauener: Die Krise des Helden. Die Ich-Stérung im Erzihlwerk von Leo Perutz. Frankfurt am

Main: Peter Lang 2004. S. 63-78.
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einer Krise des Ichs bzw. einer Ich-Spaltung und zeigen, dass die einzelnen historischen

Romane von Perutz auf der Ebene der Motive gro3e Gemeinsamkeiten aufweisen.

6.3. Zu den Figuren in den Romanen

Wenn man sich die Unterscheidung zwischen historischem Individualroman und historischem
Vielheitsroman von oben in Erinnerung ruft, wonach bei ersterem ja eher das Schicksal und
die Entwicklung eines Einzelnen im Vordergrund steht, wihrend bei zweitem ein mdglichst
breites Spektrum der Gesellschaft gezeigt wird und es nicht wirklich eine Hauptfigur gibt,
dann muss man sagen, dass sich die historischen Romane von Leo Perutz iiberhaupt nicht

eindeutig zuordnen lassen.

In vielen Texten gibt es zwar scheinbar so etwas wie eine Hauptfigur, jedoch ist diese oft
wenig individualisiert und es steht auch nicht deren Schicksal oder Entwicklung im
Vordergrund des Romans. Im Marques de Bolibar wird zwar aufgrund der Aufzeichnungen
des Leutnants Jochberg seine Geschichte erzihlt, doch ist dies die Geschichte eines gesamten
Regiments sowie die Geschichte der Belagerung einer Stadt, in der die Figur des Jochbergs
nur eine von vielen ist. Ahnlich verhilt es sich im Roman Die dritte Kugel. Es wird zwar die
Geschichte des Rheingrafen von Grumbach erzédhlt, dieser zeigt jedoch wieder wenig
individuelle Ziige und der Roman folgt auch den Schicksalen vieler anderer Figuren wie
beispielsweise Cortez. Im Zentrum des Textes steht dariiber hinaus auch nicht das Leben und
die Entwicklung von Grumbach, sondern der Untergang des Aztekenreiches aufgrund der
Gier nach Gold und Ruhm einzelner Figuren. Auch im Roman Der Judas des Leonardo ist
das Schicksal von Behaim nur ein Handlungsstrang von mehreren. Hier steht genauso die
Figur des Leonardo im Vordergrund. In Nachts unter der steinernen Briicke wird dem/der
LeserIn tiiberhaupt das breiteste Spektrum an Figuren geliefert. Jedes einzelne, in sich
geschlossene Kapitel erzdhlt von anderen Figuren und deren Schicksal. Einzig verbindendes
Element sind die Figuren des Kaisers Rudolph II. und des Juden Meisl, die in jedem Kapitel
vorkommen, dafiir in den meisten nur als absolute Nebenfiguren. In der gesamten
Romanhandlung werden sie dadurch jedoch zu den Hauptfiguren. Insgesamt liefert uns Perutz
in diesem Roman ein moglichst breites Spektrum von Prag im 16. Jahrhundert mit all seinen
Charakteren, wie eines Johannes Kepler, Wallenstein oder anderen, die den Charme der Stadt
zu dieser Zeit ausmachten. Geht man also davon aus, dass ein historischer Individualroman
dem Schicksal und der Entwicklung einer einzelnen Person iiber einen gewissen Zeitraum

folgt, dann handelt es sich bei den Romanen von Perutz eindeutig eher um historische
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Vielheitsromane, die ein moglichst breites Spektrum von unterschiedlichen Menschen der
Gesellschaft zeigen. Damit steht Perutz durchaus in der Tradition des klassischen historischen

Romans eines Walter Scott.

Am chesten als historische Individualromane kénnen noch Der schwedische Reiter und
Turlupin betrachtet werden. In Turlupin dominiert doch die Geschichte des Periickenmachers
und seines Schicksals und er kann als klassische Hauptperson bezeichnet werden. Interessant
ist, dass er auch stirker individualisiert ist als die vermeintlichen Hauptpersonen in den
anderen historischen Romanen von Perutz. Trotzdem gibt es eine Vielzahl anderer Figuren
und es wird auf dem Schloss der Herzogin von Lavan ein breites Spektrum der
unterschiedlichen Adligen und des Lebens des Adels zu der Zeit gezeigt. Da die Handlung
sich auch nur iiber vier Tage erstreckt, handelt es sich trotzdem nicht um einen klassischen
historischen Individualroman wie die historischen Biografien, die wirklich dem Leben und
Schicksal einer einzelnen Person iiber Jahrzehnte folgen und nur diese Person in Mittelpunkt
der Erzdhlung stellen. Dies ist auch bei Turl/upin und im Roman Der schwedische Reiter nicht
der Fall, da dort eigentlich das Schicksal zweier Personen, ndmlich des Diebes und von
Tornefeld erzdhlt wird, womit sich am echesten konstatieren ldsst, dass die historischen

Romane von Leo Perutz in der scottschen Tradition eher historische Vielheitsromane sind.

Wenn man iiberhaupt eindeutig davon sprechen kann, dass es in den Romanen eine
Hauptfigur gibt, dann spaltet Perutz das meist in zwei Protagonisten auf. Im Kapitel zum
Doppelgéngermotiv wurde dies ja schon ausfiihrlich gezeigt. Im Marques de Bolibar wird
Jochberg zu Bolibar, im Roman Der schwedischen Reiter der Dieb zu Tornefeld und
umgekehrt, in Turlupin wird Turlupin zu Josselin, im Roman Die dritte Kugel sind
Glasépflein und Grumbach wohl ident und im Text Der Judas des Leonardo wird Behaim zu
Judas bzw. fungiert Leonardo als eine Art Komplementérfigur. Dieses Aufspalten der
Hauptfigur in Romanen wurde ab der Romantik sehr populdr in der deutschsprachigen
Literatur und zeigt wiederum Perutz Vorliebe fiir diese Epoche und deren Schriftsteller.
Gerade eines seiner literarischen Vorbilder, E.-T.A. Hoffmann, verwendete diese Technik des

Aufspaltens der Hauptfigur sehr hiufig.

6.3.1. Das Ende des mittleren Helden?

Lange herrschte im Genre ja die Tradition des mittleren Helden, wie sie Walter Scott geprégt

hat. Zur Zeit des Leo Perutz war dies nicht mehr die einzig legitime Gestaltungsmethode der
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Hauptfiguren im historischen Roman, Perutz selbst bleibt bei der Gestaltung seiner Helden
jedoch durchaus in der Tradition von Walter Scott. Vor allem im Roman Die dritte Kugel ist
dies augenscheinlich. Die Hauptfigur ist ein gewisser Rheingraf von Grumbach und daher
eine fiktionale Figur von adliger Abstammung. Seine mittlere gesellschaftliche Stellung im
niederen Adel hat er jedoch gewissermaflen verloren, da er ,,von Reichs wegen exekutiert und
seines Landes verlustig wurde“'”’. Er ist daher mit einigen anderen Deutschen auf den Weg in
die Neue Welt um sich dort ein neues Leben aufzubauen und als eine Art Landadeliger ein
paar Felder anzueignen und diese zu bestellen. Er wird dann jedoch in den Konflikt zwischen
den spanischen Conquistadores um Cortez und den indigenen Azteken hineingezogen. Bis
hier folgt das Schema &hnlich dem des klassischen historischen Romans von Scott. Fiir
Grumbach ist jedoch sofort klar, dass er auf der Seite der Schwicheren steht und sich den
Indios anschlief3t. Er hat keinen Konflikt, auf welche Seite er sich schlagen soll. Noch dazu,
da er wegen der ihm verhassten Katholiken aus dem Reich fliichten musste und die Spanier
im Namen des katholischen Karl V. agieren. Grumbach zeichnet sich nicht durch heroisches
Handeln aus, sondern fiihrt durch sein Verhalten letztendlich sogar dazu, dass das

Aztekenreich untergeht, da er selbst Montezuma erschief3t.

Auch im Marques de Bolibar ist die Hauptfigur wieder jemand, der von seiner Abstammung
her als klassischer, mittlerer, fiktionaler Held im Stile Scotts gelten kann. Im Zentrum steht
die Geschichte des spéteren Rittergutsbesitzers Eduard von Jochberg, der in seiner Jugend
Leutnant im spanischen Feldzug Napoleons I. war. Er und seine Kameraden werden in den
Konflikt um die spanische Stadt La Bisbal gezogen, die von Guerillatruppen belagert wird.
Dabei bleibt Jochberg stets der mittlere Held, der sich durch keine besonderen heroischen
Taten oder Entscheidungen auszeichnet. Er ist sogar selbst daran beteiligt die Signale

auszuldsen, die zum Untergang der Stadt fiihren.

Auch im Roman Der Judas des Leonardo hat die Hauptfigur sehr viel von dem klassischen
mittleren Helden eines Walter Scott. Der Bohme Joachim Behaim diirfte zwar eher niedriger
Abstammung sein, doch ,,zog er es vor, sich einen Deutschen zu nennen, denn dies

«19 Dadurch, dass er ein wirtschaftlich sehr

verschaffte ihm mehr Ansehen und Geltung
erfolgreicher Kaufmann ist, gehort er eindeutig der Mitte der Gesellschaft an. Auch er handelt
wieder alles andere als heroisch, denn erst durch seine Sturheit, Geldgier und seinen Stolz

stiirzt er sich selbst und viele andere ins Verderben.

71 eo Perutz: Die dritte Kugel. S. 29.
198 Leo Perutz: Der Judas des Leonardo. S. 25.
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Sehr interessant ist der Roman Turlupin, in dem sich die Hauptfigur erst zum mittleren
Helden machen muss. Anfinglich ist Turlupin ein einfacher Periickenmacher, der als
Waisenkind eindeutig der unteren Schicht der Gesellschaft angehdrt. Er ist zwar von Beginn
an iiberzeugt, eigentlich hoherer Herkunft zu sein, jedoch wird er erst zum Mitglied dieser
hoheren Gesellschaft des niederen Adels nachdem er die Identitit von René von Josselin
annimmt, in der er vollig aufgeht. Auch er zeichnet sich kaum durch Heroismus aus, sondern
eher durch seine negativen Taten, die auch ihn wieder in den Untergang fiihren.

Bettina Hey’1'” sieht in Turlupin die Parodie des mittleren Helden. Sie argumentiert, dass es
einen — wie der Text von Perutz sagt — Narren wie Turlupin bendtigt, um den Lauf der
Geschichte zu verdndern. Sie bezeichnet ihn als ,,Negation des mittleren Helden*“*”, der zwar
mit allen gesellschaftlichen Gruppen in Kontakt kommt, jedoch v6llig identitdtslos bleibt und

nichts durchschaut oder versteht.

Ganz anders verhilt es sich im Roman Der schwedische Reiter. Dort ist die Hauptfigur nun
erstmals nicht mehr aus der Mitte der Gesellschaft. Er ist ,,ein Landstreicher und
Marktdieb“*”! und entspricht damit wohl einem gesellschaftlichen Stand, der niedriger kaum
noch zu denken ist. Vom durchschnittlichen Gentleman, der aus dem niederen Adel bzw. dem
gehobenen Biirgertum stammt, ist nichts mehr zu merken, vor allem da sein Verhalten auch
duBerst unmoralisch ist: Er tduscht Tornefeld und baut sich ein Leben auf Lug und Betrug auf,
was letztlich in seinen Untergang fiihrt. Die Komplementirfigur Christian von Tornefeld
wiirde zwar eigentlich mit seiner adligen Abstammung und als Offizier perfekt in das Schema
des mittleren Helden eines Walter Scott passen, jedoch ist er ein Deserteur und hat ebenso wie

«202

der Dieb ,,Ursache, den Menschen aus dem Weg zu gehen“"". Beide werden demnach als von

der Gesellschaft verstoB3en auf eine Stufe gestellt.

Generell lésst sich also sagen, dass Perutz zum Teil am Konzept des mittleren Helden festhélt
und dieses so weit libersteigert, dass es ins Parodistisch-Satirische abgleitet. Seine Helden
sind zwar aus der Mitte der Gesellschaft, zeichnen sich aber meist durch mittleren Charakter
und nicht durch heldenhafte, grole Taten aus, sondern sind tendenziell sogar ins Gegenteil

gewendet. Sie zeigen oft groBe Dummbheit, Amoralitit und zeichnen sich durch einen

199 vgl. Bettina Hey’l: Geschichtsdenken und literarische Moderne. Zum historischen Roman in der Zeit der
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negativen, fatalistischen und problematischen Charakter aus, sowie durch eine iiberaus
auffillige Ich-Storung. Dies alles trdgt dazu bei, dass die Helden bei Perutz immer entweder
sich selbst oder andere ins Verderben stiirzen und komplett scheitern. Insgesamt ldsst sich
also sagen, dass, was den mittleren Helden betrifft, Perutz einerseits Traditionen von Scott
weiterflihrt, wihrend er gleichzeitig seine Figuren teilweise ins Gegenteil bzw. Parodistische
kehrt, womit man sagen kann, dass bei Perutz keine komplette Abkehr vom klassischen
mittleren Helden stattfindet, jedoch seine Hauptfiguren mit denen des klassischen historischen

Roman auch nicht mehr allzu viel gemein haben.

6.3.2. Umgang mit historischen Personen

Wie in historischen Romanen iiblich sind auch bei Leo Perutz historische Personlichkeiten
Teil der Romanhandlung. Hier bleibt Perutz ganz stark in der Genretradition seit Walter Scott
verhaftet. Auch bei ihm stehen fiktionale Figuren im Zentrum der Handlung und die
historischen Figuren sind eher bloe Nebendarsteller. Manche historische Romane von Perutz
verzichten hingegen génzlich auf historische Personlichkeiten bzw. spielen diese nur im
Hintergrund eine Rolle und werden zwar im Laufe der Handlung erwéhnt, haben aber keinen
Auftritt. Man kann also bei den Geschichtsromanen von Perutz zwischen solchen, bei denen
historische Figuren auftreten, und solchen, bei denen keine historischen Figuren auftreten,

unterscheiden.

Zu den Vertretern in denen historische Figuren auftreten gehdren Nachts unter der steinernen
Briicke, Die dritte Kugel und der Judas des Leonardo. Nachts unter der steinernen Briicke ist
dabei insofern herausragend und interessant, da die Figur des Kaiser Rudolph II. in jeder
Episode vorkommt und daher fast den Charakter einer Hauptfigur tibernimmt. Er wird als
paranoider, dngstlicher, jdhzorniger, kindlicher und verschwenderischer Herrscher gezeigt,
der sich bloB fiir seine Kunstsammlungen zu begeistern weifl und so wenig Interesse fiir die
Staatsgeschéfte und Staatsfinanzen aufbringt, dass er das Land wohl oder iibel in den
Abgrund lenken wird. Er ist das genaue Gegenteil vom idealen Herrscher. Fiir ihn bedeutet
Gliick jedoch auch nur dasselbe wie fiir viele gewdhnliche Menschen auch, ndmlich mit
seiner groflen Liebe vereint zu sein, auch wenn es ihm nur im Traum mdglich ist. Im Roman
kommen noch zwei weitere Personlichkeiten vor, ndmlich die damals noch unbekannten
Akteure Wallenstein und Johannes Kepler, der damals kaiserlicher Hofastronom war. Kepler

wird ein bisschen als verkanntes Genie beschrieben, der ,unter den allerdiirftigsten und
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armseligsten Umstinden in einem verfallenen Hause der Prager Altstadt“*” lebte. Kepler
steht fiir den Ubergang in der Wissenschaft, der sich zu diesem Zeitpunkt erst langsam
herausdifferenziert, von der pseudowissenschaftlichen Astrologie hin zur wissenschaftlichen
Astronomie. Im selben Kapitel wie Kepler tritt dann auch ein zu diesem Zeitpunkt noch vollig
unbekannter Albrecht Wenzel Eusebius von Waldstein auf. Kepler soll fiir ihn ein Horoskop
erstellen und Wallenstein will wissen, wie die Sterne fiir ihn stehen. Kepler fertigt fiir ihn ein
Horoskop an und analysiert auch seine Schrift, sodass er zu dem Schluss kommt, dass es sich
bei Wallenstein um einen ,unruhigen®, ,argwdhnischen”, ,melancholischen und

menschliche Gebote verachtenden® Menschen handelt.***

Dennoch kommt Kepler zu
folgendem Fazit: ,,,Seine ungewohnliche Natur, die ihn heute nach Macht und Dignitit
trachten heif3t, wird dereinst, wenn sie zur Reife und voller Entfaltung gelangt, zu hohen und

erhabenen Taten fihig sein.<*"

Kepler stellt also eine Vorahnung iiber den Menschen
Wallenstein an, die der historisch gebildete Leser sofort als sehr zutreffend erkennen wird.
Nur aufgrund von Keplers Vorhersagen entscheidet sich Wallenstein dafiir, gewisse Dinge zu
tun, die ihn erst zu dem machen, als den wir ihn heute kennen. Perutz zeigt mit Kepler und
Wallenstein, dass es Kleinigkeiten, die vorherbestimmt scheinen, zu verdanken ist, ob
Menschen gewisse Entscheidungen treffen wund dadurch spédter zu historischen
Personlichkeiten oder von der Geschichte vergessen werden. Diese fatalistische Einstellung

spielt in den Romanen von Perutz und fiir sein Geschichtsverstdndnis eine dullerst zentrale

Rolle, die spiter noch genauer erldutert werden wird.

Im Roman Die dritte Kugel hat es Grumbach mit dem bekannten Conquistadore Ferdinand
Cortez als Gegenspieler zu tun. Weitere historische Personen sind der Herrscher der Azteken
Montezuma sowie einige Gefolgsleute von Cortez. Perutz betreibt in diesem Roman eine
Mischung aus faktengetreuer Wiedergabe der Ereignisse und fiktionalen Momenten. Er
verdndert die Abldufe der Geschichte nicht, die Stadt wird belagert, erobert, Montezuma
gefangen genommen und ermordet. Das Fiktionale bei Perutz ist, dass er uns erklért, wie es zu
den historisch verbiirgten Ereignissen kam. Hier baut er die Geschichte um Grumbach ein.
Perutz zeigt auch da, dass eine hohere Macht massiv daran beteiligt war, dass die Geschichte
so verlief, wie wir sie kennen. Ganz dhnlich verhalt es sich auch im Judas des Leonardo, wo
wir es einerseits mit den historischen Personlichkeiten des Herzog Ludovico Maria Sforza,

der jedoch vollig belanglos ist, und anderseits mit Leonardo da Vinci zu tun haben. Leonardo

203 Leo Perutz: Nachts unter der steinernen Briicke. S. 101.
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25 ebd. S. 108.

78



wird als ziemlich selbstherrlich dargestellt. Seine letzten Worte, nachdem er endlich das Bild
zum letzten Abendmahl fertigstellen konnte, weil er das Vorbild fiir den Judas gefunden hat,
sind: ,, ,Und jetzt will ich denen, die nach mir kommen, zeigen, da} auch ich auf dieser Erde

¢ «206

gelebt habe. Da Vinci spricht damit etwas an, was schon bei Kepler und Wallenstein
dhnlich war: Nur durch eine Art Vorherbestimmung und Behaim auftauchte, konnte er das
Bild vollenden, das letztendlich seinen Ruhm begriinden und ihn zu einer historischen

Personlichkeit machen wird.

Insgesamt lésst sich fiir diese drei Romane feststellen, dass Perutz in ihnen eine Reihe von
historischen Personlichkeiten wahllos mit fiktiven mischt, historische Fakten mit Erfundenem
kombiniert und dadurch letztendlich uns zu erkldren versucht, warum die Geschichte eine
gewisse Wendung genommen hat und zeigen mdchte, dass dies nur deshalb so passierte, weil
die uns bekannten und verbiirgten historischen Personen in ihrem Leben auf eine Reihe
Menschen trafen, die fiir uns heute vergessen sind, die aber mafigeblich zu deren Beriihmtheit
beitrugen. Schlussendlich zeigt Perutz auch, dass es einfach nur Kleinigkeiten sind, die
dariiber entscheiden, ob Menschen iiber ihre Zeit hinaus in Erinnerungen bleiben oder von der

Geschichte vergessen werden.

In den anderen drei historischen Romanen von Leo Perutz spielen historische Personen kaum
eine Rolle. Im Roman Der schwedische Reiter ist lediglich von Karl XII. und seiner Bibel die
Rede, die Tornefeld besitzt, ohne dass Karl jemals auftreten wiirde. Im Marques de Bolibar
stehen die Soldaten der Regimenter zwar in Diensten Napoleons I., doch kommt dieser
ebenfalls nicht vor und bei allen anderen handelt es sich um fiktive Personlichkeiten. In
Turlupin ist zwar von den Plidnen Kardinal Richelieus die Rede, die vereitelt werden sollen,
doch tritt dieser ebenfalls nicht auf. Auch hier sind die restlichen Figuren bloBe Erfindung von
Leo Perutz, jedoch vergleicht er einige Protagonisten des Romans bereits im Vorwort mit
historischen Personlichkeiten aus der Franzdsischen Revolution und gibt ihnen auch &hnliche

Charaktereigenschaften.””’

2% perutz: Der Judas des Leonardo. S. 197.

7 ygl. Brigitte Forster: Absichtliche Unabsichtlichkeit. Motive, Quellen und Erzihlarchitektur in Leo Perutz’
Turlupin. In: Brigitte Forster und Hans-Harald Miiller (Hg.): Leo Perutz. Unruhige Traume — Abgriindige
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7. Zur Struktur der Romane

7.1. Einleite- und Rahmentechnik

Die historischen Romane von Leo Perutz zeichnen sich teilweise dadurch aus, dass sie eine
komplexe Struktur aufweisen, die den/die LeserIn verwirrt und grofle Mehrdeutigkeit erzeugt.
Die Texte spielen immer auf mehreren Erzdhlebenen und sind allesamt dhnlich gerahmt.
Besonders augenscheinlich ist dies im Roman Die dritte Kugel sowie in Nachts unter der
steinernen Briicke. Aber auch in den anderen Romanen findet sich immer ein Vorwort oder
eine Einleitung, die massiv zur Lesertduschung beitrdgt. Durch seine Vorreden greift Perutz
stark auf eine sehr beliebte Tradition des historischen Romans zuriick, ndmlich durch die

Vorworte dem folgenden Text einen pseudowissenschaftlichen Charakter zu geben.

Die komplexeste Rahmung, die es in den historischen Romanen von Perutz gibt, findet sich in
Nachts unter der steinernen Briicke. Die Binnenerzdhlung besteht aus den in sich
geschlossenen Novellen, die im 16. und 17. Jahrhundert spielen. Diese werden immer wieder
von einer zweiten Erzdhlebene durchbrochen, die die Rahmung darstellt. Hier agiert der
Nachfahre des Juden Meisl als Erzdhler und erzdhlt seinem Nachhilfeschiiler zu Beginn des
20. Jahrhunderts diese Geschichten aus dem alten Prag. Schlussendlich gibt es noch eine dritte
Erzéhlebene, in der sich ein Ich-Erzédhler an diese Nachhilfestunden erinnert. Dieses Ich ist
der Nachhilfeschiiler, der sich um die Mitte des 20. Jahrhunderts an diese Stunden
zurlickerinnert und dies zu Papier bringt. Somit haben wir einen zweiten Rahmen, in den die

Binnengeschichte eingerahmt ist.**®

Die Dritte Kugel beginnt mit einem sogenannten Priludium. Dieser Ausdruck stammt
eigentlich aus der Musik und ist eine Art Vorspiel mit hinfiihrendem Charakter. Dieses
Prialudium erweist sich im Roman als eine Rahmenerzidhlung, in der wir es gleich mit zwei
Ich-Erzdhlern zu tun haben. Zuerst berichtet uns Hauptmann Glasdpflein, der sich in einem
Militdrlager irgendwo in Deutschland befindet, von einem speziellen Jahr seines Lebens, in
dem er sich in der Neuen Welt befand und die Eroberung des Aztekenreichs miterlebte. Er hat

jedoch seine Erinnerung fast verloren und kann sich nur an Bruchstiicke entsinnen. Er spricht

2% vgl. Karin Becker: Mit antikem Material moderne Hiuser bauen. Zur narrativen Konzeption von Leo Perutz’

historischem Roman Nachts unter der steinernen Briicke. Bielefeld: Aisthesis 2007. S.19-20.
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davon, dass er einen ,,edlen Konig ermordet [hat]“"™, aber er fragt sich gleichzeitig, ob er

wirklich dessen Morder gewesen ist. Glasdpflein beschreibt weitere Erinnerungsfetzen von
Erlebnissen aus seiner Vergangenheit, die den Taten von Grumbach in der spiteren

Binnenerzidhlung gleichen. Glasépflein trinkt in weiterer Folge einen Trank, um sich besser

«210

erinnern zu konnen. Glasdpflein hort plotzlich den Namen ,,Wildgraf am Rhein“""" rufen und

211

rechtfertigt sich instinktiv ,,ich bin der Hauptmann Glasépflein“” . Es stellt sich heraus, dass

ein alter spanischer Reiter den Namen ruft und der Spanier beginnt daraufhin ,,die Historie

“?12 7u erzihlen. Der Spanier wird jetzt zum neuen

vom Grumbach und seinen drei Kugeln
Ich-Erzdhler und berichtet die Binnengeschichte. Nachdem der Spanier beinahe 300 Seiten
lang von den ersten beiden Kugeln erzdhlt hat, endet die Binnengeschichte dann ziemlich
abrupt. Die dritte Kugel soll laut Fluch ja Grumbach selbst treffen. Als der Spanier gerade von
der letzten Kugel erzdhlen will, bricht er mitten im Satz ab und wir befinden uns plotzlich in

der Rahmenerzéhlung:

,,Jesus Maria, dort steht er! Um der Liebe Gottes willen, dort steht der Melchior
Jacklein! Ja, er ist es, Melchior Jacklein, wie kommst du nach Deutschland? Hab’
dich mehr als zwanzig Jahr’ hindurch tot und begraben gewéhnt. [...] es ist langst
vorbei, lal mich zu End’ erzéhlen die Historie vom Grumbach und den drei Kugel!
Um Jesu willen, willst mich schielen? Die Arkebuse! Nehmt ihm die Arkebuse aus
den Hinden! Zu Hilfe!“*"

Es tritt in der Rahmenerzdhlung also plotzlich der Diener von Grumbach auf und erschief3t
den erzdhlenden Spanier. Die Rahmenerzidhlung geht so weiter, dass plotzlich wieder

Grumbach/Glasépflein zum Ich-Erzdhler wird, der wie aus einem Traum erwacht:

»Was ist geschehen?* [...] Ich lag bei Halle in des Kaisers Heerlager neben dem
erloschenen Feuer, war miide und wollt’ schlafen, da hat mir die ganze Nacht
hindurch ein spanischer Reiter mein eigenes Leben vorgesungen, wie ich mit
meinen drei Kugeln in der Neuen Welt die spanische Armada bekdmpfte, wie ich
den Cortez iiber die Hiigel jagte, wie ich - - Ich weil nicht, wie’s weiterging!
Warum schweigt er? Er soll’s zu End’ erzihlen!“*"*

Plotzlich sind offenbar Grumbach und Glasédpfleins eins und es scheint, dass die gesamte
Binnengeschichte nur ein Traum gewesen sein konnte. Es wird dann noch klar, dass Melchior

Jacklein tatsdchlich im Lager den spanischen Reiter erschossen hat und somit die Geschichte

29 perutz: Die dritte Kugel. S. 11.
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der drei Kugeln nicht fertig erzéhlt werden kann. Fiir Grumbach erscheint die ganze
Geschichte nur noch wie ein Mirchen. Perutz ldsst sehr viele Fragen offen, ndmlich, ob
Grumbach/Glasidpflein wirklich eine Person sind, wem die dritte Kugel wirklich getroffen hat
oder ob vielleicht der Schuss auf den Spanier die dritte Kugel war. Insgesamt dient die
komplexe Rahmentechnik dazu, den Leser zu verwirren und Mehrdeutigkeit zu erzeugen.
Dies wird dadurch verstdrkt, dass die Binnen- und Rahmenhandlung zwar durch ihre
typografische Kennzeichnung in unterschiedliche Kapitel einerseits eindeutig getrennt sind,
jedoch andererseits ,,durch eine Fiille von Beziigen dicht miteinander vernetzt sind“’">. Fiir
den/die Leserln stellt dies natiirlich einen Widerspruch da, der entwirrt und geldst werden

muss.

Auch die anderen historischen Romane verwenden eine Art Rahmentechnik. In Turlupin nutzt
Perutz etwas, das typisch ist flir die Gattung: Er baut in einer Art Vorwort eine
Herausgeberfiktion auf, die sich auf pseudowissenschaftlichen Fiilen bewegt. Er will dem/der
LeserIn glaubhaft machen, dass es sich bei der folgenden Geschichte um eine historische
handelt. Er schreibt dieses Vorwort im Stile eines Historikers, indem er sich immer wieder auf
Akten und Quellen beruft. Es beginnt schon mit den Worten: ,In den Akten jenes
langwierigen Prozesses [...]* und will damit schon im ersten Satz darauf hinweisen, dass es
sich um historisch Verbiirgtes handelt, das er hier erzdhlt. Der Herausgeber bezieht sich auch
auf Quellen wie Berichte, wenn es heildt: ,,[...] in seinem Berichte (Archives nationaux, E XIX
a 134)*'® oder ,,Zwanzig Jahre spiter schricb Madame d’Ouchy in ihren Erinnerungen aus
der Zeit Richelieus und der Regentschaft (Memoires de Mme. d’Ouchy, d’aprés ses papiers
personels par A. Delion-Drouet, Grenoble, 1892)*'. Perutz zitiert also scheinbar aus Akten,
Zeitungen, Berichten, Lebenserinnerungen und anderen Quellen, um damit die Fiktion der
Authentizitidt der Geschichte aufzubauen. Das Ziel dieses fingierten Erzéhlers ist, dass er
argumentieren will, dass die Franzosische Revolution 1789 eigentlich schon viel friiher
passieren hitte sollen, ndmlich bereits 1642. Die Quellen, aus denen er in seiner
Argumentation zitiert, sind interessanterweise nur zum Teil wirklich echt und zum anderen
Teil von Perutz erfunden’'®, um seine Konstruktion authentischer gestalten zu kénnen. Der

Erzéhler in der Vorrede arbeitet ganz im Stile eines Historikers. Er ist eine Art Redakteur, der

*1% Hans-Harald Miiller: Identitits-Konstruktionen — Zur Architektur von Leo Perutz’ Roman Die dritte Kugel.

In: Tom Kindt und Jan Christoph Meister (Hg.): Leo Perutz’ Romane. Von der Struktur zur Bedeutung.
Tiibingen: Niemeyer 2007. S. 11-22. S. 15.

1% perutz: Turlupin. S. 8
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in einem Archiv sitzt und uns einzelne Dokumente ndher bringt, die seine Ausfiihrungen
stiitzen. Er stellt sogar Fragen wie: ,War Richelieus Plan unausfithrbar? Absurd?
Wahnwitzig? Ein Anachronismus der Weltgeschichte? *'° Er stellt die These auf, dass die
Revolution schon 1642 hitte stattfinden konnen und zieht Parallelen zwischen den Jahren

1642 und 1789. Dies hort sich so an:

»Frankreich war im Jahre 1642 reif zur groBen Revolution. Jene Kombination von
Menschen, Ideen und besonderen Umstinden, die am Ende des 18. Jahrhunderts
den Sturz des Konigtums herbeigefiihrt hat, war schon im Jahre 1642 gegeben.
Auch in den Tagen Richelieus war das Volk durch einen kostspieligen und
langwierigen Krieg verelendet und durch die ungerecht verteilte Last der Steuern
zur Verzweiflung getrieben. Auch in den Tagen Richelieus sal eine Habsburgerin
auf dem Throne Frankreichs, Anna von Osterreich, die dem Volke fremd geblieben
war. Auch sie hatte ihren Grafen Fersen, er hieB Buckingham. Und wenn im Jahre
1779 (sic) Washingtons Freiheitskampf das Beispiel der Erhebung war, so blickte
die Jugend Frankreichs im Jahre 1642 auf Cromwells Kampf gegen den
Stuartkt')nig.“220

Man sieht, dass der Erzdhler hier wirklich als Historiker erscheint und verbliiffende
Entsprechungen aufzeigt. Er argumentiert weiter und zieht Vergleiche zwischen den
Protagonisten der Revolution 1789 und den Figuren zu der Zeit um 1642 und zeigt, dass die
Charaktere fiir eine Revolution auch hier schon vorhanden gewesen wéren. Die Conclusio des
Erzahlers, warum letztendlich die Revolution erst 1789 und nicht schon 1642 stattfand, ist
typisch fiir Leo Perutz: Er stellt fest, dass der Grund das Schicksal und Auftreten einer
einzelnen Person war, denn ,,um den Pldnen des Titanen Richelieu zu durchkreuzen, bediente

221

sich das Schicksal eines Narren namens Turlupin“*“". Und diese Geschichte wird dann auf

den folgenden Seiten erzahlt.

Fast genauso verhdlt es sich im Roman Der schwedische Reiter und im Marques de Bolibar.
Auch hier bleibt Perutz ganz der Tradition des 19. Jahrhunderts verhaftet und stellt seinem
historischen Roman ein pseudowissenschaftliches Vorwort an den Anfang. Im schwedischen
Reiter bezieht sich der fingierte Erzdhler abermals auf einen vermeintlichen Tatsachenbericht
einer Person, ndmlich einen Bericht von ,Maria Christine, geborene von Tornefeld,
verwitwete von Rantzau, in zweiter Ehe vermihlt mit dem koniglich dénischen Staatsrat und

aullerordentlichen Gesandten Reinhold Michael von Blohme“zzz, die, so heilit es, ,ihre

1% perutz: Turlupin. S. 13.
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Erinnerungen niedergeschrieben“**® hat. Es wird uns berichtet, dass sie ihre Erinnerungen

224 . .
““=* niederschrieb und

unter dem Titel ,,Farben- und figurenreiches Gemélde meines Lebens
ein Enkel von ihr es verdffentlichte. Der fingierte Erzdhler betdtigt sich also wieder scheinbar
als Historiker und berichtet uns zuerst in knapper Form von einigen Kapiteln aus diesem
Buch. Der beeindruckendste Teil ist fiir ihn aber jener ,,Teil des Buches, in dem Maria
Christine von Blohme in schwarmerischen, doch beinahe dichterisch zarten Worten ihres ihr

friih entrissenen Vaters — den sie den schwedischen Reiter nennt — gedenkt***’

. Er gibt zuerst
kurz eine Zusammenfassung dariiber, was in diesem Teil des Buches beschrieben wird und
stellt die Protagonisten vor, bevor er die Geschichte des schwedischen Reiters ausfiihrlich
erzahlt und damit den eigentlichen Roman beginnt. Auch hier will Perutz wieder durch die
teilweise sehr (pseudo)wissenschaftlich gehaltene Vorrede die Fiktion aufbauen, dass nun ein
Tatsachenbericht zu historisch verbiirgten Ereignissen folgt, die sich tatséchlich so ereignet
haben. Der Roman kann als Rétselroman bezeichnet werden, da in der Haupterzahlung Dinge

aufgelost werden, die im Vorwort aufgeworfen wurden.**®

Das gleiche Schema begegnet uns abermals im Marques de Bolibar. Wiederum geht es im
Vorwort um fingierte Lebenserinnerungen eines Menschen, die uns der Erzdhler im Stile
eines Historikers vorstellt. ,,Herr v. Jochberg war ein alter Soldat, der in seiner Jugend einen
Teil der Feldziige Napoleons I. mitgemacht hatte.“**” Der Erzéhler berichtet weiter, dass man
»in seinem NachlaB, [...] ein Sto Schriften vorfand, die sich bei ihrer Durchsicht als des
Leutnant Jochbergs Denkwiirdigkeiten aus dem spanischen Feldzug Napoleons 1.

228

erwiesen“""". Wir erfahren, dass diese Schriften erstmals etwas zutage fordern, das bisher

unbekannt war, ndmlich ,,die Vernichtung der beiden heimischen Regimenter Nassau und

“2 Der Erzéhler berichtet nun dariiber, was

Erbprinz von Hessen durch spanische Guerillas
in der bekannten Geschichtsschreibung bisher iliber diesen Feldzug zu lesen ist und erzihlt
sowohl die Sicht der spanischen Seite als auch die der Deutschen. Wieder arbeitet der
Erzédhler des Vorworts wie ein Historiker und baut die Illusion einer wissenschaftlichen
Beschiftigung mit dem Thema auf. Er zieht gewissermallen sogar ein Fazit aus den Schriften

Jochbergs, indem er sagt: ,,Wenn Leutnant Jochbergs Darstellung richtig ist, dann ist die

> ebd. S. 9.

' ebd. S. 9.

** ebd. S. 10.
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Vernichtung des Regimentes Nassau — ein in der Kriegsgeschichte aller Zeiten wohl
einzigartig dastehender Fall von seinem Offizierskorps mit vollem BewuBtsein, ja beinahe

planmiBig herbeigefiihrt worden!“**

Man sieht hier deutlich, dass Perutz den Erzéhler ganz
im Stile eines ernsthaften Historikers berichten und ihn sogar auf die Problematik der
Memoiren von Jochberg hinweisen ldsst: ,,Die ziinftige Geschichtswissenschaft wird denn
auch den Wert der Memoiren des Leutnant Jochbergs mit Skepsis einschitzen. Sie wird [...]

“3! Der Erzihler weist hier schon darauf hin,

seine Darstellung eine allzu romanhafte nennen.
dass uns jetzt eine eher romanhafte Darstellung prisentiert werden wird und die Geschichte
nicht mehr im Stile eines Historikers sondern eher eines Dichters erzihlt wird, was auch heif3t,
dass manche Dinge eher unglaubwiirdig erscheinen werden. Der Erzdhler weist noch darauf
hin, dass er die Texte Jochbergs auf zwei Drittel gekiirzt hat, und lisst dann ,Leutnant
Jochberg berichten, was er im Winter 1812 in der asturischen Bergstadt La Bisbal Seltsames

erlebt hat***?

. Damit beginnt wieder der eigentliche Roman.

Die Einflihrungen, Vorworte und Vorreden, die sich in allen historischen Romanen von Leo
Perutz finden, stehen einerseits ganz in der Tradition der Vorworte eines Walter Scott und des
klassischen historischen Romans. Ein fingierter Herausgeber baut die Fiktion auf, dass er sich
wissenschaftlich mit einem Thema beschiftigt, auf die unterschiedlichsten Quellen
zurlickgegriffen hat und nun eine Geschichte berichtet, die sich tatsdchlich so ereignet hat.
Genau das ist auch die Funktion solcher Vorreden, der/die Rezipientln soll in dem Glauben an
den Text herangehen, dass es sich um historisch verbiirgte Begebenheiten handelt, die nun
erzahlt werden. Bei den klassischen historischen Romanen wire dies dann auch wéhrend der
eigentlichen Erzdhlung nicht infrage gestellt worden. Perutz hingegen bricht in seinen
Romanen damit vollig. Einerseits baut er im Vorwort die Fiktion auf, dass es sich um
griindlich recherchierte und wahre Ereignisse handelt, umgekehrt triagt die Struktur und die
Motivwahl seiner Texte dazu bei, dass der/die LeserIn verwirrt wird und nicht mehr
unterscheiden kann, was tatsdchlich tiberhaupt noch real ist. Wie oben bei den Motiven und
den Figuren schon gezeigt wurde, zeichnen sich die Romane von Perutz durch eine grofe
Mehrdeutigkeit bzw. Uneindeutigkeit aus. Wahrend noch im Vorwort der souverine, sich auf
Quellen stiitzende Historiker erzéhlt, haben wir es im eigentlichen Roman mit Figuren als
Erzéhler zu tun, die unter einer massiven Ich-Spaltung bzw. Storung leiden und daher als

ziemlich unzuverldssige Erzéhler zu bezeichnen sind. Diese unzuverldssigen Erzéhler tragen

20 ebd. S. 9.
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dazu bei, die Identititen der perutzschen Charaktere, die, wie oben gezeigt wurde, ohnehin
fragwiirdig und gespalten sind, fiir den/die RezipientIn noch fragwiirdiger zu gestalten.””
Durch die vielen Traumpassagen, die ebenfalls oben aufgezeigt wurden, wird diese
Uneindeutigkeit noch mehr gesteigert und somit entsteht eine diametrale Opposition zwischen
den (pseudo)wissenschaftlichen Vorreden und den -eigentlichen Geschichten. Hierin
unterscheiden sich die Romane von Leo Perutz massiv von den traditionellen, realistischen,
,objektiven* Vertretern des Genres im 19. und 20. Jahrhundert. Bei Perutz haben wir es mit
einer massiv subjektiven Erzdhlweise zu tun, die fast wie eine Parodie der
(pseudo)wissenschaftlichen Vorreden wirkt. Insgesamt kann also gesagt werden, dass Perutz
mit seinen FEinleitungen zwar auf ein klassisches Element des historischen Romans
zurlickgreift, diesem jedoch eine Haupthandlung gegeniiberstellt, die sich so diametral von
den Vorreden unterscheidet, dass der/die Leserln zusétzlich verwirrt wird und einmal mehr
die Uneindeutigkeit seiner Romane erhoht wird. Letztendlich wissen wir nicht, wem wir
glauben sollen — der perfekt komponierten wissenschaftlichen Einleitung, die uns ja glaubhaft
und objektiv die Wahrheit der Ereignisse berichtet, oder den Ereignissen selbst, die so
subjektiv und unwirklich erscheinen, dass sie eigentlich gar nicht wahr sein konnen. Eine
weitere Funktion dieser Rahmungen, die Perutz vornimmt, ist, dass er in den
Rahmenerzihlungen stets ein Rétsel aufwirft — beispielsweise wie die deutschen Regimenter
im Marquis de Bolibar vernichtet werden — und in der Binnenerzdhlung stets den Weg zur

Losung dieses Ritsels prisentiert.”

7.2. Vorausdeutungen

Ein Stilmittel, das sich in den Geschichtsromanen von Leo Perutz immer wieder findet, ist das
der Vorausdeutung. Es gibt zwischendurch immer wieder kurze Erzdhlerkommentare in
einzelnen Sitzen oder Halbsétzen, die auf die zukiinftige Entwicklung vorausdeuten. Das
Genre des historischen Romans stand ja von Anfang an in dem Ruf, -eher
Unterhaltungsliteratur zu sein denn kiinstlerisch anspruchsvolle Literatur. Beim Werk von
Leo Perutz wird, wie schon oben angedeutet, diese Diskussion schon besonders lange und
heftig gefiihrt. Seine Romane sind zweifelsohne spannend und unterhaltsam erzdhlt und das

Stilmittel der Vorausdeutung trégt, wie nun detaillierter erldutert werden wird, zu dieser

33 vgl. Claudia Hillebrandt: Das emotionale Wirkungspotenzial von Erzihltexten. Mit Fallstudien zu Kafka,

Perutz und Werfel. Berlin: Akademie Verlag 2011. S. 235.

% vgl. Tom Kindt: Turlupin oder: Und wo bleibt das Ethische, Herr Perutz?. In: Tom Kindt und Jan Christoph
Meister (Hg.): Leo Perutz’ Romane. Von der Struktur zur Bedeutung. Tiibingen: Niemeyer 2007. S. 69—-80. S.
70.
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Spannung bei. Natiirlich sind die hier nun genauer gezeigten Vorausdeutungen nur eine
Auswabhl der zahlreichen, die sich in den Romanen finden.

Bemerkenswert ist, dass sich dieses Stilmittel durch alle historischen Romane von Perutz
zieht und sehr hédufig zu bemerken ist. Als im Roman Die dritte Kugel der spanische Erzdhler
der Binnengeschichte erstmals auf Grumbach trifft, berichtet er: ,,Da sah ich dieses Antlitz
zum erstenmal, und damals hatte es die Méler und Narben noch nicht, die es spiter so

“33 Der Erzihler berichtet uns damit schon zu Beginn des Romans, dass

grausam entstellten.
das Gesicht von Grumbach entstellt werden wird. Dies dient natiirlich dazu, Spannung beim
Rezipienten zu erzeugen, da er nun wissen will, wie wohl das Gesicht verletzt werden wird.
Die Vorausdeutungen finden sich meistens gegen Ende eines Kapitels und verweisen auf das
nédchste Kapitel. Dies sind zum Beispiel die letzten Worte des Erzahlers in einem Kapitel: ,,In
dieser dritten Nacht aber, in der des Teufels Weizen bliihte und mit seinem giftigen Atem den
Menschen ihren Sinn betdrte, in dieser Nacht gewann der Grumbach die drei Kugeln und die
Arkebuse.“**® Der Erzdhler macht eine Vorausdeutung auf das nichste Kapitel, erzeugt so
Spannung und liefert eigentlich schon eine Zusammenfassung davon, was im néchsten
Kapitel passieren wird, Oft finden sich auch zu Beginn des Kapitels solche
Erzédhlervorausdeutungen: ,,Und von dieser Kugel hab’ ich jetzt zu berichten, der ersten der
drei Kugeln des Grafen am Rhein, und wie sich an ihr der Fluch des Garcia Novarro voll
Grausamkeit erfiillte.“**” Der Erzihler berichtet uns also nicht nur davon, worum es in diesem
Kapitel jetzt geht, sondern verrdt eigentlich schon, dass der Fluch des Garcia Novarro sich
bewahrheiten wird und die Kugeln tatsdchlich die falschen Leute treffen, wie im Fluch

vorhergesagt. Eigentlich ist damit schon alles verraten, was in den niachsten Kapiteln passiert

und es geht nur noch um das Wie.

Im Roman Der schwedische Reiter verhilt es sich fast ebenso. Auch hier berichtet uns der
Erzdhler teilweise ziemlich genau, was passieren wird, und ldsst nur offen, wie es dazu
kommt. Zu Beginn heil3t es: ,,Und so, durchnéft und halb erfroren, mit pfeifendem Atem und
stechenden Lungen, zitternd vor Angst und vor Kilte, [...] so betrat der Dieb zum erstenmal
das Haus, tiber das er zwei Jahre spiter als Herr gebieten sollte.“**® Obwohl es zu diesem
Zeitpunkt noch gar nicht absehbar ist, dass der Dieb und Tornefeld ihre Identititen tauschen,

berichtet uns der Erzédhler, dass der Dieb einmal Herr dieses Hauses sein wird und nimmt

33 perutz: Die dritte Kugel. S. 32.

0 ebd. S. 126.

7 ebd. S. 224.

238 perutz: Der schwedische Reiter. S. 53.
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diese Entwicklung vorweg. Gleichzeitig baut er jedoch Spannung dafiir auf, wie es wohl dazu
kommen konnte. Das Interessante ist, dass kurz danach, also noch bevor er iiberhaupt Herr
des Gutes wird, es schon eine weitere Vorausdeutung gibt, die darauf hinweist, dass er nur
tempordr der Herrscher sein und danach wieder tief fallen wird. Der Geist des Miillers, der
eigentlich mit Tornefeld jetzt den falschen fiir den Bischof hat, berichtet iiber den Dieb: ,,,Der

entlduft mir nicht. [...] Den seh’ ich wieder. <?*’

Damit ist eigentlich schon nach 89 Seiten
vollkommen klar, was auf den nédchsten 200 passieren wird. Der Dieb wird zuerst die Identitét
Tornefelds annehmen und Herr des Gutes werden, jedoch wird dies nicht fiir immer sein und
am Schluss wird er im Bergwerk des Bischofs landen. Der/Die Leserln weill zwar jetzt schon,

was passieren wird, jedoch ist die Spannung fiir das Wie dafiir umso grofer.

Auch im Marques de Bolibar findet sich dieses Schema. Zu Beginn der Kapitel wird vom
Erzéhler, der in diesem Falle Jochberg ist, berichtet, was im jeweiligen Kapitel nun eigentlich
passiert. Im Kapitel, in dem die Soldaten den Marques de Bolibar in Gestalt des
Maultiertreibers hinrichten, sieht das folgendermaBlen aus: ,Aber der =zerlumpte
Maultiertreiber, [...] hatte es mit angehort und muflte sterben. An der Stadtmauer lieBen wir
ihn erschieBen, heimlich und eilig, ohne Feldgericht und ohne Beichte. Keiner von uns dachte
daran, daff es der Marques de Bolibar war [...].“*** So beginnt das Kapitel und danach wird
das, was zu Beginn schon zusammenfassend angekiindigt wurde, nochmals ausfiihrlich
erzéhlt. Wir wissen also gleich zu Beginn wiederum, was passieren wird, und man wartet nur

noch auf das Wie.

Dieses Konzept wird in Turlupin quasi auf die Spitze getrieben. Schon in der Vorrede
berichtet ein Erzdhler im Stile eines Historikers, dass im Jahre 1642 der gesamte Adel
Frankreichs ausgeldscht werden sollte und nur dadurch, dass Turlupin in dieses Geschehen
hineingezogen wurde, das Vorhaben verhindert wurde: ,,Um die Pléne des Titanen Richelieu

241 xx7: .
7 Wir wissen

zu durchkreuzen, bediente sich das Schicksal eines Narren namens Turlupin.
also nach der Vorrede bereits, wie die Geschichte ausgehen wird und es wird Spannung dafiir

erzeugt, wie es Turlupin wohl gelingen konnte, diese Plédne zu boykottieren.

Auch in den anderen Romanen finden sich Vorausdeutungen und erscheinen &hnlich. Im

Roman Der Judas des Leonardo warnt der Maler Mancino schon sehr friih Behaim davor,

> ebd. S. 89.
40 perutz: Der Marques de Bolibar. S. 47.
! perutz: Turlupin. S. 16.
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dass es der Untergang fiir alle wird, wenn er stur daran festhilt, um jeden Preis das Geld von
Boccetta einzutreiben: ,,,Und merkt Euch, was ich Euch sage: Ich fiircht, die Sache wird
schlimm fiir das Méadchen ausgehen. Dann aber auch fiir Euch, das sage ich Euch. Und

vielleicht auch fiir mich.<***

Tatsdchlich wird Mancino recht behalten und fiir alle drei geht
es schlecht aus. Hier stammt die Vorausdeutung nicht vom Erzéhler, sondern es handelt sich
eher um die Prophezeiung einer Figur des Romans, was aber nichts an der Funktion dieses
Stilmittel @ndert. Es verrdt in gewisser Weise, was im Roman weiter passieren wird und
erzeugt Spannung dafiir wie und warum das nun passiert, was in der Vorausdeutung

angedeutet wird.

Die jeweiligen Erzdhler zeigen uns mit diesen Vorausdeutungen immer wieder, dass sie die
Herren tiber die Erzdhlung sind und wissen was passiert und wir eigentlich dem ausgeliefert
sind, was sie uns erzéhlen. Solche Vorausdeutungen sind auch nicht wirklich uniiblich im
historischen Roman, da die Geschichte, die erzéhlt wird, ja eine historische ist und in der
Regel nicht verdndert wird, das heifit, das Ende ist den Lesern ohnehin bekannt. Perutz sorgt
daher fiir keine Uberraschungen bzw. nimmt nicht die Spannung, wenn er in der Vorrede von
Turlupin erzihlt, dass die Plidne des Kardinals Richelieu im Jahre 1642 schief gingen, da jeder
weil}, dass es in diesem Jahr keine Revolution in Frankreich gab. Allerdings macht Perutz
auch Vorausdeutungen iiber den Ausgang von zukiinftigen Ereignissen, die keine historischen
sondern fiktionale sind. Dass der Dieb in Der schwedische Reiter einmal Gutsherr wird, weil
er die Identitdt mit Tornefeld tauscht, ist keine historische Tatsache, die jedem/jeder LeserIn
bewusst ist. Trotzdem nimmt Perutz damit nicht die Spannung aus seinen Romanen. Er erh6ht
sie mit seinen Vorausdeutungen sogar, da es umso interessanter wird, herauszufinden, wie es
zu den zukiinftigen Entwicklungen kommt, die vorweggenommen wurden. Insgesamt zichen
sich diese Vorausdeutungen und Vorwegnahmen der Handlung wie ein roter Faden durch die

historischen Romane von Leo Perutz und dienen dazu, die Spannung zu erhdhen.

Abschliefend sei noch erwidhnt, dass bekanntlich die Ausnahmen immer die Regeln
bestitigen und es daher auch einen historischen Roman gibt, der ohne dieses Stilmittel
auskommt: Nachts unter der steinernen Briicke. Dies liegt an der besonderen Struktur des

<243

Romans, die ,,einzigartig in der Romanliteratur des 20. Jahrhunderts ist. Es handelt sich

um in sich geschlossene Kurzgeschichten, die zusammen jedoch eine Romanhandlung

242 perutz: Der Judas des Leonardo. S. 74.
243 Hans-Harald Miiller: Das Echo des Lachens. In: Leo Perutz: Nachts unter der steinernen Briicke. Miinchen:
DTV 2011. S. 263.
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ergeben. Das Besondere ist, dass die Geschichte nicht linear erzihlt wird, sondern zeitlich
vollkommen durcheinander. Von Kurzgeschichte zu Kurzgeschichte wird massiv zeitlich hin
und her gesprungen. Dadurch, dass die Chronologie total durcheinander ist, bekommen wir
ohnehin schon zu Beginn den Schluss geliefert und es sind daher keine Vorausdeutungen

notig.
7.3. Zum Erzdihlverhalten

Was das Erzihlverhalten betrifft, so haben wir es in den historischen Romanen von Leo
Perutz mit groBen Ahnlichkeiten zu tun. Meistens gibt es nicht eine einzige Erzihlinstanz, die
durchgédngig vom Anfang bis zum Ende erzdhlt. Dies liegt daran, dass Perutz gerne
verschachtelte Erzdhlrahmungen verwendet. Mit Ausnahme des Romans Der Judas des
Leonardo, haben wir es immer mit mehreren Erzdhlebenen zu tun. In den Texten, die mit
einer Vorrede oder einer Einleitung beginnen — das sind Der Marques de Bolibar, Der
schwedische Reiter und Turlupin — begegnet uns in dieser eine Art fiktionaler Herausgeber,
der ganz im Stile eines Historikers das Geschehen zeitlich und 6rtlich verortet und dem/der
LeserIn vermittelt, worum es geht. In Der schwedische Reiter und Der Marques de Bolibar
erzéhlt er jeweils von einem bisher unbekannten Dokument, das in beiden Féllen Memoiren
von Protagonisten der spdteren Haupthandlung sind, das der Wissenschaft bisher unbekannte
Erkenntnisse bringt und jetzt dem Leser ndhergebracht werden soll. In Turlupin rekonstruiert
der fiktionale Herausgeber aufgrund einer Mischung aus Quellen wie Prozessakten,

Zeitungsberichten und Memoiren das Geschehen der Haupthandlung.

Im Roman Die dritte Kugel gibt es zwar keine pseudohistorische Herausgeberfiktion, jedoch
ein sogenanntes Priludium, das im Grunde dieselbe Funktion erfiillt. Wieder wird in diesem
Anfangskapitel das Geschehen genau verortet und klargestellt, worum es geht. Das
Interessante ist, das hier schon in dieser Einleitung die Erzdhlinstanz wechselt. Wird zu
Beginn noch von einem Hauptmann namens Glasédpflein im Stile eines inneren Monolog
erzéhlt, so dndert sich dies, nachdem er eingeschlafen ist und es iibernimmt ein alter
spanischer Soldat die Erzéhlung. Es kann jedoch nicht eindeutig gesagt werden, wann im
Priludium dieser Erzdhlerwechsel stattfindet. Die Binnenerzdhlung wird dann von dem
spanischen Soldaten erzdhlt und diese bricht an einer Stelle abrupt ab, an der wieder
Glasidpflein oder Grumbach — die eine Person sein konnten — die Erzdhlung iibernimmt.
Wiederum ist nicht ganz klar, wo genau dieser Erzdhlerwechsel stattfindet. Insgesamt erzeugt
Perutz mit seiner Rahmung eine groBe Ambiguitit und Verwirrung. Ahnlich, nur noch
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komplexer, ist es in Nachts unter der steinernen Briicke. Wir haben es wieder mit mehreren
Erzdhlebenen und Instanzen zu tun. Dadurch, dass die Ordnung der einzelnen, in sich
geschlossenen Kapitel jedoch vollig durcheinandergebracht ist und das erste Kapitel
eigentlich aus der Mitte des Geschehens stammt und der tatsdchliche Beginn sich im letzten
Kapitel findet, ist das dem/der LeserIn nicht gleich bewusst. Man braucht eine Weile, um zu
bemerken, dass es anscheinend eine Erzdhlebene gibt, die im 16. und 17. Jahrhundert
angesiedelt ist, wihrend sich eine zweite im frithen 20. Jahrhundert befindet. Im Epilog wird
sogar noch eine dritte erdffnet, die nach dem Zweiten Weltkrieg angesiedelt ist. Dort
offenbart sich wiederum ein fiktionaler Herausgeber, der offensichtlich nun diese Geschichte,
die ihm vor Jahrzehnten von seinem Hauslehrer erzéhlt wurde, niedergeschrieben und

herausgegeben hat.

All diese Romane eint, dass die jeweilige Erzdhlebene, die entweder die Vorrede oder im
letzten Fall den Epilog bildet, von einer Herausgeberinstanz erzdhlt wird, die
hochstwahrscheinlich in der Gegenwart lebt, wihrend erst die Binnenhandlung bzw. die
néchste Erzdhlebene in die jeweilige Vergangenheit zuriickgeht, in der der Roman spielt. Mit
diesen Vorreden befindet sich Perutz noch durchaus in der Tradition des klassischen
historischen Romans, in denen ebenfalls ein pseudowissenschaftlicher Historiker das
Geschehen genau verortet. In der Erzéhlebene, die die Haupthandlung bildet, kehrt er jedoch
von der Erzéhltradition des historischen Romans komplett ab. Wihrend die Haupthandlung in
den klassischen Geschichtsromanen meist von einem auktorialen Erzdhler, der mdglichst
objektiv und weiterhin pseudowissenschaftlich (z.B. Fulnoten) erzéhlt, berichtet wird, haben
wir es bei Perutz mit ganz anderen Erzdhlinstanzen zu tun. Interessant ist, dass wir den
Erzdhler fast immer genau kennen, weil er entweder selbst Teil der Geschichte ist oder ein
Nachkomme der Hauptfigur. Im Roman Die dritte Kugel erzahlt der spanische Soldat, der
Teil der Expedition von Cortez war, in Der Marques de Bolibar fungiert die Hauptfigur
Jochberg als Ich-Erzdhler, in Nachts unter der steinernen Briicke werden die einzelnen
Geschichten vom Nachfahren der Hauptfigur Meisl erzéhlt und im Roman Der schwedische
Reiter aufgrund der Memoiren von der Tochter des Diebs. Obwohl einige dieser
Erzédhlinstanzen wie Jochberg oder der spanische Soldat selbst Teil der Geschichte sind,
hindert sie das genauso wie die anderen Erzdhlinstanzen nicht daran, dass sie in den Texten

oft Ziige eines auktorialen Erzihlers annehmen, wie beispielsweise Jochberg im Marques de
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Bolibar.*** Obwohl der spanische Soldat, der der Erzihler der Binnenhandlung im Roman Die
dritte Kugel ist, ja eigentlich selbst Teil der Geschichte ist und im Prdludium von sich
behauptet, einfacher Soldat der Expedition gewesen zu sein, verwendet er so gut wie nie das
Wort ,,ich und spielt in der Handlung tiberhaupt keine Rolle. Er berichtet nur im Stile eines
allwissenden Beobachters, der interessanterweise sogar oft die Gedanken und die Trdume der
einzelnen Figuren kennt und eigentlich ganz klar zum auktorialen Erzihler wird. Ahnlich
verhilt es sich auch in den anderen Romanen. In allen seinen Texten verzichtet Perutz auf
laingere Reflexionen des Erzdhlers und er ldsst ihn auch kaum kommentierend in das

. . 245
Geschehen eingreifen.

Die Texte von Leo Perutz weisen grofiteils den oben angesprochenen, typischen
zweischenkligen Satz auf, der so typisch fiir den ersten Satz in zahlreichen historischen
Romanen ist. Zur Wiederholung sei noch mal kurz darauf hingewiesen, dass bei diesem
Satztyp im ersten Teil eine faktengetreue historische Verortung erfolgt, wihrend der Satz im
zweiten Teil bereits eine fiktionale Erzédhlszene enthélt und somit versucht, fiktionales und

faktuales Erzdhlen zu verbinden. Im Roman Der Judas des Leonardo lautet der erste Satz:

»lm Mirz des Jahres 1498, an einem Tage, der der lombardischen Ebene
Regenschauer, unterbrochen von Windstden und verspétetem Schneefall, brachte,
begab sich der Prior des Dominikanerklosters Santa Maria delle Grazie in die Burg
zu Mailand, um dem Herzog Ludovico Maria Sforza, den man den Moro nannte,
seine Aufwartung zu machen und um des Herzogs Beistand in einer Sache zu
erlangen, die ihm seit geraumer Zeit andauernd Kummer und VerdruB bereitete.***

Man sieht, dass es sich ganz klar um den zweischenkligen Satztyp handelt, der zuerst eine
faktuale Verortung des Geschehens enthélt und bereits im zweiten Teil des Satzes eine
fiktionale Erzdhlsituation. Auch in den anderen historischen Romanen findet sich diese Art

von Satztyp — es soll aus Platzgriinden nur dieses Beispiel exemplarisch dargestellt werden.

Was nun den groBBen Unterschied zu den klassischen historischen Romanen bildet, ist, dass
Perutz hochst subjektiv erzdhlt. Fast alle Romane zeichnen sich dadurch aus, dass sie

ausschlieBlich aus der Sicht einer gewissen Person erzdhlt werden. In den Texten, in denen

* vgl. Wilhelm Schernus: Der Marques de Bolibar oder: Ein Spiel mit der Romanform. In: Tom Kindt und Jan

Christoph Meister (Hg.): Leo Perutz’ Romane. Von der Struktur zur Bedeutung. Tiibingen: Niemeyer 2007. S.
35-48. S. 44.

% vgl. Michael Mandelartz: Zur Poetik des Spitwerks von Leo Perutz. In: Brigitte Forster und Hans-Harald
Miiller (Hg.): Leo Perutz. Unruhige Trdume — Abgriindige Konstruktionen, Dimensionen des Werks, Stationen
der Wirkung. Wien: Sonderzahl 2002. S. 190-210. S. 203.

%6 perutz: Der Judas des Leonardo. S. 5.
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Traume eine groBe Rolle spielen oder das Doppelgdngermotiv, kann der/die LeserIn oft nicht
mehr unterscheiden, was wirklich real ist und was sich nur in der Fantasie der Figur ereignet.
Das liegt daran, dass die Texte so subjektiv aus der Sicht der jeweiligen Figur erzihlt sind und
wir nicht wissen wie andere Personen die jeweiligen Ereignisse wahrnehmen. In den obigen
Kapiteln wurde ja schon darauf hingewiesen, wie mehrdeutig und verwirrend fiir den/die
RezipientIn die Romane von Perutz sind und, dass er sich damit eindeutig von den klassischen

Vertretern des Genres unterscheidet.

Was alle historischen Romane von Leo Perutz eint, ist, dass sie alle nach einem &dhnlichen
bzw. fast dem gleichen Schema erzéhlt sind. Es gibt immer wieder kurze Erzdhlpassagen, die
von ldngeren Dialogpassagen durchbrochen werden, wobei insgesamt die Dialogpassagen in
den Texten eindeutig iiberwiegen und die Handlung vorantreiben. Die Erzéhlweise ist sehr
dhnlich wie jene, die schon Walter Scott verwendete. Auch bei Perutz haben wir es immer mit
mehreren Erzdhlinstanzen zu tun. Zuerst den fiktionalen Herausgeber, dann einen Erzdhler,
der die Rolle eines — teilweise auktorialen — Berichterzdhlers einnimmt, und zuletzt personale
Erzéhlweise in Form von vielen Dialogpassagen. In den Dialogen selbst bemiiht sich Perutz
um eine authentische Sprache, die der Zeit, in der die Romane spielen, entspricht. Am
deutlichsten fillt dabei auf, dass in all seinen Romane die Figuren das e-Schwa durch Elision
beim Sprechen weglassen. Dies liest sich beispielsweise so: ,,,Und das ist keine Irrlehr’,
sondern die wahre Lehr’, und ich hab’ niemals einen andern Glauben gehabt als diesen!*“**’
Diese Elision des e-Schwa im Auslaut zieht sich durch alle Charaktere aus den unteren und
mittleren Schichten durch. Figuren aus hoheren Schichten wie den Kaiser Rudolph II. ldsst
Perutz selbstverstidndlich diese Elision nicht machen. Natiirlich ist die Form, in der er seine
Figuren sprechen ldsst, trotzdem nicht wirklich authentisch, sondern nur ein Versuch,
grofBtmogliche Authentizitdt zu erzeugen. Leo Perutz machte sich auch sehr viel theoretische
Gedanken zum historischen Roman und seiner Auffassung nach sollte ein Drittel der Sprache
die Sprache der jeweiligen Zeit sein, in der der Text spielt, ein Drittel der Sprachgeist der
handelnden Personen selbst und das letzte Drittel Rhythmus und Musikalitdt, wobei er in der

. . . . e 248
Praxis hingegen stets versuchte, die Sprache seiner GroBmutter zu imitieren.

Perutz zeigt sich iiberhaupt sehr bemiiht, seine Figuren ganz im Stile ihrer Zeit sprechen,
denken und handeln zu lassen. Er benutzt die Vergangenheit nicht bloB als hiibsche Kulisse,

sondern will sie so authentisch wie moglich schildern und vergisst dabei auch nicht auf die

7 perutz: Die dritte Kugel. S. 134.
8 Miiller: Leo Perutz. S. 60.
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kleinen Dinge, wie beispielsweise das alltidgliche Treiben in der Prager Judenstadt zu dieser

Zeit, wie ein Ausschnitt aus Nachts unter der steinernen Briicke zeigt:

»Fur einen, der wie der Georg Kaplir seine Tage im Berauner Kreis verbrachte, gab
es in der Prager Altstadt vielerlei zu sehen. Der spanische Gesandte fuhr in seinem
Galawagen, von Hartschierern und Hellebardieren geleitet, zum erzbischoflichen
Palais. Im WacholdergiBlein sprach ein narrischer Bettler die Voriibergehenden
mit den Worten um Almosen an, er nehme alles: Dukaten, Dublonen, Rosenobels
und Portugaldser, nichts sei ihm zu gering. In der Teinkirche wurde unter grolem
Gepringe die Taufe eines Mohren, der zur Dienerschaft des Grafen Kinsky
gehorte, vollzogen, und der hohe Adel Bohmens dringte sich zu diesem
Schauspiel. Die Buchdrucker und die Zeltmacher, die beide an diesem Tage ihr
Innungsfest hatten, begegneten einander in der Plattnergasse mit ihren Fahnen und
gerieten in Streit, weil keiner der beiden Ziige dem andern den Weg freigeben
wollte. Auf dem Johannesplatz hielt ein Kapuzinermdnch eine Ansprache an die
Moldaufischer, in der er sagte, er sei auch ein Fischer, das Miserere sei eine lange
Rute, an der hinge das Paternoster als eine goldene Angel, und das de profundis,
der Toten liebste Speise, sei der Koder, und damit zége er die armen Seelen wie
Karpfen oder WeiBfische aus dem Fegefeuer. Und vor einer Schenke auf dem
Kreuzherrnplatz waren zwei Schldchtermeister aneinander geraten, weil der eine
das Pfund Schweinefleisch um einen Heller billiger hergab als der andere.“**

Diese Passage ist eine reine Schilderung der alltiglichen Begebenheiten im Prag dieser Zeit
und bringt die Handlung nicht vorwirts bzw. tut fiir diese nichts zur Sache. Solche
Beschreibungen des normalen Lebens finden sich in allen historischen Romanen von Perutz
und selbst im Text Die dritte Kugel versucht er, das alltigliche Leben der Azteken und das
Treiben auf deren Marktplatz nachzuzeichnen. Er erfiillt damit ein ganz zentrales Kriterium
des Genres, indem er versucht, die vergangene Welt, ihre Zeit, ihre Personen und deren
Handlungs- und Denkweisen so authentisch wie mdglich zu verlebendigen. Die
Vergangenheit erscheint bei Perutz bis ins kleinste Detail, wie Sprache der Figuren oder die
Beschreibung alltdglicher Situationen, duflerst lebendig und authentisch dargestellt. Insgesamt
lasst sich also sagen, dass Perutz bemiiht ist, die Vergangenheit so authentisch wie moglich zu
schildern und seine Romane daher auch ganz klar die zentralen Definitionsmerkmale und
Kennzeichen der Gattung erfiillen und somit als historische Romane bezeichnet werden
konnen. Das wird auch dadurch untermauert, dass Leo Perutz seinen historischen Stoffen stets
einer intensiven Recherche unterzogen hat und er keinen seiner Romane ohne vorheriges

. . . . 250
intensives Quellenstudium schrieb.

2% perutz: Nachts unter der steinernen Briicke. S. 22.

% ygl. Forster: Absichtliche Unabsichtlichkeit. S. 179.
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8. Das in den Romanen erzeugte Geschichtsbild bzw. der Umgang
mit der Geschichte

Betrachtet man die historischen Romane von Leo Perutz, so finden sich — was den Umgang
mit der Geschichte und dem Geschichtsbild bzw. Geschichtsverstiandnis betrifft — wiederum
sehr viele Gemeinsamkeiten in den einzelnen Texten, die nun genauer analysiert und

vorgestellt werden sollen.

8.1. Geschichte von unten

Leo Perutz prisentiert uns in all seinen Romanen Geschichte aus den Augen von einfachen
bis hochstens durchschnittlichen Menschen, die alle personliche Krisen durchleben.
Uberhaupt spielen alle seine Romane in Krisenzeiten, meist sogar in Kriegen. Der Marques de
Bolibar spielt bekanntlich in den Napoleonischen Kriegen und es ist auch immer wieder die
Rede davon, wie schlecht die Zeiten sind. Die Gegend der Handlung wird schon zu Beginn als
ziemlich trostlos und verwiistet beschrieben, da die Guerillas ,,den Biirgern viel Schaden
getan, Brandschatzungen ausgeschrieben und den Bauern ihr Vieh weggefiihrt [haben]“*'.
Weiters, heiit es, haben die Guerillas ,,ihnen die Weinstocke ausgerissen und die Olbiume

«252

angeziindet“”™". Da jedoch die Stadt La Bisbal fiir die Offiziere der napoleonischen

253 - . . .
“=>7 ist, wird diese an sich

Regimenter ,,aus militdrischen Griinden von grofSter Wichtigkeit
unschuldige Stadt und ihre Bewohner zum Spielball zwischen den Guerillas und der Armee.
Perutz zeigt im Roman die Sinnlosigkeit, unnotige Zerstdrung und das viele Leid, das so ein
Krieg einerseits fiir die unschuldige zivile Bevolkerung, aber auch fiir die einfachen Soldaten
mit sich bringt. Die Sympathie legt Perutz hier ganz klar auf die Seite der armen einfachen
Bevolkerung. Wéhrend der Guerillafiihrer ndmlich Ruhm als seine Motivation angibt,

berichtigt ihn der Marques de Bolibar:

»,.Ruhm? [...] Sie mogen wissen, Herr Kapitdn, daB Ruhm in Schlachten und
Gefechten nicht zu holen ist. Ich verachte den Krieg, der uns zwingt, immer wieder
das Schlechte zu tun. Und ein armer Bauernknecht, der in Einfalt seinen Acker
pfliigt, hat mehr Ruhm als die Feldherren und Generile, das mogen Sie wissen, Herr
Kapitdn. Denn er dient mit seinen armen Hénden der Erde, die wir anderen alle in
diesem Krieg verdorben und geschindet haben. >

»1 perutz: Der Marques de Bolibar. S. 13.
22 ebd. S. 36.

233 ebd. 36.

24 ebd. S. 44-45.
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Perutz liefert uns hier eine sehr negative und ganz und gar nicht ruhmreiche Sicht auf den
Krieg und unterstreicht einmal mehr seine Sinnlosigkeit und Zerstorungskraft. Die wirklichen
Helden sind bei ihm nicht die groBen Krieger, sondern die einfachen Bauern. Diese werden
jedoch in den Romanen immer als von den Machthabern unterdriickt und ausgebeutet
dargestellt und es gibt immer wieder Verweise darauf, wie schlecht die Zeiten denn nicht
wiren. So heilit es auch im Marques de Bolibar: ,,,Die Zeiten sind schlimm, Zins und die

vielen Steuern nicht mehr zu erschwingen.“‘25 >

Wichtig ist dariiber hinaus, dass sich in diesem Roman teilweise das Geschichtsverstindnis
von Perutz offenbart. Er berichtet in der Vorrede, dass die gew6hnliche Geschichtsschreibung
nichts ,,zur Erkldrung der erstaunlichen Tatsache des spurlosen Verschwindens der beiden
deutschen Regimenter“** beigetragen hitte und prisentiert uns nun die fiktionalen Memoiren
des Leutnants Jochberg. Damit unterbreitet uns Perutz eine fiktionale Erkldrung fiir den
Untergang dieser Regimenter und erfindet damit eine Begriindung, warum sich die
Geschichte so ereignete, wie wir sie kennen. Es sind bei ihm die gewohnlichen Leute, die fiir
den Verlauf der Geschichte verantwortlich sind, und nicht die groen Herrscher. Erst weil die
einzelnen Soldaten in ihrer Eifersucht und ihrem Stolz die drei Signale ausldsen, sind das
Regiment und die Stadt zum Untergang verurteilt. Scheinbare Kleinigkeiten und
Nebensdchlichkeiten sind also laut Perutz fiir den Verlauf der Geschichte verantwortlich.

Diese Sichtweise zieht sich durch alle seine historischen Romane.

Auch der Roman Die dritte Kugel spielt in ganz dhnlichen Zeiten, obwohl es sich um ein
anderes Jahrhundert und einen anderen Erdteil handelt. Wieder befinden wir uns in einem
Krieg und zwar dem Eroberungskrieg der spanischen Conquistadoren in Amerika. Wiederum
wird eine an sich unschuldige Stadt belagert, ndmlich diejenige der Azteken, und wiederum
sind die Sympathien nicht bei den Eroberern sondern bei den einfachen Indios und ihren
Verbiindeten. Die Geschichte wird ebenso aus Sicht der einfachen Leute erzdhlt und
Grumbach mimt hierbei eine Art Robin Hood, da er stets kritisiert, wie die Machthaber die
Bauern ausbeuten und sich auf ihre Kosten ein schones Leben machen. Es heifit
beispielsweise: ,,, Was bei uns in Deutschland der Bauer aus seinem Acker gewinnt, find’ alles
seinen Weg in eines Pfaffen Bauch.*“ >’ Tatsichlich zieht sich diese Kritik an der Kirche und

ihrer Ausbeutung der einfachen Bevolkerung durch den gesamten Text. Was die Kirche in

235 ebd. S. 82.
236 edd. S. 9.
7 perutz: Die dritte Kugel. S. 37.
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Deutschland ist und mit den Bauern macht, das wird in der Neuen Welt gleichgesetzt mit den
Taten der spanischen Eroberer. Auch diese beuten die einfachen Indios aus und leben auf ihre
Kosten. Uber einen spanischen Offizier heil3t es: ,,So sendet er Leute aus, die des Nachts die
Dorfer der Indios iiberfallen und die Ménner, die Knaben und die jungen Weiber
hinwegfiihren. Die alten Leute aber werden ohne Barmherzigkeit erschlagen [...].*®
Unmittelbar nach dieser Passage wird sogar der direkte Vergleich gezogen und es heif3t: ,,[...]
so ist der Bauern Elend in allen Landen das gleiche, und mir ist als stiind’ ich wieder in

Deutschland.“*>’

Folgende Aussage konnte sogar genausogut die Situation in Deutschland
beschreiben: ,,,Jetzt sitzen sie oben, Pfaffen und Herren beisammen, haben sich toll und voll
gesoffen, den Indios ihre Wiirst’ und Speck aus dem Schornstein gestohlen, die feisten Sau’
im Stall erschlagen und schieBen zu einer Kurzweil mit Bolzen auf den Indios ihre
Hiihner.*“**® Perutz will damit zeigen, dass, egal wo auf der Welt, die Ausbeutung der

Unteren zugunsten der Oberen nach denselben Mustern passiert.

Auch in diesem Text werden wieder Kriegsverbrechen der Méchtigen an den Schwachen
schonungslos aufgezeigt und verurteilt. Der Krieg wird als ebenso sinnlos und zerstorerisch

dargestellt wie schon im Marques de Bolibar. Der Krieg wird als ,,grausam“*®!

und grofles
,Elend und BlutvergieBen“*®* bezeichnet. Als Schuldige werden eindeutig die Spanier von
den Deutschen angeklagt: ,,,So soll denn des Mordens und Schindens kein Ende sein? Wir
waren vor euch in diesem Land, haben allen Fleil an unsere Acker gekehrt und mit den Indios
Frieden gehalten, bis ihr kamt, [...] uns Kiimmernis und Ungliick zu bringen.“*®* SchlieBlich
zeigt der Text ganz klar, was die Folge der Unterdriickung der einfachen Bevolkerung ist,
nidmlich Rebellion. ,,,Es gibt Unruh’ und Rebellion aller Orten, denn der Bauer wird gepeinigt

mit Rent, Giilt, Steuer, Fron und em hohen Zoll am Rhein.<**

Perutz zeigt, dass die
einfachen Menschen gar keine andere Wahl haben, als sich gewaltsam gegen die
Unterdriickung durch die Michtigen zu erheben. Treffend analysiert dies der Spanier
Alvarado, indem er sagt: ,,,So ist der Konige Kleid und Mantel immerdar gewebt aus fremden
Leid.“** Er spielt damit darauf an, dass die Méchtigen immer schon auf Kosten der Armeren

gelebt haben und sieht dies quasi als ein Naturgesetz an. Das geht so weit, dass die Spanier

28 ebd. S. 41.
2 ebd. S. 42.
20 ebd. S. 42.
2l ebd. S. 85.
22 ebd. S. 85.
293 ebd. S. 90.
2% ebd. S. 133.
25 ebd. S. 136.
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die Indios sogar mit Tieren gleichsetzen. Auf die Feststellung eines Spaniers, dass die Straflen

«“206 geien, erwidert ein anderer: ,,,So ist das der richtige Stall

,»gar iibel stinkend und schmutzig
fiir solches Vieh [...]. Denn die Heiden sind allesamt lausig, zottig, krétzig und grindig,
laufen allezeit voll FIoh’.“**” Die Konsequenz daraus ist, dass Cortez die Indios am liebsten
,mit SpieBen kratzen und mit Kolben lausen***® lassen mochte und damit den geplanten und
spéter durchgefiihrten Volkermord quasi offen anspricht. Letztendlich geht es jedoch im

Prinzip nur darum, die Indios als Sklaven zu halten und dadurch auf ihre Kosten zu grofBem

Reichtum zu kommen, wie der Erzdhler trocken berichtet:

»Aber die spanischen Hauptleute teilten in ihrem Geiste dieses Volk und all seine
Habe untereinander, und ein jeder von ihnen sah sich schon iiber viele Morgen
Landes mit Wildern, Wiesen und Fischteichen gebieten, dazu ungezéhlte Scharen
Sklaven, die mit Ackern, Mihen, Dreschen und Holzschlagen ihrer Herren
Reichtum vermehren muBten.***

Perutz zeigt hier eindeutig, was das eigentliche Ziel der Spanier ist, ndmlich die Ressourcen
und die Arbeitskraft der einfachen Menschen zu missbrauchen, um damit den eigenen
Wohlstand zu sichern und zu erhéhen. Wie so oft bei Perutz zeigt sich auch in diesem Text,
dass die Geschichte fiir ihn schon immer eine ewige Unterdriickung der Armeren durch die
Reichen war. Auch hier versucht Perutz wieder, eine fiktionale Erkldarung dafiir zu liefern,
warum das Aztekenreich schlussendlich unterging und Montezuma sterben musste. Es sind
wieder die kleinen und gewohnlichen Leute wie Grumbach und seine Gesellen, die

verantwortlich dafiir sind, dass die Geschichte ihren bekannten Lauf genommen hat.

Auch im Roman Der schwedische Reiter bietet sich dem/der Leser/in ein @hnliches Bild.
Auch hier befinden wir uns wieder in einem Krieg, und zwar dem Krieg in Schlesien
zwischen August dem Starken und Karl XII. von Schweden. Erneut befinden wir uns in einer
Krisenzeit, in der einerseits der 30-jahrige Krieg noch nachwirkt und durch den aktuellen
Krieg auch wiederum Unruhe herrscht und pliindernde Regimenter durch das Land ziehen.
Wiederum wird die Geschichte aus der Sicht der einfachen Bauern und Diebe erzihlt, die um
das nackte Uberleben kdmpfen miissen. Ein weiteres Mal zeigt sich, dass, wenn die
Michtigen Krieg fiihren, hauptsdchlich die unschuldigen, einfachen Leute dadurch Leid zu

ertragen haben. Auch werden die Machthaber wieder dafiir kritisiert, dass sie die unteren

26 ebd. S. 172.
27 ebd. S. 172.
28 obd. S. 174-175.
299 ebd. S. 175-176.
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Schichten unterdriicken, wenn es heif3it: ,,Die Konige, die waren vom Teufel auf die Erde

“21% Diesen Satz konnte man

gesetzt, um den gemeinen Mann zu wiirgen und zu treten.
gewissermallen als Leitsatz fiir die gesamte Sicht auf die Geschichte von Perutz verstehen, die
er in seinen Romanen verarbeitet. Auch im Roman Der schwedische Reiter wird neben den
Konigen die Kirche als der zweite Unterdriicker der einfachen Menschen kritisiert. In diesem
Text geschieht das in Form eines ,herrischen Bischof, der im ganzen Land des Teufel

d“*” da er einen Steinbruch betreibt, in dem Sklaven fiir ihn

Ambassadeur genannt wir
schuften miissen, um ihm ein Leben im Luxus zu ermdglichen. Es heif3t iiber den Bischof: ,,Er
hat einen herrischen Sinn, will’s in Prunk und Glanz seiner Hothaltung allen weltlichen
Fiirsten zuvortun, es ist ihm kein Vogt, kein Grubenhauptmann zu den armen Leuten hart

genug.“*’* Die Arbeitsbedingungen der Menschen werden wie folgt beschrieben:

,Sie brachen [...] mit bloBen Hidnden Steine in des Bischofs Steinbriichen, einen
Stein nach dem anderen, ein Leben lang, sie zogen den glithenden Schutt aus dem
Schiirofen, sie standen Tag und Nacht vor dem feurigen Schlund unter dem
schmalen Holzdach, das sie den Sarg nannten, das Feuer verbrannte ihnen die Stirn
und die Wangen — sie fiihlten es nicht mehr -, sie fiihlten nur die Peitsche, mit der
des Bischofs Vogt und seine Knechte sie zur Arbeit trieben.**”

Dieses Zitat illustriert sehr schon, wie die Menschen im Steinbruch gebrochen werden und
von den skrupellosen Michtigen ausgeniitzt werden, um deren Macht und Reichtum zu
erhalten. Obwohl wir uns jetzt in einem ganz anderen Jahrhundert und einer ganz anderen
Gegend befinden als noch in der Dritten Kugel, hat sich die Stellung der Kirche wenig
verdndert. Auch hier werden die einfachen Menschen von Vertretern der Kirche gnadenlos
unterdriickt und ausgeniitzt. Die oberen Schichten werden, wie fast immer bei Perutz, sehr
negativ dargestellt. Der Gutsherr erscheint als moralisch fragwiirdig und nur auf sein Geld
aus, was den Dieb zu folgender Feststellung kommen lésst: ,,,Er ist also einer von Adel, nennt
sich Freiherr und fiihrt ein Wappen und treibt dennoch gemeinen Wucher, das streitet ihm
nicht seine Edelmannsehr’. Ich mocht’ nicht solch ein Edelmann sein, lieber bleib ich in

meinem Elend.<*"*

Diese Sichtweise ist typisch fiir Perutz. Der Adel erscheint als korrupt,
geldgierig und unmoralisch, wihrend die einfachen Leute sich durch ihre Ehrlichkeit und
Moral auszeichnen. Erst wenn diese einfachen Leute dann selbst aufsteigen und in hdohere

Kreise kommen, opfern sie die Moral dann ebenfalls dem Gewinnstreben. Perutz vertritt in

270 perutz: Der schwedische Reiter. S. 20.
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seinen Romanen auch die Auffassung, dass die Maichtigen und Reichen durch ihre
Unterdriickung die einfachen Leute, die eigentlich ehrlich sind, erst zu fragwiirdigen
Handlungen treiben. Dies kommt im Schwedischen Reiter besonders zum Ausdruck in der
Szene, in der der Malefizbaron gegen die Diebe wettert und schwort, allen das Handwerk zu
legen, und der Dieb erwidert: ,,,Sind doch nur arme Leut’ [...]. Hitten sie zur rechten Zeit
jeder einen Bissen Brot alle Tage gehabt und ein Strohdach {iber dem Kopf, so wéiren sie

chrlich geblieben. Aber so geht’s in der Welt zu!“*"

Perutz iibertrdgt in seinen Romanen
genau auf diese Menschen seine Sympathien. Er zeigt zwar, dass auch sie manchmal
unehrlich handeln, jedoch die Autorititen sie durch ihre Unterdriickung erst in dieses

Dilemma bringen.

Auch der Dieb, der ja in der Mitte des Romans zum Hauptmann einer ganzen Bande wird,
zeigt sich in diesem Text als eine Art Robin Hood. Er handelt zwar unmoralisch, da er
Hauptmann einer Diebesbande ist, jedoch auf den Vorschlag eines Mitglieds, doch einen
reichen Bauern zu iiberfallen, entgegnet er: ,,,Nein [...]. Ich will dem Bauern nicht aufbrechen
seine Kisten und Kasten, ich will nicht rauben und brennen in den Dorfern. Thr sollt den
Ackermann lassen bei seiner Arbeit.® [...] ,Aus den Pfaffen ihren Héusern will ich das Gold

holen <276

Der Dieb bleibt also innerhalb einer gewissen Moral, da er nicht bei den
unterdriickten und einfachen Leuten raubt, sondern sich bei den Méchtigen, in diesem Fall bei
den Kirchen, bedient. Obwohl er also ein Dieb ist, erscheint er trotzdem als positive Figur, da
er innerhalb gewisser Moralvorstellungen bleibt. Die Begriindung, warum er gerade in den
Kirchen auf Raubzug gehen will, klingt geradezu kommunistisch: ,,,Alle Ding’, die du auf
Erden find’st, sind Gottes. Das Gold und Silber in den Pfaffen ihren Hausern ist Gottes und es
bleibt Gottes, auch wenn wir’s in unseren Sicken haben.“””” Es zeigt sich also auch in

diesem Roman wieder deutlich, dass die Sympathien von Perutz bei den einfachen Menschen

und nicht bei den Machthabern liegen.

Auch der Roman Der Judas des Leonardo spielt in sehr schwierigen Zeiten. Wir befinden uns
am Ubergang von Mittelalter zu Friiher Neuzeit, um das Jahr 1500. Der Herzog von Mailand,
dessen ,,Gliick und Ansehen [...] im Niedergang begriffen [waren]’’, befindet sich im

Konflikt mit Frankreich, das Anspriiche auf das Herzogtum stellt und das wiederum mit den

75 ebd. S. 66.

26 ebd. S. 111.

2 ebd. S. 111.

278 perutz: Der Judas des Leonarod. S. 5.
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Habsburgern sich im Krieg befindet. Perutz konzentriert sich in diesem Roman besonders
darauf, das alltdgliche Leben der einfachen Handwerker und Kiinstler in dieser Zeit zu
schildern. Wieder erleben wir das Geschehen aus der Sichtweise von einfachen Menschen und
nicht aus der Sicht von Adligen oder reichen Biirgern. Die Zeiten werden auch in diesem
Roman wieder als schwer bezeichnet, ,,Kriegslirm, Teuerung, dazu die Mi3gunst und das

Ubelwollen der Menschen, vielerlei Betrug**”

werden als typische Phdnomene der Zeit
angefiihrt sowie, dass es ,,in diesen Zeiten keine Kleinigkeit [ist], einen Esser mehr im Hause
zu haben.“*™ Auch in diesem Roman werden wir also mit viel Elend und groBer Armut

konfrontiert.

Ganz wie in den anderen Romanen sind auch im Judas des Leonardo wieder ganz
gewoOhnliche und einfache Menschen fiir den Lauf der Geschichte verantwortlich. Der grof3e
Meister Leonardo konnte sein Meisterwerk, das ihn berithmt machte, erst fertigstellen als er
auf Behaim traf. Wiederum bedient sich Perutz desselben Schemas. Er versucht, die historisch
verbiirgten Tatsachen — nédmlich dass Leonardo ,,Das letzte Abendmahl® gemalt hat — mit
erfundenen Figuren und Ereignissen zu erkliren. Er zeigt uns damit, dass die Historie wie wir
sie kennen, auf Kleinigkeiten beruht, fiir die nicht grole Herrscher verantwortlich sind,
sondern die ganz gewohnlichen Menschen. Damit riickt er diese Leute, die lange Zeit als

geschichtslos galten, ins Blickfeld und macht sie, ihre Taten und ihr Leben historisch.

Besonders augenscheinlich ist die Differenz zwischen den Schichten in Turlupin. Wir
bekommen hier zwei Lebenssphiren geschildert, nimlich einerseits die der einfachen Leute in
Form des Periickenmachers Turlupin und dann als Kontrast die der adligen Schicht als
Turlupin die Identitdt tauscht und als Josselin im Schloss der Gréfin von Lavan mit den
anderen Adligen verkehrt. Auch dieser Roman spielt wieder in einer Krisenzeit. Es geht
bekanntlich um eine geplante Revolution, die den gesamten Adel Frankreichs vernichten
sollte. Perutz bleibt seiner Einstellung zur Geschichte als einzige Unterdriickung des
einfachen Volkes durch die Adligen und Méchtigen treu und berichtet im Vorwort, dass es in
dieser Revolution eigentlich darum ging ,,die Gewalt {iber den Staat aus den Hinden des

«281

Adels zu entreiBBen*”"". Er berichtet weiter, dass das Volk ,,durch einen kostspieligen und

langwierigen Krieg verelendet und durch die ungerecht verteilte Last der Steuern zur

27 ebd. S. 77.
280 6bd. S. 79.
1 perutz: Turlupin. S. 11.

101



“82 war. Auch in diesem Roman also wird, wie in allen anderen von

Verzweiflung getrieben
Perutz, das Leid der einfachen Menschen in den Vordergrund gestellt und wieder erscheint
die Geschichte, egal in welchem Jahrhundert sein jeweiliger Roman spielt, als einzige

Leidenszeit fiir das gewohnliche Volk.

Auch hier steht wieder der Blick von unten auf die Geschichte im Vordergrund und wir
bekommen das Geschehen durch die Augen des einfachen Turlupin vermittelt und die
unterdriickten gewohnlichen Leute stehen im Zentrum der Geschichte. Die Sympathie liegt
wiederum eindeutig bei den einfachen Menschen und nicht bei den Adligen oder den
Machthabern. Wiederum bekommen wir den Blick der einfachen Menschen auf die
Geschichte und die Welt présentiert. Es zeigt sich auch in diesem Roman wieder, dass die
hoheren Schichten auf Kosten der gewohnlichen Menschen leben. In der Szene, in der
Turlupin auf einen jungen Adligen und seine Geliebte trifft, die sich einen eigenen Wagen
halten, kann er seinen Zorn fast nicht zuriickhalten: ,,Sein Sohn hilt sich also einen Wagen
[...]. Und unsereins muf} das alles bezahlen, das Friihstiick, die Musikanten, den Wagen und
das Fréaulein von Saint-Luc. [...] Zorn und Schmerz iiber die Ungerechtigkeit der Welt stiegen
in ihm empor. [...] ,Sie vergeuden unser Geld und machen uns arm.“** Der Adel wird hier
gezeichnet als iiberhebliche Kaste, die nichts arbeitet und sich auf Kosten der niederen
Bevdlkerung ein schones Leben in Luxus und MiiBBiggang liefert. Das Bild des Adels ist sehr
negativ, und als es darum geht, dass Turlupin sich im Schloss des Herzogs von Lavan unter
die Edelleute mischt, heif3t es: ,,,Denn die Unterhaltung mit den Herren vom Adel wird Thnen
keine Schwierigkeiten bereiten. Sie ist von sehr gewohnlicher Art. Sie besteht aus Fluchen

8% Im Schloss selbst werden

und Schwdren, aus plumpen Scherzen und aus Liederlichkeiten.
der Adel und dessen Gespriache dann auch genau so dargestellt, womit kein sehr positives
Bild der Edelleute entsteht. Der einfache und fleiBige Turlupin dagegen erscheint als

durchwegs sympathische Figur.

Wie in den anderen Romanen von Perutz wird auch in Turlupin diese
Zweiklassengesellschaft, die vor allem durch die Macht der Kirche erhalten wird, massiv
kritisiert und als unnatiirlich dargestellt. Diese Themen werden meist in alltidglichen
Gespriachen zwischen den Kunden in der Barbierstube Turlupins abgehandelt und Perutz

zeichnet damit ein authentisches Bild der alltdglichen Diskurse der Zeit. Dies kommt sehr gut

282 6bd. S. 13.
283 ebd. S. 33.
2 ebd. S. 78.
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im Streit des Monsieur Gaspard mit dem Vikar zum Ausdruck: ,,,Sie glauben, dal Gott diese
Menschen dazu bestimmt hat, als Lasttiere zu leben und im Armenhaus zu sterben? Giitiger
Himmel, welch eine Ordnung der Dinge! Verstehen Sie denn nicht, da3 die Menschen alle mit
dem gleichen Anrecht auf Gliick zur Welt gekommen sind?*“*® Gaspard vertritt damit eine
fiir das Barock fast anachronistische Einstellung, die eigentlich erst typisch fiir die
Franzosische Revolution bzw. die Aufklarung hundert Jahre spéter ist. Perutz will damit
wieder einmal zeigen, dass die Unterdriickung der Unteren schon zu allen Zeiten bestanden
hat und eine Konstante der Geschichte ist. Ahnliches repliziert der Vikar dem Gaspard im
Text sogar: ,,,Nein, mein Herr, in Frankreich besteht in allen Dingen eine gute Ordnung , und
ich wiinsche mir keine bessere. Reiche und Arme, Hungrige und Satte, das hat es zu allen

«280 Der Vikar vertritt hier die klassische Position der Kirche, dass es eine

Zeiten gegeben.
gottgewollte Ordnung gibt, die schon immer so war und daher auch immer so zu sein hat. Das
Recht des Einzelnen auf Gliick, Freiheit und Wohlstand zdhlt fiir ihn nicht. Fiir Gaspard
hingegen ist das keine Ordnung, sondern eine ,,gewalttitige Herrschaft der Stérkeren [...],
[die] fiir zwolfhundert StraBenrduber [geschaffen ist], die mit Zustimmung des Konigs die
Amter und die Stellen, alles Gliick und allen Wohlstand unter sich aufgeteilt haben**®’. Wir
haben also wieder das gleiche Argument wie in den anderen Romanen auch. Da die
Michtigen die Armeren unterdriicken und auf ihre Kosten leben, ist Wohlstand nur fiir eine
geringe Anzahl an Menschen moglich. Dies geht so weit, dass einfache Menschen nicht
einmal zu ihrem Recht kommen kdnnen und daher sogar von Perutz als entrechtet dargestellt
werden. Nachdem sich Turlupin in den Kopf gesetzt hat, dass er der Sohn der Herzogin von
Lavan ist, spielt er mit dem Gedanken, sein Recht einzuklagen. Er will den Schreiber des
Parlaments um Rat fragen und auf Turlupins Erkundigung, ob eine Klage Erfolg haben
konnte, antwortet der Schreiber, dass er Zeugen brauche, doch , fiir Geld bekommt er sie*?8,
Auf Turlupins Replik, dass er kein Geld hat, meint der Schreiber lakonisch: ,,,Wenn er kein

Geld hat, dann ist seine Sache verloren. "

Wiederum bietet sich dem/der LeserIn das gleiche Schema. Die erfundene Figur des Turlupin
muss bei Perutz dafiir herhalten, die Geschichte zu erkldren und verstdndlich zu machen. Nur
weil diese Figur in den Konflikt im Jahre 1642 hineingezogen wurde, fand nicht in diesem

Jahr schon die Franzosische Revolution statt. Wieder ist eine ganz gewohnliche und einfache
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Figur aus der Bevolkerung dafiir verantwortlich, dass die Geschichte den uns bekannten Lauf
nahm und nicht andere Wege ging.

Auch der Roman Nachts unter der steinernen Briicke offenbart wieder ein dhnliches Bild wie
die anderen Geschichtsromane von Perutz. Auch er spielt wieder in aufBerordentlichen
Krisenzeiten, in denen gezeigt wird, dass gerade das Leben der einfachen Menschen sich in
Krisenzeiten noch mehr verschlechtert. Der Roman erstreckt sich tiber mehrere Jahrzehnte
vom spdteren 16. Jahrhundert bis zum frithen 17. Jahrhundert und spielt vorwiegend in der
Judenstadt von Prag. Wir befinden uns damit in der Zeit unmittelbar vor dem Ausbruch des
30-jahrigen Krieges, die von Religionsstreitigkeiten, Autonomiebestreben der Bohmen und
innerdynastischen Konflikten der Habsburger gekennzeichnet war. Wieder bekommen wir
ganz stark den Blick der einfachen Menschen auf die Geschichte. Mit Ausnahme Kaiser
Rudolphs II. sind die Hauptfiguren der einzelnen Novellen ausschlieSlich gewdhnliche bis
drmliche Menschen. Gleich in der ersten Novelle geht es um ,zwei armselige
SpaBmacher*”°, die zweite handelt zwar von einem jungen Adligen, jedoch steht auch er
auBlerhalb der Gesellschaft, da er ,,Pline schmiedete, wie man der utraquistischen Kirche zu
thren Rechten verhelfen, die landesherrliche Gewalt des Kaisers mindern und die der Stadte
mehren und wie man vielleicht sogar einen Konig bohmischer Nation und reformierten

«21 "Wir haben es also wiederum mit einem Rebellen

Glaubensbekenntnisses erlangen konnte
zu tun, der sich gegen die Autorititen auflehnen und fiir mehr Gerechtigkeit und weniger
Unterdriickung kdmpfen will. Wie in den anderen Romanen ist auch hier wiederum das Bild
der Michtigen eher negativ und es gibt zahlreiche Figuren, die die Unterdriickung der
einfachen Menschen anklagen. In der Novelle iiber den Maler Brabanzio bekommt dieser das
Angebot, fiir den Kaiser zu malen, er weigert sich jedoch mit den Worten: ,,,Toren sind, die
den Konigen dienen [...]. Und es steht auch geschrieben: Trauet nicht den Fiirsten, denn es ist
kein Heil bei ihnen. Herr! Ich will nicht. Weder diesem Konig noch einem anderen will ich

dienen €292

Wiederum wird ein negatives Bild von den Herrschern gezeigt, die in ihrer
Selbstsucht eigentlich nur Ungliick tiber ihr Volk bringen. Dieses Bild gleicht sich in allen

Romanen von Perutz.

In Nachts unter der steinernen Briicke zeigt sich schlussendlich ganz deutlich etwas, das
schon mehrfach angedeutet wurde, ndmlich, dass die kleinen, einfachen, gewdhnlichen Leute

den Lauf der Geschichte bestimmen und nicht die groen Herrscher. Nur langsam offenbart
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sich in dem Roman ndmlich, dass die einzelnen geschlossenen Episoden von einem
Nachfahren des Juden Meisl, der Hauslehrer eines Jungen im frithen 20. Jahrhundert ist,
erzahlt werden. Nachdem er die Geschichte des Peter Zaruba erzihlt hat, dessen Familie nach
einer alten Prophezeiung nicht am Tisch des Kaisers essen darf, da sonst das freie Bohmen
dem Untergang geweiht wére. Ausgerechnet dieser Peter Zaruba habe unwissentlich an des

Kaisers Tisch gegessen und er sagt zu seinem Schiiler:

»Und da kannst du wieder sehen, wie die Geschichtsprofessoren am Gymnasium
und die Herren, die die Geschichtsbiicher fiir die Schulen verfassen, wie die alle
zusammen nichts wissen und nichts verstehen. Sie werden dir erzdhlen und
haargenau beweisen, da3 die bohmischen Aufstindischen die Schlacht am Weillen
Berge verloren haben, weil auf der anderen Seite der Tilly kommandierte und weil
ihr Feldherr, der Graf von Mansfeld, in Pilsen geblieben war, oder weil sie ihre
Artillerie nicht richtig postiert hatten und weil ihre ungarischen Hilfstruppen sie im
Stiche lieBen. Das ist alles Unsinn. Die bohmischen Aufstindischen haben die
Schlacht auf dem Weilen Berg verloren, weil der Peter Zaruba damals im
Wirtshausgarten nicht den Verstand gehabt hat, den Wirt zu fragen [...] und so hat
also Bohmen seine Freiheit verloren und ist Osterreichisch geworden, und wir
haben jetzt das k.u.k. Tabakmonopol und die k.u.k. Militdrschwimmschule und den
Kaiser Franz Joseph und die Hochverratsprozesse, weil der Peter Zaruba [...] also
von des Kaisers Tisch gegessen hat.«*”

Perutz kritisiert damit massiv die Historiker, vor allem des Historismus, die bekanntlich lange
der Ansicht waren, dass die Geschichte ausschlieBlich von den Machtigen und den Herrschern
gemacht wird und das einfache Volk quasi geschichtslos ist. Dies will er in seinen Romanen
widerlegen, indem er zu zeigen versucht, dass die Handlungen der gewohnlichen Menschen
fiir den Lauf der Geschichte verantwortlich sind. Nachdem der Hauslehrer die Episode erzihlt
hatte, in der sich der junge Wallenstein vom jungen Kepler seine Sterne und Zukunft lesen
lasst und davon ausgehend handelt und durch etliche gliickliche Umsténde eine reiche Heirat

macht, berichtet er seinem Schiiler:

,Ein Hund, der bellte, und ein Hahn, der krdhte, die haben das Gliick des
Wallenstein begriindet [...]. Davon wirst du freilich in deinem Gymnasium nichts
gehort haben, denn dort trichtert man euch nur Jahreszahlen ein. [...] Thr Reichtum
aber hat den Wallenstein in den Stand gesetzt, zwei Dragonerregimenter
aufzustellen, als der Krieg gegen Venedig ausbrach, und sie dem Kaiser
zuzufilhren. Und das war der Beginn seines steilen Aufstiegs, dem dann ein
HellebardenstoB in Eger ein Ende gesetzt hat.“***

Hier wird einerseits wieder der Geschichtsunterricht an den Schulen kritisiert, da der

Hauslehrer darauf hinweist, dass dort nur Jahreszahlen auswendig gelernt werden. Fiir ihn
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bzw. fiir Perutz ist Geschichte mehr als nur das Lernen von Zahlen. Wiederum argumentiert
er, dass der Verlauf der Geschichte von den Kleinigkeiten und den einfachen Leuten bestimmt
wird. Nur weil Wallenstein damals auf den noch v6llig unbekannten Kepler traf und dieser fiir
ihn in die Zukunft blickte, heiratete er eine reiche Frau, was schlieBlich seinen Aufstieg
begriindete. Gleichzeitig zeigt Perutz aber auch, dass immer die Sieger und die Méchtigen
Geschichtsschreibung betreiben und dass sie dariiber entscheiden, welche Menschen in

Erinnerung bleiben und welche vergessen werden. Es heif3t:

»3eit der Schlacht am Weillen Berg, in der sich das Schicksal Bohmens
entschieden hatte, war ein halbes Jahr vergangen, und in dieser Zeitspanne war
allerlei geschehen. Die bohmischen Sténde hatten ihre verbrieften alten Rechte und
Freiheiten verloren. [...] Die protestantischen Prediger hatte man des Landes
verwiesen. Wer an dem Aufruhr von 1618 teilgenommen hatte, ja, wer auch nur im
Verdacht stand, ihn gutgeheien oder die Rebellen begiinstigt zu haben, wurde
eingekerkert, und wenn er mit dem Leben davonkam, so verfiel doch sein Hab und
Gut dem Fiskus. So verarmten alte Geschlechter und Namen verschwanden aus der
Geschichte Bohmens. Andere Namen waren bestimmt, im Gedéachtnis des Volkes
weiterzuleben.**”

Perutz zeigt, dass die Geschichtsschreibung immer von den Siegern gemacht wird und daher
die uns bekannte Geschichte immer nur ein Ausschnitt sein kann von dem, was sich wirklich
ereignet hat. Geschichte selbst ist immer bis zu einem gewissen Grad selbst nur Fiktion, die
von jemandem mit einer gewissen Intention geschrieben wurde. Genauso werden so viele
Menschen, die ebenso historisch sind wie andere, von der Geschichtsschreibung vergessen

und sind fiir kommende Generation daher nicht mehr existent.

Insgesamt lésst sich sagen, dass die historischen Romane von Leo Perutz alle in Krisenzeiten
spielen, in denen es gerade fiir die unteren Schichten um das nackte Uberleben geht. Er zeigt
die Geschichte aus der Perspektive der Unterdriickten und kritisiert immer wieder die
Michtigen fiir ihr Verhalten und ihr Leben auf Kosten der Armeren. Obwohl die Romane in
den unterschiedlichsten Jahrhunderten und Weltgegenden spielen, zeigt sich immer wieder
das gleiche Schema, nidmlich, dass die Machthaber immer schon auf Kosten der einfachen
Bevolkerung lebten und diese schonungslos ausbeuteten. Fiir diese Sichtweise ist sicherlich
die sozialistische Einstellung Perutz’ verantwortlich, die er zeit seines Lebens hatte und die
hier deutlich zum Vorschein kommt. Auch spielen die Romane immer wieder in Kriegen und
zeigen die sinnlose Zerstorung und das Leid, das ein Krieg immer mit sich bringt. Der Krieg

ist bei Perutz nichts Heroisches, sondern eine Extremsituation, in der die schlechtesten Seiten
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des Menschen zum Vorschein kommen und der nichts als Leid fiir alle Beteiligten bringt.
Diese Einstellung zum Krieg und die Ablehnung jeglichen Krieges stammt sicherlich aus der
eigenen Fronterfahrung, die Perutz im Ersten Weltkrieg sammelte. Perutz verklért keinesfalls
die Vergangenheit und stellt sie als besser dar als die Gegenwart, sondern zeigt hauptsichlich
das Elend und die Armut vergangener Zeiten. Im Mittelpunkt des Geschehens stehen immer
wieder Figuren, die gegen Unterdriickung und die herrschenden Autorititen kimpfen und aus
deren subjektiver Sicht wird uns die Handlung prisentiert. Niemals erzdhlt Perutz die
Geschichte aus dem Blickwinkel der Machthaber, sondern immer aus der Sicht der
Unterdriickten, womit er letztendlich zeigt, dass auch die untere Gesellschaftsschicht nicht
geschichtslos ist, sondern die Geschichte gerade darum so ablief, wie sie ablief, weil sie von
den gewoOhnlichen Leuten gemacht wird und nicht von den Méchtigen. Leo Perutz dndert in
seinen historischen Romanen den Verlauf der Geschichte nicht, er schreibt keine
kontrafaktischen Romane, was er jedoch macht, ist, dass er unkonventionelle Erklédrungen fiir
die bekannten Ereignisse sucht. Er ldsst die kleinen Leute fiir den bekannten Verlauf der
Historie verantwortlich sein. Nur weil Turlupin in den Konflikt hineingezogen wurde, fand
die Franzosische Revolution nicht schon 1642 statt, nur weil Leonardo auf Behaim trifft,
konnte sein ,,Letztes Abendmahl* tiberhaupt entstehen, nur weil iiber Grumbach der Fluch der
drei Kugeln ausgesprochen wurde, geht das Aztekenreich unter, genauso wie die beiden
napoleonischen Regimenter nur wegen der Eifersucht der einzelnen Offiziere sowie des
Fluchs des Marquis de Bolibar komplett vernichtet werden. Perutz zeigt uns anhand von
fiktionalen Personen und Ereignissen, warum die Geschichte gerade so verlief, wie wir sie
kennen und es sind durchgéngig die gewdhnlichen Menschen und nicht die Méchtigen, die

den Lauf der Geschichte bestimmen.

8.2. Fatalistisches Geschichtsbild

In den historischen Romanen von Leo Perutz findet sich eine interessante Parallele, die in
allen Texten zu erkennen ist. Er bzw. seine Protagonisten zeichnen sich durch ein hochst
fatalistisches Geschichtsverstindnis bzw. Weltbild aus. Fatalismus ist ,,die Lehre, dal3 alle
Schicksale vorherbestimmt seien u. der menschl. Wille nichts an ihnen #ndern konne*>°.
Unter Fatalismus kann man daher verstehen, dass eine iibernatiirliche Instanz, beispielsweise
Gott, das Geschehen der Menschheit bestimmt, die einzelnen Individuen quasi blof3
Marionetten und daher ihrem Schicksal ausgeliefert sind und durch ihre Handlungen nichts

daran dndern konnen. In den Geschichtsromanen von Perutz findet sich diese Einstellung
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107



immer wieder und fiir ihn funktioniert auch die Geschichte so. Der Lauf der Geschichte wird
von einer hoheren Macht vorherbestimmt und an dieser Bestimmung konnen die einzelnen

Protagonisten in der Geschichte nichts dndern.

Sehr deutlich zeigt sich dies im Roman Nachts unter der steinernen Briicke. Immer wieder
treffen wir in den einzelnen geschlossenen Novellen auf Figuren, die sich ihrem Schicksal als
von Gott bestimmt fiigen bzw. werden die Ereignisse als von Gott so gewollt gedeutet. Als
Koppel-Béar und Jickele-Narr eines Nachts auf dem Friedhof seltsame Vorgédnge beobachten,
Tote auferstehen sehen und ihnen dabei jedoch nichts geschieht, deuten sie das sofort als
Wille Gottes. ,,Und daran, daB3 sie beide am Leben geblieben waren, erkannten sie den Willen
Gottes, daB sie Zeugnis ablegen sollten von dem, was sie gesehen hatten.“*” Die beiden sehen
ihr Uberleben also als von Gott vorherbestimmt an und leiten daraus ihr weiteres Handeln ab.
Auch das Kapitel, das von Berl Landfahrer handelt, zeigt sehr fatalistische Ziige. Die Figur
wird vorgestellt als jemand, der eigentlich immer Pech hat, egal was er tut und dessen

ungliickliches Schicksal vorbestimmt scheint. Es heift {iber ihn:

»Dieser Berl Landfahrer war sein ganzes Leben lang vom Ungliick verflogt. Von
Jugend auf war ihm alles miBraten. [...] Wenn der Berl Landfahrer [...] beginnt mit
Kerzen zu handeln, so geht die Sonne gewill nicht mehr unter. Wenn es Dukaten
regnet [...] sitzt er in der Stube, aber wenn Steine vom Himmel fallen, da ist er auf
der Gass’. Es gibt keinen Kniippel, iiber den er nicht stolpert, und wenn er Brot hat,
so fehlt ihm das Messer, und hat er beides, so findet er kein Salz. [...] Es schien,
als hitten sich die Maichte des Schicksals gegen den Berl Landfahrer
verschworen.“***

Fiir ihn wirkt also das Ungliick unausweichlich und es macht auch scheinbar keinen Sinn,
dass er versucht, daran etwas zu dndern, da es ihn trotzdem weiter verfolgen wiirde. Perutz
zeigt hier wieder seine fatalistische Einstellung, dass man sich gegen das Schicksal nicht
wehren kann. Diese Weltsicht bzw. dieses Geschichtsverstindnis kommt ganz deutlich zum
Ausdruck in einer Episode, die von Alchemisten und Astrologen und deren Aufgabe handelt.
Es heiflit: ,,,Der Astrologe konne diese Ereignisse wohl voraussehen, aber nicht abwenden.
Denn die hochste Weisheit, die zu erlangen sei, liege beschlossen in den Worten: Herr, Dein

200 - . . .
““”” Diese Aussage zeigt eindeutig, dass

Wille geschehe, so im Himmel, wie auch auf Erden.
Gott den Lauf der Welt schon beschlossen und dieser Wille zu geschehen hat. Dass der

Einzelne sein Schicksal also selbst in die Hand nehmen oder gar verdndern kénne, wird als
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ausgeschlossen bzw. sinnlos erachtet. Die Protagonisten im Roman zeichnen sich dadurch
aus, dass sie groftenteils auf Gott vertrauen und sich seiner Vorbestimmung der Dinge auch
kritiklos fligen. Jakele-Narr spricht in einer Episode mit Gott und sagt bloB: ,,,Gelobt seist Du,

ewiger und gerechter Richter! Dein Tun ist ohne Fehle.”***

Die Figuren halten Gott also fiir
unfehlbar und nehmen ihr Schicksal daher hin, ohne sich gro3 dagegen zu wehren. Sie
hinterfragen die Entwicklung der Dinge nicht, sondern akzeptieren Gott als den weisen
Lenker, hinter dessen Entscheidungen schon eine Logik stehen wird, die sie nicht zu
hinterfragen haben. Das zeigt sich eindrucksvoll am Juden Meisl, der sich stets nicht

sehnlicher wiinschte als einen Sohn und letztendlich doch keinen bekam:

»,Wenn Gott mir einen Sohn geschenkt hétte! [...] Gott hat es nicht gewollt.
Kinderlos gehe ich dahin, Fremden hinterlasse ich mein Gut. Ist mein Ungliick im
Plan der gottlichen Weisheit notwendig gewesen, um eines anderen Mannes Gliick
zu begrii}réiien? Wer weil} es? Wer kann es sagen? Der Meerestiefe gleich ist Gottes
Recht.

Fiir Meisl existiert also ein gottlicher Plan, den er frei nach dem Motto "Gottes Wege sind
unergriindlich" zwar nicht versteht, den er jedoch akzeptiert, da er an der Weisheit des gro3en
Weltenlenkers nicht zweifelt. Dass man sein Schicksal selbst in die Hand nehmen konnte,
kommt fiir ihn gar nicht in Frage, sondern er sieht sich ganz selbstverstindlich nur als
Marionette im Spiel Gottes. Wenn dann doch einmal jemand sein Schicksal selbst in die Hand
nimmt, dann hat dies Konsequenzen. Als der Kaiser Rudolph II. eines Tages durch die
Judenstadt spaziert, ist ein Anschlag auf ihn geplant und ein Stein soll ihn von einem
Hausdach erschlagen. Der hohe Rabbi Low jedoch verwandelt diesen Stein, kurz bevor er den
Kaiser trifft, in eine Schwalbe. Es erscheint dem Rabbi danach ein Engel, der zu ihm spricht:
,»»Als du aus einem toten Stein die Schwalben schufst, hast du in den Plan der Schopfung
eingegriffen und das Gleichgewicht der Welt gestort.“*** Der Rabbi ist sich seiner Schuld
bewusst und letztendlich fiihrt dies dazu, dass die Prager Judenstadt zerstort wird. Es zeigt
sich also, dass es furchtbare Folgen hat, wenn man sich dem vorbestimmten Schicksal bzw.
dem Plan Gottes nicht fligt und versucht, sein Schicksal in die Hand zu nehmen und den Lauf

der Geschichte zu bestimmen.

Auch in Turlupin kommt immer wieder das fatalistische Geschichtsverstindnis von Perutz an

die Oberflache. Diesmal zeigt sich das weniger an dem Schicksal und der Einstellung der
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einzelnen Personen wie in Nachts unter der steinernen Briicke, sondern eher tatsdchlich an
den groBlen geschichtlichen Abldufen, die fiir Perutz genauso vorherbestimmt und daher nicht
durch Einzelne verdnderbar sind. Das beginnt sich schon in der pseudohistorischen Vorrede
herauszukristallisieren, in der ja bekanntlich eine Art Historiker argumentiert, dass schon im
Jahre 1642 die Franzosische Revolution stattfinden hétte konnen und von Richelieu geplant

war.

»~Am 11. November [...] sollte der Vicomte von Saint-Chéron die Menge gegen das
Hotel Lavan fiihren, in dem sich die Feinde des Kardinals zu geheimen Beratungen
zu versammeln pflegten. Das Hotel Lavan sollte gestlirmt und niedergebrannt und
damit das Signal zur Niedermetzelung des Adels in ganz Frankreich und zum Sturz
des Konigtums gegeben werden. Der Staatsmann hatte sich mit dem Rebellen
verbilindet, um Frankreich die Republik zu geben. Das Schicksal wollte es nicht.
Das Schicksal ging seine eigenen Wege. [...] Um die Pldne des Titanen Richelieu
zu durchkreuzen, bediente sich das Schicksal eines Narren namens Turlupin.***

Diesmal ist es also nicht Gott, der fiir den Lauf der Zeit verantwortlich ist, sondern das
Schicksal, was jedoch nichts an der fatalistischen Einstellung &ndert. Die Revolution fand
bloB noch nicht 1642 statt, weil es im Schicksal so nicht vorgesehen war und egal wie sehr
sich die einzelnen Protagonisten auch bemiiht hitten und wie ausgekliigelt ihre Pline gewesen
wiren, die Republik hétte nicht schon 1642 in Frankreich eingefiihrt werden konnen, weil es
das Schicksal so nicht wollte. Wieder lenkt also eine hohere Macht das Geschehen, nicht
einzelne Individuen. Sie sind lediglich Marionetten, so wie Turlupin blof3 eine Marionette des
Schicksals ist, um die Revolution zu verhindern. Turlupin selbst hat auch stindig das Gefiihl,
dass das Schicksal Grofles mit ihm vorhat. Er fiihlt, ,,daB er zu groBen Dingen ausersehen sei,

daB das Schicksal ihn am Leben erhalten hatte, weil es seiner bedurfte****

. Wieder zeigt sich,
dass der Protagonist nicht selbst irgendwie sein Schicksal in die Hand nehmen will, sondern
iiberzeugt davon ist, dass alles von einer hoheren Macht gelenkt wird. Er wird selbst auch
nicht aktiv, sondern es heiBt: ,Er wartete geduldig, denn seine Zeit muBte kommen.“>*
Turlupin ist in seiner fatalistischen Weltsicht iiberzeugt davon, dass er nur zu warten braucht,
dann wird das Schicksal schon die richtigen Wege gehen. Selbststindig aktiv zu werden,
erscheint ihm sinnlos. Er ist lieber bequem und verldsst sich auf das Schicksal. Als er spéter in
der Kirche erstmals die Herzogin von Lavan erblickt, sich einbildet, sie sei seine Mutter und
damit das Schicksal seinen ersehnten Lauf zu nehmen beginnt, zogert er kurz: ,,[...] er wollte

um die ndchste Ecke biegen, um den Verfolger zu tduschen und dem Schicksal zu entfliehen,
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das er so oft gerufen, so inbriinstig ersehnt hatte und das jetzt gebieterisch und fordernd vor
ihm stand.“*°® Genau zu dem Zeitpunkt, als das Schicksal ihm also seinen lang ertriumten
Wunsch erfiillen will, zogert er also und spielt mit dem Gedanken, sich gegen den Lauf des
Schicksals zu wehren. Da er jedoch ein durch und durch fatalistischer Charakter ist, verwirft
er diesen Plan sofort. ,,Es gab kein Zogern mehr. Seine Mutter rief ihn, er muflite zu ihr, er
multe sie sehen, das war der Wille Gottes, der ihn in die Kirche der Trinitarier gefiihrt hatte,
auf daB sich der vorbeschlossene Lauf des Schicksals an ihm erfiillte.“*”” Turlupin besinnt
sich also wiederum darauf, dass es sinnlos wére, sich gegen das Schicksal und den goéttlichen
Plan zu wehren. Fiir ihn gibt es so etwas wie einen Zufall nicht, er sieht sich nur als das Werk
einer hoheren Macht, der er sich zu fiigen hat. Als er spiter seine Identitdt tauscht und auf
dem Schloss der Herzogin von Lavan mit den anderen Adligen verkehrt, wiinscht er sich
nichts als wieder ein einfaches Leben als Periickenmacher zu leben und erkennt, dass die Welt
der Edelleute nicht seine Welt ist. Als er sich jedoch einbildet, dass seine vermeintliche
Mutter ihn gesegnet hitte, bewirkt dies wieder einen Umdenkprozess bei ihm, sich dem Lauf
des Schicksals zu fiigen: ,,Seine Mutter hatte ihn gesegnet. Seine Mutter hatte ihm die
Wangen gestreichelt. Vergessen war die arme Jeanneton, vergessen das kleine Gliick, das er
ihr und sich hatte bereiten wollen. Das Schicksal hatte ihn in dieses Haus gerufen, hier war
sein Platz, hier muBte er leben.“>”® Obwohl Turlupin dieses Leben also eigentlich gar nicht
will, sieht er sich verpflichtet, es zu leben. Es erscheint ihm sinnlos, gegen den géttlichen Plan

zu handeln, den jeder zu befolgen hat.

Auch im Roman Der Judas des Leonardo bestimmt das Schicksal bzw. eine hohere Macht
den Lauf der Geschichte. So kann Leonardo sein Bild des letzten Abendmahls, das in der
Folge seinen Aufstieg bedeutet, nur malen, da ihn das Schicksal mit dem Kaufmann Behaim
zusammenfiihrt. Im Text selbst ist explizit vom Schicksal die Rede: ,,Zum zweitenmal fiihrte
das Schicksal dem Messer Leonardo Joachim Behaim in den Weg [...].°% Wieder ist
ausschlieBlich eine hohere Instanz dafiir verantwortlich, dass die Geschichte sich so ereignete,
wie wir sie kennen. Auch die Protagonisten erweisen sich im Roman wiederum als

fatalistische Charaktere. So klagt Boccetta iiber die gegenwartigen Zeiten:

»s[---] doch das wiB3t Ihr ja s:elbst, wie heut die Zeiten sind, Kriegslirm, Teuerung,
dazu die MiBgunst und das Ubelwollen der Menschen, [...] man muB8 Geduld iiben

3% ebd. S. 44.

37 ebd. S. 45.

3% ebd. S. 149.

309 perutz: Der Judas des Leonardo. S. 60.
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und auch das Schlimme hinnehmen, Gott hat es eben nicht anders gefiigt, es war
sein Wille, und ob der morgige Tag nicht noch Schlimmeres bringt, das weif3
keiner, <"’

Fiir ihn erscheint es ebenfalls sinnlos, sich gegen die Wege Gottes zu stellen. Auch er vertritt
die Ansicht, dass man nichts tun kann, als sich zu fiigen und alles, was die hohere Instanz
plant, so hinzunehmen. Seine fatalistische Einstellung verbietet es ihm, sein Gliick selbst in

die Hand zu nehmen.

Im Roman Der Marques de Bolibar erscheint ebenfalls das Schicksal als hohere Instanz, das
den Verlauf der Historie bestimmt. Besonders eindeutig kommt in diesem Text zur Geltung,
dass der Mensch nichts gegen die Pldne des Schicksals tun kann und eigentlich machtlos ist.
Der Text fiihrt uns vor Augen, dass die deutschen Regimenter vernichtet werden miissen, da
es das Schicksal so will. Die Soldaten wissen, dass sie iiberleben, wenn nur die drei Signale
des Marquis nicht ausgelost werden, und dementsprechend wollen sie alles daran setzen, dass
das nicht passiert. Schlussendlich 16sen aber sie selbst alle drei Signale aus. Dies zeigt, dass
sich die Menschen noch so sehr anstrengend konnen, gegen die Macht des Schicksals sind sie
machtlos. Alles, was im Roman passiert, wird als vom Schicksal als so vorgesehen dargestellt.
Uber den Soldaten, der scheinbar zufillig vor Ort ist, als die Guerillas und der Marques den
Plan mit den drei Signalen zum Sturm der Stadt planen, heif}t es, ,,dal er vom Schicksal dazu

1“*". Die einzelnen

bestimmt sei, die Anschldge des Marques de Bolibar zu erhorchen [...
Figuren sind sich auch hier wiederum sicher, dass sie alle nur die Marionetten einer hoheren
Macht sind und die Soldaten diskutieren nur dariiber, wie man diese Macht nun nennen soll:
., Wie soll ich thn nennen, den rédtselhaften Willen, der uns alle so elend und zu seinem
Narren gemacht hat? Soll ich ihn Schicksal nennen oder Zufall oder ewiges Gesetz der
Sterne? Wir Spanier nennen ihn Gott [...].“’'* Alle sind sich also einig, dass es eine hohere
Macht gibt, die sie lenkt und der man sich fligen muss. Auf die Idee, dass jeder selbst sein

Schicksal in die Hand nehmen und seine Zukunft gestalten konnte, kommt auch in diesem

Roman niemand.

Letztendlich zeigt sich dieses Bild auch im Roman Die dritte Kugel. Hier erscheint das
Schicksal ebenfalls als Lenker der Geschichte, auch wenn sich die Figuren noch so sehr

dagegen wehren. Grumbach und seine Gesellen wollen mit den drei Kugeln eigentlich die

M1%ebd. S. 77.
! Perutz: Der Marques de Bolibar. S. 37.
2 ebd. S. 68.
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fithrenden spanischen Conquistadoren umlegen, jedoch hat das Schicksal den Untergang des
Aztekenreiches scheinbar vorgesehen und darum treffen die Kugeln letztendlich Grumbach

und Menschen, die ihm nahestehen, obwohl er genau das verhindern wollte.

Perutz zeigt uns in seinen Romanen durchgehend Figuren, die eine hochst fatalistische
Weltsicht an den Tag legen. Sie sehen sich nur als Marionette einer hoheren Instanz, die den
Lauf der Dinge bestimmt, und jedes Zuwiderhandeln gegen diesen hoheren Plan wire fiir sie
sinnlos. Auch der Lauf der Geschichte erscheint bei Perutz als sehr fatalistisch. Er vertritt die
Ansicht, dass die Historie von einer hoheren Macht gelenkt wird und der Einzelne in diesem
Konzept kaum einen Handlungsspielraum hat. Die Franzdsische Revolution findet fiir Perutz
nur deshalb 1642 nicht statt, weil es das Schicksal so nicht vorgesehen hatte, obwohl schon
damals alle Vorzeichen stimmten. Leonardo konnte sein Abendmahl nur malen und iiberhaupt
berithmt werden, weil ihm das Schicksal im richtigen Zeitpunkt den Kaufmann Behaim
schickte, genauso wie das Aztekenreich untergehen musste, weil eine hohere Macht
Grumbach verfluchte und die drei Kugeln die falschen Menschen trafen, obwohl Grumbach
alles daran setzte, dass diese Kugeln die Spanier treffen. Genauso wollen die Soldaten der
deutschen Regimenter im Marques de Bolibar alles tun, damit die drei Signale nicht ausgeldst
werden, und trotzdem 16sen gerade sie selbst schlussendlich die Signale aus, da es vom
Schicksal so vorherbestimmt war. Letztendlich ist bei Perutz der Lauf der Geschichte immer
durch das Schicksal oder Gott vorherbestimmt und kann selbst dann nicht von den Menschen
gedndert werden, wenn sie es sich noch sehr wiinschen und sie sich noch so anstrengen. Das
Schicksal ist bei Perutz also deutlich michtiger als es der einzelne Mensch oder selbst das
Kollektiv der Menschheit jemals sein kann. Schlussendlich gelingt es in keinem der
historischen Romane von Leo Perutz den Menschen, den Lauf des Schicksals zu &dndern,

sondern die Geschichte nimmt immer genau den Lauf, den die hohere Macht vorgesehen hat.

8.3. Geschichte als Kritik der Gegenwart

Es wurde oben im Theorieteil schon darauf hingewiesen, dass es ein beliebtes Mittel im
historischen Roman ist, die Geschichte als Mittel zur Kritik an der Gegenwart zu verwenden.
Die Geschichtsromane von Leo Perutz lassen sich eindeutig diesem Typ zuordnen. Seine
Texte spielen alle auf zwei Ebenen. Einerseits spielt das gesamte Geschehen natiirlich in der
von Perutz erzeugten Vergangenheit, andererseits jedoch verwendet er diese Vergangenheit,
um seine unmittelbare Gegenwart zu kritisieren. Wie oben schon erldutert wurde, war dies in

der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts, gerade unter den Exilschriftstellern, ein sehr beliebtes
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Phinomen. Viele nahmen den Umweg iiber die Vergangenheit und das Genre des historischen
Romans, um die politischen und gesellschaftlichen Verhéltnisse ihrer Zeit zu kritisieren.
Perutz steht also damit alles andere als alleine da, sondern reiht sich in eine Reihe bekannter
Schriftsteller wie Heinrich Mann, Thomas Mann oder Berthold Brecht ein, um nur einige zu

nennen.

Den Roman Die dritte Kugel schrieb Perutz unmittelbar vor bzw. wéhrend der Zeit des Ersten
Weltkrieges, wo er selbst kurze Zeit Fronterfahrung sammelte und daher die Schrecken des
Krieges unmittelbar erlebte. Das flieBBt auch in den Text ein, denn der Eroberungskrieg der
spanischen Conquistadoren erschient hier als sinnloses Zerstéren einer fremden und
wertvollen Kultur. Die spanischen Soldaten erkennen diese Sinnlosigkeit und wollen gegen
ihre Offiziere rebellieren, als sie die Hauptstadt der Azteken erobern sollen: ,,,Wir wollen

«313 Die Soldaten erkennen,

zuriick! [...] Sie wollen uns fiihren in die Kathedrale der Hélle.
dass die Offiziere sie blof3 in den Tod fithren, und wollen sich wehren. Einer der Deutschen
versucht, den Soldaten ins Gewissen zu reden: ,,,Was schreit ihr jetzt! Thr seid des Kaisers
Narren [...]. Hat euch der Kaiser viel stattliche Promessen getan, so ihr euch gegen die Indios
brauchen lasset? Ja, Hitze, Kélte, Hunger, Durst, zerbrochene Knochen und soviel Miihsal,

1314 Natiirlich ist hier mit "Kaiser" der

dal euch die Haut nicht an den Beinen bleibt
Habsburger Karl V. gemeint, doch lésst sich diese Passage auch auf den Ersten Weltkrieg und
Wilhelm II. umlegen. Viele Soldaten empfanden diesen Krieg als einen Konflikt der Eliten,
die das Leben der einfachen Menschen sinnlos aufs Spiel setzen, um ihre Streitigkeiten
auszutragen. Im Roman geht es weiter damit, dass ,,sich im Lager des Cortez mit einem Male

«315

die Rebellion empor*” "~ reckte. Die einfachen Soldaten richten nun die Waffen gegen ihre

n!““!® Die Soldaten rebellieren

Offiziere und rufen: ,,, Wir wollen nicht in des Teufels Rache
also gegen das Kriegfiihren, das sie als sinnlos und todbringend empfinden. Perutz kritisiert
damit eindeutig den Ersten Weltkrieg, in dem viele Menschen sinnlos auf den Schlachtfeldern

Europas starben, weil sie von ihren Politikern und Generélen in den Kampf geschickt wurden.

Wie oben schon erldutert wurde, spielen alle Romane von Perutz in Krisenzeiten und die
meisten davon auch wiéhrend eines Krieges. Der Krieg wird immer als duf8erst negativ, sinnlos

und vernichtend dargestellt. Das verwundert nicht, wenn man bedenkt, dass Perutz ein

313 perutz: Die dritte Kugel: S. 74-75.
3 ebd. S. 75.
315 ebd. S. 75.
316 ebd. S. 75.
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Zeitgenosse der beiden bisher groften Kriege der Menschheitsgeschichte war. Uber den
Umweg des historischen Romans und der Flucht in die Vergangenheit kritisiert er genau diese
Zeit, von 1914-1945. In Turlupin beispielsweise geht es um eine Revolution, die die Eliten
des Landes vollkommen hinwegspiilen und eine Herrschaft der unteren Schichten zum Ziel
haben soll. Dieser Roman erschien 1924 und damit einige Jahre nach den Revolutionen in
Russland, Deutschland und Osterreich, die Monarchien hinwegspiilten und die alten Eliten
teilweise vollkommen entmachteten. In Turlupin scheitert diese Revolution, weil die héheren
Michte die Zeit fiir diesen Gesellschaftsumbruch als noch nicht reif erachteten. Auch Perutz
war nach dem Ersten Weltkrieg dieser Meinung. Fiir ihn war, obwohl er sozialistisch gesinnt
war, dennoch die Monarchie die ideale Staatsform, weil nur sie universell-international sei
und den um sich greifenden Nationalismus stoppen konne. Der Roman Der Marques de
Bolibar wiederum kritisiert unter anderem die Militirjustiz des Habsburgerreiches im Ersten
Weltkrieg, wenn beispielsweise der Marques de Bolibar im Roman ohne Gerichtsverhandlung

einfach von den Soldaten hingerichtet wird.*"’

Die endgiiltige Entwicklung dieser Revolutionen und den daraus resultierenden Sieg des
Nationalismus, der sich dann im Rassismus der Nationalsozialismus noch steigert, zeigt und
kritisiert Perutz in seinem vorletzten Werk Nachts unter der steinernen Briicke. Er arbeitete
mit langen Unterbrechungen von 1924 bis 1951 an diesem Roman, der schlieBlich 1953
erschien. Den grofiten Teil des Romans schrieb er in den Jahren des Zweiten Weltkriegs,
wihrend also der Holocaust in vollem Gange war. Der Roman wurde schlussendlich eine
Hommage an das alte jiidische Prag des 16. und 17. Jahrhunderts. Obwohl der Roman ganz
klar ein historischer ist, 14sst Perutz jedoch ,.keinen Zweifel autkommen, dal3 er in der Mitte
des 20. Jahrhunderts erzihlt ist’'®. Dies gelingt durch den Erzihler, der diese Geschichten
iiber die alte Prager Judenstadt von seinem Hauslehrer, der ein Nachfahre des Protagonisten
Meisl ist, um 1900 erzdhlt bekommen hat. Zu Papier gebracht hat der Erzdhler diese
Geschichten allerdings erst Jahrzehnte spdter, ndmlich unmittelbar nach dem Zweiten
Weltkrieg, wie er uns im Epilog sagt, also zu einer Zeit, in der das europdische Judentum von

den Nazis bereits vernichtet worden war. Durch den jiidisch gepriagten Inhalt des Romans war

37 vgl. Sigurd Paul Scheichl: Der Marques de Bolibar — Leo Perutz’ Letzte Tage der Menschheit. In: Brigitte

Forster und Hans-Harald Miiller (Hg.): Leo Perutz. Unruhige Trdume — Abgriindige Konstruktionen,
Dimensionen des Werks, Stationen der Wirkung. Wien: Sonderzahl 2002. S. 73-93. S. 73-76.

38 Hans-Harald Miiller: Das Echo des Lachens. In: Leo Perutz: Nachts unter der steinernen Briicke. Miinchen:
DTV 2011. S. 266.
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es fiir Perutz im Nachkriegsosterreich und Deutschland schwer, einen Verleger zu finden und

daher dauerte es zwei Jahre, bis das Buch nach Fertigstellung auf den Markt kam.*"

Dass Nachts unter der steinernen Briicke also nicht ausschlie3lich als historischer Roman, der
im 16. Jahrhundert spielt, zu betrachten ist, liegt also auf der Hand, und tatséchlich verlegt
Perutz seine Handlung nur in diese Zeit, um seine Gegenwart zu kritisieren und zu zeigen,
welche jahrhundertealte Tradition die Nationalsozialisten ausgeloscht haben. In den Text
selbst baut er dazu laufend judenfeindliche und antisemitische Anspielungen bzw. Verweise
auf die Gegenwart im Nationalsozialismus ein. Als in einer Episode Georg Kaplir von

Sulavice auf dem belebten Markplatz spazieren geht, heif3t es:

,Fur all dies hatte aber Georg Kaplir von Sulavice weder Aug’ noch Ohr, er sah nur
die Juden, denen er auf seinem Weg begegnete. Auf dem Altstadter Ring stand
einer im Halseisen am Pranger, weil er sich, wie auf einem an seiner Brust
befestigten Zettel zu lesen war, ,wiederholtermallen und groblich® gegen die
Marktordnung vergangen hatte. Und der Georg Kaplir liel es sich nicht nehmen,
diesem Juden ins Gesicht zu sagen, was er von ihm dachte. [...] ,He, du Moises
oder Eisig!‘ rief er. ,Hast du heute deinen BuB3— und Wehetag? Wenn heute dein
Messias kdm’ und dich da stehen séh’, der hitte wenig Freud’ an dir. 3%

Perutz beschreibt also die dffentliche Zur-Schau-Stellung und Demiitigung eines Juden sowie
den Hass der restlichen Bevolkerung, die ihm dabei entgegenkommt. Solche Szenarien
erinnern nicht zufillig an die Ereignisse in Deutschland und Osterreich der 1930er Jahre. Die
Parallelen sind deutlich zu erkennen und Perutz verweist sicherlich auch eindeutig darauf. Er
zeigt auch, wie sehr die deutschsprachige Bevolkerung die Juden plotzlich als Belastung
empfindet. Kaplir sagt: ,,,Juden hier, Juden dort, Juden driiben, Juden heriiben, iiberall Juden®,
[...] ,Sie haben sich dermaflen vermehrt, daf} ihrer bald mehr sein werden als Christen im
Land.“**! Natiirlich handelt es sich bei den Ansichten von Kaplir eher um antijudaistische
und weniger um antisemitische, jedoch sind die Grenzen oft flieBend und der kundige Leser
merkt zwischen den Zeilen sofort, dass sich Perutz viel mehr auf seine Gegenwart als auf das
16. Jahrhundert bezieht. Es werden sogar die gdngigen antisemitischen Vorurteile gegeniiber
den Juden im Text angesprochen, wenn Kaplir erziirnt ruft: ,,,Sie kommen bei uns auf die
adeligen Hofe, aber nicht wegen der Erleuchtung, sondern sie kaufen das Schmalz, die Butter,
den Kise, die Eier, die Leinwand, die Schafwolle, die Haute und das Grof3- und Kleinvieh.

[...] ,Mein Vater [...] hat mich aber unterwiesen, dal man den Juden nichts verkaufen soll.

19 val. ebd. S. 263-266.
320 perutz: Nachts unter der steinernen Briicke: S. 23.
32l ebd. S. 23.
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Jeder zu den Seinen, hat er immer gesagt, der Jud’ soll mit Juden Handelschaft treiben und
der Christ mit Christen. [...]**** Es wird also das klischeehafte Bild des reichen und gierigen
Juden gezeichnet, welchem sich bekanntlich auch die Nazis in ihrer Propaganda bedienten.
Des weiteren wird angesprochen, dass nur Juden zu Juden einkaufen gehen sollten. Das
erinnert eindeutig an den Boykott jiidischer Geschifte in Deutschland und Osterreich, als es

fir Deutsche verboten wurde, bei Juden einzukaufen.

In den Passagen, die auf der Rahmenebene des Erzdhlers und damit im 20. Jahrhundert
spielen, wird die Kritik an der antisemitischen Gegenwart noch deutlicher. Der Erzéhler

berichtet:

»Es war das Judentum, das durch die Jahrhunderte hindurch verfolgte und

verhohnte Judentum war es, das auf diesem Bild seine Leiden offenbart hat. Nein,

geh nicht in die Judenstadt, du wiirdest es dort vergeblich suchen. [...] Aber geh

durch die StraBen, wo du willst, und wenn du einen alten jlidischen Hausierer

siehst, der seinen Binkel von Haus zu Haus schleppt, und die Stralenjungen laufen

hinter ihm her und rufen: ,Jud! Jud!‘ und werfen mit Steinen nach ihm, und er

bleibt stehen und sieht sie mit einem Blick an, der nicht der seine ist, der von

seinen Ahnen und Urahnen herkommt, die wie er die Dornenkrone der Verachtung

getragen und die GeiBelhiebe der Verfolgung erduldet haben, [...].**
Perutz spricht hier die Zustinde wihrend der Naziherrschaft an, als die Juden vollig entrechtet
und zum Gespdtt freigegeben waren, zeigt dabei aber auch, dass dies eine weitere Episode in
der Demiitigung und Verfolgung dieses stolzen Volkes ist. Letztendlich lédsst sich sagen, dass
Nachts unter der steinernen Briicke mit seinen antisemitischen Verweisen und Anspielungen
auf die Gegenwart sicherlich der historische Roman von Perutz ist, der am schirfsten auf
seine Gegenwart bezogen ist und diese kritisiert. Jedoch weisen auch die anderen
Geschichtsromane massive gegenwartskritische Beziige auf, vor allem was das Thema Krieg
und Revolution betrifft. Insgesamt kann man sagen, dass man keinen der historischen Romane
von Leo Perutz lesen kann, ohne darin Kritik an den Verhéltnissen des 20. Jahrhunderts zu

finden, womit sich Perutz ganz klar auf einer literarischen Linie mit den anderen Exilautoren

seiner Zeit befindet.

32 6bd. S. 24.
3 ebd. S. 61.
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9. Fazit

Ausgehend von der These, dass die historischen Romane von Leo Perutz anders seien, hat die
vorliegende Arbeit seine Geschichtsromane einer griindlichen Analyse unterzogen. Dabei
wurde auf den unterschiedlichsten Ebenen untersucht, welche werkiibergreifenden
Gemeinsamkeiten die Texte aufweisen, um daraus ein typisches Schema fiir den historischen
Roman von Leo Perutz ableiten zu konnen und davon weitergehend dann zu untersuchen,
inwieweit sich die Werke von den klassischen Genrevertretern und Modellen des 19.
Jahrhunderts, aber auch von denen der Zeitgenossen von Perutz, unterscheiden und wo es

eventuell Gemeinsamkeiten gibt.

Die Arbeit hat gezeigt, dass die einzelnen historischen Romane von Leo Perutz grof3e
Entsprechungen aufweisen und nach dhnlichen Mustern funktionieren. In sdmtlichen Texten
lassen sich gewisse Leitmotive feststellen, die den Verlauf der Handlung und das Schicksal
der Figuren bestimmen. Die Motive tragen stark zu der groBen Ambiguitit der Romane bei
und verwirren den/die LeserIn haufig, was sehr untypisch fiir historische Romane ist, die
normalerweise linear und objektiv erzdhlt sind und sich nicht durch Mehrdeutigkeit
auszeichnen. Der historische Roman sah sich lange Zeit als Konkurrenz zur
Geschichtswissenschaft und setzte daher auf eine eindeutige und objektive Narration sowie
groflen Realismus. Leo Perutz hingegen verwendet in seinen Texten viele Motive aus der
romantischen Literatur sowie der Literatur der Moderne, die sich vom Realismus sehr stark
abgrenzen. Gerade der Einfluss der Schriftsteller der Wiener Moderne, aber auch von E.T.A.
Hoffmann, ist in seinen Werken deutlich zu erkennen. Perutz zeigt stets Individuen, die von
groflen Identitétsproblemen geplagt sind und gespaltene Personlichkeiten an den Tag legen.
Durch seine subjektive Erzéhlweise, die sich ebenfalls sehr stark von den klassischen
Genrevertretern abgrenzt und auch wiederum typisch fiir die Moderne um 1900 ist, wird es
fiir den Rezipienten noch mehrdeutiger und schwieriger zu erkennen, was in den Texten
wirklich real ist und was nicht. Letztendlich verstiarkt auch die Struktur seiner Romane, die
mit ihren teilweise kompliziert verschachtelten Rahmentechniken wiederum sehr untypisch
fiir das Genre ist, die Ambiguitét seiner Texte. Seine mehrdeutigen, subjektiven, nicht linear
erzdhlten und sich vom Realismus abwendenden historischen Romanen lassen sich daher
eindeutig zu jenen Vertretern der Gattung zdhlen, die Geppert als ,,andere historische

Romane versteht. Das ,,Andere” in den Romanen von Perutz ist eindeutig seine grof3e
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Opposition zum Realismus, die sich bei ihm sowohl in Motivwahl und Struktur als auch in

Erzéhlweise und Figurenzeichnung zeigt.

Auch sein Umgang und sein Verstindnis von Geschichte und wie sie funktioniert
unterscheidet ihn von den konventionellen Vertretern des 19. Jahrhunderts. Bei Perutz
bestimmen nicht die groBen Helden, Politiker oder Personlichkeiten den Verlauf der
Geschichte, sondern die einfachen und gewohnlichen Menschen. Er zeigt in seinen Romanen
das alltdgliche Leid und das beschwerliche Leben der unteren Bevolkerung und wie diese von
den Reichen und Michtigen ausgebeutet werden. Die obere Gesellschaftsschicht wird bei ihm
durchwegs negativ gezeichnet und lebt ihr Luxusleben ausschlieBlich auf Kosten der d&rmeren
Bevolkerung, die gerade genug zum Uberleben hat. Perutz lenkt die Sympathie stets auf die
Entrechteten, Unterdriickten und Revolutiondre und niemals auf die Machthaber. Er zeigt,
dass die gewohnlichen Menschen und deren Leben genauso historisch sind wie das Leben der
herrschenden Schicht — und dass sie genauso Geschichte machen. Der Krieg ist bei ihm
durchgehend negativ konnotiert und bringt nur sinnloses Leid iiber die Menschen, anstatt
groBe Heldentaten zu begiinstigen. Diese Sicht, die er in seinen Texten préisentiert, findet sich
im 19. Jahrhundert noch kaum in den historischen Romanen, sondern gelangte erst durch den
Paradigmenwechsel in der Geschichtswissenschaft, der sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts
vollzog, auch in die Geschichtsromane. Perutz darf hier sicherlich mit einigen anderen — wie
beispielsweise Bert Brecht — als einer der Vorreiter gesehen werden, der Geschichte von

unten schreibt.

In seinen Romanen présentiert er durchgehend ein sehr fatalistisches Geschichtsbild. Den
Verlauf der Geschichte konnen nicht die einzelnen Protagonisten, egal wie miachtig sie auch
sein mdgen, bestimmen, sondern der Weltenlauf wird von einer hoheren Macht geregelt, die
in den Texten entweder als "Gott" oder profaner als "Schicksal" bezeichnet wird. Jeder
Versuch, sein Schicksal selbst in die Hand zu nehmen, erscheint als sinnlos und vergeblich.
Der Versuch, gegen den groBen gottlichen Plan bzw. die Vorsehung zu verstoBBen, wird
schlussendlich immer bestraft. Perutz zeigt fast ausschlieBlich Figuren, die eine solch
fatalistische Lebenseinstellung bzw. Weltsicht an den Tag legen und dementsprechend auch

ihr Schicksal oder den Lauf der Geschichte niemals selbst zu bestimmen wagen.

Obwohl im abschlielenden Fazit nun bisher ausschlieBlich das ,,andere* in den historischen

Romanen von Leo Perutz betont wurde, gibt es dennoch, wie die Arbeit gezeigt hat, auch
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Merkmale und Kennzeichen der Gattung, die er von den klassischen und konventionellen
Vertretern des Genres iibernommen hat. Beispielsweise hilt er durchaus an dem Konzept des
mittleren Helden fest, das seit Walter Scott stilbildend ist, auch wenn er es teilweise ins
Satirisch-Parodistische abgleiten ldsst. Auch sein Umgang mit den historischen Personen, die
eigentlich ausschlieBlich Randfiguren in den Romanen sind, stammt schon aus den Tagen von
Scott und seinen Nachfolgern. Es wurde ja schon darauf hingewiesen, dass sich die Romane
von Perutz von der Struktur her von den konventionellen Geschichtsromanen zwar
groftenteils stark unterscheiden, jedoch gibt es auch eine auffallende Gemeinsamkeit: Die
Vorrede bzw. das Vorwort. Auch Perutz stellt, ganz in der Tradition von Scott, seinen Texten
ein pseudowissenschaftliches Vorwort voran, das das Geschehen genau verortet, Spannung
erzeugt und dem Ganzen einen wissenschaftlichen Charakter verleiht. Ein fiktionaler
Herausgeber zitiert dabei aus den unterschiedlichsten, teils erfunden, Quellen und erzeugt
damit die Fiktion, dass wir es hier mit einem griindlich recherchierten und wissenschaftlich
fundierten Text zu tun haben. Damit bleibt Perutz in diesem Punkt ganz in den Traditionen
der Gattung verhaftet. Genauso verwendet er als ersten Satz den zweischenkeligen Satztyp,
der eine Mischung aus Fakten und Fiktion ist und dem sich so viele Vertreter des Genres
bedienen. Auch seine durchaus gelungenen Versuche, die Sprache, das Denken, die
Lebensweisen und den Alltag der jeweiligen Zeit so authentisch wie moglich zu beschreiben
und die Vergangenheit zu verlebendigen, sind ein elementares Merkmal des typischen

historischen Romans, auf das schon Walter Scott hingewiesen hat.

Insgesamt lésst sich sagen, dass es sicherlich durchaus berechtigt ist, davon zu sprechen, dass
die historischen Romane von Leo Perutz "anders" sind, jedoch muss man gleichzeitig auch
festhalten, dass sehr viele stilistische Elemente seiner Texte durchaus in der Tradition des
konventionellen historischen Romans des 19. Jahrhunderts stehen. Er kehrt jedoch vom
Realismus ab und seine Romane lassen sich am ehesten als Geschichtsromane der
literarischen Moderne bezeichnen. Das zeigt auch die Tatsache, dass seine Texte ziemlich
grole Gemeinsamkeiten mit den Vertretern der anderen Exilautoren seiner Zeit aufweisen.
Auch Perutz wihlt die parabolische Form des historischen Romans, in der iiber den Umweg
der Vergangenheit Kritik an den Verhéltnissen der Gegenwart geiibt wird. Des Weiteren
kommen auch in seinen Texten tiefenpsychologische Momente vor, die unter den Exilautoren
dieser Zeit sehr haufig in historischen Romanen Eingang fanden. Er unterscheidet sich jedoch
von seinen Exilkollegen in der Schreibweise, die bei ihm weniger realistisch ist. Auch die

lineare Form hilt Perutz nicht immer ein. Trotz aller Gemeinsamkeiten ldsst sich also sagen,
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dass Perutz in der Wahl der Motive, der Struktur und Erzéhlweise seiner Texte eigenstdndige
Wege geht, was seine historischen Romane insgesamt gesehen -einzigartig in der

deutschsprachigen Literatur und damit zu herausragenden Vertretern des Genres macht.
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Abstract

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich intensiv mit den historischen Romanen von Leo
Perutz. Am Beginn erfolgen notwendige theoretische Ausfiihrungen zur Gattung und der
Geschichte des Geschichtsroman. Die sechs Geschichtsromane werden einer ausfiihrlichen
Analyse unterzogen. Ausgehend von der These, dass die historischen Romane von Leo Perutz
anders seien, unterzieht die vorliegende Arbeit seine Geschichtsromane einer griindlichen
Analyse. Dabei wird auf den unterschiedlichsten Ebenen untersucht, welche
werkiibergreifenden Gemeinsamkeiten die Texte aufweisen, um daraus ein typisches Schema
fiir den historischen Roman von Leo Perutz ableiten zu kdnnen und davon weitergehend dann
zu untersuchen, inwieweit sich die Werke von den klassischen Genrevertretern und Modellen
des 19. Jahrhunderts, aber auch von denen der Zeitgenossen von Perutz, unterscheiden und

wo es eventuell Gemeinsamkeiten gibt.

Die Arbeit hat gezeigt, dass die einzelnen historischen Romane von Leo Perutz grof3e
Entsprechungen aufweisen und nach dhnlichen Mustern funktionieren. In simtlichen Texten
lassen sich gewisse Leitmotive feststellen, die den Verlauf der Handlung und das Schicksal
der Figuren bestimmen. Die Motive tragen stark zu der groBen Ambiguitit der Romane bei
und verwirren den/die LeserIn haufig, was sehr untypisch fiir historische Romane ist, die
normalerweise linear und objektiv erzdhlt sind und sich nicht durch Mehrdeutigkeit
auszeichnen. Perutz zeigt stets Individuen, die von groBen Identititsproblemen geplagt sind
und gespaltene Personlichkeiten an den Tag legen. Durch seine subjektive Erzéhlweise, die
sich ebenfalls sehr stark von den klassischen Genrevertretern abgrenzt und typisch fiir die
Moderne um 1900 ist, wird es fiir den Rezipienten noch mehrdeutiger und schwieriger zu
erkennen, was in den Texten wirklich real ist und was nicht. Letztendlich verstirkt auch die
Struktur seiner Romane, die mit ihren teilweise kompliziert verschachtelten Rahmentechniken
wiederum sehr untypisch fiir das Genre ist, die Ambiguitit seiner Texte. Das ,,Andere in den
Romanen von Perutz ist eindeutig seine grofle Opposition zum Realismus, die sich bei ihm
sowohl in Motivwahl und Struktur als auch in Erzdhlweise und Figurenzeichnung zeigt. Auch
sein Umgang und sein Verstdndnis von Geschichte und wie sie funktioniert unterscheidet ihn

von den konventionellen Vertretern des 19. Jahrhunderts.

Dennoch weisen die historischen Romane von Leo Perutz auch Gemeinsamkeiten mit den

klassischen Vertretern des Genres auf. Daher konnen die historischen Romane von Leo Perutz
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am besten als Geschichtsromane der literarischen Moderne bezeichnet werden. Insgesamt
lasst sich nichtsdestotrotz sagen, dass, aufgrund der unkonventionellen Motive und der
komplizierte Struktur, die historischen Romane von Leo Perutz einzigartig in der Geschichte

der Gattung sind.
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