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Vorwort

Die Volker der Erde kannten Formen des Schauspiels schon vor
tausenden Jahren. Seine Ausdrucksformen und Mdglichkeiten haben
sich seit damals wesentlich weiterentwickelt, so dass wir es heute mit
einer Wissenschaft zu tun haben, die von vielen Menschen betrieben
und geschatzt wird. Die arabische Welt hatte in diesem Bereich einiges
aufzuholen und die Entstehung des Theaters im Konigreich von Saudi
Arabien setzte mit einer ungefahr 100jahrigen Verspatung im Vergleich

mit anderen arabischen Lander ein.

Meine Liebe zur Schauspielerei veranlasste mich dazu in ein
Land zu kommen, das eine besondere N&he zum Theater entwickelt
hat und immer offen flir neue Stromungen in diesem Bereich ist. Zu
meinem grof3en Gliick und meiner Freude hatte ich die Gelegenheit an
so manchen internationalen Festivalen als Schriftsteller, Schauspieler
oder Regisseur teilzunehmen. Im Rahmen dieser Veranstaltungen
konnte das Konigreich von Saudi Arabien nicht nur einige Preise
gewinnen, sondern die Leistungen der saudi-arabischen Mitwirkenden
wurden von den Kritikern, dem Publikum und der Jury auch stets gelobt
und geschatzt. Diese Erfahrungen waren einerseits faszinierend und
habe mich sehr stolz gemacht, andererseits musste ich mit einem
weinenden Auge auch feststellen, dass das saudi-arabische Theater
trotz der zahlreichen Preise und Auszeichnungen auf der Landkarte des
Welttheaters praktisch nicht existiert, da die Mehrheit der Menschen
noch nie davon gehort haben, oder keine Informationen Uber die
Theaterbewegung in meinem Heimatland haben. Hinzukommt die
Neugierde und der Wissenshunger der Leute, in deren Gesichter sich
trotz allem ein grol3es Fragezeichen wiederspiegelt sobald sie erfahren,
dass eine spezielle Theaterauffihrung von saudi-arabischen Kinstlern

erarbeitet wurde.



Zu meiner groRen Trauer musste ich auch auf universitarem
Niveau im Rahmen einer Vorlesung an der Universitat Wien feststellen,
dass saudi-arabisches Theater mit keiner Silbe erwahnt wurde.

Aus den obgenannten Grinden, sah ich mich also veranlasst
meine Diplomarbeit Gber die Entstehung , die ersten Versuche und die
Weiterentwicklung des Theaters im Konigreich von Saudi Arabien zu
verfassen. Meine Intention war es dieser Kunstgattung somit eine Art
Geburtsurkunde auszustellen, und den Beweis ihrer Existenz zu liefern.
Unter Bericksichtigung der akademischen Forschung, vermied ich die
sonst in den von mir analysierten Referenzquellen meist personlich
gefarbten Meinungsansatze und konnte damit ein neutrales
Nachschlagewerk erarbeiten, das die vielen Fragen rund um dieses
Thema zu beantworten versucht. Durch die vorliegende Arbeit soll dem
saudi-arabischen Theater ein angemessener Platz auf der Landkarte
des Theaterschaffens eingerdumt werden, sowie ein gesteigertes
Interesse an und einen héheren Bekanntheitsgrad desselben bewirken.
In der Hoffnung eine Studie nicht nur fur die Theaterverb&nde an den
Universitdten im Konigreich von Saudi Arabien verfasst zu haben,
wirde ich mir wiinschen, dass diese Arbeit Anlass zu weiteren Studien
in diesem Bereich gibt. Sie sei meinen Kollegen gewidmet, die mit mir
Leid, Freude und Erfolg auf der Buhne geteilt haben und stets darum

bemiht sind, den Traum Theater zu verwirklichen.

Die vorliegende Arbeit zielt darauf ab zu beweisen, dass das
Kdnigreich von Saudi-Arabien Uber eine aktive Theaterszene verfugt,
die, aufgrund einiger spezifischer Parameter, im Vergleich zu anderen
Landern spater eingesetzt hat, sich in einigen Elementen wesentlich
unterscheidet und dadurch auch noch nicht zu einem internationalen

Durchbruch und Bekanntheitsgrad gefuhrt hat.

Es wird aufgezeigt werden wie diese Kunstrichtung ihren Anfang

nahm, mit welchen Problemen sie konfrontiert war, und welche



Maflnahmen zu einer Veranderung gefuhrt haben. Es wird der Einfluss
malfdgeblicher offizieller Stellen und Einzelpersonen aufgezeigt werden,
die Theaterauffihrungen unterstitzten und versuchten dem Schauspiel

Legitimitat einzuraumen.
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1 Existenz des saudi- arabischen Theaters

Gibt es tatsachlich Theater im Koénigreich von Saudi-Arabien ?

1.1 Sophistik und der Disput tiber die Existenz saudi- arabischen Theaters

Viele werden sich dariber wundern, dass saudi-arabisches
Theater erwahnt wird. Je weiter weg sie vom Konigreich von Saudi-
Arabien leben, umso grof3er wird ihr Erstaunen sein. Je weiter weg sie
sich vom Golfgebiet befinden, beispielsweise in der arabischen Welt,
dem Nahosten, Asien, oder allen Ubrigen Kontinenten, desto mehr
werden sie sich Uber den Titel der vorliegenden Arbeit wundern. Wenn
man allerdings bedenkt, dass die Eingangsfrage selbst von Leuten aus
dem Konigreich von Saudi-Arabien gestellt wird, so ist es bei Leuten
aulRerhalb des Konigreichs eigentlich verstandlich, dass sie an der

Existenz saudi-arabischen Theaters zweifeln!

Es gibt allerdings auch einige Leute, die bereits Uber saudi-
arabisches Theater gehdrt haben, aber nicht Uber dessen Entstehung,
Eigenschaften, Vorlaufer, Stars, Teilnahmen an Festivals oder Wirkung
Bescheid wissen. Das ist auf verschiedene Grinde zurtickzufihren, die
allerdings nicht Bestandteil der vorliegenden Arbeit sind und nicht

analysiert werden.

Bevor sich die vorliegende Arbeit allerdings der Entstehung und
den anderen obgenannten Punkte im Detail widmet, muss zuné&chst die
Frage der Existenz behandelt werden. Danach werden die anderen,
bislang aufgrund mangelnder Referenz (ber das saudi-arabische
Theater, unbekannten Punkte besprochen, um auch denjenigen
ausreichend Antwort zu geben, die der oftmals auch kargen
Informationen entbehren. Es ist sicherlich eine Tatsache, dass das
Theater des Kdnigreichs von Saudi-Arabien vielfach nicht erwahnt oder

dokumentiert wurde, vor allem in Referenzen und Studien, die in
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westlichen Sprachen geschrieben wurden, denn in Letzteren ist das

saudi-arabische Theater praktisch nicht existent.

Verschiedene politische, soziale und religiése Geschehnisse, auf
die noch eingegangen wird, erweiterten die Kluft zwischen Orient und
Okzident und durch die Globalisierung Ubernahmen andere Parameter
Einfluss. Durch sie anderten die Wissenschatft, Literatur und Kunst ihren
Kurs. Da sich auch der Nahrboden kultureller Befruchtung verlagerte,
gab es keinen Spielraum mehr fur diejenigen, die arabisch sprechen.
Der Rest der Welt hatte kein Interesse mehr an den Geschehnissen im
Konigreich von Saudi-Arabien, geschweige denn seine
Theaterdarbietungen ans Licht zu holen. Zwischen all diesen
Veranderungen im Antlitz der Wahrheit hat die Kultur der Sieger, die
ausgezeichnet mit Soldaten, Technik und Wissenschaft umgingen, den
unterlegenen Verlierern die Tatbestande vorgeschrieben. All dies
obwohl die Menschen heute die Wahl getroffen haben in Frieden zu
leben und keine direkte Verbindung mehr zu Siegern oder Verlierern
haben. Nachdem sie den Zweiten Weltkrieg und andere kleinere Kriege
erlebt und Uberlebt haben, nachdem sie gelernt haben, dass der Preis
des Krieges den Verlust von Nahrung und Sicherheit bedeutet,

interessiert es sie auch nicht mehr wer gewonnen oder verloren hat.

Die Literatur, Kunst und Kultur waren daran gewdhnt frei wie ein
Vogel zwischen allen Volkern und Landern hin und her zu fliegen,
manchmal Spuren zu hinterlassen und manchmal beeinflusst zu
werden. Die Globalisierung hat diesem Vogel seine Fligel gestutzt,
sodass er nicht mehr fliegen kann. Durch Leid, Angst und Demitigung
hat sie dem Orient ihre Ture und Fenster fur die literarische Kunst und
Kultur des Okzidents zugeschlagen. Die westliche Welt begann auf die
Literatur und Kunst des verletzten, rickstandigen, unwissenden und
rachstichtigen Orients herabzuschauen. Im Orient und Okzident gibt es
aber auch viele Menschen, die diese Erfahrung nicht gemacht haben

und sich fragen, wieso diese Kluft besteht.
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Angesichts der obgenannten Punkte ist es also kein Wunder
mehr, dass sich viele Menschen in nicht arabisch sprechenden Landern
uber die Existenz saudi-arabischen Theaters wundern. Umso mehr, als
ja selbst Leute im Koénigreich von Saudi-Arabien nichts Uber dessen

Existenz wissen.

Deshalb wird die vorliegende Arbeit damit beginnen den Beweis
zu erbringen, dass das Theater im Koénigreich von Saudi-Arabien
Uberhaupt existiert. Erst im Anschluss daran werden dessen

Entstehung und Entwicklung behandelt.

Die dieser Arbeit zugrundeliegende Beweisfihrung beruht auf
verschiedenen Quellen, die sich auf weitere Quellen berufen, Details
preisgeben und Beweise anfuhren, die dem Leser, der kein Experte
dieser Thematik ist, vielleicht manchmal seltsam erscheinen werden. Im
Rahmen der Diskussion zur Existenz des saudi-arabischen Theaters
werden sich unter Umstanden Unklarheiten ergeben, deren sich der
Verfasser der vorliegenden Arbeit sehr wohl bewusst ist und auf die er
Im einzelnen spéater zu sprechen kommen wird. Um hiermit also die
Diskussion der Sophisten zu beenden — die vorliegende Arbeit spricht

zuerst Uber das Ei und dann Uber das Huhn.

Die Eingangsfrage, ob es tatsachlich Theater im Konigreich von
Saudi-Arabien gibt, stellt sich daher von selbst. Um diese Frage
beantworten zu kodnnen, missen zunadchst die allgemein glltigen
Parameter, die institutionalisierte Theaterbewegungen ins Leben rufen,
genannt werden. Ob und in wieweit Spuren davon im Konigreich von
Saudi-Arabien vorhanden sind, wird im Anschluss untersucht werden.
Da die altesten Spuren einer Theaterbewegung im Konigreich von
Saudi-Arabien fasst unbekannt und nicht dokumentiert sind, wird die
vorliegende Arbeit nur auf bereits dokumentierte Spuren eingehen

13



1. 2 Elemente, die Theaterbewegungen ins Leben rufen

Dr. Abu I-Hasan ‘Abdulhamid Salam hat viele verschiedene

Elemente aufgezahlt, die als Parameter zur Beurteilung der Existenz
von Theaterbewegung gelten. Es ist klar, dass diese obligatorischen
Elemente fUr institutionalisierte Theaterbewegungen gelten. Nahme
man nun das gleichzeitige Vorhandensein aller Elemente als
obligatorische Voraussetzung fur die Existenz einer Theateraktivitat an,
SO musste man einige, bereits beriihmte, unter Theaterschaffenden
weltweit bekannte und in verschiedenen Referenzen auf der ganzen

Welt angefuhrten Theaterbewegungen, als nicht existent bezeichnen,

da es ihnen an einigen von Dr. Salam erwahnten Elementen mangelt.

Die von Dr. Salam geforderten Elemente sind:

- das Vorhandensein eines Textes , im Original, in einer
Ubersetzung, oder Bearbeitung

- das Vorhandensein von Theatergruppen

- das Vorhandensein von Geldmitteln zur Finanzierung von
Theateraktivitaiten  aus  privaten,  wirtschaftlichen  oder
ideologischen Grunden

- das Vorhandensein einer ausgestatteten Bihne

- das Vorhandensein eines Publikums, das die Aufflihrung
besucht

- das Vorhandensein organisatorischer Verbindungen zwischen
den Theaterbewegungen, dem Publikum und der Regierung®

Um festzustellen, ob diese Elemente in dem dieser Arbeit

zugrundeliegendem Studiengebiet vorhanden sind oder nicht, muss

'Abu I-Hasan S@m:Nahdr al-yagaza 7 al-masraiiya al-arabiya.al-masra
as-suudr.al-Iskandatya:al-Wag’ li-dunya at-tiba‘a wa-n-nasr,2004,S.26.
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zunéachst das saudi-arabische Theater in seinen Aktivitaten, Texten und

Auffihrung betrachtet werden. Demnach folgt die vorliegende Arbeit

nun den Spuren der von Dr. Salam postulierten Elemente, um

festzustellen in wie weit sie verwirklicht sind und den Beweis zu

erbringen, dass das saudi-arabische Theater existiert oder nicht.

1. 3 Spurensuche der Elemente, die Theaterbewegungen im

Konigreich von Saudi-Arabien ins Leben gerufen haben

Da die Existenz des saudi-arabischen Theaters von einigen
Elementen abhangt, wird im Folgenden die Spurensuche
aufgenommen, um festzustellen, in wieweit sie realisiert wurden oder
auch nicht. Damit wird seine Existenz beziehungsweise Nicht - Existenz

bewiesen.

1.3.1 Die erste Spur: Theatertexte

Obwohl es viele unveroffentlichte Texte gibt, die, verwendete
man sie im Rahmen der vorliegenden Arbeit, leicht an der Beweiskraft
und Gultigkeit dieser Forschung Zweifel aufkommen liel3en, werden im
Folgenden nur bereits ver6ffentlichte Texte und Aussagen anerkannter

und namhafter Theaterschaffender als Referenz herangezogen.

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit nimmt die Spurensuche

auf, um das von Dr. Salam geforderte Element ,Vorhandensein eines

Textes , im Original, in einer Ubersetzung, oder Bearbeitung” im
Kdnigreich von Saudi-Arabien zu finden und es als Beweis dafur
anzufiuhren, dass es eine Theaterbewegung in diesem Land gibt. Es sei
allerdings erneut darauf hingewiesen, dass dieser Parameter nicht als
absolut obligatorisches Element bewertet werden sollte, da sonst alle

anderen Theaterbewegungen, von denen man nicht behaupten kann,
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dass sie schon Uber Texte verfugten, als nicht existent bezeichnet
werden mussten. Sollte es sich herausstellen, dass Texte die Basis fur
Theatersticke in Saudi-Arabien darstellten, so wird in der Folge mit
dieser Bedingung weitergearbeitet werden.

Mehrere Studien und Referenzen erwdhnen zahlreiche
Theatertexte von saudischen als auch nicht saudischen Autoren, die im
Kdnigreich von Saudi-Arabien gelebt haben. Da die meisten Studien

dort ansetzen, wo ihre Vorganger geendet haben, wird an dieser Stelle
die Tabelle von Fatima al-Weéhybr angefthrt, die in ihrem Buch |,
Masrahat at-turgf fi al- adab al-masrahr as-su@dri ,, die Anfange der

Veroffentlichung von Texten
behandelt®.

im Konigreich von Saudi-Arabien

Die Tabelle umfasst folgende Texte :

Nr. Titel des | Schriftsteller Veroffentlichun | Druckort
Theaterstlicks gsdatum

1 Az-zalim Husayn ‘Abdullah Siragd | 1932 /1952 AH | Jordanien
nafsah

2 GamilButayna | Husayn ‘Abdullah Sirag | 1942 /1362 AH | Jordanien

3 Al-Hirah Ahmad ‘Abdulgafur | 1946 / 1366 AH | 2. Ausgabe erwahnt im
‘Attar Buch (Qatratun  min
yara®) 1955 / 1375AH
Agypten- al-Muniriya
Verlag
4 Garam Husayn ‘Abdullah Sirag | 1952 / 1372 AH | 1) Kairo — Dar al-Ma‘arif
Walladah 1982 / 1402 AH | 2) Jiddah —-Dar Tihamah
El-‘Am Sahtat | ‘Abdullah ‘Abduldabbar | 1954 / 1374 AH | Kairo — Dar Misr

As-8ayatin  al-

‘Abdullah ‘Abduldabbar

1954 /1374 AH

Kairo — Verlag: Rabitat

’Fatima al-Wehybi:Masrafat at-turdt f7 al- adab al-masrdr as-
suidr.o.0:0.Verlag,1415 AH,S.15-17.
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hurs

al-’adab al-hadit

7 F1 al-Layl | Isam Ooqir 1970/ 1389 AH | Jiddah  -ad-dar  as-
lamma helt su‘udiyh li-n-nasr
8 Al-Matamah Muhammad al- |1 1976 /1396 AH | Al-Madinah: Literarischer
ad-dinariyah Uatarawt Verband
9 ‘Umar ibn | ‘Abdullah Bigis 1977 / 1397 AH | Jiddah - Dar as$-Suriq
‘Abdul‘aziz
10 Garamu s- | Husayn ‘Abdullah Sirag | 1977 / 1397 AH | Jiddah — Dar as-Suruq
sahra’i
11 Al-Mutanabbt | ‘Abdullah Bigis 1980/ 1400 AH | Makkah- Dar Makkah li-
n-nasr
12 AS-8ayh al-’asir | Hamad Bakr al-‘llayyan | 1981 / 1401 AH | Riyad- Maktabat ar-
Rasid
13 As-sa‘ad wa‘ad | Isam Cogir 1981 /1401 AH | Jiddah- Dar Tihamah
14 A$-8awqu 'ilayk | Husayn ‘Abdullah Sirag | 1982 / 1402 AH | Jiddah- Dar Tihamah
15 Ahiru I-migwar | ‘Abdullah as-Sair In einem | Riyadh - Saudi-
Buchversamlun | Arabische Gesellschaft
g 1983 / 1403 | fur Kultur & Kunst
AH
16 Bayt min Lif Nasir al-Mubarak In einem | Riyadh - Saudi-
Buchversamlun | Arabische Gesellschaft
g 1983 / 1403 | fir Kultur & Kunst
AH
17 Min ykammili t- | Muhammad Ragab In einem | Riyadh - Saudi-
tani Buchversamlun | Arabische Gesellschaft
g 1983 / 1403 | fur Kultur & Kunst
AH
18 Li-lhaqigati ‘Umar Muhammad | ? Riyadh - Saudi-
waghun ahar ‘Umar Arabische Gesellschaft

fir Kultur & Kunst

Diese Tabelle kann durch weitere Texte erganzt werden, die

nach der von ihr dokumentierten Zeit erschienen sind und bis vor

kurzem veroffentlicht wurden. Eine genauere Darstellung wird in Kapitel

vier im Rahmen der Behandlung der relevanten Regierungsamter

vorgenommen werden.
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Die von Fatima al-Wehybi angefuhrten Texte, als auch andere,

die bestimmte Etappen des Theaters im Kdnigreich von Saudi-Arabien
prasentieren, werden in den nachsten Kapiteln, die sich mit den
Vorlaufern, der Entstehung und Entwicklung befassen, genauer
behandelt werden .

1.3.2 Die zweite Spur: Theatergruppen

Ahmad as-Siba‘T startete den anfanglichen Versuch im Jahre
1380 AH/1960 durch die Grindung einer Schule, die eine
Theatergruppe namens ,Dar qurays li-t-tam#l al- islamr* umfasste. Den
nachsten Versuch unternahm lbrahim al-Hamdan , der 1393 AH/1973

sein Theaterstick ,Tabib bi-I-mi§‘ab* mit einer Theatergruppe auffihrte.

Der Weg fur die Griindung der Saudi-arabischen Gesellschaft fur Kultur
und Kunst war geebnet. Im Jahr 1389 AH/1969 wurde in Ar-Riyad die

Theatergruppe von ‘Abdul‘aziz al-hazza® gegriindet. Zwei Jahre spaéter,
im Jahr 1391 AH/1971, grindeten ‘Abdurrahman al-Hamad und ‘Umar

al-‘abidi im Osten des Konigreichs eine Privatgesellschaft, die sich sehr
um Kunst und Kultur im allgemeinen, und Theater im besonderen,

bemiihte. Diese Gesellschaft erwahnte auch ‘All as-Sa‘ld in seinen

Aufzeichnungen?®.

Es folgte die Grindung mehrerer anderer Gruppen, die unter der
Schirmherrschaft des Jugendamtes, des Unterrichtsministeriums, der
Universitdten oder der Saudi-arabischen Gesellschaft fur Kultur und

Kunst stehen. Alle diese Theatergruppen mit ihren verschiedenen

%Qawdful.ar.Riyad.6/1996,S.49Al1 as-S&d.
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Namen und Zugehdorigkeiten sind somit der Beweis dafir, dass das
Element ,Vorhandensein einer Theatergruppe” im Konigreich von
Saudi-Arabien  verwirklicht ~wurde. Die  Schauspieler dieser
Theatergruppen haben zahlreiche Theaterstiicke aufgefuhrt, von denen
einige auch an nationalen und internationalen Wettbewerben

teilgenommen haben.
Eine ausfuhrlichere Auflistung der seitens privater und ofiziell

organisierter Bewerbe, ihre Namen und ihre Auszeichnungen wird im

Laufe der vorliegenden Arbeit dargelegt werden.

1.3.3 Die dritte Spur: Finanzierung

Im Konigreich von Saudi-Arabien gibt es mehrere Stellen, die
Theaterauffihrungen und Theatergruppen finanzieren, wie
beispielsweise die Verbande, die zur Saudi-arabischen Gesellschaft fir
Kultur ~ und  Kunst gehoéren, das ,Jugendamt‘, das
Lunterrichtsministerium® , oder es kommt zu privaten Spenden von

Kunstliebhabern oder Eltern.

So werden universitare Theatergruppen durch das ,Dekanat fur
Studentenangelegenheiten” finanziert. Private Gruppen verwirklichen
ihre Projekte entweder durch eigene vorhandene Mittel oder durch

Sponsoren, die gewinnorientierte Stiicke prasentieren wollen.

Obwohl die genehmigten und erteilten Finanzmittel nicht immer

sehr grof3 sind und aus unterschiedlichen Quellen stammen, so sind sie

dennoch nicht unbedeutend und entsprechen dem von Dr. Salam

postulierten Parameter.
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1.3.4 Die vierte Spur: Theaterhauser

Im Konigreich von Saudi-Arabien gibt es keine Biihne, die mit der
Absicht errichtet wurde, darauf ausschlie3lich Theaterstiicke zu
prasentieren. Die einzige historische Ausnahme bildet das 1380 AH/

1960 entstandene Theater von Ahmad as-Siba‘, das allerdings schon

vor seiner Er6ffnung im Keim erstickt wurde. Ware dieser Versuch nicht
zunichte gemacht worden, ware es die erste offiziell genehmigte

Theaterbihne im Konigreich von Saudi-Arabien gewesen. Nachdem

as-Siba‘T ein Landstick in Makkah in al-Qasla / al-Biban erworben

hatte, wurde darauf ein Theaterhaus gebaut, das Uber eine voll
ausgestattete Buhne, 600 Sitze der gehobenen Klasse und ein
Fassungsvermégen von 1000 Zuschauern verfigte. Obwohl es

bedauerlicherweise nicht zur offiziellen Er6ffnung gekommen ist, zeigen

die Fakten sehr eindeutig, dass as-Siba‘ls Gebaude das erste

Theaterhaus im Konigreich von Saudi-Arabien war?,

Die Vernichtung dieser Theaterbihne macht das Element
»vorhandensein einer Buhne" jedoch nicht obsolet, zumal es alternative
Varianten gibt. Zahlreiche Séale in verschiedenen Amtern, Schulen,
Universitaten, Kulturzentren und sogar im Unterrichtsministerium
wurden zur Nutzung fur Theaterauffihrungen umgebaut. Sie alle sind
mit der notigen Theatertechnik ausgestattet, obwohl manche nur tGber
die allernotwendigsten Ausristungsgegenstande verfuigen. Ein Teil der
Kulturséle an den Universitaten wurde speziell fir Theaterauffliihrung
umgebaut und die vielen Auffihrungen, die in diesen Salen stattfanden,

wurden einem vorwiegend reichen Publikum préasentiert.

“www.alithnainya.com/tocs/read.asp?toc id=556&tootHmr=-1
(2007.04.17).
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Die Theaterschaffenden haben diese Séle, als auch andere
R&aume fur ihre Auffihrungen genutzt, vor allem wenn es sich um
experimentelle Sticke handelte. Passte der Ort zur Szenographie,
wurden Entrées von Kulturzentren, Sporthallen, Sportplatzen, oder
offentlichen Platzen als Bihne verwendet. Moderne, experimentelle
Auffihrungen auf der ganzen Welt bedienen sich gleicher Techniken.
Durch dieses Umfunktionieren von Sélen in Luxusgeb&uden hat sich

das eigentliche Theaterhaus eribrigt.

Das Konigreich von Saudi-Arabien verfligt des weiteren uber
Podien, die ausschlie3lich zum Gebrauch als Theaterblhnen installiert
wurden. Aufgrund mangelnder Erfahrung, Unwissenheit auf dem Gebiet
der notwendigen Theatertechnik und Mindestanforderungen einer
Buhne und da bei der Errichtung keine Theaterexperten herangezogen
wurden, mussten die meisten dieser Podien ungenutzt bleiben, oder als
Diskussionssédle Weiterverwendung finden. Ein Beispiel fir die
Untauglichkeit dieser Podien als Theaterbiihne ware eine Hohe der
Bihne von 2,50 m in einem neu errichteten Geb&ude. In diesem Fall
wurde eindeutig weder an die Hohe der Dekoration, noch an die
Installation der Lichttechnik gedacht. Andere Beispiele wéaren Podien,

die Uber keinen Buihnenabgang oder keine Lichtnetze verfiigen.

Eine solche Situation hat der Verfasser der vorliegenden Arbeit

bei der Eroffnung des Dekanats fur Studentenangelegenheiten an der

Konig ‘Abdul‘aziz Universitat in Giddah im Janner 2007 vorgefunden.

Man rechtfertigte die Mangel damit, dass man zu bedenken gab, dass
die Bauplane fur dieses Projekt bereits zehn Jahre alt seien. Da der
Saal allerdings als Theaterbihne geplant war, stellt sich die Frage,
warum bei der Realisierung des Planes keine Experten hinzugezogen
wurden, wie beim restlichen Gebaude, das perfekt geplant und am
letzten Stand der Technik war. Waren die Planer und Architekten bei

der Erstellung des tUbrigen Bauplanes wirklich ihrer Zeit so voraus?
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Aus obigem Beispiel lasst sich allerdings nicht ableiten, dass das
Kdnigreich von Saudi-Arabien uber keinen guten Saal verfligt, der fur
Theaterauffihrung ausgestattet ist. Es gibt derer viele, die von einigen
Regierungsdmtern in der Ausstattung vervollkommnet wurden.
Obgenannte  Universitat  beispielsweise  verfigt Uber einen
hochmodernen Saal, der mit den neuesten technologischen
Errungenschaften ausgestattet ist und zu Theaterzwecken verwendet

wird. In diesem Qa‘at al-ihtifalat wa-markaz al-mu’tamarat Saal

befinden sich vollautomatisierte Lichtquellen, die per Knopfdruck in
sekundenschnelle vorab gespeicherte Anweisungen umsetzen kénnen,
das Fassungsvermogen betragt 2.700 Sitzplatze und die Buhne verfugt
Uber einen Drehmechanismus auf mehreren Ebenen, nur um einige

Besonderheiten zu nennen.

Obwohl sich viele Theaterschaffende ein eigenes Theaterhaus
winschen und obwohl es oftmals auch Méngel in der Ausstattung der
BUhnen gibt, so ist das Element ,Theaterhaus” doch nicht als nicht
existent zu betrachten, da es gleichwertige Platze mit der gleichen

Zielsetzung und Ausstattung gibt.

1.3.5 Die fiinfte Spur: Publikum

Das Element ,Publikum® ist prinzipiell verwirklicht auch wenn die
Anzahl der Besucher eines Theatersticks variiert. Die Anzahl der
Zuschauer liegt manchmal zwischen unter 100 und manchmal bei zirka
2700. Anhand der zahlreichen Zeitungsartikel und Fotos in diversen

Zeitschriften und im Internet ist das leicht zu dokumentieren.

1.3.6 Die sechste Spur: Organisatorische Verbindungen

zwischen Theaterbewegungen, dem Publikum und der Regierung
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Diese Verbindungen existieren, auch wenn sie nicht immer sehr
intensiv sind. Die Beziehung zwischen Theaterbewegungen, dem
Publikum und der Regierung ist nicht immer ausgewogen, da es sich
zumal um eine Gratwanderung zwischen der offiziellen RechtmaRigkeit
des Theaters und der Achtung der gesellschaftlichen Meinung handelt.
Das Theater im Konigreich von Saudi-Arabien wurde Uber lange Zeit
hinweg wie ein unliebsames Stiefkind behandelt. Von offiziellen Amtern,
wie dem Jugendamt, den Universitaten oder der Gesellschaft fur Kultur
und Kunst, unterstiitzte Theaterproduktionen werden offentlich
aufgefiihrt, wobei auch diese Beziehung manchmal nur auf dem Papier
besteht und der Theaterclan bis heute ohne eigentliches Lager ist. Die
Beziehung zwischen den Theaterschaffenden und den offiziellen
Amtern, die Theater unterstiitzen, schwankt oftmals hin und her

zwischen volliger Planlosigkeit und geringer Weiterentwicklung.

Da offiziell geférderte Auffihrungen allerdings von vielen
Menschen bei verschiedenen Festivals besucht werden, machen die
Versaumnisse offizieller Amter das Element ,Organisatorische
Verbindungen zwischen Theaterbewegungen, dem Publikum und der
Regierung ,nicht obsolet. Das Publikum im Konigreich von Saudi-
Arabien hat sich in den letzten Jahren daran gewdhnt jeden Sommer

und in den Ferien Theaterstiicke prasentiert zu bekommen, die von Dr.

‘Abdul‘aziz as-Sibayl, dem Vizekulturrat, und dem Kultur- und

Informationsministerium produziert wurden. Gleichermal3en werden in
diesem Zeitraum auch unzahlige Theaterstiicke von privaten Gruppen
dargeboten, die unter der Schirmherrschaft der Saudi-arabischen
Gesellschaft fur Kultur und Kunst, der Industrie — und Handelskammer
oder des jeweiligen Rathauses arbeiten. Aufgrund der Tatsache, dass
sich diverse Amter und Organisationen des Theaters annehmen, ihre
Finanzierung Ubernehmen, ihre Werbung organisieren und dass die
Auffihrungen auch besucht werden, existiert eine Beziehung zwischen
Theaterbewegungen, dem Publikum und der Regierung, auch wenn die

Intensitat dieser Beziehung zwischen den Amtern schwankt. An dieser
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Stelle sei auch angemerkt, dass es heutzutage auch eine Gewerkschaft
fur saudi-arabische Theaterschaffende gibt, die vom Ministerium fir
Kultur und Information in 7.12.2007 gegriindet und unterstiitzt wird.” °

Da nun hinreichend viele Argumente prasentiert wurden, die

beweisen, dass die von Dr. Salam postulierten Elemente, die zur

Definition des Vorhandenseins von Theater dienen, im Koénigreich von
Saudi-Arabien, trotz zeitweilig im Vergleich zu anderen Landern
divergierender Methoden und Formen der Realisierung, verwirklicht
sind, kann im Folgenden zu recht von einem saudi-arabischen Theater

gesprochen werden.

Die frhere Existenz saudi-arabischer Theaterbewegungen wurde
von den damaligen Zeitgenossen, die sie erlebten und dartber
berichteten, oftmals erwdhnt. Da es keinen Zweifel mehr an deren

Existenz gab, wurde dieser Punkt gleich Ubersprungen und ihre

Charakteristika beschrieben. Einer von ihnen war Dr. Abu I-Hasan

‘Abdulhamid Salam, der im folgenden Zitat die Entstehung des saudi-

arabischen Theaters und deren Umstande behandelt.

.wie bereits festgestellt, entstand das Theater im Kdnigreich von
Saudi-Arabien durch die Zindung der Lage zwischen dem
westlich — kapitalistischen Gedankengut, sowie ihren Kernpunkten
und dem Gedankengut des osteuropaischen und asiatischen
Kommunismus und dessen Kernpunkten. Bekanntermalien
prallten damals die Prinzipien des westlichen Kapitalismus gegen
diejenigen des arabischen und kommunistischen Ostens. Dadurch
gewannen ein paar gedankliche und kulturelle Prinzipien des
Westens, beispielsweise die Moderne, etc. und ein paar
gedankliche und kulturelle Prinzipien des Kommunismus,

® Wizarat &-tagafah wa-I-'ilam.wakalat al-wizarah li-§-8u’Gn at-tagafiyah:Dalil
Jamiyat al-masrhiyyn as-sttidyin, aligtima‘ at-tdsisi li-§-ganiiyah, intihab
madlis al-'idarah, Dar al-watan li-Ilam wa-I-‘ilagat al-‘ammah. 2007 AH.

® Alhayat, 16317 (2007),S.1.
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beispielsweise at-tagrib, al-i nikds, at-tawlid, al-’ iltizam’ die
Oberherrschatft.

Zweifelsohne wurde das saudi-arabische Theater von diesen
kulturellen Prinzipien und Gedankengut des westlichen
Kapitalismus, als auch des kommunistischen Ostens beeinflusst.
Das beschreibt vor allem Musammad al- Ufaym sehr gut. Diese

Gedanken sickerten durch und verdrangten unser echtes
arabisch- islamisches Gedankengut. Dies fuhrte zu einem Defekt
in unserer kulturellen Identitat. Wir hatten kurz innehalten sollen,
um uns das importierte kulturelle Gedankengut kurz anzusehen*®
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In diesem Zitat beschreibt Dr. Salam, der bereits die Parameter

zur Definition des Vorhandenseins von Theater aufstellte, die
Charakteristika des saudi-arabischen Theaters und geht ihren

Ursachen auf den Grund, was die Existenz bereits vorwegnimmt.

1.4 Elemente, die die Weiterentwicklung der Theaterbewegungen férdern

" At-tagrib: Kampf der Zivilisationen — Ozident gegen Orieaitnikas: Literatur als
Wiederspiegelung der Gesellschaft, at-tdwNeue Wortformationen oder

Bedeutungsverschiebungen,léitam:Eingliederung vormaliger nationaler Ideale inengz
Werke oder Verpflichtung des Autors sich aktue@asellschaftsthemen anzunehmen.

8Abu |-Hasan S@m:Nahar al-yagaza f7 al-masraiiya al-arabiya.al-masp

as-suidi.al-Iskandanya:al-Wag’ li-dunya at-tiba‘a wa-n-nasr,2004,S.30.
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Im Rahmen der Beweisfihrung zur Weiterentwicklung des saudi-

arabischen Theaters, werden die von Dr. Abu I|-Hasan ‘Abdulhamid

Salam postulierten obligatorischen Parameter untersucht.

Ihm  zufolge sind die  Voraussetzungen fur eine
Weiterentwicklung: die Aufarbeitung und Behandlung des Kulturerbes;
die aktive Ubersetzungstatigkeit fremder Theaterstiicke, um nationale
Theateraktivitaten mit modernen Stréomungen, Theorien, Texten und
Gedanken anzureichern; Inspiration und Weiterbearbeitung; das
Vorhandensein einer nationalen Schreibszene; das Vorhandensein
kritischer, literarischer und kinstlerischer Bewegungen und
Diskussionskreise, Werbung und Bekanntmachung, Finanzierung und
Unterstitzung seitens der Regierung und durch Mazene, Befriedigung
des Unterhaltungsbedurfnisses des Publikums durch die Auffiihrung fur
sie relevanter Thematiken; der Austausch von Theateraktivitaten
zwischen nationalen und internationalen Gruppen, um Kontakte und
Erfahrungen zu sammeln; die Veréffentlichung und Foérderung von
Studien, Forschungen, Originaltexten oder deren Ubersetzung; die
Verotffentlichung von akademischen Studien, Forschungen und
Meisterwerken neuer Talente, als auch die Forderung und Hilfestellung
weniger talentierter Theaterschaffender, das Vorhandensein von
Theaterwettbewerben in den Kategorien Schriftstellerei,
Ubersetzungen, Regie und Design, das Vorhandensein von gut
organisierten und unterstitzten nationalen, arabischen und

internationalen Festivals®.

1.5 Spurensuche der Elemente, die die Weiterentwicklung der

Theaterbewegungen im Konigreich von Saudi-Arabien geférdert haben

%Abu |-Hasan S@m:Nahar al-yaqaza f7 al-masrafiya al-arabiya.al-masra

as-suudr.al-Iskandatya:al-Wag’ li-dunya at-tiba‘a wa-n-nasr,2004,S.29.
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Im Folgenden wird die gleiche Vorgehensweise angewandt, wie
bereits im Rahmen der Ausarbeitung zur Existenzfrage. Der Verfasser
der vorliegenden Arbeit wird den Spuren der postulierten Elemente
folgen, um festzustellen, ob man von einer Weiterentwicklung des

Theaters im Konigreich von Saudi-Arabien sprechen kann oder nicht.

1.5.1 Die erste Spur: Aufarbeitung und Behandlung des Kulturerbes

Das Theater im Konigreich von Saudi-Arabien begann mit Texten,
wie im zweiten Kapitel ausfuhrlich behandelt werden wird. Die Mehrheit
der Texte behandelt geschichtliche oder folkloristische Themen.
Generell kann man sagen, dass die Texte nicht bestimmte lokale
Begebenheiten, Epochen oder grof3e historische Ereignisse behandeln,

sondern eher ganz allgemein Personlichkeiten der Weltgeschichte oder

folkloristische Literatur'®. Beispiele dafiir waren: as-Sayh al-'asir von
Hamad Bakr al-‘llayyan, al-magama ad-dinariya von Muhammad al-
Clatarawi, ‘Umar ibn ‘Abdul‘aziz und al-mutanabbt von ‘Abdullah Bugis,
garam Wallada und Gamil Budayna von Husayn ‘Abdullah Sirag,
Musaylama al-kaddab von ‘Abdullah al-‘Abbas, und viele mehr bis zu

fath makkah von Mohammad Milibari. Dr. Salam beschrieb diese

Epoche als seltsam, da sie nicht mit Ubersetzungen und Bearbeitungen

eingeleitet wurde, sondern mit Schriftstellerei. Er sagte,

, das Theater wurde in der arabischen Welt zweifelsohne durch
Ubersetzungen europaischer Theatertexte in die arabische
Sprache bekannt. .... was allerdings ins Auge sticht, ist die
Tatsache, dass die Theaterbewegung im Koénigreich von Saudi-

Faima al-Wehybi:Masrafat at-turat f7 al- adab al-masrar as-suidi.o.0: o.
Verlag,1415 AH,S.9.
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Arabien nicht mit Ubersetzungen, Anregungen oder Bearbeitungen
begann ...das saudi-arabische Theater begann direkt mit der
Schriftstellerei ohne sich zuvor inspirieren zu lassen. Auch die
Bearbeitung erlebte es nicht. Obwohl diese beiden Etappen den
Weg zur Schriftstellerei ebnen und nach der Ubersetzungsphase
eintreten. Daher kann man sagen, dass das Theater des
Konigreichs von Saudi-Arabien mit Eilschritten begann.“**
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In der Epoche der Vorlaufer der Theaterschulen, prasentierte Salih

ibn Salih 1355 AH /1935 ,Kisra wa-l-wafd al-‘arabt”, das folkloristische

Elemente beinhaltet. Aus dieser Epoche stammt auch das von

Muhammad ‘Ali ‘AyS erwahnte Stiick ,Ma‘rakat al-Yarmik®, das von
‘Umar ‘Adil geschrieben und in Gizan aufgefiihrt wurde. Weiters sind zu
erwéhnen ,Gabala ibn al-’Ayham“ von ‘Abdulwahhab Galal und ,li-layl

ahir* von ‘Abdurrahman al-Mulla, das 1373 AH/1953 prasentiert wurde

und den algerischen Befreiungskrieg oder die Palastinenserkdmpfe
behandelt.

Die Aufarbeitung und Behandlung des Kulturerbes wurde auch in
den Etappen erster Individualversuche betrieben. Dazu gehoéren die

Werke von ‘Abdul‘aziz al-Hazza‘, wie beispielsweise ,badawi fi

tayyara“. In dem Dialog zwischen Umm Hédygan, dem Grol3vater Abu

YAbu I-Hasan S@m:Nahar al-yaqaza f7 al-masraiya al-arabiya.al-masra

as-suudr.al-iskandaiya:al-wag’ li-dunya at-tiba‘a wa-n-nasr,2004,S.27.
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Hedygan und der Ehefrau von Hédygan — Latifa — spielte er die

verschiedenen Folklorecharaktere selbst. Obwohl die Charaktere ganz
typisch traditionelle Charakteristika widerspiegeln, wurden sie nicht
einer realen Vorlage enthnommen. Es besteht aber zweifelsohne eine
Verbindung zwischen traditionell folkloristischen Motiven, Situationen,

sowie Geschichten und seiner Idee.

Gleiches gqilt auch fur die diversen Kollektivarbeiten, wie

beispielsweise das Stiuck ,taman al-fida, das von den

Palastinenserkdmpfen handelt und von ‘Al as-Sa‘id erwahnt wurde.

Im Jahre 1381 AH /1961 prasentierten auch Radioprogramme
erstmals Horspiele. Der nationale Fernsehsender folgte diesem Trend
im Jahre 1387 AH/1967 und prasentierte Fernsehsketche. Einige Leute
behaupteten, dass diese Sketche dem Theaterschaffen im Konigreich
von Saudi-Arabien den Weg ebneten, indem sie das Publikum erstmals
mit den Grundzligen des Theaters vertraut machten und sie somit daftr
gewannen. Dieser Punkt wird im n&chsten Kapitel noch ausfihrlicher

behandelt werden.

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit kann sich dieser Meinung
zwar nicht anschliel3en, da seiner Meinung nach diese Sketche mit den
Charakteristiken des Theaters nichts gemein haben. Sie werden
allerdings als Beispiele angefuhrt, um den Beweis zu erbringen, dass
das Theater im Konigreich von Saudi-Arabien sein Kulturerbe
bearbeitete. Dies gilt auch fur die Zeit nach dieser Epoche und bis
heute werden im Konigreich von Saudi-Arabien Theaterstlicke

prasentiert, die viele traditionell kulturelle Charakteristika aufweisen.

Im Rahmen der Diskussion betreffend Aufarbeitung des

Kulturerbes, wurden indirekt auch schriftstellerische Tatigkeiten
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angefuhrt. Diese wurden bereits in der von Fatima al-Weéhybt

angefuhrten Tabelle, als auch in den nachfolgenden, aufgelistet.

1.5.2 Die zweite Spur: Inspiration und Weiterbearbeitung

Das Element ,Inspiration und Weiterbearbeitung“ trat auch in der

schriftstellerischen Tatigkeit der Autoren auf, die Folklore und

Geschichte behandelten. Ibrahim al-Hamdans Theaterstick ,Tabib
ragma ’anfih/tabib bi-I-’ikrah” stellt eine Bearbeitung von Molieres ,Der

Arzt wider Willen* dar und wurde unter dem Namen ,Tabib bi-I-mis‘ab*

aufgefuhrt. Seine Bearbeitung des Stlckes wird zu einem spateren
Zeitpunkt im Detail besprochen, vorwegzunehmen ist, dass er
Frauencharaktere vermied und im Dialekt schrieb, was auch fur die im
vorigen Kapitel “ Aufarbeitung und Behandlung des Kulturerbes*
angefuhrten Texte, gilt.

Die Elemente ,Inspiration und Weiterbearbeitung“ sind in den bis
heute geschriebenen Texten zu finden und wurden auch von den im
Kdnigreich von Saudi-Arabien ansassigen nicht saudi-arabischen

Autoren verwendet.

1.5.3 Die dritte Spur: Kritische, literarische und kiinstlerische

Beweqgungen und Diskussionskreise

Kritische, literarische und kinstlerische Bewegungen und
Diskussionskreise nahmen ihren Anfang mit der Prasentation von
Essays, die Theater im Allgemeinen behandelten. In diesen Essays
wurde Theater international und in der arabischen Welt im speziellen
behandelt, es wurden die Bedingungen des Theaters, dessen

Wichtigkeit und die zugrunde liegenden Elemente angesprochen. Sie
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wurden in einigen Magazinen, wie beispielsweise zahlreichen

Ausgaben des Qurays Magazin veroffentlicht und trugen anfanglich nur

den Traumen der Theaterschaffenden Rechnung®. Im Laufe der Zeit
ebneten diese Essays allerdings dem Theater den Weg und ein paar
ihrer Verfasser machten das Konigreich von Saudi-Arabien reich an
Theaterkritik. Vor allem nach Beginn der nationalen Theaterfestivals
und nachdem gewinnorientierte Theatersticke immer haufiger
aufgefihrt wurden, dbernahmen diese Schreiber die Funktion von

Kritikern bei internationalen, nationalen und arabischen Festivals.

Verschiedene nationale Zeitungen und Magazine veroffentlichten
die positiven oder negativen Kritikermeinungen zu den dargebotenen
Theatersticken. Gleichermallen veranstalteten einige nationale
Festivals im Anschluss an jede Auffuhrung Kritikerdiskussionen. Die
Teilnehmer dieser Diskussionskreise waren Fachleute, Teilnehmer,
Zuschauer, die Presse und Kinstler jeder Sparte. Normalerweise
fanden diese Diskussionen nach jeder Auffihrung statt, manchmal
allerdings auch erst am nachsten Tag im Rahmen des Festivals. Die
Auffihrungen wurden analysiert und kritisiert, als Text, Regie oder
Schauspiel, und man ging dabei nicht nur auf kinstlerische, sondern
auch technische Details ein.

Einige Studien behandeln die Kritik an Texten oder ganzen
Theaterauffihrungen, die bei Festivals dargeboten wurden. Als
Referenz dazu gibt es zahlreiche Biicher, von denen einige von aktiven

Kritikern geschrieben wurden. Exemplarisch ein paar Namen wie : Prof.

Kamal ad-din Td, Dr. Nadir al-‘azama, der Autor und Schriftsteller
Muhammad al-‘Utaym, der hervorragende Atir as-Sada, und der Autor

und Novellist Mahmad Tarawrt .

2Abu I-Hasan S@m:Nahar al-yaqaza f7 al-masraiya al-arabiya.al-masra

as-suudr.al-Iskandatya:al-Wag’ li-dunya at-tiba‘a wa-n-nasr, 2004,S.27.
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1.5.4 Die vierte Spur: Werbung und Bekanntmachung

In den letzten Jahren nach Beginn der Festivals begann man
aktiv mit Werbung und Bekanntmachung, vor allem bei universitaren,
von offiziellen Amtern geférderten und ein paar privat unterstiitzen
Auffihrungen. Viele Theatersticke wurden mittels Poster, Pamphlets
und Theaterheftchen beworben. Auch die Medien, vor allem Zeitungen
und Magazine, berichteten laufend von neuen Theaterstiicken, deren
Auffihrungen und Neuigkeiten auf dem Theatersektor. Weiters ist es
ebenfalls eine Neuheit, dass gewinnorientierte Gruppen eine neue
Strategie anwenden um ihre Sticke zu bewerben. Plakate, Banderolen,
Lichtreklame, Propagandabroschiren, Inserate in Zeitungen und
Magazinen, neuerdings auch Werbeeinschaltungen auf nationalen und
internationalen Radiosendern und Sat- Kanélen informieren die breite
Offentlichkeit Uber laufende oder geplante Theaterauffiihrungen.
Manchmal werden die Namen berihmter arabischer Stars, die in dem
Stuck mitwirken, als Lockmittel benidtzt. Obwohl es den meisten
Auffihrungen gewinnorientierter Gruppen an kritischen Diskussionen
fehlt, gibt es doch einige Fachleute, die auch diese Prasentationen mit

ihren kritischen Anmerkungen bedenken.

Muhammad al-‘Utaym erwdhnt in einem seiner Essays, das

urspringlich sein Arbeitspapier war, eine Diskussion Uber das saudi-
arabische Theaterstiick, das beim 16ten Jenadriya Festival- das
nationale Festival fur Folklore und Kultur — prasentiert wurde. Obwohl
das Thema dieses Essays eigentlich der Grund fiir die Verspatung der
Entstehung des saudi-arabischen Theaters ist, zeigt das folgende
Exzerpt die Rolle der Werbung und Presse im Kampf um Zuschauer

und ihren Weg um das Publikum anzuziehen:
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... eigentlich gab es kein tatsachliches Interesse der Gesellschaft
fur Theater. Es war ihnen auch die Bedeutung der Auffihrung
nicht klar. Die Presse allerdings und die gro3en Plakate haben es

geschafft die Leute bis zum alten al-Murabba “Saal zu bringen. Die
Leute haben sich darum gerauft die Auffiihrung zu sehen...“*®

o usall i yall (S5l g o pusall e laind Jala cllia (S ol 4l Jlal) a8 5"
Aol o pall e ld ) il Cpla 50 ldle Y1 5 Adlaall (S0 G sda

"@_).um Ue paaliad ellia ‘}QA\)#

1.5.5 Die fiuinfte Spur: Finanzierung und Unterstiitzung seitens

der Reqgierung und durch Mazene

Das Element ,Finanzierung und Unterstiitzung seitens der
Regierung und durch Mazene" wurde im Rahmen dieser Studie bereits
angesprochen. Es wurde Uber die Regierungsamter, die das Theater im
Kdnigreich von Saudi-Arabien unterstiitzen, berichtet, als auch auf die

Forderung und Finanzierung seitens Ahmad as-Siba‘, Salih ibn Salih

und anderer verwiesen.

Weiters gab es auch viele Theaterliebhaber, die Stiicke und
Auffihrungen aus eigener Tasche finanzierten, um qualitativ
hochwertige Darbietungen zu sehen. Die meisten Theatergruppen und
Verbande finanzierten ihre Auffihrungen selbst, auch wenn ihre
Auffihrungen oft von offiziellen Amtern, wie dem Jugendamt, der
Saudi-arabischen  Gesellschaft fir Kultur und Kunst, den
Sportverbdnden, den Jugendherbergen, oder dem Ministerium fur

Kultur und Information betreut wurden.

Heutzutage finanzieren das Ministerium fur Kultur und
Information, die Dekanate der Universitdten oder beispielsweise das
Unterrichtsministerium Theaterprojekte. Privatgruppen finanzieren ihre

Bhttp//www.suhuf.net.sa/2001jaz/mar/29/cu6.htm. (208.29).
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Auffihrungen aus Eigenmitteln oder werden von diversen Geldgebern
gesponsert. Eine Art der Finanzierung ist sicher auch der Geldpreis aus
den Wettbewerben.

Das Element ,Finanzierung und Unterstiitzung seitens der
Regierung und durch Mazene ,, ist somit im Koénigreich von Saudi-
Arabien durch die GroRziigigkeit der verschiedenen offiziellen Amter
und  privater Sponsoren  verwirklicht, obgleich es viele
Theaterschaffende gibt, die sich eine hohere Férderung winschen

wirden.

1.5.6 Die sechste Spur: Befriedigung/Stillung des Unterhaltungsbediirfnisses

des Publikums durch die Auffihrung fir sie relevanter Thematiken

Anfanglich konzentrierten sich die meisten Theaterstiicke und
Auffihrungen im Koénigreich von Saudi-Arabien auf die Winsche und
Bedurfnisse des Publikums. Die Theaterschaffenden begannen damit,
das Interesse der Leute durch die Behandlung fir sie relevanter
Thematiken zu stillen. Die gesellschaftlichen Eigenheiten und Normen
des saudi-arabischen Publikums wurden dadurch beachtet und
respektiert, dass Themen oder Elemente, die zur Ablehnung oder
Missbilligung des Theaters per se gefuhrt hatten, absichtlich und
unabsichtlich vermieden wurden. In einer Gesellschaftsstruktur, in der
Theaterauffihrungen anfanglich ein gewagtes Unterfangen waren,
versuchte man sicherlich diese Versuche nicht zum Scheitern zu
verurteilen. Aus diesem  Grund beschéftigten sich  die
Theaterschaffenden zu Beginn mit den Historien und der Folklore, die

das Volk liebte und woran sie sich erfreuten.

™=

Ibrahim al-Hamdan mit seinem Werk ,Tabib bi-I-mis‘ab“, Salih

ibn Salih mit seinen Sketchen und einige andere verfolgten auch das

Ziel, dem Publikum durch die jeweilige Auffiihrung einen Hochgenuss
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zu verschaffen. Bei genauer Analyse der zahlreichen Stiicke, was nicht
im Rahmen der vorliegenden Arbeit liegt, wird dieses Element stark
deutlich.

Einige der jungsten Auffihrungen, die fur saudi-arabische
Theaterverhaltnisse dul3erst moderne oder sogar seltsame Stromungen
erkennen lassen, trieben eine Kluft zwischen das Publikum und die
Theaterschaffenden. Der Grund fur diese relativ neuen Tendenzen sind
entweder der Versuch mit internationalen Theatersticken mitzuhalten,
die Intention eine Weiterentwicklung aufgrund international
gesammelter Erfahrungen zu présentieren, oder die Absicht auf sich
aufmerksam zu machen. Es kodnnte sich allerdings auch nur um
laienhafte Theaterversuche handeln, die in ignorante Selbstherrlichkeit

ausartet.

Da die privaten Theatergruppen zumeist gewinnorientiert sind,
versuchen sie ihrem Publikum das zu bieten, was es sich winscht,
auch wenn manche Kritiker einige von diesen Auffihrungen als

niveaulos bezeichnen mogen.

1.5.7 Die siebente Spur: Theaterwettbewerbe

Theaterwettbewerbe im Konigreich von Saudi-Arabien werden
von einigen offiziellen Amtern, wie beispielsweise dem Jugendamt, dem
Unterrichtministerium, den Universitaten, den literarischen Verbanden
oder der Saudi-arabischen Gesellschaft fur Kultur und Kunst ,
veranstaltet. Geld- und Sachpreise werden in den Kategorien

Schriftstellerei, Regie und Design vergeben.

Obwohl nicht alle der zahlreichen Theaterfestivals Preise
bereitstellen, sind sie doch vielbeliebte Treffpunkte fir Kdinstler,
Theaterliebhaber und Kritiker gleichermaf3en. Vor allem das regelmafig

stattfindende Nationalfestival dient dem Erfahrungsaustausch uber
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Neuigkeiten in der Theaterwelt und ist eine wichtige
Diskussionsplattform.  Kritische Auseinandersetzungen mit den
jeweiligen Sticken folgen auch den arabischen und internationalen
Festivals, an denen Saudi-Arabien regelméaRig teilnimmt und auch
schon viele Preise errungen hat. Exemplarisch sollen an dieser Stelle
nur einige Schriftstellerei Wettbewerbe genannt werden, wie
beispielsweise diejenigen, die vom Studentendekanat der Konig

‘Abdul‘aziz Universitat in den Jahren 1997** 2003 “oder 2004 , vom

Studentendekanat der Konig Fahd Universitat fir Petrol und Mineral in
dem Jahr 2007 ¥/, von der Saudi-Arabischen Gesellschaft fir Kultur und

Kunst in den Jahren 2004 8 oder 2008 '°, vom Unterrichtsministerium

im Jahr 2006 %°, oder vom as-Salam Sportverband im Jahr 2007

“Lorgansiert wurden.

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit verweist auf die Tatsache,
dass er aufgrund eigener Erfahrung weil3, dass wesentlich mehr
Wettbewerbe, an denen er selbst teilgenommen hat, stattgefunden
haben. Aufgrund fehlender Dokumentation dartber und mangelnder
Ruckmeldung seitens der jeweiligen Veranstalter, konnten allerdings
keine weiteren Fakten als Referenzquellen bereitgestellt werden.

1.5.8 Die achte Spur: nationale, arabische und internationale Festivals

4 Al-madina,12589 (1997).S.al-fan.

15 www.al-jazirah.com/culture/11082003/masrah36.H2608.09.04).
16 \www.al-jazirah.com/culture/20122004/masrah39.ht8008.09.04).
7 www.kfupm.edu.sa/club/Theater/mosabaqga.html.(20084).

18 \www.al-jazirah.com/culture/06092004/aguas6.htm.

19 Al-watan,2766 (2008),S.ahbar.

2 www.edueast.gov.sa/vb/index.php?showtopic=24808219.04).
2L www.nadislsalam.com/?act=artc&id=92&print=1.(2008R04).
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Das saudi-arabische Theater nahm bereits an verschiedenen
Theaterfestivals teil, die Dbeispielsweise vom Unterrichtministerium

ausgeschrieben und organisiert wurden.

Das Jugendamt und die ihm unterstellten Sportverbande

organisierten Schulfestivals, die unter der Schirmherrschaft seiner

koniglichen Hoheit Prinz Faysal ibn Fahd ibn  ‘Abdul‘aziz, dem

sogenannten Prinzen des Sport und der Jugend, standen und in

diversen Broschiren erwahnt wurden.

Im Laufe der Jahre war ein starker Rickgang zu verzeichnen

und mittlerweile sind diese Festivals leider ganzlich verschwunden.

Das alljahrliche Nationalfestival fir Folklore und Kultur— al-

Ganadriya, das am 2.7.1405 AH durch Kénig Fahd ins Leben gerufen

wurde und erst 1415 AH/1994 die Schirmherrschaft Uber
Theaterwettbewerbe Ubernahm, gehort zu den Nationalfestivals, bei
denen Theaterschaffende ihr Kénnen und ihre Werke prasentieren
konnen.?? Einige Jahre lang uUbernahm dieses Festival die
Schirmherrschaft Uber Theateraktivitaten, allerdings nicht — wie sonst
jahrlich — im Rahmen eines Wettbewerbs. Hinter den Kulissen fanden
sogar Diskussionen statt, Theateraktivitdten fortan immer zu
organisieren, seiner Selbst und nicht der Preise wegen. Dadurch
kobnnten sich Kuinstler mit dem Theater und ihren Auffihrungen
hinaufarbeiten, und der Streit um, als auch die zeitweilige

Unzufriedenheit mit den Preisen wirde damit vermieden.

Verschiedene nationale Organisationen, die das Theater im
Kdnigreich von Saudi-Arabien unterstitzten, wie beispielsweise

Universitaten, die Saudi-Arabische Gesellschaft fur Kultur und Kunst

2 Magid al~Anzi: masra al-garadriyah bayn al-&qic wa-Imamdl.al-mahraan al-waari li-
t-turat wattagafah,2007,S. 19-23.
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und Sportverbande, oder das Jugendamt, nehmen an diesem Festival
teil. Anfangs gab es zwei Komitees, eines nahm die Vorauswahl der
Theaterstlicke vor, und das andere gab die Bewertungen ab. Das erste
Komitee gibt es heute nicht mehr, die zweite Gruppe kommt immer bei

den Wettbewerben zusammen.

Die Medien begleiten die Festivalaktivitaten und taglich berichten
Fernsehsender von den Ereignissen rund um das Festival, das Theater

ist ein Bestandteil der Aktivititen. Der arabische Radio- und

Fernsehsender ART beispielsweise ist beim al-Ganadriya Festival in

einem Zelt vor Ort, berichtet live und bittet die Theaterschaffenden zu
live Interviews in ihr Zelt. Gleichermalen sind auch die saudi-
arabischen Zeitungen und Magazine prasent und berichten taglich.

Eines der saudi-arabischen Theaterfestivals findet in Abha statt

und wird von seiner Koniglichen Hoheit Prinz [lalid al-Faysal selbst

unterstitzt. Bei diesem Grol3ereignis ist die grofite Konkurrenz
zwischen den Theaterschaffend zu verzeichnen. Dieses Festival hat
inofiziell zu Beginn der 90er Jahre, ofiziell 1999 begonnen und seither

wechselt es in der Rolle des Veranstalters bzw. Teilnehmers mit dem

al-Ganadriya Festival ab. Die meisten Teilnehmer wurden ab dem Jahr

1997 verzeichnet. Sowohl die teilnehmenden Organisationen und Amter

als auch die Berichterstattungen decken sich weitgehend mit dem des

al-Ganadriyah Festivals. Besonders beliebt ist bei den Zuschauern die

Berichterstattung zur Eroéffnung und zum Abschluss des Festivals, bei

dem die Preisverleihung stattfindet.

Ein Festival der jungsten Vergangenheit stellt das Saudi -

Theater - Festival dar, das erstmals im Juli 1997 von der Zweigstelle al-

Qasim der Konig Su‘td Universitat organisiert wurde. Damit war der

Grundstein fur Universitatsfestivals fur Theaterproduktionen geschaffen.

38



Im Jahr darauf folgte die Konig ‘Abdul‘aziz Universitat als Organisator

und im Oktober 1999 zeichnete die Koénig Fahd Universitéat fur Petrol
und Mineral fur das Festival verantwortlich. Die Theaterschaffenden
haben dieses Festival mit Begeisterung aufgenommen und auch die
Medien berichteten dartuber. Es wurden verschiedene Preise in
diversen Kategorien bereitgestellt. Leider wurde dieses Festival nach
nur dreijahriger Existenz aus welchem Grund auch immer eingestellt
und im Méarz 2008 wurde es zur grol3en Freude aller Theaterfreunde
wieder von dem Ministerium ftr Kultur und Information organsisiert und
unterstitzt. Dieses Festival zeichnete sich durch ausgezeichnete
Organisation, ein Komitee, das aus arabischen Experten im Bereich
Theaterwissenschaften bestand, besondere Preise und einer grof3en

Anzahl an workshops und Vortragen aus.” %

Saudi-arabische  Theaterschaffende  haben mit  ihren
Produktionen an verschiedenen Golf - arabischen, panarabischen, und
internationalen Festivals teilgenommen, wobei sie nicht nur viele
Erfahrungen sammeln konnten, sondern oft auch einen guten Eindruck
Uber das Theatertreiben in Saudi-Arabien hinterlassen konnten. Obwohl
das Theater im Koénigreich von Saudi-Arabien im Vergleich zu anderen
Landern eine eher neue Erscheinung ist und nicht Gber eine langjahrige
Geschichte und Erfahrung verfugt, konnten saudische Produktionen

auch schon so manchen Preis mit nach Hause nehmen.

Die folgende Tabellen gibt eine exemplarische Auflistung der

Golf - arabischen, panarabischen, und internationalen Festivals, an

denen das Koénigreich von Saudi-Arabien teilgenommen hat 2° ° 27

“Avww.sauditf.com/inde.html.(2008.03.30).
www.sauditf.com/inde.html.(2008.03.30).

% ‘Abdullah Abu Zayd: As-sjil at-tawtiof li-§-ganiiya al<araliya as-stiidiya li-t-tacgafa wa-I-
funan. Min al-fatra 1393 AHhatta 1418AH. Ar.Ryad: ag-ganiiya al-aralilya as-studiya li-
t-tacgafa wa-1-furiin,1419 A,S.198-209.

% Broschiire (al-Lawa) des KingAbdul‘aziz Theaterclubs.
2" hitp//www.kfupm.edu.sa/club/Theater/new_page_3.htm
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Titel des | Titel des | Schriftsteller Regisseur Jahr
Festivals Theatersti
cks
Mahraganu I- | Safatun  fI |- | ‘Abdul‘aziz al- | ‘Abdurrahman ar- O.A.
mastrahi I- | mirati Saqg‘abi Ragraq
mutanaqqili / al-
Magrib
Mahraganu Ma‘a I|-hayl ya | Rashid al- | ‘Amir al-Humuad %‘_‘05
Sababi |-masrahi | ‘urban Shemrant
I-hahgr  / al-
Kuwayt (im
Rahmen der
Feierlichkeiten
zum
internationalen
Jahr der
Jugend)
'Ayyamu Al-Mahabil Ibrahim al- | Sam‘an al-‘Ani TS())E\%/S
gartagin al- Hamdan
masrahiyatu Il /
Tanis
Mahraganu ‘Uways at-tasi‘a- | Rashid al- | ‘Amir al-Humad ij-lw
Dimasga al-‘asiri | ‘asar Shemrant
[-I-funtinu I-
masrahiyati/
Dimasq
Mahraganu Nas tahta s-sifr | ‘Abdurrahman al- | ‘Abdurrahman al- O.A.
Sababi I-haligi / Hamad Hamad
al-Tmarat
Mahraganu  §- | Nas tahta s-sifr | ‘Abdurrahman al- | ‘Abdurrahman al- O.A.
Sababi I-‘arabt / Hamad Hamad
as-Sudan
‘Ayyamu Al-Garad ‘Abdul‘aziz al- | Sam‘an al-‘Aani ij-log
gartagin al- Sa‘id
masrahiyatu 1l /
Tanis
Mahraganu Al-Garad ‘Abdul‘aziz al- | Sam‘an al-‘Aant %‘_‘08
Bagdada I- Sa‘ld

masrahi / al-‘Iraq
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Al-Mahraganu
li-1-

masrabhi bi-

al-’auwalu

duwali maglisi t-
ta‘auni al-haligr /
al-Kuwayt

Al-Must‘asim

’Ahmad
Dibeht

ad-

Sam<an al-‘Aant

O.A.

10

Mahraganu al-
masrabhi at-
ad-

dawliyt al-awali /

tagribiyt

al-Qahira

‘Uways at-tasi‘a-

‘asar

Rashid

Shemrant

‘Amir al-Humad

O.A.

11

Mhraganu
Dimasqin Xl /

Sariya

Ibin
Ltmrttid

Zurayq

Rashid

Shemrant

‘Amir al-Humad

1990

12

Mahraganu I-
masrabhi t-
tagribiyt Il / al-
Qahira

As-SIninu al-

igaf

Muhammad

‘Utaym

Sam<an al-‘Aant

1408
AH

13

’Ayyamu
gartagin al-
masrahiyatu IV /

Tunis

As-SIninu al-
‘igaf

Muhammad

‘Utaym

al-

Sam‘an al-‘Aant

O.A.

14

Mahraganu
Bagdada I-
masrahiyu Il / al-

‘Iraq

Al-Battthu I-
azraq

Muhammad

‘Utaym

al-

‘Abdulgant bin

Tarah

O.A.

15

Al-Mahraganu
at-tani  li-duwali
maglisi t-ta‘auni

al-haligr / Qatar

Al-Battihu I-
azraq

Muhammad

‘Utaym

al-

‘Abdulgant bin

Tarah

O.A.

16

Mahraganu I-
masrabhi t-
tagribiyt t-taliti / -

Al-La‘ibun

Gamal Qasim

Gamal Qasim

O.A.

17

Mahragau I-
Qahirati d-
dawltyt li-
Imasrahi t-
tagribiyt IV / al-
Qahira

C

Tar

(W]
g

Muhammad

‘Utaym

al-

Gamal Qasim

O.A.

41




18 Al-Mahraganu Taragr Muhammad al- | Gamal Qasim ij-llg
at-talitu li-duwali ‘Utaym
maglisi t-ta‘auni
al-haligt / Abu
Dabr

19 | Mahragau - | Diku I-Bahr Rashid al- | Rashid al- /15‘414
Qahirati li- Shemrant Shemrant
Imasrahi t-
tagribiyt V / al-
Qahira

20 | Mahraganu Diku I-Bahr Rashid al- | Rashid al- | O-A
Qartagin ad- Shemrani Shemrani
dawltyt / Tinis

21 Mahraganu al- | Al-Hayar Muhammad al- | Abu Bakr LJalid O.A.
Qahirati d- ‘Utaym
dawltyt li-1-
masrahi at-
tagribiyt  VI/ al-
Qahira

22 | Al-Mahraganu r- | Al-Mulaqgin Ahmad al-Mulla | Gamal Qasim O.A.
rabii  li-duwali
maglisi t-ta‘auni
al-hahgr / al-
Bahrayn

23 Mahraganu Hulmu I- | Muhammad al- | Sam‘an al-‘Aant ij-llG
Qartagin ad- | Hamadani ‘Utaym
dawltyt VIl/
Tanis

24 Mahraganu al- | Al-’Arsif Muhammad al- | Sam‘an al-‘Aani ij-lﬂ
Qabhirati li-1- ‘Utaym
masrabhi at-
tagribtyt VIII/ al-
Qahira

25 | Mahraganu |- | Al-Fanar Fahd Raddah al- | Anmad al-Ahmart | 18/11/
haigi Vv i Haritr ot
Imasrahi / al-
Kawayt

26 | Mahraganu al- | Al-Fanar Fahd Raddah al- | Ahmad al-Ahmart | ©-
R : Haritt 19/5/1
Qahirati li-1- T 418
masrabhi at- AH
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tagribtiyr  /  al-
Qahira

27 Mahraganu |- | Hamlet Bearbeitet von Gamal Qasim 1412
masrahi t- Gamal Qasim AH
tagribiyt d-
dawltyt bi-I-

Qahirati.

28 | AlUsbou  at- | Al-Hadir ‘Abdulilah  al- | Nadir Ma'tiq /1;:05
tatafiyu bi-I- ‘Awadt
kawayt 1405 AH

29 | Al-Ushi'u  at- | Sawtu d-damir | Nadir Ma'tiig Nadir Ma‘tlq %‘_‘06

tatafiyu bi-I-
‘'marati I-
‘arabtyati I-
muttahidati 1406
AH

30 | Al-Usbi'u  at | Al-Makik Wagdt MursT Mustafa if_'13
taqafiyu l- ‘Abdulhalig
‘awwalu li-
gamiati duwali
maglisi t-
ta‘awani I-haligty
[-‘arabiyati/ az-

Zahran

31 Al-Mahraganu d- | Intabihd ya | Fuad Sawqr ‘Abdurrazig  al- 1997
dawltyu li- | sadan AW
Imasrahi g-
gamiTy fi-I-

Munastir.

32 | Al-Usbiiu at- | As-Siginu I-kabir | Nu‘man Kidwah Nu‘man Kidwah ij—ilg
taqafiyu t-taliti li-
gamiati duwali
maglisi t-
ta‘awani I-haligty
[-‘arabiyati/

‘Uman
33 Al-HasTm 2000

Al-Mahraganu d-
dawltyu li-
Imasrahi g-
gamity fi-l-
Munastir.

Amir Hasnawi

Amir Hasnawi
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34 | Al-Usbi'u  at- | Kawabis Gubran al- | Migart ij-llg
taqafiyu t-taliti li- Gubran Muhaamad
gami‘ati duali
maglisi t-
ta‘awani I-haligty
[-‘arabiyati/
‘Uman
35 Al-Mahraganu d- | Al-Battthu I- | Muhammad al- | MISarT 1997
dawliyu li- | azraq ‘Utaym Muhaamad
Imasrahi g-
gamity fi-l-
Munastir
36 | Al-Mahraganu d- | Al-‘anakib MISarT MISarT 1999
dawliyu li- Muhaamad Muhaamad
Imasrahi g-
gamiTy fi-l-
Munastir
37 Al-Mahraganu d- | lbnu s-samti Ibrahtm Badt Ibrahtm Badt 2003
dawltyu li-
Imasrahi g-
gamiTy fi-l-
Munastir

1.6 Offene/umstrittene Elemente

Dr. Abu I|-Hasan ‘Abdulhamid Salam hat viele Elemente als

obligatorisch fur die Weiterentwicklung des Theaters postuliert. Im
Rahmen dieser Arbeit wurde die Spurensuche dieser Parameter im
saudi-arabischen Theater aufgenommen und bewiesen, dass die
meisten von ihnen im Theaterschaffen im Konigreich von Saudi-Arabien
verwirklicht wurden. Einige Elemente allerdings wurden nur
ansatzweise oder schlecht umgesetzt, wie beispielsweise eine aktive
Ubersetzungsbewegung auslandischer Theaterstiicke, um nationale
Theateraktivitat durch moderne Stromungen, Theorien, Texte oder
Gedanken anzureichern; der Austausch von Theateraktivitaten
zwischen nationalen und internationalen Gruppen, um den Kontakt zu

fordern und Erfahrungen zu sammeln; die Veroffentlichung und
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Forderung von Studien, Forschungen — im Original oder deren
Ubersetzung; die Verdffentlichung von akademischen Studien,
Forschungen und Meisterwerken; die Férderung begabter Kinstler und
die Hilfestellung weniger Talentierter, Theaterwettbewerbe in den
Kategorien Schriftstellerei, Ubersetzung, Regie und Design, gut
organisierte und unterstltzte nationale, arabische und internationale

Festivals.

Im folgenden Teil werden diese Punkte ndher beleuchtet.

1.6.1 Austausch auf der Einbahnstralle

Der Austausch von Theateraktivitaten zwischen nationalen und
internationalen Gruppen, um den Kontakt zu fordern und Erfahrungen
zu sammeln, wurde auf nationaler Ebene durch die unregelmalig
stattfindenden  Nationaltheaterfestivals  verwirklicht. Die Golf -
arabischen und panarabischen Festivals haben viel geholfen, um
Erfahrung durch die Kontakte bei diesen Festivals zu sammeln. Trotz
der eher seltenen Teilnahme an internationalen Festivals haben die
dabei gewonnenen Erfahrungen das saudi-arabische Theater geformt.
Es ist weiters erwahnenswert, dass der Kontakt durch die Teilnahme
saudi-arabischer Theaterstlicke an arabischen und internationalen
Festivals und nicht umgekehrt stattgefunden hat. Aus diesem Grund

kann der Austausch eher als EinbahnstrafRe bezeichnet werden.

Aus obgenannter Tabelle geht eindeutig hervor, dass saudi-
arabische Theatersticke an verschiedenen Festivals aul3erhalb des
Landes teilgenommen haben. Die Tabelle, die der Dokumentation
saudi-arabischen Theatergeschehens dient, weist, mit Ausnahme
einiger panarabischer und Golf - arabischer Schauspieler, keine

Prasenz auslandischer Theatergruppen auf.
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Es sei allerdings darauf hingewiesen, dass es zahlreiche
auslandische, aber in Saudi-Arabien lebende, Talente gegeben hat und
gibt, die malgeblich zur Weiterentwicklung der nationalen

Theateraktivitaten beigetragen haben.

1.6.2 Veroffentlichung von Studien, Forschungen und Meisterwerken

Bereits zu Beginn dieser Forschungsarbeit wurde festgestellt,
dass Studien, Forschungen und Referenzen Uber das Theater im
Kdnigreich von Saudi-Arabien innerhalb als auch aul3erhalb des Landes
sehr gering sind. Ein wichtiger Grund daftir mag das fehlende Interesse
der Gesellschaft an Theater im Allgemeinen gewesen sein. Das gleiche
gilt auch fur die Veroffentlichung von Theatertexten, von denen
zahlreiche noch unverdéffentlicht auf den Schreibtischen der jeweiligen
Schriftsteller liegen. Diese werden vielleicht das Erbe an die Zukunft

sein.

Mit Ausnahme einiger Schriftsteller, Amter, Literaturverbande,
oder dem Jugendamt, die sich um das Theater und dessen Entwicklung
und Forderung bemiht haben, kann man von einem allgemeinen
Desinteresse an diesem Thema sprechen. Das Jugendamt hat
Theatersticke, die bei den diversen Wettbewerben gewonnen haben,

veroffentlich, wie beispielsweise ,il-ll ma ya'rif li-s-sagir ySwih* von
Muhammad Salim al-Huweérini, ,al-hubb al-ladi Ia yantaht von Amina
Sibyan al-Gihant, ,Ka®b ibn Malik al-Ansart von Salih ‘Abdurrahman
az-zayd, oder ,Mawaqif Faris“* von Muhammad Salih al-Bilehist. Dies

geschah 1403 AH/ 1983 durch den Dar at-thaqafa al-‘arabiya Verlag in

ar-Riyad.
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Genauso haben die literarischen Verbande 1396 AH/1976 in al-

Madinah al-Munawwara das Stuck ,al-magama ad-dinariya“® von

Muhammad al-Clatarawt veroffentlicht. Des Weiteren wurden die

folgenden drei Theaterstiicke von der Saudi-arabischen Gesellschaft fur
Kultur und Kunst 1403 AH/1983 in ar-Riyad in einem Band

veroffentlicht: ,ahir al-miswar“ von ‘Abdullah as-Sa‘ir, ,bayt min Liyf“ von
Nasir al-Mubarak, und ,min ykammil at-tant von Muhammad Ragab.

Auch li-l-hagiga Waghun ahar* von ‘Umar Muhammad ‘Umar — ohne

Datum - wurde von ihr veroffentlicht. Ansonsten gibt es nur einige
wenige Blcher Uber Theater in verschiedenen Bibliotheken. Die im
Anhang der vorliegenden Arbeit aufgelisteten Referenzwerke gelten
selbstverstandlich  ebenfalls als veroffentlichte  Studien  und

Forschungen. %

1.6.3 Ubersetzungstendenzen

Bis heute mussen saudi-arabische Theaterschaffende auf
auslandische Ubersetzungen zuriickgreifen, die oftmals in Syrien,
Libanon, Agypten oder Jordanien gemacht wurden. Sie hangen von
diesen ab, wenn sie Ubersetzungen, Biicher, oder Studien fir
Forschungen bendtigen. MalRnahmen zur Veroffentlichung dieser
Ubersetzungen setzen nur sehr zégernd ein. Es gibt einige vereinzelte
Bemuhungen diesbeziglich, die vorwiegend von Literaturverbanden,
der Saudi-arabischen Gesellschaft fur Kultur und Kunst , oder ein paar

Theaterliebhabern ausgehen.

28 cf. Referenzwerke
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1.7 Wohin flhren diese Spuren?

Die nahere Beleuchtung der Elemente, die Theaterbewegungen
ins Leben rufen und derjenigen, die die Weiterentwicklung der
Theaterbewegung férdern ,soll bei jedem Theaterschaffenden und jeder
Person, die sich mit Theater auseinandersetzt die selbe Frage
bewirken: Wie sollte man diese Versuche oder Darbietungen sonst
nennen als Theater? Der Verfasser der vorliegenden Arbeit kommt
anhand des vorangegangenen Diskurses zu dem Schluss, dass das
Theater in Saudi-Arabien aufgrund des Vorhandenseins der

postulierten Elemente existiert.
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2 Entstehung des Theaters im Konigreich von Saudi-Ara  bien

2.1 Entstehung des Unbekannten — Disput Uber die Entstehung

Das Schicksal des saudi- arabischen Theaters — seine
Entstehung, als auch seine Existenz - ist von zahlreichen Fragen
umgeben. Die Tatsache, dass es nur sehr wenige Referenzen und
Studien Uber das saudi-arabische Theater gibt, wurde einerseits als ein
Nachteil angesehen, andererseits allerdings auch wiederum als Vorteil
gewertet, da er die Diskussion Uber die Entstehung beendete. Der
Mangel an Referenzen fuhrte zu divergierenden Meinungen betreffend
Datum, Ursache und Ort der Entstehung. Der diesbezugliche Disput
war von personlichen Standpunkten gepragt, die durch limitierte

Textquellen schwer zu widerlegen beziehungsweise beweisen waren.

Es ist kein Geheimnis, dass die meisten Schreiber, die die
Entstehung behandelten, versuchten diese in ihre Heimatstadt
zuruckzuverfolgen. Es ware sicher besser gewesen sich auf den
weiteren Diskurs zu konzentrieren und nach der Wahrheit suchen.
Denn dies hatte die Forderung der diversen Theaterbewegungen
schneller und leichter gemacht, und sie hatten besser mit den anderen

mithalten kdnnen.

Aufgrund der mangelnden Referenzen waren selbst diejenigen,
die das saudi-arabische Theater behandelten und neutral um die
Wahrheit bemiht waren, gezwungen bereits bestehende Meinungen zu
ubernehmen. Es ist allerdings auch nicht so, dass das Ursprungsland
des Ful3balls beispielsweise auch jedes Mal die Weltmeisterschaften
gewinnen muss. Worin sollte also der Vorteil liegen zu beweisen, dass
ein Gebiet die Vorreiterrolle in der Entstehung des Theaters inne hatte?
Wahrscheinlich liegt es in der Natur des Menschen immer der Erste

sein zu wollen.
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Bei genauerer Betrachtung der Werke, die die Entstehung des
saudi-arabischen Theaters behandeln, zeigen sich nicht nur
Divergenzen betreffend Datum, Ort und Namen, sondern auch bei den
ersten Versuchen und Anfangen der mit den Saulen des Theaters
verbundenen Sparten, wie beispielsweise der Schriftstellerei, der
Schauspielerei, der Regie und dem Publikum. Im Rahmen der
Abhandlungen zum Punkt Publikum beispielsweise, wurde dartber
berichtet, ob Zuschauer prinzipiell vorhanden oder tatsachlich am
Veranstaltungsort anwesend waren, oder ob sie die Theaterstiicke nur

via Fernsehubertragungen beiwohnten, etc.

Nichtsdestotrotz durfen die Bemihungen derjeniger, die Uber die
Entstehung des saudi-arabischen Theaters geschrieben haben, nicht
als gering erachtet werden. Obwohl es der Mehrheit der Arbeiten an
einigem mangelt, so haben sie dennoch einen Beweis flur die Existenz
des saudi-arabischen Theaters erbracht und die Umrisse ihres Anfangs
skizziert. Ohne ihre Bemiihungen wére diese Ara fir immer verloren
gewesen und die vorliegende Arbeit hatte den Punkt ,Entstehung” nicht
behandeln kénnen. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit werden keine
neuen Fakten prasentiert werden, aber es wird eine neue Methode und
Unterteilung vorgenommen werden, um die Entstehung des Theaters

im Konigreich von Saudi-Arabien zu prasentieren. Diese Unterteilung

entspricht weitgehend dem von Dr. Nadir al-‘Azama in seiner

Abhandlung Uber die Entstehung des saudi-arabischen Theaters

verwendeten Schema %°.

29 al-‘Azamaal-Masrah as-suidi.dir &sa naqdya.ar-Riyad'an-Nadi al-
'adah,1992,Bd.1,S.71.
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2.2 Stadium der Entstehung des Theaters im Koénigreich von Saudi-Arabien

Die der vorliegenden Arbeit zugrundeliegende Unterteilung
beinhaltet die meisten Thesen, geht auf alte Studien und Abhandlungen

zurtick und lautet wie folgt:

- Stadium schriftstellerischer Téatigkeit

- Stadium erster Versuche

- Stadium erster Schulversuche

- Stadium erster Individualversuche und Kollektivarbeiten

- Stadium erster Hoérspiele und Fernsehausstrahlungen von
Theaterversuchen und die Geburt des saudi-arabischen
Theaters

- Stadium der Wegbereitung und Geburt

- Die absolute Wegbereitung und dessen Abtreibung — Ahmad as-
SibaT

- Die tatsachliche Geburt — Ibrahtm al-Hamdan
- Sophistik der ersten Versuchs-, Entstehungs-, Wegbereitungs-

und Geburtsruinen

Im Folgenden werden die einzelnen Stadien genauer beleuchtet.

2.2.1 Stadium schriftstellerischer Tatigkeit

Bereits im ersten Kapitel wurde der Parameter ,Vorhandensein
eines Textes" erortert und bewiesen, dass er eine wichtige Saule des
Theaters ist und das erste verwirklichte Element war. Dieser Meinung
waren alle, die Uber die Entstehung des saudi-arabischen Theaters

geschrieben haben.
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Um gleich in medias res zu gehen, ohne den divergierenden
Ansatzen auf den Grund zu gehen, wird der erste schriftstellerische
Funke im Westen des Konigreichs von Saudi-Arabien, namlich in

Makkah, behandelt. Alle Referenzquellen erwahnen den Text ,az-zalim
nafsah“ von Husayn ‘Abdullah Sirag im Jahr 1932 — im selben Jahr als
das Konigreich von Saudi-Arabien gegrindet wurde. Sirag pflegte
regen Umgang mit agyptischen Literaten, wie beispielsweise Ahmad

‘allam, Mahmuad Taymdar, oder ‘Aziz Abaza, die Experten in diesem

Bereich waren. Er studierte arabische Geschichte und erlangte den
akademischen Grad an der amerikanischen Universitat in Beirut.

Obwohl seine zwei Theaterstiicke ,az-zalim nafsah“ und ,Gamil

Butayna“ in Jordanien prasentiert wurden®, sagte er tiber sie:

» iIch habe nie daran gedacht sie auf einer saudi-arabischen Bihne
zu prasentieren, da es Theaterstiicke sind, die Frauencharaktere
beinhalten. Frauen sind in den meisten meiner Werke der grof3te
gemeinsame Teiler ... und ich kenne die traditionelle konservative
Gesellschaft, die die Anwesenheit von Frauen auf der Buhne des
Kdnigreichs nicht zulasst. Deswegen habe ich sie zum Lesen
geschrieben und um den neuen Schriftstellern und Autoren der
zuklnftigen Generationen ein Vorbild zu hinterlassen. Abgesehen
davon, habe ich sie geschrieben, um die Idee des Dramas in der
modernen saudischen Literatur zu verwirklichen. Das ist genug. ,**

aainall 3l ool Uy | el U8 b alaed o 505 2018 5 palld Sl yoalall
1)EY i€ Gl 5 Aslaall (8 & jusall dadad o 315N ) ety aay eansi Y cdailaall

®Nasir al-Oatib:Madsal il 4 dirasat al-masra# fr al-mamlaka alarabiya as-

suidiya.ar-Riyad:al-Mahrgan al-wdarn li-t-turat wat-tagafa,1990,S.24.

$INasir al-Oatib:Madsal il 4 dirasat al-masra# fr al-mamlaka alarabiya as-

suidiya.ar-Riyad:al-Mahrgan al-wdarn li-t-turat wat-tagafa,1990,S.24.
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Anhand dieser Aussage lasst sich klar Sirags Hoffnung auf die

zukinftige Generation erkennen - vielleicht nicht nur um Theaterstlicke
zu schreiben, sondern auch um sie aufzufihren. In spateren Jahren

schrieb er noch weitere Theaterstiicke, manche davon waren wie

,azalim nafsah“ poetische Werke, auf die spater noch eingegangen

werden wird.

Einer der Namen, die in zahlreichen Referenzen erwahnt wurden,

ist der von Dr. med. Tsam Ooqir, der seine Gymnasialzeit in Makkah

verbrachte. Nach der Matura ging er als Stipendiat nach Agypten,
spezialisierte sich als Zahnarzt und ging nach England um seine
Ausbildung fortzusetzen. Nach Saudi-Arabien zuriickgekehrt, arbeitete

er als Arzt zuerst im Gesundheitsministerium, spater ausschlief3lich in

seiner eigenen Klinik**>. Seinem ersten Theaterstiick ,il-lél lamma hilr,

das 1389 AH/1970 erschien, folgten Fortsetzungsstiicke im Radio und

weitere Theaterwerke.

Patriotismus scheint einer seiner Beweggriinde gewesen zu sein,
die ihn zur Schriftstellerei fihrten. Als er erkannte wie viel Respekt die
Welt den Landern zollte, die Uber langjahriges Theaterwirken verflgten,
wollte er die saudi-arabische Literatur auch mit Theaterstiicken

bereichern®. Da seine Theaterstiicke ebenfalls Frauencharaktere

¥Nasir al-Oatib:Madsal il 4 dirasat al-masra# fr al-mamlaka alarabiya as-

suidiyaar-Riyad:al-Mahraan al-wdar li-t-turat wat-tagafa, 1990,S.25.

Nasir al-Oatib:Madsal il 4 dirasat al-masra# fr al-mamlaka alarabiya as-

suidiyaar-Riyad:al-Mahraan al-wdart li-t-turat wat-tagafa, 1990,S.26.
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beinhalteten, wurden sie nicht auf der Blihne prasentiert. Das Werk ,as-

sa‘ad wa‘d“ wurde als eine Fernsehfolge ausgestrahlt.

Ahnliche Wege sind zahlreiche andere saudi-arabische
Schriftsteller gegangen, die dieses Stadium der schriftstellerischen

Tatigkeit reprasentieren. Als Beispiel seien einige wenige Namen

genannt:. Ahmad ‘Abdulgafur ‘Attar, ‘Abdullah  ‘Abdulgabbar,
Muhammad al-Clatarawi, ‘Abdullah Bugis, Hammad Bakr al-‘llayyan,
‘Abdullah a3-Sa‘ir, Nasir al-Mubarak, Mdhammad Ragab, ‘Umar ‘Adil,

‘Abdulwahhab Galal, ‘Abdurrahman al-Mulla, ‘Umar al-Mulla, etc...

In der bereits erwahnten Studie von Fatima al -Wihybt, wird darauf

hingewiesen, dass die meisten Theatersticke dieser Autoren auf3erhalb
des Konigreichs von Saudi-Arabien gedruckt wurden, beziehungsweise,
dass einige von ihnen ihre Werke auch im Ausland schrieben.

Manche ihrer Texte sind noch immer nicht verlegt worden.

Folgende Tabelle gibt eine exemplarische Auflistung der saudi-
arabischen Theaterstiicke, die reprasentativ fur das Stadium
schriftstellerischer Tatigkeit sind und bereits genehmigt, verlegt oder

prasentiert wurden **° %

¥raima al-Wehybi:Masrasat at-turzt 7 al- adab al-masrdr as-
s6udr.o.0:0.Verlag, 1415 AH,S.10.

% ‘Abdullah Abu Zayd: As-gjil at-tawtiqi li-§-ganiiya al-arahya as-sliidiya li-t-tacafa wa-I-
fundin. Min al-fatra 1393 AHhatta 1418AH. Ar.Ryad: ag-gamiya al-arallya as-slidiya li-
t-tacafa wa-I-furiin,1419 A,S.198-209.

% <Abdullah al-attas:dirasat f7 al-masrah.az-zawéhir al-masrafiya  al- adab al-arabr al-
gadm.nasat al-masra al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr# al- Urubr al-/radiz dir asa tarifiya
fanniyamakkah:mé&abi‘ batadir,1998,S.157-159.
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Titel des | Schriftsteller Regisseur Organisator
Theaterstlicks
1 Tabib bi-I-misab | Ibrahim al- | Ibrahim al- | Saudi-Arabische
Hamdan Hamdan Gesellschaft fir Kultur und
Kunst / Riyad
2 Taht al-karasi Ahmad ad- | Sam‘an al-‘Ani Saudi-Arabische
Dibeht Gesellschaft fir Kultur und
Kunst / Riyad
3 Ahir al-migaar ‘Abdurrahman Muhammad Saudi-Arabische
as-Sa‘ir Fahd as- | Gesellschaft fiir Kultur und
Sammari Kunst / al-Ahsa’
4 Law kana d- | Husayn ‘amir Dr. Bakr a$- | Das VI. Arabische
damiru hayyan Siddr Festival
5 An-nas wa-l- | Sulayman al- | Nagib al-Qardal | Literaturverband / Riyad
'intag Hammad
6 Nas tahta s-sifr ‘Abdurrahman Muhammad Saudi-Arabische
al-Hamad Nasir Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / al-Ahsa’
7 Zawag bi- | Mustafa Gum‘a | ‘Abdunnasir az- | Saudi-Arabische
Igumlah Zayr Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / ad-Dammam
8 Ad-darahim Ra’fat Ahmad Nadir Ma‘tiq Saudi-Arabische
Marahim Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / Giddah
9 | Al-Garad ‘All as-Sa‘ld Sam‘an al-‘ani Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / Riyad
10 | Albrowah al- | Fahd Raddah | Ahmad al- | Saudi-Arabische
ahirah al-Harifi Ahmart Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / at-Ta'’f
11 | At-Tasawus Nu‘man Kidwah | Nu‘man Kidwah | Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / Giddah
12 | Al-Ahlam ‘Abdu [Jal Muhammad al- | Saudi-Arabische
Gifri Gesellschaft fir Kultur und
Kunst / Giddah
13 | Al-’lstibdal ‘Abdurrahman ‘Utman al- | Saudi-Arabische
al-Hamad Hamad Gesellschaft fir Kultur und

Kunst / Giddah
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14 | Al-Kul fi wahid ‘Umar al-Gasir Mustafa Saudi-Arabische
‘Abdulhaliq Gesellschaft fir Kultur und
Kunst / Giddah
15 | Mutabbaq Malih | Mahmuid Trawrm | ‘Utman al- | Saudi-Arabische
Hamad Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / Giddah
16 | Dakirat at-turab | Amir Hasnawi Sadi ‘Asir Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / Giddah
17 | Al-Fanar Fahd Raddah | Ahmad al- | Saudi-Arabische
al-Harifr Ahmari Gesellschaft fir Kultur und
Kunst / at-T&'if
18 | Ma'a I-hel vya | Rasid as- | ‘Amir al-Humad | Saudi-Arabische
‘urban Simrani Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / at-T&'if
19 | Mugamarat as- | ‘Abdul‘aziz  al- | Rasid al-Wartan | Saudi-Arabische
Sanafir ‘Atallah Gesellschaft fir Kultur und
Kunst / ad-Dammam
20 | Arnab Hamad Fahd al-Frydi Fahd al-Frydr Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / H&'il
21 | Suqutra’s Muhammad al- | ‘Abdurrahman Saudi-Arabische
Bisn al-‘Awni Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / H&'il
22 | Fursah ta‘isah Salh Midys Talal Badawi Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / al-Bahah
23 | Al-Wasiyah Muhammad Muhammad Saudi-Arabische
Rabr Rabr Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / al-Bahah
24 | Ad-dawr at-tani Badr at-Tamimi | Badi at-Tamimi | Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / al-Madinah
25 | Rihlah ila New | Gamil al-Tahtani | Gamil al-Tahtani | Saudi-Arabische
York Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / al-Madinah
26 | Al-Oarariz Muhammad al- | Muhammad al- | Saudi-Arabische
Huweémil Huwémil Gesellschaft fur Kultur und

Kunst / al-Qasim
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27 | Al-hurug bi- | Slafomyr Mrogik | Subhi Yusif Saudi-Arabische
Imalabis ar- Gesellschaft fur Kultur und
rasmiyah Kunst / al-Qasim
28 | Ad-Dirs Muhammad al- | Subhi Yusif Saudi-Arabische
Huwémil Gesellschaft fur Kultur und
Kunst / al-Qasim
29 | Al-Musawwir ‘All ‘Ayd “AsirT Ibrahim al- | Saudi-Arabische
‘Utaybrt Gesellschaft fir Kultur und
Kunst /Abha
30 | Siqg al-Mubki Milhah ‘Abdullah | Ibrahim al- | Saudi-Arabische
‘Utaybrt Gesellschaft fir Kultur und
Kunst /Abha
31 | IlFab gayraha Mis‘al ar-Rasid Mis‘al ar-Rasid Saudi-Arabische
Gesellschaft fur Kultur und
Kunst /Gizan
32 | Oasarat Asfar Nu‘man Kidwah | Nu‘man Kidwah | Al-Wihdah Club &

Jugenherbergenverband in
Makkah

33 | Abi tahta §- | Mahmid Salih Imam Jugenherbergenverband in

Sagarah Tarawri Makkah & Koénig Fahd
Kustenstadt in Giddah

34 | Al-Hasim Amir Hasnawi Amir Hasnawi Koénig ‘Abdul‘aziz Universitat

35 | Al-Mas Nu‘man Kidwah | Hatim al-‘Awad | Genehmigt vom
Informationsministerium,

prasentiert an der Koénig

‘Abdul‘aziz Universitat

Obwohl einige dieser Schriftsteller erwéhnten, dass ihre Stiicke

als Lesetexte gedacht waren, oder nur zur Bereicherung der saudi-

arabischen Literatur geschrieben wurden, so ist dem aufmerksamen

Leser doch klar, dass die Werke nicht nur uber die erforderlichen

Parameter zur Auffihrung verfiigen, sondern eigentlich fur ein pures

Lesevergniigen ungeeignet sind. Das entspricht auch dem Grundsatz,

dass Theaterstiicke zum Auffihren und nicht zum Lesen geschrieben

werden sollten.
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2.2.2 Stadium erster Versuche

Von diesem Stadium wird behauptet, dass es die
Morgendammerung der Theaterbewegung per se reprasentiert. Obwohl
diese Versuche nicht vollkommen sind und daher auch nicht zur
wahrhaften Entstehung des saudi-arabischen Theaters gezahlt werden
kénnen, ebneten sie doch den Weg flr das nachste saudi-arabische

Stadium.

Obwohl diese Versuche nicht auf die Grindung von Theater
abzielten, sondern als Zeitvertreib betrieben wurden, wurden sie doch
oft als erster systematisch organisierter Prozess zur Schaffung saudi-
arabischen Theatergeschehens bewertet. Gleichermal3en wurden auch
Kunstformen anderer Sparten behandelt, die eine Verbindung zum
Theaterwesen aufwiesen. Nichtsdestotrotz haben diese ersten
Versuche die Kinstler dazu angespornt eine nationale
Theaterbewegung zu griinden und auch die Gesellschaft wurde auf die
neue Kunstform Theater vorbereitet. Letzteres geschah beispielsweise
mittels Horspielen und Fernsehtheater Ausstrahlungen.

Das Stadium erster Versuche, das in der vorliegenden Arbeit

behandelt wird, beinhaltet Individualversuche, wie der von ‘Abdul‘aziz

al-Hazza“, die allerdings sehr selten waren, als auch Kollektivarbeiten.

Diese Stadium ist wie folgt unterteilt in:

- erste Schulversuche

- erster Individualversuche und Kollektivarbeiten

- erster Horspiele und Fernsehausstrahlungen von
Theaterversuchen und die Geburt des saudi-arabischen

Theaters
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2.2.2.1 Stadium erster Schulversuche

Obwohl die vorliegende Arbeit bereits im Kapitel Uber die
Entstehung des saudi-arabischen Theaters anmerkte Divergenzen von
historischen Daten und Aussagen vermeiden zu wollen, wird sie in
diesem Unterkapitel von ihnen eingeholt. Eine Auseinandersetzung mit
den abweichenden Daten und Namen ist unumganglich, wie im

Folgenden deutlich werden wird.

Eine Ubereinstimmung der Textquellen lasst sich nicht nur in
Bezug auf den Punkt, dass das saudi-arabische Theater mit dem
Textstadium angefangen hat, finden. GleichermalRen stimmen die
meisten Meinungen darin Uberein, dass die erste Art von Theater im
Konigreich von Saudi-Arabien in Form von Schulversuchen auftrat. Ein
Disput herrscht allerdings tber das Gebiet, in dem der erste Versuch
stattfand und die Person, die ihn unternommen hatte. Die
abweichenden Meinungen werden als unumst6f3liche Tatsachen

prasentiert und mit Daten und Aussagen untermauert.

Laut AlT as-Sa‘Td, der als Archivar des saudi-arabischen Theaters

bezeichnet wird, gehen die altesten Anzeichen auf das Jahr 1348

AH/1928 zuriick. Er fand diesen Beweis in den Schulaktivitaten im

Rahmen des Schulfestes der Privatschule in ‘Unaysah, die 1347
AH/1927 von Salih ibn Salih gegriindet worden war®’. Vor allem das
Schulfest, das von Konig ‘Abdula‘ziz Al Su‘dd im Jahre 1355 AH/1935
personlich beehrt wurde, und bei dem die Sticke ,Kisra wa-I-wafd al-

‘arabt, ,al-amana“, ,as-Saht wa-d-darisin® und ,bayna gahil wa-

$"Qawdful.ar.riyad.6/1996,S.46-47Al1 as-Sad.

59



muta‘allim* prasentiert wurden, findet seine besondere Erwahnung®.
Das selbe Fest wurde auch von Dr. Nadir al-‘Azama erwahnt, allerdings
nennt er das Jahr 1354 AH/1934 und das Theaterstick ,hiwar bayna |-
‘ammiya wa-I-fusha“ 3. Weiters behauptet er, dass Salih ibn Salih von

Theaterstiicken, die er in Bahrain gesehen hatte, beeinflusst worden

war und lediglich versuchte diese in seiner Schule zu prasentieren.

Das zweite Anzeichen von Schulversuchen wird von ‘All as-Sa‘id

erwahnt, der Uber das Schulfest an der an-Nagah al-layliya Schule in

al-Madinah al-Munawwara im Jahr 1354 AH /1934 berichtet®®. Er gibt
allerdings keine Angaben zu dem Titel des Theaterstiicks oder dem

Autor.

Das dritte Anzeichen von Schulversuchen geht auf das Konto der

al-Fallah Schule im Jahr 1355 AH/1936, in der sie ihr 25jahriges

Bestehen in Makkah feierte*!. Auch in diesem Fall fehlen die Angaben

Uber die Theatersticke in ‘Alr as-Sa‘lds Aufzeichnungen.

Das vierte Anzeichen von Schultheater kommt von Muhammad

‘AlT ‘Ay$ — er war zuletzt stellvertretender Schulaufsichtsrat —, der tiber

die in der Saudi-arabischen Gesellschaft fir Kultur und Kunst

BQawdful.ar.riyad.6/1996,S.46-47Al1 as-Sad.

¥Nadir al-Azamahal-Masrah as-suidr.dir &sa naqdya.ar-Riyad'an-Nadi al-
'adah,1992,Bd.1,S.66.

“YQawatul.ar.riyad.6/1996,S.47AlT as-Sad.

“Qawaful.ar.riyad.6/1996,S.47Al7T as-Sad.
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stattgefundenen Diskussion in Giddah, berichtetet. Der Leiter der

Diskussion zum Thema des Anfangs des saudi-arabischen Theaters

war Dr. ‘Abdullah al-‘Attas und die Teilnehmer waren Muhammad

Ragab, ‘lsam Ooqfr, Ibrahim al-Hamdan, Rasid as-Simrani, Sa‘ad ad-
Dosarl. Alle Diskussionsteilnehmer waren sich nach anfanglichen

Disputen darin einig, dass der erste Vorlaufer Ahmad as-Siba7 war.

Muhammad ‘Al ‘AyS Kommentar in der vom Schulaufsichtsrat in Gizan

verlegten Zeitschrift lautet wie folgt:

“... niemand kann A/mad as-SibaT als Vorlaufer verleugnen oder
abstreiten, aber ich bekraftige, dass Gizan das Theaterschaffen
vor Makkah gekannt hat... und der Anfang des Theaters in Gizan

war in der al- Aziziyah Schule — der ersten in Gizan gegriindeten
Schule — wo das erste Schulfest im Jahr 1360 AH/1940 unter der

Schirmherrschaft seiner Exzellenz [J/a/ id as-Sidyrr , dem
Burgermeister von Gizan stattfand. Mehrere Zuschauer kamen zu
diesem Schulfest. Das Theaterstiick ,ma rakt al-yarmdk” war eines
von verschiedenen Programmpunkten. Es wurde von Herrn Umar
Adil , dem Direktor der Schule bearbeitet... dieser ist aus al-

Madinah und die al-Aziziyah Schule prasentierte bis 1364
AH/1365 AH.(ca. 1946) regelmaRig Theaterstiicke.“*?
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“2Abdullah al-Attas:Dirasat fi al-masrah.az-zawshir al-masrafiya f al-

adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr#
al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S.120-121.
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Weiters erwahnte er auch als eines der Theaterstiicke, die in der
al-‘Aziziyah Schule préasentiert wurden ,Gabala ibn al-’Ayham®,
bearbeitet von Herrn ‘Abdulwahhab Galal aus Makkah, dem Direktor

der al-‘Aziziyah Schule**.

Aufgrund des von ihm erwdhnten Datums, ist Muhammad ‘Al

‘Ayss Erwéhnung des Theaterversuchs in Gizan das vierte Anzeichen.

Das flunfte Anzeichen, das Muhammad Ragab, einer der
Teilnehmer an der Diskussion der Saudi-arabischen Gesellschaft fur
Kultur und Kunst in Giddah, nennt, ist die Erwahnung seitens der
Diskussionsteilnehmer des Bemilhens von Gamil Qummisani, der im

Jahr 65 eine Abendschule in Giddah im al-mazlim Bezirk gegriindet

hatte, nicht zu Gbergehen. Sie wurde an-Nagah al-’hliyah genannt und
prasentierte am Ende eines jeden Schuljahres ein Fest, das aus
Schauspielerei bestand. Muhammad Ragab berichtet weiters, dass bei
einem dieser Feste ein Theaterstick in einem Akt mit dem Titel ,al-

garima wa-l-‘iqab* aufgefiihrt wurde und er bespricht auch einen Tell

“Abdullah al-Attas:Dirasat f al-masrah.az-zawshir al-masrafiya f al-
adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr#
al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S5.120-121.
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des Theaterstiicks. In seiner Abhandlung lenkt er sein Augenmerk auf

die Bemiihungen und die Unterstiitzung des Theaters seitens Gamil

Qummisant®.

Auch Dr. ‘Abdullah al-attas geht auf das Engagement von Gamil
Qummusani ein und untermauert dieses Argument durch die
Erzahlungen seines Vaters, dem Literaten und Dichter, Ahmad al-‘attas,

der mit Qummusani zusammenarbeitete und mit ihm Lieder und Stiicke

schrieb®.

Mit dem obgenannten Jahr 65, das Muhammad Ragab erwéahnte,

und dem Dr. ‘Abdullah al-‘attas zustimmte, ist wahrscheinlich das Jahr

1365 AH/1945 gemeint, womit es somit unter das vierte Anzeichen fallt.

Gemal mehrheitlicher Meinung ist Ahmad as-Siba‘T der Vorlaufer

des saudi-arabischen Theaters und der existierende Disput scheint sich

um den ersten Versuch vor dem ersten Vorlaufer zu drehen.

“>Abdullah al-Attas:Dirasat f al-masrah.az-zawshir al-masrafiya f al-
adab al-arabr al-gadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alaqatuhu bi-I-masré
al- orubr al-hadit.dir &sa tarifya fannya. Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S.122-123.

““Abdullah al-Attas:Dirasat f al-masrah.az-zawshir al-masraiiya f al-
adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr#
al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S5.122-123.
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Das sechste Anzeichen ist in ‘Abdurrahman ‘Utman al-Mulla und

seinem Bruder Muhammad verwirklicht. Sie schrieben einen Text Uber
den algerischen Befreiungskrieg und prasentierten ihn in der al-Falah
Schule in al"Ahsa’ im Jahr 1375 AH/1954*" unter dem Titel ,li-layl ahir“.
Dieses Theaterstiick wird auch von Nasir al-Llatib erwéahnt, allerdings
datierte er es auf das Jahr 1373 AH/1953. Laut al-[latib war al-Mulla
damals Lehrer am an-Nur Institut in al-’/Ahsa’. Das Theaterstick ,li-layl

ahir* handelte allerdings laut Meinung al-Clatibs in mehreren Szenen

von dem palastinischen Befreiungskrieg. al-Llatitb schreibt weiter, dass

dieses Theaterstiick damals an verschiedenen Schulen im &stlichen

Gebiet des Konigreichs prasentiert wurde. Selbst Konig Su‘td ibn

‘Abdul‘aziz konnte nach seiner Huldigung als Konig des Koénigreiches,
wahrend seines Besuches im Osten des Landes, bei einer Auffliihrung
des Theaterstucks ,li-layl ahir* als Gast verzeichnet werden. In seiner

Abhandlung schliel3t er allerdings nicht aus, dass es vor al-Mullas
Theaterstiick bereits andere Versuche gegeben haben kénnte*®,

Abgesehen von diesen sechs Anzeichen gab es in den
Referenzquellen noch andere Hinweise auf Theaterversuche, die
allerdings nicht exakt dokumentiert oder nicht zu Schulaktivitaten zu

zahlen waren. Eines dieser Anzeichen, die ‘Al as-Sa‘ld ohne Angabe

eines genauen Datums erwdhnt, ist die Aktivitat der

“'Nadir al-Azamahal-Masrah as-suiidi.dir asa naqdya.ar-Riyga'aN-radi al-
'adah,1992,Bd.1,S.67.

“|Nasir al-Oatib:Madpal il 4 dirasat al-masr# fr al-mamlaka alarabiya as-
suidiyaar-Riyad:al-Mahraan al-wdar li-t-turat wat-tacgafa, 1990,S.53.
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Abendliteraturgruppe, die eine kulturelle Vereinigung der Studenten des

saudi-arabischen Wissenschaftsinstituts und der Madrasat Tahdir al-

bitat darstellte. Sie veranstalteten wochentliche, monatliche und

jahrliche Kulturfeste und Aktivitaten, bei denen sie wertvolle

Theaterstiicke und Sketche prasentierten®. ‘All as-Sa‘d behandelt

auch die Jahresfeste fiir das Waisenhaus in Makkah, der Privatschule

in ar-Riyad und der al-Clubar Schule im Osten des Konigreichs. Laut

seiner Aussage soll letztere bereits in den 60er Jahren AH/ den 40ern
tiber solche Kulturaktivitaten verfiigt haben>. Bereits vor der Griindung
der Theateraktivitdt unter dem Unterrichtsministerium ungefahr im Jahr
1373 AH/1953 gab es verschiedene Schultheaterauffihrungen und
Feste, die erste Schulaktivitaten mit Theaterstiicken prasentierten.

2.2.2.2 Stadium erster Individualversuche und Kollektivarbeiten

Als einer der ersten Individualversuche kann die Tatigkeit des

Schauspielers ‘Abdul‘aziz al-Hazza“® genannt werden, der hinter einem
Vorhang gleich mehrere Charaktere spielen konnte. Am bekanntesten
ist er fur seine Darstellungen in ,badawi fi tayyarah®, die Dialoge

zwischen der alten Umm Heédygan, dem Grol3vater Abu Hedygan und

der Ehefrau von Hédygan — Latifah — in denen er selbst verschiedene

Folklorecharaktere spielte und mehr als achtzehn Stimmen imitierte.

Die one -man Show gefiel Konig Su‘ud und seinem Gefolge, als sie sich

das Stick bei einem Besuch im Osten des Koénigreichs ansahen, sehr.

““Qawdful.ar.iyad.6/1996,S.47AlT as-Sad.

*’Qawdful.ar.iyad.6/1996,S.47AlT as-Sad.
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‘Abdul‘aziz al-Hazza® wurde nach Irak gerufen und nahm im Jahr 1955

auch mehrere Stiicke im Radio auf. Auch Radio Giddah niitzte sein

Talent in einer dreiRigteiligen Serie®”.

‘All as-Sa‘ld erwahnt die Auffihrung des Theaterstiicks ,tabib

ragma ’‘anfih® an der Konig Su‘dd Universitat als Beispiel eines

Gruppenversuchs der dieses Stadium reprasentiert. Es wurde im Jahr

1387 AH/1967 unter der Regie von Ibrahim Galal aufgefiihrt und stellt
eine Bearbeitung Moliéres ,Der Arzt wider Willen“ dar. Weiters erwahnt
‘Al as-Sa‘ld das Theaterstiuck ,taman al-fida™, das vom irakischen
Regisseur Muhsin al-‘Azzawr als eine der Aktivitaten des Ausschusses

zur Hilfe von palastinensischen Familien und Kampfern in ar-Riyad

aufgefuhrt wurde. Viele arabische Schauspieler wirkten in diesem Stiick

mit, einer davon war ‘Abdul‘aziz al.Hamad.

‘AlT  as-Sa‘7d berichtet auch (ber die Grindung der
Privatgesellschaft unter ‘Abdurrahman al-Hamad und ‘Umar al-‘Abid,

als auch Uber andere Privatgesellschaften in der Stadt al-Hafuf, die sich

um Kunst im Allgemeinen und Theater im Besonderen gekimmert

haben. Erstere Gesellschaft prasentierte einige Theaterstiicke, die von

‘Abdurrahman al-Hamad geschrieben und aufgefuhrt wurden, wie

beispielsweise ,galat fi galat’, ,az-zawg at-tant”, ,tariq az-zalaf*, ,al-

*INadir al-Azamahal-Masrah as-suUidr.dir &sa naqdya.ar-Riyad'an-Nadi al-
'adah,1992,Bd.1,S.68.
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‘azim al-has“, ,min tuma‘ tuba“ oder ,as-sa‘ad”. ‘Umar al-‘abidi fihrte

auch ,mator an-nur“ und das selbstgeschriebene Stiick ,rabbytah auf.

2.2.2.3 Stadium erster Horspiele und Fernsehausstrahlungen

von Theaterversuchen und die Geburt des saudi-arabischen Theaters

Der Autor Muhammad al-‘Utaym ist der Meinung, dass das

Theater vorwiegend durch das Fernsehen, das im Konigreich von
Saudi-Arabien im Jahr 1966 gegrindet wurde, entstanden ist.

Muhammad al-‘Utaym erwahnt in einem seiner Essays, das
urspringlich sein Arbeitspapier war, eine Diskussion Uber das saudi-
arabische Theaterstlck, das beim sechszehnten nationalen Festival fur

Folklore und Kultur — al-Ganadriyah Festival— prasentiert wurde®?.

‘Aburrahman al-Llirégt weist darauf hin, dass es das Verdienst

des Informationsministeriums— dem heutigen Ministerium fur Kultur und
Information — war, das das Theater in der Gesellschaft bekannt
gemacht hatte. Die Bedeutung von Theater wurde der breiten Masse,

die diese Kunstform noch nicht kannte, naher gebracht, vor allem durch

das Horspiel des Giddah Kanals um das Jahr 1381 AH/1971. Dieses

Programm, das unter anderem auch Sketche préasentierte, wurde von
Muhsin Sayh und ‘Adil Galal geleitet. Zwei Jahre nach der Eréffnung
der Fernsehstation in ar-Riyad — also 1387 AH/1967 — gab es erstmals

auch Fernsehtheaterstiicke unter der Regie von Basir Mardini, der der

Methode des Radios folgte. Das erste Theaterstick, das via

Bildschirme prasentiert wurde, hiel3 »als min dahab*. Die

*avww.suhuf.net.sa/2001jaz/mar/29/cu6.H@001-02-29).
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Schauspieler ‘Abdurrahman al-Oirégt, Hamad al-Hidyl, as-Sarif al-

‘Aradawit, Hasan Dardir, Ahmad al-Hidyl, Lutflf ZaynT, und viele andere

wirkten darin mit. Nach Beendigung des Programms, nahm das
Ministerium die Theaterstiicke weiter auf und préasentierte einige davon

im Fernsehen®.

2.2.3 Stadium der Wegbereitung und Geburt

Dieses Stadium wird in der vorliegenden Arbeit in zwei Unterkapitel

unterteilt, um die verschiedenen Meinungen Uber die zwei Personen

Ahmad as-Siba‘T und lbrahim al-Hamdan einander naher zu bringen

und um den Kreis des Disputs zu verlassen. Die Unterteilung lautet wie

folgt:

- Die absolute Wegbereitung und dessen Abtreibung

- Die tatsachliche Geburt

Im Folgenden werden diese beiden Punkte ndher beleuchtet.

2.2.3.1 Dije absolute Wegbereitung und dessen Abtreibung — Ahmad as-Siba‘T

In diesem Unterkapitel wird der eine Pol behandelt werden, der
im Rahmen der Diskussion Uber das saudi-arabische Theater immer als
der Wegbereiter genannt wurde. Er ist einer von mehreren Namen, die
sich fir das saudi-arabische Theater engagiert haben. Nachdem

verschiedene Artikel Uber das Theater in der ganzen Welt und in der

>*Abdurrshman al-_iregi:Nasat al-masra as-suidi.0.0:alGaniiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.51-52.
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arabischen im besonderen, als auch Uber die Parameter einer

Theaterauffihrung geschrieben und von einigen Zeitschriften, wie

beispielsweise der ,Qurays”, gezielt herausgegeben worden waren, um

die Wichtigkeit des Theaters zu untermauern, erschien Ahmad as-Siba‘T

und startete den ersten und wichtigsten Versuch die Berichte Uber

Theater im Kénigreich von Saudi-Arabien zu verwirklichen®.

Als einer der bedeutendsten Saudis lebte Ahmad as-SibaT in

Makkah und beschaftigte sich mit Literatur und dem Pressewesen. Er
kam aus der Mittelschicht, was zu Beginn des letzten Jahrhunderts ein
geringeres Einkommen und ein schweres Leben bedeutete. Er betatigte
sich in verschiedenen Handwerken und wurde eines Tages gebeten die
Kinder im Makkah zu unterrichten, obwohl er damals nur eine
abgeschlossenen Volkschulausbildung hatte. In den folgenden Jahren
arbeitete er als Volksschullehrer und versuchte sich weiterzubilden. Er
fand sich selbst in der Literatur der Emigranten, kontaktierte
verschiedene Intellektuelle und es kam zu einem regen geistigen

Austausch zwischen ihnen. Gemeinsam fuhren sie von Makkah nach

Giddah, um die Schiffe aus Agypten abzuwarten, die die Zeitschriften

brachten, um die sich alle rissen. Spater arbeitete Ahmad as-SibaT als

Organisator von Pilgerreisen, was allerdings nicht seiner Natur
entsprach und da er sich in dieser Tatigkeit nicht wiederfand, verliel3 er
diesen Arbeitsbereich. Da alle um ihn herum wéhrend der Pilgerzeit
beschaftigt waren, fuhlte er sich bald einsam und nahm eine Stelle beim

Finanzministerium an. Als ihm auch diese Tatigkeit nichts Neues zu

bieten hatte, verlie3 er sie und grindete unter dem Namen al-/aram

*'Fatima al-Wehybi:Masrafat at-turit 7 al- adab al-masrér as-
suidi.o.0:0.Verlag, 1415 AH,S.9.
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einen eigenen Verlag®™. Im Jahr 1960 engagierte er sich fir die
Schaffung eines nationalen Theaters und im Konigreich von Saudi-
Arabien und stellte ein Bittgesuch an die mal3gebende Stelle, das

groRen Anklang fand. Nachdem as-SibaT ein Landstiick in Makkah in

al-Qasla/ al-Biban erworben hatte, wurde darauf ein Theaterhaus

gebaut, das Uuber eine voll ausgestattete Bihne, 600 Sitze der
gehobenen Klasse und ein Fassungsvermégen von 1000 Zuschauern,

und einen Flusterkasten verfugte.

Er grundete eine Theaterschule, die von vielen Studenten
besucht wurde. Die Studenten bekamen wahrend der Studienzeit ein
monatliches Gehalt von ungefahr Saudi Rial 200 und nach Beendigung

derselben wurde ihre Entlohnung von der Anzahl und dem Umfang ihrer

Theaterrollen bestimmt. As-Siba‘m beschaftigte Lehrer, Trainer und

einen agyptischen Regisseur, den er extra ins Land holte und mit Saudi
Rial 1.800 pro Monat entlohnte.

Sein Theaterhaus wurde als Hobby betrieben und hiel3 ,dar

Qurays li-t-tamtil al-’islamt™ (das QuraySs Haus fur islamische

Schauspielerei). Die Geburt des islamischen Theaters war bald in der
Gesellschaft bekannt. Eine Woche vor der ersten offiziellen Auffihrung,
erhielt er den Befehl die Eroffnung auf unbestimmte Zeit zu
verschieben. Letztendlich wurde das Gebaude als Lagerhaus vermietet.

® Ahmad as-Siba‘T gab noch nicht auf und versuchte weiter seinen

Traum zu verwirklichen. Er nahm o6fters Einsicht bei den hdheren

Amtern bis er schlieRlich Konig Su‘Gd personlich erreichte. Diesen

SSwww.makkahclc.com/albalad list.php?action=getal€ioecid=329(2001)N
0:9. (2007.04.17).

S&www.alithnainya.com/tocs/read.asp?toc id=556&toothmr=-1
(2007.04.17).
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konnte er von seinem Traum Uberzeugen, doch die Ubrigen
Entscheidungstrager  verweigerten ihre Zustimmung zu dem
Theaterhaus®’. Sein Sohn, Dr. Zuhayr, figte hinzu, dass sein Vater
nachdem er hohe Geld- und Zeitverluste in Kauf nehmen musste, nach
Hause kam, sich in seinem Zimmer einschloss und stundenlang mit
lauter Stimme lachte. Er lie3 seiner Verzweiflung freien Lauf bis er
schlieBlich herauskam und das Thema nie mehr zur Sprache brachte®®,

Uber as-Siba‘is Versuch berichtet auch Zahid Qudsr:

. Als Says Afmad as-Siba‘T die Idee hatte ein Theaterhaus im

Konigreich von Saudi-Arabien zu er6ffnen, war sein Ziel die
islamische Geschichte zu prasentieren. Das Argument dafur ist die

Tatsache, dass das erste Theaterstick .fath Makkah* daflr

geschrieben wurde und die Schauspieler den Text dafur Gbten. Er
bat mich mit ihm zu arbeiten, da ich gerade aus Agypten
gekommen war und die dortigen Theaterschaffenden kannte. Er

bat mich den Regisseur Y asif Wahabr mitzubringen, der die Regie

des Theaterstiicks tbernehmen sollte. Er lie3 mich Direktor des
Theaterhauses sein. Tage und Nachte arbeiteten wir und er war
nie verzweifelt. Er glaubte, dass das Theater eine Schule sei, die
den Zuschauern die gesellschaftlichen Bedingungen widerspiegle.
Als er mir die Position des Direktors tbertrug, sagte ich zu ihm ,Oh
Herr A/mad, wir wollen eine gute Auffihrung prasentieren und
dazu brauchen wir Dekorationsexperten, um alles richtig zu
machen.” Er sagte zu mir: , Mein Sohn, morgen wirst du die
Weisheit der Alten kennenlernen ... ich will vier Wande bauen, well
wenn das Theater verboten wird , werde ich es als Schafmarkt
oder Lager verwenden.” Und es stimmte, es wurde ein Lager. Ich
war damals sehr traurig, aber er trostete mich und sagte wir
missten weitermachen. Als das Theaterprojekt gestoppt wurde,
saR Sayh Ahmad zwei Tage lang lachend da.“*®

>*Abdurrshman al-diregi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘arahya li-t-tagafa wa-I-funin,1986,S.40-41.

S&yww.makkahclc.com/albalad list.php?action=getalfioecid=329
(2001)No:9

*www.alithnainya.com/tocs/priar.asp?toc_id=-15¢%07.04.17).
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Das Theaterstick ,fath Makkah®, das im Jahr 1960 in as-Siba‘ls
Theater hatte prasentiert werden sollen, wurde von ‘Abdullah Milibart
geschrieben und spater, wie Dr. ‘Attas erwahnt, von Muhammad

Haydar Masth aufgefiithrt ©°. Dr. ‘Attas bestéatigt, dass as-SeibaT jedem

Schauspielstudenten ein monatliches Gehalt gab®. Diese Tatsache
wird von mehreren Referenzquellen, die die Entstehung des saudi-

arabischen Theaters behandeln, erwahnt.

‘Al as-Sa‘ld allerdings, der Salih ibn Salih fir den absoluten

Wegbereiter halt, sagt:

®*Abdullah al-attas:dirasat fr al-masrah.azzawshir al-masrafiya f al- adab
al- arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr# al-
Urubr al-padit.dir asa tarrfiya fannyamakkah:méabi‘ bakadir,1998,S.127.

®Abdullah al-attas:dirasat f7 al-masrah.azzawéhir al-masrafiya f al- adab

al- arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr# al-
Urubr al-padit.dir asa tarrfiya fannyamakkah:méabi‘ bakadir,1998,S.126.

72



, €S ist schwer mit Bestimmtheit zu behaupten, dass es einen
Wegbereiter des Theaters gab, aul3er demjenigen, den wir als

Ausnahme nennen*“ — damit meinte er Salih ibn Saliht2

Al 8 L) (e (5 g aa) 5 il s gl 3351 Ol o a8 O ixlall "
" s (5 dlla L 2l

As-SibaT bereitete nach dem Stick ,fath Makkah“ auch das
nachste Theaterwerk mit dem Namen ,Musaylama al-kaddab“ vor, das

von ‘Abdullah ‘Abdulhadr al-‘Abbast geschrieben wurde®.

In der vorliegenden Arbeit wird as-Siba‘s Versuch als die absolute

Wegbereitung und dessen Abtreibung gesehen, obgleich sein
Theaterstick nicht aufgefihrt wurde, da es sich dabei um ein Projekt
handelte, dass die Grindung einer dauerhaften saudi-arabischen
Theaterszene ermdglicht hatte. Die folgenden Punkte untermauern die
Schlussfolgerung des Verfassers der vorliegenden Arbeit:

- Obwohl das Theaterstiick ,fath Makkah® nicht aufgefihrt wurde,

muss dennoch festgehalten werden, dass es bereits bei den
Proben von mehreren Leuten gesehen worden war. Das Haus
hatte seine Pforten fir jedermann gedffnet und es war so Ublich
nach der Arbeit noch kurz vorbei zu schauen. In diesem
Theaterhaus wurden manchmal auch kurze Sketche gespielt und
auch wenn die Zahl der Zuschauer nur gering war, so

prasentierten sie dennoch ein Publikum. Auch heute gibt es

2Qawdful.ar.Riyad.6/1996,S.46°Al1 assa‘id.

®Nadir al-Azamah:al-Masrah as-suidr.dir &sa naqdya.ar-Riyad: an-Nadi
al-adah,1992,Bd.1,S.83.
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ofters verschiedene Theaterauffihrungen mit sehr geringem
Publikumsinteresse.

- Die Tatsache, dass er Experten und vor allem einen
professionellen Regisseur ins Land holte , dass er eine
Schauspielschule grindete und den Studenten sogar ein Gehalt
fur ihr Studium anbot, beweist, dass es sich bei seinem
Unterfangen sehr wohl um einen ernstzunehmenden Anfang des
Theaters im Konigreich von Saudi-Arabien handelte, der auf die
Grindung einer dauerhaften Theaterbewegung abzielte, und

nicht als reines Hobby betrieben wurde.

Aus diesen Grunden wurden andere Versuche aus der Diskussion
um die Wegbereitung des saudi-arabischen Theaters ausgeklammert.
Sollte das Fehlen des Parameters Publikum dazu fihren seinen
Versuch nicht als Wegbereitung zum professionellen Theaterschauspiel

anzuerkennen, als was kann man ihn dann bezeichnen?

2.2.3.2 Die tatsachliche Geburt — Ibrahim al-Hamdan

Der zweite Pol, der im Rahmen der Diskussion uber das saudi-
arabische Theater ebenfalls als der Wegbereiter genannt wurde, ist
Ibrahim al-Hamdan aus ar-Riyad, der das erste Theaterstiick ans Licht
der Offentlichkeit brachte. Seine Schulausbildung machte er in Makkah
und Kairo. Als Stipendiat ging er an die Syracuse Universitat in den
Vereinigten Staaten, wo er Filmwissenschaften, Drama, Regie und
noch einiges mehr studierte. In Agypten besuchte er wochentlich das

Theater und schatzte vor allem die Stiicke von Nagib ar-Rayhant und

anderen bedeutenden Komddianten. Er présentierte und produzierte

mehrere Fernsehspiele fir das saudi-arabische Fernsehen, wie

beispielsweise ,al-fursa al-’ahirah® im Jahre 1970/1971, ,Bayt al-’aSbah”

und ,aflam saida“ im Jahr 1971, die dreiligteilige Serie im Ramadan

74



.<Samadaniyat‘ und ,fa‘il hayr”, ebenfalls im Jahre 1971. Er war im Jahre

1973 Prasident des Aktivitatskomitees®®. Sein erstes Theaterstiick

.1abib bi- [-mis‘ab“, war einer der entscheidenden Punkte, die zur

Grindung der Saudi-arabischen Gesellschaft fur Kultur und Kunst

fuhrten.

Ibrahim al-Hamdan bearbeitete Molieres Theaterstiick ,Arzt

wider Willen“, das damals bereits von dem Libanesen llyas Abu

Sabakah (bersetzt worden war, und adaptierte es dahingehend, dass

er es den Gegebenheiten der saudi-arabischen Gesellschaft anpasste.
Seine Bearbeitung unter dem Titel ,, Tabib bi-l-’ikrah* oder ,Tabib ragma
‘anfl ,, wurde mit dialektaler Farbung unter geschickter Vermeidung

samtlicher Frauencharaktere unter seiner Regie uraufgefthrt. Damit
umging er eine Konfrontation mit den herrschenden gesellschaftlichen

Meinungen und seine Auffiihrung fand breite Zustimmung.

2.3 Sophistik der ersten Versuchs-, Entstehungs-, Wegbereitung

und Totgeburt

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit hat in den
vorangegangenen Kapiteln versucht einen Uberblick Uber die
gangigsten Meinungen, Aussagen und Daten in Bezug auf die
Entstehung des Theaters im Konigreich von Saudi-Arabien zu
verschaffen, wobei festzuhalten ist, dass der tatséchliche Sachverhalt

bis dato nicht eindeutig bewiesen ist.

®Nadir al-Azamah:al-Masrah as-suidr.dir &sa naqdya.ar-Riydd: an-Nadi
al-adah,1992,Bd.1,S.92.
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Dieser Umstand ist darauf zuriickzufiihren, dass einerseits viele
Informationen nicht dokumentiert oder publiziert wurden, und dass
andererseits die Mehrheit der Forscher in ihren Arbeiten lediglich
versuchte eine bereits vorhandene Theorie zu beweisen und
divergierende Informationen aufRer Acht lie3. Aufgrund personlicher
Praferenzen oder auch mangels ausreichender Information begnigen
sich viele islamische Rechtsgelehrte mit den Aussagen, die ihre eigene
Meinung untermauert. Wenn die in der vorliegenden Arbeit
unternommene Unterteilung daher auf Ablehnung stofRen sollte, so ist
das kein Wunder, denn der Disput uber die Entstehung des Theaters im
Kdnigreich von Saudi-Arabien ist bis heute sehr grol3.

Die in der vorliegenden Arbeit verwendete Unterteilung versuchte
diverse Aussagen zu integrieren, die oftmals stark verzweigt und in
zahlreiche Subkategorien unterteilt waren, und einen klaren Uberblick
zu verschaffen. Es ist festzuhalten, dass der herrschende Disput nicht
nur die Wegbereitung, sondern auch den Anfang und die ersten

Versuche betrifft.

In einem Artikel von Hilal ibn Sayf al-Badr ist zu lesen, dass das

saudi-arabische Theatergeschehen seinen Ursprung im Westen des
Landes aufgrund seiner Lage und Beziehung zu Agypten hatte. Ihm
zufolge hatten Agypter den groRten Einfluss auf die diesbeziigliche

Entwicklung®.

Diese Meinung wurde von verschiedenen Personen und Websites

ubernommen.

Wie bereits erwahnt, waren sich auch die Diskussionsteilnehmer

der Saudi-arabischen Gesellschaft fir Kultur und Kunst in Giddah —

®\www.al-jazirah.com.sa/culture/14042003/masrah78.k2003 -04-14).
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unter anderen ‘Isam Uoqir und Ibrahim al-Hamdan , der von einigen
selbst als der Wegbereiter des saudischen Theaters bezeichnet wird,
als auch heute noch aktive Manner, wie RasTd as-Simrani, Muhammad

Ragab, Sa‘ad ad-Dosart und der Diskussionsleiter Dr. ‘Abdullah al-

‘attas - darin einig, dass as-Siba‘T der Wegbereiter des saudi-

arabischen Theaters war®®.

Im Einklang mit dieser Meinung steht Muhammad °‘Ali ‘Ay3s

Aussage und sein Artikel, in dem er as-Siba‘T als Wegbereiter nicht

anzweifelt®’.

Dr. Nadir al-‘Azama erwahnt auch den von Milibart unter dem Titel

.Erstes Theater in diesem Land" in der Quray$ Zeitschrift No. 94 vom

2.4. 1381 AH erschienen Artikel , in dem es heisst, dass abgesehen

von den Theaterstiicken ‘Abdullah [Clogahs, aufgefiihrt in der an-Nagah

Abendschule, nur das Spiel von Herrn as-Siba‘ als ernstzunehmendes

Theaterschaffen zu bewerten ist, da alle anderen Darbietungen bei

®Abdullah al-Attas: Dirasat fr al-masrah.azzawshir al-masrafiya f al-
adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alaqatuhu bi-I-masré
al- Urubr al-padit.dir asa tarifiya fannya Makkah:Mdabi® Bahadir, 1998,
S.120.

®*Abdullah al-Attas: Dirasat fr al-masrah.azzawshir al-masrafiya f al-

adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alaqatuhu bi-I-masré

al- Urubr al-hadit.dir @sa tarifiya fannya. Makkah:Mdabi‘ Bahadir, 1998,
S.120.
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Festen und Festivalen als Versuche, die einer reifen Darstellung

entbehren, bezeichnet werden miissen®.

Anhand dieser Aussage lasst sich klar erkennen, dass al-Milibart
in der Person as-Siba‘ls den einzig wahren Wegbereiter sah und
andere Versuche, wie beispielsweise die von Salih ibn Salih oder den

Mulla Brudern, vielleicht aufgrund mangelnder Informationen, nicht in

Betracht gezogen hatte.

Dr. Nadir al-‘Azama selbst ist zum damaligen Zeitpunkt auch der

Uberzeugung, dass Herr as-SibaT s Schaffen den Grundstein fiir ein

blihendes Theaterschaffen gelegt hat®®.

Die Meinung des Schriftstellers Muhammad al-‘Utym lautet wie

folgt:

... einige von diesen schrieben Geschichte , fur das saudi-
arabische Theater , in vier oder funf Etappen. Es begann mit
—1alit] ibn Jalir1, der das Schultheater in al-Qallim zwei Jahre vor
as-Sibal lis Versuch begrindete. Er hatte Auffihrungen in Bahrain
gesehen und versuchte diese in seiner damals modernen Schule
wiederzugeben.*”°

®Nadir al-Azamah:al-Masrah as-suidi.dir &sa naqdya.ar-Riyad'an-Nadr al-
'adah,1992,Bd.1,S.67-68.

®Nadir al-Azamah:al-Masrah as-suidi.dir &sa naqdya.ar-Riyad'an-Nadr al-
'adah,1992,Bd.1,S.67-80.

"Ywww.suhuf.net.sa/2001jaz/mar/29/cu6.H@001-02-29).

78



il il pdbia AU (e T Jad e et ol @l | sae | 6201 (e iam "
‘;LAJJQ Jﬁuﬁu&j‘W&@\%?ﬁdﬁdmﬁéﬁj\cw&jéj‘
") Ahasd) 4t jaal Lol Jglad oy i)

Die Mehrheit fuhrt Salih ibn SalihsTheaterwirken auf das Jahr
1348 AH/1928 zurick, as-Siba‘Ts Theater hingegen wurde im Jahr 1960

bekannt. Somit ist anzunehmen, dass sich al-‘Utaym auf Aussagen

bezieht, die nicht allgemein bekannt sind. Wie bereits erwahnt, gibt es
zahlreiche Aussagen uUber dieses Thema, die nicht dokumentiert oder

publiziert wurden, so ist es durchaus denkbar, dass der Say/s des

Theaterclans — al-‘Utaym , der seit mehr als finfundzwanzig Jahren

einer der bedeutendsten Reprasentanten des saudi-arabischen

Theaters ist, Uber andere Quellen verfugte.
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3 Grunde fur die verzdgerte Entstehung des Theaters im

Kdnigreich von Saudi-Arabien

In den beiden vorangegangenen Kapiteln wurde bereits der
Beweis erbracht, dass das Konigreich von Saudi-Arabien Uber eine
Theaterbewegung verfligt, die keineswegs als primitiv zu bezeichnen
ist, obwohl aufgrund zweier Faktoren oft an ihrer Existenz gezweifelt
wird. Der erste Faktor bezieht sich auf ihre mit ca. 100 Jahren relativ
kurze Existenz im Vergleich zu der tausendjahrigen Geschichte
internationalen Theaters, wodurch sich naturlich klare Unterschiede
erkennen lassen. Der zweite Faktor beinhaltet verschiedene Parameter,
die eine Kluft zwischen dem Volk und dem Theater im Kdnigreich von
Saudi-Arabien gebildet haben.

Im folgenden Kapitel wird der zweite Faktor genauer betrachtet
werden, um die verzogerte Entstehung saudi-arabischen Theaters im
internationalen Vergleich zu erklaren, wobei die Parameter Religion und

Gesellschaft im Vordergrund stehen werden.

3.1 Religiose Parameter

Im Rahmen der Diskussion um die Entstehung und Entwicklung
saudi-arabischen Theaters ist es unumganglich religiose Parameter mit
einzubeziehen, zumal allgemein bekannt ist, welchen Stellenwert die
islamische Gesetzgebung im Alltag der Bevolkerung einnimmt. Damit
verbunden ist selbstverstandlich auch die Frage in wie weit
Theaterauffihrungen islam-konform sind und erlaubt werden sollten
oder nicht. Die Diskussionen dartber unterscheiden sich ganz eindeutig
von anderen islamischen Gesellschaften, allein aufgrund der Tatsache,
dass sich im Kdnigreich von Saudi-Arabien derjenige Ort befindet, der

den Ursprung des Islam darstellt, als auch einige Orte, die ein hohes
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Ansehen bei allen Muslimen genieRen. Obwohl der Islam von
verschiedenen Volkern an verschiedenen Orten der Welt praktiziert
wird, so scheint es doch so zu sein, dass die Einwohner Saudi-Arabiens
mehr darauf achten, alle Regeln der islamischen Gesetzgebung bis ins

kleinste Detail einzuhalten.

Somit standen religiose Parameter, gemald zahlreicher Studien
zum Verbot des Theaters, nicht nur hinter der Entstehung, sondern
auch hinter der Verhinderung der Ausbreitung des Theaters bei

manchen Volkern im Laufe der Geschichte.

Einer dieser religiossen Parameter zur Verhinderung war die
Tatsache, dass das Theater seinen Ursprung im Schol3 einer
Gotzenkultur hatte. Dadurch wurde es, obwohl es sich im Laufe der
Geschichte von rein heidnischer Atmosphare gelost hatte, automatisch

bei einigen Muslimen fur ewige Zeiten als stindhaft abgetan.

Nicht nur die Herkunft aus einer Gotzenkultur stand bei einigen
Leuten hinter dem Verbot des Theaters, obwohl dies sicherlich der
Hauptgrund dafir gewesen sein mag, sondern auch verschiedene
islamische Lehrmeinungen und Uberlegungen. Die relevantesten unter

ihnen betrafen: die Lige, die Musik, den Gesang, den Tanz, die

Anwesenheit von Frauen, das Pfeifen, das Klatschen, al-wala’ und al-

bara’ - die Loyalitat zum Islam und die Ablehnung vom Nicht-Islam -,

das Imitieren der Nicht-Muslime, die Verfalschung der eigenen
Abstammung, die Darstellung eines anderen Charakters, den Meineid,
das Missachten der Lebenden und der Toten, die Verleumdung, das
Lachen, die Veranderung der gottlichen Schopfung, die Verachtung der
Religion und religioser Menschen, die Schauspielkleidung und die

Akzeptanz des Verwerflichen.

Ausgehend davon waren einige Leute der Meinung, dass das

Theater per se zu weiteren laut islamischer Gesetzgebung verbotenen
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Handlung fihre, und dass der Islam als vollkommene Religion keiner

neuen da wa - neue Methode zum Einladen zum Islam - bedurfte.

3.1.1 Vorherrschende religidse Meinung

An dieser Stelle ist es angebracht, mit den gangigsten

Einleitungen oder Satzen zu beginnen, die von denjenigen angefuhrt

werden, die eine fatwg, also ein religibses Gutachten, gegen das

Theaterspiel aussprechen. Dadurch ist es leichter sich die soziale
Atmosphare, in der diese Meinungen prasent sind, vor Augen zu

fuhren.

Im Rahmen einer Auseinandersetzung mit Religionssoziologie,
ist es sinnvoll sich mit dem Einfluss von Religion und den damit
einhergehenden Auswirkungen auf die Gesellschaft, die fest an sie
glaubt und ihre islamische Gesetzgebung strengstens einhalt, zu
befassen. Eine von dem Individuum und der Gesellschaft getrennte
Analyse der Uberzeugungen und islamischen Gesetzgebung erscheint
nicht zweckmanig.

Dieses Unterkapitel der vorliegenden Forschung hat zum Ziel
den Parameter Religion n&her zu beleuchten, um die verspatete
Entstehung beziehungsweise Ausbreitung saudi-arabischen

Theatergeschehens, als auch die Auswirkungen der fatawg und

religiosen Lehrmeinungen, die das Theaterspiel verbieten und als nicht

islam-konform ansehen, auf dessen Entwicklung zu veranschaulichen.

Im Folgenden werden exemplarisch einige Einleitungen zu

Bichern, Forschungen und fatawg angefuhrt, die das

Theaterschauspiel klar verbieten.
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Dr: Salih ibn Fosan ibn ‘Abdullah al-Fosan — Mitglied des Rates

der groR3ten islamischen Rechtsgelehrten - schrieb in seinem Lob tGber

das von ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim - Allah

erbarme sich seiner - stammende Buch® Beurteilung der Schauspielerei
fur die Edlen* - Tgaf an-nabil ‘ala hukm at-tamtil , - , dass es die

notwendigen Beweise erbringe, die klar machten, dass die mit
Schauspielerei verbundenen Handlungen als verbotene Neuerungen
zur Schlechtigkeit fihrten und damit abzulehnen seien. Er erbat All ahs
Segen fur den Verfasser des von ihm als wissenschaftliches Werk
bezeichneten Buches und stellte fest, dass darin klar gemacht werde,
dass die Abwehr von Schadlichem dem Streben nach unter
Umstanden Nutzlichem vorrangig sei. Seiner Meinung nach wird in dem
Buch objektiv dargelegt, dass auch das im Schauspiel vorhandene
Ubel, das von manchen als zum Teil zweckmaRig betrachtet wird,

keinen Nutzen firr das Allgemeinwohl der Gesellschaft beinhaltet’*.

Das zweite Lob in demselben Buch stammt von Dr. Rabr ibn

HadTt al-Madhali, der darauf hinweist, dass die Schauspielerei, die auf

die Griechen zurlickgeht, von den im Okzident verkehrenden Verratern
importiert wurde und den Muslimen nur Schaden zufiigen kann, da sie

aus Verfall und Verderben besteht.

Weiters zitiert er aus dem Buch ,Die Geschichte der Griechen*
und stellt fest, dass die Urspriinge griechischen Theaters in den
religiosen Feierlichkeiten der Gotzenanbeter liegen, die durch
inbrinstiges Bitten und Beten ihrer Freude und ihrem Dank an die
gottliche Macht, die die Natur beherrscht, Ausdruck verliehen.

Ausgehend von dieser Referenz, beschreibt er weiter wie

"Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.4-5.
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Schauspielereien Schein und Trug waren, die von griechischen ,
agyptischen und syrischen ehemalige Gotzenanbetern aufgefuhrt
worden waren. Da der Islam — der Eingottglaube — all diese Go6tzen

vernichtete, und ‘Umar in seinem ,as-Surtt al-‘umariya” auch die

Palmsonntagfeiern, die dem wirdigen Propheten Jesus geweiht sind,
auf islamischem Grund und Boden verboten hatte , so ware ein Verbot
des Theaterspiels, das noch weniger islam-konform und mehr mit
Irrglauben behaftet ist, noch wahrscheinlicher. Weiters weist er darauf
hin, dass die Verfechter westlicher Meinungen den marxistisch -
sozialistischen Kommunismus in ihren verfalschten und triigerischen
Islam eingefuhrt hatten, wodurch den Theaterdarbietungen ein

islamisches Gewand angezogen worden war, und sie zu neuen Parolen

und irrefUhrenden dafwa- Utensilien - neue Utensilien zum Einladen

zum Islam - verwendet wurden. Damit wurde ihm zufolge das Volk

manipuliert und ihr Verstand zerstort’?.

In der Einleitung des obgenannten Buches stellt der Autor
desselben fest, dass die Akzeptanz der Theaterdarbietungen zur
Verspottung der Religion fuhrt. Es sei ihm weiters unverstandlich wie
sich ein vernunftiger Mensch mit der Herrschaft der lllusion auf den
Biahnen zufrieden geben kann, wo sich Schauspieler zum Gegenstand
des Gelachters machen. Er merkt an, dass unter dem Decknamen der
religiosen Schauspieler nicht-islam-konforme Verhaltensmuster, wie
etwa das Aussprechen einer Llge, die Verwendung von Periicken, das
Schworen eines Meineids oder die Missachtung der Religion und ihrer
Gelehrten seitens der Darsteller, akzeptiert wirden. Die Darstellung
des Teufels, Carters, Breschnews oder Kemal Ataturks, sowie
Vorstellungen, die voll von Schimpftiraden gegen den Islam sind, sind

auch nicht damit zu rechtfertigen, dass die Gefahr fur den Islam durch

"2Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.6-10.
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Nicht-Muslime aufgezeigt werden sollen. Auch ware das Theaterspiel
kein approbates Lehrmittel, da es sich in Sprache und Bedeutungsinhalt
vollig von jeder verninftigen Lehrmethode unterscheide. Es wird auch

darauf hingewiesen, dass manche islamische Gelehrte durch

Fehlinformationen Uber die Schauspielerei irregefiihrt werden, was

dazu fuhrt, dass maSash nicht alle Arten der Schauspielerei verbieten,

obwohl sie eindeutig in allen Formen als zu den verbotenen

Handlungen zu rechnen seien’®.

Ahmad ibn as-Sadiq schrieb in seiner Abhandlung ,Beleg
fur das Verbot der Schauspielerei*- , 'Tgqamat ad-dalil ‘ala hurmat at-
tamtil*:

, sie ist eine Erfindung der Nicht-Muslime.“"

M 4e 35 e sgd"

Sayh Bakr ibn ‘Abdullah Abu Zayd sagte in seinem Buch

.Die Schauspielerei“ — ,at-tamtil“, dass die Schauspielerei mit der

muslimischen Geschichte nichts zu tun habe, da sie in den
Vergnugungsstatten praktiziert wurde und den Grundsatzen des Islams,
der zu Ehre und Vollkommenheit fithren will, widerspreche” .

Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-
Sariqa: Dar al-fath,1995, S.11-17.

"“Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-
Sariqa: Dar al-fath,1995, S.28.

www.althega.net/viewtopic.php?t=69248&postdays=0&postorder=asc&-
start=20&sid=9357. (2007-04-14).
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Die in der islamisch- arabischen Welt allgemein und in Saudi-

Arabien speziell, vorherrschenden Meinungen und fatawg, die das

Verbot der Schauspielerei betreffen, sind unterschiedlich. Den stérksten
Einfluss hatten sie auf die saudische Gesellschaft, in der das
Individuum dem Urteil der islamischen Rechtsgelehrten in einem
hoheren MalRe ausgesetzt war. Als Teil des Kollektiven ist es klar, dass

das Individuum auf Missbilligungen, Kritik oder Tadel seitens der

Gesellschaft achtet. Obwohl fatawa, die die Schauspielerei verbieten,

in verschiedenen islamisch-arabischen Gesellschaften verbreitet sind,
muss man feststellen, dass ihr Einfluss auf diese Art der Kunst und
Kultur Gberall sonst schwéacher war und die Entstehung und
Entwicklung wesentlich weniger behinderte als im Konigreich von
Saudi-Arabien. Die Begriindung des Theaters verzogerte sich im
Vergleich zu den tbrigen arabischen Landern um mehr als 100 Jahre.

In so manchen Aussagen des Autors des Buches

Beurteilung der Schauspielerei fur die Edlen* — ,’'Tgaf an-nabil ‘ala hukm

at-tamtil” - lasst sich auch ein wenig Schadenfreude herauslesen, als er

auf den Versuch einiger Orientalisten und Araber einen Beweis flr die
Existenz des Theaters bei den Arabern zu erbringen, zu sprechen
kommt und schreibt, dass diese trotz aller Bemihungen einen Beleg
fur die Schasupielerei in den Bichern zu finden, der die Grundlagen der
heutigen Schauspielerei den Arabern zugeschrieben hatte, nicht

vorweisen konnten’.

"“Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.30.
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Obwohl viele Literaten und Kinstler zu der selben Meinung

wie Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim gekommen sind,

namlich, dass das Theater bei den Arabern und Muslimen nicht bekannt
war, waren sie nicht schadenfroh dariber. Weiters ist festzuhalten,
dass es eigentlich erstaunlich ist, dass einige Muslime das Theater nur
deshalb ablehnten, weil es einer Goétzenkultur entsprang. Die
Verwunderung Uber diesen Argumentationspunkt besteht vor allem

deshalb, weil ja bekannt ist, dass der Islam einige Besonderheiten,

Gewohnheiten und Traditionen der vorislamischen Epoche — ,gahiliya“-

die nicht mit der Ideologie des Islams kollidierten, billigte. Die
islamische Lehre beflirwortete alles, was zu ihrer Ideologie passte,
auch dann, wenn es einer Gotzenatmosphare entsprungen war. Wére
es dann nicht angebrachter sich dartiber zu freuen, dass die hohe
Kunst des Theaters im Islam vorhanden ist und mit ihm konform geht,

als schadenfrohes Gelachter anzustimmen?

Die islamische Gesetzgebung verbot auch nicht die

Umschreitung der Kabah — des Wiirfels der heiligen Moschee in

Makkah — mit der Begriindung, dass die Leute zur Zeit des Gotzenkults
diesen Wiurfel oder andere Steine in ihrer eigenen Art und Weise
umschritten. Gleichermallen wurde auch die Schlachtung von
Opfertieren nicht verboten, obwohl die Leute zur Zeit des Go6tzenkults
ihren eigenen Gottheiten auch auf ihre eigene Art und Weise Opfertiere
darboten. Gedichte wurde nicht aus dem islamischen Leben verbannt
mit der Begrindung, die Leute zur Zeit des Gotzenkults hatten auch
schon Gedichte gekannt. Weiters finden wir im heutigen Islam den Akt
des Klatschens bei Frauen vor, die sich bei Eintreten eines
unvorhersehbaren Vorfalls wahrend ihres Gebets bemerkbar machen
wollen. Obwohl allgemein bekannt ist, dass der Akt des Klatschens ein
Bestandteil des Gebets der Nicht-Muslime der damaligen Zeit war,
wurde es den Muslimen dennoch nicht verboten nur um sich von den

Nicht-Muslimen zu unterscheiden. Es kdnnten noch zahlreiche &hnliche
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Beispiele angefuihrt werden, die das Argument obsolete machen, man

misste das Theater ablehnen, weil es der Gotzenkultur entspringe.

Im Folgenden soll allerdings kurz das obgenannte Beispiel
der Gedichte abgehandelt werden. In ihrem Fall verhélt es sich
genauso wie bei Erkenntnissen, Sitten und Gebrauchen, Traditionen,
oder der Literatur schlechthin — das Gute ist gut und das Schlechte ist
schlecht. Als schlecht kann es dann bezeichnet werden, wenn es mit
der Ideologie und der Lehre der Religion kollidiert , oder wenn es ihre
Saulen zum Wanken bringt. Das gilt fur das gesamte menschliche Erbe,
fur Erkenntnisse, Sitten und Gebréuche, Traditionen und Literatur, die

auf pra - islamische Zeiten zurtickgehen. Gleichfalls gilt das auch fiir die

islamischen Pflichten — , ibadat” -die, wenn sie nicht islam-konform

durchgeflihrt werden, ebenfalls mit der Religion kollidieren. Aus diesem
Grund sollten personliche Meinungen bei der Beurteilung des Theaters
im Islam im Hintergrund stehen und nicht nur deshalb zur Ablehnung

fuhren, weil es in einer Gotzenkultur entstand.

Argumente an den Haaren herbeizuziehen, oder Beweise zu

erbringen, die die ablehnende Haltung dem Theater gegeniber , aus
welchem Grund auch immer, untermauern und anschlie3end eine fatwa
dagegen auszusprechen ist ein Leichtes, doch Interferenzen zwischen

religiosen Urteilen und gesellschaftlichen Meinungen, die auf
Gewohnheit und Tradition zurtickgehen, bergen eine grof3e Gefahr in

sich.

Nachstehend eine Liste islamischer Rechtsgelehrter, dem
Buch “ Beurteilung der Schauspielerei fur die Edlen* — ,igaf an-nabil
‘ala hukm at-tamtil , - entnommen, die die Schauspielerei als etwas

Verbotenes beurteilten. Anhand dieser Aufzahlung wird der Verfasser
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der vorliegenden Arbeit im Weiteren die Argumente und Beweise der

islamischen Rechtsgelehrten anfuhren, die solche fatawa

aussprachen: Says  ‘Abdul‘aziz ibn ‘Abdullah ibn Baz, Sayh
Muhammad Nasir ad-din al-’Albant, Sayh ‘Abdurrazzaq ‘Afifl, Sayh
Hamad al-’Ansari, Say/ Salih ibn Fosan al-Fosan, Say/ Rabr ibn Hadt
al-Madhalt, Say/ Bakr ibn ‘Abdullah Abu Zayd, Say/ ‘Abdulmuhsin al-
‘Abbad, Say/s Hamid ibn ‘Abdullah at-Tuwaygri, Say/s Salih ibn
‘Abdurrahman al-Atram, Say/ ‘Abdullah ad-duways, Say/s Migbil ibn
Hadr al-wadiT, Sayh ‘Abdurrahman ‘Abdulhalig, Say/s ‘Abdulah ibn
Hasan ibn Qa‘oud, Say/s ‘Abdurahim at-Tahan , Say#s Muhammad ibn

‘Abdullah al-Hakami’’. Diese Liste wére noch durch zahlreiche weitere

Namen zu erganzen, die allerdings im oben erwahnten Buch nicht

aufscheinen.

3.1.2 Beweise der Vertreter der Ansicht, dass das Theater verboten ist

Im Rahmen des Verbots des Theaters drehen sich bei einigen
islamischen Rechtsgelehrten und masSais#  die Kritikpunkte um
Folgendes:

- Unterscheidungsmerkmal von den Sitten, Traditionen, dem

Gottesdienst und der Rechtssprechung der Nicht-Muslime

""Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.38.
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- Theater als Orientierungs- oder Fuhrungshilfe, als Mission um zu

Allah zu gelangen, ist eine nicht islam-konforme Neuerung —

Loid a“

- besteht aus Lige
- ist Imitation
- Theater fihrt zu anderen verbotenen Handlungen und ist mit
religiosen Ubertretungen verbunden
- Meineid
- Veranderung der gottlichen Schépfung des
Menschen
- Verspottung von Religion und religioser Menschen
- Darstellung der Nicht-Muslime und Aussprache
ihrer AuRerungen
- indirekter Aufruf zu unsittlicher Moral und ordinarem
Charakter
- Selbstlob
- Aufdecken von Fehlern, die Allah zudeckte
- Missachtung der Toten und Erwéhnung ihrer
schlechten Eigenschaften
- Verleumdung
- Mischung der Geschlechter
- Applaudieren und Pfeifen
- Gesang, Lied, Musik und Tanz
- Lachen

In den folgenden Unterkapiteln wird ndher auf die einzelnen

Punkte eingegangen werden.

3.1.2.1 Unterscheidungsmerkmal von den nicht islam-konformen

Sitten, Traditionen, dem Gottesdienst und der Rechtssprechung
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der Nicht-Muslime

Das Element der Unterscheidung von den nicht islam-konformen
Sitten, Traditionen, dem Gottesdienst und der Rechtssprechung der
Nicht-Muslime stellt eine Forderung und ein Ziel der islamischen
Gesetzgebung dar, wobei es in erster Linie die Parameter Gottesdienst
und Rechtssprechung betrifft.

Aufgrund der Tatsache, dass das Theater als ein griechischer
Ritus, dessen Ziel es war den Gottern nahe zu sein und Furbitte zu
leisten, als auch ein Teil der christichen Historie bei den
Palmsonntagfeiern, im Gedenken an den Propheten Jesus — Friede sei
mit ihm - , den Sohn Marias , angesehen wird , wurde, gemal den
islamischen Rechtsgelehrten, die das Schauspiel als etwas Verbotenes
ansehen, mit Nachdruck darauf hingewiesen, dass, um das
Unterscheidungsmerkmal zu wahren, man sich davon zu distanzieren
habe. Folglich beschloss man das Theaterspiel per se zu verbieten, um
eine Nachahmung der Nicht-Muslime in ihrer Rechtsprechung, als auch
iIm Abhalten des Gottesdienstes zu unterbinden. Es wurden mehrere
religiose Beweise erbracht, die sich auf Androhungen und Rigen

derjenigen zusammenfassen lassen konnen, die Nicht-Muslime in ihren
Handlungen imitieren. Weiters wurden ahadit zusammengefasst, die
den Schluss zulieRen, dass das Unterscheidungsmerkmal ein

verpflichtendes Element sei. Einer von ihnen ist Say/# Muhammad Nasir

ad-din al-’Albani, dessen Antwort auf eine Frage Uuber die

Schauspielerei lautete, dass die Muslime keine Impulse oder Anstoi3e
brauchten um gute Taten zu begehen, da sie Uber die vollkommene

Religion verfugten und genaue Erklarungen fur die Lebensfiihrung

durch den Propheten — Allah segne ihn und schenke ihm Heil -
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bekommen héatten. Somit ware eine Neuerung durch die Nicht-Muslime

nicht notwendig. @

Auch ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim

erwahnte, dass die Schauspielerei eine der Riten der Gotzenanbeter
und der christlichen Kirche ware, die sie aufgeflhrt hatten, um damit
ihren Gottern beziehungsweise Jesus ndherzukommen. Die Muslime
allerdings hatten Theaterdarbietungen weder als Akt des Gebets, noch
als Brauchtum ausgeubt. Weiters verwies er auf die Tatsache, dass es
im Islam eine feststehende Grundlage und eine anerkannte Tatsache
sei, dass die Sitten und Gebrduche der Nicht-Muslime ein
Unterscheidungsmerkmal zu der islamischen Gesetzgebung darstellten,
dem genilige getan werden misse. Demzufolge waren sich alle
islamischen Gelehrten einig, dass eine Ahnlichkeit zu den Nicht-

Muslimen in ihren Gebeten und Riten verboten ist’®.

Ibn Taymiya merkte an, dass es besser ware den Nicht-
Muslimen zuwiderzuhandeln, da eine Unterlassung ihrer Handlung die

Zufriedenheit Allahs bedeutete®.

Says Hamud ibn ‘Abdulllah at-Tuwaégirmr nimmt in seinem
Buch ,Erklarung und Erlauterung dessen, was die Mehrheit bei der

Nachahmung der Polytheisten tut* — ,al-idah wa-t-tabyin li-ma waqga‘

"Bwww.altheqga.net/viewtopic.php?t=6924&postdays=0&postorder=asc&-
start=20&sid=9357. (2007-04-14).

"Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.39.

8-Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.42.

92



fihi |-aktartn min musSabahat al-musrikin® -  zur Schauspielerei

ebenfalls Stellung. Er weist darauf hin, dass Theaterdarbietungen eine
Art der Nachahmung der Nicht-Muslime waren, da es bei Schauspielen,
die Uber Ahnen und ihre Handlungen berichten zur Nachahmung des
christichen Palmsonntagfestes kommt, was nicht der Leitung des

Propheten und seiner Gefahrten entspricht®.

Wie bereits erwdhnt, wurde der Punkt ,Unterscheidungsmerkmal
von den Nicht-Muslimen , als Argument fir das Verbot von
Theaterdarbietungen angefuihrt. Als Argumentationsmittel flr diese
Meinung wurden von den meisten ihrer Vertreter folgende Beweise
angefihrt:

- ,...Und wer sie von euch zu Beschiutzern nimmt, der gehdort
wahrlich zu ihnen...®

e Al 280 21 "

- ,...Sle erfreuten sich ihres Loses; auch ihr habt euch eures Loses
erfreut, gerade so wie jene vor euch sich ihres Loses erfreuten.
uUnd ihr ergbtztet euch an muRiger Rede, wie jene sich an
miRiger Rede ergotzten... “%

M skl NS ik 5 2 ENA &I e () i UK KA s

- ,...Alsdann brachten Wir dich auf einen klaren Weg in der Sache
(des Glaubens); so befolge ihn, und folge nicht den persoénlichen
Neigungen derer, die nicht wissen... “®*

8\www.attheqa.net/viewtopic.php?t=6924&postdays=0&postorder=ascé&
-start=20&sid=9357¢c1f67. (2006-11-26).

82Sure: Al-Ma’ida;51.
835ure: At-tawba: 609.

#sure: Algatiya: 18.
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»-.und wenn du ihren personlichen Neigungen folgst, obwohl zu
dir das Wissen gekommen ist, so sollst du keinen Beschutzer
oder Retter vor Allah haben... “®

M85 Wy (Vs om ) (e Glle Sl (e Sols Lty 2 bl ol

--.und nicht so zu werden wie jene, denen zuvor die Schrift
gegeben wurde und denen es zu lange dauerte...“®®

M S pgile (JUaB (8 (e KI8T CAART KLY 1

Ein ebenfalls viel zitierter Aadif von lbn ‘Umar - Allahs

Wohlgefallen sei auf ihm - der in al-Musnad und Abu Dawud erwahnt

wurde besagt, dass der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm

Heil - sagte:

, Wer andere Volker nachahmt, wird als einer der ihren

angesehen werden.“®’

Magia 5ed alsy A (e "

8Sure: Ar-rad:37.
8Sure: Alhadd: 16.

8 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.40.



Als weiterer Beweis ist oftmals der Aadif von ‘Amr ibn ‘Abasa

angefuhrt, der, wie folgt, sagte:

.ch sagte:* Allahs Prophet! Teile mir mit von dem, was Allah dich
wissen liel3, was ich nicht kenne!” Er - Allah segne ihn und schenke
ihm Heil — sagte: , Verrichte das Morgengebet, dann unterlasse das
Beten, bis die Sonne Uber dem Horizont steht, denn sie geht zwischen
zwei Hornern eines Satans auf, dann werfen sich vor ihr die Nicht-
Muslime nieder. Dann bete, denn das Gebet wird von Engeln begleitet,
bis der Schatten des Pfeiles verschwindet, dann unterlasse das Beten,
denn zu dieser Zeit wird das Hoéllenfeuer angeziindet. Wenn der
Schatten beginnt sich zu verlangern, dann bete, denn das Gebet wird
von Engeln begleitet, bis du das Nachmittagsgebet verrichtest, dann
bete nicht mehr bis die Sonne untergeht, denn sie geht zwischen zwei
Hornern von Satan unter, dann werfen sich vor ihr die Nicht-Muslime
nieder.“ (Berichtet von Muslim)®

& e — JB sl e Sl alealy cdl) clale lee 5 pal Al ol culan
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Dieser fadit, der zu einem spateren Zeitpunkt in der
vorliegenden Arbeit von islamischen Rechtsgelehrten und masSai/h
genauer beleuchtet wird, wurde vor allem dazu verwendet, um

Nachahmungen jeglicher Art und Ausreden zu unterbinden.

Auch der Aadit von Muslim von Abi Gatafan al-MurrT wurde als

Beweis genommen, der wie folgt lautet:

» Ich horte Abdullah ibn Abbas — Allahs Wohlgefallen sei auf ihm —
sagen: , Als der Gesandte Alldhs — Allah segne ihn und schenke ihm

8 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
éériqa: Dar al-fath,1995,5.42-43.
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Heil —/ASra’ fastete und dessen Fasten gebot, bemerkten sie:“ Es ist

doch ein Tag, den die Juden und Nazarener verehren?“ Dann sagte der
Gesandte Allahs — Allagh segne ihn und schenke ihm Heil:* Im
nachsten Jahr fasten wir — so Alldh will — den neunten Tag dazu!“ Er
sagte; , Das nachste Jahr kam nicht, denn der Gesandte Allahs — Allah
segne ihn und schenke ihm Heil — starb.“®
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Als weiteres Argument gegen die Imitation der Nicht-Muslime

und gegen das Theaterspiel, wurde der f/adif von Sa‘ld ibn Mansir und

von ibn ‘Abbas — Allahs Wohlgefallen sei auf ihnen — angefihrt,

demzufolge der Prophet - Allah segne ihn und schenke ihm Hell -

sagte:

» Fastet am neunten und am zehnten Tag, unterscheidet euch von den
Juden!®®™

‘vu}@_A\ \)ﬂ\; cJuL:j\j cu\j\ \}Q}‘An

Ahnlich auch der #adif von Muslim von Gubayr ibn Nafir von

‘Abdullah ibn ‘Umar, der sagte:

8Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.43.

% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.44.
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» Allahs Gesandte - Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sah, dass
ich zwei rotgefarbte (VOGEL) Hemden anhatte, dann sagte er:* Diese
gehoren zu den Kleidern der Nicht-Muslime, ziehe sie nicht an!“**

L (e 028 ()" 1 W88 o jiank (s e - aluganle ) Lo — ) Jgu ) 1"
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Auch die Aussage von as-Sawwaq diente als Beweis:

~Wir waren bei einem Einladungsessen, dann kam A/mad ibn Hanbal,

und als er eintrat, schaute er sich im Haus einen Stuhl an, der mit Silber
veredelt worden war. Dann ging er hinaus, es folgte ihm der
Hausbesitzer, doch ersterer winkte ab und sagte:* wie die
Feueranbeter, wie die Feueranbeter...“%
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Ein weiteres Argument ist al-Buhari von marztq der von ‘A’'iSah —

Allahs Wohlgefallen sei auf ihr — erwéhnte:

“ dass sie es nicht flr winschenswert erachtete, dass er seine Hand an
seine Taille legte. Sie sagte:“ Die Juden tun es.“*®

"MJ}@.A\L\"d}ﬂjcm‘),\a\;@omwb\o‘)ﬁ@ts‘.y\ "

%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.44.

92Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.44.

9 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.45.
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Wie aus den obgenannten exemplarischen Aufzahlungen
der Beweismittel ersichtlich ist, wurde der Aspekt der Nachahmung von

den masaih, den islamischen Rechtsgelehrten und Forschern,
angefuhrt, um die Schauspielerei zu verbieten. Einige dieser Argumente
stehen eindeutig in Verbindung mit al-wal&’und al-barg’ - die Loyalitat

zum Islam und die Ablehnung vom Nicht-Islam - , wie anhand der
Argumentationen deutlich wurde. Der Schwerpunkt , gemafl dem

Verfasser der vorliegenden Arbeit, liegt auf den wiederholt als Beweis

fur ein Verbot angefuhrten asadit.

Im Folgenden die Erklarungen, die einige islamische

Rechtsgelehrte, masash und Forscher als Beweis anfuhrten.

Der folgende oben angefiihrte Vers aus dem Koran:

-..Sle erfreuten sich ihres Loses; auch ihr habt euch eures Loses
erfreut, gerade so wie jene vor euch sich ihres Loses erfreuten. Und ihr
ergotztet euch an muRiger Rede, wie jene sich an muiRiger Rede
ergotzten...%*

,q)ibgzﬁénso;e.J,j;&émsa;s;;gzﬁbﬂﬂ‘/;o;o \I’A’SOS.’-S’,‘O‘IQ:.@:J T

wird von ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim; wie folgt

erklart, denn er sagte:

%at-tawba: 69.
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“ Dieser Vers stellt eine Rige an diejenigen dar, die das Verhalten der
Nicht-Muslime und Frevler in einigen ihrer unschonen und missbilligten
Dinge nachahmen.“®

Magdl K 5 agaild (e (8 (5 gl 5 AU b 4588 Gl e sill Ll 5"

Say/ Taqily ad-Din ibn Taymiya hat zu dem folgenden Aadit:

» Wer andere Volker nachahmt, wird als einer der ihren angesehen

werden. “

gl sed o sk 40 0"
folgendermal3en Stellung genommen:

, Dieser fadit fordert mindestens das Verbot ihrer Nachahmung. Es
verhalt sich dabei wie in dem Vers ,..und wer sie von euch zu
Beschiitzern nimmt, der gehort wahrlich zu ihnen....“*® denn auch dieser
fordert auf jeden Fall das Verbot der Nachahmung, die folgendes
umfasst: diejenigen, die etwas machen, weil es andere ,, er bezieht sich
auf die Nicht- Muslime , vor ihnen gemacht haben — dieser Fall ist
selten -, diejenigen, die den Taten der anderen folgen, weil sie dadurch
ein Eigeninteresse verfolgen — in diesem Fall ist ihre Handlung von den
anderen importiert -, diejenigen, deren Handlungen mit denen anderer
Ubereinstimmen, obwohl keiner der beiden Parteien den jeweils
anderen nachgeahmt hat — in diesem Fall muss man seine Meinung
revidieren , er bezieht sich auf die Meinung der islamischen
Rechtsgelehrten ,, denn dass dies als Nachahmung gilt ist zweifelhatft.
Es kann allerdings durchaus sein, dass auch letzteres verboten wird,
um Ausreden zu unterbinden und nicht zur Nachahmung zu verleiten.
Das ist genauso wie das Gebot den Bart zu farben und den Schnurbart
zu kirzen. Im Aadit des Propheten - Allah segne ihn und schenke ihm
Heil- farbt die grauen Haare, aber imitiert nicht die Juden!* liegt der
Beweis dafiir, dass Ahnlichkeiten vorhanden aber ungewollt vorhanden
sein kénnen. Das kann passieren, wenn wir uns gehen lassen und

9Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.40.

%sure: Al-ma’ida: 51.
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Dinge andern, die Allah fur uns geschaffen hat. Ein Verbot ist daher
besser, als die Ubereinstimmung die gleichzeitig zustande kommit...“¥’
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Sayh Taqiy ad-Din ibn Taymiya ist daher der Uberzeugung,
dass wenn bereits gottgegebene Charakteristika, wie beispielsweise
ergrautes oder gar weil3es Haar in hohem Alter, das ja nicht durch
aktive Nachahmung intentional zustande gekommen ist, durch
entsprechende Vermerke im Aadif angesprochen werden, in denen eine
Anderung zwecks Abhebung von den Nicht- Muslimen geboten wird, so
ist es doch nur allzu offensichtlich, dass eine aktive Nachahmung der
Handlungen und Gewohnheiten der Nicht- Muslime, keinesfalls
empfohlen oder winschenswert ist. Wenn also bereits bei den
Menschen eigenen, naturgegebenen Ph&nomenen ein
Unterscheidungsmerkmal als positiv gewertet wird, so ist es doch

logischerweise bei aktiven Handlungen noch mehr der Fall.

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim sagte tber die

Ausfiuhrungen ibn Taymiyas folgendes:

“wenn der Say/s ungeplante Ubereinstimmungen der Muslime mit den
Nicht-Muslimen, die keine absichtliche Nachahmung oder Imitation

9 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
éériqa: Dar al-fath,1995,5.40-41.
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waren, bereits so bewertet, was ist dann erst mit den Dingen, die
dariiber hinausgehen? Dann, Achtung!“®®
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In einem anderen Bericht U0Uber die Verpflichtung zur
Unterscheidung, sagte derselbe Mann, dass eine Ablehnung schon
deshalb gerechtfertigt ware, wenn man sich dber den Ursprung der

Schauspielerei im Klaren sei.*
Der Say/ des Islam Ibn Taymiya sagte lber den Vers:

»..alsdann brachten Wir dich auf einen klaren Weg in der Sache (des
Glaubens); so befolge ihn, und folge nicht den persdnlichen Neigungen
derer, die nicht wissen....“*%°
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, dass es eine Art der Nicht — Muslime sei ihren Neigungen
nachzugeben und zu tun wonach ihnen gerade gellstete.
Dementsprechend ware es das Beste ihnen in allen Dingen

zuwiderzuhandeln und ihnen in ihren Handlungen nicht zu folgen. ***

Uber den Vers:

%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.41.

9 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa:Dar al-fath,1995,S.41.

1%ure: Algatiya: 18.

9% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.42.
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»..und wenn du ihren persénlichen Neigungen folgst, obwohl zu dir das
Wissen gekommen ist, so sollst du keinen Beschiitzer oder Retter vor
Allah haben....“*%?
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sagte der Say/1 des Islam lbn Taymiya:

» ihnen in ihrer eigenen Religion und dem was damit verbunden ist zu
folgen, bedeutet ihren Neigungen zu folgen. Und der Akt des Folgens
ihrer Neigungen findet bereits bei geringerem statt. ,**®
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Ibn Katir sagte Uber den Vers:

»..und nicht so zu werden wie jene, denen zuvor die Schrift gegeben
wurde und denen es zu lange dauerte...“*%*

"N agle (JUad (OB (e CHESH 1580 CAIET G Y 5
das Folgende:

“ deswegen hat Allah den Muslimen verboten deren grund- und
nebenséachliche Dinge nachzuahmen. ,*%°

025 re: Ar-rad: 37.

193 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.42.

1%Sure: alHadid:16.

19>Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.42.
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Betreffend dem Aadifvon ‘Amr ibn ‘Abasa, der das Betverbot

zur Zeit des Sonnenauf- und - untergangs behandelt, sagte

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim:

» der Prophet - Allah segne ihn und schenke ihm Heil — verbot das
Beten zur Zeit des Sonnenauf- und — untergangs und begriindete seine
Meinung damit, dass sie zwischen zwei HOrnern eines Satans aufgeht
und dann werfen sich vor ihr die Nicht-Muslime nieder. Und die dem
zugrundeliegende Bedeutung des /adit wurde durch folgende drei
Punkte erklart:

Erstens: jeder Glaubige strebt mit der Niederwerfung keinen anderen
als Allah an

Zweitens: die meisten Leute wissen nicht, dass der Sonnenauf- und —
untergang zwischen zwei Hornern steht

Drittens: die meisten Leute wissen nicht, dass sich die Frevler zu dieser
Zeit vor der Sonne niederwerfen.

Wenn das Kklar ist, dann ist auch das Verbot des Propheten - Allah
segne ihn und schenke ihm Heil — zu dieser Zeit zu beten — hinsichtlich
der oben erwéahnten, feststehenden drei Punkte —obligatorisch, um
Ahnlichkeiten zu vermeiden. ,*°
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19%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.43.
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‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim erklarte

weiter, dass wenn dies fur rein gottesdienstliche Handlungen gelte, so
ware das erst recht der Fall, wenn man sie im Glauben, also auch in der
Schauspielerei, die einem polytheistischen Ritus entsprang, imitierte,
verboten.'’

Betreffend der Geschichte Uber die zwei Kleidungsstiicke mit den
Vogeln und der Rede des Propheten — Allah segne ihn und schenke
ihm Heill - ;

“ Diese gehotren zu den Kleidern der Nicht-Muslime, ziehe sie nicht
an!ulOB
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und der Geschichte von as-Sauwaq Uber die Einladung zum Essen zu
der Ahmad ibn Hanbal gekommen war und das Haus verlassen hatte,

als er darin einen versilberten Sessel gesehen hatte und seine Aussage

« 109

“wie die Feueranbeter, wie die Feueranbeter...

Mowsaall (5 cpssaall (5"

sagte ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim:

9%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-

Sariqa: Dar al-fath,1995,S.43.

1% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.44.

19%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.44.
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» Wenn das fur die Angleichung an ihre Kleidung und ihr Mobiliar gilt,
was ist dann erst die Meinung Uber die Schauspielerei, die mehr als
nur Kleidung mit Végel beinhaltet ( rotgefarbte Kleidung) ,**°
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Die Beweisfihrung kann in der gleichen Art und Weise ad
infinitum fortgesetzt werden bis man zu dem Aadit kommt, der Uber das

Betverbot an Orten der Qual berichtet. Uber ihn sagte Ibn Taymiya:

“Wenn die islamische Gesetzgebung Handlungen an Orten, wo Nicht-
Muslime bestraft wurden, verbietet , wie sieht es dann erst mit der
Teilnahme an ihren Handlungen aus?****

A ags Ua o Sl 8 S AS jlie e il gl 28 day il il 13"
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Zu jenem hadit merkte ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al

‘Abdulkarim an, dass die Gelehrten aufgrund zahlreicher Beweise

Normen aufgestellt hatten, denen zufolge die Schauspielerei eindeutig

und absolut als verboten zu erachten ist.**?

1%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.44.

1Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa:Dar al-fath,1995,S.45.

12Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa:Dar al-fath,1995,S.45.

105



An dieser Stelle sei angemerkt, dass eine Auseinandersetzung
mit dem Sinn des Verbots notwendig erscheint, um die Grundlage dafur
herauszufinden, denn auch der Prophet — Allah segne ihn und schenke
ihm Heil —stand auf, als bei ihm ein Trauerzug der Nicht - Muslime

vorbeiging. So heil3t es:

LAls Sahl ibn Hanif und Qays ibn Sad in al-Qadisiyah sal3en, ging bei
ihnen ein Trauerzug vorbei, dann standen sie auf. Daraufhin wurde
ihnen mitgeteilt, dass diese von den Einheimischen sind, d. h. von den
schutzbefohlenen Nicht-Muslimen, dann sagten sie: ,Ein Trauerzug
ging bei dem Gesandten - Allah segne ihn und schenke ihm Hell -
vorbei, dann stand er auf, dann wurde ihm mitgeteilt, dass dieser
Trauerzug von einem Juden sei, dann erwiderte er: ,Ist er etwa kein
Mensch?!*
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3.1.2.2 Theater als Orientierungs- oder Fuhrungshilfe, als Mission um

zu Allah zu gelangen ist eine nicht islam-konforme Neuerung

Die grolite Opposition der Schauspielerei gegenuber geht von
denjenigen aus, die annehmen, dass das Theaterspiel eine
Orientierungs- oder Fuhrungshilfe, eine Mission um Allah néher zu sein
und zu ihm zu gelangen, war. Sie beriefen sich durchwegs auf den
Vers:

...Heute habe Ich euch eure Religion vervollkommnet und Meine

Gnade an euch vollendet und euch den Islam zum Glauben erwahlt.... “
113

35yre:Al-ma’ida:3
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und nahmen ihn als Grundlage ihrer Meinungen und fatawa. Des

weiteren zitierten sie Stellen aus dem Qur'an und den ahadit, belehrten

Uber die Handlungen der Urgemeinde, der ersten Generation der
Muslime , und stellten letztendlich fest, dass der Islam eine
vollkommene Religion war, gultig fir alle Zeiten und an allen Orten und
er keiner neuen Orientierungs- oder Fuhrungshilfe bedurfte. Sie stitzen
die Meinung, dass derjenige, der eine neue Fuhrungshilfe, als Mission

um zu Allah zu gelangen fur zulassig erklart, ein Erfinder von

Neuerungen ist und dem Qur’an, den ahadit als auch den Handlungen

der Urgemeinde zuwiderhandelt. Das war dann der Fall, wenn man ihm

einen Fehler in den iman Inhalten vorwerfen konnte.

Es kommt nun zur Situation, dass sich eine ratlose Mehrheit

inmitten dieser zahlreichen Meinungen und 7atawa, zwischen einer Flut

an Technologie, Literatur, Kunst und Erfindungen als legitime

Orientierungs- oder Fuhrungshilfe, als Mission, um zu Allah zu
gelangen und einer Ebbe an Meinungen, fatawg und Normen, die zu
generellen Ablehnungen, einer Unbeweglichkeit und einem Stillstand

aller Dinge, die nicht im Quran, in einem Aadif oder von der

Urgemeinde erwahnt wurden, fihren, verloren fihlt. Einige verweilen
dann wartend auf Hilfe durch neuzeitliche islamische Rechtsgelehrte,
die Richtlinien aufstellen, als Mal3stdbe und Wertmesser fungieren, nur

um festzustellen, dass ihre fatawg differieren, und gestern gegebene

Verbote durchaus morgen schon von ihnen aufgehoben werden.

Die als Beweis angeflihrten Argumente der islamischen

Rechtsgelehrten, masaih und Forscher, die die Schauspielerei
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aufgrund ihrer vermeintlichen Orientierungs- oder Fuhrungshilfe, als
Mission um zu Allah zu gelangen, verbieten, sind im Folgenden

angefihrt.

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim sagte, dass
die dafwa - Einladung zu Allah — erhaben ist er —eine gottesdienstliche

Handlung sei, die im Quran und in den ahadit Ubereinstimmend

beschrieben sei.

Weiters merkte er an, dass jede gottesdienstliche Handlung im
Islam an die Aufrichtigkeit Allahs - erhaben ist er - gegentber und dem
Befolgen des Gesandten - Allah segne ihn und schenke ihm Heil-

gebunden sei. Dies sei durch den Aadit. :

~Wer etwas tut, das im Widerspruch zu unserer Lebensweise steht, ist
zurickzuweisen.”

M3 5ed Wl adle (1 Sl Jee e

festgelegt. Er erwdhnt auch al-Fudayl ibn ‘Ayyad, demzufolge eine

gottesdienstliche Handlung nur dann akzeptiert wird, wenn sie aufrichtig
Allah — erhaben ist er — gewidmet ist und richtig ausgefihrt wurde,
gemalR der sunnah - den géttlichen Gesetzen und dem Weg des

Propheten.**

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim argumentiert

seine Nicht- Akzeptanz der Schauspielerei als Orientierungs- oder

Fuhrungshilfe, als Mission um zu Allah zu gelangen, damit, dass der

1 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.69-70.
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Islam vollkommen ist. Daher misse man den goéttlichen Gesetzen, dem
Weg des Propheten, der Sunnah — Allah segne ihn und schenke ihm
Heil —, seiner Geféahrten und seiner Nachfolger folgen und nicht den
Neuerungen im Islam verfallen, die nur zu Verirrungen fiihren, was er

mit dem Vers:'*®

“ ...Heute habe Ich euch eure Religion vervollkommnet und Meine
Gnade an euch vollendet und euch den Islam zum Glauben
erwabhlt....116
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untermauerte. Als weiteren Beweis flhrte er folgende Zeilen aus dem
Buch Muslim an, in denen der Prophet — Allah segne ihn und schenke

ihm Heil — sagte:

“ Allah hat keinen Propheten entsandt, ohne dass er verpflichtet war,
seiner Gemeinschaft das Beste dessen, was er von ihnen kennt, zu
gebieten, und dass er ihnen das Schlechte dessen, was er von ihnen
kennt, zu verbieten. ,.**’
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Im Sunan Buch wird der Aad/# von al-‘Irbad ibn Sariya erwahnt,

in dem der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

1>Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.71.

185yre:Al-ma’ida:3.

" Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.71.
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.Haltet ein meine Sunnah und die Sunnah der rechtgeleiteten
Nachfolger nach mir! Klammert euch fest daran, beharrt darauf! Meidet
die Neuerungen (im Islam), denn jede Neuerung ist ein Irrweg*®
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‘Abdussalam ibn Bardas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim erwahnte

weiters die Aussage des Propheten - — Allah segne ihn und schenke
ihm Heil —, der sagte:

,lch habe nichts, was euch vom Hollenfeuer fernhalt, ohne dass ich
euch daruber berichtete.“!*°
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Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,Ich
verliel3 euch mit einer Lebensweise, die so eindeutig ist wie Tag und
Nacht. Davon abweichen wird nur der Verlierer.*
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Er wies die Leser auch auf die Aussage von Imam Ahmad uber

das Horen hin — er meinte Musik und Singen —hin, der sagte:

» wenn es fur die Muslime ein religionsbezogenes Interesse gegeben
hatte, wére es in der Urgemeinde praktiziert worden ,*%°

& Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.71.

1%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.71.

126 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.73.
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Er minzte diesen Gedanken dann auch gleich auf die
Schauspielerei um und merkte an, dass es in jedem Fall besser ware all
jene Dinge zu unterlassen, die die Urgemeinde nicht gemacht hatte. Er
behauptete weiters, dass die Rede des Imam auch fur Schauspielerei
gelte, die erst viel spater in die islamische Gesellschaft eingefiihrt

wurde.

Auch Say/s  Hamud ibn ‘Abdullah at-Tuwaydri schloss sich

dieser Meinung an und zahlte die Schauspielerei zu den neuen

Erfindungen in der Religion. Er argumentierte seine Aussage mit dem

hadifdes Propheten — Allah segne ihn und schenke ihm Heil -

. Wer etwas tut, das mit unserer Lebensweise nicht konform ist, ist

abzuweisen“ 12

M3 e Ul alle [l e Jee "

und erklarte dazu:

“ In diesem hadit befindet sich das Argument zum Verbot der

schauspielerischen Darstellung, weil sie eine neue Erfindung in der
Religion ist. ,'%

12\vww.althega.net/viewtopic.php?t=6924&postdays=0&postorder=asc&
-start=20&sid=9357¢1f67. (2006-11-26).

12avww.althega.net/viewtopic.php?t=6924&postdays=0&postorder=asc&
-start=20&sid=9357¢1f67. (2006-11-26).
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Aus dem bislang genannten folgt, dass die Schauspielerei als

Orientierungs- oder FuUhrungshilfe, als Mission um zu Allah zu

gelangen, abgelehnt wurde, da die da wva- Methode zum Einladen zum
Islam - ihrer Meinung nach unveranderlich ist und es niemandem
gestattet ist, ohne Argumente aus dem Quran, den goéttlichen

Gesetzen, dem Weg des Propheten — Sunnah - oder den Handlungen
der Urgemeinde, Neuerungen einzufihren. Theater ist somit ihrer
Meinung nach keine akzeptierte Methode, um Allah nahe zu sein oder

eine Einladung zum Allah darzustellen.

3.1.2.3 Das Llugen

Die Darstellung historischer Ereignisse, Phantasien und
Geschichten ist nach Meinung einiger Leute eine Lige und somit wird
das Theaterspiel von ihnen als verboten erachtet. Da die Luge im Islam

bekanntermal3en verabscheut und verboten ist, entnahmen die Gegner

des Theaters ihre Argumente dem Qur'an und den ahadif, womit eine

Diskussion quasi unterbunden wurde. Fir diejenigen, die bereit sind,
sich mit dem Thema auseinanderzusetzen und zu prifen, ob das
Nachspiel historischer Ereignisse tatséchlich eine Lige darstellt, ist die
TUr einen Spalt breit offen geblieben. Denn es ist klar, dass der Disput

in der Definition von Liige zu suchen ist. Say/ Migbil ibn Hadt al-WadiT

sagte:
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“ die Schauspielerei bringt einem der Lige néaher, wenn sie nicht sogar
selbst die Luge per se darstellt. Wir glauben an ihr Verbot und sie ist

auch keine der dafwva- Methoden unserer friiheren Gelehrten — Allgh
erbarme sich ihrer. Auch Imam A/mad erzahlte in seinem Buch “ al-

Musnad“ Uber den Aadit von ibn Mas @ — Alldhs Wohlgefallen sei auf

ihm -, namlich, dass Allahs Gesandter — Alldh segne ihn und schenke
ihm Hell - sagte: ,Am hartesten werden am Tage der Auferstehung drei
Menschentypen gepeinigt: ,Ein Mann, der von einem Propheten getotet
wurde bzw. einen Propheten tbtete, ein Fuhrer zu einem Irrweg und ein
Bildhauer von den Bildhauern . *?®
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Gemal diesem hadit ist also wie ‘Abdussalam ibn Bargas ibn

Nasir Al ‘Abdulkarim das sieht, der Bildhauer durch seine Imitation der

Handlung eines anderen - hier ist auch die gottliche Schépfung gemeint
- ebenfalls ein Schauspieler. Seine Begriindung und Argumentation
beruht auf einer linguistischen Spielerei. *#*

Die Aspekte der Luge sind ihrer Meinung nach dann vorhanden,
wenn die Theaterdarbietung etwas Phantastisches, Irreales,
Unwahrscheinliches und Unwahres darstellt. Dies umfasst:

- das Benennen der Darsteller mit anderen als ihren eigenen

Namen

- den unwahren Abstammungsnachweis, der auf einen anderen

als den eigenen Vater zurtickgeht

122Abdussadm Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa: Dar
al-fath,1995,S.19.

12%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.19.
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das Imitieren eines anderen als den eigenen Charakter in der
Optik, im Wesen und in der Funktion

die Darstellung verschiedener Charaktere von Menschen und die
Verbalisierung derer menschlicher Angelegenheiten wie

Krankheiten, Behinderungen, Vorstellungen, etc.

Im Falle der Darstellung historischer Ereignisse, sehen die

Gegner des Theaters, den Aspekt der Lige dann realisiert, wenn die

Darbietung folgende Elemente umfasst:

das Benennen der Darsteller mit anderen als ihren eigenen
Namen

den unwahren Abstammungsnachweis, der auf einen anderen
als den eigenen Vater zurtickgeht

das Imitieren eines anderen als den eigenen Charakter in der
Optik, im Wesen und in der Funktion

die Vortauschung von bestimmten Eigenschaften Uber die der
Darsteller nicht verfiugt, also zum Beispiel von Heldenmut;

Grol3zigigkeit und Starke eines historischen Helden

Allein aufgrund dieser Definition von Lige ist klar, dass das

Verbot von Schauspielerei mittels dieser starken Beweise gerechtfertigt

scheint, da sie der Meinung sind, es gabe keine Theaterauffihrung die

frei all dieser Elemente ist. GleichermalRen wird auch das kreative

Schaffen im Rahmen einer Theaterauffihrung als Lige gewertet. Einer

der Vertreter dieser Meinung ist ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al

‘Abdulkarim - 1%°,

Folgende Stellen werden von Gegnern des Theaters als Beweise

fur ihre Ansicht, angefthrt:

2% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.46-47.
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Ibn ‘Umar — Allahs Wohligefallen sei auf ihm — erwahnt,
dass der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil

— sagte:

.ES gibt vier Eigenschaften, wer sie hat, gilt als ein echter
Heuchler, und wer eine Eigenschaft davon besitzt, der
verfugt Uber eine Eigenschaft von der Heuchlerei.“ Darin
wird erwahnt: ,Wenn er spricht, liigt er. 1%

S Ui Aliod 4 LIS (g Lalla G (S 48 08 e
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Weiters relevant ist die Erzahlung von Sa‘d ibn Abt

Waqqas, der im Namen des Gesandten berichtete:

.Der Mumin kann sich alles aneignen, nur nicht
den Verrat und das Ligen.“*?’
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Im Abu Dawdd Buch — Sunan — von Abu [JlUmama — Allahs
Wohlgefallen sei auf ihm — finden wir die Aussage des Propheten —

Allahs segne ihn und schenke ihm Heil - :

» »iCh garantiere demjenigen ein Haus inmitten des Paradieses, der das
Liigen unterlasst, auch wenn er SpaR macht.“'?8

26 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.47.

2t Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:

Dar al-fath,1995,S.47.
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Im as-Sahihayn, ,al-Buhari und ,Muslim“ wird seitens ’Asma’ berichtet,

dass eine Frau sagte:

LAllah Gesandter! Mein Mann hat eine andere Frau, begehe ich eine
Verfehlung, wenn ich zeige, als wirde mein Mann mir mehr geben als

das, was er mir tatséachlich gibt?" Er sagte: ,Wer mehr angibt als das,

was er hat, ghnelt demjenigen, der zwei Meineide leistete.“'?°
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Derjenige, der etwas vortauscht, wortiber er nicht verfugt, ist derjenige,

der zeigt, dass er satt ist, obwohl er das nicht ist. Auch hier handelt es
sich um ein linguistisches Spiel mit den Wortern /Sabi‘a/ Sab‘an/das
"satt sein" oder "satt" bedeutet und dem Wort /taSabu/, was mit

"Vortauscher" widerzugeben ware — also jemandem, der eine Tugend

vortauscht tber die er nicht verfugt.

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim sagte, dass

aufgrund der Tatsache, dass die Bedeutung des /adit aufgrund der

Erklarung der Gelehrten klar sei, ware auch ein Verbot der

28 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.48.

2% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.48.
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Schauspielerei klar, da sie ohne Vortdauschung dessen worlber der

Schauspieler nicht verfiigt, nicht existierte.**

Im Abu Dawid Buch — as-Sunan — lesen wir den Aadif in dem

‘Abdullah ibn ‘Amir sagte:

» Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — kam
Zu uns, als ich noch ein Junge war, dann ging ich spielen. Meine Mutter
sagte: ,’Abdullah! Komm, ich méchte dir etwas geben.” Der Gesandte —
Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,Hattest du ihm nichts
gegeben, wirde dies in deinem Register als Lige
niedergeschrieben.“*3
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Wie bereits erwahnt, ist ein wichtiges Element der Lige durch
einen falschen Abstammungsnachweis erfillt. Dieser Punkt wurde von

den Gegnern des Schauspiels durch folgenden Vers bewiesen:

.Nennt sie (eure Adoptivsohne) nach ihren Vatern. Das ist gerechter
vor Allh ...“1%
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Ein weiteres Argument fur ihre Ansicht sehen sie in dem hadit:

Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

B Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.55.

BEApdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.48.
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“Verleugnet nicht eure Vater! Wer seinen Vater verleugnet, wird zu
einem Nicht-Muslim.“**?

AS e A e Ly [ I e s 5 Y

Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,Wer
einen anderen Vater als seinen eigenen angibt, wahrend er dies weil,
so wird ihm das Paradies verwehrt.“*3*
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Der islamische Rechtsgelehrte ar-Ruwayyanr in al-Ba/r sagte:

» wer absichtlich ligt dessen Zeugnis wird zurickgewiesen. Auch dann

wenn er anderen nicht schadet, weil die Luge in jedem Fall verboten
ist....13°

1 T ol B e g 2 o« A48 L T 6
Ein anderes Argument liefert die Aussage des Propheten — Allah

segne ihn und schenke ihm Heil —, die lautet:

,Das Liigen ist dem Iman entgegengesetzt.“'%°

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.61.

¥*Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.61.

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.48.

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.51.
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Gleichermal3en finden wir Abu Dawid — und anderen - die Uber

‘A’i8ah — Allahs Wohlgefallen sei mit inr — erzahlten:

A’sah — Allahs Wohlgefallen sei mit ihr — berichtete: ... und ich habe

vor ihm einen Menschen imitiert.“ Der Gesandte — Allah segne ihn und
schenke ihm Heil — sagte: ,Ilch mag es nicht, einen Menschen zu
imitieren, auch dann nicht sollte ich dies und jenes bekommen.“**’
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Schlie3lich ist auch noch die Erzahlung Uber ‘Ali — Allahs

Wohlgefallen sei mit ihm — zu erwahnen, der zufolge er sagte:

» Die Schachspieler ligen am meisten — oder sie gehdren zu den
grof3ten Lugnern unter allen Menschen — der eine von ihnen sagt: ,, ich
habe getotet“, obwohl er nicht totete®.
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3.1.2.4 Die Imitation

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:

Dar al-fath,1995,S.58.

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.48.
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Ein wichtiger Aspekt aufgrund dessen die Schauspielerei

verboten wurde, ist die Imitation. ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al

‘Abdulkarim definiert sie folgendermal3en:

» Die Nachahmung einer Person in allen ihren Handlungen, um dessen
Wert herabzusetzen. Der Grund dafir liegt in der Tatsache, dass der
Schauspieler, um dem Publikum den Sachverhalt klar darzustellen,
eine Person mit allen ihren Unzulénglichkeiten und Lastern darstellt. ,**°
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Da die Gegner des Theaters davon ausgehen, dass ein

Schauspiel ohne Imitation nicht moglich ist, argumentierten sie weiter

mit dem Aadif von Abu Dawad — und anderen — lber ‘A’iSah — Allah

Wohlgefallen sei auf ihr —, die sagte:

... und ich habe vor ihm einen Menschen imitiert.“ Der Gesandte
-— Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,lch mag es nicht,

einen Menschen zu imitieren, auch dann nicht sollte ich dies und jenes

bekommen.“14°
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Zu diesem hadrt erklarte ibn al-’Atir:

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.19.

“eAbdussalam Al ‘Abdulkarim.7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.58.
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“wenn ich genau das tue, was auch der andere getan hat ,, **

"‘*Jaéd':m w!ézﬁin

Sayh Abu Bakr ibn ‘Abdullah Abu Zayd argumentiert wie folgt:

.mitierte einen Menschen" bedeutet imitierte ihn in seinen Bewegungen
und Aussagen und verleumdete ihn in seinen Handlungen. Hierbei
verhalt es sich genauso wie bei Verleumdungen in Aussagen — beides
ist verboten. Deswegen hat der Prophet — Alldh segne ihn und schenke
ihm Heil — gesagt:,...ich dies und jenes bekommen.” Das bedeutet, was
auch immer der Lohn fir eine solche Imitation sein mag, es ist
unrechtméaRig. Das ist eines der Argumente fiir das Verbot“**?
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Bei genauer Betrachtung dieses Arguments und der Definition
von Imitation wird klar, dass der Schwerpunkt auf dem Aufzeigen von
Unzulanglichkeiten, Lastern und der Verleumdung liegt. Der Verfasser
der vorliegenden Arbeit ist bei seiner Recherche auf keine Aussagen
oder Beurteilungen gestoRen, die auf den Punkt Imitation ohne
Aufzeigen dieser ,Mangel* eingegangen waren. Es liegt der Schluss
nahe, dass dieser Aspekt unbericksichtigt bleiben kann, da der
Schauspieler, der in seiner Rolle vorgibt jemand anderer als er selbst

zu sein, ohnedies in den Augen mancher ein Ligner ist.

“Abdussalam Al ‘Abdulkarim.7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.53.

“avww.attheqa.net/viewtopic.php?t=6924&postdays=08&postorder=asc&-
start=208sid=9357¢167. (2006-11-26).
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3.1.25 Theater fuhrt zu anderen verbotenen Handlungen und ist

mit religiosen Ubertretungen verbunden

Einer der Grunde fur das Verbot der Schauspielerei ist die
Ansicht, dass Schauspielerei zu anderen verbotenen Handlungen fuhrt
und mit religiosen Ubertretungen verbunden ist. Die einzelnen
Elemente, die zu den verbotenen, islam -widrigen Handlungen zahlen,

werden in den nachstehenden Unterkapiteln n&her beleuchtet werden.

3.1.2.5.1 Das Lachen

Nach Meinung der Gegner des Theaters besteht eine direkte
Verbindung zwischen Lachen und Lugen, wie die zwei Seiten einer
Minze sind sie untrennbar miteinander verbunden. So scheint es als

kbnnte der Mensch nur mittels einer Lige zum Lachen gebracht

werden, oder nur Lachen indem er lugt. ‘Abdussalam ibn Bargas ibn

Nasir Al ‘Abdulkarim sagte, dass die Schauspielerei mehrheitlich

Komik einsetze, um Stammgaste in die Theatervereine zu locken,
wobei der Darsteller, in Kenntnis einer harten Androhung, die fir
diejenigen vorbereitet ist, die andere durch Ligen zum Lachen bringen,
in komische Gewander schlipft und lugt, um das Publikum zum Lachen

zu bringen.**

“¥Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.56.
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Sein Argument dafir ist der fadit von Mu‘awiya ibn Hayda, der

von Ahmad und den anderen erwahnt wurde, in dem es heif3t, dass der

Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

~Wehe demjenigen, der spricht und dabei ligt, um die anderen zum

Lachen zu bringen, wehe ihm, wehe ihm!“***
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‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim berichtet tiber

die Antwort des Say/ des Islam auf die Frage, ob derjenige, der den
Leuten Marchen erzahlt ein Lugner sei, dass sie folgendermaflien

gewesen ist:

“ derjenige, der anderen eine erfundene Geschichte erzahlt, um sie zum
Lachen zu bringen oder zu einem anderen Zweck, der widerspricht
Allah und seinem Gesandten.“**
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Weiters kann man bei ‘Abdussalam ibn Bargas Ibn Nasir Al

‘Abdulkarim lesen:

1“*“Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.56.

“EAbdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.56.
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» Durch dieses Handeln muss sein Zeugnis aus juristischer Sicht

zurickgewiesen werden, denn die islamischen Rechtsgelehrten

urteilten, dass ein Komiker nicht vertrauenswirdig und unritterlich

ist, 140
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Er erwahnt auch die Aussage des islamischen Rechtsgelehrten

an-Nawawi aus dem Buch ar-Rawda, das sich mit den Bedingungen

zur Akzeptanz einer Zeugenaussage auseinandersetzt. Darin heif3t es:

» Die funfte Bedingung der Zeugnisakzeptanz: Ritterlichkeit und das
bedeutet das Vermeiden von niedrigen Handlungen seitens des
Zeugen. Nicht als Zeuge akzeptiert wird derjenige, der nicht Uber
Ritterlichkeit verfugt, als auch derjenige, der von ihr abgelassen hat,
indem er sich in einer Weise kleidete, die nicht zu ihm passte, mit
unbedecktem Kopf und Kérper auf den Markt ging, oder indem er viele
lustige Geschichten erzahlte. , 4’
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Um Schauspieler in diese Kategorie einzuordnen, erwdhnte er

auch die Aussage von ibn ad-Dardir, der in einer Zusammenfassung

& Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.56.

“rAbdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:

Dar al-fath,1995,S.57.
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des Buches ,Mu/tasar al-//all“ Uber die Bedingungen um als Zeuge
akzeptiert zu werden, erklarte:

“ ...dass er keine unsinnigen Handlungen unternimmt, das bedeutet

nicht verrickt ist, nicht viel spaf3t oder nicht riicksichtslos Scherze treibt
148
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AbschlieBend fuhrte er noch den folgenden Abschnitt des

Buches ,ibn Maga“ , Sunnan Ibn Maga , von Abu Hurayra —Allahs
Wohlgefallen sei auf ihm — an:
.Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,Lacht
nicht viel! Denn das viele Lachen 4Rt das Herz tot werden.“**°
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3.1.2.5.2 Meineid

Als Meineid gilt der Schwur tUber Vergangenes im Bewusstsein
dariiber, dass es sich bei der Aussage um eine Lige handelt. Die
Gegner des Theaters sehen es als Lige an und ergibt sich im Verlauf
der Darbietung die Situation, dass der Schauspieler in seiner Rolle den
Schwur ablegt, dieses oder jenes getan zu haben, im Bewusstsein,

dass es sich dabei um eine Lige handelt, so leistet er einen Meineid.

“&Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.57.

“Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.57.
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Durch diesen Schwur begeht er also eine gro3e Siinde, wodurch ihm

die Qualen des Hollenfeuers drohen!

3.1.2.5.3 Veranderung der gottlichen Schopfung des Menschen

Als ein weiteres starkes Argumente gegen die Schauspielerei
wurde die Veranderung der goéttlichen Schoépfung angefuhrt, wobei
sowohl physische als auch psychische Veranderung gemeint ist. Dazu
zahlen beispielsweise die Vortduschung eines greisen Alters, einer
Lahmung, einer korperlichen oder geistigen Behinderung, eine falsche

Haarpracht und gefarbte Haare, um nur einige aufzuzahlen.
Der folgende Vers scheint diesen Einwand zu untermauern:

“und ich werde sie irreleiten und ihre Hoffnungen anregen und ihnen
Befehle erteilen, dem Vieh die Ohren aufzuschlitzen, und ich werde
ihnen befehlen, und sie werden Allahs Schépfung verandern.™ Und wer

sich Satan statt Alldh zum Beschitzer nimmt, der hat sicherlich einen

offenkundigen Verlust erlitten;“*>°
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Says Musammad R&sid Rid4 sagte, dass die Veranderung der

gottlichen Schopfung, das korperliche als auch das mentale

einschlieRe.'™

‘Abdussa@m Al ‘Abdulkarim merkte zu diesem Thema an, dass

sich das Verbot der Veranderung der gottlichen Schopfung auf alles

1%0An-nisa’:119.
BEAbdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:

Dar al-fath,1995,S.63.
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beziehe, das einen bleibenden oder auch verschwindenden Effekt
hat.*®?

Diese Ansicht untermauerte er mit dem Aadif von ibn Mas d:

Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,Allah
verflucht die Tatowierenden, die Tatowierten, diejenigen, welche die
Haare der Augenbrauen zupfen, und diejenigen, die ihre Z&hne um der
Schonheit willen auseinander machen, solche, die Allahs Schépfung
andern.“ >
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und er sagte, dass auch das Zupfen der Augenbrauen eine
Veranderung der goéttlichen Schopfung darstelle, obwohl sie durch das

Nachwachsen derselben wieder verschwindet.*>*

Daraus folgerte er, dass die Schauspielerei aufgrund der
Tatsache, dass Schauspieler ihr Aussehen und ihre Haarfarbe oftmals

verandern, verboten ist.**®

Al-Hafiz ibn Higr sagte Uber den ibn mas‘ud Aadit.

B2Apdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.63.

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim.7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.63.

3% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.63.

% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.64.
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, In diesem Fall sind Mann und Frau gleich “**®
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Seiner Meinung nach ist eine kunstliche Haarpracht eine
Rechtsverletzungen, die mit der Schauspielerei verflochten ist und mit
ihr automatisch einhergeht. Seine Ansicht wird sicherlich auch durch

den folgenden Aadif untermauert:

.Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte: ,Allah
verflucht diejenige, die Haare mit fremden Haaren kunstlich verlangert,
sowie diejenige, die dies mit ihren Haaren machen IaRt.“**’
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3.1.2.5.4 Verspottung von Religion und religidser Menschen

Im Rahmen des Schauspiels ist damit entweder eine Person
gemeint, die die Rolle eines Verspotters der Religion oder religioser
Menschen spielt, beziehungsweise deren Aussagen und Handlungen,
die zur Verspottung derselben fuhrt. Ein solches Verhalten ist daher
abzulehnen und nach Meinung der Kritiker des Theaters verboten.

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim erwahnt in

diesem Zusammenhang die Aussage Ibn Hgar al-Haytamis aus

seinem Buch ,Bericht Uber die definitiven Dinge im Islam®, in der der

& Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.64.

B Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:

Dar al-fath,1995,S.64.
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Autor darauf aufmerksam macht, dass es besipielsweise auch zu

einem Abfall vom Islam fihrt, wenn man einen Gelehrten lachend
158

imitiert.
Im Buch ar-Rawga wird hinzugefuigt, dass nach Meinung der

islamischen Rechtsgelehrten auch diejenigen zu Nicht-Muslimen
werden, die sich selbst betriigen und blindlings der Mehrheit folgen,
auch wenn sie in der Imitation der Nicht-Muslime nicht innere

Uberzeugung ausdriicken.**®

Die vorangegangene Aussage kommentierte ‘Abdussalam ibn

Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim, indem er auf die Tatsache verwies,

dass die Mehrheit der Auffihrungen aus Hohn und Verspottung
bestehe.'®°

3.1.2.5.5 Darstellung der Nicht-Muslime und Aussprache ihrer AuRerungen

Ein Weg zur Abweichung vom Islam stellt nach Meinung der
Schauspielgegner die Darstellung von Nicht- Muslimen in ihren
Handlungen oder Aussagen dar. Wenn sich ein Schauspieler also in

seiner Rolle als Nicht — Muslim vor einem Grab niederwirft, Aussagen

& Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.64-65.

¥ Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.64-65.

¥ Apdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.65.
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gegen den Islam, die Propheten, die Gesandten, die Engel, die heiligen
Bicher oder Allah trifft, so ist er, ungeachtet der zugrunde liegenden
Absicht, vom Islam abgewichen. Einer ihrer Beweise fur das Verbot von

Theater in diesem Zusammenhang stellt der folgende Vers dar:

"Die Heuchler flrchten, es kbnnte gegen sie eine Sura herabgesandt
werden, die ihnen ankindet, was in ihren Herzen ist. Sprich: "™Spottet
nur! Allgh wird alles ans Licht bringen, wovor ihr euch furchtet.™ ™ Und
wenn du sie fragst, so werden sie gewiss sagen: "'Wir plauderten nur
und scherzten."" Sprich: "™Galt euer Spott etwa AllGh und Seinen
Zeichen und Seinem Gesandten?"™ "Versucht euch nicht zu
entschuldigen. lhr seid unglaubig geworden, nachdem ihr geglaubt
habt. Wenn Wir einem Teil von euch vergeben, so bestrafen (Wir) den
anderen Teil deshalb, weil sie Stinder waren. ,***
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‘Abdullah ibn ‘Umar — Allahs Wohlgefallen sei auf ihnen — sagte:

.Im Tabdk-Feldzug sal’ ein Mann in einer Versammlung und sagte: ,Wir
haben noch nie Menschen erlebt, die ihre Bauche voller machten, mehr
ligen und feiger sind als diese unsere Rezitatoren.” Dann erwiderte ihm
ein Mann, der in der Sitzung war: ,Du ligst!* Du bist ein Heuchler. Ich
werde dies dem Gesandten Allghs — Allah segne ihn und schenke ihm
Heil — mitteilen.” Dann Ubermittelte es dem Propheten — Allgdh segne

ihn und schenke ihm Heil — und danach wurde der qur an hinabgesandt.
'‘Abdullah ibn Umar sagte: ,Ilch sah ihn, als er am Sattelgilrtel des

Kamelweichens des Gesandten Allghs— Alladhsegne ihn und schenke

ihm Heil — zog und hinter ihm die Steine flogen, wéhrend er sagte:
LAllahs Gesandter! Wir haben doch nur gespielt und Spal3 gemacht.”

Und der Gesandte Allghs — Allah segne ihn und schenke ihm Heil —
erwiderte ihm: ,Alladh, das von Ihm Hinabgesandte und Seinen

1¥lSyre: At-Tawba: 64-66.
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Gesandten habt ihr verspottet. Entschuldigt euch nicht, denn ihr seid zu
Leugnern geworden nach eurem Islam.“*%*
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Imam Abu Bakr al-Gassas merkte zu diesem Vers folgendes an:

» Dieser Vers stellt einen klaren Beweis dafur dar, dass, mit Ausnahme
des Aspektes des Zwangs, der Scherzer dem Ernsten gleichgestellt
wird. Denn AllGh erwiderte den Heuchlern, die behaupteten die
Aussage scherzhaft gemeint zu haben, dass es sich dabei um
Gotteslasterei handelte , wunabhangig davon unter welchem
Gesichtspunkt sie gehandelt hatten - im Ernst oder im Scherz — und er
zeigte uns, dass der Ernste und der Scherzer im Ausspruch
gotteslasterlicher Worte gleich sind. ,®®
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2 Apdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.65-66.

8% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.66.
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Auch Imam Abu Bakr ibn al- Arabr sagte Uber diesen Vers, dass

es sich, unabhéngig davon, ob es sich um eine ernst gemeinte oder
scherzhafte Aussage gehandelt haben mag, in beiden Fallen um
Gotteslasterei handle, wortber sich alle islamischen Nationen einig

waren. 164

Says Muhammad ibn ‘Abdulwhhab schrieb am Ende seines
Buches ,, Handlungen, die zum Abfall vom Islam fuhren* — ,nawaqid al-

'islam® -, dass es sich in jedem Fall — ob nun im Scherz, im Ernst oder

aus Angst - um Gotteslasterei handle, wovon der aufrechte Muslim
ablassen solle, um nicht den Zorn und die Peinigung Allahs auf sich zu

ziehen.1®®

Say/s Sulayman Ibn ‘Abdullah bezieht sich in seinem Buch

-Erklarung des Buches die Einheit Allahs* auf das Buch , die Einheit

Allahs* — ,at-tawh1d“ - von Say/# Muhammad ibn ‘Abdulwahhab, der im

Kapitel , wer Uber etwas scherzt, dass Allah , den Quran oder den

Propheten betrifft“ den folgenden Vers anfihrt:

“Und wenn du sie fragst, so werden sie gewiss sagen: ""Wir plauderten
nur und scherzten....""®
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**Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.66.

% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.66-67.

1%8Sure: At-Tawba: 65.
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und stellt fest, dass aufgrund allgemeinen Konsens unter den

islamischen Gelehrten, jede Verspottung Allahs, des Qurans, der

Gesandten oder der Religion per se, aus welchem Grund auch immer,

eine Gotteslasterung darstelle, die dem taw/Aid widerspreche und somit

zum Abfall vom Islam fiihre.*®’

Der islamische Rechtsgelehrte ibn Higar al-Haytam1 sagte dazu,

dass es bereits in der Urgemeinde einen Konsens uUber derartige
Handlungen gegeben hatte und sie in Blichern und Sitzungen als nicht

akzeptabel definiert wurden.*®

3.1.2.5.6 Indirekter Aufruf zu unsittlicher Moral und ordindrem Charakter

Nach Meinung mancher Kritiker des Theaters stellt die
Schauspielerei einen indirekten Aufruf zu unsittlicher Moral und
ordinarem Charakter dar. Dies geschiehnt dadurch, dass der
Schauspieler, der in die Rolle eines lasterhaften Menschen geschltpft
ist, die Zuschauer beeinflussen kann. Diese pragen sich
maoglicherweise die Handlungen des Buhnencharakters ein, wodurch es
allmahlich zur Toleranz des skandalésen und verbotenen Agierens
kommt und abscheuliche Taten in der Realitat verwirklicht werden. Die
islamischen Rechtsgelehrten behaupten sich vorwiegend um das

Wohlergehen des Volkes zu sorgen, dessen Einstellungen sich durch

*Abdussalam Al ‘Abdulkarim. /gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:

Dar al-fath,1995,S.67.

& Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.67.
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Betrachten und Anhéren lasterhafter Dinge wie Neid, oder sogar
Diebstahl auf der Buhne verdndern koénnten. Sie angstigen sich vor
allem vor den Auswirkungen solcher Beispiele auf die Handlungs- und
Denkweise  geistig  schwacher  Menschen, denen  solche

Buhnencharaktere wahrscheinlich gefallen werden.

3.1.2.5.7 Selbstlob

Die offentliche Darstellung eigener guter Handlungen, selbst
wenn sie nicht erfunden sind und daher keine Lige darstellen, wird von

einigen islamischen Rechtsgelehrten abgelehnt und zu den verbotenen

Dingen gezahlt, da es Selbstlob ist. ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir

Al ‘Abdulkarim erwahnt dies ebenfalls in seinem Buch.

3.1.2.5.8 Aufdecken von Fehlern, die Allah zudeckte

Einigen islamischen Rechtsgelehrten zufolge ist das Aufdecken
von Fehlern, die Allah zudeckte, verboten und stellt einen Sittenverfall

dar, was auch in ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim Buch

behandelt wird®°.

3.1.2.5.9 Missachtung der Toten und Erwahnung ihrer schlechten

Eigenschaften

Eine Missachtung der Toten liegt dann vor, wenn ein
Schauspieler die Rolle eines bereits Verstorbenen mimt und ihn dabei
in Situationen prasentiert, in denen der Tote verbotene Handlungen

189 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa: Dar al-
fath,1995,5.46.
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setzte, oder auch selbst beschimpft und vor den Kopf gestol3en wurde,

selbst wenn es sich dabei um eine wahre Begebenheit handeln sollte.

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim erwahnt in seinem

Buch folgende Situation als Besipiel: ein Schauspieler spielt die Rolle

des Imam Ahmad ibn Hanbal und wird wéahrend einer Priifung von

einem anderen Schauspieler, der eine Peitsche halt, geschlagen'™.

3.1.2.5.10 Verleumdung

Wie in ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarims Buch

und auch bei anderen klargestellt, handelt es sich bei Imitation um eine
Art der Verleumdung, die wie bereits besprochen, als verboten erachtet

wird.

3.1.2.5.11 Mischung der Geschlechter

Es ist allgemein bekannt, dass es unter der Mehrheit der
islamischen Rechtsgelehrten den Konsens gibt, dass der beste Platz fir
eine Frau ihr Haus ist. Diesem Gedankenmuster folgend, sollte sie sich
keineswegs unter die ménnliche Gesellschaft mischen und ihr Haus nur
dann verlassen, wenn es unbedingt notwendig ist. Sollte es nun
dennoch unablassig sein die StralRe zu betreten, so sollte dies in
keuscher Weise und entsprechend den islamischen
Bekleidungsvorschriften  geschehen. Ein  Ausgang um eine
Theatervorstellung zu besuchen, gehort demzufolge nicht zu einer
unbedingt notwendigen Handlung, zumal Theater per se als verboten

gilt. Wie steht es da erst um die aktive Teilnahme an

17 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.53.
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Schauspieldarbietungen, wo doch eine Mischung der Geschlechter als

auRerst unwillkommen anzusehen ist.

Die Argumente, die als Beweis fir das Verbot des Theaters in
diesem Unterkapitel angefihrt werden, sind zahlreich. Ein Argument

liefern die Verse:

» Sprich zu den glaubigen Mannern, dass sie ihre Blicke zu Boden
schlagen und ihre Keuschheit wahren sollen. Das ist reiner firr sie... , *"*
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und :

» und sprich zu den glaubigen Frauen, dass sie ihre Blicke zu Boden
schlagen und ihre Keuschheit wahren und ihren Schmuck nicht zur
Schau tragen sollen - bis auf das, was davon sichtbar sein darf, und
dass sie ihre Tiicher um ihre Kleidungsausschnitte schlagen...“'"?
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Weiters wird oftmals der folgende Vers zitiert:

» ... Und wenn ihr sie (seine Frauen) um irgend etwas zu bitten habt,
so bittet sie hinter einem Vorhang. Das ist reiner fur eure Herzen und
ihre Herzen...“!"

7syre: An-Nir: 30.
1725ure: An-Nir: 31.

13Sure:AlZAhzab: 53.
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Mit einem ahnlichen Bedeutungsinhalt wird auch der folgende

Vers als Argument gegen das Theater angeflhrt:

» ... und ihren Schmuck vor niemand (anderem) enthillen sollen als vor
ihren Gatten oder Vatern oder den Vatern ihrer Gatten oder ihren
So6hnen oder den Sohnen ihrer Gatten oder ihren Brudern oder den
Sohnen ihrer Brider oder Séhnen ihrer Schwestern oder ihren Frauen
oder denen, die sie von Rechts wegen besitzen, oder solchen von ihren
mannlichen Dienern, die keinen Geschlechtstrieb mehr haben, und den
Kindern, die der Blol3e der Frauen keine Beachtung schenken. Und sie
sollen ihre FuRRe nicht so (auf den Boden) stampfen, dass bekannt wird,
was sie von ihrem Schmuck verbergen. Und wendet euch allesamt
reumutig Allah zu, o ihr Glaubigen, auf dass ihr erfolgreich sein
moget.t™
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Uber die islamische Bekleidungsvorschrift der Frauen befragt,

antwortete Say/ Abdul'aziz ibn Baz, dass die Frau aufgrund

islamischer Kleidungsvorschrift, alle Koérperteile einschlief3lich Fuf3e und
Hande bedeckt zu halten habe, da sie nur von denjenigen gesehen

werden diirfen, die sie nicht heiraten diirfen, also nicht maAram sind.*"®

Auch er argumentierte mit den obgenannten Verses.

4syre: An-Nir: 31.
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Daher ist die Mischung der Geschlechter, oder die Mdglichkeit
der Anwesenheit von Frauen bei Theatervorstellungen ein wichtiger

Grund daftir das Schauspiel zu verbieten.

3.1.2.5.12 Applaudieren und Pfeifen

Applaus und manchmal auch Pfiffe gehéren zu Theaterstiicken
oftmals dazu und einige Szenen bringen ein solches Verhalten beim
Publikum mit sich. Da das Pfeifen und Applaudieren allerdings zu den
im Islam verbotenen Handlungen zahlt, da es sich dabei um eine Art
der Imitation des Verhaltens der Nicht — Muslime handelt, ist auch dies
ein starkes Argument gegen die Auffihrung von Theaterstiicken. Um

dies zu untermauern wird vorwiegend der folgende Vers angefihrt:

,und ihr Gebet vor dem Haus (ka bah) ist nichts anderes als Pfeifen
und Handeklatschen.“!"®,
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Das Klatschen ist einzig den Frauen gestattet, im Falle eines
besonderen Ereignisses wahrend des Gebets, oder wenn sie in

Anwesenheit von Mannern auf etwas aufmerksam machen wollen.

Auf die Frage wie er Uber das Klatschen der Manner bei Feiern

und Festen urteilte, antwortete Say/s ‘Abdul‘aziz ibn Baz, dass es nur

den Frauen erlaubt ware, die wahrend ihres Gebets auf etwas

besonderes aufmerksam machen wollten. Das Klatschen der Manner

1781’ Anfal: 35.
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stelle eine Nachahmung der Nicht- Muslime oder der Frauen dar und

beides ware verboten.*’’

Wie auch an anderen Stellen, hat man das Gefuhl, es handle
sich auch bei dieser Antwort, um eine reflexartige automatisierte
Wiederholung auswendig gespeicherter Verse, die ohne auf den
Sachverhalt einzugehen, einfach abgespult werden.

3.1.2.5.13 Gesangq, Lied, Musik und Tanz

Die Elemente Gesang, Lied, Musik und Tanz im Islam nehmen
per se und im Rahmen der Diskussion der vorliegenden Arbeit eine

Sonderstellung ein. Nicht nur die Allgemeinheit, sondern auch die

fatawa der islamischen Rechtsgelehrten beschéftigten sich eingehend

und sehr unterschiedlich mit diesen Punkten. Die Beurteilung der

Elemente schwankt zwischen verboten, nicht erstrebenswert bis zu

erlaubt und islam-konform. Obwohl es durchaus 7fafawa gibt, die diese

kunstlerischen Ausdrucksformen verbieten, so muld3 doch festgehalten
werden, dass sie in den islamischen Gesellschaften in allen Epochen

praktiziert wurden.

Die vorliegende Arbeit wird im speziellen auf die Lehrmeinungen
eingehen, die diese Elemente, die oftmals einen mal3geblichen Teil der
Theatersticke ausmachen, als verboten erachten, da sie einen nicht
unerheblichen EinfluR auf das verspatete Auftreten schauspielerischer
Darbietungen beziehungsweise ihren schlechten Ruf hatten und heute
noch haben.

Um ein akkurates Bild zu vermitteln in welcher Form und mittels

welcher Argumente dieser Punkt diskutiert wird, werden zun&chst

\ww.binbaz.org.sa/index.php?pg=mat&type=famcid=236(13-2-1428)
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einige Referenzwerke aufgelistet, die sich im Rahmen akademischer

Forschung damit auseinandersetzen:

Dammu I|-malahi. Von Ibn Abi ad-Dunya. (gest. 218 AH).
verdffentlicht in London, bearbeitet von James Robson.

Kitabu karahti I-gina’i. von ‘Abdulmalik ibn Habib (gest. 238 AH).
Musannafun fi |-gind’i. von Abu Muhammad ibn Qutaybah.
(gest.276 AH).

Musannafun fi ibahati s-sama‘i. von Abu ‘Abdulrhman as-Sulami
Muhammad Ibn al-Husayn. (gest.412AH).

Kitabun fi dammi |-gin@’i wa-Iman‘i minh. von al-Qadi abu at-
Tayyb at-Tabari a$-SafiT (gest.450 AH).

Risalatun fi I-§in&’i I-mulhi, '"amubahun huwa 'am mahzir? von
abu Muhammad Ibn Hazm. (gest.456 AH). Bearbeitet von Dr.
‘Insan ‘Abbas.

Kitabun fi s-sama‘i. von Abu al-Qasim al-Qasiri. (gest.465 AH).
Kitabu s-sama‘i. von lbn al-Qaysar Muhammad ibn Tahir al-
Maqdisi. (gest.507AH) Uber die Biligung des Gesangs,
bearbeitet von abu al-Wafa al-Maragi 1970.

Bawariqu I-'Ima‘ fi takfii man yuharrimu s-sama‘ wa-tabyyn
Sarafihi bi-I-'gma‘i. von Ahmad Ibn Muhammad Ibn Muhammad
at-Tusl. (gest.520 AH). handschriftliche Version aus Rabat ,
Kennzahl 943.

10- Kasfu I-qgina‘i ‘an mas’alati s-sama‘i. von Abu Bakr at-Tartusi.

(gest.ungefahr 520).

11-Kitabun fi s-sama‘i. von Abu Mansur al-Bagdadi as-safi

‘Abdulgadir ibn Tahir ibn Muhammad. (gest.429).

12-Kitabun fi tahrimi I-yara‘i. von Abu [-Qasim ad-Dula‘T ‘Abdulmalik

ibn Zayd. (gest.598).

13- Dammu |-hawa. von Ibn al-Gawzi. (gest.597 AH).
14- Talbis Iblis. von ibn al-Gawzi. (gest.597H).

15- Kasfu |-qina‘i ‘ani l-wagdi fi s-sama‘i. von Abu al-‘Abas Ahmad

Ibn ‘Umar al-Qurtubr. (gest.656H).
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16- Kasfu |-qina‘i fi hilli s-sama‘i. von Sayh Taguddin ‘Abdurrahman
Ibn Ibrahim Ibn al-Firkah a$-SafiT. (gest.690H).

17-Kitabu |-'mta‘i wa-I-'ntifai bi-mas’alati sama‘i [-gind’i. von
Muhammad Ibn ad-Darrag as-Sabti. (gest.693H). Studien von Dr.
Muhammad Ibn Saqrin.

18- Kitabu as-sama‘i wa-r-raqsi. von lbn Taymiya. Auszug aus
seinen Fatawa.

19- Risalatun fi dammi $§-Sababati wa-r-raqsi wa-s-sama‘i. von
Mawaffaquddin  Abu Muhammad ‘Abdullah |bn Ahmad ibn
Qudamah al-Maqdisi. Bearbeitet von ‘Abdurrahman ibn ‘Aqil az-
Zahiri. verlegt in Agypten.

20- Al-gna‘ fi 'ahkami as-sama‘i. von Kamaluddin Ga‘far al-' Adfawi.
(gest.749 AH).

21-Kitabun fi s-sama‘. von Ibn al-Qayym. (gest.751 AH).

22-’lgatatu I-lahfani ‘an masaydi $§-Saytani. von lbn al-Qayym.
Bearbeitet von Muhammad Hamid al-Faq.

23- Risaltun fi s-samai wa-r-ragsi. von Sayh Muhammad Ibn
Muhammad al-Manbagi. (gest.785 AH). Ein Auszug aus: ar-
Rasa’il al-muniriya. Kommentar von Muhammad Subhi Hasan
‘Allaq. Dar Ibn Hazm, 1993.

24- Risalatu I-'mta‘i fi-hukmi s-sama‘i. von Sayh Qutubuddini abu I-
Cayr Muhammad al-Caydari as-SafiT. Muffi von Sam. (gest.894
AH).

25- Kaffu r-ri‘a‘i ‘an muharramati I-lahui wa-s-sama‘i. von Ibn Hagar
al-Haytami. (gest.974 AH). Bearbeitet von Muhammad
‘Abdulgadir ‘Ata.

26- Kitabun fi ’ibahati s-sama‘i. von al-Qutub ibn abi al-Baga’i sidi
‘Abduilwarit al-Yalsutl. (gest. 971 oder 1004 oder 1008 AH).

27-Al-Fard’id. von Abu al-‘Abbas sidi Ahmad Ibn al-‘Arifbillah abr al-
mahasin sidi YUsif al-Fasi. (gest:1021 AH).

28-Kasfu I-qinai ‘an wiagihi s-samai. von Sayh Mahmid Ibn
Muhammad al-’Askadari. (gest.1036).
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29- Risalatun fi hukmi s-sama‘. von Sayh ‘All an-Niri. (gest.1118
AH). Bearbeitet von Muhammad Mahfuz, Dar al-cab al-’islamt,
1986.

30- ’ldahu d-dalalat fi sama‘i I-alati. von ‘Abdulgani an-Nabulsi.
(gest.1143 AH). Bearbeitet von Ahmad Ratib Hamus.

31- Tuhfatu 'ull I-albab fi I-‘ulumi I-mustafadati mina n-Nay. von an-
Nabulsi.

32- ’Idahu d-dalalat bi-hurmati s-tima‘i I-manhiy mina I-alati. von at-
Tafilati Muhammad Ibn Muhammad ibn at-Tayyb. (gest:1191 AH)
in Gedichtform an der Princeton University unter der Kennzahl
2052

33- Risalatu s-sama‘i wa-Igind’i. von al-Qadr al-Imam ‘Atiq Ibn
Daowd al-Yamani al-Hanafi.

34- Risalatun fT I-lahwi. von Hagi Baba Sayh Ibrahim at-Tasl.

35- Risalatu I-’idhari fi hukmi s-sama‘i wa-I-'awtari wa-Igina’i wa-I-
‘as‘ari. von Sayh MarT Ibn Yisif al-Karmi al-MaqdisT al-Azhari al-
Hanbali.

36- Ginyatu ’arbabi s-sama‘i fi kasfi I-qina‘i ‘an waghi I-’stima‘. von
‘Abdulkarim Ibn Ibrahim al-Gili.

37-Al-Balagatu wa-I'qna‘i fi halli Subhati mas’alati s-sama‘i. von
Sayh ‘Imaduddin.

38- 'Imta‘u 'asma’‘i bi-tahriri ma |-tabasa min hukmi I-gin&@’i. von Sidi
Muhammad ibn Ahmad ar-Rahani. (gest.1230). oder Mawla
Solayman.

39- ’Ibtalu da‘ua al-’gma‘i ‘ala tahrimi s-sama‘i. von Muhammad ‘Al
as-Sokani. (gest.1250 AH).

40- Mawahibu I-'arabi I-mubri’ati mina §-garabi fi s-sama‘i wa-alati t-
tarabi. von Ga‘far ibn Idris al-Kattant al-Husayni. (gest.1323 AH).
Handschriftliche Version aus Rabat unter Kennzahl 1727 .

41-An-Nasihatu [|-kafiyatu li-’'uli 1-’albabi bi-'ibahati s-sama‘i I-hali
‘ana l-’irtiyabi (at-tahassunu wa-Imana‘atu wa-I-’intisaru li-lgawli
bi-’ibahati s-sama‘i wa-'insadi |-as‘ari). Von al-Mahdi al-

Wazzani. Mufti von Fas.
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Im Folgenden werden die als Beweise gegen die Billigung von
Gesang, Lied, Musik, Tanz und Komposition angefiihrten Argumente,

naher ausgefuhrt.

,und unter den Menschen gibt es solche, die leeres Gerede vorziehen,
um (Menschen) ohne Wissen von Allahs Weg hinweg in die Irre zu
fuhren...“"®
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Dieser Vers wird vor allem deshalb als Grund fir ein Verbot des

Gesangs angefuhrt, da das leere Gerede ,lahu” dem Lied gleichgesetzt

wird, was den Herabsendungsanlass darstellte. ‘Abdullah ibn Zuhar von
‘Al ibn AbT Yazid von al-Qasim berichtete Uber abu ’Umamas
Ausspruch: , dass Allahs Gesandter — Allah segne ihn und schenke

ihm Heil — sagte:

» Verkauft und kauft die Sangerinnen nicht und bringt ihnen nichts bei.
Nichts Gutes liegt beim Handel mit ihnen. Ihr Preis ist verboten.*”

plon O (O BT (A nd Vs e salad Y 5 a5 S Y il e Y T
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~Wundert ihr euch Uber diese Verkindigung? Und ihr lacht; aber
weinen tut ihr nicht? Und wollt ihr achtlos (hinsichtlich dieser
Verkiindigung) bleiben? ,**°

178Sure: Lugnan:6

179Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz 1999,B.d.1,S.18.

143



"OTshals 2Ty () Yy AT (siadd iaal) T (el

Die Gegner des Theaters und des Gesanges argumentieren mit

diesem Vers und beziehen sich damit auf Ibn ‘Abbas Erklarung tber die

Bedeutung der Phrase ,achtlos bleiben®, die er mit dem Gesang in der

Sprache der Hmjaren gleichsetzte. Ihm zufolge bedeutet die

Achtlosigkeit in dem obgenannten Vers:

. ... Gesang, denn als sie den Qur'an horten, sangen und spielten sie,
und dies war die Sprache von Jemen“!%,

"OAY" o i Lial die (55755 ") Jal

Weiters wird oftmals angefuhrt, dass Ilbn ‘Abbas den

Bedeutungsinhalt von“achtlos bleiben* mit ,sich amusieren® erklart

haben soll*®?,

Ein viel zitierter Vers in diesem Zusammenhang ist auch:

1%0sure: An-Ngm: 59-61.

181Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz 1999,B.d.1,S.22.

182A1-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz 1999,B.d.1,S.22.
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"Er sprach: ""Fort mit dirl Und wer von ihnen dir folgt - wabhrlich,
Dschahannam soll deren aller Lohn sein, ein ausgiebiger Lohn. Und
betdre nun mit deiner Stimme von ihnen, wen du vermagst, und treibe
dein Ross und dein Fussvolk gegen sie und habe an ihren Vermogen
und Kindern teil und mache ihnen Versprechungen. - Und Satan
verspricht ihnen nur Trug.“'®®
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Doktor al-MakkT 'Aglantya merkte dazu an, dass mit dem Wort
.Stimme* aufgrund der Erlauterung zum Quran- , tafsir ,- von
Mugahid, al Hasan al-BasIT beispielsweise der Gesang gemeint ist, der

auch geman ibn ‘Abbas zu den grél3ten Verfihrern zu Verfehlungen
zahlt 1%

Als weiterer Beweis fiir das Ubel des Gesangs gilt der folgende
Vers:

», und diejenigen, die nichts Falsches bezeugen, und die, wenn
sie unterwegs leeres Gerede héren, mit Wiirde (daran) vorbeigehen.“'%°
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185yre: Al’lsra’:63-64.

189A1-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-bdha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz 1999,B.d.1,S.23-24.

1%5Sure: Al-Furdn: 72.
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Laut Ibn al-Qayyims Erlauterung zu diesem Vers, ist mit
.Falsches bezeugen* ,Gesang und alles Falsche“ gemeint und er flgte
hinzu, dass

. auch wenn der Hinabsendungsanlass dieses Verses besonders
war, so ist seine Bedeutung doch ganz allgemein giiltig unf bezieht sich
auf jeden, der sich beim Héren leeren Geredes davon abwendet. ,'%°
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Als weitere Basis fur die Interpretation des Verses gelten

Muhammad lbn al-Hanifas Erklarung, dass mit ,Falsches bezeugen*

der Gesang gemeint ist, als auch al-Kalbils Anmerkung, dass von

denjenigen die Rede ist,

“ die nicht zu den Statten und Zusammenkinften des Unfugs
kommen.“®’

"Jhld) Gallas 5 puang Y

Obwohl der Herabsendungsanlass des folgenden Verses auf
eine bestimmte Situation bezogen war, wird ibn al-Qayyims Erklarung,
dass es sich bei den Worten ,leeres Gerede” - lagu“ - um ,Gesang"
handelt, fur allgemein gultig anerkannt und daher auch von den

Gegnern des Theaters als Argument gegen das Schauspiel angefihrt:

18%Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz 1999,B.d.1,S.24.

187Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz 1999,B.d.1,S.24.
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, Und wenn sie leeres Gerede hodren, so wenden sie sich davon ab und
sagen: "Fur uns (seien) unsere Taten und flr euch (seien) eure
Taten”_""lss

I | 28T Gl | 1 1 A 15 B T sl 1) 51

,und ihr Gebet vor dem Haus (Ka bah) ist nichts anderes als Pfeifen
und Handeklatschen...""%
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wird von einigen islamischen Rechtsgelehrten als eine Art der Imitation
der Nicht -Muslime gewertet und folglich verboten. Darliber hinaus ist
Ibn al-Qayyim der Ansicht, dass es sich bei diesem Vers um eine klare
Ablehnung des Singens handelt, und der Gesang daher verboten

werden muf.

Ibn al-Qayyim argumentiert seine Ablehnung des Gesangs mit

dem folgenden Vers:

,und sprich: ""Gekommen ist die Wahrheit und dahingeschwunden ist
die Falschheit; wahrlich, das Falsche verschwindet bestimmt." **°

"E b OIS SRl O Sl 38755 Gall sla U

1%8sure: Al-Qaas: 55.
1%9Sure: Al2Anfal: 35.

¥0s5ure: AlXlsra’: 81.
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Dr. al-Makkt ’Aglantya bezieht sich auf Ibn al-Qayyims Urteil und

erlautert;

. er unterteilt — er meinte ibn al-Qayyim — das Falsche in zwei
Unterkategorien, namlich das nicht-existent Irreale und das nicht-
existent Wertlose. Demnach erachtete er den Gesang und das Zuhéren
zwecks Zerstreuung als zu der zweiten Unterkategorie gehorig. Dieses
Urteil begrindete er auf dem Diskurs zwischen einem Mann und ibn

Abbas — Allahs Wohlgefallen sei auf ihnen —, der Letztgenannten fragte

-Was sagst du Uber den Gesang, ist er erlaubt oder verboten?“ und er
antwortete:” ich sage er ist nicht verboten, aul3er es steht in Allahs
Buch.” Der Mann erwiderte: “ Dann ist er also erlaubt?” und ihm wurde
gesagt:” Das sage ich auch nicht.* Dann sagte er weiter: “Kennst du
das Wahre und das Falsche wenn der Tag des Jungsten Gerichts ,

yawm al-giyama ,, kommt, wo wird der Gesang stehen?” und der Mann

antwortete:* er wird zum Falschen gehoéren.” Ibn Abbas sagte zu ihm:*

Geh'’ du hast dir selbst eine fatw4 , antwort ,, gegeben“***
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Ibn al-Qayyim berichtete Uber diese Geschichte und sagte:

“ Das war ibn Abbas Antwort zu dem Thema Gesang, obwohl er

seinerzeit bei der Bevolkerung nicht von Alkoholgenu3, Unzucht,
widernatirlicher Unzucht, dem Flirten mit fremden Frauen, oder dem
Spielen auf einem Rauschzustand hervorrufendem Instrument, begleitet
war. All das stand im Gegensatz zu dem heutigen Gesang, der, horte
man ihn, zu einer wesentlich starkeren Aussage Uber seine Schaden

Y91Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.26.
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und Verfehlungen fuhren wirde, die die Schaden und Verfehlungen
durch Alkoholkonsum bei weitem (ibersteigen.“*%?

In mehreren Werken zu diesem Thema wird auch der Aadif von

‘A’i8ah — Allahs Wohlgefallen sei mit inr — erwahnt, in dem sie sagte:

,Der Gesandte Allghs trat bei mir ein, als bei mir zwei Madchen waren,

die nach der Art von bu &f sangen, dann legte er sich auf das Bett und
drehte sein Gesicht. Dann trat Abu Bakr ein und hat mich getadelt und
sagte: ,Pfeife des Satans beim Propheten — AllGh segne ihn und
schenke ihm Heil —?* Dann drehte sich der Gesandte Alldhs — Allgh
segne ihn und schenke ihm Heil — zu ihm und sagte: ,Lass sie“. Als er
unachtsam war, gab er ihnen ein Zeichen, dann sind sie raus

gegangen. Und es war ein 71d-Tag, als Afrikaner eine Auffihrung mit

Lanzen machten. Entweder bat ich den Propheten — Alldh segne ihn
und schenke ihm Heil — oder er fragte mich: ,Méchtest du zuschauen?*
Dann sagte ich: ,Ja!“ Dann stellte er mich hinter sich, wobei meine
Wange auf seiner Wange war, wahrend er ihnen zurief: ,Weiter so

Banu-Arfadah®. Als mir dann langweilig wurde, fragte er mich: ,Hast du

genung?“ Ich antwortete: ,Ja!“ Dann sagte er: ,Du kannst gehen:“*%®
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192Al-makki 'Aglaniyaal-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.26.

193A1-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawiz1999,B.d.1,S.27.
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Aufgrund der Warnung, die in den folgenden ahadit gegen alle

diejenigen ausgesprochen wird, die sich mit Seide, Alkohol und
Instrumenten umgeben, gilt sie bei einigen islamischen Rechtsgelehrten

ebenfalls als eindeutiger Beweis fir das Verbot des Gesangs :

Und sie nannten als Beleg den Aadit.

,» ES werden von meiner Gemeinschaft Leute sein, welche die Unzucht,
die Seide (fur Manner), den Wein und die Musikinstrumente fir erlaubt
erklaren. Und manche Leute werden in der Nahe eines Berges sein,
dann wird bei ihnen ein Schafshirte vorbeigehen, um nach Hilfe zu
fragen, und sie werden ihm sagen: ,Komm morgen wieder!* Dann laf3t

Allah sie dort Ubernachten und den Berg auf sie stiirzen und andere zu

Affen und Schweinen bis zum Jingsten Tag umwandeiln. 194
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GemaR al-Gawahiris, der sich der Meinung al-Qurtubts

anschlie3t, der in seinem Buch , as-Sihah* den Geang zu den

Vergnugungsinstrumenten zahlt, ist der Gesang ein Laut, der vom

rechten Weg abfihrt.

Ebenfalls als Beweis wird der von abu Malik al-’AS‘art erwahnte
hadit angefihrt, demzufolge der Gesandte Allahs — Allah segne ihn

und schenke ihm Heil — sagte:

.Manche Leute meiner Gemeinschaft werden Wein trinken und ihm
einen anderen Namen geben, vor ihnen werden Musikinstrumente

199Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.30-31.
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spielen und Sangerinnen singen. Allah wird sie in der Erde versenken
und sie zu Affen und Schweinen umwandeln '
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Gleiches gilt auch fur den folgenden /adit, der von ‘Ugba ibn

‘Amir erzahlt wurde. Der Gesandte Allahs — Allah segne ihn und

schenke ihm Heil — sagte darin:

LJAlles, mit dem der Mensch sich ablenken &Rt ist falsch, es sei denn,
das Abrichten seines Pferdes, das Schie3en mit dem Bogen und das
Verwohnen seiner Ehefrau.“!
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Diese Passage, die auch in anderen, leicht divergierenden
Uberlieferungen existiert, wird so interpretiert, dass alles was darin nicht

ausgenommen wurde, verboten ist.

Auch argumentiert man gerne mit dem Aadit.

,Das Singen 1aRt im Herzen Heuchelei entstehen ,*’.

19°Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-musqd bayna al-baha wa-t-
tasrim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.34.

19%Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-musqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.40.

197Al-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.41.
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lhrer Argumentation zufolge wird in diesem /Aadit (Uber den
Gesang als etwas Abstossendes und Schreckliches berichtet. Der
hadit  wurde manchmal um einige Worter erweitert und in etwas

anderer Uberlieferung angefiihrt, wie beispielsweise:

Wie das Wasser Gras entstehen lasst. 1%
W L) st L

.und auch

_Wie das Wasser Pflanzen entstehen lasst.“ 1%°

"’&333\ el &gy L
und genauso

.Das Singen und die Ablenkung lassen Heuchelei im Herzen entstehen,
wie das Wasser die Wiese entstehen lasst. “ >%
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198A1-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-I-musqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.42.

199A1-makki 'Aglaniyaal-Ging’wa-I-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.42.

20053lim at-Tqafi; Askam alging’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0:Verlag,1996,Bd.1,S.461.
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Einen weiteren Beweis stellt auch der fadif von Mu dwiya dar:

, Der Gesandte Allahs — Allah segne ihn und schenke ihm Heil
— verbot neun Dinge, die ich euch verbiete. Dazu gehdren das Singen
und die lauten Trauerschreie, die Statuen, die Dichtung, Goldschmuck
(I;glr Manner), Leder von Léwen, die Unzucht und die Seide (fir Manner)
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» Der Prophet — Alldh segne ihn und schenke ihm Heil —fasste
Abdurraf/man ibn- Awf an seiner Hand und ging mit ihm zu seinem

Sohn Ibrghim, dann fand er ihn im Sterben, dann nahm ihn der Prophet
— Alldh segne ihn und schenke ihm Heil — und legte ihn in seinen

Schol3 und weinte. Dann fragte ihn ‘Abdurrfiman: ,Weinst du etwa?

Hast du es nicht verboten zu weinen?“ Er sagte: ,Nein! Aber ich habe
zwei dumme sundhafte Stimmen verboten: eine Stimme beim Unglick
— das Zerkratzen der Gesichter und das ZerreiBen der
Kleiderausschnitte - und den Ton eines Satans."?%
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Laut Interpretation dieses von Gabir ibn Abdulldh angefiihrten

hadit ist das Ertdnen lauter Stimme bei der Trauer und das Singen

20IAl-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.44.

202Al-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.45.
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verboten. Auch diese Passage ist in verschiedenen Uberlieferungen

vorhanden, in ‘Abdurrahman ibn ‘Awfs Buch ,Musnad ‘Abdurra//man ibn

Awf* lautet sie wie folgt:

.Nein! Aber ich habe zwei dumme sindhafte Stimmen verboten: eine
Stimme beim Wohlergehen - Ablenkung, Spielerei und Pfeifen des
Satans, und eine Stimme beim Ungliick - Schlagen auf das Gesicht und
ZerreiRRen der Kleider.“?%
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Man argumentiert auch mit dem Aadit von ‘A’iSah — Allahs
Wohlgefallen sei auf ihr — dass der Prophet — Allah segne ihn und
schenke ihm Heil- sagte:

LAllah hat verboten die Sangerin: deren Verkauf, deren Preis, deren

Ausbildung und das Zuhéren ihres (Gesangs)?®*.
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Die Gegner des Gesangs argumentierten auch mit dem Aadit
von Anas — Allahs Wohlgefallen sei auf ihm — demzufolge der Gesandte
Allahs — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

~Wer bei einer Sangerin sitzt, um ihr zuzuhdren, dem wird Allgh am
Jungsten Tag Blei in die Ohren gieRen.“?®

20371-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.45.

209Al-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.47.
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Ibn ‘Umar sagte dazu:
.Der Prophet - Allah segne ihn und schenke ihm Heil - verbot das
Singen, das Horen von Gesang, die tUble Nachrede, das Horen Ubler

Nachrede, sowie die Ubermittlung ibler Nachrede und das Horen (bler
Nachrede.”
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Weiters argumentierten die Gegner mit dem hadjt von Abu Musa

al-’As ari — Allahs Wohlgefallen sei auf ihm, demzufolge der Prophet —

Allah segne ihn und schenke ihm Heil - sagte:

~WNer Gesang zuhort, dem wird nicht gestattet, die Stimme der
Paradiesbewohner im Paradies zu héren.“ 2’
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20°Al-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-bapa wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.49.

208Al-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mrim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.49.

207Al-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.49.
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Der folgende hadit demzufolge der Prophet — Allah segne ihn
und schenke ihm Hell - sagte:
-Am Tage der Auferstehung wird Allgdh - erhaben es er - sagen: ,Wo
sind diejenigen, die ihre Ohren und Augen vor den Pfeifen des Satans
hiteten? Trennt Sie von den anderen!” Dann werden sie auf Hugeln
von Moschus und Ambra getrennt. Dann sagt ER zu den Engeln: ,Lasst

sie meinen Lobpreis horen!” Dann hdren sie es mit Stimmen, die keiner
gehort hat.« 2%
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gilt in der Argumentaion Uber dieses Thema ebenfalls als Beweis.

Einer anderen Uberlieferung zufolge von ibn Wahab von Malik

ibn Anas von Muhammad ibn al-Munkadir sagte:

“es kam mir zu Ohren dass Allah am Tag des Jingsten Gerichts

sage..."2%
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es folgt der obgenannte Aadit Teil.

208A1-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.50.

209Al-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/mim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.50.
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Sie argumentierten gleichermaRen mit dem Aadit von Gabir —

Allahs Wohlgefallen sei auf ihm, dass der Prophet — Allah segne ihn

und schenke ihm Heil- sagte - :

.Iblis (der Satan) war der Erste, der laut trauerte, und der Erste, der
Sang';;210
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Dieser hadif dient manchen Leuten als Argument und Beweis
dafir den Gesang als verboten zu erachten, da sie einen
Zusammenhang zwischen dem Teufel und der lauten Stimme bei dem

Gesang und der Trauer herstellen.

Ein weiters Argument stellt der fadit von Safwan ibn 'Umayya —

Allahs Wohlgefallen sei auf ihm, dar, der sagte - :

~Wir waren beim Gesandten — Allah segne ihn und schenke ihm Heil —

als Amr ibn Murrah kam. Er sagte: ,Alldhs Gesandter! Allgdh hat fur

mich das Unglick vorherbestimmt. Ich denke, dass ich mein Brot nur
mit Trommeln verdienen kann, so erlaube mir das anstandige Singen.*
Dann sagte der Gesandte Alldhs — Allah segne ihn und schenke ihm
Heil —: ,Ich erlaube es dir nicht, und du verdienst weder Wirde noch
Gabe. Du lugst, du Feind Allahs. Allah hat dir gute erlaubte Versorgung
gegeben, aber du wahlst, was Allah dir von seinen Gaben verbot,
anstelle dessen, was ER dir erlaubte. Und wurde ich zu dir gelangen,
wurde ich mit dir dies und dies tun. Geh weg von mir und bitte Alladh um
Vergebung! Wirdest du es tun nach dem, was dir gesagt wurde, dann
werde ich dich hart schlagen, deinen Kopf als Strafe rasieren, dich von
deiner Familie trennen und deine Kriegsbeute den Jungen von Madinah
freigeben.” Dann ging 'Amr mit so viel Bosheit und Erniedrigung, was
nur Alldh kennt. Und nachdem er gegangen war, sagte der Prophet —
Allah segne ihn und schenke ihm Heil — : ,Diese Siundigen, wer von

1%\ |-makki 'Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-tawiz1999,B.d.1,S.51.
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ihnen stirbt ohne vorher zu bereuen, wird Alldh - Der Erhabene - am
Tage der Auferstehung zur Versammlung erwecken, so wie sie im
Leben waren: wie bilige Méanner, nackt und ohne jegliche Scham vor
den Menschen. Immer wenn sie aufstehen wollen, werden sie
umfallen.“?*!
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Im hadijt von Abu-Harayrah - Allahs Wohlgefallen sei auf ihm -
wird berichtet:

,Wenn die Beute nur bestimmten Leuten vorbehalten und das
Anvertraute als Beute betrachtet wird, sowie die
Vermogenspflichtabgabe als Strafe, und wenn man lernt flr etwas
anderes als fur den Islam, und wenn der Ehemann seiner Frau
gehorcht und seine Mutter schlecht behandelt, und sich seinem Freund
nahert aber seinen Vater fernhalt, und wenn die Stimmen in den
Moscheen laut werden, und wenn im Stamm der Schlechteste der
Angesehenste wird und der Fuhrer der Gemeinde der moralisch
Niedrigste wird, und der Mensch geehrt wird, weil man seine Bosheit
furchtet, und die Sangerinnen und die Musikinstrumente bemerkbar und
die Weine getrunken werden und die Letzten dieser Gemeinschaft die
Ersten verfluchen, dann sollen sie auf einen roten Wind warten, ein
Erdbeben, eine Erdversenkung, einen Stof3 und andere Zeichen, die

einander folgen wie eine Kette, die zerreiRt und auseinander fallt**2,

2LIAl-makki *Aglaniya:al-Ging’wa-l-mugqd bayna al-baha wa-t-
ta/rim.Misr:Dar al-kalima li-n-nasr wa-t-taviz1999,B.d.1,S.51.

?1255lim at-Tqafi: Askam alging’wa-l-ma@zif wa+-lahu al-
hadifo.0:0:Verlag,1996,Bd.1,S.426.
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Sie argumentierten auch mit dem /Aadif von at-Tirmidl von ‘All

ibn Abt Ta ib — Alladhs Ehre auf ihn, der berichtet, dass der Prophet —

Allah segne ihn und schenke ihm Heil- sagte - :

~Wenn meine Gemeinschaft tber 15 Eigenschaften verfugt, dann wird
sie hart gepruft werden - und er erwéhnte davon: Die Verbreitung von
Sangerinnen und Musikinstrumenten.*

CAEal a5 lge S35 — o Ly Ua Alad ke (el el Llad 1)
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Im hadit von Abu-Hurayrah wird berichtet: ,,Und die Sangerinnen

o . «213
und Musikinstrumente werden sichtbar.

" Jadly G

Es wird auch mit dem Aadit von Ahmad und al- Bayhaqt

argumentiert, denenzufolge es heisst:

“ Abdullah erzahlte uns: , mein Vater erzahlte mir:* Na&fi“

berichtete: ,lbn Umar horte eine Hirtenflote, dann steckte er sich seine
Finger in seine Ohren und dann lieB er sein Kamel vom Weg
abweichen, wéahrend er sagte: ,N4&fi‘ horst du etwas? Und ich

2333lim at-Tqafi; Askam al¢ind’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.291.
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antwortete: ,Ja“, und er ritt weiter, bis ich sagte: ,(Ich hoére) nichts
mehr.” Dann lie3 er seine Hande herunterhdngen und brachte sein
Kamel zum Weg zuriick. Er sagte: ,lch sah dem Gesandten — Allah
segne ihn und schenke ihm Heil — zu, als er die Hirtenfléte hérte, und er
tat es genau so.“***
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Als weiterer Beweis dient oftmals der Aadit von Sa‘d ibn
Mansur von Farag ibn Fudal von °‘All ibn Yazid von al-Qasim ibn

‘Umama, demzufolge der Gesandte Allahs — Allah segne ihn und

schenke ihm Heil —sagte:

LAllah schickte mich als Gnade fir alle Menschen. ER gebot mir die
Musikinstrumente, die Pfeifinstrumente, die Statuen und die Kreuze zu
vernichten. Sie sind nicht erlaubt, weder deren Kauf noch Verkauf ,
noch die Ausbildung in den Bereichen, noch deren Handel. Auch ihr
Preis ist verboten“?'®.
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21953lim at-Tqafi; Askam alg¢ing’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.465.

21555lim at-Tqafi: Askdm alging’wa-l-ma@zif wa-iahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.404.
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Gleichermal3en behandelt auch der folgende Aadif das Thema, in
dem es heil3t:

.Mein Herr verbot mir den Wein, das Gluckspiel, die Sdngerinnen und
die Trommel“%*®,

AN 5 Gl 5 Dl s el e AT sy )"

Abu Zakariya kommentierte den Aadit in dem er sagte:

“ der Qayn bedeutet Ud und Kawba bedeutet Trommel.“**’

Al-Qayna: al-‘Udu, wa-I-kawbatu: at-tablu

Bl A oS ged gall el

Wie zu Beginn dieses Unterkapitels angeschnitten, zahlt
fur die Mehrheit der islamischen Rechtsgelehrten der Tanz zu den
verbotenen Dingen im Islam und fuhrt vom rechten Weg ab. Da der
Tanz im Theaterspiel zuweilen eine Rolle spielt, wird dieses Element
aufgegriffen, um auch die Schauspielerei als fur verboten zu erklaren.

Grundlage dieser Meinung stellt unter anderem der folgende Vers dar:

,und wandle nicht ausgelassen (in Ubermut) auf der Erde; denn du
kannst weder die Erde durchbohren, noch kannst du die Berge an Hohe
erreichen.?*®

21833lim at-Tqafi; AAkam al¢ing’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.479.

21's3lim at-Tqafi; Askam alging’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.479.
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Al-Qurtubt vermerkte dazu:

“ die Gelehrten argumentierten mit diesem Vers, um den Tanz und alles
damit Verbundene abzulehnen.“**?

"4\73.;@} 6ua§35‘ ;3 ‘;.G :\_Ji)” c..lg_j ;;\.AX’J\ U.J.\.u:‘ "

Imam Abu al-Wafg’ibn Aqgil bezieht sich ebenfalls auf al-Qurubr

Aussage und schreibt:

, der Quran berichtete Uber das Verbot des Tanzes, indem er

vorschreibt :* Und wandle nicht ausgelassen (in Ubermut) auf der
Erde...“**®) und die Ablehnung des Hochmuts. Der Tanz ist die hochste
Art von Ausgelassenheit und Ubermut.“#?*

"‘)L;ﬂ\:s C/);J\ W :UABS‘J CJUERS

2185yre: Al2Isra’:37.

21933lim at-Tqafi; Askam al¢ind’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.541.

220 |-"isra’:37.

22153lim at-Tqafi; AAkam algind’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.541.

162



Als weiteres Argument wird oftmals auch der von ‘Ugba ibn ‘Amir

al-Guhant lberlieferte #adit, angefiihrt, demzufolge Allahs Gesandter —

Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

LAlles, mit dem der Mann seine Zeit vertreibt, ist falsch, es sei denn,
man schiel3t mit seinem Bogen, man richtet sein Pferd ab und man
vergnigt sich mit seiner Frau. Denn diese gehodren zu den guten
Dingen. Und wenn man das BogenschielR3en verlernt, nachdem man es
gelernt hatte, dann wird man dem gegentber, was man lernte,

undankbar sein.“ Dies ist von Ahmad, Abu Dawdd at-Tayalist und
anderen erwéhnt. %%
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Auch Ibrahim ibn Muhammad al-Halabt merkte zu dieser Stelle

an, dass:

“ das ein eindeutiger Text zum Verbot des Tanzes* sei®*.

"l ayjad R e i e

Die Anzahl der ahadit, die in diesem Kontext als Beweis gegen

das Schauspiel aufgrund der manchmal darin enthaltenen Elemente
Tanz, Gesang und Musik vorgebracht werden, ist noch beliebig
fortfUhrbar.

22233lim at-Tqafi; Askam alging’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.547.

22333lim at-Tqafi; AAkam alging’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.547.
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All  die obgenannten Argumente, Beweisfuhrungen und
Interpretationen lassen sich auf auf den Parameter Gesang anwenden,
mit Ausnahme des Elements Instrumental, da es keinen integrierten

Bestandteil des Gesangs darstellt.

3.1.2.5.14 Billigung des Verwerflichen

Mit Billigung des Verwerflichen ist allgemein die Toleranz und
das Schweigen Uber diejenigen Dinge gemeint, die zum Abfall vom

Glauben filhren konnen, da sie als nicht islam-konform bewertet

werden. lhrer Argumentation zufolge, ist nach dem Aadif von abu Said

al-L/drr, Allahs Wohlgefallen sei auf ihm, demzufolge Allahs

Gesandter — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

~Wer etwas Schlechtes sieht, soll es mit Hand verbessern! Sollte man
es nicht vermbégen, dann mit dem Wort; und sollte man es nicht
vermogen, dann mit seinem Herzen. Und dies ist das Schwéchste vom

Tman (Glauben)!“*?*

A g el alal o (8 calliald wlafly 21 (8 conn o 1aila 1SN oSia (5l ("
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das Schweigen tiber Ubel eine Billigung und daher abzulehnen.

Im Sunan Buch Uberliefert von abu bakr as-sadiq - Allahs

Wohlgefallen sei auf ihm — heisst es, dass Allahs Gesandter — Allah

segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:

22453lim at-Tqafi; Askam alging’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.547.
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~wWenn die Menschen den Ungerechten sehen, ohne dass sie ihn am
Unrechttun hindern, dann wird Alldh sie bald bestrafen.?®

"Ala colizy S gan ol il ey e ) g0l ald ALY | S0 G )

Durch die Anfihrung der Grinde und Erklarungen zum Verbot
des Theaters sollen die religiésen Faktoren hervorgehoben werden, die
einen wesentlichen Beitrag zur Verspatung der Schauspielerei und
deren Akzeptanz in Saudi-Arabien geleistet haben. Demzufolge kénnen
die obgenannten Meinungen, fatawa und Normen als ein Spiegelbild
der allgemeinen Meinung Uber Schauspielerei im Koénigreich betrachtet
werden. Dieser Standpunkt prasentiert manchmal indirekt auch die
ofizielle Meinung. Die breite Masse, deren Meinung normalerweise
auch Gehor geschenkt wird, lehnt somit das Theaterspiel als etwas

Verbotenes ab.

Das hat dazu gefuihrt, dass die Mehrheit der Leute religibse
Themen und Schwerpunkte nicht mehr nachliest oder nachforscht,

sondern die Meinungen einer Gruppe von islamischen Rechtsgelehrten,

masaih und islamischen Forschern einfach Gbernimmt. Diese stellen in

der Folge Normen auf, die, ohne weiter hinterfragt zu werden,
weitergegeben, wiederholt und von der breiten Masse angenommen
werden. Der Verfasser der vorliegenden Arbeit mdchte damit nicht zum
Ausdruck bringen, dass die Meinungen dieser Experten prinzipiell
anzuzweifeln sind, weder in der Ernsthaftigkeit des Diskurses noch in
ihren wissenschaftlichen Grundlagen, — Allah hite davor — denn sie
alle verfugen zweifelsohne Uber die dafir notwendige Qualifikation,

doch er mochte anmerken, dass auch sie Menschen sind, und dadurch

22>pbdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.569.
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manchmal geneigt ihren  Veranlagungen zu folgen und
dementsprechend zu urteilen. Des Weiteren sollte festgehalten werden,
dass die Mehrheit der gelehrten Rechtssprecher durch die Art der
Fragestellung beeinflusst wird. Dies geschieht beispielsweise wenn
eine Frage betreffend der Zulassigkeit des Theaters im Islam durch
einen radikalen Fundamentalisten, einen Schauspielgegner, oder einen
Laien, der Auffihrungen nur vom Hoérensagen her kennt, durch
Beschreibung der in der Auffiihrung enthaltenen nicht islam-konformen
Elemente derart formuliert ist, dass die Beantwortung nur negativ
ausfallen kann. Dadurch werden auch Theatersticke, die keinerlei

Verfehlungen aufweisen, automatisch miteingeschlossen und unter

Berufung auf asadit und Verse verboten. Dies wird durch selbststandig

abgeleitete Erklarungen — ’igtihad, die als eine Art Richtwert gelten,

verstarkt.

Dartber hinaus sollte auch festgehalten werden, dass die
Mischung zwischen Traditionen, Riten und Gebrduche, sowie
gesellschaftlichen Normen und religiosen Normen sehr grof3 ist und
eine deutliche Transparenz dartiber sehr anstrebenswert ware.
Hinzukommt, dass die saudi-arabische Gesellschaft ihre oftmals
konservativen Einstellungen aus der islamischen Gesetzgebung, hinter
der nach Meinung der breiten Offentlichkeit ehrenwerte und
vertrauenswirdige islamische Rechtsgelehrte stehen, quasi geerbt hat.
So ergibt es sich nicht selten, dass die Meinung der Menschen durch
eine Vermischung clanspezifischer Gebrauche, allgemeiner nationaler
Traditionen und teilweise religioser Normen zustande kommt. Dies gilt
fur alle Lebensbereiche, selbst diejenigen, die nichts mit Religion zu tun
haben.

Islamische Rechtsgelehrte sind von diesem Phanomen nicht
kategorisch auszuschlie3en und folgen daher auch ihren Apathien, sind
Opfer ihrer themenspezifischen Unkundigkeit oder sprechen sich aus

wechem Grund auch immer fir eine Sache aus. Das Resultat ist, dass

166



sich die Gesellschaft daran gewohnt hat ihr Leben nach diesen
Meinungen auszurichten, ohne sie zu hinterfragen, ohne zu Uberprufen,
ob es sich mdglicherweise nur um eine eingeburgerte Sitte handelt,

oder nicht.

Menschen, die diesen Weg nicht gingen und andere Ansichten
vertraten, wurden somit als Frevler, Abtriinnige oder Nicht- Muslime
abgestempelt. Als assozialer Aul3enseiter, der sich dem westlichen

Gedankengut verschrieben hat und die Traditionen der Gesellschaft

unterwandern mdchte, musste man bald mit einer fafwa gegen sich

rechnen. Ein Abweichen von der Haltung der Masse, die den
Meinungen einiger islamischer Rechtsgelehrter folgt, war unislamisch
und man hat manchmal sogar den Eindruck als wirde der Islam von

Saudi-Arabien definiert werden — der Islam wurde saudisiert!

Um nicht den Anschein zu erwecken die Situation in der saudi-
arabischen Gesellschaft verallgemeinern zu wollen, sei festgestellt,
dass es sehr wohl einige Gruppen und Individuen gibt, die nicht einfach
blind allem folgen, was von hoher Stelle verlautet wird, sondern selbst
nachfragen und forschen. Obwohl oder vielleicht auch weil sie mit dem
Wesen der Gesellschaft und ihren Gepflogenheiten vertraut sind,
vesuchen sie Schwachpunkte offen zu legen und Missverstandnisse

aufzuklaren. Wiederholt haben sie beobachtet und festgestellt, dass

Normen und fatadwa& von der Art der Fragestellung, dem Wesen des

Fragestellers und von der jeweiligen Fachkundigkeit des islamischen

Rechtsgelehrten oder masaih in Sachgebieten wie Medizin, Wirtschaft,

Astronomie, Kunst oder etwa Psychologe abhangen. Aus diesem Grund
haben sie es sich zum Ziel gesetzt Argumente und Referenzen der
islamischen Rechtsgelehrten zu Uberprifen, um unterscheiden zu
konnen welche Lehrmeinungen gesellschaftlichen Emotionen,
personlichen Meinungen oder religibser Grundlage entspringen und

dementsprechend ihr Leben zu gestalten.
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In ihrer wissenschaftlichen Vorgehensweise folgen sie den
Worten des Propheten, — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — der

sagte:

,Wer Wissen verschweigt, den wird ALLAH am Tag der Auferstehung
mit einem Zaumzeug aus Feuer zd&umen

6 Ol Bl 5 i A Gl 58 (e
und dem Vers:

.Diejenigen, die verbergen, was Wir von den klaren Beweisen und der
Rechtleitung herabsandten, nachdem Wir es den Menschen im Buch
erklart hatten, diese verflucht Alldh , und diese verfluchen auch die
Fluchenden.“#’

Inna I-ladina yaktumuna ma ’anzala llahu mina I-bayinati wa—I-huda min
ba‘di ma bayannahu li-nnasi fi I-kitabi 'uld’ika yal‘anuhumu llahu wa-
yalcanuhumu I-lIa‘indna.
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Es ist ihrem Bemiuhen zu verdanken, dass vor allem in den

letzten Jahren viele Unklarheiten beseitigt, Normen und fatawa

revidiert und Richtwerte zuriickgenommen wurden. Man ist auch
vorsichtig dazu Ubergegangen, religiose Lehrmeinungen von mehreren
islamischen Rechtsgelehrten aus verschiedenen Landern einzuholen,

um dann im Zweifelsfall die entsprechenden Argumente aus dem

22633lim at-Toafi; Askam al¢ind’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.10.

22Isyre: Al-Bagara:159.
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Quran, den ahadit und den Erlauterung zum Qur'an selbst zu Rate zu

ziehen.

Es ist nicht Ziel oder Gegenstand der vorliegenden Arbeit den
Fragen zum islamischen Recht — den figh Fragen - auf den Grund zu
gehen, es soll allerdings nach eingehender Behandlung der Argumente,
die nach Meinung mancher islamischer Rechtsgelehrter zum Verbot
des Theaters fuhren muissen, beziehungsweise fur das verspatete
Auftreten von Theatergeschehen im Koénigreich von Saudi-Arabien

mitverantwortlich sind, die Gegenseite vorgestellt und die Revision

mancher fatawa gegen die Schauspielerei behandelt werden .

3.1.3 Haltungen der Vertreter der Ansicht, dass das Theater

verboten ist und Erdrterung der Gegenansichten

Unter Woirdigung der akademischen Forschung und der
Dialogkultur, zu der wir durch den Islam angeleitet werden, seien im
Folgenden die Ansichten derjeniger vorgestellt, die sich fur das
Schauspiel als islam-konformes Element aussprechen.

Diese wurden nach dem Prinzip ,, bist du nicht fir mich, dann bist
du gegen mich®, oftmals als ,der Abschaum und die Verrater, die im
Okzident verkehrten?® bezeichnet, oder, wie bereits erwahnt, als
unglaubwirdige Zeugen bei Gericht abgestempelt. Diese Haltung
einem Menschen gegenuber, der mit Schasupielerei zu tun hat, oder
sich fur einen verntnftigen Diskurs darlber einsetzt, ist verstandlicher
Weise ein Schock fur die Betroffenen, zumal sie behandelt werden wie

Aussatzige, die Uber eine ansteckende Krankheit verfiigen. Dies zeigt

22&nbdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.7.
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sich eindeutig an der folgenden Aussage Dr. Rabt* ibn Hadrt al-Madhalr,

der in der Einleitung des Buches *“ Beurteilung der Schauspielerei fur

die Edlen” - 1gaf an-nabil ‘ala hukm at-tamtil* - von ‘Abdussalam ibn

Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim schreibt:

“... das ist eine der verschiedenen starken Krankheiten, die dem Islam
und den Muslimen Schaden eingebracht haben“*?°
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Menschen, die sich der Schauspielerei verschrieben haben, sind,

ihrer Meinung nach, frevelhafte Ketzer, die schamlos und abscheulich

handeln. ‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim stellt

zusammenfassend fest, dass bereits der gesunde Menschenverstand
nicht-islam-konforme Verhaltensmuster ablehnen sollte, die im Namen

religivser Schauspielerei auf der Biihne begangen werden®?.

Theaterschaffende  werden demnach als  frevelhafte
Komddianten abgestempelt, die am besten zu meiden sind, was an sich
schon ein hartes Urteil ist, da Schauspielerei aus mehr als albernen
Szenen besteht, aber es trifft die Reprasentanten dieser Kunstgattung
umso mehr, als diese Urteile zumeist von Personen ausgesprochen

werden, die sich darauf berufen, dass ihnen , von einem Vertrauten

22%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.7.

2%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.11.
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erzahlt wurde, dass er Schauspielerei gesehen hatte... ,**. Es lasst

sich daraus folgern, dass der Urheber der fatwg selbst keine

Vorstellung besuchte, und sein Urteil einer objektiven Grundlage

entbehrt. Die mehrheitliche Unwissenheit Uber das Thema

Schauspielerei wird auch anhand einer Aussage Dr. Rabr* ibn Hadr al-

Madhalt deutlich, der die Urspriinge des Theaters im Schoss der

Engléander ansiedelt und diejenigen, die diese Kunstform angeblich
nach einem Aufenthalt in England mitgebracht haben sollen, als vom

rechten Weg abgekommen, sieht. #*?

Wie andere vor und nach ihm werden Phrasen einfach

wiederholt und Gehértes wird zur Grundlage der Meinungsbildung. Dies

wird vor allem dann ganz deutlich, wenn man sich Ali Ahmad Ba-katirs
Aussage auf der ersten Seite des Buches von ‘Abdussalam ibn Bargas

ibn Nasir Al ‘Abdulkarim ansieht:

Wenn die Araber vor dem Islam das Theater nicht kannten, so ist
anzunehmen, dass es nach dem Islam nicht sein soll. Denn der Islam

hat die Gdtzendienerei vernichtet und den Arabern Monotheismus - din

at-tawAid - zuriickgegeben, wie es am reinsten ist...“?
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Zkabdussalam Al ‘Abdulkarim. fgaf an-nabil ald hukm at-tamtil.as-

Sariqa: Dar al-fath,1995,S.12.

ZZpbdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.8.

Z¥Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.3.
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Wenn man weil3, dass ‘All Ahmad Ba-Kafir einer der Vorlaufer

des Theaters in der arabischen Welt war, der diverse
Schauspielprojekte férderte, selbst Theaterstlicke schrieb und sich sehr
dafur engagierte das Theatergeschehen im arabischen Raum
voranzutreiben, was leicht zu Uberprifen ist, dann sieht die
Interpretation des vorangehenden Zitats natirlich anders aus, als vom
Schriftsteller des Buches angenommen. Es ist anzunehmen, dass er
darauf hinweisen wollte, dass die Araber — im Gegensatz zu damals
bestehenden Meinungen — das Theater einfach nicht gekannt hatten,
womit er so manchen zu einer Revision der Lehrmeinung veranlassen
wollte. Die Gefahr besteht also in der Leseweise der Texte, ohne
wissenschaftlich geforscht oder selbst erlebt zu haben.

Viele Schauspieler oder Theaterfachleute werden als vom
rechten Weg abgekommene Unglaubige verachtet, allein aufgrund der
Pramisse, dass die Schauspielerei ihren Ursprung im Schoss der
Gotzenanbeter hatte. Mittlerweile gibt es auch unter den Fachleuten der
islamischen Gesetzgebung eine Uneinigkeit in diesem Punkt, da
manche diese Ansicht als Ubertrieben radikal ansehen, zumal das
Theater schon seit langem mehr kein Ausdrucksmittel der
Gotzenanbeter darstellt. Es stellt sich also die Frage, warum den
Muslimen, die Monotheisten sind, diese Art der Kunst verschlossen

bleiben soll.

Eine Verurteilung und Ausgrenzung von Theaterschaffenden

aufgrund des als Beweis vorgetragenen /adif von ‘Amr ibn ‘Abasa, der,

wie folgt, sagte:

.Ich sagte:* Allahs Prophet! Teile mir mit von dem, was Allah dich
wissen lief3, was ich nicht kenne!” Er - Alldh segne ihn und schenke
ihm Heil — sagte: , Verrichte das Morgengebet, dann unterlasse das
Beten, bis die Sonne Uber dem Horizont steht, denn sie geht zwischen
zwei Hoérnern eines Satans auf; dann werfen sich vor ihr die Nicht-
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Muslime nieder. Dann bete, denn das Gebet wird von Engeln begleitet,
bis der Schatten des Pfeiles verschwindet, dann unterlasse das Beten,
denn zu dieser Zeit wird das Hoéllenfeuer angeziindet. Wenn der
Schatten beginnt sich zu verlangern, dann bete, denn das Gebet wird
von Engeln begleitet, bis du das Nachmittagsgebet verrichtest, dann
bete nicht mehr bis die Sonne untergeht, denn sie geht zwischen zwei
Hornern von Satan unter, dann werfen sich vor ihr die Nicht-Muslime
nieder.“*** (Berichtet von Muslim)
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ist anzuzweifeln, denn der Islam annulierte nicht einfach alles
Vorangegangene. Das Gute und im Einklang mit der islamischen
Gesetzgebung bereits Vorhandene wurde vom Islam immer respektiert
und akzeptiert. Wie bereits erwahnt sind auch die pré-islamischen Riten

wie beispielsweise die Umschreitung der Ka bah oder die Schlachtung

von Opfertieren im heutigen Islam nicht verboten und Teil desselben.

Gleichermafen ist bis zum heutigen Tag auch ‘Agilah— das ehemalige

Clangesetz, das nach einstimmigen Beschluss die Bezahlung einer
speziellen Summe fir den Mord an einem Clanmitglied anstelle einer
Todesstrafe vorsah — noch immer giiltig, da der Prophet — Allah segne

ihn und schenke ihm Heil — diesen Akt billigte.

Auch Gedichte wurde im Islam nicht verboten, obwohl die Araber
bereits in der pra-islamischen Zeit als Meister auf diesem Gebiet
gefeiert wurden. Sie waren damals die groRartigsten Dichter der
Weltgeschichte und diejenigen, die am meisten von der Reimkunst
verstanden. Dichtung war eines der Dinge, womit sie sich am
haufigsten beschaftigten und ein Teil der Gedichte bestand sehr wohl

auch aus verbotenen, gotzenanbeterischen Elementen. Trotzdem hat

Z%pbdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
éériqa: Dar al-fath,1995,5.42-43.
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der Islam die Dichtung nicht verboten und es ist ja auch allgemein

bekannt, dass der Qur'an eine linguistische Herausforderung darstellte,

insofer als er den préa-islamischen Arabern zeigen sollte, dass sie,

obwohl fur ihre Kunstrede bekannt, versagt hatten.

Lernen stellt im Islam einen wichtigen Dienst und eine Pflicht
dar, woraus folgt, dass beispielsweise die Verwendung von Projektoren
zur Veranschaulichung eines Themas im Unterricht nicht kategorisch
abzulehnen ist nur aufgrund der Tatsache, dass auch Nicht-Muslime so
verfahren. Bei objektiver verstandesmalRiger Betrachtung ist es

durchaus mdoglich, abzuwagen was als islam-konform angesehen

werden kann und was nicht! Vielleicht gadbe es ja keine fatw& gegen das

Theater, wéare es nicht einer gotzendienerischen Atmosphare
enstprungen, aber vielleicht wirde trotzdem weiterhin angefuhrt, dass
es zu anderen verbotenen Handlungen fuhrte und mit religiosen

Ubertretungen verbunden ist.

Ganz allgemein kann festgestellt  werden, dass
Theaterschaffenden mit Missbilligung und Verachtung
entgegengetreten wird, da sie sich nach Meinung mancher islamischer
Rechtsgelehrter nicht von den Nicht-Muslimen unterscheiden, ja sie
sogar nachahmen. Der Anspruch sich als Muslim obligatorisch in allen
Handlungen von den Nicht-Muslimen unterscheiden zu mussen

entbehrt allerdings jeglicher Grundlage. Dazu sei der Aadif von Muslim

von Abi Gatafan al-MurrT angefiihrt, der sagte;

. Ich horte Abdulldh ibn Abbas — Allahs Wohlgefallen sei auf ihm —
sagen: , Als der Gesandte Alldhs — Allah segne ihn und schenke ihm
Heil — ‘ASurg’ fastete und dessen Fasten gebot, bemerkten sie:* Es ist

doch ein Tag, den die Juden und Nazarener verehren?* Dann sagte der
Gesandte Allahs — Allah segne ihn und schenke ihm Heil:* Im
nachsten Jahr fasten wir — so Allah will — den neunten Tag dazu!* Er
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sagte; , Das nachste Jahr kam nicht, denn der Gesandte Allahs — Allah
segne ihn und schenke ihm Heil — starb.“?*°
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Daraus lasst sich klar erkennen, dass sich selbst der Prophet —
Allah segne ihn und schenke ihm Heil — nicht von den Juden und
Christen unterschied, da er wie sie nur am zehnten Tag des ersten

Monats musarram fastete, denn &Sdarg’ leitet sich von dem Wort

.asara“ ab, das ,zehn“ bedeutet. Es ist sogar mdglich, dass, hatten ihn

die Gefahrten — Allahs Wohlgefallen sei auf ihnen - nicht gefragt und
somit explizit darauf hingewiesen, der Prophet den neunten Fastentag
nicht erwéhnt hatte.

Und Allah sei Dank dafur, dass Allah den Muslimen einen
groRartigen /adit geschenkt hat, demzufolge der Prophet - Allah segne
ihn und schenke ihm Heil - sagte:* hinter allen Taten liegt eine Absicht

und jeder Mensch bekommt das was er verdient.“*3®
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Wie auch angeschnitten, wird die -

Schauspielerei von manchen abgelehnt unter dem Vorwurf sie

#3>Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.43.

23833lim at-Tagaf: Askam al¢ing’wa-l-magzif wa+-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.323.
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verschreibe sich der Luge. Ein Diskurs dartuber kann nach Meinung
des Verfassers der vorliegenden Arbeit erst dann sinnvoll gefihrt
werden, wenn man sich auf eine klare Definition von Lige einigt. Bei
allen Parteien besteht Konsens dariiber, dass das Verdrehen von
Tatsachen und der Ausspruch von Unwahrem als Liige zu werten ist,
wobei einige auch den Aspekt der zugrundeliegenden Absicht in die
Evaluierung miteinbeziehen. Die Gegner des Theaters messen der
Absicht keinen Wert bei und folgern daher, dass das dargestellte
Unwahre — also beispielsweise das Annehmen eines anderen
Charakters auf der Buhne - dem Zuhorer schadet, ihn zu Schlechtem
verfiihrt und unterdriickt. Dabei wird die Uberlegung, dass dem

Zuschauer sehr wohl klar ist, dass er nicht den leibhaftigen Ahmad

ibn Hanbal oder den Kalifen al-Ma’mun vor sich auf der Bihne sieht,

aul3er Acht gelassen. Die Intention des Schauspielers, der im
Theaterstlick besipielsweise einen Hahn mimt, ist dabei ohne
Bedeutung.

Auch der folgende Aadifwird von ihnen

nicht als Argument akzeptiert:

Der Gesandte des Allahs - Allah segne ihn und schenke ihm Hell -
sagte: ,Kein Lugner ist derjenige, der die Menschen verséhnt, indem er
Gutes sagt und Gutes vermehrt.* 237,
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Z*Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.49.
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Die Erklarung dieses Aadit ist, wie bei vielen anderen auch, bei

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim auf die eigene

Meinung zugeschnitten, in dem er schrieb:

“ ... da er von ,Menschen versohnt" sprach, ist klar, dass sie sich im
Streit und Hass befanden, wodurch dem Schlichter die Lige erlaubt
wurde, da somit der Streit durch das weniger Schadliche ausgemerzt
wurde. Kommt man in so einer Situation mit der Wahrheit nicht weiter,
so darf man sich der Andeutung oder Lige bedienen. Dies gilt
allerdings nur fur einen Streitschlichter in ein paar explizit erwahnten
Situationen. Somit ist dies ein klarer Beweis dafiir, dass die Lige,
auller in den obgenannten Situationen, verboten ist und nur dann
akzeptiert werden kann, wenn sie den im hadit erwdhnten Zweck
erfullt. Zu der anderen Meinung, dass es sich bei dem Zweck der Lige
um die Andeutung handelt, miissen wir nicht Stellung beziehen. ,*®
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Diese Argumentation hat sogar manchen Befurworter des
Theaters, der Schauspielerei nicht als Lige erachtet, davon tberzeugt,
dass der obgenannte Aadit einen Beweis darstellt. Dem Verfasser der
vorliegenden Arbeit stellt sich nun die Frage, ob nicht auch
gesellschaftliche Probleme, die zumeist in Unzufriedenheit, Unruhen,
Protesten und Streit miinden, schon vor ihrem Ausbruch behandelt und
somit geschlichtet und ausgemerzt werden sollten. Stellt den nicht das
Theaterspiel eine adequate Methode zur Problemlésung dar, oder geht
man tatsédchlich davon aus, dass in jeder Konfliktsituation ein

islamischer Rechtsgelehrter befragt wird, ob es sich tats&chlich um

Z&Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.49.
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einen Streitfall handelt, der die Verwendung von Lige akzeptabel

macht?

Angeflhrt sei auch der Ahadit von ‘Abdullah lbn

Mas‘ld — Allahs Wohlgefallen sei auf ihm —der sagte:

, Das Liigen ist nicht gut, weder im Ernst noch im SpaR.“#*°
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Dieser hadit zeigt, dass Lugen weder im Ernst noch im Scherz

akzeptabel ist, andererseits hat ‘Abdulkarim selbst den Aadit

angefuhrt, der die Luge zwecks Versdhnung rechtfertigt, wodurch es

eine Frage der Definition ist, welche Situation zur Verséhnung dient.

Die Weisheit, die dem Verbot der Vortduschung dessen woriiber man
nicht verfugt, zugrunde liegt, ist logischerweise das Verursachen von
Neid, Betrug und Arglist. Wenn allerdings ein Schauspieler den starken
und mutigen Salah ad-din al-’Ydb1 oder den weisen Say/ des Islam Ibn

Taymiya mimt und bekannter- oder eindeutigermaf3en nicht selbst tber
diese aulergewohnlichen Eigenschaften verfiigt, so kann man ihm
nicht unterstellen, er wollte Neid provozieren, oder das Publikum
hinterlistig betriigen. Somit ist ein religioses Urteil gegen das
Theaterspiel, basierend auf dem Verbot der Vortauschung dessen
woriliber man nicht verfugt, nicht galtig.

Gleiches gilt auch fiir den Aadit von Asma’ — Allahs Wohlgefallen sei
auf ihr —

Eine Frau sagte: ,Alldhs Gesandter! Mein Mann hat eine andere Frau,
begehe ich eine Verfehlung, wenn ich zeige, als wirde mein Mann mir

#*Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.50.
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mehr geben als das, was er mir tatsachlich gibt?* Er sagte: ,Wer mehr
angibt als das, was er hat, ahnelt demjenigen, der zwei Meineide
leistete.?*
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Obzitierter fadit, der oft als Beweis angeflihrt wird, steht in
keiner Verbindung zur Schauspielerei und ihren Intention. Da der
Beweggrund der Frau, nadmlich Eifersucht und Rache, als auch ihre
Absicht, namlich der anderen Frau durch Vortduschung falscher
Herzensnéhe zu ihrem Mann emotionalen und vielleicht auch anderen

Schaden zuzufligen, keine Elemente des Theaters darstellen.

Schauspieler  werden schlechthin auch als Komddianten
bezeichnet, die nur versuchen die Leute durch Ligen zum Lachen zu
bringen und sie so indirekt auf den falschen Weg fiilhren. Den Weg fir

solche Vorurteile bieten islamische Gelehrtenmeinungen, wie die

‘Abdussalam ibn Bardas ibn Nasir Al ‘Abdulkarims, der das

Theaterspiel vor allem als eine Mischung aus Komik und Spott
betrachtet, in dem das Publikum nur durch Ligen und Klamauk der

Schauspieler zum Bleiben bewegt werden soll**.

Der Autor fihrt einen langen Diskurs tber den Ursprung des
Theaters in der Gotzenkultur, beschreibt dies genau und spricht ohne

Vorwarnung plotzlich von ,der Mehrheit der Schauspielerei”. Es ist nicht

24%Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.54.

24k abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.56.
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klar, ob damit gemeint ist, dass die Theatersticke zur Zeit der
Gotzenanbeter mehrheitlich aus komischen Elementen bestanden, oder
ob er von rezenten Auffihrungen spricht. Falls es sich um letzteres
handelt, so stellt sich die Frage, ob er bei seinem Urteil auch tatsachlich
verschiedene Arten des Theaters gesehen hat, denn Komddien
machen nur einen Bruchteil von schauspielereischen Darbietungen aus.
Ungliicklicherweise hat er es auch verabsaumt Referenzen anzufuhren,
woraus hatte belegt werden kénnen von welchen Darbietungen und wie

vielen — wenn schon von Mehrheit die Rede ist — er spricht.

Wenn die Schauspielerei allerdings aufgrund der Tatsache, dass
auch komische Elemente vorkommen konnen, die zu Gelachter fuhren,

als verboten erachtet wird, so fragt sich der Verfasser der vorliegenden

Arbeit, warum gerade die masa/s der heutigen Zeit gerne auf diese

Methode zuriickgreifen, um Jugendliche in ihre Vorlesungen zu ziehen.
Um die Kluft zwischen ihnen und der modernen Jugend zu
Uberbrucken, und sie auf den rechten Weg zu fiihren, gehen sie sogar
zu ihren  Treffpunkten und thematisieren jugendbezogene
Problemthemen indem sie mit Witzen, lustigen Fallbeispielen, fiktiven
Situationen und Ahnlichem arbeiten. Durch diese Herangehensweise
versuchen auch sie die Jugend zum Zuhoéren zu bewegen und wollen
sicherstellen, dass ihre Botschaft verstanden wird. Aus personlicher
Erfahrung als Student weil3 der Verfasser der vorliegenden Arbeit, dass
so mancher nicht wirklich konservativ muslimischer Student die
Vorlesungsmitschnitte und Cds vor allem des heiteren Aspekts wegen
erwirbt, was nicht bedeutet, dass sie dem eigentlichen Vorlesungsinhalt

nichts abgewonnen hétten. Viele von ihnen wurden sogar von diesen

masash beeinflusst, obwohl sie vorher von so mancher islamischer

Gelehrtenmeinung davongelaufen waren. Folglich stellt sich dem
Verfasser der vorligenden Arbeit die Frage warum dermafen gestaltete
Vorlesungen nicht aufgrund des heiteren Apekts verboten werden.
Warum werden diese Vortragenden nicht als diejenigen abgestempelt,
die sich ,hinter dem Schild der anwesenden Kinder und der ordinaren ,,
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verstecken? Wieso sind solche Vorlesungen nicht verpont und mit
einfem] Land, dessen Betreter nicht zur Rechenschaft gezogen wird ,
wodurch keine Pflicht und keine Rechenschaft besteht* verglichen?

Warum wird diese Form der Einladung zur Erziehung der Jugend in

religiosen und praxisorientierten Belangen bei den masaih

Akzeptiert, aber nicht bei einer Theaterdarbietung, die die gleichen
Ziele verfolgt? Sollten wir denn nicht auch in diesem Fall anmerken,
dass der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — das nicht
getan hat und, dass die Einladung zum Allah unveré&nderlich ist, sprich

dass niemandem gestattet ist Neuerungen einzufiihren ohne

Argumente aus dem Qur’an , oder der dem gottlichen Gesetz und dem

Weg des Propheten — sunnah - oder der Handlungen der Urgemeinde®?
Ist denn nicht allein durch diese Tatsache, dass das nicht in allen

Belangen und bei allen Menschen so gehandhabt wird, bewiesen, dass

fatawa personliche Einstellungen islamischer Rechtsgelehrter

widergeben, die selbst in ihren Handlungen zwiespaltig agieren?

Betreffend dem Aadif, demzufolge der Gesandte — Allah segne ihn

und schenke ihm Hell - sagte:

~Wehe demjenigen, der spricht und dabei ligt, um die anderen zum
Lachen zu bringen, wehe ihm, wehe ihm!“**?
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, muss festgestellt werden, dass es zunachst einmal einer Definition

von Lige bedarf, um dartber zu urteilen, ob das Theaterspiel

242pbdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariga: Dar al-fath,1995,S.56.
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tatsachlich nur Fakten verdreht und die Leute hinters Licht fihrt um sie
zum Lachen zu bringen. Man sollte bei einem religiosen Urteil also

vielleicht nicht zu voreilig endgultige Vorwirfe und Aussagen machen.

Betreffend dem folgenden hadit, demnach der

Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil - sagte:

,Lacht nicht viell Denn das viele Lachen laRt das Herz tot

werden .23«

R Y " ile by —die A ) — 3 ) oo dale ol O 8 s
M Eild il 5 K Pl cdlatall

, ist es auch unentbehrlich festzustellen, dass die Schauspielerei
nicht einzig und allein aus Komddien besteht, sonder (ber ein
weitreichendes Repertoire verfugt, das auch Tragotdien, Erzahltheater,
Tragikomodien, Bildungstheater etc. beinhaltet. Waren diese Arten von
Theaterspiel eher erlaubt, da das Gelachter nicht ihr primérer Fokus ist,
oder auch nicht? Da das religiose Urteil auch feststellt, dass die
Theaterauffihrungen zu tbbertriebenem Lachen tber eine unglaubliche
und lacherliche Sache fiuhrt, ergibt sich die Frage mit welcher
MalReinheit Lachen bewertet wird. Gibt es tatsachlich ein Mal3, dass
den Menschen anzeigt, wann man besser mit dem Lachen aufhdren
sollte um es nicht zu Uberschreiten? Kdnnte man sagen, dass im
Rahmen einer einstindigen Theaterdarbietung das Gelachter einen
Zeitrahmen von maximal zwanzig Minuten nicht Ubersteigen sollte, um

das MafR nicht zu Uberschreiten?

Man konnte allerdings auch nachfragen, warum

diesbeziglich nicht der folgende hadit, der Uber Ablenkungen ganz

24*abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.57.
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klare Worte findet, angefiihrt wurde. Der hadit des Propheten —

Allah segne ihn und schenke ihm Heil — lautet:

.Entspannt die Herzen, eine Stunde (im Ernst) und eine Stunde
244
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Das Theaterspiel wurde unter anderem auch als verbotene
Handlung gewertet, da es die Toten missachtet, ihre schlechten
Eigenschaften erwéhnt, oder imitierenden Charakter hat.

Betreffend dem Aadit:

, Ich sah den Propheten — Allah segne ihn und schenke ihm Heil -

als er einen Propheten nachmachte, wie er das Blut von seinem
Gesicht wischte®*®
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sei festgehalten, dass er fir einige islamische Rechtsgelehrte keinen
Beweis dafur darstellt, das Schauspiel zu erlauben, da die darin
enthaltene Nachahnmung keine MiRachtung darstelle. Dies impliziert
nattrlich, dass es sich bei Theaterdarbietungen lediglich um
Nachahmungen handelt, die die Toten missachten, was allerdings nicht
den Normalfall darstellt, beziehungsweise sich nicht auf dieses Ziel

konzentriert. Waren TheaterauffiUhrungen erlaubt, wenn sie wie in dem

24953lim at-Tagaf: Askam alging’wa-l-magzif wa+-iahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.320.

2>pbdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.58-59.
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angefiihrten fadit, spielend nachahmten, ohne dabei Missachtung zu

implizieren?

Wie Dbereits angefuhrt, fuhrt die Tatsache, dass
Schauspieler eine andere Person als die eigene auf der Bihne
darstellen, zu einem Verbot ihrer kinstlerischen Tatigkeit, da diese
Handlung als eine Verfalschung der eigenen Abstammung, des
Namens oder der Stammeszugehdrigkeit angesehen wird. Abgesehen
von der Tatsache, dass dem anwesenden Publikum durch den
Vorspann, das Programmheft oder dem Bekanntheitsgrad des
betreffenden Schauspielers durchaus bewusst ist, dass es sich bei der
auf der Buhne dargestellten Figur um eine fiktive Person handelt, die
nichts mit der wahren Identitat des Schauspielers gemein hat, missen
auch die als Beweis angefuihrten Stellen der Gegner des Schauspiels

diskutiert werden. So beispielsweise der Vers:

» Nennt sie (eure Adoptivsbhne) nach ihren Vatern. Das ist gerechter
vor Allah. Wenn ihr jedoch ihre Véater nicht kennt, so sind sie eure
Bruder im Glauben und eure Schutzlinge. Und wenn ihr versehentlich
darin gefehlt habt, so ist das keine Siinde von euch, sondern (Siinde
ist) nur das, was eure Herzen vorsatzlich tun. Und Allah ist wahrlich

Allverzeihend, Barmherzig.“?*°

s il 5 ol 2 AL LT )yl 2 1l Sz Ll ja Y el
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Oder der hadit.

» Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil - sagte:
.verleugnet nicht eure Vater! Wer seinen Vater verleugnet, wird zu
einem Nicht-Muslim.“?*’

24%Sure: Al2Ahzab:5.

24*Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-
Sariqa: Dar al-fath,1995,S.61.
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Der Gesandte — Allah segne ihn und schenke ihm Heil - sagte: ,Wer
einen anderen Vater als seinen eigenen angibt, wahrend er dies weil3,

so wird ihm das Paradies verwehrt.“?*®

al el Moy a2 LY AU 23 - g adde ) JLa - 4l
A aile dialls

All diese Argumente lassen sich de facto nicht auf die
Schauspielerei ummuinzen, da die Schauspieler ihre Identitdt — Name,
Vater, Stammeszugehdrigkeit — ja nicht tatsachlich in ihrem realen
Leben verleugnen. Er repréasentiert in jeder neuen Rolle eine neue Figur
und schlipft in dessen Biographie, woraus sich allerdings nicht ableiten
lasst, dass er seine eigene leugnet oder vorsatzlich zu verschleiern

versucht.

‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim erwéhnte die

Aussage von al- Alast Uber die Verfalschung der

Stammeszugehdarigkeit:

, die wortliche Bedeutung des Verses verbietet die absichtliche
Zuschreibung eines Menschen zu einer anderen
Stammeszugehorigkeit. Dabei handelt es sich wahrscheinlich um eine
Handlung wie in der gahiliyah Zeit (vor dem Islam). Es verhélt sich aber

nicht so wenn ein Erwachsener reifen Alters einen wesentlich jingeren
zértlich und barmherzig in einer Verniedlichungsform anspricht mit den

28 Abdussalam Al ‘Abdulkarim. Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.61.
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Worten: oh mein Sohn. Da das oft geschieht, erscheint es nicht
verboten zu sein. ,**°
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‘Abdussalam ibn Bargas ibn Nasir Al ‘Abdulkarim fuihrte auch die

Aussage von Ibn Katir an:

» Hinsichtlich der Benennung einer Person als Sohn aus Grinden der
Ehrung oder zwecks Bekundung der Liebe, handelt es sich nicht um die
in diesem Vers verbotene Absicht. Den Beweis dafur liefert die
Erzahlung A/mads und derer, die die sunnah verfassten, mit

Ausnahme von ibn Abbas.” S6hne werft nicht die Steinchen bis die
Sonne aufgeht“*°

iy AV oda Aaie gfle uld e dall g o KN s e Gl il g2 e
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Anhand dieser beiden Aussagen lasst sich klar erkennen, dass
eine gewisse FlexibilitAt und eine Bertcksichtigung der Absicht
essentiell fir eine angewandte Interpretation sind. Wenn die Norm also
lautet: , wenn die Absicht dieser Aussage...ist, dann... ,.! so ist klar,

4% Abdussalam Al ‘Abdulkarim. 7gaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.61.

20 Abdussalam Al ‘Abdulkarim.7garf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.as-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.62.

= Abdussalam Al ‘Abdulkarim.Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariga:
Dar al-fath,1995,S.61.
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dass man sie nicht auf die Schauspielerei anwenden kann. Wird also
die Absicht des Schauspielers bertucksichtigt, dem es fern liegt
absichtlich falsches Zeugnis tber seine wahre Identitdt abzugeben, um
die Leute zu tauschen und Ubles zu verursachen, so entbehren die

Beweise jedweder Grundlage.

Ein weiterer Punkt, der, wie bereits angeschnitten, in einem
Schauspiel vorhanden sein kann, wodurch das Theater per se als
verboten erklart wurde, betrifft die Verdnderung der gottlichen
Schopfung. Damit ist eine Handlung gemeint, die das Aussehen einer
Person nachhaltig zu ihrem Vorteil verandert, wodurch angeborene
Makel oder Anomalien, die vom Betrachter als nachteilig oder
abstollend empfunden werden konnten, eliminiert werden. Die
Betonung liegt hierbei an der anhaltenden Veranderung, die mit Betrug
und Tauschung verbunden sein kann. Bei Darstellern, die ihr AuRReres
allerdings von Rolle zu Rolle verdndern, deren Veranderung auf die Zeit
der Darbietung beschrankt ist und deren wahres Aussehen bekannt ist,
verhalt es sich nicht so, dass sie die Allgemeinheit durch diese
Veranderung dauerhaft Betrigen und Tauschen wollen. Die
rollenbedingte Verénderung zielt darauf ab, dem Zuschauer die
dargestellte Person naher zu bringen und oftmals ist die Maske sogar
vollig realitatsfern und entspringt der Fantasie, was eine absichtliche,
nachhaltige Verleugnung eigener angeborener Makel ad absurdum
fuhrt.

Theaterdarbietungen werden auch deshalb als verboten
erachtet, da Schauspieler manchmal Nicht-Muslime und deren
AuRerungen mimen. Hierbei argumentiert man gerne mit folgendem

Vers:

"Versucht euch nicht zu entschuldigen. lhr seid unglaubig geworden,
nachdem ihr geglaubt habt.“?*2

225 re: At-tawba: 65.

187



o) S A S R Y

Der Herabsendungsanlass fur diesen Vers war das folgende
Geschehen:

» Im Tabdk-Feldzug sal3 ein Mann in einer Versammlung und sagte:

~Wir haben noch nie Menschen erlebt, die ihre Bauche voller machten,
mehr ligen und feiger sind als diese unsere Rezitatoren.” Dann
erwiderte ihm ein Mann, der in der Sitzung war: ,Du lugst!“ Du bist ein

Heuchler. Ich werde dies dem Gesandten Allghs — Allahs egne ihn und
schenke ihm Heil - mitteilen.” Dann Ubermittelte er es dem Propheten —
Allah segne ihn und schenke ihm Heil - und danach wurde der Quran

hinabgesandt. Abdullah ibn Umar sagte: ,Ich sah ihn, als er am

Sattelgurtel des Kamelweichens des Gesandten Alldhs — Allah segne
ihn und schenke ihm Heil - zog und hinter ihm die Steine flogen,

wahrend er sagte: ,Allghs Gesandter! Wir haben doch nur gespielt und
Spall gemacht.” Und der Gesandte Allghs — Allah segne ihn und

schenke ihm Heil -erwiderte ihm: ,Alldh, das von Ihm Hinabgesandte

und Seinen Gesandten habt ihr verspottet. Entschuldigt euch nicht,
denn ihr seid zu Leugnern geworden nach eurem Islam.“*3
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23 Abdussalam Al ‘Abdulkarim.Jgaf an-nabil ‘ald hukm at-tamtil.a$-Sariqa:
Dar al-fath,1995,S.65-66.
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Was sich aus der Erklarung des Mannes, der sich beim
Propheten fir seine Taten zu rechtfertigen und entschuldigen versucht,
ergibt, ist, dass er und seine Freunde mit Absicht Spott trieben, da er an
das was er sagte auch glaubte. Schauspieler allerdings schlipfen in
verschiedene Charektere und mimen ihre Personlichkeiten ohne mit der
Meinung der dargestellten Figuren konform gehen zu muissen. Denn
wére dem so, so musste man ja auch den Prediger, der diese Situation
widergegeben hat und somit auch die Rolle des Verspotters
nachahmen musste, als Abtriinnigen bezeichnen. Denn gleich einem
Schauspieler, aulRerte er den Satz , Wir haben noch nie Menschen
erlebt, die ihre Bauche voller machten, mehr ligen und feiger sind als
diese unsere Rezitatoren® ohne tatsachlich daran zu glauben, oder

diese Postion zu vertreten.

Was die Imitation der Nicht-Muslime in ihren Taten betrifft,

werden vorwiegend die Elemente Alkoholkonsum und Niederwerfung

vor einem Grab, aber auch andere wie bei ‘Abdulkarim angefihrt,

erwahnt. Dazu sei nur angemerkt, dass es sich ja nicht tatsachlich um
Alkohol handelt, der auf der Bihne getrunken wird, der Schauspieler ist
also nicht wirklich betrunken und auch das Grab ist nur nachgebaut und
nicht real, wodurch die Nachahmung nicht stattfindet.

Kurz gesagt handelt es sich bei allen angefiihrten Beweisen fur
ein Verbot des Theaters im Konigreich von Saudi-Arabien, um die
Frage der Definition des jeweiligen Elementes, wobei die der Handlung

zugrunde liegenden Intentionen zumeist aul3er Acht gelassen wurden.

Fatwawag in diesem Kontext sind zumeist nicht die Folge objektiver,

wissenschaftlicher Auseinandersetzung mit der Materie, sondern das
Resultat einer Mischung aus traditionellen Konventionen und
personlichen Einstellungen, die durch das Zitieren nicht falsifizierter
Lehrmeinungen anderer islamischer Rechtsgelehrter untermauert
werden. Ausnahmen, Grenzfalle oder &hnlich liegende akzeptierte

Vorgehensweisen werden dabei aul3er Acht gelassen. Zum Wohl der

189



Allgemeinheit, wird global beurteilt und oftmals auch verurteilt, ohne
dabei in Betracht ziehen zu wollen, dass es sich auch bei der
Schauspielerei wie bei allen Dingen im Leben um eine Frage der Art
der Nutzung handelt. So kénnen auch tagliche Gebrauchsguter, wie
etwa die Hacke, das Seil, das Fernsehen zum Guten als auch zum
Schlechten verwendet werden, um sich weiterzubilden, um seinen
Unterhalt zu verdienen, etc, oder um Propaganda gegen den Glauben
zu machen oder um bei dem Beispiel der Hacke zu bleiben, jemanden

zu toten. Es stellt sich die Frage, warum das Fernsehen ein

akzeptiertes Medium ist, um der Jugend den Qur'an und islamisches

Gedankengut in zahlreichen Sendungen naherzubringen, obwohl das
Theater als eine nicht islam-konforme Neuerung dargestellt wird, die als
Orientierungs- oder Fuhrungshilfe, als Mission um zu Allah zu
gelangen vollig inakzeptabel ist. Hat denn das Medium Fernsehen nicht
auch in der frahislamischen Zeit noch nicht existiert und ist somit als

Neuerung anzusehen?

An dieser Stelle sei die Aussage des islamischen

Rechtsgelehrten Say/ Salman ibn Fahd al-‘Uda angefiihrt, der in einem

Interview die Schauspielerei als nicht zu den verbotenen Handlungen

gehorig einstufte. Er verwies auch auf Say#s Muhammad al-‘Utaymin,

der betonte, dass es keinen Unterschied zwischen einer
Theaterdarbietung und den via Fernsehen empfangenen Sendungen
gabe. Sofern die Darbietung als Mittel zur Bildung der Gesellschaft und
der Zuschauer diente, waren Theaterspiel, Fernsehausstrahlung als

auch Kinovorstellungen durchaus wertvoll®*,

Auch in einem Artikel in der al-Gazira Zeitung, vom Samstag den

15-6.2006, betont al-‘Uda die Wichtigkeit einer verninftigen Sondierung

Z4yww.alarabiya.net/Articles/2006/04/15/22864.h{2006-04-15).
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der Werke nach den darin enthaltenen Zielen. Er fugte hinzu, dass die
Form, die sich das Kino zu eigen machen musste, um die Muslime und
den Islam dem Okzident gegenuber richtig darzustellen, am wichigsten
sei. Die negative Darstellung des Islam und der Muslime als Terroristen
oder triebhafte Sexisten, sei von den Juden verbreitet worden und habe

eine ganze Generation im Okzident in ihrer Denkweise und ihren

Assoziationen beeinflusst. So meint auch al‘Uda, dass das Kino eine

positive Mission erfillen kdnnte, wirde es nicht kategorisch abgelehnt
werden und wirde es in angemessener Form prasentiert werden, so

konnte es die Menschen auch positiv beeinflussen®®.

Auf das Element Gesang ging Al-‘Uda nicht im Detail ein, er

benilgte sich damit zu erlautern, dass es seit jeher ein umstrittenes
Element gewesen ist und dass heutzutage Ubliche Darbietungen, die
sich auf das Zurschaustellen weiblicher Reize konzentrieren, durch
allgemeinen Konsens aufgrund ihrer negativen Auswirkungen auf die

Jugend verboten seien®®.

Die Form spielt auch in der fatwa des Say/ ‘Atiya Saqr, einem

islamischen Rechtsgelehrten der al-’Azhar Universitat, eine grol3e

Rolle. So schreibt er Uber das Schauspiel, dass es eine Art von Bildung
als auch Ablenkung darstelle, die wenn sie in ernster Form prasentiert
wird, erlaubt ist, da sie einen ehrenhaften Zweck verfolge. Ist die Form
allerdings andersartig beschaffen, so wird sie als Lige gewertet
unabhangig vom unter Umstéanden ehrenvollen Zweck. Die Darstellung
einer irrealen Figur oder von Tieren, wie in dem Buch ,, kallla wa-dimna
» beispielsweise sei erlaubt, sofern der Inhalt nicht zur

Vernachlassigung der Pflichten oder zu wie auch immer geartetem

2>Jyww.alarabiya.net/Articles/2006/04/15/22864.h(@006-04-15).

Z8yww.alarabiya.net/Articles/2006/04/15/22864.h{2006-04-15).
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Schaden fihre. Ein Verbot bestehe, ihm zufolge, nur dann, wenn die
Elemente Luge, unmoralische Darstellung, oder Vernachlédssigung
religioser oder nationaler Pflichten, bestiinden. Ganz allgemein héalt er

fest, dass der Zweck die Mittel nicht heilige®’.

Dr. Mahmud ‘Akkam , ein syrisch-arabischer Denker, merkt dazu

an, dass es sich bei der Schauspielerei wie bei allen anderen Dingen
verhalt, bei Vermeidung verbotener Dinge und im Streben nach

Hoherem zum Zwecke Allah und den Menschen zu dienen, ware auch

das Theaterspiel erlaubt . Weiters fuhrte er den nachstehenden hadit

an:

, Und die Juden sollen wissen, dass es in unserer Lebensweise
Entspannung gibt.“ So wie der Prophet — Alldh segne ihn und schenke
ihm Heil — sagte.“ 2°8,

8-
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An dieser Aussage sind zwei Dinge klar erkennbar. Zum einen
wird die Atmosphére sehr gut verdeutlicht, die so manche fatwa
hervorgebracht hat, die die Gesellschaft viele Jahre beschaftigte und
oftmals auf einer personlichen Interpretation der islamischen
Gesetzgebung beruhte. Zum anderen lasst sich indirekt auch der
gegenwartige Trend erkennen, der darauf abzielt durch
wissenschaftliche Untersuchung zu einer objektiven Wahrheit zu finden.
Durch dieses Bestreben wurden bereits einige fatdwa revidiert.
Vormals verbotene Bankgeschafte, Versicherungspflichten oder
Fotoabbildungen, wie in den Passen beispielsweise, gehoren
heutzutage zum normalen Alltag. Selbst das Thema Frauen am Steuer,

Zthttp://www.islamonline.net/servlet/satellite?pagmea|slamOnline-e-
Arabic-Ask_scholar/FativA/Fatwa A&cid=1122528601684. (1999-11-17).

Zhttp://198.65.147/.194/iol-arabic/info/faiw2/fatwa -1-asp (2006.11.15).
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das vor gar nicht allzu langer Zeit mit einer vehementen Ablehnung per

fatwg gehandhabt wurde, ist heutzutage eine gesellschaftliche

Angelegenheit, aber keine religids motivierte.

Es sei angemerkt, dass es auch Elemente gibt, augrund derer
das Theaterspiel als verboten bewertet wurde, Uber die es allerdings
einen regen Disput gibt. Eines davon betrifft die Musik, einschlief3lich
Tanz und Gesang. Eine Gruppe von Denkern und Wissenschaftern
setzte sich objektiv mit diesem Thema auseinander und kam nach
eingehenden Studien und detaillierten Analysen zu dem Standpunkt,
den sie auch offentlich vertraten, eine diesbezligliche Gegenmeinung
klar darzustellen. Die Standpunkte sollen exemplarisch im Folgenden

dargelegt werden.

Einen objektiven Standpunkt dazu vertreten Dr. al-Makkt

'’Aglantya in seinem Buch , al-gin@’ wa-l-muasiga bayna |-’ibaha wa-t-
tahrim “ und Dr. Sal im ibn ‘All at-Tagaft in seinem Buch , ahkam al-

gind’ wa-I-ma‘azif wa-'anwa‘ at-tarfih al-hadif “, die der Verfasser der

vorliegenden Arbeit als Referenz heranzieht.

Zu dem Disput Uber die Akzeptanz der Musik im Islam merkt Dr.
al-Makkr ’Aglaniya in seinem Werk an:
“ wir verfiigen Uber keinen einzigen richtigen Aadif, der ein

diesbezlgliches Verbot herausfiltert und das haben mehr als nur ein
Gelehrter bestatigt“®>®

Melalall (pa 2al g s 03ST e g8 5 ¢ ay yaill 8 Fasa Cuaa W Lilay Al "

2>%Al-makki *Aglaniya: al-Ging’wa-l-mugg4 bayna al-bdha wa-t-
ta/mrim.Misr: Dar al-kalima li-n-naSr wa-t-tawwz1999,B.d.1,S.105.
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Weiters heil3t es bei Dr.Sal im at-Tagafl, dass der hadit von at-

Tirmitdi in  drei Aspekten anzuzweifeln ist und daher als

Beweisargument gegen Musik per se nicht zulédssig ist. Zunéachst

einmal seien weder der Ursprung, noch die in den ahadit, enthaltenen

Worter allgemein als rechtmafig angesehen, wodurch man sie nichts

als Argumentationsmittel einsetzen darf. Weiters stellt er fest, dass der

hadit von at-Tirmidii als auch die anderen, die ihm ahneln, in zwanzig

Elementen des sanad, also der Erzahlkette, und des matn, also dem
hadit - Inhalt, wanken. Zu guter Letzt sei der Ursprung der ahadit und
die darin enthaltenen Inhalte in Diskrepanz zu den Prinzipien des Islam
und der sich daraus ergebenden Religionsausibung in den festen und

kategorischen Elementen.?®°
Als eindeutiges und nicht anzuzweifelndes Argument, welches
den Beweis dafur erbringen soll, dass Musik, Gesang und Tanz erlaubt

sind, fuhrt er folgendes an:

,uUnd wenn das Gebet beendet ist, dann zerstreut euch im Land und
trachtet nach Allahs Gnadenfulle und gedenkt Allahs haufig, auf dass
ihr Erfolg haben méget®®*.

1A Sl e 1A a1 815l Al il T

Al-Hafiz Ibn Katir sagte:

2%055lim at-Tagaf: Askam alsing’ wa-l-maZzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.409.

201A1-gumuia: 10.
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“ Erlaubt ihnen nach dem Beten Zerstreuung, trachtet nach Allahs
Gnadenfiille und betreibt jede Arbeit oder jeden Beruf, der ihnen
erlaubten Verdienst bringt, abgesehen von dem, was ein erwahnter
Text verboten hat.?%%
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Dr. Sa/im a# Jagafi schreibt dazu, dass es sich beim Gesang um

einen Beruf handelt, der nicht durch islamisches Recht verboten wurde.
263

Als Beleg dafir wurde al-Bufaris Uberlieferung angefiihrt, die

von den Frauen berichtet, die eine Braut zu ihrem Mann in die

Hochzeitsnacht bringen. ‘A’'iS8ah berichtete, dass sie eine Braut zu

einem Ansari brachte, dann sagte der Gesandte — Allah segne ihn und

schenke ihm Heil- sagte:

~A’i8ah! Was habt ihr fur das Vergniigen gehabt, denn die Ansar
mogen das Vergniigen?*#%*

1 selll agiakd HUalI (8 € sl aSaa (S Lo dile "

5253lim at-Tagaf: Askdm alsing’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.596.

20333lim at-Tagaf: Askdm al<¢ing’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.596.

20453lim at-Tagaf: Askdm al<¢ing’wa-l-magzif wa/-lahu al-
hadifo.0:0.Verlag,1996,Bd.1,S.600.
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Surayk zufolge soll der Gesandte weiters gesagt haben:

, Habt ihr mit ihr eine Magd geschickt, die trommelt und singt?<?®

§ ity Gl Loty e o5 g

In einer anderen Version dieses hadit von Gabir bei al-Muhamt

heifdt es: , folgt ihr mit Zaynab.“*®® Zaynab war eine bekannte Séangerin

in Medina.
" LS 3l

D.r Sal im at-Tagafi hat die Erwdhnung Zaynabs durch den

Propheten belegt, wodurch klar ist, dass es sich bei ihr um eine
professionelle Sangerin gehandelt hat, die fur ihre Arbeit entlohnt
wurde. Damit ist bewiesen, dass es erlaubt war sich seinen
Lebensunterhalt durch Gesang zu verdienen. Weiters verwies er auf die
Tatsache, dass die Buchung einer Gesangseinlage vom frihen Islam
bis heute in Makkah und al-Madinah uiblich war®®’. Ist es mégich, dass
der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — etwas férderte

und erwahnte was verboten war?

255%33lim at-Tagaf: Askdm alging’wa-l-magzif wa/-/ahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.600.

20833lim at-Tagaf: Akskdm alging’wa-l-magzif wa/-/ahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.600.

207s3lim at-Tagaf: Askdm alging’ wa-l-magzif wa/-lahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.600-601.
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Auch der hadit von A’iS8ah — Allahs Wohlgefallen sei auf ihr —

erwahnt den Gesang.

,Der Gesandte Allghs trat bei mir ein, als bei mir zwei Madchen waren,

die nach der Art von Bu'ath sangen, dann legte er sich auf das Bett
und drehte sein Gesicht. Dann trat Abu Bakr ein und hat mich getadelt
und sagte: ,Pfeife des Satans beim Propheten — Allah segne ihn und

schenke ihm Heil-?* Dann drehte sich der Gesandte Alldhs — Allah
segne ihn und schenke ihm Heil - zu ihm und sagte: ,Lass sie". Als er
unachtsam war, gab er ihnen ein Zeichen, dann sind sie raus
gegangen. Und es war ein id-Tag, als Afrikaner eine Auffihrung mit

Lanzen machten. Entweder habe ich den Propheten — Allah segne ihn
und schenke ihm Heil- gebeten oder er hat mich gefragt: ,Mdchtest du
zuschauen?“ Dann sagte ich: ,Ja!" Dann stellte er mich hinter sich,
wobei meine Wange auf seiner Wange war, wahrend er ihr zurief:
~Weiter so Banu-arfadah“. Als mir dann langweilig wurde, fragte er
mich: ,Hast du genung?“ Ich antwortete: ,Ja!* Dann sagte er: ,Du

kannst gehen:“?®®

In einer anderen Erzahlung soll der der Prophet — Allah segne
ihn und schenke ihm Heil — gesagt haben:

.Lass sie Abu Bakr! Es sind Festtage, jedes Volk hat sein Fest und
das ist unser Fest! “ 2%
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2%833lim at-Tagaf: A#kdm alging’ wa-l-magzif wa/-/ahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.227.

20933lim at-Tagaf: Askdm alging’ wa-l-magzif wa/-/ahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.227.
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Obwohl der nachstehend von al-Buhart Uberlieferte Aadif aus

seinem Buch Uber das Tamburinspiel berichtet, ist doch eindeutig zu
lesen, dass der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — nicht
nur anwesend war, sondern auch zuhotrte und die Sé&ngerin anhielt

weiter zu singen. Im Kapitel Uber das Tamburinspiel bei der Hochzeit

von [lalid ibn Dakwan steht, dass ar-Rabiy ibn Ma‘wad ibn ‘Afra’ sagte:

.Der Prophet kam, als ich meine Hochzeitsnacht hatte. Dann trat er ein
und sall auf meinem Bett, wie du hier sitzt. Dann begannen kleine
Madchen mit dem Tamburinspiel und mit dem Gesang Uber meine
Vater, die in der Badr Schlacht starben. Pl6tzlich sagte eine von
ihnen:“und unter uns ist ein Prophet, der weil3 was morgen wird.” Dann
sagte er:* LaR das! Und singe weiter wie vorher.“?"
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In &hnlicher Weise berichtet auch ‘Abdullah ibn Burayda Uber

seinen Vater und sagt:

.Der Gesandte kam von einer Schlacht zurliick, dann kam zu ihm ein
Méadchen und sagte:* Gesandter Allghs! Ich habe gelobt, dass, wenn
Allah dich gesund zurickkommen lasst, ich mit dem Tamburin vor dir
trommle, dann sagte er:“ wenn du so ein Geliibde abgelegt hast, dann
tue es, sonst nicht.“ Sie sagte: , Ja, ich habe gelobt. , Dann sagte er:*”
Dann setzte sich der Gesandte Allahs — AllGh segne ihn und schenke
ihm Heil — und sie spielte das Tamburin. ,,.

Obgenannter hadit wurde auch im At-Termidi Buch (al-gami) erwahnt,
in dem die Situation wie folgt beschrieben wird:

27933lim at-Tagaf: A#kdm al¢ing’ wa-l-magzif wa/-/ahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.311.
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» .-, dass ich mit dem Tamburin vor dir trommle und singe ... und sie
spielte das Tamburin. Dann trat Abu Bakr ein und sie spielte weiter.

Dann trat Abu Al7 ein und sie spielte weiter. Dann trat Uiman ein und

sie spielte weiter. Dann trat’Umar ein und sie warf das Tamburin hinter
ihr Gesald und setze sich darauf. Und der Gesandte Alladhs - Allah
segne ihn und schenke ihm Heil — sagte:* Der Satan hat Angst vor dir

'Umar

. Ich sal3 als sie spielte, aber als du 'Umar eintratst, warf sie das
Tamburin.“?"
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Auch Ahmad, an-Nisa'1t und at-Tabarant schrieben in ihrem Buch

» al -mu‘gam al-kabir ,, - ,, Das grol3e Lexikon* - Uber as-Sa’ib ibn Yazid:

-Eine Frau kam zum Gesandten Allgdhs — Alldh segne ihn und schenke

ihm Heil — und er sagte:* Oh AiSah kennst du diese Frau?*“ Sie sagte:*

Nein Prophet Allghs." Er sagte:* Sie ist die Sangerin von einem
gewissen jemand. Soll sie fir dich singen?* Sie sagte:” ja“ dann sagte
er: “ Gib ihr einen Teller.” Dann sang sie. Dann sagte der Prophet —
Allah segne ihn und schenke ihm Heil - :* der Satan hat in ihre Nase
geblasen.«?"?

27153lim at-Tagaf: Askam al<ind’wa-l-mazzif wa+-lahu al-hadifo.O:
o.Verlag,1996,Bd.1,S.315.

27233lim at-Tagaf: A#kdm al¢ing’wa-l-magzif wa/-/ahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.319.
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Die Liste der afhadit und Quran Zitate, die von den Beflirwortern

der Musik, dem Tanz und des Gesangs als Argumente angefihrt
werden, ist noch durch viele weitere zu erganzen. Die vorgebrachten
Stellen dienen nur der examplarischen Veranschaulichung, um
klarzustellen, dass diese Beweise, obwohl oft ignoriert, angezweifelt
oder sogar als Gegenargument gebraucht, durchaus gesicherte und
legitime Quellen sind.

Trotz allem wird von manchen Leuten noch immer ignoriert, dass
selbst der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil — als auch
seine Gefahrten und Nacholger Musik und Gesang horten, ohne es als
verboten zu erachten oder zu tadeln. Des weiteren steht zweifelsohne
fest, dass zur Zeit der Kalifen als auch heute muslimische
Reprasentanten Musik hdren, man denke nur an Nationalhymnen
besipielsweise, die auch nicht verboten oder mit Sanktionen belegt
werden. Es stellt sich nun die Frage, warum musikalische Elemente in
Verbindung mit Schauspielerei als mit der islamischen Gesetzgebung

unvereinbar angesehen werden.

Im Zusammenhang mit Theaterspiel wird auch das Element Tanz

oft angefuhrt, das nach Meinung mancher Leute verboten ist. Einer

ihrer eher extremen Beweise stellt das folgende Qur'an Zitat dar:
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,und wandle nicht ausgelassen (in Ubermut) auf der Erde; denn du
kannst weder die Erde durchbohren, noch kannst du die Berge an Hohe
erreichen*?’3,
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Ihrer Interpretation zufolge stellt der Tanz eine Form des
Ubermuts dar beziehungsweise wurde der im Vers angefiihrte Ubermut

als Tanz interpretiert. Da das Wort ,, marasan , im Quran Kontext den

Bedeutungsinhalt von Arroganz und Hochmut in sich tragt, scheint es
nicht auf jede Form des Tanzes anwendbar zu sein. Es stellt sich die
Frage, ob sie tatsachlich der Meinung sind, dass jede Art des Tanzes

ein Ausdruck von Hochmut ist. Weiters sind sie der Meinung, dass der

Tanz, als einer der Ablenkungen, wertlos - , bafar , - ist, da er weder

Allahs Belohnung, noch seine Bestrafung nach sich zieht. Abgesehen

davon, ist anzumerken, dass es sich bei dem tradierten Aadit um eine

ungesicherte Erzahlkette handelt, die auch von Dr. Sal im ibn ‘Alr at-
Tagafi in seinem Buch als solche anfiihrt wird 2. Letzterem zufolge

widerspricht der hadit Text den im Quran erwahnten erlaubten

Ablenkungen.
Allah sagte:

» Wisset, dass wahrlich das diesseitige Leben nur ein Spiel und ein
Zeitvertreib ist und ein Prunk und Geprahle unter euch und ein
Wettrennen um Vermehrung von Gut und Kindern®.?">.

2135ure: Al21sra’:37.

27s3lim at-Tagaf: ‘AAkam alging’wa-l-magzif wa+-lahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.547-554.

2T3Al- hadid: 20.
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Da Prunk im vorherigen Vers erwahnt wurde, sollte auch der
folgende Vers angefihrt werden, in dem es heift:

"Sprich: "™"Wer hat die schénen Dinge Allahs verboten, die Er flr Seine
Diener hervorgebracht hat und die guten Dinge der Versorgung?*’®.
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Nachstehend seien die Beweise der Befurworter des Tanzes

erwahnt:

In einer Uberlieferung von ‘A’'iS8ah— Allahs Wohlgefallen sei mit ihr

-, sagte sie:

.Ich sah den Propheten — Allah segne ihn und schenke ihm Heil - und
er verdeckte mich, wahrend ich den Abessiniern zusah, als sie in der
Moschee spielten. '"Umar versuchte sie davon abzuhalten, dann sagte
der Prophet — Allah segne ihn und schenke ihm Heil - ,Lass die Sohne
von Arfadah in Ruhe!®. "’
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Es stellt sich die Frage, weshalb dieser fadit nicht dahingehend

278 |-raf:32.

27's3lim at-Tagaf: A#kdm alging’ wa-l-magzif wa/-lahu al-hadifo.O:
0.Verlag,1996,Bd.1,S.527.
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interpretiert wird, dass der Prophet 'Umar s Handlung missbilligte, also

den Tanz billigte. Manche Leute verbieten den Tanz aus Sorge oder
Angst dartber, dass sich diese Handlung mit eindeutig verbotenen

Handlungen gemaf der islamischen Gesetzgebung vermischen kénnte.

Im Rahmen dieses Kapitels wurde ein Uberblick tber die
Argumente der Gegner von Musik, Tanz und Gesang gegeben. Manche
von ihnen lieferten Beweise, die sie auch auf das Lied anwandten.
Obwohl eine wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Erlauterung

der vorgebrachten a/adrt nicht Teil der vorliegenden Arbeit ist, sei doch

angemerkt, dass zahlreiche Beweise sehr schwach oder auch unrichtig

sind, was durch Fachkrafte auf diesem Gebiet detailliert angefiihrt wird.

Bei den Schwachstellen in den ahadit und Texten handelt es sich

oftmals um ungesicherte Erzahlketten, oder aus dem Kontext gerissene

Bruchstiicke mit denen man nicht fundiert argumentieren kann.

Gleichermal3en wurden auch die Argumente der Beflrworter
dargelegt und die Beweise mit denen sie die Darstellungen der Gegner
widerlegten. Es wurde darauf hingewiesen, dass, obwohl manche
islamische Rechtsgelehrte sich von Musik, Tanz und Gesang
distanzieren, sie diese Kunstformen dennoch nicht als verboten
erachten. Der Verfasser der vorliegenden Arbeit zeigte auf, wie sich im
Laufe der Zeit viele Menschen mit den divergierenden Aussagen der
islamischen Rechtsgelehrten Uberfordert fuhlten, ihre eigene Meinung
zu dem Thema mit Traditionen, Sitten und Gebrauchen mischten und
eher geneigt sind, einem Verbot dieser Gattung zu folgen. Folglich
wurde es zunehmend untbersichtlicher flr den Durchschnittsbirger zu
entscheiden, welche Elemente religioser und welche traditioneller Natur

sind. Um eine falsche Verhaltensweise zu vermeiden, werden daher

fatawa ausgesprochen oder, ohne sie zu hinterfragen, akzeptiert.

Diese Atmosphare hat das Theatergeschehen im Kdnigreich von Saudi-

Arabien entscheidend beeinflusst, zumal die meisten Verbote Kunst
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und Philosophie betreffen, die wesentlicher Bestandteil der

Schauspielerei sind.

3.2 Soziale Faktoren

Die verspatete Entstehung saudi-arabischen Theaterschaffens,
als auch ihre Entwicklung héangt nicht nur von religibsen Parametern,
sondern auch von sozialen Faktoren ab, die im folgenden Kapitel néher
beleuchtet werden sollen. Da die Schauspielerei als eine aus der
Gesellschaft erwachsene Kunstform betrachtet werden kann, die durch
dieselbe beeinflusst wird, kann man das Theater nicht getrennt von ihr

betrachten.

Als erster ausschlaggebender Faktor, der zur Verspéatung saudi-
arabischen Theaterschaffens gefuhrt hat, ist das Element ,soziale
Glaubensgrundlage” anzufiihren, wie im nachstehenden Unterkapitel

naher ausgefuhrt wird.

3.2.1 Soziale Glaubensgrundlagen zum Verbot des Theaters

Wir bereits dargelegt, ist die allgemeine Meinung der
Gesellschaft zum Thema Theater eine Mischung aus traditionellen,
gewohnheitsméalRigen, sittenbedingten und religiosen Faktoren. Somit
wurde das Verbot der Schauspielerei nicht nur vom einfachen Volk,
sondern auch von den sozial héheren Schichten akzeptiert. Die
soziologische Komponente der Religion ist unbestreitbar ein zentrales
Element in der Betrachtung des status quo des Theaters im Konigreich
von Saudi-Arabien. Bei eingehender Analyse dieser Komponente wird
die Wirkung des Glaubens auf das Individuum, als auch die
Allgemeinheit und die daraus resultierenden Auswirkungen klar, wobei
kein Urteil Uber die Rechtmafigkeit der Wertvorstellungen abgegeben

wird.
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Dr. Muhammad Bayyumi beschreibt dieses Phanomen in

seinem Buch , Religionssoziologie* - , ‘ilm al-’igtima‘ ad-dint ,,

insofern, als er feststellt, dass es eine Wechselwirkung zwischen
Religion als  gesellschaftliches Phanomen und anderen

gesellschaftlichen Faktoren gibt*’®.

Gemald seinen Erlauterungen, unterliegen religionssoziologische
Studien folgenden Bedingungen:

a) Sie richten sich nicht nach Standardbeurteilung, d.h. der
Forscher behandelt das Thema nicht um Lige, Wahrheit, Nutzen
oder Schaden herauszufinden

b) die Religionssoziologie ist eine empirische Wissenschaft, d.h. sie
erreicht ein Resultat durch eingehendes Studium des
Phanomens

c) die Empirik schreibt eine wissenschaftliche Methode beim
Studium der Religion vor und die Religionswissenschaft bedarf

zur Forschung der Veranderung eine deskriptive Methode. %"

Da sich die Soziologie mit der Reaktion einer Gruppe von
Menschen und deren Einfluss auf die Normen der Gesellschaft und
individuelle Verhaltensweisen beschéftigt, sind folgende zwei Punkte
essentiell:

- Erstens die Gruppendynamik: welche Gruppen existieren in der
Gesellschaft, welche Funktionen haben sie, wie verandern sie sich

und wie unterscheiden sie sich von einander.

*"®luhammad Bayymi: 1lm al- igtim& ‘ad-dni.al-Iskandatya:Dar al-
Marifa al-Gamiya,0.J,S.42.

“Muhammad Bayymi: 1lm al- igtim& ‘ad-dni.al-Iskandatya: Dar al-
Marifa al-Gamiiya,0.J,S.42-44.
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- Zweitens: der Einfluss der Gruppe auf das Individuum und andere

Gruppen.

Das der Soziologie zugrundeliegende Prinzip besteht darin, dass
die Aktivitat des Individuums von der Gruppe beeinflusst wird. Eine
Achse soziologischer Studien und Analysen betrifft die Religion, da sie
ihre Anhanger in Gruppen verschiedenen Namens zusammenfassen,
die wie Teams - , firga , —Cliquen, Bewegungen oder Zellen

operieren®®,

Eines der Ziele der Soziologe in diesem Zusammenhang ist die
Beobachtung und Analyse der Einflussnahme dieser Gruppen auf ihre
einzelnen Anhanger, als auch auf die Gesellschaft als solche, unter

anderem auf ihr Verhalten.

Es ist allgemein bekannt, dass Religionen dazu tendieren eine
burokratische Form anzunehmen, die, von Gesellschaft zu Gesellschaft
unterschiedlich, eine Gruppe durch Zugehdrigkeit zum selben
Glaubensbild prasentiert. Im Konigreich von Saudi-Arabien hat die
Gesellschaft eine Gruppe hervorgebracht, die sich nach den
Urspriingen des Islam sehnt, da diese ihrer Meinung nach die ideale

Lebensform darstellt. Dieser Wunsch ist an sich ein ehrenvolles Ziel,

aber diese Gruppe hat in vielen Meinungen, fatawg und Normen

Ubertrieben, wodurch ihr soziales Umfeld in Traditionen, Sitten und
Gewohnheiten so sehr beeinflusst wurde, dass sie sie zu Muss-, Soll-
und sunnah Handlungen erhoben haben, obwohl diese nichts mit dem
Islam zu tun haben. In einem gewissen Sinn stellt dieser Einfluss eine
Gefahr dar, da sich diese Gruppe bei ihren Argumenten nicht an die
islamische Gesetzgebung halt, sondern Beweise anfihrt, die durch
allgemeinen Konsens oder ererbte Traditionen ihre Meinungen

#Muhammad Bayymi: 1lm al- igtim& ‘ad-dni.al-Iskandatya: Dar al-
Marifa al-Gamiiya,0.J,S.47.
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untermauern, wodurch Verdnderungen im Namen der Religion auf
Widerstand stol3en. Die Auswirkungen dieser Vorgehensweise auf die
Meinung zur Schauspielerei durch das diesbezlgliche Verbot, lassen
sich durch die Religionssoziologie in der saudi-arabischen Gesellschaft

aufzeigen.

Da der Mensch ein Baustein der Gesellschaft und ein Herdentier
ist, beeinflusst die gesellschaftliche Meinung betreffend Verbot des
Theaters die diesbezigliche Einstellung des Einzelnen. Zahlreiche
Theaterschaffende fuhlten sich folglich als Aul3enseiter und von der
Gesellschaft ausgestol3en, sie fuhlten sich nicht wohl in dieser Rolle
und hatten oftmals auch Angst aufgrund ihrer kinstlerischen Téatigkeit
verhaftet zu werden, oder korperliche Schaden seitens der fanatischen
und Uberzeugten Gegner des Theaters davonzutragen. Die Situationen
in denen Schauspieler physischen oder psychischen Belastigungen
seitens der Gesellschaft ausgesetzt sind, sind zahlreich. So werden
beispielsweise Theaterauffihrungen im Verlauf der Darbietung von
anwesenden Personen gestoppt, permanent unterbrochen, die
Schauspieler werden beschimpft oder sogar koérperlich angegriffen.

Durch das Veroffentlichen von fatawa oder Flugblattern, die sich

vehement gegen die Auffihrungen aussprechen, werden selbst
diejenigen, die die Darbietung nicht besuchten, negativ beeinflusst
wodurch sie sich der ablehnenden Haltung Theater gegenuber
anschlieBen. Obwohl es, soweit bekannt ist, niemals vorgekommen ist,
sei doch angemerkt, dass das Zeugnis eines Schauspielers vor Gericht
theoretisch nicht akzeptiert wird. Schauspieler oder Theaterschaffende
werden oftmals nicht als Ehepartner akzeptiert, sie firchten die Blicke
der Nachbarn, der Gesellschaft, die ihrerseits furchten, dass all die
Verdachtigungen tber den unmoralischen Lebenswandel dieser Leute
wahr werden konnten. Freistellungen von der Arbeit oder der Schule
fur Teilnehmer an einem Theaterfestival werden manchmal nicht
gewahrt oder akzeptiert, vor allem dann, wenn der jeweilige

Vorgesetzte ein strikter Ablehner der Schauspielerei ist. In seltenen
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Fallen artet es in personliche Verletzungen aus, die sich in Schikanen,
schlechten Noten oder dhnlichem niederschlagen, da es aufgrund des
koniglichen Erlasses Absatz 28,datiert mit 30/1/1406 AH Kkeine
offizielle Handhabe gegen die Teilnehmer an solchen Veranstaltungen
gibt. Diesem Erlass zufolge mussen Teilnehmer an allen Aktivitaten des
Jugendamts, das sich in erster Linie um sportliche Veranstaltungen
kimmert, aber auch andere soziale und kulturelle Aktivitaten fordert
und initiilert, freigestellt werden. In diesem Zusammenhang ist
anzumerken, dass, obwohl das Jugendamt ein Regierungsamt ist und
auch das Theaterspiel fordert, die Kunst keine offizielle Legitimitat
genieldt.

Ein Beispiel der sozialen Intoleranz dem Schauspiel gegentiber,
die vor physischen Ubergriffen nicht zuriickschreckt, ist ein Ereignis am

Yamama College in ar-Riyad, am 27 November 2006. Im Verlauf der

Auffihrung des Theaterstiickes ,, wasati bi-la wasatiya ,, stirmte ein Teil

des Publikums auf die Bihne, attackierte und beschimpfte die
Schauspieler und zerstérte das Buhnenbild. Dieser Vorfall wurde in
vielen saudi-arabischen Zeitungen und Medien behandelt, wie

beispielsweise dem elektronischen Nachrichtenkanal al-‘Arabiya, die

die Stellungnahmen der Schauspieler als auch des Vorstands des
Colleges , der zugleich Schriftsteller des Sticks und Zeuge des

Geschehens war, anfihrte. Der Schauspieler Habib al-Habib

besipielsweise bezeichnete die Situation als Versuch der Hardliner im

Lande die gemaRigte Mitte zum Schweigen zu bringen?™.

Ibrahim al-Hasawi, der Protagonist, sagte in der saudi-

arabischen Zeitung al-Watan, dass es bei diesem Zusammenstol3 zu

vollig deplazierten Attacken und Beschimpfungen gekommen war, die

Zhww.alarabiya.net/Articlep.aspx?p=2945%2006-11-28).
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darauf abzielten das Festival zum Scheitern zu bringen. Seiner
Meinung nach ware es zivilisierter gewesen, sich das Stick bis zum
Ende anzusehen und danach gegebenenfalls Kritikpunkte

anzufiihren?®?,

Der Vorstand und zugleich Schriftsteller des Stlicks, Dr. Ahmad

al ‘1sa, aul3erte sich in der Okaz Zeitung zu diesem Vorfall in dem er auf

Medienberichte verwies, die Uber ein gemischtes Publikum berichtet
hatten, was zu einer vorab gespannten und aufgeladenen Stimmung
gefuhrt haben mag. Auch er sei der Ansicht, dass die Intention der
Angreifer allein die Herbeifihrung eines MiRerfolgs des Stiickes

gewesen sei®®3,

Dr. Ahmad al sa, stellte klar, dass weibliche und mannliche

Zuschauer, wie bei solchen Veranstaltungen ublich, voneinander
getrennt waren und er verneinte auch, dass die Thematik des Stucks,
der Kampf zwischen den Stromungen und Extremen, ein direkter
Grund fur den Vorfall gewesen sei, da zum Zeitpunkt des Angriffs die

Auffihrung noch gar nicht begonnen hatte.

Ein Zeuge und Student des Yamama College berichtete:

» beim Heben des Vorhangs ereignete sich ein unglaublicher Tumult.
Anfangs betrat eine Person die Bihne und zerstorte ein paar
Dekorationselemente. Es kam Zu einer handgreiflichen
Auseinandersetzung mit den Sicherheitskraften und da folgten ihm
andere. Es herrschte ein grof3es Chaos im Theater, auch unter dem
Publikum .... ich sah einen Verletzten und wir hatten groRe Angst. Was
mich auch sehr bekimmert ist die Tatsache, dass einer meiner Lehrer,
ein europaischer Staatsbirger, mich begleitet hatte und ebenfalls Angst
und Unbehagen empfand.“?**

28ayww.alarabiya.net/Articlep.aspx?p=294%2006-11-28).

283yww.alarabiya.net/Articlep.aspx?p=294%2006-11-28).

24ww.alarabiya.net/Articlep.aspx?p=294%2006-11-28).
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Andere Zeugen berichteten ebenfalls Uber vollig deplatziertes
und unzivilisiertes Verhalten der Angreifer, die auch vor verbalen

Ausschreitungen nicht halt machten®®>.

Aus Obgenanntem lasst sich die gesellschaftliche Atmosphéare
erahnen, die im Konigreich von Saudi-Arabien in Bezug auf
Schauspielerei weit verbreitet ist. Aus welchem Grund sich diese
Gruppe zu so einem Verhalten hat hinrei3en lassen, bleibt ungeklart,

das Stick , wasati bi-la wasatiya , wird allerdings weiterhin auf der

Buhne des Yamama Colleges aufgefihrt — laut einem Bericht der al-

riyad Zeitung allerdings in Form einer gefilmten Bildschirmpréasentation.

Die soziale Meinung zum heiklen Thema Theaterauffihrungen
spaltet sich einerseits in offentlich deklarierte Ablehnung, mehrheitlich
schweigende Akzeptanz der Ablehnung , angstliche Vermeidung des
Themas durch Unsicherheit oder aufgrund beflirchteter Repressalien,
oder andererseits der Akzeptanz einer mdglichen Isoliertheit und

Annahme der Herausforderung.

Die Mischung der Geschlechter, die Anwesenheit der Frauen,
Musik, Tanz, etc. haben eine soziale Ablehnung des Theaterspiels mit
sich gebracht. Es sei festgehalten, dass Schauspielerinnen als

Frevlerinnen, Schauspieler als diejenigen, die Sinden offensichtlich

283yww.alriyadh.com/2007/02/26/article228073.hif2007-02-26).
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begehen und die Bihne als eine Art Nachtclub bezeichnet werden.
Einen groRen Anteil an dieser Entwicklung hat sicherlich die
geographische und gedankliche Isoliertheit dieser Gesellschaft, aber
malf3geblich beteiligt sind sicherlich auch konservativ islamische
Gruppierungen, die aus Angst vor Veranderungen ihrer traditionellen

Wertvorstellungen, an althergebrachten Prinzipien festhalten.

3.2.2 Beduinentum

Eine der Grundlagen der Theorie der Soziologie stellen laut lbn

[Jaldin, der in vielen Gesellschaften gelebt und geforscht hat, die

Nomaden und die Sesshaften dar. Seiner Forschung zufolge
unterscheiden sich  diese beiden Gruppen durch verschiedene
voneinander unterschiedliche Eigenschaften, die sich wechselseitig

bedingen, im Widerspruch zu einander stehen und miteinander ringen,

friher wie zukiinftig?®®.

.Das Nomadentum lasst sich als eine Art der Lebensfiihrung definieren,
die auf der immerwdhrenden Bewegung eines Menschen zwecks
Ernahrungssicherung, manchmal um zeitweilige Zentren, basiert. Die
Dauer des Aufenthalts ist von der Menge der zuganglichen
Nahrungsmittel, der notwendigen Gebrauchsguter und der nattrlichen
und gesellschaftlichen Sicherheit des Gebietes abhéngig®®’.“
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?8%Salah al-Fawwal: Dirasat ilm al- igtima ‘al-badaw.al-Fujala: Maktabat
ganb,0.J,S.23.

8’Salah al-Fawwal: Dirasat flm al- i gtima ‘al-badaw.al-Fujala: Maktabat
garnb,0.J,S.298.
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Dr Salah al-Fawwal beschreibt das Nomadentum wie folgt:

» €S ist eine Art von gesellschaftlicher Lebensart, die vor allem die
lokale oder nationale Beduinengesellschaft dominiert, in der sich das
Individuum und die Allgemeinheit den schwierigen und harten
Umweltbedingungen anpassen muss, die ihn umgeben. Diese
Anpassung des Einzelnen oder der Gesellschaft beruht auf einer Reihe
von Traditionen, Sitten, Gewohnheiten und selbstaufgestellten Regeln,
die ihn, trotz der lIsolierung, die ihn zu dieser Lebensart zwingt,
iiberleben lasst. ,?%®
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Seiner Meinung nach kennzeichnet sich das Nomadentum durch
zwei Erscheinungsbilder — das materielle und das mentale - die
einander wechselseitig bedingen und beeinflussen. Erstgenanntes
spiegelt sich in der Art des Verdienstes des Lebensunterhaltes wieder.
Das mentale Erscheinungsbild beruht, ihm zufolge, auf nicht greifbaren
Grundlagen, wie etwa den Verhaltensmustern und Denkweisen der
Beduinen, die alles als Schwache bezeichnen, das nicht dem

Nomadentum entspricht?®°.

Aus den obgenannten Ausfiihrungen lasst sich der Einfluss des
Nomadentums auf die Entstehung und Entwicklung einer
Theaterbewegung klar erkennen, vor allem im Kénigreich von Saudi-
Arabien , einem Land in dem die Beduinen immer ein wichtiges

Element darstellten. Da das Theater bekanntermafen eine sesshafte,

883alah al-Fawwal :Dirasat ilm al- igtima ‘al-badaw.al-Fujala: Maktabat
garnb,0.J,S.299.

893alah al-Fawwval: Dirasat ilm al- i dtima ‘al-badaw.al-Fujala:Maktabat
garnb,0.J,S.309.
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stabile und zivilisierte Gesellschaftsform voraussetzt, die bereit ist sich
nach entsprechenden Vorbereitungen zu versammeln, um der
Auffihrung beizuwohnen, ist diese Kunstform mit der Lebensweise der
Beduinen nicht kompatibel. Menschen, die permanent in Bewegung
sind, auf der Suche nach Nahrung, Wasser, Weideplatzen fir ihre
Zuchttiere oder Sicherheit vor Angriffen, haben weder die Zeit noch die
Motivation sich zu versammeln um Vorbereitungen fur ein Schauspiel

zu treffen beziehungsweise es sich anzusehen.

Das Theater in seiner heutigen Definition war in den arabischen
Landern erst relativ spat bekannt, das Kdnigreich von Saudi-Arabien
lernte diese Kunstform erst vor kurzem kennen. Ein Grund dafir mag
auch die Tatsache gewesen sein, dass eine Theaterdarbietung eine
spezielle Art der Ausristung zur Herstellung besonderer Effekte bedarf,
die dem Beduinen nicht nur schwer zugénglich waren, sondern auch
unmdoglich zu transportieren. Wenn man bedenkt, dass das einzige
Transportmittel eines Beduinen sein Kamel ist mit dem er
lebensnotwendige Giter mit sich fuhrt und er wahrend seiner
Wanderung nicht schwer beladen sein sollte, um leichter mit den
standigen Eroberungsziigen und Schlachten in denen sich die
rivalisierenden Clans befanden, Uberleben zu kénnen, so scheint es
logisch, dass zusatzliche Mittel zur Auffihrung eines Schauspiels nicht

willkommen waren.

Der Gedanke der Sesshaftigkeit und die diesbeziglichen

Anstrengungen diese Lebensweise einzufiihren, begann im Konigreich

von Saudi-Arabien erst um 1912 unter Koénig ‘Abdulaziz Al Su‘Gd und

ist bis heute ein andauernder Prozess. Durch die Bereitstellung aller
lebensnotwendigen Giter, die das Leben der Nomaden auch
erleichterte und sicherer gestaltete, wurde das Volk zur sesshaften
Lebensart ermuntert. Es waren politische, wirtschaftliche und
gesellschaftliche Umstande, die die permanente Wanderung der

Nomaden unterband und sie dazu zwang sich der Macht der

213



Beherrscher zu ergeben und aktiv am Bau von Stadten zu beteiligen.
Das Ziel des dritten saudischen Staates eine sesshafte Bevolkerung zu
schaffen, war vor allem mit dem Gedanken verbunden die ewigen
Raubzlige zu beenden, mehr Sicherheit in Gberschaubaren Stadten zu
gewahrleisten, ein Zusammengehorigkeitsgefuihl aufkommen zu lassen
und die von Habgier getriebenen Pakte mit den umgebenden Landern

zu beenden.

Zu dieser Zeit war das Sultanat von Nagd und die mit ihm

verbiindeten Regionen die einzige ererbte Region der Osmanen®?, die
als Verteidiger des Islam und der Muslime galten, auf der arabischen
Halbinsel. Die Sesshaftigkeit der Nomaden bedeutete auch eine
Losung fur das ewige Problem europdaischer Machtkdmpfe um die
Vormachtstellung zu Wasser in Vorbereitung einer Landnahme. Aus
verstreuten monotheistischen Nomaden wurden sesshafte Menschen,

die sich um ein Wort und nicht um Clans oder Verbliindete scharten.

Im Konigreich von Saudi-Arabien vollzog sich der Prozess der

Ansiedelung in Stadten und Dérfern in zwei Etappen. Die erste wird al-

higar al gadima genannt und erfolgte durch aktive Steuerung der

291
0.

Regierung zwischen 1912 und 193 Die zweite Phase wird als al-

290\ 0d1 ‘Abdulazz: al-Higra wa-natdiguha fi asr al-malik
Abdulazz.Makkah:Mahad al-bintt al-ilm1 bi-gami‘at’Um al-
Qura,1419,S.55.

2IMdi ‘Abdul'aziz: al-Higra wa-nagiguhg f7 asr al-malik
Abdulazz.Makkah:Mahad al-btnut al-ilm1 bi-gami‘at’Um al-
Qura,1419,S.76.
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Higar al-padifa  bezeichnet und begann 1930 2°? als freier

Entscheidungsprozel? der Nomaden flr eine andere, sprich sesshafte,
Lebensweise. Trotzdem sei angemerkt, dass die saudi-arabische

Gesellschaft bis heute eine Clangesellschaft geblieben ist.

Die Frage in wie weit das Beduinentum die Verspatung der
Entstehung des Theaters bei den Arabern verursacht hat, fuhrt zu
verschiedenen Meinungen. Eine Gruppe von Wissenschaftern
bezeichnet die stetige Wanderung der Bevolkerung als Hauptgrund, die

andere als einen von vielen.

Zaki Tulaymat sagte dazu:

, das Leben der Nomaden vor dem Islam und die permanente
Wanderung der Clans fuhrte dazu, dass sie das Theaterspiel auch zur
Zeit des Islams nicht kannten. ,*%
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Der Schriftsteller Mufammad al- Ufaym merkt an, dass das

Beduinentum kein Nahrboden fir das Schauspiel bot wodurch

Darbietungen auf die Tanze radiyad und samiryat beschrankt

waren®®*,

292\10d1 ‘Abdulazz: al-Higra wa-natdiguha fi asr al-malik
Abdulazz.Makkah:Mahad al-btnut al-ilm1 bi-gami‘at’Um al-
Qura,1419,S.76.

2%brahim Hamada: Af&q f al-masrah al arabi.al-Qahira:al-Markaz al-
‘arabi li-I-baht wa-n-nasr,1983,S.190-191.

2%www.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.htm. (2001-03-29).
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‘Abbas al-Hayik fugt hinzu, dass die unginstigen Bedingungen

auf die Soziologie und die Geographie im Konigreich von Saudi-Arabien

zuruckfiihren sind. 2%

‘Abdurrahman al-Olirég1 erwahnte, dass die drei Arten des

Theaters — das Lerntheater, das allgemeine und das spezielle Theater -
zuletzt von allen arabischen Landern seinen Weg nach Saudi-Arabien
fand. Dafur verantwortlich sei die ehemalige Instabilitéat des Landes als
auch das wandernde arabische Volk. Trotz dieser Tatsache stellt sich
mehr als einem die Frage: was ist das Geheimnis der Verspatung
saudi-arabischer Theaterbewegung im Vergleich zu anderen,

allgemeine Bereiche betreffende Entwicklungen??®

3.2.3 Isoliertheit

Isoliertheit ist ein wesentliches Unterscheidungsmerkmal der
Nomaden von Sesshaften. Sie wird von Sitten, Riten und
Verhaltensnormen diktiert, denen schwer zu entkommen ist und die nur
schwer zu verandern sind. Clans unterliegen diesen Gesetzen und ihr
Verhalten wird von ihnen bestimmt. Die Lebensart des Einzelnen als
auch der Gruppe per se ist danach ausgerichtet und durch Elemente
wie hofliche Umgangsformen, die zu beachten sind, gesellschaftliche

Verbote, etc. definiert.

Dr. Milha ‘Abdullah merkte dazu an:

2%3yww.masraheon.com/184.htm. (2004-02-09).

2% Abdurrenman al-Jiregi:nasat al-masrah as-sUidi.0.0:alGanfiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.40-41.
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» der Beduine wird in seinem Verhalten durch zwei Dinge beherrscht:
durch die Macht und die breite oOffentliche Meinung , die offentliche
Meinung — oder die Sorge vor Tadel — steht hinter dem Gesetz der Ehre
der Wiiste"®’
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Sippen und Clans lassen sich durch ihre unterschiedlichen Sitten
und Riten voneinander unterscheiden. lhre Gesetze resultieren aus
ererbten Sitten und sozialen Gruppierungen, die als starker empfunden
werden als die Gesetze der Verfassung. Daraus folgt, dass sie sich bis
heute oftmals Uber Gesetze der Regierung oder der Organisationen
hinwegsetzen, lokal als auch national. Aus diesem Grund versucht man
verstarkt einen Konsens zwischen den eigentlichen
Regierungsgesetzen und den Sitten zu finden, solange es sich dabei

nicht um eine Verfassungsverletzung handelt.

Die Beduinengesellschaft unterteilt sich in verschiedene,
voneinander durch unterschiedliche, selbst auferlegte Sitten und Riten
isolierte Clans und Sippen, die sich auf3erst streng an ihre eigenen
Gesetze und Verhaltensweisen halten, wodurch ihre Identitdt gewahrt
bleibt. Somit werden individuelle Meinungen und dem allgemeinem
Verhalten widersprechende Handlungen nicht ernst genommen und
sollte ein Clangesetz tatsédchlich gebrochen werden, so ist man nicht
mehr Teil der Gruppe und wird als Aul3enseiter ausgestof3en. Da sich
die Nomaden ihrer Umwelt anpassen missen um zu Uberleben, besteht
zweifelsfrei eine Beziehung zwischen ihren Gesetzen und dem Umfeld,

in dem sie leben.

2Milha ‘Abdullah:’ Atar al-badawa ‘ala al-masrah 17 as-su Gdial-Qahira:
Matba‘at nasr al-'islam,1994,S.21.
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Dr Salah al-Fawwal sagte, dass die Umwelt des Beduinen nicht

nur seine Nahrung, Kleidung und Nutztiere, sondern auch seine Starke
und Schwache, sein psychologisches und gesellschaftliches

Temperament bestimmt.?*®

Es hat den Anschein als wéren die von der Umwelt Giber einen so
lange  Zeitraum hinweg diktierten Gesetze noch immer integraler
Bestandteil der einst nomadenhaft lebenden saudi-arabischen
Denkweise. Trotz ihrer Sesshaftigkeit und Zivilisation scheinen sie ihrer
isolierten Mentalitéat nicht zu entkommen und lehnen auch heute noch
viele Erneuerungen und Veranderungen, die ihr Leben betreffen,
kategorisch ab. Selbst die junge Generation, die mit diesem Fortschritt
aufgewachsen ist, steht so manchen Neuheiten im Namen der Sitten
und Traditionen feindselig gegeniber, als ware ihnen die Ablehnung

des Fremden mit einem Chromosom genetisch vererbt worden.

Gleich dem bekannten Sprichwort: ,, der Mensch ist der Feind
dessen was er nicht kennt‘, so bleibt auch das Theater der
Beduinengesellschaft, die diese Art des Vergnigens oder der
Aufarbeitung von Themen und Problemen nicht kennt, etwas Fremdes
und Angefeindetes. Die Ablehnung dem Theater gegentber beruht
auch auf der Tatsache, dass es als ein vom Okzident importiertes
Element gilt. Mit Hilfe der Zeit werden sie sich an diese Art von Kunst
oder Literatur gewdhnen und sie als Teil ihrer sozialen Gewohnheit
betrachten. Das Schauspiel wird kein Fremdkérper mehr in ihrer
Gesellschaft sein, wodurch die ihr entgegengebrachte Vorsicht oder

Ablehnung schwinden wird.

An dieser Stelle sei ein Interview mit einem Schauspieler nach

seiner ersten Theaterrolle im Rahmen des zweiten saudi-arabischen

2%83alah al-Fawwal: Dirasat 1im al- igtima ‘al-badaw.al-Fujala: Maktabat
sarib,0.J,S.300-301.
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Theaterfestivals in Jeddah erwahnt, in dem er gefragt wurde, ob er eine
professionelle Karriere auf diesem Gebiete anstrebe, und der daraufhin
antwortete, dass er das nicht vorhabe, da ihm die Sitten und

Traditionen dabei nicht hilfreich seien.

Wie bereits erwahnt, haben sich die Nomaden teils selbst und
teils umweltbedingt eine Isoliertheit auferlegt, die die sozialen und
gedanklichen Verbindungen zu anderen Zivilisationen, Kulturen und
nicht regionsgebundenen fremden Elementen unterband. Damit einher
ging auch eine hohe Analphabetenrate, die, mit Ausnahme einige
weniger Gebiete, die Entstehung und Entwicklung des Theaters
beeinflusste. Durch gedankliche Isoliertheit und Analphabetismus
wurde gleichsam das Fenster zu Kontakt, Einflul3, Imitation, Folklore-

und Kulturaustausch geschlossen.

Somit wurde festgestellt, dass die geographische und
gedankliche Isoliertheit der einstigen Beduinengesellschaft im
Kdnigreich von Saudi-Arabien noch immer an ihren Sitten und

Gesetzen festhélt, die Veranderungen ablehnend gegenlberstehen.

3.2.4 Sitten und Tradition

Wie bereits im vorigen Unterkapitel dargelegt, wurden die
Gesetze der Beduinen teils von ihrer Umwelt und teils von ihren
ererbten Sitten und Traditionen diktiert. Sie zu umgehen war weder
leicht, noch ratsam, da man bei einer Ubertretung damit rechnen
musste als Aul3enseiter aus der Gesellschaft ausgestof3en zu werden,

was das Uberleben in der Wiiste stark gefahrdet hatte.

Der Terminus Theater ist bei einigen Leuten der saudi-
arabischen Gesellschaft mit Konnotationen verbunden, die ihren Sitten,
Traditionen und ihrem Moralempfinden stark widersprechen. So ist

beispielsweise die Mischung der Geschlechter durch die blol3e
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Anwesenheit von Frauen, die er theoretisch ehelichen und daher nicht
ansehen darf, verpont und moralisch absolut nicht vertretbar. So
widersprechen zahlreiche Elemente, die mit Theaterspiel verbunden
sind, ihren ererbten oder umweltbedingten Sitten, wodurch die
Schauspielerei per se als etwas verwerfliches und unakzeptables
bezeichnet wird. Hinzukommt, dass ihr Bild von Theaterdarbietungen
meist auf der gehorten Darstellung konservativer Leute oder
Analphabeten beruht, die, ebenfalls verwurzelt in ihren Traditionen,
durch die unobjektive Erzahlweise ein verzerrtes Bild der
Schauspielerei prasentieren. So wird beispielsweise nur tber Frauen
auf der Bihne berichtet oder Uber unsittiche Handlungen in dem
Theaterstiick, dass sie auf einer ihrer Reisen gesehen haben. Aus
Angst dieses Element konnte ihre Umwelt beeinflussen und sich wie
eine Krankheit im Land ausbreiten, wodurch Sodom und Gomorra

herrschen wirde, ziehen sie es vor das Theater abzulehnen.

Muhammad al-‘Utaym erwahnt noch eine mdogliche andere

Ursache fur ihre Intoleranz dem Theater gegentiber:

.In Wirklichkeit gab es kein gesellschaftliches Bedurfnis fur Theaterspiel
und die Auffihrung wurde eigentlich nicht verstanden. Nur die Presse

und die gro3en Plakatwerbungen zogen die Leute an, bis sie sich vor

dem “ al-murabba ‘al-gadima“ Saal dréangten, um das Theaterstiick zu

Sehen . 299 .“
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2*4vww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.htm. (2001-03-29).
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Das Ereignis, das al-‘Utaym beschreibt, ist noch gar nicht lange

her, man kann sich also die Atmosphare zur Zeit der ersten

Entstehungsversuche vorstellen. Weiters erwahnte al-‘Utaym Sayh

Ahmad as-Siba‘Ts ersten Versuch ein Theaterhaus in den 50er Jahren

zu er6ffnen, das aufgrund gesellschaftlicher Zensuren verboten wurde,
da die meisten Menschen damals keine Ahnung hatten, was an so

einem Ort passieren wiirde. 3%

In seinem Artikel merkte Muhammad al-‘Utaym auch an, dass die

gesellschaftlichen Verbande noch immer kein klares Bild davon hatten,
was Theater eigentlich sei und worin sein Sinn bestehe. Manche Leute
empfanden, dass das Theaterspiel ihren Sitten und Traditionen

widerspreche und lehnten es daher ab.

3.2.5 Fehlen der Frauen in den Theaterbewegungen

Eine der gesellschaftlichen Griinde, die die Theaterbewegung im
Kdnigreich von Saudi-Arabien beeinflusste, ist das Fehlen der Frauen
im Kunstgeschehen, obwohl sie heute durchaus in Fernsehserien,
Filmen und kommerziellen Werbungen zu sehen sind. Das zeigt die
Doppelmoral der Gesellschaft in bezug auf die Anwesenheit von Frauen

in visuellen Medien.

Manche Wissenschafter erachten die fehlende Prasenz der
Frauen in Theatersticken als einen wesentlichen Grund fir die
verspatete Entstehung und zdgernde Entwicklung saudi-arabischen
Theatergeschehens. Diese Ansicht scheint allerdings etwas

Ubertrieben, da es im Entwicklungsprozess zu Anbeginn ja auch von

39%yww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.htm. (2001-03-29).
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den Mannern der Gesellschaft abgelehnt wurde und verpdnt war. Dabei
scheint die religibse Meinung im Vordergrund gestanden zu haben,
wobei die Rolle der Frau nicht von grol3er Bedeutung gewesen sein
durfte.

Das Fehlen der Frauen im Theatergeschehen des Konigreichs
von Saudi-Arabien hatte unter Umstanden einen Einfluss darauf, aber
sicherlich stellte es keine Behinderung in der Entstehung oder
Entwicklung dar, zumal dem weiblichen Geschlecht auch die Bihnen
Europas in fruheren Jahrhunderten verwehrt waren, was keinen
negativen Effekt auf die Theaterstiicke, ihre Darstellung, Entwicklung
oder Beliebtheit hatte. In Shakespeares Werken beispielsweise wurden

die weiblichen Rollen einfach von Jinglingen gemimt.

Die eigentliche Problematik liegt im Konigreich von Saudi-
Arabien eher in der sozialen Akzeptanz der Kunstform Theater als in
der Frage der Préasenz von Frauen auf der Bihne. Trotzdem muss
festgehalten werden, dass die Anwesenheit von Schauspielerinnen auf
der Buhne ein Durchbrechen der ererbten Sitten und Traditionen
bedeutet, womit die Angst einhergeht, dass die gedankliche und
gesellschaftliche Isoliertheit durchbrochen und gewohnte
Verhaltensmuster verandert werden. Weiters besteht bei der breiten
Offentlichkeit die Sorge, dass die Frau negativ dargestellt wird.

Da Frauen heute in diversen visuellen Medien auch als
Filmheldinnen oder Serienstars zu sehen sind und dies nicht mehr
zensurierbar ist, erhebt sich die Frage der Anwesenheit von Frauen von
einer religiosen zu einer sozipsychologischen Diskussionsebene. In
einer Welt, die von Globalisierung gepragt ist, stellt sich die Frage, wie
Frauen einen Platz im Theatergeschehen finden kénnen, wo sie doch
am alltaglichen Gesellschaftsleben nicht teilhaben. Da es im Konigreich
von Saudi-Arabien keine Vermischung der Geschlechter gibt, ist die
Frau praktisch kein aktives Mitglied des gesellschaftlichen Geschehens.

Dies bedeutet theoretisch, dass auch wenn es ein offiziell anerkanntes
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Theaterschaffen in dieser Gesellschaft gabe, ware die Rolle der Frau
nicht reprasentiert, da ihre Anwesenheit auf der Bihne nicht der
gesellschaftlichen Realitat entsprache.

Vom wissenschaftlichen Standpunkt aus, muss festgehalten
werden, dass die fehlende Prasenz weiblicher Darstellerinnen auf
saudi-arabischen Buhnen eine gewisse Leere in den Drama Aktivitaten
hinterlassen hat. Folglich wurde mit diversen Methoden versucht die
naturliche Rolle der Frau, die Allah fir sie vorsah, in das Drama
miteinzubeziehen, und mannliche Darsteller fullten ihren leeren Platz
auf der Buhne. Das fuhrte natirlich dazu, dass diejenigen, die dem
Theater ohnedies schon mit Vorbehalten gegentberstanden, ein
weiteres Argument in der Hand hielten, um die Schauspielerei zu
verbieten, da ihrer Meinung nach die Imitation von Frauen durch
Méanner verboten ist. Daher begnugten sich wiederum andere
Schauspieler damit die nicht anwesenden Frauen durch einen Verweis
auf sie mittels Pronomina, zu erwéhnen. Eine andere Art das Fehlen
der Frauen zu Uberspielen sind Erzahlungen der Manner Uber sie oder
auch die Verwendung von visuellen Symbolen in der Auffiihrung.
Manche Theaterschaffende im Koénigreich von Saudi-Arabien nitzten
das Fehlen der Frauen auf diesem Gebiet als Vorteil und konzentrierten
sich auf den Text, die Darstellung geschlechtsneutraler Situationen,
philosophische Uberlegungen und machten diese Art des Theaters zu
einer saudischen Eigenheit. Manche dieser Sticke zogen viele
Menschen an und gewannen auch schon internationale Preise.

Nachstehende Tabelle bietet einen exemplarischen Uberblick: % 3%

303

%1 Broschiire (al-LaWa) des KingAbdul‘aziz Theaterclubs.
392 http//www.kfupm.edu.sa/club/Theater/new_page_3.htm

3 <Abdullah Abu Zayd: As-sjil at-tawtici li-§-ganiiya al‘arabya as-siidiya li-t-tacifa wa-
I-fundn. Min al-fatra 1393 AHhatta 1418AH. Ar.Ryad: ag-gamiiya al-arahya as-sludiya
li-t-tagafa wa-I-furin,1419 A,S.198-209.
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Titel des | Festival/ Jahr | Schriftsteller Regisseur Preis
Theaterstlicks
Al-Fanar Al-firaqu al- | Fahd Raddh | Ahmad al- | Bester Schauspieler :
ahliyah V Ii- | al-Harfl Ahmari Musa‘id az-
dawali maglisi ZahranSami az-
at-ta‘auwni al- Zahrani
haligi/ al-
Kawayt 1417
AH
Al-Mulaqgin Mahragan al- | Ahmad al- | Gamal Qasim | Beste Nebenrolle:
masrah al- | Mullaal Ga‘far al-Garib
haligi/ al-
Bahrayn 1414
AH
Al-Haffah Mahragan al- | ‘Abdul‘aziz Rasid al- | Beste Nebenrolle:
halig al- | as-Sima“l Wartan Rasid al-Wartan
masrahi/ ad-
Dawha 1422
AH
Al-Hasim Al- Amir Hasnawi | Amir Hasnawi | Bestes, neues Thema
Mahraganu & Nu‘man
ad-dawlyu li- Kidwah
[-masraht |-
gamT bi-I-
Munastiri T IX/
Tanis 2000
Al-Battih  al- | Al- Muhammad Misari Bester Schauspieler &
azraq Mahraganu al-‘Utaym Muhammad Ehrenpreis der
ad-dawlyu li- Schiedsrichter : MiSar
[-masraht |- Muhammad
gam7 bi-I-
Munastiri VI./
Tanis1997
Kawabis Al-usbi‘u at- | Gbran al- | Misan Szenographie
taqafiyu Ill. li- | Gubran Muhammad
gamiati
duwali I-
haligi/ ‘Uman
Al-Hagiz Al- Amir Hasnawi | Usamah Hillis | Bester neuer Text
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Mahraganu
ad-dawlyu [i-
[-masraht |-
gamT bi-I-
Munastiri
XVL./

2007

Tunis

8 | Wa-n-Nasu

niyam

Mahraganu I-
masrahi I-
‘arabiyt  li-§-
Sababi X./ as-

Sudan 2005

Mis<al
Rasid

ar-

‘Abdul’ilah as-

Sannant

Beste Auffiihrung

9 | 1qa‘u zamanin

waqi‘in

Mahraganu I-
masrahi I-
‘arabiyt  li-§-
Sababi IX./ al-
Iskandariyah

1998

Mis<al
Rasid

ar-

Natyf (alaf

Beste Auffiihrung

10 | As-Sign  al-

kabir

Al-usbl‘u at-
taqafiyu . li-
gami‘ati duwali

I-haligi/ ‘Uman

Nu‘man
Kidwah

Zweit-bester
Regisseur & Bester
Schauspieler: Sagad

al-Hawsawi

11 | Diku I-Bahar

Qartag ad-

dawl

Ehrenpreis der

Schiedsrichter

Zum

Theaterbewegung

Fehlen

der

gibt es

Schauspieler und Regisseur

Tatsache,

dass

der

Mann

Frauen in

unterschiedliche

der

Meinungen.

saudi-arabischen

Der

‘Abdunnasir az-Zayr verwies auf die

alleine eine Gesellschaft

nicht

wiederspiegeln kann, wodurch die Abwesenheit der Frauen das Theater

unvollkommen mache. 3%*

304ww.masraheon.com/184.htm. (2004-02-09).
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Der Theaterkritiker ’Atir as-Sada merkte an, dass es ein

Paradoxon darstelle, wenn saudi-arabische Frauen in Fernsehdramen
einen Platz gefunden hétten, ihnen jedoch die Bihne noch immer
verwehrt bliebe. Dadurch zeige sich die Dopplemoral mancher Leute,
obwohl auf der Buhne nichts anderes geschehe, als auch bei den
Dreharbeiten. Er erwéhnt weiters die umstrittenenen Versuche der
Theaterschaffenden in Saudi-Arabien , Frauen beispielsweise durch
Puppen zu ersetzen, um das Leben einer Gesellschaft zu zeigen, in der
Méanner und Frauen nicht hinter hohen Wéanden existieren. Er verweist

auf einen Zeitungsbericht in der asharq alawsat, demzufolge in der

Stadt Safwa die Auffihrung des Stiickes , abu Falas* aufgrund des

Verdachts einer Imitation der Frauen durch Manner verhindert wurde.
Ihr Protest richtete sich nicht gegen Frauenrollen und ihre Aussagen in
diesem Stlck, sondern um ihre Darstellung durch Manner. Ohne sich
den Unterschied zwischen Theaterspiel und dem wirklichen Leben vor
Augen zu fuhren, kam es zur Absetzung des Stiicks. Der Kritiker merkte
an, dass das Experiment Theater, das eine Mischung aus Fantasie,
Wirklichkeit und Traum ist, darauf abzielt den Menschen ihre Probleme
aufzuzeigen und die Moglichkeit bietet sich von negativen Emotionen
zu befreien. Dementsprechend wére es nicht richtig das gleiche Urtell
Uber denjenigen zu fallen, der die Wirklichkeit auf der Bahne nachstellt,
und denjenigen, der im realen Leben die Unwahrheit spricht. Das
Theater sei nur ein Spiegel unserer menschlichen Momente in genialer
Gestalt, ein Traum, der die Realitat in eine kurze Rolle komprimiert, um
unsere Gefiihlsebene zu erreichen. Er verstiinde zwar die Sorge der
Fundamentalisten in Belangen der Religion und Richtlinien, heisst es
weiter, doch er hoffe auch auf eine Revision ihrer Meinung in dieser
Angelegenheit, da der Wert des Theaters in der Imitation und
Nachahmung liege, deren funktionelle Bedeutung aus Textvorschlagen
und Rahmenbedingungen resultiere, nicht aber aus in der nattrlichen

Wirklichkeit Vorhandenem. 3%

303yww.rasid.net/print.php?id=92412005-12-24).
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Auf die Frage an den Theaterschaffenden Herrn ‘Abdul‘aziz as-

Sima‘l, wann das Konigreich von Saudi-Arabien die Anwesenheit von

Theater, Publikum und Theaterschaffenden erleben wird, die die
gesellschaftliche Situation widerspiegelt und die durch die aktive
Teilnahme von Frauen an Theateraktivitdten gekennzeichnet ist, und ob
er am Horizont die Verwirklichung eines solch aufl3ergewdhnlichen
Aufschwungs sehe, selbst wenn es sich dabei beispielsweise um die
Teilnahme nicht saudi-arabischer Frauen handle, wie das etwa bereits

in den Fernsehserien geschehe, antwortete er:

» meiner Meinung nach wird die Teilnahme der Frau in saudi-
arabischen Theatersticken nur aul3erhalb des Landes stattfinden,
innerhalb wird sie versteckt werden. Das ist ein unklarer Punkt und
nicht im Interesse des Theaters und der kulturellen Bewegung im
allgemeinen ... und obwohl sich die fehlende Prasenz der Frauen im
saudi-arabischen Theater und dessen Entwicklung bis heute negativ
auswirkt, so ist das eigentliche Problem doch, dass die Frau in unserem
Land kein Thema auf der Bihne hat ... wenn die Frau allerdings ihre
Chance in unserem gesellschaftlichen Leben findet, dann wird sie auch
ganz normal auf den lokalen Biihnen vertreten sein.“3°

o3 JAIAN 8 glis) g 2 LAl 8 g0 seld) 2 sl 51yl AS LGRS Y LT
soall g Ol ag )y Lo sae 48N AS jall g & jusal) dalian g Cund snila’s S8
e s K T e Slale (1 im J13 Y 5 L 3L S 50 sl 7 el e

Lo s . Aum s Conadd LinSl 51yl A (7Y (53 gal) 7 pusall )y ol S 58
ol el ndd TS g e Lain ) Uil 8 Al L 53 81 yal) Caan
n;é:‘]a st;:*f

Der saudi-arabische Kritiker Dr. Muhammad Abu Bakr stimmte

der Aussage Nagla’ ‘AlT as-SihTs zu, in dem er sagte, das die fehlende

Prasenz der Frauen im Theatergeschehen keine Unterdriickung

308yww.anaweeen.net/index.php?action=schowDetails&3@=8007-02-19).

227



darstelle, da sie in ihren mentalen Werten und in ihrer Rolle als Mutter

vertreten seien.*®’

Durch diese Aussage prasentiert der Kritiker die Meinung der
mehrheitlichen Mitte, die noch immer an ihren Sitten und Traditionen
festhalt, wodurch auch das Theatergeschehen entscheidend beeinflusst
wird. Der Versuch der Darstellung der Frau auf de Bihne ein anderes

Gesicht zu geben und ihr damit eine wichtige Rolle einzurdumen,

spiegelt sich auch in der Meinung Dr. Milha ‘Abdullahs wieder, die
anmerkte, dass sie im Rahmen ihrer Studie unter dem Titel , al-mar’a

asS-Sahsiya al-hadira f1 al-masrah as-su‘udi ,, - , Die Frau, der ab- und

anwesende Charakter im saudi-arabischen Theater - feststellen

musste, dass die Frau, obwohl sie nicht tatsachlich auf der Bihne
auftritt, sehr wohl im saudi-arabischen Theater prasent ist, da sie die

erste Antriebskraft fir Dramen und das Hauptmotiv in den Szenen

darstellt. Sie verwies auch auf Nagiyah ar-Rabt die als die einzige,

korperlich prasente saudi-arabische Schauspielerin im Theater des

Koénigreichs von Saudi-Arabien gilt. 3%

Als Grund fiur die fehlende Prédsenz saudi-arabischer Frauen auf

der Buhne, als Schauspielerinnen oder Regisseurinnen nannte Nagla’

‘AlT a3-SihT  die Verwurzelung in Sitten, Traditionen und sozialen

Meinungen. Weiters flhrte sie geringe schriftstellerische Beteiligung

von Frauen an Theaterstiicken auf den Mangel an weiblichen, als auch

3%y usif ‘Idabi: al-Mar & wa-I-masrab f7 $ibh al-gazra al- arabiya.as-
Sariqa:Dar at-tacafa wa-I-11am,2000,S.105.

398y usif ‘Idabi: al-Mar a4 wa-I-masrab f7 Sibh al-gazra al- arabiya.as-
Sariqa:Dar at-tacafa wa-1-11am,2000,S.32.
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mannlichen Experten auf diesem Gebiet zurick und die geringe

Bedeutung, die man dieser Tatigkeit beimisst.

Wie bereits erwahnt, waren Frauen zu verschiedenen Zeiten
auch auf den Buhnen Europas nicht vertreten, was den Erfolg der
Theatersticke allerdings nicht minderte und die Entwicklung des
Theatergeschehens nicht negativ beeinflusste. Im Rahmen eines im

literarischen Verband Gidaah unter dem Titel , Aufklarungssprache in

Drama, Kunst, Radio und Fernsehen im Konigreich von Saudi-Arabien “

stattfindenden Kulturabends, sagte Dr. Fatima ’llyas in einer

Diskussion, dass das im internationalen Vergleich wenig erfolgreiche
Theatergeschehen in Saudi-Arabien nicht mit der Abwesenheit von
Frauen auf der Buhne zusammenhéngen kann, da auch Shakepeares
Werke, in denen die Frauenrollen von jungen Mannern gemimt wurden,
sehr beliebt und bekannt wurden. Ihrer Meinung nach waren Frauen mit
Sorgen und Angsten behaftet sich Seite an Seite mit Mannern auf der

Biihne zu préasentieren. 3%

Auf die Frage, ob er fur die Prasenz von Frauen auf der Buhne

ware und welchen Beitrag sie zum Theatergeschehen liefern kdnnten,

antwortete der Schriftsteller Muhammad al-‘Utaym, dass er die Prasenz

der Frau auf der Buhne in jedem Fall schatzen wirde, da sie einen
grof3en Beitrag leisten kann. Er raumte allerdings auch ein, dass eine
solche Entscheidung nur von der Gesellschaft getroffen werden
konnte, die aber konservativ ist und ihre Sitten und Traditionen nicht
ubertreten mochte, um die Frau auf der Biuhne zu sehen oder ihr

diesbeziigliches Engagement zu unterstiitzen.3*°

39vww.asharg-alawsat.com/detils-
asp?section=43&issue=,96608&article=29832®05-05-10).

31%ww.arriyadiyah.com/printnewS.asp?News|D=288@®07-03-02).
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Es sei abschlielRend angemerkt, dass sich die saudi-arabische
Frau teilweise auch selbst von Kultur und Kunst distanzierte und sich
eher mit anderen Dingen beschaftigte. Sie begnugte sich mit einer
bescheidenen Rolle in der Gesellschaft, die auf Geburt, Erziehung,
Haushalt oder Hilfe beim Schafehirten oder beim Ackerbau beschrankt
blieb, wodurch ihre Prasenz in anderen Bereichen des Lebens sehr
gering ist. Heute haben Frauen im Konigreich von Saudi-Arabien die
Moglichkeit eine Ausbildung zu machen und einem Beruf nachzugehen.
Es gibt sogar, mit Ausnahme von Medizin und einigen wenigen
Arbeitsbereichen, Berufe, die nur von Frauen ausgetbt werden. Obwohl
die Sitten, Traditionen und eher strengen sozialen Verhaltensnormen
malf3geblich an der fehlenden Prasenz der Frau in vielen Bereichen im
Kdnigreich von Saudi-Arabien verantwortlich sind, so ist doch
festzuhalten, dass die saudi-arabische Frau aufgrund mangelnder
Ambitionen eine bedeutendere Rolle in der Gesellschaft zu spielen eine
Teilschuld an dieser Entwicklung tragt. Auch heute noch beschréankt
sich der Traum vieler, auch intellektueller Frauen in diesem Land auf
die Grindung einer Familie und die gesicherte Zukunft in einem trauten

Heim.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass die fehlende Prasenz
der Frauen im saudi-arabischen Theater ein wichtiger Grund fur dessen
Verspatung, aber nicht die Hauptursache war, da dieser Parameter das
Theatergeschehen auch in anderen Epochen und anderen Landern

nicht behinderte.

3.2.6 Begeisterung fiir Gedichte

Unter manchen Theaterschaffenden und Kritikern herrscht die
Meinung vor, dass die Verspatung und zdgerliche Entwicklung der
Schauspielerei im Konigreich von Saudi-Arabien durch die

Begeisterung fir Gedichte in der arabischen Welt verursacht wurde.
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Mehr als jede andere Art von Kunst und Literatur, wurde die
Beschaftigung mit und die Bemuhungen ein hervorragendes Gedicht zu
kreieren, seit jeher mit einer feurigen Verliebtheit betrieben. Gedichte
waren und sind heilig und Trager der Begeisterung. Einen grof3en
Dichter aus seinem Clan hervorzubringen gilt als héchste Ehre und der
Dichter fungiert oftmals als eine Art medialer Anfuihrer in Friedens- oder
Kriegszeiten. Dichtung wurde auch oft als Folterinstrument verwendet,
da die meisten Leute Angst davor hatten durch ein satirisches Gedicht
lacherlich gemacht zu werden. Gedichte waren seinerzeit nicht nur
abendliche Unterhaltung, sondern ein gutes Gedicht verbreitete sich
wie ein Lauffeuer unter allen Arabern, wurde auswendig rezitiert und
das Ansehen eines Clans stieg mit der Berihmtheit eines aus ihm

hervorgegangenen Dichters.

Kurz gesagt die Leidenschatft fur Gedichte halt bis heute an und
Dichter werden mit Ehre, Unsterblichkeit und Beriihmtheit assoziiert.
Diese Kunstform hat ihren unantastbaren Platz in der saudi-arabischen

Gesellschaft und das Theater konnte diese Stelle weder ausfiillen noch

ihr den Rang abstreiten. Der Schriftsteller Muhammad al-‘Utaym sagte

dazu, dass die Gesellschaft in Saudi-Arabien nicht bereit fir Theater
ware und somit jegliche Diskussionen dartuber nur leeres Gerede

seien.3!!

In einem anderen Artikel aul3erte er:

» unser Land ist eines der am meisten fur Gedichte begeisterten
Lander. Das Gedicht steht in der arabischen Welt fast immer an erster
Stelle, einst wie jetzt. Gedichte nehmen Einfluss auf die Gesellschatt,
da sie Ereignisse aufgreifen und als Hilfsmittel dienen, um Emotionen
zu verarbeiten. Aul3erdem sind Gedichte mit dem Folkloretanz , ar-

radiygat und samiriyat , verbunden. Situationsgebunden sind sie in

Friedenszeiten Teil der abendlichen Unterhaltung, die in all ihren
Facetten bei den Nomaden der Wiste aus Gedichten bestand, wobei
ridiyat und thematische Gedichte vorherrschten. In Kriegszeiten wurden

3hwyww.al-jazirah.com/culture/03032003/masrah123.H8003-03-03).
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Argdah Gedichte und Gesang dazu benutzt, um Stimmung gegen den

Feind zu machen ... 1) obwohl es zahlreiche Arten von Gedichten gibt,
unterschiedlich in  Quantitat, Handlung und damit verbundenem
Gesang, hat sich diese Art trotzdem nicht bis zum Theater
weiterentwickelt. 2) das Buch der Araber ist das Gedicht, das meistens
lobt  oder verunglimpf, selten aber zum Heldenepos wird, mit
Ausnahme der Gedichte Uber den Stolz, die aber nicht mit Epen in
Verbindung gebracht werden koénnen, da sie meistens auf ein
Individuum oder einen Clan beshrankt sind. Hatten sich die Gedichte
auf allgemeinere Themen und Kompositionen konzentriert, dann hatten
wir heute viele Epen, ja mehr sogar als die Griechen und das Resultat
ware eine Darstellung im Theater.“*2
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Ohne Angabe von Referenzen vertritt Muhammad al- Aziza die

eher extreme Meinung, dass das Theater von den Arabern aufgrund
ihres Stolzes auf die eigenen Gedichte in Liedform abgelehnt wurde.
Ihm zufolge hatten sich die Araber mit dem griechischen Theater und
dessen Gedankengut beschéftigt und es als einfache Texte in

Reimform oder seltsame Gedichte in Dialogform abgetan®'®.

Unbestreitbar ist die Vorliebe und Begeisterung der Araber fur

Gedichte, ein Parameter, der zur Verspatung der Theaterbewegung im

313yww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.h{@001-03-29).

33brahim Hamada: Af4q f al-masrah al arabi.al-Qahira:al-markaz al-
‘arabi li-I-baht wa-n-nasr,1983,S.190-199.
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Kdnigreich von Saudi-Arabien gefuhrt hat, aber sicherlich nicht der
einzig Ausschlaggebende. Unter Umstanden verhielt es sich bei der
Liebe zu Gedichten damals so wie heute mit dem Sport, der die Leute
von kunstlerischen und kulturellen Aktivitditen ablenkt und eher

unkompliziert in der Vorbereitung und dem Verstandnis ist.

3.2.7 Analphabetentum

Mit Ausnahme einiger Stadte ist das Analphabetentum im
Kdnigreich von Saudi-Arabien noch immer weit verbreitet, wodurch die
Akzeptanz und Entwicklung einer Kunstform wie dem Theater
beeintrachtigt ist. Dartber hinaus ist das Volk in Form kleiner selbst
abgegrenzter Gesellschaften (ber das gro3e Konigreich weit
zersplittert.

Die Griundung der ersten Schulen im Konigreich von Saudi-

Arabien begann mit der Regierungszeit Konig ‘Abdul‘aziz, der Anfang

der 50er Jahre viele Lehrstatten baue lie3 und im Jahr 1954 das
Unterrichtsministerium griindete. Rasch folgten viele Schulen fir Buben

7 31 stellte den

und die Eréffnung der ar-Riyad Universitat im Jahre 195
Anfang einer akademischen Ausbildung dar. Am 23.10.1959 kam ein
konigliches Dekret heraus, das den Frauen ein verfassungsmafiges
Recht auf Bildung garantierte und unter Aufsicht eines dem grof3en
Mufti gegentuber verantwortlichen Komitees wurden 6ffentliche Schulen
fur Madchen eroffnet. Aufgrund gesellschaftlicher Ablehnung aus Angst
vor unmoralischen Handlungen oder einem Bruch mit den sozialen

Traditionen, fand dieses Dekret seine tatsdchliche Anwendung erst ein

3% usif ‘Idabi: al-Mar a wa-I-masrab f7 $ibh al-gazra al- arabiya.as-
Sariqa:Dar at-tacafa wa-1-11am,2000,S.21.
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Jahr spater und erst 1961 besuchten Madchen regelmalig die

Méadchenschule in ar-Riyad®".

Ausgehend von der Tatsache, dass eine Theaterbewegung
Parameter wie Schriftstellerei, Ubersetzungstatigkeit, Bearbeitung
alterer Werke, etc. voraussetzt, scheint es logisch anzunehmen, dass

das Analphabetentum einen wesentlichen Einfluss auf die Verspatung

der Schauspielerei im Konigreich von Saudi-Arabien hatte. Muhammad

al-Utaym merkte dazu an, dass das uber viele Jahrhunderte

weitverbreitete Analphabetentum den Kontakt mit und den Import von
Theaterstiicken weitgehend verhinderte, da sie um zur Auffihrung zu

gelangen einer Textgrundlage als Vorbereitung darauf bedirfen. 3¢

Auf die Frage, ob er glaube, dass eher das Analphabetentum
oder die Lebensweise der Beduinen verantwortlich fir die verspatete
Entstehung einer Theaterbewegung im Konigreich von Saudi-Arabien
sei, antwortete er, dass dies aufgrund mangelnder diesbeziglicher

Recherchen unklar sei. 3/

Auch ‘Abbas al-Hayik schloss sich Muhammad al-‘Utaym

Meinung an, dass das Analphabetentum die Theaterbewegung im

Koénigreich von Saudi-Arabien behinderte 38

313y usif ‘Idabi: al-Mar a wa-I-masrab f7 $ibh al-gazra al- arabiya.as-
Sariqa:Dar at-tacafa wa-1-11am,2000,S.12-22.

$18yww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.ht@001-03-29).

3hwww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.h{@001-03-29).

318 yww.masraheon.com/184.htm. (2004-02-09).
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Es sei angemerkt, dass die Analphabetenrate im klassischen
Griechenland auch sehr hoch war, was die Theaterbewegung allerdings
nicht beeintrachtigte.

3.2.8 Zensur

Beschrankungen der freien Meinungséaul3erung behindern ganz
allgemein die Kreativitat und die Wiederspiegelung der Realitat.
Zensuren im Konigreich von Saudi-Arabien betreffen nicht
ausschliel3lich das Theater, sondern alle Medien und kulturellen Felder,
wobei ihnen heute bereits ein kleiner Spalt zum Atmen eingeraumt wird.
Hinter diesem Maulkorb, der der freien MeinungsaufRerung umgehangt
wird, stehen zahlreiche politische, soziale, religiose und erzieherische
Faktoren, die alle miteinander verbunden sind und selbst wenn man es
schafft einen davon zu umgehen, so scheitert man bereits am
nachsten. Den N&hrboden der Zensuren stellen die zahlreichen im
Rahmen dieser Forschung bereits angefiihrten Faktoren dar, die nicht
nur die freie Meinungsaul3erung beschrdnken, sondern auch das

kunstlerisch kulturelle Schaffen des Landes stark eingrenzen.

Zensuren, die bei Nichteinhaltung zu Verhoéren oder anderem fiihren
kénnen, betreffen politische, religiose, gesellschaftlich sensible

Themen, Wortwabhl, Darstellung und so weiter.

Eine Gesellschaft, die daran gewohnt ist keine Streitgespréache
mit Alteren, also schon gar nicht mit der Regierung, zu fihren,
akzeptierte leicht die Richtlinien der Zensuristen. Da man bereits weil3
welche Elemente von der Zensur missbilligt werden kdnnten, lasst man
sie als Schriftsteller am besten weg. Texte werden in der
Zensurabteilung des Kultur- und Informationsministeriums auf
Kompatibilitdt mit Gesetzen, Traditionen, Sitten oder der Religion
Uberpruft. Dadurch ergeben sich fur den Autor nur zwei Mdglichkeiten:

entweder er entschlief3t sich dazu den bekannten Richtlinien zu folgen
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und den Text zwecks Veréffentlichung umzuschreiben, wodurch es
unter Umstanden zu einer Beschneidung seiner Kreativitat oder
Meinung kommen kann, oder er stellt sich der Zensur und findet seinen
Text unter Umstanden als Fragment wieder, da einige Stellen
herausgeschnitten wurden, und es nicht mehr fur eine Veroffentlichung

Zu verwenden ist.

Eine Form dieser Zensur ist die gesellschaftliche, die ihren
Ausdruck in der Ablehnung von ldeen, Meinungen, Szenen oder
Formulierungen findet. Da man das Theaterspiel als eine Art Volkskunst
bezeichnen kann, deren S&ulen das Publikum darstellt, so ist klar, dass
man die Zuschauer nicht durch Elemente bruskieren und verlieren will,
die sie als vollig inakzeptabel erachten. Aus dieser gesellschaftlichen
Zensur erwuchs eine extreme Stromung, die oftmals versucht
Theaterstlicke schon vor ihrer ersten Auffihrung zu verhindern, da sie

glauben, es konnten ihnen gewisse Elemente nicht zusagen. Wie

bereits erwahnt, unterlag auch die Eréffnung des von Ahmad as-Siba‘T

gegrundeten Theaterhauses einer gesellschaftlichen Zensur und wurde

nicht von den Regierungsamtern oder Organisationen verhindert.

Die Geschichte wiederholt sich, nur heute in anderer Form. Via
Internet oder per sms werden Leute dazu aufgefordert sich gegen

Theaterauffihrungen auszusprechen und auf diversen Internetseiten
kann man lesen, dass Theaterschaffende laut einer gewissen fatwg
keine Muslime sind. Eine solche Hetzpropaganda trug sich am Ende

des Fastenmonats Ramadan im Jahre 2005 in ar-Riyad zu **°. Als man

im Rahmen der diesbezlglichen Feierlichkeiten per StralRenwerbung

Uber die erste Theaterauffihrung von Frauen mit dem Titel , ’ahiran

‘adu ,, - ,, Endlich sind sie zurtick” - informiert wurde, die Gbrigens vom

319 ww.ashargalawsat.com.detailS.asp?section=4&iss&S&article=33192
5. (2005-11-05).
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Rathaus in ar-Riyad bewilligt worden war, wurden Leute per sms dazu

aufgefordert die Behdrden und muftis zu kontaktieren. Der Text lautete:

, das erste saudi-arabische Theaterstiick von Frauen in ar-Riyad an
dem saudische als auch am Golf ansassige Schauspielerinnen

teilnehmen. Wird so ein Monat der Reue und des Quran

abgeschlossen? Sendet sofort eine sms an alle Behdrden und Muftis,
um das Frauentheater abzulehnen. Ruft sofort an, da der Mufti allen
Anrufern antwortet. Bitte weiterleiten. ,>%°
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Dazu sagte die saudi-arabische Kinstlerin, Produzentin,

Schriftstellerin und Regisseurin des Stiicks, Maryam al-Gamdi, dass

das Theaterstick von den Regierungsamtern nach eingehender
Begutachtung gemaR den Richtlinien, die Elemente ablehnen, die sich
gegen die Regierungspolitik richten oder schadlich fur die Sicherheit
und Stabilitét sein kénnten, zugelassen worden war. Dementsprechend
hatte es keinen Grund gegeben das Stick, das dem allgemeinen
Interesse diene und zur gesellschaftlichen  Aufklarung beitrage,

abzulehnen. |hrer Meinung nach hétte man eher dem

Vizebiirgermeister von ar-Riyad Prinz ‘Abdul‘aziz lbn Muhammad ibn

‘Ayyaf al-Migrin danken, beziehungsweise von seinem Recht das Stiick

zu ignorieren, Gebrauch machen kénnen. *%*

320yww.daralhayat.com/arah news/qulf news/11-200%iar20051101-
460f0063-c0a8-10ed-002d-80ae9d246077/story.h{@05-11-01).

32hwww.daralhayat.com/arah news/qulf news/11-200%iar20051101-
460f0063-c0a8-10ed-002d-80ae9d246077/story.h{@05-11-01).
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In der Zeitung a$-Sarq al-Awsat stand zu lesen, dass die am
weitesten verbreitete fatwa diejenige des islamischen Aktivisten, der ein
Geschatft fur islamische Kassetten besitzt, ist. Gemal dieser fatwa soll

Sayh [Jalid ar-Rasid auf die Frage, ob die Anwesenheit bei und die
Unterstitzung der Leute, die Kinderkino und Frauentheater im Rathaus
von ar-Riyad im Eid-Fest betrieben, erlaubt sei, gesagt haben: es ist

nicht erlaubt. Sa‘d al-Ahmad, einer der Verbreiter dieser fatwa, besteht,

trotz der Teilnahme der Fernsehstars aus (Tas ma Tas) darauf, dass es

ist nicht erlaubt ist bei solchen Auffihrungen anwesend zu sein. Die

Zeitung Dberichtet weiter, dass diese fatwa allerdings bei der

Bevolkerung kein Gehor gefunden hat und alldiejenigen, die solche
Auffihrungen einst in den Nachbarlandern besuchten, mit ihren
Kindern zu diesem Theater oder Kino gingen.3??

Die Rolle der Zensur auf das kinstlerische Wirken im Konigreich
von Saudi-Arabien wird klar, wenn man sich vor Augen flhrt, dass
selbst nach den offiziellen Kanalen der Beschrankung, gesellschaftliche

und religiése hinzukommen, wodurch beispielsweise Theaterstiicke, in
denen die saudi-arabische Schauspielerin Nagiyah mitwirkte, sabotiert
wurden, Firmen davon abgehalten wurden ihre Filme zu kaufen, oder

Theatermacher in Kuwait aus Angst vor finanziell negativen Folgen sie

in ihren Stiicken nicht mehr mitspielen lassen wollten®??,

32apww.ashargalawsat.com.detailS.asp?section=4&iss&S&article=33192
5. (2005-11-05).

323y usif ‘Idabr: al-Mar & wa-I-masrab f7 $ibh aldazra al- arabiya.as-&riga:
Dar a-tacafa wa-I-11am,2000,S.34.

238



Dr. Milha ‘Abdullah erwahnt unter anderem die Grinde fiur die

eingeschrankte Meinungsfreiheit und die Rolle der Zensur, in dem sie

sich auf ein Verhér der Schauspielerin Nagiya ar-Rabiy® seitens der

saudi-arabischen Regierungsvertreter in Kairo bezieht, in dem die

Darstellerin zu ihrem Mitwirken an dem Stiick , wilad el-am kam ,3%*

befragt wurde. Dr. Milha ‘Abdullah stellte fest, dass der Grund fur das

Verhor politische Gedanken in dem Theaterstiick gewesen waren und
dass trotz mehrerer Elemente, die die freie Meinungsaul3erung
verunreinigen, dies manchmal ein guter Filter sein kann. Diese Meinung
gehe aus der Erkenntnis hervor, dass es viele Leute gebe, die Verbote
nicht aus Uberzeugung durchbrechen und an die freie
Meinungsaul3erung glaubten, sondern nur vom Reiz des Verbotenen
angelockt werden, sich einen hohen Bekanntheitsgrad dadurch
versprechen, blinde Nachahmer waren oder das Beste immer in
anderen Kulturen zu sehen glauben. Dadurch wird die Gesellschaft
aber vom Theater abgeschreckt und erzielt genau den gegenteiligen
Effekt, ndmlich, dass Publikum und Theaterbewegung nicht zueinander

finden, was gerade in der heutigern Zeit notwendig wére.

AbschlieBend sei erwadhnt, dass Zensuren nicht nur die
Kreativitdt und die kinstlerische Weiterentwicklung beeintrachtigt,
sondern auch von Leuten ausgefihrt wird, die dazu oftmals im
kinstlerischen Sinn nicht befahigt sind. Eine Selbstzensurierung durch

den Theaterschaffenden selbst ist daher der gangige Usus.

3.2.9 Rechtméafigkeit

32%y usif ‘Idabr: al-Mar & wa-I-masrab f7 $ibh aldazra al- arabiya.as-&riga:
Dar a-tacafa wa-I-11am,2000,S.34-35.
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Als einer der zahlreichen bereits diskutierten Grinde fur die
verzogerte Entstehung und Entwicklung saudi-arabischen
Theatergeschehens ist die fehlende ofizielle Unterstiitzung seitens der
Regierungsamter anzufuhren. Das Theater wird daher in der Familie
der Kunst und Kultur wie ein uneheliches Kind behandelt, mit dem
einige Organisationen zwar manchmal Mitleid zeigen oder verlegen
reagieren, da sie unfreiwillig in die Position gebracht wurden sich damit
auseinander zusetzen, damit das Koénigreich von Saudi-Arabien auch
Uber etwas verfugt, was allen anderen Landern nichts Neues mehr ist.
Diese Einstellung verhalf dem Theater allerdings nicht zu einer
absoluten RechtmaRigkeit und aus sozialen, religidsen, politischen oder

rickstandigen Ansichten blieb das Theater von der breiten Masse nicht

anerkannt. Der Schriftsteller Muhammad al-‘Utaym sagte dazu, dass

das saudi-arabische Theater immer ohne RechtméaRigkeit gewesen ist
und dass selbst die mit ihm betrauten Organisationen in ihrem

Engagement verhemmt und verhalten agierten.?®

An anderer Stelle erwahnte er, dass es seiner Meinung nach
erforderlich wére dem Theater den gleichen Stellenwert und die daraus
resultierende Rechtmaligkeit wie beispielsweise dem Journalismus
einzuraumen. Er verwies auch auf die Tatsache, dass das Theaterspiel
im Gegensatz zur Schriftstellerei, eine Gruppenaktivitat ist, die in
direktem Austausch mit dem Publikum steht, wodurch es schwierig ist
ein Stuck ohne Unterstiutzung von Organisationen zu prasentieren, die
ihm das Recht dazu einrdumen, da es jederzeit abgesetzt oder
verhindert werden kann. Im Falle eines Autors andererseits genlge
personliches Engagement um sein Werk zu verdéffentlichen. Aus diesem
Grund ist seiner Meinung nach eine Organisation, die dem Theater
diese Legalitat einrdumt, wodurch es nicht mehr als

Freizeitbeschaftigung angesehen wird, unbedingt erforderlich. Somit

323yww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.h{@001-03-29).
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wlrde das Theater auch nicht langer als politische oder provokative
Rede verstanden werden, sondern als Aktivitat, die den Leuten einen
Spiegel vorhalt, wodurch sie sich selber entwickeln und ihre Probleme

mit Verstand losen konnten.3%®

Laut Bericht in der Zeitung al-Riyad Uber eine im Jahr 2004 vom

Kodnig Fahd Kulturzentrum organisierte Diskussion zum Thema Theater,

an der fast alle Theaterschaffenden teilnahmen, war Muhammad al-

‘Utayms Meinung zu diesem Treffen folgendermalien:

. ... dieses Treffen sollte den Anfang einer neuen Theaterbewegung
darstellen. Um dem Theater seine Rechtmalligkeit einzuraumen, die
ihm eine Entwicklung und eine Interaktion mit den Leuten der
Gesellschaft garantiert, bedarf es allerdings einer Ministerratssitzung,
denn die Teilnehmer dieses Treffens konnten diese nicht erteilen. Ich
forderte drei Dinge: Legalitat, Infrastruktur und eine fir das Theater
verantwortliche Organisation. ,>*’
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Der Autor Fahd al-HuSan auf3erte sich zu dem Treffen in dem er

vorwiegend darauf hinwies, dass es besser gewesen ware sich auf die

Bildung einer Organisation zu konzentrieren, die das Theater zwecks

328yww.jsad.net/schowthrad-php?=345028004-07-19).

324pww.alriyadh.com/Contents/04-10-2004/Mainpage/T iaké263.php
(2004-10-04)
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Angleichung an das arabische und internationale Niveau unterstitzt, als

auf den Disput Uiber viele andere Punkte.3*®

In diesem Zusammenhang fugte Dr. Lamya’ Ba-‘I1Sin, Professorin

fur englische Literaturkritik an der Konig ‘Abdul‘aziz Universitat und

Verantwortliche des Frauensaals im literarischen Klub, hinzu, dass ihrer
Meinung nach die Unterstutzung seitens des Ministeriums und der
Wirtschaftstreibenden dem saudi-arabischen Theaterschaffen dienlich

ware. 32°

Auf die Frage nach der Rolle des Theaters und der Aktivitaten

auf lokaler Ebene, antwortete ‘Abdul‘aziz al-Hammad, dass es ein Teil

des kurzfristigen Ziels des Theaters sein sollte den gleichen Stellenwert
wie etwa der Sport zu erlangen. Aufgrund einer soliden Basis in
letztgenannten Bereich konnten internationale Erfolge erzielt
werden.Dementsprechend sei die  Grindung einer Gemeinschatft,
bestehend aus Theaterfachleuten, unerlasslich, da diese dem Theater
einen offiziellen Charakter verleihen, die Behinderungen o6ffentlich
darlegen, Wege zur Minimierung derselben beschreiten, in
professionellen und kunstlerischen Diskussionen ihre kurzfristigen und
langfristigen Vorstellungen und Plane zur Entwicklung des saudi-
arabischen Theaters vorlegen, und sie dann in Form einer Empfehlung
schriftlich an hochste Stellen und darauf spezialisierte Organisationen

schicken wiirde .>%°

Nasir al-Llatib stellte fest, dass:

328 yww.alriyadh.com/Contents/04-10-2004/Mainpage/T iaké263.php
(2004-10-04)

324yww.asharg-alawsat.com/detils-
asp?section=43&issue=,96608&article=29832®05-05-10).

34yww.jsad.net/schowthrad-php?=345028004-07-19).
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“ das Fehlen eines Generalplans seitens eines kunstlerischen, auf
Theater spezialisierten Komitees eine der Behinderungen saudi-
arabischen Theaterschaffens darstellt.**

zomall (58 B Aaladie 484, K je 4 (e b dladale Abd dgagpe ) "
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Obwohl das Theater von vielen Amtern, Organisationen und
Regierungsdmtern unterstitzt wird, wie beispielsweise dem Jugendamt,
vormals unter der Schirmherrschaft der Saudi-arabischen Gesellschaft
fur Kultur und Kunst und ihren Zweigstellen und Verbanden, den dem
Ministerium fir hohere Bildung unterstehenden Abteilungen, dem
Unterrichtsministerium, dem Kultur- und Informationsministerium, oder
der “General Organisation for Technical Education and Vocational
Training”, so bleibt doch der Ruf nach offizieller Anerkennung bestehen.
Dieser Traum der Theaterschaffenden, der auch eine finanzielle
Unterstitzung wie bei der Presse und anderen Kulturbewegungen der
Fall ist, mit sich bringen wirde, ist bislang nicht verwirklicht. Bis heute
ist das Theater ein Teil von Feierlichkeiten und obwohl es einer
offiziellen Basis entbehrt, nahmen saudi-arabische Theaterstiicke auch
an internationalen Festivalen teil, was auch zu einer gewissen

Verwunderung fuhrt.

3.2.10 Das Fehlen der notwendigen Komplexitat

Einer der Faktoren, der oftmals als Grund fir die verspatete
Entstehung und Entwicklung saudi-arabischen Theaters diskutiert wird,

ist das Fehlen der notwendigen Komplexitat beziehungsweise dem

$3INasir al-Oatib: Madal il 4 dirasat al-masr# f7 al-mamlaka alarabiya

as-suidiya.ar-Riyad:al-Mahrayan al-wdari li-t-turat wa+t-tacafa,1990,S.79.
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Fehlen einer notwendigen Konkurrenz. Dr Muhammad ‘Aziza aul3erte

sich dazu folgendermal3en:

., Konkurrenz ist die Basis kreativen Dramas. Das Fehlen dieses
Konkurrenzdenkens im Islam hat die arabische Kultur vom Theater
abgehalten. ,>*

Inna s-sira‘a huwa s-sababu I-haliqu li-d-drama. Wa-"anna n-tifa’ahu bi-

sababi I-’islami harama I-hadrata I-‘arabiyata I-masraha.

A5 el 5 a2 DY) om0l (55 LA BN L) g g2l
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Muhammad al-‘Utaym schliel3t sich dieser Meinung an, indem er

darauf verweist, dass das Konkurrenzdenken in der saudi-arabischen
Gesellschaft zu gering entwickelt ist, um zur Problembehandlung der

Theaterdarstellung zu bediirfen.®*

Das von Dr. Muhammad ‘Aziza angefiihrte Konkurrenzdenken,

lasst sich basierend auf [lalil al-Musas Forschung in die senkrechte,

waagrechte, dynamische und innere Konkurrenz unterteilen. So heisst

es bei Oalil al-Masa:

» das von Mufammad Aziza in seiner Forschung erwahnte Fehlen an

Komplexitat in der arabischen Gesellschatft ... stellt eine Grundlage des
Theaters dar. Er sagte: , die vier wichtigen Arten der Konkurrenz, die im
griechischen Theater vorhanden sind und in der arabischen
Gesellschaft fehlen, sind : 1) die senkrechte Konkurrenz, die aus der
Rebellion des Individuums gegen die Obrigkeit (den goéttlichen Willen)
resultiert, wie beispielsweise Prometheus. Damit schliel3t er sich
entweder der Meinung derjenigen, die die arabische Gdtzendienerei in

33%brahim Hamada: Af&q i al-masrah al arabi.al-Qahira:al-markaz al-
‘arabi li-I-baht wa-n-nasr,1983,S.190-194.

333nww.al-jazirah.com.sa/2001jaz/mar/29/cu6.h{@001-03-29).
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der préa- islamischen Zeit als primitiv erachten, wodurch sich eine den
Griechen ahnliche Entwicklung nicht ergab, oder derjenigen, die der
Ansicht sind, dass der Islam, die Religion und Lebensweise der
Monotheisten, die Akzeptanz der Ubersetzung der Mehrgottglauben
enthaltenen Theaterstlcke ablehnte, an. 2) die waagrecht Konkurrenz,
die aus der Rebellion des Individuums gegen gesellschaftliche Gesetze
resultiert, wie beispielsweise Antigone 3) die dynamische Konkurrenz,
die aus der Auflehnung gegentiber dem dem Menschen vorbestimmte
Schicksal resultiert, wie beispielsweise Perseus,

4) die innere Konkurrenz, die aus dem Kampf der zwei Seelen
resultiert, aus denen das ICH besteht. Dadurch ist das Individuum
gleichzeitig Held und Antiheld, Opfer und Angreifer, wie beispielsweise

Sophokles , Odipus*.“33
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Das Fehlen der sozialen Komplexitat und der Konkurrenz ist
nach Meinung einiger Wissenschafter ein ausschlaggebender Grund
fur die verspatete Entstehung und Entwicklung des saudi-arabischen
Theaters. Es sei allerdings festgehalten, dass die Araber sehr wohl
Bvww.d-

alyasmen.com/vb/show.php?UserID=1&MainID=15&Subj#2s950. (2003-
07-03).
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Texte Ubersetzt, bearbeitet und zitiert haben, wodurch klar ist, dass sich

Dr. Muhammad ‘Aziza auf das Element Konkurrenz in den

griechischen Tragtdien beschrénkt hat und die anderen Arten des
Dramas, die anderorts entstanden auRer Acht gelassen hat®®.
Abgesehen davon, kann man die islamische Geschichte nicht als
konfliktfrei bezeichnen, wobei sie unter Umstédnden nicht denselben
Arten der Konkurrenz ausgesetzt war wie die Griechen. Machtkampfe,
Auflehnungen gegen ungewollte Kalifate, Konkurrenzverhalten
zwischen Gruppen, Sekten und so weiter standen auf der
Tagesordnung. Somit scheint die Behauptung, dass das Fehlen einer
Konkurrenz mit dem gottlichen Willen die Entstehung und Entwicklung
des Theaters im arabischen Raum behindert hat, etwas Ubertrieben,
zumal das romische Drama ja auch nicht der Gebarmutter des

griechischen Dramas entsprungen ist.

Des Weiteren ist nicht anzunehmen, dass die Menschen aller
islamischen Volkern nicht auch an der Erschaffung, dem Schicksal

oder dem Verborgenen zweifelten. Zur Zeit der ‘Abbasiden war die freie

Meinungsaul3erung kein Tabuthema und Gegenmeinungen wurden

diskutiert und angehoért. Konflikte sind Teil der Texte von al-Ma‘arrt und

al-Mutanabbt und tagliche Konflikte wie Neid, Verleumdung oder das
Verbreiten von Ligen waren auch in der arabischen Welt vorhanden.
AulRerdem stellt sich in diesem Rahmen auch die Frage, warum die
Araber, die einst ebenfalls Gotzendiener waren, das Theater nicht vor
der pra- islamischen Zeit kannten oder praktizierten. Um auch auf die

Aussage einzugehen, dass die Araber vor dem Islam primitiv gewesen

sind, sei festgehalten, dass, um nur ein Beispiel zu nennen, ‘Umar ibn

al-Uattab — Allahs Wohlgefallen sei auf ihm — seinen Konflikt dadurch

33Abrahim Hamada: Af&q  al-masrah al arabi.al-Qahira:al-markaz al-
‘arabi li-I-baht wa-n-nasr,1983,S.190-194.
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ausdruckte, dass er seinen aus Datteln selbst gestalteten Allah

einfach aufalf3.

Die sogenannte senkrechte Konkurrenz war bei den Arabern
unter Umsténden nicht sehr verbreitet, doch abgesehen davon gab es
sicherlich diverse Arten der Konkurrenz und des Konflikts, wodurch
auszuschliel3en ist, dass eine fehlende Komplexitat der Hauptgrund fir

das Fehlen von Theater bei den Arabern war.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurde aufgezeigt, dass es
im Konigreich von Saudi-Arabien eine Theaterbewegung gibt, die mit
diversen Sticken auch an internationalen Wettbewerben teilgenommen
und Preise gewonnen hat. Unbestreitbar ist die Tatsache, dass die
Entstehung und  Entwicklung des  Theatergeschehens im
Forschungsgebiet im Vergleich zu anderen Kulturen relativ spat
begonnen hat. Als Grund fur dieses Phdnomen werden von Experten,
Wissenschaftern und Theaterschaffenden zahlreiche Faktoren
angefuhrt, die sich bei genauer Betrachtung allerdings auf zwei
Komponenten reduzieren lassen kdnnen, nadmlich die soziale und die
religiose. Weiters wurde festgehalten, dass, obwohl sich die
Gesellschaft einem raschen Wandel unterzieht und Neuerungen
akzeptiert, es noch immer konservative Kréafte im Land gibt, die sich vor
allem mit der Kunstform Schauspielerei nicht anfreunden konnen. Die
von dieser Gruppe vorgebrachten, scheinbar von der islamischen
Gesetzgebung geforderten, Argumente und Beweise liben auf die junge
Generation allerdings keinen starken Einfluss mehr aus, da sie bei
genauer Betrachtung oftmals nicht Gberzeugend sind.

Somit bleibt der gesellschaftliche Faktor, der durch die rasche
Modernisierung auf allen Gebieten im Land, sei es nun wirtschaftlich

oder wissenschatftlich, beginnt aus seinen Traditionen auszubrechen.

Da das Theater ein kulturelles, gedankliches und

gesellschaftliches Produkt ist, das von und fir die Menschen ist, kann
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es ihnen nicht verpflichtend vorgeschrieben werden. Aufgrund der
behutsamen Offnung des Landes besteht die Mdglichkeit im Falle eines
allgemeinen Bedurfnisses und Wunsches nach Theaterauffihrungen
diese, sofern sie der islamischen Gesetzgebung nicht widersprechen,

zu fordern, finanzieren und weiterzuentwickeln.
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4 Die Rolle der Regierungsamter bei der Realisierun g
von Theaterbewegungen

Regierungsamter haben im Konigreich von Saudi-Arabien
verschiedene manchmal divergierende Rollen im Rahmen der
Verwirklichung der Theaterbewegungen gespielt. Bei genauer
Betrachtung der Funktion der Regierungsamter wird sich herausstellen,
dass ihre Rolle, ahnlich derer in anderen Staaten der Welt, von Anfang
an die offizielle Unterstitzung des Theaters gewesen ist. Wenden wir
uns in der Folge dem Resultat dieser Unterstitzung zu, dann werden
wir feststellen, dass das saudi — arabische Theater auf nationaler
Ebene nicht gut prasentiert worden ist. Gleichermal3en ist es auch auf

arabischer und internationaler Ebene so gut wie unbekannt.

Auf nationaler Ebene féllt es dem Publikum zunehmend
schwerer dartiber zu urteilen, was als Theater bezeichnet werden kann
und was nicht. Aufgrund mangelhafter Auffihrungen und einer grol3en
Anzahl niveauloser Theatersticke wird dem Kulturinteressierten das
Urteil Uber ernstzunehmendes Theaterschaffen erschwert. Somit ist die

Regierungstétigkeit hinter den Kulissen nur schwer messbar.

Des Weiteren muss festgehalten werden, dass das
gesellschaftliche Urteil der Mehrheit der Bevélkerung Uber das Theater
per se von religiosen Ansichten beeinflusst wird, die zeitweilig strenger
vertreten sind, als der offizielle Kurs der Regierung zu diesem Thema.
Der allgemeine religibse Tenor gibt somit den Ton bei der sozialen
Akzeptanz von Theaterschaffen an. Diese Situation verursacht, dass
das Theater im Konigreich von Saudi-Arabien weiterhin zu unrecht als
Stiefkind behandelt wird, obgleich es von offizieller Seite begrif3t und
gefordert wird.

Mehrere Punkte weisen darauf hin, dass das Theater im

Konigreich von Saudi-Arabien seitens der Regierung anerkannt und
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gefordert wird. Zu diesen zahlt beispielsweise der verhaltene Versuch
von Reklameanzeigen, sowie die seltene Anwesenheit von

Regierungsbeamten, Theatervereinen und Clubs bei Auffihrungen.

Die Tatsache, dass das Theater allerdings noch immer als
unrechtmanig empfunden wird, wird durch die inoffizielle Einmischung
einiger Beamter, die den Staat indirekt reprasentieren, reflektiert. Das
Schweigen offentlicher Amter zu diesem Thema - der Einmischung und
Anmalf3ung gewisser Kreise — beweist, dass das Theater im Konigreich
von Saudi-Arabien zwar praktisch existent, aber technisch keine
ofizielle Rechtmaligkeit besitzt. Davon ausgenommen ist folgende

Situation: Als zu Beginn der Auffiilhrung des Theaterstiicks ,, wasati bi-la

wasatiya ,, im Yamama College einige Zuschauer die Bihne bestiegen,

die Dekoration zerstdrten und die Schauspieler verbal angriffen, wurde
die Polizei gerufen und die Tater verhaftet. Es folgte eine Anklage, und

die Tater wurden verurteilt. Dieser Vorfall wurde in mehreren

Zeitungen®*® publiziert, wie beispielsweise al-Gazira, ‘Okaz oder al-

‘Arabiya.

Obwohl es sich um kein hartes Urteil fir solch eine Anmalf3ung
und fur den Vandalismus handelte, war es trotzdem ein Zeichen.
Hinsichtlich der Starke des Vergehens, muss aber trotzdem eingerdumt
werden, dass das Urteil eigentlich sehr milde ausgefallen ist , der
Hauptverantwortliche  soll  privaten  ofiziell nicht bestatigten
Internetquellen zufolge nur 60 Tage in Haft gewesen sein®’ 3% Des
Weiteren ist festzuhalten, dass &hnliche Straftaten, die eine Auffihrung
sabotieren oder sogar ganzlich verhindern, in der Regel nicht geahndet

werden. Auch dieser Schuldspruch zeigt eigentlich nichts anderes, als

$34yww.daralhayat.com/arab_news/gulf_news/gulf _new&a7/Article-
20070124-538aa9ea-c0a8-10ed-009d421b6be43e2Aishory(2007-01-24).

337 www.arblawscomboradshowthreagphp?=2454 (2007-08-20).
B8 vww.acn3.com/forum/archive/index.php?t-2433.htr20q7-01.28).
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dass es sich dabei lediglich um die Verurteilung der Straftat
Vandalismus handelt, nicht allerdings um die Wahrung der Rechte des
Theaters. Dadurch ist deutlich erkennbar, dass das Theater im
Kdnigreich von Saudi-Arabien ignoriert wird, obwohl es eine legale
Berechtigung geniel3t. Es lasst sich aber anhand dieses Urteils auch
beweisen, dass das Theater im Konigreich von Saudi-Arabien durchaus
erlaubt ist, da weder die Auffihrung noch die Darsteller gerichtlich

belangt wurden.

Das Schweigen der Regierungsamter zu Taten wie dieser und
die Angst eines Konflikts mit einigen Vertretern theater- und
kunstfeindlicher religioser Gruppen macht die Legitimitdt des Theaters

ungehindert wieder zunichte.

Da das Konigreich von Saudi-Arabien , das durch eine
islamische Regierung und durch die islamische Gesetzesgebung regiert
wird, das Theater offiziell akzeptiert und anerkannt hat, folgt daraus,
dass es nicht im Widerspruch zur Religion stehen kann. Denn wéare das
der Fall, dann ware es wohl kaum von diversen Regierungsamtern
unterstitzt worden und Regierungsvertreter waren den Auffihrungen
fern geblieben. Daher sollten diejenigen, die sich gegen das Theater

aussprechen, in sich gehen und dartber nachdenken!

Unter den Zuschauern der im Konigreich von Saudi-Arabien
aufgefiihrten Theaterstiicke lassen sich auch viele bedeutende

Personlichkeiten und Regierungsvertreter verzeichnen. Einer davon war

Konig Abdul‘aziz, der einem Theaterstiick, das im Rahmen eines von
Salh ibn Salh organisierten Schulfestes aufgefuhrt wurde, in Unayza
beiwohnte. Konig ‘Abdul‘aziz hat sich im Jahr 1354 AH/ 1934 auch ein
paar andere Auffihrungen angesehen, wie beispielsweise ,kisra wa-I-

wafd al-‘arabr”, ,al-a‘ma al-5aht wa-d-daarisin“ und ,hiwar bayna al-
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‘amiya wa-I-fusha“.®*°. Auch “Ali as-Sa‘ld hat tiber die Anwesenheit des

Konigs berichtet, wobei anzumerken ist, dass er als Datum fir den
hohen Besuch das Datum 1355 AH/ 1935 anfuhrt. Er erwéhnt auch

noch andere Theaterstiicke, wie beispielsweise ,bayna gahil wa-

mutaallim* 3%, dass der Ko6nig gesehen haben soll. Die oben

erwadhnten Daten stammen aus Dr. Nadir al-‘Azamas Aufzeichnungen.

Auch Konig Su‘tdd konnte im Jahre 1373 AH/1953, nach seiner

Huldigung als Koénig des Konigreiches, wahrend seines Besuches im
Osten des Landes, bei der Auffihrung des Theaterstiicks ,li-layl ahir®
als Gast verzeichnet werden. Das Theaterstiick behandelte einen der

Palastinenserkampfe und wurde vom Autor ‘Abdurrahman al-Mulla,

einem Lehrer am an-Ndir Institut in al-’Ahsa’, geschrieben®*.

Auch Prinz Salman ibn ‘Abdul‘aziz, der Prinz von Riyad,

besuchte mehrere Theaterstlicke, wie beispielsweise 1969 das Stiick

Laman al-hurriya” des irakischen Regisseurs Muhsin al-‘Azawi, oder

eine Theaterdarbietung in ar-Riyad im Rahmen des Schulfestes des

333N adir al-Azamahal-Masrah as-suiidi.dir asa naqdyaar-Riyad:an-Nadi
al-adah,1992,Bd.1,S.66.

319%Qawaful.ar.Ryad.6/1996,S.46-47Al1 as-Sad.

34INasir al-Oatib:Madpal il 4 dirasat al-masré# fi al-mamlaka alarabiya as-

suidiya.ar-Riyad:al-Mahrgan al-wdarn li-t-turat wat-tagafa,1990,S.53.
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Oberstufengymnasiums, bei der er vor allem die mitwirkenden Schiler

motivieren wollte34?.

Gleichermal3en angespornt wurden die Theaterbegeisterten in

ihrem Schaffen und ihrer Teilnahme an Festivals durch den Prinzen des

Sports und der Jugend, Prinz Faysal ibn Fahd. Er hat diese Aktivitaten

initiiert, regelméanig besucht und viele Geld- und Sachpreise vergeben.

Anhand der folgenden Zeilen aus einer seiner Reden, lasst sich seine

Einstellung zum Theater besonders gut verdeutlichen.

» Im Namen Allahs , Allahs Segen und Heil auf den ehrenvollsten
Propheten und Gesandten; und durch Allahs Erfolg und durch
seine Leitung gesegnet . Es freut mich im Rahmen des 6. Festivals
der Kunst in unserem jungen Kénigreich mit meinen jugendlichen
Bridern zusammenzutreffen. Die Fahigkeiten und Talente unserer
Jugend werden durch die gezielten Programme und
Theaterauffuihrungen, die dieses Festival beinhaltet,
widergespiegelt. Das Jugendamt hat es sich mit ihren
verschiedenen Aktivitdten und Moglichkeiten zum Ziel gemacht,
ein gutes Fundament fur die Jugend und damit die Gesellschaft zu
legen. Es ist unser Bestreben ihrem Weg zu folgen, um selbst zur
Reife zu gelangen und um unsere Gebaude und Amter zur
Vervollkommnung zu fuhren und weiterzuentwickeln. Und unser
unruhiger Start ist zum Nutzen aller Erfahrungen und
Experimente, die unseren Marsch unterstitzen. Deshalb haben wir
ihnen die Chance gegeben ihre verschiedenen Aktivitaten, die auf
einem gutem und erzieherischem Fundament basieren, zu
betreiben. Sie dienen der Begrindung und Verankerung echter
Theaterbewegung und sollen eine feste Basis fur das saudische
Nationaltheater bilden. All dies entspringt unserer geraden
Religion und seiner tugendhaften und toleranten Lehre. Durch
gezielte kunstlerische Projekte sorgen wir daftr, dass die
Jugendlichen an ihrer aufrichtigen Seligkeit festhalten und das
Unaufrichtige vertreiben. Wir sind begeistert Gber die kinstlerisch
talentierten und féahigen Leute, die dem Weg ans Licht folgen,
Friede mit euch, Allahs Barmherzigkeit und Segen“***

342Abdurrenman al-Jiregi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-
‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.51-44-45.

33 Dalil al-Mahrajan al-Masrai. 1401/1402, Einleitung, ar:@isah aldmabh li-ridyat as-

Salab, as-Slun d-tagafiyah.
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Wie bereits im Rahmen der Diskussion zur Entstehung des

Theaters im Konigreich von Saudi-Arabien angesprochen, erwahnt

Muhammad AT ‘Ayi§ auch die Anwesenheit seiner Hoheit [(Jalid as-
SidyrT, der Prinz von Gizan , bei dem ersten Theaterstiick , al-yarmdk

.~ das in der ersten lokalen Schule al-‘Aziziyah 1360 AH/1940

aufgefuihrt wurde. Die bekannte Geschichte wurde vom damaligen

Direktor der Schule, ‘Umar ‘Adil, bearbeitet und aufgefiihrt®**.

Im Laufe der Geschichte haben auch die Frauen und Kinder der
jeweiligen Konige die Schul- , Instituts- und Universitatsfeste, als auch

Festivals der diversen Gesellschaften besucht. Prinzessin Nof, Tochter

von Konig ‘Abdul‘aziz, besuchte 1984 das musikalische Theater ,operet

34%Abdullah al-Attas:Dirasat fi al-masrah.azzawshir al-masrafiya f al-
adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr#
al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S5.120-121.
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al-Arusa®?®, als sie den Ehrenschutz Uber die Veranstaltung der

Frauengesellschaft — einer Wohltatigkeitsorganisation - bernommen
hatte. Auch eine der vier Frauen Konig Fahds besuchte 1984 das im

Rahmen des Schulfestes der Madchenschule in ar-Riyad aufgefiihrte

k346

Theaterstiick®™. Ebenso besuchte eine der Frauen des derzeitigen

Kdnigs ‘Abdullah 1984 ein Theaterstick Uber die Ausrottung des
Analphabetismus, als sie den Ehrenschutz tber die Jahresaustellung
des al-mutawassita - intermediate college for girls - GUbernommen

hatte®*’.

4.1 Offizielle Amter, die das Theater unterstiitzen

Die Amter, die Theater unterstiitzen, werden in fast allen
Bichern, die das Thema Theater behandeln, in weitere Unterkategorien
unterteilt, wobei die Unterteilung weder einheitlich noch allgemein
anerkannt ist. Generell kann man allerdings sagen, dass die Anzahl als

auch Funktion der Amter nicht abweicht.

Die gangige Literatur, die dieser Arbeit als Referenzliste
zugrunde liegt, stimmt in Bezug auf die Unterteilung im Wesentlichen
Uberein, hauptsachlich deshalb, weil die Fakten der Einfachheit halber
einfach Ubernommen wurden. Angesichts unzureichender

Dokumentation und Resonanz der Befragten ist das nachzuvollziehen.

345 Al-hatib,nasir: madhal 74 dirasat al-masrah f7 I-mamlaka al-arabiya

as-su‘udiya.ar-riyad:matabi‘ al-haras al-watani,1990,S.55-56.

348 Al-hatib,nasir: madhal 74 dirdsat al-masrah f7 I-mamiaka al-arabiya

as-suudiya.ar-riyad:matabi‘ al-haras al-watani,1990,S.55-56.

347 Al-hatib,nasir: madhal 74 dirdsat al-masrah f7 I-mamiaka al-arabiya

as-su‘udiya.ar-riyad:matabi‘ al-haras al-watani,1990,S.55-56.
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Die in dieser Arbeit verwendete Unterteilung fugt kein Amt hinzu,

nimmt allerdings eine abweichende Unterteilung vor.

Die hierin getroffene Unterteilung der Amter lautet wie folgt:

- das Jugendamt : zu diesem zahlen die folgenden Abteilungen und

Vereine
- Theaterabteilung
- Saudi - Arabische Gesellschaft fur Kultur und Kunst und ihre
Zweigstellen und Verbande
- Literaturverbénde
- Sportverbande

- Jugendherbergenverband

- das Ministerium fir hohere Bildung - Dekanat fir

Studentenangelegenheiten - Universitats- und Collegetheater

- das Unterrichtsministerium — Abteilung fir Frauenbildung -—

Schilertheater

- das Kultur- und Informationsministerium

- “The General Organisation for Technical Education and Vocational

Training”

Hinzu kommen einige Ministerien, Regierungsdmter und
Wohltatigkeitsorganisationen von Frauen, die zu offiziellen Festen und

bei Jahresfeiern Theaterstlicke prasentieren.

Es folgt ein Kurzabriss uber die Unterstitzungsformen dieser

Amter.
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4.1.1 Jugendamt

Das Jugendamt war urspringlich eine Abteilung des
Innenministeriums und trug den Namen Kulturrat. 1372 AH/ 1952 wurde
es unter dem Namen Jugendrat dem Arbeits- und Sozialministerium
unterstellt. Seit dem Jahr 1394 AH/1974 ist das Jugendamt ein
unabhangiges, autonomes Amt, das Uber ein eigenes Budget verfugt

und direkt dem Oberhaus untersteht.

Das Jugendamt kann als erste offizielle Stelle angesehen
werden, die Kultur und Kunst im Ko&nigreich von Saudi-Arabien
unterstitzte, lange bevor das Ministerium fur Kultur, das heute ,
aufgrund eines Zusammenschlusses, Ministerium fur Kultur und

Information heil3t, ins Leben gerufen wurde.

Obwohl das Hauptaugenmerk des Jugendamtes urspriinglich auf
sportliche Férderungen gelegt war, wurden kulturelle Bewegungen, vor
allem solche des Theaters, uberall im Land gefordert. Mittels der
obgenannten, ihr unterstellten Abteilungen, zeichnet das Jugendamt fur

verschiedene Theateraktivitaten verantwortlich.

4.1.1.1 Theaterabteilung

Die Theaterabteilung ist Teil des Jugendamtes, unterstitzt aber
auch eigenverantwortlich diverse Projekte. Sie wurde 1394 AH/1974
gegrundet, kurz nachdem das Jugendamt als selbststandiges Amt,

fungierte®*®. Geman ihren Statuten muss sie:

- Jugendliche Talente entdecken und férdern

3&Abdurrenman al-_irsgi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-
‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.51-54.
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- ihnen die Moglichkeit bieten, ihr Inneres zu entfalten und
schauspielerisch ohne Ubertreibung darzustellen

- ihnen die Madglichkeit bieten, ihre Ausgelassenheit im Rahmen
des moralisch Vertretbaren und gemalf der islamischen Lehre
auszuleben

- sich auf die Ausbildung wertvoller Gesellschaftsmerkmale
konzentrieren, um die Jugend von negativen Vorbildern
abzubringen

- Pantomime férdern, damit sie die Aufmerksamkeit der Zuschauer

auf sich zieht®*.

4.1.1.2 Saudi - Arabische Gesellschaft flr Kultur und Kunst, ihre Zweigstellen

und Verbande

Sie wurde 1393 AH /1973 gegrindet und steht unter der
Schirmherrschaft des  Jugendamtes. Sie umfasst  einen
Theaterausschuss, einen Kultur- und Kunstausschuss, einen
Folkloreausschuss, einen Informations- und Publikationsausschuss,
einen Vokal- und Instrumentalausschuss, einen Ausschuss der

bildenden Kiinste und einen Lenkunksauschuss.

Ilhr Hauptsitz ist in ar-Riyad, die anderen Niederlassungen sind

Uber das Konigreich von Saudi-Arabien verstreut und befinden sich in

Giddah, at-Ta'if, ad-Dammam, al-Ahsd’, ’Abha, al-Madinah al-

Munawwarah, al-Baha, al-Qasim, H&'il , Gizan und Tabik *°.

3*Abdurrenman al-Jiregi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.51-54.

3®Abdullah al-Attas:Dirasat fi al-masrah.az-zawshir al-masratiya f al-

adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr#
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Gemal ihren Statuten verfolgt sie folgende Ziele:

den Aufschwung von Kunst und Kultur im Koénigreich zu fordern

saudische Autoren und Kunstler im Bestreben ihr kiinstlerisches

und literarisches Niveau zu erhdhen, zu unterstitzen

- die Begabung der Jugend zu fordern und ihnen die Moglichkeit
zu bieten ihre Begabung erfolgreich zu prasentieren

- die diversen kinstlerischen Arbeiten des Kodnigreiches

darzustellen, um sie im arabischen Raum und international zu

einem Aufschwung zu verhelfen®*.

Die Saudi - Arabische Gesellschaft fir Kultur und Kunst unterstitzt
Theaterschaffende und fordert begabte Jugendliche, seien es
Schriftsteller, Regisseure, Schauspieler oder Techniker. Sie bietet
verschiedene Theaterkurse an und erteilt Stipendien fir talentierte

Jugendliche, um ihre Begabungen zu schleifen.

Sie hat das arabische Konigreich bei vielen Festivals im arabischen
Raum und international, unter Zuhilfenahme saudischer Jugendtalente

und auslandischer Theaterexperten, prasentiert.

Die Saudi - Arabische Gesellschaft fir Kunst und Kultur betreut
mehrere Ensembles, die unter ihrer Schirmherrschaft stehen. Einige

von ihnen prasentieren Theaterstlicke, die primar gewinnorientiert sind.

Obwohl Dr. Milha ‘Abdullah in ihrem 1994 vertffentlichtem Buch die

Existenz dieser Art von Theater im Konigreich von Saudi-Arabien

al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi-
Bahadir,1998,S.146.

%INasir al-Oatib:Madpal il 4 dirasat al-masré# fi al-mamlaka alarabiya as-

suidiyaar-Riyad:al-Mahrgan al-wdarn li-t-turat wat-tagafa,1990,S.4.
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bestreitet®®?

, gab es damals zahlreiche Theaterstiicke dieser Art, die in
Einkaufszentren, Gemeindeversammlungsséalen und
Unterhaltungszentren gezeigt wurden. Es kdnnen zwar nicht alle diese
Stucke als Theater bezeichnet werden, aber es gibt auch einige
Theatergruppen unter ihnen, die heute gute Theaterstlicke

prasentieren, was allerdings eher selten der Fall ist.

Einige dieser Gruppen fuhrten gewinnorientierte Sticke auf, in
denen agyptische Schauspielstars mitwirkten. Es gab einen enormen
Ansturm auf diese Darbietungen und solche Sticke wurden zum
Highlight eines jeden Sommers, eine Attraktion fur Touristen in
mehreren Gebieten des Kdnigreichs von Saudi-Arabien . Diese Projekte
wurden oft gesponsert und manchmal waren auch Verbindungen zur

Industrie — und Handelskammer beteiligt.

Da Dr. Milha ‘Abdullah, die das saudi- arabische Theater durch ihre

literarischen Werke bereichert hat, langere Zeit aul3erhalb Saudi-
Arabiens gelebt hat, kann man verstehen, dass ihre Angaben nicht

akkurat sind.

In folgender Tabelle werden Theatersticke angefuhrt, die von
einigen, unter der Schirmherrschaft der Saudi-arabischen Gesellschaft
fur Kultur und Kunst stehenden Theatergruppen bereits aufgefihrt
wurden. Die Liste ist aufgrund mangelnden Feedbacks unvollstandig

und enthalt lediglich einen Bruchteil der Gruppen als auch Werke %2:

Titel des | Schriftsteller Regisseur Organisator
Theaterstiucks

2Milha ‘Abdullah:’ Atar al-badawa ‘ala al-masrah 17 as-su Gdi.al-
Qahira:Matba‘at nasr al-'islam,1994,S.47.

%3 <Abdullah Abu Zayd: As-sjil at-tawtici li-§-ganiiya al‘arabya as-siidiya li-t-tacifa wa-

I-fundn. Min al-fatra 1393 AHhatta 1418AH. Ar.Ryad: ag-gamiiya al-arahya as-sludiya
li-t-tagafa wa-I-furin,1419 A,S.198-209.
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1| Tabib bi--misab Ibrahim al-Hamdan | Ibrahim al- | Saudi-Arabische
~ Gesellschaft far
Hamdan Kultur und Kunst /
Riyad
2 Taht al-karasT Ahmad ad-Dibeht Sam‘@n al-Ani | Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /
Riyad
3 Ahir al-misaar ‘Abdurrahman  a$- | Muhammad Saudi-Arabische
o ' Fahd 5. | Geselischaft far
Sa'ir } i Kultur und Kunst / al-
Sammari Ahsa’
4 Al-Bahtu ‘anin-nas | Ahmad ‘Asirt Ibrahim Abu | Saudi-Arabische
L Gesellschaft far
Agmiyah Kultur und Kunst /
Abha
S An-nas wa-l-'intag Sulayman al- | Nagib al-Qardal Ilii_te_rzturverband /
iya
Hammad vae
6 Nas tahta s-sifr ‘Abdurrahman  al- | Muhammad Saudi-Arabische
T ’ B Gesellschaft far
Hamad Nasir Kultur und Kunst / al-
Ahsad’
7 Zawag bi-lgumlah Mustafa Gum‘a ‘Abdunnasir az- | Saudi-Arabische
- Gesellschaft far
Zawyr Kultur und Kunst / ad-
Dammam
8 Ad-darahim Ra’fat Ahmad Nadir Ma‘tdq Saudi-Arabische
o Gesellschaft far
Marahim Kultur und Kunst /
Giddah
9 Al-Garad ‘All as-Sa‘Td Sam@n al-ani | Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /
Riyad
10 | Albrowah al-ahirah Fahd Raddah al- | Ahmad al- | Saudi-Arabische
b Haritr ’ _ Gesellschaft far
Ahmari Kultur und Kunst / at-
Taf
11 | At-Tasawis Nu‘man Kidwah Nu‘man Kidwah | Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /
Giddah
12 | Al-Ahlam ‘Abdu Ol Muhammad al- | Saudi-Arabische
. Gesellschaft far
GifrT Kultur und Kunst /
Giddah
13 | AlIstibdal ‘Abdurrahman  al- | ‘Utman al- | Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Hamad Hamad Kultur und Kunst /
Giddah
14 | Al-Kul fi wahid ‘Umar al-Gasir Mustafa Saudi-Arabische
) o Gesellschaft far
Abdulhaliq Kultur und Kunst /
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Giddah

15

Mutabbag Malih

Mahmud TrawrT

Utman al-

Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /

Giddah

16

Dakirat at-turab

Amir Hasnawi

Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /

Giddah

17

Al-Fanar

Fahd Raddah al-
Haritl

Ahmad al-

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / at-
Ta'if

18

Ma‘a I-hel ya ‘urban

Rasid as-Simrant

‘Amir al-Humad

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / at-
Ta'if

19

Mugamarat as-

Sanafir

‘Abdul‘aziz al-
‘Atallah

Rasid al-Wartan

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / ad-

Dammam

20

Arnab Hamad

Fahd al-Frydt

Fahd al-Frydt

Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /

Ha'i

21

Suqutra’s

Muhammad al-BiSr1

‘Abdurrahman

al-‘Awnt

Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /

Ha'i

22

Fursah ta‘isah

Salh Midys

Talal Badawt

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / al-
Bahah

23

Al-Wasiyah

Muhammad Rabr*

Muhammad
Rabr

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / al-
Bahah

24

Ad-dawr at-tant

Badt at-Tamimt

Badt at-Tamim1

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / al-
Madinah

25

Rihlah ila New York

Gamil al-Tahtant

Gamil al-

Tahtani

Saudi-Arabische
Gesellschaft far

Kultur und Kunst / al-
Madinah

26

Al-Oararz

Muhammad al-
Huweémil

Muhammad al-
Huweémil

Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst / al-

Qasim
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27 | Al-hurag bi-lmalabis | Slafomyr Mrogik Subh Yasif Saudi-Arabische
ar-rasmivah Gesellschaft far
y Kultur und Kunst / al-
Qasim
28 | Ad-Dirs Muhammad al- | Subhrt Yasif Saudi-Arabische
Huwamil Gesellschaft far
Kultur und Kunst / al-
Qasim
29 | Al-Musawwir AIT ‘Ayd “AsTIT lbrahim al- | Saudi-Arabische
] ) Gesellschaft far
Utaybi Kultur und  Kunst
/Abha
30 | Siq al-Mubkt Milhah ‘Abdullah Ibrahim al- | Saudi-Arabische
' ) ) Gesellschaft far
Utaybr Kultur und  Kunst
/Abha
31 | |rab gayraha Mi&‘al ar-Rasid Mi&al ar-Ragid | Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur  und Kunst
IG1zan
32 | Tabagir Magid al-Bisrt Subht Ysif Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /al-
Qasim
33 | Galya watani Su‘td Qattan Su‘Gd Qattan Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur und Kunst /al-
Madinah
34 | Hikayatu Bayt Amir Hasnawt Amir Hasnawt Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur  und  Kunst
/Giddah
35 | Al-Kuratu I-mudratu | Asmhan Tawfig ‘Abdulhaliq  al- | Saudi-Arabische
. Gesellschaft far
Ganim Kultur und Kunst / ad-
Dammam
36 | qndama ‘uganni t- | ‘Utman al-Hamad ‘All Da'bis Saudi-Arabische
( Gesellschaft far
Ta'labu Kultur und  Kunst
/Giddah
37 | Al-Halu I-Mafqad ‘Abdurrahman  al- | ‘Abdurrahman Saudi-Arabische
o o Gesellschaft far
Miryht al-Miryhi Kultur und Kunst / al-
Ahsa’
38 | As-Symfiniya Sadr ‘Asar Muhammad al- | Saudi-Arabische
. Gesellschaft far
Gifri Kultur und Kunst /
Giddah
39 | sabah wa Rabah Amal Husayn Natyf Oahaf Saudi-Arabische
Gesellschaft far
Kultur  und  Kunst
/Riyad
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4.1.1.3 Literaturverbédnde und ihre Niederlassungen

Die Literaturverbande unterstehen dem Jugendamt und ihr
Hauptaugenmerk qilt literarischen und kulturellen Lesungen,

Diskussionen, Biichern und Veréffentlichungen.

Der literarische Verband ar-Riyad war der erste von allen im

gesamten Konigreich, der im November 1982 eine Theaterauffiihrung

prasentierte. Das Theaterstick, nach einem Text von ‘Abdul‘aziz al-
Hammad, hie3 ,an-nas wa-l ’intag“ und wurde unter der Regie von

Muhammad Rusdi Sallam aufgefiihrt®*

. Nach dem groRRen Erfolg
dieses Erstversuchs folgte das Stiick ,al-'Ustad mukarrar ,, gleichfalls

ein Text von al-Hammad und unter der Regie Muhammad Rusdi

Sallam.

Auch die Bemuhungen und Leistungen des literarischen
Verbandes in Makkah, der viele Kurse und Lesungen angeboten hat
und auf dessen Spielplan zahlreiche Auffihrungen standen, sind nicht

Zu verachten.

Im Janner 2007 fand die bislang letzte AuffUhrung der

literarischen Verbande statt. Der Verband in Giddah zeigte das Stiick

»mndama ya'tl r-rabt” , , eine Bearbeitung Halyl ‘Aqils des Originaltextes

$INasir al-Oatib:Madpal il 4 dirasat al-masr# fr al-mamlaka alarabiya as-

suidiya.ar-Riyad:al-Mahrgan al-wdarn li-t-turat wat-tagafa,1990,S.51.
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,wa-mada ba‘d?* von Dr. Habib Gulim al-‘Attar, unter der Regie von

Claldun Karmm.

Ganz generell ist anzumerken, dass auch die Literaturverbande
die Hilfe nationaler und internationaler Theaterexperten und
Theaterschaffender in Anspruch nahmen, um ihre Theateraktivitaten

anzukurbeln. Im Konigreich von Saudi-Arabien bestehen zurzeit die

folgenden 16 Literaturverbande: Riyad, Giddah, Tabik, Al-Madinah al-
Munawwarah, Makkah al-Mukarramah, Gizan, Abha, At-Ta'if, Ha'il,

Nagran, Al-Qasim, Ad-Dammam, Al-Ahsa’, Al-Baha, ‘Arar.

41.1.4 Sportverbande

Die Sportverbande unterstehen dem Jugendamt und wurden von
diesem stets unterstitzt und angehalten Theaterstiicke zu prasentieren.
Somit ist die Prasentation von Stiicken Teil des Planes der Kultur und
Gesellschaftsabteilung eines jeden Verbandes. Da sich die
Sportverbénde, auf deren Schildern eigentlich ,Kultur, Gesellschaft und
Sport® zu lesen ist, allerdings mehr auf die Forderung von
FuRballveranstaltungen und Bewerben konzentriert, ist das Budget fur
kinstlerische  Aktivitaten eher gering. Mit  eingeschrankten
Finanzmitteln, sind nattrlich auch die technischen und kinstlerischen
Mdoglichkeiten beschnitten, was in mehrheitlich einfach préasentierten

Theaterstiicken Niederschlag findet.

Einige Sportverbande organisierten Theaterworkshops und
nahmen die Hilfe nationaler und internationaler Theaterexperten und

Theaterschaffenden in  Anspruch, um ihr Theateraktivitaten

anzukurbeln. Prinz Faysal ibn Fahd, der auch Prinz des Sports und der
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Jugend genannt wird, hat die Schirmherrschaft Uber die Sportverbande

ubernommen.

In den Jahrbichern aller Sportverbande werden diejenigen
angefuhrt, die an Theaterwettbewerben teilgenommen haben, aber
auch diejenigen, die der Veranstaltung fernblieben, um die Einen zu
motivieren und die Andern zu loben. Weiters ist der erzielte Platz und
der damit verbundene Geld- und Sachpreis in der jeweiligen Kategorie

vermerkt>,

Abschlielend ist anzumerken, dass der Theaterwettbewerb
zwischen den einzelnen Verbanden im Konigreich von Saudi-Arabien ,

der seinerzeit gang und gebe war, heute leider fehlt.

Folgende Tabelle gibt eine exemplarische Auflistung der

Theaterauffihrungen der Sportverbande 3°° %7 :

Titel des | Schriftsteller Regisseur Verband
Theaterstiicks
1 ad-daya’ ‘Adnan Sagir ‘Adnan Sagir Al-Wihdah
2 Hasarat Asfar Nu‘man Kidwah Nu‘man Kidwah Al-Wihdah
3 Al-Hal al-Ahir Nu‘man Kidwah Saggad Hawsawi Al-Wihdah
4 ASSay’ [Jalid Mustafa Salih Imam Al-Wihdah
S Nugtat tahawwul Nu‘man Kidwah Nu‘man Kidwah & | Al-Wihdah
Yusif ‘Abdulhalim
6 | Mu'ssasat al- | O-A 0.A Uhud
hadarah

$5°Al-Mahragan al-masrhi as-stiidi.Ha'il:ar-ri’asa alama li-ri‘ayat as-
Salab,1980,S.25ff

6 Apdullah al-attas:dirasat f7 al-masrah.az-zawshir al-masrafiya f al- adab al-arabr al-
gadm.nat al-masra al-gadm wa-alagatuhu bi-I-masré al- Urubr al-faditdir &sa tarrhiya
fanniyamakkah:méabi‘ batadir,1998,S.157-159.

%7 Dalil al-mahrgan al-masrhi. Al-ushi’ at-tacafi.o.O:ar-riasa alama li-
ri‘ayat as-Sabb,1401/1402,S.56.
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7 |'da fatak al-fot ma | O-A 0.A Al-lttifaq
ynfa‘ak as-sot

8 | ‘uzabi da’iman 0.A 0.A Al-“uribah

4.1.1.5 Jugendherbergenverband

Auch der Jugendherbergenverband untersteht dem Jugendamt
und hat viele Theaterauffihrungen, die man als kleine Sketches
bezeichnen kann, zu verzeichnen. Er hat viele jugendliche Talente

angezogen, die ihre Fahigkeiten frei entwickeln und ausleben konnten.

Aufgrund geringer Budgetmittel, sind viele Sticke, die vom
Jugendherbergenverband veranstaltet wurden, eher als mittelmaRig
einzustufen. Es gab allerdings auch ein paar Auffihrungen, die trotz
mangelnder Finanzierung und Mdglichkeiten, mehr als ausgezeichnet
waren - selbst im Vergleich zu direkt von den dafir zustandigen Amtern

gut finanzierten Prasentationen.

Als Beispiel dafur kénnen die vom Verfasser der vorliegenden

Arbeit selbst gesehenen Stiicke ,TSalingar as-Sarq* und ,’Abt fawqg as-
Sagara“ genannt werden, die im Jugendherbergenverband Makkah von
dem Journalisten und Autor Mahmuad Tarawri, unter der Regie von

Salih 'Iman aufgefuhrt wurden.
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Theatergruppen der Jugendherbergenverbénde

Folgende Tabelle gibt eine Auflistung der Auffihrungen einiger

358.

Titel des | Schriftsteller Regisseur Zweigstelle
Theaterstiicks

1 | Kuktayl 96 Nu‘man Nu‘man Kidwah Makkah
Kidwah

2 | Abi Tahta Sagarah Mahmiid Salih Imam Makkah & Koénig Fahd

Kustenstadt

tarawrt

3 | Hasarat Asfar Nu‘man Nu‘man Kidwah Makkah
Kidwah

4 | paka'un wa gurar ‘Abdullah  al- | Salih Imam Makkah
Qitamt

S | T&alingar a3-3arq Mahmiid Salih Imam Makkah
tarawrt

6 | Al-Hal al-Ahir Nu‘man Saggad Hawsawt Makkah
Kidwah

7| Assay Oalid Mustafa | Salih Imam Makkah

8 | Abu Sab‘ah Muhammad Muhammad at- | Giddah
at-Turabi Turabt

9 | Nugtat tahawwul Nu‘man Numan Kidwah & | Makkah
Kidwah Ysif ‘Abdulhalim

10 Hurdfun Bi-la nugat Muhammad Salih Imam Giddah
at-Turabt

4.1.2 Ministerium fur héhere Bildung - Dekanat fir

Studentenangelegenheiten - Universitats- und Collegetheater

Die Bemiuhungen des Ministeriums fur hoéhere Bildung zur

erfolgreichen Forderung des Theaters spiegelt sich in der Arbeit der

jeweiligen Dekanate fur Studentenangelegenheiten an allen

%38 Abdullah al-attas:dirasat f7 al-masrah.azzawshir al-masrafiya f al- adab al-arabr al-
gadm.nasat al-masra al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr# al- Urubr al-/radiz dir asa tarifiya
fanniyamakkah:mé&abi‘ batadir,1998,S.157-159.
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Universitdten im Konigreich von Saudi-Arabien wider. Obwohl die
Forderung der Theateraktivitaten unter den Universitaten, als auch
manchmal innerhalb einer Universitat variiert, ist die Unterstitzung der
Theaterdarbietungen ein wichtiger Teil mehrerer Studentenaktivitaten.
Abhangig vom Engagement der jeweiligen Dekane und der
Angestellten der Unterabteilung der Verbande fir Studentenaktivitaten,
ist diese FoOrderung grofer oder geringer. Ist der Vorsitzende des
Dekanats fur Studentenangelegenheiten beispielsweise ein Mann von
grofem Verstandnis fur die Kunst, der dem Theater eine wichtige Rolle
beimisst, dann fordert der dahingehende Studentenaktivitaten
dementsprechend enthusiastisch. Ist der Vorsitzende des Dekanats fur
Studentenangelegenheiten allerdings ein  Mann von geringer
Wertschatzung fur die Kunst, der das Theater als verwerflich und
unmoralisch  betrachtet, dann befasst er sich primar mit
Verwaltungsaufgaben und diverse Theateraktivitaten werden wéhrend

seiner Amtszeit eher schleppend und zdégernd realisiert.

Das Gleiche gqilt auch fur Dekane, die einen Dienst nach
Vorschrift machen wahrend andere versuchen Studentenaktivitidten zu

unterstiitzen und durch Lob und finanzielle Bonusse zu fordern.

Leider muss festgestellt werden, dass die Mehrheit der Leiter der
Studentenaktivitaten, als auch der Angestellten aufgrund ihres
beruflichen Werdegangs die Grundlagen des Theaters nicht
beherrschen, beziehungsweise sich nicht ausreichend damit
auseinandergesetzt haben. Daraus ergibt sich zumeist ein mangelndes
Interesse fur die Thematik an sich, was sich in einer minimalen

Forderung der Aktivitaten niederschlagt.

Davon ausgenommen sind einige wenige Namen, die ihren Beruf
mit ithrem Hobby verbunden haben. Sie haben entweder
Theaterwissenschaft studiert oder sich zeitlebens mit dieser Kunstform

auseinandergesetzt.
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Nichtsdestotrotz darf die Rolle der Universitaten in Bezug auf
Foérderung des Theaters nicht unterbewertet werden. Sie haben den
Nahrboden fir Schauspieler, Autoren, Regisseure, Produzenten und
Techniker gebildet. Sowohl die Universitdten als auch die Saudi -
Arabische Gesellschaft fur Kultur und Kunst haben das Kénigreich mit
Talenten versorgt, die ihre spatere Karriere unter anderem beim Radio,
Fernsehen oder Theater gemacht haben.

Obwohl die eigentliche Zielsetzung der Universitaten die Lehre
und Forschung darstellt, ist es bemerkenswert, dass gerade hier
kiinstlerische Talente im Rahmen ihrer auf3eruniversitdren Aktivitaten
und durch die Teilnahme an kunstlerischen Wettbewerben bessere
Erfolge erzielen konnten als jene Verbédnde, Vereine oder
Organisationen, deren Hauptaufgabe im Schaffen und Fordern von
Kunst und Kultur liegt.

Theaterauffihrungen im Rahmen aul3eruniversitdren Aktivitaten
haben ihre Universitaten als auch das Konigreich von Saudi-Arabien bei
beispielsweise folgenden Festivals hervorragend prasentiert: das saudi-

arabische Theaterfestival und die Kulturwoche der Universitaten, das

nationale Festival fir Folklore und Kultur , al-Ganadriya , und das

'’Abha Festival. Einige Universitaten waren auch Vorreiter bei der

Organisation von Wettbewerben fur Theaterstiicke und o6ffentlichen
Ausschreibungen, an denen mannliche und weibliche Schriftsteller aus
allen Teilen des Konigreichs in verschiedenen Kategorien teilnehmen

konnten.

Einige Universitaten haben ihre Theateraktivitditen durch die
Erteilung von Aufenthaltsbewilligungen fur auslandische Fachkrafte
gefordert. Diese haben bewirkt, dass die saudi-arabische Kunst- und
Kulturblihne kunstlerisch inspiriert und neu geformt wurde. Nach
Verinnerlichung der bereits vorhandenen Kunst- und Kulturformen

folgte eine Neubearbeitung und Erweiterung des nationalen
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Kulturerbes. Einige von ihnen haben neue Stréomungen und
Kunstformen zu tage gebracht, die vorher nicht existent waren oder

nicht prasentiert wurden.
Ganz allgemein kann gesagt werden, dass das Ministerium flr
hohere Bildung den Kunstsinn und das Verstdndnis bei jungen

Theaterschaffenden fordert.

Folgende Tabelle gibt eine exemplarische Auflistung der

Theaterauffiihrungen von Universitaten: 3°° 3¢
Titel des | Schriftsteller Regisseur | Jahr Universitat
Theaterstiicks
Abu tis‘ah Dr. Al-Hinedl | ytman al- | 1404 AH Konig ‘Abdul‘aziz
Hamad
Talibun ‘ala | ‘Utman al- | ‘Utman al- 1404 AH Konig ‘Abdul‘aziz
waski z-zawag Hamad Hamad
Al-Hadlr ‘Abdulilah  al- | Nadir al-Usbii* at-tatafi bi- | Kénig ‘Abdul‘aziz
‘Awadit Ma‘tuq I-kiwayt 1405 AH
Sawtu d-damir Nadir Ma‘tliq Nadir Al-Usbi®  at-tataff | Kénig ‘Abdul‘aziz
Ma‘tuq bi-I-'marati I-
‘arabiyati I-
muttahidati 1406
AH
Sabi‘ al-‘Umdah | Sam1 Husayn Kdnig ‘Abdul‘aziz
Halawant Gum‘ah
Ana wa-bnu |- | Oalid al-Harbi | ‘Abdurilah | 1409 AH Konig ‘Abdul‘aziz
hallaq al-‘Awadt
Al-Kubr Dr. Ragad | Mustafa 1411 AH Konig ‘Abdul‘aziz
RusSdr ‘Abdulhalig
Laylatu ‘urs Muhammad al- | Mustafa 1413 AH Konig ‘Abdul‘aziz
‘Utaym ‘Abdulhaliq
Al-Makuk Wagdr Mursit Mustafa Al-Usbu‘u at-taqafty | Konig ‘Abdul‘aziz
‘Abdulhaliq | IF-awwali li-gami‘ati
duwali maglisi t-

%9 Broschiire (al-Lawa) des KingAbdul'aziz Theaterclubs.
30 hitp//www. kfupm.edu.sa/club/Theater/new_page_3.htm
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ta‘awani I-haligry |-
‘arabiyati/

Zahran 1413 AH
Erster Preis

az-

10

Intabiha ya

sadah

Fuad Sawqt

‘Abdurrazi

g al-‘Awt

Al-Ganadriyah
Festival & Munastir
Festival & Das
erste saudische
Theater Festival
1418 AH . Mehrere
Preise

Kdnig ‘Abdul‘aziz

11

Fursatu ‘Amal

Nu‘man
Kidwah

‘Abdurrazi

q al-‘Awi

Berufsorientierungs
tage &
Sommertreffen der
Jugend in Abha
1417 AH

Kdnig ‘Abdul‘aziz

12

Al-Almas

Nu‘man
Kidwah

Hatim al-
‘Awad

Sommertreffen der

Jugend in Abha
1419 AH

Kdnig ‘Abdul‘aziz

13

Al-‘Awdah

AmTr Hasnawt

Amir
Hasnawr

Das zweite
saudische Theater
Festival 1419AH -
beste Auffihrung &
Abha Festival 1420

AH

Kdnig ‘Abdul‘aziz

14

As-Siginu I-kabir

Nu‘man
Kidwah

Nu‘man
Kidwah

Das zweite
saudische Theater
Festival 1419AH —
Bester Regisseur.

&  Al-Ganadriyah
Festival 1419 AH.
& Al-Usbu‘u at-
t-taliti i

duwali

tagafly
gami‘ati
maglisi t-ta‘awuni |-

haligry

‘Uman 1419 AH -
mehrere Preise

[-‘arabryati/

Kdnig ‘Abdul‘aziz

15

Al-HasSTm

AmTr Hasnawt

Amir
Hasnawrt

Das dritte
saudische Theater
Festival 1420 AH. —
mehrere Preise. &
al-Munastir Festival
1421 AH. Preis flr
den besten, neuen
Text

Kdnig ‘Abdul‘aziz

16

Malamih

Magid al-Bisrm
bearbeitung:
Nu‘man
Kidwah

Nu‘man
Kidwah

Al-Ganadriyah
Festival /15. 1420
AH

Kdnig ‘Abdul‘aziz

17

As-Samah

Habib Ga‘far

Habib

1420 AH

Kdnig ‘Abdul‘aziz
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18 | a-Lawhah Dr.Sadi ‘Asar | Dr.Sadt 1421 AH Konig ‘Abdul‘aziz
‘Asar
19 | Kawabis Gubran al- | MISarT Al-Usbi‘u at-taqafry | Konig Fahd -
. Universitat fur Petrol
Gubran Muhaama | t-taliti li-gami‘ati | ynd Mineral
d duwali maglisi t-
ta‘awani I-haligry |-
‘arabiyati/  ‘Uman
1419 AH
20 | AL-MiSnaga MISArT MISArT 1417 AH Kdnig Fahd
Universitat fur Petrol
Muhaamad Muhaama und Mineral
d
21 | Mugarradu ‘Imad al- | Muhamma Konig Fahd
N ~ d | Universitéat fur Petrol
kalam ‘Umran a- und Mineral
‘Isa1417
AH
22 | Al-Battih al- | Muhammad al- | MISarT Al-Munastir Konig Fahd
azra ] Festival 1998. & | Universitat fur Petrol
q Utaym Muhaama | Kulturtreffen in | und Mineral
d Abha 1418 AH.
23 | Bidani inwan Gubran al- | MIsarT Das zweite | Konig Fahd
. saudische Theater | Universitat fiir Petrol
Gubran Muhaama | Festival 1419AH. | und Mineral
d Beste
Szenographie
24| Al-“anakib MISarT MISarT Das dritte | Konig Fahd
saudische Theater | Universitat fur Petrol
Muhaamad Muhaama | Festival 1420AH. | und Mineral
d Beste
Szenographie & Al-
Munastir  Festival
1999. Ehrenpreis
der Schiedsrichter
fur die Regie.
25 | Al-Hulm Gilwah al- | Rasid al- | 1422 AH Konig Fahd -
. Universitét fur Petrol
Gilwah Wartan und Mineral
26 | Funduqu - | \brahim Badi | Ibrahim Al-Ganadriyah 56'_“9 F_";‘htdf__ betrol
A3bahi BadT Festival/l7. 1422 | -verstal iuretro
adl und Mineral
AH
27 | bnu s-samti Ibrahim Badi | Ibrahim Mahraganu |- | Konig Fahd -
Universitat fur Petrol
Badi masrahi I-maftuhi li- | ynd Mineral

l‘uradi I-qasTrati.
Ad-Dammam 1422
AH — mehrere
Preise & Al-
Munastir  Festival
2003. bester, neuer
Text & Al-

Ganadriyah
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Festival/19. 1424
AH. Bester
Schauspieler
28 | Al-Hait ‘Abdul‘aziz al- | Rasid al- | 1423 AH Konig Fahd
_ Universitat fur Petrol
‘Atallah Wartan und Mineral
29 | Al“Uzlah Hasan bu--All | Gilwah al- | 2006.  mehrere | Konig Fahd
. Festivale in Abha & | Universitét fur Petrol
Gilwah und Mineral
Kawayt al-
Ganadriyah &
mehrere Preise
30 | Galah wi nus Misa abu | Gubran al- | 1428 AH Konig Fahd
~ . Universitat fur Petrol
‘Abda||ah Gubran und Mineral
31 | Mamn@‘un Basir Husayn | Gubran al- | Musabagatu |- | Konig Fahd -
. Universitat fur Petrol
al.’qtirab Gubran masrahi I-maftuhi li- | ynd Mineral
l‘urddi l-qasirati /5.
Ad-Dammam -
mehrere Preise &
Das vierte
Saudische Theater
Festival 2008

4.1.3 Unterrichtsministerium — Abteilung fir Frauenbildung — Schiilertheater

Bereits als das heutige Unterrichtsministerium  noch

Schulaufsichtsbehérde und Bildungskommission genannt wurde,
bemihte es sich intensiv um die Forderung von Theaterauffihrungen
im Rahmen von diversen Schileraktivitaiten. Die Anfange des

Schultheaters sind in den West- , Zentral- und Ostprovinzen des

Koénigreichs von Saudi-Arabien zu finden. ‘Abdurrahman al-Clirégi hat

diese Anfange in seinem Buch auf das Jahr 1373 AH/1953

zuriickverfolgt®®*. Er sagte:

,ES nahm seinen Anfang in Makkah, in einer Nacht voller
literarischer Abendveranstaltungen .Studenten und Schiler
verschiedenster Institute waren mit ihren Verwandten von

3k Abdurrenman al-Jiregi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.45.
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tberall her gekommen, um diese literarische Geselligkeit zu
erleben. Wahrend dieser Veranstaltung gab es Gedichte und
Schauspiele — und das ist unser Thema. ,>%?

Sgiall Aol SRS ;o) pendly B el Al 88 lall calS e ySall ASa (e "
Gy Jialll 5 el LA S Al <l jalise S5l ) suand ab 5535 (53 galall 2l
"..\.L\ASM

In seinem Buch hat er auch lbrahim ibn Muhammad al-Higt

zitiert, der die Anfadnge des Theaters in der langen Tradition der
literarischen Geselligkeit in Makkah ansiedelt. Ihm zufolge habe das Ar-
Riyad Oberstufengymnasium bereits zur Zeit als es noch in der Konig
Faisal Strasse gelegen war Uber Theaterauffihrungen verfugt. Des

weiteren erwahnte er zahlreiche wissenschaftliche Institute, das von

dem Mufti Sayh Muhammad ibn Ibrahim gegriindete Sheria College

und das heute unter dem Namen al-‘Asima Institut bekannte al-’Angal

Institut, die alle Uber Lesungen, Diskussionsgruppen, Gedichteabende
und Schauspielerei Darbietungen verfligt haben sollen. Dieses einfache
Theater soll bei den Zuschaern einen grofRen Eindruck und ein héheres

Bewusstsein fur Kultur geschaffen haben.Auch Seine konigliche Hoheit

Prinz Salman ibn ‘Abdul‘aziz, der Prinz von ar-Riyad, soll sich sehr fir

die Weiterentwicklung auf diesem kulturellen Gebiet bemuhte haben,
was schon allein durch seine Anwesenheit bei den Auffihrungen des
Oberstufengymnasiums klar sei, in denen vor allem islamischer Gesang

und humoristische Gesellschaftssketche prasentiert wurden.3

%2Abdurrenman al-Jiregi:Nasat al-masrah as-suir.0.0:alGandiya al-
‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.43-44.

3% Abdurrenman al-Jiregi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-
‘aralya li-t-tagafa wa-I-furtin,1986,S.44-45.

275



Ein  weiterer Beweis dafir, dass der Anfang von
Theaterschulaktivitdt im Westen des Konigreichs von Saudi-Arabien

war, sind die Aussagen des Ex- Vize des Informationsministeriums fir

Fernsehprogramme Muhsin MaSith und des Ex Vorstands des
archdologischen Instituts an der Konig Su‘ld Universitat, des Ex

Dekans des Gesellschaftsdienstes Dr. ‘Abdurrahman al-’Ansari. Beide

erwahnen die Aktivitaten der Schiler an den von ihnen absolvierten

Schulen im Westen des Konigreichs von Saudi-Arabien am Ende der

40er Jahre®®*. Weiters erwahnt Dr. ‘Abdullah al-‘Attas die
Anstrengungen von Gamil Qummisant 1965 in Jeddah, von ‘Abdullah
Cogah in Makkah, von ‘Umar ‘Adil, von ‘Abdulwahhab Galal und

Muhammad Al Ays in Gizan>®°.

Nasir al-Llatib hat den Anfang der Schultheater im Osten des
Kdnigreichs von Saudi-Arabien — im al-’Ahsa’” Gebiet - auf das Jahr
1373 AH/1953 zurickgefuhrt. In diesem Jahr schrieb ‘Abdurrahman
‘Utman al-Mulla, ein Lehrer am an-Nur Institut in al-’Ahsa’, das

Theaterstiuck li-layl ahir* und fihrte es auch auf. Dieses Theaterstlck

34Nadir al-Azamah:al-Masrah as-suidr.dir 3sa naqdyaar-Riyad:an-Nadi
al-adalh,1992,Bd.1,S.66.

=Abdullah al-Attas:dirasat fi al-masrah.azzawshir al-masrafiya f al-
adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masré
al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S.138.
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behandelt in mehreren Szenen den Kampf um Palastina und wurde an

den Schulen der Ostprovinz aufgefiihrt. Konig Su‘td ibn ‘Abdul‘aziz Al

Su‘ad hat, wahrend seines Besuchs im Osten des Konigreiches im

Rahmen seiner Huldigung als Koénig, dem Theaterstick ebenfalls

beigewohnt®®°.

Dr. Nadir al-‘Azama erwahnt auch ‘Abdurrahman ‘Utman al-Mulla
und seinen Bruder Muhammad, die den bekannten Text der

Schriftstellerin Gamila bu Hayrad in der al-Fallah Schule in al-’Ahsa’ im

Jahr 1374 AH/1954 bearbeitet und aufgefuhrt haben. Ihm zufolge
handelte der *'Text von Jean d Arc, beziehungsweise dem

Befreiungskrieg Algeriens.

Ibrahim Muhammad al-Higi  hat wie bereits erwahnt auf

Schultheateraktivitaten im Nagd — also ar-Riyad — verwiesen, allerdings

ohne Zeitangabe®®.

Einen der altesten Hinweise auf Schultheater im Nagd des
Konigreiches finden wir laut Dr. Nadir al-‘Azama in ‘Unayza. Er berichtet

Uber die Rolle des Sayh Salh ibn Salih, der seinen Schilern in seiner

%8N asir al-Oatib:Madpal il 4 dirasat al-masré# fi al-mamlaka alarabiya as-

suidiya.ar-Riyad:al-mahrgan al-waart li-t-turat wat-tagafa,1990,S.53.

3"Nadir al-Azamahal-Masrah as-suindi.dir asa naqdyaar-Riyad:an-Nadi
al-adah,1992,Bd.1,S.67.

& Abdurrenman al-Jirsgi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.44-45.
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Schule das Schauspielen beibrachte. Die Inspiration fir seine

Theaterdialoge, die von grol3er Beliebtheit waren, holte er sich aus

alten traditionellen Geschichten. Dr. al-‘Azama erwahnt ebenfalls den
Besuch Kénig ‘Abdulaziz in ‘Unyza im Jahr 1354 AH/1934°%° und
dessen Anwesenheit beim Schulfest. Wie auch Al as-Sa‘ld merkt er
an, dass der Konig die Stucke ,Kisra wa-l-wafd al-‘arabt, ,al-’a‘ma, as-
Saht wa-d-darisin“ und ,hiwar bayna al-‘amiya wa-I-fusha® oder ,hiwar

bayna gahil wa-muta‘allim“ gesehen hat.

Durch diesen Uberblick wird klar, dass sich der Streit um den

Vorlaufer des Schultheaters einerseits auf Sketche, die bei Schulfesten

aufgefiihrt wurden, und andererseits auf die Gebiete Makkah, Giddah,

al-Ahsa’, ad-Damman, ar-Riyad und Gizan beschrankt.

Die meisten Auffihrungen behandelten historische Themen,
komddiantische Szenen und hatten padagogischen Wert. Da all diese
Sketche an Schulen prasentiert wurden oder unter der Schirmherrschaft
derselben standen, zielten sie darauf ab den Schilern in dieser Form
etwas beizubringen. Die fur das Schulwesen und die Ausbildung der
Jugend Verantwortlichen, als auch das Publikum hatten die Bildung der
Schiler als Ziel*".

Der erste Versuch Schultheateraktivitaten hervorzubringen,

erfolgte durch das Ministerium durch Einrichtung einer Unterabteilung

39N adir al-Azamahal-Masrah as-suindi.dir &sa naqdyaar-Riyad:an-Nadi
al-adah,1992,Bd.1,S.66.

37®Abdurrenman al-irsgi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.46-47.
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der Abteilung fir Schulaktivitaten, die fir Theateraktivitdten zustandig

war. Unter Zuhilfenahme von Theaterexperten aus den

Nachbarlandern®”*, wie beispielsweise aus dem a$-Sam-gebiet, dem

Irak und Agypten, die groRen Anteil am Theatergeschehen hatten,
verankerte sich das Theater als eine der festverwurzelten

Schulaktivitdten im Koénigreich von Saudi-Arabien .

Man begann Theaterwettbewerbe in den Kategorien Text und
Auffihrung zu organisieren, es wurden diverse Expertenkomitees im
Rahmen der Festivalausschiisse zusammengestellt und verschiedene
Preise bereitgestellt. Die Schulen des Landes nahmen bei solchen
Festivals teil. Mehrere Schulen bildeten einen Sektor und traten
gegeneinander an. Die Besten eines jeden Sektors kampften dann
erneut gegeneinander. Die Reprasentativsten traten danach gegen
andere Provinzen an. Im letzten Durchlauf wurde die beste Auffihrung
einer jeden Provinz bei einem Fest aufgefihrt. Zuletzt wurden die

Preise pro Kategorie vergeben.

Wie bereits erwéhnt, organisiert das Unterrichtsministerium von
Zeit zu Zeit Wettbewerbe in der Kategorie Theatertexte. Die besten
Texte verschiedenster Literaturgattungen werden dabei ausgewahlt und
mit Geldpreisen pramiert. Das mediale Interesse an diesen Bewerben

ist sehr grol3.

Um religiose, gesellschaftliche und kulturelle Werte, die mit den
eigentlichen Traditionen des Konigreichs von Saudi-Arabien verbunden
sind, im Volk fest zu verankern, hat das Unterrichtsministerium

Theateraktivitaten unterstitzt. Es hat sich die Methode der

37:Abdullah al-Attas:dirasat fi al-masrah.az-zawshir al-masrafiya f al-

adab al-arabr al-qadm.nasat al-masra? al-qadm wa-alagatuhu bi-I-masr#
al- Urubr al-padit.dir &sa tarifiya fannya Makkah:Mdabi'
Bahadir,1998,S.142.
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Schauspielerei zu Nutze gemacht, um ihre eigenen Zwecke zu
verfolgen und zu realisieren. Die Ziele des Lehrplans zu
Schileraktivitaten aus dem Jahr 1402/03 AH waren: die Vermittlung
von Wissen uber Wissenschaft und Kunst in einer einfachen und
vergnuglichen Methode, die Prasentation islamischer Geschichte und
ihrer Vorbilder, um Patriotismus, Friede, Recht und Gerechtigkeitssinn
zu pflanzen, als auch die Forderung der Vorstellungskraft, des

Kunstsinns und des Selbstvertrauens der Schiiler.

Das aktive Interesse des Unterrichtsministeriums an
Theateraktivitaten, fand seinen Ausdruck in der Entwicklung,
Organisation und Foérderung von Projekten fur vorbildliche
Theatergruppen Festivals. Schulinspektoren erhielten einen Anreiz
solche Projekte zu fordern, indem sie vom Unterrichten befreit wurden
oder die Mindeststundenzahl im Rahmen ihres Lehrauftrags
herabgesetzt wurde. GleichermalRen wurden Lehrer angehalten an
Weiterbildungskursen innerhalb oder auf3erhalb des Kénigreichs von
Saudi-Arabien teilzunehmen. Diese Teilnahme wurde erleichtert und
organisiert. Da die Schilerabteilung fir Madchen das Interesse flr
Theater auch teilte, wurden talentierte Schilerinnen vom
Unterrichtsministerium auch nicht vergessen. Obgleich festzustellen ist,
dass das Bemuhen des Unterrichtsministeriums fur Madchentheater
aufgrund verschiedener Verbote, die bereits im Kapitel ,Grinde fur die
verzogerte Entstehung des Theaters im Konigreich von Saudi-Arabien *
angeschnitten wurden, nicht gleich ist wie das fur Buben, wurden auch
an Madchenschulen und Colleges, sowie an der Abteilung fur Madchen
an der Universitat zahlreiche Theaterstiicke aufgefihrt.

Im Rahmen der Diskussion zur geringen Forderung des
Frauentheaters spielt natirlich die gesellschaftliche Einstellung eine
gro3e Rolle. Da sich die Mehrheit der Bevolkerung nicht mit dem
Gedanken anfreunden kann, Frauen auf der Buhne zu sehen, bleibt
dieser Aspekt des Theaters weiters heikel. Da Frauentheater im

Kdnigreich von Saudi-Arabien nur von Frauen fur Frauen geschrieben,
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bearbeitet und aufgefuhrt wird, konnte der Verfasser der vorliegenden
Arbeit diesen Aspekt auch nicht grindlicher aufarbeiten. Die wenigen
Informationen, die dariber zu bekommen sind, stammen vom
Horensagen einiger Frauen, von Referaten, die Frauenaktivitaten

behandeln, oder durch Verdoffentlichungen in Zeitungen.

4.1.4 Kultur- und Informationsministerium

Bevor die Rolle des Kultur- und Informationsministeriums im
Rahmen der Unterstitzung des Theaters diskutiert wird, muss man sich

zunachst dem Informationsministerium zuwenden.

Das Informationsministerium wurde 1382 AH/1962 gegrindet
und erst im Jahr 2003 kam es zu einem Zusammenschluss mit dem

Ministerium fur Kultur, daher jetzt Kultur- und Informationsministerium
372

Die Unterstitzung der Theateraktivitaten im Konigreich von
Saudi-Arabien durch das Informationsministerium war nicht stark aber
regelmaRig. Seine Hauptaufgabe war es, dem Volk den Terminus
Theater n&her zubringen und damit eine positive Akzeptanz dieser
Bewegung zu erreichen. Das Volk wurde durch Horspiele und

Fernsehtheater mit der Ildee konfrontiert und auf sie vorbereitet. Die

Radiostation Giddah strahlte 1981 Hérspiele der Regisseure Muhsin

Sayh und ‘Adil Galal aus. Der Sender hatte verschiedene Programme,

die Radiosketches beinhalteten.

372vww-info.gov.sa/portals/sinfo/categorieS.php?op=ineex&catid=231-0.
(2007-11-11)
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Ungefahr zwei Jahre nach der Eroffnung der ar-Riyad
Fernsehstation, ca. 1385 AH/1965 *"° | filhrte der Regisseur Basir
Mardint fur das Publikum an den Fernsehschirmen ein Fernsehtheater
auf. Dieses Programm bestand aus verschiedenen Sketchen 3'#,

Nach seinem ersten Versuch folgte das erste Theaterstiick ,, ‘aris min

dahab“ — , das nicht einem Theaterpublikum, sondern erneut via

Fernseher ausgestrahlt wurde 3.

Nach einiger Zeit begann das Informationsministerium auch
verschiedene Theaterstiicke, die auch von anderen Amtern, wie
beispielsweise der Saudi-arabischen Gesellschaft fur Kultur und Kunst,
unterstutzt wurden, aufzunehmen und auszustrahlen. Zu offiziellen
nationalen Festen wurden auch Operetten, also eine Art

Gesangsdrama, produziert.

Genauso wurden auch Operetten, die von anderen Amtern

produziert wurden, gesendet. Das nationale Festival fur Folklore und

Kultur — al-Ganadriya — das einige Jahre hauptséchlich aus Dramen

und Operetten bestand, beispielsweise wurde taglich live lUbertragen
und es wurden auch zusammenfassende Berichterstattungen tber die
mitwirkenden Kunstler und deren Werk ausgestrahlt. Das Selbe gilt fur
andere nationale oder touristische Attraktionsfestivals.

Nach dem Zusammenschluss des Informationsministeriums mit

dem der Kultur, hat sich seine Rolle bis heute nicht wesentlich

373www.info.gov/portalis/tv/categorieS.php?op=newindleatid=222-0
(2007-11-11).

37%Abdurrenman al-_irsgi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.52.

37>Abdurrenman al-Jirsgi:Nasat al-masrah as-suidr.0.0:alGandiya al-

‘aralya li-t-tagafa wa-I-furiin,1986,S.52-53.
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verandert. Der Grund daftr kann ihre zeitlich kurze Amtstétigkeit sein,
aber trotz dieser geringen gemeinsamen Arbeitserfahrung hat es sich
bemiht die Rolle des Jugendamtes in der Forderung von
Theateraktivitdten zu unterstitzen. Weiters zeichnet das Ministerium fur
die Tatigkeit der Saudi - Arabische Gesellschaft fir Kultur und Kunst,
der Kulturverbande, der allgemeinen Verwaltungsbehorden flr
Kulturverbande, der Verwaltungsbehoérde fur Folklore, des Konig Fahd

Kulturzentrums und des Kulturrats verantwortlich.

Alle diese Amter werden durch das Ministerium fiir Information

und Kultur verwaltet, Dr. ‘Abdul‘aziz as-Sibaiyl, der Vizekulturrat, ist der

Vorstand®’®. Die wohl bedeutendste Neuerung in der Unterstiitzung des
Theaters seitens des Ministeriums stellt die erstmals offentliche

Forderung des Frauentheaters in der Geschichte des Kdnigreichs von

Saudi-Arabien dar. Dr. ‘Abdul‘aziz as-Sibaiyl merkt diesen Aspekt in

folgender paraphrasierten Aussage an. Laut ihm sei einer der
Zielsetzungen des Ministeriums fur Information und Kultur die
Prasentation des kulturellen Gesichts des Landes mittels
Theaterauffihrungen. Aus diesem Grund fanden seit dem
Zusammenschluss im Jahre 2003 zahlreiche, saudi-arabische
Kulturtage in diversen Landern statt, die unter anderem Folklore-,
Musik- und Theaterdarbietungen, als auch Vortrdge und literarische

Abende beinhalteten. Der dafir zustéandige Organisator ist Prof. Dr.
Abu-Bakr Ba Qadir, der Vizeprasident des Ministeriums fir
internationale Kulturbeziehungen. Das Theater soll demnach als ein
Podium zur Anweisung und Erteilung von Direktiven an die Gesellschaft

genutzt werden. Der kulturelle Horizont des Volkes soll unter

Rucksichtnahme auf die gesetzlichen Bestimmungen und festen Regeln

erweitert werden. Das erste Frauentheaterstiick ,’ahiran ‘udna/ ‘adu”,

378 vww-info.gov.sa/portals/sinfo/categorieS.php?op=ineex&catid=231-0.
(2007-11-11)
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das vom Kulturrat produziert und im Koénig Fahd Kulturzentrum in ar-

Riyad am 12.April 2006 aufgefuhrt wurde, erhielt seine Genehmigung

vom Minister ‘Tyad ibn ’Amin Madant’’. An dieser Stelle sei auch

angemerkt, dass es heutzutage auch eine Gewerkschaft fur saudi-
arabische Theaterschaffende gibt, die vom Ministerium fur Kultur und

Information 2007 gegriindet und unterstitzt wird. *"® 37

4.1.5 “The General Organisation for Technical Education and

Vocational Training”

“The General Organisation for Technical Education and
Vocational Training” umfasst Handelsakademien, Handelsschulen,
technische Fachschulen, Institute fur industrielle Gewerbe und

technische Colleges.

Die meisten Studien, die sich mit Theater im Konigreich von
Saudi-Arabien befassen, haben diese Gruppe ignoriert und ihre Rolle in

der Entwicklung des Theaters mit keiner Silbe erwahnt. Dr. ‘Abdullah al-
‘Attas, der eine eigene Studie Uber die Rolle dieser Organisation im
Rahmen von Theaterschaffen plant, hat in seinem Buch ,Dirasat fT al-
masrah - az-zawahir al-masrahiya fT al-’adab al-‘arabt al-gadim, naS’at

al-masrah al-gadim wa-‘alagatuhu bi-I-masrah al-’orubt al-hadit. dirasa

379www.ashargalawsat.com/detail S.asp=section=43&i89@7#&article=3577
72 (2006-04-12).

8 Wizarat a-tagafah wa-I-'i'lam.wakalat al-wizarah li-8-8u’lin at-tagafiyah:Dalil
Jamiyat al-masralyiyn as-stidiyn, aligtima‘ at-tdsisi li-g-ganiiyah, intihab
madlis al-'idarah, Dar al-watan li-Ilam wa-I-‘ilagat al-‘ammah. 2007 AH.

" Alhayat, 16317 (2007),S.1.
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tarthiya fanniya“ als einziger ihre Produktionen von Theaterstiicken

erwahnt. Obwohl die meisten Studien Uber das Theater im Konigreich
von Saudi-Arabien die Aktivitditen von Universitdten, Schulen und
Verbanden erwahnten und dokumentierten, gibt es bislang keinen
wirklichen Grund fir die Ignoranz der Rolle dieser Organisation fur das
Theater. Es konnte sein, dass die fehlende Aufarbeitung auf einen
Mangel an zu dokumentierendem Material zuriickzufthren ist, oder,
dass die Arbeit dieser Organisation aufgrund kunstlerischer Méangel

nicht weiter erwdhnenswert scheint.

Beim Abwagen der kinstlerischen Mangel ist der Verfasser der
vorliegenden Arbeit der Meinung, dass dies nicht der Grund sein kann,
da viele Auffiihrungen, die von den verschiedenen Amtern prasentiert
wurden, weniger Niveau hatten, als einige der Darbietungen der “The

General Organisation for Technical Education and Vocational Training”.

Trotz der Tatsache, dass diese Auffihrungen nicht dokumentiert
wurden, gibt es einige Theaterschaffende, die das Schauspiel in dieser
Organisation ankurbeln und von ihnen seien folgende Namen

exemplarisch und symbolisch fur alle anderen hervorgehoben:

Muhammad Sadaga Hindi und Muhammad al-Kanhal und Ahmad al-
Qahtant und Husayn al Ahdal und Sa%d Ba-Dawdd und Dr.

‘Abdurrahman al-‘Atiq und ‘Abdullah at-Tayib.
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4.2 Résumée

Zielsetzung der vorliegenden Studie war die Beweisflihrung der
Existenz saudi-arabischen Theaters, zumal die allgemeine
diesbezugliche Meinung im Okzident, aber teilweise auch im Orient, mit
grof3em Erstaunen verbunden ist. Die Informationen Uber das
Kdnigreich per se sind im Okzident durchaus karg und so reagieren
viele Leute oftmals verblifft, wenn sie Uber den technischen oder
wissenschaftlichen Fortschrift, den Lebensstandard oder das
mannigfaltige kulturelle und kinstlerische Angebot im Rahmen von

Symposien, Diskussionsrunden oder Festivalen stolpern.

Unter Ermangelung zahlreicher, wissenschatftlicher
Referenzquellen zu diesem Thema, stellte sich dem Verfasser der
vorliegenden Arbeit eine grol3e Herausforderung in so fern, als die
wenigen Quellen, die sich alsbald als relativ deckungsgleich in ihren
Aussagen herausstellten, auf ihre Glaubwaurdigkeit verifiziert und

analysiert werden mussten.

Nach einer Definition des Begriffs Theaterbewegung, wurde die
Realisierung der einzelnen Parameter im Konigreich von Saudi Arabien
genauer beleuchtet und es wurde festgestellt, dass alle Parameter zwar
manchmal nicht im herkdmmlichen Sinn, aber durchaus verwirklicht
sind. Somit konnte der Verfasser der vorliegenden Arbeit den Beweis
erbringen, dass saudi-arabisches Theater durch das Vorhandensein
von schriftstellerischer Tatigkeit, Theatergruppen, Organisations- und
Finanzierungsgremien, Auffihrungen, Publikum und der Interaktion
zwischen den zur Auffihrung von Theaterstiicken gebauten Salen, dem
Publikum und der Regierung tatsachlich existiert.

Nachdem die Vorbedingung einer aktiven Theaterbewegung im

Kdnigreich von Saudi Arabien erfillt war, wurde die Entstehung
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beziehungsweise die Vorlaufer der ersten Theaterversuche unter die
Lupe genommen. Dabei stellte sich dem Verfasser der vorliegenden
Arbeit die Problematik der divergierenden wissenschaftlichen
Meinungen hierzu, die personlichen Praferenzen entsprungen sein
dirften. Es war somit ratsam das blinde Vertrauen in die
wissenschaftlich anmutenden Thesen abzulegen und einen neuen Weg
zu gehen. Der dieser Arbeit zugrundeliegende Ansatz wollte sich dem
Einfluss namhafter Autoren entziehen und teilte die Entstehung saudi-
arabischen Theaters in drei Etappen ein. Anhand der vorhandenen
Fakten wurde somit eine genaue, neutrale Analyse der eigentlichen
Wegbereiter und der tatsachlichen Geburt erzielt. Somit konnte
festgestellt werden, dass die erste Etappe aus schriftstellerischer

Tatigkeit verschiedener Einzelpersonen bestand. Die zweite Etappe

bezieht sich auf erste Versuche, die die Schulversuche seitens Salih ibn

Salih und die Individualversuche und Kollektivarbeiten seitens

zahlreicher anderer Kiinstler umfasst. Die dritte Etappe behandelt die

- =

Wegbereitung und Geburt und umfasst Ahmad as-Siba‘T s Initiative ein

Schauspielhaus zu errichten, das trotz offizieller Genehmigung im
Keim erstickt wurde. Die Geburt saudi-arabischen Theaters setzte mit

Ibrahtm al-Hamdan ein.

Als nachster Schritt zur Beweisfihrung der Entwicklung saudi-
arabischen Theaters wurden die Rahmenbedingungen definiert, die
einen Fortschritt im Bereich Theaterbewegung kennzeichnen. Es wurde
festgestellt, dass Elemente wie beispielsweise Aufarbeitung des
Kulturerbes, Weiterbearbeitung und Inspiration, kritische literarische
Diskussionskreise, Bekanntmachung, Finanzierung oder Unterstitzung
seitens der Regierung und Mazene im Konigreich von Saudi Arabien
tatsachlich realisiert sind und man somit davon sprechen kann, dass
eine Weiterentwicklung stattgefunden hat. Des weiteren wurden
exemplarisch Theaterauffihrungen aufgelistet, die die Befriedigung des
Unterhaltungsbedirfnissees des Publikums durch die Auffihrung
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relevanter Thematiken darstellen und die Teilnahme an pan-
arabischen, arabischen und internationalen Wettbewerben und
Theaterfestivalen wurde auszugsweise ebenfalls angefuhrt, die

gleichermalRen Anzeichen fur einen merkbaren Fortschritt sind.

Im Rahmen der Diskussion obgenannter Elemente war es auch
notwendig offene und umstrittene Elemente anzusprechen, die sich in
zeitweilig trager organisatorischer oder finanzieller Unterstitzung,
mangelnder wissenschaftlicher Auseinandersetzung mit dem Thema
Theater, unzureichender Ubersetzungstatigkeit oder dem Nicht-
Vorhandensein eines Schauspielhauses beispielsweise wiederspiegeln.
Es wurde auch darauf hingewiesen, dass sich der interkulturelle
Austausch zwischen dem Orient und dem Ozident oftmals auf einer
Einbahnstral3e befindet, in so fern, als die Aktivitaten des Orients
vielfach nicht beachtet werden. In diesem Zusammenhang wurde auf
die Tatsache verwiesen, dass die Mdéglichkeiten eines intensiven
Austausches im Bereich Schauspiel auch aufgrund der eher kurzen
Existenz saudi-arabischen Theaters im internationalen Vergleich

zuruckzufuhren sein kann.

Im Rahmen der Aufarbeitung der Griinde der Verzogerung der
Entstehung einer Theaterbewegung im Konigreich von Saudi Arabien
wurde ein besonderes Augenmerk auf die Parameter Religion und
Gesellschaft gelegt. Im Bereich religiose Parameter wurden nicht nur

die Argumente der Gegner der Schauspieler angefuhrt, sondern auch

die Gegenbeweise aus zahlreichen Stellen des Kor @n und Aadit

erbracht. Es wurde festgestellt, dass sich gewisse Elemente wie
Unterscheidungsmerkmal von den Sitten, Traditionen und dem
Gottesdienst der Nicht-Muslime Luge, Imitation, Veranderung der
gottlichen Schopfung, Verspottung der Religion, oder beispielsweise
das Aufdecken von menschlichen Fehlern, die der Schauspielerei in
manchen Féllen angelastet werden, negativ auf die Entstehung

ausgewirkt haben. Die Beweisflihrung der Unterstitzer und Beflirworter
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des Theaters hat gezeigt, dass manche als Beweis angefuhrten
Argumente an den Haaren herbeigezogen sind, einer objektiven
Grundlage entbehren oder Ubertrieben sind. Somit konnten die oftmals

gegen die Schauspielerei zitierten Beweise aus dem Kor ‘an oder den

ahadit mit Gegenbeweisen angefochten werden.

Die Diskussion der sozialen Parameter, die eine verzogerte
Entstehung begunstigten, fokussierte die Elemente Beduinentum und
Isoliertheit, Sitten und Gebrauche, Analphabetismus, Begeisterung fur
Gedichte und das Fehlen der Frauen in den Theaterbewegungen.
Aufgrund der Tatsache, dass Schauspielerei eine Kunstform ist, die von
der Gesellschaft ausgeht und fir sie gemacht wird, wurde die
Wechselbeziehung mittels der Religionssoziologie analysiert, die eine
neutrale Position bezieht und lediglich aufzuzeigen versucht, wie
Glaube und Verhaltensnormen das Handeln und Denken des Einzelnen
und der Gruppe bestimmen. Durch diesen Ansatz konnte bewiesen
werden, dass die clanartige saudi-arabische Gesellschaft, die bis heute
oftmals streng an ihren Sitten festhalt und Individualismus nicht
besonders fordert, die Entstehung des Theaters nicht ibermalig

begunstigte, da es einen Bruch mit Gewohntem bedeutete.

Abschliel3end widmete sich die vorliegende Arbeit der Funktion
der Regierungsamter im Rahmen der Entstehung, Forderung,
Weiterentwicklung und offiziellen Akzeptanz des Theaters und kam zu
dem Schluss, dass Entscheidungstrager und offizielle Stellen einen
wesentlichen Beitrag zur Realisierung dieser Kunstform geleistet
haben. Unter all den zahlreichen Amtern wurden beispielsweise die
Tatigkeiten des Jugendamtes, der Sportverbande oder der Ministerien
fur héhere Bildung oder Kultur genannt, wodurch auch aufgezeigt
wurde, dass diese Verantwortung oftmals von Einem zum Anderen
weitergereicht wurde und sich durch Anpassung an die jeweils

bestehende Situation weiterentwickelte.
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Der Verfasser der vorliegenden Arbeit kommt somit zu dem

folgenden Fazit:

1)

2)

3)

4)

Die Parameter zur Beweisfiihrung der Existenz und
Weiterentwicklung saudi-arabischen Theaters sind erfillt und

bewiesen.

Eine aktive Teilnahme an der Theaterszene im Konigreich von
Saudi Arabien wére bei der Erarbeitung des Themas sicherlich
von Vorteil gewesen, da themenspezifische, relevante

Informationen nur sehr sparlich vorhanden sind.

Trotz der organisatorischen und finanziellen Unterstitzung der
Theaterbewegung im Konigreich von Saudi Arabien seitens
offizieller Regierungsamter und Entscheidungstrager, liegt die
Zukunft dieser Kunstform in der offiziellen Bestatigung seiner
Legitimitat seitens des Ministerrates, wodurch unfachménnische
Handhabung, Einmischung oder individuelle Schikanen

unterbunden werden kdnnten.

Die finanzielle Unterstitzung des Theatergeschehens im
Kdnigreich von Saudi Arabien sollte sich auf die Grindung und
Forderung von Schauspielhdusern, Theaterakademien und —
instituten, Kursen und workshops ausdehnen, um zu
gewahrleisten, dass sich die diesbezlglichen saudi-arabischen
Aktivitdten dem Tempo und der Weiterentwicklung in der Gbrigen
Welt annahern. Im Rahmen dieser Infrastruktur kdnnte nicht nur
kultureller Austausch stattfinden, sondern auch notwendige
Erfahrungen gewonnen werden, um spezifische Merkmale des
saudi-arabischen Theaters zu entwickeln und das Land auch
aul3erhalb des Konigreichs in diesem Bereich wirdig zu

vertreten.
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5) Der saudi-arabischen Theaterszene fehlt bis heute ihre eigene

6)

7)

8)

9)

Identitat und Unterscheidungsmerkmale, die sie von anderen
Formen des Theaters abgrenzt. Die Aktivitaten treten in ihrem

professionellem Streben auf der Stelle, Uberleben durch die

Imitation anderer Theatergruppen oder engagieren sich nur mehr

in dem Bereich Experimenttheater, wovon sie allerdings nur

wenig Ahnung haben.

Die Beziehung zwischen Publikum und Theater sollte verbessert

werden, um nicht nur den Theaterschaffenden mehr Sicherheit

und Zuversicht auf psychologischer Ebene zu vermitteln,
sondern auch um den Zuschauern die wichtige Rolle des

Theaters naher zu bringen.

Birokratische Verfahren im Rahmen der Bewilligungen zur
Teilnahme an internationalen Wettbewerben und Festivalen
sollten verkirzt und erleichtert werden, um den kulturellen
Austausch zwischen den Nationen zu férdern und auch mehr
auslandische Kunstler ins Land zu ziehen. Dies wirde unter
Einhaltung islam-konformer Parameter zu einer

Weiterentwicklung und einer Blite im Bereich Theater fihren.

Studien, wissenschaftliche Forschungen und
Ubersetzungstéatigkeiten im Rahmen des Theaters sollten
verstarkt geférdert werden, um einen neutralen Uberblick zu

geben und die Geschichte zu dokumentieren.

Um eine positive Weiterentwicklung in der Theaterbewegung

Saudi Arabiens zu gewabhrleisten, sollten die Stimmen der

Gegner, die ohne aussagekréftige und anerkannte Argumenten

gegen das Theater vorgehen, etwas abgeschwacht werden.

10)Obwohl das Beduinentum ohne Zweifel eine wichtige Rolle in der

verzogerten Entstehung saudi-arabischen Theatergeschehens
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gespielt hat, nicht alleine durch ihre stetigen Wanderungen,
sondern auch durch ihr Unverstandnis manchen Neuerungen
gegeniber, ist der Verfasser der vorliegenden Arbeit der

Meinung, dass dieser Parameter nicht den Hauptgrund darstellt.

11)Das Fehlen der Frauen in der Theaterbewegung im Kdnigreich
von Saudi Arabien kann zwar als bedauerhaft erachtet werden,
stellt allerdings nach Meinung des Verfassers der vorliegenden
Arbeit nicht den Hauptgrund fur die verspétete Entstehung des

Theaters im Konigreich von Saudi Arabien dar.

12)Die Behauptung, dass der Stolz der Araber auf die
Literaturgattung Poesie zur Ablehnung des griechischen
Theaters und des darin enthaltenen Gedankenguts gefuhrt hat,
entbehrt der Grundlage, da es dartber keine Dokumentation
gibt. Die Liebe zum Gedicht war sicherlich einer der Grinde, die
zur verspateten Entstehung des Theaters im Konigreich von

Saudi Arabien gefiihrt hat, aber sicher nicht die Hauptmotivation.

13)Nach Meinung des Verfassers der vorliegenden Arbeit war auch
die Analphabetismusrate in der Bevolkerung nicht
hauptverantwortlich fur das verzogerte Einsetzen einer

Theaterbewegung.

14)Ein Fehlen der notwendigen Komplexitat im Konigreich von
Saudi Arabien konnte nicht nachgewiesen werden, da auch die
saudi-arabische Gesellschaft Uber diverse Probleme verfugte,
die sich zwar von den griechischen unterschieden haben mogen,

aber trotzdem ebenso komplex waren.

15)Die finanzielle Unterstiitzung seitens offizieller Amter ist eine
lobenswerte und positive Entwicklung, es muss allerdings
festgehalten werden, dass die Realisierung von Projekten vor

allem dem personlichen Einsatz und Bemuihen von
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Einzelpersonen zu verdanken ist, ohne deren Engagement vieles
nicht moglich ware, obwohl gentigend Finanzmittel vorhanden

sind.

16)Die verzogerte Entstehung und Entwicklung des Theaters ist vor

allem durch den religiésen Parameter beeinflusst worden.
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