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1. Einleitung

Der Grenzraum USA-Mexiko begleitet mich schon langere Zeit in meinen Studien. Ich habe
mich mit dem Grenzraum auch schon in meiner ersten Diplomarbeit ,Frauenstimmen von der
Grenze — Bilder von Weiblichkeit bei mexikanischen und Chicana-Autorinnen® (vgl. Haslinger
2012) beschaftigt. Der Grenzraum ist fur mich einer der Rdume, an dem sich sehr stark
verdichtet viele materielle Konsequenzen des Freihandels, der Globalisierung und der
Machtverhaltnisse zeigen. Gleichzeitig ist der Grenzraum aber auch ein sehr performativer
Ort, an dem sich Diskurse und Reprasentationen sehr gut zeigen lassen.

Auch in der allgemeinen wissenschaftlichen Beschéaftigung hat der Grenzraum nach wie vor
eine wichtige Bedeutung inne. Dieses internationale Interesse am Grenzraum wuchs vor
allem in den 90er Jahren und resultierte in einer eigenen Disziplin, den Border Studies.
Dabei wurden ausgehend vom konkreten Grenzraum USA-Mexiko Konzepte, Methoden und

Perspektiven entwickelt, die allgemein auf Grenzen und Grenzrdume angewendet werden.

Der Grenzraum ist aber nicht nur in der Wissenschaft ein Fixpunkt geworden, auch in der
medialen Darstellung tritt er immer wieder in Erscheinung. Sei es in den Nachrichten, ob
Print, Fernsehen oder Internet, die sich mit der schwierigen Situation im Grenzraum
beschéftigen, sei es in der Literatur wird der Grenzraum und die Grenzproblematik immer
wieder aufgegriffen, wie z.B. von Roberto Bolano in ,2666“ oder in T.C. Boyles ,América“,

um nur zwei Bestseller zu nennen.

Auch im Film ist der Grenzraum ein Thema und Schauplatz, der sich groRer Beliebtheit
erfreut, wie z.B. die Filme von Roberto Rodriguez oder auch die Erfolgsfernsehserie
.Breaking Bad“ zeigen. Auch in Dokumentarfiimen tritt die Grenze immer wieder in

Erscheinung. Genau das ist der Punkt, an dem diese Arbeit ansetzen méchte.

Wie wir uns den Grenzraum vorstellen, welche Bilder von Geographie und Landschaft wir

haben, sind sehr stark durch die Bilder beeinflusst, die wir medial vermittelt bekommen.

Forschungsinteresse

Diese Arbeit beschaftigt sich mit der Darstellung des Grenzraumes in Dokumentarfilmen.
Dabei mdchte ich einerseits in Erfahrung bringen, welche Bilder uns vom Grenzraum gezeigt
werden und welche geschlechtlichen Implikationen es gibt. Wenn ich mich auf den

Grenzraum oder die Grenze beziehe, dann verstehe ich darunter die Region auf beiden

1



Seiten der Grenze, das hei3t sowohl auf mexikanischer als auch auf US-Seite. Die
Grenzlinie dient in dieser Sichtweise nicht als Trennung, sondern als Verbindung, die das
Zusammendenken dieser beiden Regionen erméglicht. (vgl. Gonzélez 2008: 1)

Ich habe mich als Untersuchungsgegenstand bewusst fir Dokumentarfiime entschieden.
Zwar werden auch in Spielfilmen, Serien etc. Bilder des Grenzraumes transportiert und
reproduziert, aber die Erwartung der Zuseherinnen ist eine vollig andere. Auch wenn ein
Spielfilm sich auf reale Ereignisse bezieht und an realen Orten filmt, so bleibt die Erwartung
im Publikum, dass es eine Fiktion ist, die sie sehen, bestehen. Bei Dokumentarfilmen ist das
anders gelagert. Hier besteht die (unkritische) Erwartung, die Wirklichkeit so zu sehen, wie
sie ist. Auch der Anspruch der Filmemacherinnen ist, einen Teil der Wirklichkeit einem
grolBeren Publikum zugénglich zu machen. Dadurch Iasst sich ableiten, dass die Bilder, die
in einem Dokumentarfilm gezeigt und gesehen werden, einen grof3eren Einfluss auf die

Vorstellung der Zuseherlnnen nehmen.

Diese Arbeit geht der Frage nach, wie der Grenzraum USA-Mexiko in Dokumentarfilmen
inszeniert und reprasentiert wird, welche Funktion er einnimmt, und wie Raum und

Geschlecht in Abhangigkeit von einander konstruiert werden.

Fur meine Untersuchung fasse ich den Begriff Dokumentarfilm breit und untersuche auch
Fernsehreportagen, da ich der Meinung bin, dass diese z.B. als Teil von

Nachrichtenmagazinen ebenfalls eine groRe Wirkmacht haben.
Zur Analyse habe ich folgende Dokumentarfilme bzw. Reportagen herangezogen:

o Gabiriel, Leo (1998): Opfer der Globalisierung.

e Biemann, Ursula (1999): Performing the Border.

e Rauer, Stefanie/Pancera, Rinaldo (2007): Al Norte. Auf der Suche nach dem
Amerikanischen Traum.

e Bachenheimer, Stephan (2009): Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko.

o Putzel, Christof/Frey, John Carlos (2010): Mexikos Todesstreifen.

Meine Auswahl hat sich auf Filme beschrankt, die im deutschsprachigen Raum ausgestrahlt
und gesehen wurden, sowie auch im Internet weiterhin leicht zuganglich sind. Diese Filme
stellen eine Auswahl dar, sind aber hinsichtlich der Thematik, die behandelt wird, als auch in
der Herangehensweise und dem Anspruch unterschiedlich ausgerichtet um ein moglichst

breites Spektrum von Arbeiten Uber den Grenzraum zu zeigen.

Die Arbeit setzt sich zum Ziel darzustellen, wie der Grenzraum in den ausgewahlten

Dokumentarfilmen inszeniert und représentiert wird. Dabei wird auf Gemeinsamkeiten und
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Unterschiede hingewiesen. Der Frage nach der Konstruktion von Raum und Geschlecht
werde ich mich aus der Sicht von zwei Disziplinen annéhern. Die Raumwissenschaften und
die Medienwissenschaften kdnnen jeweils interessante Zugéange liefern. Ziel ist es, die

beiden Disziplinen sich ergdnzen zu lassen und so Erkenntnisse zu gewinnen.

Bei der Analyse der Filme gehe ich jeweils nur auf die Aspekte und Sequenzen ein, die fir
meine Fragestellungen relevant sind. Auch Schlisse zu auRerfilmischen Realitdten werden

nur angesprochen, wo es fir den Erkenntnisgewinn notwendig ist.

Dabei stelle ich folgende Fragen an das Filmmaterial: Wie wird die Grenze dargestellt und
welche Bilder werden dafir benutzt? Welche Funktion nimmt die Grenze dabei ein? Danach
werde ich auch untersuchen, welche Themen durch die jeweiligen Dokumentarfilme
aufgegriffen und behandelt werden und in welchen Diskurs sie sich dabei einschreiben. Auf
die Themen des Raumes und des Geschlechtes gehe ich im dritten Teil meiner Analyse ein.
Dabei stelle ich die Frage, durch welche Mittel Verortung im Film passiert. AuRerdem
untersuche ich, in welchen Zusammenhéngen Frauen im Film vorkommen und welche
Rollen ihnen zugewiesen werden. Danach analysiere ich, wie in den ausgewdahlten
Dokumentarfilmen Raum und Geschlecht konstruiert werden und wie Geschlecht
verraumlicht bzw. Raum vergeschlechtlicht wird. Dabei werde ich Gemeinsamkeiten und

Unterschiede zwischen den Filmen hervorheben.

Gliederung

Das erste Kapitel beschaftigt sich mit dem Genre des Dokumentarfilms und dessen
Verhéltnis zur Wirklichkeit. Dabei gehe ich der Frage nach, wodurch sich das Genre
auszeichnet und wie sich das Verhaltnis zur Wirklichkeit verandert hat. Ich n&here mich
dieser Frage aus unterschiedlichen theoretischen Perspektiven. Auch die Verénderungen,
die sich durch technische und technologische Innovationen ergeben haben, werden
behandelt. Weiters gehe ich auf die Strategien und Mobglichkeiten zur Inszenierung im
Dokumentarfilm ein und zeige auch die Bedeutung, die die Rezeptionseite in der

Sinnproduktion hat, auf.

Im zweiten Kapitel nédhere ich mich der Frage der Konstruktion von Raum und Geschlecht im
Film einerseits aus der Perspektive der Medienwissenschaften, andererseits aus der der

Raumwissenschaften. Ein wichtiger Teil dieses Kapitels ist die Erlauterung der



Zusammenhdnge zwischen der Konstruktion von Raum und Geschlecht, mit einer

besonderen Beachtung der visuellen Kommunikationsmittel.

Die Zusammenhange zwischen Raum und Geschlecht machen auch im dritten Kapitel den
Schwerpunkt aus, allerdings fokussiere ich mich auf den konkreten Grenzraum USA-Mexiko.
Dabei behandle ich die Frage nach den unterschiedlichen Grenzkonzepten, zeige aber auch
anhand von konkreten Themen auf, wie sich die Konstruktion von Raum und Geschlecht auf
verschiedenen Ebenen im Grenzraum manifestieren. Zu diesem Zweck behandle ich
exemplarisch die Themen Migration, Maquiladora-Industrie, Gewalt und Herstellung von
Sicherheit und die Verbindung zwischen Geschlecht und Nation. Diese Erlauterungen bieten
die Grundlage fur die anschlieRende Analyse der Dokumentarfilme.

Nach diesen Kapiteln, die einen theoretischen Rahmen fiir die Analyse liefern, untersuche
ich die ausgewahlten Filme anhand der Forschungsfragen auf Gemeinsamkeiten und
Unterschiede. Zuerst gehe ich der Frage nach wie und mit welchen Bildern die Grenze und
der Grenzraum dargestellt werden und welche Funktion die Grenze einnimmt. Danach
beschéftige ich mich mit den Themen, die in den Filmen angesprochen werden. Der letzte
Teil der Analyse geht der Frage nach wie die Filmemacherinnen das Gezeigte verorten und
wie in der Darstellung Raum vergeschlechtlicht wird.



2. Der Dokumentarfilm und sein Verhaltnis zur Realitat

Das Dokumentarfilm bzw. das dokumentarische Format im Fernsehen ist ein sehr beliebtes
Genre, wenn es darum geht, sich Uber Geschehnisse und Thematiken zu informieren.
Dieses Kapitel geht darauf ein, wie und warum Dokumentarfilme unser Bild der Realitat und
unsere Wahrnehmung von bestimmten Thematiken, Regionen oder Geschehnissen
beeinflussen und konstruieren bzw. gewisse vorhandene Bilder und Stereotype

reproduzieren.

2.1. Was macht einen Dokumentarfilm aus?

Das Genre des Dokumentarfilms unterscheidet sich vor allem durch den Realismusanspruch
vom fiktionalen Spielfilm. Es gibt nach wie vor allerdings keine einheitliche und allgemein
gultige Definition des Genres. Auch wenn in der Theoriebildung keine einheitliche Definition
des Dokumentarfilms vorliegt, ist der Realismusanspruch ein Merkmal, das alle Definitionen

hervorheben.

.Eine dokumentarische Darstellung wird dadurch >dokumentarisch¢, dass sie ein direktes
Referenzverhéltnis zur vormedialen Wirklichkeit behauptet und diese als solche im
kommunikativen Gebrauch von den Rezipienten akzeptiert wird.“ (Hickethier 2012: 183) Die
Essenz des Genres liegt also nicht nur im Anspruch der Produzentinnen und
Filmemacherinnen, sondern auch im Vorwissen und den Erwartungen, die von den

Rezipientinnen an das Genre herangetragen werden.

Paul Wells definiert den Dokumentarfilm als ,[a] non-fiction text using ,actuality’ footage,
which may include the live recording of events and relevant research material [...]. This kind
of text is usually informed by a particular point of view, and seeks to address a particular
social issue which is related to and potentially affects the audience.” (Wells 1999: 212) Auch

er spricht sowohl die Produktionsseite als auch die Rezeptionsseite an.

Beide Teile dieser kommunikativen Praxis sollen im Folgenden beleuchtet werden. Wie
Hickethier und Hohenberger anfiihren, ist die Trennung zwischen Fiktion und Dokumentation

nicht immer sehr klar, da sowohl im Kinofilm als auch im Fernsehen zahlreiche Mischformen



entstanden sind. Dokumentarfilme greifen auf narrative Muster des Spielfilms zurlck,
wahrend Spielfilme mit dokumentarischen Sequenzen ergéanzt werden. (vgl. Hickethier 2012:
184) Auf diese Mischformen wird weiter unten noch eingegangen. (vgl. Hickethier 2012: 189-
192)

Der Realismusanspruch bzw. das Verhaltnis des Dokumentarfiims zur Realitdt veranderte
sich in der Entwicklung der Medienwissenschaften. Dabei bildeten sich nach und nach
unterschiedliche Strémungen heraus, die das Verhaltnis des Dokumentarfilms zur Realitat

unterschiedlich beurteilten.

Bill Nichols war einer der ersten, der versuchte, eine umfassende Dokumentarfiimtheorie zu
erstellen. Er kritisierte hier vor allem, dass der Dokumentarfilm alleine in der Opposition zum
fiktionalen Spielfilm (auf Basis des Narrativen) definiert wurde. Fur ihn ist diese
Negativdefinition nicht ausreichend. Der Dokumentarfilm ist sehr wohl als eigenes Genre
anzusehen, das gewissen Konventionen folgt und auch Erwartungen in den Rezipienten
weckt. (vgl. Nichols 2006: 148ff.)

Auch Eva Hohenberger versuchte, Konvention und Codes bzw. Gemeinsamkeiten der
Dokumentarfilme, sichtbar zu machen, und sie als eigenes Genre zu etablieren. Sie
versuchte damit alle Problempunkte, die haufig in der Diskussion von Dokumentarfilmen

auftraten, zu destillieren und zusammen zu fassen.
Eva Hohenberger definiert das Genre Dokumentarfilm auf 4 Ebenen:

1. Auf einer institutionellen Ebene unterscheidet sich der Dokumentarfilm vom Spielfilm
durch eine alternative Okonomie. Er wird weniger kapitalintensiv produziert, besitzt
andere Vertriebswege, eine andere [...] Offentlichkeit.

2. Auf einer sozialen Ebene unterscheidet sich der Dokumentar- vom Spielfilm durch
einen Anspruch auf Aufklarung und Wissen Uber die real existierende Welt. Der
Dokumentarfilm hat gesellschaftlich eine andere Funktion als der Spielfilm.

3. Auf der Ebene des Produkts unterscheidet sich der Dokumentarfilm vom Spielfilm
durch die Nicht-Fiktionalitat seines Materials. In der Organisation dieses Materials ist er
abhéangig von den Ereignisverlaufen der Wirklichkeit selber.

4. Auf einer pragmatischen Ebene unterscheidet sich der Dokumentar- vom Spielfilm
durch die Aktivierung realitatsbezogener Schemata. Dokumentarfilme werden als Filme
Uber die reale Welt erkannt. (Hohenberger 2006: 20f.)

Aufféllig ist hier, dass das Verhdltnis des Dokumentarfilms zur Wirklichkeit auf mehreren
Ebenen erwdhnt wird. Einerseits findet es Erwdhnung im Anspruch des Filmes und im
Material des Filmes, andererseits auch auf der Rezeptionsseite, die Dokumentarfilme als

solche erkennt. Diesem Aspekt widmet sich weiter unten noch ein Kapitel.



Das Verhaltnis des Dokumentarfilms zur Wirklichkeit umfasst zwei Bedeutungen. Einerseits
ist es die Aufgabe des Dokumentarfilms die Realitat abzubilden, andererseits erzeugt er
dadurch auch gleichzeitig eine Wirklichkeit. Diese doppelte Bedeutung wurde in der
Diskussion um das Genre in den Medienwissenschaften immer wieder thematisiert. Eva
Hohenberger unterscheidet in dieser Hinsicht drei theoretische Stromungen, die normative,
die reflexive und die dekonstruktive (vgl. Hohenberger 2006: 28ff.). In Folge wird nun ein
kurzer Uberblick tiber diese unterschiedlichen Herangehensweisen gegeben und auf die
wichtigsten Aspekte in Bezug auf das (Spannungs-)Verhéltnis Dokumentarfiim und
Wirklichkeit eingegangen. Hierbei gehe ich ausgewahlt nur auf jene Aspekte ein, die fur die
Behandlung meiner Fragestellung relevant sind.

2.2. Die normativen Sichtweisen auf den Dokumentarfilm

In den 20er und 30er Jahren war vor allem die theoretische Ausrichtung, die Hohenberger
als normativ bezeichnet, vorherrschend. In dieser Zeit wurde der Dokumentarfilm zum ersten
Mal systematisch theoretisiert und auch sein Verhaltnis zur Wirklichkeit formuliert. Dies fand
vor allem durch normative Beschreibungen statt, die sehr stark auf die Produktionsseite des
Dokumentarfilms fokussiert waren. Wichtig in diesem Zusammenhang sind Dziga Vertov und
John Grierson. Sie sind die ersten, so schreibt Hohenberger, ,die die Bergriffsbestimmung
des Dokumentarfilms an einen spezifischen Wirklichkeitsbezug des Genres binden [...].“
(Hohenberger 2006:10)

Vertov rickt die technischen Aspekte in den Mittelpunkt. Fir ihn hat der dokumentarische
Film revolutiondres Potential, da er sich von den inszenierten birgerlichen Traditionen des
Theaters oder des fiktionalen Films abgrenzt. Er bindet den Film wieder zurlick an sein
technologisches Wesen. Er geht davon aus, die Kameralinse (das Kinoki) kdnne die Welt
objektiv einfangen und der Filmemacher kbnne mit diesen Tatsachen durch die Montage
eine Faktographie schreiben. Vertov fasst Montage in diesem Zusammenhang sehr breit auf:
,Montage ist nicht nur und nicht erst die Organisation der Filmfakten zu einem Film, sondern
greift als organisierendes Moment bereits in die Aufnahme der Filmfakten ein.“ (Hohenberger
2006: 12)



Grierson hat ein ganz anderes Verstandnis Uber die Aufgaben des dokumentarischen Films.
Er hebt vor allem das erzieherische Potenzial hervor. Die Aufgabe des dokumentarischen
Filmes ist es, einen Konsens Uber soziale und politische Anliegen erziehen. ,Die Komplexitat
des Sozialen, die Vertov in analog komplexen Filmen auf eine Zukunft hin mitorganisieren
will, mdchte Grierson in der Reduktion auf eine filmische Story vereinfachen, um Konsens

Uber eine bestehende Gegenwart zu erzielen.” (Hohenberger 2006: 13)

Mit dem Aufschwung des direct cinema® in den 50er und 60er Jahren vollzog sich eine
Anderung in der Beurteilung des Verhéltnisses des Dokumentarfilms zur Realitat. Bis dahin
wurde das Genre des Dokumentarfilms in der theoretischen Behandlung der Filmgeschichte
relativ vernachlassigt. Das direct cinema hatte eine ganz spezifische Herangehensweise an
die filmische Abbildung von Realitét, die sich nattrlich auch in der theoretischen Produktion

niederschlug.

Das direct cinema ging mit dem direkten Anspruch an die Dokumentarfilme heran, die
Wirklichkeit einzufangen, so wie sie ist. Dies muss auch im Kontext der technischen
Neuerungen gesehen werden, durch die sich ganz neue Mdglichkeiten eré6ffneten.
Dokumentarfilmerinnen konnten durch die viel kleineren, leichteren und tragbaren Kameras
nahezu Uberall filmen und konnten ganz neue Positionen und Perspektiven einnehmen.
Dadurch wurde eine gréRere Intimitat erzielt und der Eindruck verstarkt, dass man direkt
filmisch an der Realitat teilhaben kann. Aul’erdem starkte diese neue Technik auch die
Annahme, dass die unverfalschte Wiedergabe der Realitédt dadurch mdglich sei. Das ging
soweit, dass diskutiert wurde, ob diese unverféalschte Wiedergabe unter Umstdnden sogar
die Realitatserfahrung filmisch ersetzen konnte (vgl. Hohenberger 2006: 15ff. und Wells
1999: 225) Dadurch, dass der Dokumentarfilm jetzt viel weniger gescriptet, spontaner und
weniger kontrolliert erscheint, trat der/die Autorln in den Hintergrund, ganz im Gegensatz zur
Faktographie von Vertov, bei dem das Material aktiv organisiert wurde. (vgl. Wells 1999:
225) ,Jetzt erscheint der Dokumentarfim in transparenter Beziehung zur Welt.”
(Hohenberger 2006: 16) Diese Ansicht, technologische Innovation reiche aus um die

Wirklichkeit so einzufangen wie sie ist, wurde viel kritisiert, wie wir spater noch lesen werden.

Die oben genannten Ansatze umfassen nur Teilaspekte des Dokumentarfilms und sind sehr

stark auf die Produktionsseite fokussiert.

1 Direct cinema ist das amerikanische Pendant zum cinéma verité, einer Auspragung des
Dokumentarfilms mit der Pramisse, moglichst unverfélschtes Filmmaterial zu erzeugen. Es wird
versucht Personen und Dinge selbst sprechen zu lassen und auf Eingriffe von Seiten des/der
Filmemacherin, wie z.B. durch Off-Kommentar, zu verzichten. (vgl. Téteberg 2005: 720)
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2.3. Die reflexiven Sichtweisen auf den Dokumentarfilm

Unter reflexiven Theorien versteht Hohenberger Theorien, die konkrete Fragestellungen
bearbeiten und Problemfelder, die von den normativen Theorien aufgeworfen wurden,
behandeln, ohne allerdings den Anspruch zu haben, einen gesamtgesellschaftlichen
Zusammenhang herzustellen. Dabei tUberwiegt eine textorientierte Herangehensweise, die
durch eine formale Reflexion gekennzeichnet ist. Theorien, Methoden und Kategorien, die in
Bezug auf den fiktionalen Film geschaffen wurden, werden auch zur Analyse von
Dokumentarfilmen herangezogen. (vgl. Hohenberger 2006: 29) Der wohl berihmteste
Vertreter ist der schon oben genannte Bill Nichols. Er legt den Schwerpunkt seiner Analyse
auf die Adressierungsweisen und die unterschiedlichen Modi des Erklarens. Obwohl diese
Ansatze den Film als Text betrachteten und sich nicht mit der gesellschaftlichen Wirkung
auseinander setzten, bleibt die Kopplung des Dokumentarfiims als (Ab-) Bild der Welt
bestehen. (vgl. Hohenberger 2006: 29) Die textorientieren Ansédtze argumentieren damit,
dass ein Dokumentarfilm nicht nur einfach gefilmte Bilder der Realitat sind, da diese alleine
noch nicht zielgerichtet sind. Das Filmmaterial ergibt erst einen Sinn, wenn es in einem
,diskursiven Akt* mit Sinn ausgestattet wird und organisiert wird. ,Die indexikalische
Authentizitat des Dokumentarischen ist mithin ein diskursiver »Effekt« und hat keine kausale
Ursache in der Realitat.“ (Hohenberger 2006: 22) Der Dokumentarfilm bedient sich also
narrativer Strategien des fiktionalen Films und umgekehrt. Diese ,asthetische Organisation
des Materials“ (Hicketier 2012: 185), also Inszenierung, dient dazu, lebenswirkliche Bilder

durch Konstruktionsprinzipien wieder erfahrbar zu machen. (vgl. Hickethier 2012: 185f.)

Wahrend textuelle Sichtweisen den Zugang zu Dokumentarfilmen einschréanken, erweitert
die pragmatische Herangehensweise diesen wieder. Die pragmatische Sichtweise sieht den
Dokumentarfilm als Vertrag zwischen Zuschauerlnnen und dem Text. Um einen
Dokumentarfilm als solchen zu erkennen, ist einerseits Wissen um die Welt und andererseits
Wissen um die Konventionen des Genres notwendig. Dies spielt eine Rolle dafir, welche
Bedeutungen erkannt werden bzw. wie dieses Erkennen aktiviert wird. (vgl. Hohenberger
2006: 25ff.). Hier merkt Hohenberger kritisch an, dass dieser Ansicht nach einerseits
~Weltwissen® notwendig ist um diesen Erkenntnisprozess in Gang zu setzen, andererseits
stammt ein Groliteil dieses Weltwissens ebenfalls aus Filmen. ,Die besondere Beziehung
des Dokumentarfilms zur Wirklichkeit ist eine Annahme, an die sich praktische Folgen

heften, durch die sich das Genre stets aufs neue reproduziert.“ (Hohenberger 2006, 25)

Im Dokumentarfiim werden bestimmte Codes Uberdeterminiert, was dazu fuhrt, dass

Stereotypen perpetuiert und naturalisiert werden, damit der Film als wahrer als die Realitat



wahrgenommen wird. Mittlerweile ist es wissenschaftlicher Konsens, dass sowohl die soziale
als auch die filmische Wirklichkeit als konstruiert anzusehen sind. Der Dokumentarfilm muss
aber dennoch stets sein Verhéltnis zur Wirklichkeit neu tUberdenken und verhandeln. Dabei
soll er, nach Hohenberger, als eine soziale Praxis verstanden werden. Hohenberger lehnt es
ab, die Wahrheitsfrage ganz zu verdrdangen und pladiert dafir, ,einen empathischen
Anspruch auf Wahrheit aufrechtzuerhalten, wohl wissend, daf3 er sich weniger denn je in der
Wiedergabe von Sichtbarkeiten realisieren 1a3t.“ (Hohenberger 2006: 27)

2.4. Die dekonstruktiven Sichtweisen auf den Dokumentarfilm

Dem gegeniber stehen aber auch kritische Dokumentarfilmtheorien, die sich mit der
Konstruktionsleistung der Dokumentarfilme auseinandersetzen. Hohenberger fasst diese
unter dem Stichwort dekonstruktiv zusammen, da sie ihrer Ansicht nach ,mit der Demontage

eines bestimmten Begriffs vom Dokumentarfilm befafit sind [...].“ (Hohenberger 2006: 30)

Trinh T. Minh-ha beginnt ihren Text ,Die verabsolutierende Suche nach Bedeutung“ mit dem
Satz: ,Es gibt keinen Dokumentarfim - unabhangig davon, ob der Begriff eine
Materialkategorie bezeichnet, ein Genre, eine Methode oder eine Reihe von Techniken.”
(Trinh 2006: 276) Sie kritisiert in diesem Aufsatz vor allem zwei Aspekte: den Anspruch auf
Wahrheit und der Besitzanspruch gegenilber der Realitat von Seiten westlicher

Dokumentarfilmerlnnen und Theoretikerlnnen.

Filmemacherinnen fungieren als Sinngeberlnnen und nehmen in der Produktion eine
Autoritatsstellung in der Bedeutungsproduktion ein, die unhinterfragt bleibt, solange sie ein
sozial ehrbares Ziel verfolgen. Sie stellt die dokumentarische Tradition in einen kolonialen
Zusammenhang. Filmemacherlnnen gehen zu Menschen, die sich sonst nicht &auf3ern
kénnten und zeigen ihre individualisierten Probleme um ,uns hier* deren Bedurfnisse und
Lebensstile zu erklaren und in den Bereich des moralisch Richtigen zu verschieben. Dass
die ,Anderen® und deren Bedirfnisse dabei erst konstruiert werden, wird nicht zur Sprache

gebracht, da der Dokumentarfilm sich ,das Soziale“ auf die Fahnen geschrieben hat.

Sie sind der grundlegende Referent des Sozialen; daher genlgt es, die Kamera auf sie
zu richten, ihre (industrialisierte) Armut zu zeigen und ihren ungewohnten Lebensstil fir
das immer kauf- und spendenbereite Publikum »hier« in einen Zusammenhang zu stellen
und entsprechend zu verpacken, um in den geheiligten Bereich des moralisch Richtigen
einzutreten. (Trinh 2006: 282)
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Sobald die Thematik in den Bereich des Sozialen erhoben wurde, werden keine Fragen
mehr danach gestellt, wie unsere Wabhrheit erst konstruiert, vermittelt oder reg(ul)iert wird.
Die ldeologie dahinter und die Hegemonie der Medien in diesem Diskurs werden nicht
hinterfragt. (vgl. Trinh 2006: 283)

Die verabsolutierende Suche nach Bedeutung, auf die sich westliche weil3e Forscherlnnen
begeben, ist eine Fortsetzung eines wissenschaftlichen Kolonialismus, der den Westen als
Subjekt des Wissens erfasst. Gleichzeitig wird in einer Art Rettungsparadigma das Ziel
verfolgt, Bedeutung herzustellen und zuzuweisen. Diese Bedeutungszuweisung sollte nach
den Regeln des Genres moglichst unsichtbar erfolgen, dem Ideal der Nichteinmischung
gehorchend.
uUnd doch ist diese Illusion real; sie hat ihre eigene Realitat, eine in der das Subjekt der
Erkenntnis, das Subjekt des Blicks oder das Subjekt der Bedeutung damit fortfahrt,
eingefahrene Machtverhéltnisse zu entfalten, indem es sich selbst vorbehdlt, der
Gewdahrsmann zu sein bei der totalitaristischen Suche nach dem Referenten, dem

wahren Referenten, der da drauf3en in der Natur, im Dunkeln liegt und geduldig darauf
wartet, enthullt und richtig entziffert zu werden: erlést zu werden. (Trinh 2006:293)

Das oben angesprochene Prinzip der Nichteinmischung bzw. die Norm, dass die
Bedeutungsproduktion moglichst unsichtbar zu erfolgen hat, halt Trinh T. Minh-ha flr
problematisch. Sie findet es naiv zu glauben, immer neuere Technologien machen einen
unmittelbareren Zugang zur Realitdt moglich. Diese Uberzeugung setzt sich aber immer
mehr durch, was auch die immer starkere Verwendung des dokumentarischen Stils in
Spielfiimen und Fernsehprogrammen erklart. Hier wird sich der ,dokumentarische Effekt* zu
eigen gemacht und der Dokumentarfilm droht dadurch zu einem Stil zu verkommen, der
keine Produktionsweise mehr ist, sondern ein Teilbereich des Asthetischen. (vgl. Trinh 2006:
285)

2.5. Veranderungen durch technische Neuerungen

Vor allem in den 80ern wurde der Dokumentarfilm immer stéarker vom Fernsehen absorbiert.
Die Herangehensweise differenzierte sich zusehends. Einerseits gab es Filmemacherinnen,
die sich in experimentellen und radikalen Dokumentarfilmen tbten, andererseits fuhrte die
verstarkte Ausstrahlung im Fernsehen als Leitmedium zu einer Popularisierung des Genres.

Es entstanden und entstehen auch zunehmend Mischformen zwischen fiktionalen und
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dokumentarischen Elementen. Diese Diversifizierung fuhrte aber auch dazu, dass
marginalisierte Gruppen die Mdglichkeit wahrnahmen, ihre eigene Stimme in den Diskurs
einzubringen und Problematiken anzusprechen, die vorher ausgeschlossen waren.
»Oppressed or underrepresented groups have been enabled to tell their ,truth’, demonstrate
their fact’ and illustrate their actuality, and in this the ironic flexibilitiy of the documentary
form has served them well.” (Wells 1999: 230) Vor allem feministische und schwarze
Filmemacherinnen traten damit in Erscheinung. Dies ist auch im Kontext mit anderen
Disziplinen zu sehen, wie z.B. der Literatur, in der auch in dieser Epoche, verstarkt
marginalisierte Gruppen auftauchen. Fur sie ist der Dokumentarfiim ,a necessary social

vehicle upholding democratic principles.“ (Wells 1999: 230)

Diese Entwicklung setzt sich auch in den 90ern und bis heute fort. Das dokumentarische
Genre verandert und hybridisiert sich in zunehmenden MaRe. Vor allem die billige
Verfugbarkeit von Kameras (mittlerweile ist es moglich mit Smartphones Videos in HD
Qualitét aufzunehmen) hat das Genre stark verdandert. Dokumentarfilme werden im
Mainstream Fernsehprogramm eingesetzt, es entstehen neue Formate, die sich immer
starker an Nachrichtensendungen orientieren, so genannte ,news-style documentaries”
(Wells 1999: 212) und somit ein breites Publikum ansprechen wollen. Ein gutes Beispiel
daflr ist der Discovery Channel oder N-TV im deutschsprachigen Raum. Eben aus diesem
Bereich stammen zwei kurze dokumentarische Features, die online auf den
unterschiedlichsten Plattformen kostenlos gestreamt werden konnen, aber auch im
Fernsehen gezeigt wurden und werden. Die Massentauglichkeit von Dokumentarfilmen lasst
sich an den grof3en Erfolgen von z.B. Michael Moore oder im Osterreichischen Kontext mit

Darwins Nightmare von Hubert Sauper zeigen.

Vor allen im Hinblick auf die digitalen technischen Mdglichkeiten ist es obsolet zu behaupten,
der Dokumentarfilm beziehe seine Essenz aus der Aufzeichnung von Realitat. Die eindeutige
Zuordnung von Original = Realitdt und Abbild ist durch die Mdoglichkeiten der digitalen
Bearbeitung nicht mehr eindeutig festzustellen. ,Das digitale Bild ist nicht mehr langer die
Kopie eines abwesenden Originals, wahrend das Original als zunehmend bildhaftes bereits
den Status eines Originals zu verlieren beginnt. Dessen erneute Kopie ware in der Tat nur

mehr die Simulation der Simulation.“ (Hohenberger 2006: 28)

Dies verstarkt die Rolle der Rezeptionsseite in der Begrindung des Genres. In die
Erwartungen der Zuschauerlnnen und in die textuellen Charakteristika des Filmes sind
Kriterien wie Referenzialitdt und Authentizitat eingeschrieben und spielen eine Rolle bei der
Konstitution von Offentlichkeit und sozialer Wissensvermittlung (vgl. Hohenberger 2006:
28ff.)
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Literally thousands of documentaries have been made throughout the world. [...]
The documentary is a constantly evolving form, crucial to the understanding of
ourselves and others. At all times it has tried to find the ‘truth’ inherent in all
contexts and situations. It is this fundamental purpose that defines the
documentary form as intrinsic to democratic and humanist cultures. (Wells 1999:
233)

2.6. Inszenierung und Strategien des Dokumentarfilms

Wie schon angesprochen, l6sen die Konventionen des Genres Dokumentarfilm gewisse
Erwartungen in den Rezipientinnen aus. Der Film ist das, als was er erkannt wird. Es werden
bestimmte Modi der Bedeutungskonstitution aktiviert. Deswegen bezeichnet Hohenberger
den Dokumentarfilm als soziale Praxis. Denn nur wenn die Modi aktiviert werden, die in den

Zuseherlnnen Bedeutung erzeugen, kann der Dokumentarfilm als solcher erkannt werden.

Auf der Ebene der Produktion des Filmmaterials versprechen technische Neuerungen die
Aufnahmen immer mehr zu authentifizieren. Trinh spricht in diesem Zusammenhang von
einer ,Asthetik der Objektivitat* und der Entwicklung ,umfassender Technologien der
Wabhrheit, die bestimmen kdnnen, was richtig und was falsch ist auf der Welt, und dartber

hinaus, was im Dokumentarfiim »ehrlich« und was »manipulativ« ist.“ Zu diesen
Technologien zahlt sie unter anderem, das Richtmikrofon, das lippensynchronen Ton
ermdglicht und auch Handkameras, da sie leicht und unbemerkt das Geschehen filmen
konnen und damit Dringlichkeit, Unmittelbarkeit und Authentizitdt suggerieren. (vgl. Trinh
2006: 280, 285). Realzeit wird als ,ehrlicher® als Filmzeit wahrgenommen, was die
Bevorzugung von langen Einstellungen und geringer Montage zur Folge hat. Die
Weitwinkelaufnahme gilt als objektiver im Gegensatz zur Grof3aufnahme, die Parteilichkeit
konnotiert. Es ist Uberflissig zu sagen, dass die immer grol3eren technischen und
technologischen Moglichkeiten es immer besser méglich machen unbemerkt zu filmen und
dadurch den Eindruck erwecken nicht einer Inszenierung bzw. Montage unterworfen zu sein.
Trinh sieht dies sehr kritisch. ,Die reale Welt: so real, dal das Reale zum einzigen
grundlegenden Referenten wird — rein konkret, bestandig, sichtbar, allzu sichtbar.“ (Trinh

2006: 279)

Auch Wells betont hierbei, dass es wichtig ist den Dokumentarfilm, wie jeden anderen
fiktionalen Film, als konstruiert wahrzunehmen und ihn nicht als eine Aufnahme der Realitat,
sondern als eine Reprasentation der Realitdt wahrzunehmen. Er gibt ebenfalls eine Reihe

von Konventionen und Codes an, auf die das Publikum reagiert. Er zahlt hier das Voice-over,
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Befragungen von Zeuglnnen und Expertinnen, der (vermeintlich) reale Drehort, Aufnahmen
von Live-Events und das Einbinden von gefundenem Archivmaterial auf. Weiters betont er
auch die Auswahl und Ordnung, die in der Montage vorgenommen wird, hebt aber auch
nochmals hervor, dass schon wahrend des Drehs auf Dinge wie den Blickwinkel,
Beleuchtung etc. Ricksicht genommen und das Material fir einen Dokumentarfilm nicht
einfach so blindlings aufgenommen wird. (vgl. Wells 1999: 212)

Hattendorf listet eine Typologie der Codes und Konventionen auf, wie filmintern im

Dokumentarfilm eine Authentisierung erreicht wird.

Die funf Typen der dokumentarischen Authentisierung nach Hattendorf (vgl. Hattendorf zit.
nach Hickethier 2012:185ff.):

¢ Dominanz des Wortes, das die gezeigte Welt erklart

¢ Dominanz der Bilder, die eine unmittelbare Wirkung auslésen soll, wobei die Auswahl
nach den Intentionen des Zeigens vorgenommen wird

o Ausgewogenes Verhdltnis zwischen visuellen und verbalen Zeichen versucht auch
Phanomene und Prozesse zu visualisieren, die sich einer unmittelbaren Wiedergabe
entziehen.

¢ Rekonstruierende Inszenierung

o Metadiegetische Inszenierung, Selbstthematisierung des Medium Films kann

Objektivierung aber auch Subjektivierung bewirken

Ebenfalls auf der filminternen Ebene erlautert Bill Nichols einige wichtige Aspekte, die zur
Authentizitat von Dokumentarfilmen beitragen. Er hebt hier vor allem die Adressierungsweise
hervor, die ein Dokumentarfilm verwendet, um sich an seine Seherlnnen zu wenden. Er
unterscheidet hier die direkte Adressierung, bei der der Zuseher direkt angesprochen wird
und die Bilder vor allem der lllustration der ,Stimme der Autoritat” dienen, und die indirekte
Adressierung, bei der der/die Zuseherln nicht direkt angesprochen wird und somit die eigene
Realitatsebene nicht durchbrochen wird. (vgl. Nichols 2006: 150ff.) Mit der direkten
Adressierung ist es leichter, eine Argumentationslinie Uber die einzelnen Sequenzen hinweg
zu spannen und damit Kohérenz zu gewahrleisten und ein Argument zu entwickeln. Der/die
Zuschauerln wird explizit als Subjekt angesprochen, dem Wissen um die Welt versprochen
wird. (vgl. Nichols 2006: 155f., 162)
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2.7. Rezeption

Unter Authentisierungsstrategien werden hierbei filminterne pragmatische Markierungen
verstanden, die den Rezipienten in einem Spektrum impliziter oder expliziter Appelle
dazu auffordern, einen »Wahrnehmungsvertrag« mit dem jeweiligen Film zu schliel3en.
Beantwortet ein Rezipient das spezifische Authentizitatsversprechen eines
dokumentarischen Films positiv, so investiert er Vertrauen in die filmisch postulierte
Authentizitat. Fahlt sich der Rezipient hingegen in seinem Vertrauen getduscht, so
bewertet er den Film als >nicht authentisch< und sanktioniert den Vertrauensbruch mit
einer entsprechenden Ablehnung der filmischen »Botschaft«. (Hattendorf zit. nach
Hickethier 2012:187)

Die Art und Weise sowie die Erwartungen der/die Zuschauerln an das Genre des
Dokumentarfilms herantritt, bestimmt seine Wirkung. Nicht nur in der Theorie des
Dokumentarfilms und auf der Produktionsseite wird ihm die Aufgabe bzw. der Anspruch bzw.
die Erwartung entgegen gebracht, die Wirklichkeit abzubilden. Auch auf der Rezeptionsseite
gehen die Zuseherlnnen an einen Dokumentarfilm mit einer anderen Erwartung heran als an
einen fiktionalen Spielfilm. Diese Erwartung ist auerst relevant fur die oben dargelegten
Konstruktionsleistungen des Dokumentarfilms. Das Publikum erwartet einen Film tber die
Realitdt zu sehen ,so wie sie ist* und der Dokumentarfilm hat den Anspruch diese so zu
zeigen. Das zeigt also, dass vor allem die normativen Theorien im Verstandnis der
Zuschauerinnen noch tief verankert sind. Der scheinbare Verzicht auf den Eingriff in die
Wirklichkeit ist es, was auf der Rezeptionsseite mit der weit verbreiteten Auffassung von der
Objektivitat des Dokumentarfilms Ubereinstimmt. Diese Auffassung besteht vor allem dort,

wo schnell gefilmt wird wie z.B. bei Nachrichten. (vgl. Hickethier 2012: 185)

Dokumentarfilme werden oft zu Bildungszwecken eingesetzt, finden sich im Mainstream
Fernsehprogramm wieder, und eine kritische Betrachtung darf nicht tGberall erwartet werden.
Dokumentarfiime sind fur viele ,ein Fenster zur Welt*. Dadurch manifestiert sich die
Konstruktionsleistung von Realitéat bzw. dadurch konstruieren Dokumentarfiime zu einem
gewissen Grad das Bild, das wir von der Welt haben. Sie sind Teil der diskursiven
Konstruktion und Reproduktion bestimmter Bilder, Vorstellungen und Annahmen, die wir

Uber Problematiken und Weltregionen haben.

Das trifft auch auf die Grenzregion USA-Mexiko zu. Welche Bilder und Informationen uns
Uber diese Region vermittelt werden und welchen Zusammenhang es zwischen der
Darstellung von Raum und Geschlecht in diesem konkreten Fall gibt, ist Thema dieser
Arbeit.
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3. Konstruktion von Raum und Geschlecht im Film

Der Fragestellung, wie Raum und Geschlecht in Dokumentarfilmen (ber die Grenzregion
USA-Mexiko konstruiert werden, kann man sich aus verschiedenen Richtungen nahern. Die
Disziplin, die sich vorrangig mit der Analyse des Mediums Film beschaftigt, ist die
Medienwissenschaft. Vor allem in den spéten 80er und friihen 90er Jahren riickte diese
Disziplin das Konzept Raum immer starker in den Mittelpunkt. Diese Veranderung wurde
spatial turn benannt. (vgl. Bachmann-Medick 2006: 284)

Die Disziplin, deren Fokus traditionellerweise immer auf dem Raum gelegen hat, ist die
Geographie. Dort kam es ebenfalls zu einer Verschiebung des Fokus, die bewirkte, dass die
Analyse des Mediums Film ebenfalls verstarkte Aufmerksamkeit erfuhr. (vgl. Zimmermann
2009: 293)

Diese Prozesse und deren Auswirkungen auf Theorie und Methode zur Analyse von Filmen
mit Hinblick auf den Raum und in weiterer Folge auch auf das Geschlecht sollen nun
erlautert werden. Die Unterschiede und Ahnlichkeiten in der Herangehensweise beider
Disziplinen an das Thema Konstruktion und Représentation von Raum im Film soll nun
naher beleuchtet werden. Anschlieend soll auch der Frage nachgegangen werden, wie die
Frage nach dem Geschlecht in diese Disziplinen integriert wurde.

3.1. Spatial turn in den Medienwissenschaften

Als spatial turn wird die Hinwendung zum der Sozial- und Kulturwissenschaften zum Thema
Raum in den 1980ern genannt. Diese verstarkte Aufmerksamkeit bedeutet aber nicht nur
eine quantitative Steigerung von Forschungsarbeiten zum Thema Raum, sondern es fand
auch eine qualitative Verdnderung statt. Es geht beim spatial turn grundlegend darum, die
Orientierung an der Zeit, die fir die Moderne zentral war, durch eine Orientierung am Raum
abzul6sen und Verraumlichung als Methode einzusetzen (vgl. Bachmann-Medick 2006: 284—
327) Der Begriff spatial turn geht auf den Geographen Edward Soja zuriick und hat grof3e
Resonanz erhalten. Vielfach wurde der spatial turn auch als Inbegriff der Postmoderne
verstanden, da die Moderne die Zeit als Kategorie privilegiert hatte und diese jetzt durch das

neue Raumparadigma abgeltst wurde. (vgl. D6ring und Thielmann 2008: 7-11)
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Die bis dahin vorherrschende Ordnung der Zeit spiegelt sich auch in der Vorstellung wider,
dass die Entwicklung der Gesellschaften und der Geschichte ein immerwéhrender Fortschritt
ist. Diese Zeitperspektive wird von den postcolonial studies als etwas inhé&rent
Eurozentristisches beschrieben, das durch die Kolonialisierung auf der ganzen Welt
durchgesetzt wurde. Diese Ansicht zu Gberwinden war einer der Grinde fur die Hinwendung
zum Thema Raum und Raumlichkeit, die ab den 1980ern stattfand. Besonders im
deutschsprachigen Raum sah man anfangs das vermehrte Interesse an Themen der
Raumlichkeit und Geopolitik skeptisch, da im Nationalsozialismus eine Ideologisierung und
Funktionalisierung des Raumkonzepts stattgefunden hatte. Im anglophonen und
frankophonen Raum wandte man sich dem Thema Raum verstarkt aus einer kritisch-
materialistischen Richtung zu. Mit ein Grund fir die Wiederbelebung des Raumkonzeptes
waren natirlich auch die politischen und gesellschaftlichen Veranderungen Ende der 80er
Jahre. Dazu zdhlen einerseits das Ende der Blockbildung und die fortschreitende
Globalisierung, die zu immer engeren Verflechtungen und wechselseitigen Abhangigkeiten
der Nationen fuhrte. Diese globale Gleichzeitigkeit, Entrdumlichung und Entortung, die durch
die neuen technologischen Kommunikationsmdglichkeiten mdglich wurden, fihrten dazu,
dass Grenzen und Raume wieder einer naheren Analyse unterzogen wurden. Neue
Kommunikationstechnologien lassen das Gefiihl von Ortlosigkeit und eines global village
aufkommen. In diesem Spannungsfeld zwischen Auflésung des Ortes und der gleichzeitigen
Wiederkehr desselben entwickelten sich unterschiedliche Herangehensweisen an den Begriff
Raum. Der spatial turn entstand auf einer poststrukturalistischen, postmodernen Basis. Nohr
fuhrt an, dass in dieser Epoche dem Diskurs groRe Aufmerksamkeit geschenkt wurde und
durch den spatial turn wieder eine Hinwendung zu materialistischen Konzepten und Theorien
vollzogen wurde.

Es ist zunachst aufféllig, dass die Medienwissenschaft parallel zum spatial turn eine

verstarkte Hinwendung zur raumgestitzten Theoriebildung vollzogen hat - sicherlich auch

aus einer Wende heraus, gegen eine (postmoderne) Theoriebildung zu argumentieren,

die eine Entmaterialisierung und Entraumlichung von Medien propagierte. (Nohr 2009:
567)

Der wichtigste Punkt im spatial turn ist die Verdnderung, wie Raum verstanden wurde.

Fur den spatial turn wird nicht der territoriale Raum als Container oder Behélter
malf3geblich, sondern Raum als gesellschaftlicher Produktionsprozess der Wahrnehmung,
Nutzung und Aneignung, eng verknlpft mit der symbolischen Ebene der
Raumreprasentationen (etwa durch Codes, Zeichen, Karten). Vor allem wird aber die
Verflechtung von Raum und Macht zu einer wichtigen Untersuchungsachse. (Bachmann-
Medick 2006: 292)

17



Aullerdem wird Raum und R&umlichkeit zu einem methodischen Verfahren, das die
Gleichzeitigkeit, das Nebeneinander und Auseinander und Asymmetrien in der
Machtverteilung sichtbar machen kann und soll. (vgl. Bachmann-Medick 2006: 302—-304)

Es gibt hier innerhalb der Wissenschaft, so wie bei vielen turns, nicht nur einen klar
definierten Zugang dazu, sondern es herrscht Uneinigkeit dariber, wie der spatial turn zu
definieren ist. Auch die Bewertung des spatial turns hinsichtlich  seiner
paradigmenwechselnden Qualitat bleibt heil3 diskutiert. Viele (wie z.B. Déring und
Thielmann) sehen darin nur einen weiteren turn, von denen es bereits so viele gibt, wahrend
nichts mehr an den linguistic turn heranreichen kann. Andere hingegen, wie z.B. Bachmann-
Medick und Nohr, sehen gerade im spatial turn die Hauptveranderung zwischen Moderne
und Postmoderne, weil dadurch endlich die Zeit als universelle Kategorie entthront wird. (vgl.
Doring und Thielmann 2008: 7-11)

In der postkolonialen und feministischen Forschung wird der Raum als Kategorie im Zuge

des spatial turns ebenfalls "zu einer zentralen Analysekategorie [...], zum
Konstruktionsprinzip sozialen Verhaltens, zu einer Dimension von Materialitét und
Erfahrungsnéhe, zu einer Reprasentationsstrategie." (Bachmann-Medick 2006: 304) Begriffe
und Metaphern, die das Raumliche hervorheben, wie z.B. Grenze, Location, Peripherie,
Mapping, Deterritorialisierung, und globale Gleichzeitigkeiten etc. kdnnen nun in einer
Zusammenschau analysiert werden. (vgl. Bachmann-Medick 2006: 302—304)

Der spatial turn ist schlieRlich insofern zentral und selbstreflexiv, als damit die rAumlichen

Kategorien der Kulturwissenschaft selbst: Zentrum, Peripherie, Rand, Grenzen, Uber

ihren Metapherncharakter hinaus genauer bestimmt und in ihrer Komplexitat ausgelotet
werden kdnnen. (Bachmann-Medick 2006: 315)

Spatial turn bedeutet im Postkolonialismus eine kritische Herangehensweise an den Raum
und das Offenlegen von Herrschaft und Macht. In deutschsprachigen Ansatzen zum Thema
spatial turn geht dieses kritische Potenzial oft verloren, da unter dem Begriff spatial turn
lediglich eine verstarkte Aufmerksamkeit fir das Thema Raum verstanden wird. (vgl.
Bachmann-Medick 2006: 284-327)

Die postkoloniale Ausrichtung beschéftigt sich unter anderem mit wandernden Imaginationen
moglicher Lebensentwirfe von Anderswo, die durch Filme, Medien, etc. vermittelt werden.
Solche globalen Imaginationen wirken zuriick auf die lokalen Gegebenheiten. Die

Ortlosigkeit von grenziiberschreitenden Fiktionalisierungen materialisiert sich im Lokalen mit
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allen Widersprichen. Materialisierungen sind von Ort zu Ort anders. Grenzen,
Grenzziehungen, die Bindung des Raumes an soziale, kollektive und nationale Identitaten
und Traditionen werden in Frage gestellt. Gleichzeitigkeiten und Uberlappungen von realen,
physischen, territorialen und symbolischen Raumen, die nicht nur eines sind, sondern immer

auch alles gleichzeitig.

Der spatial turn findet aber nicht nur in den Medienwissenschaften statt, sondern hat wie
oben bereits erwéahnt, in vielen Disziplinen stattgefunden, und die Perspektiven haben sich
im Laufe der Zeit verandert, erweitert und differenziert. Allerdings findet Doring, dass es
immer noch an einem transdisziplindren Austausch zum Thema Raum mangelt, da seiner
Meinung nach das neue Raumparadigma abgeschottet innerhalb der Disziplinen verhandelt
wird. (vgl. Déring und Thielmann 2008: 7-11)

Es ist schwierig einen common ground, wie Déring und Thielmann es nennen, fur all diese
verschiedenen Uberlegungen zu finden, zumal es keine eindeutige Definition des spatial
turns gibt. Déring und Thielmann empfinden dies als Manko, wahrend es an anderer Stelle
(z.B. Bachmann-Medick und Belina) als positiv gedeutet wird, dass es gibt nicht nur einen
spatial turn gibt, sondern viele verschiedene. Weiters betonen Doring und Thielmann, dass
es an einer Beteiligung der Humangeographie an den Diskussionen innerhalb der kultur- und
sozialwissenschaftlichen Disziplinen mangelt, aber es auch innerhalb der Geographie
innerdisziplindre Diskussionen Uber den spatial turn, seine Ausrichtung etc. gab und gibt.
(vgl. Déring und Thielmann 2008: 7-11)

3.2. Geographie und der spatial turn

Nicht nur in der Medienwissenschaft, sondern auch in der Geographie beginnt man sich
nach und nach mit der medialen Vermittlung, Repréasentation und Konstruktion von Raumen
zu beschéftigen. Was in den Kulturwissenschaften und Medienwissenschaften als spatial
turn behandelt wird, wird in der Geographie unter der Uberschrift ,Neue Kulturgeographie®
oder new cultural geography diskutiert. Zimmermann (vgl. Zimmermann 2009: 293ff.) hebt
hervor, dass es in diesem Bereich noch keine allgemeine Herangehensweise gibt und auch

noch keine geklarte Methodik.
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Im deutschsprachigen Raum fehlte, im Vergleich zum angloamerikanischen Raum, vor allem
die kritisch materialistische Ausrichtung der Raumforschung. Einerseits war der Begriff, wie
bereits erwahnt, durch die nationalsozialisitische Raumrhetorik (und -praxis) kontaminiert,
andererseits wurde Raum als etwas der Gesellschaft AuRerliches begriffen, was dazu fihrte,
dass soziale Phanomene nicht als raumliche begriffen werden konnten. Auch die Situation
des Fordismus und der Ausgleichpolitik fihrte dazu, dass keine sozialen Kampfe und damit
kritisches Raumverstandnis aufkamen, wie dies zum Beispiel in den 60ern und 70ern in
Frankreich der Fall war. Erst in den 80er Jahren mit der Krise des Fordismus und in den
90ern, als Globalisierung verstarkt zum Thema wurde, wandten sich Geographinnen im
deutschsprachigen Raum wieder verstarkt dem Thema Raum und Raumlichkeit zu. Ein
weiterer Grund fir den Einzug des spatial turn Ende der 80er Jahre ist sicher auch, dass im
deutschsprachigen Raum mit einiger Zeitverzbégerung die Diskussionen des

angloamerikanischen Raumes Eingang fanden. (vgl. Belina und Michel 2007: 7-8)

Bis in die 80er Jahre herrschte die Vorstellung vom Containerraum vor. Diese Vorstellung
von Raum geht bis auf Aristoteles und Newton zuruck, ,die ,Raum‘ als existent und

unabhangig von den sich darin befindenden Objekten verstanden.” (Wastl-Walter 2010: 29)

Auch in der Humangeographie gibt es zum spatial turn vielschichtige Anséatze und
Stromungen, die nicht unter einen Begriff gefasst werden kdnnen. Ddring und Thielmann
stehen dem kritisch gegeniber, beschwéren eine Rickbesinnung auf den materiellen Raum
und nicht nur das abgehobenen Analysieren von Semantiken, losgeldst von jeder materiellen
Realitat. (vgl. Doring und Thielmann 2008: 32—-38) Belina hingegen sieht die Diversitat in den
Ansatzen und Stromungen als produktive Grundlage fiur Weiterentwicklungen und
Diskussionen. Dies bezieht sie vor allem auf die postkolonial beeinflusste Radical
Geography. ,Die Differenzen [...] innerhalb der Radical Geography [verstehen wir] vor allem
als produktive und damit als Herausforderung zur Weiterarbeit an einer Kkritisch-
materialistischen Raumforschung bzw. -theorie, die u.E. auch hierzulande Not tut.“ (Belina
und Michel 2007: 25)

Auch wenn es viele verschiedene Ansatze und Strémungen gibt, hat sich ein Grundsatz
weitgehend durchgesetzt: Raum wird als ,Resultat menschlicher Konstruktionsleistung®
(Wastl-Walter 2010: 29) gesehen.

Wie schon angesprochen gibt es vielfaltige Theorien und Literatur zum Thema Raum in den

Raumwissenschaften und ebenso viele Definitionen von Raum.

Das heifdt, Raum ist als begriffliches Mittel der Weltbindung zu verstehen, nicht als Objekt
der Untersuchung und schon gar nicht als etwas, das kausale Wirksamkeit entwickeln
kann. Er ist ein begriffliches Mittel der Reprasentation von etwas, das tatsachlich eine
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materielle Existenz hat, aber das Materielle ist nicht der Raum, sondern eine
Objektkonstellation, zu der auch der eigene Kérper zahlen kann. (Bachmann-Medick
2006: 383)

Die politische Kulturgeographie als Disziplin verbindet in ihrer Beschaftigung mit dem Raum
auch globale und gesellschaftliche Entwicklungen wie Migration, Ausgrenzung, Tourismus
etc. Ziel ist, regionale Unterschiede und lokale Verortungen des Politischen sichtbar zu
machen. Wie wird Geopolitik von welchen Akteuren gemacht? Die handlungstheoretische
Kulturgeographie stellt das Produzieren von Raum in den Mittelpunkt ihrer Aufmerksamkeit.
Es geht hier nicht nur um den bestehenden Raum, sondern auch um Symbole, Zeichen und
Codes der Macht, mit denen Raum und raumliche Praktiken markiert werden. Das
Weiterbestehen der Vorstellung des Containerraumes im Alltagsleben mit den damit
verbundenen Zuschreibungen und Essentialisierungen ist ebenfalls ein Thema. Wie werden
Réaume organisiert, geschlechtsspezifisch strukturiert, imaginiert und reprasentiert? Ein klarer
Raumfokus, so Bachmann-Medick, bewirkt die Anerkennung von Gleichzeitigkeit und den

wechselseitigen Verflechtungen. (vgl. Bachmann-Medick 2006: 305—-306)

In der postkolonialen Ausrichtung, die dieser Arbeit zugrunde gelegte Theorie, heifl3t
Raumdenken bzw. die kritische Beschaftigung von Raum immer auch eine Kritik am
Eurozentrismus in der Geographie, Befreiung aus den Dichotomien der Raumkonstruktion,
die die Essentialisierung und Naturalisierung vorantreiben. (vgl. Bachmann-Medick 2006:
293)

Auch wenn es den Eindruck erweckt, dass durch die Globalisierung und die neuen
Kommunikationstechnologien Raum zunehmend verschwindet bzw. sich auflést und sich zu
einer Ortlosigkeit hin entwickelt, so zeigen sich doch immer wieder Permanenzen des
Raumes (wie Soja es nennt). Raum und Territorialitat bzw. rdumliche und territoriale
Zuschreibungen und Zuordnungen und Verortungen sind in der heutigen Geopolitik mit
Machtpositionen verbunden. Vor allem von Seiten der postcolonial studies wird diese
kolonialistische Aufteilung der Welt und die Fortschreibung bestimmter Zuschreibungen (z.B.
Achse des Bdsen) immer wieder kritisch beleuchtet und hinterfragt, vor allem die binare
Aufteilung in Zentrum und Peripherie. Raumpolitik und kritische Geopolitik sind dem spatial
turn inharent, die Diskussion von othering findet nicht nur auf der diskursiven Ebene statt,
sondern auch auf einer politischen, pragmatischen und materiellen Ebene. Durch diese
geographische Verortung passiert es, dass die kritische Kulturgeographie mit ihren
postkolonialen Ansatzen zur neuen Leitwissenschaft wird und ein neues, nicht mehr

territorial verankertes Raumverstandnis erarbeitet hat. Dies war erst durch eine Offnung der
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Disziplin far kritische Zugange, von denen die wichtigsten aus einer feministischen und

postkolonialen Perspektive kamen, moglich. (vgl. Bachmann-Medick 2006: 289—-290)

Geographie war traditionell eine empirische Raumwissenschaft. Aber auch sie hat sich von
einer simplen Raumanalyse hin zu einer Untersuchung des Raum-machens entwickelt.
Werlen zeigt die Konsequenzen auf, die eine unkritische "Verraumlichung kultureller
Wirklichkeiten" (Werlen 2008: 365) mit sich bringen kann. Er spricht sich fur eine kritische
Analyse der Geographie der Medien aus. Welche Bedeutung haben raumliche Bezilige des
Handelns fur die Herstellung von Wirklichkeiten? (vgl. Werlen 2008: 365—-366)

Dieser Frage wird auch im nachsten Punkt noch nachgegangen. Wie sehen die rdumlichen
Beziige im Hinblick auf Korper bzw. Geschlecht im Raum aus?

3.3. Zusammenhang Raum — Geschlecht

Konstruktion von Raum und Geschlecht ist ein Themenfeld, mit dem sich sowohl die Sozial-
und Kulturwissenschaften im Zuge des spatial turns als auch die Geographie und
Raumwissenschaften beschaftigen. Vorreiterin auf diesem Gebiet der Geographie ist die
feministische Geographie. Dass Raum und Geschlecht in einem wechselseitigen
Konstruktionsprozess geformt werden, ist mittlerweile eine etablierte Feststellung. (vgl.
Bauried! et al. 2010: 10f.)

Von dieser Feststellung aus lasst sich ein grol3er theoretischer Bogen Uber Themen wie
Intersektionalitat, hegemoniale Mannlichkeiten, queere Geographien bis hin zur
postkolonialen Geographie spannen, die in der Forschung auf dem Grundsatz der sozialen
Konstruktion von Raum und Geschlecht beruhen. Eine gute Einfiihrung und einen Uberblick
zur Vielzahl der Forschungsansatze und Themen lasst sich bei Doris Wastl-Walter (2010)
finden. (vgl. Wastl-Walter 2010: 19-67)

Raumwahrnehmung und Raumnutzung sind gesellschaftlich vorgegeben und orientieren sich
an geschlechtsspezifischen Zuschreibungen. Raum- und Geschlechterverhaltnissen liegen
auch immer Machtverhéaltnisse zugrunde. Sie beeinflussen sich gegenseitig. (vgl. Bauried! et
al. 2010: 10f. und Striver 2010: 220) Die verstarkte Beschéaftigung mit Raum und Korper

verlauft nicht zufallig gleichzeitig. Uber lange Zeit wurden beide Begriffe als etwas
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Selbstverstandliches, als Container oder Behdlter, gesehen, nicht aber als etwas
Produziertes. Die Anderung dieses Verstandnisses wurde durch das Ubergreifen des
Poststrukturalismus auf alle Disziplinen ausgeldst. (vgl. Striver 2010: 232)

Durch diskursanalytische Ansatze wird der Frage nachgegangen, wie Geschlecht,
Weiblichkeit oder Méannlichkeit diskursiv konstruiert werden und wie diese Konstruktion mit
jener von Raum verwoben ist. ,Indem diskursiven Formationen nachgegangen wird, kann die
wechselseitige Konstruktion von Geschlecht/Geschlechtlichkeit und Raum/Raumlichkeit
innerhalb spezifischer raum-zeitlicher Kontexte aufgezeigt und nachvollzogen werden.”
(Wastl-Walter 2010: 63) Allerdings heif3t das nicht, dass Kérper und Raume als rein
diskursive Phanomene verstanden werden. Die diskursiven Formationen von Raum und
Geschlecht werden auch in ihren materiellen Folgen wahrgenommen.

Korper wie R&aume werden somit auch mit einem poststrukturalistischen

Theoriehintergrund als konkret Greifbares, Materielles verstanden und sie sind in ihrer

jeweiligen Materialitdt Orte der Einschreibung bzw. Einverleibung gesellschaftlicher

Normen; sie sind ,Verkérperungen® dieser Normen und damit physische, materialisierte
Repréasentationen und Orte der (Re)Produktion sozialer Ordnung. (Striiver 2010: 232)

Von diesem Ausgangspunkt der feministischen Geographie haben sich weitere Ansétze
entwickelt und um intersektionale, postkoloniale und queere Ansatze erweitert. Grundlegend
bleibt dabei der Ansatz, dass ,Raumproduktion und -nutzung nicht geschlechtsneutral,
sondern gesellschaftlich (und damit immer auch hegemonial) konstruiert und normiert sind.”
(Striver 2010: 220) Postkoloniale Gender Geographien setzen sich zum Ziel die
Vorherrschaft eurozentristischer, westlicher und patriarchaler Wissensproduktionen zu
hinterfragen und alternative Perspektiven mit einzubeziehen. Es geht auch um die
Dekonstruktion von essentialistischen und mit kolonialen Imaginationen aufgeladenen
Identitatskonzepten, um die Auflésung der Dichotomien zwischen Mann-Frau, Zentrum-
Peripherie und die Sichtbarmachung der Materialisierung von kolonialen Ungleichheiten (vgl.
Wastl-Walter 2010: 55-57) Woucherpfennig spricht sich auch bei der Untersuchung der
wechselseitigen Konstruktion von Geschlecht und Raum flr eine intersektionale
Herangehensweise aus. Kategorien und Dominanzverhéltnisse dirfen ihrer Meinung nach
nicht isoliert betrachtet werden, sondern missen in ihren Uberschneidungen und

Wechselwirkungen untersucht werden. (vgl. Wucherpfennig 2010: 65-67)

.FUr die Gender Geographien stellt sich natirlich besonders die Frage, in welchem
raumlichen Kontext welche Gender- bzw. Kdrperperformanz vorgesehen bzw. zugelassen
ist.“ (Wastl-Walter 2010: 74) R&aume existieren nicht einfach, sie werden hergestellt.
Geschlechtsspezifische Performanzen spielen dabei eine grofRe Rolle. Da diese immer

wechselseitig auf einander bezogen sind, sind auch Raume relational. Sie ergeben sich aus
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der Auseinandersetzung des eigenen Selbst mit Anderen. Raum und raumliche
Handlungsfolgen sind konstruiert. Soziale und rdumliche Exklusion wird oftmals als
Vergeschlechtlichung von Raum diskutiert. Wastl-Walter merkt hier an, dass es sich dabei
eigentlich um eine Verraumlichung von Geschlecht handelt, da es keinen neutralen Raum
gibt. R&umliche Kontexte werden erst durch Handlungen (in diesem Fall
geschlechtsspezifische) erzeugt. (vgl. Wastl-Walter 2010: 74-77) ,In diesem Sinne ist es
auch nicht der vergeschlechtlichte Raum, der Handlungsfolgen determiniert, sondern die
Akteure selbst verraumlichen im Zuge des Handelns Geschlecht und ermdglichen bzw.
erzwingen damit Handlungsfolgen.” (Wastl-Walter 2010: 77)

Wenn es um die Untersuchung der Reprasentation der Grenze in Zusammenhang mit
Geschlecht in Dokumentarfilmen geht, steht nicht im Vordergrund, ob das was gezeigt wird
mit der realen Situation Ubereinstimmt bzw. ob es die Wirklichkeit ,so wie sie ist* abbildet,
sondern wie Uber Orte und Geschlecht gesprochen wird und welche Bedeutungen damit
erzeugt und verbreitet werden.
Sprache ist dabei nicht Abbild einer gegebenen Wirklichkeit, sondern sinn- und damit
ordnungstiftend, d.h. welterzeugend. [...] Nicht das quantitative Zahlen von
Unterschieden dominiert das Interesse, sondern ,wie‘’ Uber Frauen und Manner

gesprochen wird und somit Uber Begriffe Geschlechtsidentitaten (und analog
Raumidentitaten) hergestellt werden. (Wastl-Walter 2010: 26f.)

Dass das gleichermal3en auch fir visuelle Medien gilt, ist offensichtlich. Die Geographie
beruht in hohem Malf3e auf solchen visuellen Mitteln.

3.4. Geographie als visuelle Kultur

Visuelle Massenmedien, wie z.B. Filme, Fotos und Bilder, geben uns Einblicke in Ra&ume und
Geographien, die nicht durch lebensweltliche Erfahrung wahrgenommen werden kénnen, die
wir aus bestimmten Grinden nicht bereisen oder erleben kénnen. Dabei spielt die Rezeption
und die Frage der Wiedererkennung eine grol3e Rolle. Geographie muss als visuelle Kultur
verstanden werden. Visuell vor allem deswegen, weil Bilder, Fotos, Landkarten und Filme
uns helfen, geographisches Wissen aufzunehmen und zu verorten. (vgl. Zimmermann 2009:
293) Auch Reuber bestatigt die Bedeutung von Massenmedien in der Verfestigung und
Verbreitung von kollektiven Deutungsmustern und Wertvorstellungen. (vgl. Reuber und
Striver 2009: 315)
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Diese visuelle Zugéanglichkeit von Geographie hat sich mit Hilfe der modernen
Kommunikationsmittel und dem Internet (z. B. Google Street View) sehr verandert bzw. noch
verstarkt. Vor allem Google Street View zeigt Bilder der Welt, von Stral3en und Gebauden
frei zuganglich. Bilder von Orten, Landschaften etc. sind jederzeit Uberall auf der Welt
abrufbar. Aber auch diese Bilder sind bereits Interpretationen.
Das Visuelle, das in der heutigen Kultur so zentral ist, erwirkt einen grundlegenden
Beitrag zur Konstruktion des sozialen Lebens. Alle Bilder, die uns umgeben,

interpretieren die Welt auf eine bestimmte Art. Diese Interpretation gilt es zu hinterfragen
und zu erforschen. (Wastl-Walter 2010: 63)

So stellt sich auch in der Kulturgeographie einerseits die Frage nach dem, was gezeigt wird
und andererseits nach der Art und Weise, wie es wahrgenommen wird. Auch in dieser
Disziplin werden Visualisierungen nicht nur als lllustrationen aufgefasst, sondern als
Konstruktionen, denen Machtverhaltnisse eingeschrieben sind. Visuelle Reprasentationen
beeinflussen stark unsere individuellen Weltentwirfe, wobei zwischen Fakt und Fiktion bei
den Bildern und Fotos nicht mehr eindeutig unterschieden werden kann. (vgl. Zimmermann
2009: 293-295)

Die Alltagsgeographie bzw. imaginierte Geographie ist eine Geographie, die vor allem auf
Reprasentationen beruht. Nicht nur Raume und Landschaften sind darin enthalten, sie
umfasst auch Stereotype und Vorstellungen tber die Menschen, die dort leben bzw. deren
Kultur. Diese Vorstellungen bzw. imaginierte Geographien finden Eingang in das kollektive
Gedachtnis. Hier spielen Massenmedien eine grof3e Rolle, da sie ein wichtiges Element in
der Verbindung von individuellen und kollektiven Erfahrungen darstellen. Allerdings geht es
dabei nicht nur um die Abbildung eines Raumes. Vielmehr werden Verbindungen und
Konnotationen vor allem durch Schnitt und Montage hergestellt. (vgl. Zimmermann 2009:
295-299)

Das zeigt, dass visuelle Reprasentationen mehr sind als nur die Abbildung von Etwas. Es
wird hier immer auch Bedeutung produziert und transportiert. ,Visuelle Reprasentationen
steuern zweifelsfrei die Wahrnehmung von Fakt und Fiktion und erschweren eindeutige
Unterscheidungen, l6sen diese bisweilen auf und lassen Differenzen verschwimmen. [...]
Medien erschaffen auf diese Weise auch Raume der Vorstellung, die Schritt flr Schritt

alltagsweltliche Bedeutung erlangen.“ (Zimmermann 2009: 295)

Bachmann-Medick findet es wichtig, sich bei einer Beschaftigung mit Raum nicht nur auf die
Repréasentationsebene zu beschranken, sondern auch die Produktion, die diese

Reprasentationen bewirkten, im Auge zu behalten, da die Gefahr besteht, wenn immer nur
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Symbolisierung und Reprasentation untersucht werden, neben der diskursiven Ebene die
materielle ganz aus den Augen zu verlieren. Damit einhergehend ist auch eine Re-
Materialisierung zu erkennen, die Gefahr lauft in einer Naturalisierung zu enden. (Bachmann-
Medick 2006: 284-327)

Dagegen ist eine neue Anschaulichkeit zu gewinnen, die auch in den Uberlappungen
zwischen spatial turn und iconic turn zum Ausdruck kommt. Zwar sollte man nicht so weit
gehen, den spatial turn auf ein «Visualisierungsbedirfnis» zurtickzuflihren, das - Uber
Karten und Raumreprasentationen - «Welt-Bilder» produziert. Doch liel3e sich hier eine
markante Gelenkstelle fruchtbar machen. Sie fiihrt schlie3lich zu wichtigen Einsichten in
die Materialitat des Raums, die freilich nicht dazu verleiten sollten, wieder zu den
handfesten territorialen, naturalisierenden Raumbegriffen  zurlickzukehren [...].
(Bachmann-Medick 2006: 315)

Auch in den postcolonial studies wird in diese Richtung geforscht. Hier geht es vor allem
darum, welche Rolle die Literatur im ,mapping the empire“ spielte, dh. wie die Kolonien in
Romanen, Reiseberichten etc. reprasentiert und damit konstruiert wurden. Auch Filme
kénnen solche Funktionen tGbernehmen. Raum fungiert hier als fundamentale Kategorie von
Macht. Raume werden aufgeladen mit imperialen Einschreibungen, versteckten Hierarchien,
Konstruktionen des Anderen und Projektionen von Gegenbildern. Diese Einschreibungen
und Aufladungen sind auf keiner Karte eingezeichnet, sondern passieren nur durch
Zuschreibungen. (vgl. Bachmann-Medick 2006: 293)

Reuber benennt dies als den ,Aspekt der ,Verraumlichung’, der territorialen Verortung und
der Schaffung einer globalen Topographie des Eigenen und des Fremden® (Reuber und
Striver 2009: 315). Das bedeutet, dass Stereotype und Vorstellungen Uber andere Lander,

Kulturen etc. immer auch eine raumliche Komponente aufweisen.

Die politisch ausgerichtete Geographie untersucht und analysiert solche geopolitischen
Deutungsmuster, Reprasentationen und Leitbilder und zeigt, wie sie im gesellschaftlichen
Diskurs entstehen, wie sie verwendet werden (besonders in Bezug auf Machtverhaltnisse)
und wie sie als Kategorien des alltdglichen Denkens in kollektive Grundpositionen einfliel3en.
Die verwendete Methode ist dabei die Dekonstruktion, durch die diskursive
Reprasentationen offengelegt werden. Diese Methode ist sehr hilfreich, findet Reuber, da sie
offen legt, wie in der Berichterstattung bestimmte Diskurse, Leitbilder etc. genutzt werden um

den Inhalt zu framen und an bekannte geopolitische Reprasentationen anzuhangen.

Die Einschatzung und Beurteilung von Ereignissen im Weltgeschehen ist mal3geblich
beeinflusst von tieferliegenden, kollektiven Deutungsmustern und auch von kollektiven
Wertvorstellungen gepréagt, die vor allem durch Medien verbreitet und verfestigt werden.

Medien nehmen daher einen wichtigen Platz in der Ausrichtung des gesellschaftlichen
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Diskurses ein. Zentral ist dabei die Bindung von Kultur an einen bestimmten Raum und damit
einhergehend mit einer Pauschalverortung der Menschen. Reuber stellt folgende zentrale
Strategien fest: Dichotomisierung (Beschreibung des Anderen als Differenz des Eigenen),
Konstruktion zukinftiger Bedrohungsszenarien und das Schiiren von Angsten. (vgl. Reuber
und Struver 2009: 315-318)

Die Verraumlichung des Eigenen und des Fremden ist eine zentrale Idee des Artikels von
Reuber und Striver und l&sst sich auch auf den Grenzkonflikt/Grenzraum anwenden. Diese
Verrdumlichung ist eine "komplexitatsreduzierende Verarbeitungsstrategie” und kann auch
als rhetorische Legitimation verwendet werden. Ein soziales/politisches/6konomisches
Problem wird somit in ein rdumliches umgedeutet, erst mit dieser Verraumlichung kann auch
eine Einordnung in geopolitische Erklarungsmuster erfolgen. Somit ist das Andere auch
geographisch klar zu verorten. (vgl. Reuber und Striver 2009: 315-316)

Es kann gezeigt werden, wie sehr in den Medien ein ,raumlicher Reflex' nachvollzogen
wird, d.h. wie sehr die Ereignisse mit Hilfe geopolitischer Reprasentationen und
Stereotype auch fir die Alltagsbetrachtung in Form eines geographisch lokalisierbaren
,Eigenen‘ und ,Fremden’ reprasentiert werden. (Reuber und Striiver 2009: 319)

Wir als Rezipientinnen erfahren die meisten Orte der Welt nicht durch direkte Erfahrung,
sondern vermittelt iber die Medien.

Filmische Orte werden demnach konsumiert und nicht aktiv erfahren. Die visuellen
Bestandteile der filmischen Landschaften und Orte sind Icons oder Symbole, die
ihrerseits eine eigene Geschichte transportieren und somit die cineastischen Orte
zusatzlich mit Bedeutung aufladen. Diese synthetischen Orte entstammen einer externen
Bildwelt, die, mit Hilfe lebensweltlicher Bezlige, archetypische Images erzeugt, die
wiederum auf kulturellen Traditionen und haufig stereotypen Zuschreibungsmustern
basieren. Innerhalb der so geschaffenen Filmwelt besteht ein verhandelter Code, der ein
Repertoire an visuellen Images parat hélt, auf denen diese filmische Welt basiert. Diese
Bilder sind gesellschaftlich etabliert, werden unentwegt wiederholt und verstéarken auf
diese Weise eine Struktur, die eine cinematic world erschafft. (Zimmermann 2009: 305)

Geographie und Filmwissenschaften beschéftigen sich mit R&umen im Film, aber aus
unterschiedlichen Perspektiven und mit unterschiedlichen Methoden. Symbolische Funktion
von Raumen und die Lesbarkeit/Interpretierbarkeit hangt viel mit der Rezeptionsseite
zusammen und wie sehr alltdgliche Gewohnheiten und Wahrnehmungen zitiert bzw.
angesprochen werden. Rezipientinnen missen Codes decodieren kénnen, mit Konventionen
vertraut sein und Seherfahrungen haben um die Raumdarstellungen sinnvoll verarbeiten zu
kénnen. Raum wird filmisch erzeugt aus Kameraperspektiven, EinstellungsgrofRen,
Blickpunkten und aus Erfahrungen der Rezipientinnen. Raumwahrnehmung ist ein kulturelles
Produkt, das eine lebensweltliche Rickbindung braucht um zu funktionieren. Es geht nicht

darum herauszufinden, ob die dargestellte Landschaft tatséchlich so ist, sondern ob die
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Rezipientinnen der Darstellung vertrauen und wie dieses Vertrauen hergestellt wird. (vgl.
Zimmermann 2009: 300-305)

Rolf Nohr ist der Meinung, dass die Rezeption des Gesehenen nicht nur von der Form und
dem Inhalt des Filmes abhéangig ist, sondern einerseits vom kulturellen, gesellschaftlichen
und 6konomischen Kontext der einzelnen Rezipientinnen und andererseits davon, mit wem
Uber das Gesehene gesprochen und verhandelt wird. Das Wohnzimmer und der Haushalt
werden dabei auch zum Ort der Aneignhung und Reproduktion des Gesehenen. Fernsehen ist
ihm zufolge eine soziale Praxis, beim Konsum und bei der Produktion von symbolischen und
sozialen Geographien stattfinden. Hier werden Ideologien und Macht, die dem Fernsehen
innewohnen mit Kontexten und sozialen Praktiken des Alltages zusammengebracht. Dies
druckt sich auch in der Metapher des Fernsehers als Fenster zur Welt aus. Bei der
Einfihrung und massenhaften Verbreitung spielte die Wahrnehmung der Teilhabe am
Geschehen, das ,so als ob“ eine grof3e Rolle. Diese Wahrnehmungspraxis war auch
verbunden mit einer Gemeinschaft vor dem Fernseher. Das Fernsehen bildete die
Verbindung zwischen Offentlichem und Privaten. (vgl. Nohr 2009: 570)

,Das’ Fernsehen produziert seine materielleste und zugleich subjektivste Topographie am

Ort seines technischen Interfaces und seiner Rezeption: Da, wo der Fernsehapparat

steht - im Wohnzimmer. Der Ort des Wohnzimmers kann als (ambivalente) Schnittstelle

der Offnung zur Welt, also des eigentlichen ,Punkts‘ eines Global-Lokal-Nexus bestimmt
werden. (Nohr 2009: 569)

Das Fernsehen kompensiert seine eigene Ortlosigkeit damit, dass sowohl den Ereignissen
als auch den Zuschauerlnnen, wie auch sich selbst, Positionen zugewiesen werden. Dies
passiert auch in virtuellen Kommunikationsnetzwerken. Anscheinend ist eine Verortung
wichtig, auch wenn die Kommunikation ohne materielle Basis stattfindet. Soziale Ereignisse,
wie z.B. Genozid im Sudan, kdnnen im Fernsehen nicht direkt abgebildet werden. Durch eine
Verortung und Kartierung ist es trotzdem mdglich dariber zu berichten. Gleichzeitig passiert
dabei eine wiederholte und variierende Zuweisung von Ortshaftigkeit. Kartographische
Aufschreibungen und Abbildungen sind eine Moglichkeit um televisuelle Normalitat
wiederherzustellen und die Ereignisse diskursiv in die Kontrolle zu uberfihren. Die
Konstruktion, Narration und Positionierung von Ereignissen in Landkarten bzw. anderen
kartographischen Darstellungen, bewirkt wieder eine mehrfache Lokalisierung, immer auf der
Basis der Relationalisierung: Das Ereignis, die Rezipientinnen und deren Produktion von
kontextueller Bedeutung werden verortet. Uber die Karte werden Bedeutungen geschaffen
und transportiert. Gleichzeitig hilft sie den Rezipientinnen sich im Raum zu orientieren, aber
auch ihn subjektiv zu schaffen. (vgl. Nohr 2009: 579-583)
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Aus diesen unterschiedlichen Zuweisungen von Orten entsteht eine Topographie, die
nicht zuletzt am Ereignis orientiert zu sein scheint. Uber die Zuweisung spezifischer
Sender- und Rezeptionsorte, aber eben auch aus dem Nexus globaler Argumentation
und lokaler Berichterstattung lasst sich diese Strategie (vor allem im Umfeld der
Nachrichtenberichterstattung haufig auffinden. [...] Die Wechselwirkung von
Subjektverortung und darauf aufbauender bedeutungsproduktiver Positionierung zum
Ereignis ist hier bevorzugt an kartographischen Strategien ablesbar. (Nohr 2009: 577)

Es haben sich technische Konventionen herausgebildet, wie Raum filmisch dargestellt und
geschaffen wird. Dazu gehort die Zentralperspektive zur Einfihrung. Sie knipft an alltagliche
Raumwahrnehmungserfahrungen an und dient der Orientierung. Auflerdem kann
Réaumlichkeit durch unterschiedliche ObjektgroRen erreicht werden. Auch Farben

beeinflussen die Tiefenwahrnehmung. (vgl. Zimmermann 2009: 299-300)

Letztlich ist filmischer Raum, im technischen Sinne, immer die Addition verschiedener
Einstellungen, die unterschiedliche Raumsegmente reprasentieren. Interessanterweise
kénnen einzelne Einstellungen vollig verschiedene Handlungsorte aufbauen. Durch
entsprechende Montage auf der einen und Rezeptionsgewohnheiten der Zuschauer auf
der anderen Seite entsteht eine filmische Geographie, die aus dem Zusammenhang
einzelner Raumelemente gebildet wird. (Zimmermann 2009: 299)

Durch diese Konventionen in der Darstellung werden die schon erwahnten Codes und
symbolischen Orte geschaffen, die den Rezipientinnen eine raumliche Verortung mdglich
machen. Genau um diese symbolischen Orte und Icons soll es in der Analyse der
Dokumentarfilme gehen. Wie wird die Grenze dargestellt, damit die Rezipientinnen sie als
solche erkennen? Wie wird dieses Wiedererkennen erreicht? Wie ist die Darstellung des
Ortes mit der Darstellung von Geschlecht verknlpft? Diese Fragen werden in der Analyse
behandelt.
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4. Die Grenze — Konstruktionen von Raum und Geschlecht?

Grenzen und Grenzraume haben eine wichtige Stellung im wissenschaftlichen Diskurs
eingenommen. Dabei treten sie einerseits als Thema auf, andererseits werden sie auch als
Methode und als Analyseinstrument benutzt. Aus dieser zunehmenden wissenschaftlichen
Beschaftigung mit Grenzen entstanden in den 80er Jahren die border studies. Ein
kanonisches Basiswerk ist hier ,Borderlands/La Frontera“ von Gloria AnzaldUa, auf das
spater noch eingegangen wird. Referenzpunkt flr die gesamten border studies war zu
Beginn immer die US-mexikanische Grenze, da sich hier aufgrund der geopolitischen Lage
bestimmte Sachverhalte besonders gut zeigen lassen. Es ist die Grenze zwischen Nord und
Sid, in 6konomischer, sprachlicher, kultureller und geopolitischer Hinsicht. Sie wird als
Trennlinie zwischen den Extremen stilisiert und ihre Reprasentationen geben deswegen gute
Einblicke in Konstruktionen des Nationalen, da sich an der Grenze alles kondensiert und

konzentriert an einer Linie gegenibersteht.

Die Verrdumlichung von Geschlecht spielt hier eine grof3e Rolle und wird in allen
Unterpunkten Thema sein, da die wechselseitigen Konstruktionen von Geschlecht und Raum
durch die 6konomische und politische Situation besondere Formen annehmen. Ich gehe
dabei auf einzelne Aspekte ein, die immer wieder zueinander in Verbindung gesetzt werden
sollen. Dies ist nur eine Auswahl, die Thematik der Grenze ist zu komplex, um alle Facetten
hier abgehandeln zu konnen. Ich gehe hier ganz nach Biemann: Es ist wichtiger
Gleichzeitigkeiten und Zusammenhéange aufzuzeigen, als ein grofRes theoretisches Konzept

zu entwerfen, dass alles erklart. (vgl. Biemann 2000c: 149-153)

Die Fragen, denen ich in diesem Kapitel nachgehe, sind folgende: Welchen Zusammenhang
gibt es zwischen der Konstruktion von Raum und Geschlecht an der Grenze? Warum ist die

Grenze ein guter Ort, um Uber den Zusammenhang von Raum und Geschlecht zu reden?

Zunachst werde ich auf die unterschiedlichen Konzeptionen und Konstruktionen der Grenze
eingehen. Danach werde ich auch das Thema der Migration, der Maquiladora-Industrie, der
Gewalteskalation und der Frauenmordserie und danach auf die nationalen Implikationen

eingehen. Roter Faden des Ganzen wird sein, wie die Konstruktion von Geschlecht und

2 Diese Thematik habe ich bereits in meiner ersten Diplomarbeit. ,Frauenstimmen von der Grenze.
Weiblichkeit in den Werken mexikanischer und chicana Autorinnen® (Universitat Wien, 2012)
ausfuhrlich behandelt. Die Stellen, die direkt bzw. indirekt ibernommen wurden, werden als solche
gekennzeichnet. Dies trifft vor allem auf die Konzepte der Grenze zu, allerdings werden auch an
spaterer Stelle noch Anmerkungen und Hinweise zu meiner ersten Diplomarbeit gegeben, die als
solche gekennzeichnet werden.
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Raum mit einander in Beziehung stehen. Diese Erkenntnisse sollen die Grundlage fur die

anschlie3ende Analyse der Dokumentarfilme bilden.

4.1. Grenze und Grenzkonzepte 3

Was ist die Grenze bzw. gibt es DIE Grenze?

Bei der Beschaftigung mit den unterschiedlichen Grenzkonzepten bei verschiedenen
Autorlnnen tauchen immer wieder die gleichen Bilder bzw. Vergleiche auf. Die Grenze wird
einerseits beschrieben als Wunde, Linie, als Ort der Marginalisierung, als Abgrenzungslinie
oder als Metapher. Auf diese Beschreibungen und ihre geschlechtsspezifischen
Implikationen soll im Folgenden eingegangen werden. (siehe exemplarisch Biemann 1999:
37-40)

Castillo und Tabuenca Cordoba heben in ihnrem Werk ,Border Women* die unterschiedlichen
Durchlassigkeiten der Grenze hervor. Die Richtung, ob von Nord nach Sud, bzw. von Sid
nach Nord Uberquert wird, spielt eine groRe Rolle. Menschen und Waren kénnen nicht in
gleicher Weise von Mexiko in die USA wandern wie umgekehrt. (vgl. Castillo und Tabuenca
Cérdoba 2002: 2)

Wobei Biemann hier richtig anmerkt, dass das Bild der Grenze und Grenzlbertretungen
immer mit dem Bild einer unidirektionalen Richtung verbunden ist. Alles geht von Sud nach
Nord. Migrantinnen, Waren, Drogenschmuggel etc. Diskursiv ist der Grenztibertritt von Nord
nach Sid nicht vorhanden. Ausnahme bilden hier nur U.S.-amerikanische Touristinnen mit

bestimmten Zielen. (vgl. Biemann 2000b: 167f.) Darauf wird spater noch eingegangen.

Grundsatzlich lassen sich bei den Herangehensweisen an die Grenzthematik zwei groRRe
Sichtweisen unterscheiden. Einerseits gibt es den metaphorischen Ansatz, andererseits
auch den materiellen Ansatz mit einer 6konomischen, geopolitischen, soziokulturellen und
physischen bzw. ortlichen Dimension. (vgl. Castillo und Tabuenca Coérdoba 2002: 2 und
Walker 2005: 98f.)

4.1.1. Die Grenze als Metapher

Die Grenze als Metapher geht vor allem auf Gloria Anzaldda (vgl. Anzaldtda 2007) zurilck,

die in ihrem Werk ,Borderlands/La frontera“ einige emblematische Bilder und vor allem die

3 Vgl. Haslinger 2012: 42-45.
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metaphorische Substanz der Grenze gepragt hat. Sie war es, die die geopolitische Grenze
als Metapher herangezogen hat, um sie mit einem intersektionellen Ansatz zu verknipfen
und Themen wie die Diskriminierung anhand der Achsen race, class, gender, aber auch
Sexualitat an ihr abzuhandeln. Sie bringt also die Verbindung zwischen einer Konstruktion
von Geschlecht mit einer rdumlichen Dimension, hier der Grenze, hervor. (vgl. Haslinger
2012: 58)

The U.S.-Mexican border es una herida abierta where the Third World grates against the

first and bleeds. And before a scab forms it hemorrhages again, the lifeblood of two

worlds merging to form a third country — a border culture. [...] A border is a dividing line, a

narrow strip along a steep edge. A borderland is a vague and undetermined place

created by the emotional residue of an unnatural boundary. (Anzaldda 2007: 25,
Hervorhebungen im Original) (Anzaldua 2007: 25)

Die Grenze ist bei Anzaldla auch eine innere Grenze, zwischen den Kulturen, den Sprachen
und den Geschlechtern. Das Leben im Borderland bedeutet auch innere Unruhe, aber auch
eine Quelle, aus der sie in der speziellen Situation als Chicana Kraft tankt. Die Grenze ist
einerseits Symbol unterschiedlichster Unterdriickungsmechanismen, andererseits auch die
Metapher fur eine utopische Heimat der Chicanos/Chicanas. Anzaldluas Grenzmetapher ist
weit verbreitet und hat sich in der fortwdhrenden Verwendung teilweise auch von der

urspringlichen Bedeutung weg entwickelt. (vgl. Haslinger 2012: 58f., 85)

Kritik an dieser breiten Verwendung des Konzeptes der Grenze kommt von Denise A.
Segura und Patricia Zavella. Sie kritisieren, dass seit Anzaldua der Begriff Borderlands sehr
abstrakt und unkonkret genutzt wird, fir alles, was nicht Mainstream ist und pladieren fur
eine feministische Betrachtungsweise und Rulckbesinnung, die wieder die Beziehung
zwischen Raum und Geschlecht, die sich auf so eindrucksvolle Weise dort manifestiert in
den Blick nimmt. (vgl. Segura und Zavella 2008: 537-544)

Auch Amy Sara Carroll bezeichnet die Grenze als bepackt, Uberladen und tberfrachtet mit
symbolischen und allegorischen Bedeutungen. Seit den 80er Jahren wird die Grenze als
“signature signifier” (Carroll 2006: 357) benutzt und als Metapher fir alles Hybride,
Migrantische etc. eingesetzt. Caroll tritt, genauso wie Biemann und Segura und Zavella,
dafir ein, besonders die geschlechtsspezifischen Verrdumlichungen zu betrachten. Sie
macht eine starke Verbindung zwischen "racialized and sexualized working woman" (Carroll
2006: 358) und Grenze aus. Sie ist die eigentliche ,key coordinate® (Carroll 2006: 358) an
der unterschiedliche Diskurse abgehandelt werden. In Verbindung mit einer
geschlechtsspezifischen Interpretation von Grenze kann diese als Metapher fir
Imperialismus, Neukolonialismus, Globalisierung, neu bewertet und somit zum ,key signifier*
(Carroll 2006: 375) werden. (vgl. Carroll 2006: 357-375)
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Auf Anzaldda und ihre Metapher der Grenze beruft sich auch Ursula Biemann, die sich in
ihrem Dokumentarfilm, der auch noch Gegenstand der Analyse sein wird, mit der
performativen Qualitat der Grenze beschaftigt hat. Begleitend zu diesem Videoprojekt hat
Biemann auch ein Buch herausgegeben, das die theoretischen Grundlagen zu ihrem Video
liefert.

Was ich versuche ist zu zeigen, dass die Grenze eine gigantische Metapher fiir die

Verwischung und kiinstliche Aufrechterhaltung von Differenz ist und gleichzeitig fiir die

Gewalt, die dabei ausgeldst wird. Gemeint ist das Zusammenwirken von Sexuellem,

Privatem und Koérperlichem zum einen und von Okonomischen, Offentlichen und
Technologischem zum anderen. (Biemann 1999: 40)

Biemann versucht &ahnlich wie Carroll eine Verbindung zwischen der metaphorischen,
performativen Qualitédt der Grenze und ihren sozio-kulturellen, 6konomischen, politischen
etc. Materialisierungen herzustellen und diese beiden Dimensionen der Sichtweise auf die
Grenze zu vereinen. ,Dabei interessierte mich besonders die Frage, welche Beziehungen
vorherrschende Représentationen zur materiellen Wirklichkeit an einem bestimmten Ort
eingehen, d.h. wie sich die Grenze als Metapher fur verschiedene Arten der Marginalisierung

materialisiert.” (Biemann 1999: 37)

4.1.2. Die Grenze als Materialisierung der Globalisierung

Ursula Biemann macht in ihrem Artikel ,Performing the border* (vgl. Biemann 1999) viele
Aspekte, Ansatze und Verflechtungen von einerseits Gender, Koérper, Sexualitdt und
andererseits Technologisierung, Okonomisierung und Globalisierung auf, die sie alle immer
wieder auf unterschiedlichen Ebenen zusammenfihrt. Fir sie ist die Grenze einerseits eine
Metapher, anhand derer sich Differenz auf vielen Ebenen und auch Gewalt zeigen lassen,
andererseits ist die Grenze auch ein Ort, an dem sich diskursive und reprasentative
Elemente der Globalisierung an einem realen Ort materialisieren. Diskursive Diskriminierung,
diskursive Gewalt und auch die Globalisierung haben hier an der Grenze ganz konkrete
materielle und korperliche Auswirkungen. ,Die reprasentativen und diskursiven Ebenen der
Grenze materialisieren sich durch ganz konkrete Mal3Bnahmen. Diesen Vorgang kann man
als den performativen Aspekt von Reprasentationen bezeichnen.“ (Biemann 1999: 40) Zu
diesen Materialisierungen zahlen unter anderem die Punkte, auf die ich in diesem Kapitel
noch néher eingehen werde. Diese Punkte werden zwar getrennt voneinander betrachtet,
aber in der Realitdt lassen sie sich, wie es auch Biemann zeigt, nicht so einfach von
einander abspalten. Die Verbindung zwischen der Konstruktion von Raum und Geschlecht

spielt hierbei auch eine zentrale Rolle. (vgl. Biemann 1999: 37-40)
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Fur Jottar ist die Grenze ein "highly performative place". Jottar in (Biemann 2000b: 162) Es
braucht das Uberqueren, das "crossing" von Menschen, damit die Grenze produziert und
reartikuliert wird. Ansonsten ist sie nur eine imaginare Linie. Durch dieses Uberqueren
werden auch Menschen, Migrantinnen etc. diskursiv produziert. Die Grenze ist ein
heterogener Ort. Es spielt eine Rolle wo und wie man die Grenze Uberquert. Die Grenze ist
ein kinstlicher Ort mit realen Konsequenzen. (vgl. Biemann 2000b: 162)

[...] The border is consituted by the power relationship between the two nations and

this relationship gets materialized in maquiladoras and in the bars for U.S. tourists and

for the migrant workers on their way north. This has to be clear; otherwise the border

gets naturalized as this place of excess, a place of prostitution and corruption.
(Biemann 2000b: 166f.)

Amy Sara Carroll beschaftigt sich in ihrem Artikel ,Accidental Allegories” Meet “The
Performative Documentary”: Boystown, Sefiorita Extraviada, and the Border-Brothel —
Maquiladora Paradigm® (vgl. Carroll 2006) mit Dokumentationen und Fotos von Frauen und
der Grenze und bringt dabei verschiedene Themen zusammen, vor allem mit dem Fokus auf
die Verbindungen zwischen Sex(arbeit), Machtbeziehungen, Feminisierung, Geld und
Kapitalismus. lhre These lautet, dass der Grenzraum als imaginare Geographie immer mit
dem ethnisierten und sexualisierten Korper der Frau in Beziehung gesetzt wird. Mexicanidad
und Nation Mexiko (als pars pro toto fur ganz Lateinamerika) werden in den von ihr
untersuchten Fotos feminisiert, einerseits auf eine allegorische Weise, andererseits in
Hinsicht auf die Arbeitsteilung im globalen Kapitalismus. Sie spricht von der Grenze als
.waist/wasteline“. Anhand dieses Begriffes zeigt sich einerseits die Verbindung zum Koérper
der Frau, aber auch die Verbindung zu Mull, einer Auslagerung alles Ungewollten an die
Grenze. Diese bildliche Verbindung der Grenze mit Mull und Verschmutzung fallt nicht nur
Carroll auf, wie wir im nachsten Kapitel sehen werden. (vgl. Carroll 2006: 357—396)

4.1.3. Die Grenze als Bild fur Marginalisierung

Oben wurden schon einige zentrale Aspekte vom Bild der Grenze angesprochen; die Grenze
als marginaler, peripherer Ort schlechthin. Bertha Jottar macht dabei in einem Interview auf
einen interessanten Punkt aufmerksam, was die Reprasentation des Grenzraumes als einen
marginalen Ort ausmacht: ,[...] after all it's a doble-sided discourse. In Mexico City the

discourse of the border was one of corruption, prostitution and drug dealing. On the other
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side, the U.S. representation of the border was either of a war zone or a no-man's land.”
(Biemann 2000b: 164) Sie spricht hier wichtige Bilder der Grenze oder imaginare
Geographien an, die Uber den Grenzraum vorherrschen und durch deren Verbreitung der

Grenzraum als marginal konstruiert und rekonstruiert wird.

Schon Anzaldda hat in ihrem Werk zur Betrachtung der Grenze folgendes Uber den
Grenzraum geschrieben: ,Los atravesados live here: the squint-eyed, the perverse, the
gueer, the troublesome, the mongrel, the mulato, the half-breed, the half dead [...].*

(Anzaldda 2007: 25, Hervorhebungen im Original)

Auch Castillo und Tabuenca Cérdoba bezeichnen die Grenze als ,the literal and figurative
dump fir each society’s urban, industrial, toxic, and sexual waste.“ (Castillo/Tabuenco
Cordoba 2002: 38). Hier schlie3t sich das Bild der ,wasteline® von Carroll nahtlos an. (vgl.
Carroll 2006: 357—-396)

Margath Walker stellt in ihren Analysen der mexikanischen Tageszeitung ,La Jornada® fest,
dass die Grenze im Allgemeinen und Ciudad Juarez im Besonderen, mit einem Bild der
Marginalisierung, der Peripherie und des Chaos assoziiert werden. So wird z.B. der Mangel
an Infrastruktur, die Industrialisierung und die dadurch ausgeloste unkontrollierte Migration
thematisiert, die immer kausal in Verbindung gebracht werden mit Armut, Kriminalitat,
Prostitution und Desaster. Sie stellt fest, dass im Zusammenhang mit der Berichterstattung
uber die Frauenmorde, ‘alte’ Vorstellungen und imaginare Geographien der Grenze wieder
aufgenommen und reproduziert werden. Die Stadt wird zur Falle fur Frauen stilisiert. Die
Grenze ist ,isolated, dusty and outside the authentic Mexico.“ (Walker 2005: 101) Hier wird
Raum geschlechtsspezifisch interpretiert. (vgl. Walker 2005: 100f.) Ebenso sieht es auch
Biemann: ,Im offiziellen Mediendiskurs wird die Grenze immer als ein Ort der Straffalligkeit,
der Verderbtheit und Prostitution dargestellt, als Magnet fir alle Subjekte, die dem

moralischen Standard der Gesellschaft nicht gerecht werden.” (Biemann 2000c: 153)

Betonen mdchte ich hierbei, dass der Grenzraum eine marginale und periphere Position in
beiden Nationen inne hat. Die nationalen Zuschreibungen des Grenzraumes als peripher,
unzivilisiert und auch gefahrlich treffen hier auf den Diskurs eines gemeinsamen
Wirtschaftsraumes. Die Grenze dient als Projektionsflache fur diverse Stereotype und Bilder

Uber den jeweils anderen. (vgl. Haslinger 2012: 80)

Wie diese Diskurse geschlechtsspezifisch unterlegt sind, wird im nachsten Kapitel

aufgezeigt.
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4.1.4. Gendered Borderland

Dass die performativen und diskursiven Reprasentationen der Grenze eine
geschlechtsspezifische Auspragung haben wird in vielen Werken behandelt. Exemplarisch
ist hier das Werk von Segura und Zavella (vgl. Segura und Zavella 2008) zu nennen. Die
Analyse mit einem Fokus auf Geschlecht und Gender geht, wie schon erwahnt, auf Anzaldda
zurlick und war somit in den border studies von Beginn an eine wichtige Forschungsrichtung.
Dabei kann dieser Fokus auf das Geschlecht auf unterschiedliche Themen gerichtet werden.
Die ,key coordinate®, wie es Carroll nennt, ist dabei immer die Frau, Uber deren Korper,
Verhalten, etc. bestimmte Sachverhalte abgehandelt werden. Warum gerade der weibliche
Korper diese Stellung einnimmt erklart sich aus der groBen Prasenz der Frauen im
Grenzraum, die dorthin migriert sind, weil in den Maquiladoras spezifische, namlich
weibliche, Arbeitskraft gesucht wird. Wie diese Arbeitskraft geschlechtsspezifisch konstruiert

wird, wird im weiter unten erklart.

Wie und bei welchen Themen Raum und Geschlecht in der Reprasentation verwoben sind
und durch welche diskursiven und nicht-diskursiven Praktiken sie konstruiert und
reproduziert werden, wird im Folgenden behandelt. Dabei greife ich die Themen Migration,
Maquiladora-Industrie, geschlechtsspezifische Gewalt und Herstellung von Sicherheit im
Grenzraum sowie die Verbindung Geschlecht und Nation auf.

4.2. Migration

Migration von Mexiko bzw. von ganz Zentralamerika Giber Mexiko in die USA ist eines der
vorherrschenden Themen im Grenzraum USA-Mexiko. Die Zahl der Menschen, die
undokumentiert die Grenze Ubertreten kann nur geschatzt werden. Migration von Mexiko in
die USA ist ein weit zuriickliegendes Phanomen, aber die Problematisierung dieser Migration
findet laut Specht erst seit jingerer Zeit Eingang in die 6ffentlichen Debatten. Er bemerkt
auch eine unterschiedliche Ausrichtung dieser Diskurse in den USA und Mexiko. (vgl. Specht
2006: 50)
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4.2.1. Geféhrlich vs. gefahrdet

Johannes Specht (vgl. Specht 2009: 93-94 und Specht 2006: 49) beschéftigt sich in
mehreren Artikel mit der Konstruktion von Migrantinnen durch diskursive und nicht-diskursive
Praktiken im Grenzraum USA-Mexiko. Er stellt fest, dass es zwei polarisierte Konstruktionen
von Migrantinnen gibt, die vor allem Utber das Thema der Sicherheit, das im Grenzraum
allgegenwartig ist, verhandelt werden. Die Verknipfung der Themen Migration und
Sicherheit ist allgemein in offentlichen Diskursen zu beobachten, wobei der US-
mexikanische Grenzraum hier sicher in einem besonderen Spannungsfeld steht. Wie Specht
richtig anmerkt, ist Mexiko zwar NAFTA-Mitglied, aber die Bewegungsfreiheit von Personen
ist in den Vertragen explizit ausgeschlossen. Hinzu kommt, dass Mexiko selbst ein
Durchreiseland ist und Mexikos Sidgrenze die einzige NAFTA-AuR3engrenze ist, die direkt
an einen anderen Staat grenzt. Fur Specht sind aber neben konkreten Praktiken, wie der
Militarisierung und dem Bau von Grenzanlagen, auch die ,diskursiven Prozesse und Effekte"
(Specht 2009: 93) wichtiger Bestandteil der Sicherheitsherstellung.

Specht stellt in Bezug auf die Verbindung von Sicherheit und illegaler Migration zwei grobe
Argumentationsstrénge fest. Auf der einen Seite werden Migrantinnen als gefahrlich, auf der
anderen Seite als gefahrdet wahrgenommen. (vgl. Specht 2006: 49)

Migrantinnen werden vor allem in Mexiko z.B. in der medialen Berichterstattung oder auch
auf der politischen Ebene als geféahrdet konstruiert. Die Gefahr geht dabei vor allem von
Ubergriffen und Menschenrechtsverletzungen von Seiten der Border Patrol aus. Aber auch
die Gefahrdung der Migrantinnen durch Uberfalle und Vergewaltigungen durch
professionelle Banden spielt hier eine Rolle. Andererseits fuhrt die verstarkte Militarisierung*
und Abschottung der Grenze dazu, dass die Routen der Migrantinnen immer weiter in die
Wiste hineinfiihren und dadurch Todesfélle massiv angestiegen sind. Laut Specht lag die
Zahl der Todesfélle an der Grenze vor der Operation Gatekeeper nur bei 24 pro Jahr,
wahrend sie im Jahr 2000 erstmals auf Uber 500 anstieg. (vgl. Specht 2006: 57) Die massive
Zunahme von Todesfallen entlang der ausgebauten und militarisierten Grenze wurde auch
ein diskursives Ereignis, das die internationale Aufmerksamkeit auf sich zog. (vgl. Specht
2006: 57 und Specht 2009: 95).

Von Seiten der USA steht Migration vor allem als geféahrlich fur die Nation im Blickpunkt.

Dies wird, so Specht, vor allem mit der Koppelung der (illegalen) Migration mit Kriminalitat,

4 Auch die Militarisierung der Nordgrenze durch die USA wird in diesem Zusammenhang ins Licht gerlickt.
(Anmerkung: Mexikos Sudgrenze ist ebenfalls eine hoch militarisierte Zone, diese wird aber im Diskurs um
Migration ausgeklammert und der Fokus auf die Nordgrenze gelegt.) (vgl. Specht 2006: 57).
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Drogen- und Waffenschmuggel erreicht. Durch die Verknipfung dieser Themenbereiche wird
der Ausbau der Grenzanlagen und der Militarisierung diskursiv gerechtfertigt. Diese
politischen MalRnahmen sind auch immer von Kampagnen begleitet um den Fokus auf das
Gefahrenpotenzial zu legen. (vgl. Specht 2006: 50-56)

Die diskursive Figur des gefahrlichen Migranten, wie Specht es nennt, entstand in den 90er
Jahren, vor allem durch die bereits erwahnte thematische Kopplung von (undokumentierter)
Migration und Drogenkriminalitat. Hinzu kam der nach den Anschlagen vom 11. September
2001 ausgerufene Kampf gegen den Terrorismus. Diese beiden Ereignisse trugen dazu bei,
dass der militdrische Einsatz an der Grenze legitim und notwendig erschien und weiterhin

erscheint.

Dieser Argumentation schlieen sich nicht nur staatliche Organisationen an, sondern auch
private Gruppierungen, wie z.B. die Minutemen. Migration wird, so stellt Specht fest, immer
wieder als Invasion bezeichnet. Dieser Begriff hat eine starke Bedeutung, denn eine Invasion
stellt eine unmittelbare Gefahr fur die nationale Sicherheit und Souverénitat dar, die eine
schnelle und militarische Reaktion erfordert um die Bedrohung abwehren zu kdnnen (vgl.
Specht 2006: 61-64) Migration ist in dieser Argumentationslinie aber immer auch verbunden
mit einer Gefahr fur die kulturelle und soziale Einheit der Staatsnation. (vgl. Specht 2009: 95)

4.2.2. Feminisierung der Migration

Was bei der oben angefiihrten Analyse von Johannes Specht, wie auch sonst in der
medialen Darstellung auffallig ist, ist die Unsichtbarkeit von Frauen in der Migration. Specht
spricht stellenweise zwar von Migrierenden und Migrantinnen, aber hauptsachlich wenn es
um Migrantinnen als gefahrdete Personen geht. Der geféahrliche Migrant ist auch bei Specht
nur als Mann prasent, Frauen werden unsichtbar gemacht. Dies ist in der medialen
Berichterstattung Uber Migration ein géngiges Phanomen. Walker hat in ihren
Untersuchungen zur Darstellung der Grenze Ahnliches bemerkt. Frauen werden in Bezug
auf Migration als abhangig von Mannern gesehen. Migration wird in den Zeitungen, die
Walker analysiert hat, meist als Losung fir ein 6konomisches Problem dargestellt. Der
Migrant als homo oeconomicus, der die Entscheidung trifft, ist inharent immer mannlich.
Obwohl bereits die Halfte aller Migrantinnen Frauen sind, wird ihre Migration nur in
Abhangigkeit eines Mannes betrachtet. Frauen wird in dieser Darstellung die
Handlungsmacht abgesprochen. Spannend ist laut Walker, dass gerade im Kontext der
Maquiladoras die Migration von Frauen nicht unsichtbar gemacht werden kann. In

diskursiven Strategien werden Frauen dann als abhéngig von den Pull-Faktoren dargestellt,
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die als Opfer ohne eigenes Zutun von der Grenze bzw. der Maquiladora-Industrie angezogen
werden. (vgl. Walker 2005: 105-106)

Tatséachlich ist aber nicht nur im Grenzraum, sondern allgemein, eine Feminisierung der
Migration zu bemerken. Mehr als die Halfte der Migrantinnen sind bereits Frauen. Die immer
schneller fortschreitenden Verdnderungen im Zuge der Globalisierung und der
internationalen Arbeitsteilung beruhen laut Avtar Brah vor allem auf weiblichen
Arbeitskraften, egal in welchen Bereichen. Deshalb ist es auch nur logisch, dass Frauen
einen immer grof3eren Anteil der Migrantinnen ausmachen. Aber es ist nicht nur quantitativ
eine Feminisierung zu bemerken, sondern auch qualitiativ. Frauen migrieren in

zunehmendem Malf3e alleine, ohne mannliche Bezugsperson. (vgl. Brah 2000: 28f.)

Martinez Pizarro hebt hervor, dass die Feminisierung der Migration zwar schon ein
allgegenwartiges Phé&nomen ist, es aber trotzdem immer wieder unter dem Tisch
verschwindet. Er merkt an, dass die Migration fur Frauen eine emanzipatorische Wirkung
haben kann, dies aber in der medialen Darstellung nicht sichtbar ist. Aul3erdem stellt er fest,
dass Frauen, wenn sie sichtbar gemacht werden, immer als Opfer, gemeinsam mit Kindern,
genannt werden. Sie treten als Opfer der Grenzbeamten, Opfer der Banden, Opfer der
Strukturen, Opfer von Frauenhandel in Erscheinung. (vgl. Martinez Pizarro 2011: 125) “[L]a
mujer fue percebida desde una perspectiva asociacional, como actor pasivo, la
acompanfante del esposo, la que sigue su desplazamiento, la que espera a su conyuge e
hijos.“ (Martinez Pizarro 2011: 128)

Auch Pizarro erkennt, dass die Feminisierung der Migration und die Globalisierung mit immer
flexibleren Arbeitszeiten Hand in Hand gehen. ,[L]a feminizacién migratoria puede
interpetarse como una respuesta a las tendencias de la economia mundial, con sus ajustes,

desregulacion y flexibilizacién del mundo del trabajo.“ (Martinez Pizarro 2011: 129)

Eine andere Perspektive auf die Feminisierung der Migration hebt Bertha Jottar hervor. Sie
stellt fest, dass Migrantinnen, ob legal oder illegal, immer von ihrer reproduktiven Seite her
betrachtet werden. Sie brauchen Arbeit, Ressourcen etc. der US-Amerikanerinnen auf. Es
wird nie Uber den produktiven Wert ihrer Arbeit gesprochen. Das kommt einer diskursiven
Feminisierung gleich, vor allem im Grenzraum spielt diese Komponente eine grof3e Rolle,
wie Biemann feststellt: ,The male migrant population is feminized and the female subjects,
who are the most fragile ones in this crossing economy, are entirely effaced. The border is a

highly gendered region.” (Biemann 2000b: 165)
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Ein Grund fur die zunehmende Migration von Frauen an die Grenze ist das Entstehen der
Maquiladora-Industrie, durch die in groflem Mal3e Arbeitsplatze fiur Frauen geschaffen

wurden.

4.3. Maquiladora-Industrie °

Im Grenzraum herrscht bedingt durch die Prasenz der Maquiladora-Industrie eine ganz
spezifische Beschaftigungsstruktur vor, die in sehr starkem MafRe auch die traditionellen
Geschlechterbeziehungen und Familienstrukturen verandert hat. Der Umstand, dass vor
allem in den Anfangsjahren vorwiegend Frauen eingestellt wurden hat in groRem Male dazu
beigetragen diese sozialen Veranderungen zu beschleunigen. Dabei stiitzen sich die
Maquiladoras auf ganz bestimmte Konstruktionen von Geschlecht bzw. Weiblichkeit, die im
Hinblick auf die Profitabilitdt und Nutzbarmachung im Produktionskontext produziert und
reproduziert werden. Dabei muss auch noch angemerkt werden, dass Geschlecht nicht die
einzige Kategorie ist, an der sich Differenz manifestiert. Biemann und Salzinger sehen sie
aber als die zentrale Kategorie, an der sich Machtverhaltnisse manifestieren. Biemann,
Salzinger und auch Widhalm beschéaftigen sich eingehend mit der Rolle, die Geschlecht bzw.
geschlechtsspezifische Zuschreibungen in der Maquiladora-Industrie spielen. (vgl. Widhalm
2009, Biemann 2000c und Salzinger 2007: 3—30)

4.3.1. Feministische Forschung Uber die Maquiladoras

Bereits in den Anfangsjahren der Entstehung der Maquiladora-Industrie, war sie ein Thema,
Uber das viel geforscht wurde, vor allem auch aus feministischer Perspektive. Corinna
Widhalm gibt in ihrer Diplomarbeit einen guten Uberblick iiber die feministische Forschung
zum Thema Maquiladora. (vgl. Widhalm 2009: 21) Dabei lassen sich grob zwei
Argumentationstrange unterscheiden, einerseits wird das Thema Ausbeutung ins Zentrum

gestellt, andererseits wird die Moglichkeit der Erwerbsarbeit als emanzipatorisch beurteilt.

5 Als Maquiladora bezeichnet man Betriebe zur Montage von vorwiegend Textilartikeln, Elektronikprodukten und
Autoteilen. Sie wurden an der US-mexikanischen Grenze in eigens geschaffenen Freihandelszonen mit
speziellen Ein-und Ausfiihrbedingungen angesiedelt. Diese Betriebe sind meist zu 100% in auslandischem
Besitz, die von der billigen Arbeitskraft und der durch kaum vorhandene arbeitsrechtlichen Absicherung und
Sicherheitsstandards ermdglichten Ausbeutung profitieren. (vgl. Hualde 1994, 122-127)
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Die feministische Forschung zum Thema Ausbeutung von vorwiegend weiblicher Arbeitskraft
in den Maquiladoras zeigt die Verbindungen zwischen Kapitalismus und den patriarchalen
gesellschaftlichen Strukturen auf und wie sie sich diese zu Nutze machen. An Frauen
werden geringere Lohne ausbezahlt, weil sie zumindest als potenzielle Hausfrau gelten, die
von ihrem Mann als Hauptverdiener unterstitzt werden. Frauenarbeit wird dadurch als
weniger wert bewertet, was das Auszahlen von geringen Lohnen rechtfertigt. Dass dieses
Bild in der realen Welt keine Rolle mehr spielt, ist nicht von Bedeutung. (vgl. Pearson 1995:
160 und Widhalm 2009: 22)

Dem gegenuber steht die Argumentation, dass die Eingliederung von Frauen in den
Arbeitsmarkt ein wichtiger Schritt in Richtung Unabhé&ngigkeit, weg von der traditionellen
Geschlechterrolle im h&uslichen und informellen Bereich hin zur finanziellen Unabhéngigkeit
ist. Einer formellen Erwerbsarbeit nachzugehen, ermoglicht Frauen sich von ihren Partnern
zu trennen und ein finanziell unabhéngiges Leben zu fuhren. (vgl. de la O 2007: 41, Widhalm
2008: 24 und Olivero 2005: 108f.)

Urspringlich sollte die Errichtung der Maquiladoras die Arbeitsplatze ersetzen, die durch
Beendigung des Bracero-Programms verloren gingen. Allerdings suchte die Industrie nach
weiblicher Arbeitskraft, ohne fiir Manner, die ihre Arbeitsplatze verloren hatten, eine
Alternative anzubieten. Die Mdoglichkeiten, die Frauen durch ihre Erwerbsarbeit hatten,
fuhrten zu neuen Lebensstilen, die sich von den traditionellen Rollenbildern Iésten. Auch
wenn sich die individuellen Moglichkeiten vergroRert haben, fihrte das nicht dazu, dass sich
ihre untergeordnete Rolle in der Gesellschaft aufgrund des Geschlechts veranderte, da der
kulturelle und 6konomische Kontext gleich blieb. (vgl. Olivera 2005: 109 und Staudt 2008:
10) Auch Biemann betont, in Bezug auf das Beispiel Ciudad Juarez, dass die sich rasch
verandernden Umsténde groRRes Konfliktpotenzial in sich tragen, ausgelost dadurch, dass
Frauen in die bisher ménnlich dominierte Sphéare der Erwerbsarbeit eindringen (vgl. Biemann
2000c: 152) ,Sie haben sich einen neuen Lebensraum geschaffen und gehen ihrer eigenen
Vergnugungskultur nach. Sie haben Sozialverhaltnisse und Geschlechterbeziehungen
verandert und schreiben so die Texte ihrer Kérper und ihrer Gesellschaft um.“ (Biemann

2000c: 147) Auch Wastl-Walter sieht das Konfliktpotenzial in solchen Umbruchssituationen.

Eine wirkméachtige Folge von Effekten der Geschlechterimplikationen sind
Geschlechterstereotype, die wiederum ihre Folgen in einer segregierten Alltagswelt
hinsichtlich o6ffentlicher und privater Raume zeigen. Dabei ist nicht nur die
AuBenwahrnehmung durch andere, sondern auch die vergeschlechtlichte
Selbstwahrnehmung und -attribution der Akteur_innen interessant, die die
Geschlechtersegregation  bestatigten  und  legitimierten. In  Bezug  auf
Umbruchssituationen stellt sich nun die Frage, wie Subjekte bisherige

41



Geschlechterarrangements verwerfen, neu entfalten oder modifizieren. (Wastl-Walter
2010: 151)

4.3.2. Rolle von Geschlecht

Die Zusammenhange zwischen Globalisierung und Zunahme weiblicher Erwerbsarbeit
wurde oben bereits angesprochen. Auch in den Maquiladoras wird auf eine ganz spezifische
Arbeitskraft gesetzt. (vgl. Wright 2012: 566) , This preference for women workers for labour-
intensive assembly operations in industries around the world is widely acknowledged®.
(Pearson 1995: 6f.)

Exemplarisch mochte ich mich hier auf die Arbeiten von Leslie Salzinger, Ursula Biemann
und Corinna Widhalm beziehen. Salzinger (vgl. Salzinger 2007: 3-30) beschatftigt sich
hauptséchlich mit dem Textilsektor, wéhrend sich Biemann (vgl. Biemann 2000c) auf den
Elektroniksektor konzentriert. Corinna Widhalm (vgl. Widhalm 2009) hat far ihre
Diplomarbeit eine umfangreiche Studie Uber Subjektivierung in den Maquiladoras
durchgefuhrt, bei der sie sich auch an Salzinger orientiert.

Geschlecht spielt im Produktionsprozess eine wichtige Rolle. Frauen und Mannern werden
unterschiedliche Rollen und Eigenschaften zugewiesen. Diese Eigenschaften konstruieren
und reproduzieren hegemoniale Geschlechterkonstruktionen im Kontext der Arbeitswelt in
den Fabriken. Leslie Salzinger vertritt die These, dass Subjektivierung von Frauen
vordergrindig in den und durch die Maquiladoras passiert, d.h. dass Frauen und Manner erst
in den Maquiladoras zu den Arbeiterinnen gemacht werden, die als ideal fur diese Art von
Arbeit gelten. Diese idealen Verhaltensweisen produzieren und reproduzieren bestimmte
Bilder von Weiblichkeit und Mannlichkeit. (vgl. Salzinger 2007: 3-30) Dabei werden
Rollenerwartungen im Bezug auf Mannlichkeit und Weiblichkeit meist nicht explizit
verhandelt, sondern Zuschreibungen implizit vorausgesetzt ohne dass sie benannt werden
mussen. (vgl. Widhalm 2009: 43)

Pearson betont in diesem Zusammenhang, dass durch die Forschung zum Thema
Maquiladora-Industrie oft der Eindruck erweckt wird, Frauen gingen vor der Errichtung der
Maquiladora-Industrie keiner Arbeit nach. Laut Pearson hat sich aber nicht unbedingt die
Partizipation von Frauen an formeller Erwerbsarbeit geandert, sondern vor allem hat sich die
Sichtbarkeit von weiblicher Erwerbsarbeit erhoht. Diese verstarkte Sichtbarkeit ist laut
Pearson darin begriindet, dass in der neu geschaffenen Industrieregion Frauen in der

Arbeiterinnenschaft die Mehrheit darstellen. Weiters wurde diese Region eben durch die

42



umfangreiche Forschung mit einer Aufmerksamkeit bedacht, weil sie in der Industrialisierung

eine Chance fir den Fortschritt Mexikos sahen. (vgl. Pearson 1995: 143)

4.3.3. Konstruktion der Arbeiterin

Frauen wurden aufgrund folgender Stereotype bzw. geschlechtsspezifischer Zuschreibungen
als die idealen Arbeitskrafte konstruiert: Sie sollte jung, ledig und kinderlos sein, um
Flexibilitat und Uberstunden zu gewahrleisten. (vgl. Pearson 1995: 149ff. und Widhalm 2009:
82) Weiters gelten Frauen als von Natur aus besser fir Arbeiten am FlieBband, da sie
genauer und disziplinierter seien und sich bei monotonen Tatigkeiten weniger schnell
langweilten. (vgl. Salzinger 2007: 6ff.) Widhalm stellt folgende geschlechtsspezifische
Zuschreibungen fest: Frauen als die passive, gefligige, untergeordnete Ehefrauen, die
leichter lenkbar und unproblematisch sind; Manner hingegen gelten als faul, unverantwortlich
und fordernd. (vgl. Widhalm 2009: 87f) Gehorsamkeit ist flir Biemann eine zentrale
Eigenschaft, da die Leitung der Maquiladoras auf starke Kontrolle und Uberwachung des

Personals setzt. (vgl. Biemann 2000c: 151)

Salzinger zeigt in ihren Studien, dass Frauen durch den Prozess der Zuschreibungen erst zu
den Arbeiterinnen gemacht werden, die als ideal und profitabel fiir den Betrieb gelten. (vgl.
Salzinger 2007: 25ff.) Die Bewertung der Arbeiterinnen bzw. ihrer Arbeitsleistung erfolgt laut
Salzinger ebenfalls anhand des Verhaltens der Mitarbeiterinnen und weniger auf deren
tatsachlicher Leistung. Dabei wird vor allem bewertet, ob sie die ihnen zugeschriebene Rolle
bzw. das fir das jeweilige Geschlecht typische Verhalten erfiillen. (vgl. Salzinger 2007: 11)
Pearson gibt an, dass auch das Aussehen eine wichtige Kategorie im Produktionsprozess
ist. In der Belegschaft ist die Meinung weit verbreitet, dass gutes Aussehen wichtig ist und
eine Rolle spielt ob jemand eingestellt wird oder nicht. Auch die Unternehmen messen dem
Aussehen laut Pearson Bedeutung bei. Gutaussehende Frauen sollen demnach weniger

Probleme machen als solche, die nicht gut aussehen. (vgl. Pearson 1995: 151)

Ruth Pearson zeigt einen weiteren Aspekt auf. In vielen Forschungsarbeiten Uber die
Maquiladora-Industrie werden die Arbeiterinnen als eine undifferenzierte Masse von Frauen
gesehen. Sie hebt hervor, dass es auch innerhalb der Gruppe der Maquiladora-Arbeiterinnen
andere Differenzachsen wie z.B. Klasse, Alter, Bildung, Heiratsstatus, Kinder(losigkeit) etc.
gibt, die eine wichtige Rolle im Arbeitsprozess spielen. Auch zwischen den einzelnen
Sektoren, wie z.B. Textilindustrie oder Elektronikindustrie, gibt es grof3e Unterschiede. (vgl.
Pearson 1995: 133, 146)
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Durch die Darstellung als undifferenzierte Masse zeigt sich, dass die Austauschbarkeit ein
weiteres Charakteristikum ist, dass in den Studien Uber die Maquiladoras oft angesprochen
wird. Auch Walker stellt eine solche diskursive Pragung fest. Die Darstellung von Frauen in
ihrer Eigenschaft als ,replacable body“ entspringt direkt dem Produktionsprozess in den
Maquiladoras. (vgl. Walker 2005: 101) Walker erlautert in ihren Analysen Uber die
Darstellung der Maquiladora-Arbeiterinnen den Begriff der maquilarafia. Diese
Zusammensetzung aus arafia (Spinne) und Magquila ist eine verbreitete Bezeichnung fur die
Arbeiterinnen. Sie impliziert, dass Frauen in den Maquiladoras aber auch in den Bars
herumhangen und versuchen Manner zu fangen. (vgl. Walker 2005: 101f.)

Die Maquiladora-Arbeiterin, die durch die Diskurse um diesen Industriezweig geschaffen
wird, ist zentral fur die Interpretationen und Konzepte die Gber den Grenzraum geschaffen
werden. Dem Korper wird eine wichtige Rolle in der Konstruktion und Reproduktion der
Geschlechterrollen zugewiesen. Diese Sexualisierung des weiblichen Kérpers ist aber laut
Biemann nicht nur in den Maquiladoras vorzufinden, sondern allgemein im Grenzraum. (vgl.
Biemann 2000c: 152) Durch ihren sexualisierten und auch enthisierten Korper werden
Diskurse um die Grenze verhandelt. Durch die Erwerbsarbeit, der sie nach geht, gelangt sie
wie bereits oben angesprochen in den Blickpunkt der Medien, der Forschung, der
Aufmerksamkeit. Dies ist bedingt durch die ,radikale Verschiebung von einer reproduktiven
zu einer produktiven Funktion der Grenzfrauen und die daraus entstehenden
gesellschaftlichen Veranderungen der Geschlechterbeziehungen in der Familie, in der Arbeit
und in der Offentlichkeit* (Biemann 2000a: 73)

Es uUberrascht nicht, dass die Arbeiterin als die zentrale Figur dieses Konflikts
erscheint, da sie die beiden Funktionen von Produktion und Reproduktion verkorpert.
Sie ist gewissermassen [sic] das verkodrperte Problem, das es einzuddmmen und zu
kontrollieren gilt. Die Reproduktion dieser Korper ist strikt Uberwacht, seit sie als
produktiv bestimmt wurde.(Biemann 1999: 40)

Und wie Bertha Jottar im Interview mit Biemann sagt: ,It's not that the maquiladoras are the
result of a border condition. The border is constituted by the power relationship between the
two nations and this relationship gets materialized in the maquiladoras and in the bars for
U.S. tourists and for the migrant workers on their way north“. (Biemann 2000b: 166f.) Es ist
nicht so, dass die Maquiladoras ein Produkt der Grenze waren, die Grenze bzw. der
Grenzraum als solches wird durch die Machtbeziehungen beider Nationen geformt und die
Maquiladoras und vor allem ihre diskursiven Produktionen tber den weiblichen Kdrper und

Frauenbilder tragen zu den Materialisierungen der Globalisierung an der Grenze bei.
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4.4. Geschlechtsspezifische Gewalt und die Herstellung von Sicherheit

In diesem Kapitel soll einerseits die Situation im Grenzraum hinsichtlich der
geschlechtsspezifischen Implikationen der vorherrschenden Gewalt untersucht werden,
andererseits wird die im Zusammenhang damit stehende Herstellung von Sicherheit
dargestellt und auRerdem analysiert, welchen Einfluss diese Faktoren auf die Reprasentation
von Mannlichkeit und Weiblichkeit haben. Uber die vorherrschende Gewalt wurde
international in den Medien viel berichtet. In den 90er Jahren war diese Aufmerksamkeit vor
allem auf die grausame Frauenmordserie fokussiert. Im Jahr 2006 trat der von Calderén
ausgerufene Drogenkrieg in Erscheinung. Diese beiden Ereignisse rechtfertigten die
Militarisierung der Grenze von beiden Seiten, mit dem Ziel, Sicherheit herzustellen. Nicht nur
von US-Seite, die die Militarisierung mit der zunehmenden Gefahr durch illegale Migration
begriindet, sondern auch von mexikanischer Seite wird verstarkt Militdr eingesetzt um die
Situation unter Kontrolle zu bringen. Was diese Entwicklung mit bestimmten Bildern von

Weiblichkeit und Mannlichkeit zu tun hat, soll nun untersucht werden.

4.4.1. Geschlecht in bewaffneten Konflikten

Um den Blick auf geschlechtsspezifische Gewalt zu ermdéglichen, muss einerseits die
Definition von Krieg wie sie vdlkerrechtlich verankert ist Uberdacht werden, da sie nicht mehr
der heutigen Situation entspricht. Deswegen setzt sich Wastl-Walter fur die Verwendung des
Begriffes bewaffneter Konflikt ein, da er alle Auseinandersetzungen mit Waffengewalt
erfassen kann. (vgl. Wastl-Walter 2010: 161f.) Auch die Situation an der Grenze kann so

beschrieben werden.

Wright stellt in ihren Analysen einen Zusammenhang zwischen der Gewalt in dem Ausmalf
wie sie an der Grenze vorherrscht und der kapitalistischen, neoliberalen Entwicklung an der
Grenze zusammen. Auch die angespannten Geschlechterbeziehungen, die sich sehr rasch
veranderten, bis hin zu Misogynie und vor allem ein institutionelles Versagen die Situation in
den Griff zu bekommen tragen zur Situation bei.

Feminist scholarship on the violence that has accompanied such strategic shifts in the
political economy of the Mexico—US border explains how the discursive production of
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naturalized social differences (sex, race, class, among others) affects the daily
experience of neoliberalism, securitization and the gendering of a city [...]. (Wright
2012: 566)

Der Grenzraum und vor allem Ciudad Juarez waren Wright zufolge ein Probeszenario fur
neoliberale Ausbeutung. Begonnen wurde damit in den 60er Jahren mit der Errichtung und
Forderung der exportorientieren Produktionszone von Seiten des mexikanischen Staates.
Gleichzeitig wurden Ausgaben fir soziale Versorgung (Gesundheit, Wohnen, Infrastruktur
etc.) zuruckgefahren. Durch die Schaffung von Arbeitsplatzen im grofRen Stil, zogen sehr
viele Menschen an die Grenze, in der Hoffnung wirtschaftlich erfolgreich zu sein. In
Wirklichkeit war leider das Gegenteil der Fall. Viele von ihnen leben in groBer Armut und
ohne Zukunftsperspektive, was fur Wright ein Nahrboden fir Kriminalitat, Drogenmissbrauch
und Gewalt sein kann. (vgl. Wright 2012: 566f.)

These are the neighborhoods where despair and poverty combine to create a large

reserve of labor not only for the formal economy but for the informal one of drug

consumption and production, an economy driven by the shattered dreams of migrants
who came to the city looking for that better life. (Wright 2012: 566)

Vor allem die wirtschaftlich angespannte Situation ab 2009 verschlimmerte die Situation
noch, da immer mehr Menschen arbeitslos wurden. (vgl. Wright 2012: 564-565) Als Antwort
auf die ansteigende Gewalt und Zunahme des Drogenschmuggels entsandten sowohl die

USA als auch Mexiko Militar an die Grenze.

Gerade diese starke Présenz von militarischen und paramilitdrischen Gruppen wie z.B. den
Minutemen und Drogenkartellen im Grenzraum hat groBen Einfluss auf die
Geschlechterkonzeptionen, da beim Militdr eine ganz bestimmte Form von Mannlichkeit
gelernt wird. Es spielt eine wichtige Rolle im Erlernen einer "mannlichen Identitat" bzw.
dessen, was als hegemoniale Mannlichkeit  verstanden  wird. Far die
Geschlechterkonzeptionen bedeutet das, dass die Konstruktionen von Mannlichkeit vor allem
durch das Militar beeinflusst sind. Dem gegenuber steht eine Form von Weiblichkeit im
Grenzraum, die durch den Produktionsprozess in den Maquiladoras gepragt ist. Auch Wastl-
Walter betont die Bedeutung von Konstruktionen von Méannlichkeit und Weiblichkeit. Diese
Konstruktionen sind handlungsweisend und werden oft auch biologisch begriindet. Die oben
erklarte Konstruktion der Maquiladora-Arbeiterin spielt also eine grof3e Rolle in der Situation
im Grenzraum. (vgl. Wastl-Walter 2010: 162)

4.4.2. Femicide — Frauenmordserie in Ciudad Juarez
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Eine Form in der sich die ausufernde Gewalt in Ciudad Juérez seit den 90er Jahren zeigt ist
eine grausame Frauenmordserie. International erfahren diese Verbrechen sehr grolie
Aufmerksamkeit, sodass auch Studien und Untersuchungen von internationalen

Organisationen wie CEDAW und Amnesty International durchgefiihrt wurden.

Die Zahlen Uber Morde und verschwundene Frauen gehen stark auseinander, je nachdem
ob staatliche Statistiken oder Zahlen von NGOs herangezogen werden. Dabei reichen die
Zahlen von 320 bis 359 Morden und von 44 bis hin zu 4500 verschwundenen Frauen. Vor
allem junge Frauen sind Opfer, die meisten kommen aus armlichen Verhaltnissen und
arbeiten in den ansassigen Maquiladora-Betrieben. Sie werden oftmals in der Nacht auf dem
Weg von und zum Arbeitsplatz entfihrt, und nach einigen Tagen Gefangenschaft, in der sie
vergewaltigt, gefoltert und ermordet werden, an verlassenen Orten deponiert. (vgl. CEDAW
2005: 12ff. und Amnesty International 2003: 1ff.)

Diese Gewaltverbrechen haufen sich in der Grenzregion vor allem seit 1993. Sie tragen
eindeutig Charakteristika von Hass und Misogynie. Erklart werden diese Gewalttaten mit
dem zunehmenden Drogenhandel, Organhandel, Frauenhandel aber auch durch eine
Mordserie von psychisch kranken Tatern. Nach und nach erkennen auch die staatlichen
Behtrden den Umstand an, dass hinter diesen Verbrechen nicht nur Einzelfalle sind,
sondern dass diese Morde in einer strukturell gewalttatigen Gesellschaft ihre Wurzeln haben.
(vgl. CEDAW 2005: 8) Die Verbindung zwischen Magquiladora-Industrie und sexualisierter
Gewalt gegen Frauen tragt dazu bei, dass gerade in der Grenzregion ein Raum entsteht, in

dem so etwas Uberhaupt erst méglich wird. (vgl. Kron/Kanzleitner 2000: 21)

Auch der machismo wird oftmals wird als Erklarungsmuster fur die zunehmende Gewalt in in
der Grenzregion herangezogen. Staudt betont allerdings, dass das eine verklrzte Erklarung
ist, da nicht nur im Norden Mexikos, sondern auch anderswo Gender-Macht-Beziehungen
gewaltvoll ausgetragen werden. ,In analyzing Mexico, it is all too easy to demonize men with

machismo, a bundle of seemingly hypermasculine stereotypes, and thus blame ,culture®.
(Staudt 2008: 6)

Wie diese Gewalt gegenuber Frauen dargestellt wird, haben bereits viele Forscherinnen
untersucht. Walker stellt in ihren Untersuchungen fest, dass Frauen als Opfer der Grenzstadt
dargestellt werden. Der offentliche Raum wird als gefahrlich fir Frauen dargestellt. Der
Mangel an Infrastruktur und Ordnung produziert Gewalt. Der 6ffentliche Raum wird als nicht
angebracht fur Frauen beschrieben. (vgl. Walker 2005: 103) , By posting Mexican women as

victims of ‘the city’, they are attracted from their socioeconomic and political relationships and
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conceived of as objects acted upon by outside forces.” (Walker 2005: 103) Private Gewalt
gegen Frauen wird nicht thematisiert, obwohl Gewalt im privaten Bereich viel prasenter ist,
wird der Offentliche Raum als gefahrlich fir Frauen dargestellt. (vgl. Wastl-Walter 2010: 167)

Carroll untersucht ebenfalls die Darstellung der Frauenmordserie und stellt, &hnlich wie
Melissa Wright, fest, dass die Gewalt vor allem Folge der Globalisierung und sich
verandernden Geschlechterverhaltnissen ist. Die Gewalt, die patriarchalen Gesellschaften
inharent ist, wird ausgeblendet und nicht behandelt. Frauen treten in den von ihr
untersuchten Dokumentationen vor allem als Opfer der Maquiladora-Industrie auf. (vgl.
Carroll 2006: 376-381)

Wright stellt fest, dass es einen ,War of Interpretations® (Wright 2011), einen Kampf um die
Deutungshoheit im Bezug auf die Gewalt in der Grenzregion gibt. Sie geht der Frage nach,
wer Gewalt in welchem Zusammenhang wie erklart. Durch den Vergleich der
Argumentationen in Bezug auf die Frauenmordserie und den sogenannten Drogenkrieg
gewinnt sie Aufschlisse (Uber die geschlechtsspezifische Dimension dieser
Argumentationen. Wright argumentiert, dass diese vergeschlechtlichte Gewalt benutzt wird
um Uber nationale Sicherheit zu sprechen. Der Kampf um die Deutungshoheit dieser beider
Vorkommnisse steht in Verbindung mit einer Vergeschlechtlichung von Raum, Gewalt und
auch Identitdt/Subjektivitat. (vgl. Wright 2011: 708f.) Wright hebt im Bezug auf die
Frauenmordserie hervor, dass in der Forschung Einigkeit dartiber besteht, dass die Morde
mit der Konstruktion der idealen Form von Weiblichkeit, in Form der Maquiladora-Arbeiterin

Zu tun haben.

Aktivistinnen und Gruppen, die sich gegen die Zunahme der Frauenmorde und die
Untatigkeit und Rhetorik der Regierenden einsetzen, stellten zum ersten Mal die diskursive
Verbindung zwischen der Exportzone im Grenzraum, des produzierten Frauenbildes und der
Frauenmorde her. Damit schufen sie nicht nur internationale Aufmerksamkeit fir die
vergeschlechtlichte Dimension der Gewaltverbrechen, sondern thematisierten auch die
Feminisierung der internationalen Arbeitsteilung und Globalisierung (vgl. Wright 2011: 712
und Wright 2012: 568)

Die Antwort der Behérden auf diese sozialen Proteste bzw. auf die Aufmerksamkeit, die die
Gewalt an Frauen mit sich bringt, war die Strategie blaming the victim. Jill Radford nennt den
Prozess, bei dem Opfern die Schuld des Verbrechens ubertragen wird und somit eine
Trivialisierung des Verbrechens erreicht wird Victimology.

Victimology is a way of explaining crime [...]. It holds that those victimized by crime
are often responsible for it. It has been used in a range of criminological contexts
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but has been most powerful in interpersonal violence, particularly violence against
women. (Radford 1992: 5)

Frauen sollten nun auf Anraten der Behorden nachts nicht mehr das Haus verlassen und
bestimmte Gebiete meiden um sich nicht der Gefahr Opfer einer Entfihrung zu werden
auszusetzen. Diese warnenden Ratschlage schreiben sich in eine patriarchalische Tradition
ein, die den Bewegungsraum fiir Frauen einschrénkt und Kontrolle Gber die Orte erméglicht,
in denen sich Frauen aufzuhalten haben. Die 6ffentliche Sphéare wird als méannlich dominiert
konstruiert, der Platz der Frau sei im Heim, in der privaten Sphéare. (vgl. Radford 1992: 7)
Dadurch, dass die Opfer beschuldigt wurden, ihre Entfihrung und Ermordung selbst
provoziert zu haben, entheben sich Behdérden und Polizei jeglicher Schuld und
Verantwortung an den Verbrechen. ,By normalizing the disappearances predestined
outcomes to “bad girl“ behavior, the disappearances that mount from one month to the next
are not indicative of problems in policing but instead of simply an influx of “bad girls”. “
(Wright: 2004: 377).

Wright sieht darin auch noch eine weitere Facette. Auch der traditionellen patriarchalen
Familie wird diskursiv Schuld Ubertragen. Das Familienoberhaupt habe die weiblichen
Familienmitglieder nicht mehr unter Kontrolle. Nur deswegen konnten Sie sich an
offentlichen Platzen, die nicht als weiblich definiert sind, aufhalten. Diese Logik ist duRerst
kompatibel mit der neoliberalen Logik, wie Wright feststellt. Die Privatisierung von eigentlich
offentlichen Aufgaben ist dem Neoliberalismus inharent. So wird auch die 6ffentliche
Sicherheit in den privaten Bereich ausgelagert. Nur durch private Entscheidungen wurden

diese Menschen Opfer von Gewalt in 6ffentlichen Orten. (vgl. Wright 2012: 569f.)

Wright erlautert, dass Ciudad Juarez aufgrund seiner liberalen Regelung von Prostitution
immer schon einen gewissen Ruf in dieser Hinsicht hatte. Durch die starke Zuwanderung
von Frauen durch die Entstehung der Maquiladora-Industrie, waren noch mehr Frauen in der
Offentlichkeit zu sehen und die Bilder der Maquiladora-Arbeiterin und der Sexarbeiterin
begannen zu verschwimmen. Wright hebt dabei den Begriff der mujer publica hervor. Dieser
Begriff bezeichnet Frauen, die sich in der Offentlichkeit aufhalten, wobei die Konnotation von
Prostitution mitschwingt, da offentliche Raume fur Frauen als nicht angebracht konstruiert
waren. (vgl. Wright 2011: 713) Die vergeschlechtlichte Trennung von Offentlich und Privat

hat eine lange Tradition in der feministischen Forschung.

Taken to its logical extreme, the public woman discourse explains that, while
unfortunate, the deaths of such women are not only normal (whores create all
kinds of problems) but even desirable, since this violent removal of public women
from the streets restores the moral and political balance of society, as a place
characterized by public men, or upstanding citizens. (Wright 2012: 569)
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Wright stellt fest, dass spater die Narrative der Straflosigkeit und Nichtaufklarung als Thema
in Bezug auf die Morde von Seiten der Aktivistinnen in den Mittelpunkt gertickt wurde, der
auf einen failed state hinweist und auch im Kampf um Deutungshoheit bei der
Drogenkriminaltiat eingesetzt werden kann. (vgl. Wright 2011: 717)

4.4.3. Drogenkrieg

Auch um die zunehmende Gewalt im Krieg gegen die Drogen und den Drogenschmuggel
seitens der mexikanischen Regierung, verbunden mit einer Stationierung des Militars, wird
laut Wright ein war of interpretations gefihrt. Durch den Vergleich mit der Argumentation bei
den Frauenmorden kdnnen geschlechtsspezifische Implikationen aufzeigt werden. Immer
bleibt aber das Verhaltnis zwischen Offentlich und Privat im Fokus. Blaming the victim ist
auch eine gleichbleibende Strategie, sei es bei Gewalt gegen Frauen oder Gewalt im
Drogenkrieg. Drogenkrieg und Gewalt werden von den Behoérden als legitimer Grund fur eine
Militarisierung des Ooffentlichen Raums gesehen und in diese Richtung wird auch
argumentiert um die Militarisierung zu rechtfertigen. Die Aufmerksamkeit wird dabei von der
Frauenmordserie weg auf allgemeine Gewalt gelenkt, wie Wright betont. (vgl. Wright 2012:
564-576)

Auch bei der Drogengewalt stellt Wright die Verbindung zur neoliberalen Logik her. Es sei
eine private Entscheidung mit Drogen zu handeln. Auch bei der Gewaltwelle in der
Drogenkriminalitat wird die Schuld auf die Opfer (bertragen, die diskursiv alle als in
Drogengeschafte involviert dargestellt werden. Da es sich dabei um Kriminelle handelt
wurden sie nur Opfer der Geschéfte, die sie selbst machten. Damit wird auch die
Verantwortung des Staates zur Herstellung von Sicherheit geleugnet. (vgl. Wright 2012:
571-574 und Wright 2012: 569f.) Die Drogenszene und die Drogenkartelle werden auch
nach einer vergeschlechtlichten Version beschrieben. Sie werden mannlich konnotiert, ihre
Handlungen sind logisch und strukturiert, weswegen sich niemand der unschuldig ist
furchten musse. Opfer seien selbst schuld, blaming the victim und ihr Tod bedeutet ebenfalls
eine Sauberung. (vgl. Wright 2011: 719-721) Anders als in der Argumentation Uber die
Frauenmordserie, werden Manner nicht schuldig dadurch, dass sie sich an offentlichen
Platzen aufhalten.

Whereas the public woman discourse vilifies female sexuality as an irrational

element that turns otherwise peaceful men into violent ones; the government's

discourse of the drug violence revolves around a depiction of the criminals as
inherently rational and driven by the masculine impulses of competition for power,
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territory and honor, a competition that frequently involves instrumentalist violence.
(Wright 2012: 571-572)

Die Gegenseite pragte diskursiv wieder den Begriff der Straflosigkeit und stellte fest, dass
die Regierung erst die Bedingungen ermdglichte, in der eine solche extreme und ungestrafte
Gewaltsituation maoglich ist. (vgl. Wright 2011: 721)

[lIn a war of interpretation as they struggle against the discursive production of

violence as social cleansing and as indicative of a stronger state and a more

secure public. This war plays out where stories of masculine rationality and those

of feminine hysteria weave into those of neoliberal versions of privatization and

those that vilify the working poor and the problems created by relentless poverty.
(Wright 2012: 576)

4.4.4. Versicherheitlichung

Der Begriff Versicherheitlichung bezeichnet den Umstand, dass das Militdr immer mehr
Aufgaben ubernimmt, die vormals im zivilen Bereich angesiedelt waren, mit der Begrindung
dies diene der Herstellung von Sicherheit wie z.B. die Grenzuberwachung in den USA. Diese
neuen Bereiche werden dadurch der militdrischen Logik unterworfen, was

geschlechtsspezifische Auswirkungen haben kann. (vgl. Wastl-Walter 2010: 180)

Auch das Konzept der legalen Gewalt hat sich ausgeweitet. Viele nicht-staatliche Gruppen
und Organisationen beanspruchen fir sich Gewalt dort auszuiiben, wo der Staat sein
Gewaltmonopol nicht ausuibt oder ausuben kann. Ein Beispiel dafur sind im Grenzraum die

Minutemen und die Drogenkartelle.

Vor allem ab 1994, mit der Einfihrung von NAFTA lasst sich eine grol3e Verdnderung an der
Grenze beobachten. Es kam zu einer Umstellung auf eine militarisierte Uberwachung, die
zum Ziel hatte undokumentierte Migration zu verhinder. Dass es mit dieser Einschrankung
des Personenverkehrs (denn Waren konnen ja weiterhin die Grenze ohne Probleme
passieren) zu einem Anstieg des Schmuggels kam scheint klar. Auch die Grindung des
cuartel de Juarez, eines der wichtigsten Drogenkartelle, fallt genau in diese Zeit. Es kam
dabei nicht nur zu einer Ausweitung der Produktion und des Schmuggels, sondern auch zu
einer aktiven VergroBerung der Konsumbasis im eigenen Land um den Wegfall des
Geschafts mit US-Amerika auszugleichen. (vgl. Wright 2012: 566)

Neue Bedrohungsszenarien fuhren dabei zu einer Privatisierung von Kriegen und Konflikten,
bewaffnete Gruppen schitzen ihre (oftmals wirtschaftlichen) Interessen. Die Auswirkungen
dieses Phdnomens auf gender regimes sind bisher kaum erforscht. (vgl. Wastl-Walter 2010:
176-179)
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Oliviero beschaftigt sich in inrem Artikel eingehend mit der Gruppierung der Minutemen und
wie und mit welchen Bildern sie die 6ffentliche Meinung beeinflussen und gegen die (illegale)
Migration mobilisieren. Sie stellt fest, dass der diskursive Einfluss, den die Minutemen haben
bei weitem groRRer ist als ihr tatsachlicher Erfolg direkt an der Grenze. Bilder von
Mannlichkeit und Weiblichkeit, verwoben mit der Nation und Ethnie, spielen dabei eine grol3e
Rolle in der Rhetorik der Minutemen. (vgl. Oliviero 2011: 679—-706) Sie verbreiten dabei das
Bild des gefahrlichen Migranten, das Specht erlautert hat. (lllegale) Migrantinnen werden
kriminell, gefahrlich und in Verbindung mit Terrorismus und Drogenhandel dargestellt. (vgl.
Oliviero 2011: 681-682)

Die Minutemen begrinden ihre Prasenz an der Grenze damit, dass die Regierung die
Aufgabe nicht erfullen kann, die USA vor Immigration zu beschitzen. Sie sehen es als ihre
Birgerpflicht einzugreifen, weil der Staat unféhig ist Sicherheit herzustellen. (vgl. Oliviero
2011: 682)

Dabei produzieren sie mit der patriarchalen Organisation und Aufmachung ein ganz
spezifisches Bild von Mannlichkeit. Auch wenn Frauen in der Gruppe der Minutemen dabei
und auch ausdricklich erwiinscht sind, ist die diskursive Mannlichkeit der Gruppe zentral.
Hier spielt vor allem die ,mannliche® Aufgabe, Frauen und Kinder und die Nation zu
beschiitzen eine grof3e Rolle. Diese Schutzfunktion hat auch eine nationale Komponente, auf

die im n&chsten Kapitel genauer eingegangen wird.

4.5. Gender and Nation

Nationalstaaten schaffen durch ihre Gesetzgebung, Strukturen und diskursiven Praktiken
einen Rahmen, in dem das gesellschaftliche Zusammenleben organisiert ist. Diese
Strukturen sind aber nicht geschlechtsneutral, sondern basieren auf bestimmten
Vorstellungen von Mannlichkeit und Weiblichkeit. Vor allem wenn es um die nationale
Identitat geht, konnen diese Vorstellung analysiert werden. Die Grenze ist ein besonderer Ort
fur die Analyse dieser Reprasentationen von Weiblichkeit und Mannlichkeit, weil hier zwei
nationale Einheiten direkt aufeinander treffen. (vgl. Wastl-Walter 2010: 139f.) Dabei werden
die Briiche, Trennlinien, Konflikte, aber auch die Kontinuitaten und Ahnlichkeiten sehr gut

sichtbar.
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Die nationale Symbolik ist vor allem in Zeiten der Bedrohung wichtig. Wie auf sie reagiert
wird, hangt mit den zugrunde liegenden Bildern von Weiblichkeit und Ma&nnlichkeit
zusammen. Nationale Symbolik beruht hier meist auf dem Bild des kriegerischen Mannes,
der die friedfertige Frau beschutzt. Wastl-Walter meint, dass diese idealtypischen
Geschlechterbilder auch als Legitimation von Krieg dienen. Der starke Mann beschiitzt die
schutzlose Frau. Ohne diese Bedeutungen von Weiblichkeit und Mannlichkeit I&sst sich, ihrer
Meinung nach, kein Krieg begrinden. (vgl. Wastl-Walter 2010: 146, 163)

In vielen nationalstaatlichen Diskursen erfolgt nicht nur eine ganz bestimmte

Zuschreibung zu Bildern und Rollen von Weiblichkeit und Mé&nnlichkeit, sondern

diese sind dartiber hinaus konstitutiv fiir Nationalismus und Militarismus iberhaupt.

Dass Frauen Kriege auch mittragen, dass sie als Soldatinnen an Kriegen

teilnehmen, ist selten Bestandteil dieser Diskurse, welche die Kriege als solche
erst legitimieren. (Wastl-Walter 2010: 165)

Carroll hingegen hebt in diesem Zusammenhang auch die Artikulation der (kolonialen)
Rettung hervor. Weil3e Manner retten farbige Frauen vor farbigen Mannern. Dies trifft in
manchen Kontexten naturlich auch auf die weil3e Feministin zu. Unterdriickung von Frauen
in anderen Teilen der Welt war schon oft eine Legitimierung fur militérisches Eingreifen von

europdaischer bzw. US-amerikanischer Seite. (vgl. Carroll 2006: 376-381)

Aber nationale Identitat wird auch auf einer anderen Ebene mit dem weiblichen Korper in
Verbindung gebracht. ,Wahrend die Manner kampfen, schenken die Frauen dem Staat ihre
Sohne. Damit wird die Nation zum einen feminisiert, zum anderen durch die Darstellung des
Landes uber den weiblichen Kérper sexualisiert.“ (Wastl-Walter 2010: 146) Der Frauenkorper
als Symbol fur die Nation wird schon in der Kolonialisierung verwendet. Es war eine haufig

benutzte Strategie zur Rechtfertigung der Eroberung. (vgl. Biemann 2000c: 148f.)

Symbolisierte Weiblichkeit lasst sich aber auch noch in einem anderen Kontext feststellen.
Fur Mexiko sind die Frauenfiguren der Malinche und der Virgen de Guadalupe zentral.®
Diese beiden Frauenbilder werden in Dichotomie zueinander gesetzt und dienen als Vorlage

fur weibliches Verhalten.

Die historische Personlichkeit Malinche war die Ubersetzerin von Hernan Cortés und wurde
wegen ihrer Rolle wahrend der Eroberung zum Inbegriff des Verrats am Heimatland. Dass
Malinche eine so wichtige Figur wurde und als Bild der Mutter der Nation herhalten musste
ist vor allem dem Werk von Octavio Paz (vgl. Paz 1995) zu verdanken. Er stilisiert die

Malinche/Chingada zur Wurzel allen Bésen, da aus ihrem Verrat das mexikanische Volk

6 Diesen Bildern von Weiblichkeit in Mexiko ist in der Diplomarbeit von 2012 ein ganzes Kapitel
gewidmet. Hier fasse ich die wichtigsten Punkte kurz zusammen. Vgl. Haslinger (2012): 19-39

53



hervorging. Die Beziehung zwischen Hingabe und Verrat bleibt bei Paz ambivalent. Sein
Werk hat so eine grof3e Reichweite, dass das Bild sehr weit verbreitet ist. Deswegen wird
auch im Zusammenhang mit der Grenze, wenn es um die nationale Einheit und das
Eindringen des Anderen geht, immer wieder die Figur der Malinche heraufbeschworen, die
heutzutage als Prostituierte oder Maquiladora-Arbeiterin ihre Nation verrat, da sie sich an die
US-Amerikanerinnen verkauft. Spannend ist dabei auch die Zuschreibung an die USA als
maskulinisierten Part und Mexiko als feminisierten Part. (vgl. Haslinger 2012: 25-32)

Die Figur der Virgen de Guadalupe entstand ebenfalls in der Zeit der spanischen
Kolonialisierung. Sie spielte ebenfalls eine grofRe Rolle in der Festigung der mexikanischen
Nation. Bereits im 18. Jahrhundert wurde sie die Schutzpatronin des Landes. Sie gilt mit ihrer
Reinheit und Tugendhatftigkeit als das weibliche Ideal. (vgl. Haslinger 2012: 37f.)

Wie gezeigt wurde, spielen also die Bilder von Weiblichkeit und Mannlichkeit in der
Wahrnehmung der Grenze und Nachbarschaft zwischen den USA und Mexiko eine wichtige

Rolle.

4.5.1. Militarisierung

Die militarische Préasenz an der Grenze wird durch die Bedrohung der illegalen Migration
diskursiv gerechtfertigt. Dabei werden genau die oben beschriebenen Muster aktiviert. Die
USA mdussen ihrer Schutzfunktion nachkommen. Um dies auch auf einer reprasentativen
Ebene zu erreichen werden militdrisch und damit mannlich konnotierte Symbole wie Waffen,
Uniformen etc. im Grenzraum sichtbar gezeigt. Dazu zahlt Oliviero nicht nur die Army selbst,
sondern auch die Gruppierung der Minutemen. Oliviero beschéftigt sich in ihrem Artikel
eingehend mit der Gruppierung der Minutemen und wie und mit welchen Bildern sie die
offentliche Meinung beeinflussen und gegen die (illegale) Migration mobilisieren. Sie stellt
fest, dass der diskursive Einfluss, den die Minutemen haben bei weitem gréRer ist als ihr
tatsachlicher Erfolg direkt an der Grenze. (vgl. Oliviero 2011: 685, 690, 694)

,For the U.S. the border is a recycling territory where it can practice and rehearse its war
mentality. The macho U.S. State culture is articulated through masculinized, high-tech war

games performed at the border. It is a highly gendered place.“ (Biemann 2000b: 167)

Diese Bilder sind dabei aber nicht nur vergeschlechtlicht, auch ethnische Markierungen
spielen dabei eine grof3e Rolle. (vgl. Oliviero 2011: 679-706)
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~When combined with militaristic technology and rhetoric, this emphasis on discipline and
hierarchy particularly signals the militarization of this masculinity. In turn, invulnerability and
ideal citizenship themselves are cast as masculine, militarized, and [...] implicitly white.*
(Oliviero 2011: 698) Diese Schutzfunktion hat eine nationale Komponente. Der Weilde
mannliche Beschutzer als Symbol der USA kann nur im Gegensatz zur feminisierten Nation
Mexiko konstruiert werden. ,As a cultural phenomenon, the Minutemen's tactical repertoire
reminds us that logics of citizenship still depend on unmarked tropes of masculinity,
whiteness, and heteronormativity [...].“ (Oliviero 2011: 702)

4.5.2. Allegorie des Eindringens

Auf der mexikanischen Seite schléagt sich dieser Gegensatz zwischen maskulinisierten USA
und feminisiertem Mexiko nicht nur durch die Position in der internationalen Arbeitsteilung
nieder. Auch die Allegorie des Eindringens der USA in den Grenzraum und damit in die
Nation wird Uber Bilder von Weiblichkeit verhandelt.

Einerseits wird Weiblichkeit durch das Bild der Prostitution, also Frauen die sich verkaufen
bzw. verraten, représentiert, andererseits wird auch das Eindringen der US-Konzerne mit der
Maquiladora-Industrie assoziiert. Die Arbeiterin, die traditionelle familiare Werte verréat und
sich an die USA verkauft, ist ein sehr prasentes Bild. Alles erinnert an die Malinche, die sich

ebenfalls, zumindest in der Paz’schen Interpretation, an die auslandische Macht verkauft hat.

Carroll stellt in ihrer Analyse auch eine diskursive Untrennbarkeit von Okonomisierung und
Sexualisierung fest, die vor allem in den Maquiladoras eine Rolle spielt. Die Maquiladora-
Arbeiterin ist das markierte Other, die Feminisierung von Mexiko nur im Zusammenhang mit
der Maskulinisierung der USA moglich. Das unterstreicht wieder die Zentralitat des
weiblichen Korpers. (vgl. Carroll 2006: 373) Dabei fungieren ,[...] the recursive figure of
racialized and sexualized working women as the key signifier of transnational difference in
the U.S.-Mexican borderlands [...]* (Carroll 2006: 375)

Die symbolische Bedeutung, die diese weibliche Figur in der Konstitution der mexikanischen

Nation und im nationalen Selbstbild hat, hebt auch Kron hervor.

Die Vorstellung vom ,Eindringen des Anderen® parallelisiert die Verletzung der
nationalen Grenzen symbolisch mit dem Eindringen in den Ko&rper der
mexikanischen Frau und vereint in der modernen Version Prostituierte und
Magquiladora-Arbeiterin, wobei auch die Grenze zwischen ,Hingabe“ und
Vergewaltigung seltsam ambivalent bleibt. [...]|Geht es um die nationale
Souveranitat Mexikos, taucht das Motiv Malinche in verschiedensten Formen
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standig auf, als Dofla Marina, la Chingada oder eben als Prostituierte und
Magquilaarbeiterin in Ciudad Juarez (Kron und Kanzleiter 2000: 22)

Auch Biemann stellt wie Carroll fest, dass die Ethnisierung und Feminisierung von Mexiko

symbolisch vor allem auf der ethnisch markierten weiblichen Maquiladora-Arbeiterin basiert.

Die geschlechtlich und ethnisch gezeichnete Figur wird zur Artikulatorin der Grenze,
dieser fragilen Linie, die den Rand des nationalen Korpers markiert. Im nationalen
Diskurs ist die Grenze der Ort, von dem alle Krankheit, lllegalitét, Verschmutzung und
Armut kommt. Sie ist der verletzlichste, durchdringbarste Ort, an dem sich Angste
stauen. Wo wirde sich Panik um die nationale Identitat besser verorten lassen?
(Biemann 2000c: 149)

Wie anhand dieser kurzen Erlauterungen gezeigt wurde, ist die Repréasentation der beiden
Nationen stark vergeschlechtlicht. Die jeweiligen nationalen Konstruktion beziehen sich
aufeinander und grenzen sich voneinander ab. Auf der US-Seite wird militarische aufgerustet
und sich auf den Krieg vorbereitet, der die Bedrohung abwehren und Schutz bieten soll. Der
Schutz der nationalen Einheit durch das Militdr und andere Gruppierungen muss auch auf
einer diskursiven Ebene gewéhrleistet werden. Was die mexikanische Seite betrifft, so ist
das allegorische Eindringen des Feindes in das Land Grund fir die diskursive Feminisierung.
Die Entwirfe der Nationen grenzen sich aber nicht nur durch vergeschlechtlichte Bilder ab,
sondern das ganze hat auch eine ethnische Komponente. Dadurch, dass die mexikanische
Seite als weiblich und ethnisch markiert reprasentiert wird, erscheinen die USA automatisch
als maéannlich und weil. Das ist natirlich Ausdruck der zugrundeliegenden
Machtbeziehungen.
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5. Analyse der Dokumentarfilme

Die Orte, die in Filmen gezeigt werden, sind Icons oder Symbole, die Geschichte(n)
transportieren. Dabei ist der Produktionsprozess von Raum eng verknipft mit der
symbolischen Ebene der Raumreprésentation. Ideologische Landschaften und imaginare
Geographien, die wir von anderen Erdteilen haben, sind sehr stark durch die visuelle
Wiedergabe von Filmen beeinflusst. ,Das Visuelle, das in der heutigen Kultur so zentral ist,
erwirkt einen grundlegenden Beitrag zur Konstruktion des sozialen Lebens. Alle Bilder, die
uns umgeben, interpretieren die Welt auf eine bestimmte Art. diese Interpretation gilt es zu
hinterfragen und zu erforschen.” (Wastl-Walter 2010: 63)

Das Ziel dieser Analyse ist zu zeigen, wie die Vorstellungen und imagindren Geographien,
die wir vom Grenzraum haben, durch die mediale Darstellung gepragt sind.

Bei der Auswahl der Dokumentarfilme habe ich mich auf den deutschsprachigen Raum
beschréankt und Dokumentarfilme und Reportagen ausgewahlt, die dort ausgestrahlt wurden
und Uber das Internet leicht zuganglich sind. Ich habe versucht bei der Auswahl ein
moglichst breit gefachertes Spektrum im Hinblick auf die Themen, die von den Filmen

behandelt werden, als auch auf den Anspruch und auf das Zielpublikum der Filme.

Zuerst stelle ich jeden ausgewahlten Dokumentarfilm kurz vor, um ihn einerseits einen kurze
Inhaltszusammenfassung zu geben, andererseits situiere ich den Film auch in Hinblick auf

Anspruch und Zielpublikum. Die Analyse selbst umfasst drei Teile.

Der erste Teil beschéftigt sich mit der Frage, wie die Grenze in den Dokumentarfilmen
dargestellt wird. Dabei méchte ich einerseits die Bilder zeigen, die benutzt werden um die
Grenze illustrieren, andererseits zeige ich auch, welche Funktion die Grenze in den
jeweiligen Filmen innehat. Bei den Bildern mithilfe derer die Grenze dargestellt wird, lassen
sich vier Kategorien unterscheiden: die Marginalisierung, die Abgrenzungslinie bzw. der
Grenzzaun, die Materialisierung von Machtverhaltnissen und die Metapher. Die Grenze
nimmt in den Filmen die Funktion der Gegnerin, der Zeugin, des Hintergrunds und auch eine

symbolische Funktion ein.

Der zweite Teil der Analyse beschaftigt sich mit den Themen, die in den Dokumentarfilmen
behandelt werden. Dazu zahlen die Migration, die Maquiladora-Industrie, die Gewalt an der

Grenze und die Herstellung von Sicherheit und auch die Nation. Diese Themen werden aus

57



einer auf Raum und Geschlecht fokussierten Perspektive betrachtet und in den

herrschenden Diskursen situiert.

Die Verbindung von Raum und Geschlecht in den Dokumentarfiimen wird im dritten Tell
untersucht. Zuerst gehe ich der Frage nach, wie Verortung in den Dokumentarfilmen
passiert. Danach stelle ich die Frage, wie und in welchen Zusammenhangen Frauen
vorkommen und welche Rolle ihnen zugeschrieben wird. Sprechen sie selbst oder wird Uber
sie gesprochen? Darauf aufbauend stelle ich dar, wie der Zusammenhang zwischen Raum
und Geschlecht dargestellt wird. Wie wird in den Filmen Geschlecht verraumlicht? Welche
R&aume werden maskulinisiert, welche werden feminisiert? Dabei mdchte ich auch auf

Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den Filmen hinweisen.
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5.1. Ausgewahlte Filme

5.1.1. Gabriel, Leo (1998): Opfer der Globalisierung.

Leo Gabriel ist Lateinamerikanist und arbeitet zur Zeit als Journalist und freier Mitarbeiter
des ORF. Er ist Mitbegrinder u.a. von Attac Osterreich, der Initiative "EuroMarsch
Osterreich”, der Clean-Clothes-Kampagne und der Informationsgruppe Lateinamerika. (vgl.
Sudwind Agentur 0.J.)

Sein Dokumentarfilm wurde als einer von drei Teilen in der Sendung Weltjournal zum Thema
Clean Clothes und Textilindustrie gezeigt. Der Film wird weiters von Baobab, der
entwicklungspolitischen Schulmittelstelle, 2007 fir Schulklassen zum Thema Globalisierung
und globales Lernen empfohlen. Baobab hat dabei einen Kriterienkatalog, der bestimmte
Qualitatskriterien vorgibt. Unter anderem ist folgender Punkt Teil des Kriterienkataloges:
Menschen als Handelnde, nicht als Statistinnen oder Opfer. Interessant, weil es im Titel von
Gabriel um ,Opfer der Globalisierung“geht. Alle drei Teile sollten gemeinsam angeschaut
werden, um den globalen Kontext herzustellen. Zielpublikum sind also hauptsachlich
Schulklassen, urspringlich aber auch die breite Bevolkerung, da er im Fernsehprogramm
des ORF ausgestrahlt wurde. Der Film mochte (ber globale Zusammenhdnge in der
Textilbranche informieren. (vgl. Baobab - Entwicklungspolitische Bildungs- und Schulstelle
2007)

Der Film behandelt die Produktionsbedingungen in Zentralamerika, unter denen Kleidung
und andere Produkte fir Europa und die USA produziert werden. Vor allem Frauen, die in
den Magquiladoras arbeiten, sind von Hungerléhnen, gesundheitlichen Schaden und sexueller
Diskriminierung betroffen. Gabriel thematisiert in diesem Film die Globalisierung,
internationale Arbeitsteilung und -bedingungen, sexuelle Diskriminierung aber auch
gewerkschaftliche Organisation. Es wird hauptséchlich mit einer Handkamera gearbeitet, die
oft auch versteckt eingesetzt wird. Alle Bilder werden entweder durch die Stimme aus dem

Off oder durch Interviews kommentiert, Originalton kommt nur im Hintergrund vor.

5.1.2. Biemann, Ursula (1999): Performing the Border.

Ursula Biemann (geboren 1955 in der Schweiz) studierte Kunst in Mexiko und in New York.
Ihre kinstlerischen Arbeiten (vor allem Videoessays) beschéftigen sich mit den Themen

Migration, Mobilitat, Technologie und Gender, wobei immer ein hoher theoretischer Anspruch
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festzustellen ist. Zurzeit ist sie als Kunstlerin, Forscherin und Kuratorin tatig. (vgl. Biemann
0.J.)

Ursula Biemann beschéftigt sich in diesem Film mit der Grenzregion und der dort ansassigen
Maquiladora-Industrie aus einer kritisch-materialistischen und cyberfeministischen
Perspektive. Sie argumentiert, dass die Maquiladora-Industrie mit ihrem spezifischen
Produktionsprozess Einfluss auf die Geschlechterverhaltnisse und soziobkonomischen und
kulturellen Strukturen genommen hat. Sie verknupft dieses Argument auch noch mit den
Themen Sexarbeit, den Wohnbedingungen und auch der Serienmorde. Bei all diesen
Aspekten stellt Biemann die kausale Verbindung zu den bestehenden Machtverhaltnissen
her. Dabei streicht sie besonders die Gegensatze hervor, die sich durch die Entwicklung an
der Grenze ergeben haben. Dies bezieht sich einerseits auf das Leben zwischen corporate
culture und einem landlichen Lebensstil in den colonias, andererseits auf den
technologischen Fortschritt und Beschleunigung im Norden, der auf der Arbeit und

Ausbeutung und Zeitinvestition von Frauen im Siiden basiert.

Biemann verwendet ebenfalls haufig eine Handkamera und auch die versteckte Kamera.
Besonders an ihrem Film ist die collagenartige Mischung von Einblendungen, abgefilmten
Fernsehprogrammen und Landkarten. Es herrscht der Originalton vor, Stimme aus dem Off
gibt meist theoretischen Input, Interviews werden durch Untertitel Ubersetzt. Die
Hintergrundmusik hat einen repetitiven, mechanischen Charakter, der das Bild der
Fragmentierung untermalt, das fur den Film so zentral ist. Der Film versucht mdglichst auf
einer kognitiven, argumentativen Ebene zu Uberzeugen. So war es Biemann wichtig, sich
klar von anderen Filmen Uber femicide abzugrenzen, da diese oft Mitter der Opfer vor die
Kamera stellen und darauf warten, dass diese emotional zusammenbrechen. Wichtig war ihr
auch noch, Argumente darzustellen, die eine Diskussion auszulésen vermdgen. (vgl. Driver
2013: 321)

5.1.3. Rauer, Stephanie/Pancera, Rinaldo (2007): Al Norte. Auf der Suche nach dem
Amerikanischen Traum.

Stephanie Rauer, freie Autorin und Journalistin, Film gewann mehrere Preise, darunter
,contra El Silencio Todas las voces, Mexiko“ in der Kategorie Migration und den
,DerHumALC, Buenos Aires, Argentinien“ ebenfalls in der Kategorie Migration. (vgl. Rauer
0.J.) Neben ihrer Tatigkeit als Journalistin bietet Rauer auch Workshops zum Thema "Video
Education” fur Kinder und Jugendliche an, die sich damit dem Thema Film annahern kénnen

und somit neue Perspektiven die Welt zu sehen gewinnen kdnnen. Sie hat den Anspruch,
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mit ihren Filmen eine neue Sicht auf die Geschehnisse in der Welt zu liefern. Beim Dreh zu

"Al Norte" war ihr Lebensgeféhrte Rinaldo Pancera als Kameramann dabei. (vgl. Rauer 0.J.)

Stephanie Rauer und Rinaldo Pancera zeigen in ihrem Film den Weg, den illegale
Migrantinnen aus ganz Zentralamerika auf sich nehmen um sich den amerikanischen Traum
zu verwirklichen. Die Uberquerung der Grenze durch die Wiiste Arizonas ist dabei nur die
letzte Hurde auf einer Reise durch ganz Mexiko. Sie begleiten aber nicht nur die
Migrantinnen auf ihnrem Weg nach Norden, sondern zeigen auch auf der US-Seite die Border
Patrol und auch die Gruppierung der Minutemen. Die wirtschaftliche Situation in
Zentralamerika ist so schlecht, dass Menschen auf der Suche nach Arbeit keine andere
Wahl haben. Aber auch die USA profitieren von der Arbeitsleistung, die illegal
Eingewanderte im Land erbringen. Auch die paradoxe Situation nach NAFTA, die es fur
Guter moglich macht, frei zu zirkulieren und Menschen den Grenzibertritt unmdéglich macht,

ist Thema.

Sie verwenden ebenfalls sehr héaufig eine Handkamera und filmen auch geféahrliche
Situationen wie z.B. die Reise auf einem Zugdach oder die Wanderung durch die Wste auf
diese Weise. Dadurch wird Unmittelbarkeit inszeniert. Die Interviews werden im Originalton
wiedergegeben und durch Untertitel Gbersetzt.Die Filmmusik wurde von Veronika Gonzalez,
einer in Deutschland lebenden Chilenin extra fur den Film komponiert und eingesungen.

Musik wurde von direkt auf den Film geschrieben. (vgl. Rauer 0.J.)

5.1.4. Bachenheimer, Stephan (2009): Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko.

Deutsche Welle (DW) ist ein 6ffentlich rechtlicher Sender, der von deutschen Steuermitteln
finanziert wird. DW setzt sich zum Ziel, Ereignisse und Entwicklungen in Deutschland und
der ganzen Welt darzustellen. ,So fordert sie [die Deutsche Welle] den Austausch und das
Verstandnis zwischen den Kulturen und Vélkern. [...] Das ist unser gesetzlicher Auftrag.”
(Deutsche Welle TV 2013a) Der Sender ist weltweit multimedial préasent, in bis zu 30
Sprachen. Der Kanal der DW kann in Nordamerika, Afrika, Asien und Australien empfangen
werden und bietet taglich 24 Stunden Information, inhaltlich und sprachlich auf die jeweilige
Zielregion zugeschnitten. Die untersuchte Reportage von Stephan Bachenheimer wurde fir
die Nachrichtensendung Journal produziert. Die Sendung ist der Eckpfeiler im Programm der
DW. (Deutsche Welle TV 2013c) Die Nachrichtensendung Journal wird durch Beitrage, die
Journal Reporter genannt werden, erganzt. Bei diesem Format steht der Reporter mit seiner

Handkamera ganz im Zentrum des Geschehens. ,DW’s Journal reporters have cameras on
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hand to keep viewers abreast of major international events as well as offer a peek at some of
the curiosities of daily life. From close up, they report on how they see Germany, Europe and
the world to be changing.” (Deutsche Welle TV 2013b)

Der Reporter Stephan Bachenheimer verfolgt ebenfalls dieses Credo. ,Less is more* schreibt
er auf seiner Homepage (vgl. Bachenheimer 0.J.) Durch direktes Dabeisein kann viel
authentisches Material hergestellt werden und so dem Publikum ein direkter Einblick

ermdglicht werden.

»A single reporter equipped with a filmcamera could act swiftly, get close to the action and
quickly earn the trust of soldiers he was filming. Large filmcrews could not accomplish that.
The reporter/cameraman model made for some of the most authentic and close up footage

during those times. Because sometimes less is more.“ (Bachenheimer 0.J.)

Der Film moéchte einen Eindruck in das Leben an der ,hartesten Grenze der Welt“ geben.
Einerseits ist sie so hart wegen der Umwelt/Natur (Wste), andererseits auch durch die
starke Kontrolle und SchlieBung von seiten der USA. Themen wie Drogenschmuggel werden
in direkte Verbindung mit illegaler Migration gebracht, die die Kontrolle und
Versicherheitlichung von seiten der USA rechtfertigen. Der Film zeigt aber auch andere
Postitionen zur GrenzschlieBung und -Uberwachung, von seiten der NGOs und

zivilgesellschaftlichen Initiativen, die Migrantinnen unterstitzen.

Gemal seiner oben erwédhnten Einstellung ist bei ihm die Handkamera ebenfalls ein
wichtiger Begleiter. Der Kommentar, der Uber den Film gelegt ist, gibt Erklarungen. Die
Interviews werden mithilfe von Voice-over Ubersetzt, der Originalton ist nur an wenigen

Stellen zu horen.

5.1.5. Putzel, Christof/Frey, John Carlos (2010): Mexikos Todesstreifen.

Spiegel TV Wissen ist ein deutscher Pay-TV Sender, der zum gesamten Spiegel Konzern
gehort. Dieses Format ,prasentiert spannende Dokumentationen, lebensnahe Reportagen
und bewegende Dokumentarfilme® (Spiegel TV 0.J.) und ist im deutschsprachigen Raum
gemeinsam mit dem Magazin einer der bekanntesten Sender wenn es um Reportagen und
Dokumentationen geht. Spiegel TV Wissen ,versteht sich als journalistischer, sorgfaltiger
Beobachter, der den Blick fir die groBen Zusammenh&nge scharft. Mit vielen
eigenproduzierten Programmen und internationalen Formaten bietet der Sender ein

einzigartiges Angebot an alle neugierigen und interessierten Zuschauer.“ (Spiegel TV 0.J.)
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Der Anspruch dieses Senders ist wie schon oben genannt vor allem Spannung und
Unterhaltung mit seinen Dokumentationen zu bieten. Spiegel TV Wissen strahlt neben
seinen selbst produzierten Reportagen auch von anderen Sendern und Journalisten
zugekaufte Produkte aus. Um genau so ein zugekauftes Produkt handelt es sich bei
.Mexikos Todesstreifen® (Life and Death on the Border 2010). Christof Putzel war
Korrespondent fir Dokumentarserie "Vanguard" beim Sender Current TV. Zurzeit arbeitet er
bei Aljazeera America. Er ist Reporter bereits in dritter Generation und wurde in den letzten
zwei Jahren fur drei Emmys nominiert und gewann auch schon mehrere Awards fir deine
Reportagen. (vgl. Huffington Post 2010) John Carlos Frey ist ein Freelance Reporter und
Dokumentarfilmer, der sich bereits in mehreren Arbeiten mit dem Thema der illegalen
Migration und der Grenze auseinander gesetzt hat. Er ist gemeinsam mit Christof Putzel
unterwegs, da er spanisch spricht, weil seine Mutter aus Mexiko kommt. (vgl. The

Investigative Fund 2013)

Unzahlige Menschen sterben in der Wiste Arizonas bei dem Versuch, illegal die Grenze zu
uberqueren. Der Grenzzaun und die zunehmende Uberwachung treiben die Menschen
immer mehr in die Wiste und bewirken dadurch diese Zunahme der Toten. Die Reporter
machen sich selbst auf die illegale Reise, auf illegal die Grenze zu lbergqueren. Sie mdchten
direkt zeigen, welche Strapazen Menschen auf der Suche nach einem besseren Leben auf

sich nehmen.

Fir diese Unmittelbarkeit in ihrer Filmweise ist die Handkameras, die einzige Mdglichkeit, in
der Wuste und auf der Reise zu filmen. Sie tragen sie herum und filmen sich gegenseitig. Die
Kamera ist dabei auch oft direkt im Bild zu sehen. Es Uberwiegt der Originalton. Sie
sprechen oft selbst in die Kamera. Bei Interviews erfolgt die Ubersetzung ins Deutsche im

Voice-over.
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5.2. Darstellungen der Grenze

5.2.1. Die Grenze als marginaler Raum

Die Darstellung des Grenzraumes als peripher und marginal begegnet uns in allen funf
untersuchten Dokumentarfilmen. Die Assoziation der Grenze und des Grenzraums mit dem
Bild der Wiuiste und der Verlassenheit, werden durch bestimmte Einstellungen und
Darstellungen erreicht. Besonders interessant ist, wie die Betonung auf diese bestimmte
Darstellung gelegt wird und andere Bilder dadurch in den Hintergrund treten. Obwohl die
Dokumentarfilme auch stadtische Umgebung behandeln, wird durch dieses Hervorheben
bestimmter Bilder erreicht wird, dass wir Rezipientinnen vor allem das uns bekannte Bild der

Grenze als Wiiste aufnehmen.

In ,Opfer der Globalisierung® wird der Grenzraum in seiner marginalen Darstellung einmal
explizit benannt. Zu Beginn des Films wird eine Einfiihrung in den Ort der Handlung gegeben
LWir uns im Anflug auf Ciudad Juarez befinden. ,Mitten in der Wiuste* (Opfer der
Globalisierung: 00:01:00 — 00:01:33) befinden sich die Maquiladoras, von denen dieser Film
handelt. Dazu wird auf der filmbildlichen Ebene aus dem Flugzeugfenster hinaus auf eine

weite Ebene gefilmt (siehe Abbildung 1) in der Fabrikshallen auftauchen.

Abbildung 1 Screenshot (Opfer der Globalisierung 1998: Abbildung 2 Screenshot (Opfer der Globalisierung 1998:
00:01:04) 00:01:43)

Die periphere und armliche Landschaft in der Grenzregion wird auch bei den Interviews in

Szene gesetzt. Wahrend die interviewte Person in einer Nahen zu sehen ist, sind im oft
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heruntergekommene Hutten bzw. wistendhnliches Gelande der colonias zu sehen (siehe
Abbildung 2). Bei den Aufnahmen in Ciudad Juarez dagegen, in denen man im Hintergrund
stadtische Umgebung wahrnehmen kann, wird die Landschaft nicht durch solche
Einstellungen sichtbar gemacht. Bei den Demonstrationen gegen die Frauenmordserie wird
dem stadtischen Hintergrund nicht so viel Raum geboten wodurch natirlich die
Wahrnehmung nicht darauf gelenkt wird. Auch wird hier die Umgebung nicht als Grenze oder
Grenzraum benannt und somit auch keine direkte Verbindung hergestellt.

Auch ,Performing the Border” wurde in Ciudad Juarez und den colonias im Umland gedreht.
Biemann thematisiert aber den Gegensatz zwischen der Umgebung der Stadt und der
colonias, der fur viele Menschen in Ciudad Juarez Bedeutung hat. ,[F]lor many, living in a city
stil means a rural lifestyle® (Performing the Border: 00:19:05 — 00:22:40). Biemann
verwendet viel Zeit um die marginalen, peripheren Seiten der Grenzstadt Ciudad Juarez zu
zeigen. Immer wieder prasentiert sie uns lange Einstellungen in der Totalen von den colonias
oder Kamerafahrten aus dem Auto hinaus Uber sandige StrafRen. Die Hauser, die sie zeigt
sind provisorische Hiitten, aus Abféllen der Maquiladoras gebaut (siehe Abbildung 3). Sie
argumentiert auch, wie diese periphere Beschaffenheit des Raumes zur unsicheren Situation
fur Frauen in der Grenzstadt beitragt. Die colonias haben keine Infrastruktur und liegen weit
aulBerhalb des Stadtzentrums, sodass Frauen einen weiten Arbeitsweg in unsicherem
Gelande zurtickzulegen haben. In den Einstellungen, in denen die colonias oder auch die

Wiste zu sehen ist, sind wenige bis keine Menschen im Bild.

Abbildung 4 Screenshot (Performing the Border ) )
1999: 00:19:06) Abbildung 3 Screenshot (Performing the Border

1999: 00:27:19)

Biemann zeigt aber in einigen Sequenzen auch die stadtische Umgebung (siehe Abbildung
4) von der Grenzstadt Ciudad Juarez. Diese kommt vor allem beim Thema Prostitution vor.

Aber hier wird die Umgebung nicht besonders bildlich hervorgehoben oder durch den

65



Kommentar betont. Sie wird nur im Hintergrund gezeigt in viel kiirzeren Einstellungen. Damit

verstarkt auch Biemann die Vorstellung der Grenze als Niemandsland und der Wiste.

Die Wiste ist ebenfalls ein sehr prasentes Bild, sowohl in ,Grenzpatrouille zwischen USA
und Mexiko* als auch in ,Mexikos Todesstreifen“ und ,Al Norte“. Diese drei Dokumentationen
greifen die Wanderung der Migrantinnen durch die Wdiste Arizonas als Thema auf.
Verbunden damit sind spezifische Bilder und Einstellungen, die die Eigenschaften

Waistenregion vermitteln sollen. Diese sind in allen drei Filmen sehr ahnlich aufgebaut.

Der Grenzraum als Waste ist in ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ vor allem bei
der Thematik der Wanderung der illegalen Migrantinnen gezeigt. Die Einstellungen die
Uberwiegen ist die Totale und das Panorama. Der Grenzzaun durchschneidet die Wiste und
durch seine Lange lassen sich die Ausmale der Wduste erahnen. In ,Grenzpatrouille
zwischen USA und Mexiko“ wird aber auch das Bild der Wuste einer stadtischen Umgebung
gegenlbergestellt. Bachenheimer zeigt nicht auch das Leben in den Grenzstadten, mit ihrer
Infrastruktur und anderen urbanen Elementen. Bei den Bildern, die eine stadtische
Umgebung zeigen, wird auf der filmsprachlichen Ebene genau benannt, wo die Sequenz
gefilmt wurde. Er befindet sich hier in einer Auffangstation fur Migrantinnen, die von der
Grenzpolizei geschnappt und wieder zuriickgebracht wurden (vgl. Grenzpatrouille zwischen
USA und Mexiko: 00:02:52 — 00:03:30). Bei den Bildern, die die Wiste zeigen, wird so eine
Verortung nicht durchgefiihrt, was eine genaue Situierung nicht moéglich macht.

. DW-TV

Abbildung 5 Screenshot (Grenzpatrouille 2009: 00:01:02)
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Bei ,Mexikos Todesstreifen® sind die Marginalisierung und periphere Situation des
Grenzraumes Mexikos zentrale Motive, die in Bildern widergespiegelt werden, die Wiste,
Kakteen, etc. zeigen (siehe Abbildung 6). Die Grenze, die hier behandelt wird, ist die, die
durch die Wuste Arizonas fuhrt. Die bevorzugten Einstellungen sind hier ebenfalls die Totale
und das Panorama. Sehr oft zeigen sie uns die aufgehende Sonne im Hintergrund und
Kakteen die lange Schatten werfen. Um diesen Teil der Grenze zu Uberqueren, ist ein 3-
tagiger FulBmarsch notwendig. Dass dieser Fakt immer wieder erwdhnt wird, unterstreicht die
absolute periphere Situation in der Wiste. Auf der filmsprachlichen Ebene wird die
Marginalisierung ausgedruckt. ,Wir befinden uns im Niemandsland® (vgl. Mexikos
Todesstreifen 2010: 00:25:06). Auch als sie die Grenze lberquert und die Stral3e gefunden
haben, an der sie von ihrem Produktionsteam abgeholt werden, kommt das zum Ausdruck
da sie sich Uber ,die Stralte zurlck in die Zivilisation“ freuen, (vgl. Mexikos Todesstreifen
2010: 00:38:42), wobei mit Zivilisation hier die USA gemeint sind. Spannend ist, dass der
Groliteil des Marsches und der Wiste auf US-Territorium stattfindet und auch die meisten
Toten hier gefunden werden. Trotzdem ist diskursiv, wie uns auch der Filmtitel verrat, Mexiko

das Land, dem der periphere Status als Todesstreifen zugeordnet wird.

WISSEN
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Abbildung 6 Screenshot (Mexikos Todesstreifen 2009: 00:32:21)

In ,Al Norte* ist die marginale Situation des Grenzraumes ebenfalls ein wichtiges Merkmal.
Der Ausschnitt der Grenze, der gewahlt wird um tber die Grenze zu sprechen, ist genauso
wie bei ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ und ,Mexikos Todesstreifen“ die Wuste
von Arizona. Migrantinnen berichten auf dem Marsch von den Entbehrungen und Strapazen,
die sie bei der Wanderung auf sich nehmen mussen. Die kahle heiRe Wste ist der Inbegriff

des Peripheren. Einige Bilder gleichen dabei der Wdistendarstellung aus ,Mexikos
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Todesstreifen®. Es ist vor allem das Bild der untergehenden bzw. aufgehenden Sonne hinter

Kakteen (siehe Abbildung 7). Dieses Bild ruft auch automatisch Assoziationen mit dem

Western-Genre hervor.

Abbildung 7 Screenshot (Al norte 2007: 00:07:14)

Eine weitere Gemeinsamkeit dieser beiden Filme ist die Darstellung von stadtischer
Umgebung. Die einzige stadtische Umgebung, die in ,Mexikos Todesstreifen“ vorkommt, ist
die Stadt Altar, ca. 200 km von der eigentlichen Grenze entfernt. Diese Stadt wird in ihrer
Pragung durch Migration und Drogenkartelle bzw. Mafia beschrieben. Sie wird von
Migrantinnen aus ganz Zentralamerika, die den Plan haben in die USA auszuwander,
angesteuert. Diese zentrale Stellung im Menschenschmuggel zeigt sich an verschiedenen
Bildern im Stadtbild. Die Kleinbusse, die die Migrantinnen zur Grenze bringen, wo sie sich
auf den langen FuBmarsch machen, die Verkaufsstande, an denen die Ausristung fir die
Wanderung verkauft wird und nicht zuletzt die Kirche, in der Migrantinnen um Schutz auf
ihrem Weg bitten. Diese Kirche, vor allem die Kuppel, ist ein Symbol fir die Stadt Altar

geworden (siehe Abbildung 8).
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Abbildung 8 Screensho (Mexikos Todesstreifen 2010: 00:14:58)

Die Stadt Altar wird auch in ,Al Norte” vorgestellt. Dabei werden ahnliche Bilder gezeigt, wie
bei ,Mexikos Todesstreifen“. Die Kirche und der Hauptplatz nehmen auch hier einen
wichtigen Platz in der Darstellung ein. Bilder, die auf die stadtische Umgebung hinweisen,
werden meist nicht extra hervorgehoben. Oft sieht man zwar Hauser und Straf3en und auch
stadtische Umgebung im Hintergrund bei Interviews. Der Fokus wird aber durch lange
Einstellungen und in der Totalen oder im Panorama vor allem auf die Wuiste, staubige
StralRen und verlassene Gebiete gelegt. Damit werden die Vorstellungen der Grenzregion als
verlassenes Gebiet in den Zuseherinnen aktiviert, aber auch gleichzeitig reproduziert.

5.2.2. Die Grenze als Abgrenzungslinie

Die Grenze als Abgrenzungslinie, als Limit, als Trennlinie zwischen den USA und Mexiko ist
ebenfalls in allen Filmen prasent. Dabei unterscheiden sie sich aber in der Betonung, die auf

diesen Aspekt der Grenze gelegt wird.

Bei ,,Opfer der Globalisierung“ wird die Grenzsituation nicht wirklich ausfiihrlich erlautert. Am
ehesten noch im Zusammenhang mit der Exportindustrie, fr die die direkte Nahe zu den
USA ein wichtiger Vorteil ist. Dementsprechend wird die Grenze auch nicht extra visuell

reprasentiert.

Im Film ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ ist die Grenze als Abgrenzungslinie
besonders prasent. Dabei wird sie vor allem als Grenzzaun visualisiert. Immer wieder
werden Aufnahmen in Panorama und Totale vom Grenzzaun gezeigt (siehe Abbildung 9).

Der Grenzzaun ist links gro3 zu sehen, nimmt fast die Halfte des Bildes ein, und lauft nach
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rechts oben, immer kleiner werdend. Dadurch wird optisch die Lange des Grenzzaunes noch
betont. Mit einem Grenzbeamten fahrt Bachenheimer auf US-Seite den Zaun ab. Auch
Aufnahmen von der Sudseite der Grenze werden gezeigt. Hier werden neben der Totalen
auch Detailaufnahmen gezeigt. Die weil3en Kreuze, die Bachenheimer damit hervorhebt,
stehen fur die toten Migrantinnen, die auf dem Weg nach Norden sterben. Das Hindernis
bzw. die Abgeschlossenheit, die der Zaun représentiert ist vor allem auf mexikanischer Seite
zu sehen. Der Zaun ist von dieser Seite aus eine definitive Abgrenzungslinie.
Bachenheimers Reportage springt von einer Grenzseite zur anderen. Die Problematik des
Grenzzaunes bzw. der Grenze bleibt nicht nur auf der mexikanischen Seite verhaftet. Er
zeigt beide Seiten der Grenze ohne aber den Grenziibertritt an sich zu thematisieren.

Abbildung 9 Screenshot (Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko 2009: 00:00:59)

Bachenheimer stellt in seinem Film die Problematik des massiven Anstiegs der Toten in der
Wiste als Problem auf beiden Seiten dar. Einerseits soll Mexikanerlnnen abhalten,
allerdings werden die Toten auf US-Seite gefunden, der Zaun ist nicht das woran sie
scheitern, es sind die grof3en Flachen in der Wiiste Arizonas die sie durchqueren mussen.
Diese Situation wird durch eine Landkarte visualisiert (siehe Abbildung 10.) Die Grenze als
Abgrenzung ist durch eine Linie eingezeichnet, die aufgefundenen Toten werden ebenfalls
abgebildet und somit auch im Raum verortet. Interessant dabei ist, dass nur die US-Seite
eingezeichnet ist, wahrend Mexiko nicht abgebildet ist. Stdlich der Linie sind nur wichtige
Stadte, die an der Grenzlinie liegen, eingezeichnet. Diskursiv wird das Problem der
Todesfélle als mexikanisches dargestellt, wahrend die filmbildliche Ebene eine andere

Verortung zeigt.
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Abbildung 10 Screenshot (Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko 2009: 00:06:05)

In ,Mexikos Todesstreifen” ist die Grenze auch vorrangig als Abgrenzungslinie zwischen
zwei Nationen prasent. Dabei ist auch der Grenzzaun ist ein wichtiger visueller Marker, der
die Grenze darstellt. In einer ahnlichen Darstellung wie wir bei ,Grenzpatrouille zwischen
USA und Mexiko“ gesehen haben und auch in ,,Al Norte* noch sehen werden, wird auch in
.Mexikos Todesstreifen“ die Lange des Grenzzaunes, der die Wiste durchschneidet betont
(siehe Abbildung 11) Der Grenzzaun beginnt im Bild links unten und geht nach rechts oben
und durchschneidet so die Landschaft, die auf beiden Seiten sichtbar ist.

Abbildung 11 Screenshot (Mexikos Todesstreifen 2010: 00:05:01)

Die Teilstrecke des Zaunes in der Wiste Arizonas, die unsere Reporter tatsachlich
uberqueren, wirkt dagegen fast unscheinbar (siehe Abbildung 12). ,Nur rote Pfeiler
markieren die Grenze, das ist alles, lediglich ein paar Metallstabe“ wird das auch auf der
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filmsprachlichen Ebene betont (Mexikos Todesstreifen: 00:34:18). Dennoch ist dieses kleine
unscheinbare Hindernis in der Wiste diskursiv von grof3er Bedeutung. Damit das auch im
Film tbermittelt wird, wird auf der filmsprachlichen Ebene die Bedeutung mehrmals betont.
Die Uberquerung ist ein Punkt in der langen Wanderung, und obwohl sie die USA rein
geographisch erreicht haben, ist es bildlich nur am Zaun zu erkennen.

WISSEN

Abbildung 12 Screenshot (Mexikos Todesstreifen 2010: 00:34:18)

Spannend ist dabei der Vergleich mit der ersten Uberquerung der Grenze von Nord nach
Sud. Dieser Ubertritt wird ganz anders dargestellt und behandelt. Einmal fahren sie bequem
im Auto, auf legalem Wege Uber die Grenze. Der Hauptteil des Filmes ist aber der
Uberquerung von Siid nach Nord gewidmet, die auch entsprechen dargestellt wird. Die erste
Uberquerung haben sie auf offiziellem Weg hinter sich gebracht. Bildlich wird das zwar durch
einen Grenzposten, den sie durchfahren reprasentiert (siehe Abbildung 13), filmsprachlich
wird diese Uberquerung aber nicht gesondert betont. Dieser Grenzposten zeigt deutlich die
Grenzlinie an, wird diskursiv aber nicht so betont wie die Uberquerung des Zaunes von Siid

nach Nord.
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Abbildung 13 Screenshot (Mexikos Todesstreifen 2010: 00:07:59)

Neben der Darstellung der Grenze als Grenzzaun und Grenzposten, wird die Grenze als
Abgrenzung wird aber auch, ahnlich wie bei ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko®, auf
Landkarten als Linie dargestellt (siehe Abbildung 14). Hier lasst sich eine weitere Parallele
zwischen diesen beiden Filmen feststellen. Ebenso wie in ,Grenzpatrouille zwischen USA
und Mexiko® werden auch in ,Mexikos Todesstreifen“ die gefundenen Toten bzw. die Gefahr
des Todes auf der Landkarte raumlich in den USA positioniert. Die Problematik ist allerdings
diskursiv wieder in Mexiko angesiedelt. Dies drlckt sich auch im Filmtitel ,Mexikos
Todesstreifen aus®. Ein weiterer interessanter Aspekt ist auch, wer Uber dieses Thema
spricht. Der Pathologe, der Uber diese Thematik interviewt wird, ist in beiden Filmen Dr.
Bruce Parks, der auf der US-Amerikanischer Seite arbeitet. Spannend dabei ist, dass hier
das Expertenwissen auf US-Seite angesiedelt ist und nicht in Mexiko. Auf der mexikanischen
Seite sprechen Personen, die direkt dieser Gefahr ausgesetzt sind.

Abbildung 14 Screenshot (Mexikos Todesstreifen 2010: 00:37:43)
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Im Film ,Al Norte® ist die Grenze vor allem eines: das letzte Hindernis flr die Migrantinnen
aus ganz Zentralamerika auf ihrem Weg nach Norden. Abgebildet wird diese Abgrenzung vor
allem durch den Grenzzaun. Der Zaun markiert das Ende der Nation und den Beginn ihres
Zieles. Dass fir sie die Bedeutung des Zaunes und der Abgrenzung zentral ist, lasst sich
daraus schliel3en, dass der Zaun, aus der Froschperspektive als Panorama, sehr oft
zwischen den einzelnen Kapiteln eingeblendet wird und auch das Titelbild der DVD ist (siehe
Abbildung 15). Diese Perspektive von unten lasst den Zaun bzw. die Mauer noch
unuberwindbarer erscheinen. Auch bei dieser Einstellung beginnt der Zaun links und zieht
sich nach rechts oben und durchschneidet so die Landschaft. Sowohl die mexikanische als

auch die US-amerikanische Seite sind zu sehen.

Abbildung 15 Screenshot (Al Norte 2007: 00:31:09)

Rauer zeigt uns nicht nur in dieser Einstellung beide Seiten der Grenze. Im ersten Teil des
Filmes begleitet sie Migrantinnen durch Mexiko bei ihrer Reise an die Grenze und auch beim
Grenzibertritt. Sie filmt und interviewt auch Grenzbeamte und die Minutemen auf der US-
Seite bei der Arbeit und gibt ihnen so die Moglichkeit, ihre Sicht auf die Dinge zu schildern.
Die Verbindung dieser beiden Seiten schafft sie durch den Besuch bei Migranten, die jetzt in
den USA arbeiten und leben. Sie Uberbringt filmische Grif3e zu deren Familien und stellt
damit einen transnationalen Raum her, der Uber das Medium Film eine Vorstellung bei der

Familie zuhause gibt, wie der Ehemann und Vater jetzt lebt.

Bei ,Performing the Border” ist die Grenze als Abgrenzung eher ein Nebenthema. Sie wird in
Zusammenhang mit der Militarisierung im Zuge des Inkrafttretens des NAFTA-Vertrages
angesprochen. Aber auch Biemann benutzt in ihrem Film Landkarten, die die Grenze als
Linie zeigen. Allerdings schafft sie es durch die Inszenierung sich auf beiden Seiten der
Grenzen zu verorten. Abgebildet wird des durch eine Landkarte, die El Paso und Ciudad
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Juarez, als Zwillingsstadte zeigt, die nur von einer Linie auf der Karte getrennt werden (siehe
Abbildung 16). Auch wird durch die Betonung des performativen Charakters der Grenze die

Perspektive der Abgrenzung relativiert. Auch ist niemals ein Grenzzaun zu sehen, der das

typische Bild fur die Grenze als Abgrenzung ist.

Abbildung 16 Screenshot (Performing the Border 1999: 00:01:43)

5.2.3. Die Grenze als Metapher

Die Darstellung der Grenze als Metapher hat, wie bereits im vorigen Kapitel erwahnt, eine
wichtige Tradition in den border studies. Allerdings ist Ursula Biemann die einzige der
untersuchten Filmemacherlinnen, die auf die Grenze als Metapher eingeht.

Das zeigt sich bei ihr auf der filmbildlichen Ebene dadurch, dass sie wenige bis keine
direkten Abbildungen der Grenze und des Grenzzaunes hat Sie versucht die Grenzsituation
auf andere Weise sichtbar zu machen. Dabei orientiert sie sich dabei sehr stark an Gloria
Anzaldda. Sie benutzt die Grenze als Metapher, an der sie unterschiedliche Differenzen
aufzeigt. Dabei ist es wichtig, die Grenze einerseits als etwas Diskursives zu sehen, aber
dabei nicht darauf zu vergessen, dass es auch materielle Auswirkungen hat. Die Grenze ist
in ,Performing the border‘ auch eine Metapher flr die kiinstliche Trennung von Produktion
und Reproduktion, von mannlicher und weiblicher Arbeit. Die Grenze an sich ist aber auch
ein ,performative place“ (vgl. Performing the Border: 00:01:56 — 00:02:48). Es ist nichts
Natlrliches dabei. Erst durch das crossing von Menschen wird die Grenze als solche
konstituiert. Sonst ist sie nur ein Fluss oder eine Wand aber durch das Uberqueren bekommt
die Grenze ihre Bedeutung. Biemann stitzt sich auf die Grenzdefinition von Bertha Jottar,
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die wir auch im Videoskript sprechen horen. ,[T]here is nothing natural about it, in fact it's a
constructed place that gets reproduced through the crossings of people, because without the
crossing there is no border. [...] The border is a highly performative place.” (Jottar zitiert nach
Biemann 2000: 89) Diese konstruierte, performative Eigenschaft der Grenze wird auch schon

im Titel des Videoessays ,Performing the Border“ zum Ausdruck gebracht.

5.2.4. Die Grenze als Materialisierung von Machtverhaltnissen

Neben dieser metaphorischen Darstellung der Grenze betont Biemann aber auch die
materielle Seite, die nicht auRer Acht zu lassen ist. Biemann erlutert die Grenze als einen
,Ort, der sich diskursiv Gber die Reprasentation der beiden Nationen konstituiert und der
materiell wird durch die Einrichtung einer transnationalen, korporativen Zone, in der die
nationalen Diskurse sowohl materialisiert als auch Ubergangen werden. Es ist ein
ambivalenter Raum am Rande der beiden Gesellschaften, ferngesteuert von ihren
Machtzentralen.“ (Biemann 2000: 146)

Ihr wichtigstes Argument ist, dass die Maquiladora-Industrie nicht aus einer Grenzsituation
heraus entsteht, sondern dass die Grenze, so wie sie ist durch die Materialisierung von
Machtverhaltnissen geschaffen wird. Sie hebt hervor, dass die Grenze nicht nur anhand von
symbolischen Représentationen untersucht werden soll, sondern sich vor allem durch ihre
materiellen Konsequenzen auszeichnet. Biemann bezieht sich in ihrem Film nur auf die
Maquiladora-Industrie. Sie stellt eine Verbindung zwischen den Machtverhéltnissen zwischen
den Nationen und der internationalen Arbeitsteilung her. Die diskursive Konstruktion der
idealen Magquiladora-Arbeiterin hat flr sie nicht nur Auswirkungen auf der repréasentativen
Seite, sondern vor allem reale Konsequenzen, die sich in der sexuellen Diskriminierung und
Ausbeutung von Frauen niederschlagen. In ihrem Film lassen sich aber auch noch andere

Argumente in diese Richtung finden.

Aber der Begriff Materialisierung kann auch noch auf andere Konsequenzen der
Machtverhaltnisse und Globalisierung, wie z.B. den Grenzzaun oder die internationale
Arbeitsteilung ausweiten. Dann lassen sich in vielen der untersuchten Filme Beispiele fur die

Grenze als Materialisierung der Machtverhéaltnisse zeigen.

,Opfer der Globalisierung“ behandelt den Umstand der internationalen Arbeitsteilung und die
Auswirkungen von NAFTA behandelt. Dabei wird gezeigt, dass der Diskurs des Freihandels
materielle Konsequenzen hat, die billige und ausbeuterische Produktion an eine Seite der

Grenze situieren und den Konsum dieser Leistung auf der anderen Seite ansiedeln. Der
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gemeinsame Wirtschaftsraum kann nur durch diese Trennung funktionieren. Dies zeigt

»Opfer der Globalisierung” anhand der Textilindustrie.

Was die internationale Arbeitsteilung betrifft, liefert auch ,Al Norte* wichtige Einblicke in
Hinblick auf die Materialisierung von Machtverhaltnissen in der Grenzregion. Darunter fallen
einerseits der Ausbau der Grenzanlagen seit dem Inkrafttreten von NAFTA, aber auch die
Bedeutung der Arbeit, die Mexikanerlnnen und andere Migrantinnen in den USA verrichten.
Dieser Wert der dort geschaffen wird, wird in Form von Geld einerseits zurilick in die Heimat
transferiert. Andererseits tragt er auch viel zu Wirtschaft in den USA bei. Solange die USA
Bedarf an ihrer Arbeit haben und es keine legale Méglichkeit gibt, sie zu verrichten, werden
Menschen durch die Wiuiste wandern um Geld zu verdienen. Die Grenze bzw. die
Grenzregion lasst diese Trennung in der internationalen Arbeitsteilung auch geographisch
durch Zaune, Grenzposten, etc. sichtbar werden.

Auch in ,Mexikos Todesstreifen“ und ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ lassen
sich durch diese Leseweise Materialisierungen der Machtverhaltnisse sichtbar machen. In
diesen beiden Filmen ist es vor allem der Ausbau der Grenzanlagen, der als materielle Folge
sichtbar und spurbar fir die Menschen wird.

5.3. Funktionen der Grenze

Die Darstellung von Landschaften hat im Film eine lange Tradition. Es gibt Konventionen wie
Landschaft abgebildet wird und welche Funktionen sie einnehmen kann, die beeinflussen
auch wie wir Landschaft wahrnehmen.. Bei diesem Kapitel habe ich mich an den Funktionen
orientiert, die Pichler und Pollach entwerfen. Sie meinen, dass die Landschaft, vor allem im
Dokumentarfilm, hauptséchlich dazu dient ein Argument zu unterstreichen oder um einen
Lebensraum zu beschreiben. (vgl. Pichler und Pollach 2006: 15, 20-30) Die wichtigsten
Funktionen, die eine Landschaft im Film einnehmen kann, sind die als Hintergrunds, als

Gegnerin, als Symbol und als Zeugnis. (vgl. Pichler und Pollach 2006: 21—-30)
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5.3.1. Die Grenze als Gegnerin

Die Grenze fungiert in drei der analysierten Dokumentarfilme als Gegnerin, die Uberwunden

werden muss um ihr Ziel erreichen zu kénnen.

In ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ sind der Grenzzaun und auch die Wiste
Arizonas, die grof3te Gegnerin der Migrantinnen, die versuchen der Kontrolle der US-Border
Patrol zu entgehen. Da der Grenzzaun ein unuberwindbares Hindernis ist, werden die
Migrantinnen immer weiter in die Wiste getrieben um ihn zu umgehen. Die vorherrschenden
Aufnahmen sind in diesem Film vor allem die Totale und das Panorama, die die Weite und
Unwirtlichkeit der Wiste noch betonen. Auch fur die Schmugglerinnen ist die Grenze die
Gegnerin, die sie Uberwinden missen. Gezeigt wird hier Filmmaterial von unterirdischen

Tunneln, die gegraben werden, um die Kontrolle, den Zaun und die Wiiste zu umgehen.

Die Grenze nimmt in ,Mexikos Todesstreifen“ ebenfalls die Funktion der Gegnerin ein. Die
Grenze wird in diesem Film, wie schon erwahnt, hauptsachlich in ihrer Auspragung als
Woiste gezeigt. Menschen kampfen auf inrem Weg nach Norden mit den Bedingungen, die in
der Wiste herrschen. Der Kampf gegen das Verdursten, das Umgehen der Border Patrol,
aber auch die Gefahr Opfer von Banditen zu werden sind Faktoren, die die Grenze zur
Gegnerin machen. Dies ist der schwierigste Teil des Weges. Der Grenzzaun an sich ist kein
grolRes Hindernis auf dem Weg nach Norden. Das Reporterteam nimmt diese Strapazen
ebenfalls auf sich, wenn auch in einer light Version, da sie sich schon nach einem Tag von

ihrem Produktionsteam retten lassen kdnnen.

Beim Film ,Al Norte* werden viele Gefahren gezeigt, die die Migrantinnen bei ihrem Weg von
Zentralamerika tUberstehen missen, um sich ihren amerikanischen Traum zu erfillen. Die
Durchquerung der Wiste Arizonas ist dabei die letzte Etappe der Reise und zugleich auch
die schwierigste. Von Altar aus geht es auch wie bei ,Mexikos Todesstreifen auf einem
dreitdgigen Marsch durch die Wiste. Auch hier begleiten Stephanie Rauer und Rinaldo
Pancera die Migrantinnen zumindest ein Stiick des Weges. Die Faktoren, die die Grenze zur
Gegnerin machen, sind aber wie oben schon genannt, nicht der Grenzzaun an sich, sondern

vor allem die Bedingungen beim Marsch durch die Wiste.

Auch hier sind, wie wir oben schon festgestellt haben, die Einstellungen der Totalen und des
Panoramas vorherrschend. Auch Kamerafahrten entlang des Grenzzaunes in den drei

erwahnten Filmen betonen die L&dnge des Grenzzaunes.
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In Ursula Biemanns ,Performing the Border® kénnte man dem Grenzraum auch eine
gegnerische Funktion zuweisen. Die Grenze ist hier aber keine Gegnerin auf dem Weg nach
Norden, sondern als Gegnerin der Bevdlkerung zu sehen. Die unwirtlichen Bedingungen, die
Hitze in der Wiste und die fehlende Infrastruktur machen es unmdglich ein komfortables
Leben zu fuhren. Auch fir die, die an der Grenze ihre Heimat haben, haben mit diesen
Umstanden zu kdmpfen. Die Bedingungen, die herrschen, machen es unmdéglich sich z.B.
auf Basis von Subsistenzlandwirtschaft zu ernahren, wie eine Interviewpartnerin von

Biemann angibt.

5.3.2. Die Grenze als Zeugnis

Die Funktion der Grenze als Zeugnis beschreibt den Umstand, dass der Grenzraum nicht nur
als Hintergrundbild zu sehen ist, sondern als Raum, in dem sich historische, kulturelle,
O0konomische und politische Prozesse einschreiben. Die asthetische Abbildung tritt dabei in
den Hintergrund und es wird eine Auseinandersetzung mit den Praktiken, die sich in den
Raum eingeschrieben haben, betont. (vgl. Pichler und Pollach 2006: 25—-26)

Am deutlichsten tritt diese Funktion der Grenze in Ursula Biemanns ,Performing the Border”
in Erscheinung. Schon der Titel spielt darauf an, dass die Grenze durch bestimmte Prozesse
gemacht wird. Die Prozesse, die sich bei diesem Film in den Grenzraum einschreiben, sind
Hauptthema des Filmes. Der Grenzzaun, die Maquiladora-Industrie, die colonias, aber auch
die Sexarbeit und die Frauenmorde sind Auspragungen der Prozesse, die sich im
Grenzraum manifestieren. Biemann liest am Grenzraum die unterschiedlichen
Auspragungen der Machtverhaltnisse ab und ergrindet damit warum der Grenzraum so ist
wie er ist. Dabei zeigt sie am umfangreichsten die moglichen Auspragungen von politischen
und ©6konomischen Veranderungen auf. Der Grenzraum fungiert als Zeugnis fir die
Auswirkungen der neoliberalen Transformation und Deregulierung. Auch zeugen die
Lebensbedingungen an der Grenze von einer tiefen Durchdringung des Alltagslebens von
Okonomisierung, Privatisierung und Sexualisierung. Bildlich abzulesen ist das am Gegensatz
der colonias ohne Infrastruktur und den Bauten der Maquiladoras. Offentliches Geld fliel3t
hier in die Infrastruktur fir internationale Konzerne, Wohnen wird in den privaten Bereich

verschoben.

Im Film ,Opfer der Globalisierung® dient die Grenze ebenfalls als Zeugnis, wobei sich dieser
Film inhaltlich auf die Maquiladora-Industrie beschrankt. Anhand der Entstehung der grol3en

Fabrikhallen, die die Landschaft im Grenzgebiet pragen, wird wie bei Biemann Bezug auf die
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wirtschaftliche und soziale Entwicklung genommen, die sich in der Landschaft im Grenzraum
festschreibt. Die colonias und die Fabriken, die meist in der Totalen gezeigt werden, sind
Zeugnis fur die Entwicklung.

Als Zeugnis fur die sich verdndernden Grenzbeziehungen wird in den anderen drei Filmen
der Ausbau der Grenzanlagen thematisiert. Mit diesem Ausbau geht auch eine verstarkte

Militarisierung, die in diesen Filmen auch zur Sprache gebracht wird, einher.

In ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko* zieht Bachenheimer, als Beispiel fiur die
Veranderungen, die sich in der Landschaft abzeichnen, vor allem die Militarisierung und den
Bau des Grenzzaunes heran. Sie sind die nicht-diskursiven Praktiken, die mit der Umsetzung
des NAFTA-Vertrages einher gehen und sich im Grenzraum einschreiben und ihn zum

Zeugen der Veranderung machen.

Auch in ,Mexikos Todesstreifen und ,Al Norte® ist der Grenzraum, der gezeigt wird, als
Zeugnis menschlichen Handelns zu verstehen. Die Ausbauten der Grenzanlagen seit 1994
schlagen sich auch hier direkt in der Landschaft nieder. Diese drei Filme stellen die
Militarisierung und den Bau des Grenzzaunes ins Zentrum. Diese Funktion als Zeugnis zeigt
sich vor allem beim weiter oben angesprochen typischen Bild des Grenzzaunes, der sich
guer durch das Bild und durch die Landschaft zieht. Der Grenzzaun fungiert als Zeugnis

daflir, wie sich geopolitische und 6konomische Prozesse in die Landschaft einschreiben.

5.3.3. Die Grenze als Hintergrund

Als Hintergrund, der nicht weiter thematisiert wird und nur als Schauplatz der Argumentation
dient, lasst sich der Grenzraum vor allem bei Interviews erkennen. Dies zeigt sich besonders
bei dem Film ,Opfer der Globalisierung®, der colonias als Hintergrund fur Interviews benutzt.
Der/die Interviewte ist in einer Nahaufnahme zu sehen, der Grenzraum und vor allem die gut

erkennbaren und aussagekréftigen Bilder der colonias dienen als Landschaft im Hintergrund.

Auch im Film ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko® ist ahnliches festzustellen. Die
Aufnahmen werden auch hier wie schon bekannt in der Nahen gemacht, die Landschaft
fungiert als Hintergrund. Die Bilder die Bachenheimer zeigt sind dabei vor allem der
Grenzzaun, der durch das Bild verlauft und damit einen Eindruck tber die unfassbare Lange
gibt. Besonders gut zeit sich das beim Interview mit dem Grenzbeamten. Die Kamera, der
Reporter und der Interviewte stehen auf einer Anhéhe, im Hintergrund ist der Grenzraum

erkennbar. Diese Einstellung wurde so inszeniert, dass im Hintergrund die Grenze und der
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Grenzraum zu sehen ist, wahrend sie Uber die Situation an der Grenze sprechen. Die

Grenze dient hier als lllustration des Gezeigten.

5.3.4. Die Grenze als Symbol

Der Grenzraum fungiert nur bei ,Performing the Border* als Symbol an dem Biemann ihre
Theorien und Thesen abarbeitet. Das kommt besonders beim Thema der Serienmorde zur
Geltung. Hier wird dieses Thema nur benutzt um eine Theorie darzustellen. Biemann sagt
selbst, dass dies hauptsachlich dazu dienen sollte, eine Diskussion auszulésen. Diese
symbolische Funktion der Grenze zeigt sich vor allem daran, dass die Bilder, mit denen die
Grenze illustriert wird, weniger dazu dienen etwas Konkretes darzustellen, sondern viel mehr
um eine gewisse Stimmung auszuldsen oder ein theoretisches Argument zu untermalen.
Beispiele dafir sind z.B. das Abfilmen von Fernsehbildern, Einblendungen von Grafiken,
Schriften, mechanisch wirkende Wiederholungen und Fragmentierungen.

5.4. Thematische Aspekte

In diesem Kapitel gehe ich auf die Themen ein, die die Dokumentarfilme aufgreifen und
behandeln. Dabei mdchte ich auch aufzeigen in welche bestehenden Diskurse Uber die

Grenze sie sich einschreiben.

5.4.1. Migration

In ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ werden die beiden von Specht vorgestellten
Argumentation uber Migrantinnen angesprochen. Migration wird einerseits als Gefahr

dargestellt, andererseits wird auch die Gefahrdung der Migrantinnen gezeigt.

Die (illegale) Migration und Drogenhandel werden als erstes Thema angesprochen. Auf der
filmsprachlichen Ebene wird kaum zwischen legaler und illegaler Migration unterschieden.
Die Verbindung zwischen Drogenschmuggel und Migration wird dabei nicht erklart, sondern

als gegeben dargestellt. Der Schnitt direkt vom Thema der Migration hin zu den Paketen der
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Drogenschmuggler verbindet diese beiden Themen. Die Migrantinnen werden als kriminell
und Gefahr fur die USA reprasentiert, auf die die USA mit der Kontrolle und Militarisierung
der Grenze antworten. Der Fokus auf diese Themen lasst sich aus der Entstehungszeit
erklaren. Im Jahr 2009 war durch den Krieg gegen die Drogenkartelle die internationale
Aufmerksamkeit auf dieses Thema gelegt.

Aber auch die Gefahr, der Migrantinnen auf dem Weg nach Norden ausgesetzt sind wird in
,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ behandelt. Durch die Thematisierung der
Todesfalle in der Wiste von Arizona wird auch auf diese Darstellung der Migrantinnen
eingegangen.

In ,Al Norte“ ist das Hauptthema ebenfalls die undokumentierte Migration in die USA. Dabei
zeigen Rauer und Pancera ebenfalls vor allem die Gefahren, die auf die Migrantinnen auf
ihrer Reise warten. Das beginnt mit der Beschreibung des Zuges, mit dem Migrantinnen aus
Zentralamerika Mexiko durchqueren. Oftmals fallen diese vom Zug oder werden gestoRRen.
Der Film zeigt uns diejenigen, die diese Unfalle Uberlebt haben. Auch die anderen
Gefahrensituationen wie Uberfalle, Vergewaltigungen und die Moglichkeit in der Wiiste zu
verdursten werden gezeigt. Dieser Film zeigt uns aber auch noch die andere Seite der
Migration. Migrantinnen als Gefahr werden aber nur verhaltnismafig kurz erwéhnt, und zwar
auf der US-Seite der Grenze. Der Grenzbeamte spricht dariiber, dass die Gefahr von
illegalen Migrantinnen ausgeht, weil man nicht genau feststellen kann, wer in die USA
einwandert. Laut ihm sind 10% aller Migrantinnen wegen Delikten in den USA registriert.
Auch die Minutemen betonen die Gefahr, die von den Migrantinnen ausgeht. Sie
beschreiben sie als Verbrecher und Terroristen, die das Land stehlen wollen. Um dieser
Gefahr entgegen zu wirken bewachen sie die Grenze. Dass Rauer und Pancera sich
ebenfalls auf diese Thematik konzentrieren kann wie auch bei ,Grenzpatrouille zwischen

USA und Mexiko“ durch die Entstehungszeit erklart werden.

In ,Mexikos Todesstreifen” ist die illegale Migration von Mexiko in die USA ebenfalls das
vorherrschende Thema. Die Thematik nimmt seit 2006 eine wichtige Stellung im
internationalen Diskurs Uber die Grenze ein und erklart auch hier die Themenwahl. In der
Reprasentation des Themas finden wir einige gemeinsame Eigenschaften, zu dem was im
vorigen Kapitel erlautert wurde. Migrantinnen werden in dem Film als gefahrdet reprasentiert.
Sie sind der Gefahr ausgesetzt in der Wiste zu verdursten. Dieser Gefahr setzen sich die
beiden Filmemacher sogar selbst aus, um unmittelbar dartber berichten zu kdnnen. Aber die
Bedingungen in der Wiuste sind nicht die einzige Gefahr fur die Migrantlnnen. Sie laufen
auch Gefahr von ihren coyotes ausgebeutet und betrogen zu werden oder auch Banditen in

der Wiste zum Opfer zu fallen. Auch die Macht der Mafia, die die Stadt Altar zu kontrollieren
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scheint, bringt die Migrantinnen in Gefahr. Dagegen wirkt das Risiko von der Grenzpolizei

geschnappt zu werden, als ein weniger bedrohlicher Aspekt der Migration.

In ,Performing the Border“ lernen wir einen anderen Aspekt der Grenze kennen. Biemann
beschaftigt sich vorrangig mit der Migration an die Grenze und nicht Uber die Grenze in die
USA. Das hangt damit zusammen, dass ihr Hauptthema die Maquiladora-Industrie ist, die
einen grofRen Zuzug an die Grenze mit der Schaffung von Arbeitsplatzen ausgel6st hat. Sie
hebt explizit die Feminisierung der Migration hervor, indem sie nur Gber Frauen, die an die
Grenze ziehen, und deren Motive spricht. Allgemein wird in dem Film die Migration und
Erwerbsarbeit von Frauen als etwas Erméachtigendes, Selbstbestimmtes dargestellt. Dies
stellt sich dem verbreiteten Bild der Migration als etwas Mannlichem, bzw. der migrierenden
Frauen als nur passive Migrantinnen, die mit einer mannlichen Bezugsperson mitgehen,

entgegen.

5.4.2. Maquiladora

Der Film ,Opfer der Globalisierung“ ist thematisch auf die Maquiladora-Industrie fokussiert,
die in den 90er Jahren grofRe internationale Aufmerksamkeit von medialer aber auch
wissenschaftlicher Seite erfahren hat. Dabei zeigt er vor allem die Ausbeutung, mit der die
Arbeiterinnen in den Maquiladoras zu kdmpfen haben. Dabei thematisiert er die schlechten
Arbeitsbedingungen und den geringen Léhnen, aber auch die sexuelle Diskriminierung der
Arbeiterinnen. Die Maquiladora-Industrie, die uns Gabriel vorstellt, ist aber nicht nur auf den
Grenzraum beschrénkt. Er thematisiert die Situation in ganz Zentralamerika. Aber auch die,
die von der Ausbeutung profitieren werden gezeigt. Weiters ist die gewerkschaftliche
Organisation der Maquiladora-Arbeiterinnen ein Thema, das behandelt wird. Das bewirkt,
dass die Maquiladora-Arbeiterlnnen nicht nur als Opfer der Globalisierung, wie es der Titel

anspricht, dargestellt werden, sondern auch noch eine andere Facette sichtbar wird.

Bei ,Performing the Border ist die Maquiladora-Industrie ebenfalls das Hauptthema. Auch
Biemann konzentriert sich dabei einerseits auf die Arbeitsbedingungen, andererseits auch
darauf, welche Rolle Geschlecht und der weibliche Korper im Produktionsprozess spielt. Ein
wichtiges Argument ist bei ihr, dass der Produktionsprozess sehr stark die Bilder von
Weiblichkeit beeinflusst. Fragmentierung und Austauschbarkeit sind hier die zentralen
Charakteristika der Maquiladora-Arbeiterin. Ausgehend davon zeigt sie auch die
Verbindungen und Gleichzeitigkeiten an der Grenze, die es zwischen den unterschiedlichen

Themen gibt. Biemann zeigt nicht nur die Ausbeutung, die in den Maquiladoras stattfindet,
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sondern auch, wie die Erwerbsarbeit von Frauen das Alltagsleben an der Grenze verandert
hat. Beispielhaft fur die Transformationen, die dadurch in Gang gesetzt wurden, stellt sie die
Veranderungen in der Vergnugungskultur dar, die sich an die Wiinsche und Bedurfnisse
eines weiblichen Publikums angepasst haben.

5.4.3. Gewalt und Herstellung von Sicherheit

Der Film ,Opfer der Globalsierung“ behandelt neben dem Hauptthema Maquiladora-Industrie
auch noch die Frauenmordserie in Ciudad Juarez. Diese wird allerdings nur kurz
angesprochen. Die Verbindung zwischen der Maquiladora-industrie und der Mordserie wird
Uber den Kommentar hergestellt. Der kausale Zusammenhang wird nicht erlautert. Die
Verbindung wird als gegeben dargestellt, die keine weiteren Erklarungen tber Ursachen etc.
braucht. Ein Grund dafir konnte sein, dass das Thema der Frauenmordserie zur Zeit der
Dreharbeiten erst langsam in der internationalen Wahrnehmung aufgetaucht ist. In den
1990er Jahren waren Fragestellungen zur Globalisierung ein wichtiges Thema in den
Medien. Das bedeutet, dass im Kontext des Grenzraumes vor allem die Maquiladora-
Problematik in den Blickpunkt genommen wird und die Mordserie an Frauen langsam

internationale Aufmerksamkeit erregt.

Auch Biemann greift in ,Performing the Border das Thema der Frauenmordserie auf. Sie hat
dabei aber einen theoretischen und fast schon abstrakten Zugang. Sie verbindet den
wissenschaftlichen Text von Marc Selzer Uber den Zusammenhang der industriellen
Produktionsweise, der Grof3stadt und Serienmorden mit der Situation an der Grenze. Dabei
mochte sie auch einen Blick darauf werfen, wie mit den getdteten Frauen diskursiv und
institutionell umgegangen wird. Sie mochte dies auf einer kognitiven und nicht emotionalen
Ebene tun um mdglichst Diskussionen zu dem Thema auszulésen. Das Thema der Gewalt
an Frauen in der Gesellschaft und der spezifischen gewaltvollen Situation an der Grenze
greif sie nicht auf. Zu der Zeit, zu der Biemann an der Grenze gedreht hat, war die
Problematik schon international bekannt und es widmeten sich viele Filmemacherinnen wie
auch Wissenschafterinnen diesem Thema. Biemann wollte zu dieser Diskussion eine andere

Perspektive beitragen, die nicht auf die emotionale Ebene fokussiert ist.

Die Herstellung von Sicherheit in Verbindung mit der Militarisierung ist bei den anderen drei
Dokumentarfilmen Thema. Diese Verschiebung der Thematik von den Frauenmorden auf
eine allgemeine Gewaltsituation bzw. auf die Militarisierung der Grenze lasst sich durch den

Zeitpunkt des Dreh erklaren. Die anderen drei Filme wurden zwischen 2007 und 2010
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gedreht, in einer Zeit, in der die allgemeine Gewalt die geschlechtsspezifische Auspragung

der Frauenmordserie Uberdeckte.

In ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko* wird die Herstellung der Sicherheit durch die
Uberwachung, Kontrolle und Militarisierung auf US-amerikanischer Seite dargestellt. Man
sieht Kameras, die den Grenzzaun Uberwachen. Bachenheimer spricht mit der Border Patrol.

Vor allem die hoch technologisierte groR3flachige Videolberwachung ist Thema.

In ,Mexikos Todesstreifen ist ebenfalls die Militarisierung der Grenze auf US-Seite Thema,
wenn auch nicht vorherrschendes. Bei der Fahrt nach Siden, sind immer mal wieder
Grenzbeamte mit Uniform und Waffe im Bild. Allerdings werden die Grenzbeamten nicht
speziell hervorgehoben, sondern nur im Hintergrund bzw. im Vorbeifahren gezeigt. Das
Thema der Gewalt wird auch Uber die Drogenkartelle angesprochen. Sie haben in Altar die

Kontrolle Uber die coyotes und setzen die auch mit Waffengewalt durch.

Die Militarisierung der Grenze auf der US-Seite wird in ,Al Norte“ vor allem durch die Fahrt
mit dem Grenzbeamten und den Besuch bei den Minutemen visualisiert. In ,,Al Norte* zeigt
sich am deutlichsten die Problematik der Versicherheitlichung. Migration und Einwanderung
ist hier Aufgabe des Militars. Die Interviews zeigen ganz deutlich die militdrische Logik, die
sich ganz auf den Schutz der Nation konzentriert. Auch die Minutemen ahneln in ihrer
Darstellung sehr stark dem Militdr, sie tragen Waffen und die Flagge der USA ist ein
wichtiges Symbol. Auch sie setzen es sich zum Ziel die USA vor der illegalen Einwanderung,
die mit Gefahr assoziiert wird, zu beschiitzen. Die mannliche Symbolik des Schutzes zeigt

sich also nur auf der US-Seite.

5.4.4. Nation

Die Filme ,Performing the Border® und ,Opfer der Globalisierung® beschaftigen sich
ausschlielRlich mit der mexikanischen Seite des Grenzraumes. Die USA werden zwar
erwahnt, da sie eine wichtige Rolle spielen, gedreht wird aber nur auf der mexikanischen
Seite.

In ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko* wird, wie der Titel schon sagt, auf beiden
Seiten der Grenze gedreht. Die schwierige Beziehung der beiden Nachbar-Nationen ist ein
wichtiges Thema. Bachenheimer gibt Einblicke sowohl auf der mexikanischen als auch auf

der US-amerikanischen Seite. Auf beiden Seiten wird die Situation im Grenzraum als
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problematisch gesehen. Mit dem Titel des Filmes positioniert er sich zwischen USA und

Mexiko auf neutralem Boden.

In ,Mexikos Todesstreifen” startet die Reise in den USA. Das ist der einzige Film, in dem der
Grenzubertritt von Nord nach Sud, wenn auch nur kurz, thematisiert wird. In den USA
werden auch Experten, wie z.B. Pathologen, zum Thema Marsch durch die Wste interviewt.
Die in Mexiko interviewten Personen sind die direkt involvierten, haben aber keinen
Expertenstatus. Auch das deutet auf das Machtgefalle zwischen den beiden Nationen hin.
Der Grofteil des Filmes spielt in Mexiko. Nach dem Uberqueren der Grenze in der Wiiste
Arizonas ist das, was sie zeigen wollten erledigt. Die USA sind nur Ausgangs- und Endpunkt
der Reise. Einige Male, in verschiedenen Kontexten, ist auch die Virgen de Guadalupe im
Bild. Sie ist das nationale Symbol Mexikos und wird in ihrer Schutzfunktion tber die
Migrantinnen vorgestellt. Einerseits sieht man sie als groRBes Gemadlde auf einem
Felsvorsprung, an dem Migrantinnen auf dem Weg nach Norden vorbeikommen.
Andererseits wird sie auch in der Kirche von Altar verehrt, damit sie ihre schiitzende Hand
Uber die Migrantinnen legt. Dass sie als nationales Symbol einen grof3en Stellenwert
einnimmt, wird nicht direkt thematisiert. Allerding zeigt die Verbindung mit Schutz fur

Mexikanerlnnen diese Funktion an.

Der Film ,Al Norte“ zeigt nicht nur die Reise der Zentralamerikanerinnen durch Mexiko,
sondern geht mit ihnen auch den Weg in den USA weiter. Dabei stellen uns Rauer und
Pancera das Leben von Migrantinnen in den USA vor. Im Laufe des Filmes tberbringen sie
auch Videobotschaften von den ausgewanderten Migrantinnen nach Hause zu deren
Familien und schaffen somit einen transnationalen Raum, der tiber die Landesgrenze hinweg

durch Bilder ermoglicht, Verbindung aufzunehmen.

5.5. Raum und Geschlecht

5.5.1. Verortung

Das Fernsehen braucht eine Verortung in bestimmten Formen, da es selbst ein ortloses
Medium ist. Um diese Verortung durchzufiihren und Orte zu produzieren haben sich

bestimmte Konventionen entwickelt. (vgl. Nohr 2009: 573)
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Die Art und Weise, wie in den untersuchten Filmen, Verortung passiert, lasst sich grob in
zwei Kategorien einteilen. Auf der einen Seite wird auf der filmsprachlichen Ebene, durch
den Kommentar, die Ubersetzung, also die Stimme aus dem Off verortet. Auf der anderen
Seite gibt es auch die Visuelle Ebene, auf der Verortung durch Landkarten, Einblendungen
oder das Zeigen von Ortsschildern passiert.

Die Verortung in ,Opfer der Globalisierung“ funktioniert ausschlie3lich tiber die sprachliche
Ebene. Nur durch den Kommentar wissen wir, in welchem Land wir uns befinden. Auch
Ortswechsel werden nur auf der filmsprachlichen Ebene markiert. Durch die nicht so klare
Trennung der verschiedenen Filmorte entsteht der Eindruck, dass die Situationen fur ganz
Zentralamerika gleich sind, da neben den Landern meist keine genaue Ortsangabe gegeben

wird.

In ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ wird die erste Verortung durch eine
Einblendung durchgefihrt. Danach werden Ort und Ortswechsel durch den Sprecher
angekindigt und markiert. Uberleitungen werden durch den Kommentar erlautert. Der
Sprecher gibt uns immer genau bekannt, wo wir uns im Film gerade befinden und dass die
gefilmten Orte konkrete Beispiele sind. Der Sprecher bzw. der Autor ist die Instanz, die die
Verortung durchfihrt.

Die Verortung im Film ,Mexikos Todesstreifen® erfolgt Uber verschiedene Madglichkeiten.
Anfangs wird Uber Ortsschilder und auch Gebaude wie z.B. dem Grenzposten angezeigt, wo
sich die beiden befinden. Auch eingeblendete Landkarten spielen eine Rolle. Sie zeigen die
Position von Altar in Bezug zur Grenze an. Auch beim Thema der Toten in der Wste wird
eine Landkarte verwendet, um Verortung durchzufihren und sichtbar zu machen. Wahrend
sie durch die Wuste marschieren, bekommen wir nur mandliche Angaben wie ,wir befinden
uns 20 km von der Grenze entfernt”. Solche Ortsangaben machen eine genaue Verortung
schwierig. Andererseits reprasentiert es auch die Situation in der Wiste, in der viele sich
verlaufen da eine Orientierung im Raum durch die Weite der Wiste und der immer gleichen

Landschaft schwierig ist.

Die Verortung in ,Performing the Border passiert vor allem durch Einblendungen und
Landkarten. Biemann zeigt uns ganz am Anfang des Filmes die gesamte Grenze auf einer
Landkarte und widmet sich dann ganz konkret der Situation in Ciudad Juarez. Damit zeigt sie
uns einen konkreten Ort im Grenzraum. Immer wieder werden allerdings Karten mit der
gesamten Grenze eingeblendet und somit der Blick darauf gelenkt, dass es viele

verschiedene Orte im Grenzraum gibt, die jeweils andere Bedingungen zum Grenzibertritt
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bieten. Am Anfang des Filmes positioniert sich Biemann mit der Einblendung ,El Paso -

Ciudad Juarez“ auf beiden Seiten der Grenze.

In ,Al Norte* passiert Verortung nur auf der visuellen Ebene. Die Orte, in denen gefilmt wird,
werden als Titel eingeblendet Die Reise eines Migranten, den die beiden begleiten, wird
mithilfe einer Landkarte symbolisiert. Bei der Verortung fallt auf, dass die Orte meist durch

einen establishing shot eingefuhrt werden.

5.5.2. Zusammenhang zwischen Raum und Geschlecht

In diesem Kapitel mochte ich aufzeigen, wie in den untersuchten Filmen Raum und
Geschlecht in Verbindung zueinander konstruiert und reprasentiert wird. Dabei werden

Gemeinsamkeiten und Unterschiede aufgezeigt.

Frauen sind in ,Opfer der Globalisierung“ sehr prasent. Sie sprechen in Interviews zu uns.
Ihre Aussagen meist nur dazu, Sachverhalte, die im Kommentar behandelt wurden zu
belegen. Die Interviews sind im Originalton kaum zu héren, da der Sprecher die Interviews
Ubersetzt und diese Ubersetzung im Voice-Over iiber die Interviews gelegt wird. Dadurch
erhalten wir die Informationen erst recht wieder von der Stimme des Autors, der die Inhalte

der Frauen wiedergibt und autorisiert.

Die Verbindung zwischen Raum und Geschlecht ist sehr evident. Die Maquiladora-Industrie
wird diskursiv feminisiert. Auch die Auswahl der Interviewpartnerinnen zeigt das. Auch wenn
in den Filmaufnahmen in den Maquiladoras neben einer Mehrheit an Frauen auch Manner
sichtbar sind, nimmt man diese nicht wirklich wahr, da auf der sprachlichen Ebene die
Feminisierung dieses Bereiches vorangetrieben wird. Die Maquiladora-Industrie wird Uber
ganz Zentralamerika hinweg als feminisiert dargestellt, was gleichzeitig auch eine
Homogenisierung bedeutet. Die Arbeiterinnen verschwinden in einer Masse, die ein

gemeinsames Merkmal haben: ihren Arbeitsplatz.

Generell werden Frauen in ,Opfer der Globalisierung® als handelnde Akteurinnen gezeigt.
Dies passiert vor allem gegen Ende des Filmes, wenn auf den Kampf der Gewerkschaften
eingegangen wird. Frauen und Méanner sprechen hier gleichermaRen in der Offentlichkeit
und fordern ihre Rechte ein. Auch bei der Demonstration gegen die Frauenmordserie
sprechen Frauen in der Offentlichkeit. Leider ist man alleine schon durch den Titel des

Filmes ,Opfer der Globalisierung“ auf eine andere Wahrnehmung eingestellt. Der
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Opferstatus, den Frauen immer wieder zugeschrieben bekommen wird hier im Titel der

gesamten Dokumentation vorangestellt.

Im Film ,Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko“ kommen Frauen nicht als Akteurinnen
vor. Beim Thema Migration werden nur Manner interviewt. Es wird nicht einmal Gber Frauen
gesprochen, geschweige denn, dass sie selbst sprechen. Dies bewirkt eine diskursive
Unsichtbarmachung von Frauen. Ebenso wird auch in Bezug auf den Drogenhandel nicht
von oder Uber Frauen gesprochen. Somit zeigen sich in diesem Film die weiter vorgestellten
Bilder von Mannlichkeit sehr deutlich. Migranten, Grenzbeamte, Drogenschmuggler, alle
werden als mannlich reprasentiert. Das fuhrt dazu, dass der Grenzraum in der Reportage
von Bachenheimer als méannlicher Raum reprasentiert wird. Grenzzaun und Grenzraum
erscheint dadurch als mannlicher und o6ffentlicher Bereich. Zu diesem Bild tragt auch die
Militarisierung, die durch Grenzbeamten und die Uberwachung gezeigt wird, bei. Nur bei der
Initiative ,No more deaths” sind Frauen kurz im Bild, aber sie werden diskursiv nicht erwahnt.

Der Grenzraum in diesem Film ist also ein klar mannlich konstruierter Raum.

In ,Mexikos Todesstreifen“ zeigt sich ein ahnliches Bild. Frauen kommen hier nicht vor. Sie
sprechen nicht aktiv vor der Kamera. Wenn Uber Frauen gesprochen wird, dann vor allem in
Zusammenhang als Opfer der Migration, als Opfer der Banditen, als Opfer von
Vergewaltigungen. Dadurch, dass Frauen nicht sichtbar sind, wird die Migration als
mannliches Phé&nomen reprasentiert. Sogar in Bereichen, in denen normalerweise
ausschlieRlich Frauen arbeiten, bzw. der als weiblich definiert ist, wie z.B. Hausarbeit oder
Pflege wird in diesem Film ein Mann interviewt. Der Einstieg in diese Thematik erfolgt durch
die Geschichte von Gerardo, der Putzhilfe von Christof Putzel, der ebenfalls ohne Papiere in
den USA lebt. Migration ist hier ein ausschlie3lich ménnliches Phdnomen. Die Feminisierung
der Migration wird nicht gezeigt und damit unsichtbar gemacht. Grundséatzlich sprechen nur
Manner Uber ihre Migrationserfahrungen. Diese Unsichtbarkeit von Frauen hat auch eine
Auswirkung auf die Vergschlechtlichung von Raumen. Der gesamte Grenzraum wird hier als
mannlich dargestellt. Vor allem in der Stadt Altar ist das besonders augenscheinlich. Altar
wird in diesem Film beherrscht von drei Gruppen bzw. Themen dargestellt, einerseits gibt es
die Kirche, andererseits die Mafia, und dann noch die Migranten. Die Kirche an sich ist durch
den Ausschluss von Frauen aus Kirchendmtern durch mannlich dominierte Strukturen
gepragt. Sie und vor allem der Priester Prisiliano haben einen groRen Stellenwert in Altar.

Auch die Mafia, die inharent eine méannliche Organisation ist, wie wir weiter oben schon
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festgestellt haben, kontrolliert den 6ffentlichen Raum. Dass ebenfalls nur Migranten gezeigt
werden und niemals Migrantinnen, macht Altar weiter zu einem maskulinisierten Raum. Da
Altar eine solche symbolische Wirkmacht beim Thema Migration und Grenzraum hat, bewirkt

dies auch, dass der ganze Grenzraum als méannlich wahrgenommen wird.

Das einzig weibliche Symbol ist die Virgen de Guadalupe. Sie ist das Symbol der Nation, des
Schutzes und aller weiblichen Tugenden. Dass diese Idealform von Frau die einzige ist, die
sichtbar gemacht wird, bedeutet, dass die Machtstrukturen, die Frauen eine eigene
Handlungsmacht absprechen, reproduziert werden. Dass die Virgen die Guadalupe auch als
Symbol auch zur Unterdriickung von Frauen dient, ist schon ausgiebig analysiert worden.

In ,Performing the Border“ zeigt sich schon alleine durch den theoretischen Hintergrund von
Biemann ein ganz anderes Bild. Biemann interviewt nur Frauen. Sie sprechen nicht als Opfer
oder Zeuginnen, sondern vor allem als Expertinnen. Der Grund, warum Biemann nur Frauen

interviewt hat, ist folgender:

One reason is that | ended up meeting a lot more women. The workers in
magquiladoras are, to a great extent, women, and women also staff the NGOs that
deal with women’s issues. From what | could see in Ciudad Judrez, guys just hang
out being jobless. | don’t think they are important players in the global scenario. It is
young girls who are the important actors. Why should | interview the bus drivers?
(Driver 2013: 322)

Wie Biemann auch in diesem Interview anspricht, ist der Grenzraum, den sie untersucht hat,
ein durch und durch feminisierter Raum, der durch die Veranderungen in den
Geschlechterbeziehungen durch die Arbeit von Frauen in den Maquiladoras, so entstanden
ist. Die Prasenz von Frauen reicht von der Arbeit in den Fabriken, Gber NGOs bis hin in die
Vergnugungsindustrie. Die Art und Weise wie Biemann ihre Interviewpartnerinnen als
Expertinnen sprechen lasst, driickt eine groRe Handlungsmacht der Frauen aus. Sie sind
aktive Akteurinnen, die das Leben an der Grenze in groRem MaRe bestimmen. Diese
Darstellung bei Biemann hebt ganz deutlich die Feminisierung des Grenzraumes, vor allem
dort wo die Maquiladora-Industrie vorherrschend ist, hervor. Auch beim Thema der Migration
legt Biemann den Fokus auf die Feminisierung der Migration. So werden nicht nur
Migrantinnen vorgestellt, sondern ,Performing the Border‘ ist auch der einzige der
untersuchten Filme, der Uber eine weibliche Schmugglerin spricht, die spezielle schwangere
Frauen in die USA gebracht hat. Auch bei der Darstellung Uber die Vergnigungsindustrie
werden nur Frauen gezeigt und damit auch Bars, Clubs und der 6ffentliche Raum feminisiert.
Das Thema Sexarbeit wird von ihr auch abseits von moralischen Argumenten behandelt.

Juana Azua, die Uber ihre Erfahrung als Sexarbeiterin spricht, zeigt auch die wirtschaftlichen
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Faktoren, die zu einer Entscheidung fir die Sexarbeit, beitragen. Sie spricht allerdings nicht

als Opfer, sondern als Akteurin, die diese Entscheidung selbstbestimmt getroffen hat.

Zusammengefasst lasst sich sagen, dass es Biemann schafft, den Grenzraum auch als
einen feminisierten Raum und Frauen als Akteurinnen, die Entscheidung selbststandig

treffen und somit auch den Grenzraum verandern, darzustellen.

Auch in ,Al Norte* werden Frauen interviewt und sprechen fir sich selbst. Dabei treten sie
als Migrantinnen auf, aber auch als Opfer der Gefahren, die die Migration mit sich bringt.
Gleichzeitig sind sie aber aktive Akteurinnen, die sich selbst und unabhangig von Mannern

fur die Migration entschieden haben.

Im grofiten Teil des Filmes tGbernehmen sie aber noch eine andere Rolle. Sie treten als
Ehefrauen mit Kindern in Erscheinung, die zuhause zuriickbleiben und warten, wéahrend der
Mann weggeht um Geld flr die Familie in den USA zu verdienen. Home, also das Heim und
die Heimat, sind in Mexiko, wo die Familie wartet. Zu sehen sind vor allem sehr landliche
Hauser und Umgebungen. Diese Raume sind durch und durch feminisiert. Der Haushalt, die
Subsistenzlandwirtschaft, die Kinderpflege sind private Bereich die hier in Verbindung mit der
in Mexiko zuriickgebliebenen Frau gezeigt und dadurch als weiblich markiert werden. Die
USA bedeuten Erwerbsarbeit im 6ffentlichen Bereich und sind damit klar ménnlich markiert.
Diese Maskulinisierung der USA wird auch durch die Rhetorik und Symbolik (wie Flaggen
und Waffen) der Minutemen und des Militars unterstrichen. Auch in der Schutzfunktion
gegeniber der Nation, die diese beiden Gruppen fiur sich beanspruchen, zeigt sich die
mannliche Markierung. Rauer und Pancera zeigen in ihrem Film also ganz Klar
vergeschlechtlichte Raume, die sich im Gegensatz zueinander definieren. Mexiko wird dabei
als feminisiert, als privater Bereich und zustandig fir die Reproduktion und auch ethnisch
markiert reprasentiert, wahrend die USA als Ort der Erwerbsarbeit und der Produktion,

untermalt mit militérischer Symbolik, die inh&rent weil3 ist, maskulinisiert wird.
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6. Schlussfolgerungen

In dieser Arbeit wurde gezeigt, wie durch medial vermittelte Bilder unsere Vorstellungen vom
Grenzraum beeinflusst werden. Dokumentarfilme nehmen dabei eine besondere Stellung
ein, da sie sich, wie gezeigt wurde, durch das Verhaltnis zur Wirklichkeit grundlegend vom
Spielfilm unterscheiden. Damit einher geht eine andere Erwartungshaltung bei den

Rezipientinnen der Filme.

Die visuelle Darstellung von Orten spielt eine grof3e Rolle in der Bildung von imaginéren
Geographien. Filme vermitteln uns Bilder von der Welt, die wir durch eigene Erfahrungen
nicht wahrnehmen kénnen. Durch diese Bilder schaffen wir uns Vorstellungen und imaginare
Geographien, denen Machtverhdltnisse eingeschrieben sind. Diese Machtverhaltnisse
zeigen sich aber nicht nur in der Produktion von Raum, sondern ebenso in der Produktion
von Geschlecht. R&aume werden durch geschlechtsspezifische Handlungen, die in
Machtverhaltnisse eingebettet sind, produziert und reproduziert.

Der Grenzraum USA-Mexiko eignet sich fir eine Untersuchung der Konstruktion von Raum
und Geschlecht besonders gut, da durch die politischen und 6konomischen Prozesse dort
Raum und auch die Geschlechterverhdltnissen in relativ kurzer Zeit sich sehr stark verandert
haben. Der Zusammenhang zwischen Raum und Geschlecht zeigt sich hier vor allem in den
Themen der Migration, der Maquiladora-Industrie, der Gewalt und Herstellung von Sicherheit

aber auch im Verhaltnis zwischen Geschlecht und Nation.

In der Analyse habe ich die Frage behandelt, wie und durch welche Bilder der Grenzraum
reprasentiert wird. Dabei geht es mir nicht darum zu zeigen, ob das, was gezeigt wird, der
Wirklichkeit entspricht, sondern welche Icons und Symbole erzeugt und reproduziert werden,

wenn uber den Grenzraum gesprochen wird.

Die Bilder, die vom Grenzraum in den Dokumentarfilmen vermittelt werden, sind die
Marginalisierung, die Abgrenzungslinie, die Grenze als Materialisierung von

Machtverhaltnissen und die Grenze als Metapher.

In allen Filmen wird die Grenze und der Grenzraum in irgendeiner Weise als peripher und
marginal dargestellt. Bilder, die diese Marginalisierung vermitteln, sind vor allem die Wiiste,
weitflachiges Geléande ohne regulare Bebauung, die staubigen Straf3en in den Colonias. In

der Wiste ist vor allem Sand und weite Flache zu sehen. Aber auch Kakteen, die in der
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aufgehenden und untergehenden Sonne lange Schatten werfen sind Icons, die

Assoziationen mit dem Western-Genre hervorrufen.

Dieses Bild der Marginalisierung wird durch lange Einstellungen in der Totalen oder im
Panorama betont und in den meisten untersuchten Filmen auch auf der filmsprachlichen

Ebene hervorgehoben.

Die Stadt Altar, die in zwei der untersuchten Filmen vorkommt, ist ebenfalls durch ganz
spezifische Bilder gekennzeichnet. Dazu gehdren die Kleinbusse, die Verkaufsstande und

vor allem die Kirche und ihre Kuppel.

Die Grenze als Abgrenzung wird vor allem durch den Grenzzaun und einer Linie auf der
Landkarte visualisiert. Diese beiden Bilder driicken sehr stark das Konzept der Grenze als
Abgrenzung aus. Diese Wahrnehmung wird noch durch bestimmte Einstellungen verstarkt.
Der Grenzzaun wird aus einer leichten Froschperspektive gezeigt und beginnt links im Bild
sehr gro3 und zieht sich dann nach rechts oben, immer kleiner werdend. Dadurch wird
optisch die Lange des Grenzzaunes hervorgehoben. Meist sind beide Seiten der Grenze zu
sehen und der Grenzzaun durchschneidet die Landschaft. Visualisiert wird die Abgrenzung
aber auch den untersuchten Filmen als Linie auf einer Landkarte, und symbolisiert damit

formal das Ende eine Nation und den Beginn einer anderen.

Obwohl die Darstellung der Grenze als Metapher seit Beginn der border studies diskursiv
von Bedeutung ist, greift auBer Ursula Biemann niemand diese Darstellungsmoglichkeit auf.
Das lasst sich darauf zurtickflihren, dass Biemann einen sehr hohen theoretischen Anspruch
an ihren Film gestellt hat. Der Film ist fast schon Uberfrachtet mit Bedeutungen. Durch
mehrmaliges Sehen entfalten sich immer wieder neue Ebenen. Ein so komplexer Film mit
einem kunstlerischen Anspruch ermoglicht es, sich der Grenze als Metapher in dieser
Darstellung zu nahern. Fernsehformate, die z.B. in zwolf Minuten Sendezeit als Teil eines
Nachrichtenmagazins ausgestrahlt werden, kénnen schon alleine wegen der zeitlichen und
inhaltlichen Begrenzung nicht so tief auf die unterschiedlichen Konzepte der Grenze

eingehen.

Biemann weist aber auch darauf hin, dass die Grenze nicht nur als Reprasentation gesehen
werden darf, sondern, dass neben der diskursiven Qualitat der Grenze auch die materiellen
Konsequenzen, die sich aus den Machtverhaltnissen ergeben, fur das Leben im Grenzraum
eine wichtige Rolle spielen. Als Beispiel fur diese Materialisierungen werden einerseits die
Maquiladora-Industrie, andererseits der Ausbau der Grenzanlagen und des Grenzzaunes mit

einer zunehmenden Militarisierung in den untersuchten Filmen angefihrt.
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Die Grenze nimmt in den Filmen auch unterschiedliche Funktionen ein. In allen Filmen
fungiert sie als Gegnerin, die durch die unwirtlichen Bedingungen in der Wuste die Leben der
Menschen negativ beeinflusst. Meist tritt diese Funktion im Zusammenhang mit dem
Grenzubertritt auf. Eine weitere wichtige Funktion ist aber auch die der Zeugin von
wirtschaftlichen und politischen Prozessen. Diese Veradnderungen schreiben sich in Form
des Grenzzaunes oder der Fabrikhallen der Maquiladora-Industrie in die Landschaft des

Grenzraumes ein.

AulRerdem fungiert die Grenze auch noch als Hintergrund und als Symbol. In ihrer Funktion
als Hintergrund tritt sie vor allem bei Interviews auf, die so inszeniert werden, dass hinter
dem/der Interviewten eine bestimmte Landschaft sichtbar ist, die das gesamte unterstreichen
soll.

Obwohl die Funktion der Grenze als Symbol eine lange Tradition in den border studies hat,
verwendet nur Biemann sie auf diese Art und Weise. Der Grund dafiir mag darin liegen, dass
die symbolische Funktion der Grenze mit konkreten Bildern des Grenzraumes schwer
ausgedruckt werden kann und dazu andere Stilmittel notwendig sind. Biemann verfolgt mit
ihrem Film vor allem einen kunstlerischen Anspruch und kann sich so von den Konventionen,

die von Filmen fur Nachrichtensendungen o. A. erwarten werden, I6sen.

Die Themen, die in Zusammenhang mit der Grenze behandelt werden, sind Migration, die
Maquiladora-Industrie, die Gewalt im Grenzraum und die Herstellung von Sicherheit sowie
die Beziehung der beiden Nationen zueinander. Welches Thema aufgegriffen wird und wie
es behandelt wird, hangt vor allem mit dem Zeitpunkt der Entstehung des Filmes zusammen
und den Themen, die zu dieser Zeit diskutiert wurden. So steht bei den beiden Filmen (Opfer
der Globalisierung und Performing the Border), die in den 90er Jahren gedreht wurden, die
Maquiladora-Industrie im Mittelpunkt und auch die Frauenmordserie wird angesprochen. Die
anderen drei Filme, die zwischen 2007 und 2010 gedreht wurden, befassen sich mit dem
Thema der Migration und auch mit der gewaltvollen Situation an der Grenze, die mit einer

zunehmenden Militarisierung einhergeht.

Die Verortung des Gefilmten passiert in den analysierten Dokumentarfilmen auf zwei Arten.
Auf der einen Seite wird auf der filmsprachlichen Ebene durch die Sprecherinnen oder die

Interviewten der Ort oder Ortswechsel angezeigt. Die andere Mdglichkeit ist eine Markierung
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auf der filmbildlichen Ebene, wie z.B. durch Landkarten, Ortsschilder oder spezifische

Gebaude wie Grenzposten, die einen Ort definieren.

Die Art, wie Raume in den unterschiedlichen Filmen feminisiert oder maskulinisiert werden,
hangt sehr stark vom Anspruch und der Herangehensweise der Filmemacherinnen ab. Als
Tendenz lasst sich sagen, dass Filme die fir das Fernsehen produziert wurden, einen
unkritischen Zugang zur Geschlechterthematik aufweisen. So werden in ,Grenzraum
zwischen USA und Mexiko* sowie in ,Mexikos Todesstreifen® Frauen in allen
angesprochenen Themen unsichtbar gemacht. Wenn Frauen tberhaupt vorkommen, dann
wird Uber sie als Opfer gesprochen. Diese Unsichtbarmachung von Frauen bewirkt eine
diskursive Maskulinisierung des Grenzraumes. Dadurch werden die hegemonialen Bilder der
Migration als mannliches Phanomen sowie der o6ffentiche Raum der Grenzregion als

mannlich fortgeschrieben.

,Opfer der Globalisierung®, der auch fir das Fernsehen gedreht wurde, entwirft ein anderes
Bild von Frauen, auch wenn der Titel des Filmes anderes vermuten lasst. In diesem Film
treten Frauen als Akteurinnen im Zusammenhang mit der Maquiladora-Industrie und auch in
den Gewerkschaften auf. Die Maquiladoras werden diskursiv feminisiert, obwohl auch immer

wieder mannliche Arbeiter in den Aufnahmen zu sehen sind.

Ursula Biemann zeigt in ihrem Filme ein ganz anderes Bild vom Grenzraum. Bei ihr wird der
gesamte Grenzraum feminisiert, da sie sich nur auf die Frauen im Grenzraum als

Akteurinnen konzentriert. lhre Herangehensweise ist durch ihren theoretischen Anspruch

gepragt.

In ,Al Norte“ begegnen wir zwei unterschiedlichen Darstellungen des Grenzraumes in
Hinblick auf Geschlecht. Einerseits sprechen Frauen selbst tber ihre Erlebnisse und sind
Akteurinnen in der Migration. Andererseits wird auch das Bild der Ehefrau, die zuhause
bleibt, wéhrend ihr Mann in die USA migriert um Geld zu verdienen, entworfen. In dieses Bild
sind auch geschlechtsspezifische Entwirfe des Nationalen eingearbeitet. Mexiko wird als Ort
der Heimat, des Haushaltes, des privaten Bereiches und als Ort der reproduktiven Arbeit
entworfen und damit feminisiert. Dem gegeniber stehen die USA, in denen Mé&nner einer
produktiven Erwerbsarbeit nachgehen. Diese Maskulinisierung der USA wird auch durch

militarische Symbolik bei der Darstellung der Minutemen und der Border Patrol unterstrichen.
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Diese Arbeit hat sich nur mit einer Auswahl von deutschsprachigen Dokumentarfilmen zu
diesem Thema beschéftigt. Es gibt vielfaltige Mdoglichkeiten, die Analyse auf weitere
Dokumentarfilme auszuweiten. Spannend wére z.B. ein Vergleich zwischen Filmen, die von
Filmemacherinnen, die an der Grenze leben, produziert werden und solchen, die wie die hier
analysierten, von AulRenstehenden gemacht wurden. Man kénnte die Frage stellen, ob sich
die Bilder, die von der Grenze entworfen werden, hier unterscheiden oder ob die
Konventionen, die sich gebildet haben, weiter wirken. Auch ein Vergleich mit der Darstellung
in Spielfilmen ist eine Mdglichkeit, die interessante Ergebnisse liefern kann. Die
Repréasentation von Raum und Geschlecht in Filmen mit einer historischen Perspektive bietet
auch Potenzial, Veranderungen in den Diskursen uber die Grenze aufzuzeigen und zu

untersuchen.

AbschlieRend bleibt zu sagen, dass die Grenzregion mit allen Prozessen und
Veranderungen, die laufend passieren, niemals in ihrer Gesamtheit analysiert werden kann.
Wichtig meiner Meinung nach ware, vermehrt auf die Produktionen im Grenzraum, sei es
wissenschaftlicher, literarischer oder auch filmischer Natur, einzugehen um nicht nur von
auf3en Uber die Grenze zu sprechen und damit die koloniale Tradition fortzufihren, sondern
den Menschen direkt an der Grenze das Wort und damit auch die Darstellungsmacht zu
Ubertragen. Dieser Perspektivenwechsel bringt mit Sicherheit andere Bilder zu Tage als

unsere stereotypen Vorstellungen Uber die Grenze.
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10. Anhang

10.1. Sequenzprotokolle

Sequenzprotokoll Bachheimer, Stephan (2009): Grenzpatrouille zwischen USA und Mexiko.
Zeit
Nr | (Beginn) |Inhalt filmsprachlich |Filmbildlich Anmerkungen
A, Vorspann Journal . Einblendung Titel der
1} 00:00:00 Reporter DW TV Musik Sendung
Interview,
Uberset;ung Einblendung Ort und
. o durch Stimme .
Interview mit einem : Zeit, Grenzzaun von
aus Off, Stimme N
2> | 00:00:11 Beamten der aus Off gibt oben und der Lange | Autofahrt, Grenze
T Border Patrol auf nach, Totale, als Zaun
: auch
US-Seite N Autofahrt am
Erklarungen,
. Grenzzaun entlang
Stimmen aus
dem Funkgerat
Eggz(ralrsr:ietmon’ Stimme aus Verbindung
3 | 00:01:16 konfiszierten dem Off Reporter im Bild Migration —
Drogen
Drogen
, Stimme aus :
4 | 00:01:34 FOhrung durch dem Off, Schwenk im
Tunnel X Tunnelsystem
Interview
Bildschirme,
Videoiiberwachung Uberwachungs-
der Grenze - Stimme aus kameras, stadtische
5 | 00:02:06 . Grenzzaun/
Besuch in dem Off d d Umgebung
Kommandozentrale Grenzwgn aus der
Né&he mit Grafitis und
Kreuzen
Hilfsorganisation Interview, .
Ubersetzung Bilder aus der . .
Humane Borders : S Vergleich mit
X durch Stimme Auffangstation innen 2
Ao betreibt , Berliner Mauer
6 | 00:02:52 . N aus Off, Stimme |und aul3en, o .
Auffangstation fur : wir sind auch ein
; aus Off gibt Nahaufnahme von S
ausgewiesene ; Amerika
: auch Migranten
Migrantinnen ..
Erklarungen
Comic, Bilder von
Coyotes und
7 | 00:03:30 Gefahren des Stimme aus Menschengruppen, |stadtische
T Grenzlbertritts dem Off die die Grenze Umgebung
Ubertreten werden,
aus der Ferne
Migranten .| Karte der Grenze:
. . Nahaufnahmen bei T
Herberge flr Stimme aus X Grenze = Linie,
A d Interview, Fahrt nach .
8 | 00:04:01 |ausgewiesene dem Off, . vor allem auf Teil
: ) Nogales, Bilder aus | .
Migrantinnen Interview in den USA
der Herberge, Karte K )
onzentriert
der Grenze, Kapelle
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gleicher
Gerichtsmediziner

Interview mit Dr. Interview, Heiligenbild, Zoom wie in Mexikos
9 | 00:06:27 | Bruce Parks in Stimme aus auf Skelette und .
. . 9’ Todesstreifen,
einer Leichenhalle |dem Off Totenkopfe Vi
irgen de
Guadalupe
Stimme aus Gruppe und Polizei
Organisation "No dem Off, ppe u
more death" bringt | Interview mit ZBLéceer:etc):ilun dann
10 | 00:07:27 | Wasser in die Border Patrol, b 9, Kontrolle
) ; . werden Daten
Waiste und wird von | Stimmen der
o ST aufgenommen,
Polizei aufgehalten | Organisation "no Wiiste
more death"
11| 00:09:06 | Abspann Musik Deutsche Welle DW

TV
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Sequenzprotokoll Biemann, Ursula (1999): Performing the Border.

Zeit
Nr | (Beginn) |Inhalt filmsprachlich Filmbildlich Anmerkungen
Ort muss durch
Magquiladoras im Einblendung
Vorspann Musik, Beginn Vorbeifahren, benannt werden.
1 | 00:00:00 | Autofahrt vorbei | Interview Berta Einblendung des Ciudad Juarez,
an Maquiladoras | Jotar Filmtitels, México - El Paso,
Einblendung von Ort | Texas. Benennung
zeigt Einheit
Sr:;[tear:new Berta Gesicht von BJ in
theor’etischer Musik, Interview Nahaufnahme,
2 (00:00:28 " ! Nachtaufnahmen
Input tber von BJ
Konstruktion der von der Grenze,
Wieder Autofahrt
Grenze
3 | 00:01:09 Interview Angela | Stimme von AE, | Gesicht AE in
T Escajeda Musik Nahaufnahme,
Einblendung virtuelle
Landkarte der
Grenze, Verlauf,
Einblendung Einblendung der
A virtuelle . Stadtenamen. Grenze als Linie
4 | 000131 Landkarte der Musik Landkarte von markiert.
Grenze Ciudad Juarez.
Einblendung
Keywords des
Filmes
Autofahrt, Wiiste, leand, _ .
0 . . unbefestigte Stral3e, |"imaginary line
. Erlauterungen Musik, Stimme S
5 | 00:01:56 | .. Aufnahme aus just a river" "just a
Uber Grenze von |von BJ e
BJ fa_lhrendem Auto line
hinaus
Schwenk durch
Colonia, Details wie
die Virgen von
Erzahlung tiber Guadalupe, Staub, Wiste,
Concha L?nd den Autofahrt Gber eine | Militarisierung als
A~ Stimme von AE, | unbefestigte StraRe, | Thema nach 1994,
6 | 00:02:48 | Schmuggel von . ) .
- Musik Einblendung von Einblendung
Gitern und 2 .
Menschen Fernsehen Uber die | Fernsehen >
Gefahren des Grenze als Linie
illegalen
Grenzlbertrittes,
Nahaufnahme AE
BJ spricht tber Verfremdetes Bild, Grenze als Fluss,
) Grenze als Zaun.
die . Menschen . .
- . Stimme von BJ, N . Die verschiedenen
7 | 00:05:08 | verschiedenen : Uberqueren in ) .
Musik . Arten die es gibt,
Arten des Booten den Rio .
" S die Grenze zu
crossing Grande N
Uberqueren.
La maquila/the Stimme aus dem | Autofahrt vorbei an
8 | 00:05:40 plant: Frauen als | Off, gibt Maquilas, corporate culture
T Arbeiterinnen in theoretischen Kamerafahrt aus vs. tradicion
diesen Fabriken. |Input dem Auto hinaus
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Interview mit
Cipriana Jurado
Herrera Gber
veranderte

Stimme von CJH

Aufnahme von

Frauen auf dem Weg

Verédnderung der
Geschlechterverhal

9 |00:06:34 Geschlechterverh | aus dem Off in die Arbeit in tnisse durch
pe . Schwarz/Weil3 aus Erwerbsarbeit von
altnisse durch die 1988 Erauen
Arbeit in der
Maquiladora

gegensatzliche
. L Stimme aus dem | Menschen steigen kulturelle Codes an
widersprichliches Off. qibt aus Bussen und der Grenze,

10 | 00:07:11 | Leben an der theb?etischen gehen in die Flexibilitat wichtig --
Grenze Input Maguiladora > Mat_eraI|S|_erung

von diskursiven
Elementen
Interview mit
Isabel Velazquez
Uber Junge Frauen

11 | 00:07:45 | Veranderungen Stimme von |V, Nahaufnahme IV tragen den Preis
im Alltagleben, fur Fortschritt
bedeutet nicht
Fortschritt
Busfahrt im Musik, Kamera in Bus,

12 | 00:08:30 Hintergrundgerdu | Einblendungen der
Dunkeln )

sche Liedtexte
Interview IV Uber

13 | 00:09:34 hochtechnologisie Stimme von 1V, Nahaufnahme IV
rte Produkte aus
JUarez
Einblendung der | Stimme aus dem E_mblendgn_g de_r

X o : Firmen die in Ciudad
. Firmen die in Off, gibt . ;

14 1 00:10:11 | ~. , : Juarez produzieren,

Ciudad Juarez theoretischen . ;
. wirkt abgefilmt von
produzieren Input ;
einem Fernseher
Interview mit CJH

15 | 00:10:44 | Uber Rechte der | Stimme von CJH | Nahaufnahme CJH
Arbeiterinnen
Fraue.nrechte und Stimme aus dem | Schwarz-Weil3
Maquiladoras, :

aa. Off, gibt Aufnahme von
16 | 00:11:11 | sexuelle . )
T theoretischen Frauen die auf dem
Diskriminierung Input Weg zur Arbeit sind
und Ausbeutung b 9
Nahe CJV,
Maquiladoras im
. . Vorbeifahren,
Interview mit
CJH. iiber _ Kgmerafahrt,
17 | 00:11:34 L Stimme von CJH | Einblendung
Unterdriickung " )
Magquiladoras have
und Ausbeutung
served as a
laboratory for
deregulation”

18 | 00:12:41 | Einblendung Musik Off Einblendung
Firmennamen Firmennamen
Interview IV Uber

19 | 00:13:02 Zeitmanagement Stimme von |V, Nahe IV
und globale
Verflechtungen
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Fragmentierung
des

Stimme aus dem

Frauen bei der Arbeit

20 | 00:13:50 Arbeitsprozesses | Off, gibt am FlieRband, Grenze als Linie
= und auch theoretischen Grenze als auf der Landkarte
gleichzeitig der Input Landkarte
Korper
Genderspezifisch | Stimme aus dem
21 | 00:14:34 | € off, g'b.t Frauen beim Tanzen
Anstellungsmuste | theoretischen
r Input
Finanzielle
Unabhangigkeit Nahaufnahme
22 | 00:15:17 durch die Arbeit in | Interview mit ??, | Interview, Frauen
T den Maquiladoras | Musik in Club unterwegs, tanzen in
ermoglicht Frauen Clubs
Konsum
Kaufkraft von (S)?fmn:st aus dem Frauen beim
23 | 00:17:02 | Frauen verandert the,o?etischen Tanzen, bewegte
Angebot Kamera
Input
Grenze ist die
(I;/Iee;terlallsmrung Interview mit Nahe BJ, Grenze =
24 | 00:17:55 et Bertha Jottar, Kamerafahrt Totale NN
Machtverhaltnisse . stadtisches Umfeld
. Stimme von BJ durch Stral3e
zwischen den
Nationen
Originalton,
Interview mit ?, lange Einstellungen,
Vorstelluna der Stimme aus dem | Panorama wenn Grenze =
25 | 00:19:05 Colonias 9 Off erzahlt fiktive | Landschaft/Colonia, |verlassen, Wiste,
Geschichte (die Nahe Autofahrt, rural lifestyle
genauso gut wahr | Halbnahe bei Frauen
sein koénnte)
Grenze als
. N Trennlinie, die flr
26 | 00:22:40 Interview BJ diber Interview mit BJ Nahe BJ, Totale Waren durchlassig
NAFTA Supermarkt . o
ist, aber fur
Menschen nicht
27 | 00:23:20 ) Hintergrundgerau | Nahe JA Sexarbeit, agency
Sexarbeit an der
sche
Grenze
hier vor allem
Sexarbeit an der . Nahe SA.‘ und JA, stadtisches Umfeld.
. Stimme SA und Sexarbeiterlnnen auf .
Grenze, Interview Sexarbeiterlnnen
. . ! JA, der StralRe .
28 | 00:25:09 | mit Sonja . . werden nicht
. Hintergrundmusik | Halbnahe, Totale . L
Auguiano und stigmatisiert oder
, StralRe, Kamerafahrt
Juana Azua : als Opfer
die StralRe entlang
dargestellt.
. Frauen an
Kamerafahrt die , : _
29 | 00:28:14 Frauen gnd kein Ton Stral3e entlang, offenthchen Orten =
Sexarbeit ; Sexarbeiterinnen,
Frauen in Bars, etc. .
kein Ton (warum?)
Verbindung y:;ﬁigg;en immer
30 | 00:28:50 | Sexarbeit und Interview mit JA i
. wieder
Maquila

Einblendungen von
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StralRe

Hintergrundmusik
, Stimme aus dem

abgefilmter

o . Off gibt Fernseher, flimmert
311 00:30:10 | Mordserie theoretischen (Auto, Pferd durch
Input (Text von die Wiiste)
Marc Selzer)
32 |00:31:18 Interview, Gewalt St|mrr_1e der Nahe Interviewte
an Frauen Interviewten
Hintergrundmusik
theoretischer , Stimme aus dem | abgefilmter
. Off gibt Computerbildschirm,
331 00:31:47 | Input . L e
Seri i theoretischen digital identification
erienmorder
Input (Text von control
Marc Selzer)
Interview mit
Sylvias Mutter Stimme der
34 | 00:32:13 | Uber Interviewten Nahe Interviewte
Identifizierung
von Leichen
theoretischer Hg?ﬁ:%ggﬂ?giﬁ abgefilmter
Input bff ibt Fernseher, Pferde
35 | 00:33:51 | Zusammenhang gibt reiten durch die
) theoretischen ..
Produktionsproze Wiste, Knochen
) Input (Text von ;
ss und Mordserie werden freigelegt
Marc Selzer)
Interview mit Frau abgefilmter
Uber das Stimme der Fe_rnseher, Pfgrde
36 | 00:34:33 ) : reiten durch die
Auffinden der Interviewten ..
) Wiste, Knochen
Leichen ;
werden freigelegt
theoretischer Hln'tergrundmu5|k
, Stimme aus dem .
Input Off qibt abgefilmter
37 | 00:35:03 | Zusammenhang giot Fernseher, Skelett
. theoretischen ;
Mordserie und wird geborgen
: Input (Text von
Nationale Grenze
Marc Selzer)
theoretischer Hintergrundmusik
, Stimme aus dem | Bilder aus den .
Input Off gibt Colonias, Totale Bild der
38 | 00:35:44 | Zusammenhang gibt P Grenzregion =
. theoretischen Frauen sind im Bild, . :
Mordserie und Peripherie
Umgebung Input (Text von bewegte Kamera
Marc Selzer)
39 | 00:36:17 | Nerview Judith | e 56 Nahe JG
Galarza
theoretischer H|n_tergrundmu5|k
, Stimme aus dem !
Input OFff qibt abgefilmter
40 | 00:36:52 | Zusammenhang gibt Fernseher, Skelett
. theoretischen ;
Mordserie und | T wird geborgen
Grenze nput (Text von
Marc Selzer ??7?)
Einblendung von Einblendung von
41 | 00:37:20 9 Hintergrundmusik | Mordféallen mit

Mordfallen

zusatzlichen Infos
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Stimme aus dem

Autofahrt durch

42 | 00:38:09 | Fant durch Off, gibt Wuste, bewegte Grenze = Wiiste
Wiste theoretischen Kamera,
Input Handkamera
Interview Isabel Nahe IV,
Velazquez Uber . Autofahrt/Kamerafah
43 | 00:38:43 | = 251 stimme von Iv, |15 2P0
Berichterstattung Maquiladoras
Landkarte, BJ Kamera filmt Grenze = Linie,
An. spricht Giber Stimme von BJ, Landkarte (im diskursiv und
44 | 00:40:08 | . . : )
diskursive und Musik negativ) ab, entlang | materiell,
materielle Grenze der Grenzlinie Militarisierung
Zusammenfihren | Stimme aus dem Halb_nah_e von
der grof3en 3 Off gibt eine meX|kan|s_chen
451 00:41:00 Argumentationlini | Zusammenfassun Frauen (hin ungl
en g Wledgr auch Manner
dabei)
46 | 00:41:57 | Abspann
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Sequenzprotokoll Gabriel, Leo (1998): Opfer der Gobalisierung.

Zeit
Nr | (Beginn) |Inhalt filmsprachlich Filmbildlich Anmerkungen
Vorspann
~n.nn | Osterreichische , _|Personen
1 | 00:00:00 Entwicklunaszusa Stimme off, Musik | unterschiedlicher
mmen-arbegit Herkunft, Nahe
A Einblendung Kontaktdaten
2| 00:00:43 | 52 shab i Baobab
. Anflug auf Ciudad .
ooy o | e, e i | SIS
3 | 00:01:00 Thema k Hin’ter rundgerau bei Autofahrt aus Frau beim Wascr’le
sche 9 9 dem Auto hinaus, waschen
Colonias
Interview Schwester spricht | Totale Colonia CB-}IrISﬁ;rveonioolleE
4 | 00:01:33 | Schwester Donna | . P h : loni gl I_ h
Kustusch Uber Nafta Landschaft Co onia, andliches
Gebiet
. Stimme aus dem Handkamgrg,
Magquiladora- Off erklért wahrscheinlich
. Industrie, ; ' . | versteckt, Totale
5 (00:02:01 u Hintergrundgerau : Frauengruppen
Zusammenhange sche. Stimmen Maquiladora, Nahe
werden erklart o Gesprach mit
der Arbeiterlnnen Arbeiterin
Interview Colonia (Mdall,
Guadalupe Durcheinander,
Ramirez Stimme von GR, etc.) in der
(ehemalige Ubersetzung GR, Nahe, Maquilahalle, sind
6 | 00:02:44 | Maquila- Voice over, Hintergrund Colonia, | nicht nur Frauen
Arbeiterin) spricht | Hintergrundgeréau | Maquilahalle Totale |zu sehen, obwohl
Uber sexuelle sche diskursiv das ein
Diskriminierung in weiblicher
den Maquilas Arbeitsplatz ist
Multter ist
Stimme aus dem namenlos,
Off, Verbindung
Demonstration Hintergrundgerau | Demonstration zwischen
7 1 00:03:30 | 989€N Gewalt an |sche, Stimmen Totale, Interview Maquiladora und
T Frauen, der Frauen bei Nahe, weinende Frauenmorden,
Frauenmorden der Demo, Frauen Nah Wertlosigkeit der
Interview mit Maquilaarbeiterin,
einer Mutter stadtische
Umgebung
Stimme aus dem Handkamera
82§€vzgasel an wahrscheinlich Slﬁsl\(,\l/fr}g;sr(j\lﬁlrrw?
Maquila in San Interview mit '+ | versteckt, Nahe Bilder gleichen ,
8 | 00:04:28 | Salvador, Thema | Arbeiterinnen, Gespraqh mlt sehr stark der
ist Vergiftung und Virginia A_rbelterln, 'm Grenze
Hintergrund S
Hernandez o Textilarbeiterinnen
(Frauenorganisati Polizisten, Kontrolle ohne Namen
der Arbeiterinnen
on COMUTRAS)
Okonomische Stimme aus dem
Situation der Off qibt Inout Einkaufszentrum,
9 | 00:06:09 | Mittel- und Hintger rur?d 1eré'1u FuRballtrikots,
Oberschicht, sche 9 9 FuRRballstadion
Herstellung
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Verbindung zur

FuBball WM
Pressekonferenz .
| COMUTRAS iiber | Simme von VH, |\ Nane,
10 | 00:06:54 Ubersetzung
Herstellung der : Pressekonferenz
Voice over
FulRballdressen
Nike und Adidas | Stimme aus dem
und Verbindung | Off,
zu Zulieferbetrieb | Hintergrundgerau . ehem.
11 | 00:07:28 | Formosa, sche, bei Totale; Fabrik, Verkaufsleiter
; . . Interview Nahe
Interview mit I_nterwew ohne Namen
ehem. Ubersetzung
Verkaufsleiter Voice over
Schwenk tber
. Fabriksgelande,
;r;l;az(;elszone Stimme aus dem | Totale bei
. anagua, Off, Voice Over, Menschenmassen, Gewerkschaftsgru
12 | 00:08:15 | Nicaragua, . M ; .
h . Hintergrundgerau | Nahe bei Interview, | ndung, agency
Griindung einer ;
sche Einblendungen der
Gewerkschaft "
Sendung "Hard
Target"
. Stimme auf dem .
Internationaler Off, Vortrage und | Totale Maquiladora, Verblndung und
na. Kongress der . . N Verpflichtung
13 | 00:09:33 : Interviews Nahe bei Vortragen .
Maquila- - X Europas wird auch
Ubersetzung und Interviews X
Gewerkschaften . unterstrichen
Voice over

113




Sequenzprotokoll Putzel,Christof/Frey, John Carlos (2010): Mexikos Todesstreifen.

Zeit
Nr |(Beginn)|Inhalt filmsprachlich | Filmbildlich Anmerkungen
Reporter spricht " . . Grenzregion:
1 1 00:00:00 Direkter Einstieg in | iber Tod und \Iivauksttjes: Fger:grer:fr’te Wiiste,
e das Thema Tote in der . ! Assoziation wilder
. Schnitte
Wiiste Westen
Namen der Vorstellung der
Vorspann der Reporterinnen | verschiedenen
2 |00:00:26 DokuF;eihe durch Insert, Reporterinnen und -
Titel durch unterschiedliche
Insert Themen
Einfihrung das Stlmm?fags N ioheri hlich
Thema. Gefahren d_em O gibt Wiiste, Peripherie, bedro liches
der ille ' alen Einblick, Kaktus, Skelette, Szenario wird
3 | 00:00:49 Ober ugerun der unterbrochen wandernde entworfen, durch
Grenge Ausgblick durch Menschen, direkte Zeuge
auf die ’Re ortage Ausschnitten verlassene Reporter | bestatigt
P 9 aus Interviews.
Stimme aus
Das Leben der dem Oﬁ.g'bt .
Putzhilfe Gerardo aIIgemel_ne verschledene.
des Reporters Information, Menschen bei der
Christo{?als Interview mit | Arbeit in den USA, | Putzhilfe,
Einstieq in das Gerardo spricht | Bilder von Gesprach | Bauarbeiter,
4 100:01:38 ThemagMi ration uber sein mit Gerardo, TV- Frauen in Fabrik,
e verwoben?nit " |Leben. TV- Ausschnitte mit Feldarbeiter,
Information tiber Ausschnitte von | Politikerlnnen, Bilder | Politik:
ileqale Reden von von Menschen, die Sicherheitsdiskurs
Mi grantlnnen in Politikerinnen, die Grenze
de% USA die Uber die Uberqueren
Grenze
sprechen.
StralRe durch
verlassenes Gebiet,
. Sonne, Wilste .. . .
. . Stimme aus ' ' nur Manner im Bild
5 |00:03:24 Relse nach Arizona dem Off gibt K'akte_zen, Menschen (Militar +
im Auto . die die Grenze .
Information N Migranten)
Uberqueren,
Aufnahmen von
Nachtbildkamera
Stimme aus Leichenhalle von
dem Off + Uberwachungska
. . ; . Tuscon, Skelette,
6 |00:03:52 Leichenhalle in Interview mit Dr. Bilder von meras -->
T Tuscon Arizona Bruce Parks und | - Sicherheitsdiskurs,
Uberwachungskamer _
Dr. Bruce Grenze = Zaun
as
Anderson
Landschaftsbilder, hier tberfahren sie
Stimme aus Bilder aus dem zum ersten Mal
Reise nach Altar im | dem Off + fahrenden Auto die Grenze, wie
7 100:07:14 Auto (Christof kurzer Dialog zeigen StralRen, zeigt sie sich,
T Putzel und John zwischen Menschen und die Tafeln Zaun etc.
Carlos Frey) Christof und Grenze (markiert als | Ort muss mit
John Zaun), viele Bilder Hilfsmitteln

mit der Handkamera

visualisiert werden
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Bilder aus Altar,

nur Manner im Bild
(Militar +
Migranten)

N i Stimme aus Bilder aus Altar, mit | Bajadores: They
Manner, Handler ; .
o, dem Off, Handkamera, rape the girls, Sie
8 |00:08:58 | und Busse. . . X
Gespréch mit InF_erwevy mit St[aBen und leere sind
Handler aus Altar. Handler in Altar | Platze Psychopathen
(Gewalt gegen
Frauen von
Fremden)
Stimme aus .
. o Messe, Migranten, erstmal auch
9 |00:10:41 glerrcg?i:srteesrlllano Idnetgqr\fi)ef\f/v-‘-mit Priester, Kirche, Frauen im Bild, im
) Reporter Vorbeigehen.
Priester
Stimme aus
dem Off +
Autofahrt durch Interview mit Kleinstadt, Busse, alles sieht nur
10 | 00:11:57 Altar Priester, Bilder aus nach temporéren
Erklarungen von | Gasthausern. Aufenthalten aus,
zweiten
Reporter
. . . Kuppel von Kirche
Vorhaben der Stimme aus Bilder mit als Abbild von
eigenen dem Off, Handkamera vom Altar. Busse
11 | 00:14:06 | £'9 Gesprache der | Gesprach gemischt ’ '
Reise/Flucht - Reporter mit mit Aufnahmen von Autos etc. zeigen
Auftreten der Mafia porte Mobilitat und
dem Priester Altar
Passage
Bilder von
Migrantinnen, Kirche | Frauen als
Zusammenfassung | Stimme aus von Altar mit Kuppel, | Vergewaltigungso
des Planes, Treffen | dem off, Fernsehausschnitte | pfer von Fremden,
12 | 00:15:17 mit Pater, Gesprache, von Polizei, Waffen, |Ort durch Ortstafel
T Beschreibung der | Interviews mit Gewalt und Toten. gezeigt, Stadt und
Situation Gewalt Priester und den | Aufnahmen mit Verkehr im
und Mafia Reportern Handkameras. Gegensatz zur
Gespréache auch bei | Wiste
Nacht
nachster Tag, Stimme als Menschengruppen wieder nur Manner
. .| dem Off, unterwegs in Altar, . )
o Erlaubnis der Mafia . 3 . . im Bild
13 | 00:18:03 | - Gespréache der | Gesprache finden in
fir Reporter, Suche R : billia wirkend (Verhandlungen
nach Coyote eporter mit illig wirkenden mit Coyotes)
dem Priester Hotelzimmern statt
Abreise zur
Grenze, Fahrtin Stimme aus Altar wieder tber
Auto mit dem dem Off Aufnahmen aus Altar | Kirchenkuppel
14 | 00:20:10 | Coyote und i : und auf der Fahrt mit | représentiert, Ort
L Gesprache mit !
Rochelio (einem . Handkamera mit Karte und
) Rochelio
weiteren Ortstafel
Migranten)
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Fahrt auf einer

Positionierung
durch Angaben
der Distanz (500m

Stimme aus unbefestigten vor der Grenze),
Ende Autofahrt dem Off, Stral3e, Aufn_ahmen Frau Madonna de
15 | 00:26:38 Beginn FuBmar’sch Gespréche, aus dem Kleinbus Guadalupe,
Erzéhlung hinaus mit Grenze ist nicht
Rochelio Handkameras, klar, viele Zaune,
Wiste, Kakteen, etc. | welcher der
Grenzzaun ist, ist
nicht Klar,
Bericht Christof Stimme aus Landschaft Grenze = Wiste
16 | 00:32:30 | ¢l Jonn Carlos, | dem Off, Rastplatz, Busche | Mt Kakteen,
ause vor der Erzahlung der N gegen die Sonne
. und Baume
Grenze Beiden aufgenommen.
rote Pfeiler
markieren die
Grenze, das ist
alles, lediglich ein
paar Metallstabe.
Stimme aus Landschaft wie Grenze als Linie.
Weiter geht die dem Off, vorher, alle Uberquerung
17 | 00:34:02 | Reise, 2. Erzéhlung von | Aufnahmen mit punktuell, obwohl
Ubernachtung Christof und Handkamera, wieder | Reise/Wanderung
John Carlos Nachtaufnahmen was anderes zeigt.
Amerika muss
betont werden,
weil kein
Unterschied
ersichtich.
Stimme aus .
letzter Teil der dem Off, ;ﬁmlesrfosfigt:]d Jonn "Alles sieht gleich
18 | 00:35:54 | Reise, zurlick zur | Erzahlung von egenseitia. Kakteen | aus”
Stralie Christof und gt 9 9
John Carlos etc.
Zusammenfassung | Stimme aus Bilger aus der , Grenze=Kaktus
19 | 00:40:38 d : Wiste, von Rochelio, | und untergehende
er Reise dem Off
etc. Sonne
20 | 00:41:28 | Abspann Musik Einblendung Credits
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Sequenzprotokoll Rauer, Stephanie/Pancera, Rinaldo (2007): Al Norte. Auf der Suche nach
dem Amerikanischen Traum.

Zeit
(Beginn filmsprachlic
Nr |) Inhalt h Filmbildlich Anmerkungen
Grenze, Zaun,
Sétze und Gruppe von
Einfihrung in die | Vorstellung Migrantinnen,
1 | 00:00:00 | Thematik der von Personen, | Einblendung von Wiiste als le
Migration Mischung mit | Informationen tber
Musik die Grenze und
Migration
Einblendung Titel Einblendung Titel "Al
"Al Norte. Auf der Norte. Auf der Suche | Hintergrundbild bzw.
2 100:01:19 | Suche nach dem | Musik nach dem Cover der DVD
Amerikanischen Amerikanischen Grenzzaun
Traum" Traum"
Einblendung Info Einblendung Info
3 |00:01:48 | iber Nafta und Musik Uber Nafta und
Migration Migration
GroRRaufnahme,
4 100:02:09 Wanderung durch | Interviews mit | bewegte Kamera, Grenzregion ist
T die Wiiste Musik Hintergrund Blsche | Wistenregion
und Wisten etc.
Beschreibung der
Situation in
Ao, Chiapas und Interviews mit . . Ort unten als
5 | 00:02:54 Zentralamerika Musik Nahe bei Interviews Einblendung Insert,
sowie die Reise
zur Grenze
El_nblendungen - Ubersetzung des Frau spricht selbst
A mit Informationen, | Originalton, : ’ ; o
6 |00:04:53 . . Liedes durch Uber eine mogliche
Zugfahrt quer Interview, Lied Untertitel Vergewaltiqun
durch Mexiko 9 gung
Albergue in
Chiapas fur Opfer Interviews im Frau in der Herberge,
des Zuges. Durch o Nahe bei Interviews, | kiimmert sich um die
o Originalton, . .
Al personliche ) ) Totale bei Migrantinnen, Frauen
7 |00:06:45 : immer wieder o o
Interviews alltaglichen und Manner
. unterbrochen . .
erfahren wir mehr : Hausarbeiten, gleichermalien
N . . von Musik
Uber ihre Traume, verletzt
Schicksale etc.
Auswirkungen
von NAFTA und
8 [00:17:04 der Intgr_vlews, Nahe bei Interviews
Zusammenhang | Originalton
mit den Griinden
flr Migration
Verortung mithilfe
einer Landkarte,
San Cristobal de . . Grenze =lalinea,
Nahe bei Interviews, .
las Casas, Interviews Totale bei Mann verlasst Frau
9 |00:17:28 | Situation der Originalton Vorstellung der Stadt mit Familie um Geld

Familie Perez
Diaz

und Haus

zu verdienen,
klassische Aufteilung.
Frau bleibt zuhause
Mann migriert
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Nahe bei Interviews,

Nur Manner werden
Interviewt. Altar wird

. . Interviews im diskursiv mannlich
Lnggvc'“egvf/l;nr::itg; Originalton, QthlfrrErhirquwqen der Stadt reprasentiert.
10 | 00:24:38 g immer wieder . Aufnahmen der Stadt
und Wanderung Hintergrund, wenn .
durch die Wiste unterbrophen Totale dann Of.t nurim
von Musik ) . Hintergrund, wenn
marginale Bilder
Totale dann
marginale Bilder
Einblendungen
geben Info Uber Kamerafahrt,
P Altar als . Hintergrund Wiiste sehr &hnliche Bilder
11 100:25:09 Startpunkt fir die Musik und stadtische auch bei
Wistendurchquer Umgebung Altars
ung
ngleltung enes . : Nahe bei Interviews,
Migranten zum Interviews im
o Aufnahmen der Stadt
Roten Kreuz, Originalton, oft nur im Landschatft als
12 | 00:25:57 | Infos Uber immer wieder Hi Gegnerin aber auch
Lo intergrund, wenn .
Situation und unterbrochen als Zeugin
. ) Totale dann
Marsch durch die |von Musik ) .
N marginale Bilder
Wiiste
Interviews im Nahe bei Interviews,
Grenzzaun, Infos o Aufnahmen der Stadt
0. durch _Orlglnaltpn, oft nur im
13 | 00:29:38 Einblendungen immer wieder Hintergrund, wenn Grenze = Zaun
. unterbrochen
und Interviews . Totale dann
von Musik ) .
marginale Bilder
Grenzbeamter
Begleiten Sp”Cht uber viele Kamerafahrten
b die Mauer und | d
14 | 00:30:17 Grenzbeamten illegale am Zau_n entlang un Grenze = Zaun
e der USA auf . durch die Wiste,
. . Einwanderung. .
seiner Patrouille . Panorama mit Zaun
Interview,
Origionalton
wieder zurtick in
Altar, Reise in . R
Bussen zur Int_er_\llews, viel Panorama von Grenze = Fldche,
15 | 00:32:54 Originalton, Ebene, Wiste.
Grenze, . der Landschaft
Musik Gefahr
Wanderung durch
die Wuste
wieder auf US
Seite, Border Interviews, viel Panorama von Grenze = Flache,
16 | 00:35:57 | Patrol greift Originalton, Ebene, Wiste.
. i . der Landschaft
illegale Migranten | Musik Gefahr
auf
Einblendungen Militarische
Interviews, geben Infos Uber Aufmachung, tberall
17 | 00:39:59 | Minutemen Originalton, Minutemen, viel Fahnen, Flaggen. Als
Musik Panorama von der Dienst am Land to
Landschaft repay the country
Einblendungen
Humanitare Hilfe |Interviews, I%Z?l(ce)rr]algfg?/’o\;:edler
18 | 00:45:17 | + Geschichte von | Originalton,
. Landschaft, auch
Sharky Musik

alltagliches Leben
von Sharky
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Leben der

Migranten in den

Nahe bei Interviews,

Verortung durch
Einblendung. Nur

. Interviews, Bilder in welchen Manner die in die
19 | 00:50:48 theSrA' Arbeit und Originalton, Bereichen USA gegangen sind
. . Musik Migrantinnen wahrend Frau und
amerikanische . -
Traum arbeiten Familie zu hause
bleiben.
US Grenzbeamter
und Migrantinnen . Kamerafahrt am
20 | 01:01:03 | spricht Uber :\qter_vlews, Grenzzaun entlang,
) . usik . .
amerikanischen nahe bei Interviews
Traum
Videoaufnahmen Fahrt dorthin, Nahe
21 | 01.03:19 We_rden Familie in Inter_\/lews, Intery_lews_ . transnationaler Raum
Chiapas Musik Familienmitglieder,
vorgespielt Haus und Garten
Wieder zuriick in Interviews ebenfalls
22 | 01:07:11 | Altar, Interviews . ’ Nahe bei Interviews | transnationaler Raum
Lo Musik
mit Migrantinnen durch Telefonat
Stimmen aller im Bilder werden
il zusammenfassend
23 | 01:08:58 | vorgekommenen Stimmen aus ggzelgt, .
X dem Off Einblendungen zeigt
lesen einen Text )
die Zukunft der
vor
Personen an
24 | 01:12:03 | Abspann
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10.2. Zusammenfassung (deutsch)

Diese Arbeit geht der Frage nach, wie der Grenzraum USA-Mexiko in Dokumentarfilmen
inszeniert und reprasentiert wird, welche Funktionen er einnimmt und wie Raum und
Geschlecht in  Abhangigkeit von einander konstruiert werden. Dabei wurden flnf
deutschsprachige Dokumentarfilme mit unterschiedlichem Anspruch und Herangehensweise
fur die Untersuchung ausgewahlt um ein mdglichst breites Spektrum zu zeigen. Das Genre
des Dokumentarfilms wurde ausgewahlt, da es aufgrund seines besonderen Verhaltnisses
zur Wirklichkeit und der Erwartungen, die die Zuseherlnnen an dieses Genre herantragen,
einen grofleren Einfluss auf die Vorstellung und Bildung von imaginédren Geographien hat.
Ich ndhere mich der Fragestellung aus zwei Disziplinen, einerseits der Raumwissenschaften,

andererseits der Medienwissenschaften.

Es geht mir nicht darum zu zeigen, ob das, was gezeigt wird, der Wirklichkeit entspricht,
sondern welche Symbole und Icons durch die Dokumentarfilme erzeugt und reproduziert

werden.

Das erste Kapitel beschaftigt sich mit dem Genre des Dokumentarfiims und dessen
Verhaltnis zu Wirklichkeit. Auch die Veranderungen, die durch technische und
technologische Innovation ausgelost wurden und deren Auswirkungen auf die

Rezeptionsseite werden behandelt.

Danach né&here ich mich der Frage nach der wechselseitigen Konstruktion von Raum und
Geschlecht aus den Disziplinen der Raum- und Medienwissenschaften mit besonderem
Fokus auf die Bedeutung visueller Kommunikationsmittel bei der Produktion und

Reproduktion von Raum und Geschlecht.

Diese Zusammenhange zwischen der Produktion von Raum und Geschlecht werden im
darauffolgenden Kapitel am Beispiel des Grenzraumes USA-Mexiko erlautert. Dabei gehe
ich auf unterschiedliche Konzepte der Grenze ein und zeige anhand von konkreten Themen,

wie sich die Konstruktion von Raum und Geschlecht im Grenzraum manifestieren.

In der anschlielenden Analyse werden die Bilder der Grenze analysiert, die Funktionen der
Grenze in den Dokumentarfilmen erlautert, die behandelten Themen untersucht und gezeigt,
wie Verortung passiert und wie Raum und Geschlecht in Abhangigkeit von einander

konstruiert werden.

121



10.3. Abstract (english)

This thesis analyses the representation of the U.S.-mexican border region in five
documentaries. Therefore | examine which images are used to represent the border region,
how the construction of space and gender are interconnected and which function the border
can obtain in the documentaries. It is not my intention to prove whether or not the shown
images correspond with the reality on the border, but to analyze how certain issues like
space and gender are represented and reproduced. | argue that we construct the images
and imaginary geographies of the border region and its inhabitants principally through visual
information and that documentaries are an important component in this and underly certain

conventions that structure our ideas and knowledge.

The first chapter deals with the genre of the documentary and its specific relation to reality. |
also try to show how the technical and technological changes have influenced the genre and

the expectations of the viewers over time.

In the second chapter | approach the question of the mutual construction of space and
gender from the disciplines of geography and media studies, with a particular focus on the
importance of visual means of communication in the production and reproduction of space

and gender.

This connection between the production of space and gender regarding the U.S.-Mexican
border region are discussed in the following chapter. For this | present different concepts of
the border and different thematic aspects which show the manifestation of the mutual

construction of space and gender in the border region.

In the subsequent analysis | show which images are shown to represent the border in the
chosen documentaries. Besides | explain the different functions of the border and show how
the films deal with localization on the visual and non-visual level. The last question | try to
answer in the analysis is how gender and space are constructed and how space gets

gendered in the documentaries.
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