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Einleitung

In der vorliegenden Arbeit soll die Frage behandatden, inwiefern sich der Charakter in
der Synchronfassung vom Charakter in der Ausgasgsia unterscheidet und ob sich diese
Unterschiede auf die Rezeption auswirken. Untersngbgegenstand ist die Sitcdrhe Big
Bang Theorydie aufgrund ihrer unterschiedlichen Charaktemegeeignetes Beispiel fur die
Analyse der Fragestellung darstellt. Eine SitcomAgtalyseobjekt wurde auch deshalb aus-
gewahlt, weil die Charaktere selbst ein sehr wigghtiTeil der Serie sind und oft tlber mehrere
Jahre existieren. Der Fokus liegt bei der Untersnghauf den deutsch- und italienischspra-
chigen Synchronfassungen.

Im ersten Kapitel wird die zu untersuchende Seelbst genauer betrachtet, damit alle
Leser_innen mit der Serie vertraut gemacht werdehdie im Laufe der Arbeit angefiihrten
Beispiele verstehen.

Das nachste Kapitel der vorliegenden Arbeit besta$ich mit den funktionalen
Translationstheorien. Da die moderne Translatiewstik auf den funktionalen Theorien von
Reil3 und Vermeer (1984), Holz-Manttari (1984) urmrdN(1989) aufbaut, werden diese The-
orien als geeignete Grundlage fir die vorliegendeeA angesehen. Insbesondere auch des-
wegen, weil es sich beim Untersuchungsgegenstandiei@ynchronfassung einer Serie han-
delt und daher das Ziel der Produktion und auch Zlakpublikum berilicksichtigt werden
mussen.

Da es sich beim Untersuchungsgegenstand um eime §enauer gesagt um eine Sit-
com handelt, ist das dritte Kapitel dem Genre abeser gewidmet. Dieses Kapitel dient zum
Verstandnis der Merkmale einer Sitcom, welche intever Folge Auswirkungen auf die Re-
zeption derselben haben.

Im nachsten Teil soll das Thema Synchronisatiomabbtet werden. Darunter fallen
u.a. Erlauterungen des Begriffs der Synchronisaselbbst und der unterschiedlichen Arten
von Synchronisation. Auf3erdem wird der Synchrorosaprozess selbst beschrieben, um zu
verdeutlichen, welche Schritte fur die Erstellunigee Synchronfassung notwendig sind und
welche Personen daran beteiligt sind. Der damibwedene Ablauf ist fur die vorliegende
Arbeit besonders relevant, da in diesem Zusammenhaanslator_innen als Expert_innen
eine untergeordnete Rolle spielen und nicht makdebm Entstehen einer Synchronfassung



beteiligt sind, was u.U. einen negativen Einflugé die Qualitdt der Synchronisation haben
kann.

Das funfte Kapitel ist der Charaktersynchronigatgewidmet. Hier werden die As-
pekte, die einen Charakter ausmachen, beschri€®n\Weiteren werden mehrere Figuren
ausThe Big Bang Theoryorgestellt und im Hinblick auf die im Kapitel agfghrten Aspekte
und die Umsetzung in den beiden Synchronfassungemaucht.

Abschlie3end wird auf die Rezeption von Sitconmgegangen und die Frage gestellt,
was den Reiz dieser Art von TV-Serien tUberhauptmaght. Weiters soll darauf eingegangen

werden, wieThe Big Bang Theomyn den untersuchten Sprachrdumen rezipiert wird.



1 The Big Bang Theory — Die Serie

In diesem Kapitel soll der Untersuchungsgegenstdied SerieThe Big Bang Theoty(im
FolgendenTBBT genannt), vorgestellt werden. Um den Leser_inreen\erstandnis der vor-
liegenden Arbeit zu erleichtern, soll hier auf avechtigsten Charakteristika dieser Sitcom
eingegangen werden. Angaben in Bezug auf genaumeBzerfolgen auf diese Weise:
Staffel.Folge Minute:Sekunde, also z.B. 2.01 14:22.

1.1 Die Personen

Leonard Hofstadter stellt die Hauptperson dar wstdExperimentalphysiker. Er wohnt mit

Sheldon Cooper zusammen, einem theoretischen Rhyslk ihrem Freundeskreis zahlen
weiters auch Howard Wolowitz, ein Raumfahrtingeniand Rajesh Koothrappali, genannt
Raj. Die vier Freunde arbeiten am California Ingé&tof Technology (Caltec) und werden als
Nerdsbezeichnet. Die Bezeichnuigerdshat sich, u.a. dank dieser Serie, zu einer Art-Kul
begriff entwickelt und I6st spezifische Konnotagonund Assoziationen aus. Bei Merriam-
Webster (vgl. www.merriam-webster.com) finden sdik folgenden Definitionen fur den

Begriff Nerd

 a person who behaves awkwardly around other peapte usually has unstylish
clothes, hair, etc.
» aperson who is very interested in technical sugjeomputers, etc.
e an unstylish, unattractive, or socially inept persgspecially one slavishly devoted to
intellectual or academic pursuit
Nerdshaben also besondere Interessen, sowohl privatwdh beruflich und Probleme im
Umgang mit anderen Menschen. Aul3erdem erscheirgenlsth ihren Kleidungsstil eher
unattraktiv, da sie auf ihr dul3eres Erscheinundsiffensichtlich keinen Wert legen.

Den Gegensatz zu den hochintelligenten Wissensehafttellt Leonards und Sheldons
Nachbarin Penny dar, die als Kellnerin in der Cbeake Factory arbeitet und hofft, Schau-
spielerin zu werden. Penny ist weniger gebildetfidg jedoch Uber eine ausgepragte soziale
Kompetenz und einen praktischen Verstand.

In spateren Staffeln finden auch zwei weibliche s&isschafterinnen ihren Weg in den
Freundeskreis: Bernadette Rostenkowski, eine Mikfo@in, und Amy Farrah Fowler, eine
Neurobiologin.

! Englisch fiirdie Urknalltheorie



1.2 Inhalt

TBBT spielt in Pasadena, Kalifornien und zeigt dasafjleben der oben beschriebenen
Freund_innen. Die Serie beginnt damit, dass Leonad Sheldon eine neue Nachbarin,
Penny, bekommen und Leonard sofort Interesse areigt. Es dauert jedoch einige Zeit, bis
die beiden ein Paar werden. Im Laufe der Seriengersich die beiden immer wieder, um
dann doch wieder zusammen zu finden. Sheldon sk#iskein Interesse an romantischen
Beziehungen, im Gegenteil, er findet sie sogarafdesid. In der vierten Staffel lernt er Amy
kennen, eine Frau, die ihm in intellektueller Hamgiebenbdirtig ist und eine ahnliche Einstel-
lung zu romantischen Beziehungen hat wie er, weswesie vorerst eine rein freundschaft-
liche Beziehung verbindet. Amys Interessen verémderh und die beiden werden ein Paar,
sie fuhren jedoch eine platonische Beziehung. Rimtta arbeitet anfangs, bevor sie ihren
Ph.D. erhélt, mit Penny in der Cheesecake Factodylernt so Howard kennen. Die beiden
gehen eine Beziehung ein und heiraten am Endaidéeh Staffel. Raj ist sehr sensibel und
leidet bis zum Ende der sechsten Staffel an sgmktiMutismus, was in seinem Fall bedeu-
tet, dass er weder mit noch in Gegenwart von Frapeachen kann. Es stellt sich im Zuge
der ersten Staffel heraus, dass er diese Schubbteriberwinden kann, wenn er Alkohol
trinkt (oder glaubt, Alkohol getrunken zu haben).

Die vier Freunde teilen viele gemeinsame Interessea die Wissenschaft, Comics,
Science Fiction (u.a. Star Trek), Computer und Ugpeele. Aul3erdem nehmen sie jede Ge-
legenheit wahr, um sich zu verkleiden. Diese Themerden inTBBT regelmaf3ig erwahnt
und dementsprechende Anspielungen gemacht.

1.3 Die Produktion

Die Sitcom wird von Chuck Lorre und Bill Prady praert, von den Produktionsfirmen
Warner Bros. und Chuck Lorre Productions. Das TeamTBBT besteht aus 22 Drehbuch-
autor_innen und acht Regisseur_innen (vgl. httpaiivivguide.com/). Die Erstausstrahlung
erfolgte auf dem US-amerikanischen Fernsehsend& @B 24. September 2007. Die Serie
besteht aus sieben Staffeln, wobei die Ausstrahtlengiebenten Staffel in den USA im Sep-
tember 2013 begonnen hat und bisher insgesamtdig2ri-ausgestrahlt wurden.

Im deutschsprachigen Fernsehen wurde die Seriedentschen TV-Sender Pro7 gekauft und
am 11. Juli 2009 erstmals mit der deutschen Symisation ausgestrahlt. In Osterreich selbst
wurde TBBT das erste Mal auf ORF 1 am 13. Marz 2010 lUbentralgeder Schweiz wurde
die erste Folge ein halbes Jahr spater, am 10e®ept 2011 auf dem Fernsehsender 3+ aus-
gestrahlt. In Italien erfolgte die italienischspgraye Erstausstrahlung am 19. Janner 2008 auf
dem Pay-TV-Sender Mediaset Premium. Seit 20. Sdue2010 wirdTBBT auch im Free-
TV auf dem Sender Mediaset ausgestrahlt (rgtp://antoniogenna.com). In den USA sind
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bisher alle sechs Staffeln auf DVD erschienen, euatschsprachigen Raum die Staffeln eins
bis flinf, wobei die Veroffentlichung der sechsteaaffel fr November 2013 vorgesehen ist.
Bisher ist keine italienische Version am Markt ditfcdn.

2 Funktionale Ansatze in der Translationswissensclit

Im folgenden Kapitel sollen die funktionalen Ansin der Translationswissenschaft ndher
erlautert werden. Begonnen wird mit der Skoposiieeaon Reil3 und Vermeer, gefolgt von
Holz-Manttaris Theorie vom translatorischen Handehld abschlielend dem Loyalitats-
prinzip von Nord.

Auch die Analyse der gewahlten Fernsehserie sdii ah den funktionalen Ansatzen
der Translationswissenschaft orientieren, da bemgntei der Erstellung einer Synchron-
fassung das Ziel, namlich das Publikum zu unteghaltn Vordergrund steht.

Des Weiteren dient das folgende Kapitel der Beggitlarung, da in der vorliegenden
Arbeit die Terminologie der funktionalen Ansatzer deanslationswissenschaft verwendet
werden soll, insbesondere in Bezug auf Aquivalemd Adaquatheit.

2.1 Skopostheorie

Im Jahr 1978 prasentieren Hans Vermeer und Kathd®al3 ihreAllgemeine Theorie der
Translationund lauten mit der sogenannt8kopostheorieine neue Ara der Translations-
wissenschatft ein. Der verwendete BegBKoposstammt aus dem Griechischen und bedeutet
~Funktion®, ,Ziel*, ,Zweck". Reil3 und Vermeer (1984tellen damit einen praxisorientierten
Ansatz vor, der die Funktion eines Textes in detidifiunkt stellt. Sie gehen davon aus, dass
jede Handlung von einem Ziel, einem Zweck bestirsnt,Eine Handlung bezweckt die Er-
reichung eines Zieles und damit die Anderung ebetehenden Zustandes. Die Motivation
fur eine Handlung besteht darin, daf3 das angesté&bl hbher eingeschatzt wird als der be-
stehende Zustand.” (1984:95)

Kurz zusammengefasst besagt die Skoposregel d&swe Handlung wird von ihrem
Zweck bestimmt [...]* (1984:101).

2.1.1 Der Skopos

Wie eingangs bereits erlautert wurde, leitet siehBegriff Skopos aus dem Griechischen ab
und bedeutet Zweck, Ziel, Funktion. Grundlegenddi@ Skopostheorie ist jene Frage, die
sich Reil3 und Vermeer (1984) stellen: Warum Ubgrhauerden Handlungen durchgefuhrt?
Die Antwort auf diese Frage muss lauten: Der dégeeiZustand soll sich verandern, ver-
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bessern. Das heil3t also, dass jede Handlung mit Zlehnder Verdnderung bzw. Verbes-
serung durchgefuhrt wird. Man hat ein Ziel vor AngReil3 und Vermeer (1984:95) meinen
dazu: ,Eine Translationstheorie [...] geht von eiSduation aus, in der bereits immer schon
ein Ausgangstext als "Primérhandlung” vorhandendist Frage ist also nicht: ob und wie
gehandelt, sondern ob, was und wie weitergehapdé¢ltverden soll.“ Um diese Entschei-
dungen (ob, was und wie) treffen zu kdnnen, musZdeck, den der Zieltext erfillen soll,
bekannt sein. Denn ,[d]er Ausgangstext muf3 funktiauf die Einschétzung tber die Erwar-
tung der Zielempfanger hin transferiert werden“84902f.). Translator_innen mussen also
Uber das Zielpublikum Bescheid wissen und sich ilaréh dartber sein, fir wen sie schrei-
ben und woflr die Leser_innen den Text bendtigerdere Das Erreichen des Zwecks des
Translats ist also wichtiger als die Art, wie diefslation durchgefihrt wird. Man kann also
sagen, dass der Handlungsskopos Uber der Handiusteat. Die Frage wie gehandelt wird,
ist also der Frage, woftir oder wozu gehandelt wirttergeordnet (vgl. 1984:100f.). Kurz
zusammengefasst lautet das oberste Prinzip sobié:Qominante aller Translation ist deren
Zweck.“ (1984:96) Ohne Zweck kann also nicht adéfiibersetzt oder gedolmetscht wer-
den. Dazu muss auch erwahnt werden, dass ein Zielieht unbedingt nur einen einzigen
Zweck erfillen soll. Meist gibt es eine gro3ere &mzan Funktionen, die jedoch einer
Hierarchie unterliegen und logisch, begriindbar sindvoll sein missen. Das Zielpublikum
selbst bezeichnen Reild und Vermeer (1984:101f,)Saladersorte [...] des Skopos*.

Aus dieser Theorie kann auch die Beziehung zwiséhesgangstext und Zieltext her-
geleitet werden. Der Ausgangstext wurde fur einestimmten Zweck und eine bestimmte
Zielgruppe produziert. Der Zweck des Zieltextesktlesich keinesfalls mit dem des Aus-
gangstextes. Denn ,[d]er Zieltext hat seinen eigardigen Zweck” (1984:122) und dieser
weicht von der Funktion des Ausgangstextes ab. #vdgler Translator_innen ist es also, den
Zieltext in Bezug auf den Translationsskopos zwlprderen und ,[...] so viel Information
anfzu]bieten und so, wie [sie] dies als fur denlt&irezipienten angesichts [ihrer] Transla-
tion eines Ausgangstextes fur optimal halten.” @323)

2.1.2 Translator_innen als Ubermittler_innen von Iformationen

ReiR und Vermeer definieren die Rolle von Translatmen neu. Sie sehen sie als Uber-
mittler_innen von Informationen. Der Ausgangsteatbst dient dabei als Informationsange-
bot: ,Der Translator [...] bietet eine Informatidiber den Ausgangstext, der seinerseits als
Informationsangebot verstanden wird.” (1984:76)

Schon Levy (1969:33) hat 1969 von Translator_ingiendhnliches Bild: ,Ubersetzen
ist Mitteilen. Genau gesagt entschlusselt der (Hiees die Mitteilung, die in dem Text des
Originalautors enthalten ist, und formuliert (chift) sie in seine Sprache um.” Levy bedenkt

2 Zu den Begriffen Aquivalenz und Adaquatheit siglagitel 2.1.4.
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dabei zwar den Faktor Sprache, die kulturelle Kongmbe wird dabei jedoch aul3er Acht ge-
lassen. Reild und Vermeer (1984:76) erweitern diéserie folgendermalien:

Entscheidend fiir unsere Theorie als einheitlickal][ Translationstheorie ist, dal je d e s
Translat (Ubersetzung und Verdolmetschung) unabibamm seiner Funktion [...] und Text-

sorte als Informationsangebot in einer Zielspragheé deren —kultur [...] Gber ein Informa-

tionsangebot aus einer Ausgangssprache und devétnrk..] gefafdt wird.

Entscheidend ist somit nicht nur die Ubertragung Idéormation selbst, sondern auch der
kulturelle Transfeebendieser Information. Wichtig fur die Weitergalex Information, die
der Ausgangstext bietet, sind die Translator_indesnden Text selbst rezipieren, interpretie-
ren und Entscheidungen treffen (vgl. Rei3 und Vemi®84:57). ,Er [Translator, Anm.] ist
es, der letzten Endes entscheidet, was, wann uadieérsetzt bzw. gedolmetscht wird, und
zwar kraft seiner Kenntnis von Ausgangs- u n dkziklir u n d -sprache.” (1984:86) Bevor
mit der Translation begonnen werden kann, werdendan Translator_innen o.a. Entschei-
dungen getroffen. Grundlage flr translatorischesé&rgidungen bildet die Funktion des zu
erstellenden Zieltextes. Daher wird in der Skopestie keine Translationsstrategie vorgege-
ben, da diese von der Funktion abhéngig ist. CHogimerh kann der Ablauf folgendermal3en
beschrieben werden: Eine Person produziert fir igake oder fiktive Rezipient_innenschaft
einen Text, den spateren Ausgangstext, welchdnedemationsangebot dient. Dabei stellt er
sich die Personen vor, die den Text spater reapispllen. Wenn der Text Ubersetzt werden
soll, zahlen auch die Translator_innen zunachstiem Rezipient_innen. Die beauftragten
Translator_innen werden daraufhin ebenfalls zu grextuzent_innen, denn sie produzieren
den Zieltext und informieren die Leser_innen deglidiltur Gber die Informationen des Aus-
gangstextes. Dabei spielen die Erwartungen, diddiaslator_innen von der Zielgruppe ha-
ben, eine groRe Rolle (vgl. 1984:122f).

2.1.3 Kultur in der Skopostheorie

In einigen friheren Theorien wurde der kulturelkemponente in der Translation kaum Be-
achtung geschenkt. Schon die Tatsache, dass besldtian verschiedene Kulturen im Spiel
sind, bedeutet eine Verdnderung der Funktion. Na2@12:202) beschreibt dies folgender-
malden:

Vermeer holds the view that change of function andience is the general case, not the ex-
ception, since the target culture audience alwafysrsl from the source culture audience, at
least with regard to background knowledge, valustesys, norms and conventions, etc.,
which change the function the translated text maxetfor them.

Vermeer geht davon aus, dass jeder Text einenrkpkaifischen Sachverhalt ausdriickt und
daher ein rein sprachlicher Transfer nicht austeioid somit vor allem ein Transfer von
Informationen in eine andere Kultur notwendig i&l( Reil3 und Vermeer 1984:120). Somit
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wird bei Translator_innen ein detailliertes Wissem Ausgangskultur und —sprache sowie
von Zielkultur und —sprache vorausgesetzt (vgl3Reid Vermeer 1984:102). Die Art, WIE
informiert wird, ist ebenso kulturspezifisch (vdl984:87). Jede Sprachgemeinschaft, jede
Kultur und jede einzelne Sprache kénnen als indiii@ Gefliige beschrieben werden (vgl.
1984:123), deren ,idio-, dia- und parakulturellemt&fschiede* (Vermeer 1996:27) es als
Translator_in zu kennen gilt. Die Zielkultur hatartungen tber die Art und Weise, WIE sie
informiert werden will (vgl. Reif3 und Vermeer 1988).

Aus der kulturellen Relevanz ergibt sich auch eenar Parameter fur die Kritik von
translatorischen Leistungen, da man wissen mussWIEN z.B. eine Ubersetzung erstellt
wurde, um zu bewerten, ob sie gegluckt ist (vgB4L96). Die Frage FUR WEN? riickt also
in den Mittelpunkt der Skopostheorie, da Translatoren immer fir eine intendierte
Rezipient_innenschatft Gbersetzen oder dolmetschen.

2.1.4 Aquivalenz und Adaquatheit

Viele Translationswissenschafter_innen haben nritBlegriffen Aquivalenz und Adaquatheit
gearbeitet, wie u.a. auch Wilss (1977) und Koll2004). Oftmals wurden die Begriffe als
Synonyme flireinander verwendet (vgl. dazu Stackegltt878:8 und Toury 1980:115). In der
heutigen Translationswissenschaft ist die Differenmg von Aquivalenz und Adaquatheit
evident.

2.1.4.1 Aquivalenz

In Reil und Vermeers Werk (1984:124) wird Aquivalexs die ,Relation zwischen einem
Ausgangstext (oder —textelement) und einem Zielfeder —textelement)“ definiert; sie un-
ternehmen weiters den Versuch, den Begriff Aquivaleu prazisieren, da die Art der Rela-
tion bis dahin nicht genau definiert wurde. Im Leagfer Zeit wurden unterschiedliche Aqui-
valenzbegriffe geschaffen, wie z.B. formale Aquéra, funktionelle Aquivalenz, inhaltliche
Aquivalenz, stilistische Aquivalenz usw. Daher kaggsagt werden, dass ,Textaquivalenz
sich aus so vielen Elementen aufbaut wie ein Tekiss' (1984:129). Reil3 und Vermeer
(1984:131) fassen die Ergebnisse der Aquivalenafonsg folgendermaRen zusammen:

Aquivalenz I&Rt sich in der Translationswissenschiaf Relation zwischen einzelnen sprach-
lichen Zeichen eines Textpaares und als Relatiaach&n ganzen Texten beschreiben. Wenn
Aquivalenzbeziehungen zwischen einzelnen Elemeatees Testpaares bestehen, so heifdt
das noch nicht, daf3 auch Textaquivalenz insgesagabgn ist. Und umgekehrt: Wenn Text-
aquivalenz insgesamt gegeben ist, so heilt das miebh, daR auch Aquivalenz zwischen
allen Textsegmenten bzw. —elementen eines Textpdmsteht. Textaquivalenz geht auler-
dem in unserem Verstandnis Uber die s p r a cciH & Textmanifestation hinaus und umfalf3t
auch kulturelle Aquivalenz.



Auf das Thema der vorliegenden Arbeit umgelegt kdimse Definition weiter gefihrt wer-
den: Wenn Aquivalenz zwischen Textpaaren bestehte#3t das noch nicht, dass auch Aqui-
valenz in Bezug auf den Charakter der Person gegetie Das Thema der Charakter-
aquivalenz wird in einem spateren Kapitel aufgégmif

2.1.4.2 Adaquatheit

Adaquatheitbei der Ubersetzung eineggAngstextes (bzw. —elements) bezeichnet die
Relation zwischen Ziel- und Ausgangstext bei kooseter Beachtung eines Zweckes
(Skopos), den man mit dem TranslationsprozeR3 \grf@Rei? und Vermeer 1984:139)

Reil3 und Vermeer (1984:133ff) setzen die Erlautgrdes Begriffs Adaquatheit immer mit
einem bestimmten Ubersetzungstypen in Verbindumg.ddaquat, also angemessen, liberset-
zen zu kénnen, muss man die Funktion des Zieltéeeeaen. Die wortliche Ubersetzung, bei
der den Regeln der Zielsprachensyntax gefolgt wivatd beim Erlernen einer fremden
Sprache gebraucht, um zu zeigen, dass die lerrfeerden die Fremdsprache korrekt verstan-
den hat und das Zeichengefiige angemessen wiedergabe. Bei der philologischen Uber-
setzung werden die Rezipient_innen den Autor_inmémer gebracht. Dabei kann die Ziel-
sprache, um den Stil des Ausgangstextes zu erhakidiig verfremdet werden. Eine solche
Ubersetzung ist adaquat, kann aber nicht als algmivaezeichnet werden, da der Ausgangs-
text fur dessen Leser_innen nicht verfremdet wibkiese Ubersetzungsstrategie wurde v.a.
fur literarische Texte als optimal angesehen. Qatiutage Ubliche Art des Ubersetzens ist
das ,kommunikative* (1984:135) Ubersetzen, also Dabieten von Informationen ber ein
Informationsangebot. Fur Reil? und Vermeer (1984:i85eine ,kommunikative Uberset-
zung*

[...] eine Ubersetzung, der man zumindest sprachticht die Ubersetzung ansieht; eine
Ubersetzung, die in der Zielkultur bei gleicher Rimn unmittelbar der (alltaglichen,
literarischen oder kinstlerisch-asthetischen) Komikation dienen kann und dabei dem
Original (mdglichst) in allen seinen Dimensionegntsktisch, semantisch und pragmatisch)
gleichwertig, Aquivalent ist.

Bei der sprachschopferischen Ubersetzung werderZigtkultur neue Begriffe und Denk-
weisen zugefihrt, was ein gro3es Mal3 an Kreatiatédrdert. Diese Strategie verlangt
adaquates Ubersetzen; Aquivalenz kann auf Grundvisegjels an Vorwissen seitens der
Zielkultur (noch) nicht erreicht werden. Adaquathmzieht sich also immer auf das Ziel des
Textes.

2.1.4.3 Aquivalenz vs. Adaquatheit

In Reil3 und Vermeers (1984:137ff) Theorie wird, dim beiden Begriffe voneinander abzu-
grenzen und exemplarisch darzustellen, das Beispiels Zieltextes verwendet, der fir ein
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anderes Zielpublikum aufbereitet wurde als der Anggtext. Wenn ein Fachtext fur Fach-
leute in der Ausgangskultur vorgesehen ist, deltéejedoch fur Lai_innen bestimmt sein
soll, so ist Textaquivalenz nicht erstrebenswedradrgesehen. Wohl hingegen Adaquatheit:
Der Zieltext ist fur die intendierten Leser_inneie sich abgesehen vom kulturellen Hinter-
grund auch durch mangelndes Fachwissen von denafgstextrezipient_innen unterschei-
den, angemessen. ,[D]as Translat zeichnet sichhddidé&quatheit aus — d.h. eine syntaktisch,
semantisch und pragmatisch dem andersartigen kesis)( angemessene Sprachzeichen-
wahl* (1984:137). Der Zweck ist immer der Ubergewmi® Parameter. Natirlich kann der
Skopos eines Zieltextes auch sein, einen dem Agstext aquivalenten Zieltext zu erstellen.
So ist auch der Begriff ,aquivalent” nur in Bezugf @in Resultat sinnvoll. Zu Aquivalenz
meinen Reil? und Vermeer (1984:140) noch Folgendegiivalenz ist in unserer Definition
Sondersorte von Adéaquatheit, namlich Adaquatheit Famktionskonstanz zwischen Aus-
gangs- und Zieltext.”

In spateren Werken (Vermeer 1996, Nord 2001) wualake Aquivalenzkonzept ganz-
lich abgelehnt und durch das Prinzip der Adaguathédezug auf den Zieltextskopos ersetzt.

Das Zielpublikum eines Films oder einer Fernsebdann wiederum als Sonderfall
von Rezipient_innen von Translaten angesehen wemdkeres, abgesehen vom Text, auch
Bilder und Hintergrundgerausche rezipiert, die &m aneisten Fallen nicht an die Zielkultur
angepasst werden (kdnnen). Der Rezipient_innensairal mit den Bildern und Gerduschen
vor Augen geflhrt, dass es sich um ein Translatdé&lanTranslator_innen missen somit bei
der Anpassung des Translats an die Zielkultur &itth und Ton aus der Ausgangskultur
berticksichtigen und kénnen so in ihren Entscheidnr@ngeschrankt sein.

2.1.5 Kritik an der Skopostheorie

Reil3 und Vermeers (1984:96,101) Aussage ,Der Zwezkgt die Mittel* gibt Anlass zu
Kritik. V.a.* Koller (2004:212ff) halt diesen Satz fiir ,die dgefiche Abspaltung des Begriffs
ZweckmaRigkeit (der Ubersetzung) vom Begriff deritit [...] der Ubersetzung“. Weiters
wirft Koller Rei? und Vermeer vor, dass sie die tsézungswissenschaft zu einer ,All-Text-
Wissenschaft* machen. Denn, so scheint es ihnt, ridth Meinung von Reil3 und Vermeer
fast alles unter Ubersetzen; selbst der ,Transfgrvon sprachlichem in aktionales Handeln
und umgekehrt* (Reil3 und Vermeer 1984:91).

Harhoff (1991:123ff.) spricht in ihrer Dissertatioder Skopostheorie jegliche
Relevanz in Bezug auf Translation ab, da laut Rei@ Vermeer jede Handlung zweckbe-
stimmt* ist. Auch halt Harhoff die Tatsache, dassb Translationsprozess Entscheidungen
getroffen werden, fur offensichtlich und kaum erwahswert.

3 weitere Kritik an der Skopostheorie stammen woa. Kelletat (1987) oder Kohlmayer (1988)
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Des Weiteren wurden in den letzten Jahren mehgetische Artikel zur Skopos-
theorie veroffentlicht, wie z.B. von Celia Martie d.edén (2008) oder Andrew Chesterman
(2010), welche jedoch argumentative Probleme agkvei

Es ist also schwierig, dem Kern der funktionalerdiren, also dass das Ziel, der Zweck fur
jeden Text relevant sind, die Gultigkeit abzuspezchAuch in modernen Werken finden die

funktionalen Translationstheorien Einfluss, wie.zZoBi Cooke (2012:69) wenn sie sagt, dass
»[---] nur das Ubersetzt [wird], was fur das Komnkationsziel wichtig und relevant ist®.

2.2 Translatorisches Handeln

Justa Holz-Manttéari hat im Jahr 1984 in ihrer Ditsteon die Theorie vom translatorischen
Handeln eingefihrt. Sie begrindet ihre Arbeit ar &chwierigkeiten, die sich bei der Koor-
dination von Wiinschen ergeben und somit den Ukmnsgsprozess und das Ergebnis beein-
flussen (vgl. Risku 2003:107ff). Holz-Manttaris g020) Pramisse dabei ist: ,Translation ist
Handeln®.

Wie bei Reil3 und Vermeer (1984) kommt auch beieati@heorie der Funktion eine
gro3e Bedeutung zu. Jedoch erweitert Holz-Mantd&ren Theorie, schafft eine eigene
Terminologie und orientiert sich noch mehr an deakgpschen Aufgaben von Transla-
tor_innen (vgl. Holz-Manttari 1984:26ff). Vermeet989:173) bezeichnet seine Skopos-
theorie sogar als Teiltheorie der Theorie vom Tietnaschen Handeln. Holz-Méanttari fasst
Translation nicht als eine rein sprachliche Tatigkef: ihrer Meinung nach sind Uberset-
zer_innen und Dolmetscher_innen mehr als nur Spritér_innerd. Auf die verschiedenen
Rollen der beteiligten Personen soll im Kapitel. 2 @enauer eingegangen werden.

2.2.1 Translation als Handlungsgeflige

In diesem Unterkapitel soll die Frage, was traasisthes Handeln genau ist, behandelt wer-
den. FUr Holz-Manttari (1984:17) stellt es einend®ktionsprozess dar. Sie sieht Translation
nicht nur als Kommunikation zwischen verschiedeKeituren, sondern als die Herstellung
eines Produkts fur Dritte, die dieses Produkt fiilee bestimmten Zweck benétigen. Transla-
tor_innen sind somit Produzent innen von Desigoegkten (vgl. Holz-Manttari
1996:329ff). Um genau dieses Designerprodukt héeateu kdnnen, missen sich Transla-
tor_innen folgende Fragen stellen: Warum? Und fén'wDas Primat des Zwecks spielt, wie
bereits erwéhnt, auch bei Holz-Manttari eine wdgdm@ Rolle. Der Satz ,Handeln ist
zweckgerichtet” (1984:29f) findet auch in ihrem \Wé&ingang. Die Fragen, fir wen gehan-

* Holz-Manttari verzichtet bewusst auf die Begriffeersetzen und Dolmetschen.
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delt werden soll und warum tberhaupt, sind relevamt festzustellen, welches Material und
welche Kompetenzen dafir notwendig sind (vgl. 198#).

2.2.2 Rollen im Handlungsgefuige

Fur Holz-Manttari ist Translation eine Expert_inhandlung. In ihrem Konzept bezieht sie
alle Personen (Akteur_innen, Handlungstrager_inmeih)ein, die auf irgendeine Weise an
der Kommunikationssituation beteiligt sind. Hieelstt die Frage, was Ubersetzer_innen (ber-
haupt machen, im Mittelpunkt. Um professionell slatorisch handeln zu kénnen, bendétigt
man zwei Voraussetzungen: ,sachliche Kompetenz uymdgmatische Qualifikation®
(1984:21). Die Handlung selbst wird, wie bereitwant, an der Funktion gemessen (vgl.
1984:17ff). Die Rollen, die den Akteur_innen zudesgben werden, kbnnen auf folgende
Weise dargestellt werden:

» der Translations-Initiator/Bedarfstrager braudhee Text

« der Bestellet bestellt den Text

» der Ausgangstext-Texter produziert einen Text, vo
dem der Translator ausgeht

» der Translator produziert einen (Ziel-)Text

» der Ziel-(Text)-Applikator arbeitet mit dem (Ziglext

o der (Ziel-)Text-Rezipient rezipiert den (Ziel-)te

(Holz-Ménttari 1984:109)

In manchen Situationen kénnen auch mehrere Rolléreiae Person fallen. So kann ,der
Besteller* auch gleichzeitig als ,,Ausgangstext-egxtfungieren. Hier wird besonderer Wert
auf die Kommunikation zwischen den einzelnen Akteuren gelegt, um die Handlung opti-
mal zu unterstitzen.

Translator_innen kommt als Kommunikationsexpertem auch die Aufgabe zu, die
Bedarfstrager_innen zu beraten, um so einen Texlzieren zu kdnnen, der die gewlnschte
Funktion erfullt (vgl. Holz-Manttari 1986:368). Ris (2003:111) interpretiert Holz-Manttaris
Aufruf zu Professionalitéat auf diese Art: Es ist diufgabe von Translator_innen (zu lernen),
~einen professionellen Handlungsrahmen zu konstuaie Die Schritte der translatorischen
Expert_innenhandlung stellt Holz-Manttari (1993:8G8lgendermal3en auf:

1Bedarf und Produkt spezifizieren
2 unsere Handlung projektieren

3 einen Text produzieren

4 Gesamtprozel3 kontrollieren

5 gleichzeitig recherchieren

6 Funde modifizieren

7 Entscheidungen argumentieren
8 standig Arbeitsweise adaptieren

® Mit dem Terminus ,Besteller* ersetzt Holz-Manttdie in der Translationswissenschaft iibliche Bdraing
JAuftraggeber”. Sie vertritt die Meinung, dass Ts&tor_innen nicht ,beauftragt werden [kdnnen]n$iato-
risch zu handeln” (1984:107). ,Der Besteller* béisen Designerprodukt.
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2.2.3 Der Text als Botschaftstrager

Ahnlich wie ReiRR und Vermeer (1984) sieht auch Hdkmttari (1984:6ff, 21) den Text nicht
als reines Zeichengeflige, sondern bezeichnet hBakchaftstrager. Denn Translator_innen
nehmen keine reine Umkodierung vor, sondern Ubsradtandlungen. Somit wird auch die
Definition des Textbegriffs erweitert. Das Wort Bahaft definiert Holz-Méanttari (1984:58)
als ,eine gesamtzielorientierte mentale Vorstellutig auf aktionale Kooperationssteuerung
ausgerichtet ist*. Der Text ist nun der Trager dieBotschaft, welcher aus sprachlichen Zei-
chen besteht, aber auch aus dem so genannten jtieagt* (1984:30), also dem, was ge-
meint ist; der nicht-sprachlichen Komponente. Hd@nttari (1984:31) bezeichnet diese bei-
den Elemente auch als ,Sach- und Strategie-Infjali{e welche grof3en Einfluss auf die
Kommunikation selbst haben. Wie auch Reil3 und Verm@984) sieht Holz-Manttari
(1984:31) das Ziel des Botschaftstragers als hédPsoritat an, denn ,[d]ie Produktion eines
Botschaftstragers ist eine Handlung, die von eingmargeordneten Gesamtziel gesteuert
wird“. Die von den Translator_innen zu wahlende élangsstrategie hangt also von der Si-
tuation ab, in der der Zieltext bendtigt wird, démedium der Botschaft und dem Zielpubli-
kum. In diesem Zusammenhang fallt auch dem Kulgnifen Holz-Manttaris Theorie eine
wichtige Rolle zu. Kurz kann dieses Konzept folgennaalRen dargestellt werden:

Durch “translatorisches™ Handeln

als Expertenhandlung

soll ein Botschaftstrager "Text

im Verbund mit anderen Botschaftstragern
produziert werden,

ein Botschaftstrager "Text’,

der in antizipierend zu beschreibender Rezeptitraiin
zwecks kommunikativer Steuerung von Kooperation
Uber Kulturbarrieren hinweg

seine Funktion erfullt.

(Holz-Manttari 1986:366)

Ein Text hangt also immer mit anderen Texten zusamomd ist in eine Kultur(situation)
eingebettet. Diese Zusammenhéange und Situationssenivorab flr den Botschaftstrager in
der Zielkultur festgesetzt werden um einen angeemess Text produzieren zu kdnnen. Wei-
ters besteht ein Botschaftstrager nicht notwendigise nur aus Wortern und Satzen, sondern
z.B. auch aus Bildern, so wie es bei audiovisuebeaduktionen der Fall ist (vgl. Holz-
Manttari 1984:122). Das Ziel eines ,translatoriseth produzierende[n] Botschaftstrager[s]*
ist es, ,in kommunikativen Handlungen gesetzt wetdai konnen (Holz-Méanttari 1984:22).
Die Tatsache, dass Holz-Manttéri sich hier nicht die rein linguistischen Aspekte be-
schrankt, sondern auch Bilder u.&. einbezieht, indielse Theorie fir die vorliegende Arbeit
besonders relevant.
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2.3 Das Loyalitatsprinzip nach Christiane Nord

Nords (1989, 2011) Werk basiert auf den funktionafnsatzen der Translationswissen-
schaft, fugt zu den o.a. Prinzipien jedoch den Asder Loyalitat hinzu. Loyalitat gegentuber
Auftraggeber_in, Zielpublikum und v.a. Loyalitatggmiber den Autor_innen des Ausgangs-
textes.

Der oben diskutierte, jedoch in keinem Werk vélistig geklarte Begriff Aquivalenz
wird oftmals als Treue zum Ausgangstext interpretiord ersetzt den Begriff der Treue
durch den der Loyalitat, da die o.a. Personen mereArt Abhangigkeitsverhaltnis zu den
Translator_innen stehen:

Da Ubersetzer es also mit Handlungspartnern (Agdieaer [sic!], Zielpublikum, Ausgangs-
textautor/in) zu tun haben, die einen funktionsgeten Zieltext mit einer bestimmten Anbin-
dung an den Ausgangstext erwarten und selbst nadtiprifen kdnnen, ob der gelieferte ZT
[Zieltext] diesen Bedingungen entspricht, sind diesen Handlungspartnern gegeniber zur
Loyalitat verpflichtet. Diese missen sich daraulassen kdnnen, dass der Auftrag nach bes-
tem Wissen und Gewissen ausgefuhrt wird. (Nord 207}

Die eben angefuhrten Personen verlassen sich alsufd dass in ihrem Sinne gehandelt
wird. Das Zielpublikum muss bei der Rezeption demn$lats davon ausgehen, dass die Inhal-
te dem Ausgangstext entsprechen, denn meist gdieerutor_innen des Ausgangstextes
auch als Autor_innen des Translats. Zur Loyalig@geniber den Ausgangstextautor_innen
gehort es also, deren Meinungen in die Zielsprathébertragen. Weiters ist es den Aus-
gangstextautor_innen meist nicht moglich, die Ublereng zu kontrollieren.

2.4 Funktion einer Serie

Grundsétzlich kann davon ausgegangen werden, da$audktion von Fernsehserien Unter-
haltung ist. TBBTist eine Sitcom und soll daher auf humorvolle émtl Weise das Publikum
unterhalten. Gleichzeitig werden auch Informatiomermittelt.

Koller (1995:100) ist in Bezug auf die Funktion v@itcoms folgender Meinung:
.[W]enn man Sitcoms als das nimmt, was sie sinde &orm der Unterhaltung mit der Mog-
lichkeit, Anregungen fir den eigenen Alltag mitzbmeen, dann erfullen sie ihre Funktion
voll und ganz.” In Kollers (1995:101) Interview nmdem Leiter der ersten Osterreichischen
Drehbuchschule wurden die folgenden Funktionenresiieom festgehalten: Humor, Reali-
tatsbezug und Gruppenzusammenhalt, wobei gesdiispblitische Themen stets mithilfe
von Humor vermittelt werden.

Im Fall vonTBBT handelt es sich haufig um wissenschaftliche In&dromen, wobei
nicht davon ausgegangen werden kann, dass dakirahdile wissenschaftlichen Anspielun-
gen versteht. Es kommt jedoch vor, dass einzelgsikdlische Phdnomene genauer erlautert
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werden, wenn diese fiur die Handlung wichtig sinde w.B. Schrddingers Katze oder der
Dopplereffekt. AuRerdem werden immer wieder grofzmBin der Naturwissenschaften er-
wahnt, wobei Stephen Hawking sogar bei einem GHstaau sehen ist. Die tbergeordnete
Funktion stellt immer noch die Unterhaltung des IRuins dar. Die Vermittlung von Infor-
mationen und, wie in diesem Fall Wissen, kann atengeordneter Skopos betrachtet werden.
Neben Informationen werden auch gesellschaftlicrert®/vermittelt, wie z.B. Freundschaft
oder auch das Streben nach bestmoglicher Ausbildumagberuflichem Erfolg. BeTBBT
wird auch religioésen Aspekten Beachtung geschesakist z.B. Raj Hindu, Howard judischen
Glaubens und Sheldons Mutter Christin, wobei Ragtseines Glaubens Rindfleisch isst und
auch Howard nicht koscher lebt.
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3 Das Genre Sitcom

In diesem Kapitel soll die Sitcom als Genre genawedrachtet werden. Dies ist u.a. daflr
notwendig, um zu verstehen, wie Charaktere in e8igrom positioniert sind und welchen
Stellenwert sie haben. Es gibt unterschiedlicheund Charakteristika von Sitcoms, wobei
im Folgenden die ausgepragtesten EigenschaftenGamdeinsamkeiten dargestellt werden
sollen. AuRerdem wird auch auf die Spezifika demuntersuchenden Sitcoirhe Big Bang
Theoryeingegangen.

An dieser Stelle sollte auch der Beg@enreselbst definiert werden, jedoch wirde
das den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengeendtbwird auf eine Diskussion des Be-
griffs verzichtet. Die Konzentration liegt hier also auf den prop$ghen Gemeinsamkeiten,
welche unter dem Begriff Sitcom zusammengefasstiever

3.1 Die Serie

Hier soll kurz umrissen werden, wann und wie die®n entstanden ist. Danach werden die
Eigenschaften aufgezahlt, die eine prototypischen8i ausmachen.

3.1.1 Ursprung

Die Anfange der US-amerikanischen Serie finden sicden spaten 20er und frihen 30er
Jahren, als die sogenannten Soap Opérafadio ausgestrahlt wurde. In den urspriinglichen
Soap Operas wurden meist alltdgliche Themen behamde z.B. Haushalt. Sie dienten der
Unterhaltung und konnten eine breite Zielgruppeweisen. In den 40er und 50er Jahren
wurden sie auch im Fernsehen Ubertragen und genésferst grof3en Erfolg. Dies war also
die Geburt der Fernsehserie (vgl. Monaco 1981:38R).gro3e Beliebtheit macht die Serie
nicht nur fir das Publikum aufgrund des Unterhajsiaktors interessant, sondern auch fir
Sender und Unternehmen, da die Werbeeinnahmensiufdeh sind, was sie in der Produk-
tion sehr gunstig macht, da sie sich selbst fireen. Eine Tatsache, die sich bis heute nicht
geandert hat.

® Firr Erlauterungen in Bezug auf das Thema GenhesMills (2011:48ff.)
" Der Name entstammt der Tatsache, dass die Finangi®on Soap Operas anfanglich von Seifenfabrémnt
stammt.
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3.1.2 Serie ist nicht gleich Serie

Hickethier (1991:12f) liefert eine sehr allgemeiDefinition einer Serie, welche sich jedoch
auch auf Fortsetzungsromane u.d. beziehen kanrj: gjne fiktionale Produktion, die auf
Fortsetzung hin konzipiert und produziert wird, dlger zwischen ihren einzelnen Teilen ver-
schiedene Verknipfungsformen ausweist.”

Generell kann gesagt werden, dass die Sitcom eingoh Fernsehserie ist. Was un-
terscheidet jedoch die Sitcom von anderen Serighwas haben sie gemeinsam? Mikos
(1992:19) zeigt mit seiner Definition grundsatzecharakteristika auf:

Der Begriff Serie hat sich als Sammelbezeichnurgntirrative Programmformen durchge-
setzt, die in regelméaRigen Abstdnden mit gleichéam&personal zur selben Sendezeit auf
dem Bildschirm erscheinen. Doch unterscheiden isie is formaler und thematischer Hin-
sicht.

In einer Serie wird also eine Geschichte erzahltlar immer wieder dieselben Personen vor-
kommen. Weiters besagt Mikos, dass es eine geWsgelmanigkeit geben muss, um ein
Programm als Serie bezeichnen zu kénnen. Die Réfetikeit bezieht sich hier auf die Aus-
strahlungsparameter. Relevant ist hier auch, dassrSin Bezug auf Form und Thema grol3e
Unterschiede aufweisen kdnnen. So gibt es so gem&mimiserien, wie z.B. die CSI-Serien,
Melodramen, viele Arzteserien und eben auch Conegilys zu welcher auchhe Big Bang
Theoryzahlt.

Koller (vgl. 1995:29ff) nennt folgende SeriencHhdeaistika:

* Organisation von Zeit, a) Regelmaligkeit und b)dhieeitigkeit, Serien beginnen und enden
nie

e Tendenziell offene, zukunftsorientierte Geschichiteler mehrere Handlungsstrange verwo-
ben sind

» Erzahlweise: das Verweben von Geschichten und Eictzieksalen im Rahmen einer einzel-
nen Folge der Serie

« Wesentliche Stilmittel sind Dialoge, die die pefgiire Sicht der Protagonisten wiedergeben.
Koller fugt der RegelmaRigkeit die Gleichzeitigkbihzu. Serien finden immer statt, begin-
nen nie und enden nie. Der Beginn der ersten Figgersten Staffel ist oft ebenfalls nicht als
Beginn zu bezeichnen, da das Publikum plétzlictbkshk in das Leben bestimmter Personen
bekommt, wobei es vorkommt, dass sich ein bestimAgpekt im Alltagsleben der Protago-
nist_innen andert und das eine Art Anfang darstBEi der untersuchten Serie ist dies z.B.
der Fall, denn Penny wird Leonards und Sheldon® ridachbarin. Koller meint, dass es
mehrere Handlungsstrange gibt und die Geschichist meht abgeschlossen ist. Dem ist nur
teilweise zuzustimmen, da v.a. in Sitcoms eine aamlung oder ein Hauptproblem inner-
halb einer Folge beginnt und auch endet. DieseBetuing trifft v.a. auf Soap Operas, wie
Reich und Schomu. Ein Beispiel dafir ist auch die Seilewnton Abbeywelche in der Aus-
gangsfassung aus sieben Folgen besteht, im Dentsihey zusammengeschnitten wurde,
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weshalb die 1. Staffel nur 4 Folgen umfasst (nurFernsehsender ZDF hat die Folgen in
ihrem urspriinglichen Schnitt ausgestrahlt) (%ofitp://de.wikipedia.org/).

In dieser Definition wird auch den Charakteren Aafksamkeit geschenkt, was je-
doch in einem spateren Kapitel im Detail erlaweztden soll.

Mills (2011:26) grenzt die Serie inhaltlich folgearchalRen ab: ,not factual, not new
and not documentary“. Eine Serie ist also fiktigkbnnt und weist keinen dokumentarischen
Charakter auf. Diese Definition zeigt, dass es @zl auf den Inhalt einer Serie keine Defi-
nition geben kann, da jedes beliebige Thema ale $eoduziert werden kann. Im Fall von
The Big Bang Theoryst das Thema, grob ausgedriickt, die Alltagsbeguily von vier
Ubermafig intelligenten Physikern, die v.a. Proledrai sozialen Interaktionen haben.

In Bezug auf Serien unterscheidet Monaco (1981:4%2) Typen:

» Continuing Serials
» Episodic Series

Continuing Serials sind Serien mit fortlaufenderm#llangsstrang, was das Ziel hat, die Zu-
schauer_innen fur die nachste Folge zu interessi€i@gen dieser Serie beginnen meist mit
einem so genannten Ruckblick, also einem ,Was bigaechah®, in dem die Ereignisse der
letzten Folge (oder auch relevante Informationerangegangener Folgen) wiederholt wer-
den. So versteht das Publikum die Folge, auch vesreine versaumt hat. Beispiel dafir ware
z.B. Desperate Housewivesine Serie, bei der man ohne die Riickblicke teiem Uberblick
verlieren kann. Die Folgen enden haufig mit ein@gemannten ,Cliffhanger”, vergleichbar
mit dem Kapitelende in einem spannenden Buch. $@ ba@im Publikum grol3es Interesse fir
die nachste Folge erzeugt.

Bei Episodic Series hingegen ist jede Folge i sibgeschlossen, wobei grol3ere
Rahmenhandlungen sich tUber mehrere Folgen, Stabigém sogar die ganze Serie ziehen
konnen. Beispiele fur solche folgenubergreifendaemrRenhandlungen sind z.B. Raj, der in
Gegenwart von Frauen nur sprechen kann, wenn ehallgetrunken hat; oder die Frage, ob
Ross und RacheF(iendg, Carrie und Mr. Big $ex and the Cijyje endgultig zueinander
finden werden.

Die Folgen bestehen aus dem klassischen Ablaufagnf Mittelteil, in welchem
Spannung erzeugt wird, Hohepunkt und Auflésung;simeiit Happy End. Die Folgen sind
fast gegeneinander austauschbar, die Einhaltungxa@éten Reihenfolge kann somit nicht als
unbedingt notwendig angesehen werden. Zu der Kageder Episodic Series zahlt auch die
prototypische Sitcom wie in diesem Fall addie Big Bang Theory

Grundsatzlich kann jedoch hinzugefiigt werden, @ass Sitcom nicht immer eindeu-
tig von einer Nicht-Sitcom abzugrenzen ist, daeviBlischformen existieren, wie z.B. die
SerieSex and the City
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3.1.3 Der Aufbau von Sitcoms

Bevor nun die Charakteristika von Sitcoms im Eineel besprochen werden, soll die Defini-
tion von Mintz (1985:114f) dargelegt werden.

a half hour series focused on episodes involviegmrent characters within the same premise.
That is, each week we encounter the same peoplesientially the same setting. The episodes
are finite; what happens in a given episode is igdiyeclosed off, explained, reconsiled,
solved at the end of the half hour...Sitcoms ameegdly performed before live audiences,
whether broadcast live (in the old days) or filnmedaped, and they usually have an element
that might almost be metadrama in the sense thae ghe laughter is recorded (sometimes
even augmented), the audience is aware of watehpigy, a performance, a comedy incorpo-
rating comic activity. The most important featufesiicom structure is the cyclical nature of
the normalcy of the premise undergoing stress oeathof change and becoming re-
stored...This faculty for the "happy ending’ iscofirse, one of the staples of comedy, accord-
ing to most comic theory.

Mintz spricht in seiner Definition viele Charaktgika an, die in den folgenden Unterkapiteln
erlautert werden sollen. Der Aspekt ,characterstvim einem separaten Kapitel besprochen,
da dies den Kern der Arbeit bildet.

Der Beginn der Sitcom beginnt klassischerweiseamiém 1-3minitigen so genannten
Handlungseinstieg, also einer Szene die vor denspé&m ausgestrahlt wird. Mit dieser Sze-
ne kann die Handlung der Folge eingeleitet werdaa dies beiTBBT der Fall ist, oder auch
nichts mit dem Inhalt der Folge zu tun haben, wee der SeridMalcolm mittendrin Nach
diesem Handlungseinstieg folgt ein Vorspann, welchi# Musik hinterlegt wird und meist
die Namen der Beteiligten zeigt. Vor allem in &teiSitcoms werden oft Szenen mit den ein-
zelnen Schauspieler_innen zusammen geschnittedementsprechende Name eingeblendet.
In neueren Sitcoms, wie audBBT, werden die Schaupieler_innen haufig gar nicheggz
Der Vorspann voifBBT zeigt im Schnelldurchlauf Bilder der Menschheisdechte, hinter-
legt mit dem LiedHistory of Everythingder BandBarenaked Ladiegiuch der Inhalt des Lieds
handelt von Geschichte und beginnt mit der Besbhrej des Urknalls. Das letzte Bild des
Vorspanns zeigt den Freundeskreis um den Couchsispénd, wie sie zu Abend essen. In
einer spateren Staffel wird das Bild angepasstsials der Freundeskreis durch Amy und
Bernadette vergrof3ert. Die Titelmusik bleibt jedgtdich.

Grundsétzlich dauert eine Sitcom ungefahr 25 Mimuteobei sie auf vielen Fernseh-
sendern durch Werbung unterbrochen wird. Ist dielst @ler Fall, wundern sich die Zuschau-
er_innen vielleicht Uber einen schwarzen Bildschider teilweise mitten in einer Szene ein-
geblendet wird oder auch bei einem Szenenwechseldiéser Stelle ist von den Produ-
zent_innen eine Werbepause vorgesehen. Das EneleFailge kann abrupt erfolgen oder mit
einem Nachspann abschlie3en. Im Falle VBBT wird ein Abspann mit den an der Produk-
tion beteiligten Personen auf schwarzem Hintergigeskendet, gefolgt von einer sogenannten
Vanity Card. Einer Art Schild auf der der Produz€huck Lorre selbst etwas schreibt, wobei
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der Inhalt unterschiedlich ist. Abschlie3end istimndas Logo von Warner Bros. Television zu
sehen. Meist folgt danach eine Vorschau fur didstécFolge.

3.1.3.1 Humor

Der Begriff Sitcom setzt sich aus den englischent@/i situation und comedyzusammen
was auf DeutscBituationskomikedeutet.

Sitcoms sind lustig oder mussen lustig sein, damsagt das Wort Sitcom selbst aus.
Eine Sitcom, die nicht voll mit Scherzen ist, igihe Sitcom oder zumindest keine gute.
Diese Aussagen bestatigt Mills (2011:101) mit diéssststellung:

To find a sitcom unfunny is to unarguably defin@stbad sitcom, no matter what else in the
programme in question might be doing; I've yet itmdfa single person who has continued
watching a sitcom they found unfunny because itreff them some other kind of pleasure
which made up for the lack of humour.

Humor ist also ein fixer Bestandteil einer Sitcawfills (2011:5f) geht sogar noch weiter,
indem er sagt, dass eine Sitcom nur dann eine Baagthat, wenn sie lustig ist. Das ist es,
was eine Sitcom definiert. Auch wenn die Sitcomleviandere Aspekte aufweist, wird der
Humor doch als der wichtigste angesehen.

Wie der Name Sitcom selbst sagt, geht es in dikgeron Serie um Situationskomik.
Die Charaktere geraten in Situationen, die fur Flaslikum lustig sind. Der Erfolg einer Sit-
com hangt also davon ab, ob sie das Publikum zuohdra bringt oder nicht (vgl. Mills
2011:101ff). Das Besondere an Sitcoms ist weitkass sie dem Publikum anzeigen, wann es
lachen soll. Die Rede ist von so genannten Laugitks, also einem (eingespielten) Lachen
eines Publikums. Viele Menschen assoziieren mit d@ayriff Sitcom automatisch das zu
horende Lachen des Publikums. Dieses Lachen zeigtZdischauer_innen zu Hause, dass
echte Menschen diese Szene oder diese Sitcom geftigden und gelacht haben. Die Tatsa-
che, dass dieses den Zuseher_innen nicht voresthatindern prasentiert wird, zeigt, dass es
das Ziel der Sitcom ist, das Publikum zum Lachemrugen. Die Laugh-Tracks haben wei-
ters noch die Funktion, Missverstandnissen vorzgbeuWenn Lachen zu horen ist, ist Klar,
wie die Situation zu verstehen ist. Die Zuschaueren zu Hause haben keine Gelegenheit,
Uber eine bestimmte Situation langer nachzuden#anhnen die Interpretation préasentiert
wird. Dies zeigt, dass es das Ziel einer Sitcomdas Publikum auf humorvolle Weise zu
unterhalten.

Die Art von Sitcom-Humor ist vielfaltig, steht ab&otzdem in Bezug zur Situation
und geht haufig auf Kosten anderer. Die Komik kdanch Schadenfreude generiert werden
sowie durch Wortspiele oder Bemerkungen, die diecAauer_innen in diesem Dialog nicht
erwartet hatten. V.a. Sheldon ist fur letztgenasnteTBBT zustandig. Er verhalt sich oft
nicht so wie erwartet, versteht Fragen falsch asherbricht Gesprache, um Gber Themen zu
sprechen, die ihn mehr interessieren und ihm wgehtsind.
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Verschiedene Fernsehsender reservieren (woch®nfigende, die sie z.B. Comedy
Night nennen, an denen Sitcoms ausgestrahlt wetdeQsterreich finden sich Sitcoms je-
doch vor allem am Nachmittag und im Vorabendprognai®o wird eine klare Linie zu ande-
ren Programmen gezogen und lustige Sitcoms alsseBesonderes angesehen. Die Men-
schen suchen sich dieses Programm bewusst ausp uathen, was Sitcoms eine eigene
Identitat verleiht (vgl. Mills 2011:121f.).

3.1.3.2 Inhalt
Koller (1995:89) zahlt folgende inhaltliche Chamiidtika von Sitcoms auf:

* Gleichbleibende Ausgangssituation

» Dieselben Protagonisten mit gleichbleibenden Charaligen an gleichbleibenden Schauplat-

. Izr:ars]ich geschlossene Episoden, die nach rund balben Stunde Verwirrung zum Ausgangs-

punkt zurtickkehren

e Darstellung von Alltagssituationen

* Bewadltigung dieser Alltagssituation mit Humor
Die Personenkonstellation in Sitcoms weist meisé éamiliendhnliche Struktur auf, wobei es
in vielen Sitcoms auch tatsachlich um Familien laskischen Sinne geht. Dies zeigt, dass die
Familie einen groRen Stellenwert besitzt, was le@i duschauer_innen eine gewisse emotio-
nale Verbundenheit mit den Charakteren auslost.dege Weise ist es Sitcoms auch mdg-
lich, andere Werte als nur Humor zu vermitteln. 8en Sitcom&'he Big Bang Theoriand
auchFriendsist dieser Wert die Freundschaft. In beiden Sestelien die Freunde sozusagen
die Familie fureinander dar. Das Publikum kann siohin die Charaktere hineinversetzen.
Naturlich kann hier die Frage gestellt werden, wis&h Osterreichisches oder italienisches
Publikum in die Protagonist_innen einer US-amerig@men Fernsehserie hinein versetzen
kénnen. Eine moégliche Antwort ist, weil es sich rd® um Menschen handelt, mit ihren Ei-
genheiten, ihren persodnlichen Problemen (im Gegerzsaglobalen Problemen, wie z.B. die
Welt vor Aliens zu retten), ihren Beziehungen umdurdschaften. Es ist anzunehmen, dass
die meisten Zuseher_innen sich mit mehreren dikspekte auf gewisse Weise identifizieren
kénnen und die Herkunft keine Rolle spielt. Woberdah die starke Prdsenz von Humor und
Lachen eine entsprechende Distanz gewahrt werden ka

Inhaltlich kann die Sitcom noch in mehrere Untéggarien unterteilt werden. Mitz

(1980:5) fuhrt sieben Unterkategorien an:

1. Domcoms: domestic comedies, also Sitcoms, in darreBamilien geht
2. Kidcoms: konzentrieren sich auf die Kinder einemie, wie z.B. Full House
3. Couplecoms: Sitcoms mit Fokus auf ein Paar unddi@ehung, wie z.B. Dharma
and Greg
4. SciFiComs / Magicoms: Sitcoms, welche magische fantastische Aspekte auf-
weisen
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5. Corncoms: Sitcoms, welche nicht in einer Stadtdeom auf dem Land spielen

6. Ethnicoms: Sitcoms, welche sich auf eine bestinettiaische Gruppe konzentrie-
ren

7. Careercoms: in Careercoms geht es v.a. um dadibkeuDasein der Charaktere.

Holzer (1999:31) erweitert diese Aufzéhlung unterigksichtigung gesellschaftlicher Ver-
anderungen um die Kategorien Singlecoms und Siagégpcoms. Holzer macht diese Erwei-
terung 1999, was heutzutage weitere Ergdnzungevendig machen kénnte. Zu der Katego-
risierung ist unbedingt anzumerken, dass dieset nmheinander isoliert zu betrachten sind.
Die Grenzen verschwimmen oft und einzelne Sitcomd sicht eindeutig zuzuordnen. Fur
TBBT und Friends misste aul3erdem die Kategorie Friendscom hinzggeférden, wobei
die Serien auch Aspekte anderer Kategorien aufweise

Bei der Personenkonstellation werden gesellscbaélVeranderungen beriicksichtigt.
In der SerigFull Houseleben drei Tochter mit ihrem Vater, ihrem Onkedwinem Freund
der Familie zusammen. Die Emanzipation von Afro-Ailkener_innen aul3ert sich z.B. in der
SerieThe Cosby Shavin welcher der Ehemann Arzt ist und die EhefraawAltin. Die Fami-
lie hat mehrere Kinder und lebt in einem schoneadd®ie SerieWill and GraceundEllen
tragen zur Thematisierung von Homosexualitat belTBBT geht es um so genannte Nerds,
die aus unterschiedlichen Bundesstaaten und sagarsuhiedlichen Ladndern kommen. Oft
wird auch mit unterschiedlichen sozialen Schiclgespielt. Diese Veranderungen bieten eine
grof3e Bandbreite an inhaltlichen Mdglichkeitenkésnen mehr Probleme und mehr Themen
behandelt werden. Ein inhaltliches Phdnomen ists dahwere Probleme wie Alkohol- oder
Drogensucht nie die Hauptcharaktere betrifft, somaeir Nebenpersonen. Meist gibt es eine
Person, die die Gruppe zusammen hélt, wie LeomaldBBT. Eine Ausnahme stellt die Sit-
comFriendsdar, in der alle Personen gleichberechtigt sind.

Weiters muss sich die Serie an Veranderungen aepasvie z.B. dem Alterwerden
von Kindern, die jedoch oft trotzdem ungewdhnlieinde zu Hause wohnen. Auch wirken
Umbesetzungen aul3erst storend, wie es z.B. b&8at@Reich und Schopassiert.

Hauptschauplatz ist meist ein Haus oder eine Wiagpnalso ein Ort, wo Freunde und
Familie zusammen kommen. BEhe Big Bang Theorist es das Wohnzimmer von Leonard
und Sheldon, Pennys Wohnung und die Kantine deveysitat. Im Vergleich zu alteren Sit-
coms (z.BDie Cosby Showgibt es auch andere Schauplatze, die wenigeyeakigt werden,
wie Rajs Wohnung oder Howards Zimmer im Haus seMatter. Aul3enschauplatze sind
eher selten zu sehen. Bei Aul3enschauplatzen igewim anzuzweifeln, dass tatséchlich ein
Livepublikum vor Ort ist. Im Internet finden sichehzu viele Theorien, wobei keine davon
zuverlassig genug wirkt. Eine nachvollziehbare &mkhg ist, dass Aulienszenen vorab ge-
filmt werden und dann im Studio auf Leinwédnden alpgelt werden. In diesem Fall wéren
die Publikumsreaktionen echt. Die Pausen, die duneireaktionen entstehen wirden, wer-
den mit dieser Theorie jedoch nicht erklart (vglpl/sg.answers.yahoo.com).
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Meist kommen und gehen die Personen, ohne anzeékiopfiele Sitcoms spielen mit
den traditionellen Charakteristika, wie auchTiBBT. Hier wird dem Anklopfen Beachtung
geschenkt, denn Sheldon weist teilweise zwangh&fekalten auf, wie auch beim Anklop-
fen. Sein Klopf-Ritual besteht aus drei Mal Klopfemd dem Namen der Person (z.B. Penny),
die er ansprechen mochte. Das Ganze wiederholteeiMil. V.a. Penny spielt mit diesem
Ritual, indem sie schon nach der ersten Wiederlgptli@ Tur 6ffnet, was Sheldon unterbricht
und aus dem Konzept bringt oder sie erklart ihnssdse hinter der Tur wartet, bis er sein
Klopf-Ritual beendet hat.

Abgesehen vom Eintreten in eine fremde WohnungdKliopfen ist auch der Ver-
zicht auf Grul3formeln beim Telefonieren charaktesih fur Sitcoms und die Tatsache, dass
die Protagonist_innen alle Telefonnummern auswewilgen.

3.1.3.3 Studioatmosphare

Die Aufzeichnung von Sitcoms weist starke Ahnlickdee mit einer Theatervorstellung auf.
Traditionell spielt die Handlung in wenigen Raumenzu meist ein Wohnzimmer gehort.

Einen Teil dieser Theateratmosphare bildet auchLdaepublikum, wobei umstritten
ist, ob heutzutage wirklich jede Folge einer Sitceon einem Livepublikum aufgezeichnet
wird. Beweis flr das Livepublikum sollen die Laclsein, die bereits erlautert wurden. Viele
an Sitcoms beteiligte Personen, die von Mills (2002) interviewt wurden, betonen, dass
das Lachen live aufgezeichnet wird und keinesfatisy Band eingespielt wird um manche
Szenen noch lustiger zu machen. Wie die Wirklichteséachlich aussieht, ist fraglich. Jeden-
falls ist deutlich zu erkennen, dass die Schauspiginen Pausen machen, wenn gelacht
wird. Woher das Lachen auch immer kommen mag. \Wegell das Lachen als Zeichen fur
Authentizitat gesehen werden, denn das bedeutetgegagt, dass echte Menschen eine Szene
lustig finden. Nachtragliches eingespieltes Lachaml in der Sitcom-Branche als eine Art
Fauxpas angesehen und ist ein Zeichen dafir, dasSittom keinen Erfolg hat. Mills
(2011:102) bezeichnet die Sitcom als eine Abfolgstider, fiktionaler Situationen, begleitet
von den Reaktionen der Personen, die das Spektakblachten. Wobei Lachen an der fal-
schen Stelle oder besonders auffélliges Lachereremtiverden kénnte. Der Humor selbst
wirft die Frage auf, ob Osterreichische oder itaBehe Zuschauer_innen immer an derselben
Stelle lachen wirden, wie das Livepublikum. Wohebeobachten ist, dass in modernen Sit-
coms nach fast jeder Konversation oder Szene athdrazu horen ist, was wenig Spielraum
fir eigene Interpretationen lasst. Wobei trotz mllanzunehmen ist, dass es den Zuse-
her_innen zu Hause auffallt, wenn sie anders reagigls das Livepublikum.

Hier ist bisher nur von Lachen die Rede, wobem@nchen Serien, u.a. auchTihe
Big Bang Theoryauch andere Publikumsreaktionen aufgenommen wewie ,whooping,
cheering®, etc. Ein bekanntes Beispiel daflir igt 8zene der Serferiends als Rachel und
Ross sich das erste Mal kissen und man lautesnJabsl dem Publikum hort (vgl. Mills

2011:102ff.).
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Dieser Theatercharakter hat auch AuswirkungendaifArt, wie gefilmt wird. Die
Kameras missen auf einer einzigen Seite der Kudigfgestellt werden um den Eindruck zu
vermitteln, dass es sich um eine Live-Ubertraguagdelt. Die Kulisse besteht meist aus drei
wanden und die Kamera filmt durch die offene viéitand. Nach dieser Filmweise missen
sich folglich auch die Schauspieler richten, gewaiim Theater. Sie missen immer in Rich-
tung Publikum spielen (vgl. Mills 2011:14). BEhe Big Bang Theorfallt das besonders auf,
wenn sich der gesamte Freundeskreis in LeonardsSinetlons Wohnzimmer zusammen
findet, um gemeinsam Abend zu essen und sie geadaafidgsofa, Lehnstuhl und sogar dem
Boden sitzen, obwohl auf der anderen Seite desh@ssgentgend Platz fur weitere Sitzgele-
genheiten ware.

Abbildung 1 - Schlussszene Vorspann (Warner Bros. Entertainment Inc.)
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4 Synchronisation

In diesem Kapitel soll ein Forschungstiberblick Udheraudiovisuelle Translation (AVT) ge-
geben werden sowie auf die besonderen Merkmal&ylerhronisation eingegangen werden.
Ein Aspekt der Synchronisation ist die so genai@haraktersynchronitat, die jedoch in ei-
nem eigenen Kapitel behandelt wird.

4.1 Die audiovisuelle Translation — ein Forschung$ierblick

In den 1920er Jahren findet die Geburt des Tonfdtatt und damit auch die erste Auseinan-
dersetzung mit AVT. Trotzdem werden die Anfange idensiven Erforschung der AVT als
Teildisziplin der Translationswissenschaft erst &dds 20. Jahrhunderts angesiedelt.

Der Begriff AVT deckt verschiedene Ubertragungsarsudiovisueller Texte ab.
Darunter fallen u.a. die Untertitelung und untersdliche Arten der Synchronisation wie z.B.
Voice-Over. Bei der in dieser Arbeit untersuchtem&handelt es sich um interlinguale Syn-
chronisation, also die akustische Ubertragung vimereSprache in eine andere. Herbst
(1994:1) definiert interlinguale Synchronisatiorigendermal3en: ,eine vorgegebene Bild-
folge mit Lauten einer anderen Sprache [...] vegaéh

Wenn die Terminologie der AVT betrachtet wird, kssonn gesagt werden, dass diese
sich im Laufe der Zeit verandert und weiterentwitkat. In den 1950er und 1960er Jahren
wurde diese vor allem als Kino- oder Filmibersetzbezeichnet, was jedoch Formate wie
Serien, Dokumentationen, Nachrichten oder auch Weybnicht berilicksichtigt. In den
1980er und 1990er Jahren wurde der Begriff Sprankter eingefiihrt, was jedoch nur den
linguistischen Aspekt der AVT einschlief3t. Die Kdewtat der Kombination aus Bildern,
Gerauschen etc. wird dabei aul3er Acht gelassen.

Der moderne Begriff audiovisuelle Translation dealn die Vielfalt an Bedeutungs-
ebenen ab und ist auch fur unterschiedliche Mediagetzbar, so u.a. auch fur das Radio.
Andere haufig vorkommende Begriffe in Bezug auf A%ind u.a. Medienubersetzung und
multimediales Ubersetzen, welche jedoch gleichfaig gefasst sind.

Hesse-Quack (1969) ist einer der ersten, der sitdnsiv mit Synchronisation be-
schaftigt. In seinem Werk vergleicht er zwdlf Syrarifassungen mit der urspringlichen
Version. Hier kann kritisiert werden, dass er dileibei rein auf Dialoglisten stiitzt, also Bild
und Ton oder auch Lippensynchronitat nicht berigtkgit. Sein Hauptaugenmerk liegt bei
der Studie auf den Veranderungen, die entstehem) @i& Text in eine andere Sprache Uber-
tragen wird. Diese Methode kann jedoch auch audftraadiovisuelle Texte angewendet wer-
den und hat hier keine spezifische Relevanz.

Auch Fodor (1969) setzt sich frih mit dem Themseamander und erarbeitet eine Art
Anleitung fur die Synchronisation, wobei seiner Meig nach die Lippensynchronitét grol3e

Bedeutung hat. Diesbezuglich fordert Fodor auclssdaine detaillierte Lippenstellungs-
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analyse durchgefuhrt und mit anderen Sprachenigkegl werden soll. Eine derartige Vor-
gehensweise ist in der heutigen Praxis jedoch raoktendbar, da sowohl der zeitliche als
auch der finanzielle Aufwand daftr zu hoch wéren.

Toepser-Ziegert (1978:1) erforscht in ihrem Weder sozialen Wandel in einer Ge-
sellschaft“. Bei der Studie der Fernsehs&ie Zweischenkt jedoch auch sie ausschlief3lich
dem linguistischen Aspekt Bedeutung.

Sowohl Hesse-Quack als auch Toepser-Ziegert eekemmihrer Studie, dass Textver-
anderungen immer in Bezug auf soziale Motive fegtdlen sind. Unterschiedlich ist jedoch
die Art und Weise, wie dies durchgefuhrt wird. He€uack (1969:239) beobachtet, dass
heikle Themen wie Gewalt, Homosexualitat und Setatahusgelassen oder abgeschwacht
werden. Ahnlich verhélt es sich mit ReferenzenRexfitschland, welche meist komplett weg-
gelassen werden. Nur zehn Jahre spater gewinns@&o&pegert (1978:145) genau die gegen-
teilige Erkenntnis. lhrer Beobachtung nach werden lmhalte eingefiigt, obwohl sie im Aus-
gangstext nicht vorhanden sind. Toepser-Ziegettidridies mit Veranderungen in der deut-
schen Gesellschatft.

In den 1980er und 1990er Jahren beschatftigt ménhsiaptsachlich mit der linguist-
ischen Ebene der AVT; das Hauptthema ist dabeSdirechronitat selbst und die unterschied-
lichen Formen von Synchronitat. V.a. Titford (198@2d Mayoral et al. (1988) bedienen sich
des Begriffs ,constrained translation“ in Bezug di¢ AVT und beschreiben damit die Ein-
schrankungen der Ubertragung aufgrund der Besaitadfedes Mediums.

Die AVT als Forschungsgegenstand erfahrt in deer 8&hren einen regelrechten
Boom. 1987 wird die erst€onference on Dubbing and Subtitlirmpgehalten, wodurch
grol3es allgemeines Interesse an AVT aufkommt. Bisrdkann Literaturiibersetzen in Bezug
auf die Forschungsbeliebtheit in der Translatiossemschaft angefiihrt werden, welche v.a.
in den 90er Jahren von der AVT abgel6st wird. Di¢edagerung geschieht wahrend der so
genannten kulturellen Wende in der Translationswvisshaft, in welcher nicht mehr die
Sprachwissenschaft, sondern die Kulturwissenscbdai Hauptthema ist. Bassnett und
Lefevere (1990) sprechen hier von einem Paradigreensel in der Translationswissen-
schaft. In dieser Zeit fordert Delabastita (1988geeue und zwar ganzheitliche Betrachtung
der AVT. Trotzdem konzentrieren sich die Studiendiaser Zeit auf isolierte Aspekte der
AVT, wie z.B. auf die linguistische oder die sensohe Ebene. Der Fokus der Untersuchun-
gen bezieht sich weiters auf die besonderen Clarstika der AVT und ihre Existenz-
berechtigung als eigenstandiges Forschungsfeldnicid als Teilgebiet des Literaturtiber-
setzens (vgl. Chaume 2013:288ff.). Seit dieserwerden laufend Publikationen zum Thema
AVT veroffentlicht, wobei eine Veradnderung und Vdedntwicklung in Bezug auf For-
schungsfragen zu bemerken ist.
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Ein viel diskutiertes Thema stellt lange die Frageh der Ubertragungsart von Fil-
men und Fernsehserfedar, also ob Untertitelung oder Synchronisatioesger“ sei. In die-
ser Hinsicht gibt es viele unterschiedliche Arguteemvie wirtschaftliche oder ideologische
Griinde. Fest steht, dass es Lander gibt, in desretenziell untertiteltwird und andere, die
ihre Produktionen synchronisieren und an dieserdifioaen festhalten. Andere Ubertra-
gungsarten sind nicht gerne gesehen und werdert niefig akzeptiert (vgl. Tveit 2009:94).
In der heutigen Translationswissenschaft nimmtidamma Untertitelung vs. Synchronisation
keinen hohen Stellenwert ein, da das Publikum atiroeite Ubertragungsarten gewohnt ist
und keine allgemein giltige Antwort gefunden wilie Wahl einer geeigneten Ubertra-
gungsart und Ubersetzungsstrategie hangt, wienofter Translationswissenschaft, von der
Funktion sowie vom Zielpublikum ab. So scheint emnig sinnvoll, z.B. dieleletubbieszu
untertiteln (vgl. Diaz Cintas 2009:4).

Einen wichtigen Beitrag zum Thema AVT tragt dieeahl an deskriptiven Studien
bei. Untersucht werden u.a. die Ubertragung von étuamd Schimpfwortern, Eigennamen,
Filmtiteln und kultureller Anspielungen sowie Tabemen etc., wobei auch hier der linguis-
tische Aspekt im Vordergrund steht. Grund dafirrkérsein, dass beim Erstellen einer Syn-
chronfassung meist nur das Sprachliche angepadsterandert werden kann. Bildmaterial
und auch Hintergrundgerausche bleiben in den nmelsé#len gleich. Trotzdem sollte gefor-
dert werden, dass die Gesamtheit der audiovisudlgpekte berticksichtigt wird. Diese An-
sicht vertritt u.a. auch Zabalbeascoa (2008:23):

[...] there has been little awareness of the poigithat verbal signs combine in various ways
with other sounds and images to make up differatiems of cohesion, intertextuality and the
other features of textual structure and meaning.

Um Synchronfassungen adaquat untersuchen zu korstegine ganzheitliche Betrachtung
notwendig, da die verschiedenen Ebenen eng mitéararerknipft sind.

Whitman-Linsen (1992:125) legt in ihrem Werkrough the Dubbing Glasgro3en
Wert auf die kulturelle Ebene von audiovisuellextéa:

Any film is a mirror of the culture in which it ualids, along with the mentality, attitudes and
intentions of its screenplay author and directbrc@vexed through the language and visual
images which serve as their vehicle.

Aul3erdem betont Whitman-Linsen, dass die Bedeugergsierung durch zwei Kanale er-
folgt und zwar dem visuellen und dem akustischealabastita (1989:196) spricht dies-
bezuglich von ,multi-channel and multi-code type a@immunication”. Er teilt die AVT in

8 Dokumentationen, Nachrichten usw. arbeiten meistmtertiteln oder Voice-Over, da hier die Infortiaa
und nicht die Illusion vorrangig ist.

° Ausgenommen sind haufig Kinderfilme und —serienKéhder die Untertitel noch nicht lesen kénnere dies
z.B. in Finnland praktiziert wird. Um auch Filme filtere Personen schauen zu kénnen, haben Kindienm-
land groRe Ambitionen schnell lesen zu lernen, wals Auswirkungen auf die Ergebnisse der Pisa-8thdr
ben kdnnte. Dies ist jedoch nicht Thema der voeieten Arbeit, sollte aber trotzdem erwahnt werden.
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vier Gruppen ein: visuell-verbal, visuell-nonverbakustisch-verbal und akustisch-nonverbal
(vgl. Delabastita 1989:198f). Zabalbeascoa (2003 @4veitert diese Definition um drei Kri-
terien. Er verlangt, dass die Kombination von vibanonverbalen, akustischen und visuel-
len Elementen als gleich wichtig angesehen wirche8eund Horen soll also gleichermalRen
eingesetzt werden. Weiters sieht er die o.a. Eléenas untrennbar miteinander verkntpft an,
da sie sich gegenseitig erganzen und fir erfolgeei€ommunikation verantwortlich sind.
Nur durch eine Kombination dieser Elemente kannRiaslikum die audiovisuelle Produkti-
on auf bestimmte Art interpretieren. Zuletzt missder Art und Weise, wie eine Synchron-
fassung erstellt wird, groRe Bedeutung zu. Die dchts, dass der fertige Film schon existiert,
bevor mit der Arbeit der Erstellung einer Synchemsung begonnen werden kann, schrankt
den Handlungsspielraum der verantwortlichen Persene

Die moderne Forschung stellt auch an die Ausbddwon Translator_innen neue An-
forderungen, wie z.B. Kurse fur das Schreiben voehbBlichern und Dialogen, die damit zu-
sammenhangenden Ubersetzungen fir Synchronfassumgkmlamit verbundene Normen
(vgl. Chaume 2013:296).

4.2 Arten von Synchronitat

Im Folgenden sollen die verschiedenen Arten vorcBronitat besprochen werden. Wie ein-
gangs erwahnt, gehort dazu auch die sogenanntalkéesynchronitat, die in Kapitel 5 ge-
nau beleuchtet und analysiert wird.

4.2.1 Lippensynchronitat

In Bezug auf Synchronitét ist Fodors Wefitm Dubbing: Phonetic, Semiotik, Eshtetic and
Psychological Aspectd976) eines der ersten Publikationen, die sidhLippensynchronisa-
tion auseinandersetzen. Fodor leistet damit einesentlichen Beitrag zur Synchronisations-
forschung. In diesem Werk liegt sein Focus jedachder phonetischen, Synchronitat, also
den hérbaren Lauten und inwiefern diese ersetat@vekonnen.

Lange Zeit konzentrieren sich Forscher_innen asf Thema Lippensynchronitat und
messen ihr hohe Relevanz bei. Herbst (1994) nimesed Thema in sein Werk auf, obwonhl
er meint, dass Lippenbewegungen ,kein besonderglbgés Merkmal der menschlichen
Sprache zu sein (scheinen)“ (Herbst 1994:28). @tz wird versucht, die neuen Texte den
Lippenbewegungen der Schauspieler_innen moglichsag anzupassen. Dies kann jedoch
auf Kosten des Inhalts passieren, denn das wuirdBerne dass Lippensynchronitat
hierarchisch Gber dem Inhalt des Gesagten stetiwcenuss an dieser Stelle gesagt werden,
dass sich dies v.a. auf die Synchronisation ing$obe bezieht.

Herbst (1994:32) unterscheidet in Bezug auf digpénsynchronitat vier unterschiedliche

Arten:
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1. Qualitative Lippensynchronitat, die sich drauf leé®n soll, inwieweit die durch die Artikula-
tion bestimmter Laute bedingten Lippenpositionew.bzbewegungen des Originalfilfisn
Synchrontext Entsprechungen besitzen.

2. Quantitative Lippensynchronitat, die sich daraufibken soll, inwieweit der Synchrontext in
dem Moment beginnt und endet, in dem auch die ltppe/egungen im Film einsetzen bzw.
aufhoéren.

3. Lippensynchronitat in bezug [sic!] auf das Sprecige und

4. Lippensynchronitat in bezug [sic!] auf LautstarkedArtikulationsdeutlichkeit.

Die qualitative Lippensynchronitat bezieht sich did Laute selbst, auf so genannte ,Prob-
lemlaute”, welche von der gesprochenen Sprachengena(vgl. Herbst 1994:38ff). Haupt-
augenmerk liegt dabei auf den Vokalen und wie ladigee ausgesprochen werden.

Die quantitative Lippensynchronitat bezieht sialf die Sprechdauer. Optimal ist,
wenn der/die Synchronsprecher_in zu sprechen begind wieder aufhért, wenn auch
der/die Schauspieler_in spricht. Hier gibt es jédStrategien, um den Synchrontext langer zu
machen, wenn z.B. die Lippen des/der Schauspieleol Sprechbeginn leicht getffnet sind
und nach Sprechende nicht sofort geschlossen.

Whitman-Linsen (1992:29) beobachtet in Bezug aefSprechgeschwindigkeit, dass
deutsche Synchrontexte oft etwas langer sind ursdnaehr Silben bestehen als englische
Ausgangstexte. So kann die Notwendigkeit entstetias,Sprechtempo im Deutschen zu er-
hohen, damit die quantitative Lippensynchronitégegeen ist. Jedoch ist beim Sprechtempo
maximale Flexibilitdt nicht mdglich, da dies ebdisfaszon der Artikulierung der Darstel-
ler_innen abhangt. Aul3erdem kann eine VeranderesgSgprechtempos Einfluss auf die Se-
mantik einer Aussage ausiben. Schnelleres Sprddamen einen Eindruck von Stress oder
Ungeduld vermitteln, was jedoch nicht den urspridhgintendierten Charaktereigenschaften
entspricht (vgl. Herbst 1994:38).

Wie Rowe (1960:117) bemerkt, gibt es hinsichtlidr dippensynchronitat strenge
und weniger strenge Lander. USA, GroR3 Britannied Deutschland gelten als besonders
streng, wahrend Frankreich und Italien toleranted.sDeutsche Synchronfassungen legen
grollen Wert auf die quantitative Lippensynchroni@th. nur dann, wenn auch der/die
Schauspieler_in spricht, also die Lippen bewegtf dach deutscher Text zu héren sein.
Deutschsprachige Zuschauer_innen empfinden einesisbwng als aul3erst stérend, obwohl
ihnen bewusst ist, dass die Schauspieler_innenagidere Sprache sprechen. Ein Beispiel flr
den kompletten Verzicht auf quantitative, und falglauch qualitative Lippensynchronitat,
findet sich im FilmMiss UndercoverSandra Bullock sitzt mit anderen Schonheitsk@mgn
am Fruhstiuckstisch und macht einen Witz, worlberemnoe ihrer Kolleginnen lacht. In der
Ausgangsfassung macht Sandra Bullock nur eine &l€wpfbewegung und bewegt ihre Lip-
pen dabei nicht. In der deutschen Synchronisatiordevjedoch ein ganzer Satz dariber ge-
legt und zwar: ,Wenigstens sie findet mich komisahie gesagt, zahlt der deutsche Sprach-

1%1n der vorliegenden Arbeit wird der Begriff ,Orital“ als &uRerst kritisch angesehen, da sich digeFauf-
drangt, wie man feststellen kann, was das OrigatalDer bevorzugt verwendete Begriff ist Ausgaexgist
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raum zu den ,strengen“ Landern in Bezug auf Lippankronitat und Beispiele, wie das ge-
rade angefihrte, bilden eine Ausnahme.

V.a. in Italien fallt es auf, dass nicht nur aué djualitative Lippensynchronitat meist
verzichtet wird, sondern auch die quantitative lkeipgynchronitat vernachlassigt wird. Dies
kann jedoch sprachliche Griinde haben, da die niatitbe Sprache mehr Text bendtigt, um
das auszudriicken, was auf Englisch aus nur wenigémern besteht. Da italienische Syn-
chronsprecher_innen aber nur so lange Zeit habemn, Téxt einzusprechen, bis eine andere
Person zu sprechen beginnt, erhdht sich das Sprepbt wobei anzumerken ist, dass lItalie-
nisch ohnehin eine schnell und laut gesprochenacBprist, womit auch die Synchronitat von
Sprechtempo, Lautstarke und Artikulationsdeutlichkecht gegeben ist. Die eben angefiihr-
ten Aspekte konnen in der italienischen Version VBBT beobachtet werden.

Die angestrebte Lippensynchronitat stellt bei deersetzung eine Herausforderung
dar, jedoch ist dies nicht durchgehend der Fall lngwagt von der Kameraeinstellung ab. Bei
GroRaufnahmen der Lippen und wenn die Person deulitikuliert, wie dies z.B. bdtulp
Fiction der Fall ist, wird auf Lippensynchronitat gro3eeivgelegt. Oft werden die Darstel-
ler_innen von hinten, von der Seite oder aus geil¥@rstanz gefilmt, wodurch die Lippen-
synchronitat nicht zwingend erforderlich ist. Hist dann v.a. die quantitative Synchronitat
zu beachten, was trotz allem Schwierigkeiten bendiann.

Ein weiterer Aspekt der Lippensynchronitét ist derterschied von Ausgangs- und
Zielsprache in Hinsicht auf die Lippenbewegungelbste werden Vokale offen oder ge-
schlossen gesprochen, wie stark ist die Lippenmgdetc. (vgl. Herbst 1994:31ff.). Ein Bei-
spiel dafur ist das ,th* der englischen Sprachdches im Deutschen komplett fehlt. Weiters
kommt es natlrlich auch auf den Sprechstil der &gbialer_innen an. Sprechen sie tenden-
ziell deutlich oder undeutlich? Ist der Mund gréBder kleiner? Deutliche Lippen- und auch
Kieferbewegungen stellen beim Ubersetzen eine zliclé¢ Herausforderung dar.

4.2.2 Gestensynchronitat

Da bei der AVT, wie bereits erwéhnt, das Bildmateeine grol3e Rolle spielt, existieren ab-
gesehen von der Lippensynchronitat auch andereh&ymitatskriterien. Herbst (1994:50)
fuhrt aus, worauf sich Gestensynchronitat bezigitie kinesischen Elemente einer AuRerung
[...], die ein Element der Bewegung enthalten umdlirektem Zusammenhang mit der ge-
sprochenen Sprache stehen, also z.B. das HochareheAugenbrauen, Kopf- oder Handbe-
wegungen®. Die Gestensynchronitat zahlt zur pagailistischen Synchronitat, also einem
aul3ersprachlichen Aspekt. Darunter fallen weitaicharonfall, Stimmlage, Lautstarke, Ge-
sichtsausdriicke etc.

Herbst (1994:50ff) bemerkt also, dass Mimik und tikedie Erstellung einer Syn-
chronfassung mafgeblich beeinflussen (missen). &syachronie kann fir die Zuschau-
er_innen aul3erst storend wirken und die Bedeuturey Aussage verandern.
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Auch Whitman-Linsen (1992:33ff) fuhrt aus, dassstee kulturspezifisch sind und
auf unterschiedliche Weise aufgefasst werden. Kbiiteln kann sowohl Zustimmung oder
auch Ablehnung oder Verneinung ausdricken. Wobsagiewerden kann, dass sich die
Gestik in den USA und im deutschen Sprachraum veerugterscheidet als z.B. USA und
Italien. Die Ersteller_innen der Synchronfassungseit Gesten also berlcksichtigen und den
Text und die Reihenfolge des Gesprochenen entsgmddmpassen.

4.2.3 Inhaltliche Synchronitét

Pisek (1994:109ff) beschatftigt sich in seinem WBIik grol3e Illusionmit dem Aspekt der
inhaltlichen Synchronitat, welche sich auf die ,koomikative Funktion* eines audiovisuel-
len Textes bezieht. Er fordert daher AdaquatheBeaug auf die Ubertragung in eine andere
Sprache. Fir Translator_innen ist es relevantkdmmmunikative Funktion des zu Uberset-
zenden Textes zu kennen. Die Ubersetzung eines\asuallen Textes muss, wie in der vor-
liegenden Arbeit immer wieder gefordert wird, gagidich betrachtet werden und darf die
visuellen Elemente nicht aul3er Acht lassen. Dierlisgter innen des Textes sind meist be-
miiht, ihn inhaltlich korreRt wiederzugeben, weswegen eine Beriicksichtigungyesamten
audiovisuellen Textes notwendig ist. Um eine Syanfassung zu erstellen, die zum gezeig-
ten Bildmaterial passt, ist es oft notwendig, sidm Ausgangstext zu entfernen um die ge-
wunschte Funktion der Szene zu erfullen. V.a. irugeauf Humor ist diese Strategie oft
notwendig, da ausgangssprachliche Witze in dekdllr oft nicht funktionieren und daher
durch einen Witz ersetzt werden mussen, der ddpulifkum zum Lachen bringt. So kann
z.B. aus einem Wortwitz ein inhaltlicher Witz gerhtigverden. Die Funktion bleibt dabei
erhalten.

Auch Kulturspezifika kdnnen eine solche Stratagiwendig machen. So kann z.B.
eine Erklarung eingefiigt werden, wenn ein in dezlkZiltur wahrscheinlich unbekanntes
Phanomen vorkommt. Weiters besteht auch die Mdghitheine Information zu streichen.
Whitman-Linsen (1992:12) ist der Meinung, dass ies &€6sung sein kann, sich vom Aus-
gangstext zu entfernen, um dem Film treu zu bleiBerch Herbst (1994:259) verfolgt diesen
pragmatischen Ansatz. Fir Mounin (1967:145) isbact®67 das Dazuerfinden von Informa-
tionen ein legitimer Weg, um die Funktion einesfslzu erfullen:

Was man ubersetzen muss, das sind Sinn und Swffleeschen Moments. Und der Sinn ist
getroffen, wenn das Publikum des synchronisieriBns-genauso reagiert, wie das Publikum
der Originalfassung reagiert hatte, selbst wenn riatiesem Zweck hinzuerfinden muss.

Wobei hier zu unterstreichen ist, dass diese Losumgnaoglich ist, wenn sie auch das Bild-
material zulasst.

" Hierzu stellt sich die Frage, was korrekt genadeet.
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Bei der inhaltlichen Synchronitat geht es also ura die funktionsgerechte Ubertra-
gung eines audiovisuellen Textes.

4.2.4 Asynchronien

Herbst (1994:53f) bemerkt zum Thema Synchronitdterg dass absolute Synchronitat, also
die Ubereinstimmung von Lippen- und Kieferbewegumg8prechtempo, Lautstarke und
Gestik zwar erreicht werden kann, dies jedoch nmedit der Fall ist. Laut Herbst treten in
wahrscheinlich jeder synchronisierten Fassung Asyargen auf, welche sich jedoch nicht
negativ auf die Rezeption auszuwirken scheinenmB¥ergleich der Einschaltquoten der
SerienDallas undDenver Clarkann er keinen erheblichen Unterschied feststefeiRerdem
wird an Synchronfassungen selbst nur selten Kgekibt. Trotzdem ist zu erwarten, dass
starke Asynchronien sehr wohl bemerkt werden utdl den Erfolg einer audiovisuellen
Produktion schmalern kénnen. Dem Publikum soll natindig vor Augen geflihrt werden,
dass es sich um eine Synchronfassung handelt. &inehronfassung sollte also mdglichst
unauffallig sein. Wie sehr oft beim UbersetzenegialUbersetzungen (und auch Dolmetschun-
gen) nur dann auf, wenn sie ,schlecht* sind. Watiei Bewertung einer Ubersetzung zum
Thema Ubersetzungskritik gehort und in dieser Arbieiht behandelt werden soll.

4.3 Der Synchronisationsprozess

Im Folgenden soll die Entstehung einer Synchronfagsriautert werden. Die Recherchen
haben ergeben, dass die Produktion einer Synclssurig im deutschen Sprachraum und in
ltalien*? auf die gleiche Weise ablauft. Beim Synchronisejmozess selbst kann nur der ge-
sprochene Text beeinflusst werden, welcher nichtimdie Zielsprache tbertragen, sondern
auch an das vorhandene Bild- und Tonmaterial arsg¢peerden muss. Der Synchronisati-
onsprozess besteht aus zwei Teilen: der Rohiuibargetmd der Synchronfassung.

4.3.1 Die Rohubersetzung

Nur bei der Rohiibersetzung kommen Ubersetzer_immerSpiel. Sie bekommen die aus-
gangssprachlichen Dialoge, auch continuity genammd, fertigen eine mdaglichst woértliche
Ubersetzung davon an. Wie wortlich die Ubersetzsaig soll, ist unterschiedlich. U.U. kann
es so weit gehen, dass z.B. Aussagen wie ,| caakemt® mit ,ich kann es nicht machen*
Ubersetzt werden, obwohl gemeint ist ,ich werdenieht schaffen®. In solchen Féllen haben
Rohubersetzer_innen oft die Moéglichkeit, eine itliedd korrekte Version in Klammern zu

12y/gl. Paolinelli & Di Fortunato (2005), Massara (), Lattanzio (2011)
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setzen. In vielen Féllen wird den Rohibersetzeennauch Bildmaterial zur Verfligung ge-
stellt, jedoch ist dies, trotz des technologiscRertschritts, nicht immer der Fall. Diesen Um-
stand kritisieren in den 90er Jahren Whitman-Ling£902:105) und Herbst (1994:198f).
Doch auch 2009 bemerkt Zybatow (2009:64), dass Beisétzer _innen haufig immer noch
ohne Bild- und Tonmaterial arbeiten missen.

4.3.2 Die Synchronfassung

Nachdem der/die Rohuibersetzer_in die Ubersetzsigliethat, bekommt sie der/die Dialog-
regisseur_in, welche/r dann die eigentliche Syndassung erstellt (vgl. Whitman-Linsen
1992:105 und Herbst 1994:198f). Die Rolle von (@lmigeten) Ubersetzer_innen fallt also
verhaltnismalRig klein aus. Laut Herbst ist die Zeiking des Prozesses und die geringe Be-
teiligung von professionellen Translator_innen dd®grindet, dass nicht angenommen wird,
dass Ubersetzer_innen die notwendige Expertisézieasisynchrone und ansprechende Dia-
loge anzufertigen. Andererseits kann auch nichbdaausgegangen werden, dass Dialogre-
gisseur_innen Uber ausreichende Fremdsprachenkssetverfiigen, um eine angemessene
Ubersetzung verfassen zu konnen. Holz-Manttari84)l¥orderung, dass Translator_innen
eine beratende Funktion einnehmen sollten, wird ihi&einem Fall erfullt, obwohl dies auf-
grund der Expert_innenkompetenz in den BereicheftuKwnd Sprache eine Qualitats-
steigerung von Synchronfassungen zur Folge haben. Kaialogregisseur_innen arbeiten
nicht spezifisch nur an Filmen aus einem einzigerachlichen Raum, sondern mit vielen
unterschiedlichen Landern und Sprachen, daher kot erwartet werden, dass sie jede
Sprache beherrschen oder tber die entsprechenderkiuhpetenz verfigen. Die Rohlber-
setzung stellt also eine Art Unterstitzung dar,civelden Dialogregisseur_innen den Inhalt
der Produktion ndher bringt. Hauptaufgabe von Qiadgisseur_innen ist es, den Text an die
Lippenbewegungen der Schauspieler_innen anzupaBsenlradition dieser Prozessauftei-
lung konnte nur durchbrochen werden, indem neudifdisigsmoglichkeiten und Berufsbil-
der fUr Translator_innen geschaffen werden, soRassibersetzer_in und Dialogregisseur_in
ein und dieselbe Person sind, was zu einer erlngnliSteigerung der Qualitat fihren kann.

4.3.3 Schwierigkeiten beim Erstellen einer Synchrdassung

Da bei der Erstellung einer Synchronfassung dasrselistierende Bild- und Tonmaterial
berticksichtigt werden muss, stellen sich den Bgteil entsprechende Schwierigkeiten.

Eine Erschwernis stellen die Dialoglisten, die cauities, selbst dar, die den Dreh-
buchtext enthalten, welcher jedoch vom tatsacliesagten abweichen kann, da haufig kurz-
fristige Anderungen durchgefiihrt werden (vgl. Hert®94:198 und Martinez 2004:4). Somit
kann es dazu kommen, dass Ausgangs- und Zieltesttiich nicht Ubereinstimmen. Um
diesbezugliche Asynchronien zu verhindern, konfit@mslator_innen hinzugezogen werden,
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welche Uber die jeweilige Sprachkompetenz verfugem,Unstimmigkeiten dieser Art fest-
stellen und korrigieren zu kénnen.

Ein weiteres Problem stellen die o.a. Publikumdreakn, wie z.B. das Lachen dar.
Da die Reaktionen zu einem bestimmten Zeitpunkharen sind, weil z.B. etwas Lustiges
gesagt wird, sollte auch in der Synchronfassung kimorvolle Situation generiert werden.
Die Translationsstrategie, an einer Stelle einetz\Wicht zu Gbertragen, aber daflr an einer
Stelle einen einzufligen, an welcher im Ausgangdteiter steht, kann hier also nicht ange-
wendet werden. U.U. kdnnte es moglich sein, dashiéa@n einer bestimmten Stelle zu ent-
fernen, jedoch wird von den Schauspieler_innenitco8is meist eine kurze Pause gemacht,
die fiir das Zielpublikum stérend wirken kann. lesém Fall ist Aquivalenz notwendig.

Wie bereits erwahnt, liegen den Rohiubersetzer_imfienur die Dialoglisten vor und
nicht das gesamte Bildmaterial, wie etwa auf DVIuréh das Fehlen von Arbeitsmaterial
gehen u.U. Nuancen im Text verloren, die erst d@elsten oder Intonation an Bedeutung
gewinnen. Es kann auch zum Verlust von ganzen Bedgsinhalten kommen, welche erst
durch die Kombination aus Text und Bild generieereen und von den Rohibersetzer_innen
vorhergesehen oder erraten werden mussen. Besdreleé8gcoms spielt die Intonation eine
groRe Rolle, da humorvolle AuRerungen, wie z.Bk&smus, nur dadurch erzeugt werden
(vgl. Herbst 1994:199ff, Whitman-Linsen 1992:105f).

Weiters stellt der in der heutigen Zeit zunehme#@#druck eine grof3e Heraus-
forderung dar, was Whitman-Linsen (1992:61) beme3kt steht schon 1992 fur die Produk-
tion einer Synchronisationsfassung oft nur wengjereine Woche Zeit zur Verfligung. Seit
Whitman-Linsens Feststellung hat es jedoch gro@entsche Fortschritte gegeben, was einen
noch geringeren Zeitrahmen zur Folge hat. Prodoktionen Uben grof3en Druck, aus um
eine Premiere oder Erstausstrahlung in der Zietfigrandglichst bald nach Erscheinen des
Ausgangsfilmes oder der Ausgangsfolge zu errei¢hgin Gambier 2006:1).

Eine weitere Herausforderung stellt die Verwenduwtgy Hoflichkeitsform dar
(deutsch: Sie; italienisch: Lei), welche im Engdfisa nur eingeschrankt existiert (z.B. ausge-
drickt haufig dadurch, ob eine Person mit dem \mter dem Nachnamen angesprochen
wird, wobei auch hier Diskrepanzen auftreten konnéft wirkt es im deutschen unnaturlich,
dass bestimmte Personen per Sie miteinander diehhd sie z.B. schon mehrere Male mit-
einander ausgegangen sind.

4.3.4 Sprache von Synchrontexten

Die Sprache von Synchrontexten enthalt spezifiddeekmale und wird oft als kiinstliche

Sprache bezeichnet, da sie sich von der naturli@pache unterscheidet. Whitman-Linsen
(1992:118ff) bezeichnet den Synchrontext als kioksth Text, der aus einem eigentlich
kunstlerisch gestalteten Text hervorgeht. Das Kighst Synchrondeutsch scheint jedoch vom
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Publikum gréi3tenteils kritiklos akzeptiert zu wandend steht mit dem o.a. Synchronisations-
prozess in Verbindung (vgl. Herbst 1994:216).

Ein Spezifikum stellt die haufige Verwendung vonghizismen dar, welche sich nicht
auf die Wortebene beschranken, sondern auch aaofngasikalischer Ebene auftreten (z.B.
»Ich habe geglaubt, du kommst heute” statt ,Ich éngleglaubt, dass du heute kommst®). In
Bezug auf die Wortebene, kann die haufige Verwegdwn Lehnwdrtern festgestellt wer-
den, wie z.B. Drink oder Date, sowie Lehnubersagennund —Ubertragungen, wie die wort-
liche Ubertragung von Sprichwortern (z.B. der frivegel fangt den Wurm). AuRRerdem
werden deutsche Wérter, welche englischsprachigspiechungen haben, oft verwendet,
wie z.B. sensitiv. Auch in Bezug auf die Pragmaiikd spezifische Charakteristika zu erken-
nen, wie z.B. die Verwendung von Vor- und Nachnamwemnn ein Charakter von einer gut
bekannten Person angesprochen wird oder ausgedvectten soll, dass man den angespro-
chenen Charakter rugt (vgl. Herbst 1994:130ff).

Hierzu muss jedoch erwahnt werden, dass It. Cha(#064) auch die ausgangs-
sprachlichen Texte sprachliche Charakteristika aigan, welche sich von der natirlichen
Sprache unterscheiden und spricht diesbezilglich,w@fabricated orality”. Die audiovisuel-
len Dialoge stellen eine Mischung aus gesprochendrgeschriebener Sprache dar und wei-
sen somit auch die entsprechenden unterschiedlidiegkmale auf.

4.4 Die Synchronisation vonTBBT

Die deutschsprachige Synchronfassung V@BT wurde von der Firma Rainer Brandt
Filmproductions GmbH in Berlin produziert. Fir damlogbuch und die Dialogregie ist Ste-
fan Ludwig verantwortlich. Details iber den odes tibersetzer_in, welche/r die Rohiberset-
zung erstellt, sind leider nicht bekannt (\Vittps://www.synchronkartei.de).

In Italien ist die Firma POST IN EUROPE srl fuedialienische Synchronisation ver-
antwortlich. Hier ist zu erwdhnen, dass eine grAeahl an Personen an den italienischen
Dialogen arbeitet. Nur an der ersten Staffel sirel derschiedene Personen beteiligt, wobei
hier zu erwahnen ist, dass die beiden Personerardaen ersten acht Folgen gearbeitet ha-
ben, nach Umbesetzung des Synchronteams an keearen Folge gearbeitet haben (vgl.
‘http://www.antoniogenna.net).
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5 Charaktersynchronitat

In vorangegangenen Kapiteln wurden bereits verdelnie Aspekte in Bezug auf Synchronitat
beschrieben. Die verschiedenen Formen von Syndhitatienen v.a. dazu, eine lllusion auf-
recht zu erhalten. Das Publikum sollte nicht merlagass es sich um eine Synchronfassung
handelt, sondern das Geflhl haben, ein ,Originalsehen. In diesem Kapitel soll das Thema
Charaktersynchronitat behandelt werden, ein Aspadt, in der Synchronisation eher ver-
nachlassigt wurde. Verhaltnismafiig wenige Wisseafseh innen haben sich der Tatsache
gewidmet, dass eine Ubertragung eines Filmes dder &erie die Charakterzeichnung der
Figuren beeinflussen oder verdndern kann. Wobéi satirlich die Frage stellt, inwieweit
dies Uberhaupt relevant ist und was die weitereawikungen dieses Phanomens sind. In
diesem Kapitel soll u.a. die Frage gestellt werdesss genau unter Charaktersynchronitat zu
verstehen ist sowie welche Aspekte zur Charakegtisg einer Figur beitragen. Aul3erdem
werden verschiedene Charaktere der SEBBT vorgestellt und untersucht, ob und wie die
Eigenschaften der Figuren ins Italienische und 8ehe Ubertragen werden. Im darauf fol-
genden Kapitel soll untersucht werden, ob etwaigeggiderungen Einfluss auf die Rezeption
der Sitcom in den unterschiedlichen Landern haben.

Fodor (1976:72) pragt in seinem Werk den Begritigacter synchrony, also Cha-
raktersynchronitét, bezieht sich dabei v.a. aberaui die akustischen Aspekte. Whitman-
Linsen (1992:39ff) versteht unter Charaktersynchébrweitaus mehr und ist der Meinung,
dass sie nicht nur aus stimmlichen Elementen bestehdern auch aus dem Dialog und der
Frage, wie eine Figur sich ausdriickt. Trotzdem kotizert sich Whitman-Linsen v.a. auf die
stimmlichen Elemente. Eine charakterspezifischewdls von Synchronsprecher_innen und
die damit einhergehende Ubereinstimmung von stichelh Merkmalen von Ausgangs- und
Zieltext haben auf das Publikum Auswirkungen uradyéin dazu bei, die Funktion zu unter-
halten zu erfullen. Jede Figur eines Filmes odeereSerie erflillt ebenfalls einen bestimmten
Zweck, welcher erhalten werden sollte. SheldomBBT vermag das Publikum ob seiner so-
zialen Inkompetenz und seiner gehobenen Spracherbliiffen und damit zum Lachen zu
bringen. Das zu veradndern, wiirde seinen Charaktdrdamit seine Funktion in der Serie
verandern.

5.1. Was macht einen Charakter aus?

Da es in diesem Kapitel darum geht festzustellanigfern sich der Charakter einer Figur in
der Synchronfassung von jenem aus der Ausgangsi@ssuerscheidet, muss zuerst geklart
werden, was genau den Charakter, die Personlicekest Person ausmacht. Der Charakter
ist ein Zusammenwirken von verschiedenen Aspekd@n,im Folgenden erlautert werden
sollen.
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5.1.1 Die Stimme

Sehen Menschen eine Person und nehmen sie daseAdiBser Person wahr, z.B. die GroRe,
die Statur, usw., nehmen sie eine bestimmte Erwgshaltung in Bezug auf die Stimme ein.
Einfluss auf diese Erwartungshaltung haben auchalgemeine Verhalten, die Gestik und
Mimik der Person sowie deren Nationalitat. Ebensdh&lt es sich mit Publikum, das einen
Film oder eine Serie ansieht. Von Arnold Schwargegee wird wohl erwartet, dass er eine
kraftige Stimme hat. Im Fall, dass diese Erwartmngesht erfullt werden, wird das Film-
oder Fernseherlebnis fur die Zuseher_innen gentinmtder gestort (vgl. Whitman-Linsen
1992:39ff).

Herbst (1994:83) bemerkt, dass die Synchronstimmeder Regel vom Publikum
kritiklos akzeptiert werden und es sich daran gewdbie Zuschauer_innen werden vor voll-
endete Tatsachen gestellt: Das ist die Figur middeugehdrigen Stimme. Grundséatzlich gilt
es als Ausnahme, dass Menschen die Stimme einsorPals unpassend befinden. Fur das
deutschsprachige Publikum mag es jedoch sogarrbélich wirken, die Originalstimmen
von z.B. Tom Hanks oder Richard Gere zu héren, &yeichronstimmen, die grol3en Wie-
dererkennungswert haben, weswegen es Ublich 4, lskzkannte Darsteller_innen immer von
denselben Sprecher_innen synchronisiert werdenh&ifiger Kritikpunkt in Bezug auf Syn-
chronisation ist die Tatsache, dass es zu wenigt8gnsprecher_innen fir zu viele Schau-
spieler_innen gibt, sodass ein/e Sprecher_in efewiverschiedenen Schauspieler_innen die
Stimme leiht, wie dies z.B. bei Kevin Kline und Tddanks oder Bruce Willis und Gerard
Depardieu der Fall ist. Interessant wird es jedersih, wenn z.B. Kevin Kline und Tom Hanks
gemeinsam in einem Film spielen. Dieser Fall tnttFilm The Expendablesuf, in welchem
sowohl Arnold Schwarzenegger als auch Sylvestdlo8&avom selben Sprecher synchroni-
siert werden. Wobei zu sagen ist, dass dieser Ridimt sehr textlastig ist und diese Feinheit
wahrscheinlich nur geschultem Publikum wirklich falif (vgl. ‘http://de.wikipedia.org und
*https://www.synchronkartei.d€)

Stérend hingegen wirken bei Umbesetzungen von 3gnsprecher_innen von Fern-
sehserien, wie es z.B. bei Marge Simpson der salWie bereits erwahnt, gibt es kaum Kri-
tik an Synchronfassungen, jedoch gibt es viele Begecden, wenn ein Spre-
cher_innenwechsel vorgenommen wird. Die neue Stiwimg meist als unpassend empfun-
den. Jedoch ist It. Herbst (1994:83) davon auszmejiass die neuen Synchronschauspieler
[...] vom Publikum ohne weiteres akzeptiert wordermremi wenn sie die Rollen von Anfang
an gesprochen hatten” (vgl. Gotz und Herbst 198Y.: 1

Was die Auswahl von Synchronsprecher_innen bgtaéhlt nicht, wie vielleicht an-
genommen wird, die Ahnlichkeit mit der Stimme déniSchauspieler_innen, sondern haupt-
sachlich ob die Synchronstimme zum Typ der Schalepinnen passt. Whitman-Linsen
(1992:44f.) meint dazu Folgendes:

13v/gl. hierzu auch Whitman-Linsen (1992: 41-45), b&r(1994: 78f), Voge (1977: 121)
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[T]he widespread tendency is to provide an origiilal character who embodies, for exam-
ple, a strong, rough type with a deep, manly voiegardless of whether the original actor
possesses such a voice or not. [...] The good guythgegood-guy voices and the bad guys
get the bad-guy voices.

Whitman-Linsen unterstreicht hier ebenfalls diesédahe, dass zwischen Originalschauspie-
ler_innen und Synchronsprecher_innen keine stinfralighnlichkeit bestehen muss. Ein Bei-
spiel daflr ist der Schauspieler Bruce Willis, dere sehr markante deutsche Synchronstim-
me hat, wobei seine eigene Stimme als eher unhgféihzustufen ist. Die Ahnlichkeit zur
Originalstimme ist, wie erwahnt, eher nebensachidlesentlich ist hingegen das Alter der
Synchronsprecher_innen, da ein Altersunterschiedcher mehr als 10 Jahre betragt, ver-
mieden werden soll, da ,die Stimmqualitat eineneziissigen Indikator fir biologische In-
formationen darstellt, insbesondere was die Faktédeer und Geschlecht betrifft* (Herbst
1994:80). Whitman-Linsen (1992:39ff) sieht das #tmund bezeichnet die Stimme als In-
formationstrager, welche Informationen Uber denr@ktar preisgibt.

In manchen Fallen wird sogar bewusst eine Stimewadlt, die sich von der Aus-
gangsstimme unterscheidet. Ein Grund dafir karm skeiss man die Qualitat der synchroni-
sierten Fassung erh6éhen mochte. Ein fur den klikarédspekt in der Translationswissen-
schaft relevanter Grund stellt die unterschiedliéluéfassung von Stimmqualitaten in unter-
schiedlichen Kulturen dar. So kdénnen mit einer bhdsos hohen Frauenstimme in unter-
schiedlichen Kulturkreisen unterschiedliche Eig&asien assoziiert werden.

Es kann also gesagt werden, dass die Stimme satbaichtiges Element der Charak-
terisierung darstellt, um die ,illusion of an organvhole (Whitman-Linsen 1992: 40) zu
erhalten. Durch die Wahl einer bestimmten Stimmenkalso der Charakter einer Figur ver-
andert werden und daher eine andere Wirkung auPdatikum haben als der Charakter in
der Ausgangsfassung. Man stelle sicifTBBT Bernadette mit einer tiefen Stimme vor. Das
wurde das Bild, das die Zuseher_innen von ihr hastamk verandern. Schon 1976 ist Fodor
(1976:74) derselben Meinung: ,If the voice of thébding speaker cannot faithfully conjure
up the personality and deportment of the visiblarabter, then dischrony of character is
bound to occur.”

5.1.2 Sprachvarietaten

Ein weiteres charakterliches Merkmal stellen digggonannten Sprachvarietaten dar. Darunter
fallen u.a. Akzent, Dialekt und Soziolekt. Der Dadg/gl. *http://www.duden.deversteht
unter Akzent Folgendes: ,bestimmter Tonfall, Aussiie, Sprachmelodie, wobei als Bei-
spiel ,mit auslandischem Akzent sprechen” angefird, so wie Akzent in der vorliegen-
den Arbeit verstanden werden soll. Zum Begriff Bkdlfindet sich im Duden folgender Ein-
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trag: ,regionale Variante einer Sprache(vgl. Phttp://www.duden.de). Weiters wird im Du-
den Soziolekt folgendermal3en definiert: ,Sprachgebin einer sozialen Gruppe @. Be-
rufssprache, Jugendsprache)* (Viittp://www.duden.de). ITBBT kann die wissenschaft-
liche Sprache also als Soziolekt angesehen werden.

Es kann angenommen werden, dass die Sprachvagiataharakterliches Merkmal
einer Person darstellt. IIBBT spricht Raj grammatikalisch korrektes Englisch imitischem
Akzent, woraus abgeleitet werden konnte, dassaht i den USA geboren ist, sondern in
Indien, wo u.a. auch Englisch Amtssprache ist.

Bei der Ubertragung von Sprachvarietaten darfTdiesache nicht aulRer Acht gelassen
werden, wie eine bestimmte Sprachvarietat konrtaserda man beim Zielpublikum dieselbe
Reaktion hervorrufen moéchte wie beim Publikum desgangskultur. ITBBT bedient sich
Sheldon eines tendenziell hohen Sprachregisters zwaler Charakterisierung der Figur bei-
tragt. Man stelle sich vor, er wirde in einer Syodfiassung vulgare Ausdricke und Slang
verwenden. Dies wirde eine starke Veranderung igr bedeuten (vgl. Rowe 1960: 119,
Pruys 1997: 96)

So kommt es nicht selten vor, dass Personen eiadrigeren sozialen Schicht in der Syn-
chronfassung mit eher formeller Sprache sprecheheimfach die typische deutsche Syn-
chronsprache verwendet wird. Hesse-Quack (19691derkt schon 1969, dass die ,in den
Originalen vorfindbare Differenzierung von Charakte und Situationen durch sprachliche
Wendungen geht Uber in mehr stereotypisierte FotnWgnbei dies nicht nur flr Soziolekte,
sondern auch fir alle anderen SprachvarietatenHgitbst (1994:161ff) stimmt dem zu, in-
dem er anmerkt, dass bestimmte Stilebenen, alsacBm@yister, im Deutschen oft neutrali-
siert werden, also in der Synchronfassung kaunUeierschied zwischen formeller und in-
formeller Sprache erkennbar ist. Die einzige Mddt@it, Soziolekte adaquat wiederzugeben
besteht dann, wenn es in der Zielkultur eine Eetdpung dafur gibt. Um die Zugehdorigkeit
zu einer bestimmten sozialen Schicht sonst ausekeni konnen diesbeztigliche Anmerk-
ungen und Hinweise in den gesprochenen Text eibgiat werden (vgl. Herbst 1994:108).
Weiters wird auch die Tatsache eher vernachlassags viele Ausdricke schriftlich anders
wirken als miundlich und zu unterschiedlichen Spragistern gehoren. Der Sprechstil gehort,
wie schon erwahnt, zum Charakter einer Figur urti&nauch Informationen dartber, wie
eine Person zu einer anderen Person steht. Einndferung des Sprechstils kann also als
Veranderung des kunstlerischen Projekts angeseleedew. Sheldons Eigenart ist es z.B.,
dass er genau diesen Aspekt ignoriert und seinecByeise eben nicht der Person anpasst,
mit der er kommuniziert.

Bei Dialekten verhalt es sich &hnlich. Herbst (199 erlautert dazu, dass es meist
unmaglich ist, einen Dialekt in eine andere Spraahébertragen, da jeder Dialekt bestimmte
Assoziationen hervorruft und sozial markiert isamdenke nur z.B. an Mundl Ein echter
Wiener geht nicht unteund an die Art, wie er spricht. Das Publikum welfiss es sich um

*1m selben Eintrag wird der Begriff Regiolekt al®nym angefiihrt.
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eine Person aus Wien handelt, die nicht in gehobgasellschaftlichen Kreisen verkehrt.
Wie sollte dieser Aspekt, mit all den inharentegedfischaften, in eine andere Sprache tber-
tragen werden kénnen? Es wirde befremdlich wirkia,Figur z.B. im Italienischen mit
sizilianischem Dialekt sprechen zu lassen, dennwiasle das Bild, welches das Publikum
von der Figur hat, stark verandern.

Anders verhalt es sich mit der Ubertragung vonémdischen Akzenten, welche im
Normalfall beibehalten werden kdnnen. Eine Schwiestt tritt dann auf, wenn eine Figur
z.B. mit franzdsischem Akzent spricht und der Fdder die Serie ins Franzgdsische synchro-
nisiert wird. In der Seri&ilmore Girlshat die Person mit franzdsischem Akzent in der-fran
zosischen Version mit italienischem Akzent gespeoctEine wahrscheinlich passende Lo-
sung, wobei hier untersucht werden misste, wiezfrsischsprachiges Publikum eine Figur
mit italienischem Akzent wahrnimmt. Hier kann niapgwahrleistet werden, dass die ur-
sprungliche Funktion erhalten bleibt, der Charakiep z.B. arrogant wirkt. Solange jedoch
der Unterhaltungsfaktor erhalten bleibt, kann digeaneine Funktion, also zu unterhalten, als
erfullt betrachtet werden.

5.1.3 Sprechtempo — Sprechrhythmus — Lautstarke

Im Kapitel Gber Synchronisation wurde bereits depékt der Lippensynchronitat beleuchtet
und besprochen, dass die quantitative Lippensyndtkitp also eine Ubereinstimmung von
Sprechanfang und —ende, flr die Erhaltung deridiusnal3geblich ist. Eine Asynchronie auf
guantitativer Ebene kann fur das Publikum stéreimten. Da italienischer und auch deut-
scher Text meist langer ist als der englische, ka@innschnelleres Sprechtempo seitens der
Synchronsprecher_innen notwendig sein, um qual@aSynchronitat zu erreichen. Maier
(1997:93ff.) spricht von ,Bewegungsarmut®, wenn @eglische Text weniger Silben bein-
haltet als der deutsche oder italienische SynchrdbnDas Sprechtempo hat Einfluss darauf,
wie eine Figur auf die Zuseher_innen wirkt, waseugdt, dass eine starke Veranderung des
Tempos den Charakter einer Person verandern kankai$h eine Person, die im englisch-
sprachigen Ausgangstext nicht Ubermalfiig schneltldpm der synchronisierten Fassung
hastig oder nervos wirken, wenn trotz einer Sillbem#ahl die Ubereinstimmung von
Sprechbeginn- und ende angestrebt wird.  Whitmasdn (1992:45) bemerkt hierzu Fol-
gendes:

We recognize whether a voice in its essence isdimie and fluid or guttural and harsh, tinny
or mellifluous, youthful or cracking with age. Warcdiscern dialect, slang or jargon. What is
perhaps even more malleable is what the speakarwidie his voice, the way he modulates it
in terms of intensity, volume, speed, etc., to pievhe hearer with information which sur-
passes the semantic content of the utterance. fgdye sadness, excitement, boredom, im-
patience, anger, surprise and all the nuancesrmfhwemotion. Intonation, as just one exam-
ple of prosodic manipulation, plays an enormous inlcommunication, often diametrically
contradicting denotative meaning. [...] Understatetn@ony and sarcasm thrive on their
nourishment from intonation and are often mostagiffely imparted through this means.
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Whitman-Linsen misst also der Art und Weise, wimgad spricht, sogar noch grél3ere Be-
deutung bei als der Stimme selbst. Darsteller_inin@msportieren mithilfe von Lautstarke,
Sprechgeschwindigkeit, Tonlage und SprechintenEmébtionen, was also bedeutet, dass die
Art und Weise, wie etwas gesagt wird, auch eind3gré Rolle spielt, als was gesagt wird:
.[HJow we say something can enhance, impoveristgloit the semantic content of an utter-
ance” (Whitman-Linsen 1992:46). Fur Synchronspredneen bedeutet das also, dass sie
mit dem, was sie sagen, auch sadmtliche Emotionsdracken missen, so wie die Schauspie-
ler_innen auch. Sie stehen jedoch eher bewegungskisem Raum und sprechen den Text
in ein Mikrofon. Oft wird kritisiert, dass Synchrsprecher_innen gar nicht wissen (kénnen),
in welchem emotionalen Zustand sich die Figur gerbefindet, da sie den Film oder die
Serie nicht in chronologischer Reihenfolge sehendsrn nur die Satze ihrer Figur, die sie
einsprechen sollen. Es fehlt den Synchronspream@gni das Gefiihl und das Wissen um die
Emotionen, die die Schauspieler_innen mit Mimikstdeund Intonation ausdriicken kdénnen,
sowie detaillierte Informationen zum Inhalt. Beinkmerziell wichtigen Filmen, wie z.B.
Harry Potter sehen die Sprecher_innen oft nur die Lippen desdPe die sie sprechen und
nicht das gesamte Bild. Grundsatzlich wird beimsignechen der Texte grol3er Wert auf die
Intonation gelegt, obwohl die arbeitstechnischenstéimde dies erschweren kdnnen und
trotzdem haben die Zuschauer_innen u.U. oft dasilthedie Sprecher_innen wirden mono-
ton und emotionslos sprechen oder, im Gegenteigrtidbben (vgl. Whitman-Linsen
1992:45ff und Herbst 1994: 109ff). AulRerdem habenSprecher_innen keinen Handlungs-
spielraum, was die Interpretation der Rolle betrgfe missen die Rolle so sprechen wie von
den Darsteller_innen vorgesehen.

Damit sich die Synchronsprecher_innen voll undzgaut ihre Rolle einlassen kdnnen,
sollten sie die Mdglichkeit haben, den gesamtem i sehen, was fur die charaktergerechte
Darstellung von groRem Vorteil sein kdnnte. Eindigste Szene gibt kaum Aufschluss Uber
die charakterlichen Eigenschaften einer Person. alVahgemerkt werden muss, dass die
Synchronregisseur_innen den Sprecher_innen grutids&t Informationen zur Handlung
und zum Charakter geben.

5.1.4 Kultureller Hintergrund

Filme werden mithilfe von Untertiteln oder Synchi@ssungen nicht nur eine andere Sprache
Ubertragen, sondern auch in einen anderen Kultigtkvghitman-Linsen (1992:45ff.) weist
diesbezuglich drauf hin, dass emotionale Reaktionamterschiedlichen Kulturkreisen auch
unterschiedlich ausgedriuckt werden. Als Beispidhltvéie einen Franzosen, einen Englénder,
einen ltaliener und einen Russen, wobei alle selterschiedlich auf eine Todesnachricht
reagieren werden, auch wenn sie dieselben Chaeageschaften besitzen. Da die Bearbei-
ter_innen der Synchronfassung keinen Einfluss asf Bildmaterial selbst haben, kdnnen
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keine kulturspezifischen Anderungen durchgefiihntder. Die gesprochene Sprache und der
kulturelle Hintergrund derer, die sie sprechen|tsiéso eine Asynchronie dar.

5.2 Wozu Charaktersynchronitat?

Hier soll die Frage aufgeworfen werden, warum ddsaEen von bestimmten Charakter-
eigenschaften einer Figur angestrebt werden sal. breits erlautert wurde, sollte die Syn-
chronfassung denselben Effekt auf das Publikum make die Ausgangsfassung und dazu
gehoren auch die Charaktere der Serie. Muss eme ki einer Serie adaquat sein? Grund-
satzlich ist diese Frage mit ,ja“ zu beantworternbei fraglich ist, wie sich eine adaquate
Filmfigur zu verhalten hat. Relevant erscheint hiex. die Frage nach Aquivalenz, also ob ein
Charakter aquivalent sein sollte. um die vorgegdhanktion zu erfillen. Auch hier misste
die Antwort ,ja“ lauten, da sonst die gesamte Sedagindert wird. Der Erfolg einer Sitcom
hangt in groRem Mal3e von den mitwirkenden FigudenVdenn die Charaktere und somit
auch die Serie verandert werden, gabe es fur Hesasder keinen Grund mehr, Serien einzu-
kaufen. Ein Sender, der sich fur eine bestimmteeSamtscheidet, verwendet als Entschei-
dungsgrundlage wohl die Ausgangsfassung und dengdrf der Ausgangskultur. Die Fakto-
ren in der Synchronfassung zu verandern wéare adsogvsinnvoll. Die Charakterisierung von
Serienfiguren sollte also mdglichst aquivalent s&ime weitere Frage ist, ob sich z.B. US-
Amerikaner und Deutsche problemlos Uber eine bestinSerie unterhalten kénnen sollen.
Oft werden die Namen von Serien Ubersetzt odernderd, jedoch sollte eine kurze Be-
schreibung des Inhalts oder, wahrscheinlicher desdhen, Aufschluss Uber die Serie geben.

Zusammenfassend kann also gesagt werden, da&tbdieinstimmung von Charak-
tereigenschaften in Ausgangs- und Zielkultur fig @ingestrebte Funktion einer Serie relevant
ist und Nords (1989, 2011) Loyalitatsprinzip Anwand findet. Ein Film oder eine Serie ist,
ahnlich wie ein Buch, als Kunstwerk einzustufenhetasollte der Grundcharakter erhalten
bleiben. Die Intention des/der Regisseurs_in salitdt verdndert werden, genauso wie es
sich mit der Intention eines/r Autor_in hinsichitliseines/ihres Buches verhélt.

5.3 Charaktere in Sitcoms

Die Charaktere, also die Figuren, spielen in déco& eine wichtige Rolle. Die Handlung
spielt sich, wie oben schon erwahnt, meist in wemiBaumen ab, was bedeutet, dass v.a. die
Figuren das Publikum an die Serie binden.

Meist ist es so, dass es in einer Sitcom einerbedge Grundbesetzung gibt, die je
nach Sitcom aus der Familie und/oder den engstumnBr innen besteht. FBBT besteht die
Grundbesetzung in den ersten Staffeln aus funoRers(Sheldon, Leonard, Raj, Howard und
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Penny) und wird spater durch Amy, Bernadette urmdv&id erweitert. Aul3erdem gibt es ver-
schiedene Figuren, die immer wieder vorkommen,ghd@ine Hauptrolle einnehmen.
Mothes (2001:65) meint zur Charakterisierung vagufen in Serien Folgendes:

Bei der Produktion von Fernsehserien ist die Bifigrder Protagonisten, die mitunter Uber Jahre
Jleben’, im Hinblick auf den inhaltlichen Fortgaem bestimmendes Kriterium. Handeln Figuren
nicht mehr so, wie es zu ihnen passt, entstehémen Entwicklung nicht nachvollziehbare Bri-
che. Ihr Identifikationspotential verliert sich..].Andererseits muss eine Biografie auch vereinbar
mit weitreichenden Entwicklungen sein, damit digufiein fir viele Folgen ausreichend breites
Handlungsspektrum und vielseitige Verdnderungsmbigéiten hat, so dass flr Rezipienten ihr
Auftreten nicht vollends vorhersagbar wird.

Obwohl am Beginn einer Serie noch nicht klar igg wiele Staffeln gedreht werden und wie
erfolgreich die Serie sein wird, muss die Charagienung der Figuren sorgfaltig und mit
Blick in die weitere Zukunft durchgefuhrt werden.iéMauch Mothes sagt, muss es jedoch
auch Raum fur Veranderungen und Entwicklung eiregsdh geben. Der Charakter einer Se-
rienfigur muss sehr komplex und vielschichtig aegélund die Biographie im Detail festge-
legt werden. Trotzdem soll auch ein gewisser Ulsetrangseffekt erhalten bleiben, wenn
Figuren Unerwartetes tun. BEBBT ist dies z.B. der Fall, wenn Sheldon doch ein gees
Verstandnis fur seine Freundin Amy aufbringt, obivehtblicherweise kaum Uber die Ge-
fuhle anderer Personen nachdenkt. Weiters ist aigttt vorherzusehen, was passiert, wenn
er aus seinem organisierten Leben herausgerissen S0 kauft er, nachdem er die Freund-
schaft mit Amy kurzzeitig beendet, ungefahr 20 I€atzEin Problem, das nur seine Mutter
Mary zu l6sen vermag.

Diese intensive Charakterzeichnung kann fir diea8spieler_innen jedoch negative
Folgen haben: so ist es oft schwierig, die Darsteihnen einer bekannten Serie in einer an-
deren Rolle ernst zu nehmen, v.a. wenn die Persoder Serie wenig bekannt gewesen ist,
wie es z.B. bei Jim Parsons (Sheldon) der Fall k&mnte. Viele Seriencharaktere werden zu
einer Art Kultfigur und werden das Image dieserufigur schwer los. Andererseits verhilft
eine Rolle in einer Serie manchen Schauspielernianeh zu grolRem Erfolg.

5.4 Charaktere inTBBT

In diesen Kapiteln sollen die Figuren der Sitcdire Big Bang Theoryorgestellt und mit
ihrem deutschen und italienischen Pendant vergliahed analysiert werden. Hierzu ist zu
sagen, dass Charaktere, die fir die folgende Admssibnders relevant ist, detaillierter behan-
delt werden, trotzdem sollen der Vollstandigkeitblea und zum besseren Verstandnis alle
wesentlichen Figuren kurz umrissen werden. Da @®invorliegenden Arbeit um Charakter-
synchronitat geht, wozu auch das Aussehen einaoRea@ahlt und um den in Kapitel 4 be-
sprochenen visuellen Aspekt, also das Bildmataicit aul3er Acht zu lassen, wird ein Foto
jeder Figur eingefugt.
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Bevor genauer auf den Charakter der Figuren eimgggawird, soll auch dem Cha-
rakter der Serie selbst Aufmerksamkeit geschenktleve

5.4.1 Der Charakter der Serie selbst

Die mannlichen Protagonisten (Sheldon, Leonard,uRdj Howard) sind Physiker, wodurch
die Wissenschaft ein wichtiges Thema in der SeatieHine Veranderung wissenschaftlicher
Anspielungen wirde den Charakter der Sitcom starandern. Anzumerken ist, dass An-
spielungen dieser Art wohl weder vom Publikum desdangs- noch der Zielkultur im Detall
verstanden werden. Weitere Themenschwerpunktestéié Interessen der Physiker dar, wie
z.B. Science Fiction, Comics und Videospiele. DiAspekte machen den Charme der Serie
aus unter unterscheidet sie von anderen Sitconterlarsten Folge der ersten Staffel erwahnt
Sheldon, dass er, Leonard, Howard und Raj bis &in Fsith ,Klingon Bogglé™ gespielt
hatten. Penny macht sich daraufhin etwas dariilséglun der italienischen Synchronfassung
wird aus ,Klingon Boggle® schlichtweg ,Risiko“ gerolt, was auch Penny die Mdglichkeit
nimmt, sich dartber zu wundern. Weiters wurde initdgdéienischen Version auch bis drei Uhr
Frih gespielt. Diese Verdnderungen haben grof3effugsnauf den Charakter der Serie und
die Figuren. Es ist wohl keine Besonderheit, Risikaspielen. Auch die Auffassung, dass ein
Uhr Frih als aul3erst spét betrachtet wird, wird abeschwacht. Bis drei Uhr Frih ein Spiel
zu spielen ist in wahrscheinlich jedem Kulturkraig3ergewohnlich. Vor diesem Vorfall fragt
Penny Sheldon, ob sie Genies sind, so wi& Beautiful Mind wobei Sheldons Reaktion in
der Ausgangsfassung v.a. Stolz ausdruckt, wirkirsier italienischen eher lasziv, was sei-
nem Charakter kaum entspricht. Ahnlich wie mit jion Boggle* verhalt es sich auch mit
anderen Anspielungen in den ersten paar Folgen.

5.4.2 Leonard Hofstadter, Ph.D.

Abbildung 2 - Leonard Hofstadter (Warner Bros. Entertainment Inc.)

5 Boggle ist ein Spiel in dem es darum geht, Wartesinem Buchstabenchaos zu finden. Ublicherweisé es
in der eigenen Sprache gespielt.
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Leonard Hofstadter wird i BBTvon Johnny Galecki gespielt und arbeitet als BExpental-
physiker an der Caltec-Universitat in Pasadenaifdé¢alen. Er entstammt aus einer Familie
von Wissenschafter_innen aus New Jersey und giltdas wissenschaftlich gesehen am we-
nigsten erfolgreiche Familienmitglied; seinen PRIRel erhalt er im Alter von 24 Jahren. Er
wohnt in Pasadena und teilt seine Wohnung mit Simeldeonard hat wahrscheinlich die ge-
ringsten Probleme hinsichtlich sozialer Interakéinrund flhrt immer wieder Beziehungen zu
unterschiedlichen Frauen; ein immerwahrendes Thisindabei jedoch seine Beziehung zu
Penny, der Nachbarin. Regelmalliges Gesprachstimedea Berie ist seine Laktoseintoleranz.
Seine Kleidung ist leger und besteht Ublicherweiss einer unauffalligen Hose, einem
T-Shirt, einer Kapuzenweste, wortiber er eine Jaeéi.

5.4.2.1 Die Stimme
Leonards Stimme in der englischen Version kannmedigiv unauffallig beschrieben werden,
da sie weder besonders hoch oder tief ist.

In der deutschen Synchronfassung wird Leonard @@an Unal gesprochen, einem
1980 geborenen Synchronsprecher mit viel Erfahrimg.Liste der Produktionen, bei denen
Unal mitgewirkt hat, lasst darauf schlieRen, dasseviegend sanften Figuren seine Stimme
leiht (vgl. “https://www.synchronkartei.de). Was das Alter Bgfrstimmen Leonard und Unal
Uberein, wobei auch der Unterschied zu Johnny ®@l&timme nicht grol3 ist. Grundsatzlich
kann die Stimme als passend angesehen werden.

In der italienischen Version vohnBBT wird Leonard von Gabriele Lopez synchroni-
siert, der in Italien als Schauspieler, Sanger $ogwriter bekannt ist. Abgesehen von seiner
Tatigkeit als Synchronsprecher arbeitet er auclsamehronregisseur. Seine Stimme ist etwas
tiefer als die des deutschsprachigen und des ehgpsachigen Leonards, was jedoch kaum
als stérend empfunden werden kann (Yafitp://www.antoniogenna.net).

5.4.2.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus — Lautstarke
Leonards englischer Sprechstil ist aulRerst varidbrespricht oft eher langsam, sehr Uberlegt
und betont haufig die letzten Worter und SilberesiBatzes. Oft ist ein eher nérgelnder Un-
terton zu bemerken; dies ist haufig der Fall, wenmit Sheldon spricht. Wenn er verargert
ist, erreicht seine Stimme sehr hohe Tonlagen.LRidgstarke ist meist angepasst und unauf-
fallig.

In der deutschen Synchronfassung sind, was die abgefiihrten Punkte betrifft, kei-
ne gravierenden Abweichungen erkennbar.

In der italienischen Synchronisation spricht Ladnschneller, was jedoch auf die ital-
ienische Sprache selbst, die schnell gesprochat wmiriickzuftihren ist sowie auf die Lange
des Synchrontextes, der, wie bereits erwahnt, rtégiger ausfallt als der Ausgangstext. Seine
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Intonation erweist sich als wesentlich flacher, vitas langweilig und wesentlich weniger
emotional wirken lasst, als es im Ausgangstext ekstedlt ist.

5.4.2.3 Sprachregister

Leonard ist Physiker und bedient sich der wisseafiathen Fachsprache. In der englischen
und der deutschen Fassung ist Leonards Spraclaegist eher hoch anzusetzen, wobei er
auch Gemeinsprache verwendet. Wenn er versuchtg Ska verwenden, so wirkt dies sehr
gezwungen, was ihm auch bewusst ist. Anders veeisadich in der ersten Fassung der italie-
nischen Synchronisation, in welcher er vulgare @praverwendet, was fur den ausgangs-
sprachlichen Leonard &uf3erst untypisch ist.

In der ersten Szene der ersten Folge in Staffal ggmen Leonard und Sheldon zu einer Sa-
menbank fir hochintelligente Personen:

1.01 02:08

Ubersetzung des
Englisch Deutsch Italienisch italienischen Textes
ins Deutsche
Leonard: Well, what | Leonard: Und? Was | Leonard: Allora? Cosa Leonard: Also? Was

do you wanna do? willst du jetzt tun? vuoi fare? willst du machen?
Sheldon: | want to Sheldon: Ich wiirde Sheldon: Tutto tranne | Sheldon: Alles aul3er
leave. What's the pro-| gerne gehen. guello. Come ci si das. Wie zieht man
tocol for leaving? Leonard: Ok. ritira? sich zurick?

Sheldon: Muss man
Leonard: | don’t know,| dafiir Regeln beachten’Leonard: Non lo so, &€ | Leonard: Das weil} ich

I've never reneged onjaLeonard: Ich weil3 es | la prima volta che il nicht, es ist das erste

proffer of sperm be- | nicht, ich habe noch | mio seme non finisce | Mal, dass mein Samen

fore. nie ein Sperma- sul copriletto. nicht auf dem Bettzeug
spendenangebot zu- landet.

rickziehen mussen.

Der italienische Text stellt Leonard als einen Malan, der grol3en Erfolg bei Frauen hat. Im
weiteren Verlauf der Serie wird jedoch klar, dags ahicht der Fall ist. Da dies die erste Sze-
ne der ersten Staffel ist, wird so ein auRersteretes Bild der Hauptperson kreiert.

5.4.2.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Leonard stammt aus New Jersey und spricht amesklaes Standardenglisch ohne auffallige
regionale Farbung. Auch in den untersuchten Symtassungen treten diesbezlgliche keine
Auffalligkeiten auf.
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5.4.2.5 Fazit

Stimmlich gesehen hat die Auswahl der Synchronggrekeinen Einfluss auf die Charakter-
zeichnung. Die mangelnde Intonation im Italienischésst ihn jedoch eher emotionslos wir-
ken, was eine starke Veranderung seines Wesensgbetleonard ist eine sehr emotionale
Figur, die groRen Enthusiasmus, Arger und Trauszw@driicken vermag. In der italienischen
Version sind hierbei keine Veranderungen in dee8pveise zu verzeichnen. Auch die Tat-
sache, dass Leonard im Italienischen Vulgarismaewerdet, verdndert seinen Charakter.
Das schnellere Sprechtempo wirkt beim italieniscRablikum wohl kaum stérend und wird
wahrscheinlich als normal angesehen.

Die englische und die deutsche Version von Leokéarthen weitgehend als synchron
bezeichnet werden. Die erste Fassung der italiears&Synchronisation weist jedoch gravie-
rende Abweichungen auf.

5.4.3 Sheldon Cooper, M.A., Ph.D.

Abbildung 3 - Sheldon Cooper (Warner Bros. Entertainment Inc.)

Sheldon Cooper ist ein theoretischer Physiker, staaus Texas und wird in der Serie von
Jim Parsons gespielt. Seinen ersten Doktortitéhledr mit 14 Jahren. Er stammt aus einer
eher einfachen, religiosen Siudstaatenfamilie, di&VZzssenschaft keinen Bezug hat, weswe-
gen er Leonard um seine Familie beneidet. Er waW&iunderkind und seine Familie wusste
nicht, wie sie damit umgehen sollte. Folgende Agssan Sheldon beschreibt dies treffend:
,I'm not crazy. My mother had me tested.” Trotzdeat er ein sehr gutes Verhaltnis zu sei-
ner Mutter, zu der er eine Art Mutter-Kind-Bezielgumat. Auch in Bezug auf seine Gro3mut-
ter aul3ert sich Sheldon ungewohnt liebevoll.
Er fuhlt sich jedem anderen Menschen geistig tbereund hélt diese Meinung auch nicht
zurtck. Unterschiedliche, auch alltagliche Dingereliten ihm grof3e Schwierigkeiten, wie
z.B. ein Friseurbesuch.

Seine sozialen Fahigkeiten sind, v.a. zu BeginnSéegie, stark eingeschrankt. Soziale
Interaktionen, welche er beherrscht, sind angel&atbietet er Freund_innen, die aufgeregt
oder traurig sind, immer ein heiRes Getrank an.rViebst kann er ihnen jedoch nicht bieten.
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Immer wieder holt er sich von Leonard und auch Rdrat fir unbekannte soziale Situatio-
nen. AuRerdem entbehrt er der Fahigkeit, Ironie $akasmus zu verstehen und hat keinerlei
Taktgefuhl. Sollte er sich dazu hinreil3en lassarereScherz zu machen, so folgt diesem stets
der Ausruf ,Bazinga®“.

Sheldon verfolgt eine strenge Tagesroutine und avisichtlich aller nur erdenk-
lichen Aspekte. Um diesbeziiglich keine Uberrasckargy erleben, stellt er fir unterschied-
liche Situationen Vertrage auf, wie z.B. die Mitlmwervereinbarung, die Leonard unter-
schreiben musste. Er ist romantischen Beziehunggereigt, freundet sich jedoch in der
vierten Staffel mit Amy Farrah Fowler an. In denfiign Staffel beginnen die beiden dann
auch eine feste, aber asexuelle Beziehung, wobaiar dafir einen Vertrag erstellt hat. Zu
korperlichen Annédherungen kommt es nur in Form selr seltenen Umarmungen und ver-
traglich geregeltem Handchenhalten.

Sheldon weist in unterschiedlichen Situationen &&tdtische Eigenschaften auf, z.B.
wenn es darum geht, seinen Willen durchzusetzen selae Freude Uber ein gewonnenes
Videospiel auszudricken. Aul3erdem leidet er ungwdsen Gesichtszuckungen, wenn er
sich in unangenehmen Situationen wieder findet, wé&n er bei einer Diskussion verliert
oder ein Geheimnis fur sich behalten muss. WeraiseKind krank war, hat ihm seine Mutter
immer das Lied ,Soft Kitty* vorgesungen, was in &arie dann Pennys Aufgabe geworden
ist.

Weiters weist Sheldon zwanghaftes Verhalten aud, 2M8. dass er immer auf demsel-
ben Platz auf dem Sofa sitzen muss. Er betreildt aire bestimmte Anklopfroutine, die aus
einer dreifachen Wiederholung aus drei Mal Klopfexd den Namen der Person, die er spre-
chen mochte, besteht.

Wie auch die anderen Physiker in der Serie isiregef3er Fan von Science-Fiction
und Videospielen. Seine Ubliche Kleidung bestelst @nem T-Shirt mit Comic-bezogenem
Aufdruck, welches er tber einem langarmeligen THStHigt.

5.4.3.1 Die Stimme

Sheldons Stimme kann in der englischen Versiomadshaus mannlich beschrieben werden,
wobei sie nicht auffallig tief ist, sondern im Geggl, auch sehr hohe Tonlagen erreichen
kann. In der deutschen Synchronisation wird er@errit Schmidt-Fol3 gesprochen. Der Syn-
chronsprecher ist 1975 geboren und ist damit nai dahre jinger als Jim Parsons. Er ist u.a.
der Stammsprecher von Leonardo DiCaprio und lamesStimme auch vielen Seriendarstel-
lern. Trotz des gleichen Alters wirkt seine Stimjadoch wesentlich junger als die von Jim

Parsons selbst. Der deutschsprachige Sheldon spnithvergleichsweise sanfter und eher

unmannlicher Stimme, was flir das Publikum, weldhe Barsons eigene Stimme kennt, un-
passend wirken kann. Grundsétzlich kann die Stigeaech nicht als vollkommen unpassend

eingestuft werden, da Sheldon eine asexuelle Kigustellt. Weiters spricht er wesentlich

monotoner als im Englischen und seine Stimme drtreiicht dieselben hohen Tonlagen. Au-
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Berdem ist auch der fur Sheldon typische belehréhderton kaum vorhanden und lasst ihn
daher etwas sympathischer und sanfter wirken. &frettischen verhélt es sich diesbeztglich
ahnlich. Wobei hier wiederum fraglich ist, ob siearsonen, die die englische Fassung nicht
kennen, daran storen wirden.

In der italienischen Fassung leiht der Synchrasdper Leonardo Graziano Sheldon
seine Stimme. Da Graziano bei der Aufnahme eiriigégen der zweiten Staffel jedoch nicht
verfugbar war, ist Emiliano Coltorti eingesprungéfinsichtlich des Alters trennen beide
Synchronsprecher nur wenige Jahre von Jim Pargongergleich zu Graziano ist Coltortis
Stimme wesentlich heller und intensiver. GraziaBosme ist tief und mannlich und unter-
scheidet sich so sehr stark von Parsons eigenantti Spater wurden die Folgen, welche
von Coltorti gesprochen wurden, von Graziano newclssonisiert. Wie gesagt ist Grazianos
Stimme wesentlich tiefer als die von Jim Parsores ®heldon mannlicher wirken lasst und
so Auswirkungen auf die charakterliche Darstelltiag) (vgl. ®https://www.synchronkartei.de
und °http://www.antoniogenna.net).

5.4.3.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke

Sheldons Sprechtempo kann als eher hoch beschrebeten, wobei er sich Uberdeutlich
artikuliert. Auf Italienisch und auch Deutsch konndiesbezlglich dieselben Eigenschaften
festgestellt werden. Was die Lautstarke betrifft,as Sheldons Eigenart nicht abschéatzen zu
kénnen, in welchen Situation ein leises Flistergednacht ist. Grundsatzlich kann die
Sprechlautstarke sowohl im Englischen, als aucbéeutschen und Italienischen als eher laut
beschrieben werden.

5.4.3.3 Sprachregister

Sheldon bedient sich im Ausgangstext eines seherh@prachregisters. Abgesehen von der
wissenschatftlichen Sprache drickt er auch allthgliSachverhalte auf gehobene Art aus.
Charakteristisch dafur ist die vermehrte Verwenduog Fremdwortern. Sheldon konstruiert
haufig lange Satze, die aus mehreren Nebensatatehlea und grammatikalisch stets korrekt
sind. Darauf legt er gro3en Wert. Das SprachragisteDeutschen liegt unter dem des Aus-
gangstextes. Im Italienischen ist der von Sheldemnvendete Sprachregister ebenfalls nied-
riger einzustufen als im Englischen. Die Satzstrukteist in allen drei Sprachen jedoch ahn-
liche Eigenschaften auf, wobei hier anzumerkend&ss es im Italienischen Ublich ist, sich in
langeren Satzen auszudriicken als im Englischererlefh artikuliert Sheldon im Deutschen
die Worter weniger deutlich und verwendet Verkuguve ,noch mal“ anstatt ,noch ein-
mal*.

49



Sheldon und Leonard sitzen im Auto, um einen Féragearat von Pennys Exfreund abzuho-

len:

1.01 15:51

Englisch

Deutsch

Italienisch

Ubersetzung der
italienischen Fas-
sung ins Deutsche

Sheldon: I really think
we should examine thé

Leonard: Must we?

Sheldon: Event A. A
beautiful woman
stands naked in our
shower. Event B. We
drive half way across
town to retrieve a tele-
vision set from the
aforementioned
woman’s ex-boyfriend
Query, on what plane
of existence is there
even a semi-rational
link between these
events?

Leonard: She asked
to do her a favour,
Sheldon.

Sheldon: Ah, yes, well
that may be the proxi-
mal cause of our jour-
ney, but we both know
it only exists in contra-
distinction to the
higher level distal
cause.

chain of causality here,.

Sheldon: Ich finde, wir
2 sollten nocheinmal die
Kausalkette durchdis-
kutieren.

Leonard; Miissen wir
das?

Sheldon: Ereignis A:
eine hiibsche Frau ste
nackt unter unserer
Dusche. Ereignis B:
wir fahren durch die
halbe Stadt und sind
nur deswegen unter-
wegs um einen Fernse
her vom Exfreund der
besagten Frau abzuhg
len. Die Frage: Auf
welcher Ebene der
Existenz siehst du eing
halbwegs rationale
Verbindung zwischen
diesen Ereignissen?

d_eonard: Sie hat mich
gebeten ihr einen Ge-
fallen zu tun, Sheldon.

Sheldon: Ach ja. Das
mag die proximale
Begriindung unserer
Fahrt sein. Aber wir
beide wissen, dass
diese nicht ohne eine
auf einer hohere Eben
distale Ursache existie

Sheldon: Penso che
dovremmo realmente
esaminare la catena
causale qui.

Leonard: Dovremmo.

Sheldon: Evento A:
htina bella ragazza sta
nuda nella tua doccia.
Evento B: Stiamo at-
traversando la citta pe
ritirare un televisore
dal ex-boyfriend della
-suddetta ragazza. La
domanda e: Su quale
-piano esistenziale esi-

razionale fra questi du
> eventi?

Leonard: Mi ha chiesta
di farle un favore,
Sheldon.

Sheldon: A certo. Ma
guesto € la causa se-
condaria del nostro
viaggio. Ma sappiamo
bene che questo esist
per sottolineare la cau
esa primaria che & deci
-samente un’altra.

ren wirde.

ste un legame pseudor

Sheldon: Ich denke,
dass wir hier wirklich
die Kausalkette unter-
suchen sollten.

Leonard: Sollten.

Sheldon: Ereignis A:
eine hibsche Frau ste
nackt unter deiner Du-
sche. Ereignis B: wir
r durchqueren gerade d
Stadt um einen Fern-
sehapparat vom Ex-
freund der oben ge-
nannten Frau abzuho-
len. Die Frage ist: Auf
welcher existentiellen
eEbene existiert eine
pseudo-rationale Ver-
bindung zwischen die-

Leonard: Sie hat mich
gebeten, ihr einen Ge-
fallen zu tun, Sheldon.

Sheldon: Natirlich.

Aber das ist der sekun
dare Grund flr unsere
Fahrt. Aber wir wissen

- tiert um den primaren
- Grund zu unterstrei-
chen, welcher zweifel-

los ein anderer ist.

sen beiden Ereignissep.

b beide, dass diese exist

=)

Dieses Beispiel zeigt deutlich, dass der verwen8ptachregister im Englischen hoher ist als
in den beiden anderen Sprachen. Es ist zu bezwedaks Sheldon eine Angabe wie ,halb-
wegs"” verwenden wirde, da dies sehr ungenau isteWest er ein sehr genauer Mensch, der

die anderen Personen haufig auf sprachliche Féhtareist. Daher ist anzunehmen, dass er
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nicht das Wort ,Fernseher” sondern wohl eher ,Fehapparat* verwenden wirde. Vorstell-
bar ist also, dass er jemanden, der das Wort ,Eber$ verwendet, belehrt. Auch das Wort
.retrieve” ist hbher anzusetzen als ,abholen®.

5.4.3.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Sheldon ist gebirtiger Texaner, was aus seinerzArsprechen jedoch nicht hervorgeht.
Trotzdem wird immer wieder darauf hingewiesen, anctter deutschen und der italienischen
Synchronisation. Was den Akzent betrifft, geht Hiemnerlei Information verloren, wobei
fraglich ist, was sich das deutsch- bzw. italiensgrachige Publikum vorstellt, wenn es In-
formationen bezuglich Sheldons Herkunft hért. Obwdile detaillierte Betrachtung dieses
Aspekts den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengé#de, sollte dieser Gedanke nicht
unerwéahnt bleiben.

5.4.3.5 Fazit

Sheldons Stimmen weisen grol3e Unterschiede audy sogerhalb der italienischen Fassung.
Diese Tatsache verursacht ein anderes Wirken dgir Eind beeinflusst somit die Wahrneh-
mung der Zuseher_innen. Im Deutschen wird seinusdlkex Charakter durch die héhere
Stimme zusatzlich unterstrichen. Im Italienischendas Gegenteil der Fall: Sheldon wirkt
wesentlich mannlicher. Weiters tragt der Wechsel $inchronstimme in der italienischen
Synchronfassung kaum zur Festigung des Charakéensnd zieht negative Aufmerksamkeit
auf sich. Auch die Unterschiede in Bezug auf dema@8pegister sind auffallig. Sheldon
drickt sich im Deutschen weit weniger gehoben dgisnaden beiden anderen untersuchten
Fassungen. Daraus resultiert, dass Sheldon inedgsachsprachigen Fassung sanfter und et-
was weniger arrogant wirkt.

5.4.4 Penny

Abbildung 4 - Penny (Warner Bros. Entertainment Inc.)
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Penny wird in der Serie von der Schauspielerin KX&eoco gespielt, wobei ihr Nachname
nie erwahnt wird. Sie stammt aus der Stadt Omah®&umdesstaat Nebraska und ist nach
Kalifornien gezogen, um Schauspielerin zu werdesuds es so weit ist arbeitet sie als Kell-
nerin in der Cheesecake Factory. Penny hat keinametsitatsabschluss und ist nicht als
Ubermafiig gebildet einzustufen. Sie verfligt jedidlcr ein hohes Mal? an praktischem Wis-
sen und sozialer Kompetenz. In der Serie komminsieer wieder mit Leonard zusammen
und trennt sich auch wieder von ihm, wobei sie dsziwen oft andere Partner hat. lhr Klei-
dungsstil ist sehr unterschiedlich, von Pyjama ibgere bis zu eleganter Kleidung, wobei
sie zumeist eher freizligig gekleidet ist.

5.4.4.1 Die Stimme

Pennys Stimme im Englischen kann als sehr wandiéhgsbezeichnet werden. Sie ist eine
sehr emotionale Person, die ihre Geflihle auchidbwturch ihre Stimme ausdrickt. Ist Pen-
ny gelangweilt, ist die Stimme eher tief, ist sexrérgert, erreicht sie sehr hohe Stimmlagen.
In der deutschsprachigen Synchronisation wurde yY&on Sonja Spuhl synchronisiert, die
acht Jahre alter als Kaley Cuoco ist und ihre Senmdwfig Frauen leiht, die zwischen 15 und
30 Jahre alt sind. Ihre Stimme ist hoch, intensid eher nasal. Im Gegensatz zur englisch-
sprachigen Fassung ist Pennys Stimme im Deutscleemger variabel und erreicht keine
tieferen Tonlagen. Penny wirkt dadurch jinger umdhigger gefiihisbetont.

Im ltalienischen wird Penny von Eleonora Reti gespen, einer Schauspielerin und
Synchronsprecherin, die im Vergleich mit ihren kgkn vonTBBT wenig Erfahrung hat.
lhre Stimme ist ebenfalls als eher hoch einzustuféann sich ihre Stimme vor Wut hebt,
erreicht sie auch tiefe Tonlagen. Ihre Stimme lsb avandlungsfahiger als die deutsche Syn-
chronstimme, aber monotoner als in der englisclebipygan Fassung (vgl.
nttps://www.synchronkartei.de ufidttp://www.antoniogenna.net).

5.4.4.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke

Pennys Sprechtempo ist in allen drei untersuchfgacBen moderat und erreicht selten ein
wirklich hohes Sprechtempo. Aus den o.a. Grindedas Sprechtempo im Italienischen ge-
ringfuigig hoher. Grundsatzlich ist zu bemerken,sdasch in allen drei Sprachen Uberein-
stimmung in Bezug auf die Sprechlautstarke herrgedhny spricht meistens eher laut, was
wahrscheinlich mit ihrer eher hohen Stimme zusaniv@iegt. In Bezug auf den Rhythmus
sind keine Auffalligkeiten zu bemerken.
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5.4.4.3 Sprachregister

Pennys Sprachregister unterscheidet sich deutbchdem der Physikerfreunde. Sie benutzt
verhaltnisméaRig einfaches Vokabular und Slangawagériind stellt so einen starken Kontrast
zu den ubrigen Protagonist_innen dar. In diesesidlim sind auch in der deutschsprachigen
und der italienischsprachigen Version keine erwabwerten Unterschiede zu bemerken.

5.4.4.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Penny spricht US-amerikanisches Standardenglisoe ahffallige regionale Farbung. Auch
im Deutschen und Italienischen spricht sie in d&@nnten Filmsprache. Penny selbst stammt
aus der Nahe von Omaha, Nebraska, worauf immerewiBdzug genommen wird. Dies soll
demonstrieren, dass sie in einer landlichen Gegefgewachsen ist und sich nun in Kalifor-
nien in einer Grol3stadt befindet. Hier ist es, sbenie bei Sheldon, fraglich, inwiefern die-
ser Aspekt in das charakterliche Bild von Pennylieiden kann.

5.4.4.5 Fazit

Der Charakter Penny kann grundsétzlich als syncheazeichnet werden. In der deutschspra-
chigen Fassung wirkt sie durch die héhere Stimmea®jinger, was jedoch kaum stdérende
Auswirkungen haben sollte. Das Fehlen einer Assonianit ihrem Herkunftsort fihrt wo-
maoglich dazu, dass Aussagen ihrerseits bezuglicte®of und Kihe fur das deutsch- und
italienischsprachige Publikum eher zusammenhangsidsen. Der Charakter b3t also an
Tiefe ein, was jedoch keine groben AuswirkungendieifRezeption haben sollte.

5.4.5 Howard Wolowitz, M.Eng.

Abbildung 5 - Howard Wolowitz (Warner Bros. Entertainment Inc.)

In der Serie wird Howard Wolowitz von Simon Helbeggspielt. Im Gegensatz zu seinen
Kollegen besitzt er ,nur* einen Mastertitel und zwiaster of Engineering. An der Universi-
tat arbeitet er als Raumfahrtingenieur im Fachlbaréingewandte Physik. In der finften
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Staffel nimmt er an einem Raumfahrtprogramm tedl @liregt zur internationalen Raumsta-
tion.

Howard ist judischen Glaubens, lebt aber nichtkes und wohnt mit seiner Mutter
zusammen. Das Verhaltnis zu seiner Mutter, welgbeza sehen ist, wirkt fur viele Zuseh-
er_innen wahrscheinlich verstérend. Er umsorgtesdutter, welche ihn hingegen wie ein
kleines Kind behandelt. Das Publikum hért nur igr@gsivem Tonfall geschriene Unterhal-
tungen, in denen sie sich manchmal sogar gegambeisichimpfen. Im selben Raum befinden
sie sich dabei nie.

Howard sieht sich selber als Frauenheld, wobei Eeiolg beim anderen Geschlecht
kaum messbar ist. Er versucht auch regelmafiig,msichinpassenden Spriichen Penny anzu-
nahern, die diese jedoch als abstoRend empfindetel@harakterliche Eigenschaft schwéacht
mit dem Fortschreiten der Serie zunehmend ab. Hivideten Staffel beginnt er eine Bezieh-
ung mit Bernadette, welche er schlussendlich aeatatet.

Howard ist, so wie Leonard und Raj auch, ehemkégwachsen, worauf auch immer
wieder angespielt wird. Traditionell kleidet ertsim auffalligen Farben und tragt meist eine
aulRerst enge Hose, einen Rollkragenpullover und €shirt oder Hemd dartber. Sein Mar-
kenzeichen stellen seine auffalligen grof3en Giatelsllen dar. Weiters hat Howard mehrere
Allergien, wobei seine Allergie gegen Erdniisse Taelar Serie ist.

Erwahnenswert ist auRerdem, dass Howard mehrsgraglsein scheint (wird nur in
der ersten Folge erwahnt) und die Gebardenspraadterischt.

5.4.5.1 Die Stimme

Howards Stimme kann als tief bezeichnet werden west eine starke Vibration auf, was
man in Anbetracht seiner schméchtigen Figur nicivaget. Im Deutschen wird er von Se-
bastian Schulz synchronisiert, einem Synchronsgrechit jahrelanger Erfahrung. Seine
Stimme ist hoher als Simon Helbergs eigene Stimnteals eher nasal zu beschreiben, was
jedoch nicht als unpassend empfunden werden soMié,die Stimme zum aul3eren Erschei-
nungsbild von Howard passt.

Howards italienische Stimme wird von Federico fiRyesprochen, welcher eine
tiefe und manchmal raue Stimme hat. Hier verhakiiels in Bezug auf die korperlichen Ei-
genschaften und die erwartete Stimme ahnlich wieEmglischen. Dies lasst ihn &lter und
etwas ernster wirken als im Deutschen (vdhttps://www.synchronkartei.de und
‘http://www.antoniogenna.net).

5.4.5.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke

Howards Sprechtempo stimmt in allen drei unterserci8prachen tberein und kann nicht als
besonders schnell bezeichnet werden. In Bezugeugrachrhythmus sind kaum Auffallig-
keiten zu bemerken. Howard spricht in allen untelgen Versionen eher leiser, wobei sich
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die Lautstarke stark erhéhtenn er mit seiner Mutter kommuniziert. Auch diedlngich gibt
es eine Ubereinstimmung in alldrei Sprachen.

5.4.5.3 Sprachregister

Howard arbeitet als Raumfahrtingenieur und verweadeh die entsprechende Fachspra
wobei er auch, im Gegensatz zu Sheldon, Gemeirtspnaicd manchmal Slang benutzt. V
Howards Sprachregister in den Synchrosungen betrifft, gibt es keine auffalligen Ali-
chungen in Bezug auf die Ausgangsfassi

5.4.5.4Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Howard stammt aus Kalifornien und ist judischenubkns, weswegen haufig diesbezlgli
Anspielungen gemacht werden, welche auch in diel@pmfassungen tbernommen werc
Howard weist in keiner untersuchten Fassung eiffélage sprachliche Farbung f.

5.4.5.5 Fazit

Howards Figur kann in den untersuchten Versionemalitgehend synchron eingestuftr-
den. Interessant ist hierbei lediglich, dass siihes deutsche Synchronstimme in Tiefe

Timbre von der englischind der italienischsprachigen rsion unterscheiden. In Bezug ¢
seine schmachtige koérperliche Statur kann die deatStimme also fast als passendep-
funden werden als die Stimme des Schauspielerstselbward stellt also ein treffendesi-

spiel fur die o.a. Auswabhlkriterien fliynchronstimmen dar.

5.4.6 Rajesh Koothrappali, Ph.D

Abbildung 6 - Raj Koothrappali (Warner Bros. Entertainment Inc.)

Raj wird von Kunal Nayyar gespielt und stammt uiisiglich aus Ne-Delhi, Indien und r-
beitet als AstrophysikeiSeine Familie lebt in Indien u ist aul3erst reich. Er kommunizi
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mit seinen Eltern regelmalig tber Skype. Seine $stew kommt in mehreren Folgen vor
und beginnt fir kurze Zeit eine Beziehung mit Ladna

Raj ist sehr schiichtern und leidet bis zum Endesdehsten Staffel unter selektivem
Mutismus, was bedeutet, dass er nicht mit Fraueachpn kann. Ausnahme bilden seine
Mutter und seine Schwester. Wahrend der ersterfeSstéllt sich heraus, dass er nach Alko-
holgenuss doch mit Frauen sprechen kann. Hin uedewihat er trotzdem Erfolg bei Frauen.
Eine langer andauernde Beziehung fuhrt er jedodt.ni

Raj ist Hindu, isst aber trotzdem Rindfleisch uretabscheut indisches Essen und
indische Musik.

Howard und Raj sind sehr gute Freunde, weswegemrmgr wieder zur Vermutung
kommt, dass die beiden homosexuell sind. Erwahnemnsst aul3erdem, dass Raj ausgepragte
feminine Eigenschaften und Interessen besitztpegt &r sich z.B. stets um sein Gewicht und
ist ein Fan von Taylor Swift.

Auch Raj hat einen typischen Kleidungsstil undjtréeist ein Hemd, dariber einen
gemusterten Pullunder und eine eher sportliche &Vest

5.4.6.1 Die Stimme

Rajs Stimme selbst ist als unauffallig einzustuiiexd weist keine markanten Eigenschaften
auf. In der deutschen Synchronfassung wird er vawifRder Singh gesprochen, der 25 Jahre
alter als Kunal Nayyar ist. Seine Stimme ist etlegser und sanfter als die von Nayyar selbst,
was jedoch keine Auswirkungen auf die Charaktetisig darstellt. Im Italienischen wird er
von Alessio Buccolini synchronisiert, tber welchesjedoch keine genauen Informationen
gibt. Seine Stimme st intensiv und der von Nayyaehr &hnlich (vgl.
"https://www.synchronkartei.de ufidttp://www.antoniogenna.net).

5.4.6.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstérke

Raj spricht in moderatem Tempo, was auch in dedepmeuntersuchten Synchronfassungen
der Fall ist. Zum Sprechrhythmus ist anzumerkessda die Woérter meist isoliert spricht,
also abgehackt. Dies lasst sich jedoch auf seim@isdhen Akzent zurtckfihren. Raj spricht
grundsatzlich weniger als die anderen Charakteas, aus der Tatsache resultiert, dass er in
Anwesenheit von Frauen nicht sprechen kann. Zuesédprechlautstarke ist zu bemerken,
dass er in allen analysierten Fassungen eherdpigeht.
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5.4.6.3 Sprachregister

Obwohl Raj nicht aus den USA, sondern aus Indiamstt, ist Englisch trotzdem seine Mut-
tersprache (siehe Folge 3.84)\was bedeutet, dass sein Sprachregister hochetngis, je-
doch unter dem von Sheldon. Auch Raj bedient sehWlissenschaftssprache und drickt
sich oft sehr elegant aus. In diesem Zusammenhanmen auch die untersuchten Synchron-
fassungen uberein.

5.4.6.3 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Wie schon erwahnt stammt Raj aus Neu-Delhi, Indiemd spricht auch mit einem dement-
sprechenden indischen Akzent. Nayyar selbst ishfabe in Neu-Delhi aufgewachsen und
nach der High School in die USA gezogen. Seinesthet Synchronstimme Singh ist eben-
falls indischer Herkunft, was dem Akzent Authenériverleiht. Im Italienischen ist der in-

dische Akzent kaum vorhanden.

5.4.6.4 Fazit

Der Charakter von Raj kann als synchron eingestefiden, da alle seine charakterlichen
Eigenschaften durch die o.a. Aspekte erhalten déreibies ist der Fall, obwohl der deutsche
Synchronsprecher wesentlich &lter ist als Nayy#ysseEine Veranderung der Figur ergibt
sich im Italienischen aufgrund des fast fehlenddaehts. Der Akzent gehdrt zu Raj und
macht einen grof3en Teil seines Charmes aus. Salgeimplizite Information verloren, dass

Raj in einem anderen Land geboren ist, eine Ta¢sadile weiters auch immer wieder Ge-
sprachsthema ist. Durch das Fehlen des Akzentssrés sein Aussehen auf seine Herkunft
schlieBen, was zu Verwirrung beim Publikum fihrémrike. Wie oben erwahnt, stellt die

Ubertragung von fremdsprachigen Akzenten keine eniindbare Herausforderung dar und
trotzdem haben sich die Verantwortlichen dazu émsien, Raj beinahe ohne Akzent
sprechen zu lassen. Wobei sich hier die Fragd,stéllkein Synchronsprecher, der den in-
dischen Akzent beherrscht, verfiigbar war.

'8 n der italienischen Fassung wird erlautert, ddas*, also Italienisch, seine Muttersprache istdér deut-
schen Version weist Sheldon Raj darauf hin, dassish gerade in seiner Amtssprache unterhalten.
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5.4.7 Bernadette Rostenkowski-Wolowitz, Ph.D.

Abbildung 7 - Bernadette Rostenkowski (Warner Bros. Entertainment Inc.)

Bernadette wird von Melissa Rauch gespielt und kommnder dritten Staffel vomBBT zu-
erst als Howards Freundin und dann als seine Hhefrta AuRerdem ist sie mit Penny be-
freundet und hat anfangs mit ihr in der Cheese€alk#ory gearbeitet.

Auch Bernadette hat einen UniversitatsabschlusBlikrobiologie und findet nach
ihrem Abschluss eine hochbezahlte Stelle.

Bernadette ist ebenfalls klein gewachsen und lspnit hoher und piepsiger Stimme.
Sie wirkt meist sehr lieb und unschuldig. Doch ntagie immer wieder Uberraschende und
beunruhigende AuBerungen (wenn es z.B. um Vorifallhrem Labor geht) und imitiert
Howards Mutter. Sie kleidet sich sehr madchenhatt gt meist ein Kleid mit einer ge-
strickten Weste daruber.

5.4.7.1 Die Stimme

Bernadettes Statur ist klein und eher zart, wagbied, dass das Publikum durchaus mit einer
eher héheren Stimme rechnet. Bernadettes Stimntenigischen kann als auf3erst hoch und
piepsig beschrieben werden, was bedeutet, dassebrenaiv und auch dumm wirkt. Dies
stellt einen Gegensatz dazu dar, was sie sagtaBette ist Wissenschafterin und verwendet
somit auch die dementsprechende Fachsprache. ékuPu weild also, dass sie nicht dumm
und naiv ist, sondern nur so klingt. Bernadettenkgrundsatzlich als sanfte Person beschrie-
ben werden, doch wenn sie z.B. Howards Mutter eritierkennt das Publikum erst ihre
stimmliche Bandbreite. Durch ihre hohe und piepStjexme verleiht sie auch beunruhigen-
den Aussagen, wie, dass sie im Labor Ebola unéddigpe gekreuzt hatte, geringere Bedeu-
tung, als dies mit einer tieferen Stimme der Faltev

In der deutschen Fassung wird Bernadette von Adojat gesprochen, welche ihr eine
ebenfalls eher hohe Stimme verleiht, die aber samdt nicht piepsig ist. Sie wirkt dadurch
nicht dumm und naiv, so wie in der englischspraghiyersion, sondern ernsthafter. Auch
die o.a. Imitationen von Howards Mutter wirken wgarti Uberraschend und verlieren dadurch
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an humorbezogenem Wert. Aussagen in Bezug auf BEbaladie Grippe erzielen ebenfalls
eine weniger humorvolle Wirkung als in der englsatachigen Version.

Im Italienischen wird Bernadette von Gemma Donatchronisiert. Bernadettes
Stimme im Italienischen ist mit der Stimme einertGanfigur vergleichbar. Tatsachlich ver-
fugt die Synchronsprecherin tber viel ErfahrungBereich von Zeichentrickserien. In die-
sem Fall wurde bei der Wahl der Stimme eindeutigriiieben, da Bernadette im Italie-
nischen in keinem Fall einen ernstzunehmenden teardarstellt. Wobei anzumerken ist,
dass sich Bernadettes Stimme stark verandert Imd&ngs kann sie als eher hoch, aber trotz-
dem sanft beschrieben werden und hat sich in sgéateslgen erst in die sehr hohe und nasale
Stimme verwandelt (vgrhttps://www.synchronkartei.de ufidttp://www.antoniogenna.net).

5.4.7.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke

In allen untersuchten Fassungen spricht Bernadbte schnell. Auffalligkeiten in Bezug auf
den Sprechrhythmus sind keine zu bemerken. Wakalitstarke betrifft, spricht Bernadette
im Englischen und Italienischen eher laut, was ghdauch mit der piepsigen und hohen
Stimme zusammenhangt. Sie stellt dadurch einen agfiféilligen Charakter dar. Im Deut-
schen bedingt ihre sanfte Stimme eine deutlichéivdrung, da sie vergleichsweise leiser
spricht und dadurch unauffallig ist.

5.4.7.3 Sprachregister

Bernadette ist Wissenschafterin und verwendet alierentsprechende Fachsprache, wobei
sie sich auch der Allgemeinsprache bedient. Si# atso eine Art Verbindungglied dar oder
eine sprachliche Mittlerin zwischen den Physikend &enny. Bernadette scheint in Hinsicht
auf den Sprachregister aul3erst anpassungsfahigizuwsd weist eine Vielschichtigkeit in
Bezug auf die Sprachverwendung auf. Was den Smgister betrifft, stimmen alle unter-
suchten Fassungen zum gréf3ten Teil Uberein.

5.4.7.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Bernadette hat polnische Wurzeln, worauf jedoch ihuMNachname und keine sprachliche
Farbung schliel3en lassen. In Bezug auf diesen Ryiipkes in keiner der untersuchten Syn-
chronfassungen Auffalligkeiten.

5.4.7.5 Fazit

Bernadette stellt einen &ulRerst vielschichten Giaradar und eines ihrer charakterlichen

Merkmale ist ihre Stimme. Durch die Sanftheit umel geringe Lautstarke in der deutschspra-

chigen Synchronisation verliert sie diese Vielshhgkeit und auch ihren sarkastischen Hu-

mor. Bernadette wirkt ernsthafter, weniger lustigl dangweiliger. Bei der Wahl der italie-
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nischen Stimme wurde jedoch Ubertrieben, was dald, fdass sie dumm wirkt und wie ein
Kind in einer Zeichentrickserie klingt. Es wird hahe unmdoglich, ihr sarkastischen Humor
oder gar wissenschatftlichen Erfolg zuzutrauen. Beette stellt in den drei untersuchten Fas-
sungen also drei sehr unterschiedliche Personen dar

5.4.8 Amy Farrah Fowler, Ph.D.

-
Abbildung 8 - Amy Farrah Fowler (Warner Bros. Entertainment Inc.)

Amy wird von Mayim Bialik’ gespielt und hat einen Ph.D. in Neurobiologie.|&re lernt
Amy Uber eine Online-Dating-Seite kennen, da sepalfekt Ubereinstimmende Partnerin fur
Sheldon vorgeschlagen wurde. Auch Amy ist hochbiegat weist ahnliche Charaktereigen-
schaften wie Sheldon auf. Im Gegensatz zu ihm ssardich nach Freund_innen und schliel3t
schlussendlich Freundschaft mit Bernadette und y2dha. zu Beginn besitzt sie kaum sozia-
le Kompetenzen, was sich jedoch erheblich anderrst sind Sheldon und Amy nur Freu-
nde, beginnen aber eine feste Beziehung, die jedoch als platonisch einzustufen ist. Amy
zeigt grol3es Verstandnis fiur Sheldons Eigentiméitek und findet diese sogar anziehend.
Nach und nach entwickelt sie sogar ein sexuellesdase an Sheldon (und zeitweise auch an
Penny), der darunter jedoch eher zu leiden hat.

5.4.8.1 Die Stimme

Amys Stimme kann als weitgehend unauffallig bezseétiwerden, ebenso im Deutschen. In
der deutschsprachigen Version wird sie von Bian@hKsynchronisiert, einer Synchronspre-
cherin mit sehr groRem Erfahrungsschatz. Sie stStandardsprecherin von Emily Blunt,
Charlize Theron und Penelope Cruz. Im Italienisched Amy von Emilia Costa synchroni-
siert. Ihre Stimme klingt ebenfalls unauffalligdgeh wesentlich weiblicher als in den ande-
ren beiden Versionen. Angesichts der Tatsache, mads Moglichkeit eine Stimme gesucht
wird, die zum Charakter der Figur passt, kann festgestellt werden, dass die ausgewahlte
weibliche Stimme eher unpassend ist. Amy ist, amdangs, eine Wissenschafterin mit mini-

" Es ist zu erwahnen, dass Mayim Bialik selbst ainkn Ph.D. in Neurowissenschaften hat (vgl.
Phttp://en.wikipedia.org).
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malen sozialen Interessen und Kompetenzen (lgtps://www.synchronkartei.de und
‘http://www.antoniogenna.net).

5.4.8.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke

Amys Sprechgeschwindigkeit kann in allen drei Fagen als dul3erst variabel angesehen
werden. In Hinsicht auf den Sprechrhythmus sindédiuffalligkeiten zu bemerken. Was die
Lautstarke betrifft kann Amy als sehr vielseitigsblerieben werden, da sie je nach Situation
und emotionalem Zustand sowohl in geringer als dnatter Lautstarke spricht.

5.4.8.3 Sprachregister

Die Figur der Amy macht eine bedeutsame Wandlunghdund ebenso auch der von ihr
verwendete Sprachregister. Anfangs wurde sie augachklich und rein wissenschatftlich inte-
ressiert dargestellt, was sich auch in ihrer Sprastendung &ulRerte. Ihr Charakter verandert
sich jedoch, sie freundet sich mit Penny und Besttachn und verwendet dann vermehrt die
Allgemeinsprache, wobei ihr das anfangs noch sehwer fallt. Die beiden untersuchten
Synchronfassungen stimmen mit der Ausgangsfassufijemteils Uberein.

5.4.8.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund
Zu Sprachvarietat und kulturellem Hintergrund skethe Besonderheiten aufgefallen.

5.4.8.5 Fazit

Auffallig ist in Amys Fall vor allem die Wahl detalienischen Synchronstimme, welche sehr
weiblich wirkt. Amy hat anfangs, also auch als 8nchronstimme ausgewahlt wurde, kein
Interesse an Mannern oder daran, besonders attcder weiblich zu sein. lhre Stimme passt
daher also nicht zu ihrer sachlichen, au3erlichutfaligen Person.

5.4.9 Barry Kripke

Abbildung 9 - Barry Kripke (Warner Bros. Entertainment Inc.)

61



Barry Kripke, gespielt von John Ross Bowie, ist ewecht als Hauptperson gelistet, ist fur
die vorliegende Arbeit jedoch aufgrund seines Spfedders ein interessanter Untersuchungs-
gegenstand. Er wird in der Serie stets beim Nacknagenannt und ist Sheldons Erzfeind.
Auch er arbeitet bei Caltec und beschétftigt sich emer ahnlichen Thematik wie Sheldon.
Kripke ist ebenfalls wie die anderen Physiker eard\l ist sich dessen aber bewusst und weist
einen gewissen Grad an Selbstironie auf.

5.4.9.1 Die Stimme

Kripkes Stimme kann als auRRerst nasal und eher besbhrieben werden. Im Deutschen
wird er von dem erfahrenen Sprecher Christian Ggthronisiert, dessen Stimme sehr hoch
und fast quietschende Tonlagen erreicht. Die it@ighe Synchronstimmieklingt wesentlich
sanfter und etwas rau (vgl. ’https://www.synchronkartei.de und
‘http://www.antoniogenna.net).

5.4.9.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke
Kripke spricht in all drei untersuchten Versionechh besonders schnell, jedoch meistens
sehr laut.

5.4.9.3 Sprachregister

Kripke ist ebenfalls Wissenschafter, verwendet pideelten Fachsprache und bedient sich
meist der Gemeinsprache. Weiters verwendet er h#éiefig Slang, was durch seinen Sprach-
fehler meist besonders lacherlich wirkt. In Zusamhag mit dem Sprachregister sind keine
Auffalligkeiten zu bemerken.

5.4.9.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Kripke spricht mit einem sehr markanten Sprachfeldei dem er die Buchstaben R und L
wie ein englisches W ausspricht. Seinen eigenemafoen spricht er also Bawy aus. In der
deutschen Synchronisierung tritt bei ihm ebenfaiits Sprachfehler auf. Diesen im Detail zu
erlautern ist jedoch schwierig, da Kripke diesermraSpfehler nicht koharent durchfihrt.

Manchmal ist ein starker S-Fehler zu bemerken, alls@ewisses Lispeln, manchmal jedoch
auch ein R-Fehler, wie er bei kleinen Kindern vonkat. In jedem Fall ist zu bemerken, dass
er einen Sprachfehler hat. Aul3erdem wurde der Sfeller mit Kripkes steigender Prasenz
in der Serie verstarkt. Im lItalienischen stellt dasht-Rollen des Buchstaben R ein markan-
tes sprachliches Merkmal dar, was jedoch nichtktieds Sprachfehler bezeichnet werden
kann. Zu bemerken ist, dass er mit einem leichtsdben Akzent spricht, wobei das nicht

'8 Uber den Synchronsprecher gibt es keine nahefermationen.
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gerollte R ein Charakteristikum dafur darstelltsBanan Kripke einen deutschen Akzent ver-
liehen hat, kdnnte daraus resultieren, dass sethriNane deutsch klingt.

5.4.9.5 Fazit

Der grolRe stimmliche Unterschied der drei Fassubgelingt bedeutende Auswirkungen auf
die Charakterzeichnung. Vor allem seine sanfteetédche Stimme lasst ihn angenehmer
erscheinen. In Bezug auf seinen Sprachfehler wiliekitalienische Synchronfassung weniger
lustig, da er mit schwachem deutschen Akzent spuald den Buchstaben R nicht, wie im
Italienischen Ublich, rollt. Dieser Aspekt ist veahr geringer Bedeutung fur die Charakter-
isierung. Im Deutschen hingegen scheint Unklartaiiiber geherrscht zu haben, wie sein
Sprachfehler Ubertragen werden sollte, wobei kemagultige und einheitliche Entscheidung
getroffen wurde. Fraglich ist, ob es dem Publikunffédlt und Einfluss auf die Charakter-
isierung hat.

5.4.10 Mary Cooper

Abbildung 10 - Mary Cooper (Warner Bros. Entertainment Inc.)

Mary Cooper, gespielt von Laurie Metcalf, ist zwacht Teil der Hauptbesetzung, wird je-

doch flr die vorliegende Arbeit als relevant angese Mary ist Sheldons Multter, die sich

selbst als wiedergeborene Christin sieht. Sieitefiiexas und hat eine unerwartet innige Be-
ziehung zu Sheldon und ist die einzige Personindieurechtweisen kann. Obwohl sie weni-

ger intellektuell ist, kann sie doch als weise lisevoll bezeichnet werden. Mary Cooper

tritt Gblicherweise dann auf, wenn Sheldon sichAusnahmezustand befindet und die ande-
ren Personen keinen Ausweg mehr sehen. Charaldgehisst fur Mary Cooper weiters, dass

sie oft politisch inkorrekte Bemerkungen macht, wi@sjedoch nicht bewusst tut. Sie hat sehr
wenig oder nur oberflachliches Wissen tber andartuken und Brauche, akzeptiert jeden

Menschen jedoch trotzdem, wie er ist.

5.4.10.1 Die Stimme

Mary Coopers englische Stimme ist als eher tiebereichnen. Im Deutschen wird sie von
Sabine Arnhold synchronisiert, einer sehr erfalme®gnchronsprecherin. lhre Stimme unter-
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scheidet sich sehr stark von der englischsprachidersie wesentlich hoher und weiblicher
ist, wodurch die Figur erheblich junger wirkt. lardtalienischen Synchronisation wurde eine
Stimme gewahlt, die der Stimme der Schauspiel@riHinsicht auf die Tonlage ahnlich ist.
Wobei zu bemerken ist, dass auch die italienisghel@onstimme weiblicher klingt als die
englische (vgl*https://www.synchronkartei.de ufiidttp://www.antoniogenna.net).

5.4.10.2 Sprechtempo — Sprechrhythmus - Lautstarke

In Hinsicht auf das Sprechtempo und die Lautstagh® es keine Auffalligkeiten. Der
Sprechrhythmus im Englischen wird durch den ausggpn Sludstaatenakzent bedingt, wel-
cher im entsprechenden Kapitel erlautert wird.

5.4.10.3 Sprachregister
Mary Cooper verwendet in allen untersuchten Fassudge Gemeinsprache.

5.4.10.4 Sprachvarietat und kultureller Hintergrund

Mary Cooper stammt aus Texas und spricht daheeimeém starken amerikanischen Siudstaa-
tenakzent. Das bedeutet, dass sie beim Spreclehued die Vokale in die Lange zieht. In
Ermangelung eines Aquivalents wurde die sprachliEhebung in keine der untersuchten
Synchronfassungen tbertragen. Sowohl im Deutsdseasuah im Italienischen verwendet sie
weitgehend die Hochsprache. Es ist somit kein redey Bezug herzustellen.

5.4.10.5 Fazit

Abgesehen davon, dass Mary Cooper im Deutscherjjimigkt als in der Ausgangsfassung,
gibt es in Bezug auf die Stimme keine grol3en Unleesle. Das Fehlen des Sidstaaten-
akzents bedingt jedoch eine bedeutende VerandaetesdCharakters und den Verlust ihres
durch die regionale Farbung entstehenden Charmas; @ooper verliert in gewisser Weise
einen Teil ihrer Identitat, auf welcher auch demttw aufgebaut ist. So scheinen auch ihre
leicht rassistischen und politisch inkorrekten Aufdgen sowie ihre fanatische religiése Ein-
stellung Zufall zu sein und keinerlei Verbindung ibmem kulturellen Hintergrund haben.
Hier ist anzumerken, dass aufgrund dieser chatatten Merkmale sehr viel Humor aufge-
baut wird, der in den Synchronfassungen nicht vitgeihiwverden kann. Dieses Beispiel zeigt
deutlich, welchen Einfluss Sprachvarietaten auf @rerakterisierung eines Menschen hat
und die Unmdglichkeit, diesen entsprechend zu tdogeh. Das Publikum vomBBT stellt
sich in den verschiedenen Sprachrdumen also sédrsahiedliche Personen unter dem Na-
men Mary Cooper vor. Hier ist, wie bereits erwéleihe aquivalente Ubertragung unmog-
lich.
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6 Rezeption von Sitcoms

Warum sind Sitcoms so erfolgreich und wer sind Menschen, die sie regelmaliig rezipie-
ren? Diese Fragen sollen in diesem Kapitel beanévarerden. Aul3erdem wird die Rezep-
tion der SitcomIBBTin den USA, im deutschsprachigen Raum und ineitabeleuchtet und
mit den Erkenntnissen aus Kapitel 5 in Verbinduargcht.

6.1 Das Zielpublikum

Wie in Kapitel 2 festgestellt, stellt der Zwecksaldas Ziel einer Ubersetzung groRe Relevanz
fur die Translator_innen dar. Dazu gehdrt auchAiakpublikum, welches in diesem Kapitel
genauer untersucht werden soll. Zuerst wird dalpdidikum von Sitcoms im Allgemeinen
beleuchtet, gefolgt vom Zielpublikum der untersech&erie.

6.1.1 Das Publikum von Sitcoms

Das Publikum von Sitcoms zu untersuchen stellt gired3e Herausforderung dar. Bei der
Literaturrecherche stellt man fest, dass auf dieGahiet verhaltnismaiig wenig Forschung
betrieben wird. Der Grund dafur konnte sein, dass BEublikum von Sitcoms kaum uber-
schaubar ist und eine Sitcom von vielen verschieddvienschen rezipiert wird. V.a. durch
das Internet hat jeder Mensch mit Internetanschiwgyiff auf alle nur erdenklichen Pro-
gramme (vgl. Mills 2011:106). Die Produzent_inn@m\5itcoms mussen jedoch trotzdem ein
potentielles Publikum ansprechen, Mills (2011:1@E)ckt dies folgendermal3en aus: “This
means that the production of television sitcom woftom an assumed audience, whose
tastes, values and expectations are predicatedeoiops examples of similar broadcasting”.
Laut Mills ist also die einzige Grundlage, welcher dnnahme eines potentiellen Publikums
dient, eine ahnliche andere Fernsehproduktiono®isckbnnen beinahe als allgegenwartig
eingestuft werden, auf irgendeinem Fernsehsenddrgerade in diesem Moment eine ausge-
strahlt. Es ist anzunehmen, dass in vielen Fall@oi&s nicht bewusst und mit voller Kon-
zentration darauf rezipiert werden, sondern oftbgrmbei laufen, wahrend die Rezi-
pient_innen sich auch mit anderen Dingen bescl&iftipiese Annahme macht das Sitcom-
publikum noch gréRer und umfangreicher, was didgzigpe betrifft. Man hat viele Folgen
verschiedener Sitcoms gesehen, ohne sie akribedblgt zu haben, auRergewdhnlich lustig
zu finden oder detailliertes Hintergrundwissen tuntich des Lebens der Charaktere zu be-
sitzen und doch genug Informationen dariiber zurhalom die Namen der Personen zu ken-
nen und sich mit anderen Menschen dartiber unterhalt kbnnen. Und das nur, weil man
beim Bugeln eine angenehme Nebenbeschaftigunghirauc

Trotz dieser eher undurchsichtigen Publikumsstmakt, stellt das angenommene Pub-
likum einen wichtigen Faktor fir die Produzent_inrgar. Gray und Lotz (2012:5Bgmer-
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ken, dass die Bedeutung einer Serie nur in Beztighatublikum festgestellt werden kann,
denn ohne Publikum bedeutet sie nichts und hatuygeaommen keine Existenzberechti-
gung. Sie schreiben dem Publikum von Sitcoms eufiegst wichtige Rolle zu. Die Produ-
zent_innen sollten eine Art Modellpublikum (vgl.d&e£990) vor Augen haben. Gray und Lotz
nennen diesbezlglich die folgenden Beispiele: “‘ancks of millennials, longshoremen, Afri-
can American, Canadians, fans, or so forth, but higothetical audiences, ideal audiences,
assumed audiences, numeric audiences, potentigdreed, individual audience members,
and audience communities”. Je nach dem fir welEhdikum die Serie produziert werden
soll, existieren verschiedene Erwartungshaltuntgreine Produktion fir Fans bestimmt, wie
z.B. eine lang erwartete Abschlussfolge, wie dies lbei der Serighe IT Crowdder Fall ist,
S0 mussen bestimmte Aspekte beriicksichtigt werdans.Publikum, das mit dem Inhalt und
v.a. den Personen vertraut ist, wiinscht sich nefagnhationen, vielleicht Uberraschungen
und gewiss eine Art Abschluss, ein Happy End.

Obwohl Sitcoms allgemein als sehr erfolgreich estgft werden, sagt Mills
(2011:124) dem Programm eine dunkle Zukunft vordliee future of the sitcom may be
bleak: received wisdom is that it is a "dead” géribgese Aussicht erklart er damit, dass die
Sitcom mit den Veradnderungen bezuglich Ausstrahlurgchnologie und Publikum nicht
mithalten kann. Jedoch ist dies eine Annahme,rdaer Zukunft erst bestatigt werden muss.

Mit dieser Aussicht ist es also umso wichtigers €aublikum an Sitcoms und somit
auch an TV-Sender zu binden. Viele FernsehsengeSefien und somit auch Sitcoms aus-
strahlen, zahlen zu den sogenannten Pay-TV-Selid&iese Sender finanzieren sich weni-
ger durch Werbung, so wie frei zugangliche Sendendern v.a. durch die Gebihren der
Abonnement_innen. Auf den Sendern lastet also @visger Druck, keine Zuseher_innen zu
verlieren und neue zu gewinnen, sie brauchen disakive Angebote (vgl. Gray 2008:70f).
Erwahnenswert ist in diesem Zusammenhang der USHaneche Pay-TV-Sender HBO,
welcher aufgrund seiner Serienformate weltweit &itf3erfolgreich ist. Zu den Serien, die
von HBO produziert werden oder worden sind gehdrenSex and the City, Game of Thro-
nesund Girls. Der Erfolg scheint darin zu liegen, dass die &emnhaltlich neuartig sind und
als qualitativ hochwertig eingestuft werden kongegi. "http://de.wikipedia.org).

Grundsatzlich kann den Zuseher_innen von Ferngehsgrof3e Macht eingeraumt
werden, welche fir die vorliegende Arbeit eine viigghe Rolle spielt. Der grol3e Einfluss
des Publikums soll in den n&chsten Unterkapitelauzhtet werden.

19 Ublicherweise schlieRt man eine Art Abnonnemeritdam Sender ab und bezahlt monatlich fiir den Emp-
fang.
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6.1.2 Das Zielpublikum vonTBBT

Wie bereits in einem vorangegangenem Kapitel ertydtellt die Untersuchung von Sitcom-
publikum eine grof3e Herausforderung dar. Trotzdeth léer der Versuch unternommen
werden, das Publikum frBBTeinzuschranken und maoglichst konkret zu beleuchten

Die US-amerikanische Ausgangsfassung wird woclobntiom TV-Sender CBS aus-
gestrahlt und zahlt zu den erfolgreichsten Produlein. TBBT erzielt bei der Altersgruppe 18-
49 sehr hohe Einschaltquoten mit Zuschauer_innéezaton teilweise tiber 20 Millionéh
Somit kann davon ausgegangen werden, dass dasidliglpm in dieser Altersklasse anzu-
siedeln ist. Da der wissenschaftliche Aspekt eimtrunwesentliche Rolle spielt und auch
die Dialoge, z.B. Sheldons Ausdrucksweise, teileeads anspruchsvoll einzustufen sind,
kann weiters davon ausgegangen werden, dass esmsiein eher héher gebildetes Publikum
handelt. Wobei anzumerken ist, dass man kein Gairemuss, um von der Serie unterhalten
zu werden. Jedoch vermittelt es den Zuseher_inooeh éin gutes Geflhl, den einen oder
anderen Begriff zu kennen und sich als Teil demppBeuoder der Serie zu fiihlen.

6.2 Rezeptionsbedingungen von Sitcoms

In diesem Kapitel sollen die Grinde fir das Rez@revon Sitcoms betrachtet werden. Was
macht ihren Reiz aus, warum verfolgen wir dieselBersonen Uber Jahre oder gar Jahrzehnte
hinweg? Was verbindet den Menschen mit den 25-Mimuiogrammen?

6.2.1 ldentitat und Identifikation

In der Literatur wird der Begriff Identifikation gnmit dem Erfolg von Sitcoms in Verbin-
dung gestellt. In der klassischen Sitcom geht esFamilien oder Freundeskreise, die ein
relatives normales Leben fluhren und wobei die Zaseh innen sie beobachten. Wir be-
obachten also normale Menschen, im Gegensatz zerlsald innen, bei der Alltagsbewalti-
gung und das Tag fur Tag oder Woche fir Woche.(biaraktere werden unsere Vertrauten,
unsere Freund_innen.

Mikos (1992: 33) driuckt diesen Sachverhalt ansetlauind drastisch aus, indem er
meint, dass ,[d]urch Ubertragung, Projektion uneéntfikation [...] eine enge emotionale
Bindung der Zuschauer an die Serie gefordert [wirdder Rezeption dominiert so der voy-
euristische Blick, bei dem das Fernsehgerat dafiss#iloch darstellt.” Das Publikum ge-
niel3t es also, andere Menschen zu beobachteredagant sind hierbei die Begriffe ,Ubertra-
gung, Projektion und Identifikation®, da die Iddikation mit den Charakteren einen wesent-
lichen Aspekt hinsichtlich der Rezeption von Sitsonharstellt. Die Zuseher_innen finden

2 Eiir Details und genaue Zahlen siehe: http://bighaory.wikia.com, http://tvline.com und
http://insidetv.ew.com
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einen Teil von sich selbst oder anderen Persoriersiel kennen, in den Figuren wieder. So
manche Figur beneiden sie sogar.

Auch Mintz (1985:115) misst der Vertrautheit mitnd€Eharakteren wesentliche Be-
deutung bei: "A sitcom is a half-hour series foclisa episodes involving recurring charac-
ters within the same premise. That is, each weekneeunter the same people in essentially
the same setting.” Das Rezipieren einer Sitcom Kasthmit einer Art Stammtisch verglichen
werden. Das Publikum freut sich auf einen fixenniierin der Woche, um die Zeit mit er-
freulicher Gesellschaft zu verbringen. Wenn deelenge Tag dann gekommen ist, vollzieht
man ein typisches Ritual, z.B. macht man es sidghemer heiRen Schokolade auf dem Sofa
gemdutlich oder schaut die neueste Folge mit Fremnen. Diese Regelmafiigkeit bt eine
beruhigende Wirkung auf die Zuseher_innen aus @ghy 2008:55f). Das Publikum kann
sich auf den gewohnten Ablauf verlassen und sishar, dass nach 25 Minuten ein Happy
End folgt und der Ausgangszustand im GrofRen uncz&amwieder hergestellt ist und man
zum Lachen gebracht wird. Diese 25 Minuten bieten duschauer_innen die Mdoglichkeit,
ihrem eigenen Alltag fur kurze Zeit zu entfliehemdusich zu entspannen. Mit den Personen
ist man schon lange vertraut, man hat eine Art&emg zu ihnen aufgebaut. Wir fihlen und
leiden mit ihnen mit, jedoch nicht so intensiv, glas uns nach Ende der Folge noch belasten
wuirde. Schon 1981 bemerkt Monaco (1981:392): ,We tim not to find out what is happen-
ing (for generally the same things are always hajmgg, but to spend time with the charac-
ters.”

Welche Sitcoms oder Serien wir rezipieren, ist edabr personliche Angelegenheit,
wie auch Morreale (2003:19) sagt: ,When we wat¢bosns, we are watching ourselves, and
when we deconstruct them, we become more awarevofwe are constructed.” Der Mensch
projiziert einen Teil von sich selbst auf die Sitdguren, was jedoch auch darin resultiert,
dass er mehr Uber sich selbst erfahrt. Gray (28)8st ahnlicher Meinung: ,Thus, when
someone reveals what program they love and watithosly, they perform aspects of their
identity, and potentially give listeners a glimpsé who they really are and what makes
them tick.” Gray (2008:55) schreibt Sitcoms weitdre ability to move us® zu und meint
damit sowohl emotional als auch ortlich. Je nadhoBi sehen sie Zuseher_innen einen Teil
der Welt, in der die Serie spietBBT spielt in Kalifornien, was bedeutet, dass Schnfeist
unwahrscheinlich ist. Wir fihlen uns zu diesem gugiehorig. Wir wohnen in der Wisteria
Lane, in Stars Hollow oder New York. Wir bekommae tMoglichkeit, ein Stiick fremde
Welt zu erleben.

Serien und Sitcoms besitzen die Macht, uns in aimgere Zeit zu versetzen. Viele
werden nostalgische Geflhle verspuren, wenn skeaien wieVerliebt in eine Hexe, Bezau-
bernde Jeanni®@der Daktari denken. Man verbindet sie mit einem bestimmten aRiader
einem bestimmten Lebensabschnitt. Dieses Phé&natbaiiFilmen wesentlich seltener.
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6.2.2 Story - Unterhaltung

Eine weitere Erklarung dafur, warum wir Fernsehpaogne rezipieren, liefert McKee
(2001:19), denn er erkennt das Bedirfnis des Mamsnach Geschichten:

Unser Verlangen nach Storys ist eine Widerspieggeties tiefen menschlichen Bedurfnisses,
die Grundmuster des Lebens zu erfassen, nicht alentellektuelle Ubung, sondern im
Rahmen einer sehr persdnlichen emotionalen Erfghifur] Manche betrachten diesen Heil3-
hunger nach Storys als bloRen Wunsch nach Untartmalals Flucht vor dem Leben statt sei-
ner Erforschung. Doch was ist letztlich Unterhaffatunterhalten werden heif3t, sich zu einem
intellektuell und emotional befriedigenden Zwecldia Zeremonie der Story zu versenken.

Die Menschen erzahlen sich seit Anbeginn der Zeg&dBichten, eine Tatsache, die sich nicht
geandert hat. Geandert hat sich nur die Art demtditdung. Heute sind Geschichten allge-
genwartig, ob im Fernsehen, in Blchern oder Zedgan@ray und Lotz (2012:26) schliel3en
sich McKee an, indem sie sagen, dass Geschiablb@ghl sie meist nur fiktional sind, doch
grol3e Bedeutung und Relevanz im Leben der Menshhben. Diese Relevanz kann ver-
schiedene Grunde haben, wie z.B. die Tatsache vdasge schon finden, sie uns inspirieren
oder zum Nachdenken bringen.

6.2.3 Der kulturelle Aspekt bezuglich Rezeption

Wie oben festgestellt, spielt das Thema Identifd@aeine wesentliche Rolle hinsichtlich der
Rezeption von Sitcoms. Ein grol3er Teil der im dehes Sprachraum ausgestrahlten Sitcoms
stammt aus den USA, wodurch sich die Frage stelitso wir uns mit amerikanischen Figu-
ren, die eine andere Muttersprache sprechen alsnaliin einem anderen Umfeld leben, iden-
tifizieren kdnnen. Wieso sympathisieren wir mit Rgraus TBBT, einem jungen blonden
Madchen, das nach Kalifornien gezogen, ist um Sgialerin zu werden? Mac (2001:10f)
schreibt dazu, dass gute Geschichten im Grunde jeldmschen ansprechen kdnnen, da jede
Geschichte ,archetypische* Qualitdten aufweist.eJ&dory zielt auf die Erfahrungen von
Menschen ab, die universal verstanden werden kounérnn welchen man sich selbst wieder
erkennt. Die meisten Geschichten spielen in einaltuilspezifischen Rahmen und doch kon-
nen sie auf jede Kultur umgelegt werden. So habemMa@nschen die Moglichkeit, gleichzei-
tig eine neue Welt und auch sich selbst zu entdeckdcKee (2001:12) fluhrt dies folgen-
dermal3en aus:

Tief im Inneren dieser Figuren und ihrer Konflikkekennen wir unser eigenes Menschsein.
Wir gehen ins Kino, um eine neue, faszinierendet\&lelbetreten, um indirekt ein menschli-
ches Wesen zu bewohnen, das zunachst zu unahafiemsund doch im Grunde seines Her-
zens ist wie wir, um in einer erfundenen Wirklichkau leben, die unsere tagliche Wirklich-
keit erleuchtet. Wir mochten nicht dem Leben esltffin, sondern das Leben finden, unseren
Verstand auf frische, experimentelle Weise gebrancbhm unsere Geflihle spielen lassen, ge-
nielRen, lernen, unseren Tagen Tiefe verleihen.
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Daraus leiten wir also ab, dass uns Menschen dasdsein miteinander verbindet, auch
Uber Kulturgrenzen hinweg. Jeder Mensch interpitedie Welt, wie es in der eigenen Kultur
Ublich ist und trotzdem sind menschliche Erfahrumged Geflhle universell, in die sich die
Zuseher_innen hineinversetzen kdénnen.

Mikos (2008:163) schreibt dieses Phdnomen ebsendaih menschlichen und sozialen
Eigenschaften von Figuren zu:

Anhand des Personals in Spielfilmen, Game- undshaiws und anderen Sendungen werden
die in der Gesellschaft zirkulierenden Konzepte $etbst und Identitat verhandelt, eingebet-
tet in den Rahmen einer Narration oder eines Sfaan die auftretenden Figuren sind nicht
nur mit Personalen Eigenschaften ausgestattetchlépfen auch in soziale Rollen.

Auch Mills (2011:108) stellt sich diese Frage, behtet dieses Phanomen jedoch auf andere
Art. Seine Erklarung begrindet sich auf dem fontsitenden Kulturimperialismus und der
Globalisierung und der Tatsache, dass die USA vedlitgshe grof3ten Exporteure von Sitcoms
sind. Dies bedeutet, dass die meisten von uns Bxatderikanischen Sitcoms aufgewachsen
sind und einfach daran gewohnt und uns im Grundsetebewusst sind, dass das, was wir
rezipieren, aus einem anderen Kulturkreis stammt.

6.3 Rezeption vorirBBT in den unterschiedlichen Landern

Im folgenden Kapitel soll der Erfolg vorBBTin drei verschiedenen Sprachrdumen im Detall
betrachtet werden.

6.3.1 Englischsprachiger Raum

In den USA wirdTBBT vom Fernsehsender CBS ausgestrahlt und kann aérsten Folge
als sehr erfolgreich eingestuft werden. Vor alldimdar vierten Staffel verzeichnet die Serie
grof3e Erfolge mit durchschnittlich 14 Millionen &leer_innen und wird nur von Chuck Lor-
res ProduktionTwo and a Half Mergeschlagen. Die sechste und die siebte Stafféthee
seit September 2013 ausgestrahlt wird, erreicheslikeunszahlen von tber 20 Millionen.
(vgl. *™http://tvbythenumbers.zap?2it.com)

In Grol3 Britannien verzeichn&@BBT einen ahnlich groRen Erfolg wie in den USA mit
zwischen einer und zwei Millionen Zuseher_innen potge (vgl. http://www.barb.co.uk)
In Kanada stellt sich der Erfolg der Sitcom vemi&in&Rig spét ein, verzeichnet spater aber
Uber drei Millionen Zuschauer_innen pro Folge uitdads die beliebteste Sitcom sé&itiends
(vgl. http://tvfeedsmyfamily.blogspot.co.at)

Trotz des groRen Erfolges wurde bald Kritik Gber Darstellung von Wissenschaf-
ter_innen laut (vgl. http://online.wsj.com), da skedie vorherrschenden Vorurteile bekrafti-
gen wirde. AulRerdem gab es grol3e Zweifel daradjelvissenschaftlichen Sachverhalte in
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der Serie korrekt wiedergegeben werden. SpatetéémilobenTBBT gerade fur die richtige
Darstellung von wissenschaftlichen Themen. Grunflirdeonnte David Saltzberg, Ph.D.,
sein, ein Physiker der University of Californiay @s wissenschatftlicher Berater fur die Sit-
com arbeitet. Wobei anzumerken ist, dass auch M#&yatk, die Darstellerin der Figur Amy,
welche einen Ph.D. in Neurowissenschaften hathilasprechenden Beitrag leistet (vgl.
http://www.symmetrymagazine.org)

Erwahnenswert ist im Bezug auf den Erfolg idBBT auch die Liste an Preisen und
Nominierungen, die die Serie seit ihrer ersten #&abtung erhalten hat (vgl.
‘http://en.wikipedia.org) Darunter fallen u.a. eireiB des American Film Institute 2009, ein
People’s Choice Award 2010 und drei Emmy AwardsJathr 2013. Jim Parsons selbst ist
Gewinner von drei Emmys und einem Golden Globe.

6.3.2 Deutschsprachiger Raum

Im deutschsprachigen Raum wifdBBT in der deutschen Synchronfassung ausgestrahlt: in
Deutschland’BBTvom Fernsehsender Pro7, in Osterreich auf ORFdlinuder Schweiz von
3+. Detaillierte Publikumszahlen sind jedoch nun\WRro7 dokumentiert, wobei anzunehmen
ist, dass die Prozentsatze in Deutschland und @&terahnlich einzuschatzen sind. Pro7 ver-
zeichnet einen Marktanteil von tber 12% (vgl. itpayw.quotenmeter.de).

Die Tatsache, dasEBBT im deutschsprachigen Raum ahnlich erfolgreichmist im
englischsprachigen Raum, kann darauf zurickzufilkeem, dass die Bearbeiter_innen der
Synchronfassung dem Ausgangstext treu gebliebehusid der Charakter der Serie somit in
seinen Grundzigen unverandert ist.

6.3.3 Italien

Der Rezeption inTBBT in ltalien soll hier besondere Aufmerksamkeit deesikt werden, da
der im Folgenden erlauterte Sachverhalt eine Auseatuf dem Gebiet der Synchronisation
darstellt und fur die vorliegende Arbeit von groBR&levanz ist.

Anfangs wurdeTBBT vom Pay-TV-Sender Mediaset Premium ausgestraldhew
zwei Jahre spater die Ausstrahlung auf dem Freednd& Mediaset folgt. Hier liegt die
Vermutung nahe, daseBBT in lItalien nicht erfolgreich genug ist um von emd?ayTV-
Sender ausgestrahlt zu werden. Das Interesse déikiBeung scheint nicht grof3 genug zu
sein, sodass sie fur die Serie bezahlen wirdeielketh Zusammenhang gilt es auch zu er-
wéahnen, das$BBT in Italien nicht auf DVD erschienen ist. Diese Akfe zeigen deutlich,
dass der Erfolg der Serie mit dem Erfolg im endlisand deutschsprachigen Raum nicht
mithalten kann.

Als die ersten synchronisierten Folgen ausgestrainitien, gab es eine grof3e Zahl an
negativen Ruckmeldungen und zwar sowohl von derlzers innen, welche die Serie auch in
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ihrer Ausgangsversion rezipieren, als auch vongasibnellen Kritiker_innen. Die Emp6rung

Uber die italienische Synchronfassung war aul3edd. die Verantwortlichen haben darauf
reagiert und das zustandige Synchronteam ab dertareurolge der ersten Staffel ausge-
tauscht (vgl. http://www.thebigbangtheory.alteraistg. Im Jahr 2012 hat Elisa Albeltaro an

der Universitat Triest eine wissenschaftliche Arliaer die wesentlichen Unterschiede von
neuer und alter Version der italienischen Synclsation verfasst.

Die neuen Zustandigen haben die Bemihungen unteneoarmden Charakter der Se-
rie mit allen Anspielungen méglichst zu erhaltewl @uch die charakterliche Synchronitét der
Figuren zu wahren. Italienischen Publikumsstimmachnzu urteilen, wird die neue Fassung
positiv aufgenommen, jedoch liest man immer widelepfehlungen, dass bei ausreichenden
Fremdsprachenkenntnissen doch die englischspradf@igeon bevorzugt werden sollte (vgl.
®http://antoniogenna.com).

Weiters findet man auf einer Internetplattform dietaillierten ArtikelErrori e orrori:
.1he Big Bang Theory“ e il doppiaggio italian¢dt: Fehler und Entsetzlichkeit: , The Big
Bang Theory" und die italienische Synchronfasgueiger Translationsstudentin, welche die
Ausgangsfassung und die italienische Synchronisadier ersten Folge der ersten Staffel,
welche sie als ,katastrophal“ einstuft, miteinandergleicht (vgl.http://antoniogenna.com).
Anhand dieser und anderer Beispiele lassen siclscheverwiegenden Veranderungen, die
am Charakter der Serie selbst sowie an den Figuoegenommen wurden, eindeutig feststel-
len. Leonard wird als eine Art Frauenheld darg#stgheldon bedient sich vulgarer Sprache
und alle Anspielungen auf die personlichen charatiechen Interessen der Physiker wurden
ersetzt. Schlagfertige Dialoge, die das Publikum iachen bringen sollen, werden jeglichen
Humors beraubt, sodass fraglich ist, ob die itédigme Version vorTBBT Uberhaupt noch
zum Genre Sitcom gezahlt werden kann. Die schleGuialitdt der Synchronfassung lasst
sich jedoch nicht ausschlie3lich auf die starkedviderung der Charaktere und der Anspie-
lungen zuriickfiihren, sondern auch auf banale Utzensgsfehler, welche so mancher Aus-
sage den Sinn nimmt. Zum Beispiel wurde in dereer$tolge ,men’s room*“ mit ,stanze dei
maschi“ Gbersetzt, was jedoch wdrtlich Gbersetatdewnd nicht Mannertoilette heil3t, son-
dern einfach nur Zimmer von mannlichen Personenmimd oilette rein gar nichts zu tun hat.
Aul3erdem scheint haufig das Bildmaterial vernadffisvorden zu sein, wie z.B. in diesem
Fall:

1.01 21:11

Deutsche Ubersetzung der
italienischen Fassung

Penny: Why don’t you put some Penny: Andate a mettervi qualco-Penny: Zieht euch etwas an,
clothes on, I'll get my purse, ancsa addosso, si cena da me stasedas Abendessen findet heute
dinner is on me, okay? d’accordo? bei mir statt, in Ordnung?

Englisch Italienisch
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Grundsatzlich sollte diese Veranderung kein Probdiemstellen, jedoch sieht man im nachs-
ten Bild, wie die Gruppe im Auto sitzt um zu ein&estaurant zu fahren. In diesem Fall liegt
also keine inhaltliche Synchronitat vor.

Die Autorin des Artikels merkt an, dass US-amerikelne Sitcoms in Italien verhalt-
nismafig wenig Erfolg haben, was sie auf die mdrajdn Synchronfassungen zuriick fuhrt
(vgl. ®http://antoniogenna.com). Die vorliegende Arbeinkentriert sich bei den Untersu-
chungen auf die SitcoBBT, daher kann die letzte Aussage nicht bestatigdererWas
jedochTBBT selbst betrifft, so ist der Grund fur den nur ng&@di Erfolg in Italien in der Syn-
chronfassung zu suchen.

Eine weitere Frage, die sich stellt, ist jene ndem angenommenen Zielpublikum, da
Erwahnungen von Chatrooms, Facebook und MySpaémndert wurden. Gehen die Verant-
wortlichen davon aus, dass diese Begriffe demeit@dchen Publikum unbekannt sind? Wie
oben festgestellt, liegt die Hauptzielgruppe in Adersklasse von 18-49 und es ist davon
auszugehen, dass das potentielle PublikumM®BT Gber diesbezigliche Internetkenntnisse
verfugt.

In einem Artikel der Européischen Kommission aumd&ebiet Translationswissen-
schaft mit dem Thema Crowdsourcing (2012:31), wiiel mangelhafte Synchronisation von
TBBT in Italien ebenfalls behandelt. In dieser Veroffiehung geht es vor allem um die
Macht der Fans in diesem Zusammenhang. Hier wifddas Phanomen der Fansubs und
Fandubs hingewiesen, also Untertitel oder Synclassiingen, welche nicht von grol3en Fir-
men erstellt werden, sondern in Eigenregie von Haes Grund daflr ist auf die Nichterful-
lung der Erwartungen von Fans zurlckzufiihren, dred-und Serien in der Ausgangssprache
rezipieren und von der Synchronfassung enttausetden. Hier wird ebenfalls der mangeln-
de Erfolg vonTBBT in Italien erwahnt, wo die Serie eher als Niscliedpkt eingestuft wird
und das auch nur in ihrer englischsprachigen Fagsdtens beschaftigen sich meist intensiv
mit dieser Serie und werden sozusagen zu Expegnjndie Anderungen am Charakter der
Serie und der Figuren, bedingt durch die Synchgsufiag, nicht akzeptieren und sich nicht in
die Rolle passiver Rezipient_innen drangen lassen.

Es stellt sich hier nun ganz grundsétzlich die Emnagch dem Grund, also danach, wa-
rum das erste Synchronisationsteam V&BT in Italien sich fiir derartige Anderungen ent-
schieden hat. Die Anzahl an Ubersetzungsfehlersetasgrundsatzlich auf mangelhafte
Sprachkompetenz schliel3en, wodurch die Vermutuhg hiagt, dass der Ausgangstext, also
die Serie selbst und der entsprechende Humor niggawnelen oder falsch interpretiert worden
sind. Leider gibt es seitens der Synchronisatiomsfi diesbeziglich kein offizielles State-
ment. Eine andere maogliche Erklarung ist die, dhsZustandigen dem italienischen Publi-
kum zu wenig zutrauen und sie keine kontroverseitiki€n riskieren mochten. Durch die
Substitution von allen Nerd-Anspielungen wurde wer Versuch unternommen, ein breite-
res Publikum anzusprechen. Ein Versuch, der eingldas Gegenteil bewirkt hat.
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6.3.4 Auswirkungen vonTBBT auf die Gesellschaft

Das zentrale Thema der vorliegenden Arbeit steliRezeption von Sitcoms dar. Aus diesem
Grund sollen auch die Auswirkungen, diBBT auf die Gesellschaft hat, nicht unerwahnt
bleiben.

Seit der ersten Ausstrahlung v@BBT in Grol3 Britannien ist die Anzahl von Schu-
ler_innen, die Physik als A-Level-Fach (vergleichbdt einem Maturafach) wahlen sowie
von Physikstudent_innen merklich angestiegen. Desdsse an Kursen auf britischen Uni-
versitaten verzeichnet einen Anstieg um 17% in dmen 2010 und 2011. In dieser Zeit
wahlten um 20% mehr Schuiler_innen das Fach Physikhf A-Level als in den Jahren da-
vor. In den Jahren davor galt Physik als eher uelbiels Schulfach. Diesbezuglich erwah-
nenswert ist auch das wachsende Interesse von Miédun Physik, welches um Uber 27%
angestiegen ist. Auch allgemein kann ein gewaclssbarieresse an Physik verzeichnet wer-
den. Ein britischer Schuler gibt in einem Interviam; das§BBT einen wesentlichen Beitrag
zu seiner Entscheidung, Physik als A-Level-Faclvahlen, beigetragen hat und kann Ahnli-
ches von seinen Klassenkolleg_innen berichten. Algbe werden in seiner Klasse Unstim-
migkeiten mit dem Spiel ,Stein, Schere, Papier, d&ch beseitidt. Expert_innen auf dem
Gebiet der Physik sind vom Einfluss v@BBT auf die eben angefiihrten Entwicklungen
Uberzeugt und sehen dies als durchaus positiv.ridditiist anzunehmen, dass auch andere
Faktoren Einfluss auf das gesteigerte Interesgehgsik und Naturwissenschaften im Allge-
meinen austben, jedoch kamBBT eine diesbezlgliche Rolle in keinem Fall abgedmeac
werden (vgl. http://www.theguardian.com).

Die soeben angefiihrten Aspekte demonstrieren délugs und die Macht von Fern-
sehserien, die in der Zielkultur positiv rezipiexrden.

L Eine ebenfalls durchiBBTbekannt gewordene Erweiterung des klassischen-Begirer-Schere-Spiels. De-
tails zu Erfinder und genauen Regeln siéhttp://en.wikipedia.org.
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7 Zusammenfassung und Schlussfolgerung

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es festzustelli@mieweit der Charakter von Figuren, bedingt
durch das Ubertragen in eine andere Sprache, v@ntanidd und ob und wie sich diese Ver-
anderungen auf die Rezeption bei den Zuseher_iangnirkt.

Reil3 und Vermeer leiten 1984 mit der Veroffentlioh ihres Werkes einen Wandel in
der Translationswissenschaft ein. Der Ausgangseetit fir sie kein Heiligtum mehr dar,
vielmehr konzentrieren sie sich auf den Zweck, denText in der Zielkultur erfillen soll.
Diese moderne Betrachtungsweise stellt fir jedext €me Relevanz dar, da das Ziel jeder
Ubersetzung das Funktionieren des Textes in dékuier ist. Der Zweck und das Ziel be-
dingen so also die Auswahl der Translationstheddieser Ansatz bezieht sich auf jeden
Text. Audiovisuelle Texte bilden daher keine AusnahIn der vorliegenden Arbeit wird die
SitcomThe Big Bang Theoryntersucht und zwar auch in Hinsicht auf die T&tsaob sie in
der Zielkultur funktioniert. Wie festgestellt wurdiinktioniert die Serie in Italien weniger
gut als im englisch- und deutschsprachigen Raura.®iinde dafur liefert die eingehende
Untersuchung, die im Folgenden zusammengefasst Wed3 und Vermeer sehen Transla-
tor_innen als Ubermittler_innen von Informationérformationen, die sie dem Ausgangstext
entnehmen, welcher ein Informationsangebot darsielanslator_innen erstellen wiederum
einen Text, der ebenfalls ein Informationsangelaostellt. Weiters berticksichtigen Reil und
Vermeer auch den kulturellen Aspekt, da immer fiile eandere Kultur Gbersetzt werden
muss. Es handelt sich bei der Translation alsot niah eine rein sprachliche, sondern auch
eine kulturelle Ubertragung. Die Begriffe Aquivateand Adaquatheit spielen fir die vorlie-
gende Arbeit eine groRe Rolle. Aquivalenz als déziBhung zwischen Ausgangs- und Ziel-
text und Adaquatheit in Bezug auf die Angemessérdes Zieltextes. Laut Reil3 und Ver-
meer ist Adaquatheit hierarchisch hoher gestedltajuivalenz, wobei dies in der vorliegen-
den Arbeit nicht vollstéandig unterstitzt werden kawna. in Bezug auf die Charaktersynchro-
nitdt. In Hinsicht auf die Funktion der Serie zuterhalten und das Erhalten der kinstler-
ischen Leistung von Regisseur_innen besteht iniehhauf den Charakter der Serie und der
Figuren doch eine Aquivalenzforderung. Wenn dies@ &ung nicht erfillt wird, so wie dies
bei der italienischen Synchronfassung U@BT der Fall ist, veréandert sich die Serie und er-
fullt ihren Zweck nicht mehr. Diese Tatsache widdes Kaufen und Verkaufen von Filmen
und Serien sinnlos machen, da ohnehin nicht kdirolverden kann, was damit im Zielland
passiert.

Justa Holz-Manttari stellt 1984 ihre Dissertatiar, in welcher sie sich auf Transla-
tion als Handlung konzentriert. lhre Theorie istj@mit der von Reild und Vermeer verbunden,
erweitert diese jedoch. Auch sie misst der Funk#@ores Textes sehr grol3e Bedeutung bei.
Relevant sind laut Holz-Méanttari jedoch auch didl&oder beteiligten Personen, die zu-
sammen in einem Handlungsgefuge handeln. Translaten stellen in diesem Modell mehr
als nur Sprachmittler_innen dar, sie sind Auftrdgner_innen, die ein Designprodukt her-
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stellen, einen Text. Translator_innen als Experntemsollten aul3erdem die Aufgabe einer
beratenden Person Gibernehmen.

Nord (1989, 2011) baut auf den beiden vorgestellteeorien auf, erweitert diese je-
doch um das Prinzip der Loyalitat. Translator_ink@mmt die Aufgabe zu, sowohl dem
Zielpublikum, den Auftraggeber_innen, als auch darsgangstextautor_innen gegeniber
loyal zu sein, da sich jeder der gerade genann&soRen auf die Leistungen von Trans-
lator_innen verlasst und meist keine Moglichkesitet, diese zu kontrollieren. Prul997)
fugt dem Loyalitatsprinzip noch die Loyalitat vomanslator_innen sich selbst gegentuber
hinzu, da sie grol3e Verantwortung tragen.

Da es sich bei der untersuchten Séiie Big Bang Theorym eine Sitcom handelt,
sollten das Genre Sitcom selbst und alle entspneldreMerkmale und Besonderheiten erlau-
tert werden. Dieses Kapitel ist relevant, um daszépt einer Sitcom, den Inhalt und die
Charaktere zu verstehen, um weiters davon ableitekbnnen, worin der Reiz und auch der
Erfolg von Sitcoms bestehen. In diesem Kapitel warduch translationsrelevante Aspekte
erwahnt, wie z.B. der Humor und die Laugh-Tracksa.\die Laugh-Tracks stellen eine Ein-
schrankung bei der Ubertragung der Sitcom in an8prachen dar, da das Lachen zeigt, dass
gerade etwas Lustiges gesagt wurde oder pasdidbaiser sollte auch in der Synchronisation
etwas ahnlich Lustiges passieren. Ein Witz kanmalso nicht ausgelassen werden, da dies
auffallen und das Publikum verwirren wiirde.

Im darauffolgenden Kapitel wurde das Thema Synukation behandelt, da in der
vorliegenden Arbeit die Auswirkungen von Synchratien auf die Charakterisierung unter-
sucht werden. Aus diesem Grund mussen die Fakbmachtet werden, die Einfluss auf das
Erstellen einer Synchronfassung haben, sowie deliggen Personen und der Prozess, der
zur Synchronisation gehort. Hierbei fallt auf, daes Lippensynchronitat groRe Bedeutung
beigemessen wird, jedoch in jungster Zeit v.a. qudntitativer Ebene. Die Tatsache, dass
groRer Wert auf die Ubereinstimmung von Mundbewggunund gesprochenem Text gelegt
wird, stellt wiederum eine Einschréankung fiir dieetbagung dar. Die Ersteller_innen einer
Synchronfassung habe nicht endlos viele Silbenvarfligung, um das auszudricken, was
der Charakter in der Synchronfassung sagen sdlteSaafir doch betrachtlich mehr Silben
bendtigt werden, so missen die Synchronsprecha@m ischneller sprechen, was jedoch Ein-
fluss auf die Charakterzeichnung der Figuren hehn8lles Sprechen kann als hastig und
nervos interpretiert werden, obwohl der Charaktedér Ausgangsfassung madglicherweise
entspannt ist. Ein weiterer Punkt ist die Gestedisgaonitat, die eine weitere Einschrankung
der Ubertragung darstellt. Der gesprochene Textesoidglichst zu Mimik und Gestik pas-
sen, da Asynchronien in diesem Fall auf3erst stonerken und auffallig sind. Bei der inhalt-
lichen Synchronitat geht es laut Pisek (1994) uenkdimmunikative Funktion des audiovisu-
ellen Textes und die Forderung, diese zu erflllam.dies zu erreichen ist es notwendig, sich
auch vom Text zu distanzieren, um eine adaquatariggu finden, welche in der Zielkultur
funktioniert. Es ist also festzustellen, dass digtdtler_innen von Synchronfassungen grof3en
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Einschrankungen aufgrund des Bildmaterials unigelie wobei die Forderung ist, das Bild-
material nicht auBer Acht zu lassen. Frilhe WerkeJhertragung von audiovisuellen Texten
beschaftigen sich rein mit der linguistischen Ehbemas jedoch keinesfalls als angemessen
angesehen werden kann. Der Text darf nicht getrsomt Bildmaterial betrachtet werden, da
so keine angemessenen Beobachtungen stattfinderekoRelevant fir das Verstandnis der
vorliegenden Arbeit ist es weiters auch, den Syoisationsprozess selbst zu betrachten,
sowie die handelnden Personen. Interessant undidiFranslationswissenschaft alarmierend
ist die Tatsache, dass die Rolle von UbersetzeeninrerhaltnismaRig klein ausfallt. Ihre
Aufgabe ist es, eine Rohlubersetzung zu erstelienmdglichst nahe am Text bleiben sollte.
AulRerdem konnen auch die Arbeitsbedingungen, nméxa&ie Rohlbersetzer_innen zurecht-
kommen missen, als veraltet bezeichnet werdeniedaésfig nur gedruckte Texte erhalten
und keinen Zugriff auf das Bildmaterial haben. Bigrderung, das Bildmaterial zu bertck-
sichtigen, wird hier also nicht erfullt. Ist die Ribersetzung fertig gestellt, kommt der/die
Synchronregisseur_in ins Spiel und erstellt desatdtlichen Dialog aufgrund der Rohiber-
setzung. Die Aufgabe der Rohubersetzung ist esSymehronregiesseur_innen Uber den In-
halt der Produktion zu informieren. Der tatsachlggsprochene Text kann von der Version
der Rohubersetzer_innen also stark abweichen.

Im Kapitel Uber Charaktersynchronitét liegt diengentration auf den Aspekten, die
einen Charakter ausmachen, also die Charakteragighbeeinflussen. Naturlich stellt die
aul3ere Erscheinung ein bedeutendes Merkmal datieda bei der Erstellung von Synchron-
fassungen jedoch nicht berlcksichtigt werden kanamet sich dieses Kapitel anderen Cha-
rakteristika. Die Stimme ist nach dem Aussehenndaikanteste Merkmal einer Figur. Nach-
dem man eine Serie langer kennt, weil3 man auch, @&mm man nicht zum Fernsehapparat
schaut, wer gerade spricht. Das AuRere ist engdenit Erwartungen des Publikums an die
Stimme eines Charakters verbunden. Wobei Herb€4)18rwahnt, dass die Stimme einer
Person nur in seltenen Fallen als unpassend areggesdihd und v.a. dann nicht, wenn die
Stimme der Schauspieler_innen selbst nicht bekamot Ein Problem in Hinsicht auf die
Stimme in Synchronfassungen ist die Tatsache, dasgerhaltnismallig wenige Synchron-
sprecher_innen fir sehr viele Darsteller_innen, gilat es fur bekannte Schauspieler_innen
Ublich ist, eine/n Stammsprecher_in zu haben. $m lkedn Wiedererkennungseffekt gewahr-
leistet werden. Bei der Auswahl von Synchronspredhaen stellt nicht die Ahnlichkeit zur
Stimme der Darsteller_innen ein wichtiges Kriteridar, sondern v.a. das Alter. Der Alters-
unterschied sollte dabei nicht mehr als 10 Jahteagpen. Ein weiters charakteristisches
Merkmal stellen Sprachvarietaten dar, da sie Alfsshuber den kulturellen und sozialen
Hintergrund der Person geben. Fremdsprachige Akzsatlen bei der Synchronisation kaum
Probleme dar, da die Person dann einfach die Sgnsprache mit dem passenden Akzent
spricht. Soziolekte stellen dabei eine groRere tfoaderung dar, wobei die Ubertragung
nicht ganzlich unmdglich ist. Ein Soziolekt kanmddaibertragen werden, wenn in der Ziel-
sprache ein Aquivalent existiert. Die Ubertraguog Dialekten ist fast unmdglich, da jeder

77



Dialekt beim Publikum sehr spezifische Assoziatiohervorruft. Eine Figur mit einem re-
gionalen Dialekt in der Zielsprache sprechen zsdasvirde dulRerst befremdlich wirken. Die
gangige Strategie ist es in diesem Fall, die Peddore regionale Farbung sprechen lassen,
was jedoch einen Verlust der Identitdt mit sicmgtiund dass u.U. wichtige Informationen
nicht enthalten sind. Weiters hat auch die Art, eiee Person spricht, also Sprechtempo,
Sprechrhythmus und Lautstarke

Einfluss auf die Charakterzeichnung einer Persamciddie unterschiedliche Silbenlange von
verschiedenen Sprachen und die Forderung nachitiaet Lippensynchronitat kann eine
starkere oder schwachere Veranderung der Sprediwiestigkeit entstehen. Diese Tatsache
kann einen Charakter jedoch, bei Erhéhen der Sgeschwindigkeit, nervés und hastig wir-
ken lassen. Eine weitere Frage, die in diesem Khgéastellt wird, ist, wozu Charaktersyn-
chronitat tberhaupt notwendig ist. Diese Frage wurter schon teilweise beantwortet, da
Fernsehsender keinen Grund haben, eine Serie Zankamenn nicht gewahrleistet ist, dass
der Charakter der Serie und der Figuren weitgeleehdlten bleibt. AuRerdem soll, wie bei
einem Buch dem/der Autor_in, dem/der Regisseureigegtiber Loyalitat gezeigt werden.
Ein weiterer Punkt in diesem Kapitel bezieht sial die prototypische Dramaturgie von Sit-
coms und zwar auf die Charaktere selbst. Anschiiéelgt einer der wichtigsten Teile der
vorliegenden Arbeit und zwar die Analyse der FigueeisTBBT. Dabei stellt sich heraus,
dass sich v.a. die erste italienische Fassungtiimastark von der Ausgangsversion unter-
scheidet. Die fur diese Sitcom spezifischen Merlenwalirden stark verandert. Die vier Physi-
ker in TBBT, die auch als Nerds bezeichnet werden, habenspazifische Interessen, wie
z.B. Science Fiction und Comics. In den ersten &okpnTBBT der italienischen Synchron-
fassung wurde ein grol3er Anteil der Anspielungehdaese Interessen durch allgemein be-
kannte Dinge ersetzt, so wie z.B. Klingon Bogglemainfach zu Risiko wird. Durch das
Nichterwahnen dieser Aspekte entsteht eine neuie,Ser welcher jedoch nichts aul3erge-
wohnlich ist. AulRerdem werden dadurch humorvollenkarsationen sachlich und trocken.
Der Laugh-Track ist der einzige Hinweis darauf,sdas sich um eine Sitcom handelt, in wel-
cher Humor eine wichtige Rolle spielt. In der deben Synchronisation bleiben diese Aspek-
te weitgehend erhalten und ,Klingon Boggle* wird Zlingonenscrabble®, eine zweifellos
adaquate Losung, da Boggle im deutschsprachigemReeniger bekannt ist als Scrabble.
Die genaue Untersuchung der einzelnen Charaktdrersolgenden kurz zusammengefasst
werden. Auffallend ist, dass sowohl Leonard alshaBbeldon in der italienischen Version
Vulgarismen verwendet, was in der englischsprachigersion nicht der Fall ist und wodurch
sie weniger wie korrekte Physiker, sondern mehr yui@male“ junge Manner wirken. In
Bezug auf Sheldons Stimmen sind aul3erst grol3e ¢dhiede zu bemerken, die das Wirken
seines Charakters beeinflussen. Im Deutschen weirde hohe Stimme gewahlt, die seine
Unmannlichkeit unterstreicht und als weitgehendspad einzustufen ist. In der italienischen
Version lasst man Sheldon mit einer wesentlichetesi Stimme sprechen, was ihm eine ge-
wisse Mannlichkeit verleiht. Auf3erdem wurde Sheldoerinigen Folgen von einem anderen
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Synchronsprecher gesprochen, was Verwirrung beiblilRun auslést, da wie bereits er-
wahnt, diesbezlgliche Veranderungen eine starlerstié Wirkung auf das Publikum haben.
In Bezug auf Sheldon ist aul3erdem zu bemerken, etasish in der deutschen Synchronfas-
sung eines weniger hohen Sprachregisters bedisnihallen anderen beiden untersuchten
Versionen. Durch diese Veranderung wirkt er wenwgier der fanatische Wissenschatfter, den
er in der englischsprachigen Version darstellt. di@rvorliegende Arbeit interessant ist auch
Howards Stimme. Howard ist klein und schméachtigswesgen nicht zu erwarten ist, dass er
eine tiefe Stimme hat. Tatsachlich ist die Stimmnes &chauspielers unerwartet tief, flr die
deutsche Synchronstimme wurde jedoch eine weitdbgere Stimme gewahlt, die sehr gut
zum &ulReren Bild der Figur passt. Dies zeigt, desStimmenauswahl v.a. aufgrund dessen
ausgewahlt wird, wie die Stimme zur Figur passt niotit ob sie der Stimme des/der Darstel-
ler_in &hnelt. Durch die tiefere Stimme im Englisohals auch im Italienischen wirkt Howard
etwas alter und, sofern méglich, tiefgriindiger wahiger kindlich. In Bezug auf die Stimme
stellt auch die von Bernadette ein fir die vorliedge Arbeit relevantes Beispiel dar. In der
englischsprachigen Fassung zeichnet sie sich danehsehr hohe und piepsige Stimme aus.
In der deutschen Synchronfassung spricht sie nsgesprochen sanfter Stimme, was eine
deutliche Veranderung ihres Charakters bedingtenitalienischen Synchronisation veran-
dert sich ihre Stimme stark. Anfangs ist ihre Stiennoch, aber sanft, &hnlich wie in der deut-
schen Fassung. In spéateren Folgen verwandelt lsiehStimme in eine &ul3erst hohe, nasale
und piepsige Stimme, die stark an MadchenstimmerZaichentrickserien erinnert. Dadurch
ist es fur das Publikum fast unméglich sie ernstelnmen oder in ihr eine erwachsene Person
zu sehen. Es liegt hier die Vermutung nahe, dassvdrantwortlichen die Serie nicht als
Ganzes betrachtet haben, sondern die einzelneerr@gliert. Anders ist die starke Verande-
rung von Bernadettes italienischer Stimme nichédéren. Anscheinend wurde nicht erwar-
tet, dass Bernadette eine groRere Rolle in dee Sprelen wird.

Raj, Kripke und Mary Cooper stellen in Bezug awd 8prachvarietaten relevante Un-
tersuchungsgegenstéande dar. Raj ist gebdrtiger bmd spricht dementsprechend Englisch
mit einem markanten indischen Akzent. In der dénvgacSynchronfassung wird Raj von ei-
nem indisch-stammigen Sprecher synchronisiert pnidtg ebenfalls mit indischem Akzent.
Fur die italienische Synchronfassung hat man sichumerklarlichem Grund dazu entschie-
den, den Akzent beinahe ganzlich wegzulassen, weblkchen Einfluss auf die Charakter-
zeichnung hat und dem Publikum Informationen Ulegr @harakter selber vorenthalt. Kripke
spricht im Englischen mit einem markanten R-L-Shfakler und spricht diese Buchstaben
stets als W. In der deutschen Synchronfassungesifalls ein Sprachfehler vorhanden, wo-
bei es schwierig ist, diesen zu beschreiben, da&dssprache der Buchstaben inkohéarent ist
und ihm in jeder Szene andere Buchstaben Probleratén. Der Charakter wirkt, auch
durch die sehr hohe Stimme, lacherlich, wodurclogbdkeine negativen Publikumsreaktio-
nen zu erwarten sind. In der italienischen Syndassung spricht Kripke mit einem leichten
deutschen Akzent und rollt den Buchstaben R niglg,es im Italienischen ublich ist. Durch
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den Akzent erhélt Kripke einen kulturellen Hintangd, den er in der Ausgangsfassung nicht
hat. Nur sein Name kénnte ein Hinweis darauf sein.

Mary Cooper stammt aus Texas und spricht im Engdisanit einem entsprechenden
Sudstaatenakzent. Weder im deutsch- noch im itatibaprachigen Raum existiert dafir ein
Aquivalent, weswegen sie in beiden Fallen die Hpdshe verwendet. Der Verlust der regi-
onalen Farbung stellt auch den Verlust eines Tieitr Identitéat dar, ihres kulturellen Hinter-
grundes. Dieser aufert sich rein durch das, wasagje lhre leicht rassistischen und gottes-
furchtigen Aussagen rufen im deutsch- und italie@msprachigen Raum wohl kaum signifi-
kante Assoziationen hervor. In den beiden Synclasmiingen ist Mary Cooper einfach nur
Sheldons Mutter, die ihn kontrollieren kann, wemmahderen nicht mehr weiter wissen.

Im abschlieRenden Kapitel der vorliegenden Arbelitges um das Zielpublikum und
die Rezeptionsbedingungen von Sitcoms. Das Ziellkuol von Sitcoms einzuschranken ist
beinahe unmdglich, da Sitcoms haufig im Free-TVeggaverden und so fur eine grol3e Zahl
an Menschen zuganglich ist. So stellt es auchldarausforderung dar, das Zielpublikum far
die untersuchte Serie zu bestimmen. Fernsehseret®lrs das Alter der Zuschauer_innen
von 18 bis 49 Jahre an. Diese Annahme kann alstieeh und nachvollziehbar angesehen
werden. TBBT spricht also sehr viele Altersklassen an. Aufgrded Themas der Sitcom ist
davon auszugehen, dass es sich um eher gebildatd&kutn handelt. Die Rezeptions-
bedingungen von Sitcoms stellen einen wichtigen der vorliegenden Arbeit dar. Wieso
sehen die Menschen gerne Serien und Sitcoms? [Eimtiger Aspekt ist diesbezilglich die
Identifikation. Die Zuseher_innen beobachten Mesacbei ihren alltdglichen Téatigkeiten
und das oft jeden Tag. Man fuhlt sich in sie hingma baut eine Beziehung zu den Charakte-
ren auf. Oft sind auch bestimmte Rituale mit derhaben einer Serie verbunden. Man freut
sich auf die verdiente halbe Stunde auf dem Sofa eanem anstrengenden Arbeitstag oder
auf einen Abend mit Freund_innen. Ein weiterer Aspst fir den Erfolg von Sitcoms ist
auch das menschliche Bedirfnis nach Geschichtes.ADgenehme an Sitcoms ist, dass es
gleichzeitig lange und auch kurze Geschichten dutmh muss sich nicht auf eine neue Welt
einlassen, sondern man kennt die Figuren und diedgétzliche Handlung bereits und doch
muss man sich nach 25 Minuten nicht endgtiltig vem @harakteren trennen. Die Redewen-
dung ,der Mensch ist ein Gewohnheitstier* trifftehiin jeder Hinsicht zu. Die Zuschau-
er_innen verbringen Zeit mit den Figuren und leb@hihnen fur kurze Zeit auch in deren
Umgebung, wo auch immer dies sein mag.

Zur Rezeption voTBBT selbst ist zu bemerken, dass die italienische [gpméassung
einen besonderen Fall darstellt. Nachdem dasniatbe Publikum und auch professionelle
Kritiker_innen aul3erst negativ auf die Synchromsateagiert haben, haben die Verantwort-
lichen Konsequenzen gezogen und das gesamte Swybedno, mit Ausnahme der Spre-
cher_innen, nach der achten Folge ausgetauscktesstinterweise wurden die ersten acht
Folgen jedoch nicht neu synchronisiert. Wie in daspielen gezeigt, wurde der gesamte
Charakter der Sitcom stark verandert, wahrschéinta der Absicht, die Serie einem noch
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breiteren Publikum zuganglich und verstandlich zachen. Doch diese Entscheidung hatte
die genau gegenteilige Auswirkung. Dies zeigt, wed Macht die Zuseher_innen haben und
wie kurzfristig reagiert werden kann. Der Mangel Mard-Anspielungen, eigentimlichen
Charakteren und humorvollen und schlagfertigenaBtnen und Konversationen hEBBT
jeglichen Sinnes beraubt. Auch die zahlreichen Bitzungsfehler haben dazu gefihrt, dass
die Serie unlogisch und teilweise sogar unversténaVirkt. Die neue Synchronisation wurde
vom Publikum deutlich besser aufgenommen, jedoain KBBT nicht an den Erfolg an-
schliel3en, den die Serie in den USA, Grol3 Britamord im deutschsprachigen Raum hat.

Die Analyse in der vorliegenden Arbeit stellt areglich dar, bis zu welchem Grad
das Publikum charakterliche Veranderungen, sowotBazug auf die Serie selbst als auch
auf die Figuren, akzeptiert. Der inkoharente Spietdlr von Kripke, die nicht vorhandene
regionale Farbung von Sheldons Mutter oder auchidShs unmannliche Stimme oder
Pennys mangelnde Intonation in der deutschsprathigessung, welche als geringfligige
Veranderungen beschrieben werden kénnen, habensaffdlich keine negativen Auswir-
kungen auf den Erfolg der Serie. Der Charme undrdais von TBBT wurden in der deut-
schen Version beibehalten, das kinstlerische Watk die Intention von Regisseur_innen
und Produzenten wurden respektiert. Diese Tatsasinender Grund dafir, da38BT auch
im deutschen Sprachraum erfolgreich ist und ein8giangemeinde besitzt.

Inhaltliche und charakterliche Unterschiede, weeis der italienischsprachigen Fas-
sung zu beobachten sind, haben sehr wohl negatiseiifkungen auf die Rezeption. Im Fall
der ersten italienischen Version wurde der eigemtliSinn und Charakter varBBT igno-
riert, wodurch alle Eigenheiten und auch das Rlanoren gegangen sind. Dieses Beispiel
demonstriert die Macht von Fans und stellt ein atesskendes Beispiel dafir dar, wie eine
inhaltlich asynchrone Synchronfassung den Erfoigereaudiovisuellen Produktion mindern
kann.

Die Analyse in der vorliegenden Arbeit zeigt alsutich, dass geringfligige Abwei-
chungen, wie in der deutschen Version, keine Pnobldarstellen, grobe Veranderungen wie
in der italienischen Synchronfassung jedoch sebBegrAuswirkungen auf den Erfolg einer
Serie haben.
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Abstract

In der vorliegenden Arbeit wird die Frage beanteprtnwiefern die Erstellung einer Syn-
chronfassung Einfluss auf die Charakterzeichnung Fkguren hat und ob sich etwaige Un-
terschiede auf die Rezeption auswirken. Untersugbgegenstand ist die Sitcofhe Big
Bang Theorymit ihrer deutsch- und italienischsprachigen Syasfassung.

Im ersten Kapitel wird die Serie selbst vorgesteld im Verlauf der Arbeit immer
wieder darauf Bezug genommen wird. Das nachstet&lapt den funktionalen Transla-
tionstheorien gewidmet, welche die theoretischen@lage fur die vorliegende Arbeit bilden.

Beim Untersuchungsgegenstand handelt es sich nerSarie, genauer gesagt um eine
Sitcom, weshalb im dritten Kapitel auf die Charaiktéka und den Aufbau der Sitcom einge-
gangen wird.

Im néchsten Teil wird das Thema Synchronisatioragen betrachtet. Darunter fallen
u.a. eine Erlauterung des Begriffs Synchronisasielbst und der unterschiedlichen Arten von
Synchronisation. Aufl3erdem wird der Synchronisapoozess und die Schritte, die fur die
Erstellung einer Synchronfassung notwendig sindclweben sowie die daran beteiligten
Personen.

Das funfte Kapitel ist der Charaktersynchronisatgewidmet. Hier werden die As-
pekte, die einen Charakter ausmachen, beschrié®n\Weiteren werden mehrere Figuren
ausThe Big Bang Theoryorgestellt und im Hinblick auf die in diesem Kigbiangefiuhrten
Aspekte untersucht und mit der deutsch- und iteasprachigen Synchronfassung ver-
glichen.

Abschliel3end wird auf die Rezeption von Sitcomggegangen und die Rezeptions-
bedingungen von Sitcoms erlautert. Aul3erdem wedikeiiRezeption und der Erfolg varhe
Big Bang Theoryn den USA, im deutschsprachigen Raum und ineltalieleuchtet.
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