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1. Einflhrung

Als 1994 Jurij AndruchovyC in seinem Essay ,Erc-Herc-Perc“ aus der Sammlung
,Dezorijentacija na miscevosti” (,,Desorientierungslauf”, 1999; dt. als ,Desorientierung
vor Ort“, 2003) Uber die Rolle der Habsburger Monarchie in der ukrainischen Geschichte
nachdenkt, gelangt er zu einem bemerkenswerten Schluss. Aufgrund ihrer liberalen
Regierung hatten die Habsburger — ,vielleicht wider Willen“ — fiir den Erhalt der

ukrainischen Kultur gesorgt:

Anonoria HebixKM ABCTpIT (,MaMyHi ABCTpIi”, AK }apTyBaau Ti K iPOHiYHI rannyaHu) ana
MEHEe MOYMHAETLCA 3i CTBEPAMKEHHA, WO Came 3aBAAKM i y 6e3mexHOMYy MOBHO-

. . P . . o 1
HaUlOHa/IbHOMY PISBHOMAHITTI CBITY 36epe>+<eHo YKPaAIHCbKUWN CKNagHUK.

So Uberraschend diese Feststellung trotz ihrer leichten ironischen Verbrdmung ist,
markierte sie eine Wende in der ukrainischen Erinnerungskultur. Sie spiegelt einen
tiefgreifenden Paradigmenwechsel im kulturellen Gedachtnis, der Ende der 80er Jahre

mit der Perestroika Michail Gorbacovs begann und bis heute andauert.

Erst die Lockerung der Zensur, die Politik der Glasnost’ schuf die Bedingungen fiir die
Aufarbeitung der stalinistischen Verbrechen und Entstehung einer eigenen historischen
Debatte. Der Wandel des kulturellen Gedachtnisses fand seinen Ausdruck in einer
Vielzahl neuer Redewendungen wie die ,Riickkehr”, ,Rehabilitierung” der Geschichte
oder ,nationale Renaissance”; Ausdriicke wie ,vergessene” bzw. ,weille” Seiten der
Geschichte waren haufig als Titel von Rubriken, in Zeitungsartikeln oder Fernseh- und

Radiosendungen anzutreffen.

Die schrittweise Aufhebung der ideologischen Kontrolle ermoglichte eine
bemerkenswerte Explosion und ein darauffolgendes Nebeneinander historischer

Narrative. So wurde z. B. die imperiale Geschichte Russlands und des Gulags gleichzeitig

! Andruchovy¢, Jurij: Dezorijentacija. Sproby. Lileja, Ivano-Frankivs’k 2006, S. 7. [Die Apologie des seligen
Osterreich (,GroBmama Osterreich”, wie die Bewohner Galiziens zu scherzen pflegten) beginnt fiir mich
mit der Feststellung, dass gerade dank der unendlichen sprachlichen und ethnischen Vielfalt dieser Welt
das ukrainische Element Uberdauern konnte.] Andruchowytsch, Juri: Desorientierung vor Ort. In: Das
letzte Territorium. Essays. Aus dem Ukrainischen Gbers. von Alois Woldan und Sofia Onufriv. Suhrkamp,
Frankfurt a. M. 2003, S. 41.
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entdeckt; die zahlreichen Sezessionsbewegungen wie die in der Ukraine starteten eine

fieberhafte Suche nach nationalen Traditionen.?

In diesem Zusammenhang wirft Andruchovy¢’ Hinwendung zur Habsburgermonarchie
wichtige Fragen auf, denen die vorliegende Arbeit nachgehen mdchte. Sein positives
Urteil Gber die Habsburger Gberrascht insofern, als die Monarchie rein strukturell kaum
als Modell fir den neugegriindeten demokratischen Nationalstaat dienen konnte,
basierte sie doch auf dem Herrschaftsmonopol einer verhdltnismaRig kleinen
aristokratischen Elite, die sich wiederum auf eine subtile ethnische Hierarchie innerhalb

des Reiches stiitzte.?

Ferner mutet die affirmative Umdeutung der Habsburger Epoche insofern paradox an,
als  Andruchovy¢ damit — abgesehen von wenigen Ausnahmen aus der
Zwischenkriegszeit — mit einer langen Tradition der ukrainischen Literatur bricht.
Stellvertretend flr sie seien nur solche herausragenden Vertreter der ukrainischen
Moderne wie lvan Franko, Marko Ceremsyna oder Vasyl’ Stefanyk genannt, die zu

scharfen Kritikern der Monarchie und der Zustande in Galizien gehorten.

Dem Kanon entgegen stellt Andruchovy¢ fest, dass das Habsburgerreich einen
entscheidenden Beitrag zur Sicherung und Weiterentwicklung der ukrainischen Kultur

geleistet habe:

Lie cTanoca, MoXAnBO, 1 nonpwu ii BONK, O4HAK Hac y»Ke He byno 6 cborogHi, aAKbu He
BoHa [Habsburgermonarchie]. ltogcteo 6yno 6 Ha oaHYy KynbTypy, OAHY MEHTa/IbHICTb,

oaHy moBy bigHiwe. Magalo, BXe TiNbKKM 3a Ue HalhAcHiwmi Mpoxaska, uicap ®paHy,

? Ein Umstand, der in Jurij Andruchovy¢’ Roman ,,Moskoviada“ (1993) parodiert wurde. Die Hauptfigur
des ,Horror-Romans”, ein ukrainischer Intellektueller mit einem im Kontext dieser Arbeit nicht
unbedeutenden Namen Otto von F., fiihrt in einem parallelen Handlungsstrang ausgedehnte Gesprache
aus dem Herzen des Sowjetimperiums mit dem legendaren mittelalterlichen Firsten Olel’ko, der als der
aussichtsreichste Kandidat auf die Grindung einer neuen ukrainischen Dynastie — der Olel’kovyci
behandelt wurde.

* Wie Heidemarie Uhl feststellt: ,Diese Vorstellung einer zivilisatorisch-kulturellen Hierarchie durchdringt
die Fremd- und Selbstzuschreibungen der ethnischen beziehungsweise nationalen Gruppen in der
Habsburgermonarchie vielfach [...]]1“. Uhl, Heidemarie: Zwischen ,,Habsburgischem” Mythos und
(Post-)Kolonialismus. Zentraleuropa als Paradigma fir Identitdtskonstruktionen in der (Post-)moderne. In:
Csaky, Moritz; Feichtinger, Johannes; Prutsch, Ursula: Habsburg postcolonial. Studienverlag, Innsbruck
2003, S. 48.



11

Mocud 1, 3acnyroysae 6u Ha HobeniscbKy mpemito Hoochepu, AKGM Taka npemis

. . 4
NpUCyAKyBanacb NOCMEPTHO i B3arani NpucyarKyBanach.

Die Wairdigung der Monarchie als Reservat kultureller und konfessioneller
Heterogenitat, Stabilitdt und Toleranz sowie selbst eine (ironische) Nominierung Franz
Joseph 1. fiir den ,Nobelpreis der Noosphire“> steht im starken Gegensatz zu
Stellungnahmen der Zeitgenossen. So rechnet Ivan Franko in seinen ,Tjuremni sonety”
(,Gefangnissonette”, 1889) aus der Sammlung ,,Z verSyn i nyzyn“ (,,Aus den Hohen und
Niederungen®, 1887-1893) entschieden mit Osterreich-Ungarn ab. Der Zyklus, der aus
einer dreimonatigen politisch motivierten Haft im Gefdangnis von Drohoby¢ 1889
hervorging, lasst kaum Platz fiir eine positive Reinterpretation der Monarchie Ubrig.

Statt einer Oase der Heterogenitat sieht lvan Franko:

barHo rHunee mix KpaiH Esponu

MpuKpuTe LUBiINAID, 3eNeHHIo rycToto!

PoscagHuue HegymcTBa i 3acTolO,

0 A[scrpie] [...]!°
Vielmehr stellt Franko im gesamten Zyklus sukzessive diejenigen Aspekte der Monarchie
in Frage, die fliir Andruchovyc ihre Attraktivitdt begriinden. Die Errungenschaften der
Monarchie formulierte der Autor in seinen ,fliinf Hauptthesen zum Schutz unserer

“’womit er die Erhaltung der ukrainischen

Osterreichisch-ungarischen Geschichte
Identitdt, das architektonische Erbe, die Bereicherung der Sprache und eine

geografische bzw. zivilisatorische Orientierung meinte.® Dagegen knupfte Ivan Franko

4 Ebenda, S. 7. [Mag es auch gegen seinen Willen geschehen sein — ohne das alte Osterreich gibe es uns
heute nicht. Die Menschheit ware um eine Kultur, eine Mentalitat, eine Sprache drmer. Ich finde, schon
aus diesem Grund hatte der ,alte Prohazka”, der Kaiser Franz Joseph I. den Nobelpreis der Noosphare
verdient, wenn ein solcher Preis posthum und tberhaupt vergeben wiirde.] Andruchowytsch, Das letzte
Territorium, S. 41.

> Der Begriff geht auf die Arbeit des Naturwissenschaftlers Vladimir (Volodymyr) Vernadskij zuriick und
bezeichnet jenen Planetenbereich, der ,von der vernunftgesteuerten Tatigkeit des Menschen erfasst ist.”
Rosental’, Mark (Hrsg.): Filosofskij slovar’. Izdatel’stvo politiceskoj literatury. Moskva 1972, S. 281. Im
Zuge der gesellschaftlichen Entwicklung verwandelt sich die Biosphadre zunehmend in die Noosphare. In
seiner Betonung des menschlichen Einflusses weist die Noosphare eine gewisse Affinitat zu Jurij Lotmans
Begriff ,Semiosphare” als Bereich der Bedeutungsproduktion.

® [Einen faulen Sumpf unter den Landern Europas / Bedeckt mit dichtem griinem Schimmelpilz / Ein Pfuhl
der Gedankenlosigkeit und Stagnation, / O O[sterreich [...]!] Franko, lvan: Zibrannja tvoriv u p”’atdesjaty
tomach. Bd. 1: Poezija. Naukova dumka, Kyjiv 1976, S. 172.

7 Andruchovyc, Erc-Herc-Perc. In: Dezorijentacija, S. 8 f.

® Ebenda.
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an den seit der gescheiterten Revolution von 1848 entstandenen Topos des
,Volkerkerkers” an, der ,mit einem stahlernen Ring die lebendigen Gelenke der Volker
umschlieRt”.° Statt der von Andruchovy¢ beschworenen Toleranz, Ubernationalitit und
Bewegungsfreiheit, die sich von Galizien Gber Transsilvanien bis nach Venedig und in die
Lombardei erstreckte, sieht Franko Osterreich als eine Macht, die ihren repressiven

Charakter geschickt hinter liberaler und zivilisatorischer Rhetorik verschleiert und die

untertanen Volker paralysiert:

OTaK nacTyx nonyTa KoHi B noni
Yepes Hory; 302€Cb, TPU HOTU BiNbHI,
A TN BOHW, Hi 6irTM He 3yCUNbHI —

To pXKyTb, rPU3YTbCA CNIILHUKM HEBONI.

OTakK i TM nonyTana Hapoau,
Bcim paBlwim 3BepxHi Burnagu ceobogm,

LLlo6 oaHi ogHUX rpusn ip,yu.mnw.m

Statt eines Uibernationalen Friedenstifters tritt sie nun als Brandstifter auf und agiert als
eine manipulierende Instanz, die interethnische Spannungen zur Konsolidierung

imperialer Macht nutzt:

| Xxo4 BCi ApYHHO PBYTHCA 3 TBOIO KPYra,
Ta B pi3Hi 6OKK WapnatoTb Apyr Apyra.

. . 11
Cel KONIOT — AXKepeno TBOEI CUAu.

Durch Frankos Kritik, so scheint es, dirfte jede Basis flir spatere Rehabilitierungs- bzw.
Verklarungsversuche in der ukrainischen Kultur endgiiltig beseitigt worden sein. Jedoch
wird die Habsburger Epoche in der Prosa von Jurij Andruchovy¢, Taras Prochas’ko und
Jurij Vynnycuk, bei Malern wie Jurij (Jurko) Koch oder Volodymyr (Vlodko) Kaufman
sowie in den Kaffeehdusern von L'viv, Ivano-Frankivs’k und Cernivci als eine glanzvolle

Griinderzeit- eine galizische Belle Epoque — zelebriert, die das materielle und ideelle

? Franko, Zibrannja, Bd. 1, S. 173.

10 [So bindet der Hirte Pferde auf der Wiese / Uber ein Bein; es scheint, drei Beine seien frei, / Dennoch
sind sie weder zu gehen noch zu laufen imstande / Sie wiehern, beilen einander, Gefdhrten der
Unfreiheit. / So hast auch du, die Vélker gebunden, / Und den Anschein der Freiheit verliehen, / Damit sie
einander beifen und erdrosseln.] Ebenda.

1 [Und obwohl allesamt aus deinem Kreise ausbrechen wollen, / Und aneinander in verschiedene
Richtungen ritteln. / Ist dieser Tumult — die Quelle deiner Kraft.] Franko, Zibrannja, Bd. 1, S. 173.
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Fundament des heutigen ukrainischen Galizien begriindete und ein Fenster nach Europa
schlug. Daher beginnt die vorliegende Arbeit mit der Ursachenforschung dieser

memorialen Paradoxie.

Ferner spricht der idealisierende Charakter der Erinnerung an die Habsburger fir die
Entstehung einer ukrainischen Version des Habsburger Mythos, wie er von Claudio
Magris fur die Osterreichische Kultur diagnostiziert wurde. Nach der Kldrung der
Ursachen der Habsburger Wiedergeburt in der nun unabhangigen Ukraine wird dann die
Frage nach der Funktion dieses Erinnerungsdiskurses gestellt, wobei sein Oszillieren
zwischen Mythos und Erinnerung, zwischen ,einer alten [Osterreichischen] Tradition,
einem geschichtlichen ProzeR der Deformierung der &sterreichisch-ungarischen

wl2

Realitdat“"" und ihrer Rekonstruktion im Vordergrund stehen wird.

Kurz vor dem neunten Jahrestag der Unabhédngigkeit am 24. August 2000 kam es im
westukrainischen L'viv zu einem weiteren fir die vorliegende Arbeit signifikanten
Ereignis — der Feier des 170 jahrigen Kaiserjubildums, bei dem die Idee der Errichtung
eines Franz Joseph l.-Denkmals. AuRerdem wurde im Rahmen der Jubildumsfeier ein
wissenschaftlicher Workshop abgehalten, in dem prominente lokale Intellektuelle wie
der Politberater Taras Batenko oder der Historiker Vasyl’ Rasevy¢ die Vorziige der
Monarchie und sogar Franz Joseph I. personlich lobten.”® Obwohl die Festlichkeiten
neben dem Workshop auch eine ironische Performance von Volodymyr Kaufman mit
einschlossen, wies Andriy Zayarnyuk darauf hin, dass die zeitliche Nahe zum nationalen
Unabhangigkeitstag kein Zufall, sondern Teil eines politischen Manifests — eines
wachsenden Unbehagens an der zentralistischen, autoritdiren Politik der Kuéma-

Regierung und der Sehnsucht nach einem stabilen, funktionierenden Staat sei.™

Dass der Riickgriff auf die Habsburger kein akzidentieller historischer Reflex ist, sondern

einer strengen Logik des kulturellen Gedachtnisses folgt, belegt die Errichtung des Franz

12 Magris, Claudio: Der habsburgische Mythos in der modernen 6sterreichischen Literatur. Paul Zsolnay
Verlag, Wien 2000, S. 22.

3 Batenko, Taras: Franc Josyf na bjurku. Za $¢o haly¢any maly b Sanuvaty najjasniSoho cisarja. In: Postup
Nr. 139 vom 19.08.2000, http://postup.brama.com/000819/139_7_1.html (Aufgerufen am 27.05.2013),
" Zayarnyuk, Andriy: On the Frontiers of Central Europe: Ukrainian Galicia at the Turn of the Millennium.
In: Tradition, Cultural Boundaries and Identity Formation in Central Europe and Beyond. Vol. 1, No 1
(2001), S. 19.
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Joseph I.-Denkmals in Cernivci (Czernowitz) 2009, der ehemaligen Landeshauptstadt der
k. u. k.-Provinz Bukowina und heute des administrativen Zentrums der ,Cernivec’ka

2

oblast’“ (,,Region Cernivci“). Das Denkmal, das als Geschenk anlésslich des 600-jahrigen
Stadtjubildums gedacht war, wurde vom damaligen Vorsitzenden des ukrainischen
Parlaments und heutigen Oppositionsfiihrer Arsenij Jacenjuk gespendet. Der Politiker,
der als Vertreter des westlich orientierten, liberalen Lagers gilt, betonte in seiner
Eroffnungsrede, dass die Errichtung des Franz Joseph |.-Denkmals in einer zentralen

Allee gegeniliber dem ersten ukrainischen Gymnasium , keine Trauer um das Imperium,

sondern die Anerkennung von Errungenschaften” sei.’

Abb. 1 Einweihung des Franz Joseph I.-Denkmals im ukrainischen €ernivci/Czernowitz (2009).

Zwischen dem Essay von Jurij Andruchovy¢ und der Errichtung des Franz Joseph I.-
Denkmals liegt ein Jahrzehnt, welches aber bezeugt, dass die Monarchie fiir einen Teil
der westukrainischen Gesellschaft nach wie vor eine erstaunliche Aktualitat und

Attraktivitat besitzt.®

> 0. A.: Jacenjuk ne sumuje za imperijeju Josyfa Peréoho, http://zik.com.ua/ua/print/2009/10/04/198713

(Aufgerufen am 3.3.2011).

'® Dies bestatigt auch Andriy Zayarnyuk, der in der Jubildumsfeier wie in der Popularitat der Habsburger
allerdings ein Elitenphdanomen sieht und Zweifel darlber duBert, ob es sich dabei um eine genuine
Annaherung an die Monarchie handelt: , Participants and observers alike tried to create the impression
that this celebration was the expression of a more general nostalgic sentiment, of the longing for the
bygone ,golden days”, so natural in this part of Ukraine and resembling similar sentiments for the Russian
Empire in the east. [...] But let’s not allow ourselves to be taken in by these statements. Participation in
the celebration itself was limited to exclusively ,elite” circles [...]. The general ,,public” does not patronize
cafés and restaurants where this kind of nostalgia for the lost nineteenth century is expressed because
they are too expensive. Actually most of the cafés and restaurants trying to capitalize on this retro



http://zik.com.ua/ua/print/2009/10/04/198713�
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Dass der Ruckgriff auf diese Epoche kein singuldres Ereignis ist, zeigt auch die
Wiederaufnahme der Idee der Errichtung eines Franz Joseph l.-Denkmals in L'viv im
Jahre 2012. In seinem Blog in der wichtigsten Nachrichtenplattform der Westukraine
zaxidnet berichtet der Journalist Volodymyr Pavliv von der einschlagigen Initiative des
Kinstlers und Aktivisten Oles’ Dzyndra. Wie seine Vorgdanger von der 2000er
Denkmalinitiative betont Pavliv die Bedeutung der Dynastie, die fir das europdische

Antlitz der Stadt und Region gesorgt hatte:

CyyacHi NnbBiB’AHM 3aNl0O6KM OEMOHCTPYIOTb TOCTAM MICTa CeueciHi b6yauMHKKM, cami
NparHyTb MeLWKaTu B MOJIbCbKMX JIIOKCAX, KONEKLiOHYIOTb 3pa3KM  [OOBOEHHOI
MaTepiaNbHOi KyNbTypu TOWO. A/le pa3oM 3 TUM CTaBAATb NAaM ATHUKMU: [pylueBCbKOMY,
00 AKOro KAagyTb KBiTWM TinbKM npodeciiHi natpiotn; baHaepi, sKkoro uinogo6oso
NoTPiGHO OXOPOHATK; a HaBiTb HUKMPOPOBI, AKMIA 3i JIbBOBOM HE MaB HiYOro CrifibHOTO.
HatomicTb, BUIMTK 3 ige€to BlaHyBaTWU Nam’ATb MNPO MOHApPXiYHY PoAMHY, AKiM MicTo i
BECb Kpall 3aBAAYYOTb CBOEO ,,EBPONENCHKICTIO”, HE cnpomoraaca goci XoaHa micuesa

. PR 17
B/1aga, aHI rpOmMmaacbKa IHILIaTUBa.

Pavliv verweist auf die dsthetischen Vorlieben seiner Landsleute fiir die Architektur und
Kultur der Jahrhundertwende, die die materielle Dimension der nostalgischen
Erinnerung an die Donaumonarchie ausmachen. Die privaten Praferenzen
widersprechen aber laut Pavliv der offiziellen Erinnerungspraxis, in der die Denkmaler

fur Nationalhelden und Volkskiinstler dominieren.

Die Dzyndra-Initiative zeigt zwei weitere Aspekte der Erinnerungsdynamik an. Zum
Einen will der Kiinstler fiir sein Denkmal Originalteile eines restaurierten Marmorsockels
verwenden, zum Anderen soll das Monument, dem eine antiquarische Originalblste als

Vorlage dienen soll, aus alten Vereinstalern von 1855 gegossen werden, die gegen eine

atmosphere, utilize more artifacts and images from the interwar Polish period [sic!] than from the
Habsburg past.” Zayarnyuk, On the Frontiers, S. 17.

v [Die heutigen Bewohner L'vivs zeigen den Gasten ihrer Stadt gerne die Jugendstilhduser vor, wiirden
selbst gern in polnischen , Luks“-Appartements wohnen und sammeln Objekte der materiellen Kultur der
Vorkriegszeit usw. Zugleich stellen sie Denkmaler fiir HruSevs'kyj auf, dem Blumen nur Berufspatrioten
bringen; flir Bandera, der ganztags bewacht werden muss; oder sogar flir Nykyfor, der mit L’viv nichts zu
tun hatte. Dagegen hat es bisher weder Magistrat noch eine Biirgerinitiative geschafft, mit der Idee des
Andenkens einer Dynastie hervorzutreten, der die Stadt und Region ihr ,Europdertum” verdanken.]
Pavliv, Volodymyr: Zbudujmo pam”’jatnyk Francu Josyfu I u L'vovi,
http://zaxid.net/blogs/showBlog.do?zbuduymo pamyatnik frantsu yosifu i u Ivovi&objectld=1256954

(Aufgerufen am 5.06.2013).



http://zaxid.net/blogs/showBlog.do?zbuduymo_pamyatnik_frantsu_yosifu_i_u_lvovi&objectId=1256954%20�
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10 Euro-Spende erworben werden kdnnen. Je mehr Miinzen, desto ,vollstandiger” das
Denkmal, dennoch scheint es, als ob die Urheber des Projekts durchaus mit einem
unfertigen Monument rechnen. Sein unvollendeter Charakter soll nach der Absicht der
Veranstalter den grundsatzlich lickenhaften Charakter der Erinnerung und des

kulturellen Gedachtnisses spiegeln.

Symptomatisch fiir den ukrainischen Umgang mit der Habsburger Erinnerung ist ferner
die Tatsache, dass der offen-ironische Ausgang des Denkmals, das in Ermangelung des
Materials in eine Karikatur Franz Joseph |. kippen kann, mit einem Aufruf an

Lokalpatriotismus und Verpflichtung gegenlber der eigenen Geschichte relativiert wird:

| oCb TYT Ha cueHy BMXOAUTb NaHi IHTpura. AKWo He 6yae 3ibpaHO AOCTATHLOT Ki/IbKOCTI
MOHeT, BignTok byae HeposepweHUM. Moxe BUWTU KapuKaTypa, AKa byae He yum
iHWMM AK KapMKaTypHUM Nam’sTHUKOM Hawi nam’aTi. Tomy y Uil cnpasi BaXAnBoO, Wob6
KOXEeH 3 HaC NOCTaBMBCA BiANOBIAANbHO A0 L€l iHiLIQTMBM TaK CamMo, AK MU CTaBMMOCS

BIANOBIAA/IbHO A0 B/IACHOI IAE€HTUYHOCTI | BZ1aCHOI ICTOPII.

Die subversive Wirkung seiner ,antimonumentalen Monumentalitdt” (Andreas
Huyssen)™ wird (iberraschenderweise mit einem Appell an die Verantwortung
»gegeniuber der eigenen ldentitdat und Geschichte” zuriickgenommen. Der kritische
Effekt der Performance — die Aufklarung Giber Mechanismen kollektiver Mythenbildung

— wird als Hindernis einer angemessenen Erinnerung empfunden.

Auch wenn das Urteil Zayarnyuks Uber den elitdiren Charakter der Habsburger
Erinnerung im GroRen und Ganzen zutrifft, ist es weniger die Quantitat, als die Qualitat
— die Paradoxie des Rekurses auf das vor hundert Jahren untergegangene Reich und
seine Symbole, die, wie |hor Junyk treffend vermerkt, nach einer

kulturwissenschaftlichen Erkldrung heischt.?°

Mit seiner scharfsinnigen Analyse der retrospektiven Ehrerbietung, die zuweilen den

Eindruck einer Zeitreise ins 19. Jahrhundert erweckt, machte als erster Andriy

' Ebenda.

1 Zit. nach Junyk, lhor: Under the Blue Bottle: Habsburg nostalgia in post-Soviet L'viv. In: Lambert, Ladina
Bezzola; Ochsner, Andrea (Hrsg.): Moment to Monument. The Making and Unmaking of Cultural
Significance. Transcript, Bielefeld 2009 (Cultural Studies, Bd. 32), S. 133.

20 Ebenda, S. 128.
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Zayarnyuk auf dieses der Musil’schen ,Parallelaktion” nicht unahnliche Unternehmen
aufmerksam. Der Historiker stellt fest, dass die Erinnerung an die Habsburger im
heutigen ukrainischen Galizien aufs engste mit der Enttauschung Uber die Defizite des
Nationalstaates verbunden und somit Ausdruck einer alternativen geopolitischen (und
geopoetischen) Selbstverortung der lokalen Eliten ist. Im ukrainischen Kontext fungiert
die Anbindung an den Zentraleuropa-Diskurs via Habsburg auBerdem als eine
»antihegemoniale” Strategie, die sich gegen die Anspriiche des liberzentralisierten
Staates richtet.”* In dem von zynischer Realpolitik gepragten Klima des Landes stellt der
galizische ldentitdtsdiskurs den Macht- und Finanzinteressen zumindest kulturelle
Faktoren und Identitatspolitik entgegen, weswegen er als einziger den Namen eines
,echten” Regionalismus verdient.?”> Zugleich weist Zayarnyuk auf die Gefahren des
Habsburger Mythos hin. Die Idealisierung der Habsburger kénnte zur Entstehung einer
Pseudo- bzw. Wunscherinnerung fiihren, die wiederum die Konstruktion ,,exklusiver und
totalisierender” Identitdten beglinstigen kdnnte, wenn ihr eigenes hegemoniales

Potenzial unreflektiert ibernommen wird.?

Eine Alternative zur Monumentalisierung Franz Josephs I. bietet flr Zayarnyuk das
Schaffen von Jurij Andruchovy¢, insbesondere sein Essay ,Erc-Herc-Perc” (1994) aus der

Sammlung ,, Desorientierungsla uf“*

, in dem er festen und stabilen Identitatsentwirfen
die fluide Epistemologie einer von der kulturellen Heterogenitat der Monarchie
inspirierten postmodernen Asthetik gegeniiberstellt. Das Kapitel 3.1. untersucht die
Rolle Jurij Andruchovy¢ in diesem Erinnerungsdiskurs, wobei hier nicht nur die
dekonstruierende Haltung des Autors, sondern auch seine Komplizenschaft mit dem

Mythos zur Sprache kommen.

Wahrend Zayarnyuk den Bezug zu den Habsburgern im Rahmen der politischen und
wirtschaftliche Gegenwartssituation in der Ukraine und als Bestandteil des

Zentraleuropa-Diskurses betrachtet, platziert lhor Junyk ihn im breiteren Kontext der

2 Zayarnyuk, On the Frontiers, S. 19.

?? Ebenda, S. 20.

% Ebenda, S. 23.

2 Einige Essays aus der Sammlung erschienen in der bereits zitierten deutscher Ubersetzung von Alois
Woldan unter dem Titel ,Das letzte Territorium®, wobei Sofia Onufriv den ukrainischen Titel der
Sammlung , Dezorijentacija na miscevosti“ als ,,Desorientierung vor Ort” ibertrug.
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Moderne und fokussiert auf die florierende Kaffehauskultur der Stadt L’viv. Wohl durch
seine Distanz aus der kanadisch-ukrainischen Diaspora sieht Junyk die Habsburger
Nostalgie, die fur ihn das vom Maler Volodymyr (Vlodko) Kostyrko eingerichtete Café
,Pid syn’oju pljaskoju” (,Zur blauen Flasche”) verkorpert, als Beispiel einer kritischen
Auseinandersetzung mit der Moderne und Strategie kultureller Regeneration. Junyk
blickt wohlwollender auf das nostalgische Spiel mit Elementen der Habsburger
Vergangenheit und behandelt sie in Anlehnung an Svetlana Boym als Fall einer
Jreflexiven Nostalgie, die im Gegensatz zu konservativen Ursprungs- und
Identitdtsmythen der ,restaurativen Nostalgie” eine Schlisselstrategie im Umgang mit
Traumata der Moderne darstellt.® Als Sicherung gegen den konservativen Missbrauch
der Erinnerung sieht Junyk die Verfahren der Karnevalisierung, Burleske und Ironie, die
far ihn wie Zayarnyuk die Werke von Jurij Andruchovy¢ charakterisieren. Das Kapitel 3.1.
zeigt einerseits die Verdienste Andruchovy¢ bei der Dekonstruktion totalitdrer
sowjetischer und nationalistischer Kulturmythen auf, treibt aber die kritische Analyse
weiter, indem es die Grenzen der Karnevalisierung und Ironie gerade im Umgang mit
traumatischen Ereignissen des 20. Jahrhunderts wie Shoah, Krieg, Deportation und

Verfolgung thematisiert (Kap. 3.1.3.).

Die vorliegende Arbeit nahm die Anregungen beider Ansdtze auf, unterscheidet sich
aber von ihnen insofern, als sie erstens einen detaillierten Uberblick iiber die
Manifestationen der habsburgischen Erinnerung bietet und zweitens das
emanzipatorische und regressive Potenzial der Habsburger Renaissance auslotet. Ein
entscheidender Impuls stammte dabei aus dem Buch von Claudio Magris tber den
Habsburgischen Mythos in der oOsterreichischen Literatur. Magris analysierte den
Habsburger Mythos unter dem Gesichtspunkt seiner Entstehungsgeschichte und zeigte
seine Funktionen in der jeweiligen Epoche — vom Josephinismus bis zur Moderne. Den
asthetischen Hohepunkt des Mythos bei Robert Musil oder Joseph Roth sah Magris vor
allem als Reaktion auf die Krise der Moderne bzw. ihrer Metanarrative — als ,,Geschichte
einer Kultur, die mit besonderer Intensitat [...] die Krise und die epochale Verwandlung

u26

einer Zivilisation mitgemacht hat““”. Seine im Zeichen der negativen Dialektik der

» Junyk, Under the Blue, S. 129.
26 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 10.
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Frankfurter Schule und anbrechenden Postmoderne stehende Analyse nahert sich in
diesem Punkt der reflexiven Nostalgie Svetlana Boyms bzw. ihrem Begriff einer

kritischen ,,Off-Moderne”.

Die Polonisten Alois Woldan und Ewa Wiegandt transponierten den Magris’schen
Ansatz in den slawischen Kontext und untersuchten die einschldgigen Reprasentationen
des Habsburger Mythos in der polnischen Literatur. Wahrend Alois Woldan eine
umfassende Inventur der Motive und Topoi des Mythos der Nachkriegszeit
unternahm,?’” verglich Wiegandt den polnischen Austria felix mit William Faulkners
,southern myth” und analysierte seine innere Beschaffenheit, insbesondere seine
Dramatisierung am Beispiel Ostgaliziens.?® In seinem Oszillieren zwischen dem Bild einer
Galicia felix und Galicia miserabilis spiegelt das Kronland die Essenz des Mythos und

reproduziert auch seine binare Struktur.

Nach dem 136-jahrigen Abschnitt der ukrainischen Habsburger Geschichte und
angesichts ihrer symbolischen Riickkehr in der Gegenwart lag es daher nahe, nach der
ukrainischen Version dieses Diskurses zu fragen. Im Gegensatz zum 0Osterreichischen
und polnischen Ausgabe werden seine Reprasentationen hauptsachlich in Bezug auf die
Gegenwart denn auf die historische Monarchie untersucht. Diese Wende, die sich
bereits bei Magris abzeichnete, der die Themen des 0Osterreichischen Mythos als

»geschichtliche Parabel“*

verstand, wurde auch durch die Analysen Woldans und
Wiegandts bestatigt, die sich zunehmend auf Mythos als Aussageform (Woldan) oder
seine Poetik (Wiegandt) fokussierten. In der Fortsetzung dieser konstruktivistischen
Linie, d. h. in Untersuchung der internen Dynamik der Habsburger Erinnerung besteht

auch der Schwerpunkt dieser Arbeit.

Dem von Moritz Csaky, Johannes Feichtinger und Ursula Prutsch herausgegebenen Band
»Habsburg postcolonial“ (2003) sowie Publikationen auf der Internetplattform kakanien

revisited verdankt diese Untersuchung schliefRlich ihren letzten, theoretischen Impuls.

2 Woldan, Alois: Der Osterreich-Mythos in der polnischen Literatur. Béhlau, Wien 1996.

® Wiegandt, Ewa: Austria Felix czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspétczesnej. Bene Nati, Poznan
1997.

2 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 32.
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Die von Larry Wolff*° vorbereitete Ubertragung der postkolonialen Theorie wie Edward
Saids Orientalismus in den osteuropdischen Kontext forderte die Rezeption weiterer
Theoretiker wie Homi Bhabhas Hybriditatstheorie und Gayatri Spivaks Subalternitats-
Forschung. Die Arbeiten der Germanisten Wolfgang Miiller-Funk, Clemens Ruthner
sowie des Slawisten Stefan Simonek machten eine Revision der bestehenden
Forschungsergebnisse im Lichte der postkolonialen Theorie notwendig, die im

abschlielenden Kapitel 4. dieser Arbeit ihren Ausdruck fand.

Zur Klarung der Habsburger Renaissance in der ukrainischen Gegenwartskultur beginnt
das Kapitel 2. mit methodologischen Uberlegungen. Fiir das Verstindnis der paradoxen
Renaissance der Habsburger in der postsowjetischen Situation war zunéachst Jurij
Lotmans Kulturtheorie grundlegend. Seine Auffassung der Kultur als Speicher und
Mechanismus kultureller Produktion legte nahe, den Riickgriff auf die Habsburger als
Reaktion auf die Herausforderungen der Gegenwart zu sehen. Fiir genaue Analyse
dieses Erinnerungsdiskurses war allerdings Jan Assmanns Theorie des kulturellen
Gedachtnisses weiterfihrend, die zwei grundlegende Funktionen des kulturellen
Gedachtnisses — eine fundierende und kontraprasentische (kontrafaktische) —
aussonderte. Diese Bewegung erlaubte ferner eine analytische Aufwertung des
historischen Mythos, den Assmann nicht mehr im Sinne der semiologischen Tradition

u32

von Roland Barthes als ,,Naturalisierung”g’1 bzw. ,,Normalisierung“>* einer biirgerlichen

Lebenswelt oder Magris’sches ,liberaus wirksames Instrument einer umsichtigen

u33

politischen Entfremdung“”, sondern als ein wichtiges kognitives und normatives

gesellschaftliches Instrument begreift.

Die von Assmann vollzogene Gleichsetzung des kulturellen Gedéachtnisses mit dem
Mythos gab den Blick auf seine handlungsorientierende und normative Kraft frei. Daher
werden im Rahmen dieser Arbeit die Begriffe ,Erinnerung an die Habsburger” und

»Habsburger Mythos” als Synonyme verwendet, da sich eine klare Grenzziehung

%0 Wolff, Larry: Inventing Eastern Europe: The Map of Civilization on the Mind of the Enlightenment.
Stanford University Press, Stanford 1996; Ders.: The ldea of Galicia: History and Fantasy in Habsburg
Political Culture. Stanford University Press, Stanford 2010.

31 Barthes, Roland: Mythen des Alltags. Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1964 [1957], S. 113.

*? Ebenda, S. 127.

3 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 23.
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ausgerechnet im ukrainischen, stark retrospektiven Kontext im Gegensatz zu Magris

nicht mehr durchfuhren lasst.

Die Tatsache, dass der ukrainische ,Habsburger Mythos“ meist nicht im ,sakralen”,
offentlichen Bereich (Monumente) oder kulturellen Kanon (Literatur), sondern in der
Familientberlieferung, Folklore, Kaffeehauskultur oder Kiiche (Kochbiicher) liberlebte,
zwang aullerdem zu einer Erweiterung des Arbeitsfokus auf die Alltagsphdnomene wie

Kaffehauskultur, Kochblicher oder Familieniiberlieferung vonnoten.

Nach der Klarung theoretischer Pramissen geht das Kapitel 3. zur Analyse konkreter
Repréasentationen der Habsburger Monarchie iber. An prominenter Stelle stehen hier
die Werke von Jurij AndruchovyC, insbesondere seine Essaysammlung
,Desorientierungslauf”, die, wie der Titel ex negativo suggeriert, eine kulturelle
Neuorientierung nach dem Ende der Sowjetunion einleitete. In einer ,engen” Lektire
seines Essays ,Erc-Herc-Perc” werden die neuen Parameter dieser Wende — die
Uberwindung der Epistemologie und Asthetik des Sozialistischen Realismus und
Nationalismus, Entdeckung der multikulturellen Geschichte Galiziens und ihrer

marginalisierten Geschicht(en) — herausgearbeitet.

Gleichzeitig werden auch die Defizite dieser ersten postsowjetischen Reprasentationen
des Fremden und Anderen angesprochen. Es wird gefragt, inwiefern die von
Andruchovy¢ entdeckte kulturelle Heterogenitit im Zeichen der Exotisierung und
Essenzialisierung steht. So beschaftigt sich das Kapitel 3.1.3. auRerdem mit der Frage,
inwiefern die karnevalistische Reprdsentation der Andersheit bei allen ihren Vorteilen
bei der Uberwindung des totalitiren Erbes als geeigneter Modus fiir die Aufarbeitung

der galizischen Vergangenheit ist.

Der besondere Beitrag der vorliegenden Arbeit im Vergleich zur bisherigen Forschung ist
jedoch ihr intermedialer und interdisziplindrer Aspekt — eine ausfihrliche Analyse der
literarischen (diskursiven) und visuellen Repradsentationen des Habsburger
Erinnerungsmythos vom Standpunkt der Literatur- und Kulturwissenschaft,
Kunstgeschichte, Philosophie und Psychoanalyse. So o6ffnet das Kapitel 3.2.1. am
Beispiel von Vlodko Kaufmans Installation ,,Franz Joseph I. von Habsburg-Quelle” (2001)

einen Zugang zur visuellen, ,ikonischen“ Dimension der Habsburger Erinnerung. Nach
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den Kataklysmen des 20. Jahrhunderts wurde die Monarchie auch von galizischen
Malern als Insel der Sicherheit und Toleranz empfunden, was sich in der Vorstellung
einer ,Arche Noah“ mit Franz Joseph I|. in der Rolle eines biblischen Urvaters
niederschlug. Durch die Bericksichtigung des Ikarus-Motivs bei Vlodko Kaufman sowie

Jurko Koch wird die Kaiserfigur noch praziser kontextualisiert.

Wahrend Kaufmans Installation den Monarchen mystifiziert, vermitteln die Bilder von
Jurko Koch eine ambivalentere Sicht der Habsburger Vergangenheit. Einerseits holt der
Maler den Kaiser (,Das Haus mit den Elefanten”, 1999) in die Gegenwart und behandelt
ihn als personlichen Gast seines privaten ,Koch’s Hotel”. Andererseits wird der
Machthaber als zierliche und exotische Marchenfigur dargestellt, die verloren und

desorientiert im L'viv der spaten 90er Jahre herumirrt.

Zugleich weisen die urbanen Landschaften Kochs mit ihrer nostalgischen, bisweilen
melancholischen Stimmung einer arretierten Moderne unlbersehbare Parallelen zur
zentraleuropaischen ,,Geopoetik” von Jurij Andruchovy¢ sowie zu dystopischen Rdumen
von Jurij VynnyCuk auf. Hier geht es um die Frage, inwiefern sein satirischer Roman
,Mal’'va Landa” (2000) mit den Stadtbildern Kochs korreliert und das von Wiegandt
thematisierte Schillern des Habsburger Mythos zwischen den Topoi der Galicia felix und

Galicia miserabilis wiederholt.

Kochs Ambivalenz steht einer starken Affirmation der Habsburger bei Vlodko Kostyrko
gegeniber, der sich bei der Gestaltung seiner Bilder und Inneneinrichtungen (Cafés ,,Zur
Blauen Flasche”, , Cisars’ko-Korolivs’kyj I'okal”) musealisierender Verfahren bedient.
Dennoch ist Kostyrkos Rekurs auf die Habsburger im Unterschied zu den beiden
genannten Malern eher indirekt. So untersucht das Kapitel 3.2.3. die subtilen Bezlige zu
den Habsburgern, die von den dynastischen Allianzen des Mittelalters Uber die
progammatische Verwendung lateinischer Inschriften bis zu Nationalhelden wie dem
Kommandeur der Ukrainischen Galizischen Armee, General Myron Tarnavs’'kyj, dem
ehemaligen Major der k. u. k.-Landwehr in Przemysl, reichen. Besondere
Aufmerksamkeit wird hier der Affinitdt Kostyrkos zu orientalistischen Klischees
gewidmet, auf die er bei der Abgrenzung gegeniiber Russland bzw. gegeniiber der

Ostukraine zurickgreift, indem er wie im Bild ,L'viv Zbru¢ Kordon” (2000) die alte
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Grenze der Monarchie (und der Zweiten Polnischen Republik) als einen zivilisatorischen

Limes stilisiert.

SchlielRlich fokussiert das letzte Kapitel 4. auf dem konservativen Potenzial der
Habsburger Erinnerung, das er mithilfe postkolonialer Theorie durchleuchtet. Hier geht
es um die Frage, inwiefern der Rekurs auf die Habsburger zur Konstruktion exklusiver
und essenzialisierender Identitdten sowie dem zivilisatorischen othering dient. Die
orientalisierenden Tendenzen via ,Habsburgisierung” werden anhand publizistischer
Texte von Mykola Rjabcuk veranschaulicht. Seine Abgrenzung gegeniber Russland und
russophonen Gebieten der Ukraine wird im Rahmen des literarischen Kanons
betrachtet, der eine Kontinuitat zu ldeen der nationalen Renaissance der 20er Jahre,
insbesondere zum Modernisten Mykola Chvyl'ovyj vergegenwartigt. Mit seiner Losung
,Weg von Moskau!” pragt er bis heute die kulturelle Selbstverortung der Ukraine. Die
Radikalisierung seines Programms erfolgte unter anderem durch den Bezug auf den
Faust-Mythos und auf die sozialistische Version des nietzscheanischen Ubermenschen,
der dem ,passiven” Subjekt imperialer russischer Zivilisation gegenibergestellt wurde.
Dieser Abstecher ermoglicht die genaue Lokalisierung des Habsburger
Erinnerungsmythos und identifiziert ihn als zentrales Dispositiv des ukrainischen
Okzidentalismus. Anhand des Essays ,Vstup do heohrafiji“ (,Einfihrung in die
Geographie®, 1999)von Jurij Andruchovy¢ werden auRerdem die intertextuellen Bezlige
des galizischen Eurozentrismus verfolgt, die z. B. zu Rainer Maria Rilkes ,,Die Weise vom
Leben und Tod des Cornets Christoph Rilke” (1906) und Thomas Stearns Eliots , The
Waste Land“ (1922) fiihren.

Ebenfalls im Sinne der postkolonialen Theorie stellt das letzte Kapitel die Frage,
inwieweit die regressive Seite der Habsburger Erinnerung, die vor allem in der scharfen
Abgrenzung gegeniiber dem Osten (Mykola Rjabcluks Metaphern der ,Wilde Steppe”
oder einer orthodoxen ,umma“) zum Ausdruck kommt, mit dem peripheren Status
Galiziens sowie der Erfahrung der eigenen Subalternitdt zusammenhangt, die galizische
Ruthenen-Ukrainer in der Monarchie machten. Mit anderen Worten, wird Kostyrkos

Obsession mit dem Grenzfluss Zbru¢ in den Kontext Wiens ,versperrter Tore“ gestellt,
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um den Titel der von Stefan Simonek herausgegebenen Sammlung der ukrainischen

Wien-Texte zu borgen.**

Die Annahme einer Korrelation der beiden Erfahrungen — der Subalternitat innerhalb
der Monarchie und der gegenwartigen Entfremdung — wird schlielSlich durch den
Verweis auf Jurij Serech-Sevel’ov {iberpriift, der die ablehnende Haltung der galizischen
Ukrainer gegenliber dem Osten bzw. Asien mit diskriminierenden Erfahrungen der
Monarchie und der Polnischen Republik direkt in Verbindung brachte.** Mit Sevel’ovs
Pladoyer fiir eine Offnung gegeniiber dem Anderen und fiir den gefiirchteten
Grenzstatus der Ukraine® schlieRt die vorliegende Arbeit ab, nachdem sie Alternativen

innerhalb des Kanons markiert hat.

2. Methodologische Uberlegungen

Ecnm dyHKLMA ucTopumn, — BCe B TOM Ke NOMbITKE ,NPeAcTaBUTb NPOLL/IOe, Kak OHO Bblo Ha camom aene”
[...], TO NamATb — MHCTPYMEHT MbILLNEHUA B HACTOALLEM, XOTA ee coaepKaHnem asaaetca npownoe. [...] U
€C/IN UCTOPMA — NAMATb KYNbTYpPbl, TO 3TO 03HAYaEeT, YTO OHA HEe TONbKO CNes NPOLU/IOro, HO U aKTUBHbIN

37
MeXaHU3M HacToAuwero.

Jurij Lotman, ,Innerhalb der denkenden Welten“, 1990.

In diesem Kapitel werden die theoretischen Grundlagen der Analyse der Habsburger
Erinnerung in der ukrainischen Kultur der Gegenwart dargelegt. Als Erstes soll geklart
werden, wie es liberhaupt zur paradoxen Renaissance der Habsburger Erinnerung kam.
Ihre Rickkehr wird anhand des Kulturmodells von Jurij Lotman, insbesondere im Lichte

seiner These liber die Aktualisierung dlterer Kulturschichten, untersucht.

i Simonek, Stefan (Hrsg.): Versperrte Tore. Ukrainische Autoren und Wien. Karl Stutz Verlag, Passau
2003.

» Serech, Jurij: Dumky proty teciji. Publicystyka. Ukrajina, Miinchen 1948, S. 96.

*® Ebenda.

37 [Wenn die Funktion der Geschichte immer noch im Versuch besteht, ,die Vergangenheit so, wie es in
Wirklichkeit gewesen ist, zu prasentieren” [...], so ist das Gedachtnis — ein Instrument des Denkens in der
Gegenwart, obwohl sein Inhalt die Vergangenheit ausmacht. [..] Und wenn die Geschichte das
Gedachtnis der Kultur ist, dann heiRt es, dass sie nicht nur eine Spur der Vergangenheit, sondern einen
aktiven Mechanismus der Gegenwart bildet.]
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Nach der Klarung dieses grundsatzlichen Mechanismus kultureller Dynamik sollen
unterschiedliche Funktionalisierungen des kulturellen Gedéachtnisses zur Sprache
kommen. Hierflir war Jan Assmanns Theorie des kulturellen Gedachtnisses von groRem
Nutzen. Erst seine Unterscheidung zwischen einer ,fundierenden“ und
,kontraprasentischen” Funktion des kulturellen Gedachtnisses machte es moglich, die
Renaissance der Habsburger Vergangenheit weniger in Beziehung zur historischen
Vergangenheit als zur Gegenwart zu setzen. Der Status der Habsburger Zeit als
,Goldenes Zeitalter” des ukrainischen Galizien wird ferner vor dem Hintergrund Michail
Bachtins Theorie des antiken Romans, insbesondere der von ihm beschriebenen

historischen ,Inversion”, analysiert.

Der zweite Theoriekomplex widmet sich einer weiteren Ausdifferenzierung des Themas.
Es wird um die Analyse der nostalgischen Elemente des Habsburger Diskurses gehen,
die im Anschluss an die kanadischen Kulturwissenschaftlerinnen Linda Hutcheon und
Ihor Junyk neu bewertet werden. Das reflexive Potenzial der Nostalgie, die Junyk als
,strategic responce to trauma“>® betrachtet, wird auf der Grundlage der von Svetlana
Boym entwickelten Nostalgie-Konzeptualisierung analysiert, die die Nostalgie als

analytisches Instrument der Postmoderne bzw. ,, Off-Moderne” wiirdigt.

Im letzten Schritt wird die Ausstrahlung der Habsburger Erinnerung von der Gegenwart
auf die Zukunft Gberprift. Anhand der Ansatze von Jurij Lotman, Jan Assmann und
Svetlana Boym wird die Habsburger Erinnerung als Versuch erkennbar, mittels der
Vergangenheit Alternativen fir die Zukunft zu erschlieRen. Ihre Renaissance entsprang
der dringenden Notwendigkeit einer kulturellen Neu-Orientierung und Regeneration
nach dem Ende der Sowjetunion. In der Wendezeit wurde die Habsburger Erinnerung
einerseits als Wiederaufnahme einer tabuisierten Vergangenheit andererseits als
symbolische Wiedervereinigung mit Europa und mit der (Post)Moderne empfunden.
Dies geschah hauptsachlich durch die Verklarung der Monarchie, deren heterogener
Charakter und relative Toleranz als Postmoderne avant la lettre empfunden wurden. In

dieser Hinsicht erfiillte dieser spezifisch westukrainische Erinnerungsdiskurs die

38 Junyk, Under the Blue, S. 129.
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Funktion einer ,Uchronie” (Elisabeth Wessel), mit deren Hilfe kulturelle Alternativen

sowohl in der Vergangenheit als auch in der Zukunft erschlossen wurden.

2.1. Jurij Lotmans ,Gedéachtnis der Kultur” als Intellekt der Kultur und Mechanismus
ihrer Aktualisierung

Die fundamentale Einsicht in die Dialektik zwischen dem kulturellen Gedachtnis und der
Gegenwart durchzieht das theoretische Oeuvre des Begriinders der sowjetischen
Semiotik. Trotz zahlreicher theoretischen Anleihen aus den Naturwissenschaften,
insbesondere aus der Kybernetik, richtet sich das Lotman’sche Gedachtnismodell
dennoch an der Literatur und Kunst aus und ist daher fir den Zweck der vorliegenden

Untersuchung bestens geeignet.

In verdichteter Form finden sich die Hauptthesen der Lotman’schen Gedachtnistheorie
im Aufsatz ,Das Gedachtnis in kulturologischer Betrachtung” (1985). Zentral fiir seinen
literaturhistorisch-semiotischen Zugang ist zundchst die Betrachtung der Kultur als Text,

kollektiver Gedachtnisspeicher und sogar Denkmechanismus:

C TOYKM 3pPEHUA CEMMOTUKM, KyAbTypa NPeACTaBAAeT cCOBON KONNEKTUBHBIN MHTENNEKT U
KONINEKTUBHYIO NMaMATb, TO eCTb HAAUHAMBYAA/bHbBIN MEXaHW3M XPaHEeHUs U nepeaayn
HEKOTOpPbIX CO0bLLEeHUI (TeKCTOB) M BbIpabOTKM HOBbIX. B 3TOM cMbic/iie NMPOCTPAHCTBO
KY/IbTYPbl MOKET ObITb onpeaeneHo Kak NPoCTPaHCTBO HeKol obuieit namaTn, To ecTb
NPOCTPAHCTBO, B NpeAeniax KoTOPOoro HeKoTopble OBLME TEKCTbI MOTYT COXPaHATLCA U

39
6bITb AKTYa/IM3NPOBAHHDI.

Lotmans Einsicht in den ,mnemonischen” Aspekt der Kultur lieferte die Anregung fiir
den ersten Schritt meiner Arbeit — eine diachrone Untersuchung der Habsburger
Erinnerung in der ukrainischen Kultur. Dabei kam ein Paradoxon zum Vorschein, das
eine kleine Modifizierung des Lotman’schen Postulats notwendig machte. Wahrend die
Habsburger Epoche in den Texten von Jurij Andruchovy¢ oder in den Kunstwerken von

Volodymyr Kaufman ein positives Gesamturteil erhalt, ist sie, wie bereits im

» [Vom Standpunkt der Semiotik stellt die Kultur einen kollektiven Intellekt und ein kollektives
Gedachtnis, d. h. einen Uberindividuellen Mechanismus der Speicherung und Weitersendung bestimmter
Botschaften (Texte) sowie der Produktion neuer dar. In diesem Sinne kann man den Raum der Kultur als
Raum eines bestimmten gemeinsamen Gedachtnisses definieren, d. h. einen Raum, in dessen Grenzen
bestimmte gemeinsame Texte aufbewahrt und aktualisiert werden kénnen.] Lotman, Jurij: Pamjat’ v
kul’turologiceskom osvescenii. In: Semiosfera. Iskusstvo-SPB, Sankt-Petersburg 2004, S. 673.
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einfihrenden Kapitel ausgefiihrt, in der ukrainischen Literaturtradition meist als eine

repressive und rickstandige Herrschaft dargestellt worden.

Dieses Paradoxon, das auf den ersten Blick der Lotman’schen Theorie — angesichts der
Entstehung eines ukrainischen Habsburger Mythos gewissermallen ex nihilo —
widerspricht, lenkte die Aufmerksamkeit auf die Rezeption nicht-ukrainischer Autoren
Galiziens wie Karl-Emil Franzos, Joseph Roth, Bruno Schulz oder zentraleuropaischer wie
Stefan Zweig, Robert Musil, die ein versohnlicheres Bild von der Monarchie in
Anbetracht der autoritdren Zwischenkriegszeit zeichneten. Hier vollzieht sich ein
wichtiger Wandel in der ukrainischen Kultur — die Offnung des nationalen
Gedachtnisspeichers flir die bis dahin marginalisierten oder gar als feindlich
empfundenen polnischen, jldischen, 06sterreichischen oder zentraleuropaischen

Erinnerungsdiskurse.

Neben der Emphase auf der Speicherfunktion, die urspriinglich auf die Rehabilitierung
liberaler bzw. dissidenter vorsowjetischer Kulturtraditionen und auf den Aufbau einer
Gegenerinnerung abzielte, betonte Lotman eine weitere Eigenschaft des kulturellen
Gedachtnisses — seine Rolle als ,kollektiver Intellekt”. Zusammen mit der Fahigkeit der
Kultur zur Sendung neuer Texte verschiebt diese Akzentuierung den Fokus vom bloRRen
Speichern auf die Aktualisierung und Produktion neuer Texte. Dies war der erste Impuls,
die Erinnerung an die Habsburger weniger unter dem Gesichtspunkt ihrer
L»Authentizitdt” als auf ihre Funktion in der Gegenwart zu betrachten, d. h. den

konkreten Anlass ihrer Aktualisierung zu verstehen.

Dieser Perspektivenwechsel findet bereits beim ersten Chronisten des Habsburger
Mythos, Claudio Magris statt; so historisiert er den Habsburger Mythos und setzt ihn in
Bezug zur jeweiligen Epoche — vom Josephinismus Uber Biedermeier bis zur ersten
Nachkriegszeit. Trotz seiner Erkenntnis des ,,illusorischen®, ,fiktiven” Charakters dieser
Erinnerung schwebt die historische Vorlage dadurch immer im Hintergrund, wahrend

sich der Mythos bereits nach dem Ersten Weltkrieg verselbststindigt und eine
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Eigendynamik entwickelt,*® die sich von der historischen Realitit abkoppelt, weswegen

Magris an mehreren Stellen fir eine kritische Distanz pladiert:

Der habsburgische Mythos ist also nicht ein einfacher ProzeR der Verwandlung des
Realen, wie er jede dichterische Tatigkeit charakterisiert, sondern er bedeutet, dal} eine
historisch-gesellschaftliche Wirklichkeit vollstdndig durch eine fiktive, illusorische
Realitat ersetzt wird, dal® eine konkrete Gesellschaft zu einer malerischen, sicheren und

geordneten Marchenwelt verklart wird. ™"

Dennoch geht es Magris immer noch um ,eine Odyssee zwischen den Bruchstiicken
einer Totalitdt”, d. h. ein Panorama der Fragmente und ,Relikte” zerfallener Monarchie,
aber letztlich auch um die Frage nach der Méglichkeit, ,,dem Babel der Welt einen Sinn
abzugewinnen” und ,zur Bildung der eigenen Personlichkeit” zu gelangen. Selbst unter
Bericksichtigung von Heimito von Doderer und Gregor von Rezzori endet Magris’ Studie
mit der Literatur der Zwischenkriegszeit und damit auch bei einer Generation, die die
Monarchie noch erlebte und als Erinnerungsliteratur eingestuft werden konnte. Im Falle
der ukrainischen Gegenwartsliteratur und Kunst handelt es sich dagegen um eine
mehrfache Distanz. Daher soll hier auf die Rekonstruktion der Habsburger Welt sowie

auf die groRen Fragen Magris’ von Anfang an verzichtet werden.*?

Als Beispiele kultureller Erinnerungs- bzw. Aktualisierungsprozesse brachte Lotman
unter anderem die fluktuierenden Moden auf Puskin, die russische lkonenmalerei oder
die Antike vor und zeigte ihre Bezlige zur jeweiligen Gegenwart auf.” Wendet man das
Lotman’sche dialektische Schema auf die ukrainische Habsburg-Erinnerung an, so
werden auch hier Parallelen zu Fragen der Gegenwart sichtbar. Der grof3e Unterschied
zu Magris’schen Analyse besteht darin, dass es sich um eine zeitlich und geographisch

weite entfernte Epoche handelt.

Wie aber schon Magris mit Blick auf Joseph Roth andeutet, hatten die autoritiren

Strémungen der Zwischen- und Nachkriegszeit kaum Interesse an der Monarchie, von

%0 Magris spricht dann von einer zunehmenden ,,Mythisierung”, womit er neben der Verklarung auch auf
die Selbstreferenzialitdt des Mythos und seine poietische Energie (,Faszination®) verweist. Magris, Der
habsburgische Mythos, S. 19.

*! Ebenda, S. 22.

*? Ebenda, S. 15 f.

3 Ebenda, S. 674 f.
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der sie sich als Feindbild sogar dezidiert abgrenzten. Als omindsestes Beispiel kdnnte
man hier die einschlagigen Passagen aus Hitlers ,Mein Kampf“ und deren ukrainischer
Nacherzahlung durch Rostyslav Jendyk, einem Mitarbeiter des durch Dmytro Doncov
redigierten ultranationalistischen Blatts ,Visnyk” (,,Der Bote”) verweisen. Nach Jendyk
lehnte Hitler schon im zarten Schulalter unter dem Einfluss seines Geschichtslehrers den
multiethnischen Charakter der Monarchie ab. Neben Antisemitismus und

ntimarxismus wurde diese Haltung zum Grundprinzip seiner ,Weltanschauung”, denn:
Ant de d Halt Grund Welt h “d

ABcTpia Oy/ia AepraBOl HaLioOHaNbHOCTEN, LCAapCbKUI riMH He 6yB HaLioHa/bHO
HiMeUbKMUM TiIMHOM; OyBasnbLMHY aBCTPIMCbKMUX HiMLiB, 3B’S3aHUX LIAUX TUCAYONITL 3
6aTbKiBLWMHOW, AK ranyskuM 3 nHem, Buaydysana odilianbHa HayKka, B AUBOrNSAHUN
cnocib, B AKyCb OKPeMy LiflicTb, BUCYBaOUM Ha NepLIMii NasH rabcbypsbKy AuMHacTiio 3 Ti
B/IACHUMM TICHUMU iHTepecammu, OMMHAIOYM NPUPOAHIO HALLiOHA/IbHY CRiIbHOTY BCiX
HimUiB. He AMBO, WO ManeHbKi rpomaaaHn aBCcTPiMCbKOT MOHapXii, Nig BNAMBOM NanKux
cniB CBOro Yy4ywuTendA, CTaBa/M BCi He aBCTPIMCbKO-rabcbyp3bkMmM, a HiMeubKMmMM
naTpioTamu, CTaBasiM HalioHaNiCTamMK, afe Ha aBCTPINCbKMMMK, BOXK aBCTPIACbKOT HaLil
He 6yno. BXe Ha WKinbHIKM nasi ctaBann pesonwouioHepamun: 6e3 nw6oOBU A0 CBOEI
,0aTbKiBWMHM", 6e3 BipHOCTM A0 ,,CBOMOro” uUicapA, Nig AKOro slackaBUM NaHyBaHHAM
BTUCKA/IMCA B HIMELbKMI HaLiOHaNbHUIA OpPraHi3M YyXKOHaLioHaAbHI CTpyi 1 oTpyi
po3noroi MoHapxii. Tak, BXe B HalMOJIOAWMX POKax Hapoauaacs B cepli Manoro
Agonbda noboB A0 3aranbHOI HiMeUbKOT 6aTbKIBLMHN, NPUBA3AHHA [0 CBOEI BYXKYOi

. o o . 44
ABCTPOHIMEUbKOI, Ta rMMboKa HeEHaBUCTb A0 HOPHO-XOBTOI MOHapXII.

Jendyks Paraphrase legt einen besonderen Nachdruck auf das Bild Osterreichs als eines
mit Deutschland verbundenen homogenen Organismus, den die Berlihrung mit anderen

Ethnien und Kulturen der Monarchie nur verderben oder ,vergiften” kann. Das alte

o [Osterreich war ein Vielvdlkerstaat, die kaiserliche Hymne war keine deutsche Nationalhymne; die
Vergangenheit der 6sterreichischen Deutschen, die liber Jahrhunderte mit dem Vaterland wie Zweige mit
dem Stamm verbunden waren, sonderte die offizielle Wissenschaft auf eine merkwiirdige Weise in
irgendeine separate Einheit aus, dabei riickte sie die Habsburger Dynastie mit ihren eigenen Interessen in
den Vordergrund und umging die natirliche nationale Einheit aller Deutschen. Kein Wunder, dass die
kleinen Birger der 6sterreichischen Monarchie unter der Wirkung der Worte ihres Lehrers nicht zu
Osterreichisch-habsburgischen, sondern zu deutschen Patrioten wurden, sie wurden zu Nationalisten,
aber nicht zu Osterreichischen, denn eine Osterreichische Nation gab es nicht. Noch auf der Schulbank
wurden sie zu Revolutionaren: ohne Liebe zu ihrem ,Vaterland”, ohne Treue gegeniiber ,ihrem Kaiser”,
unter dessen gnadiger Herrschaft fremdnationale Stromungen und Gifte der weiten Monarchie in den
deutschen Nationalorganismus eindrangen. So keimten bereits im zarten Jugendalter im Herzen des
kleinen Adolf die Liebe zum gemeinsamen deutschen Vaterland, die Verbundenheit mit seinem engeren
deutschosterreichischen Vaterland und der tiefe Hass auf die schwarz-gelbe Monarchie.] Jendyk,
Rostyslav: Hitler. Ukrajins’kyj vistnyk. L'viv 1934, S. 11 f. Zum Bild der Monarchie in der polnischen
Literatur der Zwischenkriegszeit siehe Woldan, Der Qsterreich-Mythos, S. 150.
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Osterreich steht hier als kiinstliches, dynastisch regiertes, korruptes und
,Vvolksfeindliches” Gebilde da. Der Wandel des kulturellen Gedachtnisses im heutigen

Galizien setzte genau bei dieser Vorstellung ein und deutete sie radikal um.

Wie Claudio Magris in seiner Studie zum Habsburger Mythos in der 6sterreichischen
Literatur aufzeigt, beginnt der Perspektivenwechsel auf die Monarchie bereits in der
ersten Nachkriegszeit, die ,den Verlust der vertrauten Heimat” spiegelt und
dokumentiert.”> Das Oszillieren zwischen mnemonischer Auf- und Abwertung dieser
Epoche, ihrer Konjunktur und ,Rezession” entspricht dem Schema von ,Erinnern-
Vergessen”, das Lotman fiir einen fundamentalen Mechanismus kultureller Dynamik
hélt. Als solcher steht das kulturelle Gedachtnis immer im engsten Zusammenhang mit
den Bedirfnissen der jeweiligen Gegenwart oder — in der Sprache Magris’ — ist ihre

geschichtliche Parabel“*®:

Kaxpaa KynbTypa onpegenser CBOK Mapagurmy TOro, 4to ciesyeT NMOMHUTL (To ecTb

XPaHWTb), @ 4YTO MNoANEeXMT 3abseHuto. [locnegHee BblYEPKMBAETCA W3  NAMATU

“«

KON/JIEKTUBA U ,KaK Obl nepecraet cyuwecrsoBaTb.” HO cmeHAeTcA BpemAa, cuctema

KY/IbTYPHbIX KOAOB, Mapagurma ,namatu-3abseHma”. To, 4To 06BABAANOCH WCTUHHO
CYLLECTBYIOWMM, MOMET OKas3aTbCA ,KaK Obl He CyWecTByOWMM” M noanerkalmm

47
3abBeHuIo, a HecyulecTBoBaBLlee — caenatbCA CywecrBeHHbIM U 3Ha4YNMMbIM.

In der ukrainischen Kultur ist der Ubergang von der sowjetischen Dimonisierung
(,Vergessen”) zur postsowjetischen Rehabilitierung bzw. Idealisierung (,Erinnern®)
besonders deutlich. Wahrend der ukrainische Literaturkanon — im Gegensatz zur
Folklore — seinen Fokus traditionell auf die repressive Seite der Habsburger Herrschaft
richtete, ihre gesellschaftliche Riickstandigkeit, Zensur und interethnische Spannungen
anprangerte, wird sie nach der Wende als Beispiel des politischen Liberalismus, einer

friedvollen ethnischen, konfessionellen Koexistenz und Stabilitdt von Autoren gefeiert.

** Diesem Thema gilt das ganze 6. Kapitel, das den Titel ,Eine Welt von gestern — Ein Mythos von heute”
tragt. Magris, Der habsburgische Mythos, S. 19 f.

4 Ebenda, S. 32.

7 [Jede Kultur bestimmt ihr eigenes Paradigma dessen, was man behalten (d. h. aufbewahren) und
vergessen sollte. Das Letzte wird aus dem Gedachtnis des Kollektivs gestrichen und ,hort quasi zu
existieren auf”. Aber die Zeit, das System kultureller Codes sowie das Paradigma , Erinnerung-Vergessen“
andern sich. Das, was als wahrhaft gegeben erklart wurde, kann sich als ,,quasi nicht-existent” und zum
Vergessen bestimmt herausstellen, wahrend das Nicht-Existente zum Wesentlichen und Bedeutsamen
werden kénnte.] Lotman, Pamjat’, S. 675.
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Bei genauer Betrachtung tauchen dennoch einige Kontinuitaten mit der Tradition auf.
Zwar werden die Habsburger als Periode des interethnischen Friedens und einer

,ruhigen, sicheren Welt“*®

zelebriert, dennoch geschieht dies teilweise durch die
Umdeutung bereits existierender Topoi wie des Osterreichischen Militdrs oder von
Kaiser Franz-Joseph I., wie man am Beispiel von Jurij Andruchovy¢’ Essay ,Erc-Herc-
Perc” oder Vlodko Kaufmans Installation ,Die Quelle des Kaisers Franz-Joseph |.” sieht.
Dabei erfiillen die klassischen Topoi die Rolle der Lotman’schen ,,smyslovoj invariant”
(,einer inhaltlichen Invariante”)49, die die Kontinuitat und ldentitat einer Kultur sichert.
Obwohl die positive Umdeutung solcher Parameter wie Ordnung, Stabilitat,
Multiethnizitat und Toleranz eine kulturelle Innovation der 90er Jahre ist, greift z. B.
Andruchovy¢ bei ihrer Reinszenierung immer noch auf die im ukrainischen
Literaturkanon bzw. kulturellen Gedachtnis vorhandenen Bilder wie dasjenige eines
tollpatschigen huzulischen Rekruten. Sein Widerstand gegen den Militdr- bzw.

Staatsapparat wird aber im groBen Gegensatz zum Kanon als Zeugnis seiner eigenen

Unzivilisiertheit und Unzulanglichkeit umgedeutet.

2.1.1. Der Essay ,Imperium oder Tod“ von Jurij Andruchovy¢ unter dem Gesichtspunkt

kultureller Invarianz

Aber inwiefern handelt es sich bei der Wiederentdeckung der Habsburger um die
,Aktualisierung” bereits vorhandener Inhalte? Im Gegenteil: Im ukrainischen Kanon
sucht man vergeblich nach einer ironisch-verspielten Interpretation der Habsburger, wie
sie im ,,Erc-Herc-Perc” oder in Jurko Kochs Bild ,Budynok zi slonamy” (,,Das Haus mit
den Elefanten”, 1999) vorliegt. Man findet sie eher in Jaroslav Haseks , Abenteuern des
braven Soldaten Schwejk”, die im ,schwejkhaften” Verhalten (,Svejkuvannja“) des
huzulischen Rekruten wiederhallt, bei Stefan Zweig, Robert Musil, Alexander Roda Roda
oder Gregor von Rezzori. Das HasSek-Zitat belegt, dass Andruchovy¢’ versdhnliche
Haltung gegeniiber der Habsburgermonarchie im Gegensatz zu lvan Franko oder Marko
Ceremdyna zentraleuropdischer Provenienz ist. Im Gegensatz zu Klassikern der

ukrainischen Literatur ist ihr zentrales Merkmal die Bemiihung um eine differenziertere,

8 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 23.
9 Lotman, Pamjat’, S. 675.
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ironisch-groteske Sicht der Monarchie, die nicht frei von nostalgischen Anflligen ist.
Trotz ihrer repressiven Zige fungiert die Monarchie immer noch als gescheiterte

Vorlage Europas, das einer Nachahmung wert ist.

Zugleich sollte die U(iberraschende Aufwertung der Habsburger die von Lotman
angesprochene Invarianz innerhalb des Kanons nicht verstellen. Die ironische Distanz
und der Modus der Groteske ist in dem eher von Verzweiflung und Verbitterung
gezeichneten ukrainischen Habsburger Diskurs tatsdchlich ein Novum. Bei ndherer
Betrachtung findet man in anderen Essays Andruchovy¢’ auch einige inhaltliche
Kontinuitaten, darunter die traditionellen Verknipfung der Habsburger Herrschaft mit

Stagnation und Morbiditat.

So spaziert im Essay ,,Imperium oder Tod” aus der Sammlung ,Desorientierungslauf” das
Alter Ego des Schriftstellers als Tourist durch die Wiener Innenstadt, bis es die

Kapuzinergruft erreicht — ,das Epizentrum einer glanzvollen, fatalen, ungliicklichen (wie

. 50
alle anderen) Dynastie“™.

Statt der letzten Zuflucht und des Heimatgefiihls, die die Kapuzinergruft dem
Protagonisten im Finale Joseph Roths gleichnamigen Romans verspricht, versetzt das
grofRte Heiligtum der Monarchie Anfang der 1990er Jahre den galizischen Besucher in
eine beklemmende Stimmung. Die Sarge kaiserlicher Familienmitglieder erzdhlen
weniger die Geschichte von Glanz und Gloria als jene von Unglick, Leid und
Vergeblichkeit. Trotz majestatischer Aura vermitteln die Biographien ihrer Besitzer eher
den Eindruck zutiefst menschlicher Schwachen und Schicksalsschldge, so empfindet der
Flaneur bei der Begegnung mit dem sakralen Zentrum der Monarchie statt feierlicher
Ehrfurcht Mitleid und Trauer. So wenig die Mitglieder der Dynastie zu ihren Lebzeiten
Uber ihr Leben verfligten, so wenig gehoren sie sich selbst nach dem Tod. Vielmehr wird
ihr ,glanzendes” Martyrium fortgesetzt: |hr Kérper wird auseinandergenommen, die
inneren Organe entfernt und als Reliquien an verschiedenen Orten aufbewahrt. Obwohl
das Habsburger Mausoleum eine Fiille an Kunstschatzen und historischen Beziigen
beherbergt, vermag es nicht, die Phantasie des Erzdhlers zu befligeln. Die

Kapuzinergruft bleibt ein Ort des Todes und der Unbeweglichkeit, sie erzahlt ,die

>0 Andruchovy¢, Jurij: Imperija — ce smert’? In: Dezorientacija, S. 67.
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Geschichte des Alterns und der Krankheiten, die allgemeine Geschichte des Todes”. Die
erhabene Thematik vermag den Erzahler nicht zu fesseln, dem dynastischen Mausoleum

zieht er die Dynamik der belebten und , phantastischen” Karntnerstral3e vor:

Ane A He 3Mir 30CepeanTUCA Ha LMX BaXKAMBMX CNpaBax — 30BCiM NOPyY, AECb yropi nig,
HebOM, 3a Kiflbka [ecATKIB MeTpiB, TeKaa nepernoBHEHA BCIM Ha CBIiTi (3amaxamu,

nornagamu, xectamu, dniptamu, cnanaxamu) ¢paHTacTMyHa KepHTHep-wTpacce, TEKNO

51
XUTTA AK BOHO €.

Auch wenn die verklarenden Tendenzen gegeniiber Osterreich und Europa generell in
der Sammlung ,Desorientierungslauf” dominieren, trifft Andruchovy¢ Flaneur im
Herzen der Monarchie immerhin auf den Tod, der ihm sogar in Person ,einelr]

|ll

kndchrige[n] Dame mit der Reichskrone auf dem Schidel” erscheint.>? Am Ende gewinnt
jedoch die schillernde biirgerliche KarntnerstraRe, deren Reize starker als diejenigen der

aristokratischen Kapuzinergruft sind.

Im Aufspiren der imperialen Morbiditat relativiert AndruchovyC seine k. u. k-
Begeisterung aus , Erc-Herc-Perc”. Dies geschieht aber weniger durch die Einbeziehung
konkreter historischer Erfahrungen seiner Landsleute, die als Fredric Jamesons

“33 \viren, sondern mehr unter

Geschichtslektion ,the best cure for nostalgic pathos
dem Uberwaltigenden Eindruck der bekanntesten und teuersten Einkaufsstrafe Wiens
oder des gerade eroffneten Museumsquartiers, die fiir Weltoffenheit, kinstlerische

Freiheit und Konsum in der endlich zugéanglichen westlichen Welt stehen.

Ferner ware es wichtig hervorzuheben, dass Andruchovy¢ im Gegensatz zu Franko und
Ceremdyna seine Ablehnung der Monarchie nicht am Politischen oder Historischen,
sondern in erster Linie am Asthetischen und Mythischen ausrichtet. Die Konfrontation

mit den Schattenseiten der Habsburger ist nicht direkt, sondern (iber &asthetische

>t [Aber ich konnte mich nicht auf diese wichtigen Dinge konzentrieren — ganz nebenan, irgendwo oben
unter dem Himmel in paar Dutzend Meter Entfernung rauschte, voller aller méglichen Dinge der Welt
(Geruche, Blicke, Gesten, Flirts, Blitze) die phantastische Karntnerstrasse, es rauschte das Leben, so wie es
ist.] Ebenda.

*? Ebenda, S. 68.

>3 Zit. nach Hutcheon, Linda: Irony, Nostalgia, and the Postmodern. In: D’haen, Theo (Hrsg.): Methods for
the Study of Literature as Cultural Memory. Vol. 6 of the Proceedings of the XV Congress of the
International Comparative Literature Association ,Literature as Cultural Memory“. Hrsg. Vervliet,
Raymond; Estor, Annemarie. Rodopi, Amsterdam 2000, S. 202.
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Kategorien vermittelt. Der Wechsel von einer rational-instrumentellen zur emotional-
asthetischen Argumentation ist hier von groRer Bedeutung. Denn durch den Vorrang
des Asthetischen findet eine Individualisierung und Differenzierung des auktorialen
Urteils statt, es hat keinen zwingenden, normativen und mobilisierenden, sondern
einen zutiefst subjektiven Charakter. Es ist weniger eine politische Agenda, die
Andruchovyc¢’ Flaneur die Kapuzinergruft verlassen lasst, sondern ein dsthetisches Urteil
— eine Abneigung gegen den Tod. Seine Vorbehalte sind weniger in einer
sozialdemokratischen bzw. nationalistischen Kritiktradition verankert, sondern im
Projekt einer kinstlerischen Avantgarde, die stdndig nach Erneuerung kultureller
Formen strebt und erstarrte Rituale und einengende Konventionen ablehnt.>* Wie der

Historiker Andriy Zayarnyuk feststellt:

In ,Is the Empire Dead?” the Habsburg mausoleum (Kaisergruft) just off the
Kdrntnerstrasse is described as the ideal place for the historian. All the rulers, periods
and places are put in order and classified. But he could not stay there for long. The
Karntnerstrasse itself was much more interesting than the Empire. The real piece of

Europe is more interesting than our attempts to construct an ideal one.”

2.1.2. Auf der Suche nach einer Formel des kulturellen Wandels

Angesichts des liberraschenden Bruchs mit vorwiegend negativen Repradsentationen der
Monarchie im ukrainischen Kanon stellt sich umso akuter die Frage nach der Herkunft
der poetischen Energien, die den besagten Paradigmenwechsel ermdglichten. Wie die
intertextuelle Analyse der Texte von Jurij AndruchovyC sowie des kulturellen Kontexts
der westukrainischen Szene ergibt, kam diese ,semiotische Verschiebung”

”56) vor allem durch die Rezeption der Texte von Bruno Schulz,

(,semioticeskij sdvig
Joseph Roth, Leopold von Sacher-Masoch, aber auch von Jaroslav Hasek oder Milan

Kundera zustande. Der Einfluss dieser Vertreter des Zentraleuropa-Diskurses, die zur

> Die Kritik konservativer, antidemokratischer Tendenzen, die Andruchovy¢ als Formen der kulturellen
Tanatophilie behandelt, bildet ein Leitmotiv seines Schaffens von ,,Moskoviada“ bis zu ,, Zwolf Ringen®. Es
ist ein Kampf gegen die Mechanismen kultureller Destruktivitat, gleich, ob sie in der Gestalt der
konservativen Vergangenheit Galiziens wie in ,Rekreaciji”, sowjetischer Ideologie in ,Moskoviada®,
dekadenter westlicher Kunstszene in ,Perverzija“ oder allmachtiger neureicher Mafiosi oder naiver
westlicher Touristen wie Karl-Joseph Zumbrunnen in ,,Zwolf Ringen” reinkarnieren.

> Zayarnyuk, On the Frontiers, S. 26.

> Lotman, Pamjat’, S. 675.
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Sowjetzeit am kulturellen ,Rande” existierten, ist durchaus mit der von Lotman

erwahnten Antike-Rezeption im spaten Mittealter vergleichbar:

Korga aHTMYHaa CKy/AbnNTypa WMAM NPOBAHCA/NbCKAA MO033UA HABOAHAIOT Ky/JbTYPHYIO
NMamaTb MNO34HEro WTANIbAHCKOTO CPeAHEBEKOBbA, OHM  BbI3bIBAOT  B3PbIBHYIO
PEBO/IIOLMIO B CUCTEME ,TPAMMATUKM KynbTypbl“. Mpu 3TOM HOBas rpammaTuKa, C
OfAHOW CTOPOHbI, BAUAET HA CO3ZaHMe COOTBETCTBYIOLLMX el HOBbIX TEKCTOB, a C APYroi,
onpeaenser BOCMPUATME CTapblX, OTHIOAb He aJeKBaTHOe aHTUYHOMY WAn

57
NPOBAHCaNbCbKOMY.

Offenbar hatte die Aufnahme sowohl lokaler — polnischer, jidischer, 6sterreichischer —
als auch zentraleuropaischer Moderne in der postsowjetischen Kultursituation eine
ahnliche Wirkung wie die vergessene Antike im spaten Mittelalter. Sie , Uberflutete” die
ukrainische Kultur und fiihrte zu einer explosiven , Revolution” ihrer ,Kulturgrammatik”.
So entspricht die modernistische ,Modellierung” der Biographie von Bohdan-lhor
AntonyC in ,Zwolf Ringen” dem zweiten von Lotman angesprochenen Effekt — der
Umdeutung bereits vorhandener Texte wie der sakralisierten Vita des kanonisierten

Dichters.

Im Gegensatz zu staatlichen Institutionen schien die neue ,Grammatik” der
Multikulturalitat rasch einen Eingang in den Kommerz und Tourismus gefunden zu
haben, was zu ihrer Stereotypisierung und Simulakrierung fiihrte. Zahlreiche
Kaffeehduser der westukrainischen Stadte tragen Zeichen des zeitlichen und ethnischen
Anderen, sei es in Form lateinischer Aufschriften, alter Aufnahmen, Fremdsprachen
oder Gebrauchsgegenstinde. Meist haben diese Spuren aber einen dekorativen,
nostalgischen oder exotischen Charakter. Der auffillige Zug dieser Hinwendung zur
Vergangenheit ist weniger ihre Rekonstruktion, sondern eine passive Reproduktion und
Vervielfaltigung meist zufallig Gberlieferter Fragmente bzw. Gegenstdnde. Die Zeichen
des Fremden und Anderen werden ohne Deutung und Anordnung in die kulturelle

Gegenwart eingelassen, bleiben dadurch weitgehend isoliert und zusammenhanglos. In

> [Als die antike Bildhauerei oder die provencalische Dichtung das kulturelle Gedachtnis des spaten
italienischen Mittelalters Gberfluten, rufen sie im System der ,Kulturgrammatik” eine exlposionsartige
Revolution hervor. Dabei wirkt die neue Grammatik einerseits auf die Produktion der ihr entsprechenden
neuen Texte, andererseits bestimmt sie die Rezeption der alten, die dem antiken oder provenzalischen
Uberhaupt nicht adaquat war.] Ebenda.
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ihrem semiotischen ,Leuchten” funktionieren sie eher als nostalgische Fetische einer fiir
immer verlorenen Vergangenheit, denn als Zuginge zu ihrer Komplexitit und
Lebendigkeit. In dieser Referenzlosigkeit und Oberflachlichkeit erinnern sie
paradoxerweise an die von Baudrillard beschriebenen medialen Simulakren. Sie
erzeugen jene Schaulust des Alten und Antiquarischen ohne jegliche ethische
Implikationen, die Baudrillard als eine atavistische, non-diskursive Kraft — ,a kind of
brute fascination, unencumbered by aesthetic, moral, social or political judgements”
identifizierte.’® Obwohl die alten Mobel, Aufnahmen, Zeitschriften und Plakate, die man
in den Kaffehdusern L'vivs antreffen kann, authentisch im historischen Sinne sind, geht
ihre Historizitat und Referenzialitat durch die Zufalligkeit und Kommentarlosigkeit der
Platzierung verloren. Dies geschient aber nicht aufgrund ihrer materiellen
Beschaffenheit — durch ihr Alter und Gebrauchsspuren besitzen sie durchaus eine
authentische Substanz — sondern durch den Verlust des Kontexts. Die z. B. in Cafés wie
,Pid syn’oju pljaskoju“ (,,Zur blauen Flasche”), , Cisars’ko-korolivs’kyj lokal’“ (,,Kaiserlich
und konigliches Lokal“) oder ,,Déja-vu” entstandenen Collagen und Interieurs erzeugen
keine neuen Bedeutungen oder Verbindungen, sondern oberflachliche, dekorative
Muster; die alten Kaiserbilder, Blisten, Land- und Ansichtskarten klaren nicht auf,
sondern produzieren ein gemitliches semiotisches , Rauschen”. Sie unterscheiden sich
zwar von reinen Simulakren wie Disneyland oder Las Vegas darin, dass sie immerhin auf
eine reelle historische Zeit verweisen. Die Artefakte aus der Vorkriegszeit beziehen
ihren Wert aber nicht von ihrem Referenten — dem historischen Narrativ, sondern allein
aus der Tatsache ihres Altseins. Durch diese Selbstbezogenheit neigen sie zur gleichen
,Uberdeterminierung” (,,overdetermination”) durch ihre antiquarische Substanz wie die
von Baudrillard beobachtete Bilderproduktion oder Sexualitit.>® Dabei bleibt es eine
offene Frage, woher die an solchen Orten nostalgische Stimmung herrihrt: vom

Bewusstsein der modernen Wunden (Junyk) oder durch den Verlust der Realitat

>8 Baudrillard, Jean: The Evil Demon of Images and The Precession of Simulacra. In: Docherty, Thomas
(Hrsg.): Postmodernism. A Reader. Columbia University Press, New York 1993, S. 194.
59

Ebenda, S. 195.
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(Baudrillard), den die ,Selbstgenligsamkeit” bzw. der Narzissmus dieser Zeichen

verursacht.®

Die ,antimonumentalistische Monumentalitat” im Sinne eines Miniaturdenkmals, die
Junyk in Anlehnung an Andreas Huyssen als Potenzial der Nostalgie betrachtet, fiihrt
hier nicht zur Heilung solcher moderner Traumata wie Entortung und Entfremdung,
sondern zur lllusion einer heilen und statischen Vergangenheit. Wie das Beispiel des
Cafés ,,Zur blauen Flasche” zeigt, beglinstigt das Einfrieren der Zeit letztendlich doch die
von Junyk kritisierte Konstruktion von ,hegemonic, exclusionary, and authoritarian
conceptions of personal and national identity”.61 Die ,,Romanze” mit der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie, die sich laut Meni aus der ,Blauen Flasche” in der polnischen
Zwischenkriegszeit in die ,Nostalgie” wandelte, um nach dem Anschluss an die

Sowijetunion in die ,Melancholie” umzuschlagen,® wird immer noch als der einzige

zivilisatorische Entwicklungspfad Galiziens dargestellt.

Dieser einseitige Charakter der Aneignung und Offnung gegeniiber dem Fremden, der
bisher eher im Sammeln, als im Interpretieren bestand, zeugt davon, dass die
westukrainische Kultur, um mit Juri Lotman zu sprechen, immer noch ,auf Empfang”
und im Hinblick auf die Produktion neuer Muster passiv bleibt. Die aktive Regeneration
der regionalen Geschichte beginnt erst dann, wenn sie sich die Codes fiir die
Entschlisselung des Anderen aneignet. Ohne sie bleiben die Manifestationen der
Alteritat in Caféhdusern und offentlichen Platzen auf der Ebene des touristischen

Marketings, ohne Namen, Narrative und Genealogie.

Im Lichte der von Friedrich Nietzsche unternommenen Kategorisierung in
monumentale, antiquarische und kritische Historie, d. h. die ,Art, die Vergangenheit zu

betrachten*®®

, wird deutlich, dass die Atmosphdre der L'viver Kaffeehduser im
Augenblick dem antiquarischen Sinn fiir Geschichte am nachsten steht, dessen ,Gaben

und Tugenden:

60 Ebenda, S. 197.

61 Junyk, Under the Blue, S. 132.

®? Ebenda, S. 127.

% Nietzsche, Friedrich: Die Geburt der Tragddie. UnzeitgemafRe Betrachtungen I-IV. Nachgelassene
Schriften 1870-1873. Kritische Studienausgabe hrsg. v. Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Deutscher
Taschenbuch Verlag/De Gruyter, Miinchen 1999, S. 269.
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[...] ein Hindurchfiihlen und Herausahnen, ein Wittern auf fast verléschten Spuren, ein
instinctives Richtig-Lesen der noch so liberschriebenen Vergangenheit, ein rasches

Verstehen der Palimpseste, ja Polypseste [sind ] [.].%

Dennoch neigt der antiquarische Blick in seiner Fixierung auf das Alte dazu, das Neue
bzw. ,Werdende” zu unterschatzen, er ,versteht eben allein Leben zu bewahren, nicht
zu zeugen.“® Es ist eben dieser reproduktive, mythisierende Charakter, der die
vorsowjetische (Habsburger, polnische) Vergangenheit trotz ihrer simulakren
Oberflachlichkeit immer ,groRer” als die Gegenwart erscheint. Es tritt jener Moment
der Baudrillard’schen Verselbststandigung und Simulation ein, den Nietzsche als

»Entartung” der antiquarischen Historie insofern erachtete, als die Vergangenheit hier

,egoistisch-selbstgefallig um ihren eignen Mittelpunkt” kreist:

Dann erblickt man wohl das widrige Schauspiel einer blinden Sammelwuth, eines
rastlosen Zusammenscharrens alles einmal Dagewesenen. Der Mensch hiillt sich in
Moderduft; es gelingt ihm selbst eine bedeutendere Anlage, ein edleres Bedirfniss
durch die antiquarische Manier zu unersattlicher Neubegier, richtiger Alt- und Altbegier
herabzustimmen; oftmals sinkt er so tief, dass er zuletzt mit jeder Kost zufrieden ist und

mit Lust selbst den Staub bibliographischer Quisquilien frisst.®

So droht die Habsburger Vergangenheit zur Epoche der Authentizitdat, sakraler
Urspriinge und geheimnisvoller (Familien)Rezepte auszuwachsen, die als einzige den
richtigen Zugang zu einer verlorenen Andersheit — zu einem birgerlichen Lebensstil,
Mobilitat, Kultur — besalR. Die alten Rezepte und Ingredienzen kultureller Blite lassen
sich nur bestaunen, aber — wie die Multikulturalitat — kaum entschliisseln, aktualisieren
und auf die Gegenwart Uibertragen. Wie das Bild Franz-Josephs I. in der Installation von
Vlodko Kaufman flimmern sie durch das Wasserdickicht eines halbverschiitteten
Brunnens, bleiben aber fiir die Zuschauer letztlich wie Sprachen des verwirrten
Gymnasialprofessors Dutka aus Jurij Andruchovy¢ Sammlung ,Ekzoty¢ni ptachy i
roslyny” (,,Exotische Vogel und Pflanzen”, 1991) exotisch und unerreichbar. Es ist jener
Triumph der antiquarischen Historie, in dem ,die bewahrende und verehrende Seele

des antiquarischen Menschen in diese Dinge Ubersiedelt und sich darin ein heimisches

® Ebenda, S. 265 f.
® Epbenda, S. 268.
% Ebenda.
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Nest bereitet”.?” Im weiteren Verlaufe dieser Arbeit werden wir sehen, wie sich die

ukrainische Erinnerung an die Habsburger im Spannungsfeld zwischen diesem

»antiquarischen und , kritischen“ Umgang mit ihrer Habsburger Vergangenheit bewegt.

2.1.2.1. Regionale Kiiche als Teil des kulturellen Gedachtnisses und Modell kultureller

Regeneration

Trotz ihres utilitaristischen bzw. konsumorientierten Charakters kénnte gerade die
Kiche als Beispiel fiir die Regeneration der vergessenen Traditionen dienen. In seiner
Studie Uber das kulturelle Gedachtnis erwahnt Jan Assmann die Kochblicher explizit als
Teil des ,,mimetischen®, d. h. auf menschliche Handlungen bezogenen Gedichtnisses.®®
Wahrend sich die offiziellen Stellen in der Ukraine mit dem ethnisch Anderen noch
schwer tun, bieten schon heute zahlreiche L'viver Restaurants Speisen aus der
polnischen, jlidischen, Osterreichischen und sogar orientalischer Kiiche an. Wichtige
Wegbereiter dieser kulinarischen Renaissance der Vorkriegszeit waren zweifelsohne die
Kochbiicher von Darija Cvjek (in sowjetischen Ausgaben: Cvek; Abb. 2-3). Das erste Buch
der 1909 in Stanislav (Ivano-Frankivs’k) geborenen Autorin kam 1961 heraus und wurde
in mehreren Auflagen, zuletzt in dem von der Dichterin Mar”jana Savka gefiihrten
Kinderverlag ,Vydavnyctvo staroho Leva“ (wortlich: ,Der Verlag des alten Lowen®)
herausgegeben. Obwohl die Verbindung zwischen Kiiche und Hochkultur nicht die
direkteste ist, schrieb Cvjek ihren Bestseller ausgerechnet auf Anregung von Iryna
Wilde, einer prominenten westukrainischen Autorin der Nachkriegszeit. Obwohl sich
Wilde gegeniiber dem Sowjetregime loyal verhielt und sogar zur Vorsitzenden des
L'viver Schriftstellerverbandes avancierte, wurde das von Cvjek herausgegebene Buch
seit den 70er Jahren zum Inbegriff galizischer Lebenskultur. Wie eng die kulinarischen
Rezepte in Galizien an kultureller Selbstidentifizierung liegen, veranschaulicht die
Anekdote des Journalisten Volodymyr Bezhacnjuk. Fir ihn war Cvjek ,eine richtige

galizische berehynja [Huterin des Hauses und Familienwerte]”, die statt des russischen

* Ebenda, S. 265.
68 Assmann, Jan: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitdt in friihen
Hochkulturen. Beck, Miinchen 2005 [1992], S. 20.
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Wortes ,buterbrot” konsequent den galizischen Polonismus ,kanapka“ [Canapé]

verwendete.®

Auch wenn die Zutaten einer kulturellen Regeneration Galiziens unvergleichlich
schwieriger als diejenigen eines kulinarischen Rezepts zu beschaffen sind, spielten die
Blcher Cvjeks eine wichtige Rolle fur die Tradierung der offiziell marginalisierten
galizischen Identitat. Dass ihr letztes unabgeschlossenes Projekt ausgerechnet den Titel

»Die Enzyklopadie der galizischen Kiiche” trug, ist nicht zufallig.

Lokale Speisen und Etikette spielen auch eine herausragende Rolle in den Texten von
Jurij VynnycCuk, der seine Anti-Helden zugleich als Hedonisten und Feinschmecker
darstellt. So lasst der Autor in seine Erzahlungen und Romanen, wie im Kapitel 3.2.2.1.
noch gezeigt wird, eine Reihe kulinarischer Begriffe ein. Daher war es beinah
folgerichtig, dass Vynnycuk auch einen historischen Kneipenfihrer durch L'viv — ,Knajpy
L'vova“ (2005)70 — verfasste. Die auffallige Prasenz von erotischen und kulinarischen
Details in seinen Werken weist zahlreiche Parallelen mit dem ,dritten” von Magris
identifizierten Grundmotiv des Habsburger Mythos auf — seinem ,sinnlichen und

genuRfreudigen Hedonismus“’*.

Allerdings betont Magris, dass dieses ,vergéngliche Epikureertum*’?

, »der Mythos der
Lebensfreude und des Phaakentums, der selbstvergessenen Frohlichkeit und des
melancholiegetrankten Leichtsinns” einen akuten Mangel an politischer Partizipation
verschleiert,”® ein Umstand, der wiederum die kulinarischen Register der ,Enejida”
(1798) von Ivan Kotljarevs’kyj und ihren gesellschaftspolitischen Kontext — den Verlust

der kosakischen Autonomie - evoziert.

& Vgl.: Dobos, Halyna: Pjat” mil’joniv knyh z receptamy ,vid solodkoji Darky“. In:

http://www.radiosvoboda.org/articleprintview/1847699.html (Aufgerufen 18.01.2012). Vgl.: Assmann,
Das kulturelle Gedachtnis, S. 20. Als weiteres prominentes Beispiel flir das Zusammenspiel des
Kulinarischen mit dem Lokalpatriotischen kénnten die Blicher von Jurij Vynnycuk dienen, in denen die
Kiiche eine wichtige identitatsstiftende Funktion erfillt.

7 Vynnycuk, Jurij: Knajpy L'vova. Literaturna ahencija piramida, L'viv 2005.

. Magris, Der habsburgische Mythos, S. 30.

’? Ebenda, S. 31.

73 Ebenda, S. 38.
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Abb. 3 Der Kochbuchbestseller ,Domasnje pec¢yvo” (,Hausgeback”, 1987) von Darija Cvek.”

7 cvek, Darija: Domasnje peéyvo. Kamenjar, L’viv 1987.
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2.1.2.2. Die Poetik der Postmoderne und ihr reparatives Potenzial

Unter dem Gesichtspunkt der Suche nach verlorenem Wissen und erloschenen
Traditionen gewinnen die metafiktionalen Experimente in der Sammlung
,Desorientierungslauf’ eine eminente kulturelle Bedeutung. In Ermangelung von
zuverlassigen Quellen und Literarisierung der Monarchie ,aus erster Hand“, verzichtet
er auf Rekonstruktionen, deren Authentizitdt im Zeitalter der Postmoderne fragwiirdig
ware, sondern versucht die galizische Kulturgeschichte nicht so zu schreiben, wie sie
,gewesen”, sondern im Zeichen des vergangenen Konjunktivs — wie sie ,hatte sein

konnen”.

In seiner Arbeit zur Rehabilitierung des Mythischen, Verlorenen und Moglichen erfillt
Andruchovyc¢ einen Auftrag, mit dem die Dichtung von Beginn ihrer kritischen Reflexion
an assoziiert wurde. Wie Linda Hutcheon mit dem Hinweis auf die Aristotelische Poetik

vermerkt:

To Aristotle (1982, 1, 451 a-b) the historian could speak only of what has happened, of
the particulars of the past; the poet, on the other hand, spoke of what could or might

. . 75
happen and so could deal more with universals.

Die Suche nach Alternativen oder auch die Konstruktion von Utopien erscheint dadurch
in einem neuen Licht. Sie ist nicht mehr ein Uberflissiges, ,referenzloses” Spiel, sondern
eine wichtige gesellschaftliche Tatigkeit, deren Aufgabe im Gegensatz zu Aristotelischen

Universalien’® das Imaginieren alternativer Welten ist.

Lotmans Ansatz, der die Selektivitdit, Unabgeschlossenheit und damit auch den
,gemachten”, konstruierten Charakter der Geschichte betont, enthidlt somit eine
fundamentale Kritik der in der sowjetischen Ideologie dominanten Doktrin des
,dialektischen” bzw. ,historischen Materialismus®“, der abgekiirzt als diamat bzw. istmat
einen festen Platz in Curricula sowjetischer Bildungsanstalten innehatte. Diamat, der die

Grundlage der Staatsideologie des Marxismus-Leninismus bildete, ging von der Existenz

73 Hutcheon, Linda: A Poetics of Postmodernism: History, Theory and Fiction. Routledge, New York 1988,
S. 106.

®In Anlehnung an Aristoteles sind unter Universalien abstrakte Allgemeinbegriffe, deren Eigenschaften
von mehreren Elementen einer Klasse erfullt werden kdnnen. Prechtl, Peter; Burkard, Franz-Peter:
Metzler Philosophie Lexikon. Begriffe und Definitionen. Metzler, Stuttgart 1996, S. 536.
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objektiver Gesetze aus, denen die Natur und Geschichte gehorchen. Der Auftrag der
sowjetischen Philosophie und Literatur bestand daher in der ErschlieBung und
Wiedergabe dieser fir den kommunistischen Umbau der Gesellschaft notwendigen
GesetzmiRigkeiten.”” Diamat wurde demzufolge als das hochste und letzte

Entwicklungsstadium der Philosophie angesehen.”®

Seinen &dsthetischen Aquivalenten fand der Diamat in der Theorie des sozialistischen
Realismus, der den Kampf der Volker fir den Sozialismus adsthetisch begleiten und
wiedergeben sollte. Laut seiner Definition, die am Ersten sowjetischen
Schriftstellerkongress von 1934 beschlossen wurde, stellte der Sozialistische Realismus

an den Kinstler folgende Forderungen:

CoumManncTMyeckun peannsm TpedbyeT OT XyOOXHWUKA npasdusoz2o UCMOpUYecKU
KOHKpemHoz2o [Hervor. R. D.] nsobpaskeHns AencCTBUTENIbHOCTU B €e PeBOJIIOLMHHOM
pa3BuTuK. Mpyn 3TOM NPaBAMBOCTb U UCTOPUYECKAs KOHKPETHOCTb XYA0XEeCTBEHHOro
n3obpaxkeHns AeCTBUTENbHOCTU AO/IKHbI COYETaTbCA C 3aga4el udeliHol nepedenKku u

socnumaHus [Hervor. R. D.] Tpyaawmxcs B ayxe c0|.|,v|a;w|3lv|a.79

Der Anspruch auf eine ,wahrhaftige” und ,historisch konkrete Darstellung der
Wirklichkeit”, die dazu noch einer ideellen bzw. ideologischen Umerziehung dienen
sollte, fiihrte zur Kanonisierung und Dogmatisierung der realistischen Asthetik auf
Kosten anderer literarischen Reprasentationsmodi. Demgegeniber halt Linda Hutcheon
fest, dass gerade die , Geschlossenheit” des realistischen Reprasentationsmodus mit
seinem Anspruch auf eine getreue Wiedergabe der Wirklichkeit jeden Versuch der
Weltverdanderung unterminiert. Wenn die Realitdt nach der Diamat-Doktrin objektiv

gegeben ist, kann sie nur erkannt, aber nicht verandert werden. Das Festhalten an einer

7 Wie Simon Blackburn in seinem Artikel iber den dialektischen Materialismus resiimiert: ,,Plekhanov
and Lenin interpreted dialectical materialism as implying that the nature of the world coincided with the
ideals of the revolution”. Der Glaube daran, dass die Geschichte selbst dem revolutiondren Plan
rechtgeben wird, ,proved one of the more widely alluring consolations of philosophy.“ Blackburn, Simon:
Oxford Dictionary of Philosophy. Oxford University Press, Oxford 2008, S. 99.

78 Rosental’, Mark (Hrsg.): Filosofskij slovar’. Izdatel’stvo politiceskoj literatury. Moskva 1972, S. 114 f.

7 [Der Sozialistische Realismus fordert vom Kiinstler eine wahrhaftige, historisch konkrete [Hervorh. R.
D.] Darstellung der Wirklichkeit in ihrer revolutiondren Entwicklung. Dabei soll die Wahrhaftigkeit und
historische Konkretheit einer kinstlerischen Darstellung der Wirklichkeit der Aufgabe eines ideellen
Umbaus und der Erziehung [Hervor. R. D.] der Werktdtigen im Geiste des Sozialismus entsprechen.
Timofeev, Leonid I; Turaev, Sergej V.: Slovar’ literaturovedceskich terminov. Prosvescenie, Moskva 1974,
S. 365.
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einzig richtigen realistischen Asthetik fiihrt zur Konstruktion einer ,narrativen Welt”, die

vom ,Verandern der Erfahrung und des historischen ProzefRes” weit entfernt ist.®

Ein Beispiel dieser Auseinandersetzung mit dem (soz)realistischen
Repradsentationsmodus bietet der Essay ,Erc-Herc-Perc”, der mit der Schilderung des
Besuchs des 0Osterreichischen Thronnachfolgers Franz Ferdinand im galizischen
Stanistawow/Stanislav/Stanislau beginnt. Die Er6ffnungsszene des Essays steht unter
anderem im Zeichen der Frage: Wie hatte die Geschichte verlaufen kénnen, wenn der
Erzherzog nicht nach Sarajewo gefahren und dort nicht umgekommen ware? Wie ware
Galizien geworden, wenn es nicht zu zwei Weltkriegen, Holocaust und totalitdren

Regimes gekommen ware? Wie konnte man die galizische Geschichte anders erzdhlen?

2.1.2.3. ,Erc-Herc-Perc” und postmoderne Suche nach apokryphen kulturellen
Narrativen

Die narrative Verunsicherung beginnt gleich in der ersten Zeile des Essays, in der der
Erzahler feststellt, dass ,von den Familienliberlieferung diejenigen am langsten

“81 Dabei beruft er sich auf die

bestehen, die am unwahrscheinlichsten erscheinen
Kindheitserinnerungen seiner damals zwdlfjahrigen Oma Irena, die dem Bericht nicht

unbedingt den vom Sozrealismus geforderten Status der Wahrhaftigkeit verleihen.

Eine zuverldssige einheitliche Perspektive wird ferner mit dem Hinweis auf die
Mehrsprachigkeit der Stadt erschittert. So fahrt der osterreichische Thronnachfolger
durch ,vulycju Romanovs’koho” ,,¢y to pak Romanowskigasse”, ein Namenwechsel, der
zugleich verschiedene Perspektivierung der Stadt andeutet. Auch die Angabe zur

Automobilmarke des Erzherzogs ist nur ungefahr:

[...] cnapgkoemeub aBCTPO-AYHAMCLKOrO TPOHY 3 APYXMHOKW ¢ KinbKoma Biue-
CNAaAKOEMUSAMM Ha 3aAHbOMY CUAIHHI 0COBMCTOro, CKaximo, ,,IopeH-aiTpixa“ Biabysas y
HanpsAMKY 3ai3HWYHOrO ABipUA, 3BiAKM BEYiPHIM EKCNPecom NoBUHEH byB pywKUTM Ha

LIepHiBu,i.82

80 Rosental’, Filosofskij, S. 114 f.

81 Andruchovyc, Erc-Herc-Perc, S. 5.

8 [[...] der Thronfolger [fuhr] mit seiner Gemahlin und paar Nachkommen auf dem Riicksitz seines
personlichen, sagen wir, ,Lorraine-Diétrich” zum Bahnhof, wo er mit dem Nachtexpref8 nach Czernowitz
weiterreisen sollte.] Andruchovy¢, Erc-Herc-Perc, S. 5.
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Durch den Hinweis auf die Automarke bekommt der Anspruch auf die objektive
Darstellung der Wirklichkeit den ersten Riss. Zum Einen durch den Ausdruck ,sagen
wir”, zum Anderen — durch das intertextuelle Spiel mit dem Namen, denn ,Lorraine-
Diétrich” sollte der Wagen sein, mit dem der Protagonist der beilenden pikaresken
Roman-Satire von llja II'f und Jevgenij Petrov ,Das goldene Kalb“ (1931) Ostap Bender
den illegalen Millionar Aleksandr Korejko jagt. Abgesehen von grotesken Abenteuern, in
die das Auto samt dem frommen Besitzer Kazimir Kozlevi¢ verwickelt war, weckt seine
Herkunft selbst bei umtriebigen Romanfiguren ernsthafte Zweifel. So gibt Ostap Bender

bei der ersten Besichtigung des Autos zu seinem Compagnon Sura Balaganov folgenden

Kommentar ab:

— OpwurnHanbHas KOHCTPYKUMA, — CKasaja, HaKoHel, O4AMH W3 HMX, — 3apAa
asBTomobunusma. Buaute, banaraHoB, YTO MOXKHO CAE€NaTb M3 NPOCTOM LIBEWHOM

MawuHbl 3uHrepa? Hebosbwoe npucnocobneHve — W NOAyYMNacb npenecTHas

83
KO/Z1IXO3HaA CHONOBA3a/1Ka.

In die Kultur- und Literaturgeschichte der Sowjetunion ging Ostap Bender als Symbol
eines Tricksters und Antihelden ein,® wihrend sein Transportmittel mit dem ironischen
Spitznamen ,antilopa hnu“ (,Antilope”) fir das Scheitern des sowijetischen
Mobilitatstraums steht. Mit dem intertextuellen Hinweis auf das ,Goldene Kalb“ bringt
»Lorraine-Diétrich” den 6sterreichischen Thronnachfolger in ein anderes Licht — jenes
eines Mochtegern, sein Besuch in Stanislav sinkt dadurch zu einem zweifelhaften
historischen Abenteuer herab. Allein das Namenspiel mit der Automarke unterwandert
jeden seridsen historischen Anspruch des Berichtes. Er enthdlt keine genauen Angaben
mehr, nur Mutmafungen die Automarke ist lediglich ,sagen wir, Lorraine-Diétrich”, der

Indikativ wird zugunsten eines Konjunktivs eingetauscht.

Das Spiel mit historischen Reminiszenzen geht aber weiter. Vom Stanislaver Bahnhof

sollte der dsterreichische Thronnachfolger nach Cernivci weiterreisen. An dieser Stelle

8 [- Eine originelle Konstruktion, — sagte schlielllich einer von ihnen, — die Morgenréte der
Automobilentwicklung. Sehen Sie, Balaganov, was man aus einer einfachen Singer-Nahmaschine machen
kann? Eine kleine Vorrichtung — und Sie kriegen eine reizende Garbenbindemaschine.] II'f, llja; Petrov,
Jevgenij: Sobranie socinenij. Bd. 2. ChudoZestvennaja literatura, Moskva 1996, S. 36.

8 Vgl. dazu Lipoveckij, Mark: Trikster i ,zakrytoe” obscestvo. In: Novoe literaturnoe obozrenie Nr.
100/2009, http://magazines.russ.ru/nlo/2009/100/1i19.html (Aufgerufen am 28.05.2013).
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meldet sich der Erzahler wieder zu Wort und gerdat mit sich selbst in einen Disput

beziglich der genauen Fahrtrichtung:

3pewToto, YoMy 060B’A3KOBO Ha YepHiBLi? Po3rnagatoumn HUHI Ha A03BiAni 06nisny many
LlicapCbKO-KOPONIBCbKMX CMOMYYEHb, NPUXOAMLL A0 TBEPE3OrO0 BMCHOBKY, WO WAAX HA
YepHiBLi ax HiAK He 6yB onTMMaNbHUM. 340raayrocb: epurepuor 3 poAMHOK MNoixas
iHWKMM MapwpyTom — nonpu HaPTOHOCHI ypouulia Ta CipKOBOAHEBi /iKyBasbHi
O)Kepena, MMHalouYM NPOCAKNi gowamu i rpubHMmM 3anaxamm HeTpi YopHoro nicy, Ha
MopuwwuH, Ctpuir, FpebeHis, a gani cTpiMKo Ha niBaeHb, abu, 3 HAcTaHHAM TempABMK
3aHYPMBLIMCL Y NPEeAKOBIYHMIA i cnoHouinuni wym lopraHis (becknais?), HacTymHOro
pPaHKy BUMPUHYTU BXKe Ha TepeHax Anbdenbay, Benukoi Yropcbkoi piBHMHMW, cebTo
KOpPOHM, Ae B)e 4YeKann Ha Hboro Obypa, byaa i MMewT 3 npipBO BMHapPEHD,

BOTHUCTUMW HaigKaMW Ta YYyTTEBOKO MY3MKOM. MUTTA TpuBaso. KiHueBnm NYHKTOM

noAopoxi 6yno Capaeso.®

Aus einer trockenen historischen Angabe (ber die Stationen der erzherzoglichen Reise,
wie sie in einer zeitgendssischen Chronik zu erwarten ware, macht Andruchovy¢ eine
mythische Voyage, die sich jederzeit in neue Sujets und Nebenlinien zu entladen droht.
Die , erddlreichen und schwefelhaltigen Heilquellen”, das ,,mit Regen und Pilzgeriichen
durchtrankte Dickicht des Schwarzwaldes” und schliefllich die Wendung nach Siiden,
um ,,bei Dadmmerung in das uralte Rauschen der Gorganen (Beskiden?) einzutauchen”
erzeugen die Atmosphare einer Horrorgeschichte, indem sie mit Topoi z. B. des Dracula-
Romans wie der nachtlichen Reise eines (zivilisierten) Westeuropéaers durch ein kaum
erschlossenes (wildes) Gebiet der Karpaten spielen. Dabei macht nicht nur die Natur die
Aura des Exotischen und Unheimlichen aus, sondern auch die fremdartigen Toponyme,

die eine multiethnische Struktur, unverstandliche Sprachen und archaische Sitten

85Andruchovyé, Erc-Herc-Perc, S. 5. [Warum denn unbedingt nach Czernowitz? Wenn wir uns heute Gber
die verblichene Karte mit den kaiserlich-kéniglichen Bahnlinien beugen, miissen wir namlich feststellen,
dall der Weg nach Czernowitz keineswegs optimal war. Ich vermute, der Erzherzog hat mit seiner Familie
dann doch eine andere Strecke genommen — an den Ol- und schwefelhaltigen Heilquellen vorbei, vorbei
an dem vom Regen durchweichten Gestriipp des Schwarzen Waldes nach Morszyn, Stryj, Hrebeniw und
weiter geradeaus nach Siden, um bei Einbruch der Ddmmerung in das uralte, ndchtliche Rauschen der
Gorganen (Beskiden?) einzutauchen und am nachsten Morgen schon im Gebiet von Alféld, in der GroRRen
Pannonischen Tiefebene wieder aufzuwachen, wo ihn Obuda, Buda und Pest mit ihren zahllosen
Weinkellern, pikanten Speisen und feuriger Musik erwarteten. Das Leben ging weiter. Der Endpunkt
seiner Reise war Sarajewo.] Andruchowytsch, Das letzte Territorium, S. 38.
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suggerieren.®® Die Reise durch diese sagenumwobene Gegend bringt den
Thronnachfolger in Beriihrung mit dem Jenseits, dessen Schatten bereits auf der Reise

auf ihn fallt und seine Ermordung in Sarajevo vorankiindigt.

Die Fragezeichen, kommentierenden Ausdriicke wie ,ich ahne” spielen mit einer
vertrauensvollen Haltung gegeniiber dem Erzahler, die fir den Erzdhler-Leser-Vertrag
des Realismus ausschlaggebend ist. Der zuverldssige realistische Berichterstatter
verwandelt sich in einen spielend-spekulierenden der Postmoderne, der Einblick in

seine Erzdhlstrategien gewahrt.

Die narrative Unzuverlassigkeit des Erzahlers korreliert nach der Meinung von Andriy
Zayarnyuk mit Andruchovyc¢’ Versuch, ein offenes Modell einer zentraleuropdischen
Identitat zu kreieren. Im Gegensatz zu Habsburg-basierenden exklusiven
Identitdtsentwiirfen von Taras Batenko oder Vasyl’ Rasevyc, vertrete der Autor eine
andere, offene ldentitdatskonzeption, die das Fluide und Unsichere der symbolischen

Ordnungen aufzeigt:

It is a mockery and dislocation of meaning. It is a mockery not just of the Empire but of
Ukrainian attempts to belong to Europe as well. But the imagined belonging of
Ukrainians to the European space is not important for Andrukhovych, because ,the

most important thing in my project is the evening wind, the flight of quiet angels, which

adds to everything an unstable, slightly disheveled appearance”.87

Im Kapitel 3.1. wurde bereits gezeigt, dass die ironische ,,Spottelei” durchaus im Dienste
regressiver Tendenzen wie der Assimilation einer kolonialen Haltung, die im
abwertenden Urteil gegenliber dem Sprachspiel des Huzulen gipfelt, stehen kann. Trotz
seiner etwas unkritischen Einschatzung von Andruchovy¢, ist Zayarnyuks Kommentar

dennoch wegweisend, indem er unterschiedliche Funktionalisierungen der Habsburger

% Die Aneinanderreihung orientalisierender Klischees veranlasste auch eine postkoloniale Lektiire von
Bram Stokers ,Dracula” (1897), und zwar sowohl im Hinblick auf den irischen, als auch osteuropaischen
Kontext.Vgl. flr den irischen Kontext: Hutcheson, Michael; Smart, Robert: Suspect Grounds: Spatial and
Temporal Paradoxes in Bram Stoker’s Dracula: A Post Colonial Reading. In: Postcolonial Text. Vol. 3 Nr. 3
(2007) http://postcolonial.org/index.php/pct/article/view/710/471 (Aufgerufen am 20.03.2012). Die
Problematisierung des osteuropdischen Kontexts findet sich bei Kleberg, Lars: In Search of Dracula or,
Cultures in Dialogue, http://www.postcolonial-europe.eu/index.php/en/studies/89-in-search-of-dracula-
or-cultures-in-dialogue (Aufgerufen am 20.03.2012).

& Zayarnyuk, On the Frontiers, S. 26 f.
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http://www.postcolonial-europe.eu/index.php/en/studies/89-in-search-of-dracula-or-cultures-in-dialogue�
http://www.postcolonial-europe.eu/index.php/en/studies/89-in-search-of-dracula-or-cultures-in-dialogue�

48

Erinnerung identifiziert und die subversive und deessenzialisierende Haltung
Andruchovy¢’ hervorhebt. Auch Stefan Simonek registriert das Spiel mit ,bestimmten
Elementen des Habsburger Mythos“, sieht ihn aber durch den Gebrauch der Ironie und

Intertextualitit ,von innen her ausgehdhlt und seiner Wertigkeit beraubt*®®.

Einer ausflhrlichen Diskussion des Oszillierens der ironisch gebrochenen Erinnerung
zwischen dem exklusiven, essenzialisierenden und inklusiven, selbstreflexiven Gebrauch
sind das Kapitel 3.1.3. gewidmet. Als ein kurzes Beispiel dieser Bewegung sei nur die
obige Szene mit ,Lorraine-Diétrich” erwahnt. Durch die intertextuelle Einbettung in ein
pikareskes, aus der russischen Literatur entlehntes Sujet unterwandert Andruchovy¢ die
erzherzogliche Autoritat. Die ideologische Funktion seines Besuches in Stanislau — und
damit auch das Projekt der Europdisierung Galiziens — bleibt allerdings unangetastet.
Folgt man der Argumentation Lewis Siegelbaums, der die politische
Instrumentalisierung der sowjetischen Autorennen analysiert,89 so erscheint die Reise
des Erzherzogs durch die entlegenen Provinzen als Akt symbolischer Zivilisierung und
Integration in das Herrschaftsgebiet der Monarchie. In Analogie zu sowjetischen
Autorennen, die sich bewusst an der politischen Geographie der Sowjetunion zwecks

90

ihrer Konsolidierung orientierten, wird auch Galizien durch den Besuch des

Thronnachfolgers erschlossen und als Teil Europas anerkannt.

Wenn auch spielerisch-ironisch, wird der Habsburger Herrschaftsbereich und die Grenze
zwischen Zivilisation und Barbarei dadurch ebenfalls stabilisiert. Trotz ihrer Randlage
und bedngstigender Wildnis bleiben die Karpaten und damit Galizien dank dieses
Integrationsaktes ,innerhalb” Zentraleuropas. Im Gegensatz zur ,Zentralisierung eines
nationalen Raumes“’’ durch sowijetische Autorennen, die in der Hauptstadt Moskau
endeten, folgt der Besuch Franz Ferdinands dennoch einer zentrifugalen Logik, die auch

lokale Stimmen und Szenerie wie den Bericht der GroBmutter beriicksichtigt.

8 Simonek, Stefan (Hrsg.): Versperrte Tore. Ukrainische Autoren und Wien. Karl Stutz Verlag, Passau
2003, S. 23.

8 Siegelbaum, Lewis: Soviet Car Rallies of the 1920s and 1930s and the Road to Socialism. In: Slavic
Review, Vol. 64, No. 2 (Summer, 2005), S. 247-273.

** Ebenda, S. 249.

*' Ebenda, S. 263.
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2.2.Jan Assmanns ,kulturelles Gedachtnis“ und die Mythomotorik der Erinnerung

Wiéhrend Lotmans Idee einer ,Aktualisierung” vergangener kultureller Codes das
Zusammenspiel zwischen Gegenwart und Vergangenheit erhellt, ist flir das Begreifen
ihrer jeweiligen Funktionalisierung Jan Assmanns Studie tber das kulturelle Gedachtnis
(1992) sehr hilfreich gewesen. In seinem Buch kommt Assmann zu folgenden

Ergebnissen:

1) er stellt die kulturelle Erinnerung in einen direkten Zusammenhang mit der

Gegenwart,
2) setzt das kulturelle Gedachtnis mit dem Mythos gleich und

3) arbeitet dessen Motorik — die ,orientierende” bzw. normative Kraft des Mythos —

heraus.

In Abgrenzung zum individuellen Gedachtnis bezeichnet Assmann die Gberindividuellen
bzw. kollektiven Erinnerungsphdnomene das ,kulturelle Gedachtnis”. Seine Inhalte
werden als allgemeingiltig, verbindlich angesehen wund erfiillen somit eine
identitatsstiftende Funktion. Der Inhalt der Erinnerung und des Vergessens sind dariiber
hinaus von zentraler Bedeutung fiir die Selbstdefinition der Gruppe.92 Somit ist das
kulturelle Gedachtnis ein Teil der konnektiven Struktur einer Gemeinschaft, d. h. einer

symbolischen Kraft, die sie zusammenhalt:

Sie [die konnektive Struktur] bindet aber auch das Gestern ans Heute, indem sie die
pragenden Erfahrungen und Erinnerungen formt und gegenwartig halt, indem sie in
einen fortschreitenden Gegenwartshorizont Bilder und Geschichten einer anderen Zeit
einschlief$t und dadurch Hoffnungen und Erinnerung stiftet. Dieser Aspekt der Kultur
liegt den mythischen und historischen Erzdhlungen zugrunde. Beide Aspekte: der
normative und narrative, der Aspekt der Weisung und der Aspekt der Erzahlung,
fundieren Zugehorigkeit oder Identitdt, erméglichen dem Einzelnen ,wir” sagen zu

kénnen.>

2 Ependa, S. 30.
% Ebenda.
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Erst aufgrund der vorangehenden theoretischen Uberlegungen wird die ganze
Tragweite der Renaissance der Habsburger und der Vorkriegszeit greifbar. Die Riickkehr
bzw. Rekonstruktion dieser Periode erscheint nicht als blinder Zufall, sondern als
kulturelle GesetzmaRigkeit, die es zu entschliisseln gilt. Was bedeutet es, wenn die
aktuellen westukrainischen Autoren und Kiinstler in ,einen fortschreitenden
Gegenwartshorizont Bilder und Geschichten” aus der Habsburger Epoche einschlielen?

Oder wie Ihor Junyk es formuliert:

What are we to make of the fact that during an era when there is ever more awareness
and criticism of the deforming influence of imperialism, the social and cultural elite of a
newly independent state would hearken back to a time when they were nothing but a

remote outpost on the imperial periphery?94

Mit anderen Worten, welche Hoffnungen und Erwartungen wurden durch den Rekurs
auf die Habsburger Vergangenheit geweckt? Welche Normen gesetzt? Wie ist dieses
,wir“ beschaffen, das sich in diesem Erinnerungsprozess konstituiert? Dass es wichtige
Fragen sind, bezeugt allein die Tatsache, dass dieses Thema nicht mehr auf den Bereich
der Folklore oder Familienlegenden beschrankt blieb, sondern von Autoren und
Kinstlern — den modernen ,Priestern” des kollektiven Gedachtnisses — aufgegriffen

wurde, die dazu noch im Zentrum der ukrainischen Gegenwartskultur stehen.

Neben dem Uubergreifenden Charakter hat das kulturelle Gedachtnis zwei weitere
Besonderheiten: es ist ritualisiert und geht Giber den bloRen Gebrauchszweck hinaus, d.
h. seine primare Funktion ist keine instrumentelle, sondern eine Uberlieferung des
kulturellen Sinns. Der Aspekt der Sinnhaftigkeit, d. h. der Normen und Werte, die bei
der Neuorientierung der ukrainischen Gesellschaft gesucht wurden, ist zentral fiir das
Thema der vorliegenden Arbeit. Ich mochte behaupten, dass die Habsburger
Vergangenheit trotz ihrer Schattenseiten und der negativen Bilanz immer noch als
erstrebenswertes Zivilisationsideal wahrgenommen wird. Ihre Anziehungskraft beruht
nicht nur auf verklarten Parametern wie Stabilitit, Sicherheit, Ubernationalitit, Toleranz

und frohlicher Hedonismus, sondern auch auf der Idee der Zugehorigkeit zur

% Junyk, Under the Blue, S. 128.
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europadischen Zivilisation, die als Alternative zur jingsten totalitaren Vergangenheit und

Provinzialitat empfunden wird.

Die Tatsache, dass an der Kreation dieses Diskurses prominente ukrainische Kinstler
mitwirken, spricht einerseits fiir den auBergewdhnlichen Status dieser Erinnerung, ihren
,festlichen” Charakter. Die strikte Assmann’sche Unterscheidung zwischen dem
,festlichen” kulturellen und ,alltdglichen” individuellen trifft nicht immer auf die
ukrainische Habsburger Erinnerung zu. Es zeigt sich, dass ihre Riickkehr neben der
Entdeckung des  galizisch-zentraleuropdischen  Kanons auch durch alte
Gebrauchsgegenstande und Memorabilien, die Betonung der Kaffehauskultur,
kulinarische Rezepte aus der Osterreichischen Kiche und Familienlegenden stimuliert
wurde. Die Erinnerung an die Habsburger (iberlebte, wie die Eingangsszene im ,Erc-
Herc-Perc” eindriicklich bezeugt, in den familidren Nischen, auch wenn die Begegnung
mit dem Thronnachfolger im Rahmen eines offentliches Festes stattgefunden hat. Im
Gegenzug zu Assmanns Befund, dass eine Gruppenidentitat ,keine Alltagsidentitat” sei

“% anhafte,

und kollektiven Identitdten immer ,etwas Feierliches, AuReralltdgliches
Uberdauerte die Erinnerung an die vorsowjetische Zeit, wie das Beispiel der Kochblicher
von Daria Cvjek beweist, eher im Privaten, ,mimetischen” und ,materiellen” als senso

stricto offentlichen, , kulturellen” Gedachtnis.

2.2.1. Postsowjetische Periode als Ubergang zu einer ,heiBen” Gesellschaft

Die normative und identitdre Umorientierung nach der Wende lasst sich mit einem
weiteren Begriffspaar der Assmann’schen Theorie beschreiben — mit der von Claude
Lévi-Strauss Ubernommenen Unterscheidung zwischen einer ,kalten” und ,heiRen”
Gesellschaft. Als , kalt“ versteht Assmann solche Gesellschaften, die ihre Uberlieferung
auf Wiederholung und Aufbewahrung ausrichten, und beruft sich dabei auf das Beispiel
des alten Agypten. Das Einfrieren des gesellschaftlichen Wandels wird durch die strenge

Reglementierung des kulturellen Gedachtnisses bzw. Kanons erreicht. Die Folge davon

9 Ebenda, S. 53. Wie Assmann an einer anderen Stelle zusammenfasst: ,Wir haben gesehen, daR die
Unterscheidung zwischen dem kommunikativen und dem kulturellen Gedachtnis zusammenhangt mit der
zwischen Alltag und Fest, dem Profanen und Heiligen, dem Ephemaren und Bleibend-Fundierendem, dem
Partikularen und dem Allgemeinen [...].“, Assmann, Das kulturelle Gedachtnis, S. 58.
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ist ein Stillstand der Geschichte. Die im alten Agypten verbreiteten Kénigslisten,

Annalen und Dokumente belegen:

[...] nicht die Bedeutsamkeit, sondern im Gegenteil die Trivialitdt der Geschichte. Die
Konigslisten erschlieBen die Vergangenheit, aber sie laden nicht dazu ein, sich mit ihr zu
beschaftigen. Indem sie sie dokumentieren, entziehen sie sie der Phantasie. Sie zeigen,

daR sich nichts Erzdhlbares ereignet hat.*

Mit dem Beispiel des alten Israel wird aber eine neue Ara — der Eintritt in ein
,historisches Zeitalter” und eine ,heile” Erinnerungskultur eingeleitet. lhre
Voraussetzung ist die Moglichkeit, die Vergangenheit zu vergegenwartigen, d. h.
interpretierend an die Bediirfnisse der Gegenwart anzupassen — ,[a]n die Stelle der

Liturgie tritt die Hermeneutik“.?’

Bei der Unterscheidung zwischen einer ,kalten” und ,heifen” Gesellschaft kommt es
darauf an, ob es sich bei der fundierenden Vergangenheit um eine ,absolute” bzw.
,historische” Zeit handelt. Selbst ein flichtiger Blick auf die Habsburger ,fundierende
Erinnerung” zeigt, dass sie einen Mischfall darstellt. Einerseits handelt es sich eindeutig
um den Bezug auf eine ,historische” Zeit, nicht Eliades ,Semiotisierung des Kosmos*,
sondern die ,Semiotisierung der Geschichte“.?® Die Tatsache, dass der Habsburger
Mythos die sowjetischen Mythologeme ablost, spricht eindeutig fir den
»remperaturanstieg” in der ukrainischen Kultur; eine seiner wichtigen Folgen ist ein
kultureller Paradigmenwechsel, bei dem Phdnomene der Kontinuitdt, kultureller
Heterogenitit und Ubernationalitit, Evolution und Toleranz von kultureller Peripherie
ins Zentrum ricken. Unter diesem Gesichtspunkt bewirkt er eine kulturelle
Dynamisierung. Gleichzeitig weist die Habsburger Erinnerung in ihrer Spatphase
Anzeichen einer ,Abkihlung”, die in der von Andriy Zayarnyuk treffend diagnostizierten

«99 zum

Tendenz zur Konstruktion von ,,exklusiven und totalisierenden Identitatsraumen
Ausdruck kommen. Unter diesem Gesichtspunkt fungiert sie als Verschleierung der

Wirklichkeit und Realitatsflucht. So war der Habsburger Mythos laut Magris:

*® Ebenda, S. 74.

%’ Ebenda, S. 18.

*® Ebenda.

» Zayarnyuk, On the Frontiers, S. 23.
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[...] ein weises und {iberaus wirksames Instrument einer umsichtigen politischen
Entfremdung gewesen, namlich das Bemihen, fiir ein immer anachronistischer

werdendes Staatsgeflige eine Daseinsberechtigung zu finden und auf diese Weise die

Energien von der konkreten Wahrnehmung der Wirklichkeit abzulenken.™®

So wurde 2000 auch im galizischen L'viv die Idee einer Franz-Joseph l.-Jubildumsfeier
geboren. Zum feierlichen Programm gehorte neben der Initiative der Errichtung eines
Franz-Joseph I.-Denkmals und einer ironischen Performance von Vlodko Kaufman
,Cekajuéy na...“ (,Warten auf...“), bei dem nach dem Geiste des Kaisers gesucht, und er
mit dem Messias verglichen wurde, ™ auch ein wissenschaftliches Seminar. In seinem
Beitrag unter dem Titel ,Franc Josyf na bjurku. Za $¢o haly¢any maly b Sanuvaty
najjasnisoho cisarja” (,Franz-Joseph I. auf dem Birotisch. Wofiir die Galizianer den
erlauchten Kaiser ehren sollten”) lobte der Historiker Taras Batenko die ,bis zum Ende
unerkannte konsolidierende Urkraft [nacalo] des Greises” und verglich ihn sogar , mit
dem spateren Boris Jelcin®. Die Nostalgie nach der Habsburger Zeit riihre laut Batenko
von der Sehnsucht nach der ,unermidlichen und selbstaufopfernden Arbeit” her, die
die Kaiserblste auf seinem Burotisch verkorpert. Das 6de politische Tagesgeschaft
(,budenscéyna”) in der Ukraine zwinge ihn, in die Erinnerung an die Monarchie
,einzutauchen”. Darliber hinaus erlaube es ihm, den jetzigen Zustand in einem

Entwicklungskontinuum zu sehen, in dem Franz Joseph I. einen Ehrenplatz innehat:

A micue y Hbomy PpaHua Mocnda — Le He miclie HalioHaNbHOTO repos, a Takn MoHapxa

i OTLA, CMMBO/Ia MOKOPU i HE3roAM, cMMBOAa Bipu i Hagii. 3 imeHem PpaHua NMocuda

. o . o . o . 102
YKPaAIHCbKMU CUMBONIIYHUN pAL MaB 61 cArae CBOET KOJIMLWHbOI BE/IWYI.

Dass die Jubildumsfeier kurz vor dem Unabhangigkeitstag am 24. August abgehalten
wurde und mit einer Krise der Ku¢ma-Regierung zusammenfiel, wirft die Frage auf, ob
die Hommage an die konsolidierende Kraft und die zentrifugalen Zugestandnisse von
Seiten Franz Josephs I. doch nicht den ambivalenten Charakter der semiautoritdren

Kuéma-Ara spiegelten. Zumindest legt Andriy Zayarnyuk nahe, dass die Habsburger

100 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 23.

Zayarnyuk, On the Frontiers, S. 15.

[Franz Josephs |. Platz darin ist keiner eines nationalen Helden, dennoch eines Monarchen und
Ubervaters, eines Symbols der Demut und Dissidenz, eines Symbols des Glaubens und der Hoffnung. Mit
dem Namen Franz Josephs I. sollte die Reihe der ukrainischen Symbole die einstige GroRRe erreichen.]
Batenko, Franc Josyf, a. a. O.
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Renaissance im Zusammenhang mit der Enttdauschung von der zentralistischen Politik
Kyivs und allgemeiner gesellschaftlicher Stagnation der Kucma-Regierung steht.
Dadurch gewinnt die Initiative zur Errichtung des Franz Joseph |.-Denkmals L'viv trotz
ihrer ironischen Verbramung die Bedeutung der Magris’schen ,Parabel” auf die
Gegenwart, die den neuen kulturellen und wirtschaftlichen status quo in der

ukrainischen Gesellschaft metaphorisch reflektiert.

Gleichzeitig weist die Habsburger Erinnerung einen wesentlichen Unterschied zur
sowjetischen Mythologie, z. B. zu deren Griindungsmythos der Oktoberrevolution — sie
hat einen weniger verbindlichen, totalitiren Anspruch, ldsst Variationen und
Widerspriche zu, d. h. bewegt sich auf den ,heien” Modus zu. Andererseits erstarrt
die Habsburger Epoche wie in Vlodko Kaufmans Installation ,Arche Noah“ (2001) zu

« 103

einer ,Traumzeit , in der sich Franz Joseph I. als eine mythische Figur mit anderen

wie dem Fursten Danylo Halyc’kyj vermischt.

Waéhrend das rigide und streng reglementierte sowjetische kulturelle Gedachtnis als
Paradebeispiel einer modernen Version einer ,kalten” Gedachtnisordnung dienen
konnte, bedeutete die Aufhebung des staatlichen Monopols auf die Geschichtsdeutung
und das daraus erfolgende Nebeneinander von Diskursen den Wandel hin zu einer
,heiflen” Option. Auch wenn Assmann ein normatives Urteil bzw. eine Favorisierung der
,heillen” gegeniiber der ,kalten” Gesellschaft zunachst meidet und lediglich von einem
anderen Erinnerungsregime bzw. einer anderen ,Weisheit” spricht, kann er dessen
normativer Bewertung nicht entgehen, indem er an einer anderen Stelle die ,kalte”

Option doch mit totalitarer Herrschaft verbindet.***

Einerseits fihrt Assmanns These in eine dhnliche Richtung wie Lotmans Emphase des
fiktionalen Status des historischen Dokuments. Da unser Bild der Geschichte auf
Konventionen beruht, kann von einer objektiven oder gar ,natiirlichen” Darstellung der

Geschichte kaum die Rede sein. Unsere Vorstellung von der Vergangenheit stammt

103 Assmann, Das kulturelle Gedachtnis, Ebenda.

Ebenda, S. 74 u. 86. Den Zusammenhang zwischen Herrschaft, Erinnerung und Zukunft erklart
Assmann mit dem Hinweis auf die prospektive bzw. orientierende Funktion der Erinnerung: , Die Herrscher
usurpieren nicht nur die Vergangenheit, sondern auch die Zukunft, sie wollen erinnert werden, setzen in
ihren Taten Denkmadler, sorgen, dass diese Taten erzdhlt, besungen, in Monumenten verewigt oder
zumindest archivarisch dokumentiert werden”. Ebenda.
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daher nicht aus der Realitat, sondern ist durch das ,kulturelle Gedachtnis” gefiltert, das
einen Komplex an Konventionen zur Kodierung der Realitat darstellt. Daher ist die
,Vergangenheit, die zur fundierenden verfestigt und verinnerlicht wird, [...] Mythos,

vllig unabhangig, ob sie fiktiv oder faktisch ist“'®.

Diese Auffassung bewirkt eine strategische Wende des Forschungsinteresses. Nun geht
es nicht mehr darum, die ,,Authentizitdt” der Habsburger Erinnerung zu prifen, sondern
sie im Hinblick auf ihren identitatsstiftenden und normativen Gehalt zu verstehen und
ihre ,innere” Struktur bzw. Koharenz aufzudecken; d. h. das kulturelle Gedachtnis wird
unabhdngig von seiner ,duBeren” Realitdt auf seine Symbole, Erinnerungsfiguren,
Syntax kurzum auf seine ,,Poetik” hin Gberprift. Erst dieser Perspektivenwechsel erlaubt
die Habsburger Renaissance im heutigen ukrainischen Galizien zu verstehen. Ihr
verklarender Charakter ist offensichtlich, seine vielfdltige Funktionalisierung — weit

weniger greifbar.

2.2.2. Fundierende und kontraprasentische Funktionen des Mythos

Um konkrete Funktionalisierung der Habsburger Erinnerung oder im Assmann’schen
Sinne des Habsburger galizischen ,Griindungsmythos” zu verstehen, gehen wir zum
nachsten Begriffspaar seiner Gedachtnistheorie — zur Unterscheidung zwischen der
,fundierenden” und ,kontraprasentischen“ Funktion des kulturellen Gedachtnisses
Uber. Assmann stellt fest, dass der Vergangenheitsbezug des kulturellen Gedachtnisses
bzw. eines Erinnerungsmythos ,im Dienste zweier scheinbar entgegengesetzter

«106

Funktionen steht. Einerseits kann es die Gegenwart als ,sinnvoll, gottgewollt,

notwendig und unabanderlich” erscheinen lassen. In diesem Fall stabilisiert es oder mit

«107 _ die Gegenwart. Andererseits

Roland Barthes — naturalisiert bzw. ,normalisiert
vermag das kulturelle Gedachtnis auf die Mangel der Gegenwart hinzuweisen und das
Bewusstsein fur ihre Wandelbarkeit wecken. Diese Funktion nennt er die

,kontraprasentische”:

1% Ehenda, S. 76.

Ebenda, S. 78 f.
Barthes, Roland: Mythen des Alltags. Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1998, S. 127.
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Sie geht von den Defizienz-Erfahrungen der Gegenwart aus und beschwort in der
Erinnerung eine Vergangenheit, die meist die Zlige eines Heroischen Zeitalters annimmt.
Von diesen Erzahlungen fallt ein ganz anderes Licht auf die Gegenwart: Es hebt das

Fehlende, Verschwundene, Verlorene, an den Rand Gedrangte hervor und macht den

Bruch bewuRt zwischen ,einst“ und ,,jetzt”.loa

Zwar tragt die Habsburger Vergangenheit alles andere als Ziige eines ,Heroischen
Zeitalters”, in der ukrainischen Kultur erfiillt diese Rolle eher die Zeit der Kyiver Rus’
oder Kosaken. Der Habsburger ,Heros“ lag aber mehr in der Rickkehr zur Normalitat

und Re-Integration in den europdischen Raum.

2.3. Die Habsburger Erinnerung in der Ukraine: zwischen Parabel der Gegenwart und
Zukunftsentwurf (Uchronie)

Mit der Suche nach alternativen Welten in der Vergangenheit erfiillt die Prosa von Jurij
Andruchovy¢ jene Funktion, die laut Elisabeth Wesseling neben der Selbstreflexivitat
eine weitere wichtige Leistung postmoderner Kultur und ihr eminentes politisches

109

Potenzial ausmacht.”~ Zu ihrer Bezeichnung schlagt sie den Begriff der ,,Uchronie” vor:

Some scholar use it in order to express the difference between an ideal society situated
in a nonexistent place (utopia) and the type of utopian fantasy that is projected to the
future (Uchronie). It has also been used in a more specific sense, in order to refer to the

type of counterfactual fantasy which devises alternatives within the confines of

documented history.110

Nach Wesseling konnen diese Rolle nicht nur historische Romane, sondern auch andere
Genres wie Essays erfillen.'*! Allerdings unterscheidet sich , Erc-Herc-Perc” in einigen
Punkten von einem klassischen uchronen Text. Zunachst im Umfang der Darstellung der
Vergangenheit, zweitens durch den Ruckgriff auf Familiengeschichte, wodurch die
Referenzialitdt teilweise erhalten bleibt. Zugleich ist der Wunsch nach der Konstruktion

alternativer Welten und ontologische Problematisierung im Franz-Ferdinand-Fragment

108 Ebenda, S. 79.

Wesseling, Elisabeth: Historical Fiction: Utopia in History. In: Bertens, Hans; Douwem Fokkema (Hrsg.):
International Postmodernism. Theory and Literary Practice. Utrecht University. John Benjamins Publishing
Company, Amsterdam 1997, S. 203.

" Ebenda, S. 204.

Ebenda.
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besonders deutlich. Der Erzdhler spielt mit historischen Tatsachen wie Reiserouten des
Erzherzogs, ergeht sich in MutmaRungen und Anspielungen, womit er seine allwissende
Autoritat und Kontrolle Gber Reprdsentation der historischen Ereignisse untergrabt. In
diesem Punkt nahert sich die auktoriale Erzahlstrategie der ,uchronen Phantasie”,

deren Ziel das Ausmessen historischer Alternativen ist:

Uchronian fantasies are inspired by the notion that any given historical situation has
implied a plethora of diverging possibilities that vastly exceeded the possibilities which
were actually realized. From this point of view, the progress of history appears as a
tragic waste not merely of human lives, but of options and opportunities in general, as a

single possibility is often realized by the forceful suppression of alternatives. The

. . . . . . 112
alternative histories of uchronian fiction atempt to recuperate some of these losses.

Wie wir in Kapiteln 3.1. und 3.2. sehen werden, stand die Suche nach einer alternativen
bzw. marginalisierten Vergangenheit im Zentrum der postsowjetischen kulturellen
Neuorientierung. Daher interessierten Andruchovy¢ viel mehr Mythen, Legenden und
familiare Uberlieferung als historische und naturwissenschaftliche Daten (,,Einfiihrung in
die Geographie”), Dichter und Demiurgen denn ,Apotheker” oder ,Landvermesser”
(,Carpathologia cosmophilica“). Diese Sehnsucht nach Gegen- und Zukunftswelten
gegen die (post)totalitire Realitdt kommt auch in der Malerei Jurko Kochs und
Volodymyr Kostyrkos zum Vorschein. Einerseits war die Suche auf Vergangenheit

fokussiert, war aber in die Umgestaltung der Gegenwart und Zukunft direkt einbezogen.

2.3.1. Michail Bachtins ,historische Inversion” als Zukunftsmythos

Eine ahnliche Verbindung zwischen einer Krisenerfahrung und Idealisierung der
Vergangenheit wie Assmann stellt auch Michail Bachtin in seinem Werk ,,Formen der
Zeit und des Chronotops im Roman“ (1937/73) her.'™® Seine Uberlegungen sind
besonders relevant fiir das im Kapitel 3.2.2.1. besprochene Phanomen der Nostalgie, die
in den Werken der L'viver Kinstler wie Jurij Koch und Volodymyr Kostyrko dominiert. Es
ist bemerkenswert, dass Bachtin im Gegensatz zu Assmann die Verklarung der

Vergangenheit in erster Linie im Zusammenhang mit ,zwei spezifischen Formen einer

2 Ehenda, S. 205.

Bachtin, Michail: Formy vremeni i chronotopa v romane. In: Epos i roman. Azbuka, Sankt-Peterburg
2000, S. 76.
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mythologischen und kiinstlerischen Einstellung gegeniiber der Zukunft“*'* behandelt, zu
denen er die sog. ,historische Inversion” und den ,Eschatologismus” zahlt. Im Kontext

des Habsburger Mythos interessiert uns in erster Linie die ,historische Inversion”:

[...] Mndponormyeckoe 1 xyooKecTBEHHOE MbIL/IEHWE NOKANM3MPYET B MPOLUIOM TaKue
KaTeropmu, Kak UeNb, wAean, CnpasenvBOCTb, COBEPLIEHCTBO, FapMOHUYECKOe
COCTOAIHME YenoBeKa M obLectsa U T. N. Mudbl 0 pae, 0 30/10TOM BEKE, O repoOMYECKOM
BEKe, 0 ApeBHel npaBae; 6onee No3gHUE NPeACcTaBAEHUSA O eCTECTBEHHOM COCTOSAHUM,
O eCTeCTBEHHbIX MPUPONKAEHHbIX MpPaBax W Ap. — ABNAOTCA BbIPAKEHUAMU ITOM

v 115
NCTOPUNUYECKOUN NHBEPCUN.

Wie wir sehen konnen, formuliert Bachtin die ,kontraprasentische” Ausrichtung des

Mythos noch radikaler als Assmann, indem er sie direkt mit der Zukunft verbindet:

Onpegensa ee [die historische Inversion] HeCKo/IbKO YNPOLWLEHHO, MOXKHO CKasaTb, YTO
3[eCb M306parkaeTcs Kak yrKe ObiBliee B NPOLIIOM TO, YTO Ha CAMOM Ae/le MOXKeT ObiTb
M OONKHO ObITb OCyLW,ecTBNeHO mosbKo 8 b6ydyuwem [Herv. R. D.], 4yTo, no cywecrtsy,
ABNAETCA Yesnbto, 00/HEHCMBOBAHUEM, @ OMHI00b He delicmeumesibHOCMIO MPows020

[Herv. R. D.].116

In Kombination mit eschatologischen Vorstellungen von einer Apokalypse oder der
Ankunft des Reichs Gottes hat die historische Inversion laut Bachtin negative Folgen fir
den Zukunftsentwurf einer Gesellschaft. Wahrend die historische Inversion die
Vergangenheit gegenlber der Zukunft bevorzugt, weil sie ,gewichtiger, dichter“**’
empfunden wird, geht das eschatologische Denken Uber den Rahmen der drei

Zeitformen hinaus, um sich auf das Zeitlose und Jenseitige zu konzentrieren, das als

" Ebenda, S. 75 ff.

[[...] das mythologische und kiinstlerische Denken lokalisiert in der Vergangenheit solche Kategorien
wie Ziel, Ideal, Gerechtigkeit, Vollkommenheit, einen harmonischen Zustand des Menschen und der
Gesellschaft u. s. w. Die Mythen Uber das Paradies, das Goldene Zeitalter, das heroische Zeitalter, (iber
die uralte Wahrheit; etwas spatere Vorstellungen von einem natiirlichen Zustand, von natirlichen
eingeborenen Rechten u. a. sind Ausdruck dieser historischen Inversion.]JEbenda.

116 [Wenn man sie [die historische Inversion] etwas vereinfacht definieren wiirde, kénnte man sagen, dass
hier etwas als bereits vergangen dargestellt wird, was in Wirklichkeit nur in der Zukunft [Herv. R.
D.]existieren kann oder realisiert werden muf, das, was eigentlich nur das Ziel, das Zu-Erreichende und
liberhaupt nicht die Wirklichkeit der Vergangenheit [Herv. R. D.] sein kann.] Ebenda, S. 76.

1w Ebenda, S. 77.
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parallel Bestehendes, bereits Gegenwartiges erlebt wird. Beide Formen, so Bachtin,

,entleer[en] und verdiinn[en], filhr[en] zu einer Ausblutung der Zukunft“**®,

2.3.2. Die Habsburger Erinnerung als Zukunftsentwurf

Ubertragt man die in vorangehenden Kapiteln gewonnenen Erkenntnisse in die Spatzeit
der Sowjetunion und ins darauffolgende ,nationale” Zeitalter der Unabhéangigkeit, so
fallt zwangslaufig die enge Korrelation zwischen der Renaissance der Habsburger
Erinnerung und der damaligen tiefen politischen und 6konomischen Krise auf. Der
Rekurs auf die Zeit der Jahrhundertwende, vor zwei Weltkriegen, Inflationen, Shoah und
totalitiren Regimes hatte eindeutig zum Ziel, auf die Misere der Gegenwart
hinzuweisen und sie ,aus den Angeln”“ zu heben oder ,zumindest gegeniber einer

119 Auf was denn sonst hitte

grofReren und schoéneren Vergangenheit” zu relativieren
die westukrainische Elite zurilickgreifen kdnnen, wenn nicht auf die Zeit vor dem I.
Weltkrieg, wo alles noch vergleichsweise stabil und gleichzeitig offen zu sein schien?
Welche Epoche héatte den galizischen Intellektuellen und Kinstlern mehr imponieren
und kulturell naherliegen kdnnen, als die Wiener und Prager Moderne, die heute
paradigmatisch fiir die zentraleuropaische Moderne stehen? Welche Vorbilder hatten
die aufstrebende westukrainische Mittelschicht mehr anziehen koénnen, als die in
Osterreich (iber Jahrhunderte entstandene biirgerliche Kultur mit Wien als einer

idealisierten (und hedonistischen) europdischen Metropole, zu der im Gegensatz zu

Berlin und Paris nicht nur kulturelle, sondern sogar familidre Beziige noch bestanden?*?°

2.3.2.1. Dankrede des Ubersetzers Jurko Prochas’kos als privater Europa-Mythos
In der Dankrede des renommierten L’viver Ubersetzers und Essayisten Jurko Prochas’ko,

des jlingeren Bruders des Schriftstellers Taras Prochas’ko anldsslich der Verleihung des

"8 Ehenda.

Assmann, Das kulturelle Ged&chtnis, S. 79.
Vgl. Prochas’ko, Jurko: Dankrede anlaRlich der Verleihung des Friedrich-Gundolf-Preises der Deutschen
Akademie. Gehalten am 16.05.2008 in der L'viver Philharmonie.
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Abb. 4 Jurij Koch ,,Son Jevropy“ (,,Europas Traum*, 1994).
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Friedrich-Gundolf-Preises der Deutschen Akademie am 16. Mai 2008, treten die
vielfdltigen familidgren und ideellen Beziehungen zum deutschsprachigen Raum,
insbesondere nach Wien besonders deutlich zutage. So haben die GroReltern des
Ubersetzers nicht nur in Wien studiert und sich dort kennengerlernt, sondern brachten
eine ganze Lebenswelt mit. Als Fenster zu dieser Welt und ihre ,Erinnerungsorte”
fungierten z. B. antiquarische Nachschlagewerke wie die 6. Ausgabe des Mayers
Konversations-Lexikons aus dem Jahre 1906, mit dessen Hilfe man das ferne
Westeuropa mit groBer Intimitdt kennenlernen konnte. Das folgende Zitat wirft ein Licht
auf die Motive der posttotalitdren Habsburger Nostalgie und zeigt, in welchem MafRe es
fur galizische Rezipienten nicht um Information als vielmehr um das Modell einer

idealen Welt, eine zivilisatorische Urszene und Selbstzuordnung ging:

Sie war hier drinnen, in diesem Lexikon, komplett, diese alte Zivilisation von Grand-
Hotels und Kurhdusern, paneuropdischem Eisenbahnnetz und erster Globalisierung,
Kolonialwaren, die noch aus den Kolonien kamen und in den Kolonialldden verkauft
wurden, perfekten englischen Tuchwaren und deutschen Universitaten, die ihren Ruf zu
Recht genossen [..], der einzigen allgemein anerkannten und von niemandem
hinterfragten Hauptstadt des guten Geschmacks, Paris, Ubereinkunft dariiber, was ein
Necessaire alles beinhalten soll, was ein Picknickkorb und was der Bildungskanon [...].
Perfekt gezeichnete technische Gerdte, Elektroturbinen, Dampfloks und Haubitzen.
Exakte Stadtpldne. Tadellos ausgearbeitete Schraffur bei Bildnissen von Fiirsten und
Feldherrn, Dichtern und Denkern, Kaisern und Konigen. Akademisch geschulte
Kupferstiche von wichtigen Gebauden, solide und doch raffinierte Frakturschrift.
Wissensfllle, Geordnetheit, Verlasslichkeit. Hierarchien und Kategorien. Es war die

. . . 121
ganze wohltemperierte Welt von damals hier drinnen.

Das AusmaR der Idealisierung Europas und die Schatten ihrer kolonialen Vergangenheit,

die selbst in dieser kurzen Passage fallen, sind zundchst zweitrangig. Erstrangig ist

dagegen die Faszination, die von diesem perfekten Universum kultureller und

technischer Leistungen ausging. Dies scheint auch die Urszene des Osterreichischen

Habsburger Mythos zu sein, den Magris’ als ,,Geschichte einer Kultur” definierte, die
w 122

»aus Liebe zur Ordnung die Unordnung der Welt entdeckt hat“.”* Prochas’ko zeichnet

genau jene Totalitat, unverriickbare Werteordnung und Hierarchie, die Magris als Kern

2! Ehenda.

122 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 10.
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des Habsburger Mythos betrachtete, und deren Zerfall Robert Musil im ,,Mann ohne
Eigenschaften” dokumentierte. Das von Mayers Konversations-Lexikon gebotene Bild
hinterliel ein Versprechen, das am Rande dieses ,,Kosmos“, in Galizien, eine womoglich
grofRere Bedeutung hatte als in seinem skeptisch werdenden Zentrum, zumal sich die
Welt der galizischen Provinz, wie Prochas’ko feststellt, selbst in seiner Kindheit kaum
von der Welt der Lexika unterschied. Es war die Zeit, als Prochas’kos Heimat mit dieser

Welt noch ,,synchronisiert” war:

Ich wuchs in einem Teil Europas auf, der noch sehr dhnlich wie das Europa ausschaute,
das im alten Meyers-Lexikon in der obersten Reihe des Biicherschranks festgehalten
war. Die Lebensbedingungen waren mit denen des Jahres 1906 durchaus vergleichbar:
Eisenbahnviadukte und Schmalspurbahnen, landwirtschaftliche Maschinen, der

Holzofen in unserem Haus. So war dieses Ostgalizien mit seiner alten Architektur und

den weitgehend unveranderten Landschaften.™

Wenn auch von einem diametral entgegengesetzten Standpunkt, horte ein anderer
Landsmann Procha’skos — Joseph Roth — nicht auf, die europaische Zugehorigkeit
Galiziens betonen. In seinem Bericht ,Reise nach Galizien” (1924) zeichnet er zwar das
Bild einer armen Peripherie, die aber ,einen eigenen Glanz” besitzt. Auf die eigene

rhetorische Frage, ob Europa in Galizien ,,aufgehort hat”, antwortet er Folgendes:

Nein, es hat nicht aufgehoért. Die Beziehung zwischen Europa und diesem gleichsam
verbannten Land ist bestdndig und lebhaft. In Buchhandlungen sah ich die letzten
literarischen Neuerscheinungen Englands und Frankreichs. Ein Kulturwind tragt Samen
in die polnische Erde. [...] Galizien liegt in weltverlorener Einsamkeit und ist dennoch

nicht isoliert; es ist verbannt, aber nicht abgeschnitten; es hat mehr Kultur, als seine

mangelnde Kanalisation vermuten laRt [...].124

Auch wenn sich das Versprechen eines besseren, geordneten Lebens fiir die
Elterngeneration Prochas’kos als unerreichbar erweisen sollte, befliigelte das Lexikon
die Phantasie der Enkel. Sie entwickelte sich zu jener Europaphilie, der die
westukrainischen Intellektuellen nach der Wende und bis heute treu bleiben. Daher war
es selbstverstandlich, dass die Spuren dieser Welt als Auftrag bzw. die anzustrebende

Norm empfunden wurden und ihren Ausdruck auch in Lebensentwirfen fanden. Die

123 Prochas’ko, Dankrede, a. a. O.

124 Roth, Joseph: Reise durch Galizien. In: Werke. Kiepenheuer und Witsch. Kéln 1990, S. 284.
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intergenerationelle Flaschenpost durfte nun nach der Wende ungestért gedffnet und
gelesen werden, daher entschied man sich fiir das Studium der Germanistik, die im

Verstandnis der Elterngeneration einen Zugang zur Welt eréffnete:

Ging es darum, die Welt durch das Studium zu erschlieBen, war das fiir mich
Germanistik — die Weltsprache, die Weltkultur, die Weltliteratur meiner Kindheit. Das
war mein offenes Fenster in die geschlossene Welt von damals. Und dieser Instinkt saRR

in unserer Familie sehr tief, trotz aller Erschiitterungen, trotz allen Selbstzweifels dieser

Kultur. Er war alt, dieser Instinkt, alt und stark.'”

Aber damit scheint noch nicht alles tiber die Funktion der Habsburger Erinnerung gesagt
zu sein. Die Uberlegungen Bachtins sind insofern von Belang, als sie uns eine weitere
Dimension dieser Erinnerung 6ffnen — ihre Beziehung zur Zukunft, auch wenn Bachtin
die Vorstellungen vom Goldenen Zeitalter als ihre ,Verarmung” bzw. ,Verdinnung”

empfand.

Wahrend die westukrainische Debatte um die Habsburger Vergangenheit vorwiegend
um die Rekonstruktion der in der Sowjetzeit verbotenen historischen Realitat und

6

Traditionen kreist,12 ist die prospektive, ,futurologische” Funktion der Habsburger

Renaissance in der Forschung kaum bericksichtigt worden.

Obwohl die Auseinandersetzung mit verklarenden Tendenzen und einer konservativen
Instrumentalisierung des Mythos spdtestens seit Magris eine dringende aufklarerische
Aufgabe bleibt, erschopft sie nicht alle Seiten der Habsburger Erinnerung. Denn neben
der idealisierenden Funktion war sein Ziel auch die Suche nach Alternativen zur
sowjetischen Realitat und einer Vision fur eine posttotalitire Gesellschaft. Nach dem

Zusammenstol’ dreier totalitdrer Systeme und Narrative — des sowjetischen, national-

125

Ebenda.
126 Bezeichnend fiir diese Perspektive ist der Ansatz des L’viver Historikers Mar”’jan Mudryj: S¢e raz pro
jevropejs’kist’ pidavstrijs’koji Halycyny,

http://zaxid.net/home/showSingleNews.do?shhe raz pro_yevropeyskist pidavstriyskoyi galichini&objec
t1d=1240355 (Aufgerufen am 20.02.2012). Sein Aufsatz beginnt sogar mit der Postulierung einer
prinzipiellen Verbindung zwischen Vergangenheit und Gegenwart, vermag sie aber nicht
auszuformulieren. Stattdessen beschrankt er sich darauf, die verklarenden Aspekte des Galizien-Mythos
zu dekonstruieren; ein Vorhaben, das er paradoxerweise vom Standpunkt eines Europa-Mythos
durchfihrt. So kritisiert Mudryj den galizischen Messianismus nicht als Echo des europaischen
Kolonialismus, sondern dafiir, dass Galizien eben diesem Anspruch gar nicht gerecht werden konnte,
denn ,,nicht nur die ukrainische, sondern auch die polnische Gemeinschaft des Osterreichischen Galizien
war in ihrem Wesen nicht europaisch”.



http://zaxid.net/home/showSingleNews.do?shhe_raz_pro_yevropeyskist_pidavstriyskoyi_galichini&objectId=1240355�
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sozialistischen und nationalistischen — war die kulturelle und politische Regeneration
von hoher Prioritat. Und es ist vielleicht das Kuriosum der ukrainisch-galizischen
Situation, dass sie um dieser Regeneration und Liberalisierung willen ausgerechnet auf
das Habsburgerreich zuriickgriff,’*’ als wire die Habsburger Erinnerung das einzige

damals verfligbare Idiom zum Imaginieren eines neuen Zukunftsentwurfes.

Eine derartige Erweiterung der Forschungsperspektive ware ohne einen
Paradigmenwechsel in der Mythos- bzw. Erinnerungsforschung kaum denkbar. Sie hangt
mit der Aufwertung des Mythos zusammen, der nicht mehr als Sprache der
Manipulation, sondern als eine des Traums, der Vision und Utopie erscheint, mit der
gesellschaftliche Alternativen und Ideale aufgespirt und formuliert werden. Unter
diesem Gesichtspunkt bietet es sich an, den Assmann’schen Begriff der ,,Mythomotorik”
auch auf die Zukunft auszuweiten. Die ,selbstbildformende und handlungsbegleitende
Bedeutung”, die ,orientierende Kraft, die er [der Mythos] fiir eine Gruppe in einer
bestimmten Situation” entfaltet, flieBen in die Zukunftsplanung- bzw. Entwirfe einer

Gesellschaft ein.*?®

Assmann spricht davon, dass bei ,extremen Defizienzerfahrungen” die
kontraprasentische Mythomotorik sogar ,revolutionar” werden kann, und nennt als
Beispiele solcher Krisensituationen ,Fremdherrschaft und Unterdrickung”.'*® Der
Protest gegen den hegemonialen Status der russischen Kultur und der imperialen
Zentren war mit Sicherheit die Hauptquelle der nationalen Mythomotorik, wie ihn der

von Taras Sevéenko und teilweise Nikolaj Gogol’ kreierte Kosaken-Mythos verkdrpert.

Wie Assmann feststellt:

Alle nationalen Erweckungsbewegungen mobilisieren die Erinnerung an eine
Vergangenheit, die im krassen Gegensatz zur Gegenwart steht und zum Inbegriff des

wahren, wieder herbeizufuhrenden Zustandes wird, eine Zeit der Freiheit und

27 Der grolle Publikumserfolg der Kriminalromane von Boris Akunin in Russland oder Marek Krajewski in

Polen belegt, dass der Ruckgriff auf die vorsowjetische bzw. vorsozialistische Zeit mit restaurativen
Bewegungen unterschiedlichen Charakters innerhalb der jeweiligen Gesellschaft korrespondierte.
Wahrend die Figur des russischen Agentenaristokraten Erast Fandorin offensichtlich imperiale Tugenden
bediente, halfen die Streifziige des Kriminalrats Eberhard Mock von Marek Krajewski einer populdren
Anndherung an die deutsche Vergangenheit der Stadte wie Wroctaw oder Danzig.

128 Assmann, Das kulturelle Ged&chtnis, S. 80.

2% Ependa.
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Selbstbestimmung, zu deren Wiedergewinnung das ,Joch der Fremdherrschaft”

abgeschittelt werden muR."™°

Der Kult des Kosaken-Het’man Mazepam, der zur Amtszeit des Prasidenten Viktor
Jus¢enko aufbliihte, konnte als Paradebeispiel der Aktualisierung eines
Befreiungsmythos dienen. Als weitere Variationen der autoritdren Kulte gehort hierher
auch der Mythos der Organisation der Ukrainischen Nationalisten unter Fiihrung von
Stepan Bandera und Roman Suchevy¢, die sich ebenfalls nach der Orangenen
Revolution etablierte. Auch die mythische Drei-Felder-Kultur trypillia ist im
Zusammenhang mit dem Beddrfnis zu sehen, den Herausforderungen und Traumata der
Moderne eine , 6kosoziale” Idylle entgegenzusetzen, in der die Urahnen der Ukrainer,
unbehelligt durch die asiatischen Horden, in ethnischer Reinheit und Einheit mit der

Natur lebten.

Im Vergleich zu diesen Topoi der ukrainischen Erinnerungskultur ist die Mythomotorik,
also die formative und normative Kraft der Habsburger Erinnerung, von einer
,schwacheren” Energie und daher schwieriger zu bestimmen. Wie im Magris’schen

w132

Habsburger Mythos handelt es sich mehr um ,musikalische Stimmung oder

,personliche Ideale“** denn eine starke ,kontrafaktische“*** Botschaft:

Jener Universalismus, den Srbik der Osterreichischen Staatsidee im Gegensatz zum
egoistischen preuBischen ,Willensstaat” zuschreibt, stellte in Wahrheit niemals einen

politischen Wert dar, sondern héchstens eine Okumene #sthetischer Art, eine lyrische

und geflihlsbetonte mitteleuropaische ('jffnung.135

Hier geht es weniger um Mobilisierung fir einen bewaffneten Widerstand gegen
,Unterdriickung und Fremdbestimmung” als um die Uberwindung des sowjetischen und
nationalistischen totalitdren Erbes, die Riickkehr einer (stark idealisierten) europdaischen

Tradition. Dabei ist das Ziel der Habsburger Erinnerung weniger eine ,,politische und

130 Ebenda, S. 83.

Vgl. dazu Woldan, Alois: Ivan Mazepa in der deutschsprachigen Literatur. In: Wiener Slavistisches
Jahrbuch. 2010, Nr. 56, S. 141-160.

132 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 21.

Ebenda, S. 23.

Assmann, Das kulturelle Ged&chtnis, S. 83.

Magris, Der habsburgische Mythos, S. 38.
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“136 " dafiir reicht der

soziale Utopie, auf die es hinzuleben und hinzuarbeiten gilt
Realitdtsgehalt des Erinnerungsmythos nicht aus, sondern eher eine ,Wiederkehr zur
Normalitat” — zu einer imagindren sozialen, wirtschaftlichen Stabilitdt sowie der Wunsch
nach Liberalisierung der Gesellschaft. Ob gerade die Habsburger Vergangenheit als
angemessenes Modell fiir die kulturelle Regeneration Anfang des 21. Jahrhunderts
dienen kann, ist dabei zweitrangig. Wichtig ist, dass man die Habsburger mit der Idee
Zentraleuropas verknipft, in der es noch keine nationalstaatlichen Grenzen, soziale und
politische Turbulenzen und stabile Werthierarchie gab.137 In diesem Zentraleuropa
hatte auch ein intaktes Galizien seinen Platz, der ihm laut dem Meni aus der ,Blauen

Flasche”, spdtestens seit der Belagerung Wiens, wenn nicht seit der Kronung des

Fiirsten Danylo und seiner Tatarenabwehr, zustand.

Abb. 5 Karl von Habsburg mit Jurij Andruchovy¢ bei der Pressekonferenz anldsslich der Griindung der

ukrainischen Habsburg-Stiftung im Potocki-Palais in L'vivam 4. Marz 2010.

Und dennoch hatte der Ruckgriff auf die Habsburger Vergangenheit unter einem
strategischen Gesichtspunkt zundchst eine emanzipatorische Funktion allein deswegen,

weil er das Monopol des sowjetischen Geschichts- und Kulturkanons brach. Durch die

136 Assmann, Der kulturelle Gedéachtnis, S. 80.

Als Beispiel der Lebendigkeit des ukrainischen Habsburger Mythos kdnnte die ,Habsburg-Stiftung”
dienen, die im Marz 2010 von Karl von Habsburg in L'viv vorgestellt wurde. Die Stiftung, deren Kuratorium
Jurij Andruchovy¢ vorsteht, soll im Sinne der urspriinglich paneuropaischen Idee des Grinders zur
,Erhaltung der Selbstidentifizierung Mittel- und Osteuropas” durch Forderung von Kulturprojekten
beitragen. Vgl.: Perezavantazennja vidnosyn Ukrajiny ta EU, Ukrajiny ta NATO v novij heopolitycnij
sytuaciji. Gemeinsames Seminar des ,Ji“-Magazins und der Habsburg-Stiftung. In: http://www.ji-
magazine.lviv.ua/seminary/2010/sem04-03.htm (Aufgerufen am 23.02.2012).

137
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Erinnerung an die beiden Vorkriegszeiten wurde jene oppositionelle Ungleichzeitigkeit

138 50 wie die Erinnerung an

hergestellt, die Assmann als Quelle des Widerstandes sieht.
die Zeit vor dem totalitdaren Polizeistaat Alternativen zum herrschenden Regime in
George Orwells ,1984“ in Erinnerung rufen konnte, so bedeutete die Aufwertung der
Habsburger einen Prazedenzfall — die Relativierung der totalitiren sowjetischen
Gegenwart. Wie Assmann resiimiert:

In einer Welt totalisierender Gleichschaltung ermdoglicht Erinnerung die Erfahrung des

Anderen und die Distanz vom Absolutismus der Gegenwart und des Gegebenen.139

Damit erhebt Assmann das kulturelle Gedachtnis zu einem wichtigen anthropologischen
Mechanismus, der eine kulturelle Sicherungs- bzw. Balancefunktion erfillt, indem es die
Totalisierung und Eindimensionalisierung der Wirklichkeit, das ewige Hier- und Jetzt
relativiert. Damit wurde auch die gnadenlose , Disziplinierung” und ,Verknappung” des
Erinnerungsdiskurses, wie Foucault es sagen wiirde, aufgehalten und in einer ,mildere”,

liberalere Zirkulationsform umgewandelt.

Der paradoxe Riickgriff auf die Habsburger Vergangenheit war sicherlich auch durch die
europaische Integration begiinstigt worden. Angesichts der Zwillingsdiskurse z. B. in der
Osterreichischen, polnischen und ungarischen Kultur bedeutete die Renaissance der
Habsburger in der heutigen Ukraine eine symbolische Synchronisierung mit anderen
zentraleuropaischen Landern, eine Rickkehr in einen gemeinsamen transkulturellen
Erinnerungsraum bzw. zu einer zentraleuropdischen Erinnerungsgemeinschaft. Einen
Beweis dafiir liefern die Arbeiten von Ewa Wiegandt, Alois Woldan und Laryssa
Cybenko, die den Habsburger Mythos als transnationales Phanomen auffassten, der
eine latente Kritik der vorherrschenden ethnozentrischen Perspektiven enthielt. Unter
diesem Blickwinkel konnte die mythisierte Habsburger Erinnerung — trotz ihres

unbestrittenen konservativen Tenors — auch als eine alte Sprache verstanden werden,

% Ebenda, S. 84.

139 Ebenda, S. 86.
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mit der man sich gegen die Riickkehr der zentraleuropdischen Nationalismen abgrenzen

wollte und deren Bedeutung in modernere Idiome zu Ubersetzen ist.**°

2.4. Die Effekte des Kontraprasentischen und Fundierenden: postkolonial,

postsowjetisch und post/, offmodern”

Die mannigfaltigen Aspekte der Habsburger Erinnerung machen deutlich, dass sich die
Beziehung zwischen der Gegenwart und Vergangenheit nicht nur auf die Lotman’sche
»Aktualisierung” oder auf zwei Assmann’sche modi operandi — das bindre Paar
,fundierend-kontraprasentisch” — reduzieren lasst. Mit diesen Mustern sind erst die
grundlegenden Mechanismen ihrer Vergegenwartigung genannt. Dabei sei betont, dass
die Begriffe ,fundierend” und , kontraprasentische” nicht notwendig mit ,konservativ”
bzw. ,progressiv korrespondieren. Wie wir sehen konnten, libte auch die konservative
Seite der Habsburger Erinnerung wie die Vorstellung von der Monarchie als friedlicher
Vielvblkeroase in einem bestimmten historischen Moment eine kontraprasentische
Funktion aus — sie richtete sich einerseits gegen den verordneten Internationalismus
des  sowijetischen  Vielvolkerstaates andererseits gegen die  homogene
Bevolkerungsstruktur und Zustinde des einst polyethnischen Galizien. Und so kam es
zur Rekonstitution des historischen Galizien durch die Inklusion anderer Ethnien,

Konfessionen und des Exzentrischen.

Nach der fundamentalen Einsicht in die Wechselbeziehung zwischen beiden
Tempusformen und sogar in den grundsatzlich ,prasentischen”, gegenwartsbezogenen

Status der Vergangenheit**! beginnt der zweite Teil der Analyse — die Suche nach der

149 Nicht zufallig wiirdigt Alois Woldan Cybenkos Buch ,Galicia felix, Galicia miserabilis“ als Versuch einer

,Reintegration” zentraler Texte Osterreichisch-galizischer Literatur in den ukrainischen Kulturkanon.
Cybenko selbst beschreibt ihr Anliegen als , Wiederherstellung eines kollektiven Gedichtnisses”. Uber die
Identifizierung gemeinsamer Topoi, Uber die ,Ko-Prdsenz von Themen, Motiven, Formeln und
Metaphern” moéchte die Autorin einen ,geschlossenen inneren Energiekreislauf’ wiederherstellen, den
die Literatur Galiziens bildete. Auch wenn die Begriffe wie ,Wiederherstellung”, ,Einheit” oder
,geschlossener Energiekreislauf” essenzialisierenden Eindruck hinterlassen, weist der Ansatz der Autorin
in eine neue Richtung. Bedauerlich bleibt nur, dass diese Einheit nur am Beispiel der deutschsprachigen
Literatur exemplifiziert und ukrainische sowie polnische Textkorpora nur vereinzelt herangezogen
werden. So bleibt das Projekt der Rekonstruktion einer literarischen Reziprozitdat letztendlich
aufgeschoben. Vgl.: Cybenko, Laryssa: Galicia felix, Galicia miserabilis. VNTL Klasyka, L’viv 2009, S. 10.

! Wie Andreas Huyssen festhalt: ,The temporal status of any act of memory is always the present and
not, as some naive epistemology might have it, the past itself, even though all memory in some
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jeweils spezifischen Botschaft des Habsburger Mythos in der Gegenwart. An diesem

Punkt setzt die vorliegende Arbeit die altere Forschung fort.

2.4.1. Eva Wiegandts ,Austria felix“ und der Galizien-Mythos

Wahrend Claudio Magris’ Leistung darin bestand, die Existenz des Habsburger Mythos
als Topos der osterreichischen Literatur nachgewiesen und seine Grundmotive,
Faszination sowie dichterische Qualitdt in der jeweiligen Epoche herausgearbeitet zu
haben, verfolgte die spatere Forschung ein analoges Projekt in den jeweiligen
Literaturen der Monarchie. So wies Ewa Wiegandt die Elemente des Habsburger Mythos
auch in der polnischen Gegenwartsprosa nach und verknipfte sie mit der Erinnerung an

eine bestimmte Region — Galizien, die Essenz der gesamten Monarchie darstellt.

Die Isomorphien, die Wiegandt zwischen dem Habsburger-, Galizien- und Lwéw-Mythos
in der kresy-Literatur oder zwischen dem Topos der mata/prywatna ojczyzna aufspurt,
lassen auf eine gemeinsame Basis schlieBen. Den gemeinsamen Nenner zwischen
diversen rdaumlichen Ebenen bildet einerseits der (ibernationale, kosmopolitische
Impetus des Habsburger Mythos, gleichzeitig aber das Scheitern der Verwaltung dieser

192 11 der

Heterogenitat, das in eine Dialektik zwischen Arkadien/Apokalypse gipfelt.
Reihe Altosterreich-Galizien-Lwéw/Lemberg erscheint Galizien somit als mis en abyme
der Monarchie und die Stadt Lwow wiederum als Camée Galiziens, wobei die lokale
Eingrenzung, ,Essenzialisierung” sogar weitergetrieben und auf bestimmte Stadtviertel,
wie Lyczakdw im L'viver batjary-Mythos herunter gebrochen wurde. Diese
Verschachtelung, die auch eine dramatische Steigerung hin zu einem Herzen, zu einer
Essenz erkennen lasst, weist zweifellos mythopoetische Ziige und eine eigene innere
Dramaturgie auf.’* Die Tatsache, dass Wiegandts als , Austria felix“ betiteltes Buch vom

Galizien-Mythos in der polnischen Gegenwartsliteratur handelt, legt ein beredtes

Zeugnis von zahlreichen Verbindungen zwischen beiden Diskursen ab.

ineradicable sense dependents on some past event or experience”. Twilight Memories. Marking Time in a
Culture of Amnesia. Routledge, London 1995, S. 3.

142 Wiegandt, Austria Felix, S. 29 f.

Lotman, Jurij; O mifologi¢eskom kode sjuzetnych tekstov. In: Semiosfera. Iskusstvo-SPB, Sankt-
Petersburg 2004, S. 670.

143
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Ein weiteres Verdienst Wiegandts ist nicht nur die Sicht des Mythos ,als Aussage und
Aussageweise”, wie Alois Woldan im Gefolge Roland Barthes vermerkt,'** sondern auch
die Klarung seiner polaren Struktur, die zwischen Arkadien und Apokalypse, zwischen
Krieg und Frieden, Hedonismus und Morbiditdt oszilliert; in diesem Kontext ist auch

Laryssa Cybenkos Arbeit , Galicia felix, Galicia miserabilis“ zu sehen.

2.4.2. Alois Woldan und die Topoi des Habsburger Mythos in der polnischen Literatur

der Nachkriegszeit

In der Arbeit des Wiener Slawisten Alois Woldan wird der Ansatz von Magris und
Wiegandt weiterentwickelt. Neben der motivischen Fokuserweiterung auf die gesamte
polnische Nachkriegszeit und akribischen Inventur der Elemente des Habsburger bzw.
Osterreich-Mythos steht hier die Struktur des Mythos — sein spezifischer Chronotop und
seine Anthropologie — im Vordergrund. Im Unterschied zu Wiegandt werden hier
allerdings weniger die ,privaten Mythologien®, sondern der ,umfassende” Osterreich-
Mythos analysiert. Die konstruktivistische Wende zeichnet sich bereits in Woldans
Arbeit durch die Betonung des , kiinstlichen” Charakters des Mythos ab. Dabei wird die

fiir Wiegandt noch relevante Teilung zwischen ,,Stereotyp” und ,Mythos“ aufgegeben:

Wir unterscheiden des weiteren auch nicht zwischen ,,Bild“, , Stereotyp” und ,Mythos”,
sondern fassen alle diese Typen von Vorstellungen als das Ergebnis einer bestimmten,
mit den Mitteln der Literatur gestalteten und daher immer schon ,kiinstlichen” Sicht
auf. Die Literarisierungen der Monarchie sind nie mit der beschriebenen Wirklichkeit
ident und weisen auch in Bezug auf deren literarische Rekonstruktion eine nur groRRere

oder geringere Nihe auf.'*

Damit wird die Abkehr von einer ontologisch orientierten Debatte um das Erkennen und
die Entmythisierung der Realitdt hin zu einer Analyse der Reprasentation deutlich.

Woldan kommt zum Schluss, dass der Osterreich-Mythos wie Barthes’ ,Mythen des

w146 .

Alltags” ,,weniger Thema, denn Struktur, weniger Aussage, denn Aussageweise ist.

144 Woldan, Der Osterreich-Mythos, S. 9.

Woldan, Der Osterreich-Mythos, S. 10.
Ebenda.
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Sie soll ,in Analogie zu archaisch-mythologischen Vorstellungen“**’

aufgehellt werden,
ein Unterfangen, das sich weniger an der Ideologiekritik als an der Poetik des Mythos

orientiert.

Wahrend Woldan die Gegenwartsbezogenheit des Mythos, seine ,kompensatorische
Funktion“**8, d. h. den Zusammenhang mit der Realitdt der sozialistischen Volksrepublik
Polen erkennt, liegt das Hauptaugenmerk seiner Untersuchung auf der Ebene der
Aussage. Die historische Realitat der Monarchie schwingt immer noch als Kontrastfolie
bzw. Referent im Hintergrund mit. So wird der Habsburger Mythos in der polnischen

«149

Kultur als ,,Metatext der Kultur aufgefasst, d. h. als Index einer vergangenen Epoche

behandelt, mit deren Hilfe sich ihre Lebenswelt rekonstruieren lasst.

Angesichts des ukrainischen Kontexts — eines vergleichsweise geringen Korpus an
Beziigen aus der Zeit nach der Monarchie — war die vorliegende Arbeit gezwungen, sich
von der historischen ab- und der diskursiven Realitdt des untersuchten Objekts
zuzuwenden. Der nachste Schritt in dieser ,,Emanzipation” des Diskurses vom Diktat des
Referenten fiihrt zur Frage, wie sich die Habsburger Erinnerung weniger zu ihrer
historischen Realitat als zur jeweiligen Gegenwart verhalt. Die Diskussion um den
objektiven Gehalt der Erinnerung bzw. seiner Struktur verlagert sich somit in Richtung
ihrer aktuellen Funktionalisierung. Die vorliegende Arbeit versucht dieser
Verselbststandigung des Habsburger Diskurses Rechnung zu tragen, indem sie auf die
Katalogisierung und Verifizierung der Realien zugunsten der Analyse ihres
metaphorisch-allegorischen Gehalts gegeniiber der Gegenwart verzichtet. Es wird nicht
mehr so sehr die Authentizitat der Erinnerung geprift, als gefragt, was diese Geschichte

heute zu bedeuten hat.**®

1w Ebenda, S. 11.

Woldan, Der Osterreich-Mythos, S. 5.

Ebenda, S. 43.

Diese Verschiebung von der ontologischen Frage nach der Authentizitdt zum Problem der Konstruktion
fallt auch mit der Einsicht zusammen, die Andriy Zayarnyuk und Srdja Pavlovic im Umgang mit
nationalistischen Mythen in Zentraleuropa gewinnen konnten. Zayarnyuk, Andriy; Pavlovic, Srdja: Old
Myths, New Rites? Notes on the International Conference , Nationalist Myths and Pluralist Realities in
Central Europe” at the University of Alberta, Edmonton, October 26-27, 2001.
http://www.yorku.ca/soi/Vol 4/ HTML/zajarniuk-pavlovic.html (Aufgerufen am 20.03.2012).
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2.4.3. Andreas Pribersky und die fundierende Funktion des Habsburger Mythos in

Ungarn

Dieser Erkenntnis folgt auch der Wiener Politikwissenschaftlers Andreas Pribersky, der
vergangene Herrschaftsformen grundsatzlich ,als Metaphern zur Deutung der

“I>1 sjeht. Am Beispiel der Habsburger Reprasentationen in der

gegenwartigen
ungarischen Nachkriegszeit veranschaulicht er verschiedene Arten ihrer politischen
Instrumentalisierung. Die politischen und kulturellen Mythen sind nach Pribersky dazu
da, einen fur die Konstitution einer Gemeinschaft notwendigen symbolischen
,Referenzrahmen” zu entwerfen. Eine entscheidende Rolle bei der Konstruktion solcher

Narrative spielen die Massenmedien wie historische Filme, die Identifikation und

Personifizierung der fernen historischen Ereignisse ermdaglichen. >

Auch Pribersky sieht den Habsburger Arkadien-Mythos komplementar bzw.

kompensatorisch zur jeweiligen politischen Gegenwart.153

Die Wiederentdeckung der
Kultur der Habsburger Belle Epoque nach 1989 hatte z. B. das Ziel, die Zugehdrigkeit zu
einem gemeinsamen kulturellen Raum Europas zu etablieren. Die Erinnerung an den
Osterreichisch-ungarischen Ausgleich von 1867 diente wiederum der ungarischen Politik
als Modell einer gelungenen Westernisierung. Noch in der sozialistischen Kadar-Ara

fand eine Neubewertung der Habsburger statt.”*

Auf dem Hohepunkt der wirtschaftlich
und politisch stabilen Kadar-Regierung wurde z. B. die Bedeutung der Revolution von
1848/49 negativ revidiert. Wahrend ihr Scheitern lange als Metapher fiir den Aufstand
von 1956 diente, wurde nun die Politik des Ausgleichs als erfolgreiches
Kompromissmodell mit einer &dulleren Regionalmacht zum neuen historischen

Orientierungspunkt. Bereits im Sozialismus wird die Anbindung an einen groReren

europaischen Kontext entdeckt. Pribersky kommt daher zu folgendem Schluss:

Insgesamt hatte sich also, im Lauf der etwa vier Jahrzehnte des Einparteienstaats, das
offentliche Bild der Habsburgermonarchie vom Unterdriicker der nationalen

Freiheitsideale zum Vorbild einer konsensualen Modernisierung Ungarns gewandelt,

Bt Pribersky, Andreas: Politische Erinnerungskulturen der Habsburger-Monarchie in Ungarn: Ein

,Goldenes” Zeitalter? In: Feichtinger, Habsburg postcolonial, S. 221.
2 Ependa.

Ebenda, S. 222.

Ebenda, S. 223.
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dessen (teilweise) Verklarung zu einem ,Goldenen Zeitalter” der ungarischen

Geschichte im Systemwechsel auch in der Erfahrung der Aktualitdt des politischen

Konsenspotenzials des Vorbilds begriindet sein mag.155

Die groRe Ahnlichkeit mit der westukrainischen Aufwertung der Monarchie ist nicht zu
Ubersehen. Wie in L'viv wird auch in Ungarn Anfang des Millenniums eine Habsburg-
Stiftung gegriindet, die ,finanziell bedeutendste staatliche institutionelle Neugriindung

h“.™® Im Gegensatz zum westukrainischen

des Jahres 2002 im Wissenschaftsbereic
Pendant unter Vorsitz von Jurij Andruchovyc, das den kulturellen Pluralismus und die
Europdisierung  fordern  soll, duRert Pribersky Skepsis gegeniber dem
emanzipatorischen Effekt des Habsburger Mythos. So macht er sich keine lllusionen
beziglich der konservativen Ausrichtung der Stiftung und ihrer Funktionalisierung im
Sinne einer europdischen Imagepflege. Abgesehen davon erlangt der 6sterreichisch-

ungarische Ausgleich durch seine Prdsenz im kulturellen Gedachtnis Ungarns

zunehmend den Status einer identitatsstiftenden Metaerzahlung.™’

Die konstruktivistische Sicht des Habsburger Mythos legt auch die Logik der bisherigen
Galizienforschung nahe, die mit der Untersuchung Galiziens als einer literarischen und

18 Als imagindre Landschaft bzw. ein Biindel der

mnemonischen Landschaft begann.
Topoi wird Galizien zum Forschungsgegenstand sui generis, und ihre Struktur zur
eigenen Botschaft, zur Chiffre fiir die Bedirfnisse der jeweiligen Gegenwart. Man
kdnnte sogar behaupten, dass im ukrainischen Fall die Erinnerung im Wesentlichen
mehr Uber die Gegenwart als Uber die Vergangenheit aussagt. Somit wird die

Vergangenheit zu einer Art Parallel- bzw. Spiegelwelt, in der sich die Ereignisse der

Gegenwart reflektieren. Mit  Assmanns  Aufdeckung  der normativen

% Ependa, S. 226.

Ebenda, S. 228.

Ebenda. Es ist bemerkenswert, dass Pribersky die Anndherung an die Habsburger durch die offizielle
Erinnerung an den Ausgleich als ,,Uberwindung der Folgen von Fremdherrschaft und Kolonisation durch
den Rollenwechsel vom Kolonisierten zum Mit-Kolonisator [...] betrachtet. Seine Annahme hilft die
Urspriinge der ukrainisch-galizischen Orientalisierung der Ostukraine und Russlands bei Jurij
Andruchovy¢, Mykola Rjabcuk und Volodymyr Kostyrko zu verstehen, die im 4. Kapitel eingehend
analysiert werden.

158 Exemplarisch hierfiir stehen die Studien der beiden polnischen Autorinnen Maria Ktariska und Ewa
Wiegandt, aber auch der Sammelband von Rinner, Fridrun; Zerinschek, Klaus (Hrsg.): Galizien als
gemeinsame Literaturlandschaft. Beitrage des 2. Innsbrucker Symposiums polnischer und 6sterreichischer
Literaturwissenschaftler. AMCE, Innsbruck 188€ka, K Maria: Problemfeld Galizien in
deutschsprachiger Prosa 1864-1914. Bohlau, Wien 1991.
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(,handelsorientierenden”) und formativen (,identitdtsstiftenden®) Funktion des
kulturellen Gedachtnisses wird fir die ukrainische Erinnerung an die Habsburger ein
weites Feld moglicher Bezlige erdffnet. Die entscheidende Anregung hier waren die
Ideen von Michail Bachtin und Jan Assmann Uber die ,kontraprasentische” bzw.
,kontrafaktische” Energie des kulturellen Gedachtnisses, das die ukrainische
Renaissance der Habsburger weniger in Bezug auf die historische Realitat denn auf die
sowjetische bzw. postsowjetische Gegenwart sinnvoll erscheinen lasst. Eine Mischung
aus kontraprasentischer und fundierender Funktion stellt die ,uchronische”,
futurologische Kraft solcher Erinnerungsdiskurse, die gesellschaftliche Alternativen fir

die Zukunft artikulieren.

2.4.4. Habsburg postsowjetisch: ,Made in Habsburg” oder Mangelware aus der

Vergangenheit

Der Zusammenhang zwischen der Habsburger Erinnerung und der sowjetischen
Gegenwart wird spatestens dann deutlich, wenn man auf Assmanns Begriff
,Defizienzerfahrungen” stoRt, der schon rein &duBerlich Allusionen mit dem
Schliusselbegriff der sowjetischen Konsumkultur — , deficyt” — hervorruft. Denn Woérter
wie ,Defizit”, ,Defizitware” bzw. ,Import” waren stindige Begleiter des sowjetischen
Alltags. Die kompensatorische Funktion des Habsburger Mythos kann neben
historischen Umstdnden erst vor dem Hintergrund des sowjetischen Lebensstandards

der 1980er-90er Jahre in vollem Umfang verstanden werden.

Diese intuitive Annahme wurde durch eine Reihe von Stellen bestétigt. Zunachst durch
den Hinweis von Boris Groys auf die Quellen ideologischer (und materieller!) Alternative
in der Sowjetzeit. Bei seiner Erkldrung der sowjetischen Kulturékonomie verglich Groys
die Zirkulation kultureller Giiter mit der Funktionsweise des Schwarzmarkts. Ahnlich wie
die begehrten Konsumgiiter wurde die fehlende , Kulturware” bzw. das symbolische
Kapital der inoffiziellen Kultur entweder aus dem Ausland oder aus der Vergangenheit

Limportiert”:

OTKyZa 3TOT TOBap MMMOPTUPOBancA? U3 ABYX MECT: M3-33 IPaHuLbl U U3 MPOLLAOTO.
Bo/iblwan YyacTb Ky/IbTYPHOrO HaceNeHUs ABYX CTONNL, TOT4a 3aHMMaNacb UMEHHO TakMM

nmnopTtom. MmnopTrpoBanocb, Hanpumep, NPEKPACcHOE, BbICOKOE, KyAbTypHOE, BPOAE



75

cepebpAHOro BeKa, KOTOPbIM, KaK M3BECTHO, MOKa He 3aBepwwuacs Pesostoumeis, 6bin
BEKOM 3aMeuyaTesibHO BbICOKOM KynbTypbl. TyT BOCCTaHaB/AMBaNacb CBA3b BPEMEH,

159
KY/IbTYpHasA Tpaguumsa, NonpaHHble KybTypHble LEeHHOCTY.

Trotz aller Abwegigkeit des Vergleichs spricht vieles dafiir, dass die Habsburger Zeit fiir
die westukrainische Intelligenzija die Rolle des russischen ,silbernen Zeitalters” erfiillte,
wobei hier weniger die Moderne als die Alltagskultur und Stabilitdt den Gegenstand der

starksten Nostalgie ausmachten.

Eine wesentlich subtilere und theoretisch weiterfliihrende Erklarung der Habsburger
Renaissance im heutigen Galizien bietet Svetlana Boym, die das Phanomen mithilfe des
,Nostalgie“-Begriffes konzeptualisiert. Die Nostalgie, die urspriinglich das Heimweh der
Schweizer Soldner bedeutete und raumlich angelegt war, wurde zunehmend zu einer

Sehnsucht nach einer bestimmten Zeit:

At first glance, nostalgia is a longing for a place, but actually it is a yearning for a
different time — the time of our childhood, the slower rhythms of our dreams. In a
broader sense, nostalgia is a rebellion against the modern idea of time, the time of

history and progress.160

In der Temporalisierung der Nostalgie sieht Boym ein eminentes Symptom der
Moderne, die wie Walter Benjamins Engel der Geschichte einen wachsenden
Trimmerberg hinterldsst, ohne ausreichend Zeit zu geben, die Verluste zu reparieren
oder zu verarbeiten. In diesem Sinne ist die Nostalgie gleichzeitig Symptom und

Schutzmechanismus gegen moderne Traumata:

Somehow progress didn’t cure nostalgia but exacerbated it. Similarly, globalization
encouraged stronger local attachments. In counterpoint to our fascination with

cyberspace and the virtual global village, there is a no less global epidemic of nostalgia,

% [Woher wurde diese Ware importiert? Aus zwei Orten: Aus dem Ausland und aus der Vergangenheit.

Der Grofteil der kulturbeflissenen Bevolkerung beider Hauptstadte widmete sich eben diesem Import.
Importiert wurde z. B. das Schéne, Erhabene und die Hochkultur etwa des Silbernen Zeitalters, das, bis es
in der Revolution zu Ende kam, bekanntlich das Zeitalter wunderbar hoher Kultur war. Hier wurden
zeitliche Kontinuitat, kulturelle Tradition und entwirdigte kulturelle Werte wiederhergestellt. [...] Groys,
Boris: O nasem kruge. In: Hansen-Léve, Aage A. (Hrsg.): ,Mein Russland”: Literarische
Konzeptualisierungen und kulturelle Projektionen. Beitrage der gleichnamigen Tagung vom 4.-6. Marz in
Minchen. Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband 44, Gesellschaft zur Forderung slawistischer
Studien, Wien 1997, S. 414 f.

160 Boym, Svetlana: The Future of Nostalgia. Basic Books, New York 2001, S. XV.
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an affective yearning for a community with a collective memory, a longing for continuity
in a fragmented world. Nostalgia inevitably reappears as a defense mechanism in a time

of accelerated rhythms of life and historical upheavals.161

Der postsowjetische Geschichtsboom hat mit diesem Bediirfnis nach Reflexion und
Trauer zu tun, wobei er auch viele regressive Seiten zeitigt wie die Renaissance
nationalistischer und imperialer Ideologien, die sich nach dem Fall der Sowjetzensur mit

eigenen Genealogien und Traditionen versorgen.

Boym arbeitet zwei Modi nostalgischer Erinnerung heraus: einen ,restaurativen” und
Jreflexiven“.’®® Wishrend der erste auf die idealisierende Rekonstruktion der
Vergangenheit abzielt, ist der zweite eher an der Asthetik des Ruins orientiert und regt
Reflexions- und Trauerprozesse angesichts des hohen Preises an, den das Leben in der
Moderne abverlangt. Strebt die erste nach der Entdeckung der ,Urspriinge“ und
Glattung der Widerspriiche, ist die zweite gerade an den Widerspriichen und Konflikten,

am Schmerz der Epoche interessiert:

The first category of nostalgics do not think of themselves as nostalgic; they believe that
their project is about truth. This kind of nostalgia characterizes national and nationalist
revivals all over the world, which engage in the antimodern myth-making of history by
means of a return to national symbols and myths, and, occasionally, through swapping
conspiracy theories. Restorative nostalgia manifests itself in total reconstructions of
monuments of the past, while reflective nostalgia lingers on ruins, the patina and

history, in the dreams of another place and another time.'®

Innerhalb dieser zweiten, reflexiven Tradition verortet Boym auch ihre Perspektive, die
sie als ,,off-modern” bezeichnet; zum intellektuellen Lager der Off-Moderne zahlt sie
Figuren wie Igor Strawinsky, Walter Benjamin, Vladimir Nabokov, Julio Cortadzar oder

Milan Kundera.'®

Fiir Boym bedeutet der Begriff , off-modern” dhnliches wie Lyotards
»postmodern”, d. h. sie verbindet damit ein Programm einer kritischen Moderne. Der
strategische Vorteil des ,off” liege darin, dass er von der Last befreit, sich selbst

»entweder pra- oder postmodern” zu definieren. Im prapositionalen Raume des ,off”

%1 Ehenda, S. XIV.

Ebenda, S. 41.
Ebenda, S. 41.
Ebenda, S. 31.
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sieht Boym auch Platz fiir ihr Nostalgie-Konzept als Modus der kritischen Moderne, das

%5An dieser Stelle tut sich ein Bezug auch zur

deren Widerspriiche zu fassen erlaubt.
Magris’schen Selbstverortung, der sein Buch Uber den Habsburger Mythos als
,Vorboten der kommenden 68er-Bewegung” sah. Das aufkommende Interesse fiir das
Schicksal der Habsburger Zivilisation verkniipfte er mit dem negativen Denken der
Frankfurter Schule:

[...] die das Schwergewicht auf all das legte, was der Fortschritt an ungeldsten,

verzerrten oder unterdriickten Problemen beiseite schiebt.™®®

In diesem Sinne betrachtet der Autor die Osterreichische Literatur ,als eine
uniiberhérbare Stimme jenes Unbehagens an der Geschichte”, das die Briichigkeit der

187 Was die spezifisch sowijetische

grofRen totalisierenden Systeme aufgezeigt hat.
Situation betrifft, so wurde die Sehnsucht nach der Vergangenheit allein durch die
Radikalitdt geweckt, mit der die Oktoberrevolution mit der ,alten” Welt brechen

wollte®:

Hence nostalgia, especially in the first years after the revolution, was not merely a bad
word, but a counterrevolutionary provocation. The word nostalgia was obviously absent
from the revolutionary lexicon. Nostalgia would be a dangerous ,,atavism“ of bourgeois

decadence that had no place in the new world. Early revolutionary ideology is future-

. . . 169
oriented, utopian and teleological.

Ein ausgewogenes Verhiltnis zur Vergangenheit wurde auch durch die Umschreibung
der Geschichte im Sinne des ,wissenschaftlichen” Kommunismus gestort. Als
Widerstand gegen ihre ideologische Falschung bildete sich eine Tradition der
Gegenerinnerung (,countermemory”) heraus. Fir Boym fungierte sie nicht nur als
Voraussetzung fir ein Mindestmal} an innerer Freiheit und daher als eine psychische
Uberlebensstrategie, sondern auch Nukleus einer kritischen Offentlichkeit.'’® Da die

Gegenerinnerung jenseits offizieller Geschichtsschreibung kommuniziert wurde, trug sie

165 Ebenda, S. 31.

Magris, Der habsburgische Mythos, S. 16.
Ebenda.

Boym, The Future, S. 59.

Ebenda.

Ebenda, S. 61.
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zur Entstehung von informellen Netzwerken bei, die oft mit der Vermittlung der

Familiengeschichte begannen.'’

Unter diesem Gesichtspunkt entspricht z. B. ,Erc-Herc-Perc” Jurij Andruchovy¢ den
Kriterien dieser privaten Gegenerinnerung. Nicht zufdllig beginnt er mit dem
miindlichen Bericht seiner GroBRmutter Gber den Besuch des Erzherzogs, erwdhnt die
heterogene und jubelnde (!) Menschenmenge, legt eine andere kulturelle Orientierung
,hicht Tambov oder Taschkent, sondern Venedig und Wien“ nahe, dullert Skepsis
gegeniber einer gewaltsamen Weltverbesserung und schlielRlich die Hoffnung auf die
nationale Regeneration und Vers6hnung mit ethnischen oder sozialen , Erzfeinden”. Die
erstaunliche Uberlebensfihigkeit privater Gegenerinnerung in Galizien wird
verstandlich, wenn man sie wie Boym zuweilen als die einzige Moglichkeit des
Widerstandes begreift. Dabei beruft sie sich auf Milan Kundera, der den Kampf gegen

die Macht mit dem Kampf fiir die Erinnerung gleichsetzte.172

2.4.5. Architektur als Gegenerinnerung

Die enge Verquickung zwischen der Erinnerungskultur und Macht in einer totalitaren
Gesellschaft bildet eine der Hauptlinien in George Orwells dystopischem Roman ,, 1984",
der als Allegorie auf die Sowjetunion betrachtet wurde, obwohl der Autor damit auch

b.”® So beginnt der

gegen die Entwicklungen diesseits des Eisernen Vorhangs anschrie
Widerstand des Protagonisten Winston Smith gegen den ,,Big Brother” mit dem inneren
Monolog und mit der daraus folgenden Niederschrift eines verbotenen Tagebuchs. Die
kritische Haltung gegenliber dem herrschenden Regime wird unter anderem durch den

Anblick verfallender viktorianischer Hauser geweckt, die wie stumme Monumente an

7 Ebenda, S. 62.

172 Boym, The Future, S. 61.

So betont Bernard Crick gleich am Anfang seines Beitrags lber ,, 1984, dass , Nineteen Eighty-Four is
misread if not read in the context of its time — around 1948: a postwar world brutally and arbitrarily
devided into spheres of influence by the great powers; the atom bomb exploded; and the fictive London
of Winston Smith a recognizable caricature of the actual postwar London that Orwell had walked, and
that this author can vividly remember.” Crick, Bernard: Nineteen Eighty-Four: context and controversy. In:
Rodden, John (Hrsg.): The Cambridge Companion to George Orwell. Cambridge University Press,
Cambridge 2007, S. 146.
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eine andere Epoche erinnern. Es ist der Niedergang der urbanen Landschaft, der dem

Regime ebenfalls ein Zeugnis ausstellt:

This, he thought with a sort of vague distaste — this was London, chief city of Airstrip
One, itself the third most populous of the provinces of Oceania. He tried to squeeze out
some childhood memory that should tell him whether London had always been quite
like this. Were there always these vistas of rotting nineteenth-century houses, their
sides shored up with balks of timber, their windows patched with cardboard and their

roofs with corrugated iron, their crazy garden walls sagging in all directions?'”*

Es war das , off-moderne” Unbehagen an urbanen Entwicklungen der Sowjetzeit und die
Aufmerksamkeit fir Ruinen und Fragmente der Vergangenheit, die die Basis der
Habsburger Renaissance im heutigen Galizien schufen. So erschien die Monarchie selbst
im Vergleich zur polnischen Zwischenkriegszeit als eine halbwegs intakte Epoche, an die
die postsowjetische kulturelle Neuorientierung anknipfen koénnte. Orwells
,verrotende” Bausubstanz aus dem 19. Jahrhundert korrespondiert hier direkt mit
Andruchovy¢’ Bekenntnis zur Faszination des Zerfalls. So deklariert der Autor, dass er
»in einer Welt von Ruinen und Fragmenten”, ,im Garten des ehemaligen Seins”
aufwuchs, die ihn mit ihrem Geruch des Zerfalls und des Moderns ,,intoxizierten” und

> Im Kapitel 3.2.2.1. werden die visuellen

zur Quelle seiner Inspiration wurden.
Aquivalenzen dieses Topos in der Kunst von Jurko Koch und Volodymyr Kaufman
aufgezeigt und im Zusammenhang mit einem weiteren literarischen Beispiel — Jurij

Vynnycuks Roman ,Mal’va-Landa“ (2000) — behandelt.

Fiir Boym hatte der besagte Geschichtsboom nicht nur kulturelle, sondern ,direkte”
politische Folgen. Selbst die kurze Periode der Destalinisierung mobilisierte die russische
Offentlichkeit soweit, dass sie die Riickkehr zur alten Ordnung wihrend des August-
Putsches von 1991 verhinderte; eine Korrelation, die die These Assmanns und
Priberskys Uber den funktionellen Zusammenhang zwischen der Gegenwart und

Vergangenheit ein weiteres Mal bestatigt.

Wahrend im Falle Russlands der kritische Umgang mit der Geschichte relativ rasch in

eine restaurative Richtung umschlug und zur Entstehung einer paradoxen Nostalgie

174 Orwell, George: 1984. Penguin Books, London 1987, S. 5.

17> Andruchovyg, Jurij; Stasiuk, Andrzej: Moja Evropa. Lileja, lvano-Frankivs'k 2000, S. 71.
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sowohl nach dem autoritaren Zarenregime als auch nach der Sowjetunion fiihrte, blieb
die westukrainische Erinnerungsdebatte gegen die Rehabilitierung der letzten resistent.
Die Desillusionierung mit dem Sowjetregime war wohl an ihren Randern wesentlich
starker, die Alternativen in den erst 1939 annektierten Gebieten greifbarer als in
Moskau oder Leningrad. Die vehemente Ablehnung des sowjetischen Systems und
seiner Reformierung wurde in Galizien auch durch die dissidente Familienerinnerung
verstirkt, die sich, wie der Fall des Ubersetzers Jurko Prochas’ko eindriicklich
veranschaulicht, kulturell und politisch mehr nach der Vorkriegszeit orientierte und in
einer inneren Opposition bzw. Parallelwelt lebte. Der blinde Winkel der Habsburger
Erinnerung im heutigen Galizien bleibt aber ihre Offenheit fir konservative

eurozentrische und nationalistische Instrumentalisierung.

Orwells Zitat und Prochas’kos Rede beweisen ferner, dass die Quellen alternativer
kultureller Codes nicht immer narrativer Natur, wie Familienerinnerungen oder
literarische Zeugnisse sein mussten. Ahnlich wie in ,1984“ regte erhaltene Bausubstanz
von Stadten wie L’viv, lvano-Frankivs’k und Cernivci zum Vergleich mit der sowjetischen
Architektur an, der haufig zu einem ,kontraprasentischen” Schluss filihrte. Die
subversive Wirkung der Architektur belegen die Erinnerungen eines Zeitgenossen von
Andruchovy¢, des Radiomoderators I'ko Lemko, des einstigen Gitarristen der
legendaren L'viver Underground-Band ,,Super vujky“ (,,Die Super-Onkels“), die zwischen
1975 und 1981 im Zentrum der westukrainische Hippie-Szene stand und Uber ihre

Grenzen hinaus wirkte.

Schon in seiner Kindheit, die in L'vivs historischer Altstadt, in der Vynnyéenko-StraRe
(vormals ulica Czarnieckiego, dann Sovetskaja), verlief, bildete das in eine Lagerhalle
umfunktionierte Kloster der barfiiligen Karmeliten ein Faszinosum fiir Lemko. Neben
monumentalen Tlirmen, die einen schonen Blick auf die Innenstadt boten, fuhlten sich
die Jugendlichen nicht so sehr von einem Pionierpalast, als von einem alten

Klostergarten angezogen, in dem sie ungestort spielen konnten:

Kocten i cag, cag i kocten. Hiyoro cBATILWOro Big UMX ABOX CNiB ANA MEHE B LLbOMY XKUTTA
He icHye. LleHTp BcecBiTy onA meHe 3HaxoAMTbCA 3a ABaAUATb METPiB NiBAEHHIWe Big
BXOAY A0 KOCTesny KapmeniTie 6ocux (TenepilwHs uepkea ApxuctpaTtura Muxaina, go pedi

nokposutena JIbBoBa, Ha Byauui BuHHMuYeHKa). [..] [eKinbka [ecATKiB CTapux
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dpYKTOBUX AepeB, NOCaAKEHUX e 3a ABCTpii: AbAyHi, rpywi, camsu i ropixu. [...] Kocten

.. o . 176
KapmeniTie 6bocux 6yB A8 MeHe HalagaHilwmm o6’ ekTom.

Der Hinweis auf Osterreich darf auch hier nicht fehlen und verleiht dem Garten eine
mythische Aura der Urgeschichte. Durch Bezug auf die Osterreichische Zeit wird er Teil
der L'viver Kulturkosmogonie, wie die ironische Anspielungen auf das rémische Reich in
Jurij Andruchovy¢’ Essay ,Carpathologia cosmophilica” schafft er Kontinuitat und
Tradition. Dadurch verwandelt sich die Anlage auch zu einer Zeitmaschine fiir die Reisen

in die Vergangenheit und Zukunft.

Der geschiitzte Raum der Kinderstreiche erfahrt in der Adoleszenz eine radikale
Umdeutung Wahrend die Kinder sich eher fir Klettern, Apfel- und Nussbdume
interessierten, machen die Jugendlichen den verwachsenen Klostergarten zum
Treffpunkt der Underground-Szene und Raum ihrer musikalischen Experimente. Das
Karmeliterkloster, dessen Kirche als Lager dient, wird zu einem ,Goéttlichen Garten”
umbenannt, in dem die Hippies der Stadt halblegal zusammenkommen, um ,Beatles”,
,Rolling Stones” oder ,Deep Purple” in einem barocken Ambiente zu zelebrieren. Hier
tritt die historische Substanz in der Rolle eines Mitverschworers auf, der die
Experimente der Jugend vor dem Zugriff der Eltern und einer repressiven Obrigkeit
schiutzt. Diese Komplizenschaft mit der Geschichte bricht besonders in den Gedichten
Andruchovy¢’ durch und scheint ein wichtiges Merkmal der galizischen Underground-
Szene zu sein. Wie die verbotene westliche Kultur bei Groys war die Vergangenheit in
Galizien eine Quelle &dsthetischer Inspiration und Alternative, ein Fragment des
verbotenen Europas und ein von der offiziellen Kultur unkontrolliertes Dispositiv,

dessen spezifische Funktionalisierungen Gegenstand nachfolgender Kapitel sind.

17e [Die Kirche und der Garten, der Garten und die Kirche. In diesem Leben gibt es fiir mich nichts

Heiligeres als diese zweite Worter. Das Zentrum des Universums liegt flir mich zwanzig Meter siidlich vom
Eingang in die Kirche der barfiiRigen Karmeliten (die heutige Kirche des Erzengels Michael, im Ubrigen des
Stadtpatrons L'vivs, in der Vynnycenko-Strafle). [...] Paar Dutzend alte, noch zur &sterreichischen Zeit
gepflanzten Obstbdume: Apfel-, Pflaum- und Nussbdume. [..] Die Karmeliter-Kirche war fiir das
begehrteste Objekt.] Lemko, II'ko: L'viv ponad use. Spohady I'viv’janyna druhoji polovyny 20-ho stolittja.
Piramida, Lviv 2003, S. 89 ff.
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3. Fallanalyse

Um die Funktionalisierung der Habsburger Erinnerung in der ukrainischen Kultur der
Gegenwart zu verstehen, wenden wir uns zunachst ihrer bekanntesten literarischen
Reprasentation — der Essaysammlung ,Desorientierungslauf, insbesondere dem
einleitenden Essay , Erc-Herc-Perc” zu. Der gesamte Zyklus dient als ein besonders gutes
Beispiel der Beziehung zwischen der Erinnerung an die Habsburger und einem
tiefgreifenden kulturellen Wandel — dem Ubergang von einer totalitiren zu einer

posttotalitdren Asthetik und Poetik.

Zu zentralen Errungenschaften dieser kulturellen Wende gehérte die Rehabilitierung
der (vorsowjetischen) Vergangenheit, die zu einem neuen Orientierungspunkt fiir die
Gegenwart aufstieg. Eine der Folgen dieser Umwertung war die Entdeckung der
Multikulturalitdt und Urbanitdt Galiziens. Es sei auRerdem betont, dass die Aneignung
dieser Kategorien ohne die Rezeption der Postmoderne kaum denkbar gewesen ware,
gar mit ihr zusammengefallen ist. Die postmoderne Kritik totalitdrer Metanarrative und
kultureller Monologie im Sinne der Bachtin’schen monologi¢nost’,'”” ihre
Aufmerksamkeit gegenliber der kulturellen Heterogenitit und Polyphonie,
Fragmentierung und Tradition sowie gegeniliber dem Zusammenspiel zwischen dem
Lokalen und Globalen, ihre Aufwertung der Nostalgie und Ironie lieferten wichtige
epistemologische Ressourcen fir die ,Neu-Erfindung” und Reflexion der galizischen
Vergangenheit. Im Folgenden mochte ich die Hinwendung zur kulturellen Pluralitat am

Beispiel des Zyklus , Desorientierung vor Ort“ veranschaulichen, wobei der Essay ,Erc-

Herc-Perc” im Mittelpunkt der Untersuchung stehen wird.

Der Essayband , Desorientierung vor Ort“ besteht aus drei Unterzyklen — ,Vstup do
heohrafiji“ (,Einfihrung in die Geographie®), ,Park kul’tury” (,Park der Kultur”) und
,Cas i metod“ (,Zeit und Methode”). Der erste Zyklus (ausgenommen den Essay
»Einfihrung in die Geographie”) ist hauptsachlich der Kultursituation in der Ukraine

gewidmet, dagegen handelt der zweite von den Eindriicken aus dem nun zuganglichen

7 Zum Einfluss Bachtins Theorie des Karnevals auf die Poetik von Jurij Andruchovyc sieh Pavlysyn, Marko:

S¢o peretvorjujet’sja v ,,Rekreacijach Jurija Andruchovyda“ In: Kanon ta ikonostas. Cas, Kyjiv 1997, S. 239
ff.
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westlichen Ausland. Wahrend der Essay ,Erc-Herc-Perc” aus dem ersten Zyklus eine
Neuorientierung im Dialog mit der Vergangenheit anst6Bt, indem es eine Archédologie
lokaler Traditionen versucht, bemiiht sich der Erzahler im ,Park kul'tury”, sich innerhalb
der aktuellen westlichen Stromungen zu orientieren. Der dritte Teil erfillt, wie der Titel
schon nahelegt, eine metareflexive Funktion und gilt einer philosophischen
Standortbestimmung. Der gesamte Zyklus endet mit dem Essay ,,Cas i misce, abo moja
ostannja terytorija“ (,Zeit und Ort oder mein letztes Territorium “), das ein
leidenschaftliches Pladoyer fiir die Postmoderne und zugleich fiir Galizien darstellt. Hier
nimmt der Autor die wechselvolle Geschichte seiner Heimat als Anlass, sie zu einer
postmodernen Kulturlandschaft par excellence zu erklaren.’® In diesem Sinne hat der

Zyklus das Ziel, eine diachrone und synchrone Neuorientierung zu leisten.

Bereits der Titel der Sammlung — ,Dezorijentacija na miscevosti“ — deutet eine
Abgrenzung vom bisherigen kulturellen Modell an. Mit orientacija bezieht sich der Autor
auf das bekannte paramilitarische Jugendspiel ,Zarnica” (,Morgenddmmerung®), eine
Art Orientierungslauf. Mithilfe von Karten und Funkgeraten absolvierten Mannschaften
eine Reihe von Stationen meist in einer Waldgegend. Entscheidend fiir das Spiel war die

Fahigkeit zur ,Ortsorientierung” (russ. orientacija na mestnosti).*”

Andruchovy¢ bricht mit dieser sowjetischen Tradition, was nicht nur in der ironischen
Paraphrase des russischen terminus technicus ,,orijentacija na mestnosti“ zum Ausdruck
kommt. Der Hauptunterschied zwischen der sowijetischen Ortsorientierung und
Andruchovyc¢’ ,Desorientierung” besteht darin, dass er statt eines Orientierungslaufes in
der Natur eine Orientierung in einer sich neu formierenden kulturellen Landschaft
bietet. Statt Bdume, Hiigel und Fliisse gehdren nur Kulturen, Stadte und Vergangenheit

Galiziens zu neuen Anhaltspunkten. Unter diesem Gesichtspunkt symbolisiert der Titel

178 . . v . . .
Das Zelebrieren der Postmoderne bei Andruchovyc ist insofern bemerkenswert, als allein schon der

Essaytitel wie ,Zeit und Ort” Spuren der Philosophie Martin Heideggers und anderer Vertreter der
deutschen phianomenologischen Schule wie Hans-Georg Gadamers enthalt. Ausgerechnet ihre Werke
wurden im Gegensatz zu franzosischen Poststrukturalisten in der neuen Kultursituation besonders
intensiv rezipiert. Rickblickend scheint dies kein Zufall; in den ersten drei Nummern des ersten
westukrainischen Kulturmagazins ,|“ erschienen gleich acht Texte der deutschen Phinomenologen. Vgl.:
http://www.ji.lviv.ua/n1texts/n1.htm (Aufgerufen am 10.02.2013).

7 Einer dhnlichen Szene begegnet man im Roman ,,Jugend ohne Gott“ (1937) von Odén von Horvéth, wo
er einen Zusammenhang zwischen paramilitarischen Spielen der Jugend und dem drohenden moralischen
Kollaps seiner Zeit zieht.
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in einem fir die Poetik des Autors charakteristischen Gestus der karnevalesk-
postmodernen Ironie das Gegenteil von Orientierungsverlust, sondern vielmehr den
Beginn einer neuen kulturellen Navigationsara — eine Wiederentdeckung der
Vergangenheit und sukzessive Riickkehr in den gesamteuropdischen, globalen
kulturellen Kontext. Gleichzeitig mangelt es im ganzen Zyklus nicht an Situationen (z. B.
im titelgebenden Essay , Desorientierungslauf”), die dem autobiographischen Erzahler
eine genuine Desorientierung bescheren. So beschreibt der Essay ,Einfliihrung in die
Geographie” die ersten (und unsicheren) Schritte des quirligen Protagonisten im
Ausland und gesteht einen akuten Wissensmangel Gber die neue Kultursituation der

Welt:

Ap)Ke cnpaBa B TOMY, LLO MW NO-CBOEMY LLACAMBI. | B LbOMY Ham CAlig, BigaaTh HanexHe

— MW WACAMBI TUM, WO HIYOro Mpo uel CBIT He 3HaeEMo. Mu LWe TiIbKM roTyemocs

.u .u . 180
34iNCHNTK CBiK Nepexig vyepe3 Anbnu.

Das Signal einer Neuorientierung sendete auch der Titel des ersten Zyklus — ,,Einfiihrung
in die Geographie” — (,Vstup do heohrafiji“). Statt einer Aufzdhlung natirlicher
Begebenheiten, Rohstoffvorkommen und Statistiken, die zu einer traditionellen
sowjetischen Einfihrung in die physische Geographie gehorten, entscheidet der Autor
sich fiir eine kulturelle Landeskunde, die fiir ihn aufs engste mit dem Mythos und der
Imagination verbunden ist. So heift der Untertitel seines Essays ,Carpathologia
cosmophilica” - ,sproba fiktyvnoho krajeznavstva (,Versuch einer fiktiven

Landeskunde®).

Anhand aller Essay-Titel lasst sich auch der Rahmen der Neu-Kartierung, die
Andruchovy¢ im Sog der ironischen Postmoderne als ,Desorientierung” bezeichnet,
folgendermaen abstecken. In ,Erc-Herc-Perc“ geht es um die Entdeckung der
Familientberlieferung sowie einen Dialog mit der vorsowjetischen Vergangenheit
Galiziens. Er wiederum fihrte zur Entdeckung des Anderen der galizisch-ukrainischen
Geschichte — der polnischen und jiadischen Kultur. Der Essay ,Misto-korabel’” (,,Stadt-

Schiff”) erweitert diesen Fokus auf den Anderen und widmet sich der multikulturellen

180 [Aber es geht darum, dass wir auf unsere Art gliicklich sind. Und das miisste man uns zugutehalten —

wir sind damit gliicklich, dass wir Gber diese Welt nichts wissen. Wir schicken uns erst an, unsere
Alpeniberquerung zu machen.] Andruchovy¢, Vstup do heohrafiji. In: Dezorijentacija, S. 50.
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Geschichte der Stadt L'viv, wahrend ,Carpathologia cosmophilica“ die kulturelle

Heterogenitat der Karpaten zelebriert.

Wie schon der Titel des ersten Essays , Erc-Herc-Perc” suggeriert, muss sich der Erzahler
bei seiner Inventur mehr auf Reste, Ruinen und Fragmente, Mythen und Legenden,
denn auf intakte Ganzheiten und gesicherte Daten verlassen. Um sie zu rekonstruieren
und eine kulturelle Regeneration seiner Heimat anzustofRen, bewegt sich der letzte
titelgebende Essay ,Einfihrung in die Geographie” ins ,intakte” Europa — nach
Deutschland und ltalien. In dieser fiir den Autor essenziell europdischen Gegend sucht
er nach dem Rezept der europdischen Geschichte, die er vorwiegend als Ergebnis einer

durchgehenden Erfolgsgeschichte sieht.

Auch in weiteren Abschnitten ,Park der Kultur“ und , Uber Zeit und Methode” werden
die eingefuhrten Kategorien — das kulturelle und kommunikative Gedéachtnis, die
Tradition, Multikulturalitdit und Ubernationalitit, die Urbanitit und der Mythos
weiterverfolgt. Ahnlich wie , Desorientierungslauf” sollen die Teile ,Park der Kultur”
sowie ,,Uber Zeit und Methode” einen Bruch mit der sowjetischen, teilweise auch mit
der nationalistischen Tradition vollziehen. So wird im ,Park der Kultur” weniger der
charakteristische Ort der sowjetischen Massenunterhaltung mit Kinos, Karussell und
Kiosks als eine neue Kulturgeographie mit Orten wie Stockholm, Helsinki, Salzburg und
Wien vorgestellt. Abgesehen davon, dass das neue Koordinatensystem Uber den
ehemaligen Eisernen Vorhang hinausgeht, stellt es eine hochst individualisierte und
subjektive Kartierung dar. Zur Individualisierung des Diskurses stot auch der Zyklus
,Uber Zeit und Methode” vor, in dem der Schriftsteller seine dsthetischen Positionen,
vor allem die karnevaleske Asthetik der Bu-Ba-Bu-Gruppe, artikuliert und sich damit von

der ,einzig richtigen” (,,jedynopravyl’nyj“) marxistisch-leninistischen Methode abgrenzt.

Die Verraumlichung der Vergangenheit, die in der Entstehung des Konzeptes einer
Geopoetik gipfelte, bildet zweifelsohne einen zentralen Aspekt Andruchovy¢’ Schaffens
und eine wichtige Briicke zur Asthetik der Postmoderne mit ihrer Skepsis gegeniiber

historischen Metaerzdahlungen und dem Wechselspiel zwischen dem Lokalen und
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Globalen.®®!

Im Folgenden mdchte ich mich aber auf einen anderen Aspekt — die
Wiederentdeckung der einstigen galizischen Multikulturalitdt konzentrieren. Dabei
verwende ich den Begriff der Multikulturalitdt nicht im Sinne der aktuellen Debatte, die
unter Multikulturalismus in erster Linie das politische Management der kulturellen
Vielfalt bzw. eine neue Kultursituation versteht, die sich in den Ldndern wie Australien,
Kanada, U.S.A. aber auch in GroRbritannien, Deutschland und Frankreich infolge des
Sklavenhandels, von Kriegen, Vertreibung, Migration und Globalisierung eingestellt

hat 182

Zwar verdankt sich der Fokus der vorliegenden Untersuchung dem ethischen
Impuls des gegenwartigen Multikulturalismus, indem sie seine affirmative Einstellung
gegenlber kultureller Vielfalt teilt und sie als wichtiges gesellschaftliches Gut

betrachtet.®

Die Gegenwart steht zweifelsohne auch Pate bei der Entdeckung und
Aufwertung der multikulturellen Vergangenheit Galiziens. Doch bevor diese
Erfahrungen fir die Bedirfnisse der Gegenwart genutzt werden konnen, geht es
zunachst um eine Rekonstruktion des historischen Nebeneinanders, seiner
Wahrnehmung und der Ursachen seines Scheiterns. In diesem Sinne behandelt dieses

Kapitel mehr die Haltung gegeniiber der untergegangenen ,alten” vs. ,neuen”

18 Magdalena Marszatek sieht die Geopoetik von Jurij AndruchovyC als Folge einer neuen

,Raumrevolution” (spatial turn). Sie verbindet die Geopoetik sowohl mit der postmodernen Theorie als
auch mit dem politischen Wandel in Osteuropa: ,,[...] Andruchovy¢ und Stasiuk [problematisieren] in ihrer
geopoetischen Essayistik das Verhaltnis des geographischen Raums zur Geschichte als einen Triumph —
wenn auch heikel und briichig — des Raums Uber die Geschichte. Dies leuchtet ein, wenn man sich das
emphatische Bekenntnis zur Postmoderne als posthistorischem Denken — nach dem Fall der totalitdr bzw.
autokratisch pervertierten Moderne — in den Literaturen des 6stlichen Europas in den 1990er Jahren vor
Augen halt. Mit der Verabschiedung der Geschichte als Moderne taucht der Raum als verlassenes
Schlachtfeld der Geschichte umso deutlicher auf.” Marszatek, Magdalena: Anderes Europa. Zur
(ost)mitteleuropdischen Geopoetik. In: Marszatek, Magdalena; Sasse, Sylvia (Hrsg.): Geopoetiken.
Geographische Entwirfe in den mittel- und osteuropaischen Literaturen. Kadmos, Berlin 2010, S. 59.

182 Ali Rattansi definiert Multikulturalismus als eine politische Kategorie folgenderweise: ,,Multiculturalism
thus usually refers to policies by central states and local authorities that have been put in place to
manage and govern the new multiethnicity created by non-white immigrant populations, after the end of
the Second World War.” Rattansi, Ali: Multiculturalism. A Very Short Introduction. Oxford University
Press, Oxford 2011, S. 12.

8 5o wird zugunsten der kulturellen Vielfalt angefiihrt, dass sie eine wichtige Quelle alternativer
Wissens- und Lebensformen dienen kann: ,[...] different cultures represent different systems of meaning
and visions oft he good life. Since each realises a limited range of human capacities and emotions and
grasps only a part of the totality of human existence, it needs other cultures to help it understand itself
better, expand its intellectual and moral horizon, stretch its imagination, save it from narcissism to guard
it against the obvious temptation to absolutize itself [...].“ Vgl.: Parekh, Bhikhu: What Is Multiculturalism?
In: Guibernau, Montserrat; Rex, John: The Ethnicity Reader. Nationalism, Multiculturalism and Migration.
Polity, Cambridge 2010, S. 238.
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Multikulturalitat, die erst in der sowjetischen Nachkriegssituation und in einer

globalisierenden Welt nach dem Ende des Kalten Krieges entstand.

Wie bereits angemerkt, hat die folgende Analyse mit der aktuellen Multikulturalismus-
Debatte eine positive Einstellung gegeniliber der kulturellen Heterogenitdt gemein, die
einer der Pioniere der transkulturellen Theorie, der amerikanische Philosoph David
Goldberg fiir ihre zentrale philosophische Kategorie erachtet und der langen Tradition
des ,Monokulturalismus® entgegensetzt.184 Daher werde ich den Begriff

,Multikulturalitat” im Folgenden als Synonym zur kulturellen Heterogenitat verwenden.

3.1. Die Entdeckung des Anderen im Essay ,Erc-Herc-Perc” von Jurij Andruchovy¢

Die Entdeckung der kulturellen Heterogenitat Galiziens durchzieht wie ein roter Faden
die ersten drei Essays aus dem Zyklus ,Einfliihrung in die Geographie” — ,Erc-Herc-Perc”
(1994), ,Stadt-Schiff“ und ,Carpathologia Cosmophilica” (beide 1999). Das letzte ,,
Einfihrung in die Geographie” feiert zwar die kulturelle Heterogenitdat Europas,
insbesondere das Wechselspiel zwischen ihrem Norden (Deutschland) und Siden
(Italien), ist aber mehr auf der geschichtsphilosophischen Metaebene angesiedelt,
indem es dem Geheimnis der europdischen Erfolgsgeschichte auf die Spur zu kommen
versucht. Aber auch hier gelangt der Erzahler zum Schluss, dass das Geheimnis der
europaischen Zivilisation in seiner kulturellen Vielfalt angelegt ist. Freilich verankert er
sie im Gegensatz zu Multikulturalismus und in einer eher konservativen Wendung nicht

primar in der Kultur bzw. Geschichte, sondern in der Geographie.

Die heterogene Struktur Galiziens wird zunachst im Essay , Erc-Herc-Perc” vorgestellt. In
der Eroffnungsszene, die auf eine Kindheitserinnerung von Andruchovy¢ GroRmutter
Irene zurlickgeht, wird die Einfahrt des Erzherzogs und Osterreichischen
Thronnachfolgers Franz-Ferdinand in Stanislau beschrieben. Der Thronnachfolger, der in
einem offenen Wagen in die Stadt kommt, wird von ihren jubelnden Bewohnern

begriBt. Es ist der Eintritt der groRen imperialen Welt in die einer galizischen

184 Sieh insbesondere das Unterkapitel aus David Theo Goldbergs Multikulturalismus-Reader ,, Arguing for

and from Heterogeneity”. Goldberg, David Theo: Multicultural Conditions. In: Ders. (Hrsg.):
Multiculturalism. A Critical Reader. Blackwell, Oxford 1997 [1994], S. 20 f.
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Provinzstadt. Die Menge, die den Thronnachfolger empfangt, spiegelt die heterogene
Beschaffenheit der ganzen Monarchie wider. Der miindliche Bericht der GroBmutter
enthalt nur einige Details und vermittelt eher den Eindruck bzw. eine Empfindlichkeit im
Sinne des Bewusstseins; in Ermangelung genauer Daten und Bilder muss der Autor sich
den Rest ausmalen. Dabei spielt in der Rekonstruktion der Atmosphdre der
untergehenden Monarchie die Imagination eine Schlisselrolle — ein bedeutsamer

Schritt weg von der objektivistischen Asthetik des Sozrealismus:

PewTy AomanboByto cam. [0/10BHE B MOEMY MPOEKTI — JIeriT, HaABeuYipHii BiTepeusb,
NiTaHHA TUXMX aHreni., i BiH HaJA€ BCbOMY AKOrOCb HETPMBKOIO PO3TPiNaHOro BUrAaay,
BCE MalopuTb i Tpinoye — NtOMaXKi Ha gparyHax, nepa Ha aHgapmax, 6yHUYyKUu, XBOCTH
i rpuBM, 4ybM Ha HEMNOKPUTMX FOIOBAX XPUCTUAH i NENCK Ha IOLEAX, BUWIMBAHI PYLUHUKM i
HaBiTb 04Ha CUHbO-#08mMa cmpivyka [Herv. von R. D.], a TaKoK 6arato iHWMX CTPIYOK i, AK

. . 185
yKe 6yno Big3HaueHo, NpanopLyiB Ta XyCTUHOK.

Am Ende des ersten Fragments relativiert der Erzahler seine Wiedergabe des
,kommunikativen Gedéachtnisses” seiner Familie. Er bezeichnet sie daher als

k18 und halt sie fir

,Stimmung, einen fliichtigen Eindruck, impression, Nachgeschmac
nicht besonders zuverlassig. Vor dem Hintergrund der allgemeinen StoRrichtung seiner
Poetik wird aber klar, dass es sich bei diesem Gestandnis um eine rhetorische Geste
handelt. Was der Sozialistische Realismus als bourgeoisen Subjektivismus und Phantasie
abgelehnt hatte, entwickelt sich zu einem wichtigen Werkzeug kultureller Spurensuche.
Die historische Realitdt entschliipft dem Prokrustes Bett des Realismus in die weiten

Gefilde der Phantasie und des Mythos.

In der jubelnden Menge blitzt auch ein klares Zeichen ukrainischer Identitdt auf — ein
blau-gelbes Bandchen, das in einer sowjetischen Demonstration ebenfalls undenkbar

gewesen ware. Die ukrainische Sprache selbst, besonders der galizische Dialekt mit

185 Andruchovyc, Erc-Herc-Perc, S. 6. [Drittens ist es allein ihr, dieser GroBmama seligen Angedenkens, zu
verdanken, daB sich vieles versohnen und vereinen lie}, was zuvor unversohnlich und vereinbar
nebeneinander existierte. Durch die Aufsplitterung und Durchdringung der Kulturen, durch seine
biologische wie historische Teilhabe an allem auf dieser Welt, stellte das Imperium ein wahres
Panoptikum dar, eine prasentable Sammlung von Exoten und Monstern. Es war gezwungen, fiir Freiheit
und Pluralismus zu votieren, um praktisch allem Unterschlupf zu bieten — von den Chassidim bis zu den
Altglaubigen, von den geheimnisvollen Karaimen zu den ganz gewdhnlichen Zigeunern aus der Marmaros
—, und fing als vermutlich erstes Weltreich damit an, den rassischen, religiosen und ethnischen
Verfolgungen Einhalt zu gebieten.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 42.

186 Ebenda, S. 7.
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seinen zahlreichen Entlehnungen, Germanismen und Polonismen hatte ihre Existenz, so

Andruchovyc¢, ebenfalls der alten ,,Oma Osterreich“*®’ zu verdanken.

Neben der Identitdt und Sprache verbucht er noch drei weitere Faktoren auf das Konto
der Monarchie: das reiche urbane Erbe, den Anschluss an einen groReren
geographischen Raum (,Kaum zu glauben, daR es Zeiten gab, da meine Stadt Teil eines
staatlichen Organismus war, zu dem nicht Tambow und Taschkent, sondern Venedig

n 1« 188

und Wien gehorte ) und die synthetisierende Kraft der Habsburger Zivilisation:

Mo-TpeTe, came 3aBAAKKM 1M, LN HeicHyloYiM HWHI 6abyHi, Bganoca NPUMMPUTK i
noeaHaTH 6arato WO 3 paHile He-MPUMMPHOro 1 HenmoeaHyBaHOro. Yepes owuto CBOH

KNanTUKOBICTb i MillaHICTb, Yepes3 NPUYETHICTb — BiosorivHy 1 icTOpUYHY 40 BCbOrO i BCA

~ 0

Ha CBiTi BOHa ABWNA COOOIO CNpPaABXKHIM ,UMPK aHOMANIN”, pyxomy KOJIEKLit0O eK30TiB i
noteop. BoHa 3myweHa 6yna obpaTtn gnsa cebe ceoboay i naopaniam, Aaoun NPUTYIOK
NPaKTUYHO BCIM — BiA XacuAiB A0 CTapoobpsaaLiB, Bid, TAEMHUYMX KapaiMiB 4O LLJIKOM

6yAEHHUX MapaMOPOCbKMX LMraH — nepecnifyBaHHA 33 PaCOBMMM, HaLOHAbHUMU YK

. ey 189
penirimmHnmmn o3Hakamm BOHa noYasia 3ropTatu, I'IM6OHb, nepLoto.

So erscheint die Monarchie hier als ein kurioses Reich der Exotik und Exzentrizitat, das
die unversdhnlichen ethnischen und religiosen Gegensatze zu vereinbaren suchte.
Ungeachtet der Fakten ist es wichtig anzumerken, dass die Monarchie hier in einem
exotisierenden und verklarenden Modus erinnert wird. Das Habsburger Reich als eine
wandernde Kuriositdtenkammer bzw. Panoptikum, das in erster Linie Vertreter
vormoderner oder gar antiker Volkerschaften wie Hebrder, Karaimen oder Roma
vereint. lhre homogenisierenden Tendenzen wie Germanisierung,
Nationalitatenhierarchie oder Forderung einer spezifischen Nationsbildung wird nicht

thematisiert. Genauso wenig kommt ihre kiinstlerische Moderne zum Ausdruck.

Ein weiteres Merkmal der Stanislauer Stadtmenge ist ein hoher Grad an sozialer und
ethnischer Inklusion. An dem festlichen Umzug nehmen Vertreter verschiedener

sozialer Schichten, Altersgruppen teil, stadtbekannte Exzentriker und Exoten:

187 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 8.

Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 42.
Andruchovy¢, Erc-Herc-Perg, S. 8.

188
189
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[Jo posBarn gonyuwieHo Bcix — i HaBiTb naHi KanitaHoBa, Bigoma B MmicTi 60xeBinbHa
FriEHICTKa, WO Ha KOXHOMY KpOL CTano i NPMBCENOAHO Npana CBOI HE3NIYEeHHI Naxw, i
HaBiTb cTapuit ONIMHWMK, WO CTO POKiB MOCMi/Ib PEMOHTYBAaB Mapaco/ibku i NUB NUBO, i

HaBiTb riMHasianbHM npodecop [yTKa, WO 3HAB AeB'ATHAaAUATb MOB, — YCi BOHM

. . . PRV . . ... 190
NPUCYTHI y Ui HaaBeYipHiW iannii, nig HEBUAMMUMM Kpunamm imnepii.

Das festliche Bild der Uberwindung sozialer, ethnischer und politischer Grenzen beim
Empfang des Thronnachfolgers weist eine groRe Affinitdt zu Michail Bachtins Asthetik
des Karnevals. Zwar bleiben im Gegensatz zu Bachtin die Autoritatsfiguren — das
Thronfolgerpaar — stabil, sogar in ihrem Status bestéatigt. Daflir verschwinden aber fiir
einen Augenblick die sozialen und ethnischen Grenzen innerhalb der Menge. Um den
umstiirzlerischen Charakter dieser Offnung nachzuvollziehen, ist es wichtig, sich den
sowjetischen Blick auf die ,Bevolkerung” zu vergegenwartigen. Seine Fixierung auf die
Vertreter des Proletariats und Bauernschaft hatte kaum Platz flir Exoten, Exzentriker
oder geistig Behinderte. Sie hatte sie hochstens wie der Ganove und Monarchist Ippolit
Vorob’janinov oder Taschendieb Michail Panikovskij aus der Dilogie von II'f und Petrov
(,Zwolf Stihle”, 1928 und ,Das goldene Kalb“, 1931) als soziale Parasiten (,,tunejadcy”)
oder dekadentes Erbe des alten Regimes behandelt. Es ist, als tGbertriige Andruchovy¢
die Toleranz des Karnevals auf die Beziehungen zwischen den Ethnien, um damit eine
Basis fiir die Anerkennung der Zugehorigkeit verschiedener Kulturen zu Galizien zu

schaffen.

Die zahlreichen Fahnen und Bander, mit denen der Erzherzog bejubelt wird, verstarken
das visuelle Bild einer kulturellen Vielfalt. Wie bereits erwahnt, findet hier auch der
ukrainische Identitdtsmarker — das ,blau-gelbes Bandchen” — seinen Platz. Jedoch ist er
einer unter vielen, vielmehr entsteht das Bild einer vornationalen Gemeinschaft, die
eher nach konfessionellen und sozialen denn ethnischen Kategorien gegliedert ist:
entbl6BRte Haartracht der Christen mischt sich mit den Locken orthodoxer Juden und
gestickten Tilchern, die ein folkloristisches Kaleidoskop ergeben. Im Hinblick auf den

Charakter der Inklusion wadre es noch wichtig festzuhalten, dass sie im Gegensatz zur

190 Ebenda, S. 6. [Diese Attraktion war allen zugédnglich; auch die Frau Kapitanowa, stadtbekannt ob ihres

Hygienefimmels, die auf Schritt und Tritt, in der Offentlichkeit und privat, ihre unzihligen Tiichlein wusch,
oder der alte Olijnyk, der seit hundert Jahren Regenschirme reparierte und Bier trank, und sogar der
Gymnasialprofessor Dutka, der neunzehn Sprachen konnte — sie alle gehoren zu dieser vorabendlichen
Idylle unter den unsichtbaren Schwingen des Imperiums.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 39 f.
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sowjetischen selbst die kleinen Differenzen beibehdlt — in seiner Beschreibung liefert
der Erzahler knappe Portrdts verschiedener Stadtbewohner wie der verwirrten

Kapitdans-Witwe oder des polyglotten Professors Dutka.

In seinem Zyklus , Herbarium“ aus der Sammlung ,,Exotische Vogel und Pflanzen® (1991)
berichtet das lyrische Ich von einem unauffdlligen Hinscheiden dieser Vertreter der
Lalten” Welt und damit vom Verschwinden des alten Stanislau oder Lemberg. So stirbt
der alte Gymnasialprofessor Dutka, der ,, 19 Sprachen sprach und mit Dialekten sogar
vierundzwanzig” verwirrt in einem sowjetischen Krankenhaus, von seiner umfassenden
und nach Sowjetstandards bereits exotischer Bildung bleiben nur Fetzen und Fragmente

— das besagte ,Erc-Herc-Perc”:

BpewTi cypAai ckasanu, Wwo cnpasa nycra.
Mo nikapHi wWwe ¥ goci nitaloTb 06Pi3KK

CAniB, WO BiH BUMOBAAB i Ha BOJIIO MyCKaB

. sy . 191
PATIBHI Cyronaoccsa, NIN6GOHD, aACCIPINCDKI...

Die Sprache spielt bei Andruchovy¢ generell eine wichtige Rolle als Index der
zahlreichen kulturellen Ablagerungen. Neben dem galizischen Dialekt sind es auch
zumindest die Doppel- bzw. Trippelnamen der StralRen, Stadte und Regionen. So wird
der Erzherzog Ferdinand in der »vulycja Romanovs’koho, oder

1192

Romanowskigasse” ““empfangen, ein Hinweis auf die mehrfache kulturelle Kodierung

der Stadttopographie.

Das Prinzip der Anerkennung anderer ethnischen Gruppen und ihrer Anspriiche auf
Galizien bestimmt auch das vierte Fragment. Es erzahlt eine kurze Kulturgeschichte der
Heimatstadt des Autors, Stanislau bzw. Ivano-Frankivs’k und orientiert sich dabei nicht
an einem in der Sowijetzeit kanonisierten Schema, sondern an einem Beadeker-
Reisefiihrer aus der Jahrhundertwende. Wie die alten Osterreichischen
Eisenbahnkarten, anhand deren der Erzdhler im ersten Fragment die europaweite

Vernetzung Galiziens erkundet, soll die Passage aus dem imagindren Reiseflihrer die

191 [SchlieRlich meinten die Richter, dass die Sache verloren ist. / Im Krankenhaus fliegen noch heute

Fetzen herum / Von Worten, die er aussprach und in die Freiheit entlieR / Rettende Konsonanzen, wohl
die assyrischen...] Andruchovyg, Jurij: Ekzotycni ptachy i roslyny. Lileja, lvano-Frankivs’k 2002, S. 47.
192 v

Andruchovy¢, Erc-Herc-Perg, S. 5.
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Rekonstruktion der untergegangenen urbanen Landschaft ermdéglichen. Die wichtigsten

kulturellen Gruppen sind durch sakrale Bauten vertreten:

LlepkBu: rpeko-KaTonuubka (KaTtegpa), pumo-KaToauubKa (dapa), BipMeHCbKa,
NIIOTEPaHCbKa, CMHarora 3 4oTMpma GaHAMM B MaBpUTaHCbKOMy cTuAi. ®Pirypu cBaTux
Mapii MaTepi Boxoi Ta MoaHa XpecTutens, cnopyaeHi Ha YyecTb BiacTyny pociaH y 1742
p. ®irypa Xpucta Cnacutensa Ha 3ragxy npo BesnKky yymy 1730 p. BpoH30BMiA Nam’aTHUK
uicapesi ®paHuy |. Micbka 6i6nioTeka 3 b6inbl AK 8 TUC. TOMIB /iMLLE ICTOPUYHUX NpaLb.
loteni: ,YHioH"”, ,UeHTpanb”, ,,EBpona“, ,labcbypr”, ,Imnepian”. OgHonoBepxosi BiANM
B OTOYEHHi KBiTHMKiB. HalnonynapHiwa synmua — Lindengasse, abo X Jlunosa —

. . P . 193
NPOMEHYE A0 MiCbKOro NapKy iMmeHi Licapesoi EnncaseTu.

Der Unterschied zwischen diesem Bild der Stadt Stanislau und der sowjetischen
Stadtvision wird besonders deutlich, wenn man das Vorwort aus dem Bilderalbum
»L'vivs¢yna“ (Region L’viv) aus dem Jahre 1984 liest. Das vom renommierten und heute
noch aktiven Fotografen Vasyl’ Pylyp”juk herausgegebene und eingeleitete Buch bietet
in seinen Kommentaren eine Sammlung klassischer sowjetischer Topoi. So Uberblickt
der Betrachter von L'vivs hochstem Schauplatz, dem Schlossberg die Gegend und stellt

eine blihende Landschaft fest:

3BiacK, 3 Bucokoro 3amKy, NornsHbMO LOBKOAA HA CbOrOAHILWHIO JIbBIBLLMHY — TPYZOBY,
cniByyy, wacavey. Kpaill nNOTY)KHOi MPOMMCAOBOCTI, PO3BMHEHOIO CifIbCbKOro
rocrnogapcTea, BUCOKOI KY/IbTYPU | BYUEHMX, MY3UKAHTIB i XYZAOXKHMKIB, NOETIB i HAPOAHUX

. . . . . 194
YMINbLIB, 3€M/1A NiICeHb | NTOMIHHOTIO TaHUHO...

193 Ebenda, S. 10. [Kirchen: die griechisch-katholische Kathedrale, die rémisch-katholische

Gemeindekirche, die armenische Kirche, die lutheranische Kirche, die Synagoge mit ihren vier Kuppeln im
mauretanischen Stil. Standbilder der Jungfrau Maria und Johannes des Taufers, zu Ehren des Riickzugs der
Russen im Jahr 1742 errichtet. Ein Standbild Christi des Erlosers zum Gedenken an die grof3e Pest im Jahr
1730. Ein Bronzedenkmal fiir Kaiser Franz |. Die Stadtbibliothek mit mehr als 8000 Banden nur
historischer Werke. Die Hotels ,Union”, , Central“, ,Europa“, ,Habsburg” und ,Imperial“. Einstdckige
Villen mit Blumenbeeten. Die beliebteste Stralle ist die Lindengasse, die Lipowa, die zum Kaiserin-
Elisabeth-Park fiihrt.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 44.

194 [Lasst uns von hier, vom Schlossberg aus das heutige L'viv-Gebiet (iberschauen — das arbeitstatige,
singende und gliickliche. Die Region mit einer leistungsstarken Industrie, einer entwickelten
Landwirtschaft, Hochkultur und mit Wissenschaftlern, Musikern, Kinstlern, Dichtern und Volkskinstlern,
eine Region der Lieder und eines feurigen Tanzes...] Pylyp”’juk, Vasyl’ (Hrsg.): L'vivi¢yna. Zemli kvitucoji
krasa. Mystectvo, Kyjiv 1984. Die Autorschaft eines derart panegyrischen Kommentars auf den
Sozialismus hinderte Pylyp”’juk nicht, 1998 eine neue Version von ,L’vivs¢yna“ im hauseigenen ,Svitlo i
tin’“ (, Licht und Schatten“)-Verlag herauszugeben, diesmal mit den Vertretern der neuen Regierungs- und
Businesselite, die als Sponsoren seines Bandes auftraten. Pylyp”’juk, Vasyl’: L'vivi¢yna. Lviv Region. Svitlo i
tin’, L'viv 1998.
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Bereits in diesem Ausschnitt fallt der pathetische Ton sozrealistischer Klischees von
einer ,arbeitstatigen, singenden und gliicklichen” und tanzenden (sic!) Bevolkerung auf.
Im Falle von L'viv wird zwar eingeraumt, dass die Stadt ,vor allem Geschichte“®® sei,
aber der Nachdruck liegt eindeutig auf der Gegenwart bzw. auf industriellen Leistungen

der Sowjetzeit und auf dem Wiederaufbau:

..0apasy nicna Bo3’€QHAHHS 3aXiAHOYKPAiHCbKMX 3emesib B €AMHIN  YKpaiHCbKii
PagsAHcbKin aeprkasi y cknagi Cotosy CPC, a noTim nicna BusBoseHHA JIbBiBLIMHK Big,
dawmncTcbkmx 3arapbHuKiB clogmM npubynu cneuianictu 3 6araTtbox MIicT KpaiHW. A B
6epes3Hi 1946 poKy BepxoBHa Paga CPCP npuiiHAana 3aKoH, Ae CTaBW/IOCb 3aBAaHHA
NnepeTBOPMUTM MIcTO J1bBiB Ha NOTYXKHUI iHAYCTPianbHUIA UEHTP YKpainu: ,,...MobyaysaTtn
i BBECTM B Ail0...aBTOCK/Ia4abHWUI 3aBO/, €N1EKTPOaMNOBKUIA 3aBo, 3aBoA TenerpadHoi
i TenedoHHOI anapaTypu, CKA03aBoA, TPUKOTaxKy ¢abpuKy, NiANPUEMCTBA Xap4oBoi

NPOMMUCNOBOCTI, @ TaKOX  BIQHOBUTM i  36ibWMTM  MOTYXKHICTb  MiCbKOI

196
eflekTpocTaHuii...”

Die wenigen kulturhistorischen Angaben beschranken sich auf das kanonisierte Schema:
die ruthenische Grindung der Stadt durch den Flrsten Danylo Halyc’kyj, Eroberung
durch Polen, Ungarn und Osterreich; von der Belagerung durch die Kosaken von Bohdan
Chmel’nyc’kyj 1648 springt der Erzédhler gleich zur Ersten-Mai-Demonstration von 1890,
Rezeption der bolschewistischen Zeitung , Iskra“ (,,Der Funke”) und Befreiung der Stadt
durch sowjetische Truppen bzw. durch die legenddren Panzer des Leutnants Oleksandr

Maréenko, der als erster die Stadt erstiirmte. ™’

Der kosmopolitischen Geographie klangvoller Hotelnamen wie ,Union“, ,Central”,
,Europa”, , Imperial” steht hier die industrielle Vernetzung innerhalb der Sowjetunion,
der traditionell gewachsenen galizischen Multikulturalitdt — die neu konstituierte

sowjetische entgegen:

195 Ebenda, S. 2.

[...Gleich nach der Wiedervereinigung der westukrainischen Regionen im Ukrainischen Sowjetischen
Staat im Bestand der Sowjetunion, und dann nach der Befreiung der L'viv-Region von den faschistischen
Besatzern kamen hierher Fachleute aus vielen Stadten des Landes. Und im Marz 1946 verabschiedete der
Oberrat der Sowjetunion ein Gesetz, das die Umwandlung der Stadt L'viv in ein leistungsstarkes
Industriezentrum der Ukraine als Ziel setzte: ,,...Es soll ein Maschinenbau-, Lampen-, Telegraphen- und
Telefonwerk, eine Glas- und Textilfabrik, Lebensmittelunternehmen gebaut und in Betrieb genommen
werden sowie die Kapazitdit des kommunalen Elektrizitdtswerks wiederhergestellt und gesteigert
werden...“] Ebenda, S. 3.

7 Ebenda.

196
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Mocksa, /JleHirpag, Capatos, ®pyH3e, PoctoB-Ha-[oHy Ta iHWI MicTa Aianauca
BepCTaTaMM, iHKEHEPHO-TEXHIYHUMM Kagpamu, nepesosum pocsigom. Apocnas ManaH
nucaB Togj, WO €eNeKTposamMnoBuii 3aBof byae AaBaTu ,,CiM MiNbHAOHIB ManeHbKUX

eneKkTpUYHUX coHub". HMHi opaeHa Tpyaosoro YepsoHoro Mpanopa 3aBog KiHeckonis —

v . . - 198
O He 3 HANMOTYKHILKNX NiANPUEMCTB KpaiHu.

Gleichzeitig konnte der Herausgeber selbst eines sowjetischen L'viv-Bilderalbums die
multikulturelle Vergangenheit der Stadt nicht voéllig ignorieren. Obwohl sie im
Stadtnarrativ des Kommentars weitgehend ausgeblendet wird, ist sie durch polnische
und englische Ubersetzung am Ende des Bandes sowie durch ostentative Betonung der
Errungenschaften der Sowjetunion, die sich offenbar an zahlreiche (und ungldubige)

Diasporas richtete, impliziert.

Nach dem Ende der Sowjetunion entscheidet sich AndruchovycC bei seiner Stadtekunde
dennoch fiir Baedeker. Anstatt statistischer Daten Uber die Anzahl der GroRBbetriebe,
Bildungsstatten oder sozialer Infrastruktur beginnt er mit religiosen bzw. kulturellen

Einrichtungen, Hotels, kulturellem Gedachtnis und Mythen statt Produktionsvolumina.

Die Tatsache, dass Andruchovy¢ nicht mit dem gegenwartigen Ivano-Frankivs’k, sondern
mit Stanislau beginnt, ist ein bewusstes Kalkiil. Nicht das gegenwartige industrialisierte,
demographisch homogene und provinzielle lvano-Frankivs’k, sondern das Stanislau der
Jahrhundertwende soll zu einem Referenz- bzw. Nullpunkt der ukrainischen Kultur in
der Unabhangigkeit werden. Die Beschreibung bietet das Bild einer Stadt, die einerseits
in der Tradition, andererseits in der Welt und in Europa verwurzelt ist, wovon die
transnationalen Hotelnamen im Gegensatz zu sowjetischen naturbetonten ,Dnister”,

,Ceremo$“,, Turist”, oder ,Sputnik” ein beredtes Zeugnis ablegen. Die Reihe der

IH IH

Hotelnamen — ,Central”, ,Europa“, ,Habsburg”, ,Imperial“ — reproduziert beinahe die
Assoziationskette, die im kulturellen Gedachtnis Galizien das Habsburger Reich und
Europa verbindet. Durch den festen Platz in der Stadttopographie erscheinen die

Vertreter der Habsburger Dynastie sowie anderer nicht-ukrainischen Ethnien und

198 [Moskau, Leningrad, Saratov, Frunze, Rostov-am-Don und andere Stddte teilten mit L'viv ihre

Industrieanlagen, Ingenieure und Techniker sowie innovative Erfahrung. Jaroslav Halan schrieb damals,
dass das Lampenwerk ,sieben Millionen kleiner elektrischer Sonnen” geben wird. Heute ist das mit dem
Orden der Roten Arbeiterfahne ausgezeichnete Fernsehrohrenwerk eines der flihrenden Unternehmen
des Landes.] Ebenda.
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Konfessionen im Gegensatz zu gangigen sowjetischen Geschichtsdarstellungen nicht als
Eroberer oder Klassenfeinde, sondern zugehorig zur Region und sogar als Gegenstand

ihres Stolzes und Selbstidentifizierung.

Wahrend bereits die Aufzahlung der konfessionellen und sprachlichen Symbole andere
Kulturen wie Polen, Juden, Deutsche und Armenier als ,gute”, ,eigene”, lokale Andere
in die neue Erinnerungsgemeinschaft integriert, bieten die Informationen aus dem alten
Stadtflhrer bereits einen Hinweis auf den ,b6sen” Anderen. So sind die Marienstatue
und Christusstatue zur Erinnerung an den Rilickzug der Russen 1742 errichtet. Das
Feindbild der Ankémmlinge aus dem Osten wird sich im Folgenden verdichten, indem
der Erzéhler ,unsere lokale Apokalypse” in erster Linie mit der Ankunft der Sowjets bzw.

Russen und erst dann der Nazis verbindet.

Ausfihrlicher wird der ,bose” Andere im zweiten Teil der Arbeit behandelt, einstweilen
sei aber festzuhalten, dass AndruchovyC die Sowjets mit Russen assoziiert und gern als
Barbaren schildert, die unfahig sind, eine urbane Lebensform zu pflegen und schlieBlich

zu einem Untergang der Stadt fuhren.

Mit der bindren Einteilung in ,gute” lokale und ,bose” fremde Andere trifft
Andruchovy¢ eine Unterscheidung, die einem hartndckigen Topos im ukrainischen und
teilweise polnischen Erinnerungsdiskurs zugrundliegt. Im Rahmen der folgenden Arbeit
sollen aber nicht die gewichtigen historischen Motive flr eine derartige Perspektive
diskutiert werden. Die gewaltsame Sowijetisierung und der repressive totalitare
Staatsapparat brachten der Bevdlkerung Galiziens reichlich Unheil und Stoff fir
einschlagige Feindseligkeiten und Stereotype. Im Vordergrund dieses Kapitels stehen
eher die Imaginationen des Anderen und ihre ,innere“ Konsistenz bzw.

Glaubwiirdigkeit, die ich im Gefolge Edward Saids prifen mochte.

Die Einteilung in den ,guten” (lokalen) und ,bdsen” (fremden) Anderen impliziert auch
eine Differenzierung in authentisch und nicht-authentisch, wobei die Gefahr bei der
ersten Kategorie darin liegt, dass sie die duBerst heterogene, von zahlreichen
Hybridisierungen gepragte kulturelle Landschaft Galiziens auf die Vertreter der
traditionellen und alteingesessenen Gruppen reduziert. Damit leistet sie einer

Kulturauffassung Vorschub, die nach Wolfgang Welsch einem ({berkommenen
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199

Ill

»Kugelideal” folgt.”” Die Metapher der Nation als einer isolierten und monolithischen
Einheit geht wiederum auf die bis heute einflussreiche Kulturphilosophie Johann
Gottfried Herders zurick, der die ,Nationen” als Kugeln mit ihrem eigenen

200 piese

,Schwerpunkt”, d. h. ihrem ,Mittelpunkt der Glickseligkeit” betrachtete.
Vorstellung von Kultur als einer selbstgenligsamen Monade impliziert jedoch ,im
gleichen Zug inneren Homogenisierungsdruck und &aulere Abgrenzung (bis hin zu

expliziten Formen der Feindseligkeit)".201 Als Beweis zitiert Welsch Herder, der erklarte:

Alles was mit meiner Natur noch gleichartig ist, was in sie assimiliert werden kann,
beneide ich, strebs an, mache mirs zu eigen; dariiber hinaus hat mich die gutige Natur
mit Fiihllosigkeit, Kdlte und Blindheit bewaffnet; sie kann gar Verachtung und Ekel

werden.?®

Ein Beispiel dieser Optik bieten nicht nur die zugezogenen Russophonen, sondern auch
die judische Bevolkerung. Einerseits ist AndruchovyC einer der ersten in der
ukrainischen Kultur, der den Holocaust als Verlust betrauert und das jlidische Erbe als
»~eine der wichtigsten Komponenten” der Stadt wirdigt. Andererseits grenzt er sich

subtil von sowjetischen Juden ab, die er fiir ,,sowjetisierte Hebrder” halt:

Jopato ciogn TakoxK (aWMCTCbKY OKynauilo, Hacnigkom AKOI CTano ToTaslbHe
,»OUMNLLEHHA"” MiCTa Bi4 OAHOrO 3 HaMBAMKAMBILINX €THIYHMX CKNA4HWKIB — to4eNCbKoro.
3aMiCTb TOHKWUX i apPTUCTUYHUX, 3aMPiAHO-TIMOOKUX MENaHXOoNIMHUX MOC/AiLAOBHUKIB
Xacmamusmy no BiWHi Haixano 6e3niy HopManbHWUX pPafsHi3oBaHWUX ,EBpeiB” — yxke
POCIMCbKOMOBHUX, YXKe YHiIPIKOBaHUX, yXKe TaKuX, WO CTMAANMCA M Lypanmca camoro

v 203
CBOro ,eBpencTea“.

199 Welsch, Wolfgang: Was ist eigentlich Transkulturalitdt? In: Kimmich, Dorothee; Schahadat, Schamma

(Hrsg.): Kulturen in Bewegung. Beitrage zur Theorie und Praxis der Transkulturalitdt. Transcript, Bielefeld
2012 (Kultur- und Medientheorie), S. 27.

2 Herder, Johann Gottfried: Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit.
Suhrkamp. Frankfurt a. M. 1967 [1774], S. 45. Zit. nach Welsch, Was ist, Ebenda.

201 Welsch, Was ist, Ebenda.

Zit. nach Welsch, Ebenda.

Andruchovy¢, Erc-Herc-Perc, S. 11. [Dazu mufl man sich die faschistische Okkupation
vergegenwartigen, die die Stadt grindlich von einem ihrer wichtigsten ethnischen Elemente — dem
jadischen — ,sduberte”. An die Stelle der feinsinnigen, traumerisch-melancholischen und kinstlerisch
begabten Anhdnger des Chassidismus trat nach dem Krieg eine Vielzahl von gewdhnlichen, sowjetisierten
,Hebrdern” ein- und desselben Typs, die nur noch russisch sprachen und sich ihrer Herkunft schamten.]
Andruchowytsch, Das letzte Territorium S. 46.
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In diesem Fragment, das sich im Essay ,Stadt-Schiff” in leicht modifizierter Form findet,
spiegelt sich der etwas beklommene Umgang mit dem Judentum in der eigenartigen
Nennung der judischen Bevolkerung. Der Autor gedenkt zwar der Vernichtung der
Juden, verwendet aber fir ihre Bezeichnung merkwirdigerweise den biblischen
Terminus ,judeji” statt des stilistisch neutralen und habitualisierten ,jevreji“. Als
legitime Erben des galizischen Judentums sieht Andruchovy¢ nur die ,kinstlerisch
begabten und feinsinnigen, traumerisch-melancholischen Anhanger des Chassidismus”,

* Diese Unbeholfenheit ist

die er den ,sowjetisierten ,Hebriern entgegensetzt.”
signifikant und fuhrt uns direkt ins Herz der aktuellen Debatte liber die Angemessenheit
des Ethnonyms ,Zzyd“ in der ukrainischen Sprache, das vom Gros der galizischen
Bevolkerung inklusive der rechten Svoboda-Partei verteidigt wird, wahrend die
Forschung®® und die jiidische Gemeinde schwere Bedenken gegen diese Bezeichnung
dullern. Es ist signifikant, dass sich Andruchovy¢ ausgerechnet vom neutraleren Begriff
auch graphisch distanziert. Durch die GansefliRchen um das Ethnonym ,jevreji“ wird die
Identitdt und Authentizitdt der mit der Sowjetmacht eingewanderten Juden in Frage
gestellt. Dies ist umso befremdlicher, als die meisten von den wenigen Holocaust-
Uberlebenden unter den galizischen Juden erst in der sowjetischen Evakuierung
Uberlebten und mit der Sowjetmacht zurilickkehren konnten. Die Spitze dieser Kritik
verrat Andruchovy¢’ Skepsis gegenliber der Assimilierung, sie trifft aber eine Gruppe,
die am wenigsten Einfluss auf ihre sozialen und politischen Rahmenbedingungen hatte

und blendet auch die Komplexitat der Assimilierungsprozesse aus, die entweder als

Zeichen der Schwache oder des Opportunismus gewertet werden.

Zwar wagt Andruchovyc als einer der ersten Kritik an der ukrainischen Stadtbevdlkerung

und unterminiert damit den nationalistischen Narrativ von der Rickeroberung

206

(revindykacija)~™" galizischer Stadte und ihre Idealisierung des ukrainischen Dorfes.

Bereits im zweiten Essayteil deutet er den destruktiven Charakter der ukrainisch-

2% Ependa.

Details zu dieser Auseinandersetzung sieh z. B. bei Bartov, Omer: Erased. Vanishing Traces of Jewish
Galicia in Present-Day Ukraine. Princeton University Press, Princeton 2007, S. 46. Aber auch im Blog des

205

L'viver Historikers Vasyl’ Rasevyc: Slovo-vbyvcja,
http://zaxid.net/blogs/showBlog.do?slovovbivtsya&objectld=1273849 vom 21.12.12. (Aufgerufen am
3.04.2013).

2% Mehr zum ukrainisch-polnischen Antagonismus in L'vivim 4.3.1. Kapitel.


http://zaxid.net/blogs/showBlog.do?slovovbivtsya&objectId=1273849�
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polnischen Beziehung an, indem er ,unser [polnisch-ukrainisches] ewiges und
207

(o

gegenseitig zermirbendes ,Auge um Auge, Zahn um Zahn‘“ anklagt®’. Seine Bedenken

“208 "~ die ihm nicht erlauben, (ber die

Uber ,zu viele Toten unter den FilRen
Ukrainisierung der Stddte im Sinne eines nationalen Triumphes bzw. als
»Wiederherstellung der historischen Gerechtigkeit” zu sprechen, sind jedoch vage
genug formuliert, so dass es unklar bleibt, um welche Tote es sich genau handelt und
wer sie zu verantworten hat. Ein Umstand, den Omer Bartov in seinem Bericht liber den
Zustand des judischen Erbes und Umgang mit dem Holocaust in der Ukraine

durchgehend beklagt und der fir ihn ebenfalls mit der Dominanz eines ukrainischen

Opfernarratives zu tun hat:

Indeed, as L'viv has been reasserting its Ukrainian character, it has focused on depicting
itself to the population as the main victim of totalitarianism, prejudice, and violence
since time immemorial, and especially under Nazism and Communism. In this memory,
there is no room for any other victims, let alone for the victims of Ukrainians, and least

of all, for the victims of Ukrainian nationalists, who can only be depicted as heroes and

209
martyrs.

Andruchovy¢ bricht als einer der ersten in der ukrainischen Kultur mit dieser Tradition
und tut dies in einem historischen Augenblick, in dem der Nationalismus in der Ukraine
auf eine Wiedergeburt zusteuert. Seine Offnung ist daher nicht genug zu wiirdigen, sie
tragt aber eine Spur der alten Vorurteile. Dies manifestiert sich in den essenzialistischen
und teilweise  konservativen Kategorien, in denen der Erzdhler im
,Desorientierungslauf’ die einstige kulturelle Heterogenitdat Galiziens verhandelt.
Obwohl der Autor iiber den Intertext seiner Werke, seine Ubersetzertitigkeit und
grundsatzlich pluralistisches ,Kulturtrdgertum” eine herausragende Rolle bei der

Entdeckung solcher Autoren wie Joseph Roth oder Bruno Schulz spielte, scheint er im

207 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perc, S. 7.

Ebenda, S. 9.

Bartov, Erased, S. 33 f. Wie der Autor am Beispiel von nahezu allen Stadten des heutigen ukrainischen
Galizien zeigt, bleibt die Erinnerung an judische Opfer ,verhillt in Euphemismen und Verzerrungen®. (S.
28). In den wenigen Erinnerungsstidtten wurden die Juden entweder unter dem Sammelbegriff
,sowjetische Birger” oder in der Zeit der Unabhangigkeit als ,Opfer des Nazi-Regimes” genannt, ohne
dass ihr spezifischer Status als Juden sowie die Tater, zu denen auch ukrainischen Nationalisten und
Hilfspolizei gehoérten, erwahnt wiirden. Damit dient diese Erinnerung, wie Bartov scharfsichtig feststellt,
letztlich der Verschleierung und dem Vergessen.

208
209
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,Erc-Herc-Perc” oder ,Stadt-Schiff” traditionelle Gruppen wie Chassidim zu bevorzugen

oder postuliert eine tiefe Kluft zwischen lokalen und nicht-lokalen Stadtbewohnern.

Ihren H6hepunkt erreicht die Entdeckung des Anderen im Essayfinale bzw. in seinem
flnften Teil, das von einer Anndherung an den alten Rivalen der Ukrainer in der Region
— an die polnische Kultur berichtet. Obwohl der Blick des Autors im , Erc-Herc-Perc”
hauptsachlich auf die Vergangenheit gerichtet ist, endet der Essay in der Gegenwart, in
der es zu einer Anndherung zwischen den Nachkommen der zwei traditionellen
Konfliktparteien Galiziens — Polen und Ukrainer — kommt. Um den Charakter dieser
Versdhnung besser zu verstehen, soll der Vorschlag von AndruchovyC hier genauer

betrachtet werden.

Der abschlieRende Teil des Essays beginnt mit einer Auseinandersetzung des Autors mit
dem Gedicht ,Zabuttja“ (,Das Vergessen”) aus dem Zyklus ,Lypnevi nacerky
podorozn’joho” (,,Juli-Skizzen eines Reisenden®), das ins Polnische tGbertragen und dem
Autor zur Genehmigung vorgelegt wurde. Bei der Priifung der Ubersetzung stellte er
Abweichungen vom Original fest, die den Sinn des Gedichts verbiegen und daher einen

Schlissel zum ukrainisch-polnischen Konflikt enthalten.

In den ersten vier Strophen von ,Vergessen“ bemiht sich das lyrische Ich um den
Eintritt in eine fremde Stadt. Er erweist sich aber auBerordentlich schwierig, denn
scheinbar hat der Wanderer mit keiner normalen Stadt zu tun. Sein Versuch endet mit

einer aporetischen Feststellung:

Tak, Haue bpama — To BXig. Strophe |

€ MmicTa, A0 AKUX HEMOXK/IUBO Strophe I
3aiTK Yepes HGpamy.
€ micTa, A0 AKMX HEMOXKINBO

v 210
3aUTH.

Die Aporie wird auch durch den Wechsel des dreifiiRigen Metrus von Daktylus zum

Anapast zwischen der ersten einzeiligen und der zweiten vierzeiligen Strophe verstarkt.

210 13, quasi ein Tor — das ist der Eingang. / Es gibt Stadte, in die man unmdéglich / durch das Tor

reinkommen kann. / Es gibt Stadte, in die man unméglich reinkommt.] Andruchovyé, Erc-Herc-Perc, S. 12.
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Die erste daktylische Strophe besteht aus einer Zeile und markiert damit die Ankunft
des lyrischen Ich, das vor den Toren einer unbekannten Stadt stehenbleibt. Doch der
Eingang bleibt verschlossen. Die angehaltene Bewegung wird durch den Anapast
betont, zu dem die folgende Strophe wechselt und der in der Antike wegen seines

211 £r korreliert mit dem

dynamischen Charakters als Kampfgedicht verwendet wurde.
Streben des Wanderers, die Stadt zu erobern und seiner abrupt angehaltenen

Bewegung.

So muss der Wanderer feststellen, dass der Haupteingang zur Stadt verschlossen ist. Die
zweite Zeile der zweiten Strophe weckt die Erwartung, dass es vielleicht noch andere
Wege gibt; der weibliche Ausgang der zweiten Zeile (,zajty ¢erez bramu”) unterstreicht
diese Offenheit. Die Hoffnung wird jedoch durch die letzte Zeile mit ihrem mannlichen
Ausgang zerstreut. Die Unzuganglichkeit der Stadt wird fiir endgiiltig erklart (,Je mista,
do jakych nemoilyvo / zajty.“) und durch die Wiederholungsfigur der Epipher
,nhemozlyvo / zajty” in der ersten und dritten Zeile verstarkt. Das anaphorische ,je
mista“, das den Drang des Subjekts vermittelt, unterstreicht durch das rhythmische

Zusammenspiel mit der Epipher die aporetische Unzuganglichkeit der fremden Stadt.

Was ist das aber fir eine ungewdhnliche und geheimnisvolle Stadt, die lber ein
Eingangstor verfligt und zugleich unzuganglich bleibt? In der dritten und langsten
vierzeiligen Strophe wird das Geheimnis dem Leser erklart. Er erhdlt Hinweise, dass es
sich um keine Stadt im herkdmmlichen Sinne handelt, sondern um eine, die wie eine
Parallelwelt beschaffen ist. Denn sie ist gleichzeitig an- und abwesend (,,Je mista, do

jakych nemozlyvo / zajty“).

Die ratselhafte Natur der Stadt kommt auch in der zweiten Wendung zum Ausdruck.
Wadhrend sie am Anfang als mittelalterliche Burg mit Mauern und Eingangstor
unbezwingbar erscheint, stellt sich in der dritten Zeile der zweiten Strophe heraus, dass
auch diese Hindernisse imaginar sind. So verschwinden plotzlich das Tor und die Wache,

so dass der herkdmmliche Schliissel nutzlos wird:

21 Kvjatkovskij, Aleksandr: Poéticeskij slovar’. Sovetskaja enciklopedija. Moskau 1966, S. 34.
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| NPUHOCATbL BENUKMIA KAIOY, i LLIYKAIOTD,
Kyau 6 yCTpoOMUTK, anie Bpam Hemage,

CTOpO’Ka 3iTepsacb Ha NOPOX.

. . . . 212
Cim BiTpiB PO3KOLYIOTb Ha NNOLWAX i B 3a/1aX.

Die Stadt, die noch in der ersten Strophe als eine unbetretbare Festung dem Wanderer
trotzte, ist plotzlich frei zuganglich und schutzlos. Sie scheint gar von ihren Bewohnern
verlassen zu sein, stattdessen sind Natur und Verfall ihre neuen Souverdane. An diesem
Punkt steigt die dramatische Spannung, der Leser beginnt lber die Griinde seiner

Sackgasse zu ratseln.

An diesem Augenblick vollzieht das lyrische Ich einen bemerkenswerten Wechsel:
langsam gewinnt es die Einsicht in den phantasmatischen Charakter der Stadt, der sie
viel besser schitzt als alle duBeren Wande. lhre duRRere Schutzlosigkeit ist triigerisch,
denn nun wurden unpassierbare duflere, materielle Barrieren zu den imaginaren bzw.
inneren. Der physische Eintritt in die Stadt sichert noch keineswegs Zugang zu ihrem
geheimnisvollen Doppelleben. Sie scheint wie von einer unsichtbaren Mauer vom

Eindringling getrennt, durchlassig und undurchldssig zugleich zu sein.

In der vierten zweizeiligen Strophe wird das Motiv der Schutzlosigkeit
wiederaufgenommen. Wir erfahren, dass die Vorstddte zu allen Himmelsrichtungen
(,Navsibi¢ peredmistja vidkryti“) offen sind. Auf dem HOhepunkt dieser Spannung, als
das lyrische Ich kurz vor dem Eintritt steht, wachst ein neuer dulRerer Schutz — ,eine
grine und biegsame Wache” (,,storoZa / vyrostaje zelena j pruhka“). Die nachfolgende
flinfte und letzte Strophe hilft das Geheimnis der ausgedehnten Stadtmetapher klaren.
Das Subjekt bemiht sich, den exotischen Baumnamen zu erinnern, unter dem die
Rendezvous mit seiner Geliebten stattgefunden haben. Per analogiam rekapituliert er
andere Fremdnamen, in der Hoffnung, auf seinen zu kommen: ,,Zamarstyniv, Kul’parkiv,
Klepariv’. An dieser Stelle wird es fiir den Leser deutlich, dass es sich bei der
ratselhaften Stadt um L'viv handelt, denn die genannten Namen sind Bezeichnungen

seiner alten Vorstadte.

212 [Und man bringt einen groBen Schlissel, und sucht, / wo man ihn reinstecken kénnte, aber es gibt

keine Eingangstore, / die Wache zerfiel zu Staub. / Sieben Winde walten auf den Plitzen und in den
Gemachern.] Ebenda.
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Auf den ersten Blick passen sie zu einer amourdsen Gedichtdeutung, wo die Vorstande
die Kulisse einer urbanen Liebesidylle abgeben, in der ungestérte Treffen der Geliebten
moglich sind. Zugleich — und dies ist die zweite Moglichkeit — kénnten diese aus dem
deutschen entlehnten Urbannonyme eine rein formale Erinnerungsstiitze bei der Suche
nach dem richtigen Baumnamen sein. Eine mogliche Antwort auf dieses Ratsel liefert
das Gedicht ,Rebro” (,,Die Rippe“) aus dem gleichen Zyklus, in dem das lyrische Ich
seine Rippe an eine skurrile anatomische Werkstatt spenden mdchte, damit daraus wie

in der alttestamentarischen Legende etwas Brauchbares geschaffen wird:

A BigaaB 6u cBoe pebpo.

Mosxe, Wwocb BUinWwAo 6 i3 Hboro —
AKacb pubuHa,

UM XKiHKa,

YU rinKa

3abyToro aepesa

. 213
FHKro...

Wenn man annimmt, dass der verlorene Name aus dem ,Das Vergessen” geht, der
exotische Gingko ist, so erscheint die Reihe ,,Zamarstyniv, Kul’parkiv, Klepariv“ durchaus
motiviert. Denn alle drei Bezeichnungen der L'viver Vorstddte stammen aus dem
Deutschen und besitzen fiir ein philologisch geschultes Ohr einen noch erkennbaren
fremdartigen Klang, der dem Gedachtnis des lyrischen Ich beim Auffinden von ,,Gingko

auf die Spriinge hilft.

Diese Namen werden mit den deutschen Vorwerken bzw. Kolonien in Zusammenhang
gebracht, die seit der Renaissance um L'viv herum entstanden und sich im Laufe der Zeit
zu ihren Vorstadten anwuchsen. So wird Zamarstyniv nach dem Namen des Besitzers,
des deutschstammigen Stadtbirgers Ivan Sommerstein, Klepariv nach Andrij Stano

f”214

Klopper bzw. ,Klopperho oder Kul'parkiv nach Pavlo Goldberg bzw.

2 [Ich wiirde meine Rippe weggeben / Vielleicht kénnte etwas daraus werden — / irgendein Fisch, / oder

eine Frau / oder ein Zweig / des vergessenen Baums / Gingko...] Andruchovy¢, Ekzoty¢ni ptachy i roslyny,
S. 84.
214 Kryp”jakevy¢, Ivan: Istoryéni pochody po L'vovu. Kamenjar, L'viv 1991 [1932], S. 148.
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,,Goldberghof”215 genannt. Die Reihe mutet daher wie eine mnemonische Ubung an, um

den entschlipften Begriff — ,,Gingko” — zu finden:

»3amapcTtuHis, Kynbnapkis, Knenapis“, —
nepenivyyew MmalKe Brosoc,

Ta HiAK He 3rafa€Ll, sk 3BeTbCA

OepeBso,

216
[0 AKOTO BOHA BXe He XOANTb...

So schwach diese Verbindung aufgrund der fremdsprachliche Herkunft wirken mag, sind
die drei Urbannonyme die Hauptursache des Missverstandnisses. Laut Andruchovy¢
blieb in der polnischen Ubersetzung alles erhalten auRer der letzten Zeile, die von dem

Ubersetzer wie folgt (ibertragen wurde:

»3amapcTtuHis, Kynbnapkis, Knenapis“, —
nepenivyyeL YMmpas roNocHille,

Ta HiAK He 3rajaew,

AK Ha3MBAETbCA AEPEBO
Aepeso,

217
[0 fIKOro (BOHM) BUPOCTAIOTh...

Das Vertauschen des Personalpronomens ,vona“ (,sie“, dritte Person Singular) durch
Lvony“ (,sie”, dritte Person Plural) in der letzten Zeile &ndert fir Andruchovyc

entscheidend den Sinn des Gedichtes:

MaHHa 3 MOEi toHOCTI BigneTina retb. MNpo Hei aHi 3ragKkun, HATOMICTb BUHUKANO LWOCH iHLWe,
Baromille i Baxkue: iHAMBIAyasibHA Nam’ATb, TOYHiWe, Henam’saTb, TpaHchopmyBanacs B
icTopuyHy, fo03BOO CObI CKa3aTwn, 8 obpaxeHy icmopu4yHy nam’sme [Hevor. v. R. D.],
agxe ANA MOro MoJIbCbKOro npusatena 3amapcTuHie, Kynbnapkis, Knenapis (ak i,

HanesHO, MaliopiBKa uuM JleBaHAiBKa) — TiNIKW NbBIBCbKUX NepeamicTb, Wo 6e3yMmoBHO

> Ependa, S. 132 f.

216 [,,Zamarstyniv, Kul’parkiv, Klepariv”, — / Zahlst du fast laut auf, / es will dir aber nicht einfallen / der
Name des Baums, / zu dem sie nicht mehr kommt...] Andruchovy¢, Ekzotycni ptachy i roslyny, S. 83.

217 »,Zamarstyniv, Kul’parkiv, Klepariv®, — / Zahlst du immer lauter auf, / es will dir aber nicht einfallen / der
Name des Baums, / zu dem sie wachsen...] Andruchovy¢, Dezorijentacija, S. 13.
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BMPOCTalOTb i3 NEBHOro iCTOPUYHOTO AepeBa 3 MMJ/IO3BYYHOK /AaTUHCbKOK Ha3BOMO

. . 218
»semper fidelis“.

Durch das Ersetzen des Personalpronomens bekdme das Gedicht eine spezifische
Tonung und rahme die Rezeption im Sinne des kresy-Diskurses. Seine nostalgische,
teilweise revisionistische Haltung gegeniiber den Grenzgebieten, die heute zur Ukraine
und zu Belarus’ gehoren, verwandle ihn zu einer Projektionsflache fiir Sehnsiichte und

Triume nicht nur der Vertriebenen, sondern der Nachkommen.?*®

Auch wenn AndruchovyC berechtigt auf die Gefahren der nostalgischen Idealisierung
der (eigenen) Vergangenheit und die Abwertung der (fremden) Gegenwart hinweist,
bleibt der Ubersetzungsfehler unaufgeldst. Paradoxerweise wirft selbst eine fehlerhafte
Referenz auf den machtigen polnischen Erinnerungsdiskurs mehr Fragen als die
,korrekte” Interpretation des Autors auf, der auf der privaten-erotischen Dimension
dieses Gedichtes beharrt. Ihm zufolge misste die unbezwingbare Stadt, die bei einer
aggressiven Anndherung des Reisenden zu entschwinden droht, seine Geliebte
symbolisieren, die sich seinen Zudringlichkeiten entzieht. Der Baum Gingko symbolisiert
in diesem Kontext den exotischen Zauber der Rendezvous; im Gegensatz zu
landesiiblichen Pflanzen verweist Gingko auf die Gartenkultur der warmen
subtropischen Gartenkultur. |hr Status eines ,lebenden Fossils“ unterstreicht seine
Zeugenschaft der offenbar lange zuriickliegenden Beziehung, seine didzische (mannlich-
weibliche) Struktur korreliert auch mit der erotischen Thematik des Gedichts. Dies ist
die Perspektive des Autors, nach dessen Ansicht der Ubersetzer die Liebeslyrik im Sinne

des polnischen kresy-Mythos (liber)interpretiert.

218 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perc, S. 13. [Das Madchen meiner Jugend ist entschwunden. Nicht die geringste
Erinnerung an sie ist geblieben, dafiir ist etwas anderes, bedeutsameres, wichtigeres entstanden: ein
individuelles Gedachtnis, genauer die Nichterinnerung hat sich in ein, wenn ich so sagen darf, beleidigtes
historisches Gedachtnis verwandelt, sind doch fir meinen polnischen Freund Zamarstyniw, Kulparkiw,
Klepariw (und wahrscheinlich auch Majoriwka und Lewandiwka) die Aste der Lemberger Vorstidte, die
zweifellos aus einem treuen historischen Baum mit dem wohlklingenden lateinischen Namen semper
fidelis herauswachsen.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 49.

219 Czaplinski konstatiert eine erstaunliche Bestdndigkeit des kresy-Mythos und seiner rethorischen
Figuren: ,These terms [kresy, mata ojczyzna, R. D.] refer to a literary current which had for decades
shaped the ways that the Polish landscape (whether physical or psychological) was presented in narrative
form. [...] It is a tradition so strong and rich in postwar Polish prose that imitation or continuation in some
form was inevitable.” Czaplinski, Przemystaw: The ,,Mythic Homeland” in Contemporary Polish Prose. In:
Chicago Review. Vol. 46/2000, Nr. 3/4, New Polish Writing, S. 357.
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Folgt man aber der inneren Logik des Essays, so kann man sich des Eindrucks nicht
erwehren, dass sich die Deutung der Urbannonyme ,Zamarstyniv, Kul’parkiv, Klepariv”
im Sinne von kulturellen Erinnerungsakten aus den vorangehenden Erzahlungen fast
von selbst ergibt. Selbst der Gingko-Baum, der zur Natur gehort, ist kulturell aufgeladen.
Seine Funktion im 6ffentlichen Raum im Gedicht von Andruchovy¢ erinnert aber an die
Geschichte der Araukarie aus Taras Prochas’kos Fragment ,15. 01“ seiner Sammlung
»FM Haly¢yna“ (2004). Seine Pflanze erbte der autobiographische Erzdhler von der
GroBmutter, die als Arztin sie als Geschenk fiir eine Behandlung bekam. Obwohl
Vertreterin der Natur, stellt die Araukarie fiir den Autor ein sehr komplexes Symbol dar.
So verweist sie auf die Jahrhundertwende, eine Zeit, in der sie sehr beliebt war und als

220 7um Zeitpunkt der Schenkung war die

Ornament von der Sezession bevorzugt wurde.
dreitausendjahrige Pflanze nach ihrem inneren Kalender ,ein Baby“. Ihr langes
Lebenstempo machte sie zu einer stummen Familienchronik, die minutios die Ereignisse

der Familiengeschichte festhielt:

Ha nouyaTKy pocsiivHa Hivoro He ycigomuna. MNisHiwe BoHa Wopa3s 6inblie BANBAANACA Y
BCe, WO BigbyBanoca B XaTi, i BCi Halli NnepeXuBaHHA BKAaZanunca y ii pivHi Kinbua. Aaxe
[0BeAeHO, WO POCAnHU, 0cOBMBO TaKi AOCKOHasi, AKWO HE MUCAATb, TO NPUHANMHI

. . . 221
BCE PO3YyMIIOTb, BIAYYBAIOTDb | nam’saTaroTb.

Die Jahresringe der Pflanze wurden zu einer Art Index der (Familien)Geschichte. Als sog.
»slebendes Fossil” verkorpert sie nicht nur die Evolution der Natur, sondern der

“222 Trotz

Familiengeschichte, einen , Fotoapparat mit unglaublich langer Belichtungszeit
ihrer Stummheit, bleibt diese Pflanze eine kostbare Familienreliquie, ein Symbol ihrer
Uberlebensfihigkeit und Kontinuitit. Gleichzeitig hatte die empfindliche Hauspflanze
ohne menschliche Pflege nicht tiberlebt. Unter diesem Gesichtspunkt symbolisiert sie

auch eine harmonische und 6kologische Koexistenz von Mensch und Natur.

220 [Am Anfang hatte die Pflanze noch kein Bewusstsein. Spater vertiefte sie sich zusehends in die

Beobachtung der Vorgange in der Wohnung, die sich in ihren Jahresringen ablagerten. Denn es gilt als
erwiesen, dass die Pflanzen, insbesondere derart vollkommene, wenn nicht denken, so dann zumindest
alles verstehen, fiihlen und erinnern kénnen.] Prochas’ko, Taras: FM Halyc¢yna. Lileja NV, Frankivs’k 2004,
S. 37.

! Ependa.

22 Ependa.



106

Es ist die Kindheit dieser alten Pflanzen, die ersten drei Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts,
wo Andruchovy¢ nach neuen kulturellen Orientierungspunkten sucht. Er knlipft dabei
bewusst an die vorsowjetische Vorkriegsvergangenheit an und schafft einen
Erinnerungsdiskurs, der sich gegen totalitdre Narrative des 20. Jahrhunderts richtet.
Ihren HOhepunkt erreicht diese Alternativgeschichte im vierten Fragment, das eine
apokryphe Geschichte seiner Heimatstadt Ivano-Frankivs’k bzw. Stanislau erzahlt. Zu
Beginn des Essays betont der Autor, dass die Stadt, die er anhand eines hundert Jahre
alten Reiseflihrers rekonstruiert, nicht mehr existiert bzw. ein kaum greifbares

Parallelleben fiihrt:

HuWHi BOHO B)Ke MaWKe He iCHye. BOHO TPMMAETbCA HaA LbOMY ,Maike”, Bce LWe
OEeMOHCTPYIOUMN MifOo3PIiNMA HaxMi OO0 BUTPUMKKM i CTIMKOCTI. TOMy MM We MAEMO Ui
TPIWMHN B Mypax, NPOBaANeHi Aaxu, AepeBa, NPOPOCAI 3i CXOA40BUX KANITOK, YyNAaMKuU

. . . 223
BITPaXIB Ta MapMypoBUX NANT nig Horammu.

Die urbane Substanz leistet einen verzweifelten Widerstand gegen den Zahn der Zeit
und die Zerstérung durch die unachtsamen Besitzer von heute. Damit wird Stanislav-
Ivano-Frankivs’k zum Schauplatz eines heroischen Kampfes materieller Reste einer
Kultur gegen das Chaos und Gleichgiiltigkeit der Natur. Gegen Ende des Stanislau-
Fragments schlussfolgert der Autor wieder, dass das alte Stanislau ,fast nicht mehr

w224

[besteht]“*", um im darauffolgenden, letzten Satz zu insistieren: ,Und alldem zum Trotz

besteht sie“?%,

Mit diesen Worten bestatigt er den ontologischen Statuswechsel der Stadt, von dem
das Gedicht handelt. Aus einer konkreten materiellen Substanz verwandelte sie sich
zunehmend in einer imagindre. Die Wiedererstehung des zerstdrten Stanislau als
Mythos, ihr Trotzen gegen Verfall und Vergessen ist aber genau die Grundlage, auf der
die drei L'viver Vororte die Erinnerung an die polnischen Zeit auslésen und damit einen

Anschluss an den kresy-Diskurs leisten.

223 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perc, S. 10. [Heute gibt es diese Stadt fast nicht mehr. Sie klammert sich an

dieses ,fast”, indem sie das von mir angesprochene Wunder an Dauer und Bestandigkeit unter Beweis
stellt. Deshalb gibt es bei uns immer noch Risse in den Wanden, eingestiirzte Dacher, Baume, die aus den
Stiegenhdusern wachsen, Splitter von Buntglasfenstern, Bruchstiicke von Marmorplatten.]
Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 45.
224

Ebenda.

*> Ependa.
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Trotz seiner offenen Haltung gegeniliber einer solchen Deutung scheint die
interpretatorische Freiheit des polnischen Ubersetzers den Autor doch zunichst zu
irritieren. Jedoch besitzt Andruchovy¢ genug Courage und Selbstvertrauen, solche
Missverstandnisse im Bereich der Dichtung ,als eine Chance in dieser briichigen Welt”
zu erklaren. Allerdings ist es nicht ganz deutlich, was unter ,Chance” genau gemeint ist:
seine BerUhrung mit dem polnischen Erinnerungstopos, die durch den
Ubersetzungsfehler zustande gekommen ist? Oder ist es eine groRziigige rhetorische

Vergebungsgeste fiir den freizligigen Umgang mit dem eigenen Text?

Da im folgenden Absatz der Autor vor der Entwertung des heutigen Lebens in den
ehemaligen kresy warnt, kommt eher die zweite Option in Frage. Er hat Bedenken, dass
durch die Verbindung zum kresy-Diskurs die Nachkommen der Vertriebenen den
rhetorischen Traditionen ihrer Vorfahren verhaftet bleiben und ihre Vorurteile

226 statt diesem

gegeniiber der komplexen ukrainischen Gegenwart Ubernehmen.
polnischen Gedachtnis nachzuspliren und mehr Raum zu bieten, beeilt er sich, die
Geister der Revanche mit einer effektvollen Verséhnungsszene zwischen dem Anfiihrer
der ,Mfoda Polska” Stanistaw Przybyszewski und dem Vertreter der ukrainische
Moderne Vasyl’ Stefanyk zu vertreiben. Diese betrachtet er als Modell und Urszene
einer ukrainisch-polnischen Verstandigung in Galizien. Bevor wir aber zu einer

ausfiihrlichen Behandlung lGibergehen, wére es sinnvoll noch zwei weitere Brennpunkte

der Multikulturalitat im Zyklus ,,Desorientierungslauf” zu skizzieren.

3.1.1. Andere Loci der Multikulturalitat

In seiner Suche nach neuen kulturellen Paradigmen stoRt der Essay ,Erc-Herc-Perc” auf
das Erbe der Habsburgermonarchie und nutzt sie als Dispositiv zur Wiederentdeckung
der Vergangenheit sowie Aufwertung solcher Kategorien wie kulturelle Heterogenitat,
Inklusivitdat, = Gewaltlosigkeit, = Evolution  versus vorherrschende sowijetische

Verherrlichung der Revolution. Die Multikulturalitdt, die der Autor am Beispiel seiner

226 - . . . s . . . . . .
Die Macht dieser Narrative erachtet Czaplinski als so stark, dass sie zu einer viel starkeren Prasenz der

verlorenen Gebiete im Osten als der neu gewonnen im Westen (,ziemie odzyskane”) sowie zu einer
temporalen Paradoxie geflihrt hat — ,,einer Dominanz der Provinzen der Vergangenheit tGber diejenigen
der Gegenwart“. Ebenda.
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Heimatstadt Stanislau entdeckt, wird in den Essays ,Stadt-Schiff” und ,,Carpathologia

cosmophilica” um einige wichtige Aspekte erweitert.

So widmet sich ,,Stadt-Schiff” der multikulturellen Geschichte der Stadt L’viv und liefert
zwei wichtige Metaphern zur Beschreibung seiner heterogenen Struktur. Wahrend ,Erc-
Herc-Perc” den Kontakt mit dem Anderen mithilfe der Ruinen und Fragmente, eines
Palimpsestes aus Zeichen, Sprachen sucht und durch das unverstandliche Geflister
,Erc-Herc-Perc” herstellt, konzentriert sich Andruchovy¢ im ,Stadt-Schiff” auf den
Grenzcharakter der Stadt. Um das Phdnomen L'viv zu erklaren, greift er sogar auf eine
geographische Besonderheit — seine Lage an der europdischen Wasserscheide zwischen
Ostsee und dem Schwarzen Meer — zuriick. Sie habe das historische Schicksal der Stadt

und ihren exterritorialen Status begriindet:

Micue nepeTMHy ABOX OCeW, WO AinATb 6e3iMmeHHWI NpocTip Ha cxia-3axig i niBHIu-
niBAEeHb, HEMWHYYe CTasl0 MicLLeM MepeTUHY TOProBesIbHUX LWAAXIB, @ Y 3B’A3KY 3 LMM
TaK camo 1 06’eKTOM HaMPi3HOMAHITHILLMX iHBa3il — YXOBHMX, NONITUYHUX, BiNICbKOBMX,
3BMYaAEBUX, MOBHMX. HimeLbKa Ha3Ba micTa — Lemberg — 03Hayae He 30Bcim Te came, WO
NnatTnHcbKa Leopolis abo caHcKpuTcbka CUHranyp. Y LboMy TeX MOXHa 06a4nMT 3HaK
,BOAOAINBHOCTIY — MpPUHanNexHocTi Ao 6araTbox Ky/AbTyp BOAHOYAC i pasom 3 TUM

HEeNPUHANEXHOCTI A0 XOAHOI 3 HUX LLIIKOM — LIbOro MICTa, L0 MOro BUAATHUIA POMaHICT

. . . . 227
MIXXBOEHHOI ,CI,O6VI Ha3BaB ,MICTOM CTEPTUX KOp,CI,OHIB”.

Damit distanziert er sich deutlich von jedem nationalen und revanchistischen Narrativ
und wirdigt die paradoxe multiple Zugehoérigkeit der Stadt. Der intertextuelle Verweis
bildet ein Echo auf Joseph Roths Reportage ,Reise durch Galizien”, die wahrend seiner
Polen-Reise 1924 entstand. In seinem Bericht greift Roth die negativen Stereotype (iber
seine Heimat auf und versucht ihre fiir den westlichen Betrachter kaum sichtbaren
Vorzlige anzudeuten. So wertet er die kulturelle Vielfalt in einer Zeit auf, in der sie als

Schwache betrachtet wurde:

227 Andruchovy¢, Misto-korabel’. In: Dezorijentacija, S. 25. [Die Schnittstelle der beiden Achsen, die die

namenlose Weite in Ost-West und Nord-Sid teilt, wurde zwangslaufig zum Kreuzungspunkt von
HandelsstralRen und infolgedessen auch zum Objekt unterschiedlicher Invasionen — geistiger, politischer,
militarischer, kultureller und sprachlicher Art. Die deutsche Bezeichnung der Stadt — Lemberg — bedeutet
nicht ganz dasselbe wie das lateinische Leopolis oder die Sanskritform Singapur. Auch darin mag man eine
»Wasserscheidigkeit” — gleichzeitig vielen Kulturen und keiner ausschlieBlich anzugehoren — dieser Stadt
sehen, die ein bekannter Schriftsteller der Zwischenkriegszeit ,Stadt der verwischten Grenzen” genannt
hat.] Andruchowytsch, Das Stadt-Schiff. In: Das letzte Territorium, S. 28 f.
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Junge und kleine Nationen sind empfindlich. GrofRe sind es manchmal auch. Nationale
und sprachliche Einheitlichkeit kann eine Stdrke sein, nationale und sprachliche
Vielféltigkeit ist es immer. In diesem Sinne ist Lemberg einer Bereicherung des
polnischen Staates. Es ist ein bunter Fleck im Osten Europas, dort, wo es noch lange

nicht anfangt, bunt zu werden. Die Stadt ist ein bunter Fleck, rot-weil3, blau-gelb und ein

bisschen schwarz-gelb. Ich wiiSte nicht, wem das schaden kénnte.??®

Roth beobachtet ferner, dass die kulturelle Vielfalt der Stadt ,demokratisiert,
vereinfacht, vermenschlicht”; diese Atmosphare verdanke sich den , kosmopolitischen
Neigungen” der Stadt. Die kulturelle Vielfalt und Offenheit versachlicht und humanisiert

den Umgang mit Werten und Normen gleichermafen:

Die Tendenz ins Weite ist immer gleichzeitig ein Wille zur selbstverstandlichen

Sachlichkeit. Man kann nicht feierlich sein, wenn man vielfdltig ist. Sakrales selbst wird

. 229
hier profan.

Roths Einsicht deckt sich mit dem Pladoyer fiir die Multikulturalitat, wie es ihr fihrender
Gegenwartstheoretiker wie Bhikhu Parekh formuliert. Da jede Kultur nur einen Teil der
,Totalitdt der menschlichen Existenz” zu erfassen vermag, bedarf sie anderer Kulturen,

230

um sich selbst besser zu verstehen.” Die Berlihrung mit dem Anderen dient daher der

Erweiterung des ,intellektuellen und moralischen Horizonts” der eigenen Kultur und

,schitzt sie vor der offensichtlichen Versuchung der Selbstverabsolutierung”.”*

Der Zusammenhang, den Roth zwischen kultureller Vielfalt und ihren politischen bzw.
epistemologischen Implikationen zieht, scheint aktueller denn je zu sein und verbindet
Galizien der Zwischenkriegszeit mit den Lebenswelten der heutigen Metropolen New

York, London und Paris.

Im Weiteren beginnt der Autor eine gezielte Suche nach ,[einer] gegensatzlichen

Metapher — nicht nach Wasserscheide (etwas Trennendem), sondern nach etwas (was,

«232

weils ich noch selber nicht), Verbindendem. Zu den Symbolen des Gemeinsamen

gehort fir ihn z. B. der Fluss Poltva, der L'viv friiher sogar mit Danzig und Libeck

228 Roth, Joseph: Reise durch Galizien. In: Werke. Kiepenheuer und Witsch. Koln 1990, S. 287.

Ebenda.

Parekh, What, S. 238.

Ebenda.

Andruchovy¢, Misto-korabel’, S. 25.

229
230
231
232
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verband. Ferner listet er die zahlreichen kulturellen Schichten der Stadt auf: die
romanischen Einflisse, die der Stadt ihr mediterranes Flair verleihen, die griechisch-
byzantinischen, die durch orthodoxe Traditionen vermittelt wurden, die orientalischen,
die von Armeniern und Juden hineingetragen wurden. Erwdhnt werden auch die
Deutschen, die der Stadt die im , Erc-Herc-Perc” diskutierten Toponyme ,Zamarstyniv,

Kul’parkiv, Klepariv” hinterlieRen.

Besonders interessant ist hier die Konzeptualisierung der jidischen Kultur, in der
Andruchovyc die bereits angerissene Kategorisierung aus ,Erc-Herc-Perc” anwendet und
erweitert. Ein grolRes Verdienst Andruchovyc’ ist, dass er nicht zurlickscheut, auf den
christlichen Antisemitismus eines solchen namhaften Stadtchronisten wie Sebastian
Klonowic anzuspielen, indem er seine ,heilige Entristung” angesichts der jldischen
,Tandler, Schankwirte und Wucherer” ironisiert. Andruchovy¢’ Spott lber Klonowic’

“B3  unterminiert ihre

bedrohliche Juden-Metaphern als ,Rost“ und ,Motten
antisemtische Botschaft. Zugleich werden die ethnischen Klischees nicht aufgehoben,
sondern eher durch betont positive Gegenbilder erganzt. So gehorten zur jidischen
Gemeinde laut Andruchovy¢ nicht nur besagte Handler und Wucherer, sondern auch
,gelehrte Talmudisten und Astrologen, Kenner der schwarzen Magie und hoffentlich
auch der chaldidischen Weisheit“.** Die letzten waren die legendadren Begriinder der
galizisch-judischen Tradition, die von den Nazis vernichtet wurde. Dieser
»ausgestorbene Typus” des galizischen Judentums brachte zahlreiche Literaten hervor
wie den bereits zitierten Joseph Roth, den , nostalgischen Essayisten Jozef Wittlin sowie
unbestreitbar auch Bruno Schulz — eine ratselhaft wuchernde Frucht mit pervers-

suBlichem Beigeschmack.“**”

An der obigen Revue der jldischen Kultur lassen sich die starken und schwachen
Momente der Anndherung an den Anderen exemplarisch aufzeigen. Einerseits betont
der Erzahler die frihe jldische Prasenz in L'viv und relativiert die antisemtischen
AuRerungen des namhaften Stadtchronisten. Andererseits nimmt er wie im ,Erc-Herc-

Perc” eine fragwirdige Teilung in ansdssige und zugewanderte Juden, die aus

3 Ependa, S. 27.

Ebenda.
Ebenda.
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irgendeinem Grunde alle ,gewo6hnlich, sowjetisch und denationalisiert” sein missen.
Dagegen sei es die Kultur der Talmudisten und Astrologen, die eine blihende
literarische Tradition begriindete. Trotz Andruchovyl unbestrittener Leistung — der
Kritik am Antisemitismus, der Anerkennung des jldischen Anderen und der Erinnerung
an prominente judische Landsleute — fallt auf, dass dieses Bild des Judentums einer
,Mitte” gebricht. Der ersten Gruppe der ,,Handler” und , Denationalisierten” stehen die
Traditionellen oder Bohemiens gegeniiber. Ohne klare Distanzierung von Klonowic’
Klischees spaltet sich das Bild des Judentums in zwei Lager, in ,,schlechte” und ,gute”
Juden, wobei die zweiten ein Schleier des Unheimlichen und Exotischen umgibt. lhre
Verankerung in der Tradition verrat die stillschweigende Praferenz des Autors fiir eine
greifbare ethnische Identifizierung. lhre Verklarung kontrastiert nicht nur mit dem
negativen Stereotyp der Handler und Wucherer, sondern auch mit den historischen
Tatsachen — sowohl Joseph Roth als auch die ,ratselhaft wuchernde Frucht mit pervers-
suBlichem Beigeschmack”zg6 Bruno Schulz geschweige denn Jézef Wittlin waren
herausragende Vertreter des assimilierten, streng genommen eines seinerzeit
,denationalisierten”, d. h. germanisierten und polonisierten Judentums; keiner von
ihnen verfasste seine Werke auf Hebraisch oder Jiddisch, sie gehorten zu den grofden
Sprachkiinstlern der jeweils dominanten Kulturen und entfernten sich in ihrer
modernistischen Poetik, wie dies das Werk von Wittlin oder Isaac Bashevis Singer

veranschaulicht, denkbar weit von traditionellen Vorstellungswelten.

Die Anndherung an den Anderen kommt hier einen wichtigen Schritt voran, indem der
Autor eine inklusive regionale und urbane lIdentitat kreiert. Gleichzeitig fallt die
Exotisierung und Idealisierung der ,,guten” Juden auf, die den Verdacht lediglich einer
positiven Stereotypisierung weckt. Der Alltag der jidischen Gemeinden mit ihren
zahlreichen &dulReren und inneren Konflikten und Verwerfungen, das Leben
gewohnlicher Menschen wie es z. B. in den Erinnerungen von Jevhen Nakonecnyj
geschildert wurde,?’ fillt aus diesem Wahrnehmungsraster aus. Dies entspricht nicht

nur der charakteristischen Fixierung auf die Vertreter der kiinstlerischen Boheme,

2% Ependa, S. 27.

Trotz seiner Versuche, das Verhalten der ukrainischen Nationalisten zur rechtfertigen, bleiben die
Memoiren von Nakonecnyj bisher die wichtigste ukrainische Quelle fiir eine Auseinandersetzung mit dem
Holocaust in L'viv. Nakoneényj, Jevhen: Soa u L’vovi. Piramida, L’viv 2006.

237
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sondern auch dem spezifischen Modus der Multikulturalitat, das im ,Erc-Herc-Perc”
vorgestellt wurde; der Einfachheit halber kdnnte man es als ,Habsburger” Modell
bezeichnen. Es stellt dem Anderen einen Raum zur Verfligung, seine Alteritdat und
Fremdheit muss aber im Bereich des folkloristisch-artistischen Karnevals bleiben. Dieses
idealisierte und patriarchale ,Habsburger” Verstandnis der Multikulturalitat lasst
kulturelle Vielfalt zwar zu, erweckt aber den Eindruck, als diirfte die Heterogenitéat eine
gewisse Toleranzgrenze nicht lGberschreiten und schon gar nicht konflikthaft auftreten.

i

Ein Beispiel dieses ,Festival“-Modells findet sich im Essay ,,Stadt-Schiff’“. Hier wird L’viv

als ein Schiff imaginiert, das eine Gberbordend bunte Masse an Passagieren beherbergt.

So reisen durch die Geschichte der Stadt folgende Gruppen mit:

OTmxke: cepbun, [aNMATUHLI, apHAYTW, aproHaBTW, TaTapu, TYPKW, apabu, LWKOTKU, Yexwu,
maBpu, 6acku, ckidu, Kapaimn, xo3apu, acupiiui, eTpycku, XetTu, rotm, 6ini i 4YopHi
XOPBATH, KENbTWU, aHTU, aNaHu, T'YHHU, Kypan, edbiionn, UMKAONM, arpinu, NecTpUroHwu,
aHApPOreHu, apiaHK, umraHu, KiHokedanu, enedantodarun, appuKaHLi, Mynatm 1 meTmcy,
Masopocu, MockBodinm M masoxict. PpaHUMCKaHK, KanyuuMHU, Kapmenitn 6oci n —
BiAMOBIAHO, AapyiTe, — KapmenitM B3yTi, OepHapPAUHWU, KNAPUCKWM, YPCYNAHKM,
CaKpaMeHTKN, ueunniaHku. [oMmiHikaHW, BacuaifaHKW, pacTadapisHW, peaemnTopucTy,
noTim €3yiTM, a LWe paHiwe TPWHITapii, KOTpi npucBaATMAM cebe BUKYNOBYBAHHIO
XPUCTUSHCbKUX HEBIZIbHUKIB 3i cxigHOro pabcTea. Po3eHKpoliLepu, CTyauTn, Tamnaiepm,

PP . 238
PO3KO/NIbHNKW, NPaBOCNAAaBHI | 1IBOC/NABHI.

Hier explodiert die kulturelle Heterogenitat in einen regelrechten Karneval mit
Vertretern aller moglichen (und unmoglichen) ethnischen, religiosen und politischen
Gruppen. Diese bunte Volkertafel, der man bereits im Roman ,Rekreaciji“ (1992) im
Rahmen des , Festivals des auferstehenden Geistes” begegnet, gleicht einer Flut, die bis
vor kurzem monolithische Ddamme jeder strengen Reglementierung bricht. lhre

audiovisuelle Realisierung im Videoclip der Gruppe ,Mertvyj piven’” (,Der tote

238 Andruchovy¢, Misto-korabel’, S. 28. [Serben, Dalmatiner, Arnauten, Argonauten, Tataren, Tirken,

Araber, Schotten, Tschechen, Mauren, Basken, Skythen, Karaimen, Chasaren, Assyrer, Etrusker, Keten,
Goten, WeiRBe und Schwarze Kroaten, Kelten, Anten, Alanen, Hunnen, Kurden, Athiopier, Zyklopen,
Agripper, Lestrigonen, Androgene, Arianer, Zigeuner, Kinokephaloi, Elephantophagoi, Afrikaner, Mulatten
und Mestizen, Malorussen, Moskophile und Masochisten, Franziskaner, Kapuziner, Karmeliter, barfiiRige
und beschuhte, Bernhardiner Klarissinnen, Ursulinnen, Sakramentinnen, Cacilianerinnen, Dominikaner,
Basilianer, Rastapharianer, Redemptoristen, auferdem Jesuiten, zuvor noch Trinitarier, die sich dem
Freikaufen christlicher Sklaven aus orientalischer Knechtschaft verschrieben hatten. Rosenkreuzer,
Studiten, Templer, Orthodoxe, Altglaubige, Rechts- und Linksgldubige.] Andruchowytsch, Das Stadt-Schiff,
S. 33.
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Hahn”)239 aus dem Jahre 1994 macht deutlich, dass dieses Bild in erster Linie gegen die
sowjetische Monotonie und Uniformitat gerichtet ist. So erinnern Menschen, die der
Protagonist des Videoclips bei seinem morgendlichen Spaziergang auf der StraRe trifft,
in ihrer Buntheit und Exzentrizitat an Mitglieder eines Wanderzirkus. Als sie sich zu einer
Gruppe zusammentun und gehen, weicht ihnen sogar eine Kompanie uniformierter

Soldaten aus.

Abb. 6 Mertvyj Piven’ ,Cholodno” (,Es ist kalt“, 1998).

Die Schwachstelle dieser karnevalesken bzw. festlichen Konzeption aber besteht darin,
dass die schiere Wucht des Heterogenen die konkreten Konflikte und Spannungen

wegzusplilen droht.

Das karnevalistische Nebeneinander der Identitdaten in ,Rekreaciji” oder ,Stadt-Schiff”
offnet zwar den Raum kultureller Heterogenitat, sie ist aber kaum Gegenstand einer
seriosen diskursiven Auseinandersetzung. Nach dem karnevalistischen ,Gewitter”
bleiben die dunklen Seiten der lokalen Multikulturalitdat — die Nationalismen oder der
Antisemitismus — nach wie vor unberihrt. In einer solchen Situation lduft der Karneval
Gefahr, wie Lynne Pearce treffend vermerkt, zu einer konservativen sozialen und

asthetischen Strategie zu mutieren, denn:

239 Mertvyj Piven’ ,Cholodno”, https://www.youtube.com/watch?v=0LNnO-JGf34 (Aufgerufen am

29.03.2013). Mit der Band verbinden den Autor auch einige gemeinsame Projekte wie die Vertonung
seines Zyklus ,,Kriminelle Sonette” (2008).



https://www.youtube.com/watch?v=oLNnO-JGf34�
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[...] it permits ‘topsey-turveydom’ for a limited spell only, after which the old social
order is necessarily restored. Regarded in this way, carnivals become little more than

pressure-valves that enable ‘the folk’ (lower classes and/or disruptive forces) to literally

‘let off’ steam before setting down again.240

Fir einen Kollaps der herrschenden Uniformitdt mag die karnevaleske Formel — wie
,Rekreaciji“ eindrucksvoll bewiesen haben — ausreichen. So nutzt Padraic Kenney den
Karneval sogar als Metapher, um den Charakter des gesellschaftspolitischen Umbruchs
Ende der 80er Jahre in Zentraleuropa zu denken. Sein friedlicher Verlauf war laut
Kenney eine zentraleuropdische Signatur und hing aufs Engste mit seinem

1
Im

,schwindelerregenden Pluralismus” und ,freudigen“ Charakter zusammen.**
Gegensatz zur alteren Dissidentenbewegung suchte die neue (karnevaleske) Alternative
das Regime nicht frontal zu bezwingen, sondern ignorierte ihn und schlug eine
alternative  symbolische Ordnung  vor.** Dennoch zeigen zahlreiche
Transformationsschwierigkeiten, ,Ostalgien” und Riickfalle in autoritare ldeologien in
ehemaligen Ostblockstaaten, dass ein grundlegender Wandel der Verhéltnisse nicht nur
eines bunten pluralistischen Karnevalszugs, sondern einer langwierigen Aufarbeitung

der totalitdren Vergangenheit bedurfte.

Andruchovy¢ thematisiert im ,Stadt-Schiff” auch die Ursachen der Zerstérung der
kulturellen Heterogenitat. So gelangt er zum Schluss, dass die kulturelle Vielfalt bzw.

Uberlagerung

[...] ue He TiNbKKM CBATO CTEPTUX KOPAOHIB — Lie TAaKOX i KPOB, Bpyd, €THIYHI YMCTKM,

NOA0XKEPCTBO, AenopTaLii. HaneBHo, s 06MoBMBCA | NOBUHEH 6u ByB roBOpUTM NpPO

o . . 243
»HalapyBaHHA aHTUKYAbTYP”. AasKe 1 BOHO HEMUWHYYE Y NONIETHIYHUX CepelOBULLAX.

Dabei hat er Ivo Andri¢’ Sarajevo und den Bosnien-Krieg vor Augen. Die Anspielung auf

die zerstorte Stadt, die Symbol ethnischer Sduberungen in Europas Mitte wurde, soll als

240 Pearce, Lynne: Bakhtin and the dialogic principle. In: Waugh, Patricia (Hrsg.): Literary Theory and

Criticism. An Oxford Guide. Oxford University Press, Oxford 2006, S. 231.

241 Kenney, Padraic: A Carnival of Revolution: Central Europe 1989. Princeton University Press, Princeton
2002, S. 4.

242 Ebenda, S. 5.

Andruchovyc, Misto-korabel’, S. 29. [[...] das ist nicht nur ein Fest der verwischten Grenzen, das ist
auch Blut, Schmutz, das sind ethnische Sduberungen, Menschenvernichtung, Deportation. Vermutlich
habe ich mich geirrt: ich hitte von einer ,Uberlagerung von Antikulturen” sprechen sollen. Aber auch sie
ist in einem multikulturellen Milieu unvermeidlich.] Andruchowytsch, Das Stadt-Schiff, S. 35.
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Warnung an die Zeitgenossen verstanden werden. Im Folgenden geht Andruchovyc
einigen Beispielen ethnischer Konkurrenz in L'viv nach wie dem polnisch-ukrainischen
Krieg von 1918-19 und thematisiert seine Folgen fiir die polnische Seite, die durch ihre
,Taubheit” gegeniiber der ,uralten L'viver Polyphonie” verlor. Andruchovy¢’ Fazit ldsst
sich als wichtige ethische Maxime fiir den Umgang mit dem Anderen auffassen. Wie das
Beispiel L'vivs zeigt, gibt es laut Autor unter den Bedingungen der ethnischen
Konkurrenz keine Sieger, nur Verlierer. Selbst wenn die autochtonen Kulturen eine
Hegemonie anstreben, verwandeln sie sich in Eroberer und brutale Zerstorer der

fragilen kulturellen Polyphonie.”**

Auch wenn hinter AndruchovyC Beispielen immer noch ein ukrainischer oder sogar
metaphysischer Standpunkt durchschimmert, formuliert er eine wichtige anti-
hegemoniale Ethik fiir den Umgang mit den Anderen. lhre Hauptbasis ist die Einsicht in
die Universalitat — ,Unteilbarkeit” (,,nepodil’nist”) — der Kultur. Denn die europdische
Wasserscheide, die am Eingang als Symbol des Grenzcharakters und Trennlinien
innerhalb L'vivs diente, schafft auch Verbindungen. Die metaphorische Verbindungen
zum Meer und die Vielfalt kultureller Einflisse fihren den Erzdhler zu einer neuen
Metapher — derjenigen eines Schiffes mit einer bunten Passagiermenge drauf, das fiir
den Autor in einer nun bekannten Richtung — mit dem Kurs auf Demokratisierung und

Liberalisierung — aufbricht:

MOX/MBO, Lie HaBiTb KOBYEr, A€, AK 3aBXAWM Yy CTapoOMy eKNeKTUYHoMy JIbBOBi, Hac
3ibpaHo, Wob ypATyBaTU KOXKHOI TBapi No napi. Moxxnusi i iHWi meTadopm 3 Kopabaamm
— n’AHKIN Kopabenb, Kopabenb aypHiB, Kopabenb cmepTi. A MoKe, AK y PoTta, — micTo
CTEPTUX KOpAoHiB, naveyumin TpiecT, maHgpisHuiA JlbeiB, JlbByB, JlbBOB, Jlembepr,

. 245
Neononic, CnHranyp...

Die letzte Metapher L'vivs als Arche Noah bringt uns zuriick zu einem anderen Aspekt
der Erinnerung an die Habsburger bzw. an seine visuelle Reprasentation. Bereits im

,Erc-Herc-Perc” erscheint die Monarchie als die alttestamentarische Arche mit greisem

244 Ebenda, S. 30.

Ebenda, S. 30. [Vielleicht ist es eine Arche, die uns, wie immer im alten, eklektischen Lwiw,
aufgenommen hat, um von jedem Geschopf ein Paar zu retten. Vielleicht gibt es auch andere
Schiffsmetaphern — bateaux ivre, Narrenschiff, Totenschiff. Oder wie bei Joseph Roth — Stadt der
verwischten Grenzen, schwimmendes Triest, wanderndes Lwiw, Lwoéw, Lwow, Lemberg, Leopolis,
Singapur...]. Andruchowytsch, Das Stadt-Schiff, S. 36 f.

245



116

Franz Joseph I. als Noah an der Spitze, in der zahlreiche und heterogene
Kulturtraditionen die totalitaren Sintfluten des 20. Jahrhunderts tGberleben konnten. So
Uberraschend diese Vorstellung angesichts des gewaltvollen Untergangs der Monarchie
sein mag, inspirierte sie das , Art-Labor” von Vlodko Kaufman , Nojiv kovéeh” (,Arche
Noah“, 2001). Das Motiv einer Welt aus der Vorkriegszeit, die Zuflucht vor dem Krieg
und Zerstorungen des 20. Jahrhunderts sucht, hallt auch in Taras Prochas’kos Roman
,NeProsti“ (2002) wider, dessen Cover (Abb. 7) ebenfalls ein Schiffsbild ziert. Obwohl
das Bild in erster Linie Assoziationen mit Auswanderung in die U.S.A. weckt, wurde es
als Umschlag fur eine in den Karpaten situierte Handlung benutzt und korrespondiert

mit der im ,, Stadt-Schiff” gefeierten kulturellen Vielfalt.

Bevor wir zur Analyse visueller Reprasentationen der Habsburger im folgenden Kapitel
Ubergehen, mochte ich noch zwei weitere Implikationen beleuchten: die tiberraschend
strenge Einschatzung des huzulischen Wortspiels , Erc-Herc-Perc” und der Zuwanderung
aus dem Osten, die Galizien nach dem Zweiten Weltkrieg erlebte. Obwohl die
Erinnerung an die Habsburger nach der Wende als Dispositiv fiir die Entdeckung des
Anderen und Exzentrischen fungierte, impliziert dieser Teil des kulturellen
Gedachtnisses eine ambivalente Haltung gegeniber der kulturellen Hybriditat. Sie hing
wiederum mit der von europdischen Nationalismen entwickelten Identitatskonzeption
zusammen, die das ukrainische nation building und ukrainische Autoren nach der

Wende beeinflusste.

3.1.2. ,Erc-Herc-Perc” — ein Beweis der kulturellen Unzulanglichkeit?

Wie subtil die Internalisierung der eurozentrischen ldentitatskategorien funktioniert,
zeigt der Vorwurf der kollektiven Unfahigkeit (,nedorikuvatist’”), Rickstandigkeit
(,tupcjuvannja na misci“) und Licherlichkeit (,karykaturnist’“)**®, den Andruchovy¢ an

seine Landsleute richtet und am Beispiel des Wortspiels , Erc-Herc-Perc” festmacht.

Am Anfang bleibt das inkommensurable Wortspiel zundchst jedoch eine
hermeneutische Intrige. Der Leser ist von Anfang an aufgefordert, eine Erklarung fir

den ratselhaften Titel und seine Verbindung zum Inhalt des Essays zu finden.

246 Ebenda, S. 9.
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Abb. 7 Das Cover vom Roman ,,NeProsti“ (2002) von Taras Prochas’ko.



118

Das Geheimnis wird im dritten Essayteil geliiftet, als der Autor eine Anekdote erzihlt,
die ein Licht auf die Herkunft des Wortspiels wirft. Der ratselhafte Reim stammt aus
dem Munde eines huzulischen Rekruten, der in die Gsterreichische Armee eingezogen
und dort auch einem sprachlichen Drill unterzogen wird. Der aus einer entlegenen
Karpatenecke kommende Bauer (,der riesige, barenhafte Kerl irgendwo aus der Gegend

von Zab”je oder Prokurava“*"’

) wird beim Exerzieren aufgefordert, den vollen Namen
des Regimentskommandanten, des Erzherzogs Ritter von Toskana zu wiederholen. Statt
des richtigen Namens briillt der Huzule aber das Kauderwelsch , Erc-Herc-Perc, Ribe mit

“2%8 |os. Die padagogischen Anstrengungen des osterreichischen Korporals

Spagat
scheitern klaglich. Statt der korrekten Wiedergabe des sprachlichen Codes der Macht
bringt der Huzule eine Formel heraus, die die gesamte Hierarchie der Armee und des
Reiches verunglimpft. Dieser Effekt scheint dem Erzahler bewusst zu sein, er resiimiert,

dass:

[...] B oubomy ,epu-repu-nepu”, AK y mMaridHOMy 3aK/JMHAHHI CKOHUEHTPOBaHO, 6e3niy

peyen: TyT i 3ragyBaHa B)Ke iPOHIYHICTb, i XapaKTepHa YKpaiHCbKa CeNAHCbKICTb,

o

PYCTMKaNbHa XWUTPYBATICTb Yy CTaB/J€HHI A0 YY)KOrO I YYKOMOBHOrO, i rpaiiuBuit

. “ 249
Henocnyx, Take cobi ,lWBenKyBaHHA".

Die subversive Wirkung der huzulischen List erinnert in der Tat an die grotesken
Geschichten des braven Soldaten Schwejk, der z. B. auf die provokanten Fragen des
Zivilpolizisten Bretschneider nach dem Sarajevo-Attentat mit seinen Parabeln aus dem
Leben von Kleinbiirgern und Hunden antwortet, die die Autoritat der geflirchteten
Machthaber nivellieren. So bedauert er, dass Franz Ferdinand nicht korpulenter
gewesen ist, sonst ware er eines natlrlichen Todes gestorben und hatte sich, wie der
Viehhidndler Bretislav Ludwik aus Ceské Budé&jovice, die Schmach eines gewaltsamen

Todes erspart.

** Ependa.

Andruchovyc, Erc-Herc-Perc, S. 9. [[...] wie in einem magischen Spruch schief3t in diesem erz-herz-perz
vieles zusammen: die erwdhnte Ironie und die typisch ukrainisch-rustikale ,Volkstlimlichkeit”, der
bauerlich-souverdane Umgang mit dem Fremden und der Fremdsprache und der spielerische Ungehorsam
a la Schwejk.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 43.

249 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perc, S. 9.
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Diese ironische Leistung von ,Erc-Herc-Perc” interessiert den Erzdhler jedoch nicht.
Stattdessen nimmt er die Verballhornung als Anlass fiir eine Schelte, weil die huzulische
Mimikry das Symptom einer Schwache ukrainischer Kultur offenbart. Das ,Erc-Herc-
Perc” ist eine Diagnose bzw. ein Fazit der historischen Entwicklung und der Mentalitat

der Ukraine:

Ane gns meHe uge We 1 AgiarHos. Y Hbomy — Hala HabyTa HedopikyBaTicTb, ¢aTasbHe
TyNutoBaHHA Ha NOPO3i EBPONKM 3 HECMPOMOMKHICTIO PYLWINTK Aani i BBIMTW, MPOPOLTBO, B

AKOMY KapWKaATYPHICTb i MapoAilHiCTb yCboro, WO pobumo B MMUCTEUTBi, noaituy,i,

. . v 250
eKoHomiui. CyuinbHe ,epu-repu-nepy”, Ta 1 No BCboMy.

Wahrend die jlingere, poststrukturalistisch orientierte postkolonialen Theorie, z. B. in
Person von Homi Bhabha das Gestammel ,,Erc-Herc-Perc” als Paradebeispiel eines anti-
bzw. postkolonialen Widerstandes behandeln wiirde, sieht Andruchovy¢ es als Quelle
allen Unbheils in der ukrainischen Geschichte. So konzentriert er sich weniger auf die
subversive Wirkung dieser Entgleisung, die als paradigmatische Manifestation einer
subalternen Handlungsmacht gelten kénnte, sondern sieht darin eine Bestatigung der
Unfahigkeit seiner Landsleute, mit dem ,Fremden und Fremdsprachigen” (sic!)

umzugehen.251

Beachtet man den darauffolgenden Teil des Essays, der die Geschichte der Stadt Ivano-
Frankivs’k erzahlt, so wird deutlich, dass der Vorwurf mangelnder Anpassungsfahigkeit
durchaus ernst gemeint ist. Fiir Andruchovy¢ verdichten sich die Worte des Huzulen zu
einer Metapher fiir den Umgang mit Vergangenheit, mit sich selbst und dem Fremden.
,Erc-Herc-Perc” symbolisiert das Unvermogen, die Botschaften des Anderen und
Fremden — ,Zitate [...] aus verlorenen Sprachen, Schriften, Dialekten, verbrannten

«252

Manuskripten, Bruchstiicken von Gedichten — anzueignen, und bestéatigt seine

Generaldiagnose der zivilisatorischen Insuffizienz.

% Ependa. [Fur mich ist das aber auch ein Beweis fiir unsere anerzogenen Komplexe, fiir ein fatales Auf-

der-Stelle-Treten, wo wir die Schwelle nach Europa Uberschreiten sollten, und fiir unsere Unfahigkeit,
diesen Schritt auch zu tun. Es ist eine Prophezeiung, die die Karikatur und Parodie all dessen einschlief3t,
was wir in Kunst, Politik und Wirtschaft leisten. Ein allumfassendes ,Erc-Herc-Perc”, und damit hat es
sich.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 43.

>! Dies bestatigt nur die eingangs aufgestellte Annahme tber die Intention des gesamten Zyklus.

22 Andruchowytsch, Das letzte Territorium. In: Das letzte Territorium, S. 69.
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Die Wucht des Vorwurfes macht deutlich, dass ,Erc-Herc-Perc” sowohl fir die
wechselvolle Geschichte des Landes als auch fiir das Chaos der Wendezeit geradestehen
muss. Die deformierte Lautstruktur verkorpert auf den ersten Blick beinahe wortlich das
Scheitern der Hoffnungen auf ein zivilisiertes Europa in der Ukraine, die durch die
falsche Wiederholung des Namens des Regimentskommandanten begraben wurden.
,Erc-Herc-Perc” dient als Symbol fiir das, was die Politikwissenschaft als ,failed state”
bezeichnet: die unendliche Kette schmerzhafter historischer Niederlagen, der
Zusammenbruch sozialer Versorgung, Korruption, Demokratiedefizite und kulturelle

Stagnation nach der Unabhangigkeit.

Die negative Konnotation des Wortspiels ist nicht nur dem unmittelbaren Versagen des
Huzulen geschuldet. Sie ist auch mit stilistischen Mitteln verstarkt. Allein aufgrund
seiner Prosodie besitzt das ,Erc-Herc-Perc” im Ukrainischen eine pejorative Farbung.
Seine phonetische Gestalt erinnert an Fluch- und Schimpfworter, die aufgrund der
sozialen Tabus oft in Form prosodisch dquivalenter Formeln ersetzt werden. So wirkt
das ,Erc-Herc-Perc” wie eine phonetische Paraphrase des dreiteiligen archaischen

Fluchs ,,Cur tobi j Pek!” (, es soll einen der Teufel holen!”).

Unter dem Gesichtspunkt der neueren postkolonialen Forschung fallt auf, dass
Andruchovyc¢ gerade die negative Konnotation von , Erc-Herc-Perc” in den Mittelpunkt
seiner Uberlegungen stellt. Zwar nimmt er die semantische Polyvalenz des Wortspiels
und den ironischen Subtext zur Kenntnis, konzentriert sich aber ausschlieRlich auf die
Explikation der negativen Aspekte des Ausdrucks. Damit begibt er sich in einen
Widerspruch, denn eine dermafien ernsthafte Interpretation des Wortspiels lauft dem
eigenen ironisch-karnevalesken Gestus des Autors entgegen und weckt den Verdacht

einer Uberdramatisierung des Tatbestandes.

Die Interpretation des Wortspiels als Beweis der Unfdhigkeit und Insuffizienz der
einheimischen Bevélkerung Ulberrascht insofern, als man sie im Lichte der spateren
Postkolonialen Forschung, z. B. in der Hybriditatstheorie von Homi Bhabhas im
Gegenteil als besonders erfolgreiches Beispiel eines subalternen Widerstandes auslegen

konnte.
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Das Auswendiglernen des fremdartigen Aristokratentitels produziert an sich einen
komischen Effekt, ungeachtet der Schikanen in der 6sterreichischen Armee. Es handelt
sich dabei nicht nur um den karnevalesken Kontrast zwischen dem Hohen (dem
aristokratischen Regimentspatron) und Niederen (dem huzulischen Bauern). Die soziale
Dimension wird vielmehr von einer kulturellen bzw. ,zivilisatorischen” Giberlagert. Denn
der huzulische Bursche stellt einen perfekten Wilden dar. Er stammt aus einer
entlegenen Berggegend, verfligt liber beeindruckende Kérpermale, so dass er sogar mit
einem Baren verglichen wird, und ist offenbar ein Analphabet. Somit wird das
Auswendiglernen des Namens zu einem kulturellen Initiationsritual bzw. zu einer
Eingliederung in die Gemeinschaft der zivilisierten Menschen. Fir den namenlosen
Huzulen bedeutet das mihsame Memorieren tatsidchlich den Eintritt in die imperiale
Geschichte, die aber nicht seinen, sondern den Namen des Regimentskommandanten

behalten wird.

Das mechanische Nachahmen des fremdsprachigen Namens scheitert aber. Das dabei
entstehende Kauderwelsch gleicht der von Homi Bhabha beschriebenen Symptomatik
des kolonialen Diskurses, dessen narzisstisches und megalomanes Unternehmen einer

zivilisatorischen Padagogik letztendlich zu einer grotesken Farce wird:

If colonialism takes power in the name of history, it repeatedly exercises its authority

through the figures of farce. For the epic intention of the civilizing mission [...] often

produces a text rich in traditions of trompe-I'ceil, irony, mimicry and repetition.253

Angesichts der Differenz im Machtstatus zwischen dem huzulischen Bauern und dem
fernen Regimentskommandanten verliert das Erlernen des Titels seine kulturelle
Harmlosigkeit, sondern wird zu einem Akt der Assimilation und Kontrolle tGber den
Anderen. Denn es ist das imperiale Zentrum in Person des eifrigen Korporals, das

bestimmt, was und wie der Huzule zu sagen hat.

Die postkoloniale Forschung machte wiederholt darauf aufmerksam, dass im Zuge
solcher ,Zivilisierungsprozesse” nicht nur einzelne Fertigkeiten bzw. Umgangsformen

der Kolonialmacht, sondern eine imperiale Subjektivitat vermittelt wird. Dies passiert

253 Bhabha, Homi: Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse. In: The Location of

Culture, Routledge, London 2009 [1994], S. 122.
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zunachst auf dem &duBeren Weg, indem die Untertanen imperiale (korperliche,
sprachliche etc.) Verhaltensmuster reproduzieren. In dieser erzwungenen Nachahmung
identifiziert Bhabha die ,,unfassbarste und effizienteste” Strategie der kolonialen Macht

— die koloniale Mimikry.?**

Das Ziel derartiger Mimikry besteht darin, den kolonialen Subalternen nach der
Vorstellung des Kolonialherrn zu formen — ihn nach seinem Geschmack aussehen,
sprechen, handeln etc. zu lassen. In ,Erc-Herc-Perc” verlauft die Subjektkonstruktion
allerdings in der entgegengesetzten Richtung, als bei der imperialen Interpellation. Das
Subjekt wird nicht durch die Ansprache seitens des Machtapparates, sondern
umgekehrt, durch das Benennen des letzten geschaffen. Diese Umkehrung verschleiert
etwas den gewaltvollen Charakter dieses Rituals der Subjektkonstitution, im Gegenteil
sieht es so aus, als ob die Ursache des Scheiterns in der Unfahigkeit des Huzulen und
nicht in der Uberzogenen Forderung des Korporals liegt; die aktive Position des
Sprechenden tduscht Uber die faktische Passivitdit hinweg. Der imperiale Zwang
erscheint als Zivilisierung und Bildung und wird im Sinne Roland Barthes’ normalisiert.
Daher erweckt er kaum Widerspruch im Gegensatz zum Gestammel des Bauern, das

Andruchovyc zu einer kritischen metakulturellen Stellungnahme bewegt.

Wie oben schon angedeutet, geht Homi Bhabha davon aus, dass der Akt der
Nachahmung eine fundamentale Bedeutung fiir die Konstitution der Kolonialmacht hat.
Erst mit ihrer Hilfe wird ein administrierbares koloniales Subjekt bzw. seine Identitat
geschaffen. Die Voraussetzung fir die Machtausibung ist aber die Stabilitat der
kolonialen Identifikation, die eine zuverlassige Kontrolle tber die Reprasentationen und
AuRerungen des kolonialen Subjekts ermdglicht. Mit anderen Worten, fiir die koloniale
bzw. imperiale Macht ist es wichtig, das Erscheinungsbild und Verhalten des Anderen
zwecks Regierbarkeit zu beeinflussen und zu fixieren. Jedes Abweichen bzw. jede
Differenz von vorgegebenen Mustern gewinnt daher eine politische Dimension:

The question of the representation of difference is therefore always also a problem of

authority.255

% Ependa.

2> Ebenda, S. 128.
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Aber genau die koloniale Mimikry, die koloniale Herrschaft urspriinglich stabilisieren
sollte, vermag letztlich diese Stabilitat nicht zu sichern. Und dies aus zwei Griinden.
Einerseits soll sie sich den Anderen aneignen, ihn assimilieren, andererseits darf der
Andere dem imperialen Eigenen nicht zu &hnlich werden, weil dadurch sein
Machtmonopol, das auf einem Monopol der Identitdt und Reprdsentation beruht, in
Frage gestellt wird. Der koloniale Andere bleibt daher nach dem bekannten Diktum

Bhabhas ,,almost the same but not quite” 256

. An einer anderen Stelle, im Aufsatz ,Sly
civility”, deckt Bhabha die Ambivalenz des kolonialen Zivilisierungsdiskurses am Beispiel
von John Stuart Mill auf, der als fihrender Theoretiker des Liberalismus die Rolle der
Offentlichkeit als Basis der politischen Autoritit und einer freien MeinungsduRerung
betonte, aber als Beamter der East India Company an der Birokratisierung der

Verwaltung in Indien mitwirkte, die das Mitspracherecht der lokalen Bevolkerung grob

missachtete.

So kommt es bei der Frage der politischen Gleichberechtigung zu einer dhnlichen
Doppeldeutigkeit wie im Falle der Mimikry. Einerseits begehrt und erschafft die
imperiale Mimikry ein koloniales Subjekt, andererseits zogert sie, ihn mit gleichen
Rechten auszustatten. Ubertragen in den Kontext von ,Erc-Herc-Perc” bedeutet es, dass
der osterreichische Korporal auf den ersten Blick dem Huzulen , Gutes” will, indem er
ihn ausbildet, auf der anderen - versteckt sich hinter diesem ,Bildungsakt”

Unterwerfung und Entmiindigung.

Homi Bhabha deckt die Ambivalenz dieser Haltung auf und bezeichnet sie als eine
Strategie von ,less than one and double”, und zeigt, wie sie einen tiefen Bruch
innerhalb der imperialen Autoritdt markiert und schlieBlich zu ihrer Spaltung und

Selbstentfremdung fiihrt:

The position of authority is alienated at the point of civil enunciation — less than liberty,

in Mill’s case — and doubles at the point of colonialist address — just and unjust or the

doubling of democracy as vigorous despotism.257

% Ependa.

7 Ebenda, S. 139.
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Der koloniale Andere wird zwar nach der imperialen Vorstellung geschaffen, aber
entweder als minderwertig oder immer noch als barbarisch behandelt. Der
Fremdsprachenunterricht aus der Hand eines Osterreichischen Korporals bedeutet

keinen Schritt der Emanzipation, sondern einen zur Unterwerfung.

Die beiden skizzierten Momente - das koloniale Begehren und politische
Doppelstandards —werden im ,Erc-Herc-Perc” nicht ndher vertieft, bilden aber den
Hintergrund der Begegnung des Huzulen und Korporals. Der komische Effekt der
Anekdote ergibt sich weniger aus dem Blickwinkel des Huzulen als aus der Perspektive
des Korporals bzw. eines zivilisierten (europaischen) Lesers, der sich Uber die geistige
Unfahigkeit des Rekruten nicht genug amdisieren kann. Und dies, obwohl das Verhalten
des Huzulen den Fall einer ,schlauen Zivilitat” (,,sly civility“) bzw. einer Form des zivilen
Widerstandes darstellt, der das Machtverhaltnis umdreht, so dass die Mimikry ,,Erc-
Herc-Perc” die Unterwerfung in eine subtile Rebellion verwandelt, die die symbolische

Ordnung der Monarchie unterminiert.

Was die von Bhabha angesprochenen imperialen Doppelstandards anbetrifft, so sind sie
auch ein Topos der galizisch-ukrainischen Literatur, die zahlreiche Situationen kennt, in
denen die Diskrepanz zwischen den in der &sterreichischen Verfassung verankerten
Biirgerrechten und ihrer praktischen Ausfihrung beklagt wird. Man denke dabei an die
Erzdhlung ,,Na dni“ (,Am Abgrund”, 1880), an den Aufsatz ,Die Osterreichische Idee in
Galizien” von Ivan Franko oder die Erzdahlung , Chytryj Pan’ko” (,Der schlaue Pan’ko”,
1900) von Les’ Martovy¢’, die unermiidlich grobe Verletzungen der Birgerfreiheiten wie
des Rechts auf Vereins- und Versammlungsfreiheit, Gleichheit vor dem Gesetz und
Gewissens- und Glaubensfreiheit anklagen. So wird der Student Andrij Temera in
Frankos Erzahlung ,Am Abgrund” aufgrund fehlender Papiere grundlos ins Gefangnis
gesteckt, in der die meisten der Insassen wegen des gleichen ,Vergehens” Gber ldngere
Zeit festgehalten und brutal behandelt werden. Seinen symbolischen Ausdruck findet
diese Diskrepanz zwischen Theorie und politischer Praxis in der Absurditdt der
lateinischen und deutschen Ausdriicke, mit denen einer der Insassen, ein verwahrloster
inhaftierter Gymnasiallehrer die Realitdt zu ordnen versucht. Die liberale
Osterreichische Rechtsordnung mutiert zu einer Farce, die aber der Protagonist Temera

mit seinem Leben bezahlen muss. Seine Menschlichkeit und Solidaritdt macht ihn zum
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Opfer eines in den Wahnsinn getriebenen Haftlings, der ihn in einem Anfall von Hunger

umbringt.

Noch absurder wird dieser Gegensatz in der Novelle , Chytryj Pan’ko” (,Der schlaue
Pan’ko”), in der der 62 jahrige Protagonist Pan’ko von seiner Dorfgemeinde als
Bevollmachtigter fir den Reichsratswahl entsandt wird. Das Wahllokal wird aber von
den Anhangern des Starosta, darunter seines Sekretars Momcyns’kyj bewacht, der den
Bauern ihre Wahlkarte abnimmt und sie gegen das ausgefillte Bulletin fiir seinen
Kandidaten austauscht. Die Unwilligen ldsst er durch einen riesigen Gerichtsvollzieher
verpriigeln und einen Gendarmen verjagen. Nach einem schmerzhaften Schlag ins
Gesicht zerbricht Pan’ko sich drauflen den Kopf, wie er die Stimme seiner Gemeinde
ordnungsgemal abgeben kann. Zunachst leiht er sich eine Schafspelzmiitze, stopft sie
mit Stroh aus und hofft auf diese Weise, den Spiefrutenlauf vor dem Wahllokal zu
Uberstehen. Seine Angst, in seinem Alter lebensgefahrlich verletzt zu werden, bringt ihn
aber auf eine andere Lésung. Uber das hohe Tor des Nachbarhauses gelingt es ihm, den

Hintereingang das Wahllokal erreichen:

BubpaBLlIM TaKy AOTiAHY XBUAWHY, MaliHyB MaHbKO A0 ciHel i nobir 6ocummn Horamm no
KaMiHHWX cX0AaX, abu BMKOHATM aBCTPIMCbKMM 3aKOHOM 3aNOpPy4Y4eHUM aKT BiJIbHUX

BnbopiB..

Bixkaum Bropy cxogamu, mas MNMaHbKO BENIMKY PagicTb, WO He 3paamB rpomagy Ta i Tak

. . . 258
XUTPO BTIK BIA4 HAaNacTl.

Hier wie in der Erzdhlung ,Am Abgrund” wird die eklatante Kluft zwischen der
Verfassung und der politischen Praxis besonders deutlich. Die Verwirklichung eines in
der Verfassung verankerten Rechts ist flir den Wahler mit ungeheurer Anstrengung
verbunden. Die Erinnerung an die blutig niedergeschlagenen Proteste bei den

Reichstagswahlen von 1897 (sog. ,Badeni-Wahlen“), bei denen von 63 Kandidaten in

% [Sobald sich ein ginstiger Moment ergab, sprang Pan’ko in den Flur und lief barfiiRig die Treppe

hinauf, um den vom o6sterreichischen Gesetz garantierten Wahlakt zu vollziehen. / Auf dem Weg hinauf
freute sich Pan’ko riesig, dass er die Gemeinde nicht verriet und so schlau dem Unheil entkam.] Martovyg,
Les’: Tvory. Derzavne vydavnyctvo chudozn’oji literatury. Kyjiv 1954, S. 165.
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Galizien nur 3 Ukrainer gewdahlt wurden, verlangt dem Bauern Pan’ko eine groRe

Zivilcourage ab.”*®

Das Streben nach Kontrolle Gber den Anderen begriindet Bhabha mit dem Begehren
nach ,eine[m] reformierten, erkennbaren Anderen“.”®® Wie in der Begegnung zwischen
dem Huzulen und Korporal im ,Erc-Herc-Perc” geht das koloniale Begehren aber
weniger auf den Wunsch zuriick, den Anderen nach seinem Malstab formen und

beherrschen zu kdnnen.

Mit der Fokussierung des Begehrens, das die strikte bindare Teilung zwischen dem
Kolonisatoren und Kolonisierten aufhebt, suchte Bhabha die Komplexitdt der kolonialen
Beziehung zu erfassen und die Handlungsraume der Kolonisierten auszuloten. In diesem
Punkt entwickelte er Edward Saids Entdeckung des phantasmatischen Charakters des
Orients weiter. Wenn der Orient weniger mit seiner komplexen Realitdt als mit ,a
battery of desires, repressions, investments, and projections”261 Europas zu tun hat, so
sagt sein Bild mehr Uber Europa als Uber den Anderen aus. Was den Anderen so
attraktiv macht, so Bhabha, ist die Tatsache, dass er sein Bild Produkt einer strikten
bindren Teilung ist, die bestimmte Eigenschaften wie zivilisiert und barbarisch, gesittet
und hemmungslos, rational und gefiihlsbetont sauber trennt und festschreibt. Diese
Fixierung fiihrt zu einer strategischen Beschrankung innerhalb des kolonialen Diskurses.
Sie fuhrt ihn auch zu seinem inneren Zusammenbruch, da auch die Psyche des
Kolonialherrn auf die Alteritat, Spontaneitat, Geflihle und Sexualitdt angewiesen ist. Da
der koloniale Diskurs diese Eigenschaften tabuisiert, suchen sie nach einem Ausweg. So

werden sie zu Projektionen, die sich zu phantastischen Bildern des Anderen verdichten.

Aufgrund dieser Erkenntnisse betonte Bhabha im Gegensatz zu Said, dass die Beziehung
zwischen dem Kolonisatoren und Kolonisierten nicht nur ein antagonistisches, sondern

auch einem agonalen Muster folgt, d. h. trotz gewaltiger Machtasymmetrien ein Ringen

% Karl Vocelka hilt dazu fest: ,Die Polen, die keine ,Abstinenzpolitik’ betrieben, arbeiteten mit den

Zentralregierungen zusammen, die ihnen dafiir in Galizien freie Hand lieBen. Der Gewinn der Polen war
somit die Durchsetzung im Kronland Galizien — die Ruthenen, zahlenmaRig gleichstark wie die Polen,
erreichten nie mehr als 15 Prozent der Abgeordnetensitze.” Vocelka, Karl: Geschichte Osterreichs, Kultur,
Gesellschaft, Politik. Wilhelm Heyne, Miinchen 2002, S. 238 f.

*%Bhabha, Of Mimicry, S. 139.

261 Said, Edward W.: Orientalism. Vintage Books. New York 1994, S. 8.
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darstellt, bei dem das Machtverhaltnis immer wieder neu konfiguriert werden muR.2®?

Diese Neukonfigurationen bieten dem Kolonisierten eine Chance, Widerstand zu leisten.
Daher besitze der Kolonisator nie eine volle Kontrolle liber den Subalternen. In gleichem
MaRe wie er die Unterwerfung des Kolonisierten braucht, ist er auf seine Zustimmung

und Anerkennung angewiesen.

Die Mimikry fihrt daher zur Konstruktion eines ,unpassenden Objekts” (,,inappropriate

263 Dje koloniale Identitit wird zwar verdoppelt, aber der kolonisierte

object”)
Doppelgédnger fallt doch durch eine kleine Differenz auf, es weist unweigerlich ein
Defizit auf. Er ist mit dem imperialen Original nicht identisch, besitzt also eine
Partialidentitit. Mimikry stellt demzufolge einen ,ironischen Kompromiss“ 2®* dar, in

dessen Herzen eine Ambivalenz lebt:

Mimicry is, thus the sign of a double articulation; a complex strategy of reform,
regulation and discipline, which ‘appropriates’ the Other as it visualizes power. Mimicry
is also the sign of the inappropriate, however, a difference or recalcitrance which

coheres the dominant strategic function of colonial power [...] and poses an immanent

threat to both ‘normalized’ knowledge and disciplinary powers.265

Die Gefahr der Mimikry liegt auRerdem darin, dass sie im Endeffekt keine stabile
Identitat, sondern eine Teil-Identitdt produziert. Sie bringt keine Essenz hervor, sondern
ein metonymisches Zeichen, eine , partiale Prasenz“*®® die auf die ,Essenz” der Vorlage
lediglich verweist. Das macht die durch Mimikry entstandenen Formen zu
beunruhigenden Zeichen, die sich einer Normalisierung und Kontrolle entziehen. Die
koloniale Mimikry ist in diesem Sinne keine zuverlassige, sondern eine ,erratische,
exzentrische” Strategie der Machtsicherung.267 Durch die Entstehung eines
metonymischen Partialobjekts kehrt sich auch das Schema der kolonialen Uberwachung
um. Der beobachtende Kolonisator wird selbst zum Beobachteten, weil der Blick des
Kolonisierten nun selbst die Eigenschaften eines ,,genealogischen Blicks, d. h. des Blicks

des imperialen ,,Originals” besitzt, der ihn zu einer Beobachterposition autorisiert.

262 Bhabha, Of Mimicry, S. 153.

Ebenda, S. 123.
Ebenda.

Ebenda, S. 123.
Ebenda, S. 126.
Ebenda, S. 129.

263
264
265
266
267
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Durch diese Dezentrierung und Entfremdung geraten das stabile Zentrum der Macht

und damit auch ,, der ganze Begriff der Identitit” durcheinander.?®®

Das ambivalente Spiel der Mimikry findet auch im ,Erc-Herc-Perc” statt. Indem der
Huzule von seinem Korporal zur Wiederholung des fremdartigen Namens gezwungen
wird, wird ihm die Identitdt eines kolonialen Subjekts zugewiesen. Aber da er sie nicht
genau reproduzieren kann, gerat das imperiale Initiationsritual auBer Kontrolle. Statt
des korrekten Namens kommt ein groteskes Stammeln hervor, das den hohen
Machthaber verhohnt. Durch seine parodierende Imitation entwickelt sich der Huzule
aus einem passiven Empfanger der imperialen Weisung zu einem aktiven Sender
antiimperialer Kritik. Es ist ein Moment, in dem das koloniale Subjekt nach Homi Bhabha

ein eigenes Begehren wagt:

The metonymic strategy produces the signifier of colonial mimicry as the affect of

hybridity — at once a mode of appropriation and of resistance, from the disciplined to

the desiring.269

Der Huzule verwandelt sich von einem Willigen in einen Begehrenden. Wahrend das
,Erc-Herc-Perc” aus der konservativen Sicht, die Andruchovy¢ in dem Abschnitt
paradoxerweise vorzieht, als Verunstaltung und Zeichen der Unzuldanglichkeit gedeutet
wird, erscheint es aus einer postkolonialen Perspektive als ein Beispiel des kreativen
Widerstandes, der erst durch die Kreuzung der Sprachen und rhetorischer Formeln
zustande kommt. Es sei daran erinnert, dass der Huzule nicht nur das geforderte ,Erc-
Herc-Perc” von sich gibt, sondern noch ,ripa z motuzkamy” (,Ribe mit Spagat“)
hinzufiigt; dieser Zusatz markiert den Uberschuss an Begehren bzw. Kreativitit und die
Geburt seiner eigenen Handlungsmacht. Der auf den ersten Blick sinnlose Nachtrag
»RUbe mit Spagat” liest sich wie eine euphemistische Anklage der Sinnlosigkeit, der er
ausgeliefert ist. Zusammen mit dem parodierten Titel verstarkt es den subversiven

Effekt.

Das Spiel mit dem Titel des Regimentskommandanten erinnert aullerdem an ein

weiteres Beispiel aus Bhabhas Apologie der Mimikry. In seinem Aufsatz ,Signs taken for

%8 Ependa, S. 127.

269 Ebenda, S. 172.
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wonder” (1994) wird ein kreativer Umgang mit den Symbolen bzw. ,Zeichen” der
imperialen Autoritdt wie der Bibel demonstriert. Bhabha fihrt tiberzeugend vor, in
welchem Malle das Christentum als Instrument der sozialen Kontrolle der indigenen
Bevolkerung diente. Die zunachst vielversprechende Instrumentalisierung des
Christentums und der Bibel endet aber mit einer fir das westliche Verstandnis
unzulassigen Umdeutung, die sich aus der Anpassung an lokale Glaubensvorstellungen
ergibt. Die Einheimischen, die mit den Konventionen der europdischen Exegese nicht
vertraut sind, nehmen die Heilige Schrift wortlich und interpretieren sie vor dem
Hintergrund ihres kulturellen Horizonts. So weigern sie sich, das Sakrament zu
empfangen mit der Begriindung, dass dies selbst als symbolischer Fleischverzehr vom

Gott unmoglich zugelassen werden konnte:

We are willing to be baptized, but we will never take the Sacrament. To all other

customs of Christians we are willing to conform, but not to the Sakrament, because the

. . 270
Europeans eat cow’s flesh, and this will never do for us.

Ein zentrales Element des christlichen Glaubens, der das Ansehen und die moralische
Uberlegenheit der Europier in Indien stirken sollte, entzieht sich im neuen kulturellen

Kontext dem Deutungsmonopol der Kirche.

So sehr sich der modifizierte Gebrauch der Bibel und des Titels im ,Erc-Herc-Perc”
guantitativ voneinander unterscheiden, besitzen sie eine gemeinsame Qualitat. In
beiden Fallen verandert sich im Gebrauch der Status der kolonialen Autoritdt — sie
erodiert infolge der Improvisation durch die Kolonisierten. Dabei manifestiert sich im
parodierten ,Erc-Herc-Perc” die von Bhabha beobachtete Ambivalenz zwischen dem

imperialen Ursprung und subalterner Imitation:

Consequently, the colonial presence is always ambivalent, split between its appearance
as original and authoritative and its articulation as repetition and difference. It is a
disjunction produced within the act of enunciation as a specifically colonial articulation
of those two disproportionate sites of colonial discourse and power: the colonial scene

as the invention of historicity, mastery, mimesis or as the ‘other scene’ of Entstellung,

270 Ebenda, S. 148.
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displacement, fantasy, psychic defense, and an ‘open’ textuality. Such a display of

difference produces a mode of authority that is agonistic (rather than antagonistic).271

Im ,,Erc-Herc-Perc” kommen die gleichen zwei Schauplatze der kolonialen Macht vor.
Einerseits die majestatische Bihne der Zivilisierung, auf der der Huzule durch das
Aussprechen des Titels (als Statist) in die Habsburger Geschichte aufgenommen und
beherrschbar wird. Andererseits ist seine Initiation die Blihne der , Entstellung”, auf der
die imperiale Autoritdt parodiert wird, was das Handlungspotenzial des Kolonisierten
bzw. Subalternen selbst unter widrigsten Umstdanden veranschaulicht. Suchte man nach
einer eingangigen Formel fir die Beschreibung von ,Erc-Herc-Perc” so kdme die
Strategie des Huzulen dem bekannten ukrainischen Redewendung ,dulja v kySeni“
(,Faust in der Tasche”) am nachsten, die eine innere Verweigerung bei dulerer

Zustimmung bedeutet.

Die Destabilisierung der Macht ist aber nur eine Seite der kolonialen Mimikry. Homi
Bhabhas innovative Leistung besteht in der These, dass die ,nicht ganz dieselbe”
Verdoppelung einen genuinen Mechanismus kultureller Produktion darstellen, den er
unter dem Begriff ,Hybridisierung” zusammenfasst. Die Hybridisierung bedeutet einen
Kontrollverlust seitens der imperialen Macht, sie ist ,,the name for the strategic reversal
in the process of domination through disavowal“.?’? Unter diesem Gesichtspunkt ist
,Erc-Herc-Perc” kein Zeichen der Unzulanglichkeit, sondern eines kultureller Vitalitat

und Kreativitat.

Statt der Reproduktion der imperialen Identitdt bewirkt die koloniale Mimikry ihre
»,Deformation” bzw. Hybridisierung. Neben den unbestreitbaren repressiven Aspekten
kommt es dabei zur Herausbildung des kulturell Neuen. Insofern betrachtet Bhabha die
Hybriditat als ,,sign of the productivity of colonial power, its shifting forces and fixities”.
So kulturell unbedeutend das groteske ,Erc-Herc-Perc” vom Standpunkt einer klar
umrissenen Identitat erscheinen mag, markiert es den Beginn eines kulturellen
Entwicklungs- und Ubersetzungsprozesses, der sich unabhingig seiner hiufig tragischen

Machtasymmetrien entfaltet.

1 Ependa, S. 153.

272 Ebenda, S. 159.
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Diese produktive Eigendynamik der imperial erzwungenen Konfrontation mit einer
anderen Sprache und Kultur kommt z. B. in der Rolle der deutschen Sprache zum
Ausdruck, die Andruchovy¢ als konstitutive Differenz des galizischen Dialekts betrachtet.
Bei der Aufzdhlung der wichtigsten Aspekte des Habsburger Erbes wird darauf auf die

Leistungen dieser dialektalen Hybridisierung explizit verwiesen:

Mo-apyre, BcepeauHi camoi 36eperkeHOoi MOBM 3aBASAKU LM HaWNErkoBaKHilWin 3

imnepiii 36epircA AianekT, oA4HIED 3 XapaKTEPHUX PUC AKOTO € AUBOBUXNKHUI Habip

4

CMaKOBUTUX BUPA3HUX repmMaHiamis, noumHatoun ,dpaHo”, ,,deptukom”, ,pprwTtnkom’

i ,bapdounamn®, a 3aKiHYylOuM MaiiKe cakpasbHUM ,WAAK 6u Moro Tpadpms". | wo 1,

. v . . . 273
YKPaiHCbKUIA MUCbMEHHUK, pobuB 61 HUHI 6e3 X repmaHiamis?

Gerade die Sprachentwicklung des Ukrainischen in Galizien scheint das Argument
Bhabhas Uber das kreative Potenzial der Hybridisierung zu bestadtigen. Denn die
besondere Rolle fremdsprachiger Entlehnungen im galizischen Dialekt des Ukrainischen
wird von bekannten galizischen Autoren und Herausgebern wie Jurko Vynnyéuk oder

Jurko Izdryk hervorgehoben.?”*

So gibt Jurij Vynnyc€uk in einem Interview in dem von Jurij AndruchovyC gegriindeten
Internetmagazin ,Potjah 76“ (,Zug 76“) Auskunft Gber die Quellen seiner Inspiration.
Neben inhaltlichen Vorlieben fir das kleinblirgerliche Milieu, metaliterarische und
erotische Mystifikationen féllt seine Schreibweise besonders durch den Gebrauch des
LI'vivs'kyj balak (L'viver Slang) auf. Das Idiom, das dank der Subkultur der batjary®”,
einer urbanen und mehrsprachigen Unterschicht L'vivs bekannt wurde, weist einen

hohen Anteil an Fremdwortern, vor allem Germanismen und Polonismen auf.?’® Die

273 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perg, S. 8.

Vgl. die Wiirdigung des galizischen genius loci und seiner sprachlichen Gestalt von Jurko lzdryk auf S.
365.

27 Etymologisch stammt der Begriff aus dem Ungarischen und bedeutete so viel wie , Gannove”,
»,Schurke®, ,Obdachloser” oder ,Streuner”. Vgl.: Mel’nycuk, Oleksandr; Tkacenko, Orest; Kolomijec’, Vira
(Hrsg.): Etymolohicnyj slovnyk ukrajins’koji movy v semy tomach. Bd. 1. Naukova dumka, Kyjiv 1983, S.
178.

7% Diese polnisch-deutsche Interferenz betrachtete Jurij Sevel’ov als Hauptquelle der Entwicklung der
ukrainischen Sprache in Galizien: ,Daher kommt es in Galizien zunehmend zu einem intensiven
Sprachwandel, das Wichtigste ist aber, dass die Sprache mit einer Menge neuer Elemente angereichert
wurde. Beim Gebrauch der Woérter, die damals in Galizien entstanden und in ihrer Bildungsweise typisch
fr die damalige Zeit waren, waren die Muster aus jenen zwei Sprachen mafgebend (bestimmend), Gber
die nach Galizien die kulturellen Errungenschaften der Welt kamen und Gbernommen wurden.” In:
Sevel’ov, Jurij: Vnesok Halyéyny u formuvannja ukrajins’koji literaturnoji movy. L’viv 1996, S. 22f.

274
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Wiederbelebung lokaler Sprachen wird zudem mit dem Programm einer Aufwertung
der Regionalliteratur verknipft. So insistiert VynnyCuk darauf, dass es sich trotz
dialektaler Farbung um die literarische Hochsprache handelt, womit er indirekt die
fremdsprachigen Interferenzen als einen festen Bestandteil des Ukrainischen

anerkennt:

YKNagat KHUTY NPO /IbBIBCbKMX 6aTApiB 3 TXHIMM NiCHAMW i CNOBHMKOM /1IbBIBCbKOTIO
6anaky. YacTkoBo A uel 6anak BUKOPUCTOBYIO ¥ CBOIX TBOpaXx. [leKoro ue ApaTye — TuX,
XTO BBA’Ka€, WO Ma€e byTn YMcTa niTepaTypHa MoBa — i Bce. fl Tak He BBaxato. B uinomy
CBiTi pPO3BMBAlOTLCA LiKaBi perioHanbHi nitepatypu. MoXXHa Ha3BaTM CBiTOBOi Cnasu
mutuie — M’epa-Maono MasoniHi, AKM nucas moBoto ¢piyni, abo npoBaHcaneup
Opepepik MicTpanb — AKUX NepeknagatdTb BCiMa MOBaMM, XO4 BOHM nNMCanu
pianektamu. BTim, A He NULWY YNCTUM fOiaNeKTOM, A NULWY NiTepaTypHO MOBOLD, ane

. o 277
BHOLWY B HEl ra/IMUbKNUN KOIOPUT.

Die Aufwertung des lokalen galizischen bzw. L'viver Dialekts zeigt, dass die sprachlichen
und kulturellen Mechanismen selbst unter widrigen Bedingungen eines imperialen
Settings imstande sind, Impulse wahrzunehmen und zu assimilieren. Das Zitat von
Andruchovy¢ liefert einen weiteren Beweis fir die paradoxe Wendung, bei der die
fremdsprachigen Elemente im Nachhinein sogar zu den zentralen Identitdts- bzw.
Differenzmerkmalen aufsteigen, wie es bei Germanismen und Polonismen im
galizischen Dialekt der Fall ist. Eine ahnliche Tendenz lasst sich auf einer anderen
sprachlichen ,Front” — bei den Entlehnungen aus den tiirkischen Sprachen beobachten:
Worter wie ,kalym“ (Zuwendung/Bestechung), ,,kava”278 (der Kaffee), ,,kavun”279 (die

k11281

Wassermelone), ,kobza“?®° (die Knickhalslaute) , koza (der Kosake), , kylym“*® (der

«283 «284

Teppich), ,leleka (der Storch) oder ,mohory¢ (die Dankgabe zum erfolgreichen

Abschluss eines Geschéfts) gehdren zum festen Bestand des Ukrainischen, werden sogar

277 Vynnycuk, Jurij: Pro vse ce tjazko rozkazaty... Interview gefiihrt von Lesja Stopcak. In: Potjah 76,

http://www.potyah76.org.ua/potyah/?t=28 (Aufgerufen am 14.06.2011).
278 Mel’ny¢uk, Eytmolohiényj, Bd. 2. Naukova dumka, Kyjiv 1985, S. 333.
Ebenda, S. 336.

Ebenda, S. 476.

Ebenda, S. 495.

Ebenda, S. 432.

Mel’nycuk, Eytmolohicnyj, Bd. 3. Naukova dumka, Kyjiv 1989, S. 217.
Ebenda, S. 494.
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als ,,pytomo ukrajins’kyj“ (,genuin ukrainisch”) wahrgenommen und dienen als wichtige

Unterscheidungsmerkmale gegenliber dem Russischen.

Das steigende Interesse fiir die multikulturelle Vergangenheit der Region zeigt sich in
der Auseinandersetzung mit seiner Mehrsprachigkeit. Exemplarisch fiir ihre haufig
widersprichliche Rezeption in der Gegenwart ist das von Natalja Chobzej
herausgegebene ,Leksykon I'vivs’kyj: povazno i na Zart” (,L'viver Lexikon: im Ernst und

Halbernst) tiber den L'viver Stadtdialekt.?®

Trotz des umfassenden lexikographischen
Korpus werden die fremdsprachigen, vor allem polnische und jiddische Interferenzen im
L'viver Dialekt kaum behandelt. Dafiir macht Chobzej reichlich Gebrauch von den
Narrativen der ukrainischen Diaspora, die zwar eine groRe Nostalgie nach der Stadt
verraten, jedoch von der gleichen nationalen Amnesie und Myopie gezeichnet sind, die
Bartov aufdeckt. Das Autorenkollektiv erwahnt zwar die Rolle des Polnischen und
Jiddischen und skizziert sogar historische Umstdnde der Eliminierung dieser Faktoren
wie z. B. die Shoah und Deportationen,286 wiederholt aber durchgehend antipolnische
und antisemitische Klischees, indem sie z. B. die Verwendung vom pejorativen
Ethnonym ,Zyd” im Sinne des genius loci rechtfertigt oder eine affirmative Haltung
gegeniber der OUN einnimmt. So zitiert sie ohne Bedenken prominente Vertreter des
nationalistischen Lagers und schlie8t das Vorwort sogar mit einem Zitat aus Jurij Tys-
Krochmaljuks ,Tagebuch des Nationalhelden Selepko Lavocka” (1954), einem
ukrainischen Schwejk, der einen friedliebenden Soldaten der Waffen SS Galizien

darstellen sollte.?®’

Dadurch bleibt der Fokus unweigerlich auf den Kampf um das
ukrainische Galizien verengt, der Ausbruch aus der nationalistischen und sowjetischen
Perspektive scheitert wiederum am Zaun der nationalistischen Metaerzdahlung. Auch
wenn sich die Autorin von der ldealisierung des Habsburger und Batjary-Mythos
distanziert,?®® scheint das Lexikon von der aktuellen Welle der Batjary-Popularitat

inspiriert zu sein, wie sowohl der bewusst unakademische und auf dem Cover kursiv

28 Chobzej, Natalja; Simovy¢, Ksenja; Jastrems’ka, Natalja; Dydyk-Meus, Hanna: Leksykon [I'vivs’kyj:

povazno i na Zart, Nacional’na akademija nauk Ukrajiny, Instytut ukrajinoznavstva im. Kryp”jakevyca, L'viv
2009.

286 Chobzej, Leksykon, S. 30 f.

Ebenda, S. 38.

Kozlovs’kyj, Borys: Kozlovs’kyj, Borys: Safa hraje, a bambetel’ skace... Interview mit Natalia Chobzej. In:
Vysokyj Zamok, Nr. 68 (3962), L'viv 23.04.2009, http://www.wz.lviv.ua/articles/73291 (Aufgerufen am
13.06.2011).
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gesetzte Titel ,povazno i na Zart” als auch die am Polnischen orientierte Syntax des
Titels — ,leksykon [I'vivs'kyj“ anstatt der ukrainischen Norm ,l'vivs'kyj leksykon” —

suggeriert.289

Gleichzeitig ist es bemerkenswert, dass Chobzej ihre Kritik des Batjary-Mythos von
einem ukrainisch markierten Standpunkt ausiibt. Auf die Frage des Journalisten und
L'viv-Kenners Borys Kozlovs’kyj nach dem Einfluss des Batjary-Phdnomens auf die
Entstehung des L'viver Dialekts, reagiert sie mit einer Doppelstrategie — mit einer
Relativierung des Batjary-Faktors und seiner Aneignung im Sinne des national-

ukrainischen Narratives:

Micna nopa3kn JIMcTtonagoBoro 3pmBy YKpaiHCbKoro JlbBoBa y 1918-1919 pokax
MoYanocs aKTMBHiLLE ONOIAYYBaHHA MiCTa. 3any4yann 40 LbOro fbBiBCbKUX HaTapiB. MNpo
ue 3ragye, 3okpema, dinapetr Konecca. Bigbynaca igeanisauis, midonorisauia uboro
MPOLIApKy HaceNeHHA Ta IXHbOro banaky. IX NpeacTaBAAAM TakMMM cobi PO3KYyTUMM
KapTiBHMKaMK, poTenHMKamu. Ta batAp OyB Hacamnepen 3/104iem, xynairaHom. B
Onekeu Fopbaya — ,,BYIMYHUK", ,Naigak”... HalinomiTHILLMMK NepcoHaXkamumm, HoCiamum
NonbCbKOro 6atapcbkoro 6anaky 6ynu LLLenKo i TOHbKO, AKi Y TPUALATUX POKAxX Beau
rYMOPUCTUYHY nepefady Ha JlbBiBCbKOMY pagio. byan BignosigHi nepcoHaxki i 3
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YKpaiHCbKOro 6oKy.

Wie im ,Erc-Herc-Perc” und ,Stadt-Schiff“ wird hier die Zugehorigkeit des Anderen
(Polen) zu L'viv anerkannt, aber im Sinne eines ukrainischen Standpunkts relativiert. So
beginnt die Dekonstruktion des Batjary-Mythos gleich mit dem ukrainischen November-
Aufstand von 1918 und einer Klage liber die anschliefende Polonisierung der Stadt, was
ihren Kommentar in eine verdachtige Nahe zum nationalistischen Diskurs bringt. Die

‘

wichtigsten polnischen Schopfer des Batjary-Mythos, das Schauspieler-Duo ,,Szczepcio*

289 Chobzej selbst verweist auf den seit 2007 gefeierten ,Tag des Batjaren”, der ,als Symbol der Liebe zur

Heimatstadt, in einem bestimmten historischen Moment — schon ldngst nach dem Ende des Zweiten
Weltkrieges — sie [ukrainische und polnische Welten] wieder zu vereinen sucht.” Chobzej, Leksykon, S. 27.
2% [Nach der Niederlage des Novemberaufbruchs des ukrainischen L'viv 1918-1919 setzte eine aktive
Polonisierung der Stadt ein. Zu diesem Zweck wurden auch die L'viver Batjary herangezogen. Das erwdhnt
unter anderem Filaret Kolesa. Es hat eine Idealisierung und Mythisierung dieser Bevolkerungsschicht und
ihres Slangs stattgefunden. Sie wurden gewissermallen als lockere Witzbolde und SpaRBmacher
dargestellt. Aber ein Batjar war vor allem ein Dieb, ein Hooligan. Bei Oleksa Horbac trifft man Begriffe wie
— ,StraRenjunge”, ,,Obdachloser” an... Zu den markantesten Figuren, Tragern des polnischen Batjaren-
Slangs gehorten Szczepko und Ton’ko, die in den 1930er Jahren eine Kabarett-Sendung im L'viver Radio
flihrten. Es gab entsprechende Figuren auch von der ukrainischen Seite.] Ebenda.
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und , Toncio” werden zwar erwahnt, aber gleich mit dem Hinweis auf die ukrainischen

Pendants aufgewogen.

Chobzejs Zitat spiegelt die Ambivalenz, die die Entdeckung des Fremden im
gegenwartigen ukrainischen L'viv begleitet. Einerseits wiirdigt die Autorin mit der
Herausgabe des Worterbuchs ein faszinierendes Phanomen urbaner sprachlicher
Hybriditat, andererseits fiihlt sie sich gleichsam zu einer kritischen Begrenzung dieses
Einflusses gezwungen. So ergreift sie mit dem Hinweis auf die ukrainisch-polnische
Auseinandersetzung um die Stadt gleich zu Beginn ihrer Stellungnahme Partei und zeigt,
dass die Beziehung zum Anderen nach wie vor von Gefiihlen der Konkurrenz,
Misstrauen und Bedrohung gepragt ist. Diese Widerspriichlichkeit im Umgang mit dem
Fremden hat eine lange Tradition in der ukrainischen Kultur Galiziens und scheint die
Gegenwart immer noch zu dominieren. Nach der Wende setzte zwar eine langsame
Offnung gegeniiber der Alteritit ein. Dabei spielte die Erinnerung an die
Habsburgermonarchie eine wichtige Rolle. Sie wurde zu einem Dispositiv, das die
Anerkennung und Inklusion des Anderen ermoglichte. Zugleich implizierte das
Habsburger Modell immer noch ein Denken in parochial-ethnischen Kategorien, bei
denen die Kulturen als isolierte organisch-monolithische Ganzheiten erscheinen. Als
solche streben sie zwar einen Frieden bzw. ein Aquilibrium an, ohne ein besonderes
Interesse fir die Perspektive des Anderen zu zeigen oder gar eine Vermischung zu

wiunschen.

Wie auch immer die nationale Einordnung der Batjary-Kultur ausfallen mag, bestatigt
der 6ffentliche Erfolg des Worterbuchs, das 2009 mit dem Grand-Prix der renommierten
L'viver Buchmesse ausgezeichnet wurde, das steigende Bewusstsein fir die
multikulturelle Zusammensetzung der Stadt in einer um den Erhalt nationaler Identitat
sonst besorgten Region. Dies belegt auch der Rahmenkommentar von Borys Kozlovs'kyj,
der die groRRe kulturelle Heterogenitat sogar zum einzigartigen Charakterzug der Stadt

erklart:

HenoBTOpHICTb MicTa, MOro KOJIOPUT — L& He Ti/IbKM apXiTeKTypa, a 1 3BuMYai, Tpaauuii,
moBa. Koam roBopATb NPO HENOBTOPHY FOBIPKY YKPAiHCbKMX MICT, BUOKpematooTb Ogecy

i NbBiB. Ane ue, AK KaxyTb B Ogeci, ABi BeAWKI pi3HUU... Y Hac 3Ha4yHO binblie ycboro
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HamiwaHo. o cniB yKpaiHCbKUX [0/y4annca BMNPOAOBX 6araTbOX POKiB HiMeupbKi,

. . o . .y . 291
dpaHLy3bKi, NONbCbKI, EBPENCHKI, POCIACDHKI...

Kozlovs’kyjs Stellungnahme zeichnet sich durch eine Haltung aus, die im ukrainisch-
galizischen Kontext noch selten vorkommt. So vergleicht er L'viv mit dem
russischsprachigen Odessa. Seine Parallele zu der einst russischen Sidukraine schafft
eine Basis fiir die Anerkennung von anderen Formen der kulturellen Heterogenitat, die
z. B. auch im russischen Teil der Ukraine moglich waren. Dies erschwert die jlingst
einsetzende Idealisierung und multikulturelle Vermarktung der Stadt, die
paradoxerweise sowohl der Erinnerung als auch Amnesie und Nationalismus Vorschub
leistet. Zum Anderen, erwahnt Kozlovs’kyj als Determinante auch das Russische, das von
Andruchovy¢ und Vynnycuk entweder ausgespart oder als negativ bewertet wird. Die
Tatsache, dass Kozlovs’kyj seit Jahren der leitende Redakteur der auflagenstarksten
westukrainischen Zeitung , Vysokyj zamok” (,Schlossberg”) ist, zeugt davon, dass diese

Einsicht langsam in weiten Teilen der galizischen Intelligenzija durchsickert.

Der galizische Dialekt koénnte zweifelsohne als Paradebeispiel einer sprachlichen
Hybridisierung und gegenseitiger Befruchtung der regionalen Sprachen gelten. Das
Wiederauftauchen dieser Begriffe in der Stadttopographie wie in die Namen von bereits
erwdhnten Stadtteilen (Zamarstyniv, Kajzerval’d) oder Restaurants (,Kumpel’®) sind
Zeichen seiner Renaissance, die mit der Wiederentdeckung der Batjaren-Fol’klore und
Herausgabe eines Worterbuchs einen neuen Antrieb bekommt. Seine hybride
Beschaffenheit steht fiir Autoren wie Kozlovs’kyj fir den Charakter der Region
schlechthin. Die Funktionalisierung des galizischen Dialekts im Kabarett oder seine
Wiederbelebung im aktuellen Selbstverstandnis der Stadtbewohner ist ein weiterer
Beweis der Lebensfahigkeit solcher sprachlichen Phdnomene. In diesem Lichte erscheint
der L'viver Dialekt als eine Erfolgsgeschichte der Hybridisierung. Wahrend er eine
zunehmende Anerkennung findet und zu einem Symbol des lokalen galizischen

Charakters avanciert, wird ,Erc-Herc-Perc” zunachst als negativ bewertet.

291 [Die Unverwechselbarkeit der Stadt, sein genius loci — das sind nicht nur die Architektur, sondern auch

die Traditionen und Sprache. Wenn man Uber das unverwechselbare Idiom der ukrainischen Stadte
spricht, werden Odessa und L’viv hervorgehoben. Dennoch, wie man in Odessa sagt, sind das zwei grof3e
Unterschiede... Unsere Mischung ist viel bunter. Im Laufe der Jahre kamen zu ukrainischen deutsche,
franzésische, polnische, jldische, russische Worter hinzu...] Ebenda.
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Dabei sind beide Produkte einer intersprachlichen und interkulturellen Begegnung.
Beide sind im sog. ,dritten Raum“ (,third space”) bzw. an der Grenze zwischen der
Osterreichischen, polnischen, judischen, russischen und der ukrainischen Kultur
entstanden, den Homi Bhabha &hnlich wie Lotman als Ort intensiver kultureller
Produktion betrachtet.?? »Erc-Herc-Perc” ist somit ein Schimmer der Hoffnung in der
Situation der beklemmenden Hoffnungslosigkeit, kein Zeichen des kulturellen Verfalls,

sondern aulerster Vitalitat.

Durch die Begegnung mit der imperialen Kultur entstehen, wie Homi Bhabha feststellt,
neue, hybride kulturelle Formen, die weder der imperialen, noch der autochtonen
Kultur angehoren. Obwohl sie Elemente von beiden beinhalten, stellen sie etwas Drittes
und Neues dar, das ein eigenstdndiges Leben fiihrt. Dies scheint genau auf den
galizischen Dialekt zuzutreffen, der in einem solchen Zwischenraum (,interstices”)

zwischen dem Polnischen, Ukrainischen, Deutschen und Jiddischen entsteht.

Wahrend man ,Erc-Herc-Perc” als Beispiel der von Bhabha entwickelten ,schlauen
Zivilitat” betrachten konnte, mit der der bauerliche Rekrut die Ubermacht des
deutschsprachigen Korporals unterwandert, deutet AndruchovyC sie als Beweis der

Insuffizienz und burlesker Unzulanglichkeit.

Die Sicht auf Mimikry als einen kreativen Prozess verteidigt auch der trinidadische Autor
Derek Walcott. Damit grenzt er sich zunachst gegen einen anderen namhaften Vertreter
karibischer Literatur, V.S. Naipaul ab, der mit seinem Konzept des ,mimic man” die
Mimikry als einen Prozess kultureller Erosion sieht, der den Kolonisierten zur ewigen
Wiederholung fremder Muster und Normen verdammt. Die Imitation imperialer bzw.

kolonialer Folien beraube das kolonisierte Subjekt einer Moglichkeit, Authentisches,

22 \Wie Lotman mit dem charakteristischen strukturalistischen Blick auf die Sprache feststellt: ,0aHako

Hanbosee ,ropAYMMMU’ TOUKaMM ceMUOobpPa3oBaTENbHbIX NPOLECCOB ABAAIOTLCA FpaHuLbl cemuocdepbl.
[...] C ogHOln cTOpOHbI, OHa pasgenser, ¢ gpyron — coeamHsaeT. OHa Bcerga rpaHMUa C Yem-To WU,
CnepoBaTeNbHO, OAHOBPEMEHHO MPUHAANEKUT 06EMM NOrPaHUYHLIM KyAbTypam, 06eMm B3aMMHO
npuneraowmm cemmocdpepam. FpaHmua — 6M- M NONUANHIBUCTMYHA. [...] DTO nony4yaeT, KaK nNpasuao, u
NpPsAMOe BblPparKeHWe B A3bIKOBOM MPAKTMKE HacesNeHMa Ha rpaHuuUe Ky/AbTypHbIX apeanos.” [Aber die
yheilesten” Stellen der zeichenbildenden Prozesse sind die Grenzen der Semiosphare. [...] Einerseits
verbindet sie, andererseits trennt sie. Sie ist immer die Grenze mit etwas, d. h. sie gehort gleichzeitig
beiden Grenzkulturen, beiden aneinander liegenden Semiospharen. Die Grenze ist bi- und polylingual. [...]
In der Regel kommt dieser Umstand in der Sprachpraxis der Bevolkerung an der Grenze der Kulturareale
zum Ausdruck.] Lotman, Jurij: Semiosfera. Iskusstvo-SPB, Sankt-Peterburg 2004, S. 262 f.



138

Originelles und Neues zu schaffen; eine Perspektive, die Naipaul zu dem fatalistischen
Spruch ,nothing has ever been created in the West Indies, and nothing will ever be

d“?® veranlasste. Walcott stimmt zwar mit Naipaul Uberein, dass es destruktive

create
Formen der Mimikry gibt, wie eine listige (,,cunning”) oder konservative (,,conservative)
Version. Die negativen Spielarten verbindet er in erster Linie mit der politischen Praxis
der neuen autochtonen Elite, die die eigene Bevodlkerung in der Art der ehemaligen
Kolonisatoren unterdriickt, indem sie ihr z. B. die Partizipation an der globalen

wirtschaftspolitischer Ordnung und eine historische Handlungsmacht vorgaukelt:

In that sense Naipaul is right, that their mimicry of power defrauds their own people.
Such politicians insist on describing potential in the same terms as those whom they
must serve; they talk to us in the bewildering code of world markets, and so forth. They

use, in short, the calculus of contemporary history, and that gives them and us the

illusion that we really contribute to the destiny of mankind, to foreign policy.294

Im Gegensatz zu Bhabha, dem man eine einseitige Aufwertung der Mimikry und die
Verdrangung ihrer negativen Effekte wie Assimilation und Ausloschung kultureller
Differenzen vorgeworfen hat,”®® bietet Walcott eine niichterne Einschatzung der
Situation seiner Heimat Karibik, die sich mit imperialen Einflissen unweigerlich

auseinandersetzen I’T]USS.296

Aber gerade der Zustand o6konomischer und politischer
Ohnmacht macht die kulturellen Prozesse besonders relevant. Denn nach Walcotts
Einschatzung gehort die gemischte karibische Kultur zu einem Feld uneingeschrankter
Produktivitat und herausragender Bedeutung fiur die Selbstidentifikation der lokalen
Bevolkerung. Der Verlust der Geschichte und das Vergessen der indigenen Traditionen

verlangen nach regenerativen Strategien, die Walcott in der Kreativitdit und

% 7it. nach Walcott, Derek: The Caribbean. Culture or Mimicry? In: Desai, Gaurav; Nair, Supriya (Ed.):

Postcolonialisms. An Anthology of Cultural Theory and Criticism. Walcott, Derek: The Caribbean. Culture
or Mimicry? In: Desai, Gaurav; Nair, Supriya (Hrsg.): Postcolonialisms. An Anthology of Cultural Theory
and Criticism. Rutgers University Press, New Brunswick, N. J. 2005, S. 261.

294 Walcott, The Caribbean, S. 258 f.

Vgl. die ausfiihrliche Diskussion im Unterkapitel ,,Bhabha im Kreuzfeuer der Kritik”, insbesondere die
Kritikpunkte Ella Shohats. Varela, Maria do Mar Castro; Dhawan, Nikita: Postkoloniale Theorie. Eine
kritische Einfihrung. Transcript. Bielefeld 2005, S. 101 f.

2% Walcott, The Caribbean, S. 257.

295
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Vorstellungskraft erblickt: ,[...] what has become necessary is imagination, imagination

as necessity, as invention“.?%’

Als Motor dieser kulturellen Dynamik sieht Walcott die Mimikry an. Im Gegensatz zu
Naipaul, der nur ihren sekundaren, degenerativen Charakter betont, entdeckt Walcott
ihr kreatives Potenzial. Wenn die gesamte kulturelle Produktion der karibischen Inseln
der Nachahmung metropolitaner Muster geschuldet ist, dann treffe dieses Urteil auf die

Kultur des ganzen amerikanischen Kontinents erst recht zu. 2%

Trotz des pessimistischen Urteils Naipauls Gber die Mimikry werde sie auf Trinidad
weiter bestehen, ,because life, if we can call it that in archipelago, defiantly

“?9 Somit ist die Mimikry fir Walcott nicht nur eine kulturelle Uberlebens-

continues
bzw. Widerstandsstrategie, sie ist das Gegenteil vom kulturellen Tod bzw.

Selbstzerstorung.

Walcotts Pladoyer fir Mimikry basiert auf einem Phdnomen, das ohne sie nicht
zustande gekommen wadre — dem karibischen Karneval. Der Vorwurf der mangelnden
Authentizitdt und Originalitadt ist schon deswegen absurd, weil der Karneval, der heute

als originelle karibische Kunst gilt, ebenfalls ,,aus dem nichts” geschaffen wurde:

From the viewpoint of history, these [music] forms originated in imitation if you want,
and ended in invention; and the same is true of the Carnival costume, its intricate,
massive, and delicate sculpture improvised without a selfconscious awe of reality, for
the simple duplication of ancient sculpture is not enough to make a true Carnival
costume. Here are three forms, originating from the mass, which are original and
temporarily as inimitable as what they first attempted to copy. They were made from

nothing, in their resulting forms it is hard to point to mere imitation.>®

Auch wenn die Karibik von der Szene in ,Erc-Herc-Perc” geographisch denkbar fern
liegt, lohnt es sich, angesichts dieses Beispiels dariiber nachzudenken, inwiefern
Andruchovy¢ mit seiner Kritik des parodistischen Wortspiels recht hat. Sein ironischer

Unterton und subversive Kraft sind nicht zu Gberhoren. Aber wenn man nur die

7 Ependa, S. 259.

Ebenda.
Ebenda, S.
Ebenda, S. 261.
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parodistische Leistung beachtet, gerat ein wichtiger Aspekt — derjenige der Kreativitat —
in den Hintergrund. Denn der huzulische Bauer liefert keine Kopie des erzherzoglichen
Titels, sondern macht einen Fluch daraus, den er noch mit dem doppelsinnigen und

pejorativen , Ribe mit Spagat” verstarkt.

Das kurze Wortspiel bewegt sich in die gleiche Richtung wie der Karneval — es bringt
neue kulturelle Formen hervor, die wie am Beispiel des L'viver Dialekts und karibischen
Karnevals gezeigt wurde, zum Hauptmerkmal der lokalen Identitdten werden. Das
Beispiel der Sprache ist insofern von Bedeutung, als Walcott darin den einzigen Ort der
Tradition sieht. Und die Sprache vermag nur aus dem Grund die Erinnerung an die
autochtonen Kulturen Amerikas und Afrikas zu transportieren, weil sie Uber die

mimetische Leistung verflgt:

What we have carried over, apart from a few desultorily performed customs, is

language. When language itself is condemned as mimikry, then the condition is hopeless

. . 301
and men are no more than jackdaws, parrots, myna birds, apes.

In diesem Sinne wird die Mimikry radikal umgedeutet. Sie erscheint nicht mehr als ein
Akt der Amnesie, sondern als einer der Anamnese. , Erc-Herc-Perc” erscheint daher als
ein Akt der Erinnerung an die Habsburger Herrschaft, bei dem neue kulturelle Formen
generiert werden, die Unterwerfung und Widerstand manchmal unzertrennlich
verschmelzen. Andruchovy¢ ist sich der Ironie, Verspieltheit und ,Schwejkerei”, die

,Erc-Herc-Perc” anhaften, bewusst.

Es ware aber zu einseitig, , Erc-Herc-Perc” lediglich als eine Form des anti- bzw.
postkolonialen Widerstandes zu sehen und zu vergessen, dass es sich bei dieser
karnevalesken Repetition um einen genuinen Mechanismus kultureller Kreativitat

handelt:

The carnival mentality seriously, solemnly dedicates itself to the concept of waste, of
ephemera, of built-in obsolescence, but this is not the built-in obsolescence of
manufacture but of art, because in Carnival the creative energy is strictly regulated by
its own season. Last year’s intricate sculptures are discarded as immediately valueless

[...], last year’s songs cannot be sung this year, nor last year’s tunes, and so an entire

1 Ependa, S. 260.
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population of craftsmen and spectators compel themselves to this regeneration of

perpetually making it new, and by that rhythm create a backlog of music, design, song,

popular poetry [..].5%

Ein Teil der subversiven Wirkung von ,Erc-Herc-Perc” kommt aus der Rekombination
und Entstellung des Vertrauten. In dieser Hinsicht erinnert dieser dsthetische Effekt an
Viktor Sklovskijs ,Verfremdung” (,ostranenije”). Im letzten Fragment des Essays
revidiert aber Andruchovy¢ seine negative Einschatzung des huzulischen Wortspiels und
gelangt zur Einsicht, dass das geheimnisvolle , Erc-Herc-Perc” ,ein Nachhall von Worten
aus uralten Zeiten, die trotz allem gehoért und erkannt wurden“®® darstellt. Dies ist eine
wichtige Wendung im Diskurs des Erzdhlers. Damit verleihrt er der eingangs
gescholtenen ,Entgleisung” des Huzulen eine wichtige mnemonische Funktion. ,Erc-
Herc-Perc” wird zu einer Flaschenpost aus der Vergangenheit, einer fehlenden Kette
zwischen Gestern und Heute, mit deren Hilfe die Vergangenheit rekonstruiert werden
kann. Trotz der massiven Zerstérungen reiRt der Faden der Erinnerung und Tradition
nicht ab. Anhand der Ruinen, Fragmente, familidrer Uberlieferung und des ,Nachhalls
aus uralten Zeiten” wird er weitergefiihrt, allerdings nun in Ukrainisch. Das Verbindende
zwischen dem unterschiedlichen, manchmal verfeindeten Gestern und Hier ist aber die
Poesie und der Sinn flir Schonheit, wie ihn die Versdhnungs- bzw. Verehrungsgeste
zwischen Stefanyk und Przybyszewski symbolisiert. Damit wird auch jene
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen geschaffen, die den mnemonischen Aspekt des

Karnevals ausmacht:

The energy alone is overwhelming, and best of all, on one stage, at any moment, the
simultaneity of historical legends, epochs, characters, without historical sequence or

propriety is accepted as a concept.304

Die obigen Ausfuhrungen hatten zum Ziel, die literarischen Reprdsentationen der
Erinnerung an die Habsburger vorzustellen. Durch die enge Fokussierung auf den Essay
,Erc-Herc-Perc” sollten die verschiedenen Implikationen dieses Rekurses zur Sprache

kommen. Die reiche semantische Polyvalenz der Formel ,Erc-Herc-Perc”, um die der

32 Ependa, S. 261.

Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 13.
Walcott, The Caribbean, Ebenda, S. 261.
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Essay kreist, spiegelt diverse Funktionalisierungen der Habsburger Erinnerung. Sie
reichen von einer Vorlage zur Entdeckung der kulturellen Heterogenitat Galiziens bis
zum Beispiel einer konservativen Rahmung von Identitat und dem Anderen. Dabei
verwandelt sich das Wortspiel ,Erc-Herc-Perc” zu einem Symbol nicht nur der
Unterwerfung oder des Widerstandes, sondern zu einer Chiffre zur Erinnerung an die

Habsburger generell.

3.1.3. Die Sammlung ,Desorientierungslauf” als Versuch einer Aufarbeitung der
Vergangenheit

Durch die Fokussierung auf die Verbrechen der Sowjets in den Essays des Zyklus gerat
auch die Geschichte der interethnischen Spannungen innerhalb Galiziens in den
Hintergrund. AndruchovyC spricht als erster von der Vernichtung der jidischen und
polnischen Kultur. Aber dieses Thema wird, ausgenommen des materiellen Aspekts der
untergegangenen birgerlichen Lebenswelten, kaum ausfihrlich diskutiert. Der flinfte
Teil von ,Erc-Herc-Perc” thematisiert zwar den ukrainisch-polnischen Konflikt, vor allem
die Rivalitat um L’viv, die Andruchovy¢ bis in die poetischen (Ubersetzungs-)Strategien
verfolgt. Aber selbst in diesem Gedicht ist es immerhin der Andere, der einen Fehler
begeht: der polnische Ubersetzer, der Andruchovy¢ Liebesgedicht im Sinne des

nostalgischen kresy-Mythos ins ,gekrinkte historische Gedédchtnis“>% falsch tbertragt.

Die Diskrepanz in der Interpretation verschiedener Epochen kann einem derart
sensiblen und anti-essenzialistisch denkenden Autor wie Andruchovy¢ nicht entgehen.
In seiner Kritik der apokalyptischen Note des kresy-Diskurses revidiert er seine eigene
nostalgische Position aus dem Stanislau-Fragment. Am Ende soll die Aufmerksamkeit
von der Sehnsucht nach der (offenbar unwiederbringlich) verlorenen Vergangenheit

doch auf das Hier- und Jetzt gelenkt werden:

Mpo HUWHIWHIM JibeiB Yn CTaHucnasis (aK i npo Ctpuii, porobuy abo Byyau) i cnpasgai
MOXXHa N1caTK AK NPO Kyny pyiH, LapcTBO cmepTi, 3abyTTs i BcenepemorkHoro Xama. Ane

MOXXHa NnucaTu 1 NpPo iHWe: NPO XUTTA, NPO WOAEHHNI onip pyMHaLii, PO KOXaHHA nig,

305 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perg, S. 13.
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obynAeHUMKU Mypamm 1 NoiaxeHnMmmn dpeckamm, Npo ByyHi NUATUKM Ta HiYHI Nnpuroam

. 306
B YLLENAMHAX cTapux GopTEUYHUX NPOBYKIB [...].

Dennoch vollzieht sich die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit wie in der
Przybyszewski-Stefanyk-Episode im Zeichen der Boheme und des Abenteuers. Der so
treffend vom Autor erkannte ,tagliche Kampf gegen den Verfall” wird im Privaten,
durch einen alternativen Lebensstil eines Bohemiens gefluhrt und betrifft eher die
Studienzeit im L'viv der 1980er und die Wanderungen durch die Karpaten als eine
bewusste Anndherung an die verwischten Spuren des Anderen. Das alte Gemauer und
die zerfallenden Fresken erflllen zundchst die Funktion einer romantischen Kulisse. Die
Ruinen faszinierten den Autor nicht, weil sie einen Zugang zum konkreten Anderen
ermoglichten. Viel mehr als ein bewusstes intellektuelles Interesse erregen sie seine
Phantasie, denn in der manichdischen Zeit des Kalten Krieges legen sie Zeugnis von der
,Fulle der Welt” ab und bilden eine Gegenwelt zur streng reglementierten und

uniformierten sowjetischen Realitét:

Tomy Ham 3anuMLWanoca MaHAPYBaTK B MOLWYKaxX 3aMKiB No e 6ik KopgoHis. Mu xoTinm
6oaan ¢parmeHTy, 60gai HATAKY Ha LWOCb Aaneke, Ha SAKYCb TaKy iTanito-ppaHuito-
HiIMEYYMHY, Ta Hi — MM XOTIi/IN HaBiTb He LbOro, a paaLe 3BiCTKM NPo NOBHOTY 6yTTA. lNpo
Te, WO BOHO CKMAAAETbCA 3 BUAMMOI Ta HEBMAUMOI YaCTUH — i LA Apyra € ro/N0BHOM Ta
BMpilasbHOW. Tpoxu nisHiwe A npoumtaB y Pinbke npo ,64:Kin HeBugumoro®, aki
36MpatoTb ,HEBUAMMUIA Mea”, OTKe, NPUMNYCTMMO, WO TOro AOLWOBOro nita mu 6yam

307
UMMM 36Mpadvamm meay.

*% Ependa. [Man kann das heutige Lwiw oder Stanislawiw (ebenso gut wie Stryj, Drohobytsch oder

Butschatsch) in der Tat als groRBe Ruine, als Reich des Todes, des Vergessens und des Gberméachtigen Ham
schildern. Aber man kann auch Uber etwas anderes schreiben: lber das Leben, den taglichen Kampf
gegen den Verfall, (iber die Liebe unter brockelnden Mauern und zerfressenen Fresken, liber laute Gelage
und nachtliche Abenteuer in den Nischen der alten Festungsmauern [...].] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz,
S. 49.

307 Andruchovyc, Jurij: Central’no-schidna revizija. In: Ders.; Stasiuk, Andrzej: Moja Jevropa. Dva eseji pro
najdyvnisu castynu svitu. VNTL Klasyka, L'viv 2001, S. 73. [So blieben wir auf unsere eigenen
Wanderungen angewiesen, auf die Spurensuche in den Burgruinen diesseits der Grenze. Wir hofften,
zumindest ein Fragment, eine zarte Anspielung zu finden, die ein biBchen Ferne evozierte, ein biRchen
Italien-Frankreich-Deutschland. Doch nein, das war es nicht, es ging eher darum, eine Ahnung von der
Fille des Daseins zu bekommen; davon, daR es eine sichtbare und eine unsichtbare Seite gibt und daR
letztere fundamental und entscheidend ist. Etwas spater habe ich bei Rilke von den Bienen des
Unsichtbaren gelesen, die einen unsichtbaren Honig sammeln; sagen wir also, dafl wir in diesem
verregneten Sommer Honigsammler waren.] Andruchowytsch, Juri: Mittelstliches Memento. In: Ders.;
Stasiuk, Andrzej: Mein Europa. Zwei Essays Uber das sogenannte Mitteleuropa. Aus dem Ukrainischen v.
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So sehr die Orientierung an den Ruinen fiir die Suche nach alternativen Rdumen und
Erfahrungen wichtig war, diente sie hochstens als das erste, passive Stadium der
Auseinandersetzung mit der Geschichte Galiziens. Ohne Konfrontation mit den
tragischen Kapiteln der galizischen Vergangenheit wie Krieg, Shoah, Vertreibung und die
Totalitarismen drohte sie fiir immer im Rahmen populdrer sowjetischer Abenteuerfilme
und Musicals wie der bekannten Verfilmung der ,Drei Musketiere” (1978)
steckenzubleiben. Offenbar erfiillten sie eine dhnliche Ventil-Funktion wie die Dumas-
Verfilmung: die drastischen Reiseeinschrankungen des Sowjetregimes wurden durch die

relativ freiziigige historische Mobilitat kompensiert.>®

In diesem Sinne ist auch die Versohnungsgeste zwischen Przybyszewski und Vasyl’
Stefanyk als Modell fir die Anndherung an den Anderen nur bedingt geeignet. Der
Kniefall des Anfiihrers der polnischen Moderne und Stefanyks Versuch, dessen Fiil3e zu
kissen, sind zu grotesk, um als Vorbild fiir die Aufarbeitung des ukrainisch-polnischen
Konfliktes dienen. Er ist zwar ein wichtiger erster Schritt Richtung
,Volkerverstandigung”, dessen Seriositdt durch die Doppeldeutigkeit der Geste
gleichsam relativiert wird. Die trunkene Demut des etablierten Przybyszewski kann
genauso gut eine subtile Verhohnung Stefanyks und Bestdtigung seiner Marginalitat

bedeuten, die durch Stefanyks Selbsterniedrigung ironisch nur noch gesteigert wird.

Ebenso wenig Zufall ist es, dass der Erzahler die galizische Apokalypse nicht mit dem
Niedergang der polnischen Demokratie z. B. durch den Mord am Prasidenten Gabriel
Narutowicz 1922 und durch die Einrichtung der Pitsudski-Diktatur im Jahre 1926 oder
mit der Griindung der Organisation ukrainischer Nationalisten 1929 verkniipft, sondern
mit dem Einmarsch der sowjetischen Armee am 1. September 1939 in Polen datiert.
Irgendwie scheint die Angst vor den Sowjets viel grofler als vor den Nazis und den
Nationalisten, wenn man allein die epische Rickkehr von Andruchovy¢’ GroRvaters aus

Wien nach Stanislau in der ,,Mittel6stlichen Revision” verfolgt. Der ,Schwund Europas®,

Sofia Onufriv u. aus dem Polnischen v. Martin Pollack. Suhrkamp, Frankfurt a. M. 2004, S. 11 f. Im
Weiteren werde ich allerdings die Ubersetzung , Mittel&stliche Revision” vorziehen.

% Der vom Regisseur Georgij Jungval’d-Chil’kevi¢ und Odessa-Filmstudio produzierte Schlager wurde
groRtenteils in L'viv und in der Region (Schlésser Svirz und Pidhirci) sowie in Odessa gedreht und machte
die Stadtkulisse in der ganzen Sowjetunion bekannt. Dieser Umstand wird gern bei Stadtfihrungen in
L'viv erwahnt.
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das Chaos und die Brutalitdit der siegreichen Sowjets beschaftigen den Erzahler
wesentlich mehr als die Verbrechen des Dritten Reiches, obwohl es, wie Habermas

treffend betont, ,,jenen sprachlos machenden Zivilisationsbruch” veriibte.3%

Wohl aus dem Grund wird auch die Geschichte des GrofRvaters kaum problematisiert,
der, wie man aus den Anspielungen auf seine Militarlaufbahn im Zweiten Weltkrieg
errat, mit den Nazis kollaborierte. Die Kollaboration wird aber als eine erzwungene
Allianz mit dem geringeren Ubel, ein Pakt mit dem Teufel dargestellt. Die Hoffnung auf
die ,Rlckeroberung des Landes” und auf einen unabhédngigen ukrainischen
Nationalstaat, von dem Andruchovy¢ Grollvater, einst Mitglied der ukrainischen Si¢-
Schitzen, seit dem ukrainisch-polnischen Krieg trdumt, Uberwiegt die moralischen
Bedenken und Beriihrungsdngste mit den Deutschen. Im Gegenteil wird seine Tatigkeit
im Dienste der Besatzer durch seinen maskulinen Lebensstil relativiert und beinahe
verharmlost. Was der Erinnerung wiirdig bleibt, ist lediglich sein unbandiger
Uberlebenswille, der sich im Spruch: ,Hivno vony meni zrobljat’!“ (Sie [die Sowjets]

«310

konnen mich mal!) manifestiert. Fir den in der Nachkriegszeit aufwachsenden Autor

wird er zu einer mannlichen Verhaltensmaxime im Umgang mit dem Sowjetregime.

Umso folgerichtiger ist es dann, dass die Verséhnung zunachst zwischen dem polnischen
und ukrainischen Lager und nicht zwischen Ukrainern und Juden bzw. Russen
stattfindet. AndruchovyC gedenkt zwar als erster in der postsowjetischen Ukraine der
judischen Opfer, sie bleiben aber im Gegensatz zu Polen eine anonyme und teilweise
stereotypisierte Masse. Das ironische Spiel mit Stereotypen ohne angemessene
Alternativen verlangert paradoxerweise die Giiltigkeit der ersten, tradiert sie in ihrer
Negativitdt und legalisiert die Ironie in einer ernsthaften Angelegenheit. Das
Wissensvakuum wird mit karnevalesken Bildern der Handler, Magier, Chassiden,
Chaldder und Bohemiens wie im Essay ,,Stadt-Schiff“ gefillt. Die Solidaritat des Erzéhlers
beschrankt sich auf eine bestimmte Gruppe im Judentum, auf die ,echten” galizischen

Juden — die ,feinsinnige und kunstbegabte, vertraumt-tiefsinnigen, melancholische

%% Habermas, Jirgen: Was bedeutet ,Aufarbeitung der Vergangenheit” heute? Bemerkungen zur

,doppelten Vergangenheit”. In: Die Moderne — ein unvollendetes Projekt. Philosophisch-politische
Aufsdtze 1977-1992. Reclam, Leipzig 1992, S. 250.
310 Andruchovy¢, Central’no-schidna, 111.
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Anhdnger des Chassidismus”, die den ,normalen sowjetischen Hebrdern”

311

entgegengesetzt werden.” " Die letzten sind ,bereits russischsprachig, bereits unifiziert,

bereits so, dass sie sich ihres eigenen Judentums schimten®.?

Unter dem Gesichtspunkt der Volkerverstandigung ist es signifikant, dass der
Versdhnungsprozess im heutigen ukrainischen Galizien ebenfalls zunachst in westlicher
Richtung anlauft, wie das Przybyszewski-Stefanyk-Finale eindriicklich belegt. Der
polnische Nachbar scheint als erster einer Vergebung und Anndherung wirdig zu sein.
Den Vertretern des Ostens wird dagegen der Besitz jeder Kulturtradition und
Dialogfahigkeit abgesprochen. Wahrend sie auBerhalb einer Ethik der Erinnerung
landen, riicken die Juden durch ihre Vernichtung in die verkldrte Ferne der
chassidischen Tradition und ersparen somit unbequeme Fragen auch an die eigene
Familienvergangenheit. Wohl aus diesem Grund nimmt die Auseinandersetzung mit der
sowjetischen Besatzung im kulturellen Gedachtnis des heutigen Galizien vielmehr Platz
als die Aufarbeitung der deutschen ein, auch wenn diese Asymmetrie aufgrund der
Dauer der sowjetischen Regierung zunachst durchaus nachvollziehbar erscheint. Die
zwischenethnischen Spannungen der Zwischen- und Nachkriegszeit, der Antisemitismus
sowie Radikalisierung und Kollaboration der ukrainischen Nationalisten mit dem Nazi-
Regime werden nur angedeutet (,zu viele Tote unter den FURen”), kaum aber

ausfiihrlich thematisiert.?*

Die russisch-sowjetische Periode wird generell als zivilisatorisches Desaster dargestellt.
Eine ausgezeichnete Illustration dieses kulturellen und literarischen Topos bietet das

Bild von Jurij Koch ,,Dajos prikurit’?!“ (,,Gibst du ihnen zu rauchen?!”, 1992; Abb. 8).

Wahrend Jurij Andruchovy¢ im ,Erc-Herc-Perc” hauptsachlich die Folgen der
Sowijetisierung fiir die materielle Kultur Galiziens, insbesondere dessen birgerliche
urbane Lebenswelten thematisiert, lenkt Koch die Aufmerksamkeit in seinem Bild auf
den zwischenmenschlichen Aspekt der Begegnung mit dem sowjetischen Anderen. Um

den Zusammenprall zwischen den Besatzern Galiziens und der einheimischen

31 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 11.

Ebenda.
Der in Galizien verbreitete Gemeinplatz Uber die zivilisierte deutsche Besatzung — im Gegensatz zur
barbarischen russischen — findet hier seinen pragnanten literarischen Ausdruck.

312
313
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Abb. 8 Jurij Koch ,,Dajos prikurit’?!1“ (,,Gibst du ihnen zu rauchen?!, 1992).
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Zivilbevolkerung zu veranschaulichen, stellt der Maler eine halbnackte Frau in
huzulischer Trachtenweste dar, an der eine Kolonne uniformierter Soldaten

vorbeimarschiert.

In erster Linie ist es der Gesichtsausdruck der Frau, der eine Vorstellung vom Schock
dieser Begegnung vermittelt. Ferner ist es die Halbnacktheit der Dame, insbesondere
ihre feinen Seidenstriimpfe, die einen groBen Kontrast zu plumpen, grauen Uniformen
und schweren Soldatenstiefeln erzeugen und ihre Verletzlichkeit und Fragilitat betonen.
Es ist leicht zu erraten, dass die halbnackte Huzulin mit der charakteristischen Pfeife
hier fiir Galizien und die Soldatenuniformen fiir eine der Besatzungsarmeen stehen.
Einen Schlissel fiir eine genaue Zuordnung der letzten bieten die charakteristischen

.31 Aufgrund ihrer Verbreitung in der Sowjetarmee wurden die

schweren Kirza-Stiefe
Schuhe zum Symbol des sowjetischen Soldaten, insbesondere seiner mangelnden
Ausstattung und armlichen Uniform. Im Bild symbolisieren sie Giber eine metonymische

Kette vor allem die Brutalitat der Sowjets.

Die Assoziation der Sowjetarmee mit Kirza-Stiefeln und schlechter Bekleidung taucht
sowohl bei ukrainischen Autoren der Vor- bzw. Nachkriegszeit wie Vira Mars’ka, aber
auch bei Zeitgenossen wie Jurij Andruchovy¢ auf. So heit es in ,Carpathologia
cosmophilica®, dass die Karpaten so lange eine Schnittstelle von diversen Stromungen

und Einfliissen waren, bis die Sowjets kamen:

AX MOKM He npuiwau BenetHi y Kup3akax [Herv. R. D.] i He nosarayyBanu TyTeLlHi
KPUHWLi PO3CTPINAHMMW B MOTUAMLI TinaMu, TUM CaMMM 3aKNasLlKM y NigBajnHN CBOrO
pexunmy BMOYXiBKY, LLO CripaltoBasa PiBHO Yyepes NiBCTONITTA, Y 30/10TOMY BepecHi 89-

‘o . 315
ro, B 4acC eKCcrymauiun, naHaxua, nepenoxoBaHb | TObOXCOTTUCAYHUX BY/IUHHUX LWIECTb.

314 Kirza/kyrza steht fir einen Stoff, der 1904 auf der Basis von Baumwolle in Russland erfunden und ab
1941 als Lederersatz fiir Militdrschuhe und Spezialstoffe verwendet wurde. Der Begriff selbst stellt ein
Akronym von ,Kirovskij zavod“ (Kirov-Werk), einer Fabrik, die die Massenproduktion des Stoffes aufnahm.
Das etymologische Worterbuch der ukrainischen Sprache von Mel’ny¢uk fiihrt die Bezeichnung dagegen
auf das englische Toponym ,Kersey” zuriick. Vgl.: Mel’'ny¢uk, Eytmolohi¢nyj, Bd. 2, S. 436.

3 Andruchovy¢, Carpathologia cosmophilica. In: Dezorientacija na miscevosti, S. 18. [Bis schliefilich die
Riesen in Zelttuchjacken [Korrekt: Kirza-Stiefeln, Anm. und hervor. R. D.] kamen und die hiesigen Brunnen
mit den Leichen von hinten Erschossener vollstopften und damit die Sprengséatze an die Fundamente ihrer
Herrschaft legten, die genau ein halbes Jahrhundert spater, im milden Herbst des Jahres 89, explodieren
sollten, als es mit den Exhumierungen, Umbestattungen und Massendemonstrationen losging.]
Andruchowytsch, Carpathologia Cosmophilica. In: Das letzte Territorium, S. 19.



149

Die Fremdheit der Soldaten wird aullerdem durch den Kontrast ihrer Uniform zu
Pflastersteinen und dem Kanaldeckel betont. So trampeln ihre Stiefel liber das typische
Stadtpflaster von L'viv oder Stanislau sowie lber den Kanaldeckel mit der Aufschrift
,AIAKS:214 WIEN-LEOPOLIS-WASSERINN[unleserlich]“, die auf die entwickelte urbane
Infrastruktur Galiziens verweisen sollen. Hier kommt die oben skizzierte Opposition
zwischen Zivilisation (Galizien) und Barbarei (Russland/Sowjetunion) wieder zum

Tragen.

Einer der Soldaten bzw. seine Hand hélt der Frau eine Streichholzschachtel in blau-gelb
zum Anzinden der Pfeife hin. Damit spielt Koch auf das Ende der Hoffnungen auf
staatliche Unabhangigkeit an, die Ukrainer mit dem Zweiten Weltkrieg verkniipften. Die
Bedeutung dieser Geste wird auch durch den russischen Titel ,Dajos prikurit’?!“
disambiguiert. Gleichzeitig erzeugt der Titel ein doppelsinniges Wortspiel, denn der

X

russische Phraseologismus ,davat’ prikurit’” heiRt auf Deutsch so viel wie ,,es jemandem
einheizen” bzw. ,die Holle heil machen”. Die Anspielung auf das schwere Los der von
den Sowjets besetzten Gebiete wird auch durch die linke Hand der Frau unterstrichen,
die sich an ihrem nackten Hintern halt. Dies mag sowohl im Ubertragenen Sinne eine
Schikane oder durchaus eine direkte Gewaltanwendung bedeuten. Damit bezieht Koch
auch den verbreiteten Topos der Ukraine als einer von feindlichen Ubermichten
vergewaltigen und geachteten Frau ein. Gleichzeitig impliziert das ambivalent-erotische

Erscheinungsbild der Frau auch die Anpassung an die brutale Siegermacht, von deren

Gunst sie nun ganz abhangig ist.

Die Prasenz der Soldaten auf dem Pflaster der galizischen Stadte mag durchaus der
Vorstellung aus dem Essay ,Carpathologia“ zugrundeliegen, dass man vor der
Gewalteinwirkung der Sowjets wie in Taras Prochas’kos Roman ,NeProsti“ hochstens in
die fernen Karpatenwinkel entfliehen konnte. Aber selbst hier war Europas materielles
Erbe vor dem Zugriff der Eindringlinge nicht sicher. Als Monument dieser ubiquitaren
Bedrohung flihrt Andruchovy¢ das Schicksal der verlassenen Sternwarte auf dem Berg
Pip lvan an. Das Observatorium wurde in den 1920er Jahren nach dem letzten Stand der

Technik und des Komforts eingerichtet:

Lle cnopyaa i ue cTpyKTypa, XUTno, pobiTHA, untagenn, akagemis, 6ibnioteka, 3anm ans

KoHdepeHUin, TaHLIB i riMHACTUKK, CaNoH, BaceH, MallMHHE BigdiNeHHnA, pecTtopauis,
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eNeKTPOCTaHLUiA, KOTenbHA, aHdinaga Komop, a we nigsemenns i 6e3niv iHWKMx

. . 316
3araKoBMX NPUMILLEHb 3 BiYHO 3aUMHEHUMM 4BEPUMA, Lie KOBYET, Lie KOMMJIEKC.

Die Sternwarte umfasste damals alle denkbaren Errungenschaften der westlichen
Zivilisation; sie verkorperte all das, was in einer dhnlichen sowjetischen Einrichtung

fehlte, jene ,Fiille des Daseins”, die den meisten Sowjetblrgern vorenthalten wurde.

Jedoch verkam die eher einer phantastischen Raumstation denn reellem Bau dhnliche
Sternwarte nach dem Zweiten Weltkrieg, und wurde schlielllich aufgegeben. Ihre
kostbare Inneneinrichtung, mit der man ,vielleicht Engel, vielleicht Kometen“
beobachten konnte, ereilte das gleiche Schicksal wie die gutbirgerlichen Wohnungen

Stanislaus:

HuHi B ii cTiHax MOMKHa cxoBaTUCA Big, NepeniTHUMX ripcbkux gowis. CTiMKui 3anax
EKCKPEMEHTIB | CTaporo LWMaTTA B)XXe He BMBITPUW — HaBiTb WICTHaAUATbMA
NONOHUHCbKUMM NPOTAramMm, AKi BIYHO TyNAOTb Yy LMX CTiIHAX 3 Ornaay Ha Aipu i wnapu —
AK y meTadisanyHOMY ceHci, Tak i B gocniBHOMy. MaHApPiBHUKM PO3KNa[aloTh BOrHMLLA
NPOCTO B 3a/1aX i KOPUAO0PAX. 3aULIKN NAaPKETY He3ne HaLatoTbCA ANA PO3MaatoBAHHA —
TYTELWHi NloAN AOCUTb BiAAaBHA OCATHY/W L0 NPOBOKATUBHY iCTUHY I TOMY WAETbCA BXKe
He NPO NapKeT fAK TaKMI i He NPO SCHO-TrOPiXOBY OBLUMBKY CTiH, i HE NPO TbMAHO-OYKOBI

. . . . 317
cTenaxi B 6ibnioTeui, a came nNpo ,,3aNULWKN".

Obwohl die materielle Substanz des Gebadudes zerstort wurde, erlangte das

Observatorium mit der Zeit eine neue Bedeutung.

316 Andruchovy¢, Carpathologia, S. 16. [Das ist Bauwerk und Traumwerk zugleich, mit Heim und

Werkstatt, Zitadelle und Akademie, Bibliothek, Konferenz- und Tanzsaal, Turnhalle, Salon,
Schwimmbassin, Maschinenraum, Restaurant, zentraler Energieversorgung, Kesselraum, einer Reihe von
Speichern und Kellergewoélben und unzdhligen anderen ratselhaften Rdumen mit ewig verschlossenen
Tlren — es ist eine Arche, ein Komplex.] Andruchowytsch, Carpathologia, S. 15 f.

** Ebenda. [Heute bieten seine Mauern vor Regengiissen Zuflucht. Den penetranten Geruch nach
Exkrementen und alten Lumpen wird das Gebdude nicht mehr los — da helfen auch die sechzehn
Bergwinde nicht, die stdndig durch die Locher und Spalten — im metaphysischen und wortlichen Sinn —
seiner Mauern ziehen. Wanderer schiiren Lagerfeuer in den Silen oder auf den Géngen. Die Reste des
Parkettbodens brennen ausgezeichnet — die hiesige Bevolkerung hat diese aufreizende Tatsache langst
entdeckt und so kann von Parkett, von Wandverkleidung aus hellem NuBholz oder dunklen
Buchenregalen in der Bibliothek keine Rede mehr sein, es gibt nur noch ,,Uberreste“.] Ebenda, S. 16.
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Keirpatalja. Observatérium a Csarnohova esdesdn 2026 m.

Abb. 9 Das Observatorium auf dem Berg Pip Ivan. Zeitgendssische Ansichtskarte.

Abb. 10 Der gegenwartige Zustand des Observatoriums.
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Vielmehr kippt das Verhaltnis zwischen seinem materiellen und geistigen Wert sogar
um: je briichiger seine materielle Substanz, desto wichtiger ihr ideeller Inhalt. So wird
die alte Sternwarte fir den Erzdhler zu einem Erinnerungsort, einem Denkmal des
friedlichen Europas der Zwischenkriegszeit:

Lle komnnekc €Bponun, TyT, y HaldanblWin 3 1i oKoAMub, Ha Mexi 3 He-EBponoto, B

. 318
caMoMmy LLeHTpi EBponu.

Die symbolische bzw. geistige Funktion scheint nun viel wichtiger als die urspriingliche
materiell-naturwissenschaftliche, weil sie an die zivilisatorische Ausrichtung der Region

«319 _ erinnert. Das alte

— an ,jenen mythischen L'viv-Warschau-Wien-Paris-Vektor
Observatorium markiert zudem einen Raum, an dem der Machtbereich der Sowjets
endet. Es bringt den Erzdhler sogar zu einer entschiedenen Abgrenzung vom Osten. So
resiimiert er, dass an diesem Punkt Russland nicht nur fern sei, sondern ,lberhaupt

nicht” existiere.3*°

Mit dieser Negierung der einstigen Grofmacht kiindigt sich hier eine wichtige Aporie an.
Einerseits ist es offensichtlich, dass es Andruchovy¢ um den Widerstand gegen die
Brutalitat und Riicksichtslosigkeit der Geopolitik, insbesondere gegen die totalitare
Sowjetunion geht. Als Gegenstrategie schldagt er das Konzept der Geopoetik vor, die das
Symbolische des Raumes, das Mythische, Kulturelle und Transzendente z. B. der Ruinen
und Spuren im Gegensatz zur Geopolitik und Geschichte betont. Damit wird der Akzent
bewusst von der Realpolitik, nationaler Staatsrason und von geopolitischer
Besessenheit auf Bodenschatze auf das Immaterielle und Private der Geopoetik

verschoben.

Gegen die Aufwertung des Mythischen und Symbolischen gegeniiber dem kruden
Positivismus totalitdrer Regimes ist wenig einzuwenden. Der Satz ,Ubrigens ist Russland
weit, es existiert Gberhaupt nicht“ macht aber klar, dass die Sowjetunion nicht nur
radikal negiert, sondern mit Russland gleichgesetzt wird. Andruchovyc¢’ Kritik der

imperialen und totalitaren Praktiken greift deswegen zu kurz, weil sie ethnisiert und

% Ependa. [Der Komplex Europa — hier, in der abgelegenen aller europédischen Regionen, an der Grenze

zu Nichteuropa, im exakt ermittelten Zentrum Europas.] Ebenda.
319
Ebenda.

320 Ebenda, S. 17.
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essenzialisiert. Obwohl die russische Kultur ebenfalls gewaltige Opfer zu beklagen hatte,
wird sie in kollektive Haftung genommen. Uber die Isotopien ,Barbarei” und
LZerstorung” wird sie, wie im Kapitel 4. zu sehen sein wird, zudem mit den negativen
Stereotypisierungen Asiens wie mit den Eroberungskriegen der Mongolen verknipft

und orientalisiert.

3.1.4. Auf der Suche nach einem homo multiculturalis

Auf der Suche nach einer radikalen Alternative zu den homogenisierenden und
reglementierenden Raumen des Totalitaren wahlt der Erzdhler Gegenden, die kulturell
dullerst heterogen, peripher oder gar exotisch sind. So taucht in ,Carpathologia
cosmophilica” neben Karpaten Indien auf, aber nicht als politische und ethnographische
GrolRe, sondern als Essenz des Mythos. Seine Beschreibung konnte antiken Historien
entstammen: Eine Insel mitten im Ozean, deren Bewohner in der Zauberei gewandt sind
und auBerhalb der Geschichte leben. Dies gelingt ihnen, weil sie im Gegensatz zur
uniformen Bevdlkerung Nationalstaaten und brave imperiale Untertanen durch
»Myriaden unsichtbarer und schmerzhafter Strome“ mit ,fast jeder kosmischen
Erscheinung” verbunden sind.*** Uber den huzulischen rachmany-Mythos wird ein
direkter Bezug zwischen dem marchenhaften Kontinent und den Karpaten hergestellt:
die legendaren rachmany mussten eines Tages die paradiesische Insel verlassen und in
die Karpaten fliichten. Die Flichtlinge brachten ihr geheimes und teilweise kurioses

Wissen mit, das unter anderem in der Roma-Folklore verschliisselt und tradiert wurde:

Cepeg, iHWNX BaXK/IMBUX pevelt BUKpageHe 3HaHHA CTOCYBaNoCA Hacamnepes, icTUHHOro
BiA/NiKY 4acy, MPUYMHHO-HACNIAKOBMX PALIB | HAwapyBaHb, 34aTHOCTI MPOYUTYBaATU
MWHyNe i nepeapikati ManbyTHE 3a BisepyHKaMW [0/I0Hb, PO3TallyBaHHAM NOCTP Y
KiMHaTi abo cBiTMAN Ha Hebi, mucTeuTBa ApecupyBaT BeaMeAiB, riNHOTU3YBaTU AiTel i

322
06pobATU MeTaNM rapaYMm cnocobom.

*1 Ependa.

Ebenda, S. 19. [Neben anderen wichtigen Dingen kam dieses mitgebrachte Wissen vor allem bei der
exakten Zeitrechnung zur Anwendung, bei den Uberlagerungen von Ursache und Folge, aber auch, wenn
es darum ging, Vergangenes und Zukinftiges aus den Linien der Hand oder der Anordnung von Spiegeln
in einem Zimmer oder von den Konstellationen am Himmel abzulesen, Bdren zu dressieren, Kinder zu
hypnotisieren und Metalle in heiBem Zustand zu bearbeiten.] Ebenda, S. 20.
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Schlielich wurden die geheimen Traditionen an die huzulischen Zauberer die
planetnyky, weitergereicht. Das prominente Medium, in dem der kulturelle Reichtum
der Rachmanen uberdauern konnte, ist die huzulische Musik. Als Amalgam der
rumanischen, ungarischen, slowakischen, lemkischen und Roma-Motive verkérpert sie
zudem die Essenz Zentraleuropas.323 Mit ihrer nomadischen Mobilitdit und
Transgression nationaler Grenzen sind Roma damit ideale Biirger Zentraleuropas. lhr
Nomadismus und ihre Fragilitat entsprechen der Unbestdndigkeit und Unsicherheit

dieses Teils des Kontinents.

Diese exotisierende und verklarende Sicht der Roma teilt Andruchovy¢ auch mit Andrzej
Stasiuk. Auch Stasiuk greift bei seiner Suche nach dem geeigneten Symbol fir sein
individualisiertes, privates Zentraleuropa auf Roma und den Habsburger Mythos zurck.
Er tut dies, indem er feststellt, dass sich seit der Monarchie kaum etwas und wenn
schon, dann gar nicht zum Besseren gewendet hat. Eine Bestatigung findet er in der
immer noch lebendigen Erinnerung an die Monarchie, die das Gesehene auf seiner

Reise durch Zentraleuropa hervorruft:

Teraz padato w niemal catym dawnym Cesarstwie. Palitem camele bez filtra z
bezctowego na Okeciu i prébowatem sobie wyobrazi¢ letni deszczowy dzien sprzed
wieku [...]. Ziemie Habsburgéw puchng powoli jak chore tkanki i prébujg zy¢ wtasnym

zyciem. XIX artykut Konstytucji to bomba z opdznionym zaptonem, i to ona rozsadzi

. 324
monarchie.

Aus seinem Hotelfenster beobachtet der Erzahler das Geschehen auf dem Platz, er hort
die gleiche Gerduschkulisse wie zu der Zeit der Monarchie — das typische
Sprachengewirr aus ,Ungarisch, vielleicht Slowakisch, vielleicht Ukrainisch oder
Polnisch”. In diesem Augenblick reist er gedanklich wieder in die Monarchie und

versetzt sich in die Identitat ,des Geigers aus Aboni“, den er angeregt durch das Bild von

323 Ebenda, S. 23 f.

Stasiuk, Andrzej: Dziennik okretowy. In: Andruchowycz, Jurij; Stasiuk, Andrzej: Moja Europa. Dwa eseje
o Europie zwanej Srodkowa. Czarne, Wotowiec 2001, S. 122. [Jetzt regnete es fast im ganzen Kaiserreich.
Ich rauchte Camel ohne Filter vom Dutyfree in Okecie und versuchte mir einen verregneten Sommertag
vor einem Jahrhundert vorzustellen [...]. Die Lander der Habsburger schwellen langsam an wie krankhafte
Arterien und versuchen ihr eigenes Leben zu fiihren. Der Artikel XIX der Verfassung ist wie eine Bombe
mit Zeitziinder, und diese Bombe wird die Monarchie in Stlicke reien.] Stasiuk, Andrzej: Logbuch. In:
Andruchowytsch, Juri; Stasiuk, Andrzej: Mein Europa. Aus dem Ukrainischen v. Sofia Onufriv u. aus dem
Polnischen v. Martin Pollack. Suhrkamp, Frankfurt a. M. 2004, S. 126 f.
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André Kertész imaginiert. Obwohl die Zustande in der Monarchie bedrickend und
Stasiuks alter ego bitterarm ist, lehnt er wie der Erzdhler aus ,Erc-Herc-Perc” jeden
revolutiondren Wandel bzw. die Idee ab, ,ein Sozialist, Demokrat oder Nationalist“?® zu
werden. Die Skepsis gegeniiber grolRen ldeologien des 20. Jahrhunderts bringt ihn
wiederum auf die Idee, dass er moéglicherweise selbst ein Roma sei. Zufallig ist es der 18.
August, der Geburtstag des Kaisers, was den Erzdhler zu einer philosophischen
Meditation Uber den Charakter der Monarchie anregt. Er kommt zum paradoxen

Schluss, dass die Herrschaft eines fernen Monarchen Uber ein Weltreich eine ideale

Weltordnung fiir den kleinen Mann bietet:

W moje;j izbie stojg tylko t6zko i krzesto, poniewaz jestem biedakiem. Nie przychodzi mi
jednak do gtowy by¢ sojalistg, demokratg ani nacionalistg. Niewykluczone wiec, ze
jestem Cyganem. [...] Prawde mowigc, guzik mnie obchodzi, ze Najjasniejszy Pan méwi
po niemiecku. [...] Ale jesli jest krolem Wegrow, moze by¢ i krélem Cygandw. Dlatego
jestem za monarchia od jednego konca swiata do drugiego, wszedzie tam, gdzie toczg
sie kota wozdéw i stgpajg konie. Im Cesarz ma wiecej ziemi, tym lepiej dla zwyktego
cztowieka. Kiedy ziemia rzadza idee, nigdy nie wiadomo, do kogo ona nalezy, poniewaz

idee zmieniajg sie, a Cesarz nigdy sie nie zmienia. Co najwyzej umiera, a po nim

przychodzi inny, i zndéw jesteSmy po prostu poddanymi. Nie ma w tym niczego zfego.326

Die Habsburgermonarchie erscheint trotz ihrer Riickstdandigkeit als ein Staatsgefiige,
dem man sich im Gegensatz zu totalitdren Staaten entziehen kann und das seinen
Untertanen genug Spielraum ldsst. Dieses Zitat Stasiuks wirft ein Licht auf die Motive
der Habsburger Nostalgie auch in der ukrainischen Kultur und veranschaulicht zudem
die spezifische Verknlpfung zwischen der Monarchie, Zentraleuropa und den Roma als
ihren Idealbirgern bei Andruchovyc. Im folgenden Kapitel werden wir sehen, wie das
gleiche habsburgische Setting einen Autor der Zwischenkriegszeit wie Bruno Schulz statt

zu einer Apologie der Monarchie wie Andruchovy¢ und Stasiuk zu einer

32 Ependa.

Ebenda, S. 122 f. [In meiner Stube stehen nur ein Bett und ein Stuhl, weil ich ein armer Schlucker bin.
Es kommt mir jedoch gar nicht in den Sinn, Sozialist, Demokrat oder Nationalist zu sein. Gut moglich, daR
ich Zigeuner bin. [..]JUm die Wahrheit zu sagen, kimmert es mich einen Dreck, dall seine Majestat
Deutsch spricht. [...] Aber wenn er der Kénig der Ungarn ist, kann er ebensogut der Kénig der Zigeuner
sein. Aus diesem Grund bin ich fiir eine Monarchie, die von einem Ende der Welt zum anderen reicht,
Uberall dorthin, wo Wagenrader rollen und Pferde stapfen. Je mehr Land der Kaiser besitzt, desto besser
fir den einfachen Mann. Wenn das Land von Ideen regiert wird, weiff man nie, wem es gehort, weil sich
die Ideen dndern, wahrend der Kaiser sich nie dndert. Er kann hdchstens sterben und dann folgt ihm ein
anderer nach, und wir sind wieder Untertanen. Daran ist nichts Schlimmes.] Ebenda, S. 127.
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leidenschaftlichen Philippika veranlasst. Stasiuks Traum von einem Raum, in dem
,hichts passiert” und ,,[S]o ist es am besten” wird fiir Schulz zu einem Alptraum von

Stagnation und nekrophiler Beschrankung.

Spatestens seit dem Dokumentarfilm ,Zigeuner” (2007) des polnischen Regisseurs
Stanistaw Mucha wird klar, wie sehr das romantische Bild der Roma mit ihrer trostlosen
Realitdt in der osteuropdischen Provinz kontrastiert. Dennoch scheint der von Emir
Kusturica geschaffene Film- und Musikmythos (,Zeit der Zigeuner”, 1988; ,Schwarze
Katze, weiRer Kater”, 1998) die Imaginationen eines idealen Anderen bzw. Fremden
nachhaltig beeinflusst zu haben. Die Roma treten im ,Carpathologia Cosmophilica” und
im ,,Logbuch” Stasiuks als paradigmatische Zentraleuropéder auf, die mit ihrer Existenz
die Absurditat der nationalen Ordnungen und Grenzziehungen vor Augen flhren.
AuBerdem treten die Roma als die ,guten“ Nomaden in Erscheinung, die im Zuge ihrer

Migrationen alle méglichen Einfllisse absorbierten und verbreiteten.

Einerseits sieht es danach aus, als ob Andruchovy¢ Gegenentwurf zu totalitaren
Subjektkonstruktionen und Raumen ein bewusst utopischer, gar marchenhafter ist. Da
seine rachmany bzw. planetnyky iber Roma mit dem sagenhaften Indien verbunden
sind, konnte man sogar auf eine Aufwertung des Orients spekulieren, die der
,Barbarisierung” bzw. Abwertung Russlands und Asiens im ,Erc-Herc-Perc” oder in der
»Einfihrung in die Geographie” gegenibersteht. Aber die Roma-Alternative ist bei der
Konzeptualisierung von radikaler Alteritat und Hybriditat von einem bedingten Nutzen.
Hier wie in Andruchovy¢’ mythischem Indien handelt es sich um keine reellen Rdume
und Erfahrungen, sondern um marchenhafte und exotisierte Entwiirfe, die durch die

Verklarung und Exterritorialisierung ihres utopischen Potenzials beraubt werden.

Das Sprachengemisch der geheimnisvollen Nomaden, die ,ungarisch-rumanisch-
slowakisch-slowenisch-kirchenslawisch-ukrainisch-ruthenisch-russisch-kauderwelsch-

noch irgendwelchen Laute” machen jede Art von Homogenisierung unmoglich, sind
aber ,eine fast sinnlose Mischung, deren einziger Zweck die Vernebelung und Betrug”

sei.**’ Die Romas sind nach Andruchovy¢ zwar die

327 Ebenda, S. 20.
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[...] HamBipHIW(i] rpomaasH[n] HeicHytoYoi LleHTpanbHOT EBponu, Ti pikuiMHOI cninbHOCTI,
uiei paxmaHHoOi KoHdbeaepeuji, MiggaHMMKM BCiIX Ha CBIiTi KJANTUKOBMX MOHapXin i

. . 328
MICTEYKOBUX pecny6n|K.

Aber ihr magischer Status, ihr siidlicher Exotismus und ihre Jenseitigkeit bieten keinen
Ausweg aus der bindren Ost(Sud)-West-Dichotomie, sondern nur ihren verklarten
Gegenpol, der angesichts ihrer bedriickenden Lebensumstinde umso entriickter
erscheint. Auch die Biographie des ukrainischen Dichters Jurij Fed’kovy¢, der im
,Carpathologia Cosmophilica” als Magier vorgestellt wird, schwéchelt an Gbertriebener
Fiktionalisierung und Mystifizierung. Der Sieg des ,Demiurgen (ber den

“329 markiert zwar einen

Landvermesser”, des ,Alchemisten Uber den Apotheker
Triumph der Phantasie liber den Materialismus, vermag aber kaum die reelle Lebens-
und Schaffenssituation des Dichters oder die en passant erwahnten Schicksale von Ol’ha
Kobyljans’ka oder Paul Celan zu erhellen. Das einzige Phdnomen, das der Autor ohne
Mystifizierung und Exotisierung beurteilt, diese ,einzige Realitdt in der imagindren
Struktur Zentraleuropas” ist die huzulische Musik. Aber auch sie ,degeneriert zum

Kitsch”, bedroht durch das ,Imperium der russischen Pop-Musik”; das ,,Zentraleuropa

von Kosiv und Rachiv” I6se sich in ,Eurasien” auf.**

3.2. Visuelle Reprdsentationen der Habsburgermonarchie

Das vorliegende Kapitel ist der Analyse der visuellen Reprasentationen der
Habsburgermonarchie in der ukrainischen Gegenwartskunst gewidmet. Da es derer
nicht allzu viele gibt, sollen hier auch die indirekten Beziige, wie z. B. die visuellen
Elemente eines spezifischen Habsburger Chronotop behandelt werden, wie er z. B. in
den Werken von Jurij Andruchovyc¢ oder Jurij VynnyCuk entworfen wurde. Bei meiner
Analyse mochte ich mich auf drei der wichtigsten Vertreter der L'viver kiinstlerischen

Avantgarde — Vlodko Kaufman, Jurko Koch und Vlodko Kostyrko — konzentrieren.

% Ehenda. [[...] treusten Biirger des nichtexistenten Mitteleuropa [...], dieses fiktiven Gemeinwesens,

dieser rachmanischen Konfoderation — Birger aller Flickenmonarchien und Kleinstadtrepubliken dieser
Welt.] Andruchowytsch, Carpathologia, S. 21.
** Ebenda, S. 22.

330 Ebenda, S. 23.
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Anhand ihrer Arbeiten sollen einige intermediale Beziige zwischen Literatur und Kunst

in L'vivs Szene aufgezeigt werden.

Wie im vorangehenden Kapitel aufgezeigt wurde, leitet Jurij Andruchovy¢ mit seiner
Sammlung , Desorientierungslauf” einen kulturellen Paradigmenwechsel ein, der mit
einer Archdologie der galizischen Vergangenheit beginnt. Die kulturarchdologische
Inventur des Autors lieferte eine Grundlage fiir die Erinnerung an das verlorene
multikulturelle Erbe Galiziens, seine Sprachen und Traditionen. Anhand erhaltener
Spuren — anhand der Ruinen, Familientiberlieferung und ,,des Nachhalls von Worten aus

«331

alter Zeit, trotzdem erhorter und erkannter: , Erc-Herc-Perc — sollte die einstige

kulturelle Heterogenitat der Region rekonstruiert werden.

Als Ausgangspunkt fiir dieses Rekonstruktionsprojekt in einer postsowjetischen ,Stunde
Null“ wahlt der Autor die Habsburgermonarchie. Trotz aller ironischen Untertone
schreibt er ihr, wie der Essay , Erc-Herc-Perc” belegt, ein wichtiges Verdienst zu: Die
Habsburger hatten vielleicht sogar wider Willen fiir ein Gleichgewicht zwischen
verschiedenen ethnischen, konfessionellen und kulturellen Bestandteilen ihrer Reiches
gesorgt und dadurch einen wichtigen Beitrag zum Erhalt kultureller Vielfalt geleistet.
Diese Vision macht Andruchovy¢ mit einer Reihe von Metaphern deutlich. Aufgrund
ihrer Toleranz sei die ,leichtsinnigste unter den Monarchien” von ukrainischen
Galizianern eben ,Oma Osterreich“ genannt worden, ihre ,biologische [..] und
historische Zugehorigkeit zu allem auf dieser WeltY machte sie zu einem

,2Anomalienzirkus®, zu einer ,,Wanderausstellung von Exoten und Monstern”.3*?

Besonders im Stanislau-Fragment verdichtet sich der Eindruck, die goldene Ara Galiziens
fiel mit der kulturellen Blite der Monarchie, reprasentiert durch die Wiener Moderne,
zusammen. Vor dem Hintergrund der verheerenden Folgen des totalitdren 20.
Jahrhunderts erscheint das Habsburgerreich daher wie eine Arche Noah, in der
disparateste kulturelle Formen uberleben konnten. Andruchovy¢ verwendet die

biblische Arche-Metapher auch im nachfolgenden Essay ,Stadtschiff”, in dem er den

331 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 13.

332 Ebenda, S. 8.
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gleichen Zusammenhang — einen Rahmen fir friedliche Koexistenz verschiedener

Kulturen — beschreibt, der zivilisatorische Katastrophen bzw. ,Sintfluten” (berdauert.

Der Vergleich des Kaisers Franz Joseph I. mit dem alttestamentarischen Noah war
zweifelsohne allein durch die lange Regierungszeit des Kaisers beglinstigt, die mit
Ausnahme der Schlachten bei Solferino (1859) und Koniggratz (1866) relativ friedlich
verlief. Das 60-jahrige Thronjubildum des Kaisers 1914, das Robert Musil in seinem
Roman ,Der Mann ohne Eigenschaften” (1930) als gigantische Parallelaktion literarisch
verarbeitete, wurde mit groRem Aufwand gefeiert. Dennoch, wie es in der ORF-

Dokumentation von Andreas Novak Giber Franz Joseph I. heift:

Es war nicht die Staatskunst des Jubilars, die das multinationale Reich nach 60
Regierungsjahren zusammenbhielt, sondern die bloRe Existenz des Langzeit-Kaisers. Sie

wurde zum Symbol fir Kontinuitat und Sicherheit.***

Die langjahrige Ubiquitat des Kaiserbildnisses in den Amtsstuben der Monarchie, sein
mit Lorbeeren bekrdanztes Konterfei auf Miinzen und Briefmarken ndhrte sicherlich
weitere Assoziationen mit dem machtigen biblischen Urahnen oder — in Bruno Schulz’
Wahrnehmung — eines bésen Demiurgen. Nicht zufallig verweist Andruchovy¢ im ,,Erc-
Herc-Perc” darauf, dass die Bildnisse Franz Josephs in vielen ukrainischen guten Stuben
neben dem Portrat des als Dichtervater der Nation verehrten Taras Sevéenko hingen,

umrahmt von traditionellen gestickten Tuchern.®*

Andruchovy¢ sieht zwar eine
derartige Sakralisierung mit einem ironisch zugekniffenen Auge, aber Beispiele aus
anderen literarischen Werken wie Jézef Wittlins Antikriegssatire ,,Das Salz der Erde”
(,S6l ziemi“, 1935), Marko Ceremsynas Erzdhlungen und schlieBlich Joseph Roths
Romane belegen, dass der Kaiser gerade unter den Armsten und Schwichsten der

“335  wie es

Monarchie, ,,zumindest im galizischen Drohobycz und seiner Umgebung
Andrzej Wirth in seinem Nachwort zur ersten deutschen Ausgabe von Schulz’
Erzahlungen ebenso ironisch vermerkt, als Statthalter Gottes verehrt wurde. Diesen

Befund spiegelt auch der bekannte galizische Witz Gber sowjetische Beamte, die bei der

33 Kaiser  Franz Joseph l. R.: Andreas Novak, 2006. ORF, Osterreich. In:

https://www.youtube.com/watch?v=TpctFh79b2s (Aufgerufen am 1.08.2013).

34 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 7.

Schulz, Bruno: Die Zimtladen und alle anderen Erzdhlungen. Aus dem Polnischen von Josef Hahn.
Fischer, Frankfurt a. M. 1981, S. 337.

335
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ersten Volkszahlung in den Karpaten die Huzulen nach dem Namen des amtierenden
Parteisekretars, des gefiirchteten Josef Stalins fragten, um als Antwort den Namen

Franz Josephs zu erhalten.

Obwohl der direkte Vergleich mit Noah im ,Desorientierungslauf” fehlt, begegnet man
ihm unter den Objekten, die im Rahmen des mehrtatigen Workshops — ,,art-laboratorija
,Nojiv kovceh’ (,Arche Noah“, 2001) des L'viver Kinstlers Volodymyr Kaufman
entstanden sind. Volodymyr (Vlodko) Kaufman gehort seit den frithen 1980er Jahren zu
den prominentesten Vertretern der L'viver kiinstlerischen Avantgarde. Einen Namen
machte er sich mit zahlreichen Installationen und Performances, die er in dem von ihm

“33¢ (Kreisel) und in zahlreichen Freilichtaktionen

mitbegrindeten Kulturzentrum ,,Dzyga
realisierte. Im Gegensatz zu Volodymyr Kostyrko und Jurij Koch, die vorwiegend in
Galerien ausstellen und den institutionellen Rahmen der Kunst selten, es sei denn in
Richtung kommerziellen Innendesign wie Kostyrko Uberschritten, stellte Kaufman mit
seiner Aktionskunst den Kunstbetrieb und die 6ffentliche Kunstauffassung haufig in
Frage. Dies gelang ihm meistens mit Installationen und Malereien im 6ffentlichen Raum,
wie bei Aktionen ,Ce S¢e ne svoboda” (,Das ist noch keine Freiheit, 2001) oder

,Technolohija ujnosti“ (, Technologie der Achtsamkeit*).**’

**® Das Kulturzentrum ,Dzyga” (,Der Kreisel“) entstand um eine Galerie, die 1997 in den anliegenden

Rdumlichkeiten der Dominikanerkirche in der Virmens’ka-Strale (Armenischen Gasse) in L'viv erdffnet
wurde. Die Initiative geht auf die Klinstlervereinigung ,, Dzyga“ zurlick, die von Markijan Ivas¢ysyn, Jaroslav
Ruscysyn, Andrij Roznjatovs’kyj und Kinstlern Volodymyr Kaufman und Serhij Proskurnja 1993 gegriindet
wurde. Die ersten drei Griindungsmitglieder gehorten auBerdem der sog. ,,Studentischen Bruderschaft”
(,Students’ke bratstvo®, Griindung 1989), einer oppositionellen Studentenvereinigung an, die wie die
berihmte ,Gesellschaft des Lowen” (, Tovarystvo Leva“) als Alternative zur offiziellen Jugendorganisation
Komsomol fungierte und einen entscheidenden Beitrag zur Demokratisierung und Entwicklung der
Zivilgesellschaft in den Wendejahren leistete. Zu ihren bekanntesten Aktionen gehorte die Organisation
des studentischen Hungerstreiks vom Oktober 1990, der sog. ,Granit-Revolution” oder auch das
Studentenfestival , Vyvych” (,Die Verrenkung”) 1992. Beide Ereignisse wurden auch literarisch, z. B. in der
Erzdhlung von Taras Prochas’ko ,Essai de deconstruction” (1996) verarbeitet. Neben der Leitung des
,Vyvych“-Festivals fuhrte Serhij Proskurnja auch die Regie bei der ersten ukrainischen Rock-Oper
,Chrysler Imperial“, die auf den Texten der Bu-Ba-Bu-Gruppe basierte. Neben dem sog. , Retro-Café” ,Pid
klepsydroju“ (,,Zur Sanduhr®), dessen Bezeichnung auf die Erzdhlung von Bruno Schulz ,Das Sanatorium
unter der Sanduhr” zuriickgeht, beherbergt ,Dzyga“ einen Antiquitdtenladen und eine von Kaufman
kuratierte Galerie. Das Zusammenspiel aus einem avantgardistischen Kiinstlerkreis und dem Aktivisten,
Unternehmer und Méazen Marek Ivascysyn, schliefllich die vorteilhafte Lage in der legendaren ,,Virmenka“
bewirkten, dass sich ,Dzyga“” seit seiner Griindung zum unbestrittenen Mittelpunkt der L'viver Kunstszene
entwickelte.

%7 50 verhiillte Kaufman bei der ersten Performance die Denkmiler ukrainischer Nationaldichter wie
Taras Sevéenko oder Ivan Franko, die seit der Wende als &ffentliche Versammlungsorte einen sakralen
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Wahrend Koch und Kostyrko mit ihrer Malerei an der Konstruktion lokaler Mythologien
mitwirkten, bemihte Kaufman sich immer wieder um einen kritischen Blick auf die
Schattenseite der Moderne. Das Aufgreifen von Themen alter Meister bei Kostyrko oder
alter Gegenstande, Schilder, ja sogar von Fassadeninschriften bei Koch waren kulturelle
Erinnerungsakte. Sie richteten sich allerdings an eine dinne und relativ exklusive
Schicht der L'viver Boheme, als deren Chronisten Maler wie Koch teilweise auftraten.
Dagegen verwendete Kaufman ein weniger spektakuldares Material, bei dem es um die
Dynamik der Materie, insbesondere um ihren Verfall, um das Uberschreiten der Grenze

zwischen Kunst und Nicht-Kunst, schlieBlich um soziale und 6kologische Fragestellungen

ging.

3.2.1. Vlodko Kaufmans Installation ,,Franz-Joseph |.-von-Habsburg-Quelle” (2001)

Mit Koch und Kostyrko verbindet Kaufman nicht nur die Zugehorigkeit zur
avantgardistischen ,,Sljach“-Gruppe und das Studium an der traditionsreichen Ivan-Trus-

Fachschule fiir Angewandte Kunst.?®

Es ist das Interesse an der Vergangenheit, das als
Bindeglied zwischen diesen so unterschiedlichen Malern und dem Thema der
vorliegenden Arbeit — dem Umgang mit der Vergangenheit in der ukrainischen Kultur

der Gegenwart — fungiert.

So findet sich unter den Objekten des Workshops , Arche Noah” eine Installation mit
dem Titel ,DZerelo imeni Franca Josyfa Habsburga |1“ (,,Franz-Joseph-l.-von-Habsburg-

Quelle”).

Die Installation (Abb. 11) besteht aus einem gerahmten Kaiserportrat, welches in den

Boden eingelassen ist. Die Oberfliche des Bildes bedeckt ein Glas, in dessen oberen

Status erlangten, um auf die Verzerrungen im politischen und 6ffentlichen Leben seit der Unabhangigkeit
hinzuweisen. Mit seiner Verhiillung, die einen starken Entfremdungseffekt erzeugte, erinnerte er an die
Diskrepanz zwischen dem wachsenden Kult der Nationalmartyrer einerseits und akuten
Demokratiedefiziten auf der anderen Seite.

8 Der Einfluss der Trug-Schule mag flir das ausgepragte Interesse der L'viver Szene an der angewandten
Kunst — die Gebrauchsgegenstande und Interieurs verantwortlich sein. Aus meiner Sicht lasst sich dieser
Fokus gleichermaRBen als eine lokale Reaktion auf die britische Arts and Crafts-Bewegung und die Wiener
Werkstatten auffassen. Diese Verbindung vermag zumindest eine plausible Erklarung fir die
charakteristische Kombination von Kunst, Design und Aufmerksamkeit gegeniiber den birgerlichen
Lebenswelten bei Koch und Vlodko Kaufman zu liefern.
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linken Winkel einige Natursteine liegen. Der GroRteil der Bildflache ist verdeckt durch
Lehm- und Sandablagerungen, die das Franz-Joseph-Bildnis nur mit Miihe erkennen
lassen. Durch Lichtreflexe der Oberflache, Wassertropfen, Gras und Steine entlang der
Fassung entsteht vielmehr die lllusion eines Brunnens bzw. einer Bergquelle. Die
Schmutzschicht aus Lehm und Sand steigert diesen Effekt. Dennoch schimmern durch
die Ablagerungen und die fiktive ,Wasserflache” Umrisse durch, die sich beim

genaueren Betrachten zum ikonischen Kopf des Kaisers verdichten.

Das Auftauchen des Franz-Joseph-Bildnisses in Kaufmans , Arche Noah“ ist zunachst
Uberraschend. Aus der Projektbeschreibung, die der einschldgige Bildband des Kiinstlers
bietet, erfahrt man, dass es den Kiinstlern bei der ,,Arche Noah” darum ging, eine von
dulleren Einflissen ungestorte, ,,asketische” Situation eines kreativen Austausches zu

339 Zu diesem Zweck brach am 23. September 2001 eine Gruppe von Malern,

schaffen.
Musikern, Modedesignern, Kunsthistorikern und Literaten in eine entlegene

Karpatengegend — zum Gehoft ,Sida“ auf dem Bergpass Vyskivs’'kyj — auf.

Der ferne Bergpass scheint aus zweierlei Griinden gewahlt worden zu sein. Zum einen,
weil die Kiinstler den Bergkamm als Symbol der Begegnung und des Austausches an der
Grenze zwischen verschiedenen Kiinsten und Medien erachteten. Neben einem
intermedialen und interpersonalen Dialog, fand im Hintergrund auch ein interkultureller
statt. So schuf Kaufman die Installation mit dem Titel ,Brunove hnizdo” (,,Brunos Nest“),
um an den galizischen Autor, Maler und prominenten Vertreter der polnischen

Moderne Bruno Schulz zu erinnern.3%°

339 Kaufman, Vlod: Hra v hru. The Name of This Game is ,,Game"”. Dzyga, L'viv 2002, S. 340.

Dabei scheint sich die Installation nicht nur auf die Erzahlung ,Die Végel” aus dem Zyklus ,Zimtladen”
(1934) zu beziehen, sondern kdonnte auch auf die Bedeutung Schulz’ fiir die westukrainische Avantgarde
verweisen. Der Titel ,Brunos Nest” erinnert an Puskins geflliigelte Redewendung , ptency gnezda Petrova“
(,Die Kicken aus dem petrinischen Nest”) aus dem Poem ,Poltava® (1829). Mit dieser mittlerweile
stehenden Redewendung bezeichnete der Dichter die engsten Vertrauten des russischen Zaren wie
Seremet’jev, Men’S$ykov oder Geistliche wie Feofan Prokopovy¢, die sein Projekt der Européisierung
Russlands mittrugen und zu Symbolen des neuen Kulturtragertums wurden. Vgl. das Kapitel ,Ptency
gnezda Petrova” bei Lotman; Jurij: Besedy o russkoj kulture. Byt i tradicii russkogo dvorjanstva. Iskusstvo-
SPB, Sankt-Peterbusg 2002, S. 232-253. Mit ,Brunos Nest” konnte Kaufman per analogiam auf den
Einfluss Schulz’ auf die galizische Kunstszene anspielen, die sich nun als ,Z6glinge” von Schulz verstand.
Wie der deutsche Kenner des L'viver Kulturlebens, der Autor, Liedermacher und Aktivist Walter
Mossmann feststellt: , Ein gdngiges Stereotyp lautet [...], dass in der Westukraine Bruno Schulz eigentlich
vollig unbekannt und unerwiinscht sei. Doch auch dort gibt es nicht nur provinzielle Ignoranz und

340
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“HoBMA HOIB K

Abb. 11 Volodymyr Kaufman ,,DZerelo imeni Franca Josyfa Habsburga 1 (,,Franz-Joseph I. von
Habsburg-Quelle“, 2001).

Borniertheit, wie sie Gberall auf der Welt, auch in Limburg, Lahnstein oder Freiburg, vorkommen kénnen,
sondern eine erstaunlich groe Zahl von Schulz-Kennern und Bewunderern, beispielsweise die
Schriftsteller Taras Prochasko und Jurij Andruchowytsch aus Iwano-Frankiwsk und die Lemberger Maler
Jurij Koch und Wolodja Kaufmann. Und: Selbstverstandlich liest jene polyglotte westukrainische Szene die
Bruno-Schulz-Texte im polnischen Original.“ Mossmann, Walter: Der Maler und seine Moérder. Wohin mit
den wiedergefundenen und entfihrten Fresken des Bruno Schulz? In:
http://www.dialog.L’viv.ua/schulz/publications/?st=2&b=1 (Aufgerufen am 03.02.2009). Mehr zur
Geschichte der ukrainischen Rezeption von Bruno Schulz erfdhrt man in dem etwas simplifizierenden,
aber immer noch informativen Beitrag von Weretiuk, Oksana: The Ukrainian Reception of Schulz’
Writings. In: Bruyn, Dieter de; Heuckelom, Kris van (Hrsg.): (Un)masking Bruno Schulz. New Combinations,
Further Fragmentations, Ultimate Reintegrations. Rodopi, Amsterdam 2009 (Studies in Slavic Literature
and Poetics), S. 419-433.



http://www.dialog.lviv.ua/schulz/publications/?st=2&b=1�

164

Die Dezentrierung des Subjekts und der Zivilisation bei Schulz, die durch eine
Auffiacherung der narrativen Perspektive auf Makro- und Mikroebene, wie z. B. die
demiurgische kosmische (Makro-)Dimension der Naturgewalten und zugleich die
Mikroebene kleinster Organismen, Pflanzen, Insekten und Abfélle korreliert auch mit
dem Programm des ,Art-Labors”, das zu seinem Ziel die Transgression und

Metareflexion der Schranken der Zivilisation und Kunst erklarte.

Trotz der De-Monumentalisierung kultureller Topoi durch ihre Transposition in die
Natur tauchen in der ,Arche Noah“ gleichwohl monumentale historische Figuren wie
Franz Joseph |. oder der galizische Fiirst Danylo Haly’ckyj auf. Sie scheinen sogar der
Verfremdungsabsicht Kaufmans zuwiderzulaufen und mit der Wahl der natiirlichen
Umgebung einen dhnlichen Effekt wie die Geopoetik Jurij Andruchovy¢’ zu erzeugen. So
klammert der Erzahler im ,Stadtschiff* bewusst die grofen Figuren nationaler
Metaerzahlungen aus und orientiert sich stattdessen an einer geographischen
Gegebenheit —an der durch L'viv verlaufenden europdischen Wasserscheide, die er zum

Ausgangspunkt seiner kulturhistorischen Schau der Stadtgeschichte macht.

Neben dem Dialog zwischen den Kiinsten ging es bei ,,Arche Noah“ auch um die Frage
nach dem Status der Gegenwartskunst und der kulturellen Uberlieferung. Wie der
biblische Noah sollten die Kiinstler zusammen eine Arche bauen, in der sie die besten

ihrer Werke fur die Nachwelt versammeln wirden:

B LAHOMY BWMMAAKy CYY4aCHUM MUTLAM (XYLOXKHWMKAM, CKYNbNTOpam, MOAENbEPAM,
niTepatopam, MUCTELTBO3HABLAM) NPOMNOHYETbCA NOOYA0BA HOBOrO HOEBOTO KOBYera fK
MicUA-CKapOHMYKN HAaMOOCKOHAMIWMX CBOIX ,A4iTULL" — NAOAIB TaNaHTy Ta iHTENEKTY, AK
MOCNAHHA A0 MalbBYTHIX NMOKO/iHb. 3a MeTy CTaBUTbCA He 36eperkeHHA HaAbaHb HalKx
npalwypis, WO € 3aBAAaHHAM My3eWHWKIB, a A[OCNiAMKeHHs camux cebe, TBOpEHHA

. o . . 341
MUCTELLbKMUX LLiIHHOCTEN Ta iX KoHcepBauin.

3 [in diesem Fall wird den Gegenwartskiinstlern (Malern, Bildhauern, Modedesignern, Literaten,

Kunstwissenschaftlern) der Bau einer neuen Arche Noah angeboten, die Aufbewahrungsort bzw.
Schatzkammer ihrer vollkommensten , Kinder” — der Friichte von Talent und Intellekt, eine Botschaft an
die kiinftigen Generationen — sein konnte. Als Ziel gilt nicht der Erhalt der Errungenschaften unserer
Vorfahren, die Aufgabe der Museumsmitarbeiter ist, sondern die Erkundung von uns selbst, die Schaffung
kiinstlerischer Werte und ihre Konservierung.] Kaufman, Hra, S. 340.
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Aber im Gegensatz zu etablierten Werken sollten diese ad hoc und dazu in einer
ungewohnlichen Umgebung entstehen. Statt der Konservierung des Bestehenden sollte
die ,Neue Arche Noah (Art-Labor)”“ wider seinen urspriinglichen, alttestamentarischen

Sinn keine Konservierung, sondern Innovation und Experiment ermdglichen.

Als vierte Leitidee des Workshops wurden die Anpassung an die natlirliche Umgebung
und die Nutzung lokaler Materialien — ,, der Gaben, mit denen der neue Ort der Arche
reich beschenkt ist (Holz, Stein, Trockenholz, Dickicht, Biche, Luft, Wind etc.) sowie

Materialien, die ideell mit der Natur konsonant sind“3>*?, erachtet.

Umso Uberraschender scheint es, dass im Unterschied zu vergleichbaren Land-art-
Projekten die Kiinstler auch die kulturellen Ikonen wie Bruno Schulz oder Herrscher wie
Danylo Halyc’kyj bzw. Kaiser Franz Joseph |. thematisierten. Wahrend die Prdsenz
Danylo Halyc’kyjs durch eine Art Chiasmus mit dem Fiirsten Jaroslav Os’'momysl (1130-
1187), der laut dem ,lhor-Lied“ die ,Ungarischen Berge mit seinen ehernen
Regimentern stitzte“®*®, erklarbar ist, so verhdlt es sich mit der Figur des

Osterreichischen Kaisers etwas komplizierter. Sie ldasst eine Reihe widersprichlicher

Deutungen zu.

Die plausibelste Interpretation wurde bereits angedeutet. Aufgrund der kulturellen
Vielfalt und relativ stabilen Regierungszeit erscheint Franz Joseph |I. als der
alttestamentarische Noah, dessen Figur im gegenwadrtigen ukrainischen Kontext fur
Stabilitat, Kontinuitdt, Toleranz, Liberalismus und Ablehnung eines (gewaltsamen)
Wandels steht. In dieser Hinsicht ist die , Kaisers Franz Joseph |. von Habsburg-Quelle”
Erinnerung an den einstigen kulturellen Reichtum und Frieden. Es ist eine Bewegung ad
fontes, ,an die Quellen” des galizischen Mythos, in eine angeblich stabile und
berechenbare Welt, nach der sich das heutige Galizien sehnt. Ahnlich wie der
»Wiederhall uralter Worte”, das Wortspiel , Erc-Herc-Perc” ist das Kaiserbild ebenfalls
nur als Fragment, als ein Schatten sichtbar — halb Erinnerung, halb Erfindung, halb

Wahrheit, halb Mythos.

*2 Ependa.

Machnovec’, lhor (Hrsg.): Slovo o polku lhorevi ta joho poetycni pereklady i perespivy. Naukova
dumka, Kyjiv 1967, S. 116.

343
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Die Verbindung zwischen dem mythischen Status des Kaisers als geheimnisvollem
Urahnen bei Kaufman und Jurij Andruchovy¢’ geopoetischer Hommage im ,,Erc-Herc-
Perc” stiftet das Cover seines Essaybandes , Dyjavol chovajet’sja v syri. Vybrani sproby”
(,Der Damon steckt im Kase“, 2006; Abb. 12)344, der in seiner Form und Botschaft

,Ortsdesorientierung” nachahmt.

Der Essayband, der als Fazit der publizistischen Tatigkeit des Autors eine Auswahl an
neueren Essays aus den Jahren 1999-2005 enthalt, kreist um die Bestimmung der
geopoetischen Strategie des Autors. lhre Basis bildet seine leidenschaftliche
Selbstverortung als Zentraleuropder, die aber nicht auf einem neuen Metanarrativ,
sondern auf einer Fille von Mikrogeschichten basiert. Wie der vom deutschen
Sprichwort ,,Der Teufel steckt im Detail” abgeleitete Titel suggeriert, steckt

Andruchovyc¢’ Zentraleuropa im Detail.

Dabei scheint auch die Habsburgermonarchie eines der Fundamente dieses
Zentraleuropas zu bilden, wie Kaufmans Buchumschlag fast wortlich veranschaulicht:
Das verschmutzte Kaiserbildnis mit Steinen erscheint dem Betrachter als ein im Zuge
archdologischer Ausgrabungen freigelegtes Hausfundament. Zwar riickt die Kaiserfigur
durch das Zusammenspiel von Titel und schattenhaften, ,ddmonischen” Umrissen in ein
zweideutiges Licht, die Grundeinstellung gegeniiber der Monarchie und Europa bleibt
aber durchweg affirmativ, was wohl auch die Wahl des Covers motivierte. Der Kaiser
konnte zwar ein bdser Damon der ukrainischen Geschichte sein, dennoch legt das
letztlich didaktische Sprichwort nahe, dass der Weg nach Europa bzw. ,zum Kaiser” in
der Aufmerksamkeit gegenliber dem Detail und der Form steckt. Gleichzeitig konnte die
Habsburger Episode gleichermalien ein wichtiges Detail der galizischen Geschichte sein,

welches es in einer Auseinandersetzung mit der Region zu bertcksichtigen gilt.

Eine derartige Wurdigung Franz Josephs |. durch die Kunst der Avantgarde hat aber
nicht nur mit der Geschichte einer riickstandigen und unaufgeklarten Provinz zu tun. In
einer ORF-Dokumentation von Andreas Novak aus dem Jahr 2006 (iber Leben und

Mythos des Osterreichischen Kaisers stellt der Historiker Gerhard Jagschitz fest, dass

3 Andruchovyg, Jurij: Dyjavol chovajet’sja v syri. Vybrani sproby. Krytyka. Kyjiv 2006.
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Abb. 12 Das Buchcover der Essaysammlung von Jurij Andruchovy¢ ,,Dyjavol chovajet’sja v syri“ (,,Der
Teufel steckt im Detail”, 2006).
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Franz Joseph als erster unter den europdischen Monarchen die Macht der

Offentlichkeitsarbeit entdeckte und fiir sich zu nutzen wusste:

Ich wiirde sagen, dass Franz Joseph I. vielleicht sogar in Europa der erste Monarch war,
der gezielt, systematisch und professionell P[ublic]R[elations] eingesetzt hat. Also, da

beginnt das erste Mal eine ganze PR-Industrie sich um einen Monarchen

. 345
herumzugruppieren.

Laut Jagschitz wurden in der Monarchie die Kaiser-Bildnisse und Memorabilien in
tausendfacher Auflage gedruckt. Dies hatte einen paradoxen Effekt zur Folge: Der an
sich 6ffentlichkeitsscheue und zuriickhaltende Kaiser wurde zum Symbol eines gilitigen
Vaters stilisiert und genoss den Status eines Heiligen. Der Werbungseffekt resultierte

aus dem nicht-diskursiven Charakter des Bildes:

Uber Postkarte und Bilder war Franz Joseph I. eigentlich in jedem Haushalt. Das heif3t,
manchmal ist er [...] so wie das Kruzifix als zweites religioses Symbol verwendet worden,
weil er ja gleichzeitig mit diesen Attributen verbunden wurde, namlich er schitzt uns, er
weill alles, er kann nicht irren. Also, alle diese Elemente, die einen Monarchen
unangreifbar machen, sind auch mit diesen visuellen Instrumenten verbreitet und
vermittelt worden, wo man Uberhaupt nicht gefragt hat, ob die Politik diesem Bild

entsprochen hat. Das heif$t, man hat Politik durch Bilder ersetzt.>*

Im Gegensatz zur mittelmaRigen und teilweise desastrésen Regierung Franz Josephs I.
schufen die Medien das Bild eines Landesvaters, der ein Ohr fiir die Sorgen seiner
Untertanen hatte und sie, wie Joseph Roth im ,Radetzkymarsch” am Beispiel der
Familie Trotta plastisch schildert, nie im Stich lieR. Das einnehmende Bildnis eines
dlteren Herrn mit gltigem Lacheln und Bart half die negativen Folgen seiner Politik zu
verdrangen und forderte die einschldgige Mythenbildung. Jagschitz stellt sogar fest,
dass der Kaiser-Mythos das erste Beispiel einer derart umfassenden Medialisierung und

Verschleierung der Politik im 6ffentlichen Bewusstsein war.>*’

Im mythischen Setting, in dem die krisenhafte Moderne als eine zivilisatorischen Sintflut

und Franz Joseph I. als Noah empfunden wurden, (bernehmen die Karpaten die

345

Kaiser Franz Joseph I. 2006, https://www.youtube.com/watch?v=TpctFh79b2s (Aufgerufen am
1.08.2013).
**® Ependa.

*7 Ebenda.
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Funktion des Berges Ararat. Wie die legendare alttestamentarische Bergspitze bieten sie
auch der ,Neuen Arche Noah” Halt und sollen den Kiinstlern erlauben, ein neues
Kulturarchiv anzulegen. Die Karpaten fungieren dieses Mal als Museum, in dem das
kulturelle bzw. kinstlerische Gedachtnis der Gegenwart die Wirren der Zeit (iberdauern

soll.

Einen Schliissel zu einer derartigen Semiotisierung der Karpaten und Franz Josephs I.
bietet der Essay Andruchovy¢ ,Carpathologia Cosmophilica“. Neben den Stadten
Stanislau und L'viv erscheinen die Karpaten bei ihm ebenfalls als Raum gesteigerter
kultureller Heterogenitdt und Produktion. Der Einblick in ihren kulturellen Reichtum
wird im ,,Carpathologia Cosmophilica” mithilfe einer Meeres-Metapher vermittelt — die
Karpaten seien der geheimnisvolle vorhistorische Meeresboden, der nach dem
Zurtickweichen der (kriegerischen, totalitaren?) Flutwellen dem Zuschauer seine

Schatze offenbart. So fanden sich am Meeresgrund:

YepenalikM, MOPCbKi Ainil, a we MyWANi-TPUAAKHN, KUTOBMIA BYC, MoOJiInu,
HaniBCMOPOXHABINI pUb’AYi ckenetn, ckam’aHini xpebui Ta NNAaBHUKK, WeEeNenu Tak i He
OMUCAHMX HAyKOK BOAAHWMX nouysap i, 6esymosBHO, obpocni TpaBamu Ta NTALLIMHUMU
rHi3g4amun Kapkacu notepninnx 3armbenb Kopabnis (pebpa, Wworam, 4acom TinbKu 3iTaini
JIMHBM W BiTPWAA) — yCi Ui HAOYHI AOKAa3N MOPCbKOrO MWHynoro KapnaT cynpoBoasTb
KOXXHOFO, XTO HABAXKMTbCA pPywnUTU YOPHOTIpCbKMM XpebTom Yy3[40BXK KOPAOHY 3
PymyHielo, matoun 3a nieynmma BiAOMMA CBOIM TIOTIOHOBMM JIMCTOM Ta HEICTIBHUM
BMHOrpagoMm BOTKMM napagus lNisgeHHoro MokyTtra i MiBHIYHOT ByKoBUHKM, a nepep,
coboto — nuwe cmapy aecmpilicbKy eilicokogy dopozy [Herv. R. D.] i pag cnokycameux
CHIrOBMX BEPLUWH, Ha3BW AKMX YKyMNi 3 Ha3BamMu NPUAEMIMX MNOJIOHUH | ypouunLy,
BMK/ANKAOTb BE3KOHEYHI TAHLIOM NIHMBICTUYHMX Ta aKyCTUYHMX acouiauin: Oparobpar,

Min Isan, NeTpoc, TypkyA, JaHuwmk, FagxunHa, Pebpa, Lnuui, PoswmnbeHuk, Foaepna...348

348 Andruchovy¢, Carpathologia, S. 15. [Seeschnecken, Meerlilien und Muscheln, Bartfaden vom Wal,

Polypen, halbzerfallene Fischskelette, versteinerte Wirbel und Flossen, Kiefer von Meeresungeheuern,
welche die Wissenschaft noch nie beschrieben hat, Rimpfe gesunkener Schiffe, von Gras und
Vogelnestern tberwuchert, (Spanten, Masten, manchmal nur mehr verblichene Taue und Segel) — diese
uniibersehbaren Beweise einer maritimen Vergangenheit der Karpaten begleiten jeden, der es wagt, den
Hohenzug der Tschornohora an der rumanischen Grenze entlangzuwandern, im Riicken das feuchte, fir
Tabak und ungenieBbare Trauben bekannte Paradies Slidpokutiens und der Nordbukowina, vor sich die
alte Osterreichische Heerstrale und eine Reihe verfiihrerisch verschneiter Gipfel, deren Namen
zusammen mit denen der angrenzenden Bergwiesen und Niederungen eine endlose Reihe linguistischer
und akustischer Assoziationen hervorrufen: Drahobrat, Pip lwan, Petros, Turkul, Danzysch, Gadschyna,
Rebra, Schpyzi, Rosschybenyk, Howerla...] Andruchowytsch, Carpathologia, S. 12.
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Hier wie im ,,Erc-Herc-Perc” oder im Roman ,,Zwolf Ringe” beginnt die Entdeckung der
Vergangenheit im Raum, in dem die Bewegung nicht anhand der modernen, sondern
erst mithilfe alter Osterreichischer Militarkarten, Militarwege, Reiseflihrer, Fahrpldane
etc. stattfindet. Dass dies nicht eine geographische bzw. naturhistorische, sondern eine
mythische Reise, nicht eine Riickkehr zu Fossilien der Pflanzen- und Tierwelt, sondern zu
den verschitteten Traditionen und Geschichten impliziert, wird im Verlauf des Essays
deutlich. Diese Bewegung von der Geographie und Natur zur Kulturkunde spiegelt auch
der Aufbau des Fragments. Von den Steinablagerungen und Fossilien gleitet der Fokus
auf Mythen und Legenden, die die ethnische, sprachliche, landschaftliche Vielfalt der
Karpaten spiegeln; die Aufzdahlung der fiir das Ukrainische exotischen Bergnamen soll

den ,,maritimen” Charakter der Karpaten betonen.

Wie der Meeresgrund einen Index der Naturentwicklung bietet, so beherbergen die
Karpaten Sedierungen verschiedener Kulturen, Spuren anderer Zivilisationen, die wie
Fossilien z. B. anhand der Toponyme und des lokalen Dialekts studiert werden kénnen.
Das Bild versunkener, halbzerfallener Schiffe schafft auch eine intertextuelle
Verbindung zu Gabriel José Garcia Marquez’ Roman ,Hundert Jahre Einsamkeit” (1967),
der die Sage der lateinamerikanischen Familie Buendia erzahlt. So wie der Griinder des
Buendia-Clans José Arcadio Buendia im Dschungel auf eine spanische Galeone st6l3t, das
von den Kolonisatoren hinterlassen wurde, so erzahlen auch Andruchovy¢’ Schiffwracks
das Epos einer interkontinentalen Grenzzone, in der sich Einflisse verschiedener

Imperien, Zivilisationen, Eroberungs- und Transferprozesse kreuzten.

In diesem Mythos sind die Karpaten zwar eine machtige natirlich Grenze, aber
keineswegs eine kulturelle oder politische. Dies kdnnte auch eine weitere Verbindung
zur Figur des Kaisers ergeben, die flr eine Zeit steht, in der die Karpaten in seinem
Herrschaftsbereich lagen und von diversen kulturellen Wechselwirkungen mit anderen

Regionen nicht abgeschnitten waren:

Us cTpyktypa [die Karpaten], nonpu ii nosipHe MiCLLE3HAXOAKEHHA B AEAKOMY
reorpadiyHoMy LLeHTpi, 3aBle byna MeXKel, KPaem, OKOJULEID iMMepil, OKonuueto
KY/IbTYpP i UMBiNi3aLii. PUMCbKi MOHETM, MOCTIMHO 3HAaXOAXKYBaHi Y rOTCbKMX NMOXOBaHHAX
npuv NpoKNaaaHHi TyHeniB i ra3onpoBoAiB, KapboBaHi 3a Yacie TpasaHa i Ni3HilWMX, AalTb

niacTtaBu Ginbll OCBIYEHMM 3 MICUEBUX MELLKAHLIB CTBEPAMKYBATM 33 YAPKOHO, WO iXHi
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npeakn Bxe 6ynn rpomagsHamm ogHiei 3 PUMCbKMX imnepin (xod4 He 060B’3KOBO

CeauleHHoi). Came TyT, No AiHii KapnaT, NpoWlno po3mMexkyBaHHA NaTUHCbKOro Ta

. .o .. . . . . 349
BI3a@HTINCbKOTIO CBITIB, YHAaO4YHEHE B PO3MeXKYyBaHHI 3aXIAHOrro 1a CXI4HOro 06pﬂ[l,IB.

Auch in diesem Fragment kommen Anspielungen auf die Habsburgermonarchie vor. So
erinnert Andruchovy¢ seine Landsleute augenzwinkernd daran, dass ,ihre Vorfahren
bereits Blirger eines der romischen Reiche” waren; eine Floskel, die auf die symbolische
Kontinuitat zwischen dem Sacrum Romanum Imperium und der Habsburgermonarchie
verweist und zur Abgrenzung vom 1871 gegriindeten Deutschen Reich und Dritten
Reich dient. Mit dem ironischen (und historisch nicht sonderlich prazisen) Nachtrag
»hicht unbedingt des Heiligen” meint der Erzahler nicht das Romische Reich der Antike
und schon gar nicht das Dritte Reiche, sondern eher dasjenige der Habsburger und
spielt moglicherweise auf das glanzlose Ende der Monarchie an. Das ubiquitadre Bildnis
des greisen Kaisers, vor allem sein mit Lorbeeren antikisiertes Konterfei auf den
Osterreichischen Miinzen versetzen ihn in die gleiche mythische Zeit des Kaisers Trajan,
die mit verschiedenen Epochen — dem altem Rom, dem Mittelalter des Kénig Danylo

und mit der Zeit Franz Josephs I. — zu einem zeitlichen Kontinuum verschmilzt.

In ,,Carpathologia Cosmophilica” findet die kulturelle Inventur der Karpaten ihren
Hohepunkt im Bild des verlassenen Observatoriums auf dem Berg Pip Ivan. Seine Ruine
gilt dem Erzdhler als Denkmal an eine untergegangene Zivilisation, ,ein Bruchsttick jenes
mythischen Lemberger-Warschauer-Wiener- Pariser-Vektors“**, das nach Andruchovyc
die spezifische lokale Europa-Variante konstituierte. So sehr sich die einst luxurios
ausgestattete Sternwarte, dieser ,Komplex Europa“ von Kaufmans asketisch-
avantgardistischem Unternehmen unterscheidet, so haben beide doch eines gemein.
Trotz des Verfalls und der Zerstérung erscheint die verlassene Sternwarte dem Erzahler
ebenfalls als eine Arche, in der sich die Spuren anderer Epochen und Lebensformen
festgesetzt haben. Dabei steht die Kombination der metropolitanen Stadte-Namen nicht
nur fir eine friedliche Zwischenkriegszeit, sondern fiir die Moderne schlechthin. Das

Observatorium, das ,heute nur noch in Geriichten und Vermutungen zirkuliert“3>?,

* Ependa, S. 17 f.

Ebenda, S. 16.
Ebenda.

350
351
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dient damit als Vermachtnis deren Scheiterns und der Hoffnung auf ihre Regeneration.
Hier wie in Kaufmans Projekt werden die Karpaten zu einem Riickzugsgebiet, zu einer
natlirlichen Zitadelle stilisiert, die in apokalyptischen Zeiten auch der Kultur letzte

Zuflucht verspricht.

In seiner postmodernen Resemiotisierung der Karpaten stiitzt sich Andruchovy¢ auf die
Ideen eines anderen galizischen , Autors und Biosophen” — Taras Prochas’ko, der die
Karpaten als eine ,Mytho-Struktur, an der die destruktiven Krafte haltmachen”,352
bezeichnete. lhren prominentesten Ausdruck fand diese Vision der Karpaten als
Reservat bzw. Schatzkammer zentraleuropaischer Lebensformen in Prochas’kos Roman
,NeProsti“ (,,Die Nicht-Einfachen®, 2002), der die Vorstellung der Arche zu einer ganzen
Stadt, Jalivec’ ausweitete, in der alternative Subkulturen gedeihen und deren Bewohner
sich gegen die duRere Gewalt geopolitischer Umwalzungen durch eine Mischung aus

huzulischen Legenden, magischem Geheimwissen und kinstlerischer Avantgarde zu

behaupten wissen.

3.2.1.1. Franz Joseph I.: Patron der kulturellen Vielfalt oder ihre Bedrohung?

Das Bild Franz Josephs I. als giitiger Noah und Garant einer ungehinderten und
geschitzten kulturellen Zirkulation befindet sich in einem denkbar groBen Kontrast zu
einer wichtigen Inspirationsquelle fiir Kaufmans , Art-Labor” — zum Werk Bruno Schulz’,
insbesondere zu seiner Erzahlung ,Wiosna“ (,Der Frihling“) aus dem Zyklus

»Sanatorium zur Todesanzeige” (1937).

Die Erzahlung weist eine komplexe Struktur auf, in der sich zumindest vier Hauptlinien
Uberschneiden. Wie der Titel schon andeutet, handelt sie primar von der Ankunft des
Frihlings. Sein Einzug wird ferner von der Verliebtheit des jungen Protagonisten Jozef
zu dem hibschen Madchen Bianca begleitet. Die Langeweile der bisher farblosen und
unerfillten Osterferien wird durch ein weiteres Ereignis erschittert. Ein befreundeter
Junge Rudolf zeigt Jozef sein Markenalbum, dessen Reichtum ihn zutiefst beeindruckt

und seinen geistigen ,Friihling” — eine radikale Erweiterung seines Horizonts einleitet:

32 Ebenda, S. 17.



Die bunten Bilder exotischer Kontinente, Tiere, Armeen und historischer Figuren
befinden sich nicht nur in einem krassen Gegensatz zum Leben der kleinen Leute im
galizischen Provinzstadtchen, sondern auch zum geistigen Klima seiner grolReren Heimat
— der spaten Habsburgermonarchie. Stellvertretend fiir sie ist die Briefmarke mit dem

Franz-Joseph-Bildnis, das mit dem Farben- und Formenreichtum anderer Briefmarken
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Finster, fanatisch, voll brennender Liebe nahm ich den Vorbeimarsch der Schopfung ab,
marschierende Lander, funkelnde Zige, die ich in Intervallen durch purpurnes Dister
sah, betdubt von den StoRen des Blutes, das im Takt dieses universalen Marsches aller
Volker in das Herz fuhr. [...] Damals hatte sie ihren Platz, diese Offenbarung, diese
plotzlich gezeigte Vision der entflammten Schonheit der Welt, damals kam sie zur
rechten Zeit, diese gliickliche Sache, diese geheime Sendung, diese besondere Mission
von den unerschopflichen Moglichkeiten des Seins. Es 6ffneten sich angelweit grelle,
strenge und den Atem verschlagende Horizonte, die Welt bebte und wankte in ihren
Gelenken, neigte sich gefdhrlich und drohte mit dem Ausbruch aus allen MaRen und

353
Regeln.

kontrastiert. Sie wird zum Symbol fiir die repressive Enge des Reiches:

Die Figur Franz Josef |. bedeutet aber fiir den Protagonisten nicht nur eine politische

Begrenzung, sie steigt flr ihn zum Symbol des Dogmas und einer semantischen bzw.

Was bedeutet dir, lieber Leser, eine Briefmarke? Was bedeutet dieses Profil Franz Josef
I. mit einer von einem Lorbeerkranz bekranzten Glatze? [...] Die Welt wurde zu jener Zeit
allseits von Franz Josef I. umschlungen — und es gab keinen Ausweg neben ihm. Auf allen
Horizonten wuchs er empor, aus allen Ecken tauchte dieses allgegenwartige und

unvermeidliche Profil auf und sperrte die Welt wie ein Gefangnis ab.>**

geistigen Armut schlechthin auf:

Auf jeder Briefmarke, auf jedem Geldstlick und auf jedem Stempel bestédtigte sein
Bildnis die Unveranderlichkeit der Welt und das unerschiitterliche Dogma ihrer
Eindeutigkeit. So ist die Welt, und du sollst keine anderen Welten neben dieser haben!

Lautete der Siegel mit dem kaiserlich-koniglichen Greis. Alles andere ist Trug, wilde

353

Schulz, Bruno: Zimtladen und andere Erzdhlungen. Aus dem Poln. von Josef Hahn. Carl Hanser,

Miinchen 1966, S. 144 f.

354

Ebenda, S. 145 f.
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Anmalung und Thronrduberei. Auf allem lag Franz Josef I. und bremste die Welt in

ihrem Wachstum.**

Franz Josef |. verkdrpert somit die Harte des Lebens, als Realitatsprinzip der harten
Fakten und Alltagsroutine steht er dem Lustprinzip der Phantasie und Liebe entgegen.
Unter dem Druck seiner ,,ewigen” Autoritdt werden sie sogar zu , Trugbildern der Seele”
herabgestuft, zu ,ihren inbriinstigen Vorahnungen”, der man ,entsagen, sich
einrichten” und ,,vergessen” muss, , wie es in dieser einzigen aller Welten anging — ohne

lllusionen und ohne Romantik”. 3>

Im Kampf mit dem allmachtigen Kaiser sucht sich Jézef einen gleichwertigen Mitstreiter
aus, seinen jlingeren Bruder, den Erzherzog Ferdinand Maximilian (1832-1867), dessen
Leben als Kaiser von Mexiko ein Erschiefungskommando der Aufstdndischen beendete.
Sein friher Tod lastet aber genauso auf Franz Josef I., der seinen Thronrivalen zum
Verzicht auf seine Erbrechte und zum selbstmorderischen politischen Abenteuer
drangte. Die Brutalitdit der Beziehung zwischen beiden Bridern spiegelt auch das
Verhdltnis zwischen Rudolf und Jézef wider. Wahrend die Bilderwelten des
Markenalbums fir Jozef zu einer unerschopflichen Inspirationsquelle werden,
beobachtet Rudolf sein Phantasieren mit Neid. Er selbst weil? mit diesem Reichtum viel
weniger anzufangen, flhlt sich eher als unbeholfener Hiter dieses Schatzes. Sehr bald
Ubertragt sich die wachsende Rivalitdat um die Schatze des Albums auf die Beziehung zu
Bianca. Bei ihrer dramatischen Flucht stellt sich heraus, dass sie in den langweiligen
Rudolf und nicht in den sie verehrenden und phantasiereichen Jozef verliebt ist. Hier
wie in der Geschichte zwischen Franz Josef |. und seinem jiingeren und reformwilligen
Bruder Maximilian siegen Mittelmall und Niedertracht, vor der selbst die anfangliche

Freundschaft der beiden Jungen nicht schiitzen kann.

Somit weitet sich der Bericht vom Friihling zu einer Parabel (iber die Macht und latente
Gewalt aus, die von der Uniformitat und Begrenzung ausgeht. Franz Josef I. wird zu
Rudolf und zu Kain, der seinen Bruder Abel alias Maximilian Jozef totet. Fiir Schulz ist

diese Geschichte ebenso paradigmatisch fir das Verhalten von Diktatoren, die in ihrem

% Ependa, S. 146.

** Ependa.
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Machthunger Reiche, Lander und Kontinente verschlingen. Denn Rudolfs Markenalbum
verhalf Jozef nicht nur zur Rebellion gegen die ,verrammelte” Welt Franz Josefs I.,

sondern eroffnete ihm einen Zugang zur phantasmatischen Natur der Macht:

Es [die Briefmarken] waren wunderliche Abklrzungen und Formeln, Rezepte auf
Zivilisation, handliche Amulette, in denen man das Wesen der Klimas und Provinzen
zwischen zwei Finger nehmen konnte. Es waren Anweisungen auf Imperien und
Republiken, auf Archipele und Kontinente. Was konnten Casaren und Usurpatoren,
Eroberer und Diktatoren mehr besitzen? Ich erkannte plotzlich die Siike der Herrschaft
Gber Lander, den Stachel dieses HeiRhungers, den man lediglich durch Herrschen

befriedigen kann. Mit Alexander dem GroRen verlangte ich die ganze Welt. Und keine

Spanne Erde weniger als die Welt.*’

Als der Protagonist versucht, eine dem Markenalbum entsprungene Sammlung von
Wachsfiguren bei der Suche nach seiner Geliebten zu mobilisieren, erfahrt er eine

Niederlage. Auf dem Schiff ihres damonischen Vaters verlasst sie mit Rudolf das Land.

Wie man aus Schulz’ Erzdhlung ersehen kann, geht Kaufman bei seiner Interpretation
der Franz Josef |.-Figur in eine vollig entgegengesetzte Richtung, obwohl die Interferenz
Schulz’ in anderen Installationen des Workshops unverkennbar ist. Das Bildnis Franz
Josef |., camoufliert als Bergquelle am Vyskivs'kyj Bergpass, suggeriert im Gegensatz zu
Schulz die Lebendigkeit und Freiheit, geographische Weite und einen Ausbruch aus
engen nationalen Grenzen. Wahrend der Kaiser bei Schulz fiir Neid, Niedertracht und
Engstirnigkeit steht, bedeutet er fir den ukrainischen Kiinstler Zuverlassigkeit,
Tradition, Sicherheit und Toleranz. Auch der Titel , Franz Josef I. von Habsburg-Quelle”
suggeriert Leben und Ursprung kiinstlerischer Kreativitdat im Gegensatz zur arretierten
Bewegung und erstickten Entwicklung bei Schulz. Das Auftauchen Franz Josef I. im
Kontext des ,Art-Labors” dient neben ,Erc-Herc-Perc” als weiterer Beweis der
paradoxen Metamorphose, die die Erinnerung an Habsburger im heutigen ukrainischen
Galizien erlebt. Die Popularitdt der Kaiserfigur bei westukrainischen Kiinstlern erweckt
den Eindruck, als wiirde sich selbst die galizische Avantgarde immer noch in dem von
Kaiser Franz Josef |. abgesteckten Rahmen bewegen, wobei die aktuelle Nostalgiewelle

sogar als Symbol des Ausbruchs aus der engen nationalen Welt der Moderne dient.

*7 Ebenda, S. 144.



176

Neben direkten Bezligen zur Habsburger Vergangenheit bzw. ihren Symbolen, gibt es
noch einen weiteren Faktor, der Kaufmans asthetische Auseinandersetzung mit dieser
Epoche begiinstigte. Es ist die bereits in der EinfUihrung angesprochene Suche nach
kulturellen Alternativen zum Sowjetregime und der gewaltsamen Moderne, die das
besondere Interesse flir Vergangenheit in der Kunstszene L'vivs anregte. Dabei umkreist
Kaufman im Gegensatz zum kunsthistorisch und gleichzeitig politisch orientierten
Kostyrko weniger das Erbe groRer Kunstepochen wie Renaissance oder Barock; noch
vorsichtiger verhalt er sich gegenliber den metanarrativen Konstruktionen wie den um
die Jahrtausendwende entflammten separatistischen Stimmungen, deren bekannter
Proponent Kostyrko war. Stattdessen widmet Kaufman sich mehr einer kiinstlerischen

Aufarbeitung der Phanomene Zeit, Verganglichkeit und Zerfall.

Im Interview mit der Journalistin Marija Tytarenko baut Kaufman eine wichtige Briicke
zum Verstandnis seiner Faszination fir die Geschichte, insbesondere fiir die historische
Bausubstanz L’vivs auf. Der in Kasachstan geborene Kaufman wurde bei seiner ersten
Begegnung zutiefst von der Architektur der Stadt beeindruckt, die er wortlich als

Inkarnation der abstrakten Zeit erlebte:

A 6yB y cTaHi WOKY, Koan Bnepue nobaums ii. Te, wo Toai siguys, — YAC. YAC... YAC — ue
AN MeHe TaiHa, AKa BabuTb. Kosn A 6ayy KamiHb i MOro BiK, TO B MEHE BUHUKAE AKUIACD
TaKUI TpeneT, a KoM BiH We MaEe AKYCb BULIYKaHY ecTeTuKy... [...] A Bupic y micTi, ake
mano 36 pokiB Big AHA 3acHyBaHHA. Lle KaparaHga B KasaxctaHi. Tam nam’saTka
apXiTeKTypu — cnopyda, nobyaoBaHa, Hanpuknag, 1958 poky. MeHi 3aBxau 6yno TaK
6onsuve, wo Tam mano YACY. A Hanbinbwe Tam CTPa)K4aB 3a ABOMA PeYaMu: LLO Tam

. . . 358
Hemae coceH (A ix aye nbato) i Hemae CTapoOBUHHMX BYAMHKIB.

Es ist dieselbe Sehnsucht nach urbanen Lebenswelten und Tradition, die Andruchovy¢’

Essay ,Stadtschiff“ und die Prosa galizischer Autoren wie Jurij Vynnycuk, Taras

38 [Ich war in einem Schockzustand, als ich sie zum ersten Mal gesehen habe. Was ich damals empfand,

war — die ZEIT. Die ZEIT... Die ZEIT ist fur mich ein verlockendes Geheimnis. Wenn ich einen Stein sehe und
sein Alter, dann packt mich eine solche Ehrfurcht, und wenn dieser Stein noch eine raffinierte Asthetik
hat... [...] Ich bin in einer Stadt aufgewachsen, die gerade vor 36 Jahren gegriindet wurde. Das ist
Karaganda in Kasachstan. Dort gilt als Architekturdenkmal ein Gebaude, das zum Beispiel 1958 gebaut
wurde. Es hat mir immer wehgetan, dass es dort so wenig ZEIT gibt. Am meisten sehnte ich mich dort
nach zwei Dingen: dass es dort keine Kiefern gibt (ich liebe sie sehr) und keine alten Hauser.] Tytarenko,
Ljudmyla: Ljudyna, ,,chvora na mystectvo” (27 zapytan’ do Vlodka Kaufmana). Interview mit Volodymyr
Kaufman, gefihrt am 25.03.2011. In: http://dzyga.narod.ru/Star/kayfman_11text.htm (Aufgerufen am
18.03.2013).
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Prochas’ko oder Tymofij Havryliv inspiriert. Sie trat auch in den Werken alterer
Autorengeneration, insbesondere bei dem zur Sowijetzeit erbliihten Genre des
historischen Romans mit solch prominenten Vertretern wie Roman Fedoriv, Roman
lvany¢uk oder Valerij Sevéuk auf. Dennoch stand im Mittelpunkt des Interesses der
ersten beiden Autoren die in den obligaten Kategorien des Klassenkampfes
verschliisselte Sehnsucht nach nationaler Emanzipation, wahrend es Kaufman primar

um ein universales Empfinden der Verganglichkeit bzw. um eine Anthropologie der Zeit

ging.

3.2.2. Der lkarus-Mythos als Inversion des Franz-Joseph-I.-Kultes

Die Attraktivitat des Kaisers liegt in der Aura eines gltigen, schiitzenden Vaters bzw.
mythischen Urahnen begriindet. Diese Annahme wird von der Installation Kaufmans

,Povernennja lkara“ (,,Die Rlickkehr von lkarus®, 1998; Abb. 13) bestatigt.

Zunachst interpretiert Kaufman die Figur des lkarus im Sinne des Freudschen ,Totem
und Tabu“ (1913). Hinter der Entstehung des lkarus-Mythos stiinde daher der Wunsch,
die genauen Umstédnde seines Lebens und Todes zu verdrdngen. Gleichzeitig bietet
Kaufmans Aphorismus ,Pam”jatno-memorial’'nym staje te, $¢o potrebuje nadijnoho

“3%9 ainen Ubergang zur nichsten Installation, einer ,art-provokacija“ (,Kunst-

zabuttja
Provokation®) ,Ce S¢e ne svoboda“ (,,Dies ist noch keine Freiheit”, 2001), in der er den
nationalen Mértyrerkult um Figuren ukrainischer Nationaldichter wie Taras Sevéenko,
Markijan Saskevy¢ oder Ivan Franko mit dem Mangel an politischer Freiheit zur Zeit der
autoritaren Ku¢ma-Regierung konfrontiert. Mit dem Hinweis auf die fiir das ukrainische
Selbstverstandnis zentralen ldentifikationsfiguren problematisiert Kaufman somit auch
die Rolle des nationalen Kanons. Dessen eingefahrene Erinnerungsrituale fihren zu
seiner Sakralisierung, die wiederum jede Erneuerung bzw. Aktualisierung verhinderte
und damit letztlich seine symbolische Mortifizierung bewirke. Ohne die Aneignung

durch jede neue Generation und Epoche verliert der Kanon seine emanzipatorische und

handlungsorientierende Ladung.

359 . . . o .
[Zum Gegenstand einer Erinnerungskultes wird nur das, was zuverlassig vergessen werden muss.]
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Wadhrend Kaufman die Einsicht in die paradoxe Beziehung zwischen Kult und Tod
beibehilt, dreht er die Freud’sche These um, indem er die Aufmerksamkeit vom
Schicksal des Vaters auf dasjenige des Sohnes lenkt. Im Gegensatz zum Freudschen
Vatermord verwandelt sich der Sturz von lkarus somit zum Gleichnis eines
Sohnesmordes. In seinem Kommentar zur Installation lasst Viktor Neborak
signifikanterweise den mnemonischen Aspekt beiseite und widmet sich voll dem
filoziden Aspekt des Mythos. lkarus wird von ihm zum Sinnbild eines ,,Dramas” zwischen
Vater und Sohn, das er als Archetyp in bekannten literarischen Stoffen von Gogols Taras
Bul’ba (1935) und Juliusz Slowackis ,Mazepa® (1940) bis zu Emir Kusturicas
,Underground” (1995) identifiziert.*® Ferner bringt Neborak Ikarus mit der technischen
Zivilisation in Verbindung und deutet ihn als Symbol der Moderne. Dé&dalus’
wagemutiger Sohn sei ,eines der ersten Opfer der Technik, die den Menschen

machtiger und freier*®!

machen sollte. Auf der einen Seite trage lkarus selbst die
Verantwortung fiir seine Uberheblichkeit, auf der anderen Seite habe sein Vater
D&dalus den Absturz des Sohnes tberhaupt nicht bemerkt. Neborak schlussfolgert, dass
Ikarus deswegen sterben musste, weil er sich seinen Vater, der zum Begriinder der
technischen Zivilisation wurde, nicht aussuchen konnte. Als Erfinder trage der

Uberlebende Vater nicht nur die moralische Verantwortung fiir den Tod von lkarus,

sondern auch fiir den verzerrenden Mythos:

KoHCTpyKTOp He npokaas csoto npodecito nicna 3armbeni cuHa, a 3pobus 3 Ikapa
repoiuyHy KepTBy TeXHiYHOro nporpecy. TomMy BWHyBaTeub NaAiHHA Halneple BiH —
KOHCTPYKTOP LWTYYHUX KpWA, a He 6e3Bycuii niTyH-BunpobyBay. BuHeH Tol, XTo yce ue
BUrafaB, YAOCKOHA/NOUM Ha CBill po3cys ntoaen, AKi cami € TBopamu H6e3cmepTHUX
6orie. B ycix Hawux moAepHMX KaTacTpodax BUHeH came BiH — [legan. Cnpasa ioro

. 362
nepexuna TucavonITTAa !

360 Kaufman, Hra v hru, S. 66.

Ebenda, S. 67.

[Der Erfinder hat seinen Beruf nach dem Tod seines Sohnes nicht verflucht, sondern hat aus lkarus ein
heldenhaftes Opfer des technischen Fortschritts gemacht. Daher trifft die Schuld fiir den Fall zunachst ihn
— den Erfinder kinstlicher Fligel und nicht der blutjunge Testflieger. Schuld ist derjenige, der dies alles
erfunden hat, indem er auf seine eigene Faust die Menschen perfektionierte, die selbst Werke
unsterblicher Gotter sind. Gerade er, Dadalus ist schuld an all unseren modernen Katastrophen. Sein
Anliegen Uberlebte Jahrtausende!] Ebenda.

361
362
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Die Anklage Dadalus’ ist insofern bedeutend, als sie einen Versuch darstellt, einen
zentralen Aspekt der modernen Metaerzdhlung — ihren Fortschrittsglauben in Frage zu
stellen. Als Ausdrucksmittel fiir dieses Unbehagen dient der griechische Mythos, den
Viktor Neborak zugunsten lkarus umdeutet, indem er die Geschichte nicht erst bei
dessen Hochmut und Absturz, sondern schon bei der Verblendung seines Vaters
ansetzt. Spatestens an dieser Stelle wird der Anlass zur symbolischen Rehabilitierung
des Kaisers deutlich. Wahrend Dadalus z. B. fiir die ricksichtslose und gewaltvolle
sowjetische Moderne steht, die ihre Kinder frisst, steht Franz Joseph |. fir einen
glitigen, wenn auch betagten, Vater, der sich um seine Kinder kimmert und sie nicht so

wie Dadalus im Stich lasst.

Die Figur von lkarus eignet sich besonders gut fiir den Ubergang zum nichsten Vertreter
des visuellen Habsburger Diskurses — dem Maler Jurko Koch. In seinem Bild ,,Padinnja
Ikara“ (,,Der Sturz von lkarus®, 1994; Abb. 14) bezieht er sich auf den gleichen Mythos,
versetzt ihn aber in L'viv der Jahrhundertwende. Bereits mit seinem Bildtitel stellt sich
der Maler nicht nur in den Kontext der europaischen Mythologie, sondern auch der
Malerei, indem er einen Bezug zum Gemilde von Pieter Brueghel d. A. ,Landschaft mit
dem Sturz von lkarus” (1558) herstellt. Wie Brueghel platziert Koch die Figur lkarus im
Hintergrund des Bildes, versetzt sie aber anstatt in eine rurale bzw. maritime, in eine
urbane Landschaft. So erscheint lkarus als eine kaum erkennbare, winzige Figur
zwischen den Wolken im oberen rechten Winkel des Bildes, dessen Mittelpunkt eine
fiktive StraBenszene aus L'vivs Stadtleben bildet. Damit transponiert er den Ikarus-

Mythos ins L'viv der Gegenwart.

Wahrend Brueghel mit seinem Bild an den in seiner Epoche verbreiteten Topos der
Vermessenheit-Kritik anknl'jpfte,363 bekommt der Sturz von lkarus vor dem Hintergrund
der Installation Kaufmans und Neboraks Begleitkommentare eine andere semantische

Note. Hier wird die Kritik am persdnlichen Hochmut auf das Niveau einer kulturellen

3 Wie es in der vollstandigen Werkausgabe des Malers heit es: ,Man nimmt an, dass der wesentliche

Inhalt des Bildes einen moralisierenden Ton hat. Manche meinen, der Maler habe hier das Bild eines
Realisten mit gesundem Menschenverstand entworfen, der den Betrachtungen des Fantasten nur wenig
Wertschatzung entgegenbringen kann. Oder man meint, die Darstellung handele von Hochmut und
Selbstbetrug [...].“ Marijnissens Roger H.; Ruyffelaere P.; Calster P. van; Meij, A. W. F. M: Bruegel. Das
vollstandige Werk. Mercatorfonds, Kéln 2003, S. 378.
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memory Ane He nam' ATAN

HEMODLANBHUM |

Abb. 13 Volodymyr Kaufman, ,Povernennja lkara“ (,,Die Riickkehr von Ikarus®, 1998).
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Diagnose erhoben. lkarus steht fir die technische Zivilisation, flir den
Fortschrittsglauben der Moderne, die Vater und Sohn symbolisieren. Seine kaum
erkennbare Position im Hintergrund des Bildes bedeutet zugleich eine ironische
Distanzierung von seiner selbstmorderischen Tat, die eher das postmoderne
Bewusstsein mit seiner Skepsis gegenlber dem modernen Metanarrativ einer

endgiiltigen Befreiung auszeichnet.

Im kulturellen Kontext der Moderne lielle sich lkarus ferner auch als Beispiel einer
modernistischen Kiinstlerauffassung interpretieren, ein poéte maudit, der sich der
Gesellschaft entgegenstellt, und bei seinem Versuch einer radikalen Erneuerung der
Kunst und des Lebens scheitert; eine klassische lllustration des Zusammenhangs
zwischen dem lkarus-Mythos und einem modernistischen Kiinstlerverstandnis liefert z.
B. das Gedicht ,Albatros” von Charles Baudelaire, das eine zoomorphe Verkleidung des

Ikarus-Motivs bietet:

Der dichter ist wie jener furst der wolke —
Er haust im sturm — er lacht dem bogenstrang.

Doch hindern drunten zwischen frechem volke

Die riesenhaften fliigel ihn am gang.364

Im Gegensatz zu Brueghel, dessen Bild die Gleichgiltigkeit der Welt gegeniber kithnen
Experimenten thematisiert, nehmen Kochs Passanten eine Zuschauerhaltung ein. In
diesem Punkt scheint er ndher an Ovids ,,Metamorphosen” zu sein als Brueghel, in
denen der Bauer, beim Anblick der fliegenden Dadalus und lkarus , wie vom Donner

gerihrt“ dasteht.>®

Wahrend Brueghels Bauer, Schidfer und Fischer von lkarus
Katastrophe kaum Notiz nehmen und ungestort ihren Alltagsgeschaften nachgehen,
starrt Kochs Stadtpublikum auf den imaginaren Betrachter des Bildes, dessen Blick

einige interessante Interpretationsmoglichkeiten bietet.

Fiir einen gottlichen und allwissenden Blick ist seine Perspektive zu niedrig, fiir den Blick

eines neugierigen Bewohners aus dem entgegensetzten Gebdaude — wiederum zu nah.

%% Baudelaire, Charles: Die Blumen des Bosen. Umdichtungen von Stefan George. Georg Bondi, Berlin

1922, S. 14.
365 Ferrier, Jean-Louis: Die Abenteuer des Sehens. Eine Kunstgeschichte in 30 Bildern. Piper, Miinchen
1998, S. 92.
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Durch seine Hohe, die ungefdhr dem ersten-zweiten Stockwerk der Bildhduser
entspricht, wird eher ein Gefuhl der Zugehorigkeit und Teilnahme vermittelt, die aber
durch die freischwebende Position aus der Platzmitte gleichzeitig entfremdet wird. Sie
schafft eine paradoxe Optik der Teilnahme und beobachtenden, ironischen Distanz
zugleich, die auch diejenige des Malers Kochs sein kénnte, der sich als Chronist der
L'viver Boheme versteht. Durch den schwebenden Standpunkt des Betrachters entsteht
vielmehr der Eindruck, dass es der Maler selbst ist, der sich mit Dadalus’ Sohn
identifiziert. Geht man von dieser Annahme aus, so stellt sich heraus, dass im Gegensatz
zur antiken und Brueghel’scher Interpretation Kochs lkarus mit seinem Sturz beinahe
spielt bzw. ihn vor den Augen seiner Freunde und Mitstreiter inszeniert. So erkennt man
unter antiquiert, teilweise karnevalesk gekleideten und fiktiven Gestalten z. B. am
rechten unteren Bildrand auch Vertreter der L'viver Szene der 1980-90er Jahre wie z. B.
die Dichtervereinigung ,Lu-Ho-Sad” , ein Akronym, bestehend aus den Namen der

Mitglieder Nazar Honcar, Ivan LuCuk und Roman Sadlov’skyj;j.

Der selbstinszenierte Absturz bietet nicht nur eine Uberraschende Interpretation des
Brueghel’schen Klassikers, sondern verrat die Distanz zur modernistischen Aufladung
der Ikarus-Figur. Der Kinstler muss immer noch wie lkarus stiirzen, aber dieser Absturz
geschieht gewissermaRen unter Kontrolle, als Probe vor Augen der Freunde und
gleichgesinnten Vertreter der Boheme. So kdnnte man diese Konstellation vor dem
Hintergrund der Kommentare von Kaufman und Neborak bereits als visuellen Ausdruck
einer postmodernen Wende verstehen, die von einer ironischen Distanz und Spiel mit
den gesellschaftlichen und kiinstlerischen Metanarrativen der Moderne gepragt ist. Wie
bei Brueghel fehlt die Figur Dadalus’ bei Koch ganzlich, man kénnte sie aber wie bei
Neborak als Allegorie eines zivilisatorischen Mechanismus denken, das ein technogenes

366

Desaster verursachen kann.””” Wie Jean-Louis Ferrier schreibt:

Sein [lkarus’] Vater ist nur ein Zauberlehrling unter der Maske eines Baumeisters. Ovid

und die Alchimie decken sich: die Psychoanalyse sieht heute in Daidalos den Menschen,

der von GroRenwahn befallen ist.>®’

* Ependa, S. 98.

367 Ebenda, S. 99.
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Abb. 14 Jurij Koch ,,Padinnja lkara“ (,,Der Sturz von lkarus®, 1994).



184

Ferriers Feststellung, der Sturz lkarus sei bewusst in einer flamischen Landschaft
platziert worden, um den Kontrast seiner Eitelkeit mit Flanderns ,bodenstdndig-klugen
Bewohnern“ hervorzuheben, trafe mit Sicherheit auch auf das lockere Bohemepublikum

in Kochs Bild zu.

Fir eine ironische Distanzierung von der turbulenten Gegenwart spricht auch die
stilisierte Stadtkulisse. Einerseits handelt es sich um das Abbild einer reell existierenden
Hauserreihe am zentralen Rathausplatz in L'viv, in dessen Ndhe in den 70er-80er Jahren
die wenigen Stadtcafés und Treffs der Boheme konzentriert waren. So scheint die
Hauserreihe die charakteristische polychrome Linie der Renaissancefassaden am Rynok-
Platz wiederzugeben. Andererseits enthalt sie zahlreiche fremde und phantastische
Elemente. So erinnern die alten, verbogenen Ziegelddcher eher an die Dacherlandschaft
solcher zentraleuropdischen Stddte wie Prag, Graz und teilweise sogar an die fir die
Moderne ,paradigmatischen” des Pariser Montmartre. Als Habitat der Boheme

scheinen sie auch in anderen Stadtlandschaften Kochs eine wichtige Rolle zu spielen.

Am interessantesten ist jedoch die melancholisch-nostalgische Grundstimmung des
Bildes. Sie wird in erster Linie durch seinen zentralen Gegenstand — die verfallende
urbane Substanz wie abbldtternde Hauserfassaden und eingefallene Dacher mit
fehlenden Fensterscheiben hergestellt. Die Detailprazision, die als Signatur von Koch
gilt, sowie die gedampfte, durch verblichene Optik in Kombination mit Gestalten aus der
Kiinstlerszene der 1980-90er erinnern aber an eine alte Aufnahme, die uns die

Gegenwart bereits aus einer historischen Perspektive zeigt.

Die Retro-Atmosphére wird auch durch die zahlreichen alten Aufschriften und Schilder
in Polnisch, Deutsch und Ukrainisch (,,Generalagentur Nordstern®, ,Cukiernia LlykopHa“)
und Fensterrolldden verstirkt, die eine groRe Ahnlichkeit mit alten Aufnahmen L'vivs
aufweisen. Die Hduser tragen zwar einige Anzeichen der Moderne, man sieht die
sowjetischen Aufschriften wie das Logo der einst nationalisierten Schokoladefabrik
,Svitoc”, das Schild ,Komisijnyj“ fir die sowjetischen Antiquariate mit begehrter
auslandischer Mangelware, den Namen des berihmten Treffpunktes der Boheme ,Cafe
Nektar” in der Saksahans’koho-Stralle. Embleme der westlichen Konsumgiliter wie der

Firma ,Sony“, die Werbung fiir die geheimnisvolle ,,Photography by Yoyo King“ oder der
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Name des Besitzers des ersten Fiinf-Sterne-Hotels der Stadt — ,,Grand-Hotel” — des
judischen Unternehmers Hennadij Hensaft (,Genschaft & Co.“) kiindigen aber schon
den Anbruch einer neuen Zeit wie des globalen Kapitalismus an. Dennoch wirken diese
Veranderungen, wie die Inschriften nahelegen, mehr auf der Oberflaiche. Generell
herrscht im Bild die Atmosphdre einer stehengebliebenen Zeit. Diese Stimmung wird
nicht nur durch den kiimmerlichen Zustand der Hausfassaden und Déacher, sondern
auch durch die Gewander der Passanten hervorgerufen, die gemall der Mode aus der

Vorkriegszeit bzw. Jahrhundertwende gekleidet sind.

Die nostalgische Bildstimmung im Bild sowie das Neben- bzw. Ubereinander diverser,
teilweise disparater Zeichenschichten und Epochen scheinen aber das Spezifikum einer
zentraleuropaischen Stadt zu sein, so wie sie Jurij Andruchovy¢ im Essay ,Fliegende
Zeichen” aus der Sammlung ,Desorientierungslauf” schildert. Der Erzahler trifft seinen
Freund, den polnischen Aktivisten, Theaterregisseur und Verleger Krzysztof Czyzewski in
Vilnius, beide erkunden es bei einem Spaziergang. Uberall ist der Wandel spiirbar, die
Stadt ,fullt sich mit Zeichen®, alten und neuen, ,halb sichtbaren, halbverwischten und
frischen”.3®® Sie zeugen vom unaufhaltsamen Fortgang des Lebens, dennoch stoRen
beide Flaneure in einem im Hinterhof versteckten Antiquariat auf alte Ansichtskarten,
deren Geographie ihnen die einstigen Grenzen Zentraleuropas bewusst macht. Hier holt
sie wie Babels Kriegskorrespondenten Kirill Ljutov im Trodelladen des alten jidischen
Handlers Gedali in Zytomyr eine nostalgische Stimmung ein. Trotz des allgemeinen
Aufschwungs scheint das Leben in dieser Region die Verluste des 20. Jahrhunderts nicht
verkraftet zu haben. Ende des 20. Jahrhunderts bleiben viele Dinge immer noch hinter
den Standards der Zwischenkriegszeit. Als Symbol dieses einstigen libernationalen und
zivilen Zentraleuropa und als ein Versuch, seine Einheit wiederherzustellen, entwickelt
Krzysztof Czyzewski den Traum von einem mobilen ,fliegenden” Café ,Europe Central”,
das jedes Mal an einem anderen zentraleuropdischen Ort — ,mal in Budapest, mal in

Sarajewo, mal in Cernivci oder Gdansk” — residieren kénnte. Hier wiirden sich Menschen

368 [Diesmal trafen wir uns in Vilnius, in der Altstadt, mitten am Tage, im Dickicht der Vergangenheit. Wie

jede alte Stadt fillt sich Vilnius mit Zeichen — kaum sichtbaren, halbverwischten und frischen, denn das
Leben geht weiter —,Mickiewicz“, lasen wir, ,Sevéenko®, ,,Hannibal“ (der , Araber”), ,NIRVANA*, ,0ASIS“,
der alte StraBenmusiker spielte unermudlich irgendwelche bis zur Unkenntlichkeit verunstalteten, aber
immer noch populdren Weisen...] Andruchovyc, Letjuci znaky. In: Dezorijentacija S. 63.
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aus dem ,unseligen und besten Kontinent, aus dieser Pufferzone” zusammentreffen,
um einander ndaherzukommen, sich auszutauschen und nach Beriihrungspunkten zu

suchen, ,nach etwas zusammen [...], ohne das wir gar nicht kénnen“3%,

Auch wenn sich die nostalgische Reiseerfahrung von Andruchovy¢ mit dem Topos einer
gescheiterten Moderne bzw. der ,Off-Moderne” (Svetlana Boym) (iberschneidet und
ihre Reprasentation durch lkarus-Mythos zulielle, ist fiir die vorliegende Arbeit die
spezifische Verortung der in Kochs Bildern schwebenden Nostalgie von Interesse. Auf
den ersten Blick bietet das Gemalde ,Der Sturz von lkarus“ das gleiche zeitliche

Nebeneinander ab, das Andruchovyc in Vilnius vorfindet:

Lboro pasy mu nepeTHynucb y BinbHioci, B ctapomy micti, cepeq 6ygHA, B Haapax
MUHynoro. AK i byab-AKke cTape micTo, BifIbHIOC NOBHUTBLCA 3HAKaMWU — fiedb BUAHUMU,
HaniB3iTEPTUMU | CBIXKMMK, 6O KUTTA He KiH4YaeTbca — ,MiukeBMY”, uYuTanm mu,
»LeBueHko”, ,laHiban” (Toin, wo ,apan”), ,NIRVANA®, , OASIS“, ByAUYHUIA cTapuraHb

6e3 ycnixy rpaB Ha CKpUILi AKiCb CNOTBOPEHi A0 HEBMi3HaHHA, a/ie BCe-TakW MONyAApPHi

.~ 370
menoail...

Beide Autoren treffen sich in einem paradoxen zeitlichen Kontinuum der Altstadt,
einerseits im aktuellen Alltag, zugleich ,,im Dickicht der Vergangenheit”. Kochs Stadtbild
scheint von einem dhnlichen semiotischen Nebeneinander gepragt zu sein, dennoch

dominiert wie im Wilnaer Antiquariat die Zeit die Jahrhundertwende.

Wie Vilnius oszilliert auch Kochs lkarus-Bild zwischen dem L’'viver einmaligen genius loci
und dem einer paradigmatischen zentraleuropdischen Stadt. Obwohl Kochs Bild in
erster Linie auf L'viv bezogen ist, kdonnte es, wie Andruchovy¢’ Vilnius, jede
zentraleuropdische (auch galizische) Stadt auf der Skala Brody-lvano-Frankivs’k-
Drohovy¢-L'viv bis zur legendaren Warschau-Wien-Paris-Achse inklusive fiktiver
Kleinstadte Cortopil’-Jalivec’ sein. Durch ihre Renaissance bzw. Biedermeier-Architektur
und den synthetischen Charakter der idealtypischen ,Grazer-Prager-Pariser” Dacher ist
Kochs Zeit- und Raumbezug offen. Zugleich wird Kochs visueller ,Chronotop“ spezifisch
dekodiert. Seine zentraleuropdischen Parameter werden, wie ich im Folgenden zeigen

werde, zunachst als Epoche der ,Habsburger” verstanden. Dass diese Zeit bis heute als

*9 Ependa.

% Ependa.
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»Achsenzeit” der L'viver Boheme wahrgenommen wird, zeugt z. B. der Umschlag des
Essaybandes von Viktor Neborak ,A. H. ta insSi reéi (esejcyky, populjarna krytyka,
dyskurs)” (,A. H. und andere Dinge (kleine Essays, allgemeinversténdliche Kritik, der
Diskurs)", 2007; Abb. 15)371, der den Autor inmitten einer historischen Stadtszenerie

zeigt.

Fiir diese Verbindung spricht z. B. die These Uilleam Blackers, der die Habsburger
Vergangenheit sogar als ,,Rickgrat” des ukrainischen Galizien-Mythos sieht, mit dessen
Hilfe Autoren wie AndruchovyC eine ,Reorientierung” ihres Landes Richtung Europa
bzw. Zentraleuropa versuchten.?”? So zeigt Blacker am Beispiel von Jurij Andruchovy¢’
Roman ,,Perverzija“ (1996), dass sich die erste Reise in den Westen seines Protagonisten
Stanislav Perfec’kyj ebenfalls zunachst an der vertrauten symbolischen Geographie des
Habsburgerreiches mit L'viv, Przemysl, Krakow, Bratislava, Wien und Prag orientiert. In
diesen Stadten erlebt Perfec’kyj sogar besonders intensive Abenteuer und
Metamorphosen, wihrend er bei der Uberschreitung der Grenze nach Deutschland

ganzlich verschwindet, um erst beim Karneval in Venedig wiederaufzutauchen.

3.2.2.1. Die Ambivalenz des Monarchie-Bildes: zwischen ,Galicia felix“ und ,Galicia

miserabilis”

Einerseits wie in ,,Erc-Herc-Perc” oder bei Kaufman tritt die Monarchie als Symbol eines
Goldenen Zeitalters, andererseits wie bei Schulz und teilweise bei Koch und Vynnycuk
als Synonym gesellschaftlicher Stagnation auf. In jener letzten Variante ist sie in Bild
besonders greifbar und kippt paradoxerweise in eine Allegorie auf die spate
Sowjetunion, insbesondere auf die Periode des Breinev'schen ,zastoj”, des
gesellschaftlichen Stillstandes, dessen Stimmung das charakteristische zeitliche
Empfinden in Kochs Bildern konstituiert. Flr diese stillschweigende Zuordnung des
,Sturzes von lkarus” spricht die Tatsache, dass Mykola Rjabcuk das Bild als Cover fiir
seinen in den 70-80er Jahren geschriebenen Erzahlband unter dem Titel ,,Deinde til’ky,

ne tut ta inSi opovidannja® (,Irgendwo anders, nur nicht hier und andere Erzdhlungen®,

! Neborak, Viktor: A.H. ta ingi re&i (esejcyky, populjarna krytyka, dyskurs). Lileja-NV, lvano-Frankivs’k

2007.
372 Blacker, Uilleam: The Galician Myth in lurii Andrukhovych’s Fiction. In: Slovo, Vol. 19, No. 1, Spring
2007, S. 55 f.
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2002; Abb. 16)*”® verwendet. Die Verbindung mit der Sowjetzeit wird auch durch
weitere paratextuelle Mittel wie z. B. den sowjetischen Poststempel auf der oberen
rechten Bildkante angedeutet, die den Buchumschlag zu einer fiktiven Postkarte aus der
vergangenen Sowjetunion macht, in der die vorsowjetische Vergangenheit genauso wie
westliche Konsumgtiter und Boheme im Underground existieren und lediglich als kaum

lesbare Zeichen hinter dem bréckelnden Fassadenverputz phantomhaft hervortreten.

Eine wichtige intermediale Briicke bilden hier neben Andruchovy¢ auch die Texte von
Jurij VynnyCuk, insbesondere sein Roman ,Mal’'va-Landa”. Sein Protagonist, ein
typischer ukrainischer Galizianer, Junggeselle und seines Zeichens Archivar,
Bumbljakevy¢ gerdt auf der Suche nach seiner idealisierten Geliebten, der
geheimnisvollen ukrainischen Dichterin der Zwischenkriegszeit Mal’'va-Landa, in eine
Parallelwelt, die aus einer riesigen ozeanischen Miilldeponie besteht. Auf seiner Reise
durch ihre dystopische und phantastische Landschaft kommt er in eine verwunschene
Stadt. Einerseits hat sie ahnlich wie Kochs Stadtbild einen marchenhaften Charakter,
andererseits wecken ihre Ziige zwangslaufig Assoziationen mit den Schattenseiten des
Lebens in L'viv gegen Ende des 20. Jahrhunderts. Abgesehen von einem geheimnisvollen
verlassenen Geisterschloss Uber der Stadt, offnet sich Bumbljakevy¢ gleich bei der

Anndherung das Bild eines allgemeinen Verfalls und einer totalen Verwahrlosung:

foaMHW TPW NOAOPOXKHIM BpiB NicOBOO AOpPOroto, AOKM He nobaums Bigpasy 3a ficom
nepwi 6yaiBni HEBIAOMOro MicTeyka, WO BPa3MAM MOro CBOEH 3aHeabaHicTio. BikHa
3AA/M YOPHMMM NYCTKAMM, TUHbK 06CMNaBCA, Aaxu NO3anafanucs, i CKMpanuca ui
6yaMHKKM Ha b6igonalHMxX KebpakKis, WO BMPYLIMAW Ha MNPOLLY 3 HaZi€lo PO3roBiTUCA.
BynunuKa ctenmnaca By3eHbKO i Bropy, Ta byna retb ycs y BuboiHax. bymbnskesuy anbas,

. 374
yBeCb 4aC no3nparoyun cobi nig Horu, IJ.I,06 He BCTYNUTU B AKYCb KanabaHto.

Die toten StraRen der Vorstadt vermitteln dem Wanderer kein Gefiihl der Sicherheit,

erst langsam dringt er in das ,lebende Stadtchen” ein. Hier wird er auch durch den

373 Rjabcuk, Mykola: Deinde, til’ky ne tut ta inSi opovidannja. VNTL Klasyka, L'viv 2002.

[An die drei Stunden wanderte der Reisende auf dem Waldweg, bis er gleich hinter dem Wald die
ersten Gebdude des unbekannten Stadtchens erblickte. Sie beeindruckten ihn durch ihre Verlassenheit.
Aus den Fenstern klaffte eine gadhnende Leere, der Verputz bréckelte, die Dacher fielen ein, diese Hauser
glichen armseligen Bettlern, die sich auf eine Pilgerreise in der Hoffnung aufmachten, satter zu werden.
Die Strafle wand sich schmal nach oben und war voller Schlaglocher. Bumbljakevy¢ schritt, standig den
Blick nach unten gerichtet, um nicht in eine Pflitze zu treten.] Vynnycuk, Jurij: Mal’va-Landa. Literaturna
ahencija Piramida. L'viv 2007, S. 154.

374



Abb. 15 Das Buchcover der Essaysammlung von Viktor Neborak ,,A. H. ta insi reci“ (,,A. H. und andere
Dinge“, 2007).

Abb. 16 Jurij Kochs ,,Der Sturz von lkarus” als Cover von Mykola Rjabcuks Sammlung ,, Deinde, til’ky ne

tut ta insi opovidannja“ (,Irgendwo anders, nur nicht hier und andere Erzdhlungen“, 2002).
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typischen Mix der L'viver Innenhofgeriiche eingeholt, die von traditionellen galizischen

Speisen wie den ,tertjuchy” (,Reiberdatschi”) stammen:

BaumB y»Ke nepepn cobol KMBE, a He MepTBe MiCTeyko, i 6e3niu 3anaxiB-meTenukis
3aKPYKAAN0 AOBKOJIA HbOFO B AKOMYCb 3araKOBOMY 3MaraHHi 3a 1Moro Hic: 3anax muna i
3amax BMMpPaHoOi BiNWM3HM BCTYNUAUCS 3aMaxoBi KMCNOI KamycTu, sIKY XTOCb BUCUMaB 3
BiKHa MPOCTO Ha BpPYKiBKY, a 3a Ki/ibKa KPOKIB i BiH Big/1eTiB, @ HATOMICTb 3anax TepPTHOXiB

WYrOHYB Y HiC 3 TaKMM BCenepemaratoumMm 3aB3ATTAM, WO PO3irHas yci iHWi naxHmana

[.]1.%>"°

Die Gerliche machen die Stadt vertrauter, schon bewegt sich Bumbljakevy¢ nicht mehr
durch eine phantastische Landschaft, sondern geht durch die Gassen seines

heimatlichen L'vivs, jedoch befremdet die Stadt ihn mit ihrem Zeitregime:

He 6auuB Wwe }oaHOro aBTa, 3aTe Tpanasaucs 6pudkn. He 6yno tenerpadpHmx cToBnis,
3aTe CTOA/IM MmeTaneBi NixTapi. Ha gaxax He nobaumB KOAHOI aHTEHM, 3 BIiKOH He
OONMHAN0 aHi 3BYKY pagio um Tenesisii. [...] BymbnakeBuY 3 LiKaBiCTIO poO3r/iagaB KOXeH

6yAMHOYOK, Big3Hayatoum 3aHeabaHIcTb i B Ui 3a/104HEHI YacTuHI micta. Ha 6aratboi

Aaxax nocepez 06nyLLEeHOT YepenuLi 3e1eHINN KYLLMKW | Moo ;l,epersu,ﬂ.376

Das Fehlen jeder Anzeichen des modernen technischen Komforts und der Verfall der
Bausubstanz korrelieren mit bleich-bréckelnden Fassaden in ,,Der Sturz von lkarus” und
anderen Bildern, insbesondere in Gemalden wie ,Prysvjata fotohrafu Henrichovi Cillje”
(,Widmung an den Fotografen Heinrich Zille”, 1998) ,Heneral'nyj remont”

(,Generalsanierung”, 2007; Abb. 17).

Zwar sind Kochs Hauserfassaden im ,,Sturz von lkarus” noch besser in Schuss, aber die

ersten Anzeichen des Verfalls und provinzieller Vernachldssigung machen sich auch hier

375 [Nun sah er vor sich ein lebendiges, nicht mehr ein totes Stadtchen, eine Unzahl freischwebender

Geriche zog ihn in einen Wirbel hinein, als waren sie in einem ratselhaften Wettstreit um seine Nase: der
Seifengeruch und der Geruch frischgewaschener Wasche machten Platz dem Geruch des Sauerkrauts, das
jemand aus dem Fenster direkt auf das Pflaster ausschiittete, aber in paar Schritten wich er auch, dafir
drang der Geruch der Reiberdatschi mit einem derartigen Schwung in seine Nase, dass er alle anderen
Aromen vertrieb [...]]. Ebenda.

37 [Er sah kein einziges Auto, daflir kamen aber die Fiaker vor. Es gab keine Strommasten, dafiir standen
aber eiserne Strallenlaternen. Auf den Dachern sah er keine einzige Antenne, aus den Fenstern kam nicht
einmal der Klang von Radio- oder Fernsehen heriber. [...] Mit Neugierde betrachtete Bumb’lakevyc jedes
Hduschen und musste auch in diesem dicht bevélkerten Stadtteil heruntergekommene Zustidnde
feststellen. Auf vielen Dachern, inmitten aufgesprungener Dachziegel sprossen griine Blische und junge
Baumchen hervor.] Ebenda, S. 154 f.
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bemerkbar. Der Stimmungsunterschied kénnte dadurch zustande kommen, dass Anfang
der 1990er Jahre die Hoffnungen die Realitdt weit mehr Ubertrafen als um die
Jahrtausendwende, in der sich eine Stimmung bitterer Desillusionierung breitmachte,
die wohl Vynnycuks Metaphorisierung L'vivs als riesige Mulldeponie in ,Mal’va-Landa”

inspirierte.

Die beklemmenden Zustdnde, die Vynnycuks Held zustofRen, finden sich auch in einer
ukrainischen Version des Galicia miserabilis-Mythos, die z. B. der Protagonist von
Andruchovy® Roman ,Zwoélf Ringe“, der Osterreicher Karl-Joseph Zumbrunnen in
Briefen von seiner Ukraine-Reise artikuliert. So macht Zumbrunnen, der sich auf eine
Spurensuche in das von seinen Vorfahren einst kolonisierte Kronland begibt, im
Gesprach mit einem lokalen Intellektuellen auf die schreiende Diskrepanz zwischen
nationalen und europdischen Ambitionen des ukrainischen Galizien und seiner

desolaten materiellen und ideellen Lage aufmerksam:

v

[obpe, AKWO y Bac i cnpaBAi HacCTibKM OaBHA M MOTY)XHA KyAbTypa, TO YoMy TaK
CMepanTb Bawi rpomMaacbki BOGMpanbHi? Yomy Ui micta 34eb6inblioro cxoxi Ha
OOTHMBAKOYI CMITHUMKM? Yomy CTapi cepegmicTa TMHYTb UiIMMW KBapTanamu, 4Yomy
obBanoloTbcA 6aNKOHM, YOMY Hemae CBiTna y 6pamax i CTinbku 6uTOoro ckna nig,

Horamun?377

Dem Topos einer Osterreichischen Galicia miserabilis entsprechen auch die
menschlichen Charaktere, denen Bumbljakevy¢ im geheimnisvollen Stadtchen
begegnet, die wie bei Koch eine altertiimliche Kleidung tragen. Bumbljakevy¢ versucht
eine Orientierung in der Stadt anhand der alten Stadtkarte zu gewinnen, muss aber
feststellen, dass auch sie nicht stimmt, wobei sein Orientierungslauf wie eine groteske

Parodie auf Andruchovy¢ Spuren- und Mythensuche anmutet.

Im Rathaus des Stadtchens findet Bumbljakevy¢ ebenfalls ein unvorstellbares Chaos und

unfassbar parasitare Blirokratie vor, die sich Gber Kafka ebenfalls mit der Monarchie

377 Andruchovy¢, Jurij: Dvanadcjat’ obruciv. Roman. Krytyka, Kyjiv 2003, S. 24. [Gut, wenn Sie tatsachlich

Uber eine so alte und machtige Kultur verfiigen, warum dann dieser Gestank auf lhren 6ffentlichen
Toiletten? Warum &ahneln die Stadte faulenden Abfallgruben? Warum stirbt die Altstadt, Viertel um
Viertel, warum brechen die Balkone von den Fassaden, warum haben die Hofeingdnge kein Licht, und
warum tritt man dauernd auf zerbrochenes Glas?] Andruchowytsch, Juri: Zwolf Ringe. Roman. Aus dem
Ukrainischen von Sabine Stéhr. Suhrkamp 2005, S. 19.



Abb. 17 Jurij Koch ,Heneral’nyj remont” (,,Generalsaniserung”, 2007).
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verbinden lasst. Jeder in dieser Stadt scheint nur fir sich zu leben und empfindet nicht
die geringste Solidaritit fur seine Mitmenschen.*’® So weist einer der
Magistratsbeamten ihn explizit darauf hin, dass Bumbljakevy¢ im jldischen Gasthaus
bei ,,Mayer”, selbst ,unter Berufung auf seine Exzellenz Kaiser Franz Joseph” keinen
,Bierschaum” bekdme, womit eine explizite Verbindung zur Zeit der Monarchie

hergestellt wird.>”

Das Gasthaus empfangt den Protagonisten auch mit dem fiir das Habsburger Galizien
typischen Sprachengemisch, es wird Ukrainisch, Polnisch und Deutsch gesprochen. Des
Weiteren versucht Bumbljakevy¢ unter Berufung auf den Namen seiner Patronin, der
fiktiven Firstin Dagmara von Srubotjah, einer fiktiven Patentante des legendaren
Erzherzogs Wilhelm von Habsburg weiterzukommen. Der letzte war eine reelle
historische Figur, die gegen Ende des |. Weltkrieges von den Habsburgern und einigen
Ukrainern unter dem Namen Vasyl’ VySyvanyj als potenzielles Haupt eines autonomen

ukrainischen Fiirstentums betrachtet wurde.>®

Weitere Verbindungslinien zum
Chronotop der Monarchie finden sich in aulRertextuellen Verweisen. So inseriert die
ukrainische Zeitung ,Dilo” (,,Die Sache”) am 4. September 1912 ein Preisausschreiben
fir die Erkundung des geheimnisvollen Geisterschlosses. Das Inserat ist ebenfalls eine
Erfindung, die Zeitung und die Chronologie aber nicht. An diesem Punkt offenbart sich

Bumbljakevy¢ das Ratsel des Stadtchens, dessen zeitliches Empfinden von seinem

durchtriebenen Biirgermeister manipuliert wird:

Tenep KapTMHA NOTPOXY Movana MoMy MposcHoBATUCA. OTXKe, MiCTEYKO CBATO Bipuo,
wo uee y 1913 poui, ToAi AK CBIT y)Ke 3aBepllyBaB ABaAuATe cTopivyyA. Ane naH
6ypromicTtp, mabyTb, y Kypci BCix cnpag. BiH cobi niTag, npuBo3uTb im cTapi rasetun. lecb

. o . . . < 381
i3 KUMOCb AOMOBUTbLCA, O MOMY NepeapyKytoTb, 60 K Nanip WiIKOM CBiXKUMA...

378 Vynnycuk, Mal’va-Landa, S. 167.

Ebenda, S. 165.

Snyder, Timothy: The Red Prince. The Secret Lives of a Habsburg Archduke. Basic Books, New York
2008, S. 89.

381 [Langsam wurde ihm das Bild klarer. Also glaubte das Stadtchen fest daran, dass es im Jahre 1913
lebte, wahrend die Welt nun das zwanzigste Jahrhundert absolvierte. Aber Herr Biirgermeister musste
wohl im Bilde sein. Er fliegt nach Belieben herum, bringt ihnen alte Zeitungen. Mit irgendjemand macht er
aus, dass sie abgedruckt werden, denn das Papier ist ja ziemlich frisch...] Vynnycuk, Mal’va-Landa, S. 175.

379
380
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Das spezifische Zeit-Raum-Setting in Jurij VynnyCuks Roman ,Mal’va-Landa“, die
Kombination aus einer modernen, jedoch in ihrer Entwicklung angehaltenen,
stagnierenden Stadt und der Retro-Atmosphare eines zeitlichen Stillstandes fungiert als
eine wichtige assoziative Verbindung zwischen Bildern von Koch und der
Habsburgermonarchie. Ferner bestatigt sie auch die paradoxe Semiotisierung der
Monarchie, die einmal als das Goldene Zeitalter (Andruchovy¢), ein andermal als Chiffre
gesellschaftlicher Stagnation der spaten Sowjetzeit (Koch) und ihrer hartnackigen

Kontinuitat in der Unabhangigkeitsperiode (Vynnycuk) erscheint.

3.2.2.2. Das Ostzillieren der Kaiserfigur in Jurij Kochs ,Das Haus mit den Elefanten”

(1999)

Einen weiteren Beweis fiir diesen Nexus bietet der Maler selbst in seinem Bild ,Dim zi
slonamy“ (,Das Haus mit den Elefanten”, 1999; Abb. 18). Im Mittelpunkt des Bildes
stehen jedoch nicht nur Elefanten, die in der oberen linken Ecke surrealistisch zum
Vorschein kommen, sondern vor allem die Figur des 6sterreichischen Kaisers, der etwas
verloren vor dem Haus mit der Aufschrift , Koch’s Hotel” steht. Obwohl das Bild einen
beinah identischen Aufbau wie ,Der Sturz von lkarus“ aufweist, indem es die
Fassadenfront eines ,typisierten” zentraleuropaischen Stadtplatzes wie z. B. des L’viver
(Krakauer, Zamoscer etc.) Rynok-Platzes abbildet, tragt er in diesem Bild den Namen der
Hauptflaniermeile der Stadt — ,Prospekt Svobody“ (,Prospekt der Freiheit“)®®?. Wie im
,Sturz von lkarus” hat auch dieses Gemalde einen ,synthetisierten” Charakter eines
Sammelbildes, indem es charakteristische Merkmale verschiedener Stadtobjekte

komprimiert. So beherbergt der Prospekt Svobody in Kochs Bild das Les’-Kurbas-

Theater, das in der Realitdit in der parallelen Les’-Kurbas-StraRe liegt.

2 \/ormals Waty Hetmanskie, Karl-Ludwig-StraBe, ul. Legionéw, 1. Mai-StralRe, Adolf-Hitler-Platz und

Lenin-Boulevard.
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Abb. 18 Jurij Koch ,Budynok zi slonamy“ (,Das Haus mit den Elefanten”, 1999).
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Rechts unterhalb der Theater-Inschrift sté3t man aber auf ein altes StraBenschild mit
der Inschrift ,Kaiserplatz”, das die Prasenz der Kaiser-Figur gewissermaRen erklart. Der
Kaiser erscheint hier wie der StraRenpatron, der die Stadt aus der Vergangenheit in der
Gegenwart wie auf seinen berihmten Reisen besucht und vor dem neuen
StraRennamen — ,Prospekt der Freiheit” — verlegen stehen bleibt. Mit dieser doppelten
Schildfiihrung spielt Koch dhnlich wie Andruchovy¢ auf die multiethnischen- bzw.

multikulturellen Markierungen der Stadtgeschichte an.

Im Gegensatz zu gangigen Darstellungen in majestatischen Staatsportrats tritt der Kaiser
hier wie ein gewdhnlicher Mann, beinah privat auf. Hier kdnnte sich auch eine Parallele
zu AndruchovyC Essay ,Erc-Herc-Perc” ergeben. Wahrend Andruchovy¢ den greisen
Monarchen fir den Erhalt der ukrainischen Kultur halbernst, halbironisch zum
Kandidaten fiir einen fiktiven , Nobelpreises der Noosphdre” nominiert, platziert Koch
ihn vor dem Eingang zu seinem Hotel, als wollte er den Kaiser unter seinen privaten
Gasten willkommen heilen oder ihn gar unter seine Fittiche nehmen. Der bescheidene
Auftritt des Kaisers, der im Kontrast zu seinen Amtsbildern beinah Verletzlichkeit
suggeriert, konnte auch die zundchst obskure Verbindung zu den titelgebenden
Elefanten kldren. Einen entscheidenden Hinweis liefert hier die Architektur ,,Des Hauses
mit den Elefanten”. Abgesehen von seiner Randlage auf dem Bild unterscheidet es sich
architektonisch deutlich von zwei anliegenden Hausern. Im Gegensatz zu den
Nachbargebduden scheint es in einem modernen, funktionalistischen Stil gebaut zu
sein, der aus seinem Hinterhof emporragende Schornstein legt sogar eine industrielle
Nutzung nahe, wobei die schmucklose und konstruktivistische Fassade in erster Linie
Assoziationen mit dem Block- und Fabrikgebduden der Sowjetzeit weckt. Unter diesem
Gesichtspunkt konnten die Elefanten ahnlich wie die achtfingrigen Ungeheuer aus ,Erc-
Herc-Perc”, die die galizische Apokalypse auslosten, eine Anspielung auf die Sowjets
sein. Ahnlich dem Elefanten aus der bekannten Fabel bedrohen sie den
,Porzellanladen” der galizischen Identitat, insbesondere ihr urbanes Erbe und sogar den
Kaiser personlich. Im Gegensatz zu seinen monumentalen Portrats erscheint seine Figur
auf dem menschenleeren Platz besonders fragil und schutzlos. Bedenkt man, dass zu
materiellen Spuren der k. u. k-Monarchie auch diverse Abbildungen des Kaisers in Form

von Porzellanbiisten oder Tassen gehoren, und Koch als leidenschaftlicher Sammler
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alter Gegenstande wie Schilder, Flaschen, Tassen etc. gilt, so macht dies die Deutung im
Sinne der bekannten Fabel ziemlich glaubwiirdig. Dabei kénnten die bedrohlichen,
stampfenden Elefanten sowohl Sowjets als auch die zugezogenen ,rahuli“ (,Dorfler”,

,Banausen”) symbolisieren.

Das Zusammenschrumpfen Franz Josephs |. auf normalmenschliche Grof3e
korrespondiert bemerkenswerterweise mit dem Pathos von Bruno Schulz’ Erzdhlung
»Der Fruhling”, in der der Junge Jozef die wahre Dimension des gottahnlichen Kaisers
erkennt. Als Gegengewicht zur monumentalen Allmacht Franz Josephs I. tritt der
Frihling selbst auf, der dem kleinen Jozef die Liebe zu Bianca und die Schatze des
Briefmarkenalbums offenbart. Die Entdeckung des Albums sprengt die 6de Welt des
Kaisers. Uber die bunte Bilderwelt des Briefmarkenalbums tritt J6zef dagegen in Kontakt
zum wahren Demiurgen, den er als unerschopfliche kreative Kraft begreift, der die

Formenvielfalt der Welt entspringt:

Ich 6ffnete es — und es leuchtete vor mir in den Farben der Heiligen, im Wind
unermelfllicher Rdume und im Panorama kreisender Horizonte auf. Du gingst vor mir
her, Blatt fir Blatt, und zogst diese aus allen Zonen und Klimas gewebte Schleppe hinter
Dir her. Kanada, Honduras, Nicaragua, Abrakadabra, Hiporabundia... Ich verstand Dich, o
Gott. Dies alles waren Ausfliichte Deines Reichtums [...] Du griffst mit der Hand in die
Tasche und zeigtest mir wie eine Handvoll Knopfe die in Dir wimmelnden und

schwdrmenden Mt‘)glichkeiten.383

Anhand des Albums wird Jézef bewusst, dass die eigentliche Welt nicht auf den
Herrschaftsbereich des Kaisers beschrankt ist. Der weltliche Machthaber wird vom
Allméachtigen selbst Giberfiihrt, dessen Botschaft gleich einer ,Haresie” den universalen
Herrschaftsanspruch des Kaisers unterminiert. In diesem Augenblick einer geistigen
bzw. dsthetischen Reformation schrumpft der Kaiser auf die GréRe eines gewdhnlichen

Menschen zusammen:

Wie tief unten bliebst du doch, Franz Joseph I., samt deinem Evangelium der Prosal
Vergeblich suchten dich meine Augen. Endlich fand ich dich. Du warst auch in dieser

Menge, doch wie klein, entthront und grau. Du marschiertest mit anderen im Staub der

3 Schulz, Zimtladen, S. 146.
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LandstraBe dicht hinter Sidamerika und vor Australien und sangst mit den anderen

. 384
Hosianna.

Die Entmystifizierung der irdischen Macht erfasst auch Kochs Kaiserfigur. Im Gegensatz
zu seinen Besuchen im Galizien des 19. und frihen 20. Jahrhunderts wird der Kaiser
diesmal von keiner jubelnden und bunten Menschenmenge empfangen. Seine Ankunft
in L'viv der Jahrtausendwende verlauft im Gegensatz zu Franz Ferdinands Stanislau-
Visite im ,,Erc-Herc-Perc” so gut wie unbemerkt, ein paar Passanten nehmen keine Notiz
vom ehemaligen Herrscher. Allerdings wird dem Kaiser ein Platz im ,Koch’s Hotel”
zugewiesen, der offenbar als eine private Kuriositdten- bzw. Antiquitatenkammer des
Kinstlers ahnlich wie Schulz’” wanderndes Panoptikum funktioniert. Das Schild eines im
Erdgeschol} der polychromen Hauserreihe gelegenen Ladens — ,,ANTYK” —, vor dessen
leuchtender Vitrine der apostolische Besucher stehenbleibt, legt jedenfalls diese

Zuordnung nahe.

Wahrend sich Schulz’ Protagonist nach der grofen Welt sehnt, scheint sich das Subjekt
in Kochs Bildern in der vertrauten Stadtkulisse L'vivs wohl zu fiihlen. In diesem Punkt
teilt er die Haltung, die Jurij Andruchovy¢ in seinem Essay ,Zeit und Ort oder mein
letztes Territorium®, aber auch im Essay ,Mitteldstliche Revision” vertritt. Einerseits
registriert der Erzdhler in beiden Werken ein groRes Mall an Selbst- und
Fremdzerstorung im heutigen Galizien und beklagt das historische Schicksal seiner
Heimat, andererseits liben gerade die komplexe und konfliktreiche Geschichte, Ruinen
und Spuren eine grofle Anziehungskraft auf ihn aus und gerinnen zu einem zentralen
Punkt ihres Selbstverstandnisses. In dieser Hinsicht stellen die Bilder Kochs dhnlich wie
Andruchovy¢’ ,Zeit und Ort“ ein leidenschaftliches Bekenntnis zur geopolitischen
Randlage Galiziens und Pladoyer fir seine geopoetische Schlisselrolle dar. In diesem
Sinne deutet z. B. der Erzahler von ,,Zeit und Ort“ auch die Figur von Bruno Schulz. Seine
Genialitdt bestehe in seiner Fahigkeit, trotz des provinziellen Charakters seines
heimatlichen DrohobyC herausragende Werke von universaler Geltung geschaffen zu

haben.

384 Ebenda, S. 148.
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So heildt der letzte von Kochs Zyklen , Zimtladen” (2010) und, obwohl der Maler direkte
Anleihe bei Schulz bestreitet, teilt er dessen Poetisierung seiner galizischen Heimat. Wie

die Kritikerin Natalja Dudko in ihrem Interview vermerkt:

LWoao o6pasy , LIuHaMOHOBMX KpaMHULB" (XYA0MKHUK KaxKe, L0 MapHO LLIYKaTh B HbOMY
3aMo3MYeHHA 3 Ha3BM onoBigaHHAa BbpyHo Lynbua), To BiH y Koxa acoujtoerbca ,3
FaANYNHOK, 3 HALWMMWU MAJIEHBKMMKU MICTEYKAMWU. 3 KaMepHicTio ayuwi. A opraHiyHo

nouyeatoca Wo B Hblo-MopKy, wo y JIbBoBi. Ane cTaH Aywi, KinbKicTb eHeprii, AKa

. . . . 385
BMXOAUTb 3 IOANHM i MOBEPTAETLCSA, Y HALLOMY NPOCTOPI MeHi opraHiyHa“.

Im gewissen Sinne hat Koch recht, denn sein Zyklus gilt thematisch eher der jingsten
Stabilisierung der seit dem Zusammenbruch der Sowjetunion desolaten Wirtschaftslage
und die ersten Anzeichen eines bescheidenen Wohlstands. So erkennt man z. B. hinter
der Figur eines gealterten Antiquars im Bild , Antykvar” (,Antiquitdtenhandler”, 2010;
Abb. 29) aus dem Zyklus ,Zimtladen“ den alternden, Haare verlierenden
bohemenhaften lkarus von gestern, der nach seinem avantgardistischen Sturm-und-

Drang nun dem Sammeln, Katalogisieren und Verkaufen von Antiquitaten widmet.

Wie der kitschige weibliche Riickenakt hinter den aufgehenden Rollos des Ladens
belegt, wurden die alten Ideale zugunsten eines banalen Broterwerbs aufgegeben. Sie
sind der Pragmatik des Lebens gewichen, die den ehemaligen Experimentator dazu
zwingt, einen touristischen Trodlerladen zu betreiben. Statt kiinstlerischer Experimente
und Eskapaden nimmt er sein Mittagessen, Suppe im Weckglas und Eingemachtes, mit

ins Geschaft.

Hinter diesem Bild verbirgt sich ein tiefer Stadtwandel der letzten Jahre, der die
gestrigen Habenichtse und Auflenseiter (,marginaly”“) zu kleinen Geschaftsleuten
gemacht hat. Der bescheidene wirtschaftliche Aufschwung I6ste auch eine Renaissance
der biirgerlichen Kultur und des Fremdenverkehrs aus, der wiederum zur Entstehung

einer ganzen Reihe von Cafés, Konditoreien und sog. ,,Themen-Lokalen” flihrte. Hier ist

38 [Was das Bild der ,Zimtladen” (der Maler sagt, es ist Uberfliissig, darin Anleihen aus dem Titel der

Bruno Schulz-Erzahlung zu suchen) angeht, so verbindet Koch ihn mit , Galizien, mit unseren kleinen
Stadtchen. Mit einer Kammerseele. Ich fiihle mich natiirlich sowohl in New York als auch in L'viv. Aber der
seelische Zustand, die Energiemenge, die aus dem Menschen heraustritt und zurlickkommt, entspricht in
unseren Breiten mehr meinem Naturell“.] Dudko, Natalja: Postkarnaval’'nyj Koch. In: Ratusa, L'viv
4.3.2010, http://ratusha.L’viv.ua/koh.html (Aufgerufen am 18.03.2013).
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der Bezug zu Schulz eher oberflachlich und woértlich zu verstehen als die Difte der
neuen Café- und Konditoreienlandschaft, die die Innenstadt L’vivs eroberte und von der
noch die Rede sein wird. Wie Koch selbst feststellt, gehdren eben diese neuen
Institutionen zu neuen Protagonisten seines Zyklus:

[...] micbKi KaB’sipHi, ranepei, KpamHWL,i, 40 CBIT/IA AKUX 3aBMXKAM CTPEMIIU BCi MOKONIHHA

. . o . 386
NbBiB’AH i ... ,,rocTel Haworo micta”.

Wie Andruchovy¢ im Essay ,Cas i misce” neigt auch Koch dazu, L'viv und Galizien

Vorrang vor Metropolen New York oder Moskau zu geben.?®’

Dabei spielt die vorsowjetische Vergangenheit (auch diejenige der im Stadtbild L’vivs
sedierten Epochen wie z. B. Renaissance oder Barock) eine entscheidende Rolle. Wie
Blacker und Andryczyk treffend feststellen, ist die Zugehorigkeit zur
Habsburgermonarchie beim ,Sampling” der neuen galizischen Identitdit — so die
pragnante Formulierung von Marc Andryczyk — von zentraler Bedeutung.a'88 Dabei
oszilliert sie zwischen Reprasentationen eines Goldenen Zeitalters mit Franz Joseph I. als
gltiger Noah an der Spitze und denen der Galicia miserabilis, das Topoi zur Artikulierung
gesellschaftlicher Stagnation und des Konservatismus liefert. Fir Vertreter der
kiinstlerischen Avantgarde mutet diese Offenheit fiir das kulturhistorische Erbe und die
Bereitschaft, es in ihr Schaffen zu integrieren, zundchst ungewdhnlich an. Die
Wiederaufnahme historischer Mythen diente aber als erster Schritt in der
Auseinandersetzung mit der Geschichte und Gegenwart Galiziens in einer Situation, in
der wissenschaftliche und politische Diskurse verstummten oder versagten. Kiinstler
wie Koch und Kaufman, Literaten wie Jurij Vynnyc€uk und Jurij AndruchovycC versuchten
als erste die neuen Freiheitsraume mithilfe alter Mythen, darunter auch der Erinnerung

an die Habsburger, zu erschlief3en.

386 [[...] stadtischer Kaffehduser, Galerien, Geschafte, zu deren Licht sich alle Generationen der L’viv-

Bewohner und der ,Gaste unserer Stadt” immer hingezogen fiihlten]. Ebenda.

¥ Andruchowyg, Cas, S. 125.

Andryczyk, Mark: Three Posts in the Center of Europe: Postmodern Characteristics in Yuri
Andrukhovych’s Post-colonial Prose. In: Hayoz, Nicolas; Lushnycky, Andrej N. (Hrsg.): Ukraine at
Crossroads. Peter Lang, Bern 2005 (Interdisciplinary Studies on Central and Eastern Europe Vol. 1), S. 237.
Eine ausflhrliche Darstellung des kulturellen ,Samplings“ aus Versatzstiicken der nun offen zugénglichen
westlicher Welt im Kontext einer Neu(selbst)definition der ukrainischen Intellektuellen findet man bei
Andryczyk, Mark: The Intellectual as Hero in 1990s Ukrainian Fiction. University of Toronto Press, Toronto
2012, S. 25 ff.

388
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Abb. 19 Jurij Koch ,, Antykvar” (,,Der Antiquitdtenhandler®, 2010).
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Auch die zahlreichen ,Themenlokale” lassen sich neben ihrem kommerziellen Aspekt als
Versuche verstehen, die grofRen Licken im kulturellen Gedachtnis zu schlieflen, die seit
Ende der 1990er in groBer Zahl in L'viv zutage traten. Ihr aullergewoéhnlicher Erfolg vor
allem bei den Besuchern aus dem Osten ist eher dem populdren , Aufklarungsfaktor”
denn dem reinen Kommerz geschuldet. Bevor wir zur Analyse der Reprasentationen der
Habsburger im 6ffentlichen Raum Uibergehen, sollen die Bezlige zur Monarchie noch im
Schaffen des dritten Vertreters der L'viver Kunstszene — des Malers, Innendesigners und

Unternehmers Vlodko Kostyrko beleuchtet werden.

3.2.3. Vlodko Kostyrko und das Projekt einer ikonographischen Europaisierung Galiziens

Am Beispiel von Vlodko Kaufman und Jurko Koch ldsst sich auch der Unterschied
zwischen literarischen und visuellen Repradsentationen der Habsburgermonarchie
veranschaulichen. So taucht z. B. die Kaiserfigur in beiden Medien, in Text und Bild auf,
in der Malerei ist sie aber im Vergleich zur Literatur noch weniger greifbar und
abstrakter. Die Erinnerung an die Habsburger wird hier meist via zeitlich-raumliches
Setting wie bei Jurij Koch (,,Der Sturz von lkarus“) zum Ausdruck gebracht; héchstens
erscheint Franz Joseph I. als eine winzige, kaum erkennbare Gestalt wie im ,Das Haus
mit den Elefanten”; selbst in Kaufmans Installation ,Franz-Joseph |. -von-Habsburg-
Quelle” ist das Gesicht des Kaisers nur fiir den Kenner hinter den Ablagerungen
erkennbar. Die verwischten und verschwommenen Ziige des Kaiserportrats korrelieren
offenbar mit dem unprazisen und idealisierenden, mythischen Charakter der Erinnerung
an die Habsburger. Zwar streuen Autoren wie Jurij Vynnyc€uk in seinem Roman ,,Mal’va-
Landa“ eine Reihe historischer Details wie Daten, Zeitungsnamen oder Figuren in ihre
Erzahlung ein, die die Atmosphare der Monarchie zumindest ansatzweise
wiedererstehen lassen, dennoch bleiben diese Rekonstruktionen durch die Einbettung
in eine phantastische Erzdhlung sehr unbefriedigend und letztlich zu fern von der

historischen Realitat.

Der dritte der in dieser Arbeit behandelten Maler ist Volodymyr (Vlodko) Kostyrko, den

mit Kaufman und Koch sowohl die Ausbildung an der Ivan-Trus-Fachschule fiir
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angewandte Kunst als auch die Mitgliedschaft in der Vereinigung ,Sljach” (,Der Weg*)

verbindet. Die 1989 gegriindete relativ lose Gruppe setzte sich zum Ziel, gegen

«389 390

,Provinzialitat, Plagiat, Karrierismus in der Kunst anzukampfen.”™ Das Ziel dieser
MaBnahmen war eine symbolische Riickkehr nach Europa, die meist als Synonym der
Moderne, westlicher Zivilisation und der Welt schlechthin fungiert. Zu den Strategien
der ,Europaisierung” gehorten nicht nur Bemihungen um einen Anschluss bzw. um
eine Synchronisierung mit aktuellen politischen und asthetischen Entwicklungen des
Westens, sondern auch die Suche nach lokalen europaischen Traditionen, insbesondere
die  Rekonstruktionen des legendaren ,L'viv-Warschau-Wien-Paris“-Vektors

(Andruchovyc) sowie das intensive Recycling erhaltener Fragmente.

Ein wichtiger Nebenweg dieser symbolischen ,Rickkehr nach Europa® war die
verstarkte Hinwendung zu Klassikern der europaischen Kunst, insbesondere zu den fir

das europdische Selbstverstandnis paradigmatischen Epochen der Renaissance und des

391

Barocks.”™”" Wie Kaufmans autobiographische Notiz von seiner ersten Begegnung mit

0 Koval', Jaryna: Nadbannja ,Sljachu“. In: Lvivs’ka podta, Nr. 26 (764), Lviv 10.03.2009,

http://www.L’vivpost.net/content/view/3577/318/ (Aufgerufen am 15.03.2011).

3% Mit ihrer Griindung knUpfte die Gruppe ebenfalls an eine Tradition aus der Zwischenkriegszeit — an die
»Assoziation Unabhangiger Ukrainischer Kiinstler” (,,Asociacija Nezaleznych Ukrajins’kych Mytciv“) an, die
von 1931 bis 1939 in L'viv existierte. Deren Mitglieder, Kiinstler wie Svjatoslav Hordyn’skyj, Pavlo Kovzun,
Roman und Margit Sel’s’ki bemihten sich, tiber die Grenzen Galiziens hinauszuwirken und nutzten zu
diesem Zweck ein europaweites Netzwerk an Kontakten. So gehérten zu den Aktivitaten der Gruppe
gemeinsame Ausstellungen mit Vertretern europaischer Avantgarde wie mit dem Kubisten Pablo Picasso
oder Futuristen Gino Severini. Wie das Adjektiv , nezalezni” (die Unabhangigen) im Titel der Vereinigung
andeutet, ging die ANUM auf Distanz zu den sich radikalisierenden ethnisch-politischen Lagern der
Zwischenkriegszeit und suchte einen Anschluss an die Moderne.

! Bezeichnend fiir diese Hinwendung zur Vergangenheit ist die Wiederentdeckung von Ivan (Johann)
Pinsel (?-1761), dem ,ukrainischen Michelangelo”, der als Begriinder der L'viver Schule barocker
Bildhauerei gilt. Pinsels Figur wurde zum Symbol der Offnung einer engen nationalistischen Sicht L’vivs als
Wiege der ukrainischen Nationalstaatlichkeit. Die Pinsel-Renaissance folgte dem grofl begangenen
Stadtjubildum 2006, das unter dem Motto ,L’'viv — vidkrytyj do svitu“ (,,L’viv — offen zur Welt“) verlief. Das
reiche kinstlerische Erbe Johann (lvan) Pinsels wurde zu einem weiteren Kristallisationspunkt des neuen
europaischen Selbstverstandnisses der Stadt und Region, die 2007 zum Pinsel-Jahr ausriefen. In folgenden
Worten des Birgermeisters Andrij Sadovyj wird der hohe Status der Geschichte fiir die regionale Identitat
besonders deutlich: Wir kehren zu unseren Wurzeln zuriick, denn wir wollen eine wirdige Zukunft. Wir
sind Uberzeugt: Wir missen unsere Vergangenheit kennen, nur dann kdnnen wir uns sicher sein, dass wir
auf dem richtigen Weg sind. [...] Selbstverstindlich werden wir das Pinsel’-Jahr auf unserem Gebiet
ausrufen. Aber wir brauchen eine gemeinsame Agenda fiir Galizien, und wenn dann eine ganze Region
laut zu sprechen beginnt, dann wird sie die ganze Ukraine horen. Friither wurde alles (iber Kyjiv gestaltet,
lokale Initiativen waren kaum bekannt. Wir wollen aber nochmal beweisen: wir sind uns in unseren
Absichten einig und sollen in dieser schweren Stunde zusammenhalten. [...] Galizien trat immer aufrecht
und unnachgiebig auf, war immer einig, wenn es um die Verteidigung seiner ukrainischen Positionen ging.
Jehorova, Iryna: Skul’ptor rivnja Michelangelo stav symvolom ob”’jednannja HalyCyny. In: Den’, Nr. 228,
Kyiv 27.28.2006, http://www.day.kiev.ua/174748 (Aufgerufen am 22.03.2011).
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L'viv bezeugt, wurde der Dialog mit der Vergangenheit auch durch das reiche
architektonische Erbe der Stadt katalysiert. Vlodko Kostyrko gilt als bekanntester, wenn
auch umstrittener Exponent dieser Strémung, seine eigenwilligen Interpretationen der
ukrainischen Geschichte auf der Folie klassischer Malerei machten ihn neben Kaufman
und Koch dennoch zu einem Kultmaler (,brendovyj chudozinyk”). Sein Erfolg als

IIII

Innendesigner von Kaffeehdusern und Restaurants wie , Synja pljaska“, ,,CK-Lokal’“ oder
»,Kafe Ne 1“ &ngen aufs engste mit der Vorliebe fir historische Settings und ihren

nostalgischen Simulationen im heutigen L’viv zusammen.

Wadhrend Kaufman die Vergangenheit unter einem anthropologischen Blickwinkel
analysiert, indem er Phanomene wie Verfall, Verganglichkeit oder Kulturarchiv mit
innovativen Techniken der Performance und Installation problematisiert, wogegen sich
Koch als Chronist der Stadt und ihrer Kiinstlerszene etablierte, stehen im Mittelpunkt
von Kostyrkos Schaffen nationale und regionale Geschichtsmythen, die er Uber

Imitationen der Klassiker wie Caravaggio, Tizian oder Bronzino darstellt.

Mit seiner Wiederaufnahme traditioneller Elemente scheint es dem Maler mehr um
einen Wiedererkennungseffekt zu gehen, bei dem das demonstrative Zitat wichtiger als
eine Auseinandersetzung mit der Vorlage ist, die in der Suche nach neuen
Darstellungsmoglichkeiten liegen konnte. Der Maler verfolgt damit eine konservative
Strategie, bei der er dsthetisch bewusst hinter dem grof3en Original zuriickzubleibt, was
in der Plakativitat seiner Bilder zum Ausdruck kommt. Das gleiche Verfahren zeichnet z.
B. auch sein Bild ,,Haly¢yna i Ukrajina“ (,,Galizien und die Ukraine”, 2001; Abb. 20) aus.
Dabei ahmt Kostyrko das berihmte Gemadlde der zweiten Fontainebleau-Schule
,Gabrielle d'Estrées und ihre Schwester” von 1595 nach; im Falle von ,Makbet”
(,Macbeth”, 2002) ist dagegen die Vorlage von ,,Der Tod des Marat“, 1793 von Jacques-

Louis David unlibersehbar.

Von der Ausrichtung auf einen rein optischen Erkennungseffekt spricht auch die
Kritikerin Viktorija Susak, deren Kommentare auf der Rickseite der Reproduktionen aus

dem Zyklus ,, Ares und Eros”, 2002 abgedruckt sind. So konstatiert die Kritikerin in ihrem
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«392

Kommentar zum Bild ,Zerelo (,Quelle”) das asthetische Zurickbleiben von

Kostyrkos Bildern hinter dem Original:

Ohl'adajucy tvory Kostyrka vynykajut’ dumky pro brak oryginal’nosty, pro

povtofuvanist’, pro nasliduvanna, pro prymityvizaciju, ba navit‘ pro kie.>*

Susak erklart die starke Mimesis Kostyrkos durch einen Pflichtreflex gegentber der
kunsthistorischen Vorlage, den sie etwas lberraschend auf die modernistische Agenda
zuriickfuhrt. Susak bleibt der Ansicht, dass Kostyrkos Signatur — die enge Anbindung an
das Original sowie seine eigenwillige Umdeutung — ihm ein Gleichgewicht zwischen

3% An einer Stelle hebt sie sogar den Bezug auf die

Tradition und Innovation sichert.
Tradition als zentrales Merkmal von Kostyrkos Schaffen hervor. So schreibt Susak in
ihrem Kommentar zum Bild ,,L’viv“ (2001; Abb. 21), das eine an Pieter Brueghels d. A.

Ill

,Turmbau von Babel“ (1563) angelehnte Stadtansicht bietet, dass Kostyrkos Bilder einen
versierten Rezipienten voraussetzen, und hebt die Bedeutung des kunsthistorischen

Archivs fur die Entschllsselung seiner Bilder hervor:

Kostyrko spodivajet’sa vid kontempl’atora svojix tvoriv pevnyx znan — jaki b dozvolyly

prynajmni, na vpiznanna predstavlenoho, toho, So bulo zrazkom dl’'a tvoru. Ne

%%2 7u beachten wire hier die Schrift, in der die Begleitkommentare verfasst sind. Im gesamten Zyklus sind

sie in der sog. ,Lucukivka” ausgefuhrt, d. h. in dem von Ivan Lucuk fiir die ukrainische Sprache
entworfenen lateinischen Alphabet. Es war nicht der erste Versuch einer Latinisierung des Ukrainischen.
Nach dem sog. Alphabet-Krieg Mitte des 19. Jahrhunderts fiel die Entscheidung der griechisch-
katholischen Intelligentsia Galiziens dennoch zugunsten der kyrillischen Tradition aus. Lu¢uks Versuch, die
seit zwei hundert Jahren ruhende Debatte zu reanimieren, fallt wie der , Ares ta Eros“-Zyklus mit dem
politischen Tiefpunkt der Ku¢ma-Regierung zusammen. Im Vorwort zu seiner neuen Rechtsschreibung
weist der Autor zwar ausdriicklich darauf hin, dass es sich bei seinem Projekt lediglich um eine
pragmatische Hilfe beim ,,universalen Eintritt der ukrainischen Sprache in die Welt der virtuellen Realitat”
handelt. Es ist jedoch unschwer zu erraten, dass das lateinische Alphabet in erster Linie ein Ausdruck
eines politischen Unbehagens und ein Abgrenzungsversuch gegeniiber der zentralistischen Politik Kyjivs
war.

393 [Bei der Schau der Bilder von Kostyrko denkt man unwillkirlich an Mangel an Originalitat,
Wiederholbarkeit, Imitation, Simplifizierung und gar an Kitsch.] Ausst. Kat. ,Ares ta Eros“. Vystavka
Volodymyra Kostyrka. Kommentar von Viktorija Susak. L'vivska Galereja Mystectv, Leopolis traven-cerven
2002. [Das zitierte Fragment und die bibliographische Angabe folgen der Originalschreibweise des
Albums, Anm. R. D.]

*** Ebenda.
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Abb. 20 ,,Gabrielle d'Estrées und ihre Schwester” (1595) und ,HalyCyna i Ukrajina” (,,Galizien und die

Ukraine”, 2001) von Volodymyr Kostyrko.
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vypadkovo greky vyznavaly Mnemozynu — (Pamjat’) — matirju vsix muz.>”

Susaks Kommentare liefern einen wertvollen Einblick in die interne Dynamik der
westukrainischen Postmoderne, insbesondere in das sonst schwer beobachtbare
diskursive Wechselspiel zwischen Kunst und Kritik. Susak gehoért zu bekannten
Vertreterinnen der L’viver kunsthistorischen Szene, daher sind ihre Kommentare als

Beispiel einer ,internen” Metareflexion besonders interessant.

Durch seine eigenwilligen Klassikeradaptierungen bzw. Travestien im Sinne der
galizischen Geschichte stieg Kostyrko zum prominenten Vertreter des sog. galizischen
Separatismus auf — einer Haltung unter der jingeren galizischen Intelligenzija, die den
bisherigen nationalen Konsens bezliglich der Landeseinheit (,sobornist’“) und der
Zugehorigkeit Galiziens in Frage stellte. Unter diesem Gesichtspunkt ist Kostyrko, der
noch an der Maria Curie-Sktodowska Universitat in Lublin Kunstgeschichte studierte, der
,nharrativste” (,,sjuzetnyj”) unter den drei Malern. Seine Bilder erlangten einen Kult-
Status nicht zuletzt, weil Kostyrko damit dem starken lokalen Unbehagen an der
Gesamtentwicklung des Landes einen Ausdruck verlieh und selbst zum Aushangeschild
des Lokalpatriotismus wurde; seit der Publikation seiner ,Istorija korolivstva Halycyny”
(,Geschichte des Konigreiches Galizien”, 2004), die im angesehenen L'viver Klasyka-
Verlag unter dem Pseudonym Stanislav-Roland Perfec’kyj erschien,®*® etablierte er sich
sogar als dessen Sprachrohr. Die ungewohnlich enge Anbindung an politische
Metanarrative registrierte auch Viktor Neborak, sah sie aber als Entwicklungschance des

Malers:

Bonogumunpko Koctupko — nepdeKktHuii noer. Lie /1bBiB, Ue Big4yyBaHHA J/IbBOBa — LLbOTO
midy, BUOYAYyBaAHOro B NyCTLi, N1abipMHTaMM AKOro M1 BONOYMMOCS. [JO KOXKHOT 3 KapTuH
MOXKHa JonucaTv TEKCTOBY BepcCito. Ta UM He NepeTBOPUTLCA KapTUHa B TaKOMy pasi Ha

. . 397
intoctpauito? LUe oaHa 3 MOXAMBMX npobnem. Lle MOMEHT  pO3BUTKY.

3% [Kostyrko erwartet vom Betrachter seiner Werke gewisse Vorkenntnisse — die zumindest das Erkennen

des Dargestellten, der jeweiligen Werkvorlage erlauben wiirden. Nicht zuféllig ehrten die Mnemosyne —
(Gedéachtnis) — als Mutter aller Kiinste.] Ebenda.

% Unibersehbar ist hier auch die intertextuelle Allusion auf den Protagonisten aus dem Jurij
Andruchovyd Roman ,Perverzija“ Stanislav Perfec’kyj. Perfec’kyj, Stanislav-Roland: Istorija korolivstva
HalyCyny vid praistoriji do roku 1264. VNTL Klasyka, L'viv 2004.

397 [Volodymyr Kostyrko ist ein perfekter Dichter. Das ist L'viv, ein Flihlen von L’viv — dieses in der Leere
geschaffenen Mythos, in dessen Labyrinthen wir herumirren. Zu jedem Gemalde lasst sich eine


http://en.wikipedia.org/wiki/Maria_Curie-Sk%C5%82odowska_University�

208

LEOPOL L5

Abb. 21 Volodymyr Kostyrko ,,L’viv“ (2001).

Textversion schreiben. Wird das Gemalde dann aber nicht zur Illustration? Dies kénnte moglicherweise
zum Problem werden. Dies ist ein Moment der Entwicklung.] Neborak, Povernennja, S. 17.
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Der Tenor von Kostyrkos Bildern, Karikaturen und Schriften besteht in einer scharfen
Ablehnung der gesamtnationalen Identitdt und im Beharren auf dem Sonderweg des
ukrainischen Galizien. Seinen Anspruch begriindete Kostyrko mit dem europdischen
Selbstverstandnis der Region, das sich historisch durch die Zugehérigkeit zu Polen und
zum Habsburgerreich herausbildete. Als Bollwerk einer ukrainisch-europdischen
Identitat stellte Kostyrko Galizien der angeblich ,asiatischen” Riickstandigkeit der einst
russisch dominierten Dnipro-Ukraine entgegen. Damit grenzte er sich nicht nur vom
gerade erlangten Nationalstaat, sondern auch vom populdren Mythos Galiziens als
nationalem Piemont ab. Vielmehr wird der Begriff ,Ukraine“ von Kostyrko sogar als
Synonym der Missstiande, der totalen Rechtslosigkeit und eines kriminellen Chaos
(,bespredel”) behandelt; so behauptet er halbironisch, der Brennpunkt der aktuellen
ukrainischen Identitatsbildung sei nicht L'viv oder Kyiv, sondern ,Dnipropetrovs’k, und
das ukrainische Sizilien — Donec’k“.>®® Ein weiterer Reprisentant des galizischen
Separatismus, der Geograph Roman Lozyns'kyj, begriindet die separatistischen
Bestrebungen mit ,Erfahrungen der Staatsbildung, herausragenden Personlichkeiten,
bewegenden Ereignissen, und natirlich — bestandigen patriotischen Mythen”.a'99 In
seiner Argumentation dreht Lozyns'kyj den Spief8 um und betrachtet den ukrainisch-

galizischen Nationalismus als Ergebnis &uBerer Einflisse, insbesondere der

Habsburgermonarchie und Deutschlands:

Opi€eHTaLii raanyaH Ha YKpaiHy cnpuana nesHa NigTPMMKA y KiHui XIX — Ha no4vaTky XX
CTONITTA YKPATHCbKOT ifei 3 BOKY Aep:KaBHUX Kin ABCTPO-YropwuHu Ta HimeuyuunHu, faki
po3pobaaYM CBOI reonoNiTUYHI MNaHKW, NiATPMMYBAAM MPOYKPAIHCbKI HacTpoi B

. ou . .. 400
[ANMYMHI Ta QHTUPOCINCBKI — B YKpaiHi.

Trotz dieser virtuosen Wendung, die das verbreitete (und von Andruchovy¢ parodierte)

Vorurteil gegeniiber einer ukrainisch-galizischen Identitat als einer ,lediglich

% Kostyrko, Volodymyr: Cuchrajinstvo. In: Ji, 23/2001, http://www.ji.lviv.ua/n23texts/kostyrko-146.htm

(Aufgerufen am 19.03.2012).

399 Lozyns’kyj, Roman: Chto taki halyany i ¢omu vony stajut’ separatystamy. In: Ji, 23/2001,
http://www.ji.lviv.ua/n23texts/lozynskyj.htm (Aufgerufen am 19.03.2012).

% Dje Ausrichtung der Galizier auf die Ukraine wurde durch eine gewisse Férderung der ukrainischen
Idee durch Ende des 19.- Anfang des 20. Jahrhunderts durch regierende Kreise Osterreich-Ungarns und
Deutschlands beglinstigt, die bei der Entwicklung ihrer geopolitischen Pldne die proukrainischen
Stimmungen in Galizien und antirussischen in der Ukraine unterstitzten.] Ebenda.



http://www.ji.lviv.ua/n23texts/kostyrko-146.htm�
http://www.ji.lviv.ua/n23texts/lozynskyj.htm�

210

«401 \viederholt,

hundertfiinfzig Jahre alten Erfindung einiger Osterreichischer Minister
trug die Schaffung einer Osterreichischen Provinz ,das Konigreich Galizien und
Lodomerien” im 19. Jahrhundert zweifelsohne zur Renaissance der Erinnerung an das
mittelalterliche ruthenische Firstentum bei. Der Anschluss Galiziens an die
Habsburgermonarchie erfolgte bekanntlich aufgrund jener zweifelhaften Anspriiche, die
«402

an die kurzfristige ungarische Oberhoheit im 13. Jahrhundert tiber das ,ephemere

Konigreich Rus’ unter Danylo Halyc’kyj ankn[]pften.403

Dariber hinaus traten die Habsburger gegen Ende des ersten Weltkrieges erneut auf die
BlUhne der ukrainischen Geschichte. Nach Timothy Snyder spielte der Erzherzog Wilhelm
von Habsburg eine wichtige Rolle bei der ukrainischen Nationsbildung. Nachdem er eine
Kompanie im Ersten Weltkrieg in einem vorwiegend ukrainischen Regiment 1915
Ubernommen hatte, begeisterte er sich zunehmend fir die Kultur seiner Untertanen
und unterstitzte ihre kulturelle Emanzipation.404 Sehr bald wandelte sich sein Interesse

> Ahnlich wie das einflussreiche

von einem ethnographischen zum poIitischen.40
Oberhaupt der griechisch-katholischen Kirche Metropolit Andrej und vormals polnischer
Aristokrat, Graf Andrzej Szeptycki (ukr. Andrej Septyc’kyj), wurde Wilhelm von Habsburg
zu einem Wabhlukrainer und nahm sogar einen ukrainischen Namen — Vasyl’ VysSyvanyj
(der ,Bestickte”) — an, der sich von seiner Gewohnheit herleitete, das traditionelle
ukrainische bestickte Hemd zu tragen. In einem machtpolitischen Vakuum des
Blrgerkrieges entwickelte er 1917 den Plan, ein Firstentum Ukraine im Rahmen der

406 sein

Habsburgermonarchie einzurichten, das er als Erzherzog regieren wiirde.
Festhalten an diesem abenteuerlichen Vorhaben brachte ihn in der zweiten Halfte der
30er sogar zur Griindung es ukrainischen Geheimordens des HI. Georg, der eine bizarre

aristokratisch-faschistische Ideologie vertrat und sich mit gleichnamigen pépstlichen

a0t Andruchovy¢, Cas i misce. In: Dezorijentacija, S. 121.

Kappeler, Andreas: Kleine Geschichte der Ukraine. Beck, Miinchen 2009, S. 41.
Ebenda, S. 104.

Snyder, The Red Prince, S. 83.

Ebenda, S. 88.

Ebenda, S. 89.

402
403
404
405
406
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und bayerischen Orden zwecks Befreiung der Ukraine von den Sowjets und der

Einrichtung einer Monarchie mit Wilhelm an der Spitze verbinden sollte.*"’

Die Instrumentalisierung des mittelalterlichen Galizien bei den Teilungen Polens und
seine Wiederentdeckung durch den Erzherzog Wilhelm riickten die Habsburger ins
Zentrum der ukrainischen historischen Mythologie oder zumindest ihrer galizisch-
ukrainischen Version. Den engen Nexus zwischen der Monarchie, der
Unabhangigkeitsbewegung und Galizien verkorperte der exzentrische Wilhelm von

Habsburg, dessen Tod die Hoffnungen auf die Unabhangigkeit begrub:

With [the death of] Wilhelm seemed to perish a certain Ukrainian dream. Wilhelm was
one of tens of thousands of men and women killed by the Soviets in the late 1940s for
involvement, real or supposed, with movements for Ukrainian independence. Many if
not most of them hailed from the area that had been once Habsburg eastern Galicia.
Wilhelm embodied, perhaps more than any of them, the Ukrainian connection to the

Habsburg monarchy and to the west, the links to European culture and traditions that

distinguished Ukraine, or so many patriots felt, from Russia.'®

Das Bemerkenswerte dabei ist, dass Kostyrko diese symbolische Anbindung an Europa
und das Haus Habsburg nicht nur auf die Epoche des Konigs Danylo, sondern auch
rickwirkend auf das 11. Jahrhundert und auf den machtpolitischen Kontext des Kyjiver

Rus’ projiziert.

3.2.3.1. Der Zyklus ,1097“ (2000/01) als Antikisierung des galizischen Separatismus und

mittelalterlicher Rekurs auf die Habsburger

Eine herausragende lllustration dieser Tendenz bildet der Zyklus ,1097“ (2000/01; Abb.
23-24), wobei der Faden von den Habsburgern zu Kostyrkos Ritterbildern erst im
weiteren Zusammenhang zutage treten wird. Soweit ldsst sich aber festhalten, dass hier
die Rulstung, religiose Symbole und Heraldik der Ritterfiguren eine symbolische
Klammer zu den Habsburgern und damit Westeuropa stiften; dabei setzt sich der Maler

freizligig iber konkrete historische und chronologische Zusammenhange hinweg.

7 Ependa, S. 193.

408 Snyder, The Red Prince, S. 247.
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Das Datum im Bildtitel verweist auf den Firstentag von Ljube¢, bei dem das Recht der
Firsten Rjuryk, Volodar und Vasyl’ko Rostysliden, der Urenkel des Kyiver Fiirsten
Jaroslav Mudryj (983-1054), auf die Gebiete der siid-westlichen Rus’ anerkannt wurde.
Mit der Anerkennung als Erblande wurde ihre Autonomie vom Zentrum gefestigt und
eine gemeinsame Verteidigungsstrategie gegen die Einfalle der Kumanen (Polovcen)
ausgehandelt. Dennoch wurde die Vereinbarung sogleich gebrochen, indem der Kyiver
Flirst Svjatopolk den Firsten von Terebovlja, Roter Rus’ und Peremysl’, Vasyl’ko in die
Hauptstadt lockte und blendete. Wie wir im Folgenden sehen werden, deutet Kostyrko
diesen Vorfall als Paradigma fir die Beziehungen zwischen dem Zentrum Kyiv und
Galizien, das sich bis in die Gegenwart hinziehe. Auf dem Bild sieht man die drei Urenkel
von Jaroslav Mudryj mit dem geblendeten Vasy’lko in der Mitte; der Kommentar zum
anderen motivisch verbundenen Bild ,1097“ (2001) zitiert die Historikerin Natalja
Jakovenko, die darauf hinweist, dass , die im hartnackigen Kampf mit Kyiv gewonnene
Unabhangigkeit noch ein halbes Jahrhundert verteidigt werden musste“*®®. Mit der
magischen Zahl flinfzig war auch der Bezug zur Geschichte Galiziens im 20. Jahrhundert
sofort da, das 1939 von Nazis und Sowjets bis zum Zerfall der Sowjetunion okkupiert

wurde, und erst 1989 seine Vergangenheit offen angehen konnte.

Wahrscheinlich handelt es sich bei beiden Bildern um ein Diptychon, das im Falle des
Rittertrios den Beginn eines Kreuzzuges um die Unabhangigkeit Galiziens abbildet,
wahrend das zweite, mit drei Cherubim und abgelegter Ritterausriistung das glorreiche
Ende dieses Kampfes festhalt. Fiir diese Interpretation spricht auch die Inschrift entlang
des Bilderrahmens: ,NezaleZnist’ Halyéyny zdobuta i zaxy$¢ena B boroTbi z Kyjevom”41°.
Um die Bilddeutung sicherzustellen, zitiert Kostyrko im Kommentar des
Ausstellungsbandes aus der Geschichte des Galizisch-Wolhynischen Rus’ und stellt die

Niederlage des Kyiver GroRfiirsten Svjatopolk gegen seine Rivalen als ersten grof3en Sieg

des ,Heeres der Roten (Galizischen) Rus’“ dar.***

Generell knlpft Kostyrko in seinem Ritterzyklus an eine geschichtliche Vorlage — die

Konsolidierung des Firstentums Galizien-Wolhynien unter Danylo Halyc’kyj an.

%99 7it. nach Aust. Kat. ,Ares ta Eros”, a. a. O.

[Die im Kampf mit Kyjiv erlangte Unabhangigkeit Galiziens.]
Zit. nach Aust. Kat. ,Ares ta Eros“, a. a. O.

410
411
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Abb. 23 Volodymyr Kostyrko ,,1097“ (2001).
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Ein geschichtstrachtiges Ereignis in dieser Entwicklung waren die Verhandlungen Uber
die Kirchenunion und einen Kreuzzug gegen Mongolen mit dem Papst Innozenz V., die

12 Der kurze Moment der

1253 in der Kronung Danylos zum Rex Russiae gipfelten.
Teilnahme an europaéischer Politik durch die Verbindung mit Rom sowie die Verwicklung
in den Streit um die Babenberger Nachfolge, als Danylos Sohn Roman die
Osterreichische Prinzessin  Gertrude heiratete, legt Kostyrko posthum als

unumstoBlichen Beweis der europdischen Zugehdorigkeit Galiziens aus.

Abgesehen von der Ritterausristung, die selbst fir italienische Schlacht- und
Ritterportrats mit ihrer perfekten Stilisierung beeindruckt, wird hier die Autonomie des
Galizisch-Wolhynischen Firstentums vollig Gberbewertet, wenn man die Beziehungen
beachtet, die von Haly¢ in die 6stlichen Gebiete, darunter nach Kyiv hinauswiesen. So

fuhrte Danylo voriibergehend sogar den Titel des Kyiver GroRfirsten.*

Beide Bilder aus dem Zyklus ,,1097“ sind aber insofern interessant, als sie auch religitse
Symbolik enthalten, die den Kampf um ein ,unabhdngiges” Galizien sakralisiert. Die
Autonomiebestrebungen der galizischen Fiirsten werden somit zu einem Kampf fur den
rechten Glauben bzw. einem Kreuzzug erhoht, wie dies der Kreuztrdger in der Mitte
nahelegt. AuBerdem schweben drei Cherubim genau Uber den drei Kiirassen und

biirgen fiir die die gottliche Agide (iber dem ganzen Unternehmen.

Die Komposition, in deren Mitte sich die vermeintliche galizische Krone befindet, soll
wohl ein idyllisches Moment nach der entscheidenden grofRen Schlacht vermitteln, die
die Ritterfirsten fir sich und Galizien entschieden haben. Der Kontrast zwischen den
friedlichen Cherubim einerseits und den bedrohlichen Ritterfiguren andererseits
wiederholt eine Figur, die auch in anderen Bildern wie ,Lolity” (,Lolitas”, 2000; Abb. 24),
,L'viv Zbru¢ Kordon“ (,L’viv Zbru¢ Grenze”, 2000; Abb. 29) oder ,Judyta“ (,Judith”,
2001) vorkommt. Es handelt sich dabei um die bereits im Zyklustitel angedeutete
Spannung zwischen Ares und Eros, zwischen Gewaltbereitschaft und Verletzlichkeit, die
die Dynamik des galizischen Separatismus und damit auch galizische Identitdtsdiskurse

auszeichnet.

412 Kappeler, Kleine Geschichte, S. 41.

3 Ependa.



Abb. 24 Volodymyr Kostyrko ,,Lolity” (, Lolitas”, 2000).




216

Angesichts des Gewaltpotentials und Strenge, die von Kostyrkos Figuren ausgehen,
Uben die ,,weichen” Anteile eine wichtige Funktion aus. Sie scheinen die Momente der
Brutalitdt auszugleichen und sogar zu legitimieren. Der Gebrauch von Waffen und
Riistung in seinen Bildern wirkt daher als unvermeidbares Ubel, als Notldsung zum
Schutz der Zivilisation und zur Herstellung eines Friedens. In diesem Moment folgt
Kostyrko der realpolitischen Logik des Ziels, das die Mittel rechtfertigt, die auch eine
zentrale Rolle in autoritdren und nationalistischen Ideologien spielt. Das Ziel eines
unabhangigen und prosperierenden europdischen Galizien rechtfertigt den Gebrauch

von Waffen und die restriktive symbolische Abgrenzung vom (russischen) Osten.

Die legitimierende Funktion wird durch religiose Symbolik hervorgehoben. Die
Vorstellung eines Kreuzzuges gegen Osten, die das Bild ,,1097“ evoziert, befindet sich in
einem paradoxen Spannungsverhaltnis zu einer anderen moglichen Bildvorlage — den
berihmten ,Bogatyri“ (,Die Hinen“, 1898; Abb. 25) von Viktor Vasnecov, die den
Hohepunkt seines ,Hlinen“-Zyklus mit anderen bekannten Werken wie ,,Posle pobojis¢a
Igorja Svjatoslavica s polovcami“ (,Nach der Schlacht von lIgor Svjatoslavi¢ mit

Polovcen”, 1880) oder ,Vitjaz’ na rasput’je” (,Ritter am Scheideweg”, 1882) bildeten.

Die drei altreussischen Ritter sollten Helden der Byliny — Dobrynja Nikitic, llja Muromec
und Alesa Popovi¢ darstellen, die die Grenze der Rus’ vor den Einfallen der Tataren-
bzw. Mongolenhorden bewachen. Das Pathos der patriotischen Bildbotschaft bringt der

Kritiker Sergej VarSavskij zum Ausdruck:

Moryyei, Hekonebumol 3acTaBoi CTOAT H6oraTblipy Ha BEYHOM CTPAXKe POAHOMN 3eM/u,

30PKO BrnaabiBadACb B4a/ib U HYTKO NPUCNTYLWLINBAACb KO BCEMY OKpPYXKatolwemy.

Yepes TaKylo 3acTaBy, MOJIHYIO BE/IMYABOrO CMOKOMCTBUA, MYMKECTBa, CO3HaHMA MOLLM,

OoTBaru, NpaBoTbl CBOEro gesia U rotToBHOCTU OTAATb XWU3Hb 3a J'HO6I/IMYIO poauHy, He

v 414
NPOMAET HX YeNIOBEK, HE NPONETUT U NTUL,A U3-3a pybeKa.

e [Wie eine machtige, felsenfeste Grenzwacht sind die Hiinen auf der ewigen Hut des heimatlichen

Landes, scharfsichtig in die Ferne blickend und wachsam in die Umgebung horchend. An dieser
Grenzwacht, erfullt mit majestatischer Wiirde, mit Edelmut, Bewusstsein der eigenen Macht, Tapferkeit,
der RechtmaRigkeit der eigenen Sache sowie Bereitschaft, das Leben fiir die geliebte Heimat zu opfern,
kommt weder ein Mensch noch fliegt ein Vogel jenseits der Grenze vorbei.] Varsavskij, Sergej P.:
Zamecatel’nye polotna: Kniga dlja ctenija po istorii russkoj Zivopisi 18. — nacala 20. vekov. Chudoznik
RSFSR, Leningrad 1966, S. 298.
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Gleichzeitig konzipierte Vasnecov drei Hinen als Verkdérperung der russischen
Volksseele und ihrer traditionellen Tugenden wie z. B. Heimatliebe, Gerechtigkeit und
Gutmditigkeit. Das Bild, an dem der Maler fast drei Jahrzehnte lang arbeitete, entstand
in der Zeit einer allgemeinen Begeisterung fiir altrussische Geschichte, Folklore und
Volkskunst. |hr folgten z. B. die Vertreter der sog. ,russischen Schule” in der Musik, das
legendare ,,machtige Hauflein® (,mogucaja kucka”) oder ,,Gruppe der Fiinf“, bestehend
aus Milij Balakirev, César Cui, Modest Musorgskij, Alexandr Borodin und Nikolaj Rimskij-
Korsakov. Vasnecov selbst erachtete sein Schaffen ,als Erfiillung seiner kiinstlerischen

«415

Pflicht gegenliber dem russischen Volke“ ™, dessen wahren Volkscharakter er mit

seinen Bildern wiederzugeben trachtete.

Angesichts der aufgezahlten ikonographischen Beziige erscheint Kostyrkos ,1097
insofern paradox, als es sich in seiner Abgrenzung gegeniiber dem Osten und Russland
auf einen Maler zu beziehen scheint, der die moderne russische Mythologie mit
visuellen Medien maligebend gepragt hat. So rief Vasnecov laut Sergej VarSavskij

andere Kunstler dazu auf:

[...] ¢ BO3MOXHbIM COBEPLIEHCTBOM M MONHOTOM M306pa3nTb M BbIPa3UTb ,KPACOTY,
MOLLb M CMbIC/1 HALIMX POAHbIX 06pa30B, Hallen PyccKoM NpMpoabl U YenoBeKa Halen

HACTOALLEN KU3HU, HALLero NPOLIOro, HallM rpesbl, MeyTbl, Hawy Bepy” U cymeTb ,B

416
cBoemM UCTUHHO HaUMOHAa/IbHOM OTPa3nUTb BEYHOE, Henpexop,ﬂLu,ee”.

Eine plausible Erklarung dieser latenten intertextuellen Prasenz der russischen Kultur in
der ukrainischen bietet eine Stelle in Jurij Andruchovy¢’ Essay ,Mala intymna
urbanistyka” (,Eine kleine intime Urbanistik, 2001) aus der bereits erwdhnten
Sammlung ,,Der Damon steckt im Kase“. Hier sucht Andruchovy¢ nach Ursachen der
hartnackigen Sowjetnostalgie im postsowjetischen Raum und kommt unter anderem
zum Schluss, dass sie einerseits auf die lllusion einer stabilen, heilen, durch

,Informationsdosierung” konstruierten Welt, andererseits aber auf ein limitiertes,

415 . . als . . v .. .
Vasnecov, Viktor M.: Pis’'ma. Dnevniki. Vospominanija. Suzdenija sovremennikov. Hrsg. Jaroslavceva

Nina A. Iskusstvo, Moskau 1987, S. 31.

416 [[...] moglichst vollkommen und voll ,,die Schonheit, Macht und Sinn unserer Volksgestalten, unserer
russischen Schoénheit und des Menschen unseres wahren Lebens, unserer Vergangenheit, unserer
Hoffnungen, unserer Traume und unseres Glaubens” darzustellen und auszudriicken, und imstande zu
sein, ,im eigenen wahren Nationalen, des Ewige und Unvergidngliche wiederzugeben”] Varsavskij,
Zamecatel'nyje, S. 298.
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dennoch gesichertes Kultur- und Warenangebot zuriickging. Den Kern des neuen

kulturellen Kanons bildeten vor allem die Vertreter der russischen Klassik:

KnacmyHe mucteuTBO piwlyye BXOAMAO A0 NOMELLKaHb NPOCTUX TPYAiBHUKIB. LLeaespu
KynyBann pa3om i3 NO30/IOYEHUMMM pamMamMu B Mepii-ninwiin KpamHULI 3 KynbTOBOH
Ha3Bow Kysbmmosapu — HaWyacTiwe ,lTaniicbkuii nonygeHs” Bpronnosa, ,Tpu
6oratnpi“ BacHeuoBa, ,PaHOK cTpineubkoi cTpaTn® CypikoBa i Tak camo paHOK, ane ,B
cocHoBomy Jici” LUnwkiHa. Tol, 3aa€eTbea, 6yB ABHMUM PaBOPUTOM, KOJIN HE YEMMIOHOM,
Moro piBHMHHO-NICOBI MeM3axi [AocborogHi nNapasvTyloTb JAecb Yy  3arayeHux
CTepeoTMnamm KOMOpax KOMEKTUBHOI MiACBIAOMOCTI i 3MyLIYOTb HaraTbox yKpaiHLiB

. . P . 417
6e3I'IIACTaBHO nobutn BE/N1eTEHCbKY KpalHy Ha NIBHIYHOMY CXoal.

Wie bei impliziten intertextuellen Puskin-Zitaten im ,Erc-Herc-Perc” oder in Kaufmans
,Arche Noah“ scheint Kostyrko neben européischer zumindest im gleichen MaRe der
Mythologie einer Kultur verpflichtet zu sein, von der er sich mit allen Mitteln abgrenzt.
Im Gegensatz zu Andruchovy¢ ironischer Ubertreibung existieren die zahlreichen
Beziige zum russischen Kanon wohl weniger aus einer ,grundlosen”, bewussten Liebe,
sondern eher entgegen beachtlichen Ressentiments und Ablehnung; ihre Kraft schopfen
sie tatsachlich — und hier hat AndruchovyC recht — aus der ,parasitaren” Energie der

kulturellen Diskurse, die sich (iber bindre Dichotomien des Nationalismus hinwegsetzt.

3.2.3.2. ,Der Fihrer der galizischen Armee, General Myron Tarnavs’kyj“ (2001) und die

Modernisierung des antemurale-Mythos

Die nationale Schnittstelle des Bildes wird deutlicher, wenn man es zusammen mit
einem anderen Gemaélde — ,Vozd Halyc¢koji armiji, Heneral Myron Tarnavskyj“ (,Der
Fiihrer der galizischen Armee, General Myron Tarnavs’kyj“, 2001; Abb. 27) — betrachtet.
Myron Tarnavs’kyj (1869-1838) war Major der k. u. k.-Landwehr in Przemysl und
militarischer Anfiihrer der friihen ukrainischen Nationalbewegung. Nach dem Beschluss
der Gsterreichischen Heeresleitung Gber die Griindung einer ukrainischen Einheit, der

sog. ukrainischen Freischitzen, die sich in der Tradition der Kosaken als ,Ukrajins’ki

7 |Die klassische Kunst drang entschieden in die Wohnungen einfacher Arbeiter ein. Die Meisterwerke

wurden samt vergoldeten Rahmen im erstbesten Laden mit dem Kultnamen Kultwaren erworben — am
haufigsten Brjullovs ,ltalienischen Mittag”, Vasnecovs ,Drei Hinen“, Surikovs ,Morgen der
Schiitzenhinrichtung” sowie ebenfalls Morgen, aber diesmal ,Im Kieferwald“ von Syskin.] Andruchovyg,
Dyjavol, S. 27 f.



Abb. 25 Viktor Vasnecov ,,Bogatyri“ (,,Die Hiinen“, 1898).

Abb. 26 Myron Tarnavs’kyj, Zeitgendssische Aufnahme.
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Sicovi  Stril’ci (,Ukrainische Si¢-Schitzen”) nannten, war Tarnavs’kyj ihr

Ausbildungsleiter und fiir eine kurze Zeit sogar Kommandant der Einheit.

Nach dem Zusammenbruch der Monarchie und dem Beginn des polnisch-ukrainischen
Krieges um Ostgalizien wurden diese Verbande zur Grundlage der Ukrajins’ka Halyc’ka
Armija (,,Ukrainische Galizische Armee)“, zu dessen Oberbefehlshaber nun der General
Tarnavs’kyj 1919 avancierte. Seit der Niederlage der UHA wurde Tarnavs’kyj von den
polnischen Behoérden kurzfristig interniert; als erster Anfuhrer einer ukrainischen Armee

stieg er aber zu einer militérischen Ikone der ukrainischen Nationalbewegung auf.

Auf dem Bild sieht man den ehemaligen k. u. k.-Major ebenfalls in einer Ritterriistung,
die eine semiotische Bricke zum Diptychon ,1097“ herstellt. Wahrend aber die
galizischen Ritterfliirsten an den gesamteuropdischen Mythos des antemurale
Christianitatis anknliipfen und nur indirekt an die Problematik der Nationsbildung
rihren, steht Tarnavs'kyj eindeutig fir die Unabhangigkeitsbestrebungen der
galizischen Ukrainer. Der mittelalterliche Kreuzritter verwandelt sich im Tarnavs’kyj-Bild
in einen militdrischen Anfiihrer der Nationalbewegung, das mittelalterliche ,Gestern”
verschmilzt mit dem modernen ,Heute”, die Firsten und Tarnavs’kyj bleiben in einem
Kontinuum des Kampfes um die nationale Unabhangigkeit. Dabei benutzt Kostyrko den
ideologisch stark belasteten Begriff ,vozd'“ (,der Fihrer”) anstatt neutraler Synonyme
»providnyk” (,,Anfiihrer”) oder ,komanduvac” (,Befehlshaber”). Das religiose Motiv
eines Kreuzzuges christlicher Krieger gegen die unglaubigen bzw. unzivilisierten
,Asiaten” bleibt auch in diesem Bild erhalten, das gelbe Kreuz auf der tiefblauen Fahne
konnotiert ukrainische Nationalfarben. Hier wird der Nationalismus wie im Gemalde

,1097“ wiederum antikisiert und sakralisiert.

Der zeitliche Chiasmus bewirkt zusatzlich zweierlei. Zum Einen wird die Kontinuitat des
Unabhangigkeitskampfes ins Mittelalter zurlickprojiziert, bereits mittelalterliche Fiirsten
erscheinen hier als Wegbereiter des Nationalstaates. Zum Andren veredelt die
Erscheinung der Ritter den Unabhédngigkeitskampf zu einem Epos. Das moderne
Anliegen der Grindung eines Nationalstaates wird dank einer solchen Ad-hoc-
Traditionsbildung erhoht und sogar zu einem zivilisatorischen Kampf stilisiert, dessen

Ziel ein nach westeuropadischem Muster beschaffener Nationalstaat Galizien ist.
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An dieser Stelle wird noch einmal die ideologische Struktur des von Edward Said
herausgearbeiteten europdischen Kolonialismus deutlich, der sich einer imagindren
Kontinuitat von den Kreuzzligen iber die Griindung europaischer Imperien versicherte.
So empfanden Dichter wie Chateaubriand auf seinen Orient-Reisen die europaische
Expansion im Nahen Osten nicht als Eroberung, sondern als padagogischen Akt der
Befreiung von seiner angeblichen Barbarei und zivilisatorischen Rickstandigkeit mit
Napoleon als ,letztem Kreuzritter”.**® Nach dem Zusammenbruch der grolRen Imperien
des 19. Jahrhunderts wird aber haufig Gbersehen, dass diese imagindaren Welten auch
die subalternen Ethnien und die entstehenden Nationalstaaten ,infizierten”, die die
Nationsbildung als VergroRRerung des Lebensraums ihrer Nation und eine innere mission
civilizatrice  verstanden. Im  ukrainisch-galizischen = Kontext fungiert die

Habsburgermonarchie daher als zentrales heraldisches und ideologisches Bindeglied

zwischen den imperialen und nationalen Zeitaltern.

Die Faktenlage scheint sogar einige Anhaltspunkte fiir Kreuzzugsphantasien zu bieten.
So leitete Tarnavs’kyj die Brigade ,Ost” der Ukrainischen Galizischen Armee, die eine
Offensive in die Zentral- und Stdukraine unternahm und in der kurzfristigen Eroberung
Kyivs am 30. August 1919 gipfelte. Diese Expedition scheint auch im Bild widerzuhallen
— das Reiterbild Tarnavs’kyjs ist nach rechts, dem Osten zugewandt, was an die
Uberquerung der k. u. k.-galizischen Grenze am Zbru¢ und an den gescheiterten
Ostfeldzug erinnert. Dabei wird diese Kampagne durchaus in Begriffen eines Kreuzzuges
mit Motiven der Bekehrung der Ungldubigen und Befreiung des Grabes Gottes aus den
Handen der Sarazenen geschildert, die Kostyrkos brachiale Kreuzzug-lkonographie zu
rechtfertigen scheint. In einem 1935 in L'viv herausgegebenen Album anldsslich des
zwanzigjahrigen Jubildums der Ukrainischen Si¢-Schiitzen heiBt es im Kapitel ,,Pochid na

Ukrajinu“ (,,Ukraine-Feldzug“):

Mpia goBrux amaraHb i Tpyais cnosHunack. Y.C.C. nwam B YKpaiHy BU3BONATK ,6paTiB-
YKPaiHLiB 3 MOCKOBCbKMX KalAaH", fK cniBanocs y Bigomin ctpineubkii nicHi. [...] ¥.C.C.
3yCTPINNCA 3 MiCLLEeBMM YKPAiHCbKMM TPOMAAAHCTBOM Ta MOro Hactpoamu. CensaHcbKa
maca Oyna HauioHa/IbHO Masio OCBigOMAEHa i A0 TOro 3aHapxi3oBaHa pPiXHMMMK

PEBOMIIOUIMHMMM KAMYAMKU; BOHa 30BCIM He BM3HaBanacb y MOBEHi COUiANbHUX i

48 Said, Orientalism, S. 171 f.
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HaUioHaNbHUX NUTaHb. [...] MicTa Ha YKpaiHi 6ynn 3aeHauioHanizoBaHi i manu Togi we
obmanb cBigOMOT YKpaiHCbKOI iHTenireHuii. Bctogu, kyam nepenwam ¥Y.C.C. 3annwanu 3a

cob0to Yap HaLioHa/IbHOrO BiliCbKa i HaLjioHaNbHOI igei; ixHii noxig 6yB cnpaBXHbLOMO

. . 419
PYXOMOI0 NponaraHAoo 3a YKPaiHCbKY AEPXKaBHICTb.

Wahrend das Ritterbild ein ukrainisch-polnisches Blindnis gegen einen gemeinsamen
Feind aus dem Osten heraufbeschwort, gibt das Tarnavs’kyj-Reiterbild Aufschluss liber
das Endziel seines Kampfes und letztendlich Gber die auseinanderlaufenden Wege
polnischer und ukrainischer Nationalbewegungen. Hier zeigen sich ein weiteres Mal die
Berlhrungspunkte zwischen dem Orientalismus und spatimperialen Europa-Mythos
einerseits und europdischen Nationalismen andererseits. Der Kampf gegen die
Mongolen-Horde verwandelt sich (iber den 0&sterreichisch-polnischen Topos der
Turkengefahr in die Epop6e der Abwehr der Russen bzw. der Ostukrainer, die als Gefahr
fir Europa oder das ukrainische oder galizische ,Jerusalem” — Kyiv bzw. L'viv —
empfunden werden. Mit dem Rickgriff auf das Mittelalter verschleiert Kostyrko zwar
den nationalen Referenzrahmen, im Kontext seiner Bilder und der Texte wie der
»,Geschichte des Konigreiches Galizien und Lodomerien” wird aber klar, dass die Ost-
West-Auseinandersetzung auch den innerukrainischen Nationaldiskurs pragt und sich

dabei eines reichen Schatzes an Bildern des europdischen Orientalismus bedient.

Auf den ersten Blick referiert das Tarnavs’kyj-Gemalde auf das bekannte Bildnis Tizians
,Kaiser Karl V. nach der Schlacht von Mihlenberg” (1548). Sein Sieg gegen das
protestantische Heer des Kurfiirsten Johann Friedrich von Sachsen wurde im Sinne eines
Kreuzzuges gegen die Haresie des Protestantismus interpretiert; dieser Umstand verlieh
dem realistischen Reiterbildnis die symbolhafte Aura eines heiligen Ritters, der mit

seiner Lanze wie der HI. Georg das Bose besiegt.**

419 [Der Traum vom langen Miihen und Streben kam in Erflllung. Die U.S.S. zogen in die Ukraine, um , die

ukrainischen Brider aus moskovitischen Fesseln zu befreien”, wie es im bekannten Si¢-Schiitzen-Lied
hieR. [...]JU.S.S. trafen auf die lokale ukrainische Bevolkerung und ihre Stimmungen. Die bauerliche Masse
hatte ein schwach entwickeltes Nationalbewusstsein und war dazu durch diverse revolutionadre Spriiche
anarchisiert; sie kannte sich in der Flut sozialer und nationaler Fragen lberhaupt nicht aus. [...] Die Stadte
in der Ukraine waren denationalisiert und hatten noch zu wenig bewusste ukrainische Intelligenzija.
Uberall, wo die U.S.S. hinkamen, hinterlieBen sie den Charme eines nationalen Heeres und einer
nationalen Idee; ihr Feldzug war eine echte mobile Propaganda der ukrainischen Eigenstaatlichkeit.]
Hnatkevyc, Bohdan u. a. (Hrsg.) Ukrajins’ki sicovi stril’ci. Slovo, L'viv 1991 [1935], S. 97.

420 Ferrier, Die Abenteuer, S. 86.
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Abb. 27 Tizians Vorlage (1548) und ,Void Halyékoji armiji, Heneral Myron Tarnavskyj“ (,,Der Fiihrer der

galizischen Armee, General Myron Tarnavs’kyj“, 2001) von Volodymyr Kostyrko.
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Kostyrkos Reiterbildnis scheint viel starker als seine ikonographische Vorlage ins
Symbolische zu gehen, das allein schon durch den zeitlichen Sprung bzw. die ritterliche
Stilisierung Tarnavs’kyjs bewirkt wird. Die Landschaft, die einen Hintergrund auf Tizians
Bild bildet, fehlt bei Kostyrko véllig und ist durch die blaue Fahne mit dem gelben Kreuz
ersetzt. Wahrend Tizians Bild eine zuriickhaltende Stimmung evoziert, die der distere
Himmel mit dunklen Wolken und sein konzentrierter Gesichtsausdruck vermitteln, tritt
Kostyrkos Reiter wesentlich martialischer auf, was seine schwere Riistung und diejenige
des Pferdes mit spitzen Schutzbedeckungen sowie das gezlickte Schwert betonen. Im
Vergleich zu Tizians Karl V. erweckt Tarnavs’kyj den Eindruck der Unverwundbarkeit und
Unbesiegbarkeit; wie die Feuerzeichen in der unteren rechten Bildecke vermuten
lassen, steht dem Anfiihrer der Si¢-Schiitzen im Gegensatz zum 0Osterreichischen Kaiser

die entscheidende Schlacht noch bevor.

Die Botschaft Kostyrkos gewinnt eine wesentlich aggressivere Note, wenn man sie in
den Kontext eines anderen Reiterbildes — des ,Bahnentrdgers” (1934/1935; Abb. 28),
von Hubert Lanzinger stellt. Das bekannte Propagandabild des Dritten Reiches stellt
Adolf Hitler als Bahnentrager dar, der die Fahne seines ,tausendjahrigen” Dritten
Reiches hochhédlt. Trotz der abweichenden Reiterposition ist dies ein wichtiges
gemeinsames Element beider Bilder, das den Eintritt des Rittersujets aus einem

dynastischen ins nationalistische Zeitalter markiert.

Beide, der Fihrer Hitler und ,void’“ Tarnavs’kyj erscheinen hier als messianische
Leitfiguren, die in die Zukunft ihrer Volker blicken, die die jeweiligen Fahnen vertreten.
Gemeinsam fiir beide Reprasentationen der Staats- bzw. Heeresfiihrer aus dem 20.
Jahrhundert ist ihr betont mannlicher und aggressiver Auftritt. Im Vergleich zu Tizians
Vorlage suggerieren beide modernen Reiterbildnisse eine radikale Kompromisslosigkeit
und Unerbittlichkeit. Betont durch die metallene Ristung spiegeln sie nicht nur den
autoritaren Charakter ihrer Ideologien. Im Falle von Kostyrko zeigt der Vergleich mit
Lanzinger an, wie leicht die Idealisierung der Vergangenheit, darunter auch der

Habsburger, in eine fragwirdige ideologische Nachbarschaft bringen kann.
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3.2.3.3. ,L'viv Zbru¢ Grenze” (2000; Abb. 30): die Habsburger und der ukrainische

Orientalismus

Das letzte Beispiel, das in den Kontext der Habsburger Erinnerung und seiner
konservativen und orientalistischen Deutung gehort, ist das Bild ,L’viv Zbru¢ Kordon“
(,L'viv Zbru¢ Grenze”, 2000; Abb. 29). Es zeigt ein hybrides Wesen — eine Mischung aus
Lowen und Menschen, das die Ostliche Grenze Galiziens entlang des Flusses Zbruc
bewacht. Bemerkenswert dabei ist die Tatsache, dass der Zbruc die alte Grenze der
Monarchie zum Zarenreich sowie der Zweiten Polnischen Republik zur Sowjetunion war
und damit die Erinnerung an beide tragt. Uber den heraldischen Hinweis auf L'viv spielt
Kostyrko hier offensichtlich auf den polnischen Mythos der Stadt als Bollwerk polnischer
Identitat (,Leopolis semper fidelis (Poloniae)”) an. Der Lowenkopf mit drei Stadttiirmen
symbolisiert aber die ruthenische Stadtgriindung und seine Rolle als Hochburg der
ukrainischen Identitat. Die Anthropomorphisierung des historischen Stadtwappens von
L'viv durch das Hinzufliigen eines menschlichen Riickens schafft eine zusatzliche

Identifikationsflache und kompliziert die Bildbotschaft.

Im Kommentar der L'viver Kunsthistorikerin Viktorija Susak auf der Riickseite der
Reproduktion erfdahrt man, dass es sich beim mythischen Mischwesen um eine Frau
handelt. Deren Riickenlage erinnert in der Tat an weibliche Rickenakte europdischer
Maler. Mit seinem Zitat schafft Kostyrko wieder eine Verbindung zur westeuropdischen
Kunsttradition, obwohl die Anleihe einen rein ikonischen Charakter hat und keinerlei
tiefergehende Interpretation der moglichen Vorlagen von Peter Paul Rubens, Diego
Velazquez oder Eugene Delacroix enthadlt. Als Vorbild kdme hier vor allem das Gemalde
von Diego Velazquez ,Venus vor dem Spiegel“, 1648-1651 in Frage — es enthélt weitere

Kompositionselemente des Bildes: einen Amor mit dem Spiegel sowie einen Vorhang.

Der geheimnisvolle Lowenmensch bzw. Lowenfrau auf Kostyrkos Bild lasst sich auch als
eine Allusion auf die mythische Sphinx verstehen. Ahnlich wie Sphinx soll Galizien als
Bollwerk der ukrainischen Identitdt unzerstorbar sein und aus der Asche der

Niederlagen immer wieder auferstehen.

Ferner ist die Lage des Mischwesens interessant. Dem Betrachter ist es mit dem

Lowengesicht und Ricken zugleich zugewandt. Die Riickenlage der Figur suggeriert,
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Abb. 28 Postkarte mit dem Bild Hubert Lanzingers ,,Der Bahnentrager” (ca. 1935).

Abb. 29 Volodymyr Kostyrko ,,L’viv Zbrué Kordon* (,,L’viv Zbrué Grenze“, 2000).
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dass die Betrachter-Position die eines Fremden bzw. eines potentiellen Eindringlings ist.
Die empfindliche Vorderseite des hybriden und androgynen Koérpers ist dagegen ins
Innere gekehrt, wo ein sonniger leicht bewdlkter Himmel aufscheint. Er symbolisiert den
Frieden, den der Lowe mit seiner Drohgebarde sichert, und der im Kontrast zum
disteren Raum vor der Grenze steht. Die Lage der Figur, die mit dem Ricken ins
imagindre Auflen gewendet ist, verstarkt diesen Eindruck. AuRerdem wird der
geschitzte Bereich von einem dunkelblauen Vorhang abgeschirmt, den ein Amor
verwaltet. Im Zusammenhang mit dem Grenzfluss und dem schlafenden Léwen erweckt
dieser Vorhang den Eindruck einer gut abgeschirmten Grenze — eine Art Eiserner
Vorhang, der das zivilisierte europdische Galizien von potentiellen Gefahren aus dem

barbarischen Osten schiitzt.

X

In ihrem Kommentar zum Bild bringt Viktorija Susak die Begriffe ,Zbruc“, ,L'viv“ und
den ,Kordon“ (,Grenze”) explizit in Verbindung mit der ukrainischen Geschichte, indem
sie den Zbru¢ zu einem ukrainischen ,Rubikon” stilisiert. Die Bedeutung dieser
historischen Parallele bleibt aber zunachst unklar, auBer dass der Rubikon einen
Moment der historischen Irreversibilitdat bedeutet. Als Julius Cesar 49 v. Chr. mit seinem
Heer den Fluss Rubikon Gberquert, bedeutet es eine Kriegserklarung an den rémischen

Senat und den Ausbruch eines Biirgerkriegs.

Um die Implikationen des daraus abgeleiteten gefliigelten Wortes ,perejty Rubikon”
(,,den Rubikon Uberschreiten”) im ukrainischen Kontext zu verstehen, bedarf es einiger
zusatzlicher Informationen. Wie in vorangehenden Bildern ist der Empfianger von
Kostyrkos Botschaft ein Kenner, der die komplexe Symbolik des Bildes wie die
Anspielungen auf den schicksalhaften Charakter des Zbru¢ in der ukrainischen
Geschichte zu dechiffrieren vermag. Was soll man sich aber unter einem galizischen

,alea iacta est” vorstellen?

Das Stichwort ,,Rubikon” lenkt die Interpretation des Bildes gleich in eine bestimmte
Richtung — in die einer mythisierten Geschichtsauffassung. Mit ihrer Vorliebe fiir fatale
Niederlagen, verspielte Chancen, schicksalhafte Entscheidungen entspricht sie

weitgehend einer konspirativen bzw. fatalistischen Semiotik von Heroen und Martyrern.
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Der Heros dominiert generell die Ikonographie Kostyrkos, der seine antiken bzw.

klassischen Vorlagen im Kontext der galizischen Geschichte adaptiert.

Wie oben bereits ausgefiihrt, steht der Flussname Zbruc in der ukrainischen Geschichte
einerseits fur das Scheitern zahlreicher nationalstaatlicher Bestrebungen und
Konsolidierungsversuche, die haufig von Galizien aus ihren Ausgang nahmen. So gelang
es nach dem Ersten Weltkrieg weder im Westen noch im Osten ein dauerhaftes
demokratisches Gemeinschaftswesen aufzubauen. Nach der Konsolidierung der
Sowjetmacht Anfang der 1920er Jahre blieb die Selbstbestimmung der ukrainischen
Bevolkerung gefdhrdet. Auch in der Unabhdngigkeit bleibt das nationalistische
Versprechen von einem kulturell homogenen und prosperierenden Staat unerfillt, so

dass dieser Traum auf Galizien zurlickschrumpft.

Daher symbolisiert der Fluss in erster Linie den Verzicht auf die Idee der ukrainischen
sobornist’ (,,Einheit”) und das Beharren auf der alten Grenze der Habsburgermonarchie.
Die regressive bzw. konservative Note liegt hier weniger in der Aufgabe nationaler
Bestrebungen, als in der Vorstellung, dass man sich nach ihrer Niederlage zurlickziehen
und vom unzuverldssigen ostukrainischen Partner auf der anderen Zbruc-Seite
abgrenzen muss. Einen historischen Anlass zu dieser Haltung kénnte z. B. das Blindnis
zwischen dem Marschall JozefswRiski und dem Prasidenten der Ukrain ischen
Volksrepublik Symon Petljura von 1920 liefern, der der schwachen Ukrainischen
Volksrepublik eine militérische Unterstitzung im Kampf gegen die Sowjets sichern
sollte. Als Gegenleistung verzichtete die Flihrung der Dyrektorija auf Ostgalizien und
billigte die neue Grenze zwischen der Ukrainischen Volksrepublik und Polen, die entlang

des Zbruc verlief.

Der bedrohliche Lowe und gepanzerte Ritterfiguren wie Tarnavs’kyj legen ein beredtes
Zeugnis vom Ausmal’ der Enttdauschung der galizischen Ukrainer, ihrer Angst und ihrem
Bediirfnis nach Abgrenzung ab. Die Zbruc¢-Grenze wird zum Symbol eines Riickzugs und

der gescheiterten Hoffnungen auf die Vereinigung beider Ukraine-Halften.

Der politische Grenzcharakter des Flusses, das Scheitern der militdrischen Mission der
Si¢-Schiitzen in Kyiv und schlieBlich der Petljura-Pitsudski-Pakt machten den Zbru¢ zum

,Rubikon” bzw. Wendepunkt der ukrainischen Geschichte und des ukrainischen
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Nationalismus. Durch die grofRen Verluste im ,, Todesdreieck” zwischen den Truppen der
Roten Armee, der Freiwilligenarmee des Generals Denikin und den polnischen
Verbanden, in welches die Truppen des Direktoriums gerieten, wurde Zbru¢ fiir viele zu

einer Grenze zwischen Leben und Tod.

Ein direkter nationalistischer Appell bleibt im ,L'viv Zbru¢ Kordon“ jedoch im
Hintergrund. Er ist angedeutet mit dem Titel und mit der Prominenz des Lowen, der auf
die ruthenische Grindung L’vivs verweist. Viel prdsenter ist er in den Ritterbildern des
Zyklus wie ,,General Myron Tarnavs’kyj“ oder ,,1097“, in dem die mittelalterlichen Ritter
ukrainische Nationalflaggen tragen, darunter das spatere Logo der 14. Waffen-
Grenadierdivision der SS (SS Galizien) — den goldenen Lowen auf einem blauen
Hintergrund. Die Prasenz gepanzerter Ritter, Wappen, Firsten und diverser Kérperakte
verdeckt die nationalistischen Beziige, die Medidvisierung dieser Topoi soll zu ihrer
Normalisierung beitragen. Diese Tendenz zur Veredelung der nationalistischen
Elemente durch die Verlagerung in die Vergangenheit und Verwendung
kunsthistorischer Mittel zeugt davon, dass es sich bei Kostyrko um eine Form des
elitaren Nationalismus mit starker regionaler Verankerung handelt. Obwohl sich die
ukrainische Nationalbewegung erst um die Jahrhundertwende etabliert und Bauern,
griechisch-katholischen Klerus und Kleinbilirgertum als ihre Basis hat, entwirft Kostyrko
in seinen Bildern und Texten ein mythisches Kénigreich Galizien als ihren Ursprung. In
seinen Bildern tritt Galizien in Konkurrenz mit dem Zentrum Kyiv und befreit sich aus

seiner Abhangigkeit.

Der Zbruc wird von Kostyrko ebenfalls mit einem besonderen Pathos und als mythische
Grenze zwischen Zivilisation und Barbarei, zwischen Leben und Tod, Sein und Nichtigkeit

gestaltet. Wie Susak feststellt:

ZobraZennja spl’acoji, vidvernenoji vid hl’adaca kubity, vyjavl’ajet’sa personifikacijeju
riky. Pry zbereZenni tradycijnoji struktury obraznosty, tobto pry uosoblen(nosty)ni mista

Leva, riky Zbru¢ i kordonu, znacenna taky zminujets’sa. Rika staje symbolom, ¢ymos na
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kstalt Rubikonu, meZeju miz cyvilizacijeju j cornoju diroju [Hervor. v. R. D.] v jakij vse,

jakso ne znykaje, to marnujet’s’a.421

Susaks Bemerkung birgt einige signifikante Hinweise. Zundachst macht sie auf die
Feminisierung der menschlichen Figur aufmerksam. Zwar weist sie eine grole
Ahnlichkeit mit weiblichen Riickenakten, auf Kostyrkos Bild behilt sie aber dank der
Verbindung mit dem rabiaten Léwenkopf einen hybriden Charakter, wobei sich hier
sowohl animalische-menschliche als auch weiblich-mannliche Ziige vermischen. Durch
die geschlechtliche Ambiguierung bzw. Feminisierung der Figur scheint Susak nicht nur
auf das weibliche grammatikalische Geschlecht des Hydronyms Zbruc¢ im Ukrainischen,
sondern auch auf dasjenige der Region — Haly¢yna (Galizien) — Bezug zu nehmen. Durch
die Verweiblichung der Figur wird die dramatische Botschaft des Bildes gesteigert —
Galizien wird als eine schutzlose nackte Frau dargestellt, die einerseits verletzbar,
andererseits aber verfihrerisch ist. Angesichts dessen ist es nicht verwunderlich, dass
sie nicht nur von dem Loéwenkopf im Bild, sondern auch von den strengen Rittern auf
anderen Bildern vor den Eindringlingen aus dem Osten geschiitzt werden muss, die im

Rahmen des Zyklus ,Ares und Eros” den antemurale-Topos konstituieren.

Neben den Bedeutungen, die sich durch die Feminisierung der Figur dartun, 6ffnet der
hybride Charakter des personifizierenden Fabelwesens weitere
Interpretationsmoglichkeiten. Vom kunsthistorischen Standpunkt aus ldsst sich
Kostyrkos Rickenakt neben Diego Velazgez in einen Zusammenhang mit dem
beriihmten Hermaphroditus von Borghese stellen. Zieht man auch andere Gemalde von
Kostyrko wie , Lolity“ (2000), ,Judyta” (2001) oder das genannte ,Haly¢yna i Ukrajina“
(2001) in Betracht, so fallt auf, dass ihre weiblichen und méannlichen Figuren oftmals
androgyne Zige aufweisen, die eine eindeutige Zuordnung einer geschlechtlichen
Identitat erschweren oder dariiber ratseln lassen. Im Bild ,, Haly¢yna i Ukrajina“ ist es die
Geste Galiziens, das in Gestalt eines nackten Mannes den anderen, der fur die Ukraine

steht, am Penis kneift. In ,Lolitas” sind es maskuline Ziige und das Schwert der beiden

a2t [Die Darstellung einer schlafenden, vom Betrachter abgewandten Dame stellt sich als Personifizierung

des Flusses heraus. Trotz der Beibehaltung der visuellen Struktur der Vorlage, d. h. trotz der
Personifizierung der Stadt des Léwen, des Flusses Zbruc¢ und der Grenze, verdndert sich die Bedeutung.
Der Fluss wird zum Symbol, zu einer Art Rubikon, zu einer Grenze zwischen Zivilisation und einem
schwarzen Loch [Hervor. v. R. D.], in dem alles wenn nicht verschwindet, dann vergeudet wird.] Aust. Kat.
,Ares ta Eros“, a. a. O.
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Models. Die hybride Identitdt und Verletzbarkeit von Kostyrkos Figuren steht in einem
signifikanten Kontrast zu den gepanzerten und betont méannlichen Rittern. Vielleicht
handelt es sich hier um zwei Seiten derselben Medaille — einer subtilen Spiegelung der
polymorphen Identitdt Galiziens bzw. eines Versuchs ihrer ikonologischen

Konsolidierung.

Noch wichtiger als das Spiel der Gender-ldentitdten ist aber die Erklarung Susaks, dass
es sich bei Rubikon um eine Grenze ,,zwischen Zivilisation und einem schwarzen Loch”
handelt, in dem ,wenn alles nicht verschwindet, dann vergeudet wird“. Mit der
Einteilung in Zivilisation und Nichts, wobei der Ort der letzteren im Osten liegt, bewegt
sich Susak im Rahmen des innerukrainischen Orientalismus-Diskurses. Die Vorstellung
eines ,schwarzen Lochs” ostwarts des Zbru¢ stellt eine Verbindung zu der
hyperbolisierten Schilderung der galizischen , Apokalypse” im ,Erc-Herc-Perc” her, bei
der Galizien von ,eindugigen und achtfingrigen Hiinen“ aus den Ebenen ,wo man
Wodka trinkt wie Wasser oder statt Wasser” oder ,rohes Fleisch verzehrt”, zerstort
wird.**

Erst im Zusammenhang mit der visuellen Reprasentation des galizisch-ukrainischen
Orientalismus, zeigt sich auch die problematische Parallele zwischen Kostyrkos
monumentalisierenden Bildern und Andruchovy¢ karnevalesker Ironie. Wa&hrend
Andruchovy¢’ Botschaft in ,,Erc-Herc-Perc” durch die Anspielung auf die mythologisierte
Geschichtsschreibung Herodots und ihre Hyperbeln harmlos oder als subversives Spiel
mit eurozentrischen Stereotypen erscheint, fligt sie sich nahtlos in den konservativen

Diskurs Kostyrkos ein. Andruchovyc’ Ironie wird in den Bildern Kostyrkos zum Ernst.

Der ambivalente Charakter Andruchovyc’ Ironie bzw. ihr konservatives und exklusives
Decoding tritt auch in einer weiteren Verbindung zwischen seinen Essays und Kostyrkos
Bildern zutage. Wie im Kapitel 4.5. zu sehen sein wird, finden sich im Essay ,Einfliihrung
in die Geographie” einige Beispiele der orientalistischen Topoi — des Chaos, der

Vergeblichkeit, Zerstorung, die im Osten verortet werden, wieder.

422 Andruchovy¢, Erc-Herc-Perg, S. 10.
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Auf den ersten Blick distanziert sich Kostyrko auf diese Weise vom nationalen Diskurs,
indem er auf die Vorstellung der sobornist’ (,Landeseinheit”) verzichtet und polnische
Mythen inkorporiert. Allerdings handelt sich hier nur um keine substantielle Revision,
sondern um eine Verengung der nationalen Kartierung. So sollen die drei Ritter auf dem
Bild ,, 1097 das Kénigreich Galizien gegen Ubergriffe aus Kyiv schiitzen. Hier weicht das
nationale Denken einem gesamteuropaischen, das seinen gemeinsamen Nenner in der

Abgrenzung gegeniiber dem Osten findet.

Kostyrko verzichtet bewusst darauf, die Feinde Galiziens zu reprasentieren, anhand des
in die jeweiligen Nationaldiskurse eingeschriebenen Flussnamens, sind sie aber leicht
identifizierbar. Fir die Fragestellung der vorliegenden Arbeit ist aber die Tatsache
relevant, dass sich die Grenze des westukrainischen Galizien-Haly¢yna hier mit der
Grenzziehung des Habsburgerreiches und der Zweiten Polnischen Republik deckt. Somit
werden Bedingungen fiir eine Ubernahme der Topoi des &sterreichischen bzw.
polnischen Habsburger Mythos geschaffen, wie ihn z. B. Andrzej Kusniewicz’ Roman
,Lektion einer toten Sprache” (1977) reprasentiert. So treffen die k. u. k.-Soldaten auf
ihren Streifzligen ins Gebiet des vom Biirgerkrieg erfassten Zarenrussland auf zerstorte
Adelsgiiter, die beim Protagonisten Alfred Kiekeritz’ apokalyptische Visionen
hervorrufen. Kiekeritz’ Bericht, der sich wie eine Literarisierung Wilhelm von Habsburgs
gescheiterter Expedition liest, deutet auf eine weitere Verbindung zwischen der
Monarchie und Volodymyr Kostyrko Malerei hin, namlich der Rolle der &sterreichischen
Aristokratie und des Militdars wie der ukrainischen Si¢-Schiitzen in der ukrainischen

Unabhangigkeitsbewegung.

4. Habsburg postcolonial: Kostyrkos Wacht am Zbruc und Wiens ,,versperrte Tore”

Selbst ein flichtiger Blick auf die gegenwartige ukrainische Kolonialismus- bzw.
Postkolonialismus-Debatte zeigt, dass ihr Schwerpunkt vornehmlich bei den russisch-
ukrainischen Beziehungen liegt. In den Essays der flihrenden ukrainischen
Intellektuellen der Gegenwart wie Vadym Skurativs’kyj, Oksana Zabuzko, Mykola
RjabCuk und Solomija Pavlycko spielt das Verhaltnis zwischen dem Zentrum Moskau und

der peripheren Ukraine eine zentrale Rolle. Die Stichworter ,Kolonisierung”,
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ySlmperium“ und ,,Provinzialisierung” tauchen meist im Zusammenhang mit Zentrum
Moskau und Russland auf.*** Dies ist wohl kaum verwunderlich, wenn man die Dauer
der ukrainisch-russischen Beziehung, die Nationalitatenpolitik des Zarenreiches und der
UdSSR bedenkt. Das Augenmerk der vorliegenden Arbeit liegt jedoch auf dem anderen
imperialen Pol der ukrainischen Kulturgeschichte. Die Auseinandersetzung mit der
Habsburgermonarchie bringt uns zur Analyse des westeuropaischen Imperialismus bzw.

Kolonialismus in Bezug auf Osteuropa.

Die postkoloniale Reflexion der europdischen Dominanz ist aber im ukrainischen
Kontext nicht leicht zu finden. Die Tatsache, dass die filihrende ukrainische
Literaturkritikerin Tamara Hundorova ihr Buch Uber das melancholische Streben nach
Europa innerhalb der ukrainischen Kultur ,Europdische Melancholie. Der Diskurs des

ukrainischen Okzidentalismus. Theoretische Revisionen* ***

genannt hat, um verwandte
Themen wie Eurozentrismus der ukrainischen Moderne, die Spaltung zwischen den
»Westlern“ (,,zachidnyky“) und ,,Populisten” (,narodnyky“) zu diskutieren, signalisiert,
dass der Okzidentalismus derjenige diskursive Rahmen ist, in dem sich ein wichtiger Teil

der ukrainischen (Post)Kolonialismus-Debatte entfaltete.

Bereits hier begegnet man einem Paradoxon. Wahrend der national-liberale Diskurs,
vertreten durch Mykola Rjabcuk, die Begrifflichkeit der postkolonialen Forschung meist

im Hinblick auf Russland anwendet, meidet das nationalistische Lager den Terminus

1“ I“ generell und in Bezug auf Europa besonders. Zum Einen, weil

,kolonial” bzw. ,,imperia

die europaische Nationsbildung des 19. Jahrhunderts immer noch als Vorbild, wenn

*2 Dies gilt auch fir die Kritiker aus der Diaspora wie den australischen Literaturwissenschaftler Marko

Pavlyshyn, der eine lucide Einfliihrung in die postkoloniale Situation der ukrainischen Kultur verfasste.
Trotz seines groRen Verdienstes — der bis heute in der Ukraine vernachlassigten Differenzierung zwischen
antikolonialer und postkolonialer Position — fokussiert er ausschlieflich auf die Achse Kyjiv-Moskau sowie
die ukrainophone Kultur. Damit liefert er einen weiteren Beweis Uber die Macht des nationalen
Paradigmas, das das Denken der Generationen der Ukrainisten im In- und Ausland ungeachtet des
Eisernen Vorhanges pragte. Pavlyshyn, Marko: Post-Colonial Features in Contemporary Ukrainian Culture.
In: Australian Slavonic and East European Studies. Vol. 6, No. 2 (1992), S. 42.

424 Hundorova, Tamara (Hrsg.): Jevropejs’ka melancholija. Dyskurs ukrajins’koho okcydentalizmu.
TeoretyCni reviziji. Stylos, Kyjiv 2008. Der komplementdre Zusammenhang zwischen den Begriffen wie
,Orient” und ,,Europa“ ist bereits in Saids fundierendem Text angedeutet: ,Orientalism is never far from
[...] the idea of ,Europe’, a collective notion identifying ,us’ Europeans against ,those’ non-Europeans, and
indeed it can be argued that the major component in European culture is precisely what made that
culture hegemonic both in and outside Europe: the idea of European as a superior one in comparison
with all the non-European peoples and cultures.” Said, Orientalism, S. 7.
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auch nicht immer ein bewusstes, gilt. Zum Andern aber, weil der Begriff selbst die
Vorstellung der Fremdbestimmung und Passivitdt nahelegt, die das antikoloniale Pathos
des ukrainischen Nationalismus untergraben. In seiner 1938 erschienenen und seit 1990
in mehreren Auflagen nachgedruckten ,Geschichte der Ukraine“, setzt der Historiker
Ivan Krypjakevy¢ im Schlusskapitel unter der Rubrik ,Nationale Individualitat® sogar
einen besonderen Nachdruck auf die eigenen kolonisatorischen Potenzen der

ukrainischen Kultur:

Mpeaku yKpaiHCbKOro HapoAy Npw nepLuin cBoilt NosABi B icTOpii BUCTYNaloTb SIK Naem’s,
NoBHe NepBiCHOT eHepril i CUAN, 3 CTUXIMHOIO MKUTTEPALICHICTIO, 3 TBEPE3UM NiAX040M A0
KUTTA. AK HAMMOMITHIWI NPUMKMETH iX BAa4yi BUBMBAIOTLCA 3 0AHOIO 6OKY BOMOBHUYICTD,
arpecuBHicTb, riH Ao 3406yBaHHA, a 3 APYroro — yMiHHA 3arocnojaptoBatv 3400yTi

npoctopu. [..] FocnogapcbKi 34iOHOCTI 3HAMWAM BTINEHHA B KO/AOHI3auiliHili npayi

[Hervor. R. D.], B opraHi3au,ii Toprisni, B cny»b6i ,cl,epmasi.425

Die Anleihen bei dem in den 1930er im deutschsprachigen Raum wiedererstarkten
Kolonialismus-Diskurs, wie Verherrlichung der Expansion, Eroberung des Lebensraums
und des , Kolonisationswerks” (,kolonizacijna pracja“) sind hier offensichtlich. Das Lob
an die Fahigkeit der ukrainischen Kultur zur ,Organisation gigantischer Rdume
Osteuropas und die Aufrechterhaltung von Grundlagen von Recht und Kultur in diesen

Gebieten“**®

, ist aber nicht nur kurrenten Ideologien der Zwischenkriegszeit geschuldet.
Beachtet man, dass die ukrainischen Gebiete 1938 alles andere als vereint und
unabhangig sind, so drangt sich der Verdacht auf, dass die koloniale Selbststilisierung
der Ukraine, die spater in der Malerei Vlodko Kostyrkos wiederauftaucht,
gleichermalien einer tiefen Abwehr des eigenen Kolonisierungstraumas geschuldet ist.

|ll

Dass es sich beim Gebrauch des Begriffes ,kolonial“ um die Verdriangung handelt,
bezeugt auch die Reaktion von Roksoljana Zorivéak, Anglistin und fihrender

ukrainischer Ubersetzungswissenschaftlerin. In ihrer Rezension des Buches von Maksym

42> [Die Ahnherren des ukrainischen Volkes treten bei ihrer ersten Erscheinung in der Geschichte als

Stamm voller urzeitlicher Energie und Kraft, mit spontaner Lebensfreude und einem niichternen
Lebensansatz. Als markanteste Ziige ihres Charakters fallen einerseits die Kriegslust, Aggressivitat,
Eroberungsdrang auf, und andererseits — durch die Fahigkeit zur Bewirtschaftung der gewonnenen
Rdume. [...] lhre Wirtschaftsfahigkeiten fanden ihren Ausdruck im Kolonisationswerk, in der Organisation
des Handels und im Dienst an dem Staate.] Kryp”’jakevy¢, Ivan: Istorija Ukrajiny. L’viv, Svit 1990, S. 294.
426

Ebenda, S. 296.
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Stricha tiber das Wechselspiel zwischen der Ubersetzung und Nationsbildung, lehnt sie

die postkoloniale Terminologie im ukrainischen Kontext vehement ab:

He 3actocoByBasia 6 A i BMMApauloBaHOi 3axigHMmKM  JociigHUKamu  Teopil
[L0KO/IOHIaIbHOI, KONOHIaNbHOI Ta NOCTKO/IOHIANbHOT liTepaTypy A0 HAWOrO KPacHoro
NMMCbMEHCTBA, A0 Haworo nepeknagy. [lo-nepwe, ycA UuUA KOJIOHia/sbHa Ta
MOCTKOJIOHIa/IbHa NiTepaTypa CTOCYETbCA NepeBarkHO APPUKK i 3a3BMYAl CTBOPIOETLCA
MOBOIO KOJIOHI3aTopa. Y Hac Ke MAeTbcA Npo NiTepaTypy yKpaiHcbKowo mosoto. [lo-
apyre, CcTinbkKM Hawux MaicTtpie CnoBa 3arMHyno, CTiNbKM BCTOSNO B CTpalHOMY
BOPOXKOMY BMPI 3apasu pigHoi nitepaTypu He Ans Toro, Wob HalaAKku roBopuan nNpo
Hel SIK KoJIoHia/fbHy. HeBe He MaeMo CBOiX TeOopeTuKiB, Wo6 060B’A3KOBO reTb yce

. . o . . 427
3amno3un4yBaTH i3 3axi4HOT HayKM — i gopedHe, | HegopeyHe?!

Zoriv€aks Gegenargument, der tragische Kampf um die ukrainische Literatur verbiete
die koloniale Zuordnung und schmalere ihre Leistungen, verrdt eher die emotionale
Tiefe dieses Traumas als eine rationale Auseinandersetzung damit; dies bestatigt auch

die Angst vor dem schadlichen Einfluss der ,westlichen” Wissenschaft.

Wahrend die Vertreter des nationalen Wissenschaftsestablishments wie Krypjakevyc

IH

oder Zoriv€éak die Anwendung des Begriffes ,kolonial“ im Hinblick auf die Ukraine
meiden, begegnet er einem als erstes im sowjetischen Monarchie-Diskurs. So wird in
der 1956 herausgegebenen russischsprachigen ,Geschichte der ukrainischen UdSSR”
das Kapitel zur Habsburger Periode nicht anders als ,Westukrainische Gebiete unter
dem Joch der Osterreichischen Monarchie” betitelt, der Terminus , kolonial“ kommt

gleich im ersten Absatz vor:

B nepBoﬁ nonosuHe XIX B. OCHOBHAA macca HaceneHuA 3anagHo-yKPauHCKUX 3emenb

HaxoAannacb nopg ABOﬁHbIM UTOM: ee yrHetana aBCTpMVICKaﬂ MOHapxuAa, yCtaHosBuBLaA

427 . . . . . . . .
[Ebenso wenig wirde ich auf unsere schone Literatur, auf unsere Ubersetzung die von den westlichen

Forschern herausgearbeitete Theorie der vorkolonialen, kolonialen und postkolonialen Literatur
anwenden. Erstens diese ganze koloniale und postkoloniale Literatur betrifft vorwiegend Afrika und wird
in der Regel in der Sprache des Kolonisators geschaffen. Bei uns geht es ja um die Literatur in ukrainische
Sprache. Zweitens sind so viele unserer Meister des Wortes umgekommen, so viele haben in dem
furchtbaren feindlichen Strudel um der eigenen Literatur willen nicht deswegen bestanden, damit ihre
Nachfahren dartber als koloniale Literatur sprechen. Haben wir denn nicht unsere eigenen Theorie-
Forscher, statt unbedingt alles aus der westlichen Wissenschaft — Passendes und Unpassendes — zu
entlehnen?] Zorivéak, Roksoljana: Recenzija na knyhu: Stricha, M. Ukrajins’kyj chudoznij pereklad: miz
literaturoju i nacijetvorennjam, http://www.anvsu.org.ua/index.files/Articles/Zorivchak Strikha.htm
(Aufgerufen am 18.10.2012).
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Ha 3anafHOYKPAWHCKUX 3eM/IAX KO/AOHUAAbHbIU pexum [Hervor. R. D.], ee

428
3KCNyaTMPOBann ,CBOM"“ U MHO3EMHbIE MOMELUNKN N BypiKyasus.

Die russisch dominierten Perioden der ukrainischen Geschichte werden dagegen mit

positiven bis neutralen Formeln wie ,Vereinigung” oder ,im Bestand der russischen

429

Monarchie” beschrieben.”” Zur Bezeichnung der Nationalitatenpolitik des Zarenreiches

dienen Begriffe wie ,konservativ” oder ,,reaktionéir”.“‘:’0 Wahrend Mychajlo Hrusevs’kyj

in seinem , Abriss der Geschichte des ukrainischen Volkes” (1911) die 6sterreichische

w431

Periode nicht anders als ,Ukrainische Renaissance in Osterreich-Ungarn nennt,

betont die sowjetische Quelle dagegen die wirtschaftliche Riickstandigkeit und die
Ausbeutung der angeschlossenen Gebiete als Absatzmarkt fiir die in den Kernregionen
hergestellte Ware. Im Gegensatz zur kulturellen ,Renaissance” st von
Assimilierungsbestrebungen der dominanten Gruppen die Rede. Wie es im Folgenden

exemplarisch heil3t:

ABCTPUIACKME peaKuMOoHepbl MPOBOAMIM Ha 3anafHOYKPAUHCKMX 3eMAAX MONUTUKY
OHEMEUYMBAHMA YKPauHUEB, TMOMbCKME MaHbl MbITaUCb OMOAAYMTb YKPaMHCKoe
HaceneHue Fannunm, PYMbIHCKME MOMELLMKN CTPEMUANCH K PYMbIHM3ALMM YKPAUHLIEB B
ByKkoBuHe, a MaabAPCKME BEM MOAUTUKY Madbapu3aumm B 3akapnatbe. Bce oHM xoTenu
aCCMMMIMPOBATb YKPaMHCKOE HacesieHWe, JIMKBUAMPOBATb YKPAMHCKMIA A3bIK U
YKPaWMHCKYIO KyAbTypy Ha 3anafHOYKPaWHCKMX 3eMAAX, PasopBaTb CBA3W 3anagHoM
YKpauHbl ¢ YKpauHoi MpuaHENnpPOBCKOM, paspyLunTb BEKOBYIO APYXKOY YKPaMHCKOro u

432
PYCCKOro HapoAos.

% [In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts lebte die groRte Masse der westukrainischer Bevdlkerung

unter einem Doppeljoch: sie wurde von der 06sterreichischen Monarchie unterdriickt, die in den
westukrainischen Gebieten ein koloniales Regime etablierte, ebenso beuteten sie ,eigene” und
auslandische Grundbesitzern sowie Bourgeoise aus.] Kasimenko, Aleksandr K. (Hrsg.): Istorija Ukrainskoj
SSR. Bd. 1. Izdatel’stvo akademii nauk SSR, Kyjiv 1956, S. 483.

** Ebenda, S. 922 f.

Ebenda, S. 483.

31 Hrusevs’kij, Mychajlo: Ocerk istorii ukrainskogo naroda. Lybid’, Kyjiv 1991, S. 398.

32 [Die oOsterreichischen Reaktiondre fihrten in den westukrainischen Gebieten eine
Germanisierungspolitik durch, die polnischen Herren versuchten sie zu polonisieren, die rumanischen
Grundbesitzer strebten die Rumanisierung der Ukrainer in der Bukowina an, die ungarischen betrieben
die Politik der Magyarisierung in Transkarpatien. Sie alle wollten die ukrainische Bevélkerung assimilieren,
die ukrainische Sprache und Kultur in den westukrainischen Gebieten liquidieren, die Beziehungen der
Westukraine mit der Dnipro-Ukraine zerreiBen, die ewige Freundschaft des ukrainischen und russischen
Volkes zerstéren.] Der Assimilierungsdruck wurde ferner durch eine koloniale Wirtschaftspolitik der
Habsburger begleitet: ,Zapadnoukrainskie zemli byli dlja avstrijskoj metropolii rynkom sbyta eé
promyslennoj produkcii, osobenno tekstil’'noj. Prirodnyje bogatstva Zapadnoj Ukrainy pocti ne

430
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Die Betonung des kolonialen Status der Westukraine im sowjetischen Diskurs, die zur
Kontrastierung mit den sowijetischen ,Errungenschaften” instrumentalisiert wurde,

erklart auch die Abneigung gegentiiber dieser Terminologie im postsowjetischen Diskurs.

Der im Weiteren behandelte ,dyskurs ukrajins’koho okcydentalizmu” ist somit als
Reaktion auf den westlichen Orientalismus zu sehen und ist damit wichtiger Bestandteil
der ukrainischen Postkolonialismus-Debatte. Im Gegensatz zu Krypjakevy¢, der die
ukrainische Geschichte nach dem westeuropdischen Muster einer starken,
kolonisierungsfahigen Ethnie umschreibt, wagt Hundorova einen kritischen Blick auf den
Eurozentrismus. Dessen wichtigster Zug — die Tendenz zur Idealisierung Europas bildet

auch die tragende Saule der ukrainischen Habsburg-Mythologie.

Hundorova analysiert den ukrainischen ,Europdismus” mithilfe des Freud’schen
Konzeptes der Melancholie, das sie bereits in ihrem Buch {ber die

33 |m Anschluss an Freud,

Geschlechtskonstruktionen bei Ol’ha Kobyljans’ka erprobte.
der die Melancholie im Gegensatz zur Trauer als Verlust der Ich-Instanz deutet,
diagnostiziert Hundorova dem ukrainischen Europa-Diskurs dhnliche Zige. Die
traditionelle Selbstidentifizierung mit Europa, die sich im Aufruf zur Europaisierung

manifestiert, bezeugt, dass

[...] 06’ekT barkaHHA — ineanbHa EBpona — BTpaYeHUid, i U BTpaTa CTocyeTbeA binblie He
camoi €Bponun, a cyb’eKkTa, AKMI xoue igeHTUIKyBaTK cebe 3 Heto. Y LbOMy BMMALKY
BTPaTa i NPMBAACHEHHA 3a4/1A 3aBepLUEHHS Npouecy €BPONencbKoi camoigeHTudikauii
HaraZye npouec TBOpPeHHA cyb’eKTOM BNACHOro ego, AKLLO CPMMMaTK MOro B KaTeropisax

. 434
NCUX0aHanisy.

Das melancholische Begehren eines idealisierten Europas flihrt daher zum Verlust des

kulturellen ,Ich“, d. h. zu einer Identitatskonstruktion, die auf der Abwertung des

razrabatyvalis’.” [Die westukrainischen Gebiete dienten fiir die 6sterreichische Metropole als Absatzmarkt
fir ihre Industrieproduktion, insbesondere fiir Textilwaren. Die westukrainischen Naturvorkommen
wurden so gut wie nicht erschlossen.] Ebenda, S. 484.

433 Vgl. Hundorova, Tamara: Femina melancholica. Stat’ i kul’tura v hendernij utopiji OI’hy Kobyljans’koji.
Krytyka, Kyjiv 2002.

B4 ([...] das Wunschobjekt — ein ideales Europa — ist verloren, und dieser Verlust betrifft weniger Europa
selbst, als ein Subjekt, das sich damit identifizieren mochte. In diesem Falle erinnert der Verlust und die
Aneignung zwecks der Vollendung des Prozesses der europdischen Selbstidentifizierung den Prozess der
Ich-Bildung durch das Subjekt, betrachtet in den Kategorien der Psychoanalyse.] Ebenda, S. 6.
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%5 Hierin besteht nach

Eigenen zugunsten des europdischen Anderen beruht.
Hundorova auch die ,Ambivalenz” des Okzidentalismus, die ihn mit dem von Edward

Said beschriebenen Orientalismus-Diskurs verbindet.*3®

Berechtigt lokalisiert die Autorin die Quelle der ukrainischen Europa-Melancholie in der
gewaltvollen Genealogie des Okzidentalismus. Das wiederholte Scheitern der
eurozentrischen Trdume liegt daran, dass der neuzeitliche Europdismus selbst auf der

{u

Basis ,,des Ausschlusses der ,Anderen’” kreiert und nun den ,nicht ganz europdisierten

« 437 \vird. Die

Volkern und Kulturen [...] als Spiegel zur Nachahmung hingehalten
Gemeinsamkeit beider Diskurse sieht Hundorova weniger aber in ihrem gewaltvollen
Kontakt, sondern in der strukturellen Affinitdt — in der Ambivalenz ihres , defensiven”,
,kompensatorischen” Charakters. Der ukrainische Okzidentalismus ist aus dem Grund
kolonial, weil er auf ,Verlust und Wiedereroberung” Europas fixiert ist.”*® In diesem
Punkt verlagert sich das analytische Augenmerk aber vom kolonialen Objekt auf das
kolonisierte Subjekt. Statt die gewaltvolle Einwirkung und Tradierung hegemonialer
Muster wie des Nietzscheanischen ,Willens zur Macht“ oder die zivilisatorische
Abgrenzung gegeniiber dem Anderen (Asien, Russland, Ostukraine) eingehend zu
untersuchen, konzentriert sich Hundorova mehr auf die Aporien des ukrainischen
Eurozentrismus. Dadurch bleibt Europas Status als kulturelle, wirtschaftliche und

moralische ReferenzgréBe weiterhin unangefochten und der gewaltvolle , Ausschluss

des Anderen” innerhalb der ukrainischen Kultur nur angedeutet.

Das vorliegende Kapitel zur postkolonialen Dimension des ukrainischen Habsburger-
Diskurses hat zum Ziel, genau dieses Defizit anzugehen. Denn der Habsburger Diskurs ist

in erster Linie als eine galizische Variante des ukrainischen Okzidentalismus zu

3 Ependa.

Ebenda, S. 5 f.

437 Ebenda, S. 7. In lhrer Polemik mit RjabCuks Konzept der ,zwei Ukrainen”, der Vorstellung von zwei
grundsatzlich unterschiedlichen — einem europaisch gepragten ukrainischen und sowjetisch-russischen
Landesteil — verweist Tatiana Zhurzhenko auf den westlichen ,Rezipienten” dieser Teilungsbotschaft:
,Moreover, the suggested dramatic opposition between the two Ukraines might also serve as an
instruction for the West to understand which one of them deserves more support. In our times national
myths have to be sellable not only on the domestic market”. Zhurzhenko, Tatiana: The Myth of Two
Ukraines, http://www.eurozine.com/pdf/2002-09-17-zhurzhenko-en.pdf, (Aufgerufen am 21.10.2012), S.
S.1f.

438 Ebenda, S. 10.

436
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verstehen. Sein Pathos ist ohne eine Analyse des ukrainischen Orientalismus, zu dem er
sich komplementéar verhélt, kaum erkennbar. Wahrend die ukrainische Debatte, wie
man am Beispiel Hundorovas sieht, den Orientalismus eher mit dem Westen, oder wie
Mykola Rjab¢uk mit Russland, als koloniales ,othering” der Ukraine verbindet, bleibt
seine ukrainische Reproduktion unbeachtet. Die Vorstellung Russlands als einer
despotischen, asiatischen Zivilisation, die die europaisch orientierte und Uberlegene
ukrainische unterdriickte und in ihrer Entwicklung behindert, bleibt erhalten. Aus
diesem Grunde wird der Orientalismus und Okzidentalismus hier als zwei Seiten
derselben Medaille behandelt. Der von Hundorova analysierte ,okzidentale” Aspekt ist

deren schone, auf das unerreichbare Ideal ausgerichtete Seite.

Obwohl die Geschichte der ukrainisch-russischen Beziehungen auf eine lange Periode
regen kulturellen Austausches, angefangen bei gemeinsamer Kyiver Rus’-Genealogie
Uber den Ausbau des Zarenreiches von Peter |. mithilfe der an Kyiv-Mohyla-Akademie
ausgebildeten Fachkrafte, Gber die panslawische Cyrill-Methodius-Bruderschaft bis zur
Dissidentenbewegung, zurlickblickt, werden in der ukrainischen Debatte jedoch die
negativen Aspekte dieses Kontaktes wie die Liquidierung der Het’'manat-Autonomie,
Versklavung der Bauern, Einschrankungen im Gebrauch der ukrainischen Sprache und
Russifizierung, schlieRlich eine Provinzialisierung des Landes und sogar die
Verantwortung fiir die Cornobyl-Havarie sowie die Hungersnot 1932-33 (,Holodomor*)

439

betont.”” Eine wichtige Rolle bei der Externalisierung der sowjetischen Vergangenheit

spielt, wie Tatiana Zhurzhenko beobachtet, die ,Orientalisierung” des Kommunismus:

What makes this narrative even more powerful is the underlying dichotomy of ,, Europe”
and ,Asia“, civilization and barbarism. Communism is presented as an Asian, barbaric
force threatening European civilization. This kind of orientalization makes it even easier

. . 440
to externalize communism.

439 Vgl. die Analyse von Klymenko, Lina; Lang, Anne-Katrin: Hungersnot oder Genozid? Der Holodomor

und die ukrainische Geschichtspolitik. In: Blatter fir deutsche und internationale Politik, 11/2009, S. 93-
102. Laut Zhurzhenko liegt die Externalisierung der sowjetischen Geschichte ,with its hopes, failures,
horrors and crimes, where Ukrainians were not just victims of an imposed external power but also active
agents of their own history”, der Demarkationslinie zwischen beiden Regionen zugrunde. Zhurzhenko,
The Myth, S. 4 1.

440 Zhurzhenko, Tatiana: Geopolitics of Memory, http://www.eurozine.com/pdf/2007-05-10-zhurzhenko-
en.pdf, (Aufgerufen am 21.10.2012), S. 6.
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Die Deutung des Holodomors als Genozid der Ukrainer fliihrt auBerdem zur Konstruktion
einer historischen Metaerzdhlung, die die Ukrainer als , Opfer-Land” darstellt. Der
Opferstatus macht jede Diskussion Uber die eigene Verantwortung fiir Stalinismus, aber

auch Nationalismus und Antisemitismus unmaglich.***

Dennoch entspricht die ukrainisch-russische Beziehung nicht ganz dem von Said
aufgestellten Kolonialismus-Kriterium.**?> Das Zarenreich besiedelte zwar die Gebiete
der heutigen Ukraine, aber es wird zu haufig vergessen, dass die Steppen im Norden des
Schwarzen Meeres Uber Jahrhunderte ein Niemandsland waren, auf welches
unterschiedlichste Anspriiche, darunter auch die Krimtataren hatten anmelden kdnnen.
Die Ansiedlung der russischen Garnisonen auf dem Gebiet des Het'manat im 18.
Jahrhundert kann schwerlich als eine klassische Kolonisierung qualifiziert werden, zumal
die Vertreter der ukrainischen Kosaken- und Bildungselite wie Kyrylo Rozumovs’kyj,
Oleksandr Bezborod’ko oder Vasyl’ Kapnist im Gegensatz zu irischen oder algerischen

Standesgenossen einen direkten Zugang in hohen Positionen an der Gestaltung des
443

|ll_

Imperiums mitwirkten.™ Unter diesem Gesichtspunkt ware das Begriffspaar ,imperia
,Subaltern” sogar produktiver, da es den ideologischen Aspekt der Abhadngigkeit, die
kulturelle Dominanz des Zentrums betont, ohne die wirtschaftliche Vorrangstellung der

ukrainischen Gebiete innerhalb des Imperiums zu vergessen.***

Al Ebenda, S. 9.

Das Worterbuch der postkolonialen Theorie von Bill Ashcroft, Gareth Griffiths and Helen Tiffin nimmt
zur Grundlage seiner Kolonialismus-Definition Saids Vorschlag, von Kolonialismus erst im Falle eines
imperialen Zentrums zu sprechen, das ein entferntes Gebiet herrscht und dort Siedlungen betreibt.
Ashcroft, Bill; Griffiths, Gareth; Tiffin, Helen: Post-Colonial Studies. The Key Concepts. Routledge, London
2002, S. 46. So berechtigt diese Definition im Kontext des Ubersee-Kolonialismus ist, droht sie subtilere,
,kontinentale” Herrschaftsverhaltnisse aus dem Aug zu verlieren.

*3 Wie Andreas Kappeler feststellt: ,Die schrittweise Abschaffung der Autonomie ware nicht so
reibungslos vor sich gegangen, wenn nicht die kosakische Oberschicht mitgespielt hatte. [...] Rullland
gewahrte der Kosaken-Oberschicht Privilegien und materiellen Besitz, und im Gegenzug nahm diese den
Verlust ihrer administrativen und politischen Autonomie hin.” Andreas Kappeler spricht in diesem
Zusammenhang sogar von , Integration”. Kappeler, Kleine Geschichte, S. 96.

% Andreas Kappeler spricht in diesem Zusammenhang sogar von ,Integration“ (Kappeler, Kleine
Geschichte, S. 89). Eine bemerkenswerte Perspektive auf die Eingliederung des Het’manats bietet der
marxistische Historiker Matvij Javors’kyj, der die Kosakenelite flir den Untergang der Freiheiten und
Rechte des Het’manats direkt verantwortlich macht: ,,O0gHavye, nosHoi Bosi 11 AemokpaTMsmy, Leb-To
LUIMPOKOI y4acTn TPYAALLMX MAC B yNpaBAiHHi, BeC-Taku He Byno 11 He morno byTn. He rosopumo Bxe nNpo
Te, WO CTapliMHa 3abpana 1 noginuna nomix cebe NAHCbKi MAETKM M CTana 3aBOAMTM B HUX Ha 3pas3okK
MaHCbKKUX CBOT Xa3aicTBa abo BigLaBaTv B opeHay, — He ByN10 AeMOKPATU3MY | TOMY, WO B KO3aLbKUX
pajax, Wo Ha iX BUPiWYBaHO AepXKaBHi CNpaBn reTbMaHLWMHM, HE Maan NpaBa roaocy aHi cendaHe, aHi
MiwaHe. [...] cTapwmHa 3anaHwmnacs, [...] KWHyaca BUNPOXyBaTU B MOCKOBCLKOIO ypaay BCinsKi npusinei

442
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Eine besonders spannende Facette der ukrainischen Subalternitat ist die frappierende
Ahnlichkeit der antikolonialen bzw. postkolonialen Abgrenzung gegeniiber Russland mit
dem von Edward Said identifizierten Orientalismus. Die wichtigste identitatsstiftende
Strategie des Orientalismus — die Schaffung der eigenen Identitdt auf Kosten des
Anderen, d. h. Zuschreibung der positiven Seiten dem Eigenen und die Projektion

#5auf das Andere (Fremde), in dem Falle auf die russische

negativer Anteile (othering)
Kultur, dominiert die ukrainische Kolonialismus bzw. Postkolonialismus-Diskussion. Die
Paradoxie des ukrainischen Falls, wie Kryp”jakevy¢ ,Geschichte der Ukraine” zeigt,
besteht darin, dass hier die politische Subalternitdt des Kolonisierten mit dem Mythos
seiner kulturellen Uberlegenheit kompensiert wird. Das annektierte Het’'manat wird

gegeniber dem Moskauer Zentrum als zivilisatorisch (iberlegen dargestellt:

KosaubKa AepkaBa — Tak caMo, AK KOIUCb KHA3IBCbKA — He 3moraa 3406yt goctyny Ao
YopHoro mops, Xo4 yKpaiHCbKa KO/OHi3alia BAMPanaca B AMKI Nona 3 He3BMYAMHOLO
ynepTicTio. [...] YKpaiHCbKa Ky/bTypa CIPOMOraacs Ha Taky CUY i OPUFiHA/bHICTb, WO He
TiNbKM onepnaca NoaoHi3aLii, He TiIbKM NPOTUCTaBUIACA MOCKOBCbKOMY HaCTynoBi, ane

) o . . . . . 446
1 3006yna BeNUKKMIA BNIMB B MOCKOBLUMHI, HECYYM Y BifCTany KpaiHy OCBITY i HayKy.

Ha 3eMJii, a gani ctana BXKe 3aBoguTu cobi i nigaaHux. [...] He nogo6anoca macam i Te, WO CTapwnHa He

TO WO NaHWMANacsa Ta Bennyana cebe WAAXETHOWO, a We W cTana oabipatT CUIOK B CENsH Ta KO3akiB
3eM/I0 I HaKnagaty BeAuKi nogaTkM Ha micta. A wob HaceneHHa He ByHTyBanocA, BOHA mpuBena Ha
reTbMaHLWUWHY MOCKOBCbKE BIiMCbKO I MocTaBuna Moro ckpisb 3anoramu.” [Zugleich gab es eine volle
Freiheit und Demokratie, das heiRt, eine breite Beteiligung der werktatigen Massen an der Regierung
nicht und konnte es nicht geben, geschweige die kosakische Obrigkeit, die den herrschaftlichen
Grundbesitz requirierte und untereinander aufteilte; hier begann sie ihre eigene Wirtschaft nach dem
Muster der herrschaftlichen zu fiihren und zu verpachten, - es gab keine Demokratie auch deswegen,
dass bei den Kosakenrédten, in denen die staatlichen Geschéafte des Hetmanats geregelt wurden, weder
Bauern noch Stadtbiirger stimmberechtigt waren. [...] Zunehmend nahm die kosakische Obrigkeit ein
herrschaftliches Gebaren an, begann bei der Moskauer Regierung diverse Grundbesitzrechte zu
erhaschen und spater sogar Untertanen zu fiihren. [...] Den Massen gefiel auch nicht, dass sich die
Obrigkeit nicht nur herrschaftlich gebardete und adelig bezeichnete, sondern den Bauern und Kosaken
den Boden gewaltsam zu entreilen und die Stadte mit groRen Steuern zu belegen begannen. Damit die
Bevolkerung aber nicht rebellierte, brachte sie ins Het'manat das Moskauer Heer und verteilte es Gberall
in Garnisonen.] Javors’kyj, Matvij: Korotka istorija Ukrajiny. Derzavne vydavnyctvo Ukrajiny, Charkiv 1927,
S. 59 ff.

> Said, Orientalism, S. 7. Mehr zum Begriff , othering” und seinem manichdischen Grundprinzip sieh
Ashcroft, Key Concept, S. 171-173.

e [Dem kosakischen Staat — dhnlich wie einst demjenigen der Kyjiver Firsten — gelang es nicht, sich den
Zugang zum Schwarzen Meer zu verschaffen, obwohl die ukrainische Kolonisierung immer wieder mit
auBerordentlicher Hartnackigkeit in die wilden Steppen eindrang. [...] Die ukrainische Kultur entwickelte
eine solche Kraft und Originalitdt, dass sie nicht nur der Polonisierung erfolgreich standhalten, sich dem
Moskauer Angriff widersetzen, sondern auch einen groRen Einfluss im Moskauer Herrschaftsbereich
gewinnen konnte, indem sie Bildung und Wissenschaft ins riickstandige Land trug.] Kryp”jakevyc, Istorija,
S. 252.



242

Diese Uberlegenheit basiert auf einem Set von negativen Eigenschaften, die der
russischen Kultur zugeschrieben werden. Dazu gehoren einerseits die Neigung zur
Despotie, Expansionslust und gleichzeitig Amorphheit, Passivitdt, Unfahigkeit zu einer
aktiven Lebensgestaltung und Selbstverwaltung. Es ist erstaunlich, wie sehr diese
Charakteristika den orientalistischen Klischees von Passivitat, Unfahigkeit,

“%7) shneln, die

Unterwiirfigkeit (,,the passive, feminine, even silent and supine East
Said in seinem Orientalismus-Buch als Grundgerist des Orientalismus offenlegte. Im
folgenden Abschnitt mochte ich auf die Besonderheiten der ukrainischen Version des
Orientalismus, genauer auf sein Russland-Bild eingehen. Es wird sichtbar, dass der
ukrainische Russland-Diskurs stellenweise sogar eine Verscharfung des Orientalismus
erreicht. Wahrend sich die Orientalisten fiir die Sprachen und Kunst des Osten
begeisterten und ihn mit attraktiven Eigenschaften des Kontemplativen, Femininen,
Erotischen etc. in Verbindung brachten, wird der Kontakt mit der russischen Kultur
selbst im national-liberalen Lager grundsatzlich fir bedrohlich und schadlich
empfunden. Schlielllich zeigen die Texte von Mykola Rjabcuks, dass fir die

vermeintliche zivilisatorische Uberlegenheit der Westukraine bzw. Galiziens der Rekurs

auf die Habsburger als konstitutiv erachtet wird.

4.1. Der Habsburger Faust im Kampf gegen ,Dyke pole” und gegen die orthodoxe
,umma“

Zu fuhrenden Reprasentanten des gegenwartigen ukrainischen Okzidentalismus-
Diskurses gehort der Autor und Essayist Mykola RjabCuk. Seine Auseinandersetzung mit
dem imperialen Erbe der ukrainisch-russischen Beziehung kreist um den Topos der
Spaltung der Ukraine (,dvi Ukrajiny“): einer russisch dominierten Ost- und Siidukraine,
und des polnisch-habsburgisch gepragten Westens. Neben zahlreichen jlingeren

“8 \vidmete Rjabéuk diesem Thema

Artikeln in der internationalen Plattform , Eurozine
drei seiner Bicher ,Vid Malorosiji do Ukrajiny: paradoksy zapizniloho nacijetvorennja“
(,Von Kleinrussland bis zur Ukraine: Paradoxe der verspateten Nationsbildung®),

»Dylemy ukrajins’koho Fausta: hromadjans’ke suspil’stvo i rozbudova derzavy”

*7 said, Orientalism, S. 138.

Rjabcuks einschlagige Artikel sind unter folgender Adresse zu finden:
http://www.eurozine.com/authors/riabchuk.html (Aufgerufen am 10.05.2012).
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(,Dilemmata des ukrainischen Faust: die Zivilgesellschaft und der Ausbau des Staates”,
beide 2000) und ,Dvi Ukrajiny: real’'ni mezi, virtual’'ni vijny“ (,Zwei Ukrainen: reelle
Grenzen, virtuelle Kriege”, 2003), in denen die einschlagigen Essays und Vortrage des
Autors gesammelt sind. Der Umschlag aller drei Blicher, der vom Maler Vlodko Kostyrko
gestaltet wurde, bietet ein wichtiges Bindeglied zur visuellen Dimension des von

Rjabcuk verfolgten Diskurses. Davon soll spater noch die Rede sein.

Bevor man zur Kritik seiner Sicht der ukrainisch-russischen Beziehung (ibergeht, ware
wichtig festzuhalten, dass RjabCuk von Anfang an flir emanzipatorische Ziele — die
Demokratisierung und Reformierung der Ukraine eintritt. Zusammen mit Hryhorij Cubaj
gehorte der Autor zu den flihrenden Figuren der westukrainischen intellektuellen Szene
der spdaten Sowijetzeit, die z. B. Autoren der Bu-Ba-Bu-Gruppe entscheidend
beeinflussten.**® Seine Titigkeit als Redakteur der einzigen ukrainischen Zeitschrift fir
»auslandische” Literatur ,Vsesvit” (,Universum“) und dann des Kulturmagazins
,Krytyka” war fiir die Herausbildung einer kritischen Offentlichkeit in der Ukraine von
grofRer Bedeutung. Und dennoch sind die ,orientalisierenden” Tendenzen in seinem
Ukraine-Diskurs uniibersehbar und gerade vor dem Hintergrund seines unumstrittenen
Engagements fir eine offene und pluralistische Zivilgesellschaft sowie fiir die

Etablierung einer intellektuellen Offentlichkeit in der Ukraine besonders frappierend.

Fir die erste der zwei Ukrainen verwendet Rjabluk den Begriff ,Malorossija“
(,Kleinrussland”) und halt sie, wie schon der Name suggeriert, fir das Produkt der

kolonialen russischen Herrschaft, das seine nationale Identitdt verloren oder gar nicht

9 Auf die Frage nach seinen Vorbildern und Mentoren antwortete der Mitbegriinder der Bu-Ba-Bu-

Gruppe, Dichter Viktor Neborak: ,3HayHoto mipoto Mukona PabuyK. Xoya Mn 3 HUM MO3HAMOMUANCA Ha
MOEMy 22-my poui, Mrnkona 6yB TMM, XTO peKOMeHAyBaB i AaBaB 4YMTaTM NOTPiIOHY niTepaTypy Takum
HeBirnacam, fiK A, XTo mas y cebe ujiny Kyny ,HeapykabenbHUX’ TEKCTIB TOAILWIHBOrO aHAEeprpayHAy i XTo
pobuB LiIKOM KOHKPETHI KPOKM, W06 HagpyKyBaTH BCe, WO 6ys10 MOXKANBO. AK Ha MeHe, MWKoAa J0CUTb
WBMAKO cTaB Aobpum i gocsigvyeHMm rpasuem y nitepatypHomy npoueci. Konncb A uwo rpy cnpuiimas
3aHaAToO CepMo3HO, TOMY el Mi3Hiwe ni3Hile maB NeBHe po34YapyBaHHSA, a NOTIM i cam 3axonuBecA
rpoto.” [In groBem MaRe war es Mykola Rjabcuk. Obwohl wir uns in meinem 22. Lebensjahr
kennenlernten, war Mykola derjenige, der solchen Banausen wie mir die notwendige Literatur empfahl
und zum Lesen gab; er hatte bei sich eine ganze Menge , undruckbarer’ Texte des damaligen
Undergrounds und unternahm ganz konkrete Schritte, um alles zu drucken, was ging. Meiner Meinung
nach wurde Mykola ganz schnell zu einem guten und erfahrenen Spieler im Literaturbetrieb. Friher habe
ich dieses Spiel sehr ernst genommen, daher kam spéter eine gewisse Enttduschung, aber danach stieg
ich selbst begeistert ins Spiel ein.] Neborak, Viktor: Povernennja v Leopolis. VNTL Klasyka, L'viv 1998, S.
28.
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entwickeln konnte. Die zweite deckt sich bei ihm mit Galizien, das die ldentitat
bewahren und modernisieren konnte und daher den eigentlichen Namen , Ukrajina“

verdient:

[...] Ha TepuTOpIi YKpaiHN BUHUK O0BOAI YHiKa/NbHUI GEHOMEH CMHXPOHHOIO iCHYBaHHSA

OBOI Hauil [...], AKi 3BMYallHO iCHYIOTb AnLe AjaXxpoHHO. 3 oAHOro BOKy, y 3axigHin,

Yo

»Moab6cbKo-ascmpiiicokili” [Hervor. R. D.], yacTuHi YKkpaiHu chopmyBanacs HoBoYacCHa
YKpaiHCbKa Haujia 3 LiIKOM MOAEepPHOK HalioHaNbHOK CaMOoCBigOMICTIO (acumintoBaTn

TaKy HaLilo BXKe MPAKTUYHO HEMOXKAUBO, Il MOXKHA 3HUWMTKN Anwwe $i3nyHo). A 3 iHWoro

~

6OKy, Y CXiAHIN ,, POCINCbKO-COBETCKIN", YacTUHI YKpaiHW NepeTBOpPEHHA AOMOLEPHOIO
,»,MaNIopPOCIiNCbKOro” eTHocy B yKpaiHCbKY HaLito Tak i He Habyno MacoBOro xapakrtepy
[...], BHacnigok 4yoro HaBiTb HanpwuKiHUi XX cTONITTA nMpomoyKpaiHcoKuli emHiyHull

cybcmpam mae TyT paglue cepedHbosiyHy [Hervor. R. D.] ,micueBy”, HixX moaepHy

. . . 450
HallOHaNbHY IAEHTUYHICTb.

Die Trennlinie zwischen den beiden Ukrainen ist nach Rjabcuk nicht nur geographisch,
sondern vor allem ideologisch. Er konstruiert sie als einen Unterschied zwischen einer
traditionellen, vormodernen und einer modernen Welt. Damit gewinnt diese raumliche
Differenz auch eine chronologische Dimension. Die Begriffe wie ,protoukrainisches
ethnisches Substrat” suggerieren eine archaische, unartikulierte Gemeinschaft, die in
ihrer Entwicklung zu einer modernen Nation stehengeblieben ist. Die Ostukraine sei
daher in einer primitiven lokalen Welt verwurzelt und entsprechend instabil und
beeinflussbar im Gegensatz zum ,polnisch-6sterreichischen” Teil, dessen Identitat
verfestigt und nicht verdnderbar ist. Somit erscheint eine nationale Identitat als das
ultimative Ziel einer Kulturentwicklung, das Telos eines zivilisatorischen
Evolutionsprozesses. Vom eurozentrischen Charakter einer solchen Konzeption wird
noch spdter die Rede sein. Indessen veranschaulicht der Autor den Unterschied

zwischen der ,,polnisch-6sterreichischen” und ,,russisch-sowjetischen“ Ukraine anhand

430 [[...] auf dem Gebiet der Ukraine entstand das einmalige Phanomen einer synchronen Existenz zweier

verschiedener Nationen [...], die normalerweise nur diachron existieren. Einerseits formierte sich im
westlichen, ,polnisch-Osterreichischen’ Teil der Ukraine eine neuzeitliche ukrainische Nation mit einem
durchaus modernen nationalen Selbstbewusstsein (eine solche Nation ldsst sich praktisch nicht mehr
assimilieren, man kann sie nur physisch vernichten). Auf der anderen Seite hat die Verwandlung der
vormodernen ,kleinrussischen’ Ethnie in die ukrainische Nation im Ostlichen ,russisch-sowjetischen’ Teil
der Ukraine nie einen Massencharakter angenommen [...], infolgedessen das protoukrainische ethnische
Substrat selbst gegen Ende des 20. Jahrhunderts eher eine mittelalterliche ,lokale’, denn eine moderne
nationale Identitdt aufweist.] Rjabcuk, Mykola: Vid Malorosiji, do Ukrajiny. Paradoxy zapizniloho
nacijetvorennja. Krytyka, Kyjiv 2003, S. 7.
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eines Zitats des Kritikers Jurij Luc’kyj, der sein Buch zur Entstehung des ukrainischen
Nationalismus mit ,MiZ Hoholem i Sevéenkom* (,Zwischen Gogol’ und Sevéenko*,
1998)*! betitelte. In der Praposition ,,miz“ verdichte sich symbolisch die Kluft zwischen
zwei radikal unterschiedlichen Welten, zwei ,universalen Modi des ethno-kulturellen
Seins“:

[...] cnony4YHUK ,mixk” OKpecntoe BeNeTeHCbKMIA, MaliKe MiXKrafakKTUYHUIA NPOCTIp MiX

OBOMa cBiTOrnagamMM — TpaguMLUiNHO-iEpapXiYHMM |  MOZEPHO-LEMOKPATUYHUM,

iMnepcbKo-perioHaibHUM i HaLiOHaNbHUM, ,,MaNoPOCIACbKMM” i BNacHe YKpaiHCbKUM, —

NpPOCTIp, WO MOro yKpaiHCbKKUIA eTHOC noyas byB AonaTu y nepwin nonosuHi XIX ctonitrs,

. o . 452
| BIaCTUBO, A0Na€E e 1 A0CI.

Hier wird der zivilisatorische Unterschied um eine weitere, politische Komponente
erweitert. Der ,russisch-sowjetische” Teil ist nicht nur rickstdandig im Hinblick auf
seinen ethnischen ,Daseinsmodus®, sondern auch politisch reaktionar — ,traditionell-
hierarchisch”. Bereits hier zeichnet sich die Gleichsetzung von ,sowjetisch” und
,russisch” ab, die z. B. dazu fihrt, dass die russische Sprache zum ,Synonym der
prokommunistischen Orientierung und Sowjetnostalgie, von gefdhrlichen Ideen wie

Panslawismus und von der Vereinigung mit Russland“*** wird.

In seinen Blichern sucht Rjabcuk unermudlich nach den Ursachen der gegenwartigen
politischen und wirtschaftlichen Krise in der Ukraine. Neben zahlreichen wichtigen
Beobachtungen, gelangt er immer wieder zu einer Einsicht, die man wie folgt
zusammenfassen kann: Schuld am gescheiterten Transformationsprozess in der Ukraine
ist die starke kulturelle Spaltung zwischen Siidost und West, insbesondere der Kontakt
mit der russischen Kultur und der daraus resultierenden irrationalen Loyalitdat der

Ostukrainer gegeniber Russland. Sie sei , die wichtigste Quelle der Ambivalenz in der

1 Luc’kyj, Jurij: Miz Hoholem i Sevéenkom. Cas, Kyjiv 1998.

[[...] die Konjunktion ,zwischen’ beschreibt einen riesigen, fast zwischengalaktischen Raum zwischen
zwei Weltanschauungen — dem Traditionell-Hierarchischen und Modern-Demokratischen, dem Imperial-
Regionalen und Nationalen, dem ,Kleinrussischen’ und eigentlich Ukrainischen, — ein Raum, den die
ukrainische Ethnie in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts zu Uberwinden begann und eigentlich
weiterhin Gberwindet.] Ebenda, S. 61.

453 Zhurzhenko, The Myth, S. 3.

452
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ukrainischen Gesellschaft, der Doppeldeutigkeit und Inkonsequenz ihrer politischen,

wirtschaftlichen und kulturellen Entwicklung®.***

Unter diesem Gesichtspunkt sei der Unterschied zwischen Gogol’ und Sevéenko eine
eminent politische Kategorie, die einen ,zwischengalaktischen Raum® zwischen einer
,archaischen”, ,mittelalterlichen”, ,vorhistorischen“ ,Protonation” bzw. zwischen
einem nationalen ,Substrat” und einem ,modernen” nationalen Bewusstsein
andererseits markiert.*>® Die asymmetrische Verteilung positiver und negativer
Parameterpaare wie ,traditionell-hierarchisch”, ,imperial-regional”, ,kleinrussisch” auf

Ill

der einen Seite und ,,modern-demokratisch”, , national”, , eigentlich ukrainisch” auf der
anderen verdeutlicht noch einmal, dass es sich keineswegs um eine neutrale
Gegenliberstellung, sondern um eine klare Favorisierung des zweiten Modells handelt.
Das westukrainische Beispiel wird als einzig mogliche Vorlage fir die kiinftige

ukrainische Zivilgesellschaft angesehen.

Auf den ersten Blick scheint die regionale Polarisierung zwischen Janukovyc¢-,,Blau” und
Juséenko-,,Orange” am Vorabend der Orangenen Revolution Rjab¢uk geradezu absolut
recht zu geben. Dennoch verhidlt es sich mit den Ursachen der politischen und
kulturellen Krise in der Ukraine etwas komplizierter, als Rjab¢uks einfache Ost-West-

Dichotomie glauben macht.

Fiir die Perspektive der postkolonialen Kritik ist es bemerkenswert, dass Rjabcuk die

bestehenden Wahldifferenzen in verschiedenen Landesteilen in erster Linie kulturell

456

begriindet, indem er sie in einen breiten kulturhistorischen Kontext stellt.”™” Dieser ist

von einem teleologischen Prozesses der Nationsbildung bestimmt, den die Westukraine

% Rjab&uk, Vid Malorosiji, S. 187.

Ebenda.

Hier und in weiterer Argumentation folgt Rjabcuk Samuel Huntington zu folgen, der die Kultur als
Hauptquelle des Konflikts in der neuen multipolaren Welt definiert. Wahrend die Aufmerksamkeit
gegenliber dem kulturellen Faktor zunachst als deren ,Aufwertung” erscheint, bedeutet sie de facto die
Kapitulation vor den neuen Herausforderungen. Denn die Zivilisation wird nun nicht als Gegenstand des
Wandels und der Konstruktion, d. h. der Kultur, sondern als unerschiitterliche essenzielle GroRe — als
gefdhrliche Naturgewalt verstanden: ,In this new world the most pervasive, important, and dangerous
conflicts will not be between social classes, rich and poor, or even economically defined groups, but
between people belonging to different cultural entities. Tribal wars and ethnic conflicts will occur within
civilizations. Violence between states and groups from different civilizations, however, carries with it the
potential for escalation [...].“ Huntington, Samuel P.: The Clash of Civilizations and the Remaking of World
Order. The Free Press, London 2002, S. 28.
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zusammen mit anderen osteuropaischen Voélkern im XIX Jahrhundert absolvierte.**’ Die
Unterschiede zwischen Ost und West erwachsen fir RjabCéuk aus angeblich
unterschiedlichen Entwicklungsstufen einer Zivilgesellschaft, die mit Etappen der
Nationsbildung korrespondieren. Wahrend der Westen der Ukraine durch die
Zugehorigkeit zur polnisch-litauischen Adelsrepublik (Magdeburger Recht), der
konstitutionellen Habsburgermonarchie die Tugenden einer biirgerlichen Gesellschaft
wie Selbstverwaltung und Vertrauen zu den Institutionen politischer Reprasentation
entwickelt, ist der Osten aufgrund der Zugehorigkeit zum russischen Reich und einer

5% Dem europdisch und

langeren Sowjetperiode einem autoritaren Paradigma verhaftet.
demokratisch orientierten Westen steht also der autoritdre Osten gegeniiber, dessen
Mentalitat in erster Linie durch die despotischen und nomadischen Zivilisationen Asiens

11459)

(,,Dyke pole , »Byzantinismus®, die riickstandige Orthodoxie (die orthodoxe ,,umma“)

0 Wihrend die Sowjetmacht fur den Westen

und das Sowjetsystem gepragt wurde.
immer als etwas Fremdes, Externes empfunden wurde, sei sie im Slidosten
yinternalisiert” worden, was zur Entstehung einer ,spezifischen Komplizenschaft”
zwischen den Opfern und Tatern, zu ,einer Art stillschweigender Vereinbarung”, zu
»einer perversen Solidaritat zwischen den ,Vergewaltigten’ und ,Vergewaltigern
fihrte. Diese Opfer-Tater-Symbiose stelle ,die wichtigste Hirde fiir die

Desowjetisierung und Ukrainisierung des Landes” dar.*®*

Auch wenn sich Rjabéuk mehrmals vom Nationalismus distanziert und seine
demokratische und zivilgesellschaftliche Orientierung betont, fallt spatestens an dieser
Stelle seine Gleichsetzung der Begriffe ,Desowijetisierung” und ,Ukrainisierung” auf. Die
,allgemeine gesellschaftliche Anomie” und der fehlende demokratische Konsens seien

unter einem anthropologischen Gesichtspunkt durch die Verdrangung der historischen

*7 Ependa, S. 108.

Rjabc¢uk, Mykola: Dylemy ukrajins’koho Fausta. Krytyka, Kyjiv 2003, S. 14 f.

49 Viléyns'kyj, Oleksandr: ,Jascirky, jakym Skoda pozbutysja chvosta, pozbuvajut’sja holovy”. Interview

mit Mykola Rjabcuk,

http://zaxid.net/home/showSingleNews.do?mikola ryabchuk yashhirki yakim shkoda pozbutis hvosta
pozbuvayutsya golovi&objectld=1110717 (Aufgerufen am 16.05.2012).

*C Ebenda, S. 17 f.

Diese These formuliert Rjabcuk im Rahmen der Review von Catherine Wanners ,Burden of Dreams.

History and Identity in Post-Soviet Ukraine (1998)“. Rjabcuk, Mykola: Kolonial’na spadscyna i sovjets’ka

spadkovist’. In: Vid Malorosiji, S. 179 f.
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Traumata verursacht.*®? Entsprechend ginge das Vergessen der Hungersnot weniger auf
die extreme Gewalterfahrung eines totalitdren Staates, sondern in erster Linie auf die
Abspaltung der nationalen Identitdt und Russifizierung zuriick.*® Dagegen sieht Tatiana
Zhurzhenko in der ,Kulturalisierung” der politischen Probleme eine Folge der

gescheiterten Reformen:

The more problematic the perspectives of democratic reforms and nation-building
become the more the regional differences between the ,two Ukraines” are turned into

differences between two civilizations in the Huntingtonian sense. [...] The conflict of the

ey .. . . . . . 464
political and economic interests turned increasingly into a ,,war of identities”.

Noch gravierender als die politischen sind aber fir RjabCuk die psychischen
Auswirkungen der Russland-Ndhe. Die politischen und demographischen
Erschitterungen wie die Hungersnot, Kollektivierung, Deportationen und Besiedlung
der slidostukrainischen Gebiete brachten eine neue, ,kreolische” ldentitdt hervor.
Rjabcuk definiert sie als ,(mehr oder weniger) russifizierte Ukrainer”. Der
Hauptcharakterzug der Kreolen sei aber ihre ,Ambivalenz”, ,Amorphheit”,
,Ambiguitdt”. Sie bestlinde in einer ,Vielfalt der Ansichten und Orientierungen, haufig
wechselnder, verworrener, vager, je nach der momentanen Stimmungslage
schwankender“.*®® Auch sei diese meist russischsprachige Bevélkerung trotz ihrer
Urbanitat nicht imstande, ,sich an der Schaffung und dem Funktionieren

“46 Das kulturelle Fundament dieser

ziviligesellschaftlicher Institutionen zu beteiligen
inneren Gespaltenheit ist auch der sog. ,kreolische Mythos“, d. h. der Glaube an den

autochtonen Status der russischen Kultur in der Ukraine.*®’

Die oben genannten Begriffe der ,Ambivalenz”, ,Amorphheit”, ,Ambiguitdt”
konnotieren krankhafte, unerwiinschte Zustinde wund zeugen von einer
Pathologisierung der Hybriditdat. Diese Tendenz findet sich auch beim Klassiker der

antikolonialen Theorie Frantz Fanon. Auch Fanon sieht in einer pluralen Identifizierung

462 Ebenda, S. 180 f.

Ebenda, S: 181.

Zhurzhenko, The Myth, S. 3 f.
Rjabcuk, Vid Malorosiji, S. 185 f.
Rjabcuk, Dylemy, S. 22.

Ebenda, S. 227.
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eher Gefahr als Chance, daher soll sich der kolonisierte Intellektuelle entscheiden und

von der imperialen Kultur |6sen:

Dieses miihsame und schmerzliche SichloRreiRen ist notwendig. Andernfalls kommt es

zu schwerwiegenden psycho-affektiven Verstimmelungen. Menschen ohne Ufer, ohne

Grenzen, ohne Farbe, Heimatlose, Nicht-Verwurzelte, Engel.468

Die kreolische Gruppe bilde ferner einen Puffer zwischen zwei antagonistischen,
rivalisierenden Lagern — zwischen den ,,nationalbewussten Ukrainern” des Westens und

° Da die Kreolen die

russophonen ,eingefleischten Sowjets” des Siidostens.*®
»Zahlreichste und ideologisch amorphste” Gruppe stellen, sei ihr Verhalten fir die
Zukunft der Ukraine entscheidend, weswegen sie von beiden Gegnern umworben
wirden. Trotz ihrer ideologischen Indifferenz (ibe die kreolische Gruppe dennoch einen
negativen Einfluss auf die ukrainische Gesellschaft aus, denn sie sei , die Hauptquelle
[ihrer] Ambivalenz [...], der Widerspriichlichkeit und Inkonsequenz ihrer politischen,

wirtschaftlichen und kulturellen Entwicklung“*’®.

Die fatale Ambiguitidt der ,Kreolen” lieRe sich auch anhand des bereits erwahnten
Gegensatzpaares Gogol’ und Sevéenko illustrieren. So sei Gogol’s bekannte , dvojedusie”
(,,seelischer Zwiespalt”) vornehmlich im Sinne der Nationsbildung zu verstehen. Seine
Zerrissenheit stelle nichts anderes als die Inszenierung des Konfliktes zwischen dem
modern-demokratischen und ukrainischen und dem regional-imperialen, russischen

Element dar. Daher sei Gogol’s Tragodie

[..] no cyti, Tpareaia AgomopgepHoi, apxaiyHoi cBigoOMOCTIi Yy MogepHomy,
HauioHaNiCTUYHOMY CBIiTi, A€ /MwWanocs Wopas MeHwe Mmicua Aaas noaginiHoi,

perioHa/ibHO-iIMMNepPCbKOi iAeHTUYHOCTI | Ae nepes ,,MaNopOoCiMCbKO” iHTenireHujieto

468 Fanon, Frantz: Die Verdammten dieser Erde. Mit einem Vorwort von Jean Paul Sartre. Suhrkamp,

Frankfurt a. M. 1981 [1961], S. 185.

9 Die Kritik Fanons, die diinne Schicht einer nationalen Bourgeoisie in den kolonisierten Léandern sei
weniger an ,Produktion, Erfindung, Aufbau und Arbeit” als an ,Vermittlungstatigkeiten” interessiert,
scheint denselben Mangel an identitdater Substanz zu beklagen. Diese Substanz ist mehr sozialer Natur:
,Die nationale Bourgeoisie hat die Psychologie von kleinen Geschaftemachern, nicht von
Industriekapitdnen.” Fanon, Die Verdammten, S. 128.

470 RjabCuk, Dylemy, S. 187 f. Es ist bemerkenswert, wie sehr sich der Vorwurf der ,Ambivalenz” und
,Unschlissigkeit” mit Andruchovy¢’ Kritik des huzulischen Rekruten aus dem Kapitel 3.1.2. deckt. Die
anklagende und negative Bewertung der Ambivalenz und Hybriditat ist offensichtlich und beweist, wie
schwer sich die ukrainischen Autoren bei der Konzeptualisierung der Transformationsprobleme ihres
Landes tun.
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Aepani HasbnaraHHiwe noctaBana Bumora o0Ho3Ha4yHozo [Hervor. R. D.] Bubopy mix

. . .y 471
CYTO YKPATHCbKMM i CYTO POCICbKUM.

Auf den ersten Blick scheint Rjabcuk eine ,eindeutige” Identitdtswahl als Dilemma
anzuerkennen. Dennoch handelt es sich bei der Doppelidentitat fir ihn um eine
rickstandige Identitatsform, die sog. ,regional-imperiale” Identitdt, die produktive

Koexistenz des Ukrainisch-Russischen ist undenkbar.

Im Gegensatz zum Westen, der es schaffte, die nationale Identitat zu wahren und einen
Unabhangigkeitsgedanken zu entwickeln, verlor der Osten seinen nationalen, d. h.
ukrainophonen Charakter und damit auch jeden Anspruch auf politische
Selbstbestimmung, sei ,apathisch” und desorientiert“.*’> Schlimmer noch: er
entwickelte multiple Loyalitdten, so dass der Wunsch nach Unabhangigkeit und
Zugehorigkeit zu Europa mit einer starken Loyalitdt gegenliber Russland einhergeht. In
dieser Indifferenz gegeniiber dem Gedanken eines eigenstandigen nationalen Kollektivs
sieht Rjabcluk das groRte Hindernis der Transformation und Modernisierung der
Ukraine. Statt eines klaren Bekenntnisses zu einer ukrainischen politischen Nation

w473

lebten die besagten Regionen in einer ,postsowjetischen Schizophrenie“"’", indem ihre

Bewohner sich zu lokalen bzw. subnationalen (,odessity” / ,donbascy” / ,kijevljane” —
,die Bewohner von Odessa / Donbas / Kyiv) oder supranationalen Identitdten
(panslawisch-orthodoxe oder sowjetische) bekennen. Diese Doppelloyalitit sei ein Indiz

ihrer historischen ,,Unterentwicklung” und , Konservierung im feudalen Zeitalter”.**

Trotz seines immer wieder betonten wissenschaftlichen Anspruchs, den Rjabcuk vor

allem im Namen der postkolonialen Theorie z. B. gegeniiber Andrew Wilson und

475

Catherine Wanner zu verteidigen meint, verliert er bei der Einschatzung der

471 . . T . . . .
[[...] im Grunde [war es] die Tragtdie eines vormodernen, archaischen Bewusstseins in der modernen

nationalistischen Welt, wo es immer weniger Platz gab fiir eine doppelte, regional-imperiale Identitat,
und wo sich der ,kleinrussischen’ Intelligenzija immer unerbittlicher die Forderung nach einer eindeutigen
Wahl zwischen dem wesentlich Ukrainischen und wesentlich Russischen stellte.] Ebenda, S. 64.

472 Ebenda, S. 181.

Ebenda, S. 282.

Ebenda, S. 201 ff.

In seinem Review von Andrew Wilsons ,Ukrainian Nationalism in the 1990s: A Minority Faith” (1997)
und Catherine Wanners ,Burden of Dreams. History and Identity in Post-Soviet Ukraine” (1998) wirft
RjabcCuk beiden Autoren immer wieder die Unkenntnis der postkolonialen Theorie vor: ,, [EHApto BincoH]
NOCNiAOBHO HEXTYE BEJIETEHCHKOKO NITEPATYPOIO Ha LLIIO TEMY — BiJ, KTAaCMUYHUX YrKe npaub PpaHua PaHOHaA
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»Kreolen jegliche Neutralitdt und gerat in die Falle der manichdischen Kategorisierung.
So seien die , Kreolen” eine ,,Masse”, die sich weder mit Russland, noch mit der Ukraine
identifiziere, weil sie ,immer noch im mythischen statt historischen Zeit und Raum“

7% |n seiner Verdichtung negativer Eigenschaften der Kreolen nihert sich Rjab&uk

lebe.
dem Orientalismus, der die Araber als Wesen darstellte, die ,,mere biological beings;

institutionally, politically, culturally they are nil, or next to nil“ sind*”’.

Somit behandelt Rjabcuk die Kreolisierung eher im Sinne einer Zwangsassimilierung und

478 Der

Akkulturierung, die die Absorption einer Kultur durch die andere bedeutet.
positiv konnotierte Aspekt der Interkulturation, d. h. der Vermischung und
Hybridisierung wird kaum bedacht. Das negative Gesamtbild der Kreolisierung steht
daher in einem krassen Kontrast zur jlungsten Aufwertung der Hybriditat in der
postkolonialen und poststrukturalistischen Theorie. Denker wie Homi Bhabha, Derek

Walcott oder Robert J. Young betonten die produktiven Energien, die beim kulturellen

Kontakt selbst in einem kolonialen Setting freigesetzt werden.

Auch die Tatsache, dass Rjabcuk den Bewohnern des Sidostens eine angebliche
Antihistorizitdt bescheinigt, erinnert auch an die diskursiven Strategien des

Orientalismus. Dessen essenzialistischer Gestus manifestiert sich laut Said darin, dass

n EpBappma Caiga A0 YMCNEHHMX npaub CBOIX OPUTAHCLKUX CMiBBITYM3HMKIB [..]. IPHOpYBaHHA
NOCTKONOHIaIbHUX AOCAIAMEHb CYTTEBO CNPOCTUNO N CNPUMITU3YBaNo BincoHiB nornsg Ha cbOroAHilHIO
YKpaiHy Ta npupoay HalHOBIWOro yKkpaiHcbkoro HauioHanismy”. [[Andrew Wilson] ignoriert konsequent
die riesige Literatur zu diesem Thema — von den bereits klassischen Arbeiten Frantz Fanons und Edward
Saids bis hin zu zahlreichen Arbeiten seiner britischen Landsleute [..]. Die Vernachladssigung der
postkolonialen Forschung hat Wilsons Sicht auf die Ukraine und auf den Charakter des jlingsten
ukrainischen Nationalismus wesentlich vereinfacht und banalisiert.] Vgl.: Rjabcuk, Vid Malorosiji, S. 122.
Ferner hinsichtlich der Argumentation Wanners: ,,MeToaonoria NOCTKO/MIOHIaNbHUX CTYAil 3anMLWIAETLCA
nosa ii ysaroto. Hi KnacmuHi npaui PaHoOHa, Hi HOBITHI Tectm EpBappa Caiga, aHi KOHUEenTyanbHa
,MpopunBHa‘ po3sigka OKcaHu pabosuy [...] He 3ragytoTbca B peueH3oBaHili MoHorpadii. ba HaBiTb cnoso
,KONOHianiasm’ He noTpanuno A0 iHAEKCY OCHOBHWMX TEPMiHIB, X04a B KHWXKLi BOHO BMKMBAETLCA
LwoHalMeHwWwe ABaHaauaTb pasis.” [Die Methodologie der postkolonialen Forschung lasst sie aufler Acht.
Weder die klassischen Arbeiten Fanons, noch die jingsten Texte Edward Saids, noch die konzeptuelle
bahnbrechende Studie von Oksana HrabovyC [..] werden in der rezensierten Monographie erwdhnt.
Selbst das Wort ,Kolonialismus’ fand keinen Eingang in den Index wichtigster Begriffe, obwohl es im Buch
mindestens zwolf Mal vorkommt.] Ebenda, S. 180. Fir eine detaillierte Analyse der Instrumentalisierung
der postkolonialen Theorie bei ukrainischen Autoren wie Mykola Rjabcuk, Jurij Andruchovy¢ und Oksana

Zabuzko sieh: Dubasevych, Roman: Dity rozpacu,
http://zaxid.net/home/showSingleNews.do?diti_rozpachu&objectld=1118908 (Aufgerufen am
14.05.2012).

78 Rjabéuk, Vid Malorosiji, S. 203.

Said, Orientalism, S. 312.
Ashcroft, Post-Colonial, S. 58.
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die Kulturen des Ostens entweder fir historisch tiberdeterminiert, oder als ahistorisch
aufgrund ihrer angeblichen Passivitdt erklart werden. Die strenge Polaritdt beider
Kategorien dhnelt der Struktur des Mythos, denn ,[...] it is in the logic of myths, like

dreams, exactly to welcome radical anthitheses”.*”

Als wirde die antikolonialistische Abwertung der Kreolisierung nicht reichen, spitzt
Rjabcuk seine Polemik gegen die gemischte ukrainisch-russische Bevoélkerungsgruppe
noch mehr zu, indem er in seinen jlingsten Texten offen orientalisierende historische
Choronyme wie ,Dyke pole” (,wilde Steppe”) oder Bezeichnungen von religiosen

Gemeinschaften wie ,umma“ 480

verwendet. Wahrend ,,Dyke pole” das Bild eines von
asiatischen Nomaden kontrollierten und kulturlosen Niemandslandes suggeriert, steht
yumma“ fir die Gemeinschaft aller Moslems. Der Begriff potenziert die Summe aller mit

religiosem Fundamentalismus und Terrorismus verknipften Klischees.

Dass der Gebrauch des diskriminierenden Begriffes ,umma“ fir die Bezeichnung einer
Pax Orthodoxa bzw. Slavia kein Gag und durchaus ernst gemeint ist, zeugt eine
Bemerkung Rjabcuks in seinem Interview fiir die westukrainische Nachrichtenplattform
zaxidnet. Auf die Frage, ob es ukrainische Eliten gédbe, die die Ukraine nach dem Vorbild

Kemal Atatlirks modernisieren wiirden, erwidert RjabCuk skeptisch:

YKpaiHa TeX Lie He BMpBafiaca 3 Uj€i CXiAHOCNOB'AHCbKOI YMMM, A HE KaxKy npo

FannumHy, aKka 3ae80qku yicapto [Herv. R. D.] TpiwKwu iHwWwa. Ane 6inblwa YyacTnHa YKpaiHu

. . 481
— e YMMa, CXiAHOCNOB AHCbKA AyXOBHA CMisIbHOTA.

Das obige Zitat bietet ein aussagekraftiges Beispiel der Uberschneidung beider Diskurse
— der Erinnerung an die Habsburger und des ukrainischen Orientalismus und bestatigt
damit die Grundannahme der Arbeit. Die Andersartigkeit Galiziens wird mit einem

expliziten Hinweis auf die Habsburgermonarchie und den Kaiser untermauert. Die

9 said, Orientalism, S. 312.

Keryk, Oksana: Interview mit Mykola Rjabcuk: Ukrajinci je jevropejcjamy vymuseno vom 25.06.09,
http://zaxid.net/home/showSingleNews.do?ukrayintsi_ye yevropeytsyami_vimusheno mikola_ryabchu
k&objectld=1080605 (Aufgerufen am 14.05.2012).
8! [Ukraine ist ebenfalls noch nicht aus dieser ostslawischen Umma ausgebrochen, ich rede jetzt nicht
von Galizien, das, dem Kaiser sei Dank, etwas anders ist. Aber der groRere Teil der Ukraine — ist Umma,
eine ostslawische geistige Gemeinschaft.] Ebenda.
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Habsburger Periode auch als Grundlage der Abgrenzung gegenliber der ostslawischen

,umma“.

Mit der Umdeutung der ,,umma“ im Sinne einer Pax Slavia Orthodoxa vollbringt Rjabcuk
nicht nur ein kulturhistorisches Kunststlick, sondern schreibt ein neues Kapitel diesmal
des ukrainischen Orientalismus, dessen Orient Russland und die Ostukraine, dessen
Okzident das ehemalige Habsburger Galizien ist. Auch wenn das Europdertum
(,jevropejstvo”) der Ukrainer fur den Autor fiktional (,hadanyj“) oder ihrem Willen
(,vymusenyj“) sogar widerspricht, missten sie sich Russland entgegensetzen, um sich

,von der umma abzusondern®.

Indem RjabCuk Zweifel am Europdertum der Ukraine anmeldet, richtet sich die
orientalisierende Perspektive aber auch nach innen. Das Anklagen der unvollkommenen
bzw. unechten Europaisierung scheint genau die Quelle zu sein, aus der Hundorovas

Europa-Melancholie aufsteigt.

Anhand der Publizistik Mykola Rjabcuks wird besonders deutlich, wie Europa, oder
weiter gefasst, der Westen die Norm bleibt, an der sich die Transformation der
ukrainischen Gesellschaft ausrichten soll. Es sei gefragt, inwiefern die im Westen
entwickelten Konzepte wie Nationalstaat, Modernisierung und Nationsbildung vor allem
nach der Wende zur Stabilisierung kultureller Uberlegenheit und ihrer Nachahmung
innerhalb Osteuropas genutzt wurden. Diese Annahme bestatigt die durchgehende
Gegenliberstellung eines modernen, demokratischen Nationalstaates und einer
,archaischen”, ,mittelalterlichen” Gemeinschaft russisch-orthodoxer Ostslawen, deren

Vergleich mit der muslimischen ,,umma“ seinesgleichen sucht.

Dabei wiirde ein kurzer Riickblick in die Geschichte geniigen, um sich vom destruktiven
Umgang mit diesen Konzepten zu Uberzeugen. Zwar inspirierte die Idee nationaler
Selbstbestimmung die politische Emanzipation unterdriickter Volker wie Polen,
Tschechen oder Ukrainer, ihre Kehrseite war aber eine gewaltvolle Homogenisierung
ihrer eigenen heterogenen Gemeinschaften, Unterdriickung der Minderheiten sowie
Etablierung autoritdrer Regimes in der Zwischenkriegszeit, die gegen ,innere” und
»auBere” Feinde vorgingen. Die Prioritdit des Ethnisch-Nationalen vor dem

Zivilgesellschaftlichen stattete die jeweiligen Titularnationen mit einem beachtlichen
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Gewaltmonopol aus. Dessen politische Legitimation beruht auf der Metaerzahlung der

,Modernisierung”.

Rjabcuk erkennt zwar scharfsichtig die Gefahr und das Gewaltpotential eines
Nationalstaates und kritisiert deswegen den ,Etatismus” und die
Kooperationsbereitschaft der Nationalisten, die nach der Wende ,,paradoxe” Allianzen
mit der ehemaligen kommunistischen Partei-Nomenklatur zum Erhalt des bedrohten
»Nationalstaats” eingingen.482 Die Verlagerung des Schwerpunktes der Diskussion vom
Nationalstaat als Selbstzweck auf eine funktionierende Zivilgesellschaft ist zweifelsohne
eine grolRe Leistung seiner Analyse. Gleichzeitig beklagt er bei der Konzeptualisierung
einer neuen demokratischen und pluralistischen Offentlichkeit mehrmals die
Heterogenitat der heutigen Ukraine. Die ethnische, konfessionelle Vielfalt wird von ihm
aber immer wieder als Quelle von Ambivalenz und Ambiguitat kritisiert, die wiederum
fur das Scheitern der Reformen verantwortlich sei.®® An Stelle des
zivilgesellschaftlichen Konsenses schleicht sich trotz Rjab¢uks pluralistischer
Bekenntnisse die Sehnsucht nach einer national-kulturellen Einheit ein. Wohl nicht
zufdllig bemangelt der Autor immer wieder das Fehlen einer kulturellen Norm, die eine
,vollwertige, ganzheitliche Kultur” hervorbringen sollte. Rjabéuk meint damit in erster
Linie den mangelnden Dialog innerhalb des Landes. Aber der Vorwurf des kulturellen
Monologismus und der ,ethnokulturellen Ghettoisierung” trifft nur bedingt auf die
Bewohner des Sidostens zu, deren Identitdt einen hohen Grad an Inklusivitat

auszeichnet, die derselbe Autor als ,Ambiguitat”, ,,Amorphie”, ,Indifferenz”, sogar

w484 485

»Renegatentum abstempelt.”™ Wie Tatiana Zhurzhenko bemerkt:

*82 Rjabtuk, Dylemy, S. 19.

18 ,LlA aHaxpoHiyHa HenoCchOPMOBAHICTb HALOHANbHOI IAEHTUYHOCTI, NOPSAA 3 XapaKTepHow AN
MOCTKOMYHICTUYHUX KpaiH HeLOPO3BMHEHICTIO FPOMAAAHCHKOrO CYCMiNbCTBA, € TFOJIOBHOK MPUYUHOID
CynepeyYsiMBuX, HeMnocNiJOBHUX OPIEHTALN YKPAiHCbKOrO HaceneHHs, a BiaTak [..] — npuuMHOO BKpaun
NOBi/IbHOTrO, HEeMnoCNigOBHOrO W CynepeynnBoro pPo3BUTKY Bciel KpaiHW.” [Diese anachronistische
Unterentwicklung der nationalen Identitat ist neben der fiir die postkommunistischen Lander typischen
Unterentwicklung der Zivilgesellschaft die Hauptursache widersprichlicher, inkonsequenter
Orientierungen der ukrainischen Bevolkerung, und daher [..] — die Ursache der duflerst langsamen,
inkonsequenten und widersprichlichen Entwicklung des ganzen Landes.] Ebenda, S. 280.

*** Ebenda, S. 208.

Der australische Kritiker Marko Pavlyshyn war eine der ersten, der das Nebeneinander der
postsowjetischen Identitdtsentwiirfe positiv bewertete. Im Gegensatz zu RjabcCuk sieht er in der Pluralitat
der Meinungen und Interessen Anzeichen ,einer unbewussten postmodernen Toleranz“: ,Haronoc
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The Russian speaking Ukrainians and the Russians in Eastern Ukraine are politically loyal
to the Ukrainian state, but many of them do neither want to accept the imposition of a

Ukrainian cultural identity based on ethnic/linguistic criteria combined with anti-Russian

. . . L. . 486
resentments, nor the opposition of a ,, European Ukraine“ to an ,Asiatic Russia“.

Die Indifferenz gegentiber der Identitatswahl hat daher weniger mit deren Abwesenheit
oder gar psychischem Verfall, sondern mit dem Mangel an Alternativen zu tun, die

bestehenden hybriden Identifikationen gerecht werden konnten.*®’

Wadhrend RjabCuk die Einheitlichkeit beschwoért, meint er sicherlich einen
gesellschaftlichen Konsens, ein Bekenntnis zu demokratischen Werten. Aber in seinen
Ausfiihrungen merkt er nicht, wie er als Vorbild fiir diese neue Zivilgesellschaft immer
wieder das westukrainische Modell bemiht. Es mag zwar zutreffen, dass die galizischen
Ukrainer Uber ldngere parlamentarische Traditionen verfligten und so etwas wie eine
Parallelgesellschaft mit ihren eigenen Strukturen und Institutionen schufen. Aber
Rjabcuk Ubersieht: a). dass die galizischen Ukrainer auf den Druck von auBen mit der
Entwicklung antidemokratischer politischer Ideologien wie eines integralen
Nationalismus reagierten, und b). dass diese Institutionen und die jahrhundertelange
Nachbarschaft mit der polnischen und judischen Kultur sie nicht hinderten, vom Ideal
einer einheitlichen, geschlossenen ethnischen Gemeinschaft zu tréaumen und jede Art

von Vermischung und Assimilation als Ambivalenz und Verrat abzulehnen.*®®

HapogHoro Pyxy YKpaiHM, a MNOTiM i pPEYHUKIB BAagM B He3aNeXkHiN AeprKaBi, Ha NAOPaANiCTUYHIN
HaLiOHaMbHIA MONITMLUI | Ha NOHATTI YKpaiHM SiK TepuTopii Ta iXHA BigMOBI Big, €THIYHOro BM3HAYEHHS
YKpPaiHiCbKOCTU — BCi Li O3HAKM Cy4yacHOT YKPaAiHCbKOI MOMITUKK, B HALWIOMY PO3YMiHHI C/IOBa, ,KOPUCHI’,
OCKi/IbKM  BOHM  crnpuAloTb  NobyaoBi  rapMoOHIMHOro, MOCTMOAEPHICTCbKM  MAKOPaNiCTUYHOrO,
HearpecmBHoro cycninbctea.” [Die Emphase der Volksbewegung der Ukraine und im Anschluss auch der
Sprecher der Macht im unabhdngigen Staat auf einer pluralistischen nationalen Politik und auf der
geographischen Definition der Ukraine sowie der Verzicht auf eine ethnische Definition des Ukrainertums
— all diese Merkmale der gegenwartigen ukrainischen Politik sind nach unserem Verstandnis insofern
,nutzlich’, als sie dem Aufbau einer harmonischen, im postmodernen Sinne pluralistischen und nicht-
aggressiven Gesellschaft dienen.] PavlySyn, Marko: Ukrajins’ka kultura z pohljadu postmodernizmu. In:
Kanon ta ikonostas. Cas, Kyjiv 1997, S. 216.

486 Zhurzhenko, The Myth, S. 7.

Ebenda, S. 6.

Die Idee, dass der westukrainische integrale Nationalismus eine Reaktion auf die Diskriminierung unter
polnischer und 6sterreichischer Herrschaft darstellt, wird auch von Rjabcuks ,kreolischen” Opponenten
wie dem Charkiver Politiker Volodymyr Hryn’ov oder dem Kyjiver Politikwissenschaftlers Dmytro Vydrin
geduBert. Allerdings schmettert RjabCuk dieses Argument mit dem Hinweis auf die Rickstandigkeit
jedweder Alternativen zur nationalen Kulturorganisation ab. Rjabc¢uk, Vid Malorosiji, S. 159.
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488



256

RjabCuk unterschatzt dabei auch die multinationale Spezifik und die politischen
Traditionen des ukrainischen Sidostens, wie z. B. die Griindung der Universitdten in
Kyiv, Charkiv und Odessa, die ,Sudliche Gesellschaft” der Dekabristen, die Cyrill-
Methodianische Bruderschaft oder die regionale Selbstverwaltung (,zemstva“), schreibt
ihnen ausschliellich negative und regressive Eigenschaften zu. Dabei besteht der starke
Verdacht, dass er die positive Zuriickhaltung der Bewohner des Sidostens gegeniber
einer nationalen Ausdifferenzierung auch deswegen missdeutet, weil er ihnen ein
agonales westukrainisches Verstandnis der Nationalitatenpolitik zugrundelegt, das sich
unter den Bedingungen verbitterter nationaler Konkurrenz in der Habsburgermonarchie
und Zweiten Republik herausbildete. Im Gegenteil werden gerade die polnische
Adelsrepublik und die Habsburgermonarchie mit demokratischen Traditionen in

Zusammenhang gebracht, die zur ,,Disambiguierung” der Ukrainer fihrten:

Ua pBoicTicte YKpaiHu [...] Be/AMKO Mipo noxoAuTb i3 MOABIMHOT iCTOpPUYHOT
cnagwmHu, oTpMmaHoi, 3 ogHoro 6oKy, Big ,pecnybnikaHcbkoi” Peui MocnonuToi Ta

,NibepanbHO“-KOHCTUTYLiNHOT Fabcbyp3bKOi MOHapxXii, a 3 iHWoro — Big, ,,Bi3aHTIICbKO-

o . . . 489
eBpasiiicbKoi” Pocii Ta ToTanitapHo-KomyHicTuyHoro CPCP.

Dabei verkennt Rjab¢uk das Diskriminierungspotenzial seines im Grunde ukraino- und
eurozentrischen Transformationsmodells. In diesem Sinne hat er wirklich recht, wenn er

« 4% st Den

beteuert, dass die Westukraine dabei wie ,jede europdische Nation
mangelnden Enthusiasmus angesichts der Einflihrung der ukrainischen Sprache und
nationaler Symbole bringt er mit politischer und kultureller Degeneration in

Verbindung.

Als das jlingste Paradebeispiel dieses Missverstandnisses sei nur die in den letzten
Monaten der Jus¢enko-Regierung erfolgte Ausrufung Stepan Banderas zum , Helden der
Ukraine”, die auf einen starken Widerstand im Osten stieB und fatale politische Folgen
fir die demokratische Koalition hatte. Rjabcuk findet auch hier eine virtuose Erklarung:

Schuld am Bandera- und UPA-Kult sei das imperiale Zentrum, das ihn durch Verfolgung

*® Diese Duplizitat der Ukraine [...] rGihrt im betrachtlichen MafRe von ihrem historischen Doppelerbe her,

das sich einerseits von der ,republikanischen’ Rzecz pospolita und der ,liberal-verfassungsrechtlichen’
Habsburgermonarchie, andererseits aber — vom ,byzantinisch-eurasischen’ Russland sowie des totalitar-
kommunistischen UdSSR ableitet.] Rjabcuk, Dylemy, S. 17.

0 Rjab&uk, Vid Malorosiji, S. 159.
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491 Dabei schreibt er dem ukrainischen

und Damonisierung zum Martyrer machte.
Nationalismus einen reinen Reaktionscharakter zu und enthebt ihn jeder

Verantwortung fiir seine Exklusivitdat und Kompromisslosigkeit.

Damit macht RjabCuk einen wichtigen epistemologischen Schritt, indem er den Fokus
von der dulleren Bedrohung ,durch die ehemalige Metropole”492, die er Ubrigens
nachvollziehen kann, auf die innerukrainischen Zustéande verlagert. Auch hier setzt der
Autor zundchst den richtigen Akzent auf die mangelnde Transparenz und
Verantwortlichkeit der Machttrager gegeniber den Biirgern. Paradoxerweise tappt er
aber in die gleiche Falle, in der er die Nationaldemokraten landen sieht. Wahrend er mit
Recht bemangelt, dass die Schwachstelle der Demokraten ihr Streben nach ,einer
zweifelhaften nationalen Eintracht” um den Preis der Transparenz und Partizipation ist,
sieht er deren Ursache im ,duferst schwachen (vormodernen) Nationalbewusstsein der
Bevolkerung”. Da im darauffolgenden Satz die Zahlen der russischen Minderheit (20%),
der russischsprachigen Bevolkerung (30%) angefiihrt werden, ist es klar, welche Gruppe
als Hindernis auf dem Weg der ukrainischen Demokratie gemeint ist. Die zweite Gruppe
bzw. die , Kreolen” seien ,groRtenteils flr die allgemeine Ambivalenz der ukrainischen
Bevolkerung” verantwortlich und erschweren ,die Prozesse der Staats- und

Nationsbildung und [...] die Entwicklung der Zivilgesellschaft wesentlich“.**

Mit der Faust-Figur im Hintergrund koénnte man festhalten, dass wahrend die
nationaldemokratische Intelligenzija ihren Mephisto in den kooperationswilligen
Apparatschiki fand, steckte die Versuchung fir die national-liberalen, durch Rjabcuk
verkorperten Krafte, im Streben nach einem einheitlichen Nationalbewusstsein, dem

eine komplexe Verhandlung heterogener Identitdatsformen geopfert wird.

ot Vgl. die Rezension Rjabcuks letzten Buches ,,Postkolonialnyj syndrom. Sposterezennja“ (2011) auf einer

anderen wichtigen intellektuellen westukrainischen Plattform ,Zachidna anality¢na hrupa“. Ponomar’ov,
Vitalij:  Vyzvolennja P”jatnyci, http://zgroup.com.ua/article.php?articleid=4782 (Aufgerufen am
14.05.2012).

2 Ebenda, S. 21.

Ebenda.

493


http://zgroup.com.ua/article.php?articleid=4782�

258

4.2. Visuelle Reprasentationen des ukrainischen Okzidentalismus

Dass RjabcCuks Sicht auf eine geschlossene und exklusive l|dentitdtskonstruktion
hinauslaufen und Teil eines groReren kulturellen Codes ist, belegen auch die von Vlodko
Kostyrko stammenden Blicherumschlage. So ist auf dem Cover von ,Von Kleinrussland
zur Ukraine. Paradoxy zapizniloho nacijetvorennja“ sein Bild ,Peremoha lubovi nad
c¢asom”“ (,,Der Sieg der Liebe lber die Zeit”; Abb. 30) zu sehen. Das Bild zeigt zwei sich
umarmende Frauen, die zwei Schilder mit der ukrainischen und russischen Fahne halten
und einander kiissen. Wie das Bild ,Haly¢yna i Ukrajina”“, das die Komposition des
,Portrats der Gabrielle d’Estrées und der Duchesse de Villars” (1594) aus der Schule von
Fontainebleau Ubernimmt, so ist auch dieses Bild der bekannten ,Allegorie der Liebe /

Venus und Cupido” (1543) von Agnolo Bronzino nachgebildet.

Wie der Bildtitel suggeriert, handelt es sich um die Situation einer gliicklichen
Anndherung beider Kulturen, die letztendlich historische Konflikte und Vorurteile
Uberwindet. Neben den Staatswappen wird die Verbindung der Ukraine und Russlands
auch durch eine traditionelle Kopfbedeckung signalisiert, die auf einer stereotypen
folkloristischen Reprasentation beider Ethnien durch einen Blumenkranz (Ukraine) und

die charakteristische Mytra ,kokosnik” (Russland) basiert.

Dennoch bringt der homoerotische oder gar inzestudése Charakter der Liaison
unweigerlich den Verdacht einer ,,unnatirlichen” Beziehung. Der Titel gewinnt dadurch
einen ironischen Unterton. Der idyllische Ausgang weckt Zweifel an seiner Authentizitat,
besonders wenn man seinen demonstrativen Charakter und den historischen
Hintergrund berilicksichtigt. Denn er besteht aus zahlreichen Konflikten, die vom
sukzessiven Abbau der Selbstverwaltung bis zum sowjetischen Mythos der
,briaderlichen” bzw. ,,schwesterlichen” Liebe reichen. Trotz der Betonung des gleichen
Status der Mitgliedsstaaten sollte die flihrende Rolle immer der ,dlteren” Schwester —
Russland gehoren. Sie beanspruchte ihren Fihrungsanspruch als Heimat der
Oktoberrevolution und Lenins, was die durchgehenden Verweise auf die eminente
Bedeutung der russischen Revolutionsbewegung in der bereits auf S. 235 zitierten
sowjetischen Geschichte der Ukraine oder Floskeln wie ,vekovaja druzba ukrainskogo i

russkogo narodov” belegen.
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Abb. 30 Volodymyr Kostyrkos Bild ,,Peremoha ljubovi nad é&asom* (,,Der Sieg der Liebe iiber die Zeit“,
ca. 2000) als Buchcover von Mykola Rjabcuks ,,Von Kleinrussland zur Ukraine” (2000).

Mukona Pgabuyk
Junemu ykpaincokoro Maycra:

I'pih\'la,-"{}illt‘.bi\'ﬂ ('.}"'Ili.‘lh(‘.'l BO 1 « ])()'.ll‘l_\',’l(lllil JACPIKABH»>

Abb. 31 Volodymyr Kostyrkos Bild ,,Roksolana” (2000) als Buchcover von Mykola Rjabcuks ,,Dilemmata
des ukrainischen Faust” (2000).
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Die Dominanz Russlands ist selbst auf dem schwesterlichen Liebesbild erkennbar. Sie
spiegelt sich z. B. in der Haltung der ,Russland“-Frau. So befindet sich ihr mit prallen
Bristen akzentuierter Korper im Vordergrund und fallt durch den festen Griff am
Nacken ihrer Geliebten auf. Der Titel legt zwar ein Happy End, einen Sieg der Liebe (iber
die historischen Begebenheiten nahe, dennoch bleibt diese Verbindung zweifach
,pervers” kodiert. Als eine homoerotische und dazu noch inzestudse Beziehung evoziert
sie hochst ambivalente Geflihle: Anziehung und Ekel gleichzeitig, die durch das

Hintergrundwissen verstarkt werden.

Dass die Komposition als Warnung gemeint ist, zeigt auch das Originalbild von Bronzino.
In seiner ,Allegorie der Liebe” werden sowohl das SiiRe, aber auch die Gefahren der
Liebe dargestellt. Wie im Nachschlagewerk zu den Meisterwerken europdischer Malerei

zu lesen ist:

Der rosenstreuende Putto stellt die Liebesfreuden in Aussicht, die sich durch die Masken
als triigerisch erweisen. Andere Protagonisten verkorpern die , Tlicke”, die ,Eifersucht”,

die ,Wahrheit” oder die ,Zeit” als Laster der Wollust.***

Wesentlich subtiler ist die Anspielung auf die von Rjabcuk beklagte identitare
Ambivalenz auf dem Cover des Buches ,Dilemmata des ukrainischen Faust: Die
Zivilgesellschaft und der ,Staatsausbau‘“ (2000; Abb. 31), das Kostyrkos Bild ,, Roksolana“
ziert. Die Geschichte von Anastasija Lisovs’ka (ca. 1506-1558), einer Priestertochter aus
dem galizischen Rohatyn, die in tiirkische Gefangenschaft geriet und es zur ersten Frau
des machtigen Sultan Sulejman (1494-1566) brachte, gehort zu den beliebtesten
Frauensymbolen in der ukrainischen Kultur. Ohne im Detail auf den Roksolana-Mythos
eingehen zu kdnnen, sei nur erwdhnt, dass sie einerseits fir die Schutzlosigkeit der
ukrainischen Gebiete und andererseits fiir die Bewahrung der nationalen Identitat unter
widrigsten Umstdnden steht. Laut der Sage erwirkte Lisovs’ka, die im Harem des Sultans
den Namen Roksolana*® bekam, durch ihre List und Schénheit eine lange

Friedenspause fur ihre gebeutelte Heimat. In der nationalen Mythologie fungiert

494 Stukenbrock, Christiane; Tépper, Barbara: Meisterwerke der europdischen Malerei. Kénemann, Koln

1999, S. 132.
*> Nach den legenddren Ureinwohnern dieser Gebiete, den mythischen Roxolanen-Skythen. Wilson,
Andrew: The Ukrainians. Unexpected Nation. Yale University Press, New Haven 2002, S. 63.
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Roksolana somit als Gegenbild zu den Abtrinnigen ,janycéary”, ,mankurty”, die ihre
Herkunft bzw. Glauben verrieten.

Die Bewahrung der nationalen Eigenstdndigkeit ist auch ein Thema in diesem Bild. Es
zeigt eine Frau mit nacktem Oberkorper und in orientalischer Tracht, die eine kleine
Maultasche mit ihren Fingerspitzen halt. Spatestens seit Verfilmung der Gogol’schen
Erzahlung ,Der Weihnachtsabend” aus dem Zyklus ,Abende auf dem Vorwerk bei
Dikan’ka”“ (1832) durch Aleksandr Rou (,Der Weihnachtsabend”, Maxim-Gor’kij
Filmstudio, 1961) gilt die Maultasche neben Bors¢ als Symbol der ukrainischen Kiiche
und metonymisch fir die Ukraine. Als Vakula ratsuchend beim ehemaligen Zaporoger
Kosaken Puzatyj Pacjuk (,der dickbauchige Eber”) eintrifft, findet er ihn bei einer
wunderlichen Mahlzeit vor. Wahrend er als Zauberer unbeweglich sitzt, fliegen ihm die
Maultaschen (Abb. 32) nach kurzem Eintauchen in die Sahne von selbst in den Mund.
Die sahnegetunkten, fliegenden Maultaschen gelten seitdem als Symbol des
Schlaraffenlandes mit Puzatyj Pacjuk als Verkorperung negativer Seiten des
Nationalcharakters wie Faulheit, Aberglaube und Passivitat.**®

Das Bild von einer machtigen Frau wie Roksolana mit der Maultasche birgt daher die
Spannung zwischen ihrem hohen Status einerseits und andererseits der einfachen
Volksspeise. Wahrend das orientalische Gewand fir ihre neue ldentitat, Macht und
Gloria steht, tragt die Maultasche die Erinnerung an ihre provinzielle Heimat und
bescheidene Herkunft. Dass Roksolana die kulinarische Reliquie mit spitzen Fingern
anfasst, rlickt das Objekt zusatzlich ins Zwielicht: Ist die Erinnerung an die Heimat
positiv? Wenn man beachtet, dass die Kosaken in Kostyrkos Symbolsprache immer fiir
die ,barbarische” Ostukraine und die gepanzerten Ritter fir das ,zivilisierte” ukrainisch-
polnisch-Osterreichische Galizien stehen, gewinnt diese Geste noch mehr an
Doppeldeutigkeit. Die mit dem Zaporoger Zauberer verbundene Maultasche wird zu

einem ambivalenten Identitatsmarker. Auf der einen Seite verweist sie auf die Heimat

% Zuletzt wurde das paradigmatische Setting der Gogol’'schen Abende von der ukrainischen Klamauk-

Kinstlerin Vjerka Serdjucka parodiert. In ihrem Videoclip ,Horilka“ aus dem Musical ,,Abende auf dem
Vorwerk bei Dikan’ka” (2002) spielt sie die Witwe Solocha, die von einer Mannerschar am
Weihnachtsabend besucht wird. Statt der Weihnachtslieder oder eines von ihr insgeheim erwarteten
Heiratsantrags wollen sie von Solocha nur den ukrainischen Schnaps ,Horilka”. Vgl.:
http://www.youtube.com/watch?v=KHKVOzoogAg (Aufgerufen am 23.10.2012).
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und auf ihren Uberfluss, auf der anderen passt sie nicht mehr zu der neuen Rolle

Roksolanas.

Abb. 32 Puzatyj Pacjuk in Aleksandr Rous Gogol’-Verfilmung (1961).

Der Gegensatz zwischen der kostbaren Kleidung der Sultanin und Maultasche wird auch
durch die Achse Aktivitat-Passivitat verstarkt. Als Heimatretterin und Sultansfrau tritt
Roksolana als eine machtige Frau in Erscheinung, deren aktive Lebenshaltung Kostyrko
auch durch die androgynen Ziige unterstreicht. Die Maultasche in ihren Fingern steht
aber fir Gogol’s Schlaraffenland und damit genau fiir die passive Lebenseinstellung, die
Rjabcuk als ,koloniales Syndrom“ der Slidostukraine anprangert.

In diesem Punkt der Assoziationskette wird auch die Verbindung zum ,ukrainischen
Faust” greifbar. Als eine Frau, die Geschichte schrieb, erscheint Roksolana mit ihrem
,Willen zur Macht” als weiblicher Faust, die Verkorperung eines modernen und
ambitionierten Galizien, das durch ihre siidostlichen Regionen in der Vergangenheit
zurlickgehalten wird. Die Passivitat und der Hedonismus des Ostens, die die Maultasche
metonymisch vertritt, hindern Galizien am Aufstieg zur Weltmacht. Dass dieser
,ukrainische Faust” nun in einer androgynen und orientalischen Gestalt erscheint,
macht die Beziehung zwischen Kostyrkos Bild und RjabCuks Text besonders vielschichtig
und provokativ.

Die Maultasche lasst sich psychoanalytisch als weibliches Geschlechtsorgan deuten.*’

Ihre geschlossene Form kdnnte die Jungfraulichkeit Roksolanas symbolisieren, die ihrem

*7 Diese Interpretation konnte auch das bekannte Volkslied ,| z syrom pyrohy” (,Maultaschen mit

Topfen”) stiitzen. Im Lied geht es um einen flotten 33 jahrigen Burschen, der ,ein Madchen und
Maultauschen” gleichzeitig liebte. Im Lied wird diese ungewohnliche Situation entschliisselt. Jedes Mal,
wenn der Bursche mit seiner Geliebten zusammenkam, verlangte er im entscheidenden Augenblick
,pyrohy” (Maultaschen). Wie das Refrain zusammenfasst: , Oj Cula, ¢ula, cula,/Oj €ula, ¢ula ty — /Ljubyv
kozak divéynu i z syrom pyrohy.“ [Oj, hast, hast, hast/Oj, hast, hast, hast du gehdrt/Der Kozak liebte das
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gesellschaftlichen Aufstieg im Wege steht. Auch wenn sie als Sklavin gegen ihren Willen
zur Frau des Sultans wird, ist die Gewalt im Nachhinein durch ihren Status
gerechtfertigt. Wie in einem machiavellistischen Kalkiil wird die Gewalterfahrung als
Vorbedingung der Befreiung und des Machtanspruchs stilisiert. Damit entwirft Kostyrko
eine Ethik fir den Umgang mit der eigenen Subalternitat und Abhangigkeit. Sichert sie
einem die Machtposition, so ist sie legitim und wird nicht hinterfragt.

Das volle Gewaltpotenzial der Abgrenzung gegeniiber dem Osten kommt erst im
Umschlag des dritten Buches ,Zwei Ukrainen: reelle Grenzen, virtuelle Kriege” zum
Ausdruck. Das Bild , Uniat ubyvaje kozaka” (,,Der Unierte totet einen Kosaken®, 2003;
Abb. 33) zeigt einen gepanzerten Ritter mit einem Wappen des Konigreichs Galizien, der
einen Kosakenkopf an der charakteristischen ,Hering“-Frisur mit einer Lanze
durchbohrt. Die Ikonographie des Bildes orientiert sich am Motiv des Erzengels Gabriel,
der eine Schlange totet, wodurch der Kampf mit dem Kosaken eine religiose Bedeutung
gewinnt. Es ist das Bose an sich, das hier getotet wird.

Der Bildtitel verleiht dieser Szene allerdings den Charakter eines Huntingtonschen
»clash of civilizations”. Der Triumph des Ritters ist auch derjenige des westeuropdischen
Katholizismus Uber die osteuropdische Orthodoxie, als deren Verteidiger die Kosaken
galten. Neben dem Hinweis im Titel wird der Westen durch die Heraldik, Waffen und
den Jagdhund reprasentiert.

Dass die Gewalt als einziges Mittel der Losung dieses Antagonismus gilt, legen auch die
Gegenstdnde am unteren Bildrande nahe. Ein Granatapfel, eine Handgranate und die
Krone ergeben von links nach rechts eine , Evolution” der Mittel bis zur Gewalt, die
offenbar als der einzige Weg zu einem ukrainischen Konigreich (Krone) und damit zu
einem ,vollwertigen” europaischen Dasein empfunden wird. lhren vollen Sinn entfaltet
das Bild aber erst im Zusammenhang mit Rjabéuks Gedanken zu verhangnisvoller Rolle
der russisch-orthodoxen Slawen in der ukrainischen Geschichte. Wahrend der Autor die

Ablehnung des Anderen diskursiv in politisch korrekten Termini formuliert,

Madchen und die Maultaschen!]. Vgl.: http://www.youtube.com/watch?v=L73F X7NBwg (Aufgerufen am
24.10.2012). Die erotische Interpretation der Maultaschen suggerieren auch die Titel anderer Volkslieder
wie ,,0j mij mylyj varenyckiv choce.” [Oj mein Liebster wiinscht sich kleine Maultaschen!]. Vgl.:
http://www.youtube.com/watch?v=9gkCffinsOc&feature=related (Aufgerufen 24.10.2012).



http://www.youtube.com/watch?v=L73F_X7NBwg�
http://www.youtube.com/watch?v=9qkCffins0c&feature=related�

264

Muxomaa Pa6uyk

JB1 YKkpainmu:

peasibHi Me3Ki, BipTyaibHi BiliHu

KPHTHEA

Abb. 33 Volodymyr Kostyrkos ,,Uniat ubyvaje kozaka“ (,,Der Unierte bringt einen Kosaken um*, 2002)
als Buchcover von Mykola Rjabcuks ,,Zwei Ukrainen“ (2003).
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Uberschreitet sie im Bild die friedlichen Grenzen und kommt zum gewaltvollen
Ausbruch.

Die Anspielung auf Goethes Faust im Buchtitel ,Dylemy ukrajins’koho Fausta: paradoxy
zapizniloho nacijetvorennja“ ist aber keine rhetorische Verzierung eines literarisch
geschulten Kritikers, sondern fiihrt uns zum Nerv des ukrainischen Okzidentalismus.
Auch wenn es im Text von Rjabcuk nicht ndher ausgefihrt ist, verkorpert Faust nicht nur
einen Menschen, der in seinem ,Willen zum Wissen” sogar vor einem Pakt mit dem
Teufel nicht zurtickscheut. Wie ich im Folgenden zu zeigen versuche, verkdrpert Faust
einen Kulturhelden, d. h. er steht fir einen bestimmten, idealen Kulturtyp, der in der
ukrainischen Debatte die Essenz Europas reprasentiert. Seine Eigenschaften wie Taten-
und Erkenntnisdrang, Erneuerung und Expansionswille werden als zentrale Merkmale

4% Damit

der europdischen Zivilisation und damit auch der Subjektivitat angesehen.
stehen sie in einem starken Kontrast zu der ,Passivitat”, ,Amorphheit“ und
»2Ambivalenz” des Ostens (Russlands bzw. der ,Kreolen”), die laut Mykola Rjabcuk einen

apathischen und initiativiosen Menschen schuf.**

Nach Seyla Benhabib macht die voluntaristische Haltung Faust zu einem Symbol der

Moderne, mit ihrem

[...] dream of an infinitely malleable world, serving as mere receptacle of the desires of

an infinitely striving self, unfolding its powers in the process of conquering

. 500
externality.

Damit handelt es sich bei Faust nicht wie im ukrainischen Kontext um die Abgrenzung
gegeniber dem Anderen, sondern auch um die grundlegende ethische Debatte um die

Kosten der Moderne: Gber den Preis des Fortschrittes, Methoden der Aufklarung und

*%® Tamara Hundorova fihrt die Verbindung von Faust mit Europa auf Oswald Spengler und seinen

,Untergang des Abendlandes” (1918) zurlick. Sie arbeitet auch weitere Ingredienzen des ukrainischen
Okzidentalismus-Diskurses wie die fiir ukrainische Neoklassiker entscheidende Identifikation mit dem
antiken Erbe. Hundorova stellt fest, dass sich der ukrainische Modernismus ,generell um die Idee
Europas” entwickelte, wobei Europa sowohl eine ,,psychologische Kategorie, einen Wert [an sich] als auch
die Hochkultur” verkorpert. Daher neigten ukrainische Kritiker dazu, die Modernisierung mit
Europaisierung gleichzusetzen, was den Komplex der Sekundaritat und einer verspateten, unvollstandigen
bzw. unvollendeten Moderne weckte. Hundorova, Jevropejs’ka, S. 9.

% Eg gehort zu den blinden Flecken der ukrainischen Diskussion, vor allem Chvyl’'ovyj, dass sie den
einschlagigen russischen Faust-Diskurs vollig Gbersieht.

>% Banhabib, Seyla: Epistemologies of Postmodernism: A Rejoinder to Jean-Frangois Lyotard. In: New
German Critique, No. 33. Modernity and Postmodernity (Autumn 1984), S. 103.
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ZweckmaRigkeit der Gewalt. Denn wie Seyla Benhabib feststellt, endete der
,faustische” Traum der Moderne in einem Alptraum von erodierenden Stadten, in der
unheimlichen Atmosphéare der Megapolis und einer allgemeinen Dehumanisierung der

Lebenswelt.>®*

Zu der beunruhigenden Vision eines technologischen Desasters der
modernen Megalomanie sollte man im osteuropdischen Kontext auch das humanitare
Desaster der totalitaren Ideologien wie des Faschismus, Kommunismus, Nationalismus
und der von ihnen verursachten Kriege und Genozide hinzufiigen. In ihrer
Problematisierung des Faust’schen Ideals beruft sich Benhabib auf den Soziologie-
Historiker Marshall Berman, der Faust neben Marx, Gogol’ und Baudelaire ebenfalls als

502

zentrales Symbol der Moderne sieht.””* Am Beispiel des , Doktors aus Wirttemberg”

veranschaulicht Berman die fir die Moderne symptomatische ,Tragddie der
Entwicklung”.503 Die Hauptbotschaft von Goethes Protagonisten ist die Reflexion der

inhumanen Seite der Moderne:

Goethe brings the Ubermensch into being not so much to express modern man’s titanic
strivings but rather to suggest that much of the striving is misplaced [Herv. R. D.].

Goethe’s Earth Spirit is saying to Faust, Why don’t you strive to become a Mensch — an

authentic human being — instead.”®

Diese Warnung, die von Fausts Schicksal ausgeht, steht im Zentrum des néachsten
Kapitels. Der ukrainische Faust-Diskurs ist fiir das Thema dieser Arbeit insofern von
Bedeutung, als es im Gegensatz zu den Habsburgern einen anderen Pol des ukrainischen
Okzidentalismus darstellt. Wahrend die Habsburger fiir eine teilweise konservative
Moderne und ihre Kritik stehen, verkorpert Faust deren voluntaristische,
avantgardistische Seite. Wahrend der Habsburger-Diskurs die Abgrenzung gegentiber
dem ,asiatischen” Osten aufgrund seiner zivilisatorischen Unterentwicklung bzw.
,Barbarei” impliziert, mochte sich Chvyl'ovyjs Faust von ihrer aufgrund ihrer

,Uberentwicklung” bzw. Dekadenz distanzieren. In diesem Punkt grenzt es sich auch

! Ependa.

Ebenda.

Berman widmet Faust das erste Kapitel seines Buches, das den Titel ,,Goethe’s Faust: The Tragedy of
Development” tragt. Berman, Marshall: All That is Solid Melts Into Air. The Experience of Modernity.
Penguin, London 1988, S. 1.

04 Ebenda, S. 42.

502
503
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vom ,Untergang des Abendlandes” ab und geht sogar von einer ,asiatischen

Renaissance” Europas aus.

4.3. Mykola Chvyl’'ovyj und der Faust des Nationalkommunismus

RjabCuks Rekurs auf Faust als Symbol der Modernisierung und einer nationalen
Erneuerung steht innerhalb der ukrainischen Kultur in einer Tradition, wie sie vor allem
von Mykola Chvyl'ovyj im Zuge der sog. ,nationalen Wiedergeburt” (,nacional’ne
vidrodZzennja“) und Ukrainisierung (,ukrajinizacija“) der 1920er Jahren begriindet

505

wurde.”” Obwohl Goethe in seiner Tragddie eine Schlisselfigur der europdischen

Romantik schuf, tibte sie laut Marshall Berman eine besondere Attraktivitat auch auf die

5% Bermans Einsicht in die kulturelle

Intellektuellen der , Entwicklungslander” aus
Codierung Fausts und seine Instrumentalisierung bei der nationalen Emanzipation ist fiir
meine Argumentation von besonderer Bedeutung. Sie stellt einen Zusammenhang
zwischen der Faust-Faszination in Osteuropa und der kulturellen Marginalisierung
osteuropdischer Kulturen her. Dabei erinnert Berman, dass selbst Goethes Figur auf
einen dhnlichen Minderwertigkeitskomplex zuriickgeht, den deutsche Intellektuelle

7 In der

gegeniber Landern wie England, Frankreich oder Amerika verspirten.
»explosiven Mischung” aus ,Scham und Stolz“ sieht er auch eine Triebfeder der
russischen Modernisierung. Im 20. Jahrhundert hatte sich das Faust’sche Dilemma — das
Schwanken zwischen riickstandiger Tradition und gewaltsamer Modernisierung — weiter

in die sog. Dritte Welt verschoben:

In the twentieth century, intellectuals in the Third World, bearers of avant-garde
cultures in backward societies, have experienced the Faustian split with a special
intensity. Their inner anguish has soften inspired revolutionary visions, actions and

creations — as it will for Goethe’s Faust at the close of Part Two. Just as often, however,

0> ,Die sogenannte ,Ukrainisierung’, d. h. eine breite Orientierung auf die Entwicklung der unabhangigen

ukrainischen Kultur war formell vom siebten Kongress der KPdU im April 1923 ausgerufen und wurde in
die Praxis ab dem April-Plenum der KP 1925 umgesetzt.“ Sevel’ov, Jurij: Literaturoznavstvo. Knyha II.
Kyjevo-Mohyljans’ka Akademija, Kyjiv 2009, S. 290 f.

*% Ebenda, S. 43.

> Ependa.
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it has led only to blind alleys of futility and despair — as it does at first in the solitary

« 508

depths of ,Night“.

Im Folgenden mdochte ich verdeutlichen, wie Faust im ukrainischen Kontext als Symbol
einer kulturellen Erneuerung funktionalisiert wurde. In den 1920er Jahren sollte er zum
Vorbild fiir den ,,Neuen Menschen” des Sozialismus und zum Motor einer umfassenden
Dekolonisierung werden. Das Besondere am ukrainischen Faust-Modell ist, dass es

neben dem Ideal der Modernisierung auch das der Nationsbildung absorbierte.

Nach der Stabilisierung der Sowjetmacht hielt sich die Moskauer Zentralregierung
zundchst an das Versprechen der nationalen Gleichberechtigung und férderte die
Emanzipation der republikanischen Nationalkulturen, wobei sie sich daran sogar durch
die Konstruktion neuer Genres wie der Oper beteiligte.”® Die von Lenin vorgebrachte
Kritik des russischen Chauvinismus und Imperialismus und die daraus folgende
Aufwertung der republikanischen Nationalkulturen machte die Frage nach den
historischen Vorbildern dieser Entwicklung besonders akut. Mykola Chvyl’ovyjs Beitrag
zu dieser Debatte bestand in der Formulierung eines solchen ldeals. Seine Slogans ,,Weg
von Moskau!, das , psychologische Europa“ und die ,asiatische Renaissance” steckten

den Rahmen fiir die Europa-Diskussion in der Ukraine ab.

Die Originalitdit Chvyl'ovyjs bestand in einem Versuch, die marxistische Logik des
dialektischen Materialismus mit dem europdischen Kulturerbe, d. h. mit den
Meisterwerken der ,bourgeoisen” europaischen Kultur zu verknipfen. Auf diese Weise
sollte die neue proletarische Kultur eine solide Basis erlangen, deren Grundlage die
Uberwindung des ,christlichen” Dualismus zwischen der materiellen und ideellen Welt,
eine Synthese des dialektischen Materialismus mit dem formenbewussten Experiment
werden sollte. Daraus erwuchs ein weiterer Anspruch — die Verséhnung der Avantgarde

und der Klassik, die die revolutiondre Rhetorik der radikalen Welterneuerung als

208 Ebenda, S. 43 f.

[Das Hauptprinzip der neuen Kultur bestand im Verzicht auf den Populismus und Provinzialismus (der
Stempel des ukrainischen Kolonialismus innerhalb des Imperiums) und in der Anerkennung Europas — vor
allem in ihrer traditionalistischen und klassischen Variante — als erstrangigen kulturellen Modells.] Vgl.
hierzu die Ausfiihrungen Marina Frolova-Walkers zur Entstehung der Oper in Aserbaidschan: Frolova-
Walker, Marina: ,National in Form, Socialist in Content”: Musical Nation-Building in the Soviet Republics.
Journal of the American Musicological Society, Vol. 51, No. 2 (Summer, 1998), S. 331-371.

509
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unerbittliche Antagonisten darstellte. Wie Oleh II'nyc’kyj mit dem Blick auf den

ukrainischen Futurismus konstatiert:

=c

OCHOBHMI NPUHLMM HOBOI KynbTypu MonsAraB y BigMOBi Big HapogHMUTBA
NPOBiHLiANI3MY (TaBPO YKPaiHCbKOro KOJIOHIANI3My B imnepii) i BM3HaHHI EBponu —

nepeaycim y 1i TpagMLUIiOHANICTCbKOMY M KNACMYHOMY BapifiHTI — SIK Nepluio4yeprosoil

= . 510
KY/IbTYpHOi mogeni.

Die Rolle Mykola Chvyl’ovyjs bei dieser Neuorientierung ist kaum zu tGberschatzen. Wie

Jurij Lavrinenko feststellt:

Moro BBa)anu nigepom y MATIpHI BepLWMHHIA rpyni cyBepeHiB MUCTeLTBA
PoscTpinaHoro BigpoakeHHA, A0 AKOI HanexaB BiH CamM AK HOBeAicT, TUYMHA AK NipUK,
Mwukona Kyniw ak gpamatypr, Kypbac Ak pexucep i JoBXeHKO AK KiHomucteub. Malixke
BCi Mo/siogLWi TanaHOBMTIWI NUCbMeEHHMKM Big CeHueHKa i AAHOBCbKOro Ao baxkaHa i

MwucuKa, wo ix BiH 06’egHaB y BinbHin Akagemii MNponeTtapcoKoi flitepatypu (BANAITE),

511
AMBUNUCA Ha XBUIbOBOTO SIK Ha CBOro BuMTens [...].

Bereits mit seiner ersten Sammlung ,,Syni etjudy” (1923) etablierte sich Chvyl'ovyj, der
selbst am Birgerkrieg aktiv, zuletzt auf der Seite der Bolschewiken, kdmpfte, als eine
wichtige Stimme der Birgerkriegsgeneration. Dabei machte er sich einen Namen nicht
nur als Autor, sondern auch als engagierter Kulturkritiker und Organisator. So
begriindete er 1925 die Freie Akademie der Proletarischen Kunst (Vil'na Akademija
Proletars’koho Mystectva / VAPLITE), zu der herausragende Autoren der Zeit wie Majk

Johansen, Mykola Kuli$, Arkadij LubCenko u. a. gehoérten.

Eine Schlisselrolle bei der Erneuerung der nationalen Kultur kommt fiir Chvyl’'ovyj der
Figur Fausts zu, die das ,,progressive”, ,psychologische” Europa verkorpert. Den letzten
Begriff fihrt Chvyl'ovyj ein, um sich einerseits vom reaktionaren (,kleinbirgerlichen)
Aspekt der europdischen Tradition abzugrenzen und andererseits die positiven Seiten

der Klassik — Aufklarung, Erkenntnisdrang, Wandlungsfahigkeit und Dynamik —

>% | ’nyc’kyj, Oleh: Ukrajins’kyj Futuryzm. 1914-1930. Litopys, L’viv 2003, S. 12.

>t [Er galt als Anfuhrer im Quintett der groflten Gesetzgeber in der Kunst der Erschossenen
Wiedergeburt, zu der er selbst als Erzdhler, Ty¢yna als Lyriker, Mykola Kuli$ als Dramatiker, Kurbas als
Regiesseur und DovzZenko als Filmkinstler gehorten. Fast alle jiingeren begabteren Autoren von Sencenko
und Janovskij bis Bazan und Mysyk, die er in der Freien Akademie der Proletarischen Literatur vereinigte,
betrachteten ihn als ihren Lehrer.] Lavrinenko, Jurij: Rozstriljane vidrodZennja. Antolohija 1917-1933.
Poezija — Proza — Drama — Esej. Smoloskyp, Kyjiv 2002, S. 406.
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hervorzuheben. Zu den zentralen Eigenschaften dieses ,Kulturtypus” gehort die

,permanente Dynamik des Intellekts und Willens“>*?:

Le [der europdische Kulturtypus]— eBponencbKuit iHTENIreHT y HalKpawomy po3yMiHHi
uboro cnoea. Lle, Koan xouyete — 3HaMOMUII HAM YOPHOKHUKHUK i3 BiopTembepry, wo

MoKasaB HaM rpaHAio3Hy LMBINi3aLito i BiAKPUB nepes, HaMu Ge3meXKHi NepcnexkTUBu.

. o < < 513
Le — pooktop dascT KoM PO3YyMITU UOTO, AK A0ONMUTANBUN NHOOCBKUN OYX.

Als Beispiel dieses ,neugierigen menschlichen Geistes” fiihrt Chvyl’'ovyj eine Reihe
historischer Figuren von Copernicus, Martin Luther Uber Lessing, Newton bis Darwin
und Marx an. Das wichtigste Kriterium ist dabei die Fahigkeit, die Geschichte der
Menschheit zu verdndern. Mit der Betonung der epochalen historischen Figuren
legitimiert Chvyl’'ovyj die Rezeption des europdischen Kulturkanons gegeniber der

ideologischen Vorgaben der Partei:

Bu nuTaete, ska €Bpona? bepiTb SKy xoueTe: ,MWUHY/NYy — cCy4yacHy, OyprKyasHy —
nponeTapcbKy, BiYHy — miHamBy”. Bo i cnpasai: Famnetn, JoH-HKyaHu un 10 TapTiodu

6y B MUHY/IOMY, anie BOHW € i B cy4acHOMy, OynM BOHW OyprKyasHi, asie BOHU € i

. w . . . .. 514
NPOJIETapCbKi, MOXKeTe iX yBaXKaTu ,BiYHHUMKN, ane BoHU ByayTb i ,,MiHAUBI”.

Dabei geht es nicht nur um die Herstellung einer Kontinuitat und eine zumindest
partielle Rehabilitierung der blrgerlichen Tradition. Mit dem Begriff des
»psychologischen” Europa versucht Chvyl’'ovyj auch eine Korrektur des orthodoxen
Marxismus, der die Rolle des Menschen in der Geschichte drastisch reduziert und ihn
zum Spielball ,objektiver” historischer Gesetze macht. Das ,psychologische” Europa
bringt die Aufwertung ideeller Faktoren, d. h. des ,Uberbaus”, der Kunst und damit

auch des Subjekts.

> Chvyl’ovyj, Mykola: Ukrajina ¢y Malorosija. Pamflety. Hrsg. Mykola Zulyns’kyj. Smoloskyp, Kyjiv 1993, S.
107.

>3 [Dies [der europaische Kulturtyp] ist ein europaischer Intellektueller im besten Sinne des Wortes. Dies,
wenn Sie gestatten, ist der uns bekannte Zauberer aus Wiittemberg, der uns eine grandiose Zivilisation
zeigte und uns grenzenlose Perspektiven er6ffnete. Dies ist Doktor Faustus, wenn man ihn als fragenden
menschlichen Geist versteht.] Ebenda.

> [sie fragen, welches Europa? Nehmen sie, welches ihnen beliebt: das ,vergangene — gegenwartige,
blrgerliche —proletarische, ewige — wechselhafte’. In der Tat: es gab Hamlets, Don Juans oder Tartuffes ja
in der Vergangenheit, aber es gibt sie auch in der Gegenwart, sie waren biirgerlich, aber sie sind auch
proletarisch, sie kdnnen sie fiir ,ewig’ halten, aber sie werden auch ,wechselhaft’ sein.] Ebenda.
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Bis zu diesem Punkt ist gegen Chvyl’ovyjs Argumente wenig einzuwenden, von Anfang
an verteidigt er die Aufklarung und Avantgarde. Er sieht auch die soziale Einbettung des
Menschen, sein Faust ist in erster Linie ein ,6ffentlicher Mensch” (,hromads’ka

>15 Trotz dieser Anbindung des Subjekts an Kunst und Gesellschaft, besitzt er

ljludyna®)
Zige, die unter dem Gesichtspunkt der Postkolonialen Theorie als problematisch
erscheinen. Denn Chvyl’ovyjs Subjekt verdient insofern Beachtung, als es GrofRes und
Geschichtstrachtiges leistet. Es ist ein Held, ein Mensch der Avantgarde und

«16 Eg st

Transgression, der ,frei den ,unbewussten’ Gang der Geschichte realisiert
unschwer, an diesem Pathos den nietzscheanischen Ubermenschen der européischen

Moderne zu erkennen.

Vom totalitdren Potenzial dieser Subjektkonstruktion wird noch die Rede sein, sie ist
aber insofern von Bedeutung, als Nietzsches Ubermensch eine groRe Affinitit zu
totalitdren Ideologien aufweist. Fir Hans Gulnther bildet ,[d]as Heroische [...] einen
unabdingbaren Bestandteil jeder totalitiren Kultur“.>*’ Das Pathos gewaltiger
Anstrengung, die Verachtung gegeniiber herkommlichen Moralvorstellungen und
Forderung einer radikalen Selbstaufgabe sind bereits in frihen Werken des
Grindervaters des Sozrealismus Maxim Gor’kij angelegt. In seiner Analyse nennt
Glnther noch vier weitere Kategorien des ,totalitiren Kulturtypus”: den totalen
Realismus, Monumentalitat, Klassik und Berufung auf das Volk. Der Held erfillt in

diesem ,,Ensemble [...] zweifellos die Rolle eines dynamischen Zentrums“.>*®

Die Verbindung zwischen Faust und dem Voluntarismus nietzscheanischer Pragung fallt
auch Tamara Hundorova auf, die den Faust’schen ,Willen zu Macht” auch in Oswald

Spenglers ,,Der Untergang des Abendlandes” (1922) nachweist:

> Ependa, S. 106.

Ebenda, S. 107.
Ginther, Hans: Der sozialistische Ubermensch. Maxim Gor’kij und der sowjetische Heldenmythos.
Metzler, Stuttgart 1993, S. 7.
518
Ebenda.
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3pewToto y LUneHrnepa 3axigHa KynbTypa OTOTOMKHIOETbCA 3 ayCTIBCbKOW Aylieto i

AyxoBHOW Bonew go Bnagu. CyTo 3axigHO-€BPOMENCbKMMU CTPYKTYpamu ayuli, Ak

. o . o 519
TBEPAMUTb HimeubKunit dinocod KynbTypw, € ,Bona”, ,cuna“, ,ais”.

Die Faust’sche Willensstarke wird von Spengler der antiken ,Willenlosigkeit”
gegenibergestellt, die aus der kulturellen Ndhe Griechenlands zu Asien und zu dem
Orient resultierte. In diesem Punkt wird diese dichotome Subjektkonstruktion in einen

»geokulturellen” Konflikt, namlich in den Diskurs des Orientalismus eingeschrieben.

Aus der Perspektive der postkolonialen Forschung fallt auf, dass sich Chvyl’ovyj zur
Uberwindung des peripheren Status der ukrainischen Kultur an einer
Subjektkonstruktion orientiert, die mit ihrem Tatwillen eine Tendenz zur Hegemonie
und Eroberung aufweist.®®® Neben der Betonung des Aktionismus und der
Furchtlosigkeit kreist sie auch um die Idee eines permanenten Fortschritts, der
Expansion und Unterwerfung der Natur. Mit seinen Slogans des ,psychologischen”
Europas, ,Weg von Moskau” und der ,asiatischen Renaissance” verschiebt Chvyl ovyj

zwar den Fokus von der Technik auf die Kultur und rdaumt ein, dass:

[...] mig ,,EBpoONoOO” MM Mann Ha yBasi He TiIbKM TEXHIYHI AOCATHEHHSA, ane 1 — rooBHe

— MCUXOJIOFIYHY KaTeropito, NeBHUIM TUN KyNbTypHOro GaKkTopa B iCTOPUYHOMY MPOLLEC,
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NeBHMUI PEBONIOLIAHUIA METOL.

Die Beseitigung der politischen und kulturellen Provinzialisierung (,pozadnyctvo®)
wurden von der ukrainischen Kulturrevolution als Hauptziel definiert. Dennoch ist zu
fragen, ob das im europdischen Westen entwickelte Modell der Subjektivitat mit ihrem

Expansions- und Eroberungsdrang zur Losung der von ihnen verursachten Probleme

>t [Ubrigens wird die westliche Kultur bei Spengler mit der Faust’schen Seele und dem geistigen Wille zur

Macht gleichgesetzt. Zu den rein westeuropédischen seelischen Strukturen sind, wie der deutsche
Philosoph behauptet, der ,Wille’, ,Kraft’ und die ,Tat’.] Hundorova, Jevropejs’ka, S. 13.

> |n seiner Chvyl’ovyj-Monographie, die ein ganzes Kapitel zu Spengler-Rezeption bei Chvyl'ovyj enthilt,
beschreibt Alexander Kratochvil folgenderweise den Nexus zwischen Spenglers ,faust’scher
Personlichkeit” und dem Sozialismus: ,Hinsichtlich des Gesellschaftskérpers manifestiert sich eine
wesentliche Eigenschaft des faust’schen Typs im Sozialismus, ndmlich die Sorge um die Zukunft und der
absolute Tatwille. Diese Sorge und der Tatwille duBern sich aber nach Spengler nicht in Mitleid und
Humanitat, sondern im Willen zur Macht.” Kratochvil, Alexander: Mykola Chvyl’ovyj: Eine Studie zu Leben
und Werk. Otto Sagner, Miinchen 1999 (Slavistische Beitrage, Bd. 379), S. 93.

>2 [[...] unter ,Europa‘’ meinten wir nicht nur technische Errungenschaften, sondern — und dabei das
Wichtigste — ein psychologische Kategorie, einen bestimmten Typ des kulturellen Faktors im historischen
Prozess, eine bestimmte revolutiondare Methode.] Chvyl'ovyj, Ukrajina, S. 254.
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geeignet waren. Mit dem revolutiondren Pathos findet aber die machiavellistische
Maxime eines Ziels, das alle Mittel rechtfertigt, auch Eingang in die ukrainische Kultur.
Und dies, obwohl spatestens in der europdischen Romantik das Pathos der rationalen

Herrschaft Gber Geflihle und Natur in Frage gestellt wurde.

Es ist offensichtlich, dass sich die kampferische Rhetorik Chvyl’ovyjs Pamphlets aus dem
Protest gegen die Provinzialitdt und aus dem Minderwertigkeitskomplex gegeniber der
russischen Kultur speiste. Damit verfolgt er eine klassische Agenda der Dekolonisierung,
wie sie zwanzig Jahre spater auch von Frantz Fanon initiiert wurde.>*? Dabei sind die
Forderungen Fanons an die neue nationale Elite denen Chvyl’ovyjs erstaunlich dhnlich.
Der nationalen Bourgeoisie der Koloniallinder fehle nach Fanon der Ehrgeiz fiir
groRangelegte nationale Projekte, sie ,,gefalle” sich lieber in der kleinkarierten Rolle der
,Kleinverdiener” und , Geschaftsvertreterin” der westlichen Bourgeoisie, leide zudem an

einer ,Enge der Gesichtspunkte”:

Der dynamische Aspekt — Pioniere, Erfinder, Weltendecker —, den man bei jeder
nationalen Bourgeoisie findet, fehlt hier in klaglicher Weise. Bei der nationalen
Bourgeoisie der Koloniallainder dominiert der GenielRertyp, weil sie sich psychologisch
mit der westlichen Bourgeoisie identifiziert. Sie folgt der westlichen Bourgeoisie in
ihrem negativen und dekadenten Stadium, ohne die ersten Etappen der Erforschung
und Erfindung durchschritten zu haben [...]. Schon in ihrem Beginn identifiziert sich die
nationale Bourgeoisie der Koloniallander mit dem Ende der westlichen Bourgeoisie. [...]
Sie ist schon gealtert, obwohl sie weder das Ungestiim noch die Unerschrockenheit noch

den Voluntarismus der Jugend und des Mannesalters gekannt hat.>”

Unter diesem Gesichtspunkt durchschaut Chvyl'ovyj auch die ,Internationalismus-
Rhetorik der kommunistischen Partei, die auf die Erhaltung des status quo der
russischen Kultur abzielt, als Neuauflage des russischen Chauvinismus. Problematisch
wird seine Analyse nur im Hinblick auf die Dramatisierung der Kolonisierungsfolgen. So
bewirke der Provinzstatus der ukrainischen Kultur eine ,innere Entzweiung”
524

(,podvojenist’®), ,,Zermiirbung” (,,rozchljapanist’“) und ,Instabilitat” (,,rozchytanist’“)

der ukrainischen Bevolkerung. Die Ernennung der russischen Kultur aufgrund ihrer

22 Fanon, Die Verdammten, S. 130.

Ebenda, S. 130 f.
Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 240.
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revolutiondren Leistungen zur maRgebenden Norm stabilisiere den kolonialen Komplex
der Ukraine, der in eine devote Nachahmung der russischen Vorbilder miinde. Eine

blinde Orientierung an der russischen Kultur:

[...] rBanTye Hawy Ncuxiky, He Aa€ i MOXNMBOCTI HABPATU eNeMeHTIB KOHCTPYKTUBI3MY;
He moXe 6yTW NOABOEHOCTI, AKA BECb Yac MPUMYLUYE HAC, AK 3aiLiB, LLOXBUIUHHO

03MpaTUCA Hasag | AMBMTUCL, WO CKa3aB TOM YW iHWMKA, i YAaCTEHbKO HeMneBHUW,

u 525
,nana“.

Trotz berechtigter Kritik der Folgen der Peripherisierung der Ukraine fallt auf, dass
Chvyl'ovyj den Kontakt mit der russischen Kultur fast ausschlieflich in negativen
Begriffen psychischer und moralischer Degeneration (,,Entzweiung, ,Zermirbung” etc.)
beschreibt. Die Ko-Existenz beider Kulturen wird ferner durch das Prisma eines harten
Konkurrenzkampfes gesehen. Es wird zwar betont, dass es sich um eine ,gesunde

526 Das Ziel — ein

Konkurrenz” (,zdorove supernyctvo”) wie beim Sport handelt.
,Schachmatt der moskovitischen Gottessuche in drei Ziigen” — suggeriert aber eher eine
Inversion des hegemonialen Verhdltnisses als Verséhnung und Kooperation.527
Entsprechend wird auch der Nationalstaat nicht als eine der Moglichkeiten zur
Regulierung dieses Konfliktes, sondern als ,eherner und unbezwingbarer Wille der

528

historischen Gesetze” betrachtet.””™ Daher musse die Ukraine auch alle Attribute der

Unabhangigkeit wie z. B. einen Nationalstolz erlangen, dessen man sich ,nicht zu

schamen braucht.>*

Chvyl’'ovyjs Beispiel aus dem Verlagswesen, in dem die ukrainischen Blicher mit
russischen nicht mithalten kénnen, zeigt aber, dass die Unabhangigkeit zur Dominanz
des Ukrainischen fiihren muss, einen Spielraum fiir einen Modus der Koexistenz sei ein

Selbstbetrug:

[...] bopoTbba 3a KHUMKKOBMIN PUHOK, 33 reremMoHil0 Ha Ky/JbTypHOMY ¢POHTI ABOX

6paTCbKMX KyAbTyp Ha YKpaiHi — pOCIMCcbKOi 1 YKpailHCbKOT — L& € KUTTEBA NpaBaa, Ta

> [[...] vergewaltigt unsere Psyche, sie gibt ihr keine Gelegenheit, Elemente des Konstruktivismus

anzunehmen; es darf keine Gespaltenheit geben, die uns jederzeit zwingt, wie Hasen zuriickzublicken und
zu sehen, was dieser oder jener, meist unsicherer ,Papa’‘ gesagt hat.] Ebenda, S. 240.

*?® Ebenda, S. 252.

Ebenda.

Ebenda, S. 234.

Ebenda, S. 252.

527
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npo3a, AKa AafieKka Big, CAaHTUMEHTIB i POMAHTUKK i AKA 3 KOXHUM AHEM CTaHOBUTbLCA

. 530
ACHILWOLO.

Vielmehr sei die imperial geschwachte russische Kultur auf die Energie der ,nationalen
Wiedergeburten” der unterdriickten Volker angewiesen. Nur der europaische Triumph
dieser Kulturen vermag die Kultur des imperialen Zentrums aus dem Traum der

,,Gottessuche” zu erwecken:

[...] HauioHanbHi renii Ykpainn, binopycii, Mpysii i T. 4. nobiaHUM TpiymdanbHUM KPOKOM
6yaytb iTM no 3axigHiin €eponi nig rpim ¢daHdap, sAKi po3bypKaoTb BiKOBMWA COH
Xuakobopogoro ,6oromckatenn”, Aki  HaBiKM npuaywaTb B HIM  No4yTTA

BE/IMKOAEPHKABHULbOTO LWOBIHI3MY W nNpuMMycATb MOro nosaxatu cyciga. KauH

. . . 531
subusaomMb KAUHOM, a He nponosidoto xpucmusaHcbko20 couianiamy [Hervor. R. D.].

Der agonale Charakter des antikolonialen Denkens kulminiert im Sprichwort ,klyn

g

klynom vysybajut’“ (,den Teufel mit dem Beelzebub austreiben”). Es deutet das
Gewaltpotenzial an, das die Dekolonisierungsprozesse entfalten konnen. Sie lassen
wenig Spielraum fiir eine behutsame Anndherung und einen differenzierten Umgang
mit dem imperialen Anderen. Das Tragische an diesem Gestus liegt ferner darin, dass
Chvyl’ovyjs Polemik von Nachfolgern wie Ivan Dzjuba, Mykola RjabCuk oder Oksana
Zabuzko wortlich, d. h. als Aufruf zu einer radikalen Abwendung von der russischen
Kultur verstanden wurde. Und dies, obwohl Chvyl’ovyj die Ukrainisierung eher als Mittel
ansah, ,das Gefiihl des zoologischen Nationalismus endgiiltig zu atrophieren”. Erst eine

klare Favorisierung der ukrainischen Kultur im Sinne der heutigen ,affirmative action”

vermag einen moglichen Konflikt zwischen beiden Kulturen zu verhindern. Eine

>30 [[...] der Kampf um den Bichermarkt, um die Vorherrschaft in der Kulturfront zwischen zwei

briiderlichen Kulturen in der Ukraine — der russischen und ukrainischen — das ist die Lebenswahrheit, jene
Prosa, die weit entfernt von den Gefiihlsregungen und von der Romantik ist, und die mit jedem Tag
immer deutlicher wird.] Ebenda, S. 241.

>3t [[...] die nationalen Genies der Ukraine, WeiRrusslands, Georgiens usw. werden einen triumphalen
Siegeszug in Westeuropa antreten, begleitet durch das Donnern der Pauken, die den jahrhundertelangen
Schlaf des schmalbartigen ,Gottessuchers’ aufscheuchen werden, und die fir immer in ihm das Gefiihl
des groRstaatlichen Chauvinismus vernichten und ihn dazu zwingen, seinen Nachbarn zu respektieren.
Man treibt den Teufel mit dem Belseebub und nicht mit der Predigt des christlichen Sozialismus.] Ebenda,
S. 246.
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Parallelentwicklung und Férderung beider Kulturen in der Ukraine komme jedoch nicht

in Frage und sei ein Ausdruck der Konterrevolution:>*

[HWWMMK CNOBaMMU: MM MYCMMO HeraHO CTaTM Ha 60Li aKTUBHOrO MOJI0AO0rO
YKpPaiHCbKOro cycnifibCTBa, WO Penpe3eHTYE He Ti/IbKM CeNAHUHA, ane BXe 1 PobiTHUKa, i
TUM HA308#OU MOKIHYUMU 3 KOHMppegonwuiliHoo (mo cymi) dymkoro 6ydysamu Ha
YKpaini pociliceky kyasmypy [Hervorh. R. D.]. Bo Bci Ui po3moBM Npo piBHOMpPaBHICTb
MOB € He WO iHWe, AK NpuxoBaHe Hawe 6a)KaHHA KyNbTUBYBATU Te, WO BXe He

533
BOCKpecCHe.

Wie Ivan Dzjubas bekannte Schrift ,Internationalismus oder Russifizierung” (1965)
zeigte, waren die Beflirchtungen Chvyl’ovyjs im Hinblick auf die internationalistische
Rhetorik und Nationalitatenpolitik der Partei durchaus berechtigt. Dennoch ist es
offensichtlich, dass Chvyl’'ovyjs Alternative ein antagonistisches Modell war, das kaum
Platz fir Koexistenz, gegenseitige Befruchtung oder gar Vermischung beider Kulturen

vorsieht.

Dass es sich bei dieser ablehnenden Haltung nicht um einen Zufall, sondern um einen
tieferliegenden ideologischen ,Code” handelt, zeigt das Subjektideal der neuen
sozialistisch-ukrainischen Kultur, das Chvyl’ovyj vorschwebt. lhre problematische Seite
tritt weniger in einer offenen Legitimierung der Gewalt wie bei Frantz Fanon zum
Vorschein, sondern in der Neigung, als Vorlage fir die multiethnische Nationalkultur

ausgerechnet ein ,einheitliches”, , heroisches” Subjekt zu wahlen.

Die koloniale und totalitare Komponente dieser Subjektstruktur wird deutlich, sobald
man ihre metaphorische Vorlage beachtet. So werden die neuen Agenten der
Geschichte mit Eroberern Lateinamerikas — den spanischen Konquistadoren verglichen.
Die Identifizierung des Proletariats bzw. des ,neuen” kommunistischen Menschen mit
,asiatischen Konquistadoren” bietet ein paradoxes Beispiel radikaler Inversion des

Dominanzverhaltnisses, bei dem das Proletariat sogar auf die Hohen der adligen

>3 Ebenda, S. 234.

[Mit anderen Worten: wir sollten uns dringend auf die Seite der aktiven und jungen ukrainischen
Gesellschaft stellen, die nun nicht nur den Bauern, sondern auch den Arbeiter reprasentiert, und damit
flr immer mit dem (im Grunde) konterrevolutiondren Gedanken Schluss machen, in der Ukraine russische
Kultur zu entwickeln. Denn all das Gerede Uber die Gleichberechtigung ist nichts anderes als unser
versteckter Wunsch, das zu kultivieren, was nicht mehr auferstehen wird.] Ebenda, S. 235.

533
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Konquistadoren katapultiert wird. Angesichts des nahenden Untergangs sehne sich
Europa nach einer kulturellen Erneuerung, die nun aus dem Osten bzw. aus dem

»proletarischen” Asien kommen soll:

A3iaTCbKuUIt peHecaHC BM3HAYaETbCA HE Ti/IbKM BiAPOAMKEHHAM K/1aCMYHOI OCBiYeHOCTI,

ane N BiOPOAXKEHHAM CWUAbHOI I LiNbHOI NIOAWHKM, BiOPOAMKEHHSM HOBOro TUMY

. . . o o . 534
Bi4BaXKHMX KOHKICTAZOPIiB, LLLO 33 HUMM TOCKYE 1 EBPONENCbKE CycniNbCTBO.

Es ist bemerkenswert, wie neben der Aufkldarung ein weiteres Element der totalitdren
Eschatologie angekiindigt werden: die Geburt eines ,starken und ganzheitlichen”
Menschen. Das Uberraschende ist, dass sich Chvyl’ovyj zur Kritik des Imperialismus und
Kolonialismus ausgerechnet kolonialer Metaphorik bedient. Wie Tamara Hundorova

feststellt:

OT)Ke, oOKuMAeHTaniam XBWAbOBOro, CAPSAMOBAHWM HaA MNOAONAHHA  EniroHCTBa,
MPOCBITAHCTBA, MPOBIHWIMHOCTI YKPAiHCbKOI Ky/bTypWu, a pa3omM 3 TUM i AeKadaHcy

. s . 535
€Bponu, No cyTi CBOIN, € iIMNEPCbKUM AMCKYPCOM.

Zwar entspricht die kriegerische und betont mannliche Identitdt eines ,asiatischen
Konquistadors” dem revolutiondren Pathos der Epoche und dem Traum von einer
Weltrevolution und Welterneuerung, seine Tatkraft, Eroberungs- und Expansionslust
weisen dagegen groRe Ahnlichkeit mit imperialen (und totalitdren) Ideologien wie dem
Faschismus mit seiner Betonung des ,Willens zur Macht” auf. Wie Andrew Heywood

anmerkt:

[...] the characteristic fascist emphasis upon action not ideas, on the soul not the
intellect, was itself a product of an important of intellectual and philosophical shift,

namely a backlash against the rationalist ideas of the Enlightenment.536

Auch das Pathos des Kampfes und einer kollektiven Geschlossenheit weisen eine

Affinitdat zum totalitdren Gedankengut auf, obwohl der ,neue” Mensch des

>3 [Die asiatische Renaissance definiert sich nicht nur (iber die Wiedergeburt der klassischen Bildung,

aber auch Uber die Wiedergeburt eines starken und ganzheitlichen Menschen bestimmt, Uber die
Wiedergeburt eines neuen Typs tapferer Konkistadoren, nach denen sich die europdische Gesellschaft
sehnt.] Ebenda, S. 258.

>* [Daher ist Chvyl'ovyjs Okzidentalismus, der sich auf die Uberwindung des Epigonentums, des
Prosvitatums und Provinzialitat der ukrainischen Kultur und damit auch der Dekadenz Europas richtete, in
seinem Wesen ein imperialer Diskurs.] Hundorova, Jevropejs’ka, S. 15.

>3 Heywood, Andrew: Political Ideologies. An Introduction. Palgrave, Basingstoke 2003, S. 217.
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Kommunismus den Idealen der Aufklarung und Emanzipation verpflichtet ist. Der neue
»,ganzheitliche” und ,,gesunde” Mensch des Kommunismus soll als Mensch der ,Aktion”
das ,dekadente” und ,erschdpfte” Abendland revitalisieren.®®” Als Vorbild fiir diesen
,Kommunarden” sind daher nicht das Europa des Symbolismus und fin de siecle,
sondern die spanischen Konquistadoren und Weltenstiirmer geeignet. Nur diese
Version des ,Westlertums” (,,zachidnyctvo®) verschaffe dem Proletariat den Zutritt zur

vollen Handlungsmacht — zu den ,,Kommandoht')hen”‘c’:“}8 der Weltgeschichte.

Das totalitdre Potenzial dieser neuen Subjektkonstruktion besteht in erster Linie in der
starken Generalisierung, die letztlich zu einer manichdischen Vision unwandelbarer
kollektiver , Kulturtypen® fuhrt. Ihre Giltigkeit fir jeden Menschen im Kommunismus
impliziert die charakteristische Aufhebung der Grenze zwischen dem Privaten und
Offentlichen.>**Der neue ,6ffentliche“ Mensch des Kommunismus steht dhnlich wie im

Faschismus ganz im Dienste der gewaltigen Anstrengungen seines Kollektivs:

The revolution that fascists sought to bring about [...] was [...] rather a revolution of the
psyche, a ,revolution of the spirit’, aimed at creating a new type of human being (always
understood in male terms). This was the ,new man‘, a hero, motivated by duty, honour

and self-sacrifice, and prepared to dissolve his personality in that of the social whole.>*

Gleichzeitig ist Chvyl'ovyjs Ideal fiir eine solche Auflosung im Kollektiv viel zu
intellektuell und individualistisch. Seine nationale Wiedergeburt ist nicht die Geburt
einer neuen Herrenrasse, sondern immerhin eines emanzipierten Menschen, dessen
Mission die Befreiung der Welt durch den Aufbau einer egalitaren Gesellschaft ist.
Dennoch verrat die Verabsolutierung der Starke und , konstruktiven” Tatkraft die Nahe
zu totalitdren Ideologien. Chvyl’ovyj selbst ist sich dieser Berlihrungspunkte bewusst,
obwohl er Faschismus dezidiert ablehnt. Bereits in den 20er Jahren erkennt er dessen
Verwandtschaft zu Oswald Spenglers konservativem Kulturpessimismus. Chvyl’ovyj
verwirft seine Lehre als ,verspatet” und reaktionér, kann aber eine gewisse Sympathie

gegeniber seinem ,Temperament” nicht verbergen:

7 zur eigenwilligen Adaption Spenglers im Sinne des Marxismus sieh Kratochvil, Mykola Chvyl’ovyj, S.

115.

>3 Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 263.
Heywood, Political, S. 227.
Ebenda, S. 225.

539
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Konucb KonepHuK BHOCKB Y CBIiTOrA4 CyMHiBM, HblOTOH 3B’A3yBaB CBITOBUI NOPAAOK.
CboroaHi ¢awmsm nNpumnLLIOB Len NopsaaoK 3aMiLHUTK. | Xxou uen npuxig, 3anisHinvmn, ane
e AOCUTb BAasa M BYACHA BWIA3Ka: memriepameHm hawuamy He MOXe He 8UKAUKamu

. 541
cumnamito [Hervor. R. D.].

Die Zweideutigkeit der Konquistadoren-Metapher wurde schon von einigen
Zeitgenossen und Opponenten Chvyl’'ovyjs wie dem in Wien und L'viv studierten
marxistischen Philosophen Volodymyr Jurynec’ erkannt. Aber Jurynec’ triftige Warnung
vor der Idealisierung der ,konstruktiven” europdischen Kultur, die ,ausschlieRlich eine
Methode zur Bewaffnung der europdischen Psyche zu Raub und Ausbeutung” war,
weist Chvyl’ovyj entschieden zuriick. Er sei sich der Grenze zwischen dem aggressiven
Faschismus und dem progressiven Bolschewismus bewusst. Jurynec’ sehe einfach
keinen Ausweg aus dem provinziellen Status der Ukraine und wisse nicht, wie man die

,heroische konstruktive Psyche Europas unserem ,Kleinrussentum’ einpflanzt”.542

Eine derartige demonstrative Hinwendung zum Westen implizierte zundchst eine
Distanzierung von geistigen Traditionen des Ostens. Es ist unschwer zu erraten, dass es
sich dabei um die russische Kultur handelt. Seine Abgrenzung stiitzt Chvyl’ovyj auch auf
die marxistische Lehre. Da die russische Kultur die Entwicklungsstufe einer biirgerlichen

Gesellschaft nicht erreicht habe und im Feudalismus stecken geblieben sei, vermoge

«u 543

ihre Literatur und Kunst keine Leitideen (,,einen positiven Weltbezug ) fur die neue

Gesellschaft zu liefern. Stattdessen produziere sie:

~

[...] Kagpu ,,IMWHIX Nogei”, NoNpPoCTy KaKkyuu, napasuTis, ,medtatenen”, nogen 6es
,OMpeaesieHHbIX 3aHATUMIY, ,HUTKKIB", cipeHbKMX Alo4en ,ABaguaToro 4mcna“.
PocilicbKMit necumiam NopozrKyBaB KAACUYHI riMHasii, Wo 3 HUX BUXOAMAU PyaiHn —
BMCOKOBYEHIi i 6e3nopagHi B NpakTUYHOMY XKUTTi. POCIMCbKNIA necumiam NopoarKyBas i
OVKY OIOPOKpaTMUHY MalwunHy, 60 K Ui IBaHM IBaHOBMYI i MeTpu MeTpoBuyi, BUAI3LWN 3-
niZ MaMalMHOI ,KNAaCUYHO-TIMHA3iaIbHOI“ CRiAHWLI | CTUKHYBLUMCD 3 CYBOPUM XKUTTAM,
WwyKanm ,20-ro uncna“, wob TArtn cBoo ,,NeCMMICTUYHY NAMKY”, po36aBastoun ii BUHOM,

»BUHTOM", ,,CTYKanKkow" i TeoCOPpCbKMMM PO3MOBaMK MPO BeaUKe NpusHadeHHs ,,Pocii-

> [Einst weckte Copernicus Zweifel an der Uberlieferten Weltsicht, Newton begriindete die

Weltordnung. Heute ist der Faschismus gekommen, um diese Ordnung zu festigen. Und obwohl diese
Ankunft verspéatet ist, ist es eine ziemlich gelungene und zeitige Offensive: Das Temperament das
Faschismus kann unmoglich keine Sympathie hervorrufen.] Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 258.
542 , . ..

Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 229.

>43 Ebenda, S. 245.
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Mecii“. Lleit necumiam mir BUHUKHYTU TinbKK B Pocii, Ae KBoani ymupatoumnii peoganiam
He QpgasaB BMXOAYy 3 MOABIMHOI NOACbKOI MpUpoAW, MNPUHECeHoi Kanitaniamom, i

3aTpUMyBaB NtoAacbKe ,Aa“ B nabeTax KBOMOro XPUCTUAHCLKOTO Ayaniamy, B nabeTax

. 544
XPUCTUAHIZMY.

Die russische Literatur kann deswegen keine Orientierung bieten, weil sie auf Ideen
basiert, die dem Menschen eine aktive und , konstruktive” Lebenshaltung absprechen.
Diese Kritik richtet sich in erster Linie gegen die Literatur des Symbolismus und der
Dekadenz, erfasst aber auch die Klassiker wie Turgenev, Cechov und Tolstoj, denen
Chvyl'ovyj z. B. Honoré Balzac entgegensetzt. Wahrend die Symbolisten unter
Theosophie und ,,christlichem Dualismus” litten, stiinden den russischen Realisten die
Idealisierung des Bauerntums und die Gottessuche (,bogoiskatel’stvo”) im Wege. Das
Subjekt einer solchen Literatur sei daher fiir den revolutiondren Umbau der Gesellschaft

nicht geeignet:

BenuvKa pociiicbKa nitepaTypa He 34i6Ha BUXOBATU CU/IbHY 11 340POBY, LiNbHY 1 3ai3HY
NOANHY, Wo 6yae mMaTu KPUUEBI HepBWM i He Nonile payku Big, TUX igeanis, fAKi
crnanaxHyninm B OCiHHIM  peBontouii. Benuka pociicbKa JfiTepaTypa He 34ibHa
niATPMMYBaTM OFOHb HaA3BWMYAWMHOI BipM B NpaBAy TrOPOXKAHCbKMX OaTani, B

. . . . 545
HEMUHYYICTb Npuxoay ,,4aNeKoi 3aripHOT KOMyHN".

Chvyl’'ovyj betont zwar an einer anderen Stelle, wie wichtig die russische Literatur fir

ihn war: die ,,Psychoanalysen Dostojevskijs“, ,,die Dimensionen von ,Krieg und Frieden‘”,

44 [[...] die Kader ,liberflissiger’ Menschen, mit einfachen Worten, der Parasiten, ,Trdumer’, Menschen

ohne ,bestimmte Tatigkeit’, ,Norgler’, grauer Menschlein des ,Zwanzigsten’. Der russische Pessimismus
brachte klassische Gymnasien hervor, aus denen Rudins hervorgingen — hochgebildete und unfahige im
praktischen Leben. Der russische Pessimismus brachte auch den wilden birokratischen Apparat hervor,
denn eben jene Ivan Ivanovyés und Petro Petrovyés, die, nachdem sie unter Mutters ,klassisch-
gymnasialen’ Rock hervorkrochen und mit dem harten Leben konfrontiert wurden, nach dem
,Zwanzigsten’ suchten, um ihre ,pessimistische Kugel’ zu schieben, die sie mit Wein, ,Vint‘, ,Stukalka‘ und
teosophischen Gesprdchen Uber die groRe Bestimmung ,des Messias Russland’ verdinnten. Dieser
Pessimismus konnte nur in Russland entstehen, wo der sterbende Feudalismus keinen Ausweg aus der
doppelten, vom Kapitalismus verursachten menschlichen Natur bot, und das menschliche ,ich* in die
Tatzen des christlichen Dualismus hielt, in die Tatzen des Christianismus.] Ebenda, S. 244 f.

>4 [Die grofle russische Literatur ist aullerstande, einen starken und gesunden, ganzheitlichen und
eisernen Menschen zu erziehen, der stdahlerne Nerven besitzen und sich nicht auf allen Vieren vor jenen
Idealen schleichen wiirde, die in der Herbstrevolution entflammten. Die groRe russische Literatur ist
auBerstande, das Feuer eines auRerordentlichen Glaubens an die Wahrheit birgerlicher Schlachten, an
die unweigerliche Ankunft der ,Hinter-den-fernen-Bergen-Kommune’ aufrechtzuerhalten.] Ebenda, S.
250.
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Cechovs ,Kirschgarten“. Der ,alte Gott“ entsprache aber nicht mehr dem Geiste der

Epoche, daher ist es fir den ,neuen Menschen” an der Zeit, gegen ihn zu rebellieren.>*®

Chvyl’'ovyjs These (ber die Komplizenschaft der imperialen Literaturen mit imperialen
Zwecken nimmt Saids Gedanken Uber die Verstrickung zwischen Kultur und Politik
geradezu vorweg. Gleich in seinem Vorwort zum ,,Orientalismus” stellt Said fest, dass es
die Kultur ist, die die koloniale bzw. imperiale Expansion hervorbringt und begleitet,

aber nicht umgekehrt.>*’

Es scheint, als versucht Chvyl'ovyj mit seiner Kritik des
russischen Literaturkanons das imperiale Subjekt, insbesondere das Problem seiner
Handlungsmacht zu dekonstruieren. Seine Generalisierungen und Zuspitzungen
verwischen jedoch diesen Zusammenhang. Der antikoloniale Nationalismus will mit der
imperialen Kultur um jeden Preis brechen, wird aber in kolonialer Syntax artikuliert.
Dabei Ubersieht Chvyl'ovyj, dass die ,Orgie der Theosophie, Pornographie, der

w548

Enttauschung und des Selbstmordes eine Kritik der Moderne und damit auch eine

wichtige kinstlerische Leistung der russischen Literatur war. ,Jesenin und eine Reihe

weiterer Selbstmorde“>*

sind durch diese Literatur nicht provoziert, sondern als
Reflexions- und Heilungsversuche derselben zu sehen. Durchaus im Geiste Platons, fiir
den der padagogische Auftrag der Kunst im ,Staat” in der Vermittlung des Guten und

Schonen bestand, verwechselt Chvyl’ovyj hier die Diagnose mit dem Symptom.

Dass die Vorbehalte gegeniiber der Asthetik der Dekadenz nicht nur in der sowjetischen
Avantgarde bestanden, zeigt der prominente Vertreter der westukrainischen Moderne
Bohdan-lhor Antony¢. In seinem Aufsatz ,Prymityvna jevropejizacija“ (,Primitive
Europaisierung”, 1934) beklagt er die ,Niveaulosigkeit” der neuen Dichtung von
Autoren wie Stanislav Hordyns’kyj, die Melancholie, Erotik oder das Leben in Cafés

thematisieren:

>* Ependa, S. 250.

Said, Orientalism, S. 12.
Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 244.
Ebenda, S. 246.
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Mig mapKoto eBponencbKoi noesii 4ecaTnin pas BigKMBAE NENKiBCbKa MeNaHXoifA, OCiHHI
O3EHbKU-OPEeHbKU NPULLIMIHKOBaHI KabapeTHO My3MKolo. Halw npuMiTMB €AHAETLCA 3

. . . . 550
NPUMITUBOM MIXXHAPOAOHOI BYINLLI.

Das Ideal der Anhdnger dieser ,kommunistisch-kabaretthaften und moskvophilen
,Europaisierung’“ ist ein ,vereinfachtes”, ,rebellisches” und ,skeptisches” Europa.

Neben diesem ,,Europa des Skeptizismus“ gdbe es aber noch ein anderes:

[...] a came EBpona xpecTtoHocHMx noxoais, MeTtpa 3 AmieHTy, Kontomba, Kopreca,

Crenni, laninea i Mikapa, 3aBONOBHUKIB 3emni 11 Heba, [aHTa, KopHena i Lekcnipa,

. - . . . . . 551
l'eTe, BasiHepa, Pinbke it l'eopre, KinniHra Ta JIbOHAOHCbKMX ,,3aKOHiB 6in0i Al0ANHN".

Obwohl Antony¢’ Europa-Liste einige Namen aus Chvyl’ovyjs Kanon fiihrt, zeigt sie ein
deutliches Abdriften ins Konservative. Verbindend fiir beide ukrainische Autoren ist
aber die Abgrenzung gegeniber der russischen Literatur und fiir Antony¢ implizit auch

gegen jldische Autoren, denn:

[Mln (,/IHB“ Ta ,BicTHMK”) B)e Big ABaHaAUATLOX NIT OBCTOEMO €AHICTb AyXOBY
€LHICTb 3 KyNnbTypoto 3axony, ane wykaemo Esponu He 8 Kage-wWaHmMaHax, He 8
JpazomaHosa, He 8 lopkozo i He B Mapkca, i — Hi B PolixTBaHrepa, aHi B Jlloasira-KoHa

un EpeH6yp|‘a.552

Einen indirekten Beweis fiur die Annahme einer konservative Ausrichtung Antonyc¢’
liefert die Tatsache, dass beide genannten Zeitschriften — , Literaturno-naukovyj vistnyk“
(Der literarisch-wissenschaftliche Bote“) und ,Vistnyk” (,Der Bote“) — als wichtigste
Plattform der Anhadnger des integralen ukrainischen Nationalismus dienten und von

dessen Chefideologen Dmytro Doncov herausgegeben wurden.

>0 [Unter der Marke der europaischen Dichtung wird zum zehnten Male die Lepkyj-Melancholie

reanimiert, das herbstliche Tingeltangel, geschminkt mit der Kabarett-Musik. Unser Primitivismus
verbindet sich mit dem Primitivismus der internationalen StraBe.] Antony¢, Bohdan-lhor: Prymityvna
jevropejizacija. In: Ders. Povne zibrannja tvoriv. Hrsg. Danylo II'nyc’kyj. Litopys, L’'viv 2008, S. 615.

>t [[...] und zwar Europa der Kreuzziige, Peters von Amiens, von Columbus, Cortéz, Stanley, Galileo und
Picard, der Bezwinger der Erde und des Himmels, Dantes, Corneills und Shakespeares, Goethes und
Vajaners, Rilkes und Georges, Kiplings und Londons ,White man’s way‘.] Ebenda, S. 617.

>2 [Wir (,Literarisch-wissenschaftlicher Bote’ und der ,Bote’) verteidigen schon seit zwanzig Jahren die
geistige Einheit mit der Kultur des Westens, aber wir suchen Europa nicht in Cafés chantants, nicht bei
Drahomanov, nicht bei Gorkij und nicht bei Marx und — weder bei Feuchtwanger, noch bei Ludwig-Cohn
oder Erenburg.)] Ebenda, S. 618.
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Wahrend Antony¢ konservative ideologische Implikationen wie diejenigen der
ukrainischen Neoklassiker bis heute wenig hinterfragt ist, blieb Chvyl’ovyjs pauschale
Ablehnung der symbolistischen und ,krisenhaften“ Moderne nicht unbemerkt. So
dullerte Solomija Pavly¢ko, die den Moderne-Diskurs in der postsowjetischen
ukrainischen Literaturwissenschaft wiedereinfiihrte, erhebliche Zweifel an der
Konsistenz seiner modernistischen Haltung. Chvyl’'ovyj vertrete eine ,verengte”,

553

»soziologische” Moderne. Die hochst selektive Aneignung des modernistischen

“>>4 Jaufe,

Kanons (,ldealisierung einer tendenziell praparierten, sogar erfundenen Linie
so Pavly¢ko, auf seine Instrumentalisierung im Sinne der herrschenden
kommunistischen Ideologie hinaus. Mit einer derartigen Politisierung der Kultur verrate
Chvyl’ovyj ein wichtiges Prinzip der modernen Kunst — die Prioritit des Asthetischen
und ihrer praktischen Zweckfreiheit. Der utilitaristische Blick auf die Kunst verbinde ihn
als ,proletarischen Schriftsteller” mit der von ihm kritisierten populistischen Stromung
(,narodnyctvo”), die sich an einem Massenpublikum orientierte, was den obigen Befund
Uber das totalitdre Potenzial seines Erneuerungsprogramms bestatigt. Pavly¢ko wirft
Chvyl’ovyj die Unfahigkeit vor, Europa als ,reelle Einheit einer Vielfalt widersprichlicher
kultureller und politischer Stromungen, unterschiedlicher nationaler Wege einzelner

Linder” zu sehen.”® Chvyl’ovyj pflegt einem ,naiven Europidismus”, der eine Reihe

herausragender Phanomene der europdischen Kunst ignoriert:

IHTenekTyaniam, ¢inosodiam, ycKnagHeHicTb AYMKM Ta XydoXHiXx ¢dopm, necumism
»KNAaCUYHOro“ MoAepHi3My, AKMIA NOCTaB MiX ABOMA CBITOBMMMW BiiHAMM 3 pOMaHamM
[xowca n MNpycTa, noesieto Eniota i MaBHAa, TeaTpom BpexTa, dpinocodpcbKoo nposoto
Kadkm T1a Mysina He MOriM BMKIMKATM CUMMATIO B ONTMMICTUYHO HACTPOEHOro i

556
HeOO0CTaTHbO HAYNUTAHOIO NPO/IETAPCbKOIro NMCbMEHHUKa.

Auch wenn Pavly¢ko mit dem Vorwurf der mangelnden Belesenheit Ubertreibt, trifft

ihre Kritik der propagandistischen Simplifizierung zu. Dennoch bleiben auch ihre

>3 Pavlycko, Solomija: Teorija literatury. Osnovy, Kyjiv 2002, S. 205.

Ebenda, S. 206 f.

Ebenda.

[Der Hang zum Intellektuellen und Philosophischen, die Komplexitdt des Gedankens und kinstlerischer
Formen, der Pessimismus des ,klassischen” Modernismus, der zwischen zwei Weltkriegen und mit
Romanen von Joyce und Proust, mit der Dichtung Eliots und Pounds, mit dem Theater Brechts, mit der
philosophischen Prosa Kafkas und Musils entstand, konnten kaum die Sympathie des optimistisch
eingestellten und wenig belesenen proletarischen Autors erwecken.] Ebenda, S. 208.
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Gedanken im Rahmen eines eurozentrischen Paradigmas. Der selektive Umgang mit der
Kunst der Moderne zeigt, dass der ,Europdismus” Chvyl’ovyjs lediglich , oberfldchlich

7 Pavly¢ko kritisiert das

und schlagwortartig” und ,schon gar nicht modern” ist
totalitdre Potenzial Chvyl'ovyjs auf der Grundlage der &sthetischen Theorie der
Moderne, die den utilitaristischen Zugang zur Kunst ablehnt. Chvyl'ovyj kenne sich
einfach zu schlecht aus, seine eurozentrischen Annahmen bleiben aber von Pavlycko

nicht angefochten. Sie misst ihn immer noch an einem ,,echten” Europaismus.

Mit der Unterscheidung zwischen einem aktiven, sdkularen, progressiven Westen und
einem passiven, religiosen und zuriickgebliebenen Russland konstruiert Chvyl’ovyj eine
Dichotomie, die eine frappierende Ahnlichkeit zum binidren Denken des Orientalismus
aufweist. Damit reproduziert er paradoxerweise Denkfiguren, die sein eigenes
Unternehmen der ,,asiatischen Renaissance” in letzter Konsequenz unterminieren. Wie
das Beispiel Fausts und der Konquistadoren belegen, handelt es sich keineswegs um
abstrakte Symbole und unschuldige poetische Metaphern. Mit anderen Worten
Chvyl’ovyj baut seine Rhetorik der asiatischen Renaissance auf einer Imagologie auf, die
als ideologische Waffen des Kolonialismus und Imperialismus diente. Wie wenig sie im
ukrainischen Traum von der Modernisierung und Nationsbildung hinterfragt werden,
zeigt das Gedicht ,Konkistadory” (1904) von Ivan Franko, in dem die Eroberer
Lateinamerikas als romantische Helden auf der Suche nach einer neuen Heimat

dargestellt werden.

4.3.1. Nationale Konquistadoren und der Traum von Unabhéangigkeit

In Frankos Gedicht erscheinen die Konquistadoren zunachst als Abenteurer und
Entdecker. Sie brechen zu unbekannten Ufern auf, (iberwinden die Naturgewalten und
treffen im fremden Kontinent auf eine schlafende Hafenstadt. Jedoch sind sie
entschlossen, diese friedliche Stadt zu Gberfallen und stimmen ein Siegeslied ein. Bevor
sie aber die Stadt erstiirmen, wollen sie ihre Schiffe verbrennen, um sich den Weg

zuriick abzuschneiden:

>’ Ebenda.
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Ta 3aKu pywaTb, NycKaiTe

CKpi3b OroHb no Kopabnsx,

LLlo6 BCi 3HaAM, WO HEMa Ham

BopoTTa Ha cTapuii wnsx.>>
Das Moment der Verbrennung der Briicken zur Vergangenheit steht im Mittelpunkt des
Gedichts. Seine wichtigste Botschaft ist die Eroberung einer neuen Heimat und der

gewaltsame Beginn einer neuen Ara:

LLlo 3a Hamu, xalt HaBiKK

BKpue nonin *Kntrbosmii!

Abo cmepTb, abo nobiga! —

Ce Haw okAuK 6oitosuii!

[0 BigBaXKHMX CBIT HAaNEXNTD,

K 4yopTy 6053Hb HaBicHY!

KpoB i TpyZ4 OCb TYT 34BUIHE Ham

Hosy, KpaLty BiTqMHy!559
Auf den ersten Blick legt Franko eine weitere modernistische Interpretation des
Konquistadoren-Motivs vor, das einen radikalen Bruch mit Vergangenheit und eine
wilde Entschlossenheit zum Sieg — ,,Abo smert’, abo pobida!“ (,Tod oder Sieg!“) —
suggeriert. Der Vergleich mit den Essays Chvyl’ovyjs und Interpretationen dieses Motivs
durch andere Autoren wie Mykola Zerov, Jurij Klen und Jevhen Malanjuk legen jedoch
nahe, dass die ferne exotische Kolonie als Chiffre fiir einen unabhangigen Nationalstaat
fungierte. Wie ein neuer Kontinent sollte er auch erkampft werden, um den Traum von

einer ,,neuen, besseren Heimat” zu erfillen.

Auch wenn historische Bedingungen fiir eine Kolonisierung im ukrainischen Falle
dullerst unrealistisch waren, konnte sie zumindest in der Literatur als eine kiinftige

»Entwicklungsstufe” getraumt werden. In einer anderen bekannten Interpretation des

>38 [Bevor sie losfahren, ziindet / Uberall das Feuer {iber die Schiffe, / Damit alle wissen, dass es kein /

Zurick mehr gibt zum alten Weg] Franko, Ivan: Zibrannja tvoriv u p”’jatdesjaty tomach. Bd. 3: Poezija.
Naukova dumka, Kyjiv 1976, S. 106.

359 [Was hinter uns ist, soll flir immer / Die Asche des Lebens bedecken / Sieg oder Tod! — / Dies ist unser
Kriegsruf! / Den Tapferen gehért die Welt, / Zum Teufel mit der verhassten Angst! / Blut und Arbeit
werden uns hier / Eine neue, bessere Heimat errichten!] Ebenda.
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Konquistadoren-Topos, in Jurij Klens Gedicht ,Konquistadoren” (1937) aus dem Zyklus
,Auf den Spuren von Konquistadoren” ist es auch die Sehnsucht nach den Abenteuern
und nach Freiheit, die Matrosen aus ,Madrid, Toledo und Sevilla“ in die Ferne ruft. Die
Ufer von ,Florida, Chile, Argentinien”, die den Tapferen aus dem Nebel auftauchen,
lassen sich ebenfalls zum Symbol der zu erkdmpfenden Heimat umdeuten, auch wenn
,Euch, tapfere Raubtiere/sich die weisen Peruaner ergeben mussten“.>*® Obwohl die
Traume der Konquistadoren immer wieder wunderliche Chimdren und lllusionen

hervorbringen, werden die Eroberungslust und das Fernweh zu Leitgefuhlen erklart:

Hapg Hamu Texk Monoynuii LLnax.
Ham Tex MNepcei i AHApomeaa,
AK cMumBoOA, CBITATDL Y BiKax.

. 561
Tyra conoglia Ham Big megay.

Frankos Gedicht birgt eine Reihe von Elementen, die Bezlige zur konkreten historischen
Situation z. B. in Galizien ermoglichen. So treffen ukrainische ,Konquistadoren” im
Ubersee nicht auf eine technisch unterlege Agrarzivilisation, sondern auf eine friedliche
und zivilisierte Stadt. Dies weckt z. B. Assoziationen an den charakteristischen
Antagonismus zwischen Stadt und Land, der in Galizien eine starke ethnische
Grundierung hatte. In diesem Sinne lassen sich die Konquistadoren auch als
aufstrebende ukrainische Bauernmassen interpretieren, die sich anschicken, ihre neue
Heimat — die von Polen und Juden dominierten Stadte — zurlickzuerobern. Fir die
Plausibilitdt dieser Annahme sprechen auch die im Kapitel 3.1. behandelten Topoi der

(Wieder)Eroberung von L'viv und Stanislau in der Zwischenkriegszeit562 und ihre

>80 Klen, Jurij: Karavely. Vydavnyctvo Jurija TyS¢enka, Prag 1943, S. 10.

[Uber uns leuchtet auch der Milchweg. / Uns leuchten auch Perseus und Andromeda / Als Symbol
durch die Jahrhunderte. / Die Sehnsucht ist uns stiRer als der Honig.] Ebenda, S. 11.

%62 Exemplarisch ist hier der Sammelband ,L'viv. Literaturno-mystec’kyj zbirnyk®, der 1956 anlasslich des
700-Jahre-Griindungsjubildaums in Philadelphia herausgegeben wurde. So geht es in der Erzdhlung von
Volodymyr Nestorovyc¢ ,,,Revindykaciji‘ maloho Jul’ka“ um einen ukrainischen Jungen Jul’ko, der auf einer
polnischen Schule marginalisiert wird und Trost in der ukrainischen Nationalidee findet. Fir diese Wende
sorgt ein junger Lehrerkandidat Ljubomyr Cornous, der ihm ukrainische Geschichte und den Begriff
,Revindizierung” erklart. Von der Idee einer ,Riickerstattung” des Verlorenen ist Jul’ko auf der Stelle
begeistert: ,- A Tenep po3ymito, WO Take peBiHAMKaLisf! — 3 ropaicTio ckasas HOnifaH. — To Tak MOXKHa i
uinnin NlbeiB peBiHAMKYBaTU? TaTKO rOBOPMB, LLLO KOpoJb [laHuno 3acHyBaB J1bBiB A1 cBOro cuHa Jlea.” [
— Nun verstehe ich, was die Revindizierung bedeutet! — sagte Julian stolz. — So kann man ja das ganze L'viv
revindizieren? Papa erzahlte, dass der Kénig Danylo L'viv fiir seinen Sohn Lev griindete.”] Die Antwort von
Cornous ist exemplarisch fiir ein nationalistisches Stadtnarrativ, das den Gegensatz zwischen Stadt und

561
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,Verteidigung” vor bauerlichen ,rahuli“ (Ripel) und ,moskali“ (Russen) nach der
Wende. Dabei ist die Umkehrung der Position uniibersehbar. Wahrend ukrainische
Bauern bzw. stadtisches Kleinblrgertum als potenzielle Konquistadoren stilisiert
werden, die sich galizische Stadte zurlickerobern, so befinden sich ihre symbolische
»Erben”, ukrainische Autoren der 1990er wie Jurij AndruchovyC¢ und Jurij Vynnycuk
selbst in der Defensive vor den neuen sozialen und ethnischen ,Invasoren”. Es sind die
Bauern und russischsprachigen Stadtbewohner, die als Barbaren die intakte urbane

Zivilisation Galiziens zerstérten.”®

Fir eine nationalistische Lesart des Gedichts sprechen auch die Eigenschaften der
Konquistadoren. Zackige Militirkommandos und Abenteuerlust ergeben das Bild einer
heroischen Mannlichkeit, die innere Entschlossenheit und Tatendrang zieren. Frankos
Konquistadoren sind keine passiven Figuren, sondern bereit, fir die Eroberung der
neuen Heimat alle Bricken hinter sich zu verbrennen. In diesem Sinne kommen sie
Chvyl'ovyjs Faust’schem Ideal der ,asiatischen Konquistadoren sehr nahe. Sie
verhalten sich auch nach der radikalen Maxime ,,Abo smert’, abo pobida! / Se nas oklyk
bojovyj!“ (,Sieg oder Tod! / Das ist unser Kampfruf”). Die Ablehnung jeder Art von
Furcht und der Kult der Tapferkeit — , Do vidvaznych svit nalezyt’ / K Cortu bojazn’
navisnu“ (,Den Tapferen gehort die Welt / Zum Teufel mit der verhassten Furcht”) —

verraten Berlhrungspunkte mit dem totalitdren Heldenkult, als dessen zentrale

Land betont, die Frage der Erbschaft und Prag als Beispiel einer solchen Riickeroberung thematisiert: , —
Tak, HOnbKy, ue npasaa. JIbBiB € YKPAIHCbKMM MICTOM, XO4 Ternep Hac TYT MEHLWICTb, afne 3 Hamu €
MiIbMOHWM AoBKoa J/IbBOBA. J/IbBiB TOMY MA€ NONbCbKUIM BUTAAA, LLLO XUAM BKMUBAKOTb NOIbCbKOI MOBM, LLO
Himui, oTi Bci MNo6Hepu, BiHknepu, Kpebcu, KipwHepu, LitTmMapu, Kynui, MilwaHW, a TAaKOX POAMHMU
YPAAOBLIB, AKMX NpUcNana cogm Konucb ABCTpia, KoM agMmiHicTpauia TyT 6yna HimeubKa, CNobLWNANCD.
[o Toro goxoauTb 6araTo BipmMeH, Hy, i WO HAaWCyMHille, HalWMUX PYCUHIB-yKpPalHLiB, WO roBOpPATb NO-
nonbcbku. OueBMAHO, peBiHAMKaLiA J/IbBOBa — Le crnpaBa Henerka, aje KoAWcb Taku npuinge 4o Toro.
HanesHe npuiige. Yexm TexK main NoHimevyeHe MIlLAHCTBO, iHTEIreHLil0 1 apUCTOKPATIB, a AKa X Tenep
Mpara iHwa, AK we 6yna HepasHo...”. [ — Ja, Jul’ko, es ist wahr. L'viv ist eine ukrainische Stadt, wobei wir
hier heute in Minderheit sind, aber mit uns sind Millionen um L’viv herum. L'viv sieht deswegen polnisch
aus, weil sich die Juden des Polnischen bedienen, weil sich die Deutschen, alle jene Giibners, Winklers,
Krebs’, Kirschners, Dietmars, Kaufleute, Biirger sowie Familien von Beamten, die hier einst von Osterreich
geschickt wurden, als die Verwaltung deutsch war, polonisierten. Dazu kommen noch viele Armenier, und
nun, was das Traurigste ist, viele unsere Ruthenen-Ukrainer, die Polnisch reden. Zweifelsohne ist die
Sache der Revindizierung L’vivs nicht einfach, aber irgendwann kommt es dazu. Sicherlich kommt es dazu.
Die Tschechen hatten ebenfalls ein germanisiertes Blirgertum, Intelligenzija und Aristokraten, aber wie
sehr unterscheidet sich das heutige Prag von friiher...“] Nestorovy¢, Volodymyr: ,Revindykaciji“ maloho
Jul’ka. In: Romanencuk, Bohdan (Hrsg.): L'viv. Literaturno-mystec’kyj zbirnyk. Kyjiv, Philadelphia 1956, S.
42.

>63 Vgl. die Analyse des Essays ,,Erc-Herc-Perc” von Jurij Andruchovy¢ im Kapitel 3.1.



288

Parameter Hans Gilinther Tatendrang, Selbstverleugnung und Selbstaufopferung

herausarbeitet.>®*

Es sei nur nebenbei erwahnt, dass es die gleichen Zige sind, die
Chvyl'ovyj trotz seiner Ablehnung des Faschismus ,so sympathisch® an seinem

,Temperament” findet.

Diese heroische Subjektivitat der Konquistadoren, mit denen sich nun der ukrainische
Leser identifizieren soll, erinnert an die Uberlegungen Frantz Fanons zur

«36> Wirkung von Gewalt. Es sieht so aus, als ob sich der ,kolonisierte”

,entgiftenden
ukrainische Leser mit dieser Rolle ,von seinem Minderwertigkeitskomplex, von seinen
kontemplativen und verzweifelten Haltungen” befreien soll. Die gewaltvolle Praxis des

Widerstandes ,,macht ihn furchtlos, rehabilitiert ihn in seinen eigenen Augen”.566

Um den spezifischen Fokus meiner Arbeit — eine postkoloniale Analyse der Habsburger
Erinnerung in der ukrainischen Kultur der Gegenwart herauszuarbeiten, war es
notwendig, die ukrainische Kolonialismusdebatte vorzustellen. Wie am Beispiel von
Mykola Rjabcuk und Mykola Chvyl’ovyj ersichtlich ist, weisen sie eine klare Tendenz auf.
Beide Autoren bemihen sich um eine Dekolonisierung der ukrainischen Kultur, sehen
aber die Gefahr nur aus einer Richtung, und zwar von der Seite der russischen Kultur
kommen. Dementsprechend spielt die Situation im Zarenreich und in der Sowjetunion
eine prominente Rolle in ihren Analysen. Eine Losung des Kolonialkomplexes sehen sie
in einer radikalen Abgrenzung gegeniiber der russischen Kultur, die kaum Spielrdume
fur Koexistenz, Austausch und Mischformen vorsieht. Vielmehr sollte die Ukraine von
Russland eine moglichst sichere Grenze schiitzen, wie Volodymyr Kostyrkos Bild ,,L’viv
Zbruc¢ Kordon” (2000) veranschaulicht. Es zeigt in symbolischer Form die alte Grenze der
Monarchie und der Zweiten polnischen Republik, die von einem rabiaten Lowen
bewacht und dicht gegen Feinde ist. Wahrend Mykola Chvyl’'ovyj diese Grenze im
Psychologischen, zwischen einem alten imperial-russischen und einem neuen,
proletarisch-ukrainischen Kulturtyp verortet, macht Mykola Rjab¢uk daraus einen limes,
einen romischen Schutzwall gegen ,asiatische” Barbaren. Wie in Kostyrkos ,,L’'viv Zbruc

Kordon“ wird dadurch der Unterschied zwischen ukrainischer und russischer Kultur zu

64 Ginther, Der sozialistische Ubermensch, S. 178.

Fanon, Die Verdammten, S. 77.
Ebenda.
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einem Huntington’schen ,clash of civilizations” gesteigert. Demzufolge steht jeder
Kontakt und Austausch im Verdacht, degenerative Erscheinungen wie die
Desintegration der Psyche, Verlust der Initiative und Fatalismus zu verursachen. Dabei
steht die ukrainische Kultur fiir den zivilisierten, demokratischen, christlich-
europdischen Westen und die russische bzw. ukrainisch-russische Mischbevolkerung
tritt als Vertreter des barbarischen, undemokratischen Orients, als ,Kreolen”,
»Mankurten®, ,Jani¢aren” oder moderner als Mitglieder einer ,slawisch-orthodoxen
Umma“ auf. Statt der Dekonstruktion der kolonialen Kategorien hat diese Sichtweise
aber nur ihre Verscharfung zur Folge. Sie fihrt Chvyl'ovyj und in seinem Gefolge
zeitgendssische Autoren wie Mykola Rjabcuk in eine typische Sackgasse des
antikolonialen Diskurses, der den Kategorien manichadischen und essenzialisierenden
Denkens verhaftet bleibt. Wie das Beispiel der Konquistadoren veranschaulicht, werden
beim Kampf um die Unabhangigkeit die gleichen hegemonialen Grundmuster
reproduziert, die imperiale Expansion und Hegemonie und die Marginalisierung der
ukrainischen Kultur trugen. Ein Dialog mit der ehemaligen Imperialmacht wird durch ein
Ressentiment und Abgrenzung ersetzt, eine Tendenz, die Tamara Hundorova auch

567

innerhalb der ukrainischen Belletristik feststellt. Wahrend Autoren wie Jurij

Andruchovy¢ der zeitlich fernen Habsburger Periode mit restaurativer Nostalgie

begegnen, erinnert seine Strategie gegeniber der sowjetischen Metropole ,mehr an

IH 568

Revanche, genauer an einen postimperial-nekrophilen Karneva Diese Haltung

entsprache auch der antikolonialen Agenda Fanons, der sich zwar der Wechselseitigkeit
der Gewalt bewusst ist, aber keine Alternative zu einer ,befreienden” Gewalterfahrung

sieht:

Im Grunde hat der Kolonialherr ihm [dem kolonisierten Volk] seit jeher den Weg gezeigt,
den es wahlen mulS, wenn es sich befreien will. Das Argument, das der Kolonisierte
wahlt, hat ihm der Kolonialherr geliefert, und durch eine ironische Umkehrung ist es
jetzt der Kolonisierte, der behauptet, dalR der Kolonialist nur die Gewalt verstehe. [...]

Das Beharren auf dem Grundsatz ,,Ihr oder wir” bildet zunadchst kein Paradox, weil je der

>’ Hundorova, Tetjana: Postmoderna topohrafija: nostal’hija ta revans. In: Pisljacornobyl’s’ka biblioteka.

Ukrajins’kyj literaturnyj postmodern. Krytyka, Kyjiv 2005, S. 145. Als Beispiel dieser Revanche fihrt
Tamara Hundorova Jurij Andruchovy¢’ Roman ,Moskoviada“” (1993) an, in dem der Galizianer Otto von F.
durch die zerfallende imperiale Metropole irrt und mit ihren Mythen abrechnet.
568

Ebenda.
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Kolonialismus, wie wir gesehen haben, die Organisation einer manichaischen, in Abteile

getrennten Welt ist.>®

In der Zeit Chvyl’ovyjs flhrte die antikoloniale Haltung zur Vorstellung eines dekadenten

Europas, das ,naturgemaR auf einen Zustand geistiger Impotenz“ zusteuere und nur von

570

Asien aus erneuert werden kann.”’” Diese Umkehrung des dominanten Verhaltnisses

deckt sich auch mit Fanons Diktum, die kolonialen Massen fordern ,[N]icht den Status

«571

des Kolonialherren [...], sondern seinen Platz“>’". Da der Kolonialismus ,die Gewalt im

Naturzustand” ist, kann er sich ,,nur einer noch grofleren Gewalt beugen”572

Zwar ist das ,untergehende” Europa durchaus noch imstande, ,die Wunder der
Technik” zu vollbringen, aber die ,schopferische Initiative, die fiir die ganze Welt eine

universale Bedeutung” hatte, die neue kulturelle Energie komme aus Asien. Von dort,

«573

wo der ,vierte kulturhistorische Typ entstehe, aus der ,sidostlichen Republik der

Kommunen, aus der sowjetischen Ukraine” wird auch die neue Kunst kommen, die

574

Europa so sehnsichtig erwartet.””” Wie Tamara Hundorova resiimiert:

DaKTUYHO, MAEMO NepeHeCceHHs 3axiAHOro CaMoyCBigOMAEHHA 3 BKOPIHEHMM Y HbOMY
BOJIOHTAPM3MOM i ANCKYpCcOM Bnagm Ha Cxia. BectepHisauia Asii B KaTteropiax ,cxigHux
KOHKicTagopis“, sKi iayTb 3aBoioByBaTU EBpONY, AK KOAWUCb iCMaHCbKi KOHKicTagopwu
3aBOMOBYBaIM  HOBOBIAKPUTY AMepuKy, TOOBTO TUMOBWUIM KOMOHIaNbHUIA  AUCKYpPC

. 575
BM3Ha4Ya€ CMncCn ,,a3laTtCbKoro peHecchy” XBMAbLOBOTO.

Einerseits strebt Chvyl’ovyj eine kulturelle Gleichberechtigung an, die militante Rhetorik
ist wohl auch ein Versuch, eine reaktiondre Europa-Nostalgie zu Uberwinden, die

Chvyl'ovyj z. B. bei der modernistischen Vereinigung ,,Moloda muza“ bemangelt. So

369 Fanon, Die Verdammten, S. 71.

>70 Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 256.

7 Fanon, Die Verdammten dieser Erde, S. 51.

>’? Ebenda.

Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 256.

4 Chvyl’ovyj, Mykola: Pro demahohi¢nu vodycku, abo spravinja adresa ukrajins’koji voronscyny, vil'na
konkurencija, VUAN i t. d. In: Ukrajina, S. 72.

>”> [In der Wirklichkeit haben wir es mit der Ubertragung des westlichen Selbstbewusstseins mit dem
darin verwurzelten Voluntarismus und Machtdiskurs in den Osten. Die Westernisierung Asiens in den
Kategorien der ,6stlichen Konquistadoren’, die aufgebrochen sind, um Europa zu erobern, wie einst die
spanischen Konquistadoren das neuentdeckte Amerika eroberten, das heiRt, den Inhalt der ,asiatischen
Renaissance’ von Chvyl'ovyj bestimmt ein typischer kolonialer Diskurs.] Hundorova, Jevropejs’ka, S. 14.

573
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erklart er das ,nostalgische Fieber” nach Europa als , Tragddie der ukrainischen Nation

im Ganzen”, die ,aus ihrer Rolle eines kolonialen Landes” resultiert.>”®

Die Thematisierung der Nostalgie ist insofern interessant, als sie einen zentralen Modus
auch der Habsburger Erinnerung in der ukrainischen Kultur bildet. Die Sehnsucht nach
einer untergegangenen Welt Galiziens glattet aber heftige Widerspriiche und Konflikte
der Habsburger Zeit und besitzt zumindest im visuellen Bereich in der Figur des greisen
Franz Joseph I. einen mythisch-libervaterlichen Ruhepol. Auch wenn der Habsburger
Mythos von Joseph Roth und Jurij AndruchovyC als eine Kritik der gewaltsamen
Moderne gedacht war, dient er im Falle von Andruchovy¢ auch der Abgrenzung gegen
den Osten. Die Essays und Artikel Mykola Rjabcuks halten die Habsburger Periode fir
einen expliziten Zivilisationsvorteil gegeniiber der Ostukraine. Der Verweis auf die
Habsburger dient zwar der Inklusion und Integration der ethnischen und
konfessionellen Narrative innerhalb Galiziens, seine Wirkungsmacht hort an der alten
Reichsgrenze am Zbruc¢ auf. Darlber hinaus impliziert der Habsburger-Mythos, wie er in
der Sammlung ,Dezorijentacija na miscevosti zum Ausdruck kommt, ein

essenzialistisches Bild einiger Gruppen wie Juden und Roma.

Was den Faust’'schen Topos des ukrainischen Okzidentalismus betrifft, so ist er
idealtypisch eigentlich eine Gegenfigur zum Habsburger Mythos. Wahrend der letzte
eine evolutionare Entwicklung und das Nebeneinander des Heterogenen suggeriert, so
steht Chvyl'ovyjs Faust fir den revolutiondren Fortschritt und eine radikale
Mobilisierung. Zugleich lassen sich beide Mythen unter dem Oberbegriff des
Okzidentalismus subsumieren und verschmelzen bei Autoren wie Mykola Rjabcéuk zu
einem symbolischen Komplex der europédischen Tradition der Ukraine. Dieses
Paradoxon steht neben einem anderen — der Anwendung kolonialisierender,
hegemoniale Kategorien zur Beschreibung innerukrainischer Konfliktlagen. Die
selbstorientalisierende Tendenz oszilliert dabei zwischen zwei Polen: einer oben
ausfiihrlich belegten ,negativen” und einer ,positiven” Selbstorientalisierung, die die
Spannung zwischen der russischen und ukrainischen Kultur als Kampf der indigenen

Bevolkerung gegen die zivilisatorisch (berlegenen Kolonisatoren darstellt. Im

>’® Chvyl’ovyj, Ukrajina, S. 224.



292

gesamtukrainischen Kontext gipfelte sie z. B. im Hit ,Dyki tanci“ der Sangerin Ruslana
(Sieger im Eurovision Song Contest 2004) oder im jingsten ukrainischen Blockbuster
von Jurij llljenko ,, Toj, $€o projsov kriz’ vohon’” (,,Der durch das Feuer ging”, 2012; Abb.

34).

In der Geschichte eines sowjetukrainischen Piloten, der in den Kriegswirren (ber eine
Gulag-Haft nach Kanada gelangt und dort zum Indianer-Hauptling avanciert, spiegelt
sich sowohl der Traum von einer Anerkennung im Westen als auch von einer
Regeneration des Landes nach zwei Weltkriegen, totalitaren Regimes, Hungersnot und
der schmerzhaften Transformation nach dem Zerfall der UdSSR. Die Verwandlung zum
Indianerhauptling ndhrt auch die fir nationalistische Befreiungsbewegungen typische
Hoffnung auf die Rickkehr zu einem Zustand vor der Kolonisation bzw.
Industrialisierung, die die Authentizitdit und Harmonie der indigenen Lebensweise
zerstorten.””’ Wie die hybride Figur des Protagonisten Ivan Dodoka das Filmplakat
eindricklich demonstriert, entsteht somit ein hochst widerspriichliches Amalgam des

Kolonisators (sowjetischer Pilot) und Kolonisierten (Indianer).

Den Ideen Chvyl’ovyjs war eine bemerkenswerte Langlebigkeit im ukrainischen Europa-
und Antikolonialismus-Diskurs beschieden. Seine Kritik des russischen Messianismus,
der Slawophilie und ihrer Verquickung mit der imperialen Ideologie ist durchaus
berechtigt. Aber ihre Radikalitdt, die Vehemenz der westlichen Umorientierung
verstellte haufig den Blick auf die emanzipatorischen Leistungen der russischen Literatur
wie z. B. ihrer Kritik der modernen Metaerzdahlungen des Fortschritts und
Nationalstaates bei Gogol’, Tolstoi oder Dostojewski, dem eine religiose bzw.

supranationale Gemeinschaft entgegengesetzt wurde.

Der Einfluss Chvyl’ovyjs Losung ,Weg von Moskau!“ und der Orientierung an Europa
war jedoch das gesamte 20. Jahrhundert, in beiden Teilen der Ukraine, im ,,Mutterland”
und in der Diaspora, von Bohdan-lhor Antony¢ {iber Jurij Sevel’ov bis Oksana Zabuzko,

Jurij Andruchovy¢ und Mykola Rjabcuk spirbar. Eine Dekonstruktion des ukrainischen

77 zur Selbstorientalisierung qua Selbst-Indigenisierung und ihr Zusammenspiel mit den Erwartungen des

Westens am Beispiel Ruslanas Videoclips ,,Wilde Tanze” sieh Fedyuk, Olena: Exporting Ukraine West and
East. Ruslana vs. Verka Serduchka, http://www.kakanien.ac.at/beitr/emerg/OFedyukl.pdf (Aufgerufen
am 28.05.2012).
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Abb. 34 Plakat zum Film ,,Toj, $¢o projSov kriz’ vohon’“ (,,Der, der durch das Feuer ging”“, 2012)
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Eurozentrismus kiindigt sich aber erst in der Arbeit Tamara Hundorovas an. Sie
konzentriert sich dabei auf die spezifische Europa-Melancholie und auf die
revanchistischen Affekte gegenliber der einstigen Metropole. Wahrend Hundorova
ihren Fokus auf die Aporien des ukrainischen Europa-Diskurses legt, mochte ich seine
habsburgisch-galizische Variante enger im Zusammenhang mit konkreten historischen
Erfahrungen in Galizien betrachten. Um zu verstehen, wie es zur Internalisierung der
Ausschlussmechanismen und Reproduktion orientalistischer Klischees durch die
galizischen Ukrainer kam, ist aber ein Rekurs zur Entwicklung der postkolonialen
Forschung in Osterreich notwendig. Im folgenden Abschnitt soll sie kurz skizziert

werden.

4.4, ,Kakanien revisited”

Einen wichtigen Beitrag zur Applikation der postkolonialen Forschung im Rahmen der

Habsburgermonarchie leistete der 2003 von Johannes Feichtinger, Ursula Prutsch,

IH

Moritz Csaky herausgegebene Band ,Habsburg postcolonial” sowie die Beitrage auf der

Internetplattform kakanien revisited, einem Forum fir ,interdisziplindre Forschung und

“378 Die grofite

Vernetzung im Bereich Mittelost- bzw. Zentral- und Silidosteuropas
Herausforderung bei der Adaptierung der postkolonialen Theorie im
zentraleuropaischen Kontext bestand darin, die im angelsachsischen, romanischen und
schliefllich globalen Rahmen entwickelten Theorieansatze, in die historischen
Erfahrungen Zentraleuropas und der Habsburgermonarchie zu Ubersetzen. Die
zahlreichen Parallelen zwischen der globalisierten Gegenwart und dem Vielvolkerstaat
Osterreich veranlassten die Herausgeber, das analytische Arsenal der postkolonialen
Theorie ,in analoger Weise auch fiir die Analyse von ProzeRRen in der [0sterreichischen]

Vergangenheit nutzbar zu machen“>”.

Schliel8t man sich ihrer These an, dass die Osterreichische Monarchie in der Paraphrase

«580

Karl Kraus’ eine ,Versuchsstation der Moderne war, in der sich bereits deren

>’8 Sieh: http://www.kakanien.ac.at/ (Aufgerufen am 14.12.2012).

Csaky, Habsburg, S. 10.

Die Originalwendung , Versuchsstation des Weltuntergangs” kommt im Artikel von Karl Kraus, der das
unwirdige Begrabnis des Thronnachfolgers Franz Ferdinand mit dem allgemeinen Klima ,kultureller
Verluderung” in Verbindung brachte: ,Franz Ferdinand scheint in der Epoche des allgemeinen

579
580
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Grundkonflikte abzeichneten, so erscheinen Erfolge nationalpopulistischer Parteien, der
Xenophobie und des Antisemitismus in Ost und West plotzlich im bekannten Licht, wie
eine Rlckkehr bereits bekannter Muster; gegen die Folie des eskalierenden
Konkurrenzkampfes zwischen den Ethnien der Monarchie werden ,,memory wars” z. B.
zwischen Polen und der Ukraine mit ihren reziproken Mimikrien oder der Konflikt auf

dem Balkan gut begreifbar.

Besonders relevant scheinen die Erfahrungen der Monarchie fir den Umgang mit der
kulturellen Vielfalt zu sein. Dies gilt vor allem fir die Revision der kulturellen
Heterogenitat und Hybriditat, die solche Regionen wie das heutige ukrainische HalyCyna
(Galizien) pragten. Die Erinnerung an die Habsburger hat ihre Aufwertung angeregt.
Gleichzeitig zeigen die Stellungnahmen Mykola Chvyl’ovyjs oder Mykola Rjabcuks, dass
diese plurikulturelle Konstellationen und Hybriditaten bis heute als Symptom kultureller
Schwache, Unterentwicklung oder gar Degeneration gesehen werden. Zur Abgrenzung
gegen die russophone Bevoélkerung der Ukraine berufen sich Mykola Rjab¢éuk und Jurij
Andruchovy¢ ausgerechnet auf die Zugehorigkeit zur Monarchie. So dient die
nostalgische Wirdigung der Habsburger Multikulturalitdat sowohl zur Rehabilitierung der
ethnischen Vielfalt im heutigen ukrainischen Galizien und Zentraleuropa, zugleich aber
als Abwehr der russischen und jlidischen Kultur, ein Umstand, der den interkulturellen

Dialog innerhalb und auRerhalb des Landes erschwert.

Der Bezug auf die Habsburger hat in erster Linie mit der kulturellen Inventur und
Neuorientierung nach dem Zerfall der UdSSR zu tun. Nach der Erlangung der
Unabhangigkeit war das Bedlirfnis nach einer neuen Selbstdefinition besonders splirbar.
Paradoxerweise orientiert sich die heutige westukrainische Offentlichkeit, wie z. B.
Bilder von Vlodko Kostyrko belegen, dabei immer noch an europdischen
Emanzipationsidealen der Vorkriegszeit mit ihrem Traum von nationaler Einheitlichkeit
und Starke. Das zwanghafte Streben nach einer solchen nationalen ,,Modernisierung”
auch im paradoxen Modus einer retrospektiven mythischen ,Europaisierung” der

eigenen Geschichte, scheint aber die historischen Lehren der Monarchie zu ignorieren.

Menschenjammers, der in der Osterreichischen Versuchsstation des Weltuntergangs die Fratze des
gemiutlichen Siechtums annimmt, das MaR eines Mannes besessen zu haben.” Kraus, Karl: Franz
Ferdinand und die Talente. In: Die Fackel Nr. 400-403, Wien vom 10. Juli 1914, S. 2.
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Selbst wenn Autoren wie Jurij Andruchovy¢€, Jurij VynnyCuk, Taras Prochas’ko oder
Maler wie Jurko Koch die Multikulturalitat ihrer Heimat entdecken, tun sie es in einem
nostalgischen Modus, ihr Interesse gilt der vergangenen Vielfalt mehr als der
gegenwartigen. Solche Vorstellungen von Multikulturalitat leiden haufig an der gleichen
Schwadche wie die Nationalitatenpolitik der Monarchie. Wie Heidemarie Uhl am Beispiel
des Kronprinzenwerks, insbesondere des Kapitels zur Wiener Stadtbevdlkerung
ausfiihrt, war das zentrale Postulat des Vielvolkerstaates — die sprachliche und nationale
Gleichberechtigung der Nationalititen — durch subtile Hegemonie der

81 Dies infizierte subalterne Ethnien und

deutschsprachigen Gruppe unterwandert.
flihrte zu einer Reproduktion hegemonialer Verhaltensmuster, so dass , die Vorstellung
einer zivilisatorisch-kulturellen Hierarchie“ zu einer Basis ihrer Fremd- und

Selbstzuschreibungen wurde:

[..] die Imaginationen kultureller Uberlegenheit beschrinken sich nicht auf ein
deutschnational beziehungsweise deutschosterreichisch gepragtes Narrativ, sondern
pragen — in unterschiedlicher Konstellation der Zuordnung und Abgrenzung des
jeweiligen Kollektivs — die nichtdeutschsprachigen Nationalititen. Gerade in das
,Erwachen” der ,jungen” nationalen Bewegungen und ihrem Streben nach kultureller

Emanzipation ist diese Differenzierung zu zivilisatorisch ,riickstandigeren” Ethnien

. . 582
eingeschrieben.

Dies ist eine bittere Einsicht, die sich keine lllusionen Uber einen wie auch immer
gearteten Ort diskursiver Unschuld machen will. Sie wird auch mehrfach durch Ivan
Frankos Kritik des polnischen oder ungarischen Nationalismus, sowie durch das
Faust’sche Ideal Mykola Chvyl’'ovyjs bestétigt, und ist fir den Ansatz der vorliegenden

Untersuchung von zentraler Bedeutung.

Uhls Kritik kultureller Ausschlussstrategien trifft auch auf den Topos Zentraleuropas zu,

der die Uberwindung nationaler und geopolitischer Grenzen wie des Eisernen

%L Wie Uhl im Hinblick auf die ethnischen Reprdsentationen des Kronprinzenwerkes vermerkt: ,[...]

Dargestellt wird nicht nur die ethnische Differenz der ,Volksstimme®; das Bild ethnischer Authentizitat
durch die Beschreibung ruraler Sitten und Gebrduche bezieht sich auch auf die deutschsprachigen
Kronldnder, zudem sind fallweise auch nationale ,Gegennarrationen” vertreten. Dennoch: Bereits durch
den Beobachterstatus, die Struktur, die Sprache und die Intention dieses Unternehmens ist in die
Imagination einer harmonischen Voélkerfamilie die subkutane, staatspolitisch nicht opportune Hegemonie
der deutschsprachigen Kultur eingeschrieben.” Uhl, Zwischen ,Habsburgischem®, S. 49.

582

Ebenda, S. 48 f.
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Vorhanges anstrebte. Trotz seines liberalen und xenophilen Tenors implizierte er eine
,imaginadre Grenzziehung” gegen den Osten (Russland, Asien), der nun als der ,,Andere”

83 Uhls Einsichten sind insofern von

der europdischen Zivilisation definiert wurde
Tragweite, als sie die Mechanismen der Inklusion und Exklusion nicht nur fiir die
Monarchie, sondern als Grundspannungen der Moderne diagnostiziert. Damit wird das
Habsburgerreich auch zu einem ,historischen Bezugspunkt aktueller Erfahrungen

ethnisch-nationaler beziehungsweise kultureller Heterogenitéit”584

. Die darauffolgenden
Fallanalysen belegen, dass die in die Metaerzdahlungen der Moderne eingeschriebenen
Potenziale der Gewalt und des Ausschlusses auch in der ukrainischen Kultur

nachgebildet wurden.

Auf den ersten Blick scheint der Habsburger Fall mit der kolonialen Praxis der groRen
Uberseereiche wie GroRbritanniens und Frankreichs nicht viel Gemeinsames zu haben.

Als erstes war die Monarchie ,keine Kolonialmacht im engeren Sinne“°®

, sondern ein
kontinentales Reich, dessen Zentrum relativ geringe Unterschiede zu seiner Peripherie
aufwies®®®; weder groRe geographische Entfernung, noch gravierende ,rassische” noch
konfessionelle Merkmale, wenn man von 1908 annektierten moslemischen Gebieten
Bosnien-Herzegowinas absieht. Im Gegensatz zu groRen Uberseekolonialreichen war
das Zentrum zumindest phasenweise wie in der Josephinismus-Ara bemiiht, die
Zustinde an der Peripherie im Geiste des aufgekldrten Absolutismus zu verbessern.”®’
Dennoch duBerte Alois Woldan den berechtigten Verdacht, dass die Hilfe vom Zentrum

“388 orfolgte. Die Grindung 1774 des ukrainischen

Wien ,nie ganz uneigennitzig
Priesterseminars ,Barbaraeum” in Wien hatte nicht nur die Verbesserung der
Bildungssituation des unierten Klerus, sondern auch die Erziehung einer dem Hause

Habsburg loyalen Nationalelite zum Ziel, die auferdem als Gegengewicht zum

8 Ependa, S. 45.

Ebenda, S. 51.

Ruthner, Clemens: K.u.k.-Kolonialismus als Befund, Befindlichkeit und Metapher: Versuch einer
weiteren Klarung. In: Csdky, Habsburg, S. 111.

>86 Vgl. hierzu die Ausfiihrungen von Clemens Ruthner zum komplexen und multipolaren Charakter der
Habsburgermonarchie, ebenda, S. 114.

87 Als klassisches Beispiel dieses Diskurses seien nur Franz Kratters ,Briefe tiber den itzigen Zustand von
Galizien” (1786) in Galizien genannt.

% Woldan, Alois: Bevormundung oder Selbstunterwerfung? Sprache, Literatur und Religion der
galizischen Ruthenen als Ausdruck einer Osterreichischen Identitat? In: Czaky, Habsburg, S. 143.

584
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89 Das Schicksal des Almanachs

polnischen Element in Galizien fungieren konnte.
,Rusalka Dnistrovaja“ (,Die Nixe von Dnister”, 1837), das auf Initiative des unierten
Establishments beschlagnahmt wurde, fiuhrt Woldan als Paradebeispiel der
Internalisierung kolonialer Muster durch den Subalternen an. Es zeigt ,wie nahe
Hilfestellung und Bevormundung, Entwicklungshilfe und I\/Iachtanspruch”590 in der

Monarchie lagen.>**

Dieselbe loyale griechisch-katholische Kirche kann auch im Sinne Bhabhas als Fall einer
subversiven Ubersetzung und Hybridisierung dienen. Wahrend um 1700 die Konfession
erst ,,auf massives Drangen der polnischen Krone” eingefiihrt wurde, galt sie 150 Jahre
spater als ,ukrainisches Bekenntnis schlechthin®.®>**> Ein Vorgang, der, wie an einer
anderen Stelle gezeigt wird, auch fir die zahlreichen Entlehnungen — Germanismen und

Polonismen — im galizischen Dialekt des Ukrainischen zutrifft, die nun als dessen

zentrales Differenzmerkmal gelten.

Trotz der reaktiondren politischen Tradition der Habsburger gelang es den Volkern der
Monarchie, spatestens seit dem Voélkerfrihling von 1848, der Metropole immer wieder
Konzessionen abzuringen. Im Gegensatz zur stadtischen und landlichen Bevolkerung,
deren Erwartungen immer wieder enttauscht wurden, waren die jeweiligen Adelseliten
der Polen, Kroaten, Ungarn etc. an der Machtausiibung in der Monarchie beteiligt, die
in ihrem Militar-, Verwaltungs- und Bildungswesen Ubernationale und
homogenisierende Strukturen schuf, die das verlockende Gefiihl der Zugehorigkeit zu

einer glanzvollen Zivilisation vermittelten.>*®

>89 Kappeler, Kleine Geschichte, S. 122.

Woldan, Bevormundung, S. 144.

Diese Beispiele eines vorauseilenden Gehorsams zeigen eine Affinitat zu dem in der Gsterreichischen
Literatur bekannten Topos der Obrigkeitshérigkeit und Servilitit an, der in den Komédien Odon von
Horvaths (,Geschichten aus dem Wiener Wald“) oder Dramen Thomas Bernhards (,Heldenplatz®)
entwickelt wurde.

> Ebenda, S. 149.

So spricht Karl Schlégel in diesem Zusammenhang von einer ,erstaunlichen Kohasions- und
Integrationskraft”, die ,zwei Dutzend Volker und Volkerschaften” zusammenhielt. Dieser ,zivilisatorische
Raum” ist selbst nach Kriegen, Grenzverschiebungen und Verwiistungen noch sichtbar: , Unschwer ldsst
sich der Geltungsbereich der alten Monarchie ausmachen. [...] Es sind keine scharfkonturierten Grenzen,
sondern eher Uberginge. Man kann sie an Stadtbildern, Silhouetten, Fassaden, architektonischen
Ablagerungen, Gesten und Gewohnheiten ablesen. Was sie auszeichnet, ist nicht ein Privileg, ein Vorzug

590
591

593



299

Gleichzeitig zeigten die kritischen Arbeiten zum Habsburger Mythos wie die Studie von
Claudio Magris oder nachfolgende Arbeiten zu den betreffenden nationalen Habsburg-
Mythologien in den Nachfolgestaaten, dass die positive Bilanz der Habsburger
gewissermalen ein optischer bzw. nostalgischer Effekt war, der durch Erlebnisse zweier
Weltkriege, der Shoah und der kommunistischen Diktaturen hervorgerufen wurde. Die
traumatischen Erfahrungen des 20. Jahrhunderts weckten nach Andreas Kappeler
Nostalgie nach der Vorkriegszeit. Sie erschien als eine Welt, ,die trotz ihrer Mangel
weltoffener, farbiger, menschlicher war als die durch soziale und ethnische
,Sauberungen’ unvorstellbaren Ausmalles ,gereinigte’ nationalstaatliche Welt von

heute 1594

Eine gewisse Konjunktur des Habsburger Mythos in Polen, Ungarn und in der
Westukraine nach der Wende zeugt davon, dass der tot geglaubte Habsburger Mythos
als symbolisches Dispositiv durchaus geeignet ist, auch heute Anspriche auf die
kulturelle Dominanz innerhalb und auBerhalb der betroffenen Gesellschaften zu

begriinden.

Der bereits zitierte Aufsatz zum k. u. k.-Kolonialismus als ,Befund und Befindlichkeit”
von Clemens Ruthner ist fiir den weiteren Verlauf der Arbeit insofern von Bedeutung,
als er die (post)koloniale Problematik nicht nur im Falle einer direkten militarischen,
politischen und wirtschaftlichen Fremdherrschaft, sondern in der Situation eines
kulturellen Antagonismus annimmt. Im Hinblick auf die Habsburgermonarchie spricht
Ruthner zunachst vorsichtig von einer ,Befindlichkeit” im Gegensatz zu ,Befunden”
einer politisch-wirtschaftlichen Fremdbestimmung. Eine Anzahl von schlipfrigen
Termini wie Semi-, Quasi-, Binnen-, Pseudokolonialismus legen ein beredtes Zeugnis von
der Komplexitdit des Problems ab, mit denen man das Phdnomen der

Habsburgermonarchie einzukreisen sucht.

Ruthners Vorschlag ist wiederholt die von Edward Said vollzogene Denkbewegung, die
einen direkten Zusammenhang zwischen den ,harten” Fakten einer Kolonisierung und
den ,weichen” Vorstellungen der Kultur, insbesondere der Idee kultureller

Uberlegenheit entdeckte. Damit setzt er Saids diskurstheoretische Tradition fort, die mit

oder etwas dergleichen, sondern eine spezifische ,Morphologie’”. Schlogel, Karl: Im Raume lesen wir die
Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik. 2. Aufl. Fischer, Frankfurt/M. 2007, S. 371.
>% Kappeler, Kleine Geschichte, S. 164.
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ihrem Konzept der , Weltlichkeit” (,worldliness”) der Kultur und des Wissens ihre
Verwicklung in die politischen, institutionellen und wirtschaftlichen Praktiken

> Ruthners Einsicht, dass eine kulturalistische“ Definition des

offenlegte.59
Kolonialismus eine heuristische Offnung der Kolonialismus-Debatte in die
innerkontinentalen Riume*“*® bringt, trifft auf die Anwendung des postkolonialen
,Vokabulars” im galizischen Kontext voll zu. Vielmehr sieht es so aus, als ob erst die
postkoloniale Theorie mit ihrer Sensibilitat fur kulturelle Hegemonien und die
Schattenseiten der ,Zivilisationsarbeit” das Scheitern des Habsburger Vielvolkerstaates
zufriedenstellend zu erkldren vermag. So erlaubte die von Edward Said entwickelte
Orientalismus-Theorie, hinter der liberalen Ordnung der spaten Monarchie ein

komplexes System an Hierarchien zu erkennen, das durch ihre Bildungs- und

Wissensordnung sowie die , Zivilisierungsmission” getragen wurde.

Wahrend im Mittelpunkt des Interesses der Wiener Germanisten bzw.
Kulturwissenschaftler wie Wolfgang Miller-Funk und Clemens Ruthner die
Machtstrukturen im Herzen des imperialen Zentrums, im Osterreichischen

7 widmeten sich Slawisten wie Stefan Simonek und Alois

Literaturkanon standen,59
Woldan dem anderen Ende der kulturellen Pyramide — den Reaktionen der Subalternen.
Damit sind zuerst die Rezeption des imperialen Diskurses in der polnischen,
slowenischen, ukrainischen etc. Literaturen und die subalternen Gegendiskurse
gemeint. Die vorliegende Analyse der Habsburger Erinnerung in der ukrainischen
Gegenwartskultur ist als Fortsetzung der letzten Forschungsrichtung gedacht. In ihrem
Zentrum stehen nicht so sehr die Strategien des kolonialen bzw. imperialen othering als

Assimilierung und Reproduktion hegemonialer Wahrnehmungsmuster durch die

subalterne Gruppe.

>% »,My idea is that European and then American intest in the Orient was political according to some of

the obvious historical accounts o fit [...], but that it was the culture that created that interest, that acted
dynamically along with brute political, economic, and military rationales to make the Orient the varied
and complicated place that it obviously was in the field I call Orientalism®. Said, Orientalismus, S. 12

2% Ruthner, K. u. k. Kolonialismus, S. 115.

Miiller-Funk, Wolfgang: Kakanien revisited. Uber das Verhiltnis von Herrschaft und Kultur,
http://www.kakanien.ac.at/beitr/theorie/WMueller-Funk1.pdf (Aufgerufen am 22.12.2012). Ruthner,
Clemens: ,Habsburgischer Mythos“ versus k.(u.)k. (Post-)Kolonialismus. Neuere Publikationen zum
Osterreichischen Heimatbild, http://www.kakanien.ac.at/rez/CRuthnerl.pdf (Aufgerufen am 22.12.2012)
sowie Ders.: ,K. (u)k. Postcolonial“? Fiir eine Lesart der 0&sterreichischen (und benachbarten)
Literatur(en), http://www.kakanien.ac.at/beitr/theorie/CRuthnerl.pdf (Aufgerufen am 22.12.2012).
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Auf den ersten Blick handelt es sich dabei um ein paradoxes Phanomen. Wie Stefan
Simonek am Beispiel von Ivan Franko, Vasyl’ Stefanyk und Marko Ceremsyna zeigt,
waren die Vertreter der Peripherie selten passiv und versuchten, einen Widerstand

gegen die hegemonialen Praktiken des Zentrums zu leisten.’®®

Die galizische Situation
war zudem dadurch kompliziert, dass , die Auseinandersetzung mit dem Zentrum Wien
oft mit der Abwehr der als weit bedrohlicher, repressiver sowie unmittelbar
empfundenen polnischen Dominanz” Uberlagert wurde,”® die offenbar zu einer
zumindest zweifachen Bevormundung und entsprechend komplexer Internalisierung

hegemonialer Muster fihrte.

Der Kreislauf der kolonialen Gewalt wurde aber durch die subalternen Kulturen nicht
immer unterbrochen, sondern weitergereicht, so dass es, wie Heidemarie Uhl und
Stefan Simonek feststellen, zu den als ,Binnen- bzw. Mikrokolonialismus zu
bezeichnenden ProzeRen“®® kam. Wie bereits an den Beispielen der Malerei von
Vlodko Kostyrko sichtbar wurde und noch zu sehen ist, wurden die hegemonialen
Muster von den Unterdriickten nicht nur nachgeahmt, sondern zuweilen gesteigert. So
reproduzierten die galizischen Ukrainer das orientalistische othering, dem sie in der
Monarchie und zuvor innerhalb der polnischen Adelsrepublik ausgeliefert waren,
gegeniber ihren 6stlichen Nachbarn. Manchmal wurde der Spiel8 so weit umgedreht,
dass die einst metropolitane Kultur wie die russische fiir minderwertig und barbarisch

erklirt wurde.®%?

Zum Kreislauf kolonialer Gewalt gehort auch das Phdanomen der Selbstkolonisierung

bzw. Exotisierung, die Stefan Simonek in der Beschreibung der Bojkenddrfer bei Ivan

> Hierin bestand der Gegenstand einer Kritik der germanistischen Analyse, die sich ausschlieBlich auf die
Texte deutschsprachigen Autoren konzentrieren und so das Saids Gebot einer Gegenlektire
(,contrapuntal reading”) vernachlassigten. Dadurch kénnte es zu einer ,ungewollten Duplizierung des
kolonialistischen Diskurses” kommen, der kolonialistische Subjekt-Objekt-Teilung nun auf der reflexiven
Metaebene behielte. Simonek, Stefan: Moglichkeiten und Grenzen postkolonialistischer Theorie aus
slawistischer Sicht. In: Czaky, Habsburg, S. 130. Zu Marko Ceremgyna sieh Simonek, Stefan: Der , abstrakte
Monarch” Kaiser Franz Joseph I. in der galizisch-ukrainischen Literatur der Jahrhundertwende. In:
Decloedt, Leopold R. G. (Hrsg.): An meine Volker. Die Literarisierung Franz Joseph I. Sonderdruck. Peter
Lang, 1998, S. 237-254.

> Simonek, Méglichkeiten, S. 131.

Ebenda.

Ein prominentes Beispiel der Abwertung der russischen Kultur liefert das in der Ukraine nach wie vor
populdre pseudowissenschaftliche Buch ,Moskovstvo“ (,Moskovitentum®, 1968) von Pavlo Stepa, das
eine Fundgrube rassistischer und kultureller Vorurteilen gegeniiber Russland darstellt.
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Franko identifiziert.®%? Belege fur diese Figur finden sich sowohl bei Jurij Andruchovyc
(,,Zwolf Ringe“), Taras Prochas’ko (,NeProsti“) als auch im Film ,,Der durch das Feuer
ging” (2012) oder im 2004 Eurovision Hit der ukrainischen Sangerin Ruslana , Dyki tanci“
(,Wilde Dances”), in dem die huzulischen Bewohner der heutigen Karpaten als ein

inmitten einer Bergidylle lebendes Naturvolk prdsentiert werden.?®

In Illjenkos
historischem Blockbuster begegnet man einem besonders komplizierten Fall, bei dem
der Protagonist sowohl als ,Primitiver’, Nachkomme der kosakischen Magier
»,Charakternyky”, als auch als ,,Moderner”, der sowjetische Eliteflieger, firmiert. In der
letzten Rolle steigt er sogar zum Hauptling kanadischer Indianer auf und beginnt sofort
seine eigene , Zivilisierungsmission®, indem er ihnen ukrainische Sprache, Zauberei und

Flugzeugbau beibringt.®**

Beide Beispiele aus der ukrainischen Gegenwartskultur bestatigen, dass die kolonialen
Klischees und Denkmuster keineswegs mit den Imperien untergingen, sondern subkutan
bis in die Gegenwart der Nachfolgekulturen hineinwirken. Gleichzeitig steht die
galizische Abgrenzung gegeniiber dem Osten, die auf einer europdischen Zugehorigkeit
qua Habsburg beruht, in einem offensichtlichen Spannungsverhdltnis mit den
Erfahrungen der Zeitgenossen und nicht zuletzt mit einer vergleichsweise bescheidenen
Literarisierung der Monarchie. Wie Stefan Simonek feststellt, widmeten die

ukrainischen Zeitgenossen der Wiener Metropole erstaunlich wenig Platz:

Die Stadt selbst freilich blieb [...] in der ukrainischen Literatur zumeist mit dem Signum
des Abstrakten, sich einer literarischen Darstellung entziehenden, ja Irrealen behaftet.
Das Moment des Urbanen wurde etwa in den Texten ukrainischer Autoren aus Galizien
meistens an Lemberg als dem Beschreibbaren gebunden, wahrend sich das Leben in der

Metropole Wien gleichsam einer Beschreibung entzog.605

Trotz der einmaligen kulturellen Dynamik, die die Stadt um die Jahrhundertwende
entfaltete, verbrachten die ukrainischen Autoren ihre Wiener Zeit wie im geistigen Exil,

dessen Energie sich ausschlieRlich auf die Ereignisse in der galizischen Heimat oder auf

%2 Simonek, Méglichkeiten, S. 132.

Zu Ruslanas Selbstexotisierung als Marketingstrategie vgl. Fedyuk, Exporting, a. a. O.
Der Fall von ,Der durch das Feuer ging” ist auch unter dem Gesichtspunkt der gegenseitigen
Exotisierung bzw. des , Tausches” einer vormodernen , Authentizitat” interessant.
605 -
Simonek, Versperrte Tore, S. 7.
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die Bemihungen um eine nationale Emanzipation richtete. Vielleicht liegt darin die
Ursache einer gewissen Zurlickhaltung gegeniiber der Moderne und der Metropole
Wien, die, wie Stefan Simonek feststellt ,immer im Zeichen des Un-, ja

Widernatiirlichen“®® blieb.

Es ist bezeichnend, dass dieser heimatliche ,Malistab des Fremden”6°7, der das Gefiihl
der Entfremdung und Unbehaustheit ukrainischer Autoren im Wien der
Jahrhundertwende pragte, in den Texten ukrainischer Autoren der Gegenwart
wiederkehrt. Zwar spielen westukrainische Schriftsteller wie Jurij Andruchovy¢ oder
Tymofij Havrylivimmer wieder auf die gemeinsame historische Vergangenheit an, ihre
Streifziige durch die Metropole des Imperiums beschrdanken sich meist auf touristische,
offentliche Orte (Kapuzinergruft, Museumsquartier, Kaffeehduser), die kaum einen

intimen Blick hinter die Fassaden und in die Narrative des Zentrums gewahren kénnen.

In Anbetracht dieser Entfremdung vor dem Hintergrund der gemeinsamen Geschichte
taucht die Frage auf, ob dieses Erleben in der Gegenwart doch mit der mangelhaften
bzw. negativen ,Semiotisierung” Wiens im ukrainischen Kanon zusammenhdngen

konnte und somit ein Echo der subalternen Lage der Habsburger Ukrainer bedeutet.

4.4.1. Wiens ,versperrte Tore”

Die ,Konturlosigkeit”, ,Blassheit” und ,Schemenhaftigkeit”, die die Optik galizischer
Autoren kennzeichnete, kontrastiert auffallend mit den Berichten ostukrainischer
Autoren wie Lesja Ukrajinka, deren selbst kurzer Kuraufenthalt in Wien intensivere und
,Ssubtilere” Eindriicke ins Wiener Leben hinterlassen zu haben scheint als langjahrige
Erfahrungen ihrer galizischen Volksgenossen. In Ukrajinkas Tagebuch ist ihr Urteil Gber
die letzten nicht besonders schmeichelhaft. Schon damals attestiert die Autorin ihnen
Uberraschenderweise einen Hang zur Selbstisolierung und ,einer ausschlieBlichen

Hinwendung zur ukrainischen Kultur®.®%

% Ependa, S. 18.

Ebenda.
Ebenda, S. 12.
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Fir die Plausibilitat dieser Annahme wiirde auch das Beispiel Oleksandr Oles’ sprechen,
eines ostukrainischen Vertreters der Moderne, der wohl als Einziger unter den von
Simonek vorgestellten Autoren ,das Fremde als das Eigene angenommen und mit Wien

seinen inneren Frieden geschlossen [hat]“®%°

. Ist es ein Zufall, dass die Anndherung an
Wien den aus dem Russischen Reich stammenden Autoren leichter fiel als ihren
galizischen Kollegen? Lag es moglicherweise an den von Uhl angesprochenen ,subtilen”
und internalisierten Exklusionsmechanismen sozialer und ethnischer Natur? Eine
negative ldentifikation wiirde zumindest den selbst initiierten Rickzug und paradoxe
Ablehnung erklaren, mit der die meisten galizischen Ukrainer der krisenhaften, aber
kiinstlerisch anregenden Wiener Urbanitdt entgegentraten. Diesen Zusammenhang
wiirden auch die Uberlegungen Marko Pavlyshyns zum sowijetisch-russischen
Kolonialismus stlitzen. So lag seine Besonderheit darin, dass er eine Offenheit fir die
peripheren Talente pflegte. Wie Pavlyshyn am Beispiel des abchasischen Schriftstellers
Fazil' Iskander, des Kyrgizen Cingiz Aitmatov oder des Ukrainers Vitalij Koroty¢ zeigt,
integrierte die imperiale Macht sie nicht nur in die kulturelle Produktion der Metropole,
sondern ermoglichte ihnen einen beachtlichen gesellschaftlichen Aufstieg.610 Die
verhaltnismaRig bescheidenen Spuren der metropolitanen Wiener Kultur an der
galizischen Peripherie mogen daher mit der fehlenden Bereitschaft des Zentrums
zusammenhangen, die Errungenschaften des Kulturkanons mit seinen Rdndern zu
teilen, geschweige denn die Stimmen der Peripherien gezielt zu fordern oder sich gar

auf einen Austausch mit ihnen einzulassen. Ein wesentlich starkerer Referenzpunkt fur

die ukrainischen Autoren war sicherlich die dominante polnische Kultur.

An dieser Stelle ndhern wir uns allerdings den ldealen des 20. Jahrhunderts, deren
leidenschaftliches Pladoyer Oksana Zabuzko mit der amerikanischen Metropole New
York illustrierte. Das Geheimnis ihrer Anziehungskraft und ihrer enormen kultureller
Dynamik sieht sie nicht, wie vielfach angenommen, in der Praxis des ,melting pot“,

eines Schmelztiegels der Differenzen. Zabuzko schreibt sie eher der russisch-

609 Ebenda, S. 19.

Pavlyshyn beschreibt das sowjetische Setting wie folgt:,Those [elements] pertaining to the
management of cultural resources we may see as analogous to features of economic colonialism. Cultural
investment is centralised in the metropolis, which houses the most richly endowed and most prestigious
institutions of education and the arts; talent which comes to light in the colonies is displaced toward the
centre.” Pavlyshyn, Post-Colonial, S. 42 f.
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sowjetischen Tradition zu. Das Rezept New Yorks und damit jeder erfolgreichen
Weltstadt ist fir sie ein gleichberechtigter Austausch, bei dem ein kultureller Mehrwert

entsteht, so dass jeder Teilnehmer am Ende mehr als eingebracht bekommt:

,CBiTOBE MicTO” 3 nNpupoamn cBOei He BUMarae abcopbuii: BOHO abcontoTHO BigKpuTe,
pO34YaxHyTe HaBCTiXK, Moro ,popma“ (camo3posymino, He ¢i3MyHa, a BHYTPIWHA) €
BMK/IOYHO AMHAMIYHA: pyX, 0OOMiH — M03a UMM BOHO MPOCTO He icHye [..] Poaunch
Pi3HOMACTUMW KOIOHISAMM MiXKHapOAHOT MUCTELbKOI, HayKOBOI, @ NoYacTu i NoAiTUYHOI
eniTn, BUTBOPIOIOYM Ha CBOEMY TepeHi iHdopMmaLiliHe MoJsie KOAOCa/bHOI TYCTUHM,
HacCMYeHOCTM W NPUTAraNbHOI CUAW, ,CBITOBE MICTO” BOAHOYAC MIATPUMYE BENbMMU
CBOEPiAHMA b6anaHc ,aBTOXTOHHOI” i, cKasaTu 6, ,rOCTbOBMX” Ky/AbTyp: Yy KOMKHOMY
OAMHUYHOMY KY/IbTYPHO-KOMYHIKaTUBHOMY aKTi B ,,FOCTA” CTBOPIOETLCA BPAXKEHHSA, Haye
omy binblue ,03€TbCA”, HiXK ,,0006MpPaAETbCA”: BNacHe UMM ,,epeKToM HeBUYEPNHOCTU"
(oTke, 3HOBY — baraTcTBa, LM pPa3oM AyXOBHOrO) ,,CBITOBE MicTO” 1 yTpumye npu cobi

. . 611
iHTeNEeKTyasIbHYy Ta apTUCTUYHY eniTy.

«612 war, wird man

Dennoch wahrend Puschkin eine , Kulturikone sogar in Tadschikistan
vergebens nach der Prasenz eines Adalbert Stifter oder Franz Grillparzer in Galizien
suchen, hochstens eines Franz-Xaver Mozart. Figuren wie Karl-Emil Franzos, Leopold
von Sacher-Masoch, Joseph Roth oder Manes Sperber kdonnten zwar als ernstes
Gegenargument herhalten, sie verschleiern aber die signifikanten Abstufungen und

Grenzen, die es in der Welt der Monarchie gab und die eine Integration in ihren

kulturellen Kanon verhinderten.

Es sieht so aus, als ob diese unbewusste Ablehnung des (peripheren) nicht
deutschsprachigen Anderen in der Gegenwart weiterlebt und eine vergessene Schicht
der postkolonialen Problematik der heutigen Westukraine reaktiviert. Auf jeden Fall

weist das Gefiihl der eigenen zivilisatorischen Uberlegenheit gegeniiber dem Osten, die

61l [,,Die Weltstadt” verlangt von Natur her keine Absorption: sie ist absolut offen, weit aufgerissen, ihre

,Form’ (selbstverstandlich nicht physische, sondern innere) ist ausschlieBlich dynamisch: Bewegung,
Austausch — auRerhalb von diesem existiert sie einfach nicht [...] Indem sie von buntscheckigen Kolonien
der internationalen kiinstlerischen, wissenschaftlichen und teilweise politischen Elite wimmelt und auf
ihrem Gebiet ein duRerst dichtes, reiches und anziehendes Informationsfeld schafft, erhilt die ,Weltstadt’
eine ziemlich eigenartige Balance zwischen der ,autochtonen’ und, sagen wir mal, ,Gastkultur’: in jedem
einzelnen kulturell-kommunikativen Akt entsteht beim ,Gast’ der Eindruck, dass ihm mehr ,gegeben’ als
,genommen’ wird: eben dank dieses ,Effekts des Unerschopflichen’ halt die Weltstadt die intellektuelle
und kiinstlerische Elite bei sich.] Zabuzko, Oksana: Chroniky vid Fortinbrasa. Vybrana esejistyka 90-ch.
Fakt, Kyjiv 2001, S. 208.

612 Pavlyshyn, Post-Colonial, S. 43.
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Kostyrkos galizische ,,Wacht am Zbruc¢” (,L'viv, Zbrué¢, Kordon”, 2000) verkorpert, eine
erstaunliche Komplementaritat zu den ,versperrten Toren”, auf die ukrainische Autoren

in Wien stielRen.

AuRerst vielsagend fiir dieses Pochen an verschlossenen Tiiren ist die Geschichte, die

der Begriinder der ukrainischen Version des Habsburger Mythos, Jurij Andruchovy¢ in

X

seinem letzten Buch ,Leksykon intymnych misc’“ (,Das Lexikon personlicher Orte”,

2011) erzahlt. Der Eintrag lGber die Stadt Wien (,Widen’, 1996“) beginnt mit den Worten

,Manchmal muss ich sagen, dass ich Wien nicht liebe. 5

Im Wien-Fragment berichtet Andruchovy¢ von seiner Begegnung mit der Stadt. Als
Galizianer wiinschte er sich nichts sehnlicher, als einmal in die Stadt seiner

zivilisatorischen Traume zu kommen:

Y cepeanHi 90-x poKiB s HaiBHO BBaKaB, HiIbW BigeHb — Le Halwe Bce: Nam’ATb i Hagis,
anbda i omera, KyAbTYpPHUIA NAapob | TAaEMHA cToAMUUA. | B HboMy, 6e3yMOBHO, *KUBYTb
noam, 34aTHI HalKpalye 3po3yMmiTK BCi i NpoeBponencbki GopcaHHA caMOTHbOT pubw,
BUKMHYTOI Ha HeBAsYHi 6epern Hepo-YKpaiHuW. | BOHM, Ui KpacuBi M myapi BigeHCbKi
nogun, 6esymoBHo, U0 pmby B ii bopcaHHAX NiATPUMAOTb, PO3NPABAATL il 3CyAOMAEHI

. - . 614
NNaBHUKU | BUNYCTATD Il HA BIYHY 3a6aBy B CON0AKMX BoAax [yHato.

Um Kontakt mit ,diesen schonen und weisen Wiener Menschen” aufzunehmen, greift
der Erzahler zu der gemeinsamen Vergangenheit, die sich fur ihn in den

deutschsprachigen Namen der ukrainischen Stadte und Autoren verdichtet hat:

A nnwe BUWAO TM KilbKa CUTHaNIB, HanpuKaad, ckaxy ,Lemberg Czernowitz”, a BoHM

MeHi Ha ue — ,jal“. Togi a ckaxy im ,Sacher Masoch Joseph Roth“, a BoHn —,,0, ja, jal“. |

613 Andruchovy¢, Jurij: Leksykon tajemnych misc’. Dovil’'nyj posibnyk z heopoetyky ta kosmopolityky.

Majster knyh, Kyjiv 2011, S. 84.

o1 [Mitte der 90er Jahre dachte ich naiv, dass Wien — unser alles ist: Gedachtnis und Hoffnung, Alpha und
Omega, kultureller Geheimcode und geheime Hauptstadt. Und dort leben zweifelsohne Menschen, die
am besten all diese proeuropéischen Zuckungen des einsamen Fisches verstehen kdnnen, die an die
undankbaren Ufer der Nicht-Ganz-Ukraine gespilt wurde. Und sie, diese schonen und weisen Wiener
Menschen werden zweifelsohne diesen Fisch in seinen Zuckungen unterstitzen, seine verspannten FI6Re
ausfalten und zum ewigen Spiel in das slile Gewasser der Donau lassen.] Ebenda.
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KOJIM A HapeLwwTi ckaxy im ,,Franko Stefanyk Wassyl von Habsburg”, BoHn npocto BnagyTb

.o . 615
B €KCTas, 60 BCi Ll CUTHa A gna HUX, Hadye ekcresl.

Dennoch endet dieser Versuch in einer grolen Enttdauschung, die in einer grotesken
Szene in einem der Wahrzeichen der Stadt, in der am Ring verkehrenden
StraRenbahnlinie ,,D“ kulminiert. Aus Zeitmangel fahrt Andruchovy¢, der nur wenige
Stunden in Wien auf Einladung von Jurko Prochas’ko weilt, ausnahmsweise schwarz und
wird erwischt. Alle Bemihungen der beiden Galizianer, die sich bis an die Haarspitzen
als Alt-Osterreicher verstehen, an die Kulanz und Solidaritat der biederen Schaffner zu
appellieren, stoRen auf taube Ohren. Die Tatsache, dass er ,,Gast in der wunderschénen
Hauptstadt meiner 6sterreichischen Ahnen. Dass ich imstande bin, im Original Rilke zu
lesen, ich Fritz von Herzmanovski-Orlando tbersetze“®™® l3sst die weder schénen noch
weisen Kontrolleure unberihrt. Das ganze kulturelle Arsenal, das Andruchovyc

aufbietet, inklusive des fir beide Ukrainer magischen altdsterreichischen

IH IH

Kommunikationscodes ,Lemberg Czernowitz!“ ,Sacher Masoch Joseph Roth!“, , Franko

Ill

Stefanyk Wassyl von Habsburg!“ bleibt wirkungslos. Der Traum von einer symbolischen

Riickkehr in den freundlichen SchoR der ,Oma Osterreich” zerschellt gegen die Mauer

der banalen Wirklichkeit: keiner erwartet die ,Urenkel” der Monarchie, keiner hat

Verstandnis fiir ihre Umstande, keiner wiirdigt das ,proeuropéische Zappeln des an die

undankbaren Ufer der Nichtganz-Ukraine gespllten einsamen Fisches”. Der Logos der

Schaffner zertrimmert gnadenlos den poetischen Mythos der aus der Peripherie
« 617

stammenden intellektuellen ,,Heimkehrer”.”~" Wie Andruchovy¢ desillusioniert am Ende

feststellt:

61> [Ich sende ihnen blol8 einige Signale, zum Beispiel, sage ,Lemberg Czernowitz’, worauf sie —,o0, ja, ja!*

antworten werden. Und wenn ich ihnen endlich ,Franko Stefanyk Wassyl von Habsburg’ sage, geraten sie
einfach in Ekstase, weil all diese Signale fiir sie wie Extasy sind.] Ebenda.

®® Ebenda, S. 85 f.

Die im ,Lexikon geheimer Orte” Eintrdge zu Osterreichischen Stadten Wien, Graz und Linz mit
Ausnahme von Salzburg kann man generell als Abschied vom Habsburger Mythos betrachten.
Insbesondere gilt es fiir den Graz-Artikel, wo der Autor ein ganzes Fragment dem beriichtigten Lager
Thalerhof widmet und somit zum ersten Mal deutlich die gewaltvolle Seite der Monarchie anspricht. Der
Fall Thalerhof ist insofern besonders, als hier die Zivilbevolkerung vom eigenen Staat verfolgt wurde:
,LLloCb MycuNo 3BUXHYTUCA B TaKili To/epaHTHIA ABCTPO-YropcbKili MoHapxii 3 noyaTkom BilHU. AKicb
KOHCTUTYLiMHI MexaHi3mMK, 3acagy MOPO3YMIHHA MiK HapoZamu i KoHdeciamn, Ta 1 npocTo —
3anob6iXHUKM 3a0poBoro raysay. Yce 3'ixano 3 perok i moKotTunoca B Hikyau. [...] Tak, s anwwe nepeKkasyro
HayebTo 3aranbHOBIAOMI paKkTU. MeHi He BUCTa4Yae 3yxBanocTi, Wob AKOCb iHTepnpeTyBaTH iXx. MoXanBo
TOMY, WO A NPU LbOMY Npowarocs 3 Yepaosoro into3ieto. Mpowjasali Ha3as#ou, UicapCbKO-KOPOoniscbKa

617
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leni-eHA Nonarae y Tomy, WO Ha NOTAr A TaKW BCTUT, YYENUBLUNCL 33 OCTAHHIO MigHIXKKY
OCTaHHbLOro BaroHa. HOpKo 3anMWwunBCA Ha nepoHi. MeHi MWoB TpMALATb CbOMUN PIK, i

. . . . . . 618
*KoaeH nec y BigHi He XOTiB 3HaTK MOIX AYMOK i cnogisaHb.

Von einzelnen Aspekten dieses Traumas wird im nachsten Kapitel die Rede sein.

4.5. Fallanalyse: Essays ,Einfuhrung in die Geographie” und , Erc-Herc-Perc”

Wie im vorangehenden Kapitel bereits ausgefiihrt, werden die Konzepte aus der
postkolonialen Forschung wie die Kritik des hegemonialen Status imperialer Kultur im
ukrainischen Kontext meist auf die Beziehung mit Russland angewendet. Mykola
Chvyl'ovyjs Aufruf ,Weg von Moskau®, Jurij Sevel’ovs (Serech) und Oksana Zabuzkos
Klage liber das zerstorungswiirdige , Karthago” der ukrainischen Provinzialitat®® oder
Mykola Rjabcuks ,Dilemmata des ukrainischen Faust” lenken den Blick in die Ostliche
Richtung und erwecken den Eindruck, als handle es sich dabei um den Hauptvektor der

postkolonialen Diskussion.

Betrachtet man die Hauptargumente dieser Kritik wie Chvyl’ovyjs Warnung vor dem
degenerierenden Einfluss der russischen Psyche oder Mykola Rjabcuks Kritik

,despotischer” und ,antidemokratischer” Traditionen einer ,slawisch-orthodoxen

Apkadie! [Hervor. R. D.].“ [Irgendwas musste in dieser toleranten Osterreichisch-Ungarischen Monarchie
bei Kriegsausbruch Amok gelaufen sein. Irgendwelche Verfassungsmechanismen, Grundsdtze der
Verstandigung zwischen Volkern und Konfessionen, oder einfach — die Sicherungen des gesunden
Menschenverstandes. Alles entgleiste und rollt in Nichts. [...] Ja, ich gebe nur quasi allgemein bekannte
Tatsachen wieder. Mir fehlt die Frechheit, sie irgendwie zu interpretieren. Vielleicht weil ich mich dabei
von der ndchsten Illusion verabschiede. Lebe wohl fiir immer, das kaiserlich-kénigliches Arkadien!]
Ebenda, S. 110.

618 [Das Happy-End bestand darin, dass ich meinen Zug trotzdem erwischte, indem ich auf das Trittbrett
des letzten Wagens sprang. Jurko blieb auf dem Bahnsteig. Ich war im 37 Lebensjahr, und kein Hund in
Wien wollte von meinen Gedanken und Erwartungen Bescheid wissen. ] Ebenda, S. 86.

®19 50 sehr der Diskurs der ,Provinzialitat” im ukrainischen Kontext fiir eine postkoloniale Kritik wichtig ist,
wirde seine Analyse den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen. Neben den Pamphlets Mykola
Chvyl’ovyjs sind vor allem die Essaysammlungen Jurij Sevel’ovs (Serech) ,Dumky proty tediji“ [,,Gedanken
gegen den Strich“] (1948) und Oksana Zabuzkos Aufsatz ,,,Psycholohi¢na‘ Ameryka“ i aziats’kyj renesans”
(1994) zu nennen. Wihrend Sevel’ov die Provinzialitit als ein universales Phianomen betrachtet und auch
den Westen wie z. B. das Nachkriegsmiinchen als provinziell, d. h. zur Selbstisolation neigend sieht,
verbindet Zabuzko die Provinzialitat hauptsachlich mit dem Einfluss Russlands. Laut Zabuzko ist die
Ukraine eine zweifache Provinz: ,Wir sind heruntergekommen zur ,Provinz im Quadrat: Wenn in der
,Paris-Ara‘ die Impulse von Paris in der Ukraine noch spiirbar waren, so l3sst sich in der ,New York-Ara‘
(und das ist mehr oder weniger seit den 1960er) der Schlag des ,New Yorker Pulses’ in der ukrainischen
Kultur kaum nachverfolgen. (In Moskau lief er sich nachverfolgen: In seinen produktivsten
Manifestationen war es ,eine Provinz der Weltstadt’, wahrend wir — ,eine Provinz zweiter Ordnung’, die
Provinz der Provinz sind.) In: ZabuzZko, Chroniky, S. 211.
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umma“ naher, so féallt auf, dass sie nach demselben bindren ,Zivilisation-Barbarei“-
Gegensatz funktionieren. Der einzige Unterschied zum kolonial-imperialen Denkmuster
besteht in seiner Inversion: Jetzt ist es die (gestern) dominante Kultur, die fir
minderwertig, dekadent und rickstandig erklart wird. Rjab¢uks Warnung vor diversen
Mischformen, die, wie er am Beispiel Gogol's zu zeigen versucht, schwerwiegende
psychische und politische Folgen zeitigten, stellt nur eine Modifizierung dieser

Dichotomie dar.

Vielmehr ist im Vergleich zu Chvyl’'ovyjs Ara eine wachsende Distanz gegeniiber dem
Osten zu verzeichnen. Wahrend sich der Anfihrer der ukrainischen Kulturrenaissance
noch um eine differenzierte Auseinandersetzung mit dem russischen Kulturkanon
bemiiht, der, wie Ivan Dzjuba vermerkt ,nicht den letzten Platz in seinem intellektuellen

“620 '\ iermag Rjabluk dieser Nihe wenig abzugewinnen. Wihrend sich

Arsenal belegte
der Autor des provokativen Pamphlets mit dem Titel ,Ukrajina ¢y Malorosija?“ auf einen
intensiven, wenn auch polemischen Dialog mit der russischen Kultur einldsst, lehnt
Rjabcuk ihn dezidiert ab. Dies ldsst sich durch Zuspitzung des Gegensatzes zwischen
Zivilisation und Barbarei erklaren, wobei Russland als Ursprung des letzten
wahrgenommen wird. Im Gegensatz zu orientalistischen Klischees vermag es nicht

einmal libidindse Energien zu wecken. Timothy Garton Ash fasst diese ,vulgar-

huntington’schen” Einstellung folgendermaBen zusammen:

If your heritage is western Christianity, the Renaissance, the Enlightenment, the German
or Austro-Hungarian empires, Baroque architecture and coffee with Schlagobers, then
you are destined for democracy. But eastern (Orthodox) Christianity or Islam, the
Russian or Ottoman empires, minarets, burek and Turkish coffee? Doomed to

dictatorship.621

Wie ist das Werk Jurij Andruchovy¢’ und die ukrainische Erinnerung an die Habsburger
vor diesem Hintergrund zu verorten? Auf den ersten Blick scheint er mit seiner

postmodernen, ironischen Schreibweise auf die gleiche Distanz sowohl zum russisch-

620 Dzjuba, Ivan: Mykola Chvyl’ovyj: , Azijats’kyj Renesans” i ,Psycholohi¢na Jevropa“. In: Dzerkalo tyznja,

Nr. 40, Kyiv 15.10.2005,

http://dt.ua/CULTURE/mikola_hviloviy aziyatskiy renesans i psihologichna evropa-44840.html
(Aufgerufen am 6.12.2012).

1 Ash, Timothy Garton: History of the Present. Essays, Sketches and Despatches from Europe in the
1990s. Penguin, London 2000, S. 388 f.
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imperialen, sowjetischen als auch zum nationalistischen oder westlichen Paradigma zu

522 Seine Essays ,Mitteldstliche Revision“ (2001) oder ,Cas i misce abo moja

gehen.
ostannja terytorija“ (,,Zeit und Ort oder mein letztes Territorium®, 2004), ,,Einflihrung in
die Geographie”, 1999 (,Vstup do heohrafiji“) wirken als Suche nach einer dritten
Position, die sich um die Kritik antagonistischer Diskurse bemiiht. Dabei stehen Ost und
West fir totalitire Projekte des 20. Jahrhunderts mit ihrem Hang zu Hegemonie,
Machtakkumulation und Ausschaltung des Anderen. Als Alternative zu geopolitisch

agierenden Grolmdchten schldagt Andruchovy¢ ein ,Zentraleuropa“ vor, das ihm

erlaubt, die Erfahrungen des ,, Dazwischen” zu thematisieren:

| TYT meHi noTpibHa wWwe oaHa TepwuTopianbHa edemepuia, Taka cobi reorpadiuHa
npumapa, napanenbHa peasbHicTb, LWe BYOPA MOAHA, @ HUHI BXe MaiKe BMOItOBaHA Ha
iHTenekTyanbHMx o¢ypwetax — LeHTpanbHa €EBpona. Hi, He €Bpona sK TaKa, He
NPUCMepK ii, a LEeHTP, TOYHiWwe cxig, 60 B EBpoNi cxig NnapafoKcanbHUM YNHOM TaM, Ae
ueHTp. LleHTpanbHa €Bpona, anta KyHaepu, Minowa i KoHpaga, auBHa cybcTtaHuis 3

cammx nuwe igen, nouyTtrie, MicTMdikauiA, amepuKaHCbKa BUragKka KinbKox

. 623
poO34apoBaHUX ANCNOEHTIB.

Das Hauptmerkmal dieses Zentraleuropas ist seine geopolitische Marginalisierung und
Fragilitat. Obwohl es buchstdblich im Zentrum bzw. im Osten Europas liegt, spielt es in
der europaischen Politik eine marginale Rolle. Sein wertvolles historisches Erbe kann
allzu leicht Opfer geopolitischen Kalkils werden. So droht paradoxerweise die selektive
Erweiterungspolitik der westlichen Biindnisse wie EU und NATO die fragile Regeneration

und das Zusammenwachsen dieser Region zu unterwandern:

CToiMO Ha nopo3i i OCTaTOYHOrO 3HMKHEHHS, OCb TifIbKM Xall NOAAKiB 3i C/0BaKo-

yropusmu npuiimyTb o HATO, a Biatak go 3axoay, 40 ,BnacHe €Bponun”, YKpaiHy X —

622 stefan Simonek stellt fest, dass der Ruckgriff auf die Elemente des Habsburger Mythos ,nicht im

Zeichen einer simplen Glorifizierung der kakanischen Vergangenheit, sondern [...] durch postmoderne
Schreibtechniken wie Ironie oder Intertextualitdt gleichsam von innen her ausgehohlt und seiner
Wertigkeit beraubt [wird]. Simonek, Stefan (Hrsg.): Wiens versperrte Tore. Ukrainische Autoren und
Wien. Karl Stutz Verlag, Passau 2003, S. 23.

623 Andruchovy¢, Cas i misce, S. 123. [Und dazu brauche ich noch eine territoriale Ephemeride, eine Art
geographischer Vision, eine parallele Wirklichkeit, die gestern noch in Mode war, heute aber kaum noch
bei intellektuellen Banketten ausgekotzt wird — Mitteleuropa. Nicht Europa als solches, nicht dessen
Dammerung, sondern die Mitte, genauer der Osten, denn in Europa liegt der Osten paradoxerweise dort,
wo die Mitte des Kontinents ist. Mitteleuropa, ein Kind von Kundera, Mitosz und Konrdd, eine sonderbare
Substanz aus Ideen, Geflihlen, Mystifikationen, eine amerikanische Erfindung enttduschter Dissidenten.]
Andruchowytsch, Das letzte Territorium, S. 67.
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[0 OHOBNEHOI cNoB’AHCLKOT denepalii; oCcb TiNbKM Xalh KNauHyTb 3aMKKM NO 3axigHMWX
KOpAO0HaxX HaLWoi Apyroi 3@ 3HaYeHHAM COHO3HOI pecnyb/iku, ocb TiNbKU Xalh BUAAYTb Ha

3HOB YKPIiN/eHi NOCTM CTapi NPUKOPAOHHUKM 3 MOJIOANMU aMBIiTHUMK BiBYapKamm 6e3

. 624
HaMOpPAHMKIB.

Die politische StoRrichtung seines ,Zentraleuropas”, dieses ,Daseins zwischen

d“®®  zwischen Moskau und New York scheint zunichst

Deutschland und Russlan
eindeutig zu sein — es wendet sich gegen totalitare Metaerzahlungen des 20.
Jahrhunderts, gegen die Vormacht der Realpolitik und analysiert ihre kulturelle
Grundlagen. Einen Ausweg aus totalitdren Sackgassen sieht der Autor in einer tiefen
Skepsis gegeniiber groflen ideologischen Abstraktionen, die geopolitische Kontrahenten
wie Deutschland und Russland entwickelten. Gemeint ist damit in erster Linie das

utopische Denken, ,ein Idealismus hoch zwei“, der sowohl Vergangenheit als auch

Zukunft vereinnahmen kann.®%®

In seinem Essay ,, MittelOstliche Revision” konzentriert sich Andruchovy¢ auf zwei solche

«627 \Wzhrend die eine in

ideologische Metaerzahlungen, zwei ,Visionen der Geschichte
der Idealisierung der Zukunft (,utopische Vision“)®*® besteht, geht es bei der zweiten
um das krampfhafte Festhalten an der Vergangenheit (,,Historiozentrismus”)629. Der
Hang zur Utopie und zum apokalyptischen Denken stort das fragile Gleichgewicht der
Tempi und spielt sie gegeneinander meist auf Kosten der Gegenwart, des , Einzigen, was

wir wirklich besitzen“®®, aus.®**

2% Ebenda. [Wir stehen an der Schwelle seines endgiiltigen Untergangs, wenn man erst die Polen mit

verschiedenen anderen Slowako-Ungarn in die NATO und damit in den Westen, das ,eigentliche Europa’
aufnimmt, die Ukraine aber in eine neu aufgelegte slawische Féderation; sollen doch die Schldsser an den
westlichen Grenzen unserer zweitwichtigsten Unionsrepublik zuschnappen, sollen doch die alten Grenzer
mit jungen Schaferhunden voll Tatendrang und ohne Maulkorb wieder auf ihre gefestigten Posten
zuriickkehren.] Andruchowytsch, Das letzte Territorium, S. 67.

625 Andruchovyc¢, Central’no-schidna, S. 100.

°2° Ebenda, S. 89.

Ebenda, S. 88.

Ebenda.

Ebenda, S. 85.

Ebenda, S. 97.

Hier kommt Andruchovyc sehr nahe an Nietzsche, der vor den Gefahren einer ,antiquarischen Art der
Historie“ warnte: ,,Der antiquarische Sinn eines Menschen, einer Stadtgemeinde, eines ganzen Volkes hat
immer ein hochst beschranktes Gesichtsfeld; das Allermeiste nimmt er gar nicht wahr, und das Wenige,
was er sieht, sieht er viel zu nahe und isolirt. [...] Hier ist immer eine Gefahr sehr in der Ndhe: endlich wird
einmal alles Alte und Vergangene, das Uberhaupt noch in den Gesichtskreis tritt, einfach als gleich

627
628
629
630
631
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Mit seiner programmatischen Dezentrierung Galiziens und mit dem Bekenntnis zu
seinem peripheren Status (bt Andruchovy¢ Kritik an der kulturellen Basis der
Metanarrative, insbesondere am Zentrum-Peripherie-Schema der europdischen
Moderne. Auch die ironische Sicht der Habsburgermonarchie im ,Erc-Herc-Perc”, die
das provinzielle galizische Stanislau fiir einen Augenblick zum Schauplatz der
Weltgeschichte verwandelt, ist ein Schritt zur deren Uberwindung und Aufwertung der
Peripherie. Die ironisch gebrochene Hommage an den Kaiser Franz Joseph | stellt eine

typische Form postkolonialer Anndherung dar.5*

Beim ndheren Hinsehen verrat Andruchovy¢’ Gewichtung der Ost- bzw. West-Kritik aber
eine signifikante Asymmetrie. Wahrend der Habsburgermonarchie eine liebevolle
Nostalgie gilt, wird die einstige Metropole Moskau als ein dystopischer Ort, ein
Epizentrum der Entfremdung und Apokalypse inszeniert. Ferner ist es auffdllig, dass
Andruchovy¢ seinen zentraleuropdischen Kanon ausschlielich unter Rekurs auf
anerkannte Vertreter der westeuropdischen Moderne wie Franz Kafka in ,,Zeit und Ort”
oder Rainer Maria Rilke in ,Die EinfUhrung in die Geographie” konstruiert. Auch wenn
weniger bekannte osteuropdische Autoren wie Ivan Franko, Vasyl’ Stefanyk, Bruno
Schulz oder lhor Klech sein intertextuelles Netz vervollstandigen, liegt der
Gravitationspunkt Andruchovy¢’ geopoetischer Meditationen eindeutig bei ,Venedig

“633 Sje machen deutlich, dass der

und Wien” anstatt bei ,Tambov und Tashkent
Westen nach wie vor die entscheidende ReferenzgréfRe trotz der augenscheinlichen
Aquidistanz bleibt. Ihm gilt der ,liebevolle Blick” in ,seine zarte Ddmmerung”, den die

Ukrainer den Habsburgern verdanken.®**

Trotz der deutlichen Kritik am westlichen Opportunismus, an der Praxis der Realpolitik

und Ignorangz, die z. B. in ,Zeit und Ort oder mein letztes Territorium“ thematisiert wird,

ehrwiirdig hingenommen, alles was aber diesem Alten nicht mit Ehrfurcht entgegen kommt, also das
Neue und Werdende, abgelehnt und angefeindet.” Nietzsche, Die Geburt, S. 267.

%32 5o hilt Marko Pavlyshyn die Ironie fiir das zentrale Merkmal einer postkolonialen Haltung, die sie
einerseits mit der Agenda der Postmoderne verbindet und andererseits dem antagonistischen binaren
Denken der antikolonialen Richtung entgegensetzt: ,But the most systematically post-colonial gestures in
Ukrainian culture today are those that are the most identifiably postmodern: the ironic statement of new
poetic groupings, like the Bubabu group [..] whose members play with the former symbols of
provincialism to produce a jouissance [...].“ Pavlyshyn, Post-Colonial, S. 52.

633 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 8.

% Ependa.
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ist ihre Spitze wie Uibrigens auch bei Mykola Rjabcuk oder Oksana Zabuzko selten gegen
die zivilisatorische Flihrungsrolle Europas gerichtet. Die eurozentrischen Kategorien wie
kulturhistorisches Erbe Europas oder politische wie nationale Selbstbestimmung via den
Nationalstaat bleiben unangefochten. Kritisiert wird nicht Europa, sondern eher dessen
mangelndes Interesse fir den Osten oder Europas Unfahigkeit, seine Werte im Osten
konsequent zu verteidigen. Unter diesem Gesichtspunkt spielen die imperialen
Habsburger eine wichtige Briickenfunktion, treten als einzige europdische Macht auf,
die sich der Ukrainer annimmt und sie in den Westen einflihrt. Paradigmatisch fir die
zivilisatorische ,Pdadagogik” und ,Veredelung” durch die Habsburger steht die Szene mit
dem huzulischen Rekruten im ,Erc-Herc-Perc”, der trotz seiner Widerspenstigkeit zu

einem braven osterreichischen Soldaten umerzogen wird.

So berechtigt Andruchovyc¢’ Kritik der russisch-imperialen oder sowjetischen Zustdande
ist, zeichnet sie sich ebenfalls durch eine starke eurozentrische Tendenz aus, die die
Klischees aus der Vor- und Nachkriegszeit bedient. So ist die Ankunft der Sowjets im
(vierten) Stanislau-Fragment des ,Erc-Herc-Perc” wie eine zivilisatorische Katastrophe
geschildert. Die Sowjets sehen nicht nur wie Ungeheuer aus, ihnen fehlt jegliche
Vorstellung von ethischen Normen. So haben sie weder Respekt vor den
Errungenschaften burgerlichen Kultur, noch vor religiésen, historischen oder

kiinstlerischen Heiligtiimern.®*

Es ist durchaus bemerkenswert, dass bei ihrer Klage liber die Zerstérung des urbanen
Milieus Galiziens durch die 6stlichen ,Barbaren” und durch proletarisch-baduerliche
Unterschichten ukrainisch-galizische Intellektuelle die Position ihrer ethnischen
Konkurrenten — der einst dominanten Ethnien, Polen und Osterreicher — einnehmen.
Wenn die Kritik am Westen aufkommt, dann gilt sie der Unfahigkeit des Westens, sein

ukrainisches Bollwerk von Russland zu unterscheiden und zu schiitzen.®*®

% Ependa, S. 10 f. Eine ausfiihrliche Analyse des Topos der galizischen Apokalypse bietet das Kapitel

3.1.4.

636 Vgl. hierzu Andruchovyc’ Klage Uber den ,cordon sanitaire” in ,Zeit und Ort” oder Rjabcuks, Mykola:
Metaphern des Verrats In: Eurozine, http://www.eurozine.com/articles/2009-10-14-riabchuk-en.html
(Aufgerufen am 4.07.2012).
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Mit seinem Bekenntnis zum , kiinstlichen” und heterogenen Charakter Galiziens in ,Zeit
und Ort“ wagt AndruchovyC als erster in der neueren ukrainischen Literatur eine
postkolonial orientierte Kritik des starren Zentrum-Peripherie-Schemas. Aber der
,ruhige Blick von den Hohen und Tiefen” seines galizischen Ateliers auf die
europaischen Metropolen, ,inklusive New York oder irgendein Moskau“®®” kokettiert
trotz seiner Ironie mit der Inversion des vormaligen Dominanzschemas. Nun soll das
Zentrum dort sein, wo heute die Peripherie Europas — ihr Osten — ist. Gerade das
demonstrative Ignorieren von ,irgendwelchen Achsen”, das Festhalten am ,,Chaos des
menschlichen Daseins“ als Orientierungspunkt wecken den Verdacht, dass sowohl
Wirkungskraft als auch Dauer der hegemonialen Krafteverhdltnisse, aber auch das

%3 Ohne eine

Potenzial der Aufklarung, dieses Chaos zu ordnen, unterschatzt werden.
differenzierte Analyse bleibt daher die karnevaleske Losung lediglich eine rhetorische
Geste, die moglicherweise die Ohnmacht oder Naivitdt des Erzahlers versteckt. Daher
nimmt es nicht wunder, dass der periphere Status Zentraleuropas nicht als Ergebnis
einer unglinstigen historischen Konstellation, sondern als bewusste Entscheidung und
Erfolgsstrategie prasentiert wird. All zu leicht kann so die zentraleuropdische Ohnmacht
zu einer ,besondere[n] Haltung zur Welt” umgedeutet werden, die selbst auf jeden
Machtanspruch verzichtet und somit zu einem Ort ideologischer Unschuld wird. Die
Vorstellung von Zentraleuropa, das die dekadenten Zentren der Moderne ,,standig mit

“63% " wirkt im Lichte der gegenwirtigen

seinem lebendigen Sperma befruchtete
Entwicklung wenig Uberzeugend und wie ein Kompensationseffekt. Dass die
symbolische Ost-West-Homoostase mithilfe erotischer Metaphern wiederhergestellt
wird, unterwandert aullerdem die Vision eines gleichberechtigten und reflektierten

Dialogs.

Als exemplarisch fir eine symbolische Wiederaneignung des kulturellen Erbes
Westeuropas und somit stellvertretend fir den ukrainischen Okzidentalismus-Diskurs
konnte der Essay ,Einfuhrung in die Geographie” aus der Sammlung

,Desorientierungslauf” dienen. Es ist auch insofern von Bedeutung, als es einer der

637 Andruchowy¢, Cas i misce, S. 125.

Ebenda.
Ebenda.
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ersten Versuche einer geschichtsphilosophischen Anndherung an den europdischen

Westen und an seine Denkkategorien in der ukrainischen Kultur war.

Bei der ,Einfihrung in die Geographie” handelt es sich um einen Bericht vom ersten
langeren Aufenthalt des Autors im Westen, der 1991 auf Einladung der Stadt Miinchen
in der Villa ,Waldberta“ am Starnberger See erfolgte. Der sachliche Titel suggeriert
zunachst eine wissenschaftliche Vermittlung geographischer Grunddaten einer Gegend.
Dennoch wird die naturwissenschaftlich anmutende Titelbotschaft schon durch den
Epigraph relativiert, das ein Zitat aus der ,Legende Uber den Doktor Johann Faust”
enthdlt. Andruchovy¢ zitiert offenbar aus der 1978 von Viktor M. Zirmunskij
herausgegebenen Materialiensammlung zur Faust-Legende. Genauer handelt es sich
beim Epigraph um das ,Paradies“-Fragment aus dem 1587 von Johann Spies

herausgebrachten ,Faustbuch“.®4°

Die Prasenz der Faust-Figur zum Essayanfang steuert
die Rezeption des ganzen Textes und fungiert wie bei Mykola Chvyl’ovyj oder Mykola
RjabCuk als ideologische Schaltstelle. Wie kein anderer verkérpert Faust, diese ,Wert-
und Identifikationsgestalt des Bildungsbiirgertums“®*, das européaische Kulturideal, das

der ukrainische Reisende internalisieren und vermitteln méchte.®*?

Im Gegensatz zum naturwissenschaftlichen Titel weckt die mythisierte, durch Hyperbeln
an antike Historie erinnernde Landerbeschreibung eher die Erwartung an
Kulturgeschichte, denn Erdkunde. Bereits im intertextuellen Spiel zwischen Titel und
Epigraph wird das fir Jurij AndruchovyC¢’ postmoderne Poetik charakteristische prijom
der ironischen Doppeldeutigkeit realisiert. Es werden zwei Aussagen getroffen, keine
der Botschaften — ,wissenschaftliche Abhandlung” vs. ,Kulturgeschichte” — wird
bevorzugt, beide diskursiven Aspekte einer — mythischen und faktischen — Assimilierung

des Fremden bleiben im Titel in der Schwebe.

0 Dafir spricht z. B. die Tatsache, dass der Epigraph der russischen Ubersetzung Kaukasus eine Insel

nennt, wahrend das deutsche Original von einer ,Erhebung” spricht. Vgl.: Spies, Johann (Hrsg.):
Faustbuch. Aus dem Friihneuhochdeutschen (ibertragen ins Neuhochdeutsche v. Gerhard Wahle. Ibidem,
Stuttgart 2004, S. 69. Zirmunskij, Viktor M.: Legenda o doktore Fauste. Nauka, Moskau 1978, S. 42.

6al Bollenbeck, Georg: Eine Geschichte der Kulturkritik: von J. J. Rousseau bis G. Anders. Beck, Miinchen
2007, S. 220.

2 Die Funktionalisierung Fausts als ,Mittelpunkt der deutschen Bildungsgeschichte” behandelt Valker,
Klaus: Faust. Ein deutscher Mann. Die Geburt einer Legende und ihr Fortleben in den Kopfen. Verlag Klaus
Wagenbach, Berlin 1999, S. 191.
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Mit dem Verweis auf die Faust-Legende stellt sich der Erzahler explizit in
Zusammenhang mit dem Faust-Mythos. Wie Faust, der sich durch den Pakt mit dem
Teufel durch die Welt und ihre Geheimnisse fuhren lasst, reist auch der Protagonist zum
ersten Mal in den bis dahin abgeschirmten und damonisierten Westen. Der Vergleich
seiner Westreise mit Fausts Paradies- und Weltschau gewinnt auch durch die realen
historischen Umstdnde wie die gerade gewonnene Reisefreiheit an Plausibilitdt; nach
fast funf Jahrzehnten erscheint der Eiserne Vorhang mit dem unpassierbaren ,feurigen
Schwert” der engelhaften Paradieswachter durchaus vergleichbar. Die in der Legende
dominante Isotopiekette ,unzugdnglich-begehrenswert-verboten”, die den Paradies-
Topos konstituiert, unterstiitzt diese Analogie zwischen Paradies und Westen. Wie man

in der Legende liest:

Der Geist gab ihm [Faust] bereitwillig Antwort und sagte, es ware das Paradies, das da
gegen Sonnenaufgang liege, ein Garten, den Gott angelegt hatte mit allen Lustbarkeiten,
und diese feurigen Strome waren die Mauern, die Gott dort errichtet hatte, um den
Garten zu begrenzen und zu sichern. Er sagte weiter, man sahe dort auch ein helles

Licht, das sei das feurige Schwert, mit dem der Engel den Garten bewacht, und fiir dich

. . . . 643
ist es noch so weit dahin, wie es zu Anfang war.

Wie im Folgenden zu sehen sein wird, spiegelt die Unerreichbarkeit und
Vollkommenheit des Paradieses in der Legende die Gefiihle des Reisenden aus dem
ehemaligen Ostblock und bildet die isotopische Basis fiir die Beschreibung des Westens.
Jedoch wird das kritisch-ironische Potenzial des Legendebenzugs, der in einer ironischen
Uberhdhung des Westens durch den Paradies-Vergleich angelegt ist, zugunsten einer
euphorischen Affirmation zuriickgenommen. Dem auktorialen Erzdhler prasentiert sich
Westeuropa zuweilen buchstéablich als ,,Garten mit Lustbarkeiten”, in dem alle irdischen

und metaphysischen Bediirfnisse befriedigt sind.

Eine indirekte Bestatigung dieser Idealisierung liefern die Selbstzweifel, die den Erzahler
aufsuchen wie seine Beflrchtung, die ,ideale” Ordnung des Westens aus dem
Gleichgewicht zu bringen. So hat er Angst, ,mit einer ungeschickten Bewegung vom
homo sovieticus”, die tadellos funktionierenden Mechanismen und Einrichtung der

Villa, , das ganze tausendjahrige Erbe Europas” zu zerstoren. Die Abwehr dieser Angst

643 Spies, Faustbuch, S. 70.
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kulminiert in der Selbstbeschwdrung: ,Die einzige Bitte: Im Suff keine Porzellanteller im
Schrank zu zerschlagen. |hr, Dichter aus dem Osten, habt ja solche SpalRe manchmal

gern «u 644

So wird der Kontakt mit der neuen westeuropdischen Welt von Unsicherheit und
Unterlegenheitsgefiihlen begleitet. Sie dient ferner als Beweis dessen, dass der
Paradiesgarten des Westens mit Recht vor den ,Eindringlingen” aus dem Osten durch

die ,feurigen Mauerstréome” der strengen Visa- und Grenzbestimmungen geschitzt ist.

Im Ubrigen besteht der Essay aus sechs Teilen, die zwischen zwei Genres und
Erzahlperspektiven oszillieren. Einerseits dhnelt es einem in Ich-Form gehaltenen
Reisebericht, andererseits wechselt die Erzdhlung immer wieder in
geschichtsphilosophische Meditationen, die aus der allwissenden Perspektive
vorgetragen werden. Im letzten, sechsten Fragment werden beide Erzdhlweisen, die
private und geschichtsphilosophische, geschickt miteinander verwoben. Wahrend der
Erzahler Uber seine Eindricke von Minchen und Umgebung berichtet, zieht er
gleichzeitig das metahistorische Fazit seiner Reise. Man habe im Osten wenig Ahnung

iiber das Leben im Westen, ,,unser Ubergang tiber die Alpen“ stiinde noch bevor.®* |

m
Gegensatz zum vielfach mythisierten Alpen-Feldzug des Generals Aleksandr Suvorovs
1799, der intertextuell ins Spiel gebracht wird, geht es diesmal um eine friedliche,
kulturelle Entdeckung des Anderen: ,Aber eilen wir nicht voraus. Bei der Geographie

muss man mit den Grundlagen anfangen. Fiir uns hat sie noch nicht begonnen.”646 E

r
konstatiert einen akuten Mangel an Orientierung im Westen und ruft zu deren
Beseitigung auf. An dieser Stelle wird auch der Begriff ,Geographie” disambiguiert, der
immer mehr als Kulturgeographie gemeint ist, deren Grundlagen (,azy”) erst erlernt

werden sollen.

So gerat der Essay zu einer Hommage an Europa, bei welcher der Erzahler versucht,
seine Essenz herauszufinden. Er identifiziert sie zundchst mit einem Set von Kategorien,

die nach seiner Ansicht die Erfolgsgeschichte Europas begriinden. Dazu gehoéren ein

% Ependa, S. 33.

Andruchovyc, Vstup, S. 30.
Ebenda.

645
646
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ausgepragtes Traditions- und Formenbewusstsein, der Unternehmergeist, die Neigung
zur Transzendenz, die kulturelle Heterogenitat, der Individualismus, ,die Liebe zu sich

u 647

selbst und — last but not least —,der Kult der Frau“, des , hohen Erotismus” und der

,mannlichen Ritterlichkeit”®*.

Als Gegengewicht und Ergdanzung zur starken Akzentuierung der Tradition und des
Individualismus entdeckt der Patriarch der Bu-Ba-Bu-Gruppe gegen Ende den Karneval,
den er im nahen Minchen beobachtet. Neben einer stabilisierenden Tradition wird er

49 Dije zahlreichen

als eminenter Mechanismus kultureller Erneuerung dargestellt.
,unerhorten Fehler” der ukrainischen Geschichte kiamen dadurch zustande, dass die
Ukrainer sich ,weder entsprechend Zeit noch Raum fir die Narretei” gewahrten und

nun sich ,iiberall und jederzeit” als Narren verhalten.®°

Der Exkurs in die europdische Kulturgeschichte beginnt mit der Beschreibung seines
Aufenthaltsortes, der Villa ,Waldberta“, die fiir den Autor die europdischen Tugenden

buchstablich verkorpert.

Die 1902 erbaute Villa ist fir den aus dem westukrainischen Ivano-Frankivs'k
angereisten Schriftsteller ein Ort der Stille und des Komforts. Der ,Garten mit
Lustbarkeiten” aus der Faust-Legende verwandelt sich dabei in ein ideales
Kinstlerdomizil. Die Villa ,,Waldberta“ ist ein Ort, an dem optimale Produktions- und

Lebensbedingungen fir Kiinstler herrschen:

Le TakMi NpUTYNOK ONS NMUCbMEHHMKIB. LA TMWA NOBMHHA CMOHYKaTWU. Y HiM MycaTb
BMHOWYBATUCA MeTadopu i napabonu. Lle micue, ae HapewTi 3HAWAEHO CAKUN-TaKWUi
KOMMPOMIC MUTLLA i CYCNINbCTBA, UMX HE Ha KUTTA BOPOryoUYMX MOHCTpiB. CycninbcTeo
[0 aiabKa 6araTe. BoHO moKe 403BOIMTM CObBi TaKy po3KiW: HagatTv ana tebe KimHaty
Ha TpeTboMy noBepci Binan ,BanbabepTa”. Pasom 3 naHopamoi Anbh, COCOH,

BIYHO3e/IEHMMM KyLaMM i BiKHaMM Ha ITanito. Pa3om i3 L€ TUWe Ta po3mipeHicTio.

7 Ependa, S. 35.

Ebenda, S. 43.
Ebenda, S. 45.
Ebenda, S. 47.
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MaMl, Nuwn, orn 1 baraT iMHi cHX N ny, N1iA BMHO, wroto. Big T
a ornspan baratoce c o €spo BWHO, 3peLuToto. Big Tebe

. . . . . 651
HIXTO HiYOoro He BUMarae. T He MyCULL HiIKOMY BigAa4YyBaTK, MMCaTW CABU/bHI 0aM.

Auch wenn aus heutiger Perspektive das Lob an die westliche Kunstfreiheit als
Uberschwanglich erscheinen mag, waren die Produktionsbedingungen in Deutschland
unvergleichlich glinstiger als in der Sowjetunion. Aber gerade die Verbundenheit
gegeniiber dem Prinzip der kiinstlerischen und politischen Freiheit, die Andruchovy¢
mehrmals unter Beweis gestellt hat, macht die nachfolgende Essenzialisierung Europas
umso paradoxer. Denn bereits gegen Ende des ersten Fragments entwickelt der Erzahler
eine duBerst deterministische Sicht der européischen Geschichte. Er postuliert einen
direkten Zusammenhang zwischen dem gesellschaftlichen Klima und der Landschaft,

zwischen Kultur und Natur.®>?

Aus der philosophischen Perspektive konnte das Hauptproblem seiner Argumentation
im Verzicht auf das dialektische Verfahren liegen. So sieht er ,den europaische
Menschen” nicht als Produkt einer komplexen und konflikthaften Geschichte, sondern
der natiirlichen Begebenheiten, der Berge und Walder. Die Geschichte Europas ist nicht
Ergebnis widerspriichlicher Tendenzen, ein Zusammenspiel von Licht- und
Schattenseiten, sondern das Werk der Natur. Sie schitzte Europa vor historischen
Erschitterungen wie Einfallen ,asiatischer Horden“. Erst der Schutz durch natirliche

Barrieren erméglichte eine kulturelle Uberlieferung und ein starkes Selbstbewusstsein:

€Bponeiicbky NoANHY (Kyau, oaHaK, MeHe noTarno?) cotsopuau ropwu i aicu. [...] Ctapa
€Bpona byna cyuifibHUM JlicOM, BMICTUAULLEM CBATUHbL i KowwMmapiB. beanepeyHo, ue ii
BpATyBaso. KouyiBHMKM Benukoro Creny MorauM 1 cnpaBai KaxHYTUCA LbOro OKeaHy.
Ob6MmeKeHicTb Kpaesuay 3myllyBasa 0b6UTM KOXHY n'aab 3emni. Koam maew ao
aucnosuuii Bennke Hiwo, cebTo rony piBHWHY, NO AKiA — CKaun XO4 OECATb TUNKHIB —
HiYOro He 3MIHUTbCA, NOYNHAELL BipyBaTW Y MAapHOTY MAPHOT, B HIKYEMHICTb YCiX 3ycuib,

Y NOBHY /NHOAOCbKY HeCI'IpOMO)KHiCTb. 3annWaeTbCcA MYyaTM 3 OUKUM  CBUCTOM Y

&t [Das ist eine Unterkunft fur Schriftsteller. Diese Stille soll anregen. Hier sollen Metaphern und Parabeln

ausgetragen werden. Das ist ein Ort, wo endlich ein ertraglicher Kompromiss zwischen dem Kiinstler und
der Gesellschaft, dieser auf Tod verfeindeten Monster gefunden wurde. Diese Gesellschaft ist zum Teufel
reich. Sie kann sich diesen Luxus leisten: dir ein Zimmer im zweiten Stock der Villa ,Waldberta’ zur
Verfligung stellen. Samt dem Alpenpanorama, Kiefern, ewiggriinen Biischen und Fenster mit dem Blick
auf Italien. Samt dieser Stille und GleichmaRigkeit. Denke, schreibe, schaue mehrteilige Traume Uber
Europa, trinke schlieBlich Wein. Keiner verlangt von dir etwas. Du brauchst dich niemandem erkenntlich
zu zeigen, Lobeshymnen schreiben.] Ebenda, S. 33.

632 Ebenda, S. 34.
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KiIbKaCOTTUCAYHIA Maci TakKMx e 3HeocibneHuXx oauHWUb, NanuTU | pynHyBaTH,

NPUHOCUTM KpuBaBi odipn cBoim Hesposyminmm 6oram. | possiaTuca 3 nonenom no

v . 653
cnycToweHIn pIBHUHI — BCe ogHo!

Neben den Heiligtimern der europadischen Walder erwdhnt der Erzahler auch
L»Alptradume”, aber sie bleiben nicht naher erlautert. Und so féllt die Bilanz immer
zugunsten Europas aus. Im Gegensatz zu den HoOhepunkten werden seine
kulturhistorischen Tiefpunkte, ihre ,Alptradume” (bergangen. Dabei misste
Andruchovyc bloR in die Vergangenheit der Villa zurlickgehen, die laut der Webseite der
Stadt Minchen in der NS-Zeit beschlagnahmt wurde und nach dem Krieg

voriibergehend als Unterkunft fiir Holocaust-Uberlebende diente.®*

Trotz postmodern-ironischen Gesplirs flir Gemeinplatze und Essenzialisierungen, das die
eingeklammerten ironischen Kommentare seiner geschichtsphilosophischen Exkurse
»(kudy meine potjahlo?)” signalisieren, reproduziert Andruchovy¢ eine Reihe
orientalistischer Klischees. Als erstes stellt er einen direkten Zusammenhang zwischen

Raum und seelischer Verfassung her. Die Achtsamkeit der Europder gegenliber ihrer

63 [Der européische Mensch (wo treibt es mich denn hin?) wurde von Bergen und Waldern geschaffen.
[...] Das alte Europa war ein durchgehender Wald, eine Sammelstatte der Heiligtiimer und Alptrdume.
Ohne Zweifel, war das seine Rettung. Die Nomaden der Grofien Steppe konnten in der Tat vor diesem
Ozean zuriickschrecken. Die Beschranktheit des Horizonts zwang einen, jeden Zoll Erde zu lieben. Wenn
du ein Grofles Nichts, d. h. eine nackte Ebene zur Verfligung hast, (ber die sich — magst du zehn Woche
reiten —sowieso nichts adndert, dann beginnst du an vanitas vanitatum, an die Nichtigkeit aller
Bemiihungen, an die volle menschliche Unzuldnglichkeit zu glauben. Es bleibt nichts anderes Ubrig, als mit
wilden Pfiffen in einer tausendfachen Masse genau solcher entpersonlichten Einheiten zu rasen, alles
niederzubrennen und zu zerstoren, blutige Opfer seinen unverstandlichen Gottern zu bringen. Und mit
der Asche (iber die verwiistete Ebene zu zerstauben — einerlei!] Andruchovyc, Vstup, S. 35 f.

654 Kulturreferat der Landeshauptstadt Miinchen. Kiinstlerhaus Villa ,Waldberta“,
http://www.muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Kulturreferat/Kulturfoerderung/Kuenstlerhaeuser/V
illa_Waldberta/Geschichte.html (Aufgerufen am 20.11.2012).



http://www.muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Kulturreferat/Kulturfoerderung/Kuenstlerhaeuser/Villa_Waldberta/Geschichte.html�
http://www.muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Kulturreferat/Kulturfoerderung/Kuenstlerhaeuser/Villa_Waldberta/Geschichte.html�
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Abb. 36 Eine verlassene Villa in Truskavec’ ca. 2002.
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Umwelt und Geschichte hinge direkt mit der raumlichen Beschaffenheit, mit Enge und
Waildern zusammen. Als Gegenraum stellt er Europa die ,,GrofRe Steppe” (,Velyky;j
Step“) entgegen. Als ,,groBes Nichts” (,velyke Nis¢o”) — durch die GroRschreibung steigt
die Nichtigkeit ins Metaphysische — sei sie ungeordnet und chaotisch. Durch ihre Weite
und Leere hatte sie zudem eine entindividualisierende Wirkung. lhre Raumdimensionen
hielten ihren Bewohnern, den Nomaden, die eigene Nichtigkeit vor Augen und schufen
daher eine erratische und gleichgiiltige Masse. Die psychische Leere und
Depersonalisierung fihrten wiederum zu Gewaltexzessen, die im Namen irrationaler
Gottheiten (,svoji nezrozumili bohy“) vollbracht wurden. Die zerstorungswitigen
Nomaden besdaBen dementsprechend keinen Geschichtssinn, stiinden daher ihrer
Vergangenheit und Zukunft gleichgiiltig gegeniiber. Erst Berge und Téler lieRen das

Gefiihl des Zuhauses und der Dauerhaftigkeit entstehen, einer Bindung, die eine

conditio sine qua non jeglicher Kultur sei.

Obwohl das Hauptanliegen AndruchovyC’ hier wie an anderen Texten die Aufwertung
der Kultur und des Mythos gegeniber der Natur und dem ,,dialektischen Materialismus*
ist, unternimmt er eine Naturalisierung der europdischen Kultur. Dadurch entsteht ein
hochst essenzialistisches, dichotomes Bild. Der Versuch, den starren deterministischen
Logos des sowjetischen Diamats durch Kultur und Mythos aufzubrechen, endet mit der
Stabilisierung bestehender Ost-West-Ordnung. Obwohl es dem Autor um die
Regeneration seiner galizischen Heimat geht, vermittelt er den Eindruck, als brauchte
man ohne Berge und Walder mit der Transformation gar nicht erst anzufangen. Umso
logischer erscheinen die Geflihle der Unterlegenheit und Unerreichbarkeit, die den
Erzahler bei den Wanderungen durch sein bayrisches Domizil heimsuchen. Sie erzeugen
den symbolischen Mangel, den Tamara Hundorova weiter oben als Quelle der

ukrainischen Europa-Melancholie diagnostizierte.

Andruchovy¢’ neuer, postsowjetischer Anndaherungsversuch an den Westen bestatigt
paradoxerweise die aus dem Kalten Krieg liberlieferte Ost-West-Teilung, die Anfang der
1990er gerade zu bréckeln beginnt. Die zivilisatorische Uberlegenheit Europas
gegeniber dem Osten wird sogar um neue Parameter erganzt. Dazu gehort nicht nur
die haufig zitierte Traditionsbildung, sondern auch das Formenbewusstsein, das eine

Voraussetzung flr das asthetische Denken ist. Zur Begriindung seiner Annahme greift
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der Erzdhler wiederum auf die Korrelation zwischen Natur und Kultur zurlick. Der
kulturelle Reichtum Europas riihre von seiner landschaftlichen Vielfalt her, die

wiederum einen fir natirliche und kulturelle Formen sensiblen Menschen hervorbringt:

Mpupoga nigkasana, wo 6yTTA MyCcUTb NpParHyTM A0 AMCKPETHOCTI, pisHOMAaHITHOCTI 1
dopmanbHoi pgoseplieHocTi. [ipcbKo-nicoBuid NaHawadT 6yB HAOYHMM BTI/IEHHAM

yCbOro nepenidyeHoro. BiH npuBYaB [0 YyTAMBOrO CniBiCHyBaHHA 3 KameHem i

655
PocnnHoto.

Die heterogene Landschaft bringe auch einen neuen Menschen hervor. So sei der
europaische Kulturtyp entstanden: die ,wandernden Prediger, Ritter, Akrobaten und
Kaufleute — jenes beweglich-quirlige Ferment der Boten der Alten Welt“.®*° Die Vielfalt
der Formen fihrte zu einem Pluralismus der Ideen, der Heimat eines &asthetischen
Bewusstseins ist. Es ist die Wachheit gegenliber Formen und Details, die die Européaer zu
den Herren auf dem Kontinent pradestinierte. Ilhren Gipfel erreicht der europdische
Charakter in der angeborenen Achtung vor der Form im Gegensatz zu der von Steppen
eingepflanzten Formlosigkeit und dem Destruktionstrieb. Der Respekt vor der
menschlichen Personlichkeit, die aus der ,diskreten” Landschaftsmorphologie
erwachse, fiihrte letztendlich zur dritten wichtigen Sdule der europdischen Identitat —

zum ldealismus bzw. zur Fahigkeit des metaphysischen Erlebens:

€BponeicbKi MicTa byayBanmca ocobucTocTaAMM, NnaHamu Hag, ¢dopmoto. | BogHoYac —
cnyramu boxkmmn. Mpo BepTuKanb, Npo uel nornsg 3ropu TyT nam’ATann 3aBXAu.
BnactMBo, BcA 3abyaoBa 34ilCHIOBanacb TaK, abu 3a40BO/IbHUTU HAMBUMOIIMBILLNIA

657
cmak HebecHoro MNagauva.

Der asthetische Sinn sei damit ohne einen metaphysischen Bezug nicht denkbar. Das
europaische Kulturerbe wird somit in der Transzendenz verwurzelt, es entwickelte sich
im Dialog mit einer héheren Instanz, mit Bezug auf einen ,,himmlischen Zuschauer”. Und

so strebt der Erzdhler wie der legendédre Faust in die gottlichen Héhen, indem er die von

6> [Die Natur legte nahe, dass das Dasein nach Diskretheit, Vielfalt und formeller Vollkommenheit strebt.

Die Berg- und Waldlandschaft war eine anschauliche Verkorperung des Aufgezahlten. Sie brachte einem
eine sensible Koexistenz mit Stein und Pflanze bei.] Andruchovyc, Vstup, S. 35.

% Ependa.

[Die europdischen Stddte wurden von Personlichkeiten errichtet, den Herren Uber die Form und
gleichzeitig — den Dienern Gottes. Die Vertikale, diesen Blick von oben hat man hier nie vergessen. Die
ganze Bebauung wurde so durchgefiihrt, als wollte man dem anspruchsvollsten Geschmack des
Himmlischen Zuschauers gerecht werden.] Ebenda, S. 36.

657
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ihm besuchten Stadte von ihren héchsten Schaupldtzen betrachtet — Miinchen von der

St. Peter-Kirche, Florenz vom Glockentrum der Santa Maria del Fiore etc.

Angesichts der Eigenschaften, mit denen Andruchovyc seine quirligen ,,Wanderprediger,
Ritter, Akrobaten und Kaufleute” ausstattet, drangt sich der Vergleich mit Frankos
Konquistadoren und Chvyl'ovyjs Faust geradezu auf. Allerdings nimmt der Autor einige
Modifikationen des Faust’schen Modells vor. Er veredelt die Eroberer und Entdecker,
aus Konquistadoren, Querkdpfen und Ketzern werden Traditionsgriinder, Astheten
(,Herren Gber die Form“) und die ,Diener Gottes” mit einem ausgepragten Gespir fir

die transzendente , Vertikale”.

Ein derartiges Schwarmen fir die westeuropdische Kultur ist angesichts der
jahrzehntelangen Isolierung und antiwestlicher Propaganda innerhalb der Sowjetunion
durchaus nachvollziehbar, andererseits fiihrt es AndruchovyC in eine Aporie. Sein
essenzialisierender ,Kulturalismus” fihrt ihn unweigerlich zu einem strengen
Determinismus Spengler’'scher Pragung, der eine direkte Korrelation zwischen

Gesellschaftssystem, Natur und menschlicher Psyche postuliert.658

Dieser Widerspruch Ilasst sich sicherlich auch mit der Hoffnung auf eine rasche
Regeneration Galiziens erkldren, das durch die Besinnung auf die gemeinsamen
europaischen Wourzeln angekurbelt werden sollte. Als Vorbild dienen andere
erfolgreiche ,,Zentraleuropaer” wie Polen, Tschechen und Ungarn. Das Geheimnis ihrer
Erfolgsgeschichte sieht der Erzdhler in der Resistenz ihrer Architektur- und
Naturlandschaft gegen die totalitire Asthetik des Kommunismus, in einer ,dsthetischen
Unvertraglichkeit” der beiden. Das Regime war in diesen Landern ein ,voribergehendes
und absurdes Missverstandnis“ und fiel deswegen, weil es zentraleuropdischen
,Platzen, Bogen, Kathedralen, Glockentiirmen, Parks und Garten“ widersprach.659
Spatestens hier werden der idealisierende Ton der Erzahlung und die Defizite bei der

Reflexion ,,zentraleuropéischer” Versionen des Antisemitismus, Nationalismus und der

Kollaboration uniberhorbar.

68 Spenglers ,,morphologische” Methode, die kihne analoge Beziehungen zwischen disparaten

Lebensbereichen postulierte, wurde als ein ,der Romantik entsprungenes organologisches
Geschichtsdenken” identifiziert. Zit. nach Kratochvil, Mykola Chvyl’ovyj, S. 90.
69 Andruchovyg¢, Vstup, S. 36.
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An dieser Stelle artikuliert Andruchovy¢ seine Sicht des Zusammenspiels zwischen
Asthetik und Politik. Einerseits wiirdigt er das politische Potenzial des in der Sowjetzeit
als sekundir eingestuften dsthetischen Uberbaus. Andererseits bringt eine derartige
Aufwertung der Form den menschlichen Faktor zum Verschwinden, die Asthetik wird

zur zweiten Natur. Die Handlungsmacht der Menschen spielt eine geringe Bedeutung.

Ein weiteres Beispiel der Asymmetrie zwischen Ost und West bietet auch das Wortspiel
,Patriarch ne moZe Zyty v nevoli / Patriarch povynen Zyty v Tyroli...“ (,Der Patriarch
kann nicht in Unfreiheit leben / Der Patriarch muss in Tirol leben®) 660, das dem Autor im
»,schmutzigen Stanislav vor dem Silvester mit seinem ekelhaften Regen, seinen Krdahen
und Horilka-Schlangen” einfallt. Zundchst scheint seine Selbstironie jede positive
Botschaft zu unterwandern. Denn der Anflhrer der avantgardistischen Bu-Ba-Bu
befindet sich in einem vielfachen Konflikt mit Tirol. Zundchst aufgrund seiner
raumlichen Entfernung und bescheidenen Existenz im postsowjetischen Ivano-
Frankivs’k, dann durch die Assoziationen mit einem orthodoxen Lebensstil eines
Patriarchen, der den Gepflogenheiten einer erzkatholischen Gegend widerspricht.
Damit dirfte die Doppelwirkung der postmodernen Ironie beide Vergleichsobjekte
relativieren. Dennoch wird ihre Spitze durch die darauffolgende Kumulation an
positiven Europabildern zum Ernst. Im Essay finden sich kaum Einwande gegen Tirol, das
hier zusammen mit Bayern fiir eine paradigmatische europaische Provinz steht, dafiir
wird aber griindlich mit dem (post)sowjetischen Ivano-Frankivs’k und dem Osten

abgerechnet.

Das Paradox, das Andruchovy¢ produziert, ist bemerkenswert. Der Autor, der sich wie
kein anderer gegen den vulgaren Positivismus und Marxismus sowjetischer Pragung
auflehnte und fiir die Rehabilitierung des Mythos, der Phantasie und Sprache einsetzte,
ndhert sich durch seine Idealisierung Europas einem strengen Determinismus, der die
Geschichte direkt aus der Natur ableitet. Eine derartige ,Naturalisierung” der
europaischen Tradition fiihrt in die gleiche Sackgasse hinein, an die Adornos
provokatives Diktum Uber die Unmdoglichkeit der Dichtung nach Auschwitz mahnte.

Wahrend Andruchovy¢” Ost und West-Teilung schon aufgrund der Disproportion in der

660 Ebenda, S. 32.
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Verteilung positiver und negativer Eigenschaften auffallt, bietet Adorno einen eigenen
Ansatz der Eurozentrismus-Kritik. Seine Kritik der Verdinglichung der Kultur im
kapitalistischen System ist im Grunde auch eine Auseinandersetzung mit dem
stereotypen, essenzialistischen Denken. Adornos negative Dialektik greift die kulturelle
Hegemonie nicht wie die postkoloniale Kritik, von auBen, aus der Beziehung zum
Anderen, sondern von innen, in ihrer eigenen regressiven Tendenz zur Verfestigung

bzw. ,Verdinglichung” an.

Die Glattung der Widerspriiche, die nach Adorno die Kultur ihrer subversiven,
transformierenden Kraft beraubt, ist genau der gleiche Vorgang, der in Andruchovyc’
Hommage an den Westen stattfindet. Adornos Spruch ,nach Ausschwitz ein Gedicht zu
schreiben ist barbarisch*®®* klagt die gleichen Metaerzahlungen der europaischen
Zivilisation an wie die Vorstellung von einer kontinuierlichen Akkumulierung technischer
und moralischer Leistungen, die Andruchovy¢ verabsolutiert. Folgt man seinem
Reisebericht, so kann die europaische Hochkultur mit ihrem Erbe und ihrer technischen
Perfektion niemals Quelle von Barbarei sein. Adornos disteres Diktum hat nicht das
Verbot der Dichtung, sondern dhnlich wie Saids Orientalismus-Kritik die Revision der
europaischen Kultur unter dem Gesichtspunkt ihres Gewaltpotenzials zum Ziel.
Andruchovyc’ Essays zielt auf die Entdeckung und Assimilierung der europdischen Werte
und damit auf die Transformation der Zustiande in der posttotalitaren Ukraine ab. Seine
Kritik Gbersieht aber die Krisen Europas und tappt damit in die gleiche Falle, in der

Adorno die europaische Kultur und Kulturkritik sieht:

Als immanente Kritik der Kultur versagt philosophische Kulturkritik, weil sie etwas als
normativen MaRstab verabsolutiert, das selbst durchsetzt ist von dem, was einem
idealistischen Kulturbegriff zufolge das Gegenteil von Kultur sein soll: von Gewalt und

Unterdr(]ckung.662

In seiner Einflihrung in Adornos Denken versucht Gerhard Schweppenhduser dieser

Gewalt und Unterdriickung einen Namen zu geben und spricht in erster Linie (iber die

663

Tendenz zur Naturbeherrschung. Die Herrschaft Uber die Natur und die daraus

661 Adorno, Theodor: Prismen. Kulturkritik und Gesellschaft. Deutscher Taschenbuch Verlag, S. 26.

Schweppenhauser, Gerhard: Theodor Adorno zur Einfihrung. Junius, Hamburg 1996, S. 141.
Ebenda, S. 140.

662
663
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resultierende Funktionalisierung des Menschen in der kapitalistischen Gesellschaft sind
aber viel zu allgemeine Begriffe. Sie bedlrfen einer Konkretisierung z. B. durch die Kritik
anderer Formen der europdischen Gewalt wie des Kolonialismus und Imperialismus. In
unserem Kontext Ubersetzt, konnte das Diktum Adornos wie folgt lauten: Kann der
ukrainische Reisende nach Auschwitz und zwei Weltkriegen Uber Europa unkritisch

schreiben?

Im Verlaufe der ,Einfihrung in die Geographie” gibt es einige Momente, in denen der
Erzahler seine Neigung zu Subversion, Widerspruch und Imperfektion zum Ausdruck
bringt. In diesem Punkt nahert er sich dem Aufruf Adornos. Dies kommt z. B. in seiner
Darstellung des Faschings zum Vorschein, dessen subversive und egalitdre Kraft
gepriesen wird. Zum Anderen — in der ausdriicklichen Sympathie fir Italien, die bei der

Uberquerung der italienischen Grenze entflammt:

A oTAMMBCA Aecb axk nepepn BepoHoto: To 6yna wisikom iHwa 3emnn. MNensax 3pobusca
iTaniicbkum 6e3noBOpPOTHO. HaraayBaB HEB/OBHICTb MEPENbOTIB 3 MaKOpy B MiHOp i
HaBMaKM y KoHUepTax BiBanbai, Wwocb HibU ,3 Kypboto pagictb obHanaca”. HimeubKa
ecTeTUKa AOrNAHYTOCTi, BUKOXAHOCTi, YNCTOTK i TBepAoro AobpobyTy, nuLIHA y CBOIN
OMCUMNNIHOBAHOCTI, 3BiNbHMAA NPOCTIP A4NA  ecTeTMkuM  pyiH. LA  npekpacHa
3axapaleHictb, HecamoBuTa 06YNNEHICTb MypiB | AMKE NPOPOCTAaHHA 3 HUX 3eeHi
(noyaTok 6epesHsa, naHoBe!), Ui Ha KOXXHOMY NOBOPOTI fAB/AEHI cnasmaTtu4Hi 06iimu
Hutta | CmepTi — ax HifKk He xaoc. Lle Itania, KapHaBanbHUI BapiaHT EBPONENCHKOro

. - . .y 664
naHawaodty. Mutra no-itanincbkn. CmepTb NO-iTanincbKu.

Hier findet eine Art Abldsung der mit Deutschland assoziierten Asthetik der Perfektion,
Sauberkeit und des Wohlstands durch die Asthetik des Ruins und des Unvollkommenen
statt, die der Erzahler mit Italien verbindet. Das Nebeneinander von , Leben und Tod“
erzeugt eine Resonanz mit den Erfahrungen aus seiner Heimat Galizien. Im

autobiographischen Essay ,Mitteldstliche Revision” weist der Erzidhler der Asthetik des

o6 [lch kam zu Bewusstsein erst irgendwo vor Verona: das war ein ganz anderes Land. Die Landschaft

wurde unwiederbringlich italienisch. Sie erinnerte an die schwer greifbaren Uberginge aus dem Dur in
das Moll und retour in den Vivaldi-Konzerten, etwas wie ,die Freude umarmte das Leiden’. Die deutsche
Asthetik des Gehegt- und Gepflegtseins, der Sauberkeit und des soliden Wohlstandes, luxurids in ihrer
Disziplin, machte Platz fiir die Asthetik der Ruinen. Diese wunderschéne Verrumpelung, wild abflatternde
Mauern und unbandige Vegetation (Anfang Marz, meine Herren!), diese auf Schritt und Tritt offenbarte
spasmatische Umarmung zwischen Leben und Tod — sie sind keineswegs Chaos. Das ist Italien, die
karnevaleske Variante der europaischen Landschaft. Das Leben auf Italienisch. Der Tod auf Italienisch.]
Andruchovyg, Vstup, S. 38.



328

Ruins eine zentrale Rolle in seinem Lebensgefiihl zu und spricht geradezu von seinem

irrationalen Angezogensein von Zerfallsprozessen:

MeHe 3 AWMTUHCTBA nNpUTATaloTb pyiHW, Ueld ocobnaueuii cnig, ocobaueuii cap,
KO/MWHboro 6yTTa. [...] THMAYBaTa BOrKicTb, cyuibHa TpeneTHa ¢isionoria. CTapi CcTiHu,
TpyxnsBi 6asKK, HaNiB3iT/iNI pedi MaloTb CBOE BAACHE, TiNIbKM iM BAaCTUBE AMXaHHA —

MOXKe, A TOKCMKOMAH?

CnaBa bory, naHawadT MOEI YacTUHU CBiTY AOCTaTHbO HACUYEHWN LMMKU 06’eKTamu.
MepexHabneHi cTapi XuTha, Lini KBapTanu B NacTKax cepeamicTb, 3anyuweHi, ob6aeprTi,
nponaxni rpMbKkom Ta YPWHOK 3aKanesnku ABOPIB, BCTENEHi BiYHMM OCIHHIM McTAM

. . 665
CX0A0Bi KNIiTKK [...].

IH

Aber selbst die italienischen ,Uberflige aus dem Dur ins Moll“ ergeben fiir ihn im

Gegensatz zum Osten kein Chaos, sondern nur eine hohere Ordnung, die er mit ,einem

barbarisch-6stlichen Neid“ beobachtet.®®

Seine Sehnsucht gilt der Heterogenitdt der Formen, die er aber nur in Westeuropa
erblickt. So lieRen sich aus den Waldern und Bergen unterschiedlichste Kombinationen

bilden: deutsche - ,geordnete”, italienische - ,chaotische”, franzosische -

,,Ieichtsinnige”.667 Auch hier feiert der Erzdhler die Heterogenitat, denkt sie aber immer

noch in vereinheitlichen, nicht-dialektischen Kategorien. Entsprechend hart und

einseitig fallt sein Urteil Gber seine Landsleute aus:

BiauyTtTa dopmu, a TouHilwe Moro 6pak — ocb Ha3Ba BCiX HAWMX HewacTb. Mun He BMiemo
M He xouemMo pPobUTHU 3 KUTTA MUCTeLbKMI TBip. Hawa 6igHicTb — TYT He BUNpaBaaHHA 1
He MOACHEHHA, a WBMALWe HAacAiAoK. MK He BMIEMO cniBiCHYBaTK 3 MTaxamu, KBiTamu i
CRynbnTypamu. Hawi nam’aTHUKM HaragZytoTb 3/IMX KPOBOXKEPHWUX if0iB, @ 06paHi Hamu
npaBuUTeNi — KPUMiHaNbHUX MEP30THUKIB. Hawwi 6yanMHKK, caan, naolli (8 BXe He Kaxy:
3aBOAM, BOK3a/W, IeTOBULLIA) BPaXKeHi TAXKMM rpixom 6e3dopmHocTi. Yce, Ha Yomy Lie

MOXe CNMUHUTUCA OKO, — nointieHe He HaMu, aie Hamu 3aHe,a,6aHe i OCKBeEpHeHe. []

66> Andruchovy¢, Central’no-schidna, S. 71. [Seit meiner Kindheit ziehen mich Ruinen an, diese eigenartige

Fahrte, dieser sonderbare Garten des Vergangenen Daseins. [...] Faulnis und Feuchtigkeit, unablassig
vibrierende Physiologie. Alte Mauern, morsche Balken, halb verkohlte Dinge atmen auf einer nur ihnen
eignende Weise — oder bin ich Toxikomane? / Gott sei Dank ist die Landschaft meines Teils der Welt mit
entsprechenden Objekten ausreichend versorgt. Schiefe alte Hauser, ganze Viertel in den Fallen der
Altstadt, verfallene, heruntergekommene, von Schimmelpilz- und Uringestank durchtriankte Hinterhofe,
(r;geit ewigem Herbstlaub ausgelegte Treppenhauser [...].] Andruchowytsch, Mittel6stliches, S. 9.

Ebenda.

7 Ebenda.
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BigcyTHicTb dopmm — Le o03BipiHHA. Le BiYHa cipicTb 6yTTA, Bif AKOI TiKaloTb y 3alIMOpT.
MeM3axki 3a BiKHOM BaroHa BAa/si0 AOMOBHIOTb CMOPIA, XaMCTBO i MEpPenoBHEHHA Y

. 668
BaroHl.

In diesem eindriicklichen Fragment fallt Andruchovyc¢ ein desillusioniertes Urteil (iber
die Zustande in seiner Heimat. In zwei Punkten zieht er wichtige Schlliisse. Zum Einen
erkennt er die Bedeutung ideeller und dsthetischer Faktoren, zum Anderen rdumt er mit
den in der Ukraine gangigen Mythologien auf, die im Ruckgriff auf ,Europdertum [...],
Rasse, Anthropologie, Geographie [...] Trypillja, sesshafte Skythen, auf Heidentum oder
umgekehrt Christentum® erfunden werden. Obgleich der Erzdhler damit ein kritisches
Bewusstsein fiir die heimatliche Mythenbildung demonstriert, schiebt er die ganze
Verantwortung fir deren Scheitern auf seine Landsleute und nicht auf den
europaischen Imperialismus, Kolonialismus und Nationalismus, die diese Misere
mitbedingten. So hinterfragt er nicht das , Europaertum® (,jevropejstvo”) als solches,
sondern prangert — wie Ubrigens auch im Rekruten-Fragment aus , Erc-Herc-Perc” — die
defizitdre Mimikry der Ukrainer an. Daher lokalisiert er die Quelle des ,fatalen An-der-

«669

Stelle-Tretens an der Schwelle Europas im verderblichen Einfluss des Ostens und

fragt rhetorisch:

MosKe, NpUYMHa B HaWin He3axuweHocTi Big Cxoay? Moxe, B TOMY, WO 3aMa/io BAIMB

e . . . 670
Ham locnoap rip i nicis? Bexk i cagis?

Diese Grundsatzfrage bleibt nur auf den ersten Blick unbeantwortet. Die Antwort darauf
lasst sich an Topoi und Metaphern des gesamten Texts ablesen. Einen abstrakten

Ausweg aus der historischen cul-de-sac sieht der Erzdhler in der Achtung der Form. So

668 [Das Gefiihl fir die Form, genauer sein Fehlen — so lautet der Name all unseres Gliicks. Wir kénnen und

wollen nicht aus dem Leben ein Kunstwerk machen. Unsere Armut ist hier weder eine Rechtfertigung
noch eine Erklarung, eher die Folge davon. Wir kénnen mit Voégeln, Blumen und Plastiken nicht
koexistieren. Unsere Denkmaler erinnern an bose blutriinstige Idole, die von uns gewahlten Herrscher —
an kriminelle Gauner. Unsere Hauser, Garten, Platze (ich rede hier nicht von: Fabriken, Bahnhofen,
Flughé&fen) sind von einer schweren Siinde der Formlosigkeit getroffen. Alles, wo das Auge verweilen
kann, — das nicht von uns Hinterlassene —ist aber von uns vernachlassigt und geschandet. [...] Der Mangel
an Form ist Verrohung. Das ist der ewiggraue Alltag, vor dem man in die Schlinge flieht. Die Landschaften
hinter dem Bahnfenster ergdnzen passend den Gestank, Ripelhaftigkeit im Gberfiillten Wagen.] Ebenda,
S.38f.

669 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 9.

[Vielleicht liegt es an unserer Schutzlosigkeit gegenliber dem Osten? Vielleicht daran, dass der
Herrgott uns zu wenig Berge und Walder gegeben hat? Zu wenige Tirme und Géarten?] Andruchovyg,
Vstup, S. 39.

670
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angemessen sie vor dem Hintergrund der sowjetischen , Formalismus“-Schelte ist, wird
hier das Formenbewusstsein vom Autor verabsolutiert. Die Idealisierung der
europdischen Formen fiihrt bei ihm nicht nur zur Ausblendung des historischen
Entwicklungskontexts Osteuropas, sondern zu seiner wortlichen Naturalisierung. So
wird die begehrte Formenvielfalt ausschlieBlich im europdischen Kontext verortet und
festgeschrieben. Diese ,,SchlieBung” ist umso verhadngnisvoller, als es Andruchovyc beim
,Formenbewusstsein“ eher um eine prinzipielle Offnung fiir den Anderen und fiir die
Differenz ging. Durch die enge Fokussierung auf den asthetischen Aspekt wird aber die
unendliche Palette der Andersartigkeit, Fremdheit und der radikalen Differenz

wesentlich reduziert.

4.5.1. Das intertextuelle Referenznetz von ,Einfihrung in die Geographie” I: Rainer
Maria Rilkes ,, Weise vom Leben und Tode des Cornets Christoph Rilke”

Als Leitideal des dsthetischen Formenbewusstseins dient dem auktorialen Ich-Erzahler
erwartungsgemald die Dichtung. So sieht er die Losung der kulturellen Krise in moglichst
friiher Padagogik poetologischer und &dsthetischer Grundlagen wie des Unterschieds
»Zwischen Sonetten und Oktaven. Zwischen oxytonen und paraxytonen Reimen.

Zwischen einem Frage- und Ausrufesatz.“®”!

Im Essay ist die Dichtung auch diejenige
Briicke, die den Autor mit Deutschland verbindet. Es ist nicht die geopolitische Macht
der Regierungsbehorden, sondern Rainer Maria Rilke, der ihm das ,Einreisevisum fir

d w672

Deutschlan ausstellt.

Der Kontakt mit der deutschen Literatur wird auch zu einem wichtigen ideellen
Orientierungspunkt fiir den Reisenden, als er das Rilke-Festival in Miinchen besucht und
einen modernen Umgang mit der Klassik kennenlernt. Die extravaganten Aktionen mit
dem Titel ,Rilke comeback” dhneln ,eher dem Gedenken eines an Aids verstorbenen

Rock-Stars, denn eines der feinsten Dichters der Jahrhundertwende”. Die innovative

1 Ependa.

672 Ebenda, S. 40.
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Aktualisierung der Tradition hinterldasst beim Erzdhler einen tiefen Eindruck und fihrt

ihm ein neues Paradigma der Kanon-Aktualisierung (,,Rilke forever®) vor.®”®

Die Bekanntschaft mit dem Dichter begann fiir den Autor im Alter von 22 Jahren, als er
eine Sammlung friher Gedichte libersetzte. Um die Verbindung Uber Rilke besser zu
veranschaulichen, geht der Erzdhler auf Rilkes ,,Weise von Liebe und Tod des Cornets
Christoph Rilke” (1899) ein, die er noch aus der Ukraine kannte. Abgesehen von der rein
dullerlichen Namensahnlichkeit des Entstehungsortes — der Berliner Villa ,,Waldfrieden”
im Vergleich zu Andruchovy¢’ ,Waldberta“ und der Selbstidentifikation des Erzahlers
mit der Galionsfigur der westeuropdischen Moderne — weist die Figur des
osterreichischen Cornets Christoph Rilke einige wichtige Faden zum europaischen
Orientalismus-Diskurs. Sie verknlipft z. B. zwei zentrale Topoi der ukrainisch-galizischen

Literatur: den Bezug zu Habsburg als Symbol Europas und den Kampf gegen den Orient.

So fallt der junge Cornet im Tirkenkrieg von 1663/64 und antizipiert damit laut
Andruchovy¢ auch die Teilnahme der ukrainischen Kosaken am sog. GroRen
Turkenkrieg, insbesondere an der Befreiung Wiens. Diese Tatsache spielt auf den
ukrainischen ,Beitrag” zur ,Befreiung Europas”“ an und macht die Erzdhlung als
Solidarisierungsgeste besonders interessant. Die bemerkenswerte Konjunktur der
Kul’¢yc’kyj-Legende, die im L’'viver Café ,Blaue Flasche” am Anfang des Millenniums
wiederaufkam, bestdtigt nur die steigende Nachfrage nach solchen kulturellen

74

Kontaktzonen.®’* Paradox genug, dass als Basis dieses Ost-West-Dialogs zundchst

konservative Mythen dienen.

Denn fir Andruchovy¢ wird aber in der Schlacht bei Wien nicht nur eine orientalische
Kriegsmacht abgewehrt. Die ,zusammengeschweiten” europdischen Streitkrafte
,freier Menschen” besiegen dort eine gewaltige ,Armee der Sklaven” und stoppen

5

damit endglltig die tlrkische Invasion in Europa.67 Neben der retrospektiven

,Solidaritat” mit dem gesamteuropaischen Heer, zu dem nun auch die Ukrainer gehéren

3 Ependa, S. 41.

Vgl. den Beitrag von Ihor Junyk tGber das Café ,Blaue Flasche” in L’viv. Junyk, Under the Blue, a. a. O.
Andruchovyg¢, Vstup, S. 43.
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dirfen, wird der Ungarn-Feldzug daher als Hungtintons ,clash of civilization”, ein

Zusammenprall zwischen Freiheit und Despotie, zwischen Gut und Bose vorgestellt:

...BunaneHoo coHLEM PiBHUHOK MUMUTb BiMCbKO. CMHM HaMBAMUCKyYilMX poaiB EBponu
pyxatoTbCA BCe gani Ha Cxig, HaA3yCTpidy Boporam, Typkam, Asii. [OTyeTbCcA BesMKe,
MOXK/IMBO BUpillanbHe 3iTKHEHHA ABOX CBITiB — XpecTa i MNiBmicaus, Ceobogm i Aecnorii,
Ocobuctocti 1 Macu. Uei clokeT Ham gyxe 64M3bKMIA — HaBiTb reorpagiuyHo. Agxke
onucaHa B ,KopHeTi“ BMManeHa piBHMHA, X044 i € YropwmMHOW, a LWe TO4YHiwe —
meTadopoto, a NpoTe MoXKe byTh | AMKMM nonem Hawoi icTopii. BiHM 3 TypKaMn — un He

HaliMilHiWa 3 iICTOPUYHMX HUTOK, KOTPi BCE-TAaKMU, NOMPU BCe, HE AMBAAYUCH Hi Ha WO,

’ . 676
B’AXKYTb Hac i3 €EBponoto.

Abgesehen von Parallelen zwischen der Ungarn-Kampagne und der ukrainischen
Geschichte, bildet Rilkes Erzdhlung auch intertextuell eine Briicke zwischen dem
ukrainischen und westeuropaischen Orientalismus, der bis zuletzt ignoriert wurde. So
betonte Manfred Engel, der Autor des Nachwortes zu der Weise aus dem Jahre 2000,
dass die Hauptursache des Erfolges von ,Cornet in der ,archetypischen
Allgemeinheit”677 liege. Indem Rilke: ,,[..] eine Initiationsgeschichte [erzahlte], in der ein
junger Mann sein Elternhaus verlasst, die Welt kennenlernt, eine erste Liebe erfahrt und
seinen Platz in der gesellschaftlichen Ordnung findet”, schuf er die Basis fiir den

Kultstatus des Buches.®”

Es bleibt allerdings zu fragen, warum zu dieser ,,archetypischen Allgemeinheit” nur die
private und nicht gesamtkulturelle Einbettung der Erzahlung zahlen darf, die auf dem
Ost-West-Antagonismus aufbaut und sich sogar in die Realitdt beider Weltkriege

allegorisch Ubersetzen lasst. Engel sieht zwar einen Zusammenhang zwischen der

%76 [...Ober die von der Sonne ausgebrannte Erde jagt ein Heer. Die S6hne der glanzendsten Geschlechter

Europas bewegen sich immer mehr gen Osten, den Feinden, Tirken, Asien entgegen. Es wird ein groRer,
vielleicht ein entscheidender Zusammenprall zweier Welten vorbereitet — des Kreuzes und Halbmondes,
der Freiheit und Despotie, der Persénlichkeit und Masse. Diese Konstellation ist uns sehr vertraut — sogar
geographisch. Denn die im ,Cornet” beschriebene ausgebrannte Ebene ist zwar Ungarn, oder noch
genauer — eine Metapher, kénnte aber auch die wilde Steppe unserer Geschichte sein. Die Tlrkenkriege
sind vielleicht der festeste der historischen Faden, die uns dennoch, trotz allem, ungeachtet aller
Umstande mit Europa verbinden.] Ebenda, S. 42.

677 Engel, Manfred: Nachwort. In: Rilke, Rainer Maria: Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph
Rilke. Insel Verlag, Leipzig 2000, S. 78.

678 Ebenda, S. 79.
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Popularitdit des Buches und dem Kriegsgeschehen, hdlt aber seinen Einfluss fir

,bescheiden” und gibt den Vorrang ,den Griinden allgemeiner Natur“.®”®

Fiir die ukrainische Rezeption des ,Cornets” durch Jurij Andruchovy¢ spielt aber
ausgerechnet die kulturelle Grundierung — der Feldzug ,der S6hne der glanzendsten
Geschlechter Europas” eine entscheidende Rolle. Die Initiationsgeschichte steht zwar
inhaltlich im Vordergrund, aber sie ist in eine grofRere ,Erzdhlung” eingelassen, die
Andruchovy¢ mihelos entschlisselt und in sein Essay integriert: den Kampf der

vereinigten Krafte Europas gegen den ,barbarischen” Orient bzw. Asien.

Denn bei aller Prominenz ist die Initiationsgeschichte zundchst eine Reise in ein durch
Krieg verwustetes Land. Dessen Fremdheit und Bedrohlichkeit nehmen mit der
Entfernung von der deutschen Heimat des Cornets zu und bergen eine beachtliche
assoziative Schnittmenge zu den kriegerischen Reprasentationen des Ostens. Als Erstes,
was den Cornet beim Eindringen Osteuropas uUberwaltigt, ist seine raumliche

Dimension:

Reiten, reiten, reiten

Und der Mut ist so miide geworden und die Sehnsucht so groRB. Es gibt keine Berge

mehr, kaum einen Baum. Nichts wagt aufzustehen. Fremde Hitten hocken durstig an

versumpften Brunnen. Nirgends ein Turm. Und immer das gleiche Bild.**°

Es ist, als ndherte sich der junge Cornet dem europadischen ,Herzen der Dunkelheit” —
einem verwahrlosten Kriegsgebiet, das von den entsprechenden Natur- und
Kulturbildern markiert wird. Hier wiederholt sich auch das Leitmotiv des Essays — je
weiter von Westeuropa, desto weniger intakte Kultur und Natur, umso mehr Eindde
und Tristesse. In der endlosen, zermiirbenden Ebene trifft Cornet auf Ruin und
Verwahrlosung wie z. B. die halbverfallene Madonna oder vergewaltigte Frauen. Selbst
wenn sich bei ihm Zweifel am gesamten Kriegsunternehmen melden und gerufen wird:
»Aber zum Teufel, warum sitzt |hr denn dann im Sattel und reitet durch dieses giftige

—‘)11681

Land den tiirkischen Hunden entgegen , wird der Feldzug fortgesetzt. Auf die

% Ependa, S. 78.

Rilke, Die Weise, S. 9.
Ebenda, S. 15.
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Sinnfrage des Unternehmens gibt es vorlaufig keine rationale Antwort. Das Einzige, was
der erfahrene franzosische Marquis dem achtzehnjdhrigen Cornet zu entgegnen weil,

“%82  pDamit wird der Probe- bzw.

ist das Ratselhafte: ,Um wiederzukehren.
Initiationscharakter des Feldzuges, aber auch seine Irrationalitat bestatigt. Die Schlacht
mit den Turken dient zwar als Ausloser der Kampagne, sie riickt aber in den

Hintergrund, um Schauplatz eines inneren Dramas zu werden.

Dabei inszeniert die Weise eine zweifache Begegnung mit dem Anderen. Primar wird er
durch die Weiblichkeit reprasentiert, die Cornet im Zuge seiner Reise kennenlernt. Sie
verschafft ihm eine aufregende Liebeserfahrung. Der sexuelle Genuss hat aber fiir den
jungen Soldaten fatale Folgen und wird mit dem Leben bezahlt. Sobald der Deutsche in
der Liebesnacht seinen Panzer ablegt, liefert er sich aus. Der Augenblick der Entbl6Bung
und Zartlichkeit wird ihm zum Verhdngnis. Die Strafe ereilt den Cornet aber nicht
seitens der Weiblichkeit, sondern wird vom kulturell Anderen — den ,heidnischen

Hunden”, den Tiirken — in der Schlussszene exekutiert:

Langsam, fast nachdenklich schaut er um sich. Es ist viel Fremdes, Buntes vor ihm.
Garten — denkt er und lachelt. Aber da fuhlt er, da Augen ihn halten und erkennt

Maéanner und weil}, daR es die heidnischen Hunde sind —: und wirft sein Pferd mitten

. . 683
hinein.

Aus der psychoanalytischen Perspektive erscheint dieser enge Zusammenhang zwischen
erotischem Genuss, Strafe und dem kulturell Anderen duRerst signifikant und erhellend
im Hinblick auf die Motivation des Feldzuges. Den Schliissel dazu liefert das
schicksalhafte Finale, in dem sich etwas zuspitzt, was sich Uber die ganze Erzahlung
anbahnt — die Inszenierung eines 6dipalen Konflikts, der auf dem Wege einer
symbolischen Vermittlung als ein zwischenkultureller Konflikt erscheint. Um den

letzteren besser zu verstehen, ist die Einsicht in die Mechanik des ersteren notwendig.

Aber wer ist der Odipus des Cornets? Gibt es fiir diese Annahme weitere
Anhaltspunkte? Der Verdacht einer 6dipalen Konstellation stiitzt sich auf eine Reihe von

Signalen. Zunachst ist es die Spannung um die erotische Initiation des Cornets bzw.

82 Ependa.

683 Ebenda, S. 34.
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deren konflikthafter, ,,neurotischer” Charakter. Zunachst scheint sie durch einen reellen
Zusammenhang begriindet zu sein — durch die Teilnahme am Kampf gegen tiirkische
Invasoren um derentwillen der Cornet seine Heimat verlassen muss. Ubersetzt man
diese Situation in die Sprache der Psychoanalyse, so stellt sich aber die Frage, ob der
Ausritt des jungen Mannes nicht eine unbewusste Inszenierung eines 6dipalen Dramas
darstellt, das eine gliickliche Liebesbeziehung vereitelt und mit dem Tod des Helden in

seiner symbolischen Kastration endet.

Wie oben angemerkt, steht der ganze Feldzug von Anfang an unter disteren
Vorzeichen, die sich weder Cornet noch seinen Gefdhrten erschlieBen. Je weiter von
seiner Heimat, desto groBer die Tristesse und seine Sehnsucht nach der Geliebten
Magdalena. Bemerkenswerterweise mischt sich aber dieses Verlangen gleich mit der
Sehnsucht nach seiner Mutter, die auch andere Ritter teilen. Die Erzédhlung hélt aber bei
Worten ,,,Abends’... ,Klein war...” inne, der Leser bleibt iber ihren Bezug auf die Mutter
im Dunkeln, man erfahrt nur, dass diese Worte wie ein stillschweigender Code sind, den
die Ritter Uiber die Sprachgrenzen hinaus verstehen, ,als ob es nur eine Mutter

gabe 1684

Das Oszillieren zwischen der Erinnerung an Geliebte und Mutter gipfelt ferner in einer
beunruhigenden und widerspriichlichen Bilderkette, die ihn auf dem Weg zu seiner
ersten Liebesnacht begleitet. Gleich nach der nostalgischen Erinnerungsepisode trifft er
auf eine geschdandete Mariensdule, die einige Fragmente weiter von verstdrenden
Szenen mit Soldatenhuren und einem vergewaltigen Madchen ergdnzt wird. Es ist
charakteristisch, dass die Befreiung des letzteren dem Cornet keine Erleichterung

bringt, sondern im Gegenteil in einen Alptraum kippt:

Und er springt hinab in das schwarze Griin
Und durchhaut die heilRen Stricke;

und er sieht ihre Blicke gliihn

und ihre Zahne beiflen.

Lacht sie?

684 Ebenda, S. 12.
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lhn graust.685

Die Korpersprache der gerade befreiten Frau fihrt aber nicht zu einer Katharsis,
sondern suggeriert eine Verfihrung und verwirrt den Protagonisten. Aus der
psychoanalytischen Perspektive drangt sich der Verdacht auf, dass das Grauen der
Befreiung durch die Konfrontation mit eigenen unbewussten erotischen Phantasien und
einer aufgestauten Triebhaftigkeit ausgelost wird, die durch die Realitdt des Krieges

unwillkdrlich ,erfallt” werden.

Ihren Hohepunkt findet aber das 6dipale Szenario in der Liebesnacht mit der fremden
Schlossdame, die den Niedergang des Cornets einleitet. Obwohl er in aller Zartlichkeit
an seine hinterlassene Geliebte denkt, lasst er sich auf eine Liebesnacht mit der
Unbekannten ein. Es ist bemerkenswert, dass die ansonsten streng reglementierte
courtoise Begegnung in der Atmosphéare volliger Anonymitat (,Er fragt nicht: ,Dein

Gemahl? / Sie fragt nicht: ,Dein Name?“’)686

stattfindet. Gleichzeitig sticht die
Ungleichwertigkeit der Beziehung ins Auge: die unbekannte Gréfin ist erfahrener als
Cornet, an dem denkwiirdigen Abend soll er ihr als Page dienen; er fiihlt sich ihr
schutzlos ausgeliefert und bedauert, seinen Panzer abgelegt zu haben. Die Tatsache,
dass die Dame verheiratet ist, bestatigt nur den Verdacht einer 6dipalen Konstellation,

bei der der Cornet in die Rolle des abwesenden Gemahls der Grafin schlliipft und somit

seine heimatliche Phantasie in der Fremde realisiert.

Fiir diese Annahme spricht auch die Figur des Odipus, die in der Weise auftaucht. Auf
dem Weg zur Schlacht trifft der Cornet den Anfiihrer des europaischen Heeres, den
General von Spork. Im Gegensatz zur Begegnung mit der Schlossdame und mit seinen
Kameraden ist das Treffen mit dem Grafen sehr kiihl und bedrohlich. Er ,ragt” neben
seinem Schimmel, sein Haar hat ,den Glanz des Eisens”, seine Lippen sind ,,zum Fluchen
gerade gut genug“.®®’ Erinnert man sich daran, dass die anonyme Geliebte des Cornets

auch Grafin ist, so schlief3t sich das 6dipale Dreieck auch formal. Der strenge Graf von

Spork tritt potentiell als der abwesende Gemahl der Schlossdame auf. Seine zackige

> Ependa, S. 19.

Ebenda, S. 28.
Ebenda, S. 18.
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”)688 wirkt zunachst

Korpersprache (,,Was dariber hinaus ist, redet die Rechte. Punktum
als eine mannliche Initiation bzw. eine Segnung des Protagonisten fiir weitere
Heldentaten. Dennoch kann sein Auftrag, von dem kriegerischen Pfad nicht
abzuweichen, auch als eine verschliisselte Warnung vor dem Liebesakt mit (s)einer Frau
sein und das Inzesttabu reprasentieren. Die Angst und Ehrfurcht (,,Er weiR nicht mehr,
wo er steht. Der Spork ist vor Allem. Sogar der Himmel ist fort.“)®®, die den Cornet
Uberkommen, sind daher als Ausdruck der Kastrationsangst zu verstehen, die durch die
harte Korpersprache des Grafen bekraftigt wird. Dabei ist es zweitrangig, ob es sich um
seine eigene Frau oder die Frauen generell handelt, es ist nur auffillig, dass diese

Botschaft wie auch die Erinnerung an die Mutter nonverbal Gbermittelt werden, was

ihren (un)heimlichen und unbewussten Charakter unterstreicht.

Das Schliisselmoment fiir das 6dipale Szenario ist zweifelsohne der Tod des Cornets
nach seiner Liebesnacht im Turm. Folgt man der psychoanalytischen Logik, so ldsst sich
dieser Tod als eine Bestrafung des jungen Mannes fir die Verletzung des Sporkschen
Gebotes verstehen, hinter welchem das Inzesttabu durchschimmert. Einen Anlass fir
eine derartige Annahme liefert der Aufsatz ,Dostojewski und die Vatertotung” (1928)
von Sigmund Freud. In seinem Text stellt Freud einen Zusammenhang zwischen dem
Motiv des Vatermordes in Dostojewskis ,Brider Karamasov“ (1880) und seiner

Biographie her, indem er in den epileptischen Anfallen des Dichters ein neurotisches

1690

Symptom - die sog. ,Hysteroepilepsie sieht, in der sich die Vatertotung

691

manifestiert.””” Im zweiten Schritt verbindet Freud die epileptischen Anfille mit den

destruktiven bzw. sadistischen Neigungen des Schriftstellers — seiner ,Reizbarkeit,

1692

Qualsucht, Intoleranz sowie seiner Spielsucht. Fiir Freud stellen sie eine symbolische

%% Ependa.

Ebenda.

Freud, Sigmund: Dostojewski und die Vatertotung. In: Studienausgabe. Bd. 10: Bildende Kunst und
Literatur. Hrsg. Thure von Uexkill und llse Grubrich-Simitis. Frankfurt a. M. 1989, S. 273.

691 »Am wahrscheinlichsten ist die Annahme, dal} die Anfille weit in Dostojewskis Kindheit zurlickgehen,
dal sie zuerst durch mildere Symptome vertreten waren und erst nach dem erschitternden Erlebnis im
achtzehnten Jahr, nach der Ermordung des Vaters epileptische Form annahmen. [...] Die unverkennbare
Beziehung zwischen der Vatertotung in den Briidern Karamasoff und dem Schicksal von Dostojewskis
Vater ist mehr als einem Biographen aufgefallen [...]. Die psychoanalytische Betrachtung [...] ist versucht,
in diesem Ereignis das schwerste Trauma und in Dostojewskis Reaktion darauf den Angelpunkt seiner
Neurose zu erkennen.” Ebenda, S. 276.

692 Ebenda, S. 272.
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Strafe fur den phantasierten Vatermord dar und verhalten sich komplementar zu den
korperlichen Symptomen.®®® Die Bestindigkeit der destruktiven Tendenzen tber den
gewaltsamen Tod des Vaters hinaus flihrt Freud zu der Hypothese, dass die ddipalen
Schuldgefiihle ins Innere des psychischen Apparates verlagert und die Grundlage fir die
Herausbildung des Uber-Ich bilden.®** Der Odipus ist somit nicht als Fluch des
Menschen, sondern als Basis fur die Entwicklung des Gewissens, als Speicherort
moralischer und sozialer Normen gedacht. Sind aber jene zu streng, so kommt es im
Leben des Betroffenen zur Selbstzerstorung bzw. zu selbststrafenden Tendenzen, die

symbolisches Aquivalent der Kastration sind:

War der Vater hart, gewalttitig, grausam, so nimmt das Uber-Ich diese Eigenschaften
von ihm an, und in seiner Relation zum Ich stellt sich die Passivitdt wieder her, die
gerade verdrangt werden sollte. Das Uber-Ich ist sadistisch geworden, das Ich wird
masochistisch, d. h. im Grunde weiblich passiv. Es entsteht ein groRes Strafbedirfnis im
Ich, das teils als solches dem Schicksal bereitliegt, teils in der MiBhandlung durch das
Uber-Ich (SchuldbewuRtsein) Befriedigung findet. Jede Strafe ist ja im Grunde die
Kastration und als solche Erfiillung der alten passiven Einstellung zum Vater. Auch das

Schicksal ist endlich nur eine spéatere Vaterprojektion.695

Das oben Skizzierte erlaubt uns, die Weise vom Cornet in einem vollig neuen Licht zu
sehen. Der Uberraschende Tod des jungen Mannes unmittelbar in der Liebesnacht mit
der unbekannten Grafin erscheint in diesem Sinne als Fall einer solchen Kastration, der
,MiRhandlung durch das Uber-Ich“, das den Cornet fiir den Tabubruch grausam
bestraft. Diese These wird auch durch weitere Hinweise Freuds verstarkt, die sich in

erstaunlicher Dichte in Rilkes Werk wiederfinden.

693 ,Wir kennen den Sinn und die Absicht solcher Todesanféille. Sie bedeuten eine ldentifizierung mit
einem Toten, einer Person, die wirklich gestorben ist oder die noch lebt und der man den Tod wiinscht.
Der letztere Fall ist der bedeutsamere. Der Anfall hat dann den Wert einer Bestrafung. Man hat einen
anderen tot gewiinscht, nun ist man dieser andere und ist selbst tot. Hier setzt die psychoanalytische
Lehre die Behauptung ein, dal® dieser andere fiir den Knaben in der Regel der Vater ist, der — hysterisch
genannten — Anfall also eine Selbstbestrafung fiir den Todeswunsch gegen den gehaBten Vater.” Ebenda,
S. 276.

694 »Es kommt als neu hinzu, dal die Vateridentifizierung sich am Ende doch einen dauernden Platz im Ich
erzwingt. Sie wird ins Ich aufgenommen, stellt sich aber darin als eine besondere Instanz dem anderen
Inhalt des Ichs entgegen. Wir heiRen sie dann das Uber-Ich und schreiben ihr, der Erbin des
Elterneinflusses, die wichtigsten Funktionen zu.” Ebenda, S. 278.

> Ependa.
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So sieht Freud als eine weitere Folge des gescheiterten Odipus die latente
Homosexualitdt Dostojewskis, die er sowohl in seinen Charakteren als auch in seiner
Biographie nachweist.**® Der grausame und gewalttdtige Vater machte eine positive
(aktive) Identifikation des jungen Dostojewski unmoglich bzw. nur teilweise moglich,
infolgedessen sich eine passive, ,weibliche” bzw. homoerotische Komponente

entwickelte:

So ist die Formel fiir Dostojewski: ein besonders stark bisexuell Veranlagter, der sich mit

besonderer Intensitdt gegen die Abhangigkeit von seinem besonders harten Vater

697
wehren kann.

Der ganze Ritt des Cornets im Kreise seiner Kameraden ist reich an solchen
homoerotischen Anspielungen. Bereits in der zweiten Szene stellt der Cornet weibliche
Zlge bei seinem Kampfgefdhrten, einem zierlichen franzdsischen Marquis fest: ,,lhr habt

“6% per ,Kleine”

seltsame Augen, Herr Marquis. Gewil seht lhr Eurer Mutter dhnlich —
revanchiert sich mit einem vergleichbar zweideutigen Kompliment, indem er
zuriickfragt, ob des Cornets Braut genauso so blond wie er selbst sei. So werden beide
zu unzertrennlichen Freunden, zu ,,Briidern”: ,,Haben einander mehr zu vertrauen; denn

“899 Inmitten einer durch den Aufbruch

sie wissen schon so viel Einer vom Andern.
gestorten Intimitat schenkt der Marquis dem Junker ein Blatt von seiner Liebesrose, die
er Tage vorher am Lagerfeuer kiisst. Das Rosenblatt symbolisiert zwar die Liebe zu einer
Frau und soll den Cornet beschitzen. Seine intime Natur gewinnt vor dem Hintergrund
ihrer engen Freundschaft, bei der sie einander an ihre Geliebten und Mitter erinnern,

den Charakter eines homoerotischen Liebesbekenntnisses:

Der von Langenau staunt. Lange schaut er dem Franzosen nach. Dann schiebt er das

fremde Blatt unter den Waffenrock. Und es treibt auf und ab auf den Wellen seines

700
Herzens.

Die erstaunliche Uberlappung Freudscher Thesen (Selbststrafe als versteckte Kastration,

latente Homosexualitdt) mit Rilkes Weise spricht dafiir, dass der Tod des Cornets eine

*% Ebenda, S. 277 f.

%7 Ebenda, S. 279.

Rilke, Die Weise, S. 10.
Ebenda, S. 16.

700 Ebenda, S. 16.
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solche symbolische Kastration durch das tiberstrenge Uber-Ich bedeutet. Dennoch wird
die Strafe nicht vom strengen General Spork ausgefihrt, sondern durch die
,heidnischen Hunde”, die Tiurken. Die Rolle des Anderen in dieser Geschichte bleibt

zunachst verschleiert.

Um das letzte Glied der psychoanalytischen Interpretation zu erschlielen, ist eine
Anleihe bei der Psychoanalyse Jacques Lacans, genauer seiner Interpretation durch
Slavoj Zizek erforderlich, die die kulturelle Dimension der Weise erhellt. In seinem
Aufsatz ,,Enjoy Your Nation as Yourself!“ gelangt er zur Einsicht, dass die Quellen des
Nationalismus nicht nur in der Mdglichkeit einer symbolischen Selbstidentifizierung,

sondern in der Organisation des Begehrens bzw. des Genusses, im spezifischen

701

»hationalen Ding” liegen.””" Laut Lacan ist aber die Beziehung zum Begehren immer

strukturiert durch die Phantasie. Sie wiederum funktioniert nach einem mimetischen

Prinzip, d. h. orientiert sich nach dem (grofRen) Anderen.”®

Das ,nationale Ding“ zeichnet sich aber nach Zizek durch eine ,Serie widerspriichlicher

«703

Eigenschaften”’™". Einerseits scheint es nur ,uns” zu gehoéren, andererseits — standig

von auflen, von Anderen bedroht und angetrieben zu sein. In dieser Ambivalenz steckt
auch die Instabilitdt und Unsicherheit der nationalen Zugehorigkeit, wie die Angst vor

der ,,Uberfremdung®, die zu nationalen Konflikten fihrt:

What is therefore at stake in ethnic tensions is always the possession of the national
Thing. We always impute to the ,,other” an excessive enjoyment: he wants to steal our
enjoyment (by ruining our way of life) and/or he has access to some secret, perverse
enjoyment. In short, what really bothers us about the ,other” is the peculiar way he
organizes his enjoyment, precisely the surplus, the , excess” that pertains to this way:
the smell of ,their” food, ,their” noisy songs and dances, ,their” strange manners,
»their” attitude to work. To the racist, the ,other” is either a workaholic stealing our

jobs or an idler living on our labor, and it is quite amusing to notice the haste with which

7ot Zizek, Slavoj: Enjoy Your Nation as Yourself! In: Back, Les; Solomos, John (Ed.): Theories of Race and

Racism: A Reader. Routledge 2002, S. 594. In diesem Sinne definiert Zizek die Nation als eine
,Genussgemeinschaft”: ,A nation exists only as long as ist specific enjoyment continues to be materialized
in a set of social practices and transmitted through national myths that structure these practices.”
Ebenda, S. 596.

72 Ebenda, S. 595.

"% Ependa.



341

one passes from reproaching the other with a refusal to work to reproaching him for the

theft of work.”®

Akzeptiert man diese Pramisse Uber den Anderen als den Dieb des nationalen
(kulturellen) Begehrens, so ergibt sich fiir Rilkes Weise eine folgenreiche Koinzidenz.
Wihrend der Graf Spork das strafende Uber-Ich am Anfang der Erzdhlung verkérpert,
wird die Strafe am Ende von dem kulturell Anderen ausgefiihrt. Die Tatsache, dass es
die Tlrken sind, die den Liebesgenuss des Cornets terminieren, legt nahe, dass sie in
diesem Moment die Rolle des strafenden Uber-Ich (ibernehmen. Diese symbolische
Verschiebung der Uber-Ich-Instanz vom ,eigenen” Grafen Spork auf die ,fremden”
Tirken ist héchst bemerkenswert und entspricht auch der These Zizeks {iber den
projektiven Charakter des Rassismus. Wahrend im europdischen Lager selbst ein
unbekannter unheimlicher Antagonismus schwillt, den Cornet vermutlich in einen
sinnlosen Krieg und in den Tod treibt, werden seine fatalen Konsequenzen dem kulturell
Anderen Uberantwortet. Denn letztendlich sind es die Tirken, die den erotischen
Genuss des Cornets ,klauen”. Der Tirken-Hass (,die heidnischen Hunde”) ist unter
diesem Gesichtspunkt als der (strafende) Hass auf das eigene Begehren: ,the hatred of

our own excess of enjoyment”, wie Zizek kursiv hervorhebt, zu sehen.”®

Diese Uberlegung zur projektiven Struktur des Begehrens wird uns noch weiter unten
im Zusammenhang mit Bild des Anderen Galiziens beschéftigen, soweit sei aber
vermerkt, dass sich in Rilkes Weise eine Doppelkonfrontation mit dem Anderen — dem
Weiblichen und kulturell Anderen — zeitlich und rdaumlich Gberschneidet. Bringt man
beide Isotopien der Erzdhlung — die Liebesinitiation und den Krieg mit den
orientalischen ,,Invasoren” — zusammen, so ergeben sie eine erstaunliche Korrelation,

die erst unter einem psychoanalytischen Gesichtspunkt Koharenz gewinnt.

Das Entscheidende daran ist aber, dass Rilke zur Inszenierung des seelischen Konflikts

auf einen bestimmten kulturellen Kontext — auf die sog. Tirkenkriege zurlickgreift.

704 Ebenda, S. 596.

Ebenda, S. 597. Es ist bemerkenswert, dass sich Zizek in der ldngeren Buchfassung des Kapitels dabei
auf Freudsche Ausfiihrungen Uber die Kastration beruft: ,,According to Freud, the same paradox defines
the experience of castration, which, within the subject's psychic economy, appears as something that
"really cannot happen," but we are nonetheless horrified by its prospect.” Zizek, Slavoj: Tarrying with the
Negative. Kant, Hegel and the Critique of Ideology. Duke University Presse, Durham 1993, S. 202.
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Dabei erfiillen die ,heidnischen Hunde” die Rolle der strafenden Uber-Ich-Instanz, die
Cornet fiir seine erotische Transgression bestraft. Wahrend die Initiationserfahrung
weiterhin den Vordergrund der Erzdhlung beherrscht, behdlt ihre kulturelle
Grundierung ihre Wirksamkeit. Der Ost-West-Konflikt bleibt unaufgeldst, versinkt im

kulturellen Unbewussten.

Erst die Verschrankung des Privaten mit dem Kulturellen ergab eine Mischung, die die
Auflagen des ,,Cornets” in der Zwischenkriegszeit in die Hohe trieb. Wie Engel vermerkt,
wurde sogar ,eine Reihe zusatzlicher Feldpostausgaben” gedruckt und landete in den
,Tornistern” der deutschen Wehrmachtssoldaten beim Eroberungskrieg im Osten.”®
Wie sehr der zermiirbende Ungarn-Feldzug eine allegorische Identifikationsflache fir
den Krieg im Osten bot, verdeutlichen die Zeilen, mit denen der namhafte Rilke-Kritiker
und Doyen der deutschen Literaturkritik der Nachkriegszeit [sic!] Hans Egon Holthusen

den Uberfall auf Polen in der Monatszeitschrift ,Eckart” vom April 1940 kommentierte:

Der Sinn unseres Marsches war ein Jahrtausend alt. ,Nach Ostland wollen wir reiten”,
hatten die niederdeutschen Ordensritter und Siedler des ottonischen und stauffischen
Mittelalters gesungen, und heute war es dasselbe Lied, das uns geleitete [...] In Stahl
und Panzern schien der kategorische, der preuflische Imperativ sich verkérpert zu
haben, diese eherne Sachlichkeit, die zu den wesentlichen Tugenden unseres Volkes

gehért.707

Bemerkenswert dabei sind die Argumente, mit denen Holthusen den Krieg im Osten
rechtfertigt. Wie beim ,,Cornet” entziehe sich der Krieg der Sinnordnung der Gegenwart,
weil seine Wurzeln in die graue Vergangenheit zuriickreichen. Ferner knipft Holthusen
an die Tradition einer ecclesia militans und die Kreuzziige und Eroberungen des
deutschen Ritterordens in Osteuropa an. Der Verweis auf ein Lied beschonigt die
Eroberung, poetisiert und macht sie gleichsam unvermeidbar, indem er sie in der

europaischen Tradition verankert.

708 Engel, Nachwort, S. 77 f.

Zit. nach Klee, Ernst: Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und nach 1945. Fischer,
Frankfurt a. M. 2007, S. 265.

707



343

Auch wenn die Assoziationskette zwischen Holthusen, Rilke und Andruchovy¢ im ersten

“708 arscheint,

Moment als, wie Freud sagen wirde, ,, unschmackhaft und unglaubwiirdig
weisen alle drei Texte unverkennbar ein gemeinsames Motiv auf — die bindre Teilung in
den zivilisierten, hoher entwickelten Westen und den verwahrlosten Osten, der sich aus
demselben Grund dem ,kategorischen Imperativ“ Europas unterwerfen muss. Vielleicht
ist es das Trauma der Sowjetzeit, die Angst vor dem Anderen (und seinen
Schattenseiten), die den Fahnrich zu einer wichtigen Identifikationsfigur fir den Essay
macht, vor allem, wenn man bedenkt, dass nicht Faust, nicht Eliots Tiresias aus dem
,Wisten Land“, sondern Rilkes Cornet ein ganzes Kapitel gewidmet ist. Zu der
Verunsicherung durch den osteuropdischen, moslemischen, ,asiatischen” Anderen
kommt, wie an Rilkes Beispiel sichtbar, die Projektion der eigenen Triebregungen, die
mit dem eurozentrischen Unbewussten von Andruchovyc’ Erzahler rasoniert. Es ist der

Osten, der die Traume und den Genuss des Westens zerstort.”®

Dabei sieht es so aus, als ware ausgerechnet die gemeinsame Gewalt gegeniiber dem
Anderen die eine Briicke nach Europa bzw. , der wohl festeste historischen Faden, der

uns trotz allem mit Europa verbindet“’*

. Wahrend in der Erzahlung die Bilder der
Invasion und Verwistung die Wehrhaftigkeit bzw. Gewaltbereitschaft der Européer
vorbereitet und legitimiert, schlummert sie im Essay in manichdischer Teilung zwischen

Europa und Asien, die auf die Abwertung des Letzteren abzielt.

Als Beispiel dieser subtilen symbolischen Diskriminierung des Anderen kdnnte auch eine
Nebenbemerkung des Erzahlers Uber die tirkische Minderheit heute sein. Nach der
pathetischen Wiirdigung der paneuropdischen Erfolge im Kampf gegen die Gefahren aus
dem Osten konstatiert der Erzahler, dass Deutschland ,voller Tirken” sei, die ,,StraRen
reinigen, Schuhe putzen und mit Fleisch handeln” und fligt hinzu, dass ,[d]ies auch die

Folge der Schlacht bei Wien” sei. Die ironische Anspielung bringt diesen sozialen Fakt

7% Wie es bei der Rechtfertigung der psychoanalytischen Sichtweise bei Freud einmal heifSt: ,Ich

bedauere es, kann es aber nicht andern, wenn diese Ausflihrungen ber Hal3- und Liebeseinstellungen
zum Vater und deren Wandlungen unter dem EinfluR der Kastrationsdrohung dem der Psychoanalyse
unkundigen Leser unschmackhaft und unglaubwiirdig erscheinen. Ich wiirde selbst erwarten, daR gerade
der Kastrationskomplex der allgemeinsten Ablehnung sicher ist.“, Freud, Dostojewski, S. 278.

709 Vgl. hierzu die Ausfiihrungen von Slavoj Zizek zur Fremdenfeindlichkeit. Ein wichtiges Motiv der
Xenophobie, des Rassismus und Antisemitismus identifiziert er in der Vorstellung vom Anderen, der das
Objekt unserer Begehrens bzw. des Genusses bedroht.

710 Andruchovyg, Vstup, S. 42.
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umgehend in den historischen Kontext und stellt den geringen sozialen Status der
besagten Gruppe in direkten kausalen Zusammenhang mit der drei hundert Jahre

zuriickliegenden Niederlage des tiirkischen Heeres.”**

Wahrend der Sieg bei Wien die Tiirken zur jetzigen sozialen Stellung pradestiniert, ist
der galizische Kampf gegen seine ,Eindringlinge aus dem Osten” noch nicht
abgeschlossen. Vielmehr gelang es ihnen, die gemeinsame Erinnerung an das Moment
der europaischen Einheit zu zerstoren. Dies geschah zur Sowijetzeit, als die zu Ehren des
bei Wien gefallenen Grafen Stanistaw Potocki (1659-1683) genannte Stadt Stanislau

(Stanistaw) in lvano-Frankivs’k umgetauft wurde:

| TMUM camum cnpodaHyBain He TiNbKM Nam’AaTb reposa BigeHcbKoi BUTBKU, NMONbCLKOrO
(3peLuTotO, YKpaTHCHKOro) BOsIKa, @ M Mam’ATb TUX COTEHb | COTEHb CBOIX, KO3aKiB, LLLO TEX
He noBepHyanca 3-Nia BiaHa XuBMmM; cnpodaHyBain He TiIbKK Hally EBPOMNENCLKICTb, a

M nam’aTb NPO Hally KONMULLHIO EBPONECbKICTb, @ TaKOXK igeto BibHOI ocobucTocTi Ta —

v . . 712
HaWronosHiwe — cnaaKoBocTi [...].

In diesem Absatz wird die Schlacht bei Wien als ein filir das europdische
Selbstverstandnis der Ukraine entscheidendes historisches Ereignis stilisiert.
Charakteristisch fiir die essenzialistische und letztlich mythische Optik ist die Tatsache,
dass die europdische Identitat und die Idee eines ,freien Individuums” und der Tradition

durch ein einziges Ereignis zerstort wurden.

Sowohl in Rilkes Erzahlung als auch in Andruchovyc Essays steckt die Gewalt in
orientalistischen Klischees. So fillt es Manfred Engel auch auf, dass Rilke ,traditionelle

Muster” oder ,anachronistische Leitbilder” verwendet:’*3

Der Cornet scheint sich als fiir sein Vaterland sterbender Held, als guter Deutscher
(verglichen etwa mit dem, einem gangigen Nationalklischee nach, recht frihzeitig

liebeserfahrenen Franzosen), als seine Mutter verehrender Sohn und, nicht zuletzt, als

i Ebenda, S. 43.

[Und damit profanierten sie nicht nur die Erinnerung an den Helden der Schlacht bei Wien, an einen
polnischen (letztlich ukrainischen) Soldaten, sondern auch die Erinnerung an Hunderte und Hunderte
eigener [Leute], Kosaken, die von Wien nicht lebend zurlickgekehrt waren, sie profanierten nicht nur
unser Europdertum, sondern auch die Erinnerung an unser einstiges Europdertum sowie die Idee einer
freien Personlichkeit und — das Wichtigste — diejenige der Erblichkeit [...]]. Ebenda.
713

Engel, Nachwort, S. 79 f.
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guter Christ, der noch in der Liebesnacht sein Abendgebet spricht, ganz in die

bestehenden Ordnungen einzufiigen; [...].714

Er spielt aber das Gewaltpotenzial dieser Bilder herunter, indem er sie als eine bewusste
Anpassung des Dichters an den Geschmack seiner Leser betrachtet, die der
,Reprasentativitat” der Hauptfigur steigerte und erst den Erfolg der Erzahlung
ermoglichte. Rilkes Leitbilder seien zwar ,,nicht mehr die unseren” und wanderten in
den ,Bereich des Trivialen” ab. Sie diirfen ,irgendwo im kollektiven Gedachtnis noch
immer prasent” sein, fristeten aber dort ein harmloses, museales Dasein. Der Erfolg der
Erzahlung verdanke sich aber nicht diesen ,,Anachronismen®, sondern der , beachtlichen
Wirkung formaler Mittel”. Ausdriicke wie ,fremde Hitten hocken durstig an
versumpften Brunnen” fesselten, so Engel, den Leser weniger durch die Korrespondenz
mit seinem kulturellen Unbewussten als durch ihre &sthetische Kraft als kihne

15 Die ,vielfiltige Sogwirkung” des

Personifizierungen und Anthropomorphismen.
Textes, dessen ,ldeale und Idole [..] uns dagegen ziemlich fremd geworden [sind]“,
beruht lediglich auf seiner dsthetischen Leistung. Der Text sei viel subversiver als er

erscheinen moge:

So ist der Heldentod des ,Cornets” nichts anderes als ein radikaler Akt der
Selbstverwirklichung, wird christliche Metaphorik zur Feier eines ganz und gar
yheidnischen“ Lebensfestes profaniert, das kein Jenseits kennt, l6sen sich die
Nationalismen des Textes in einer nationalitdtenlibergreifenden Bruderschaft des
Allgemein-Menschlichen auf. Und selbst die politisch zweifellos nicht korrekte
Benennung der Feinde als ,tlirkische”, ,, heidnische Hunde” bleibt strikt an die Denkwelt
des noch unerfahrenen Helden gebunden, der sie in dem Augenblick korrigiert, als er in

. . . . 716
den Feinden nichts anderes mehr sieht als eine elementare Lebensgewalt.

Dieses Zitat enthdlt eine Reihe von Wendungen, die den orientalistischen Komplex
Rilkes meisterhaft verharmlosen. Die Todessehnsucht wird zur Feier eines ,heidnischen
Lebensfestes”, die  militdarische  Allianz  der  europdischen  Ritter  zur
,nhationalitatenlbergreifenden Bruderschaft des Allgemein Menschlichen” erklart,

wahrend die orientalisierenden Bezeichnungen wie ,heidnische Hunde” als Ausdruck

1% Ependa.

Ebenda, S. 81.
Ebenda, S. 84.
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der ,Denkwelt des noch unerfahrenen Helden” gesehen werden.”"” Die Frage, gegen
wen Rilkes ,Herren, die aus Frankreich kommen und aus Burgund, aus den
Niederlanden, aus Karntens Talern, von den bdohmischen Burgen und vom Kaiser
Leopold“’*® ausreiten, beantwortet die ukrainische Rezeption der Weise. Der
gemeinsame Feind der ,,S6hne der glanzenden Geschlechter Europas” ist eindeutig —

L Tirken, Asien“’®,

Auch wenn der orientalistische Aspekt der Weise vor der flachendeckenden
Sensibilisierung durch die Post Colonial Studies als ,traumhafte Spiegelungen in der

empfindsamen Seele“’?°

Ubersehen werden konnte, blieben die problematischen Seiten
der Weise nicht unbemerkt, wie dies ein Spiegel-Bericht aus dem Jahre 1955 zeigt. So
wurde die von Walter Reisch im gleichen Jahr geplante Verfilmung der Weise kritisiert,
weil man den ,Cornet” als ,Barden des Barras, als Rufer und Reklametrommler fir die

Remilitarisierung” verdéichtigte.721

Wohl nicht zuletzt aufgrund der Empfindlichkeit der
Nachkriegsjahre fuhlte sich die Fama-Produktionsgesellschaft zum folgenden
Kommentar an alle deutschen Zeitungsredaktionen bewogen: ,Unser Anliegen [...] ist

keineswegs militant, noch geht es uns darum, Rilke fir Deutschland reiten zu lassen.“”*

Wie die obigen Ausflihrungen beweisen, ist der intertextuelle Verweis auf Rilke in der
,Einfihrung in die Geographie” nicht zufillig. Er dient nicht nur einer formellen
Verankerung des ukrainischen Erzdhlers inmitten der europdischen Moderne. Nicht
weniger wichtig als die formelle oder asthetische ist die ideologische Affinitat, die
Andruchovy¢’ ,Vstup do heohrafiji“ mit dem groRen Komplex der europdischen
Literatur verbindet, den Edward Said als Orientalismus bezeichnete und in seinem Buch
,Culture and Imperialism” (1994) ausfihrlich behandelte. Wie man Manfred Engels
Nachwort zu ,,Cornet” entnehmen kann, scheint der Nexus zwischen Rilke, Andruchovy¢

bzw. Gewalt zunéachst willkirlich. Laut Said nicht zuletzt aus dem Grund, weil die Werke

" Umso iberraschender mutet der folgende Versuch Engels, Rilkes Orientalismus zu rechtfertigen. Seine

,politisch zweifellos nicht korrekten” Begriffe sind aus dem Grund nicht ernstzunehmen, weil Rilke das
,Gesellschaftlich-Historische” nicht anerkannte und daher dessen Kategorisierungen nicht ,verfallen”
konnte. Ebenda, S. 83 f.

7% Rilke, Weise, S. 12.

Andruchovyc, Vstup, S. 42.

% 0. A.: Reitet fur Rilke. In: Spiegel 26.10.1955, S. 40.

2! Ebenda, S. 41.

Ebenda.

719
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der Kunst und Literatur uns als Quelle von Weisheit und Erquickung dienen.”” Eben
dadurch stellt aber die Analyse der im europdischen Literatur- und Kunstkanon
angelegten Gewaltpotenziale die groRte Herausforderung far die

Geisteswissenschaften, denn:

Most professional humanists [..] are unable to make the connection between the
prolonged and sordid cruelty of practices such as slavery, colonialist and racial

oppression, and imperial subjection on the one hand, and the poetry, fiction, philosophy

of the society that engages in these practices on the other.”*

Dadurch, dass Rilke (und in seinem Gefolge auch Andruchovyc) das ,Gesellschafts-
Historische als Eigensphare nicht anerkennt”, l1auft er Gefahr, seine , Kategorisierungen”
unreflektiert zu verinnerlichen.’® Dies geschieht, weil die Kultur als ,friedlicher Bereich
der Appolonischen Vornehmheit” gesehen wird, wahrend sie ein ,Theater

st.”%® Erst die Einsicht in die ,Weltlichkeit” der Kultur, in ihre

rivalisierender Ideologien” i
Komplizenschaft mit der Macht vertieft unser Verstandnis davon und erlaubt, ihre

gesellschaftspolitische Dimension zu erfassen.””’

4.5.2. Das intertextuelle Referenznetz von ,Einfihrung in die Geographie” Il: Thomas
Stearns Eliot , The Waste Land”

Dabei hatte Andruchovy¢ nur die Schwerpunkte anders setzen und das kritische
Potenzial seines intertextuellen Netzes nutzen kénnen. Als sein Erzahler gleich am
Anfang des Essays die malerische Szenerie am Starnberger See beschreibt, erwahnt er
Thomas Stearns Eliots Poem ,The Waste Land” (1922), in dem der See in einer
Frihlingsszene auch vorkommt. Es bleibt jedoch bei diesem beildufigen Hinweis, obwohl
selbst ein kurzer, mit Rilkes , Cornet” vergleichbarer Exkurs in Eliots Intertext eine
semantische Komplexitdt zutage gefdrdert hatte, die Andruchovy¢ bindre Ost-West-

Dichotomie wesentlich gemildert hatte.

723 Said, Culture, S. xiv.

Ebenda, S. xii.

Engel, Nachwort, S. 83.
Said, Culture, S. xiii.
Ebenda, S. xiv.
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Im Gegensatz zu ,,Cornet”, der die eurozentrische Position des Erzadhlers stilitzt, verhalt
sich ,,Das wiste Land“ kontrar gegeniiber einem naiven Eurozentrismus. Im Gegensatz
zu Andruchovy¢, der ein idealisiertes Bild Europas entwirft, zeichnet Eliot, wie schon der
Titel andeutet, eine dystopische Natur- und Kulturlandschaft. Generell scheint in der
Forschung ein Konsens dariiber zu herrschen, dass das Poem nicht nur eine personliche,

“72 spiegelt. Durch seine

sondern ,eine fundamentale Krise der westlichen Kultur
raffinierte Komposition, Zitathaftigkeit, Mehrsprachigkeit, durch den Gebrauch
verschiedener Versformen und Motive weckte , Das wiiste Land” sogar den Eindruck,
stellvertretend fiir die ganze westliche Zivilisation zu sprechen und wurde als ,as the

essential statement of that crisis and the epitome of a modernist poem.” anerkannt.”®

Selbst ein fragmentarischer Vergleich zwischen ,Das wiiste Land” und ,,Einfliihrung in die
Geographie” zeigt, wie radikal Eliot die zentralen Kategorien des Europa-Mythos bei
Andruchovy¢ in Frage stellt. Wie oben schon angedeutet, beginnt der wichtigste
Unterschied beim Gesamtbefund. Wahrend Andruchovy¢ der Faust-Legende folgend
Europa als einen ,,Garten mit Lustbarkeiten“ beschaut, sieht Eliot eine moralische und

Okologische Wiiste:

What are the roots that clutch, what branches grow
Out of this stony rubbish? Son of man,

You cannot say, or guess, for you know only

A heap of broken images, where the sun beats,

And the dead tree gives no shelter, the cricket no relief,
And the dry stone no sound of water. Only

There is shadow under this red rock [...]730

Die triste Naturbeschreibung folgt unmittelbar seinem Dialog mit der Firstin Marie
Larisch, der Cousine des bayerischen Konigs Ludwig Il., die das lyrische Ich im

Minchener Hofgarten trifft. Die Nachbarschaft dieser beiden Motive, des Treffens mit

728 Lewis, Pericles: The Cambridge Introduction to Modernism. CUP, Cambridge 2007, S. 129. In seinem

Vorwort zur deutschen Ubersetzung von Ernst Robert Curtius spricht Hans Egon Holthusen von einem
,hinreiBend desperaten Ton, der von der Jugend der zwanziger Jahre als Offenbarung empfunden
wurde”. Holthusen, Hans Egon: Vorwort. In: Eliot, Thomas Stearns: The Waste Land. Englisch und deutsch.
Ubers. v. Ernst Robert Curtius mit einem Vorwort von Hans Egon Holthusen. Suhrkamp, Frankfurt a. Main
1975, S. 9.

729 Lewis, The Cambridge, S. 129.

730 Eliot, The Waste Land, S. 42.
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der Reprasentantin des europdischen Hochadels und den Bildern einer unfruchtbaren
Erde lasst Zweifel an der europdischen Tradition erahnen. Der Adel, der als Gewahr
eines sittlich intakten Europas dienen soll, scheint mit seiner Engstirnigkeit (,,Bin keine

u)731

Russin, stamm’ aus Litauen, echt deutsch wie zum Felsen erstarrt und vermag keine

spirituelle Erneuerung mehr hervorzubringen.

Obwohl Eliot selbst die zeitdiagnostische Zuordnung der Kritiker ablehnte und eher die
asthetische und intime Seite seines Poems betonte,732 wurde das Poem als seelisches

733

Zeugnis einer ganzen Generation empfunden.’” Als Katalysatoren ihrer moralischen

Krise werden der erste Weltkrieg, die Industrialisierung und ein Normenerosion
genannt, der sich in der ,Verwahrlosung, Mechanisierung und Dehumanisierung®”** in

den Beziehungen zwischen den Menschen manifestierte.

Trotz seiner grundkritischen Haltung gegeniliber der Tradition macht Eliot einen
extensiven Gebrauch vom europdischen Bildungskanon, der bis in die Antike
zurlickreicht. AulRerdem sind seine Vorbilder vom mythischen Tiresias liber Dante zu
Baudelaire Figuren der Tragodie denn kampfesfreudige Ritter, quirlige Erfinder,
Unternehmer und Faustfiguren wie bei Andruchovyé. Der Rickgriff auf den
europaischen Bildungskanon soll helfen, die Zyklizitdt der Krise zu veranschaulichen und
eine Orientierung zu ermoglichen. Bereits im kurzen Epigraph, das von der
todessilichtigen Hellseherin Sybille berichtet, wird die Identifikation des Autors mit der

kritischen Prophetie-Tradition signalisiert.

Neben seinen komplexen Beziigen zum europdischen Kanon ist ,Das wiste Land” vor

allem durch sein dichtes Referenznetz zu nicht-europdischen Traditionen wie

735

Hinduismus oder Buddhismus bekannt.” Sie begriindeten den innovativen Charakter

des Poems mit und markierten auch eine Wende innerhalb der europaischen Moderne,

731 Ebenda, S. 40.

Wie Eliot selbst dazu vermerkte: ,Als ich eine The Waste Land betitelte Dichtung schrieb [...] meinten
einige der wohlwollenderen Kritiker, ich hatte die Desillusionierung einer ganzen Generation ausgedriickt,
was Unsinn ist. Ich mag fir sie vielleicht ihre eigene lllusion, desillusioniert zu sein, ausgedriickt haben,
aber das lag nicht in meiner Absicht.” Zit. nach: Holthusen, Vorwort, S. 25.

733 Lewis, The Cambridge, S. 129.

Holthusen, Vorwort, S. 26.

Greenblatt, Stephen; Abrams, Meyer Howard (Hrsg.): The Norton Anthology of English Literature. 8th
Ed. Norton & Company, New York 2006, S. 2288.

732
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die das Fremde und den Mythos entdeckte. Seine zyklische Struktur nahrte auch die
Hoffnung auf eine spirituelle Erneuerung der als dekadent empfundenen europdischen
Kultur. Man erkannte z. B. in der christlichen Leidens- und Auferstehungsgeschichte
Gemeinsamkeiten mit antiken Mythen und Fruchtbarkeitsritualen des Nahen Ostens,

die ,hinter dem Perfekt der europdischen Geistesgeschichte das Plusquamperfekt einer

«736

gesamtmenschlichen Bildersprache freigelegt haben. Mythos und Tradition stellten

Schemata zur Verfiigung, mit denen man das als chaotisch empfundene historische

Geschehen zu ordnen hoffte.”’

Noch gréRer als im Umgang mit der Tradition unterscheiden sich Andruchovy¢ und Eliot
in ihrem Blick auf die europaische Urbanitat. Andruchovyc’ Erzdhler betritt sie wie ,eine
Welt von Tirmen und Garten”, die ,von den Personlichkeiten, den Herren Uber die

Form“ und ,Dienern Gottes” gebaut wurden, um dem ,anspruchsvollsten Geschmack

738

des Gottlichen Betrachters” gerecht zu werden.”™ Stattdessen spricht Eliot von einer

Lunwirklichen Stadt”, die eine erratische Menschenmenge bevolkert:

Unreal City,

Under the brown fog of a winter dawn,

A crowd flowed over London Bridge, so many,
I had not thought death had undone so many.
Sighs, short and infrequent, were exhaled,
And each man fixed his eyes before his feet.
[...]

What is the city over the mountains

Cracks and reforms and bursts in the violet air
Falling towers

Jerusalem Athens Alexandria

Vienna London

739
Unreal.

736 Holthusen, Vorwort, S. 11.

Lewis, The Cambridge, S. 133.
Andruchovyc, Vstup, S. 36.
Eliot, Das wiiste Land, S. 70.
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In ihrer hektischen Bewegung erinnern die Menschen auf der London Bridge oder an
der Themse an lebende Tote, ,neither living nor dead“’® denn an Andruchovyc¢’
,Herren Uber die Form“. In den Garten Europas herrscht ein ,frostiges Schweigen”m,

sie dienen sogar als Grabstatten.”

Ein Ausflug in die Stadtumgebung bringt Eliots lyrischem Ich auch keine Linderung. Der

|ll

Fluss ist ein ,triiber Kanal“, der von Spuren der Menschen verseucht ist:

Sweet Thames, run softly, till | end my song.
The river bears no empty bottles, sandwich papers,

Silk handkerchiefs, cardboard boxes, cigarette ends

Or other testimony of summer nights. The nymphs are departed.743

Wie die letzte Zeile andeutet, sind der Fluss und seine Umgebung zum Locus
korperlichen Vergniigens geworden. Die verpestete Natur, die ihre Unberihrtheit
verlor, wird zum Spiegelbild triebhafter Liebesszenen, deren Grausamkeit jede

poetische Inspiration verunmaoglicht.

Die Vorstellung von Frauen, die ihre Unschuld unter Méannergewalt verlieren,
widerspricht aufs AuRerste dem Frauenkult und ritterlichen Verhaltenskodex, von
denen Andruchovy¢’ Erzdhler schwarmt und die er als grundlegend fiir den
,europdischen Menschen” erachtet. So sei im ,Cornet” ein europaischer

Verhaltenskodex , einkodiert”:

Mo-nepLue, KyNbT *KiHKK, B im’st fIKOT BCe 11 AieTbCs, — KyAbT matepi [...] Ta KoxaHku [...]. A
OTXe — Ky/lbT BMCOKOrO €epoTU3MY, NErkoro W [OBiNbLHOTO, 3 KaBa/JepCbKUMMU,
KYPTYyasHMMW, TaHEYHUMW CMMBOMAMM, WO BUTOKM CBOI 3HAXOAATb, HaneBHO, lie B

cepeaHboBiYHOMY ,,PomaHi npo TposHay”.

A 3Bigcy — i KynbT NpuUroa, KyabT YoNoBi4Yoi AobnecTi Ta 601M10BOI €TUKK, 3adiKCOBAHOT B

He3NiYeHHMX KoAeKcax, a We binble B cepuax i nereHsx [.].7%

740 Ebenda, S. 42.
*! Ebenda, S. 69.
Ebenda, S. 44.
Ebenda, S. 54.
[Erstens geht es hier um den Kult einer Frau, in deren Namen eigentlich alles geschieht, — ferner um
den Kult der Mutter und Geliebten [...]. Daher auch um den Kult der Hocherotik, einer verspielten und

742
743
744
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Im ,Wisten Land” zeichnet Eliot ein vollig gegensatzliches Bild eines mannlichen
Europders und der Beziehungen zwischen Geschlechtern. Dem courtoisen Damen- und
Mutterkult stehen Anspielungen auf Vergewaltigung, Abtreibung und auf den Ehebruch
gegeniber. Exemplarisch hierfiir ist die Liebesszene zwischen der Stenotypistin und
dem Kommis. Gefangen in trostlosen und darmlichen Verhaltnissen bieten sie selbst bei

der Liebe ein Bild der Gleichgiiltigkeit und Langeweile:

The meal is ended, she is bored and tired,
Endeavours to engage her in caresses
Which still are unreproved, if undesired.
Flushed and decided, he assaults at once;
Exploring hands encounter no defence;

His vanity requires no response,

. . 745
And makes a welcome of indifference.

“7% und Asthetizismus, die laut Andruchovy¢

Statt der ,maximalen Dichte des Lebens
den europdischen Menschen auszeichnen, erleben wir bei Eliot eine maximale
Deésthetisierung und Dehumanisierung des Daseins. Es ist jenes kollektive ,,wir”, das die
hochste Qual des Todes bei lebendigem Leibe erleidet und ausruft:

We who were living are now dying

With a little patience.747

Wahrend AndruchovyC Erzahler mit der Faust-Figur kokettiert, die gerade eine neue
Welt erobert, identifiziert sich Eliots Erzdhler mit Propheten des Unheils, Tiresias und

Sybille.

Auch unter dem Aspekt der Erzahlinstanz unterscheidet sich der Hypertext von
Andruchovy¢ von Eliots Hypotext. Im Gegensatz zu ,Einfihrung in die Geographie,
deren auktoriale Stimme allwissend erzahlt, zerfallt die Erzdhlinstanz im ,Wiisten Land“

in ,mindestens sieben” Stimmen: ,the initial narrator, the nightingale, the neurotic

ungezwungenen, mit kavalierhaften, hofischen, verfeinerten Symbolen, die ihren Ursprung wohl noch im
mittelalterlichen ,, Rosenroman® haben. / Daraus folgt auch der Abenteuerkult, der Kult der mannlichen
Heldenmuts und einer Kampfethik, die in unzahligen Kodizes, vielmehr aber in Lungen und Herzen
eingeschrieben ist.] Andruchovy¢, Vstup, S. 43.

745 Eliot, Das wiste Land, S. 54.

Andruchovyc, Vstup, S. 44.

Eliot, Das wiiste Land, S. 68.
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woman, her companion, the gramophone, the maid, and the barkeeper”.748 Dies erlaubt

Eliot im Gegensatz zu Andruchovy¢, ein komplexes, polyphones Bild zu entwerfen und

Distanz zu seinen Figuren zu wahren.’*

Die Spannung zwischen beiden Texten ist umso paradoxer als man durch das explizite
Erwdhnen eine Affinitdit erwartet hatte. Wahrend der Rekurs auf Rilke den
eurozentrischen und orientalistischen Grundton des Essays starkt, birgt der am
Textanfang platzierte Eliot-Verweis ein beachtliches subversives Potenzial. Obwohl Eliot
wie kein anderer unter den groRen Dichtern der Moderne fiir den Dialog mit der
Tradition steht, liefert sein dystopisches Bild Europas einen wichtigen Impuls zur
kritischen Auseinandersetzung mit dem Erbe des Kontinents. Im Unterschied zu
Andruchovy¢, bei dem die kulturellen Leistungen Europas durch ihre technischen nur
erganzt werden, bildet die ,technisch-merkantile Zivilisation” bei Eliot eine , ironische

%0 Eliots konservative, aber

Kontrafaktur” zum polyphonen Einheitserlebnis des Poem:s.
dialektische Grundhaltung erweist sich in dieser Hinsicht produktiver als ein
idealisierender Karnevalismus von Andruchovy¢. Und dies obwohl Eliot selbst bekannt
durch seine konservative Geisteshaltung war und als ,in a weirdly pure sense“’”
angesehen wurde. Obwohl Eliots ,[...] those hooded hordes swarming / Over endless

h“’>2 ein orientalistisches Bild der asiatischen Horden

plains, stumbling in cracked eart
evoziert, die eine urbs aeterna zu zerstoren drohen, ist sein Imperialismus von einer
negativen Art in dem Sinne, dass er die imperiale Metropole London nicht idealisiert,
sondern dessen Kollaps verstorend protokolliert:

The Waste Land is in one light an imperial epic; but such comforts as it can offer are not

compatible with any illusions, past, present, or future.”’

Ein Hoffnungsschimmer bleibt jedoch erhalten — am Ende von ,Einflihrung in die

Geographie” deutet der Erzahler groBe Licken in den Kenntnissen tGber den Westen an.

748 Lewis, The Cambridge, S. 137.

Ebenda.

Holthusen, Vorwort, S. 32.

Kermode, Frank: A Babylonish Dialect. In: The Sewanee Review, Vol. 74, No. 1, (1966), S. 321.
Eliot, Das wiste, S. 120.

7> Ebenda, S. 236.
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Dazu gehoéren auch die krisenhaften Botschaften der europdischen (Post)Moderne, ein

Wissen Uber:

Mpo rpagiti, Nnpo o6ManboBaHi BaroHW i Mypu, NPO 4Yepen i KOCTi i HAaMWUC Ha CTapux

BeHeLliaHCbKnX KameHsax: ,Yomy ueit CHIZ 3acpanHnin?”

Mpo 6e3ni4 iHWKUX 3arpo3s, HaBUCAUX HaA UMMM MiCTamM, MPO He3NiYeHHi Kpu3n Ta

. 754
Aenpecii, »)oAHa 3 AKMX HaM i He CHuAacA...

Die Ahnungslosigkeit machte seine Landsleute so gliicklich, die ErschlieBung der
Schattenseiten Europas stliinde noch bevor, wer weil3, ,,ob der Europa-Mythos nicht ein
weiterer Trick unserer geliebten Ideologen sei“’>°. Mit diesen Sitzen schlieRt der Essay
und hinterlasst die Hoffnung, dass es irgendwann auch zur Revision bzw.

Dekonstruktion seiner eurozentrischen und orientalistischen Klischees kommt.

4.5.3. Gegenstimmen aus dem Kanon: Jurij Sevel’ovs Essay , Uber dem See. Bayern. Ein
Triptychon Uber das Zeitalter, tGber die Kunst, Provinzialitat, Bestimmung der Ukraine,
Tauben und andere Dinge*

Nach einem Prazedenzfall der Revision dieser Vorstellungen miusste der Autor nicht
lange suchen. Er brauchte nur bei Jurij Sevel'ov (Serech) nachzuschauen, dessen
Essaysammlung ,Dumky proty teciji“ (,Gedanken gegen den Strom“, 1948) mit
nationalistischen und imperialen Vorurteilen aufraumt, wobei deren Handlung — gibt es
solche Zufdlle? — ebenfalls an einem bayrischen See spielt. In seinen zwei Texten
,Doncov chovaje Doncova“ (,Doncov begrabt Doncov“) und ,Nad ozerom. Bavarija.
Tryptych pro dobu, pro mystectvo, pro provincijnist’, pro pryznacennja Ukrajiny, pro
holuby i insi re¢i“ (,Uber dem See. Bayern. Ein Triptychon iiber das Zeitalter, iber die
Kunst, Provinzialitdt, Bestimmung der Ukraine, Tauben und andere Dinge“) reflektiert
Sevel'ov aus dem Exil im Nachkriegsdeutschland die Gegenwartslage der ukrainischen
Kultur. In seinen Uberlegungen, die sich hauptsichlich gegen die Ideologie des von

Dmytro Doncov angefiihrten ultranationalistischen Lagers richten, geht er gegen die

734 [Uber Graffitis, bemalte Wagen und Winde, Schiadel und Knochen auf alten Steinen von Venedig und

die Aufschrift ,Why this fucking Aids?“ / Uber eine Unzahl anderer Gefahren, die iiber diesen Stinden
schweben, unzahlige andere Krisen und Depressionen, von denen wir nicht einmal trdumen durften.]
Andruchovyc, Vstup, S. 50.

7> Ependa.
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Provinzialitit und Rickstandigkeit der ukrainischen Kultur vor.”*®

Ihren Hauptzug
identifiziert er in der Tendenz zur Selbstabschottung und Unfahigkeit, seinen Platz in der

Moderne (,in der Zeit“ in Sevel’ovs Diktion) zu finden.”’

Die Entdeckung der Eigenstandigkeit (,,okremisnosti“) und nationalen Traditionen war
nach Sevel’ov wichtig, sie bedeutete gleichzeitig eine kulturelle Stagnation, eine

“758 aines galizischen Dorfnamens, das fir Sevel’ov analog zu

,Kultivierung des Pacykiv
Gogol’s Myrhorod als Inbegriff der Provinz dient. Die Selbstisolierung in der Welt einer
rustikalen Idylle (wortlich eines ,Vorwerks”, ,chutir) fihrte zur ,ldeologie einer Insel.

Und wir sind — auf dem Kontinent.“”>®

Als einzelne Aspekten dieser Selbstisolierung benennt Sevel’ov vor allem die
Abgrenzung gegeniiber Russland, Asien und den Antisemitismus. Dabei legt er ihre

irrationale und rassistische Grundlage offen:

OAMH 3 ,HALWLIBHUX” HalLIMX yAapiB MO POCisHAX: BOHW BTPATUAWN CNOB'AHCbKY YMUCTOTY
(o6 He cKkaszaTW: YMCTOTY CNOB’AHCLKOI KpoBM), nomiwanuca 3 ¢iHamu. Munuin bosxe,
uei ygap 6’e He no pocisiHax, a NPAMO Mo Hac. 3amicTb eaHaTMCA 3 TUMK diHaMK NPOTH
Pocii mn cTaBMMoOCs A0 HUX, AK NbBiBCbKa NepeKkynka Ao Bneple nobayeHoro — B
YHiIGOPMIi COBETCHKOrO TaHKiCTa — Ka/MMUKa: CTPAXaeTbCA Cama i NAKae HUM gjiteit. [ii He

3p03yMino, WO Le ii COI3HUK i,u,pyr.760

Zwar verfolgt Sevel’ov immer noch eine sehr kritische, man kénnte sagen, antikoloniale
Linie gegeniliber Russland, jedoch hélt er die Verachtung gegeniliber dem Osten fiir vollig
unangemessen. Damit greift er genau dasjenige zivilisatorische Uberlegenheitsgefiihl

an, das Edward Said dreiRig Jahre spater unter dem Begriff ,Orientalismus”

756 [Aber das Visnyktum war nur ein Versucht, das [provinzielle] Vorwerk zu erhalten. Die heutige

Symbiose des Visnyktums mit Pacykiv fuhrt dies klar vor Augen. Sowohl Hrusevs’kyj als auch Smal’-
Stoc’kyj kultiviert sie die Ganzheit in der Selbstisolation, von dort stammt seine Exklusivitédt und Enge. Mit
einer Hand hob es Kyjiv auf mystische Héhen, mit der anderen stellte es eine dichte Mauer zwischen Kyjiv
und der Welt.] Serech, Dumky, S. 87 f.

737 Ebenda, S. 63.

Ebenda, S. 89 f.

Ebenda, S. 90.

[Einer unserer ,vernichtenden’ Schlage gegen Russen ist [der Vorwurf]: sie hatten die slawische
Reinheit verloren (um nicht zu sagen, die Reinheit des slawischen Blutes) und vermischten sich mit
Finnen. Lieber Gott, dieser Schlag trifft nicht die Russen, sondern direkt uns. Statt uns mit Finnen gegen
Russland zu verbiinden, behandeln wir sie wie eine L'viver Marktfrau den zum ersten Mal gesehenen —in
der Uniform des sowjetischen Panzerschiitzen — Kalmyken: sie erschrickt selbst und schreckt mit ihm die
Kinder. Sie versteht es nicht, dass er ihr Verbiindeter und Freund ist.] Ebenda, S. 95.
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zusammenfasste. Sevel’ov weist deutlich auf seinen Ursprung in den kolonialen
Erfahrungen der Ukrainer im russischen Zarenreich (,Moskau“) und innerhalb der

polnisch-litauischen Adelsrepublik (,,Warszawa“) hin:

3HeBary 40 MOHrofiB, cemitiB i ¢iHiB M1 nosmumnm 3 MockBu. HaiBHy Teopito Hawoi
icTopuyHoi poni Ak 3abopona Esponu Big Cxogy mu nosmumam B Bapuwasi. B Monblui
BOHa Masa TiHb pauii; 60 Monblua — HalcxigHiWa KaToaMubKa KpaiHa (Ane TinbKu TiHb!).
Mo3a TMMm i Tam BOHa cmilwHa. 3raganmo, Ak y , Krzyzowcach” 3o¢’i Kosak-LyubKoi gBa
NONbCbKI NMuUApi nepemaratoTb HeBiPHWUX Mig, AHTIOXiElO — | TMM piwalTb [0
XpecToBol noxody, ponto Esponu, ponto cBiTy. Hasitb i Tam, nig AHTiOXi€to!
MpoBiHLjiiHa HaLjoHasbHa NMXa 3aBXAM CMillHa. i HachiaKkM — TinbkM KaTacTpodu. Yu

. . .~ 761
Tpeba neperopTaTi CTOPiHKM icTopii MonbLi?

Sevel’'ovs groRes Verdienst ist nicht zu Uberschitzen. Mitte des 20. Jahrhunderts
formuliert er die spater von Benedict Anderson und besonders Homi Bhabha lancierte

%2 5o sieht er die

These Uber das Phdanomen imperialer bzw. kolonialer Mimikry.
Verachtung gegeniiber dem Orient und GroRRenphantasien der ukrainischen
Nationalisten als Spiegelung polnischer kolonialer Mythen, wie des Topos eines
antemurale Christianitatis, die den multiethnischen- und konfessionellen polnischen
Staat in ein politisches Desaster fiihrte. Damit ist er Jurij Andruchovyc, der knapp ein

halbes Jahrhundert spater diesen Mythos bedenkenlos tibernimmt, weit voraus.

Sevel’ovs weiterer brillanter Zug besteht in einer Desavouierung des kolonialen und
imperialen Denkens, dem er eine ,provinziell-nationale Arroganz“ bestadtigt. Im
Gegensatz zu Andruchovyc, der die bayerische Landschaft als ein kulturelles Paradies
lobt, erkennt der Charkiver Linguist den moralischen Tiefpunkt Deutschlands nach dem

Untergang des Faschismus. Sevel’ov betrachtet ihn ebenfalls als Ausdruck der tiefsten

7®! [Eine Verachtung gegeniliber den Mongolen, Semiten und Finnen habe wir von Moskau Glbernommen.

Die naive Theorie Uber unser historisches Schicksal als Bollwerk Europas im Osten haben wir von
Warschau libernommen. In Polen hatte sie nur einen Schatten der Ratio; denn Polen ist das Ostlichste
katholische Land (Aber nur den Schatten!). Darliber hinaus ist sie selbst dort lacherlich. Erinnern wir uns
daran, wie in ,Kreuzrittern” von Zofia Kossak-Szczucka zwei polnische Ritter die Ungldaubigen bei
Antiochien besiegen und dort das Schicksal des Kreuzzuges, das Schicksal Europas, das Schicksal der Welt
entscheiden. Selbst dort, bei Antiochien! Der provinzielle nationale Stolz ist immer lacherlich. Seine
Folgen — lauter Katastrophen. Sollen wir im polnischen Geschichtsbuch weiterbldttern?] Ebenda, S. 96.

762 Vgl. insbesondere das Kapitel ,Official Nationalism and Imperialism“. In: Imagined Communities.
Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. Verso, London 2006, S. 83-111.
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Provinzialitat, die an ihrem aggressiven und suizidalen Feldzug gegen die ganze Welt

scheiterte.”®®

Eine Abgrenzung gegeniiber dem Osten (Russland, Asien) halt er flir dullerst destruktiv.
Sie widerspreche eklatant ,unserem Traditionalismus®, der in der Randlage und in der

Vermittlerrolle der Ukraine begriindet ist. Zwar war die ukrainische Kultur dadurch

u764

mehr als andere den ,,Winden der Geschichte ausgeliefert, dennoch macht gerade

diese Offenheit und das Zusammentreffen verschiedener Einfliisse ihre Starke aus; sie

ist ,,ein Schlissel” in die Zukunft der Moderne:

LLlaHc YKpaiHn — He B 3a60p0/IbHOCTI, @ AKpas y pybirkHOCTi. COTHI poKiB MM nnaayemo,
O MW — YaiKa npu 6uTin goposi. MperkanicHa nicHa i cnpasai rapHa. [...] Ane waHc
YKpaiHu AKpas y Tomy, WO BOHa npwu 6uTin aoposi. Lo BoHa i EBpona, i A3is. Hawa
KyNnbTypa BOMpana enemeHTn 3 060x CTOpiH CBiTy. Bynio 6arato opieHTanbHUX BM/IMBIB i
3g’A3KiB. Ix Tpeba BUAINMTU, BUBYMTKM, BUNHYTM. Tpuninna i lpaH. BisaHTilicbke
3awenneHHa Tex 6yno cxigHe. LUneHrnep po3rnagae Bi3aHTIMCbKY KyabTypy K
apabcbky. CnoBo 0 MoKy Iropesim 3B’A3aHe He TiNbKM 3 HOPMAHACbKUMW 3aramu i

. 765
nicHeto npo PonAanaa.

Was die Ursachen dieser , Trennung vom Osten“ angeht, so wird man kaum Sevel’ovs

Meinung teilen, dass diese hauptsachlich Russland anzulasten sei,”® das die Ukraine mit

u767

»,Schrecklichen Bazillen der Vernichtung infizierte und so eine Distanzierung

bewirkte.

«768

Einen Ausweg aus der Misere — ,,der Tragodie des Feldwerks —sieht Sevel’ov in einer

Doppelorientierung der ukrainischen Kultur:

763 ¥

Serech, S. 98.

Ebenda, S. 99 f.

[Die Chance der Ukraine liegt nicht in ihrem Bollwerk-, sondern in ihrem Grenzcharakter. Seit hundert
Jahren klagen wir driiber, dass wir eine zerrupfte Mowe an einer viel befahrenen StraRe sind. Ein duBerst
rihrendes Lied und wirklich schon. [...] Aber die Chance der Ukraine besteht gerade darin, dass sie
zerrupft an einer dicht befahrenen StralRe liegt. Denn sie ist sowohl Europa als auch Asien. Unsere Kultur
nahm Elemente von beiden Weltrichtungen auf. Es gab viele orientalische Einflisse und Verbindungen.
Sie sollen ausdifferenziert, untersucht, betont werden. Dreifelderkultur und der Iran. Die byzantinische
Impfung war ebenfalls dstlich. Spengler betrachtet die byzantinische Kultur als arabische. Das Ihor-Lied ist
nicht nur mit normannischen Sagen und dem Roland-Lied verbunden.] Serech, S. 96 f.

7*® Ebenda, S: 97.

Ebenda, S. 99.

768 Ebenda, S. 100.
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He nposiHuif, a cBiT: YKpaiHa i cBiT. He EBpona i He A3ia, ane i EBpona i Asia. OTxe, we
pa3: YKkpaiHa B cBiTi. He ocTpiB cepes cyxon0/iB — NPUNOHTIMCbKUX i TYYHUX, ane Wo X 3

. 769
TOro, — a ocepegoK ABOX MAaTEPUKIB.

“70 Trotz des

Ihre Starke liege zudem ,in der Fahigkeit, uns in die Welt einzuschalten.
unverkennbaren nationalen Pathos bietet Sevel’ovs Analyse ein wertvolles
Gegengewicht zur eurozentrischen bzw. Habsburger Perspektive Andruchovyc’: nicht
Venedig oder Tambow wie im ,Erc-Herc-Perc”, sondern Venedig und Tambov zugleich
sollen Orientierungspunkte fiir die Ukraine werden, wenn sie ihren von Chvyl'ovyj

formulierte Flihrungsanspruch in der ,asiatischen Renaissance” behaupten méchte.

Sevel’'ovs Aufforderung zur Offnung bzw. Entprovinzialisierung der ukrainischen
Identitat |asst sich als ein Vermachtnis verstehen, dessen Potenzial bis heute nicht voll
realisiert wurde. Seine zweite paradoxe Doppelstrategie, die in der gleichzeitigen
Verteidigung und Bekampfung der ,nationalen Exklusivitat® besteht, entspricht mit
geringen Korrekturen durchaus dem heutigen Verstandnis von Dialektik zwischen

Identitit und Differenz.”’*

4.5.4. Der Topos der ,,Unzulanglichkeit” als koloniale Spur

Wie subtil die Internalisierung der eurozentrischen Kategorien funktioniert, zeigt der
oben bereits angesprochene Topos der nationalen ,Unfahigkeit” bzw.
,Unzuldnglichkeit, dem man z. B. im , Erc-Herc-Perc” begegnet. Auf den ersten Blick
wirkt er produktiv und scheint in der Tradition einer kritischen , Nestbeschmutzung” zu
stehen. Gleichzeitig machen die ironisch maskierten Vorwiirfe an den widerspenstigen
huzulischen Rekruten deutlich, dass die Kritik der lokalen galizischen Zustdnde fast
ausschlieBlich in metropolitanen Kategorien artikuliert wird. Das Erc-Herc-Perc-
Gestammel des Huzulen wird vom Narrator nicht als eine virtuose Subversion des

Machtanspruchs des Osterreichischen Staatsapparates, sondern als ,unsere vererbte

769 [Nicht die Provinz, sondern die Welt: die Ukraine und die Welt. Nicht Europa und nicht Asien, sondern

sowohl Europa als auch Asien. Nun nochmal von vorne: die Ukraine in der Welt. Keine Insel zwischen dem
Festland — entlang der Schwarzmeerkiste und Uppig, aber was bringt's — sondern der Mittelpunkt
zwischen zwei Kontinenten.] Ebenda, S. 99.

7% Ebenda, S. 95.

7 Ebenda, S. 91.
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Unfahigkeit, das fatale Herumstehen an der Schwelle Europas”, die ,totale

Parodienhaftigkeit und Groteske” interpretiert.’””?

Diese Asymmetrie charakterisiert auch die Reflexion der Ursachen der desolaten
Gegenwartslage in der Heimat. Bei der Vorstellung der ,galizischen Apokalypse” liegt
der Nachdruck eindeutig bei der Schilderung der sowjetischen Verbrechen. In den
,2Ankdmmlingen aus den fernen Ebenen, wo eindugige Riesen mit acht Fingern leben,
und wo man Vodka trinkt wie Wasser oder anstelle von Wasser, wo man rohes Fleisch

“’3 sind unschwer orientalistische

it und tanzende Baren in den Kirchen vorfiihrt
Klischees vom ,wilden”, ,barbarischen” Osten erkennbar. Andruchovy¢’ hyperbolische
Zuspitzung auf die blutrinstigen Zyklopen dient aber weniger der Unterminierung
dieser Klischees, als ihrer Rehabilitierung. In den darauffolgenden Passagen, in denen es
um die Zerstorung der birgerlichen Lebenskultur und des urbanen Milieus Galiziens
geht, wird eher die wortliche Bedeutung der Hyperbel stabilisiert. Hier zeichnet

Andruchovy¢ ein Bild der Verwistung und des Vandalismus; die Eroberer machten

selbst vor den Toten keinen Halt:

bo AKLWO TaK NoBenncA 3 XUTNaMU, TO Nerko cobi yABUTU, WO BVIpO6fIFU'IM 3 Xpamamu i

UBUHTapAMKU. PaminbHi rPobHMLI Ta aHOHIMHI 6paTCbKi MOrMAM BUABMIMUCA OOHAKOBO

v 774
NPUAATHUMM 4NA ,CTUPAHHA rpaHein”.

Wahrend die politischen und ethnischen Sdauberungen innerhalb von drei-vier Satzen
abgehandelt werden, werden dem Verfall der materiellen Substanz der Stadte finf
Absdtze gewidmet. Durch die zahlreichen Beispiele wird die ironische Nachricht tber die
eindugigen Ungeheuer, die Schandung der Graber und Heiligtiimer eher bestatigt und
an einer kritischen Prifung vorbei in den Diskurs zuriickgeschleust. Dem Osten wird

jede Achtung vor der Tradition, Differenz, jede Dialogfahigkeit abgesprochen.

Im Kontext des Essays wird es auch deutlich, dass die brutalen Ankémmlinge dieselben

kulturlosen Nomaden sind, von denen der geschichtsphilosophische Teil der

7 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 9.

Ebenda, S. 10.

[Wenn sie schon mit den Hausern so umgegangen sind, dann kann man sich leicht vorstellen, was sie
mit den Kirchen und Friedhofen anstellten. Familiengriifte wie anonyme Massengrdaber waren
gleichermaRen zum ,Schleifen von Kanten” geeignet.] Ebenda, S. 11.
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»Einfihrung in die Geographie” berichtet. lhre Geschichtslosigkeit bewiesen die
kulturlosen ,,Nomaden” unter anderem am Umgang mit Eigennamen. Statt alter
historischer Toponyme wie Galizien fuhrten sie das Choronym ,,Prykarpattja“ ein, das
sich nicht an der Geschichte bzw. Kultur, sondern an purer Geographie, d. h. Natur
orientiert. Aus der Sicht des Erzdhlers stellt die Umbenennung eine Eroberungsstrategie
dar. Denn als Feststellung einer geographischen Gegebenheit z6ge der neue Name

keine Verpflichtung nach sich:

HasBaTu neBHWM Kpaw ,MannunmHOO” ANA HbOro 03HAYa€E BM3HATH, LLO TYT XTOCb Y¥Ke OyB

v 775
nepeg HUM [3aBOMOBHUKOM] .

Es ist unschwer zu verstehen, dass hinter dem Feindbild der geschichtslosen Nomaden
oder willkirlicher Namensanderung die Sowjetmacht steckt. Sowohl in der ,,Einfiihrung
in die Geographie” als auch im ,Erc-Herc-Perc” ist sie und Russland die wichtigste
Zielscheibe der Kritik. Das Verhaltnis zwischen der Auseinandersetzung mit der
sowjetischen, mit der Nazi- und mit der eigenen nationalistischen Vergangenheit bei
Andruchovy¢ ist ein Schllissel zur Einschatzung der orientalisierenden bzw.
eurozentrischen Tendenzen des Autors. Im Rahmen dieser Arbeit muss auf eine
differenziertere Analyse der Aufarbeitung des Zweiten Weltkrieges allerdings verzichtet
werden. Sie kann nur insofern angedeutet werden, als sie die eurozentrischen Aspekte
erhellt. Fur eine breitere Diskussion dariiber, welches der Regimes fiir Galizien
nachteiliger war, wadre eine detaillierte Gegeniberstellung historischer Daten

erforderlich.

Fir unseren Zweck ist jedoch festzuhalten, dass die Sowjetisierung zwar eine
gewaltvolle und langanhaltende Homogenisierung der Gesellschaft sowie Zerstérung
zahlreicher Kulturgiter zur Folge hatte, aber im Gegensatz zum Nazi-Regime keine
totale Vernichtung und Ausbeutung auf rassistischer Grundlage durchfiihrte. Vielmehr
suchten die Sowjets mit ihrer Industrialisierung, flachendeckender Bildung und
medizinischer Versorgung die Gunst der Bevolkerung zu gewinnen, ganz zu schweigen

von der von weiten Kreisen der Bevolkerung begriiRten Ukrainisierung. Andruchovyc ist

775 . . .. . .
[Eine Region ,Galizien” zu nennen, bedeutet anzuerkennen, dass jemand schon zuvor hier gewesen

ist.] Andruchovyc, Vstup, S. 35.
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sich dieses Wandels bewusst und spricht offen von einer verdanderten Sprachsituation,

wobei er ihre Folgen im Gegensatz zum nationalistischen Lager kritisch hinterfragt:

3 iHWoro 60Ky, came BOHM, L CiNbCbKi 3aBOMOBHMKKU, CNPUYUHUANCA A0 BUHUKHEHHSA
NPUHLUMNOBO iHAKLWOi MOBHOT cUTyaUii. A HABMUCHO He Kaxy TyT, gobpe Le 4yM noraHo,

. . 776
Xo4 maB bu KasaTu, wo aobpe. Ane 3abarato mepLis nig Horamu.

Dennoch sind die sowjetische Nachkriegszeit und ihr Erbe keiner weiteren Erwdahnung
wirdig. Dabei waren nicht alle Vertreter der neuen Besatzungsmacht NKWD-Henker
oder ignorante russische Chauvinisten. Mit der neuen Elite kamen auch dissidente
Forscher wie der Literaturwissenschaftler und Philosoph Aleksej Ci¢erin (1899-1989),
der Sprachwissenschaftler Salomon Lur’je (1890-1964) oder der Rektor der Ivan-Franko-
Universitat, der Mineraloge Jevhen Lazarenko in die neugeschaffene Westukraine, um
nur einige prominente zu nennen. Der Zugang zur Arbeit, Bildung und soziale Sicherheit,
aber auch groRziigige Forderung der Kulturinstitutionen oder MalRnahmen zum
Denkmalschutz gehérten zu den Leistungen, mit denen das neue Regime sich die Gunst
der weiten Bevdlkerungsschichten sicherte. Mit Sicherheit kamen die positiven Seiten
des Sowjetregimes haufig dank des Widerstandes als mit seiner Hilfe zustande, dennoch
verdeckt das vernichtende Urteil des Erzdhlers zahlreiche kleine Erfolge und Freirdume,
die mit groBer Zivilcourage gegen das repressive Regime erkampft wurden. Damit droht
ein wertvolles Kapitel friedlichen Widerstandes und der Emanzipation in dieser Region
verlorenzugehen. Es ist eben die Erinnerung an jene , Gegengesellschaft”, die Jirgen
Habermas als eine wichtige Distinktion zwischen der DDR- und dem Nazi-Regime

"7 In diesem Sinne wire es sinnvoll, auch in der Westukraine von der

bezeichnete.
Aufarbeitung einer , doppelten” Vergangenheit zu sprechen. Bedenkt man aber die
gemischte ethnische Gemengelage, so ist die Rede von der Aufarbeitung einer
,dreifachen” oder gar ,vierfachen” Vergangenheit nicht verkehrt. Vielmehr scheint sie

der Komplexitat und Schwierigkeit Galiziens angemessen zu sein.

776 Andruchovyc, Erc-Herc-Perc, S. 11. [Andererseits haben gerade sie, die Eroberer vom Land, zum

Entstehen einer prinzipiell neuen sprachlichen Situation beigetragen. Ich will mich nicht duRern, ob das
gut oder schlecht ist, wenngleich ich eigentlich sagen misste, daR es gut ist. Aber es sind zuviel Tote, die
unter unseren Fiiken ruhen.] Andruchowytsch, Erz-Herz-Perz, S. 46.

77 Habermas, Was bedeutet, S. 252.
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Zusammenfassend ist festzuhalten, dass die Vorstellungen eines sittlich verkommenen
Ostens, eines kulturlosen ,Halb-Asiens” (Franzos) oder ,Eurasiens”
(Andruchovy¢/Rjabcuk) zu den diejenigen gehorten, mit denen die Slawen und vor allem
Ruthenen innerhalb der Habsburgermonarchie konfrontiert wurden. So zeichnet Franz
Kratter in seinen ,Briefen (iber den jetzigen Zustand von Galizien“ (1786) ein

78 Eiir Karl-

beklemmendes Bild einer sittlichen und wirtschaftlichen Verkommenheit.
Emil Franzos beginnt das ,Halb-Asien” dagegen schon am Wiener Nordbahnhof, erreicht
ihre Tiefpunkte in Krakau und Lemberg und wird erst durch die Einwirkung des

,deutschen Geistes” in Czernowitz zu Europa zivilisiert.””

Die frappierende Weiterspiegelung bzw. Transmission der Barbarei-Vorwiirfe ging
bisher deswegen unter, weil die postkoloniale Problematisierung im ukrainischen
Kontext eine starke Ostliche Asymmetrie aufweist. Dazu kommt, dass die ukrainische
Unabhadngigkeitsbewegung von Beginn an unter dem Eindruck europdischer
Nationalprojekte stand und ihre latenten imperialen bzw. kolonialen Denkmuster
verinnerlichte. Paradoxerweise wurden die Klischees vom kulturlosen Osten und
barbarischen Asiaten kaum im Zusammenhang mit der eigenen Marginalisierung

innerhalb der Monarchie betrachtet und eher nach Osten ,weitergereicht”.

Eine weitere Ursache dieser Blindheit mag auch die bestehende politische Entwicklung
Russlands sein. Seine GroBmachtambitionen und Drohgebdarden verstellen den Blick auf
die Fahigkeit des ehemaligen Subalternen, die orientalistischen Klischees der Barbarei
und Rickstandigkeit gegen die alte Hegemonialmacht zu wenden. In der Tat wirkt diese
Moglichkeit zunachst zu unwahrscheinlich. Schwer kann man sich eine abwertende
Haltung der Inder oder Algerier gegeniiber ehemaligen Kolonialmetropolen wie London
oder Paris vorstellen, wahrend sie gerade fiir die ukrainische Debatte besonders
popular sind. Im Gegensatz zu Fanon und Said, die in erster Linie eine Gleichwertigkeit
des Kolonisators und Kolonisierten fordern, hat im ukrainischen Kontext eine

Degradierung der ehemaligen metropolitanen Kultur stattgefunden. Wahrend Fanons

7% Kratter, Franz: Briefe Uber den jetzigen Zustand von Galizien. Ein Beitrag zur Statistik und

Menschenkenntnis. Helmut Scherer Verlag, Berlin 1990 [1786].
779 Franzos, Karl Emil: Von Wien nach Czernowitz. In: Ders.: Eine Auswahl aus den Werken. Hrsg. Anna-
Dorothea Ludewig u. a. Georg Olms Verlag, Hildesheim 2008, S. 81-91.
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Hinweis auf den Traum des Kolonisierten, ,sich [...] mindestens einmal am Tag [...] auf
dem Platz des Kolonialherrn niederzulassen®,”®® hauptsichlich auf Verinderung des
politischen status quo abzielte, Ubertragen galizische Autoren ihr Urteil Uber die
politische Situation auf den gesamten kulturellen Bereich und vergessen dabei sowohl
die Zweisprachigkeit solcher kanonischen Autoren wie Taras Sevéenko oder Lesja
Ukrajinka als auch die Rezeption der russischen Kultur in Galizien des 19. Jahrhunderts,
die so lange ratselhaft bleibt, bis man sie nicht als einen antikolonialen Reflex gegen die

Marginalisierung der Slawen bzw. Ruthenen innerhalb der Monarchie erkennt.

Die Prominenz und die Asymmetrie gegeniiber dem Osten und Westen macht Jurij
Andruchovyc¢ zu einem besonders interessanten Fall fir die postkoloniale Theorie. Die
affirmative und nachsichtige Haltung gegeniber dem Westen und eine ablehnende
gegeniber dem Osten erwecken den Eindruck, als ware die Emanzipation vom Westen
nur teilweise erfolgt und diejenige gegeniiber dem Osten in ein Ressentiment
umgeschlagen. Die Ironie und gleichzeitig die Sympathie fliir Westeuropa vor dem
Hintergrund einer scharfen Abgrenzung gegenliber dem Osten zeugen davon, dass man
sich im ukrainischen Diskurs nur bedingt der negativen Folgen des Eurozentrismus

bewusst ist.

Die Kurzsichtigkeit gegeniliber diesem Tatbestand wird aber verstandlicher, wenn man
die immer noch ukrainozentrische Positionierung des Autors berlicksichtigt. Geht man
auf die von Benedict Anderson und Edward Said formulierte Idee der mimetischen
Interdependenz zwischen dem Kolonisatoren und Kolonisierten ein, wird dieses Defizit
sofort sichtbar. Die Favorisierung Europas bzw. der Habsburgermonarchie ist insofern
nachvollziehbar, als sie bis heute als Patron und Foérderer der ukrainischen Kultur
erscheint. Auch wenn der ukrainische Nationalismus a la Franko gegen die
Nationalitdtenpolitik der Monarchie entschieden protestierte, bleibt er mit ihr
intrinsisch verbunden. Der Nationalismus gilt zwar als jene Zeitbombe, die das
Habsburgerreich zum Einsturz brachte, er stellt aber eine logische Entwicklung
imperialer Identitatspolitik dar, die nationale Ausgrenzung, Antisemitismus und

zivilisatorischen Hochmut als Werkzeuge der inneren Konsolidierung einsetzte.

780 Fanon, Die Verdammten, S. 33.
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5. Schluss

Seit Mitte der 1990er Jahre stiel’ ich in den Werken der westukrainischen Autoren wie
Jurij Andruchovy¢, Taras Prohas’ko und Jurij Vynnycuk immer wieder auf die Prasenz der
Vorkriegszeit, insbesondere der Habsburger Vergangenheit. Dabei waren es nicht nur
literarische Texte, die auf die Monarchie verwiesen: Die Architektur westukrainischer
Stadte und Bahnhofe, Jugendstil-Villen und Inneneinrichtungen, Alltagsgegenstande und
Alltagspraktiken wie eine ausgepragte Kaffeehaus-, Park- und Spazierkultur, aber auch
die Familienliberlieferung — sie alle legten Zeugnis von einer verschwundenen
Ganzheit”® ab, bildeten ein briichiges, dennoch auffilliges Referenznetz in den Texten
der wichtigsten galizischen Autoren der besagten Periode.

Erst die Lektilire des Buches von Claudio Magris iber den habsburgischen Mythos in der
modernen Osterreichischen Literatur verlieh diesen vereinzelten Erscheinungen einen
Sinn. Sie wurde zum Ausgangspunkt dieser Untersuchung, die die ukrainische Literatur

auf die Existenz ihres eigenen Habsburger Mythos prifen wollte.

Die erste Anndherung an den ukrainischen Habsburger Mythos stiitzte sich im Gefolge
Magris’ zunachst auf die Mythenkritik Roland Barthes, die den Mythos als
Naturalisierung bzw. Normalisierung burgerlicher Normen begriff. In der Tat schien der
hdufig nostalgische Bezug auf die als Galiziens ,goldenes Zeitalter” imaginierte
Habsburger Epoche den Geschmack der gerade entstehenden postsowjetischen , petite
bourgeoisie” gut zu treffen. Wie die Abstecher in die Kaffeehauskultur und in den
aufkommenden Tourismusbereich solcher westukrainischen Stadte wie L'viv, Ivano-
Frankivs’k oder Cernivci gezeigt haben, bringt die Barthe’sche Analysetradition immer
noch wichtige Erkenntnisse zutage und ist in der gegenwadrtigen soziobkonomischen

Situation mehr als gerechtfertigt.

L |In seinen Reflexionen iiber das Phinomen Zentraleuropa verweist Karl Schlégel auf das Erbe der

Donaumonarchie, die er fiir eine wichtige Komponente eines zentraleuropdischen Bewusstseins erachtet.
Der zivilisatorische Referenzrahmen der Monarchie ist flir Schlogel selbst nach Kriegen,
Grenzverschiebungen und Verwiistungen noch sichtbar: ,,Unschwer lasst sich der Geltungsbereich der
alten Monarchie ausmachen. [...] Es sind keine scharfkonturierten Grenzen, sondern eher Uberginge.
Man kann sie an Stadtbildern, Silhouetten, Fassaden, architektonischen Ablagerungen, Gesten und
Gewohnheiten ablesen. Was sie auszeichnet, ist nicht ein Privileg, ein Vorzug oder etwas dergleichen,
sondern eine spezifische ,Morphologie’”. Schlégel, Karl: Im Raume lesen wir die Zeit. Uber
Zivilisationsgeschichte und Geopolitik. 2. Aufl. Fischer, Frankfurt/M. 2007, S. 371.
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Zugleich stellte sich im Zuge der Arbeit heraus, dass die nostalgische Erinnerung an die
Habsburger nicht nur ein Instrument der Manipulation bzw. Verschleierung eines
birgerlichen status quo ist. Das wichtigste Ergebnis der vorliegenden Untersuchung
besteht in der Einsicht, dass der Habsburger Erinnerungsdiskurs eine Art Metasprache

Ill

zur Beschreibung der Defizite der Gegenwart, ihre ,,Parabel” (Magris) ist.

Diese Erkenntnis verdankt sich einer analytischen Aufwertung des Mythos, die von Jan
Assmann unternommen wurde. Seine Einsicht deckte sich auch mit der Rehabilitierung
des kulturellen Gedéachtnisses durch Jurij Lotman, der den Dialog mit der Vergangenheit
bzw. Tradition als zentralen Mechanismus der Kultur definierte. Unter dem Einfluss
dieser beiden Theoretiker begann ich, die Erinnerung bzw. ,Vergegenwartigung” der
Monarchie weniger auf ihre , Aquivalenz zur historischen Wirklichkeit, als auf ihre
Bedeutung fiir die Gegenwart zu befragen, wobei hier Assmanns Unterscheidung
zwischen einer fundierenden und kontraprasentischer Gedachtnisfunktion wegweisend
war. Fur die Entschlisselung der Botschaften dieses Rekurses waren aullerdem die
Betrdge von Svetlana Boym und besonders lhor Junyk entscheidend, der nostalgische
Renaissance der Habsburger als reflexive und regenerative Strategie im Umgang mit den

Traumata der Moderne konzeptualisierte.

Im Lichte dieser Befunde wurde die Riickkehr der Habsburger zunehmend als Versuch
erkennbar, der krisenhaften posttotalitiaren Situation die Vision einer stabilen,
geordneten, saturierten und zugleich offenen und liberalen Welt entgegenzusetzen, die
Galizien unter der Habsburger Herrschaft angeblich war. Trotz ihrer zeitlichen und
ideologischen Ferne gewann die Monarchie (iberdies sogar eine geopolitische
Konnotation, indem sie als Briicke nach Europa angesehen wurde; nach fast funf
Jahrzehnten Isolation wurde sie als Plattform einer symbolischen , Re-Europadisierung”
imaginiert, ein ,Nullpunkt” der ukrainischen Geschichte, zu dem man in der
postsowjetischen Situation zuriickkehren und von dem aus man in die europdische

Moderne starten mochte.

Im Laufe der Untersuchung zeichnete sich dennoch eine signifikante Modifizierung der
Theorien Lotmans und Assmanns ab. Wahrend beide Autoren auf die religidse

Uberlieferung (Assmann) oder auf den literarischen Kanon (Lotman) fokussierten,
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schien die Erinnerung an die Habsburger in der ukrainischen Kultur eher in den
,profanen” Alltagspraktiken und Familiengeschichten Uberlebt zu haben. Also, nicht im
Bereich des sakralisierten kulturellen Kanons, sondern im kommunikativen und
materiellen Gedéachtnis — in der Familienliberlieferung, Kiiche, in der florierenden

Kaffehauskultur und nicht zuletzt im ukrainisch-galizischen Dialekt.

Wie wichtig diese Referenzschicht fir die Selbstidentifikation sogar der
Avantgardekiinstler war, veranschaulicht ein Manifest von Jurko lzdryk, der Ikone des
westukrainischen Undergrounds der 1990er Jahre. Um den heterogenen Charakter der
galizischen ldentitat zu illustrieren, verweist der Autor in einem Manifest von 1990 auf
die galizische Sprache. lhre Komplexitdt spiegele sich laut Izdryk in verschiedenen Arten
des in Galizien so beliebten Kaffegenusses. Wie zahlreiche Zubereitungsarten legt der
beachtliche Fremdwortschatz des lokalen Dialekts — Latinismen, Polonismen,
Germanismen, aber auch Russismen, ,Sowjetismen” und Amerikanismen — ein beredtes
Zeugnis der wechselvollen Vergangenheit Galiziens ab. Diese Offenheit des lokalen
genius loci bietet eine Orientierung im Spannungsverhaltnis zwischen dem Globalen,

Nationalen und Lokalen:

Ane MM XO04eMO XOAWUTM Ha Wnauep, XOBaTUCA Big, Aoy Nig napaconem, CTyAioBaTh Ha
YHiBepcuTeTax EBponu i BAAaCHUX Teoborito i NpaBansy ¢ilbo3odito, Xxouemo npacysaTm
KUI3KOM, | NeKTU naaukn B bpaTpypi. Xoyemo cTpiTm y JIbBOBi KMSHWHA pagicHUM
»Cepsyc!” i 3adyHayBaTM OinikaHKy KaBW y HaWAINWiN KaB'ApHi, a AK BiH byae mycis

BepTaTM A0 KMeBa, TO BiANPOBaAUTM MOro Ha CTalilo, BCAAUTM A0 MNOTAra i yKHyTU:

782
,Hectb!”

Ein weiteres Merkmal dieses Erinnerungsdiskurses lag darin, dass all diese
Manifestationen ein beachtliches kontraprasentisches bzw. kontrafaktisches Potenzial
besallen und als Gegensprache, Gegenrdume oder Gegenerinnerung gegeniber dem
offiziellen sowjetischen Alltags- und Geschichtsbild genutzt wurden. Neben seiner

ysintermedialen” Streuung bestand die nachste Besonderheit dieses symbolischen

782 i

[Aber wir wollen unseren ,Spacer’ unternehmen, vor Regen sich unter dem ,parasol’’ verstecken, an
den Universitdaten Europas und an unseren eigenen ,teol’ogija‘ und eine wahre ,fil’osofija‘ studieren, wir
wollen mit einem ,zalizko’ biigeln und die ,placki‘ in der ,bratrura’ backen. Wir wollen in L'viv den Kyjiver
Biirger mit einem freudigen ,Servus’! begriifen und ihm einen Kaffee im besten Kaffeehaus ,fundieren’,
und wenn er nach Hause zurlick muss, ihn zur ,stacia‘ begleiten, ihm in den ,potjah’ einsteigen helfen und
zum Abschied ,Cze$¢!” zurufen.] Izdryk, Jurko: Cetverhovyj manifest. In: Cetver Nr. 8 (,, The Best of 90-96*)
(1996), http://chetver.com.ua/n8/manifest.htm (Aufgerufen 17.10.2008).
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Archivs darin, dass es nach der Wende nicht nur als Alternative zum sowjetischen,
sondern auch zum nationalistischen Diskurs eingesetzt wurde. So liberraschend diese
Verbindung der Habsburger mit Liberalisierung und Pluralisierung wirken mag — die
Analyse der Essaysammlung ,Desorientierungslauf” von Jurij Andruchovy¢ ergab, dass
der Habsburger Mythos bzw. die Erinnerung an die Habsburger als Kristallisationspunkt
eines neuen kulturellen Paradigmas diente. Die Erinnerung an die Habsburger fungierte
als Vehikel, mit dem man solche neuen kulturellen Parameter wie kulturelle
Heterogenitit, Ubernationalitit, Toleranz, Kompromiss und Evolution wiederentdeckte.
Entgegen der ideologiekritischen, semiologischen Perspektive Barthes’ barg dieser
Erinnerungsdiskurs zumindest in seiner Anfangsphase ein emanzipatorisches Potenzial
und trug zur Pluralisierung und Enttotalisierung der ukrainischen Erinnerungslandschaft

bei.

Es sei dabei angemerkt, dass die Erinnerung an die Habsburger nie einen derart , festen”
Charakter wie Erinnerung an die polnische Zwischenkriegs- oder sowijetische
Nachkriegszeit aufwies. Wenn schon Magris betonte, dass der habsburgische Mythos
,keine ausdriickliche Verlautbarung”, sondern eine ,Parenthese” oder gar eine

,musikalische[n] Stimmung [...] denn eine[r] organische[n] Darstellung”783

oder sogar
,Timbre” war, um wie viel schwacher in der Beziehung zum historischen Referenten
musste das aus der Peripherie und sieben Jahrzehnte spater nachhallende ukrainische
Echo — eben das leise Gefllster ,Erc-Herc-Perc” — sein. Eine der Schwierigkeit bei der
Analyse dieses Phanomens bestand nicht so sehr in seiner ,Verfiihrungskraft®, die
Magris beschaftigte, sondern darin, dass es sich immer wieder einem analytischen
Zugriff entzog. Da die ukrainische Erinnerung an die Habsburger selten eine hohe
symbolische bzw. inhaltliche ,Konsistenz” aufwies, 16ste es sich beinahe wortlich im

Dekorum der Cafés und in privaten, mit antikem Mobel geschmickten Raumen oder in

der Familieniberlieferung auf.

Einen Ausweg aus dieser Sackgasse bot die Einsicht, dass die Erinnerung an die

Habsburger nicht als ein ausgepragter, autonomer Diskurs, sondern eher als Substrat

783 Ebenda, S. 21.
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bzw. semiotischer ,Humus” fiir andere — starkere, ,konsistentere” Stromungen wie dem

Zentraleuropadiskurs dient.

Eine weitere Dimension des Habsburger Erinnerungsdiskurses oOffnete die
Auseinandersetzung mit der Kunst solcher Schlisselfiguren der L'viver Kunstszene wie
Volodymyr Kaufman, Jurko Koch und Vlodko Kostyrko. In Vlodko Kaufmans Installation
,Franz Joseph |.-Quelle” verdichtete sich eindriicklich die Mythisierung der Kaiserfigur,
die mit Andruchovy¢’ , Nobelpreis der Noosphare” diskursiv nur angedeutet wurde. Die
Einbettung der Installation in die Natur der Karpaten signalisierte die zeitliche
»Wanderung” des Monarchen in eine mythische Urzeit, in der er neben den epischen
Figuren wie dem mittelalterlichen Firsten Danylo Halyc’kyj, dem Begriinder L'vivs,
seinen Platz fand. Andererseits korrelierte die Verknipfung mit den Karpaten mit
Stellen aus dem Essay ,,Carpathologia Cosmophilica”, die die Zeit vor der galizischen
,Sintflut” — den apokalyptischen Ausbruch des Zweiten Weltkrieges heraufbeschworen.
Im Essay wie im Bild rlckt jene Epoche in die vorsintflutliche Ferne, in der auch Franz
Joseph I. als biblischer Noah lebte, und Galizien ein Teil des zentraleuropaischen Atlantis

— des legendiren ,Wien-Warschau-Vektors*’®*

— bildete. Diese Vermischung flhrte zu
einem bemerkenswerten zeitlichen Chiasmus, bei dem wie im kulturellen Gedachtnis
Geschichte und Mythos miteinander verschmolzen. Diese Tendenz illustrieren
besonders eindriicklich die Bilder des L'viver Malers Oleksandr Vojtovy¢, der Maria
Theresia und Franz Joseph I. als ,Pop-Stars“ (Abb. 37) bzw. lkonen der L'viver
Kaffehauskultur warholisierte”. Die Attraktivitdt Franz Josephs I. als eines gitigen
Urvaters wurde aber erst vor dem Hintergrund der Moderne-Debatte deutlich, die die
Kinstler wie Volodymyr Kaufman oder Jurko Koch anhand des Ikarus-Mythos fihrten.
Sie assoziierten lkarus nicht nur mit der Figur eines modernen Kiinstlers, sondern
stellten seinen Absturz als Allegorie der modernen Zivilisation dar. In seinem
Kommentar zur Vlodko Kaufmans Installation ,Der Sturz von lkarus” klagte der Autor
und Chronist der L'viver Szene sowie der ,Prokurator” der , Bu-Ba-Bu“-Gruppe Viktor
Neborak Dadalus als einen fahrldassigen Vater an, der seinen Sohn lkarus dem

technischen Fortschritt opferte. Dieser Vorwurf an Ddadalus als Sinnbild eines

784 Andruchovy¢, Carpathologia, S. 16.
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technokratischen modernen Alters lieferte eine weitere Erklarung fiir die paradoxe

Wiirdigung des greisen Kaisers.

Die Auseinandersetzung mit Jurko Koch half auch den spezifischen ,Chronotop” der
Erinnerung an die Habsburger herauszuarbeiten. Seine urbanen Landschaften zeigen
das Bild einer typischen zentraleuropdischen Stadt, d. h. einer an der Peripherie Europas
gelegenen mittelgroRen Stadt, die sich durch zwei wesentliche Ziige auszeichnet: eine
beachtliche kulturelle Heterogenitdt und gleichzeitig einen zeitlichen Stillstand. Die
verfallende Bausubstanz seiner beinahe fotografischen Stadtansichten und das
exotische Publikum auf ihren StraBen und Pldatzen vermitteln die nostalgische
Atmosphére einer posttotalitiren Gesellschaft, die sich gerade anschickt, aus einer

erzwungenen Anabiose zu erwachen.

Seine um die Jahrhundertwende stehengebliebene Zeit ergab erstaunliche Parallelen
mit den Texten von Jurij VynnyCuk, der die Jahrhundertwende besonders gerne als
einen zivilisatorischen, dasthetischen und erotischen Referenzpunkt nutzt. Dabei
offenbarten die einschldagigen Reprasentationen der Habsburger Monarchie eine
bemerkenswerte Ambivalenz. Einerseits diente sie als ,goldenes Zeitalter”, andererseits
— als Vorlage fur seine dystopischen Schilderungen gesellschaftlicher Missstiande der
postsowjetischen Unabhangigkeitsara. Unter diesem Gesichtspunkt spiegelten sie das
von Ewa Wiegandt und Larysa Cybenko beschriebene Oszillieren des Habsburger

Mythos zwischen ,Galicia felix”“ und , Galicia miserabilis”.

Die Erinnerung an die Habsburger als Pladoyer fiir die und Kritik der Moderne wies eine
groBe Ahnlichkeit mit dem Habermas’schen Diktum {iber die Postmoderne als eine

unvollendete Moderne.”®

Der Mangel an einer fundierten theoretischen Debatte
machte die nostalgische Erinnerung an die Habsburger (berraschend zu einem
diskursiven  Dispositiv. der  westukrainischen Postmoderne. Eine derartige
Funktionalisierung des Habsburger Diskurses wurde wesentlich durch die kulturellen
Rahmenbedingungen Anfang der 90er Jahre beeinflusst — durch eine intensive und

zugleich etwas chaotische Rezeption der aus dem Westen hereinstrémenden

785 Habermas, Die Moderne, S. 32 ff.
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Abb. 37 Oleksandr Vojtovyg, Diptichon ,Marija Therezia“ und ,Franc Josyf“ (2001)”%°

" Mit seinen Gemilden erreichte Oleksandr Vojtovy¢ den Status eines Kultmalers der L'viver

Kaffehauskultur. So findet man etliche seiner Bilder im bekanntesten Café der Stadt ,,Svit kavy” (,Welt des
Kaffees”). Diesen Ruf verdiente Vojtovy¢ nicht nur mit dekorativen Kaiser-Motiven, sondern mit der
Verknipfung des Kaffeegenusses mit Weiblichkeit, auf deren Untersuchung diese Arbeit leider verzichten
musste. Zu Vojtovy¢’ bizarren Konzeption der ,divéyna-kava” (,Madchen-Kaffee”), die als selbstandige
und aktive Frau versteht, sieh die einschlagige Fernsehreportage im Programm ,Vedirnij prostir” des
lokalen staatlichen Senders TRK L’viv. http://www.youtube.com/watch?v=IBnJOdLc9Hs (aufgerufen am



http://www.youtube.com/watch?v=lBnJ0dLc9Hs�
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Paradigmen. Wie ich an einer anderen Stelle ausgefiihrt habe,787 wurde die Monarchie —

788

trotz Magris’scher Vorbehalte’™ — als der Vorreiter der Postmoderne mit Galizien als

8 Der rickstandige Charakter der

postmodernem Raum par excellence empfunden.
Monarchie, ihr Widerstand gegen die Moderne wirkten plotzlich wieder aktuell und
wurden rickblickend als Postmoderne umgedeutet. Die wechselvolle Geschichte
Galiziens — ihr mehrfacher Randstatus und die Zugehorigkeit zu verschiedenen
Kulturkreisen, aber auch die daraus folgenden Konflikte machten die Region zu einer
ukrainischen , Versuchsstation der Moderne” (Karl Kraus), die als ,,Bloodlands” (Timothy

Snyder) wie keine andere die Folgen der Metanarrative des 20. Jahrhunderts

veranschaulichte.

Gleichzeitig traten schon sehr bald die Schattenseiten der Idealisierung der Habsburger
zu einem ,Goldenen Zeitalter” Galiziens zutage. Sie schlummerten im latenten
Eurozentrismus und Konservatismus dieses Diskurses. Dank der Hinwendung zur
Monarchie entdeckte Jurij AndruchovyC zwar die ehemaligen Nachbarn der Ukrainer —
Polen und Juden, gab aber im , Desorientierungslauf” lokalen Identitdten mit klaren
sprachlichen und konfessionellen Konturen deutlich den Vorzug. So dominieren in der
jubelnden Menschenmenge, die im ,Erc-Herc-Perc” den &sterreichischen
Thronnachfolger empfangt, traditionelle Reprdasentationen des Anderen, die berechtigt

den Verdacht einer Exotisierung und Essenzialisierung wecken.

Die stereotypisierende Energie dieser ersten ,ikonischen” Anndherung an den
,eigenen” lokalen Anderen machte sich vor allem in der Exklusion der ,fremden” —
russischen bzw. ostukrainischen — Alteritdit bemerkbar, die als zivilisatorische
Bedrohung empfunden wurde. Einerseits spielte der Autor mit der Stereotypisierung
Russlands, indem er die Ankémmlinge aus der Gegend kommen lieB, wo ,eindugige

achtfingrige Riesen leben, und wo man Wodka trinkt wie Wasser (oder sogar statt

17.06.2013). Detaillierte Informationen sowie eine Bilderschau findet man dagegen auf der Webseite
seines Ateliers: http://www.artists.com.ua/gallery.html (Aufgerufen am 17.06.2013).

787 Dubasevych, Roman: Zwischen Erinnerung und Postmoderne: die Wege der westukrainischen Literatur
nach der Wende. In: Doktoratskolleg Galizien (Hrsg.): Galizien. Fragmente eines diskursiven Raumes.
Studienverlag, Innsbruck 2009, S. 197-227.

8 Wie Magris feststellt: ,Ich glaube immer noch, dall es nicht unniitz ist, eine Prise von Lukacsschem
Klassizismus der neuen Mythisierung entgegenzuhalten, die in Osterreich ungebiihrlicherweise nicht eine,
sondern die Wiege der Postmoderne sieht.” Magris, Der habsburgische Mythos, S. 17.

7 Andruchowyé, Cas i misce, S. 126.
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Wasser)“’*.

Andererseits bekraftigen die nachfolgenden Zeilen, in denen die
Zuwanderer allein fir die Zerstorung Galiziens verantwortlich gemacht werden, das

ironisierte Vorurteil.

Auch wenn der Autor als erster die Rolle der judischen Kultur in Galizien wirdigte,
favorisierte er traditionelle Juden wie ,feinsinnige und kiinstlerisch begabte, vertraumt-
melancholische Anhinger des Chassidismus“ und lehnte die , sowjetisierten Hebraer“’*!
und damit auch die Assimilation an die russische Kultur ab. Seine Faszination an Joseph
Roth und Bruno Schulz relativierte zwar das strenge Urteil liber die Assimilierten, galt

aber eher Vertretern der literarischen Avantgarde und behielt einen elitdren Anstrich.

Die Entdeckung des Heterogenen, die in den Gberbordenden Registern des Fremden im
Essay ,Stadt-Schiff” oder auch im Roman ,Rekreaciji zum Ausdruck kommt, bricht
einerseits mit ideologisch belasteten Formen der Multikulturalitit wie dem
sowjetischen ,Internationalismus” oder mit der Monokulturalitdt des Nationalismus,
bietet aber haufig nur eine karnevaleske Schau, eine ikonische Demonstration denn
eine subtile diskursive Anndherung an die konflikthafte Beziehung zum Anderen. So
steht auch die Fokussierung auf die Roma im Essay , Carpathologia cosmophilica“ eher
im Zeichen einer Romantisierung denn Sensibilisierung fir die reale soziale Lage dieser

Gruppe.

Eine zentrale Bedeutung fir die Aufdeckung dieses Tatbestandes spielte die
postkoloniale Theorie, die eine scharfere Abgrenzung gegen den bis dato unschuldigen
Eurozentrismus der ukrainischen Autoren wie Jurij Andruchovyc, Jurij VynnyCuk oder
Maler wie Vlodko Kostyrko erlaubte und ihre Verstrickung in den europdischen
Orientalismus offenlegte. Seinen Hohepunkt erreicht er im Essay ,Einflihrung in die
Geographie®, in dem der Erzdhler ein dichotomes Bild zwischen der Zivilisation (Europa)
und der Barbarei (Osten) zeichnet. So wird die Entdeckung der kulturellen Heterogenitat
Europas, seiner Ideale der personlichen und 6ffentlichen Freiheit durch idealisierende
und essenzialisierende Auffassung der europdischen Geschichte unterminiert. Das

Pathos der sozialen Konstruktion und die Aufwertung der Kultur schlagen in einen

790 Andruchovyc, Erc-Herc-Perg, S. 11.

" Ependa.
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Determinismus um, der natlrlichen Faktoren wie Bergen oder Waldern pl6tzlich eine
herausragende Rolle zuspricht und fast eine Spengler’'sche Aquivalenzbeziehung

zwischen Natur und Kultur postuliert.

Eine kritische emanzipatorische StoRrichtung wurde aber erst durch ihre
Kontextualisierung im breiteren Rahmen des ukrainischen Europa-Diskurses maoglich.
Am Beispiel der publizistischen Werke von Mykola Rjab¢uk wurde deutlich, dass der
Rackgriff auf die Habsburger Zeit zusammen mit der polnischen Adelsrepublik immer
noch zur Abgrenzung gegenliber Russland und dem Osten (Asien) genutzt werden. In
einem orientalisierenden Gestus werden sie als Despotien dem demokratiebewussten
Galizien gegeniibergestellt. Trotz der ideologischen Unschuld, die die retrospektive
Identifikation mit der Monarchie nicht zuletzt aufgrund ihres fliichtigen, beinah
,dekorativen” Charakters ausstrahlt, machte erst ihre Betrachtung im Zusammenhang
mit dem Europdismus solcher zentralen Figuren der ukrainischen kulturellen
,Renaissance” der 1920-30er Jahre wie Mykola Chvyl’'ovyj als Facetten derselben
diskursiven Kette — des ukrainischen Okzidentalismus bzw. Orientalismus — erkennbar.
Dabei zeichnete sich eine interessante Polaritat ab, bei dem die Habsburger im
Gegensatz zu Chvy’lovyjs Faustischem lIdeal das , weichere” Ende des orientalistischen

Spektrums reprdsentieren.

Vor dem Hintergrund der Arbeiten von Svetlana Boym, Ihor Junyk und Elisabeth Wessel
wurde zudem deutlich, dass die nostalgische Erinnerung an die Habsburger nicht nur
eine kontraprasentische, sondern auch eine prospektive bzw. ,futurologische” Funktion
erfullte — die Suche nach geopolitischen und kulturellen Alternativen. In Analogie zur
Utopie fungierte die Vorstellung von der Monarchie als einem ,,Goldenen Zeitalter”
Galiziens als ,Uchronie” (Wessel) — ein utopischer Zukunftsentwurf, der die
Moglichkeiten der Regeneration nach dem ,Jahrhundert der Extreme” (Eric Hobsbawm)
auslotete. lhre zentrale Errungenschaft ist die Entdeckung der kulturellen Polyphonie,

an die man sich via Habsburg-Rekurs zu ndhern glaubte.

Damit sind auch die Hauptschwierigkeiten und zugleich die kiinftigen Forschungsfragen
umrissen. Wie die Dzyndra-Initiative zur Errichtung Franz Joseph l.-Denkmals in L'viv

2012, die Griindung der ukrainischen Habsburg-Stiftung unter der Agide von Jurij
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Andruchovy¢ 2010 oder der Import des Wiener-Balls nach Kyiv beweisen, gehort die
Habsburger Monarchie in der ukrainischen Kultur noch langst nicht der Vergangenheit
an, sondern ({berrascht immer wieder mit neuen Rickmeldungen und
Funktionalisierungen. Im Rahmen dieser Arbeit konnten nur die bekanntesten
Repradsentationen dieses Diskurses in literarischen Texten, Bildern, Kiiche, aber auch in
der Familieniberlieferung angerissen werden. Ebenso fragmentarisch musste die
Analyse der Literarisierung der Monarchie in der zeitgendssischen Literatur des 19. und
frihen 20. Jahrhunderts, in der Sowjetzeit oder in der Folklore ausfallen. Ohne Zweifel

wirde die Schliefung dieser Liicken interessantes Forschungsmaterial liefern.

Zuallerletzt sei noch ein biographisches Detail erwdhnt. Ahnlich wie bei Magris, der mit
seinem Buch eine personliche ,Bilanz [...] Giber Triest, Giber meine Geschichte, meine

2 schickte auch diese Arbeit den Autor auf eine Reise in seine

Tradition” zog,””
»pranatale” kulturelle Vergangenheit. Wie Magris versuchte er sich ,mit Intellekt und
Phantasie” seine Welt — L'viv, Galizien und seine Familie ,anzueignen®, wobei er einer in

einem solchen Fall fast zwangsliufigen Verklarung mit Kritik zu begegnen suchte. ’#

Und so wurde klar, dass sein Kinderspitzname ,tyrolko” — der kleine Tiroler —, den er
von seinem GroRvater bekam und der 20 Jahre spater zu seiner Emailadresse wurde,
nicht von ungefahr kam. Genauso wenig wie die ,Stajeryk“-Polka, die er unter
ungeduldiger Aufsicht desselben GroBvaters am Akkordeon einiiben musste. Nun weil3
der Verfasser endlich auch, dass der begehrte Schliisselanhdanger seines Onkels in Form
einer silbernen Minze mit einem mannlichen, von Lorbeeren bekranzten Konterfei,
Uber deren antike Herkunft er sich den Kopf zerbrach, nicht ganz aus dem rémischen

Reiche stammte, und ihr Herkunftsland gar kein Paradies war.

792 Magris, Der habsburgische Mythos, S. 14.

3 Ependa.
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Zusammenfassung Deutsch

Die vorliegende  Dissertation  untersucht die  heutige  westukrainische
Erinnerungslandschaft, insbesondere die Renaissance der Erinnerung an die
Habsburgermonarchie im kiinstlerischen Milieu der Stadte L'viv und Ivano-Frankivs’k
seit der Unabhangigkeit. Nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion entdeckten
westukrainische Autoren und Intellektuelle wie Jurij Andruchovy¢ und Taras Prohas’ko,
Kinstler wie Volodymyr Kaufman oder Volodymyr Kostyrko die Habsburger Epoche als
Ausgangspunkt einer kulturellen Neuorientierung, deren Ziel unter anderem eine
symbolische Reintegration nach Europa war. Im Zentrum der Arbeit stehen
verschiedene Reprdsentationen dieses Rekurses von der Literatur Gber die bildende
Kunst hin zum aufbliihenden Tourismus und zur Kaffeehauskultur dieser Stadte.

Der Ruckgriff auf die Habsburger Zeit wird einerseits im Sinne einer kontraprdsentischen
Erinnerung (Jan Assmann) gegen den sowjetischen Alltag, andererseits gegen den
dominanten nationalistischen Diskurs analysiert. Der postsowjetische und postnationale
Charakter der Riickkehr der Habsburger manifestierte sich in der Aufwertung der
einstigen kulturellen Heterogenitat des Habsburger Galizien gegenliber der
sowjetischen und nationalistischen Homogenisierung, der Tradition gegenlber dem
revolutiondren Fortschrittspathos. Ebenso wurden nun hybride Ubernationale Raume
wie Zentraleuropa oder Karpaten gegeniiber der Vorstellung eines einheitlichen und
expansiven Nationalstaates, die ,Geopoetik” (Jurij Andruchovy¢) gegeniber der
Geopolitik favorisiert.

Im ersten Teil der Arbeit, der im Zeichen des postmodernen Dialogs mit der
Vergangenheit steht, tritt die westukrainische Habsburger Nostalgie zunachst als
Strategie der Pluralisierung einer posttotalitiren Erinnerungskultur zutage. Es wird
gezeigt, wie unter der symbolischen Agide der Habsburger, Autoren wie Jurij
Andruchovy¢ einen Versuch der Rekonstruktion der verlorenen multikulturellen
Vergangenheit Galiziens starten und sich dabei dem Anderen der ukrainischen
Geschichte — den marginalisierten Narrativen der Polen, Juden, Roma und Osterreicher
nahern. Auf der einen Seite erfolgt die Erinnerung an die Habsburger als eine ironische
Geste, die die Qualitat einer postkolonialen Subversion (Homi Bhabha) erreicht. Auf der
anderen Seite wird die karnevaleske Dekonstruktion hegemonialer Ordnungen durch
ihre latenten Beziige zu einem weitgehend eurozentrischen und ethnozentrischen
Kontext sowie ihre oberflachliche Struktur relativiert.

Ausgehend davon erhellt der zweite Teil die regressiven Seiten der Habsburger
Erinnerung. Wahrend ihre positive Bilanz in die Rehabilitierung des Anderen und in
Kritik der gewaltsamen Aspekte der Moderne gipfelt, schlagt ihre negative Seite mit der
Idealisierung des multiethnischen Zusammenlebens unter der Habsburger Herrschaft zu
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Buche. Die Vorstellung von einer friedlichen Koexistenz der galizischen Ethnien
verschleiert nicht nur ihr Neben- bzw. Gegeneinander, sondern fiihrt zu einer
Externalisierung der Verantwortung fir die Gewalt, die ethnozentrische und
eurozentrische Kategorien akkumulieren kénnen. Die Analyse macht ferner deutlich,
dass die ,Europdisierung” qua Habsburg eine scharfere Abgrenzung gegeniber dem
Osten zur Folge hat und sich in die grofRere Tradition des ukrainischen Okzidentalismus
und Orientalismus fligt. Die auffallende Korrelation des subalternen Status der
Habsburger Ukrainer mit ihrer Tradition der Orientalisierung Asiens bzw. Russlands
bestatigt schlieRlich Heidemarie Uhls These (iber den reproduktiven Charakter
kolonialer bzw. imperialer Gewalt. Durch ihren kulturwissenschaftlichen Fokus sowie
Einsatz der Theorien des kulturellen Gedachtnisses, der postkolonialen Forschung sowie
der Psychoanalyse bietet die vorliegende Arbeit eine interdisziplindre, intermediale und
komparatistische  Studie der heutigen westukrainischen Erinnerungs- und
Identitatsdebatte.
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Zusammenfassung Englisch

This thesis explores the memory landscape in contemporary Western Ukraine, notably
the renaissance of the memories of the Habsburg Empire in the artistic milieu of the
cities of L'viv and Ivano-Frankivs’k since Ukrainian independence in 1991. After the
collapse of the Soviet Union, Ukrainian authors and intellectuals such as Yuriy
Andrukhovych, Taras Prokhas’ko, artists such as Volodymyr Kaufman or Volodymyr
Kostyrko discovered the Habsburg era as a starting point of a new cultural orientation
which aimed inter alia at a symbolic reintegration into Europe. This study focuses on the
various representations of this recourse from literature through visual art to the
flourishing tourism and coffee house culture of these cities.

On the one hand, the choice of the Habsburg colonial past as a point of reference is
analyzed in terms of “counterpresent memory” (Jan Assmann) against the backdrop
Soviet everyday life, on the other — against the now prevalent nationalist discourse. The
post-Soviet and post-national character of this surprising return of the Habsburg empire
manifested itself in the revaluation of the former cultural heterogeneity of the
Habsburg Galicia against the Soviet and nationalistic homogenization, of the tradition
against the pathos of revolutionary progress. Likewise were the hybrid supranational
spaces such as Central Europe or Carpathian mountains favored now over the idea of a
unified and expansive nation state, “geopoetics” (Yuriy Andrukhovych) over geopolitics.

In the first part of the work, which develops under the sign of the postmodern dialogue
with the past, the western Ukrainian Habsburg nostalgia initially emerges as a strategy
of pluralization of the post-totalitarian memory culture. It is shown how under the
symbolic auspices of the Habsburgs authors such as Andrukhovych start an attempt to
reconstruct the lost multicultural past of Galicia and in so doing approach the Other of
Ukrainian history — the marginalized narratives of Poles, Jews, Roma and Austrians. On
the one hand, the memory of the Habsburg represents an ironic gesture that reaches
the quality of a post-colonial subversion (Homi Bhabha). On the other, the
carnivalesque deconstruction of hegemonic orders is undermined by its implicit
references to a largely euro- and ethnocentric context and superficial structure.

Building on this argument, the second part illuminates the regressive side of the
Habsburg memory. While its achievement culminates in the rehabilitation of the Other
and in criticism of the violent aspects of modernity, its negative side manifests itself in
the idealization of multi-ethnic coexistence under the Habsburg rule. The idea of a
peaceful cohabitation of ethnic groups in Galicia veils not only the isolation or
antagonisms between their worlds, but leads to externalization of responsibility for the
violence that ethno- and Euro-centric categories may exert. The analysis also makes
clear that the “europeanization” qua Habsburg implies a sharper dissociation from the
East and fits into a larger tradition of the Ukrainian Occidentalism and Orientalism. The
conspicuous correlation of the subaltern status of the Habsburg Ukrainians with their
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tradition of the orientalization of Asia and Russia reasserts finally Heidemarie Uhl's
thesis on the reproductive character of colonial or imperial violence. Through its focus
on a wide range of cultural phenomena and the use of theories of cultural memory, the
post-colonial studies and psychoanalysis the thesis offers an interdisciplinary,
intermedia and comparative study of present-day memory and identity debate in
Western Ukraine.
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