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1. Einfihrung

1.1. Themenschwerpunkt der vorliegenden Arbeit

Die vorliegende Arbeit beleuchtet in einem kleineren Rahmen das Filmschaffen judischer
Regisseure der Zwischenkriegszeit in Osterreich in den Jahren 1920 — 1936. Die Arbeit gibt
des Weiteren einen kurzen Uberblick in die Mechanismen des Antisemitismus, der Filmpoli-
tik innerhalb Osterreichs dieser Jahre und soll durch die Filmanalysen von vier Werken einen
Einblick in die , Funktion* der Filme des gewdahlten Zeitraumes aufzeigen. Die gewahlten
Filmschaffenden sollen nicht in die Rolle as,, die judischen® Filmschaffenden der 1920er und
-30er Jahre versetzt werden, sondern Beispielhaft den Umgang mit den sozialpolitischen
Umwalzungen der damaligen Zeit aufzeigen mit Hinblick auf den schwellenden Antisemitis-
mus und des immer stérker werdenden Deutschnationalismus und Faschismus.

Innerhalb der Arbeit wird somit der genannte Zeitraum auf Basis der weiterfuhrenden Thesen
beziiglich der Reaktion von Filmschaffenden aufgezeigt. Die grundlegendsten Mechanismen
der politischen Stromungen werden kurz erlautert. Die kulturpolitischen Bewegungen inner-
halb der ersten Republik und des Sténdestaates sollen ebenfalls dargelegt werden. Dies bildet
die erwdhnte Basis, auf der - neben vielen anderen Kunstrichtungen - die Filmschaffenden
besonders hervorgehoben werden. Die Gruppe der judischen Filmschaffenden tritt daraus
noch einen Schritt weiter hervor, da sie als die Opfer des Antisemitismus und Faschismus am

meisten in ihrem Schaffen beeintréchtigt wurden.
1.2. Leitfragen und Methoden

Die leitende Frage lautet, ob und wie die judischen Filmschaffenden auf die Antisemitischen
und Faschistischen Tendenzen der Jahre 1920 — 1936 reagiert haben. Ob eine Art ,, Gegenof-
fensive" oder ,, Gegenpropaganda® durch die judischen Filmschaffenden stattfand, ist eben-
falls ein Punkt, den es zu beantworten gilt. In diesem Zusammenhang sollen die Filmbeispiele
aufzeigen, inwiefern diese Aufarbeitung stattfand.

Die Methode der Filmanalyse soll den Inhalt der gewahiten Beispiele darlegen und die
Grundziige der einzelnen Werke herausarbeiten. Die Grundlage bilden angefertigte ,, Erweiter-

te Sequenzprotokolle® die im Anhang vorzufinden sind. Anhand dieser Protokolle kann der



filmische Inhalt bis in einzelne Details nachvollzogen werden. Fir die Filmanalysen wurden

die Bereiche herausgel 6st, wel che am treffendsten die einzelnen Punkte beleuchten.

1.3. Zur Differenzierung

Eine eindeutige Differenzierung gewisser Gruppen innerhalb der Filmschaffenden vorzuneh-
men, welche ihre Arbeit in der Zwischenkriegszeit als wohl alltagliche Aufgabe ihres Beruf-
standes angesehen haben, ist nicht zwangslaufig das Hauptaugenmerk dieser Arbeit. Die
Filmschaffenden der Zwischenkriegszeit in Osterreich in den Jahren 1920 bis 1938 bieten
sicherlich die gesamte Bandbreite an filmischen ,, Kultur - Arbeitern” dieser beiden Jahrzehn-
te. Jedoch kann und soll nicht , unterschlagen” werden, dass Filmschaffende die as Juden
durch die Gesellschaft identifiziert wurden, einer sehr vehementen Verfolgung und Diffamie-
rung durch gewisse Gruppierungen innerhalb der Gsterreichischen Gesellschaft ausgesetzt
waren. Der Antisemitismus war in Osterreich von jeher prasent und wurde vor allem ab dem
19. Jahrhundert durch die Politik und verschiedenste gesellschaftlichen Gruppen beeinflusst.
In den 1920er, aber vor allem den 1930er Jahren, wurde dieser dauerhaft garende Antisemi-
tismus zu einem Grof3brand, der den judischen Mitmenschen die Lebensgrundlage im sozialen
Gefiige Osterreichs entzog und die Juden in weiterer Folge aus dem Land verwies, oder noch
schlimmer, sie in eine Welt von Vertreibung und Tod stief3. Die Geschichte zeigt dieses er-
schreckende Bild einer dramatischen Entwicklung der Gesellschaft in Osterreich und den
Ausschluss einer Gruppe von Menschen, welche bis dato immer wieder den Versuch einer
Assimilierung unternommen haben, aber meist innerhalb dieser (mitteleuropéischen) Gesell-
schaft, in der deren Leben und Arbeiten stattfand, frither oder spater ausgeschlossen wurden.?

Diese Beeintrachtigung und die daraus resultierende Reaktion ist die Hauptgrundlage dieser
Arbeit. Judische Filmschaffende sollen hier nicht als die eine von vornherein spezifische
Gruppe innerhalb der Filmschaffenden der Jahre 1920 - 1938 gelten, sondern fir den gewahl-
ten Zeitraum as die erwahnten Opfer eines Systems aus politischen und somit staatlichen
Mechanismen, die mit aller indirekten und direkten Gewalt die judischen Filmschaffenden
zwang, sich von der Gruppe der tsterreichischen Filmemacher abzuspalten. Dies war ein be-
sonders herber Schlag, da sich die meisten von ihnen in erster Linie nicht zwingend mit ihrem

judischen Glauben sondern der filmischen Arbeit identifizierten und als vollwertige Mitglie-

1vgl. Bruce F. Pauley in: Botz, G., & Oxadl, |., & Pollak, M., & Scholz, N. (Hg.). (2002). Eine zerstorte Kultur.
Judisches Leben und Antisemitismus in Wien seit dem 19. Jahrhundert. 2. Neu bearbeitete und erweiterte Aufl.
Wien: Czernin Verlag. S. 241ff.

2Vgl. Ebd. S. 243ff.



der der Gesellschaft sahen.® Die Arbeit soll zeigen, dass diese Trennung, diese Differenzie-
rung, von gesellschafts-, bzw. kulturpolitischen Einfllssen gepragt wurde und sich auch auf
die Filmschaffenden auswirkte. Die Fragen nach dem ,,Wie erging es den judischen Film-
schaffenden?* und ,,Wie reagierten diese auf die immer stérker werdenden antisemitischen
und faschistischen Stromungen?* sollen innerhalb der Arbeit ihren Platz finden. Keinesfalls
werden ,, typisch judische’ oder als Gegentber ,, typisch nicht-judische* Filme am Ende dieser
Arbeit stehen.

Die in dieser Arbeit erléuterte Differenzierung kann im Foucault’schen Sinne gesehen wer-
den.

"[...] Das System der Differenzierungen, das dem Einwirken auf das Handeln anderer
zugrunde liegt: juridische oder traditionelle Unterschiede des Status und der V orrech-
te, 6konomische Unterschiede in der Aneignung der Reichtimer und der Gter, Unter-
schiede in der Stellung innerhalb des Produktionsprozesses, sprachliche oder kulturelle
Unterschiede, Unterschiede im K6nnen und in den Kompetenzen, usw. jegliches
Machtverhaltnis bringt Differenzierungen mit sich, die zugleich seine Bedingungen
und seine Wirkungen sind."*
Foucault sieht in diesem Fall die Differenzierung als eine Bedingung und Wirkung von
Machtverhaltnissen. Diese hauptsachlich christlich orientierten Machtverhadtnisse waren in
Zentraleuropa das, was permanent auf die Juden einwirkte und ihnen meist eine Unterschei-
dung, aso Differenz, auferlegte.
Warum also diese Arbeit? Warum aus den Filmschaffenden eine Gruppe heraus 16sen? Nun,
die judischen Filmschaffenden waren einer Gesellschaft ausgesetzt, welche die unterschwelli-
ge, bereits , salonfahige Art des Antisemitismus* ® innerhalb kiirzester Zeit in Ausmalie brach-
te, die vorher, in dieser Summe und Gewalt, kein Beispiel in der Geschichte hat. Differenzie-
rung war damals an der Tagesordnung. Die judischen Mitmenschen wurden als solche be-
zeichnet, auch wenn diese ihren Glauben nicht offen praktiziert haben.” Doch diese Differen-
zierung und extreme Hervorhebung einer Volksgruppe aus dem gesamten Bindnis an ver-
schiedenen Volkern und Kulturen ist in keiner Weise mit der Hervorhebung der jidischen
Filmschaffenden dieser Arbeit vergleichbar.
Das Heraudl 6sen der judischen Filmschaffenden innerhalb dieser Arbeit zielt einzig und alei-

ne darauf hin, deren Umgang mit den eingangs erwahnten Prozessen innerhalb der Gsterrei-

3Vgl. Lappin, E. (Hg.). (2004). Jews and Film. Vienna, Prague, Hollywood. Juden in Mitteleuropa. Gestern —
Heute. Schriftenreihe des I nstituts fiir Geschichte der Juden in Osterreich. Wien: Mandelbaum Verlag.
* Foucault, M. (1999). Botschaften der Macht. Der Foucault — Reader. Diskurs und Medien. Herausgegeben von
Jan Engelmann. Stuttgart: Deutsche Verlags Anstalt. S. 196.
® Zu den Machtstrukturen und dem Antijudaismus in Zentraleuropa des 19 Jhdt. vgl. Beller, S. (2009). Antisemi-
tismus. Stuttgart: Philipp Reclam jun. GmbH & Co. S. 37ff.
®Vgl. Bruce F. Pauley in: Botz, G., & Oxadl, |., & Pollak, M., & Scholz, N. (Hg.). (2002). S. 242f.
"Vgl. Allan Janik in: Ebd. S. 121ff.
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chischen Gesellschaft aufzuzeigen. Judische Filmschaffende wurden im Zuge der ,Arisie-
rung*® as , Nichtarisch® oder , Emigranten” bezeichnet und durch verleumderische Hetze aus
dem Lande, weg von ihrem Schaffensplatz, verwiesen.® Sie wurden Opfer der Umstrukturie-
rung vor allem der Gesellschaften in Zentraleuropa. Sie wurden wegen einer as ,neu” und
, besser empfundenen Ideologie aus dem Land ihrer VVorfahren geworfen.’® Dies soll in den
folgenden Kapiteln dargestellt werden. Die Werke der Filmschaffenden der 1920er und
1930er Jahre im deutschsprachigen, speziell im osterreichischen Raum steht im Vordergrund.
Jedoch immer im Hinblick auf die gesellschaftspolitischen Umbrtiche zu jener Zeit. Die Ar-
beit soll moglichst aufzeigen, dass die Filmschaffenden an einem grof3en Projekt gemeinsam
gearbeitet haben — der Unterhaltung der Menschen, der Unterhaltung der Masse, was vor al-
lem auf die konomisch erfolgreicheren Filme zutrifft.** Die jidischen Filmschaffenden ha-
ben sich mdglicherweise nicht als solche gesehen, sie waren Filmschaffende, Kulturarbeiter,
sie haben verschiedene Filmtexte genauso bearbeitet wie alle anderen Filmschaffenden auch.
Dies soll in dieser Arbeit mit beriicksichtigt und in einem kleineren Rahmen bearbeitet wer-
den.

Die Folgen ab der Machtergreifung Hitlers fir Menschen, die nach dem , Arierparagraphen**?
nicht mehr von dieser Regierung geduldet wurden, bleiben mit Hinblick auf die gemeinsame
Arbeit dler Filmschaffenden dieser Zeit, vollig unversténdlich. Das herauslésen von Men-
schen mit hochster Begabung im jeweiligen Fachgebiet, insbesondere der kiinstlerischen, war
ein erheblicher Verlust und Einschnitt in die Filmlandschaft, sowie in alen Bereichen des
alltaglichen Lebens der damaligen Zeit. Die Masse wurde dazu verleitet , falschen Uniformen

und Phrasen®®

zu folgen. Diese Masse wurde allerdings nicht Gberrascht oder zu etwas ver-
leitet, das nicht sowieso schon seit Jahrzehnten in so manchen Kopfen garte. Die National so-
zialisten und ihre Politik waren die Spitze einer schon lange andauernden, unterschwelligen
Hasstirade gegen die judische Bevdlkerung. In vielen Pogromen und Verfolgungen der Ge-
schichte, vor allem Mitteleuropas, waren die Juden Opfer von hasserfillten, gesellschaftspoli-

tischen Umbriichen.'*

®Botz, G., & Oxadl, |., & Pollak, M., & Scholz, N. (Hg.). (2002). S. 317
°Vgl. Gerhard Botz in: Ebd. S. 315ff.
19vgl. Sottopietra, D. (1997). Variationen eines Vorurteils: eine Entwicklungsgeschichte des Antisemitismus in
Osterreich. Wien: Passagen Verlag. S. 58ff.
1 yvgl. Loacker, A. (1999). AnschluR im 3/4 Takt. Filmproduktion und Filmpolitik in Osterreich 1930 - 38. Trier:
WVT Wissenschaftlicher Verlag Trier. S. 5ff.
12 Carsten, F.L. (1977). Faschismus in Osterreich. Von Schénerer zu Hitler. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag. S.
296.
3vgl. Berger, A. (Regie). (1932). Die vom 17er Haus [DVD Video] Wien: verlag filmarchiv austria. 00:41:51.
vl Beller, S. (2009). S. 60ff.
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Jean Paul Sartre hat in seinem Text , Uberlegungen zur Judenfrage® ™ erlautert, dass die Ju-
den im Grunde in ihrem Assimilierungsbestreben immer wieder zum Scheitern verurteilt wa-
ren, da sie stets versuchten nicht als Juden zu gelten oder nicht als solche identifiziert werden
wollten. Zumindest bezieht er dies auf die franzosischen Juden vor und wahrend des zweiten
Weltkriegs. Sie wollten as Menschen in der Gesellschaft aufgenommen werden. Als Tell
einer Einheit, Teil der Masse.’® Sartre geht zuerst auf die Menschen und deren Authentizitét
ein:
» Wenn wir dartiber einstimmen, dal3 der Mensch eine Freiheit in Situation ist, wird
man leicht verstehen, dal3 sich diese Freiheit als authentische oder unauthentische de-
finieren kann, je nach der Wahl ihrer selbst in der Situation, in der sie auftaucht. Die
Authentizitét, das versteht sich von selbst, besteht darin, ein klares und wahrhaftiges
Bewultsein von Situation zu haben, die Verantwortungen und Risiken, die die Situati-
on einschliefdt, auf sich zu nehmen, mit Stolz oder Demut, mitunter auch mit Grauen

und Hal3 zu ihr zu stehen. Zweifellos verlangt Authentizitét viel Mut, und mehr als nur
Mut. Soist es auch nicht erstaunlich, daR die Unauthentizitét verbreiteter ist.“’

“18 an, welche im Grunde in

Der Autor fuhrt hier in Folge dessen die ,, authentischen Juden
jeglicher Lebenssituation zu dem stehen, was sie sind, sogar wenn, oder gerade weil, ihnen
Verachtung und Hass entgegenschlagt. Der unterschwellige und direkte Antisemitismus wird
vom , authentischen Juden“ stets als solcher wahrgenommen und méglichst verarbeitet.’® Im
Gegenzug dazu gibt es laut dem Autor die ,, unauthentischen Juden”, die ihre Assimilationsbe-
strebungen nicht aufgeben wollen und eine Verleugnung und ein ausweichen aus ihrer [denti-
tat versuchen.”® Als Griinde filhrt Sartre die Antisemiten auf der einen Seite und die christli-
che Gesellschaft mit ihren demokratischen Grundlagen auf der anderen Seite an. Er stellt die-
se beiden Richtungen als Extreme dar, die in beiden Félen zu einer Art Identifikation der
judischen Menschen fuihren und untereinander sogar so manch Nahverhéltnisse in ihren geis-
tigen Inhalten besitzen.?* Vor allem im christlich-demokratischen Lager sieht Sartre das Prob-
lem, das ein Jude nie nur as Mensch gesehen wird, sondern immer als Beispielsweise ,, der
gute*, , machtige* oder , reiche* Jude.??

Worauf diese Aussage abzielt, ist die Darlegung einer Differenzierung, die schon lange Jahre

vor dem zweiten Weltkrieg begonnen hat und in der Hasspolitik der Nationalsozialisten ihre

>vgl. Sartre, J. P. (2010). Uberlegungen zur Judenfrage. Deutsch von Vincent von Wroblewsky. 2. Aufl. Ham-
burg: Rowohlt Taschenbuch Verlag. Hier S. 9—S. 91.

®vgl. Ebd.

" Ebd. S. 56.

'8 Ebd. S. 57ff.

' Ebd.

%0 Ebd. S.56f.

?! Ebd. S. 36ff.

% Ebd. S. 61f.



traurige Erfullung fand. Juden wurden stets al's solche ,,identifiziert* und sogar im demokrati-
schen Denken findet dieser Prozess statt. Sartre schreibt weiter:

» Will man also wissen, was der heutige Jude ist, muss man das christliche Gewissen
befragen — man darf nicht fragen , was ist ein Jude?‘, sondern ,was hast du aus den
Juden gemacht?"

Der Judeist ein Mensch, den die anderen Menschen fir einen Juden halten: dasist die
einfache Wahrheit, von der man ausgehen muR.“%

In dieser Aussage steckt der Kern, den auch Sartre im Endeffekt herausarbeiten will. Die Ju-
den sollen nicht auf ihr ,judisch sein” reduziert werden. So eine Reduzierung soll diese Arbeit
ebenso wenig vornehmen. Konstanze Fliedl hat in der Einleitung des Buches ,, Judentum und
Antisemitismus* unter anderen folgendes zur , jiidischen Identit&t“ niedergeschrieben:

.[...] Bereits der Begriff ,, Judentum® kann dabei als— historisch oder geographisch
bestimmbares — Kollektiv oder aber as ein — subjektiver oder objektiver — Begriff
vom ,, Judisch-Sein® verstanden werden, was als Vorentscheidung ins Spiel kommt.
Zwischen Fremd- und Selbsthild, zwischen Relevanz und Irrelevanz tut sich dann ein
Spektrum von Optionen auf. Die Frage nach judischen Identitéten ist sinnvollerweise
nur im Kontext der jeweiligen Situation oder, um nochmals mit Sartre zu sprechen, der
konkreten ,, conditio® jiidischer Existenz zu stellen. [...]“%
Fliedl spricht also von einer Situationsbedingten Definition der ,,judischen Identitét. An die-
ser situationsbedingten Definition orientiert sich die vorliegende Arbeit zu einem grof3en Teil.
Der Zeitrahmen innerhalb der Zwischenkriegszeit in Osterreich, in der der Antisemitismus ein
stets gegenwartiges Element der Gesellschaft war, gibt hier die Situation der Juden in Oster-
reich vor.?

“2" auf jeden Fall vor Augen gefiihrt wurde,

Das den Filmschaffenden deren ,,jlidische I dentitét
lasst sich an der Tatsache entnehmen, dass viele von ihnen spatestens nach der Einfihrung des
»Arierparagraphen” in der Filmbranche in Deutschland und spéter auch in Osterreich nicht
mehr arbeiten durften. Doch auch schon im Vorfeld gab es einige Hurden, die jldische Film-
schaffende zu nehmen hatten.?®

So diskutabel Sartres Aussagen klingen mdgen, so deutlich ist doch seine Stellungnahme ge-
gen den Antisemitismus. Sartre klagt den Antisemiten an, er klagt aber auch die Christen an,

die in ihrem demokratischen Denken auch zwiespéltig sind. Doch die Kernaussage hélt am

2 Sartre, J. P. (2010). S. 44.
2 Betten A. Fliedl K. (Hg). (2003). Judentum und Antisemitismus. Sudien zur Literatur und Germanistik in
gsterreich. In Zusammenarbeit mit Klaus Amann und Volker Kaukoreit. Berlin: Erich Schmidt Verlag. S. 10f
Ebd. S. 10.
% Sjehe dazu das nachste Kapitel dieser Arbeit.
?"\/gl. Botz, G., & Oxaal, |., & Pollak, M., & Scholz, N. (Hg.). (2002). S. 228f.
% \/gl. Loacker, A., & Prucha, M. (Hg.). (2000). Unerwiinschtes Kino. Der deutschsprachige Emigrantenfilm
1934 — 1937. Wien: Filmarchiv Austria. S. 11ff.
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Antisemiten fest. Dessen Irrwege, der Irrationalismus, werden von Sartre auf der Basis einer
psychologischen und soziologischen Analyse sehr deutlich geschildert. Sartre fordert einen
Liberalismus, der in seinen Grundfesten dem Antisemitismus jegliche Grundlage entzieht. Er
fordert die Nicht-Juden dazu auf, dem Antisemitismus Einhalt zu gebieten, da nicht die Juden
ein Problem haben, sondern der Rest der Gesellschaft.

Der Individualismus soll hier im Vordergrund stehen.” Jeder Filmschaffende hat fiir sich
»Seine’ Werke erschaffen und sie in die Weiten der damaligen Filmlandschaft entlassen. Wie
diese ,, Produkte” aussehen, sollen die Beispiele im Kapitel der Filmanalysen aufzeigen.

Somit kann im Zuge dessen nur erklért werden, dass ein Grof3teil der Gesellschaft der 1920er
und -30er Jahre derart verblendet war, dass sie dem Antisemitismus freien Lauf lief3 und sich
diesem voll und ganz hingab:

»[---] Wir sind es, die ihn zwingen, sich als Jude zu wahlen: ob er flieht oder zu sich
steht, wir haben ihn zum Dilemma jidischer Unauthentizitdt oder Authentizitéat ge-
drangt. Wir haben diese Spezies Mensch geschaffen, die nur Sinn hat al's kiinstliches
Produkt einer kapitalistischen (oder feudalen) Gesellschaft und deren einzige Daseins-
berechtigung darin besteht, einer noch pralogischen Kollektivitédt als Stindenbock zu
dienen. [...] dasvon den Nazis vergossene judische Blut féllt zurlick auf das Haupt ei-
nes jeden von uns.“*

Klare Worte mit denen Sartre seine Kernaussage noch weiter vertieft. Die Aufarbeitung der
Vergangenheit muss ein steter Prozess bleiben, die Taten und Folgen dirfen niemals verges-
sen sain.

Sartre hat in seinen Grundaussagen allerdings auch Kritiker hervorgerufen. Unter anderen war
dies Abraham B. Jehoschua, der nachdriicklich eine jiidische Selbstdefinition forderte:

»Alle pseudo-Sartreschen Theorien, die als Bedingung fur das jidische Selbst-
Verstandnis die Existenz des Heiden (in den besten Féllen) oder des Antisemiten
(schlechtestenfalls) fordern, welcher den Juden seinerseits zwingt, sich als Jude zu
verstehen, sind lacherlich. Ich brauche die heidnische Wahrnehmung oder die Feind-
schaft des Antisemiten nicht, um meine judische Identitét zu finden. Gabe es keinen
einzigen Antisemiten in der Welt, wirde ich mich immer noch als Jude verstehen
wollen. Wie demUtigend, judische Identitdt und Zugehoérigkeit zur judischen Gemein-
schaft as eine Art Falle ohne Ausweg darzustellen.“®

 Sartre gibt in einem Interview im Jahr 1947 folgendes bekannt: ,, Ich glaube an den Beitrag der Juden zur Kul-
tur und zur Zivilisation nur as Individuen. Es scheint mir riskant, von einem spezifischen judischen Tempera-
ment zu sprechen.” In: Sartre, J. P. (2010). S. 130.
¥ Epd. S. 82.
3 Abraham.B. Jehoshua (1986). Exil der Juden. Eine neurotische Lésung? Essays. Ubers. Von Karin Lorenz-
Lindemann, Kuno Lorenz u. Ulrike Bastert. St. Ingbert: Verlag Rohrig. S. 126.
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Dies zeigt auf, dass zumindest ein Teil der Juden die judische Identitét als stets vorhanden
ansieht, die durch nichts und niemanden auf3er den Juden selbst dargestellt oder aufgelGst
werden soll.

Die Konzentration auf eine Darstellung der Minderheit, die die Juden in Osterreich seit jeher
waren, soll im Hinblick auf das oben genannte nicht zwingend stattfinden. Vielmehr soll im
Vordergrund das Schaffen der Filmemacher, der Individualisten - der Menschen - stehen, die
plotzlich zum , authentischen Jude sein“ durch die soziapolitischen Umbriiche gezwungen
wurden. Die politischeren Filme, DIE VOM 17ER HAUS (A 1932) und DIE TAT DES ANDREAS
HARMER (A 1930), zeigen auf, wie sich die Filmschaffenden in ein solches Lager hinein be-
muhten und somit Partei ergriffen.®

Wahrenddessen konzentrierte sich Richard Oswald vor allem ab der Einflihrung des Tonfil-
mes eher auf ein Thema, das durchaus als massentauglich angesehen werden kann — dem Mu-
sikfilm. Diese Massentauglichkeit sollte eventuell auf die Fahigkeiten des Regisseurs und
seiner Darsteller verweisen, die von den Nationalsozialisten in den Jahren zuvor bereits als
,nicht-arisch* und deshalb nicht berechtigte Filmschaffende bezeichnet wurden.®* So wurde
zwar ein Werk geschaffen, das die Menschen im Kinosaa konsumieren konnten, allerdings

wurde Oswald die Présentation seiner Arbeiten immer schwieriger bis unméglich gemacht.®

Diese Prozesse und Vorgange sollen in den folgenden Kapiteln néher erléutert werden.

% Bei Artur Bergers Film , Die vom 17er Haus* kommt dies besonders zur Geltung.
3 vgl. Loacker, A. (1999). Hier (FuRnoten) S. 47 u. S. 48. sowie S. 144f u. S. 148ff.
¥ Ebd. S. 147ff.
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2. Antisemitismus in Zentraleuropa

2.1. Entwicklungen des Antisemitismus in Zentraleuropa ab dem
19. Jahrhundert

Der Antisemitismus, vor allem in Mitteleuropa, war bis in die Kriegsahre des zweiten Welt-
krieges nach neuerer Antisemitismusforschung™ ein stetig wachsendes Phanomen der letzten
Jahrhunderte. Bis zum brutalen Ausbruch des Rassenantisemitismus unter dem Regime der
Nationalsozialisten keimten innerhalb Europas immer wieder antisemitische Tendenzen gegen
das Judentum auf, die sich stets mit politischen, 6konomischen und sozialen Verénderungen
verbanden. Unterdriickung stand an der Tagesordnung, die Juden wurden nur zu bestimmten
Arbeiten zugelassen. Somit etablierte sich im Lauf der Jahrhunderte ein Bild der judischen
Bevolkerungsgruppe, welches eigentlich von christlich gepragten - politischen - Strémungen
erschaffen wurde, um die Juden unterdriickt zu halten.®* Dieser Abschnitt der Diplomarbeit
soll einen kurzen historischen Uberblick tiber die Entwicklung des Antisemitismus ab dem 19.
Jahrhundert aufzeigen.

Im 19. Jahrhundert etablierte sich unter anderen der Rassenantisemitismusin der so genannten
, Rassentheorie* *” und wurde auf eine pseudowissenschaftliche Stufe gehoben. In den 1850er
bis in die 1890er Jahren war hier neben vielen Werken von antisemitischen Schriftstellern,
auch ein unter dem Pseudonym , K. Freigedank“® angefertigtes Werk Richard Wagners von
1850 vorzufinden. , Das Judentum in der Musik*® zweifelte die Fahigkeiten der judischen
Musiker an, die laut ihm nicht als,, Deutsche galten und deshalb in ihrem Schaffen gar nicht
dem authentischen, deutschen K ulturgut entsprechen konnten.

Beller dazu tUber Wagner:

»[--.] Er beklagte zudem die Kommerzialisierung der modernen deutschen Musikwelt
und fthrte dies sowohl auf die Krankheit der modernen deutschen Kultur und Gesell-
schaft als auch auf die materialistische Natur der Juden zurtick, die lediglich daran in-
teressiert seien, ihre , kiinstlerische Ware" zu verkaufen, statt wahre Kunst zum Aus-
druck zu bringen. [...]“*

* Siehe dazu: Sottopietra, D. (1997). bzw. Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). Antisemitismusin Zentraleuro-
pa. Deutschland, Osterreich und die Schweiz vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Darmstadt: WBG Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft.
% vgl. Beller, S. (2009). S. 9ff.
37vgl. Ebd. hier: Kapitel 5, Die Gefahren der Moderne* S. 81ff.
% Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 31f.
% Ehd.
“Ovgl. Beller, S. (2009). S. 65ff.
*' Ebd. S. 66.
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Der Antisemitismus eroberte im Industrialisierungszeitalter aso vor alem die Wissenschaf-
ten*? und die Kunst. Diese , neue Ideologie* wurde schliefllich bis ins 20. Jahrhundert hinein
Ubertragen und sogar noch weliter vertieft. Die Gesellschaften Europas verfolgten laut Beller
bei den Uberlegungen zu den Juden drei Richtungen des Antisemitismus:

»[...] Ausder Sicht des religitsen Antisemitismus, der eine Fortsetzung des christli-
chen Antijudaismus darstellte, folgten die Juden einer oberfl&achlichen, materialisti-
schen Religion fur blinde Ungléubige. Der wirtschaftliche Antisemitismus, der auf
Furcht vor Neid auf die angebliche Herrschaft ,,der Juden® Uber die Finanzen beruhte,
bezichtigte die Juden, hinter der Verwistung der traditionellen Wirtschaft durch den
Kapitalismus zu stehen. Der kulturelle Antisemitismus machte den materialistischen
Rationalismus fur die Entzauberung der Welt durch die ,, Herrschaft des Mammon*
(die auf ng beruhende Wirtschaft) und den marxistischen Sozialismus verantwort-
lich[...]"

Somit waren hier drei Richtungen des Antisemitismus vorgegeben, die der judischen Bevol-
kerung nicht mehr viel , Spielraum® lief3en. Allerdings traten diese Prozesse laut Steven Beller
erst ab dem Jahr 1914 konkret in Erscheinung. Davor und parallel dazu hatten die Juden im
(mittel-) européischen Raum durchaus eine Zeit der Integration und Assimilation erlebt. Die
gesellschaftlichen Positionen der judischen Bevdlkerungsgruppe waren durchaus den Nicht-
juidischen Menschen angepasst.*

Werner Bergmann und Ulrich Wyrwa nehmen in Bezug auf den Antisemitismus an sich eben-
falls einige Einteilungen vor. Sie definieren die neu entstandene ,, Abneigung und Hass gegen-

w 45 -

uber den Juden® ™ im 19. Jahrhundert. Die beiden Autoren meinen folglich dazu:

»unter Antisemitismusist im Unterschied zur traditionellen, religios motivierten Ju-
denfeindschaft in erster Linie eine politische Einstellung, soziale Haltung und weltan-
schauliche Orientierung zu verstehen. Doch ist diese Bestimmung als Definition noch
nicht hinreichend [...]““°

Sie fuhren zur weiteren Eingrenzung des Antisemitismusbegriffes die ,, Sprachgeschichtlich

e“ 48

Semantische**’ sowie ,, Synonyme, allerdings interpretativ schwierig Punkte an und wei-

ter, dass der Antisemitismus kein monolithisches System und eine homogene Erscheinung sei,

“2 auch mit dem Bezug auf die Darwin’ schen Erkenntnissein ,, Uber den Ursprung der Arten* (1859) in: Beller.
(2009). S. 83ff.
“ Ebd. S. 105.
“vgl. Ebd. S. 106ff.
“vgl. Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 1.
*Ebd. S. 2.
" Ebd.
*® Ebd.
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da hier stets unterschiedliche Kontexte und abweichenden Zusammenhange in den verschie-
denen Verwendungen des Begriffes vorherrschen.*
So wird bel Bergmann und Wyrwa unter anderen von einem durch die Sprache und Geschich-
te geprégten Begriff mit einem grof3en Deutungsspielraum ausgegangen. Dass der Antisemi-
tismus al's solches keinem starren System unterliegt, fuhrte laut den beiden Autoren dazu, dass
er sich so rasch und durchschlagend verbreiten konnte. Als Grundlegende Definition legen
die Verfasser des Weiteren vor:
»Zur Bestimmung dessen, was unter Antisemitismus zu verstehen ist, ist somit der so-
zia-, wirtschafts-, mentalitéts- und politikgeschichtliche Ort seiner Entstehung im 19.
Jahrhundert entscheidend. [...]“**
Somit wird von Bergmann und Wyrwa unter anderen die Meinung vertreten, dass im 19.
Jahrhundert, zumindest im européi schen Raum, eine neue Form des Antisemitismus entstand.
In dieser Entwicklung wurde den Juden diverse Schuld in den genannten Bereichen aufgela-
den und au3erte sich durch den noch tiefer greifenden Antisemitismus.
»1m Antisemitismus verbanden sich affektive mit weltanschaulichen Motiven, er war
zugleich eine Haltung und eine Einstellung. [...] Im Mittelpunkt stand der Kampf ge-
gen die Emanzipation der Juden und ihre Integration in die Gesellschaft, und er ver-
dichtete alle Unterstelllungen und Gertichte zum Wahnbild einer allumfassenden Ver-
schworung.”>?
Somit hat der Antisemitismus eine Integration der Juden in die europaische Gesellschaft zu
unterbinden versucht. Durch die Suggestion einer ,,judischen Verschworung” wurde innerhalb
der européischen Gesellschaften ein Bild einer judischen Bevdlkerung gezeichnet, dem viele
Menschen erlagen und dadurch den Antisemitismus einen weiteren V orschub gewahrleisteten.
Der Sprung ins 20. Jahrhundert war bis zum Beginn des ersten Weltkrieges durchaus mit den
antisemitischen Zigen des vergangenen Jahrhunderts gepragt. In Wien war zum Beispiel der
als Antisemit bekannte Karl Lueger im Biurgermeisteramt und fuhrte dort eine dementspre-
chende Politik durch. Lueger kann als einer der Reprasentanten einer neu entstandenen sozia-
len und politischen antisemitischen Bewegung gesehen werden.>® Lueger begriindete seine
Karriere als Nachfolger Georg von Schonerer”s innerhalb der christlich — sozialen Partei. Dort
fasste er verschiedene christlich - nationale, sowie antisemitisch orientierte Gruppen zu dieser

einen Partel zusammen und wurde letztendlich viermal zu Wiens Oberblrgermeister ge-

“9vgl. Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 2ff.
0 vgl. Ebd. S. 2ff.
°1 Ebd. S. 5.
°2 Ebd. S. 8.
*Vgl. Ebd. S. 50ff.
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wahlt.>* Wien wurde somit zu einer Art ,Hochburg® des Antisemitismus um die Jahrhundert-
wende. Durch den Erfolg Luegers und vieler weiterer Politiker in (Mittel-)Europa wurde der
Antisemitismus auch im Alltagleben immer vehementer. Die Bevdlkerung passte sich an die
Gegebenheiten formlich an.

» Der Antisemitismus wurde damit in allen Teilen Zentraleuropas zu einem kulturellen,
den Zustand der Gesellschaft kennzeichnenden Syndrom und zu einem Faktor des All-
tagslebens|...] Fur diejudische Bevdlkerung wurde er auf3erdem zu einer alltaglichen
Erfarggung, die siein den verschiedenen Bereichen des sozialen L ebens machen muss-

ten.”

Der Antisemitismus etablierte sich nach den genannten Autoren sogar so stark, dass er zu ei-

nem , kulturellen Code**®

anwuchs, der sich vor allem in den konservativ eingestellten Krei-
sen der Gesallschaften Zentraleuropas verfestigte.®” Der Mittelstand war in dieser Zeit beson-
ders vom Phanomen des Antisemitismus betroffen, vor allem da er sich in seinem patriarcha-
lischen Ordnungssystem, in dem Ehre und ein Beharren auf moralischer Okonomie vor-
herrschte, durch die Juden bedroht fihlte. Der judischen Bevdlkerung wurde im Zuge dessen
eine Schuld an den Krisen und wirtschaftlichen Umstanden zugeschrieben. Der Handel und
das Handwerk sowie die Angestellten folgten noch dem monarchisch autoritéren System,
welches dem Antisemitismus, einen sehr guten Nahrboden bot.>®

Die entscheidenden Wortfuhrer des Antisemitismus um die Jahrhundertwende verorten
Bergmann und Wyrwa allerdings im gebildeten Biirgertum. Trotz der kleineren und aus ver-
schiedenen Tellen der Gesellschaft zusammengesetzten Gruppe, dominierte diese Klasse den
Rest der damaligen mitteleuropéischen Gesellschaft. Die Verbundenheit in Kultur und der
Werteauffassung pragten laut den Autoren die Sprache des Antisemitismus nachhaltig.®® In-
nerhalb des Burgertums gab es alerdings verschiedene Auffassungen gegentiber der judi-
schen Bevolkerung:

» Was die antisemitischen Haltungen und judenfeindlichen kulturellen Dispositionen
im burgerlichen Alltag auszeichnete, waren vielmehr Ambivalenzen und Bruche. Sie
changierten zwischen Ablehnung des offenen Antisemitismus, insbesondere des ge-
walttétig auftretenden Radauantisemitismus, bel gleichzeitiger Aversion gegen das Ju-
dentum. Ferner war im Birgertum der offene oder verdeckte Anspruch an die Juden
verbreitet, zum Christentum zu konvertieren. Die Gespaltenheit im burgerlichen Anti-

> vgl. Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 50ff.
* Epd. S. 52.
* Epd. S. 53f.
> \/gl. Ebd. S. 52ff.
¥ \/gl. Ebd. S. 53ff.
*vgl. Ebd. S. 54f.
®vgl. Ebd.
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semitismus zeigte sich auch darin, dass Juden nach Situationen und nach Kontext un-
terschiedlich, mal wohlwollend, mal abweisend begegnet wurde.“®*
Das Birgertum zeigte also verschiedene Seiten im Umgang mit den Juden, allerdings immer
mit einem gewissen antisemitischen Hintergrund. Sei dies bei der direkten Ansprache gegen
das Judentum als ein Element innerhalb der Gesellschaft, welches vom Burgertum nicht zu
akzeptieren war, oder durch eine quasi ,,Zwangsassimilierung* durch Taufe und den Wechsel
der Glaubensrichtung.
Der Adel und die Bauern fuhlten sich laut den beiden Autoren vor allem in ihrer generellen
Existenz bedroht. Der Adel war bel den lautesten Agitatoren des Antisemitismus vertreten,
wohingegen die Bauern vom Bild des , Wuchervorwurfs*®? bezogen auf das Bankenwesen,
welches vorwiegend der jidischen Bevolkerung zugeschrieben wurde, beeinflusst waren. Die
Arbeiter betrachteten den Antisemitismus als einen ,Ausdruck der konservativen Gesin-
nung*® und |ehnten diesen deshalb schon aus Prinzip ab.
Was in diesen Jahren besonders deutlich hervortrat, ist die Tatsache das kirchennahe Gruppie-
rungen in der zentraleuropéischen Gesellschaften dem Antisemitismus sehr offen gegentiber
standen. Die christlich orientierten Parteien waren hier die wohl stérksten Vertreter. Von den
christlichen Kirchen der damaligen Zeit haben beide Richtungen, die katholische und protes-
tantische, ihre Werteposition gegeniiber dem Judentum offen bekundet.
Bei den Protestanten hing viel vom Frommigkeitsstil, der sozialen Zugehorigkeit und der
Theologie der einzelnen Christen ab. AulRerdem tellte sich hier die Glaubensgemeinschaft in
einen konservativ — lutherschen und einen liberaleren Fligel auf. Hier gab es dementspre-
chend unterschiedliche Auffassungen dem Antisemitismus gegeniiber.®*
Die katholische Kirche hatte vor allem in Osterreich groRen Einfluss auf die Glaubigen, aller-
dings gab es auch hier verschiedene Positionen:

,Im dominant katholischen Osterreich wiederum wurden innerhalb der katholischen
Kirche unterschiedliche Positionen vertreten. Auf der einen Seite stand der dynastisch-
staatstragende Klerus, der in der antisemitischen Bewegung eine Gefahr fir den Be-
stand der Monarchie erblickte und sich gegen den politischen Antisemitismus stellte,
auf der anderen Seite standen digjenigen Kirchenkreise, die sich um die christlich-
soziale Bewegung scharten und den Antisemitismus zu einem Kernpunkt ihres kirchli-
chen Bekenntnisses und ihrer christlich-politischen Uberzeugung gemacht hatten.“®

¢ Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 54.
%2 Ebd. S. 55.
% vgl. Ebd. S. 55f.
% \vgl. Ebd. S. 56f.
® Epd. S. 56.
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Somit wird aus diesen zusammenfassenden Punkten ersichtlich, wo die Gesellschaft die oben
erwahnten tief verwurzelten antisemitischen Tendenzen entwickelte und in den folgenden
Jahrzehnten immer wieder aufgriff. Doch wie erwdhnt, war der Antisemitismus kein starrer
Prozess, der sich an einen Punkt festhielt. Die Entwicklung bis hin zum Rassenantisemitismus
der Nationalsozialisten forcierte sich bereits in dieser Phase und erreichte schlief3dich den H6-
hepunkt in der spateren Zwischenkriegszeit.

Wasin der Zeit vor dem ersten Weltkrieg im Gegenzug bzw. als Abwehr der Juden gegen den
immer stérker werdenden Antisemitismus versucht wurde, war die Grindung einiger Organi-
sationen wie den in Deutschland gegriindeten , Verein zur Abwehr des Antisemitismus*® und
in Osterreich den so genannten , Anti-Verein“®’. Doch die heranwachsende Generation er-
kannte, dass diese , Vereing’ dem Antisemitismus nicht wirklich Einhalt boten. Dementspre-
chend wurde die Idee eines zionistischen Staates in Palastina wieder aufgegriffen.®® Diese
|dee wurde zu einem etwas spéteren Zeitpunkt durch Theodor Herzl konkretisiert, der anstatt
der Assimilation innerhalb Europas den zionistischen Staat und die Auswanderung der Juden
nach Palastina propagierte. Laut Herzl war vor alem dies die Losung gegen die antisemiti-
schen Angriffe gegentiber den Juden.®®

Der erste Weltkrieg brachte eine scheinbare Wende in der Entwicklung des politischen Anti-
semitismus. In Deutschland und Osterreich- Ungarn wurde ein so genannter ,innerer Burg-
frieden* " zwischen der monarchischen Fithrungen und der juidischen Bevolkerung vereinbart.
Hier war in erster Linie das Kalkll der Monarchen, vor alem die ausl@ndischen Wohltéter aus
den USA und dem Zarenreich nicht zu verstimmen, welche zumeist Juden waren. Die Juden

ihrerseits versuchten durch dieses Abkommen ihre , patriotische Gesinnung* ™*

gegenlber dem
Staat klar zu machen:

»[--.] Umihre Loyalitdt zu beweisen, haben Juden in beiden Landern zahlreiche Auf-
rufe verfasst, sich freiwillig zu den Fahnen zu melden. Damit wollten sie, wie esdie
liberale judische Zeitung Wahrheit am 28. August 1914 formulierte, auch die érgsten
Judenfeinde beschamen und zum schweigen bringen.“ "

Die judische Bevolkerung zeigte also ein hohes Interesse daran, als vollwertige Mitglieder der
Gesellschaft anerkannt zu werden und bekundete dies durch ein sehr hohes Mal3 an Patriotis-

% Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 61.
°" Ebd.
% \gl. Ebd. S. 61f.
% \/gl. Tobias Grill in: Pattillo-Hess, J.D. & Smole, M.R. (Hg.). (2008). Die Juden. Eine unbekannte Nation.
Wien: Locker Verlag. S. 30ff.
" Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 62.
" Ebd.
2 Ebd. S. 63.
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mus gegeniiber dem Staat, in den sie Iebten. Sie bekamen in dieser Zeit durch die monarchi-
schen Regierungen eine vollige gesellschaftliche Gleichstellung zugesichert.”

Doch der ,Burgfrieden” erwies sich schon in den ersten Jahren des ersten Welt - Krieges als
brichig. Bereits ab 1914 gab es gegen die judische Bevolkerung den Vorwurf der Spionage
fur den Feind. Der ungluckliche Kriegsverlauf spielte der politisch Rechten und somit den
Antisemiten in die Hande und fihrte zu einem Erstarken des Antisemitismus schon wéhrend
der Krieggahre. Den Juden in Osterreich, zumindest aus dem galizischen Raum, wurde vor-
geworfen sich dem Kriegsdienst zu verweigern. Ein Geriicht, das sich bis Kriegsende vehe-
ment in der Bevélkerung verfestigte.”* Die galizischen Juden wurden ab 1918 firr ale sich
verscharfenden Probleme in Osterreich, hier vor allem in Wien, verantwortlich gemacht. Auf-
grund ihrer Zuwanderung wahrend der Kriegsjahre wurden die ca. 35.000 , Ostjuden“” vor
alem wegen ihrer ,verarmten* und , nicht-assimilierten“”® Herkunft mit dem Hass einiger
Wiener Bevdlkerungsgruppen konfrontiert. Die galizischen Juden wurden fur die hohe Krimi-
nalitat und den wirtschaftlichen Abschwung in Osterreich verantwortlich gemacht. Die anti-
semitischen Parteien des christlich-sozialen Lagers besinnten sich zurtick auf ihre Wurzeln.
Auch die Parteinachfolger des Georg von Schonerer fuhrten ab 1918 wieder eine deutliche
anti semitische Gesinnung im Parlament ein.”’

Im Wahlkampf von 1919 fihrten die christlich-sozialen und deutschnationalen Parteien ihren
Wahlkampf mit antisemitischen Parolen an. Die Sozialdemokraten wurden von diesen beiden
Lagern as,, Judenschutztruppe® hingestellt und dementsprechend verunglimpft.”™

Eine der Folgen des verlorenen Krieges der Mittelméachte war vor alem eine zunehmende
Radikalisierung und Verrohung innerhalb der Gesellschaft. Diese Entwicklung machte auch
vor der Politik nicht halt, obwohl Juden nun endlich dazu berufen waren, einige machtvolle
Positionen einzunehmen. Zugleich entstand auch ein , neuer Mythos vom Juden“”®, der sich
auf einer Weltverschworung des Judentums gegen den Rest der Welt begriindete. Saul Fried-
lénder erwdhnt dies im Zusammenhang mit dem Vorwurf der ,, Zersetzung der arischen Ras-

6" 80'

\/gl. Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 62ff.
"vgl. S. 63f.
™ Ebd. S. 66.
® Ebd.
"\/gl. Ebd. S 66ff.
®\Vgl. Ebd. S. 67f.
" Saul Friedlander in: Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 70.
% Epd. S. 70.
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Die Gesellschaften Zentraleuropas definierten im Zuge dieser neuen Entwicklungen auch die
,Judenfrage® neu®, indem eine scharfe Trennung zwischen , Deutsch* und ,Jude® vorge-
nommen wurde. Die Juden wurden hier als , abstrakte Andere* dargestellt.?? Dies passierte
laut Bergmann und Wyrwa paradoxerweise parallel mit der politischen und kulturellen In-
tegration der Juden an sich.® In Osterreich wurden die Juden vor allem mit der Kriegsnieder-
lage, dem Sozialismus und der Demokratie assoziiert. Das christlich-soziale Lager hatte im
Zuge der Regierungstatigkeit und der Verfassung der 1. Republik die katholische Kirche mit
diversen Privilegien versehen, welche die antijidische Position im offentlichen und politi-
schen L eben weiter manifestierten.®

» Kriegsniederlage, Revolutionsfurcht, 6konomischer Kollaps und Brutalisierung des
politischen Lebens filhrten in Deutschland und Osterreich zu einer bis dahin unbe-
kannten Mobilisierung des Antisemitismus. [...] Entsprechend gewannen antidemo-
kratische und vélkisch-antisemitische Gruppen Mitglieder hinzu, oder wurden neu ge-
grundet, sodass Uber hundert antisemitische Orden und Biinde sowie zahlreiche volki-
sche Verlage in Deutschland in diesen Jahren aktiv waren, in Osterreich zéhlte man
gar Uber tausend.“®

Die antijudische Entwicklung schritt nun weiter voran, obwohl die Sozialdemokratie zum
Groliteil, nicht nur mit deren Mitgliedern, dagegen hielt. Der Antisemitismus beschrénkte sich
in Osterreich bald nicht mehr nur auf Wien, sondern begann auch in den Bundeslandern im-

mer weiter Fuld zu fassen:

»[-..] Die Antijudische Politik und soziale Ausgrenzung von Juden blieb aber nicht auf
Wien begrenzt, es gab auch in Oberdsterreich und Tirol Aufenthaltsbeschrankungen
fur Juden in Kurorten oder die Weigerung, sie in Restaurants und Hotels zu bedienen.
1921 fuhrte der Deutsch-6sterreichische Alpenverein auf Drangen seines dsterreichi-
schen Zweiges den Arierparagraphen ein. Diesem Beispiel folgten spéter weitere Frei-
zeit- und Sportvereine.“®

Der politische Antisemitismus begann sich in diesen Jahren also auch in den Freizeitaktivité

ten bzw. gesellschaftlichen Zusammenklnften zu etablieren. Die , Verkleinerung* des Staates

Osterreich filhrte zu einem weiteren Punkt des gesellschaftspolitischen Antisemitismus.®’

Der kleinere Staat benétigte nicht mehr so viel Personal wie Osterreich-Ungarn zuvor, des-

halb versuchten einige Arbeitssuchende in , judische Berufe’ der Industrie und freien Berufe

& Botz, G., & Oxadl, ., & Pollak, M., & Scholz, N. (Hg.). (2002). S. 241f.
& vgl. Ebd.
8 vgl. Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 70f.
8vgl. Ebd. S. 72.
% Epd. S. 72.
% Epd. S. 74.
8 Pauley in: Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 74.
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vorzudringen. Die christlich - soziale Partel schreckte dabei nicht davor zurtick, Juden zu ent-
rechten und somit aus ihren Erwerbszweigen zu drangen.®®

Die Propaganda gegen die Juden wurde ab den frihen 1920er Jahren auf eine vdllig neue
Ebene ausgetragen. Klebemarken, Handzettel, Broschtiren sowie judenfeindliche Abdrucke in
Zeitungen und Zeitschriften waren plotzlich an der Tagesordnung. Antisemitische Autoren
und deren Hetzschriften hatten schon in diesen Jahren eine Hochkonjunktur. Die 1919 erst-

89 aine vermutlich durch

mals in Erscheinung getretenen ,, Protokolle der Weisen von Zion
den russischen Geheimdienst herausgegebene Hetzschrift beztglich einer Weltverschworung
der Juden gegen die restliche Welt,” wurden in diesen Jahren in hoher Auflagenzahl publi-
ziert. Die antisemitischen Vereinigungen nutzten auch Grol3kundgebungen dazu die Massen
gegen die judische Bevolkerungsgruppe zu mobilisieren. Laut Bergmann und Wyrwa folgten
aus diesen Kundgebungen nicht selten gewalttétige, antijiidische Ubergriffe ™

Das christlich - soziale Lager machte in diesen Jahren keinen Hehl aus deren politischer
Uberzeugung und dem daraus resultierenden Antisemitismus. Auch Gewalt spielte bei Veran-
staltungen dieser Partei immer wieder eine Rolle. Vor alem die Juden aus dem Osten waren
ein beliebtes Ziel fir die Hassattacken der christlich - sozialen Anhangerschaft. Die Sozial-
demokraten versuchten zwar den Antisemitismus im Groféen und Ganzen einzuddmmen,
schreckten aber auch nicht davor zuriick eine Ausweisung der , Ostjuden“ zu fordern.®* An-
fang der 1920er Jahre verfasste die Sozialdemokratische Partei sogar die Schrift ,Der Juden-
schwindel“®® in dem der Stereotyp des , reichen Juden® aufgezeigt wurde.

1923 wird in den 1920er Jahren als das Jahr mit den haufigsten antisemitischen Kundgebun-
gen innerhalb Osterreichs veranschlagt.* Der von dem CSP (Christlich - Soziale Partei) Ab-
geordneten Dr. Straffer und Richard Steidle, dem spateren Heimwehrfuhrer, gegriindete ,, An-
tisemitenbund” war in diesem Jahr laut den Autoren, was Kundgebungen angeht, hochaktiv,
sodass verschiedene judische Organisationen dagegen eine Pressekonferenz abhielten, um den
Ganzen Einhalt zu gebieten. Einen tragischen Hohepunkt der Welle des Antisemitismus bilde-
te der politisch motivierte Mord an Hugo Bettauer im Jahre 1925.%

»Antisemitismus wurde fur die jidische Bevolkerung Zentraleuropas zu einer alltagli-
chen Erfahrung, die antisemitische Bedrohung zu einem unmittelbaren Erlebnis. Zu-
gleich haben sie diese Erfahrungen in komprimierten Erfahrungsschiiben, ausgel st

8 Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 74f.
% Ebd. S. 75.
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durch eigene Erlebnisse oder ferne Ereignisse, zu Einsichten in das gesellschaftliche
Zusammenleben verarbeitet. Schon friihzeitig haben jidische Intellektuelle versucht,
die antisemitische Bedrohung begrifflich und historisch zu fassen und auf die Erfah-
rung des Antisemitismus politisch zu reagieren.“*
Was aus diesen Ereignissen resultierte, war ein oberflachliches Abflauen des ,, Radauantisemi-
tismus® bis hin zum Ende der 1920er Jahre. Allerdings wurde Antisemitismus an sich plo6tz-
lich , salonfahig*?’, die Frage, ob jemand Jude sei, wurde auf der gesellschaftlichen Ebene
immer wieder gestellt und galt als ein etabliertes Kriterium vor alem im grof3burgerlichen
Milieu.”® Peter Melchiar meint dazu, dass der Reiz des ,, Gesellschaftsspiels jemanden als Jude
zu demaskieren“ damals ein ganz besonderer war.*
Der Antisemitismus schwellte in den folgenden Jahren, trotz einer etwas entspannter wirken-
den Wirtschaftslage, weiter in der dsterreichischen Gesellschaft vor sich hin. Die Politik, be-
sonders die christlich — soziale Partel, liefd keinen Moment von ihren antisemitischen Tenden-
zen ab. Zwar wurde nicht mehr so oft wie in den Jahren zuvor lauthals demonstriert, doch im
Parteiprogramm blieb die klare antijtdische Haltung fest verankert. Die ,, Judenfrage” keimte
ebenfallsimmer wieder auf:

» Innenpolitische Probleme und neu ausbrechende Finanzskandale wurden in der Oster-
reichischen Offentlichkeit jedoch immer wieder mit der ,, Judenfrage* in Verbindung
gebracht. Im Programm der Christlichsozialen Partel (Art. VIII 1926) hief3 es weiter-
hin, dass sie gegen die ,, Ubermacht des zersetzenden jiidischen Einflusses auf geisti-
gem und wirtschaftlichen Gebiet” vorgehen werde, ohne dass sie allerdings auf die
Einfiihrung diskriminierender Gesetze hinarbeite[...]“'®
Der Widerspruch zwischen einem Anka&mpfen gegen angebliche , zersetzende Jidische Ein-
flisse” und dem, dass die Christlich - Sozialen angeblich kein diskriminierendes Gesetz dar-
aus hervorbringen wollten, ist offensichtlich. Die Attacken, vor allem gegeniber jidischen
Studenten und Professoren im universitéren Bereich, nahmen unterdessen stetig zu bzw. flau-
ten nie ab. Zwar gewdhrleistete der Staat eine angebliche Sicherheit,

, Solange in Osterreich die parlamentarische Demokratie funktionierte, waren die Ju-
den zwar einem aggressiven Antisemitismus ausgesetzt und wurden an den Universi-
téten und in den Berufsverbanden diskriminiert, doch gab es staatlicherseits keinerlel
Einschrankungen, geschweige denn eine Bedrohung von Eigentum und Leben.“1%

doch wie schon im ersten Satz des Zitats klar wird, wurde die staatliche Autoritat, mit Billi-

gung der einschlégigen Parteien, immer wieder untergraben. Die konservativen Kréfte, spezi-

% Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 59.
9 Ebd. S. 76.
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% peter Melchiar in: Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 76.
1% Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 84.
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ell in Osterreich, hatten vor allem auf dem politischen Feld immer noch die Vormachtstellung
und behaupteten diese direkt oder indirekt. Wien galt hier al's Ausnahmeerscheinung. Die So-
zialdemokraten stellten hier ab 1921 den Blrgermeister und die Landesregierung. Die Stadt
lag bis zum Verbot der sozialdemokratischen Partei 1934 fest in , roter* Hand.'® Die Macht-
kampfe zwischen den grof3en Parteien fielen oft gewalttétig aus. Dies zeigt der Brand des Jus-
tizpalastes 1927 und der Birgerkrieg Anfang der 1930er Jahre. Ab 1933 stand ein neues poli-
tisches System in Osterreich an der Spitze, der , Austrofaschismus® unter der Herrschaft von
Engelbert DollfuR.'*

Der Druck der Nationalsozialisten aus Deutschland Anfang der 1930er Jahre lief3 auch in Os-
terreich den Antisemitismus wieder starker ansteigen.’™ In Folge dessen, dass die Regierung
Dollfuf? die National soziaisten, wie auch die Sozialdemokraten und die kommunistische Par-
tei, verbot, wollte sich Doallful? in seinem Faschismus mehr an Italien orientieren und den
Antisemitismus der deutschen Fihrung nicht Gbernehmen. Dollful fuhrte hier einen , Mittel-
weg“'® ein, indem er in der ansonsten stark zensierten Presse den Antisemitismus zulief,
wahrend er antijudische MalRnahmen durch seine Regierung nicht propagierte. Allerdings
wurde in den Jahren des Austrofaschismus eine dsterreichische Staatsgesinnung etabliert, die
auf christlich-katholischer und traditionalistischer Basis stand und Juden, bei aler offiziellen
Toleranz, ausschloss.'®

In der , Vaterlandischen Front*, der Partei welche Dollful? 1933 gegriindet hat, war der Anti-
semitismus vor allem auf den unteren Ebenen der Parteienhierarchie zu finden. Die Akzeptanz
von Juden erfolgte hier meist nur dann, wenn diese , religits und national-jtdisch* eingestellt
waren. Liberale und Sozialistisch Juden wurden von den unteren Parteigangern Dollful3” meist

« 107 oder , Auswiirfe des Judentums® 1%

as,Assimilanten sowie as ,, Gefahr fir den gesunden
Volkskorper“'® attackiert. Dies war meist mit nationalsozialistischen Ziigen verbunden, die
ihren Einfluss unter den Dollful3 Anhéngern so indirekt geltend machen konnten.

1934 wurde Engelbert Dollfuld bel einem missgllickten Putschversuch der National sozialisten
ermordet. Kurt Schuschnigg tbernahm von da an die Parteifihrung und somit die Macht in

Osterreich. Er filhrte den Kurs von Dollfu’ weiter, auch was die Juden betraf:
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»Als Bundeskanzler Dollfuf3 bei einem missgltickten Putschversuch der Nationalsozia-
listen am 27. Juli 1934 erschossen wurde, war dennoch unter den Osterreichischen Ju-
den das Entsetzen grof3, da er nach ihrer Auffassung fur die Versdhnung der Klassen
in Osterreich eingetreten war. Sein Nachfolger Kurt Schuschnigg sicherte den Juden in
wiederholten Erklarungen zur "Judenfrage" Gleichbehandlung zu, &ufierte aber zu-
gleich Verstandnis fur den Antisemitismus von Nichtjuden, die ihre Existenzange-
sichts der Wirtschafskrise in bestimmten, von Juden beherrschten Wirtschaftszweigen
bedroht sahen. [...]“*°
So setzte Schuschnigg dort an, wo Dollful? aufgehort hatte. Er schloss die national sozialisti-
sche Propaganda zwar oberflachlich aus, doch diverses Gedankengut wurde indirekt durchaus
auch von den Austrofaschisten dbernommen. Der damalige osterreichische Staat und dessen
faschistische Regierung arbeiteten eng mit der katholischen Kirche zusammen. Die katholi-
sche Kirche verfolgte hier denselben Kurs der Regierung, was eine Art , traditionelle Juden-
feindschaft* *** anging, lehnte aber die Rassenlehre ab.? Dies war in der Abgrenzung von
Hitler — Deutschland ein wichtiger Punkt. Die Kirche furchtete die antichristliche Haltung der
Hitlerregierung, die Austrofaschisten den politischen Anschluss. So vereinten diese , Angste'
die beiden Lager noch tiefgreifender.*®
Die protestantische Kirche orientierte sich in diesen Jahren stdrker am Nationalsozialismus.
Da die Protestanten ebenfalls eine Minderheit al's Glaubensgemeinschaft in Osterreich bilde-
ten, wurde diese Richtung vor allem als eine Art Protesthaltung gegeniiber der katholischen
Macht im Staate eingenommen. Auch dem radikalen Antisemitismus des national sozialisti-
schen Regimes stimmten die damaligen Protestanten zum groften Teil zu.*™
Der Antisemitismus nahm auf allen Ebenen der Gsterreichischen Gesellschaft weiter zu. In
den Berufsorganisationen beispielsweise der Rechtsanwalte und Arzte fanden sich immer
mehr Anhénger der Nationalsozialisten, die vor allem die Einflhrung eines , Arierparagra-
phen® in ihren jeweiligen Berufsstanden forderten.™ Die Regierung unter Schuschnigg be-
trieb, wie bereits erwdhnt, zwar keine offizielle Ausgrenzung der Juden, unterstitzte aber die
verschiedenen Stande in deren Anliegen, indem zum Beispiel ein ,numerus clausus® einge-
fuhrt wurde. Auch eine Gesetzesnovelle des Jahres 1934 benachteiligte Juden sehr stark, ob-
wohl diese nicht direkt genannt wurden. Eine Trennung von christlichen und nicht-

christlichen Klassen in den Schulen war ebenfalls eine der antisemitischen Mafdhahmen der

10 Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S.87.
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Austrofaschisten.™® Sie standen also keineswegs , offener und toleranter* als die Nationalso-
zialisten den Juden gegeniiber. Es gab nur andere Schwerpunkte, welche durch die Regierung
in Osterreich gesetzt wurden.™’

Ab 1934 gelangten die Nationalsozialisten in Osterreich zu immer gréReren Einfluss. 1938
mussten sich Schuschnigg und seine Regierung, nach einem missglickten Versuch einer
Volksabstimmung gegen den ,Anschluss® an Hitlerdeutschland, den Nationalsozialisten
schliefllich geschlagen geben. Hitler wurde in Osterreich freudig empfangen, der , Anschluss®
wurde vom nationalsozialistischen Regime im Mérz 1938 feierlich inszeniert.™® Spétestens
von diesem Zeitpunkt an galten dieselben Gesetzméaldigkeiten wie in Hitlerdeutschland. Der
Antisemitismus wurde nun zum Rassenantisemitismus der Nationalsozialisten und in Oster-
reich mit extremer Brutalitdt durchgesetzt.™® Juden wurden innerhalb weniger Monate
zwangsenteignet und gedemutigt. Sie wurden auf offener Straf3e misshandelt und unter den
Augen vieler Schaulustiger verhohnt und teilweise ermordet. Die schnell installierten SA und

« 120

Gestapo-Trupps fiihrten massenhaft ,wilde Ubernahmen von judischen Unternehmen

durch. In Wien fanden die so genannten , Novemberpogrome**** statt, bei denen ebenfalls
viele Menschen judischen Glaubens vertrieben und ermordet wurden. Besonders schwer setz-
ten diese ,,Pogrome” in den AulRengemeinden Wiens ein. Bei diesen Hetz-, und Hassaktionen

wurden rund einhundert Juden ermordet, 4600 Méanner in Konzentrationslager verschleppt,

7500 jiidische Geschafte sowie 42 Synagogen und Bethéuser zerstort.*

.[...] Dabei spielt der spezifische Charakter des Wiener Antisemitismus eine wichtige
Rolle, da dieser nach Gerhard Botz "mehr als blof3 ein ideol ogisches Konstrukt von der
unterschiedlichen Wertigkeit der Rassen” als vielmehr wirtschaftlich und religios-
kulturell gepréagt war. Vor alem fir Wien, wo die Mehrzahl der Osterreichischen Ju-
den lebte, stellten diese ein "grof3es wirtschaftliches Ziel potential” fur die Antisemiten
dar. In der Judenverfolgung in Wien, aber auch in anderen grof3eren Stédten des Rei-
ches wie in den ostmittel européi schen Vasallengebieten kann man mit Botz geradezu
einen "Ersatz fir Sozialpolitik" sehen. Die "wilden Arisierungen” in Osterreich fiihrten
dort im April zu "Arisierungsverordnungen”, die wiederum auf das "Altreich" zu-
riickwirkten und dort den Arisierungsprozess beschleunigten. [...]“**

Das Jahr 1938 und der , Anschluss® an Hitlerdeutschland markierten fur die Juden in Oster-

reich eine schier unglaubliche Welle des Hasses und der Verachtung aus der Bevolkerung.
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Die Mechanismen des Nationalsozialismus griffen in der Gsterreichische Bevolkerung zwar
schon weit vor der Machtergreifung der Nationalsozialisten um sich, doch die brutale Gewalt
vor allem gegentiber dieser einen Gruppe von Menschen innerhalb der Bevolkerung entlud
sich grofdtenteils innerhalb dieser wenigen Monate. Das Wien hier die meisten Opfer dieses
Regime-, und I deologiewechsels zu beklagen hat, zeigt das oben angefiihrte Zitat, da hier die
grofite Gruppe an judischen Menschen versammelt war. Wien als kosmopolitische Stadt war
schon unter den Austrofaschisten mehr oder weniger zum Erliegen gekommen. Die National-
sozilisten schnitten diese Bemuhung einer offenen Weltstadt jedoch komplett ab, um die Ost-
mark mit der darin festgesetzten Hauptstadt Wien as eine Art zweites Berlin zu etablieren.
Die nationalistische Fuhrung wollte das Grof3deutsche Reich, dieses wurde mit grof3en Hoff-
nungen durch die Bevélkerung, vor allem in Osterreich, verbunden.*** Doch durften in diesem
Reich gewisse Bevdlkerungsgruppen nicht mehr vorhanden sein und wurden in den folgenden
Jahren durch Vertreibung und Genozid aus der Gesellschaft der National sozialisten eliminiert.

2.2. Aufarbeitung des Antisemitismus im Film — , Tendenzfilme*

Der Film in den frihen 1920er bis zu den spaten 1930er Jahren bot ein sehr starkes Werkzeug,
um ein, oft massenhaftes, Publikum zu unterhalten.®® Sehr oft wurde ein hauptsschlich fikti-
onales Bild im Zeichen der Propaganda vermittelt.?® Diese Propaganda wurde auch in so ge-

nannten , Tendenzfilmen*?’

angewendet, um ein bestimmtes Thema filmisch zu bearbeiten.
In den folgenden Beispielen sollen diese Tendenzfilme, auf den Antisemitismus und das Ju-

dentum der 1920er und 1930er Jahre in Osterreich bezogen, erlautert werden.

Der Film OPFER DES HASSES aus dem Jahr 1923 von Regisseur Hans Marschall ist ein deutli-
cher Fall eines , Tendenz-, bzw. , Propagandafilmes*. 1 Wie oben bereits kurz geschildert,
war Anfang der 1920er Jahre vor allem die christlich - soziale Partei damit beschéftigt, die
Juden aus den galizischen Landereien in ein sehr schlechtes Licht zu riicken, um deren Inte-

ressen und ideologische Stellung ganz offen zu propagieren. Im Gegenzug dazu versuchte
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unter anderem das ,, Judische Hilfswerk” sich als Opposition und vor allem Hilfsorganisation
far die ostjudischen Flichtlinge in Wien und Umgebung einzusetzen. Die Helfer teilten sich
zur damaligen Zeit in viele verschiedene Richtungen der staatlichen und privaten Hilfe auf.*®
Der Film OPFER DES HASSES erzahlt dazu die Geschichte der hilfsbereiten (judischen) Be-
volkerung aus Wien, die Fluchtlinge aus dem Osten mit offenen Armen aufnimmt. Der Inhalt
des Filmes stellt sich folgendermal3en dar:

OPFER DES HASSES spielt in Wien und Russland der Zeit um 1917 - 1923. Der Fabrikant
Goldschmidt verliert in den Revolutionstagen seine Fabrik. Diese wird ihm von den eigenen
Arbeitern ,,abgenommen”. Auch sein Heim verliert Goldschmidt und seine Familie an die

130 Auf der Flucht wird die Familie von Jakob, einem noch treuen Arbeiter

Revolutionére.
Goldschmidts, aufgenommen. Als aber auch im Dorf und somit auch Jakobs Haus die Kosa-
ken plundernd und mordend einfallen, sterben bis auf Goldschmidt und seine beiden kleinen
Enkel alle. Sie fliichten und kommen zu einer Zweigstelle des ,, Jidischen Hilfswerk® in Russ-
land. Von dort werden sie weiter nach Wien gebracht. In Wien scheint eine heile Welt zu
existieren, da der Grof3vater in einem Heim eine Anstellung und die beiden Enkelkinder eine
fundierte Ausbildung erhalten. Nachdem im Film die verschiedenen Einrichtungen zur ,, Ret-
tung der Pogromopfer® ausfuhrlich gezeigt wurden, ist Goldschmidt in einer VVorausblende als
alter Mann zu sehen, der gltcklich seinen frisch ausgebildeten Enkel im Pflegeheim emp-
fangt. Die Enkelin wird nicht mehr gezeigt. In diesem Pflegeheim erzahlt Goldschmidt einige
Jahre spéater auch einem ,,Landsmann® seine tragische Geschichte. Dieser Landsmann soll laut
Goldschmidt unbedingt den anderen Opfern in der alten Heimat helfen, indem er Gold-
schmidts Schicksal weiter erzéhlt. Am Ende des Filmes erscheinen noch drei kleine Madchen,
die einen Spendenaufruf an die Zuschauer starten und daran appellieren, so viel als moglich
flr die gute Sache zu spenden.

Der Film zeigt eine , heile Welt* fiir jidische Fliichtlinge aus dem Osten.™*! Im Gegensatz zur
Meinung der Christlich-Sozialen und anderer antisemitischer Parteien, sollte dieser Film wohl
viele Juden aus dem Osten Europas dazu bewegen, sich nach Wien zu begeben, um dort unter
anderen mit Hilfe des , Jidischen Hilfswerk” ein neues, relativ unbeschwertes Leben zu fih-

ren.

2 vgl. Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 323ff.
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Die Wahrheit sah alerdings ganz anders aus. Viele der Flichtlinge sahen sich katastrophalen
Wohn- und L ebensbedingungen gegeniiber. Ganz zu schweigen von den sténdigen antisemiti-
schen Anfeindungen nicht nur durch die politischen Organe.’* Wie bereits oben erwahnt wa-
ren ca. 35.000 judische Flichtlinge aus den ehemals galizischen Gebieten der Gsterreich-
ungarischen Monarchie nach Kriegsende in Wien ansassig. Da die altosterreichische Staats-
burgerschaft keine Gultigkeit mehr besal3, wurden die jldischen Fluchtlinge als Auslander
bezeichnet und hatten dementsprechend keinerlel Rechte mehr auf dem neuen Osterreichi-
schen Staatsgebiet.'*

Beim Mitgefuhl fur die Fluchtlinge, fir die leidenden Menschen, setzt der Film OPFER DES
HASSES an. Durch die Darlegung der Umstande eines Einzelschicksals soll méglichst ein
Schluss auf all die anderen Schicksale der Vertriebenen aufgezeigt werden. Der Zeitpunkt der
Erscheinung wird in der Literatur in verschiedenen Jahren angegeben.®** In diesem Fall ware
das Jahr der wirklichen Erscheinung des Filmes sehr interessant, da 1923 zumindest die
Ubergriffe auf die , Ostjuden® etwas abebbten und auch in der Politik das Thema etwas weni-
ger offensiv bearbeitet wurde. Allerdings blieb die Situation fur die Juden im Allgemeinen
weiterhin angespannt. Antisemitismus und Benachteiligungen blieben weiterhin ein standiger

Begleiter aller juidischen Menschen in Osterreich.**

Diese genannte ,heile Welt* wird in einem weiteren , Tendenzfilm* der frihen zwanziger
Jahre im Grunde vollkommen zerstért. Zumindest innerhalb der Erzdhlung zeigt der Film DIE
STADT OHNE JUDEN aus dem Jahr 1924 eine Gesellschaft auf, die die judischen Mitbirger
nicht mehr unter sich haben will. Der Bundeskanzler von ,,Utopia* fihrt im Vertrauen auf
seine Auffassungsgabe und dem Willen des Volkes einen radikalen Schritt durch, er verweist
alle Menschen judischen Glaubens, ob aktiv oder passiv, aus dem Land. Durch diesen Schritt
erhofft sich die Regierung einen erheblichen Aufschwung der Wirtschaft und den Rickgang
der Arbeitdosigkeit. Auch die Wohnungsknappheit soll durch diese extreme Mal3nahme ge-
mildert werden. Die politisch fihrende Partel griindet sich auf einer , deutsch — nationalen*
Ideologie, die durch einige dltere Herren, welche dem Trinken nicht abgeneigt sind, reprasen-
tiert werden. Die Erzdhlung des Filmes fuhrt dahin, dass der Staat ,, Utopia‘ ohne die angeb-
lich so , wirtschaftstreibenden“**® Juden nicht existieren kann. In einer trickreichen Inszenie-
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rung am Ende des Filmes wird das , Judengesetz***’ wieder auRer Kraft gesetzt und die jiidi-
sche Bevolkerung ist wieder willkommen im Lande. Was der Film allerdings am Ende noch
zeigt ist, dass diese ganze Erzahlung womdglich nur ein , Alptraum eines Antisemiten***® war
und all diese Vorgange niein der filmischen Wirklichkeit stattgefunden haben.**

In diesem Punkt widersprachen sich die Erzdhlung aus der Vorlage des Romans von Hugo
Bettauer und den filmischen Vorstellungen und Inszenierungen von Hans Karl Breslauer.**
Breslauer fuhrte erstens nicht Wien als ,, Stadt ohne Juden wie im Roman an und inszenierte
zweitens das Ende véllig neu eben als diesen , Alptraum eines Antisemiten“.*** Dies filhrte zu
Verwerfungen zwischen Bettauer und Breslauer.** Trotz allem verweist dieses als , Tendenz-
film“** bezeichnete Werk auf eine abstraktere Form des Antisemitismus. Sehr deutlich ist die
Ausweisung und Vertreibung der Juden ein antisemitischer Akt. Doch auch die Folgen aus
der Vertreibung, dass die Wirtschaft des Landes formlich zusammenbricht, well einerseits die
Juden im Land die Okonomie nicht mehr unterstiitzen und andererseits angeblich jiidische
Grof3bankiers dem kleinen Land ,, Utopia‘ samtliche Finanzgeschéfte im Ausland untergraben
oder verhindern, zeigen antisemitische Zlge. Hier werden Stereotypen erfillt, se werden
auch als solche dargestellt.*** Dies war auch in der zeitgendssischen Kritik zum Film zu ver-
nehmen. Der angebliche , Tendenzfilm* wurde in seiner Handlung und dem handwerklichen
Konnen des Regisseurs stark kritisiert. So schreibt unter anderen Fritz Rosenfeld, Kritiker fr
die damalige ,, Arbeiter — Zeitung":

»Dieser Film, der auf einen Roman Hugo Bettauers zuriickgeht, will mehr sein alsein
Unterhaltungsstiick; er erhebt Anspruch darauf, als ein ernster Tendenzfilm gegen den
Antisemitismus augefal?t zu werden. Einem Unterhaltungsfilm ohne kulturkampferi-
schen Ehrgeiz kdnnte man die unglaublichen logischen Fehler vielleicht noch nachse-
hen. Aber ein Problemdrama darf nicht auf Schritt und Tritt Licken im Aufbau und
L &cherlichkeiten in der Beweisfilhrung zeigen.“'*
DIE STADT OHNE JUDEN wurde also durchaus als ein Film wahrgenommen, der den Antise-
mitismus aufzeigen sollte, doch war die Ausfihrung laut den Kritikern nicht wirklich einem
» rendenzfilm® wirdig, im Gegenteil, Elemente wurden weggelassen oder nicht ausgefihrt,
wie dies eben auch Rosenfeld betont. Die eigentliche satirische Aufarbeitung des Antisemi-

tismus, die in der Romanvorlage laut Bettauer stattfinden sollte, wurde im Film durchwegs

37 Ebd. 01:15:14.
138 Ebd. 01:16:23.
¥ v/gl. Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 61ff.
140v/gl. Ebd. S. 94f.
“yv/gl. Ebd. S. 62f.
192 Epd.
43 v/gl. Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 70ff und 72ff.
14 v/gl. dazu: die Darstellung der , Ostjuden* in diesem Film. Ebd. S. 309f u. 311ff.
% Fritz Rosenfeld in: Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 120.
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nicht aufgegriffen. Das satirische Tendenzstiick wurde von den Kritikern férmlich zerrissen

und hatte auch in seiner Auffiihrung nicht den erhofften Erfolg im Vergleich zur Romanvor-
|age 146

Die Rezeption des Filmes in der Gegenwart sollte laut manchen Stimmen anders erfolgen, als
sie wohl in den 1920er Jahren erfolgte. So meint Beatrix Hoffmann-Holter dazu:

»[.-.] Hugo Bettauers ,,Roman von tibermorgen” und die filmische Umsetzung des
Stoffes durch den Regisseur Hans Karl Breslauer waren zeitgebundene Versuche, der
antisemitischen Herausforderung der frihen 20er Jahre mit kinstlerischen Mitteln zu
begegnen. Dem heutigen Rezipienten erschlief3en sich Buch und Film jedoch nur im
zeithistorischen Kontext, in dem die Auseinandersetzung um die judischen Kriegs-
fliichtlinge in Wien immer wieder das tagespolitische Geschehen beherrschte
Dass die zeitgendssischen Filmkritiker der rechten Parteienlandschaft und den dazugehérigen
Zeitungen und Zeitschriften besonders hervorhoben, wie schlecht dieses Werk und der zuvor
schon sehr erfolgreich vertriebene Roman Bettauers war, liegt wohl an deren ideol ogischer
Ausrichtung.’® Die , Ostjuden® sind auch in diesem Film Thema, da immer wieder Anspie-
lungen auf deren Situation bezogen auf Vertreibung, Flucht aber vor allem als Masse inner-

halb dieses Staates ,, Utopia* gemacht werden.

YISKOR, ebenfalls von 1924, zeigt eine historische Erzéhlung Uber das Leben und den drama-
tischen Tod eines jungen Mannes Namens ,,Leybke". Am Beginn des Filmes ist eine Prozes-
sion durch einen Wald zu sehen. Ein Rabbiner setzt sich am ,,Kaddish*, dem Grab des Marty-
rers, hin und beginnt die Geschichte Leybkes zu erzahlen. Die Handlung findet in einer mit-
telalterlichen Umgebung statt, in der der junge Jude Leybke, trotz einiger widriger Umsténde,
zu einem Offizier der Leibgarde des Grafen wird. Dies vor allem mithilfe der Tochter des
Grafen, die sich augenscheinlich in Leybke verliebt hat. Doch er erwidert diese Liebe nicht,
sondern will stattdessen sein Leben mit der Wirtshaustochter ,, Kreyndl* verbringen. Am Tage
der Hochzeit zwischen Kreyndl und Leybke versucht die Tochter des Grafen Leybke noch
einmal zu verfuhren. Als er sich wieder ihren Anngherungen widersetzt, betaubt sie ihn und
nimmt sich anschliefRend das Leben. Als Leybke erwacht und den Vorfall meldet, wird er
schliefdlich beschuldigt die Tochter des Grafen ermordet zu haben. Nach der Verhaftung und
der Flucht Leybkes versteckt er sich in den Mauern der Synagoge. Der Graf und seine Solda-
ten umstellen das Gebaude und nehmen alle judischen Birger fest. Der Graf droht damit, zehn

146 \/gl. Murray G. Hall zum Erfolg des Filmesin Wien in: Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 119ff.
7 Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 313.
8 \/gl. Geser, G., & Loacker, A. (Hg.). (2000). S. 128ff.
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Méanner zu téten, wenn sich Leybke nicht ergibt. Als Leybke sich schliefdlich dem Grafen und
dessen Soldaten stellt, wird er verhaftet und als Strafe bei |ebendigem L eibe begraben.
YISKOR zeigt im Grunde ein ungerechtes Urteil eines Landgrafen auf, wie dies hochstwahr-
scheinlich des Ofteren, vor allem gegen jiidische Biirger, verhangt wurde. Die Information,
dass dieses Urtell ungerechtfertigt war und ein so dramatisches Ende fir Leybke nahm, hat im
Grunde nur der Zuschauer. Doch die Botschaft, die hinter diesem Film steht ist sehr deutlich.
Die Beweise miissen erst genauestens gepriuft werden, bevor der Vollstrecker das Urteil am
Angeklagten richtet. Die Juden als das , typische Opfer® darzustellen, war moglicherweise
auch eine Intention von Goldin. Doch mehr noch geht es um die Geschichte der unerfillten
Liebe einer einflussreichen Frau, die durch eine geschickte Inszenierung dem Mann ihres
Herzens im Tode womdglich begegnet. Ein Liebesdrama also, in dem kein ,,Happyend“ am
Schluss steht, sondern die Todesstrafe in einer ihrer schlimmsten Ausfihrungen.

YISKOR galt in der zeitgendssischen Kritik ebenfalls als , Tendenzfilm*.** Die Filmverleiher
bestétigten diese Meinung und hielten den Film ausschliefdlich fur ,ein jldisches Publikum®
geeignet.™ Die Kritiker vermerkten allerdings auch, dass YISKOR die , Verwundbarkeit eines
Juden in der christlichen Welt“*™" betont und das die Juden als getrennte Gruppe unter den
Leuten des Grafen auftreten. Trotz der Ehrenbekundungen des Grafen, er kiisst zum Beispiel
die Thora nachdem er Brot und Salz Gberreicht bekommt, wird die jidische Gemeinde in Gei-
selhaft genommen und mit dem Tode bedroht. Die Ausgrenzung ist also immer prasent und
wird durch die Handlung des Grafen verdeutlicht. Dies war vermutlich einer der Griinde, wa-
rum YISKOR von den zeitgendssischen Verleihern und Vorfuhrern as Tendenzfilm eingestuft

wurde.

Ein ungerechtes Urtell, diesmal allerdings eines Gerichtes, ist die Basis eines letzten Filmbei-
spiels in diesem Abschnitt. DREYFUS ist ein von Richard Oswald inszenierter Film eines
schandlichen Fehlurteils tUber einen Offizier der franzésischen Armee kurz vor der Wende
vom 19. auf das 20. Jahrhundert. Dieser Film stammt aus dem Jahr 1930 und baut sich wie
folgt auf:

Zu Anfangs des Filmes wird gezeigt, wie ein Offizier geheime Informationen der franzosi-
schen Regierung an russische Agenten weitergibt. Dieser Offizier ist etwas unaufmerksam, so

gelangt ein Dokument mit seiner Handschrift in die Hande der zustéandigen Obrigkeit inner-

19 vgl. Gregor, E. (Hg.). (1993). Jiidische Lebenswelten im Film. Freunde der Deutschen Kinemathek e.V. Ber-
lin: Freunde der Dt. Kinemathek. S. 47f.
150 Epd.
151 Epd.
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halb der franzdsischen Armee. Sofort wird eine Ermittlung eingeleitet, in der ein Handschrif-
tenabgleich den Offizier Dreyfusin den engen Kreis der Verdachtigen bringt. Die Handschrift
ist nicht die seine, doch wird er, hauptsachlich weil er Jude ist, bezichtigt das Verbrechen des
Landesverrats begangen zu haben.™? Da keinerlei andere Verdachtige mehr in Betracht gezo-
gen werden, wird ihm die Waffe zum Selbstmord und somit ein Schuldeingestandnis angebo-
ten. Doch Dreyfus lehnt dies aufgrund seiner von ihm immer wieder betonten Unschuld ab.
Schliefdich wird er inhaftiert, verurteilt und in die Verbannung geschickt. Wahrenddessen
kadmpfen seine Frau und sein Anwalt um seine Freilassung. Nach Jahren kommt er zumindest
wieder in die Néhe seiner Frau, aber wieder in ein Geféangnis, da sein Urteil immer noch nicht
aufgehoben ist. Dies geschieht erst nach weiteren Jahren des Kampfes seiner Frau und dem
Anwalt gegen die Mihlen der Justiz. Das Auftauchen der entlastenden Beweise bringt
Dreyfus letztendlich die Freiheit.

Der Film basiert auf den wahren Begebenheiten rund um den Offizier Dreyfus, der durch anti-
semitische Vorgesetzte und eine sehr |6chrige Beweisfihrung unschuldig fur Jahre hinter Git-
ter musste. Oswald zeichnet die Geschichte in einem recht dramatischen Film nach. Die
Handlung wird durch das damals noch relativ junge Format des Tonfilmes weiter unterstri-
chen.

,Oswalds Konzept, das Genre des Geschichtsfilms durch die Verbindung von insze-
nierter Spielhandlung mit dem dokumentarischen Gestus|...] im Tonfilm zeitgemal3
zu erneuern, ist von der Filmgeschichtsschreibung [...] bis heute nicht bis zur Gentige
erkannt und in der Konsequenz seiner Umsetzung gewtirdigt worden. [...]“**
Oswald hat durch die neue Technik die Genrekonzeption auf eine weitere Ebene gehoben und
dadurch die Inszenierung des vorliegenden Werkes noch weiter verstérkt. Zum Beispiel durch
das heftige Brillen von Fritz Kortner as ,,Dreyfus® mit den eingéngig inszenierten Worten

« 154

»1ch bin unschuldig” ™" wird dem Zuschauer dessen Leid und Ungerechtigkeit deutlich wieder
gegeben.

Der offensichtliche Antisemitismus wird unter anderen durch den Satz eines der Offiziere
manifestiert, dass Dreyfus der , einzige Jude*™ innerhalb des Generalstabs sei. Diese Festle-
gung ist die Basis fur den weiteren Filmverlauf. Durch die Feststellung, dass Dreyfus Jude ist,
wird vermittelt, dass dies mit ein Grund fir die Anschuldigungen gegen ihn ist. Die Ver-

schworung gegen ihn nimmt so ihren Lauf.

132 y/gl. Oswald, R. (Regie). (1930). Dreyfus. [DVD — Video]. morisel Verlag. Hier 00:12:00 — 00:12:19.
153 K asten, J., & Loacker, A. (Hg.). (2005). Richard Oswald. Kino zwischen Spektakel, Aufklarung und Unter-
haltung. Wien: verlag filmarchiv austria. S. 345.
3% vgl. Oswald, R. (Regie). (1930). Dreyfus. [DVD — Video]. morisel Verlag. Hier: 00:21:10 und 00:27:56 —
00:29:42.
% vgl. Ebd. Hier 00:12:00 — 00:12:19.
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Die vier Beispiele sollten exemplarisch aufzeigen, wie verschiedene Filmschaffende mit dem
Thema Antisemitismus innerhalb der Zwischenkriegszeit umgegangen sind. Die ersten drei
Beispiele sind in Osterreich entstanden, das vierte Beispiel — DREYFUS — ist ein in Deutsch-
land entstandener Film, zeigt aber die filmische Aufarbeitung des Antisemitismus ebenfalls
deutlich und soll in der hier dargelegten kurzen Reihe wichtiger Filme dazu nicht fehlen. Dass
der Antisemitismus in der Gesellschaft Osterreichs und Deutschlands allgegenwértig war,
zeigen diese Filme durchaus auf. Die Genres greifen von halbdokumentarisch (OPFER DES
HASSES) in expressionistisch — politisch (STADT OHNE JUDEN) hin zum historischen Liebes-
drama mit Méartyrertod (YISKOR) und schlief3dlich in ein realpolitisches (DREYFUS) Feld. Die-
ses Ubergreifen und somit ,, abdecken” dieser verschiedenen filmischen Bereiche lasst darauf
schlief3en, dass einige Filmschaffende die gesellschaftlichen Prozesse, vor allem was den An-

tisemitismus betrifft, durchaus aufgearbeitet haben.

2.3. Filmpolitik in Osterreich von 1920 — 1938

Nach dem Zusammenbruch der Donau — Monarchie waren auf sdmtlichen Gebieten der Ge-
sellschaft erhebliche Umbriiche zu vernehmen. So auch in der Filmbranche, die nun mit ei-
nem weitaus kleineren Absatzmarkt zu Recht kommen musste und dadurch in den ersten Jah-
ren nach dem Ersten Weltkrieg erheblich Einbuf3en erfuhr. Die Filmverleihfirmen mussten
mit dem Wertverfall der inlandischen Wahrung kdmpfen und konnten dadurch den Import
auslandischer Filme tiber den Leihpreis kaum decken.*®

Die heimische Spielfilmproduktion profitierte allerdings auch Uber die inflationére Situation
des Landes, da sie Filme billig auf den Weltmarkt exportieren und sich dadurch relativ sicher
dort positionieren konnten. So gab es in den spdten 1910er und frihen 1920er Jahren einige
Neugriindungen an Filmfirmen, welche die Folgejahre allerdings meist nicht tberstanden.™’
Doch einige dieser Firmen etablierten sich zumindest bis in die Mitte der zwanziger Jahre.

158

Dies waren, neben der Sascha —Film unter der Leitung von Graf Sascha Kolowrat™", unter

anderen:

B8 v/gl. Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). Kampfzone Kino. Filmin Osterreich 1918 - 1938.
Wien: verlag filmarchiv austria. S. 34ff.
7 v/gl. Ebd.
138 Siehe dazu: Fritz, W. & Zahradnig, M. (Hg.). (1992). Erinnerungen an Graf Sascha Kolowrat. Schriftenreihe
des Osterreichischen Filmarchivs Folge 31. In Zusammenarbeit mit der Osterreichischen Gesellschaft fur Film-
wissenschaft, Kommunikations-, und Medienforschung. Wien: Osterreichisches Filmarchiv.
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»[---] Studios von Firmen wie der Listo-Filmfabrik und Kopieranstalt, der Astoria-

Film, der Dreamland-Film-Fabrik GmbH, der Schonbrunn-Film-GmbH und schlief3-

lich der Vita-Filmindustrie AG. [...]“*®
Wie einige der Namen schon verraten, war hier eine grol3e Film-Industrie am Werk, die sich
auch im internationalen Vergleich durchaus behaupten konnte.*® Allerdings blieb die Abhan-
gigkeit in diesen Jahren vom Ausland sehr grof3 und so war das Filmgeschéft an sich stets mit
einem gewissen Risiko behaftet. So mussten die Filme damals schon tber die Grenzen hinaus
erfolgreich sein, damit die Wirtschaftlichkeit der einzelnen Produktionen gewahrleistet war.'*"
Waéhrend sich die Filmwirtschaft durch verschiedene Grof3produktionen einigermal3en Uber
Wasser halten konnte, war es fur die Zuschauer nicht immer so einfach den Gang ins Kino zu
bestreiten. Aus 6konomischer Sicht war die 6sterreichische Gesellschaft hauptséchlich durch
die Abkommen und Vertrage wie das der , Genfer Protokolle**®® von 1922 in einen Strudel
nach unten gekommen. Das rigoros durchgefihrte Sparprogramm der Regierung fihrte zu
einem Abbau vieler Beamter und erschwerte zusétzlich das Leben der Bevolkerung und somit
auch der Filmindustrie.'®®
Die Sozialdemokratie, welche in den friihen Jahren der ersten Republik einige einschneidende
Verénderungen vor alem fir die Arbeiterschaft durchsetzen konnte, hatte auch in Bezug auf
die Themen der Filme der frihen 1920er grofReren Einfluss. In diesem Zeitraum wurden der
Umgang mit der Arbeiterklasse und das Leben dieser innerhalb der dsterreichischen Gesell-
schaft zum Thema einiger Filmproduktionen.'® Zwei Beispiele dazu wéren DURCH DIE
QUARTIERE DES ELENDS UND VERBRECHENS (R: Robert Land A 1920) und ALLE RADER
STEHEN STILL (R: FRANZ HOLBLING A 1920). In diesen Filmen werden die weniger idylli-
schen Seiten der Arbeiterklasse gezeigt, im Gegensatz zu dem, was die Sozialdemokratie vor
allem Anfang der dreif3iger Jahre propagierte. Die Arbeiter sind hier geschundene, meist al-
koholabhéngige, Seelen, die auch vor Verbrechen nicht zurtickschrecken, um einigermal3en
Uberleben zu kdnnen. Andererseits wird die Arbeiterschaft als revolutionére Bewegung ge-
zeigt, die aber angeblich erst in spateren Generationen dem Establishment die Stirn bieten
kann.® Die Sozialdemokratie wurde in den damaligen Filmen meist noch als eine Bewegung
der unteren Arbeiterschichten definiert. Mit der Machttibernahme im Lande wurden sie meist

% Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 35.
160 \/gl. mit amerikanischen und deutschen Spielfilmproduktionen der 1920er Jahre in: Prokop, D. (1970). Sozio-
logie des Films. Neuwied & Berlin: Hermann Luchterhand Verlag GmbH. S. 49ff.
81yv/gl. Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 36ff.
162 Giehe dazu: Berger, P. (2008). Kurze Geschichte Osterreichs im 20. Jahrhundert. 2. Aufl. Wien: Facultas
Verlags- und Buchhandels AG. S. 79ff.
183 v/gl. Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 37f.
%4 yv/gl. Ebd. S. 39.
1% vgl. Ebd.
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nicht identifiziert, obwohl die Sozialdemokraten bis 1920 eine relative Mehrheit im Parlament
besalRen.'®® Einzig Wien war eine ,, Sozialdemokratische Hochburg“'®’, die sich bis zur Griin-
dung und dem Verbot der Partei im Sténdestaat 1932 behaupten konnte. Dazu wird der Film
DIE VOM 17ER HAUS (R: ARTUR BERGER A 1932) in einem spateren Abschnitt dieser Arbeit
einer tiefer gehenden Analyse unterzogen.

Unter dem Druck der ,, L ustbarkeitssteuer“®®, die den Kinobesitzern und Filmvorfiihren aller-
dings nicht so viel schadete, wie diese verlautbarten, war der Rickgang der Besucherzahlen
durch die stagnierenden Léhne und steigenden Arbeitslosigkeit um einiges bedeutender.®
Bis zur Mitte der 1920er Jahre war zwar dieser vehemente Rickgang fur die Filmindustrie,
was hauptsachlich die Konsumation von heimischen Produktionen anging, zu vernehmen,
doch insgesamt waren die Besucherzahlen in den Kinos sehr hoch. Trotz des genannten
Ruckgangs der Besucherzahlen Anfang der zwanziger Jahre, stieg die Zahl in den folgenden
wieder sprunghaft an. So waren es 1923 laut den Angaben des Osterreichischen Staatsarchi-
ves rund neun Millionen Kinobesucher, ohne die Bundeslander Tirol, K&rnten und Wien.*”
Dasim Hinblick auf diese Menge an Rezipienten auch die filmische Propaganda immer mehr
in den Vordergrund riickte, war ein logischer Schluss der Grof3parteien, dass sie dieses hohe
Potential fiir sich ausschépfen mussten.**

Der bereits genannte Graf Kolowrat war in den ersten Zwischenkrieggahren eine besonders
prasente Person, da er schon vor dem 1. Weltkrieges als Filmschaffender téatig war und wah-
rend des Krieges vor allem Kriegsberichterstatter gearbeitet hat. Kolowrat fuhrte auf privater
Basis seine Projekte durch, bis die neue Institution der , Filmstelle**"* die wichtigen, propa-
gandistischen Aufgaben tUbernahm. Somit verlagerte sich Graf Kolowrat auf die Produktion
von fiktionalen Filmen. Anfang der zwanziger Jahre kam aber auch er in finanzielle Note und
bekam bis zu seinem Tode 1927 keinerlel Hilfe durch die Banken. Seine Produktionen finan-
Zierte er aus eigener Tasche.'”

Bis Mitte der 1920er Jahre war die Zensur noch ein sehr wichtiger Punkt im kinopolitischen

Alltag, obwohl diese eigentlich in der Nationalversammlung vom 30. Oktober 1918 aufgeho-

186 \/gl. Talos, E., & Dachs, H., & Hanisch, E., & Staudinger, A. (Hg.). (1995). Handbuch des politischen Sys-
tems Osterreichs. Erste Republik 1918 - 1933. Wien: Manz. S. 51ff & S. 61ff.
%7 v/gl. Vgl. Kos, W. (Hg.). (2010). S. 54ff.
168 \/gl. Ebd. S. 624ff.
1%9v/gl. Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 41f.
0 v/gl. Ebd.
7 v/gl. Ebd. S. 42ff.
2 y/gl. Ebd. S 43f.
3 \/gl. Fritz, W. & Zahradnig, M. (Hg.). (1992). S. 19ff.
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ben wurde.'" Bei der groRen Masse an Menschen die tagtaglich Filme im Kino sahen, wurde
die Zensur von den politischen Machthabern immer wieder geduldet. Allerdings war diese
Zensur in ganz Osterreich nicht einheitlich.

»1926 zdhlte man in Wien 12,4 Millionen Kinobesucher, 1928 sogar 29,3. Kino war
damit zum zahlenmal3ig bedeutendsten Kulturverhalten der Wiener Bevoélkerung ge-
worden. Im Einvernehmen mit den Kinobesitzern tibte die Polizeidirektion in Wien ei-
ne p{%ventive Zensur aus, die Mitte der 20er Jahre fur ungesetzlich erklart worden
ist.”

Allerdings zog sich die Diskussion um die Wiedereinfiihrung einer allgemeinen Filmzensur
von der erwédhnten Abschaffung bis in die spdten 1920er Jahre. Ab 1925 oblag die Zensur
nicht mehr dem Bund sondern den Landern und fihrte hier zu verschiedenen Ansichten be-
treffend den Inhalt von Filmen. 1926 wurde von der National versammlung erneut betont, dass
jegliche Zensur aufgehoben sei, bis auf die Bestimmungen fir den Jugendschutz. Doch gerade
die Bundeslander, besonders Tirol und Vorarlberg, fihrten weiter Zensuren nach eigenem

«177 \war ein weiteres Mittel die Zensur durchzu-

Ermessen durch.'® Ein , Vorfuhrungszwang
setzen, fuhrte alerdings zu den genannten unterschiedlichen Bewertungen der Filme.

.[...] Nach erfolgter Freigabe und Ausstellung einer Vorfihrungsbestétigung konnte
das jeweilige Werk zur Auffihrung gelangen, diese Bestétigungen waren aber nur in
Wien und Niedertsterreich giltig. In Tirol, wo man sich nur sehr kurze Zeit an den
Wiener Entscheidungen orientiert hatte, und in mehreren anderen Bundesléndern

mussten die entsprechenden Filme erneut zur Begutachtung vorgelegt werden. [...]“*"®

1930 wurde ein neues Kinogesetz erlassen. Dieses wies dem Magistrat eine betriebstechni-
sche Prifung zu. Die Polizeidirektion hatte die Vorfuhrungen, Ankindigungen und die Ein-
haltung der Sperrstunde zu Uberprifen. Die Austrofaschisten fixierten mit der Maiverfassung
von 1934 und der Durchsetzung ab 1935 die Zensur im neu gegrindeten Sténdestaat. Folgen-
de vier Punkte waren die Basis fur das Dollful3 — Regime, was die Zensur betraf:

»- die Verhinderung sogenannter linkspolitischer Agitationen

- die Verhinderung von Verspottung der Religion und Verstof3en gegen die Sittlichkeit
- der besondere Schutz des Ansehens Osterreichs

- die Verhinderung national sozialistischer Propaganda* *"

Aullerdem wurde den Kinobesitzern und Filmvorfuhrern auferlegt so genannte ,, Kulturfil-

me* ¥ des austrofaschistischen Regimes zu zeigen. Dies waren Filme von hohen Interesse

174 \/gl. Ballhausen, T., & Caneppele, P. (Hg.). (2005). Die Filmzensur in der Osterreichischen Presse bis 1938.
Eine Auswahl Historischer Quellentexte. Wien: Turia + Kant. S. 15f.

T4 os, E., & Dachs, H., & Hanisch, E., & Staudinger, A. (Hg.). (1995). S. 629.

176 y/gl. Ballhausen, T., & Caneppele, P. (Hg.). (2005). S. 17ff.
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und Inhalt fur Erhaltung der faschistischen Ideologie. Dollful? fiihrte im Zuge dessen ab dem
10. Juli 1933 die ,, Wochenschau**#! ein. In diesen Wochenschauen wurde vom austrofaschis-
tischen Regime vor alem auf vergangene Grolfdtaten verwiesen und das christlich gepréagte
Deutschtum propagiert.’®? Dieser auferlegte Vorfilhrungszwang gewisser Filme sollte den
Machthabern den Ruckhalt eines Groliteils des Volkes einbringen, da sich Film als Propagan-
damittel voll und ganz durchgesetzt hatte.®® Doch auch in diesem System gab es Differenzen
beziiglich der Beurteilung und Bewilligung von Filmen:

» Eine weitere Verkomplizierung der Situation brachte die Einrichtung einer Filmstelle
des Osterrei chischen Jugendbundes und des Instituts fir Filmkultur, bei denen eben-
falls Filme zur Begutachtung vorgelegt werden konnten und die mit ihren Urteilen -
und den damit verbundenen Publikationen - ebenfalls nicht unwesentlich auf das wei-
tere Schicksal des jeweiligen Werks einwirken konnten.“*®*
Die unterschiedlichen Bewertungskriterien hielten sich also von Institution zu Institution fest.
Selbst ein autoritéres Regime konnte dem anscheinend nicht viel entgegen bringen. Die Film-
industrie forderte vehement eine Vereinheitlichung der Filmzensur, dies scheiterte aber wie-
derum vor alem an den Bundeslandern Tirol und Vorarlberg, die auf die verfassungsrechtli-
chen Beschlisse zur landereigenen Sache der Zensur pochten. Bis in den Mérz 1938 hinein

wurde versucht, die Filmzensur im Standestaat zu vereinheitlichen. ®

Ein indirekterer Punkt der Zensur ist die , Kontingentierung Mitte der 1920er Jahre.'®® Mit
dieser versuchten die Filmindustriellen eine Einfuhrbeschrénkung gegeniber den auslandi-
schen Filmen nach Osterreich zu erreichen. Diese Malinahme kann durchaus als eine Ein-
schrankung ausléndischer Filmschaffender, in dem Fall durch die Filmindustriellen selbst,
gesehen werden. Als Vorbild diente hier Deutschland, wo die Kontingentierung aber vor al-
lem zu einer Art Schutz nationaler Interessen eingefiihrt wurde.®” In Osterreich wurde unter-
dessen Uber den wirtschaftlichen Aspekt und die FOorderung der heimischen Filmwirtschaft
nachgedacht.

»[-..] Wahrend unter den Vertretern der Film- und Kinoindustrie unterschiedliche
Meinungen in Sachen Kontingentierung vertreten wurden, waren die Filmschaffenden
von Beginn an Gberzeugt von der Sinnhaftigkeit einer Einfuhrbeschrankung. Sie ver-
sprachen sich davon positive Signale fir eine Belebung der Produktion dsterreichi-

180 Ballhausen, T., & Caneppele, P. (Hg.). (2005). S. 19.
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183 \v/gl. Konlechner, P. & Kubelka, P. (Hg.). (1972).
184 Ballhausen, T., & Caneppele, P. (Hg.). (2005). S. 19.
185 y/gl. Ballhausen, T., & Caneppele, P. (Hg.). (2005). S. 20f.
18 Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 129ff.
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scher Filme und damit eine VVerringerung der immer noch hohen Zahl arbeitsl oser
Filmschaffender. [...]« %

e* 18 oollte damit unterbunden

Vor alem die Verbreitung der amerikanischen ,, Schundfilm
werden. Die national staatlichen Interessen traten durch diese Diskussion immer weiter in den
Vordergrund. 1926 trat das Kontingentierungsgesetz in Kraft und erfillte somit den Wunsch
der Filmschaffenden nach einer Neuregelung des Filmmarktes. Mit einer Quote von 1:20, auf
einen osterreichischen Film durften 20 auslandische Filme eingefihrt werden, legte das Han-
delsministerium die Kontingentierung fest. Zwar erholte sich die osterreichische Filmbranche
ab 1926 etwas, erlebte aber mit der Einfuhrung des Tonfilmes 1929 wieder einen erheblichen
Einbruch. Deutschland, das durch eigene Bestimmungen von der allgemeinen Kontingentie-
rung ausgeschlossen war, profitierte in diesen Jahren von seiner Sonderstellung innerhab
Osterreichs.™®

Inwiefern die National sozialisten auf das Filmschaffen in Osterreich Einfluss hatten, soll nun
alsletzter Punkt dieses Abschnittes ausgefuhrt werden. Die schon oben beschriebenen Sozial-
demokraten widmeten sich hauptsachlich einem dem hauptséchlich an der Arbeiterschaft bzw.
des Proletariats orientierten Kino. In einem Punkt waren sich die Sozialdemokraten mit dem
Christlich-Sozialen Lager einig, dass Kapitalisten und ein Grof3burgertum im Filmgewerbe
nichts zu suchen hétten. Den Bezug auf amerikanische Genres bzw. Produktionen zeigten
ebenfalls gewisse Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Lagern auf.***

Doch vielmehr gemeinsame Richtungen vertraten diese beiden Parteien nicht. Die National-
sozialisten machten sich die Differenzen der politischen Gegner zu nutze. Zwar wurden sie,
wie die Sozialdemokraten, ab 1932 als Partel im Standestaat verboten, doch mit der Macht-
Ubernahme Hitlers in Deutschland war die Bewegung in Osterreich auch nicht mehr aufzuhal-
ten. Die filmischen Beziehungen zwischen Osterreich und Deutschland basierten nicht nur auf
der gemeinsamen Sprache, auch die Filmschaffenden selbst ,, wanderten* zwischen den beiden
Landern hin und her. Der deutsche Markt war fur einige 6sterreichischen Filmschaffenden in
den 1920er Jahren zum eigentlichen Wirkungsort geworden.

"[...] Auch im Film wechselte das kreative und technische Personal nach Bedarf zwi-
schen Deutschland und Osterreich hin und her, und insbesondere in den zwanziger
Jahren war fur viele bedeutende und beriihmte Osterreichische Filmschaffende die eu-
ropéische Filmmetropol e Berlin das Sprungbrett nach Hollywood. Mit der Einfihrung
des Tonfilms intensivierten sich diese Wechsel beziehungen zwischen Berlin und

8 Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 131.
189 Epd.,
10 v/gl. Ebd. S. 133ff.
¥ygl. Ebd. S. 195ff.
192 | oacker, A. (1999). S. 135ff.
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Wien. So arbeiteten in alen nach Deutschland exportierten Filmen deutsche Film-

schaffende in zumeist zentralen Positionen mit [...]"'%
Doch die Bestrebungen der National sozialisten brachten ab dem Auffihrungs- und Arbeits-
verbot fiir , nicht — arische* Filmschaffende eine erhebliche Veranderung mit sich.*** Einige
kehrten Anfang der 1930er Jahre wieder zurtick nach Osterreich, um hier noch einmal Ful zu
fassen. Richard Oswald war einer dieser Filmschaffenden.®® Sein Film HEUT” IST DER
SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN (A 1936) wird in Abschnitt der Filmanalysen ndher be-
trachtet. Dieser Film war eine der |etzten unabhangigen Spielfilmproduktionen in Osterreich,
bevor auch hier die Nationalsozialisten immer mehr an Einfluss gewannen und schlief3lich die
politische Fihrung tbernahmen.
Die Filmverkehrsabkommen zwischen Osterreich und Deutschland, das seit den 1920er Jah-
ren bestand, war ein sehr starkes Buindnis die Filmbranche betreffend. Doch gibt es dazu we-
nige bis gar keine Aufzeichnungen zu den Jahren vor 1930. Die Aufzeichnungen ab 1933 tiber
die Vereinbarungen zwischen diesen beiden Landern sind hingegen relativ ltckenlos erhal-
ten.'®® Die Abkommen wurden alle Jahre bzw. alle zwei Jahre, je nach Vereinbarung, ver-
traglich geregelt. Regierungsstellen hielten sich dabei im Hintergrund und UberlieRen die
Verhandlungen den Filmindustriellen. Allerdings wurde in das Abkommen eingegriffen,
wenn es um Kontingentierung und dergleichen ging.*” In diesen Féllen war meist die Diskus-
sion von Koproduktionen von deutschen und dsterreichischen Filmen ein Fall fir die Regie-

rungsstellen um tber die Festlegung as , Stammfilme*®

oder ,, Kontingentfilm“ zu entschei-
den. Das Verhdltnis war in der Regel 1:10, also auf einen dsterreichischen Film durften zehn
deutsche Produktionen importiert werden.'*°

Im Jahr 1932 wurde das deutsche Kontingentgesetz geandert, was auch unmittelbare Auswir-
kungen auf den Osterreichischen Filmproduktionen zur Folge hatte. 75% der Mitwirkenden
am Film mussten deutsche Staatsbirger sein, was hauptsachlich die Kleindarsteller betraf, um
in dieser neuen Verordnung als deutscher ,, Stammfilm® zu gelten. Dies wurde vor allem fir

die Osterreichischen Filmschaffenden in Deutschland zu einem Problem, da in deren Produk-

1% Epd. S. 135.
¥4 v/gl. Ebd. S. 138ff.
1% v/gl. Belach, H. & Jacobsen, W. (Red.). (1990). Richard Oswald: Regisseur und Produzent. Miinchen: edition
text + kritik. S. 131ff.
1% v/gl. Loacker, A. (1999). S. 135f.
97 Epd.
1% Als, Stammfilme* wurden die Produktionen bezeichnet, welche nachgewiesener weise in Osterreich produ-
ziert wurden und den Kontingentvereinbarungen entsprachen. ,, Kontingentfilme* waren die Gegenteiligen Pro-
duktionen, sprich auslandische, dazu. Vgl. Loacker, A., & Prucha, M. (Hg.). (2000). Unerwiinschtes Kino. Der
deutschsprachige Emigrantenfilm 1934 — 1937. Wien: Filmarchiv Austria. S. 139f.
19 vgl. Loacker, A. (1999). S. 136f.
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tionen diese Quote schwer zu halten war. Diese Verordnungen waren bereits ein Vorge-
schmack auf das, was die National sozialisten das Jahr darauf durchfiihrten.?®

Nach der Machttibernahme in Deutschland ab 1933, begannen die Nationalsozialisten unter
anderen auch die Filmbranche fir sich einzunehmen und neu zu strukturieren. Die fuhrenden
Positionen wurden mit Parteigéngern besetzt und alle ,,nicht — arischen” Menschen wurden
aus der Filmbranche bzw. den dortigen Positionen abgezogen. Als néchsten Schritt definierten

« 201

die eingesetzten Beamten den Begriff , des Deutschen“~~ neu. In diesen Verordnungen wur-

den von den Nationalsozidisten ganz klar darauf verwiesen, ,wer und was als deutsch*?*
gelte. Deutsche ,,Nichtarier* mussten von da an spezielle Antrége an den Reichsminister fir
Volksaufklarung stellen, ob sie noch in der deutschen Filmwirtschaft arbeiten durften. Juden
wurde dieses Recht spétestens ab der Einfuhrung der ,Ndrnberger Gesetze® grundsétzlich
verweigert.?®®

Die anfanglich noch funktionierenden Vereinbarungen zwischen Osterreich und Deutschland
wurden im Laufe der Zeit immer schwieriger einzuhalten. Drel Gsterreichische ,, Stammfilme"
wurden von der Reichsfilmkammer sofort nach deren Erscheinen abgesetzt oder erst gar nicht
gezeigt. Die Filme ABENTEUER AM LIDO (R: RICHARD OSWALD A/CS 1933), FRUHLINGS-
STIMMEN (R: PAUL FEJOS A 1933) und WENN DU JUNG BIST, GEHORT DIR DIE WELT (R:
HENRY OEBELS-OEBSTROM A 1934) wurden teilweise deswegen nicht zugel assen, weil angeb-
lich Ausschreitungen seitens des Publikums beflrchtet wurden. Vor allem Joseph Schmidt
und dessen Mitwirkung an einem der genannten Werke galt fir die Reichsfilmkammer als
Anlass zumindest WENN DU JUNG BIST, GEHORT DIR DIE WELT nicht der breiten Offentlich-
keit Deutschlands vorzufithren.?* Die Nationalsozialisten fiihrten aso eine rigorose Filmpoli-
tik ein, die sich Uber alle Sparten der Filmbranche hinweg zog. Das jldische Filmschaffende
und Mitwirkende besonders in deren Produktionen unter dem Regimewechsel zu leiden hat-
ten, ist eine bestétigte Tatsache.””® Die National sozialisten versuchten ab dem Zeitpunkt ihrer
Machtergreifung auch die weiteren deutschsprachigen Gebiete, insbesondere Osterreich, in-
nerhalb der Filmwirtschaft zu beeinflussen.

.[...] Dadie Nationalsozialisten in Deutschland bald nach der Machttibernahme be-
gonnen hatten jtdische Filmschaffende auszugrenzen, war es fur sie naheliegend, auch
die tbrige deutschsprachige, also in erster Linie die Osterreichische Produktion, in ih-
rem Sinne zu beeinflussen. Die deutschen Stellen kénnten demnach mit diesen Ein-

200 \/gl. Loacker, A. (1999). S. 137f.
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fuhrverboten auch ein Exempel statuiert haben, um die Osterreichischen Produzenten
zu Konzessionen zu zwingen. [...]«%®
Das Filmabkommen aus dem Jahre 1934 zwischen Deutschland und Osterreich legte weitere
Schritte zu einer , Arisierung” des Osterreichischen Filmmarktes fest. Die Anpassung an die
deutschen Kontingentierungsgesetze war einer dieser Punkte. Durch teilweise erpresserische

«207 \wurden osterreichische Produktionen in ihrer Vor-

Methoden des ,, Reichsfilmdramaturgen
fuhrung in Deutschland behindert bzw. Anderungen an deutschen Produktionen, die auf den
osterreichischen Markt kamen, nicht zugel assen.?®

Die Osterreichischen Vertreter an den Verhandlungstischen appellierten zwar gegen die nach
ihnen ungerechte Anwendung des Arierparagraphen auf Gsterreichische Filmproduktionen
und das es einen solchen in Osterreich nicht geben werde, ging aber zum Teil doch auf die
Forderungen der Deutschen ein.”® Dass die nationalsozialistischen Vertreter allerdings schon
daran arbeiteten das Abkommen nicht mehr einzuhalten, schien den Gsterreichischen Dele-
gierten zu entgehen. Sie beriefen sich auf die Einhaltung des Vertrages, was die Reichsfilm-
kammer zur Kenntnis nahm, doch wurde schon 1935 die Arisierung in der dsterreichischen
Filmbranche vorangetrieben. Ein neues Abkommen zwischen den beiden Landern erlaubte,
dass der Nachweis der deutschen Staatszugehdrigkeit durch die Osterreichische ersetzbar war.
Dies war fir die osterreichischen Produktionen, welche nach Deutschland exportiert wurden,
von da an zwingend vorgeschrieben.?’® Der Nachweis Arier zu sein wurde also nur verlagert,
nicht aufgehoben. Als Beispiel erhielt Walter Reisch fur den Wesely — Film EPISODE (A 1935)
zwar eine der seltenen Ausnahmegenehmigungen fir den deutschen Filmmarkt, wurde aber
im Vorspann und Programmheft nicht als Regisseur genannt. Hinter der Durchsetzung der

Auffiihrung standen hochstwahrscheinlich rein wirtschaftliche Interessen der Tobis AG.*

1936 war das Jahr in dem die Osterreichische Filmkonferenz und ein Filmbeirat eingefthrt
wurden. Die Filmkonferenz sollte das Osterreichische Filmwesen neu formieren und dessen
Ansehen verbessern. Der Filmbeirat bestand hauptsachlich aus Interessensvertretern der Ar-

beitgeber und Arbeitnehmer.®*? Der Filmbeirat versuchte die Filmwirtschaft wieder in
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Schwung zu bringen, in der Filmkonferenz kamen die Bemilhungen zu Tage, eine Filmaka-
demie und ein Filmarchiv zur Wahrung des Vergangenen und Gegenwartigen zu griinden.?*®
Trotz all dieser Bemiihungen bekamen die National sozialisten immer mehr Einfluss nicht nur
auf dem Sektor der Ein- und Ausfuhr von Filmproduktionen, sondern auch auf personalpoliti-
scher Ebene. Oskar Pilzer, der 1934 zusammen mit dem Kapital der Tobis AG und weiteren
Partnern die Tobis — Sascha Filmverleih- und Vertriebsgesellschaft mbH grindete, wurde ein
Opfer dieser Personalpolitik. Pilzer hielt 48 % der Aktien an der Tobis — Sascha, verkaufte
diese 1937 auf finanziellen Druck hin an die Creditanstalt. Somit lag die Entscheidungsgewalt
hauptsichlich bei der Tobis AG, die ebenfalls 48% des Unternehmens hielt.?** Der drohende
Ruin brachte Pilzer dazu seinen Anteil an der wohl einflussreichsten Filmproduktionsfirma
der 1930er Jahre in Osterreich an eine deutsche Finanzgruppe abzugeben. Der Schluss liegt
nahe, dass die Nationalsozialisten an der Untergrabung der Autoritét Pilzers mit beteiligt wa-
ren. Vor allem da bereits einschlégig bekannte Nationalsozialisten sofort nach der Pilzer —
Gruppe die Fuhrung des Unternehmens tibernahmen.

"[...] Im Zuge der "Umgruppierung” schieden noch im Januar Wilhelm Gruss, Marcell
Friedmann, Oskar und Viktor Pilzer aus dem Verwaltungsrat aus. Fritz Hirt, nun zum
Direktor bestellt, wurde mit Hans von Becker von der General versammlung bestétigt.
Albert Goring erhielt die Kollektivprokura und als " Spezialaufgabe”" die Fuihrung der
Ateliers und der Kopieranstalt zugewiesen. [...]"**

Eine weitere Organisation wurde vor allem im Bereich der Kleindarsteller tétig. Die so ge-

nannte ,, K ombination Otzoup*?*®

war eine von deutschen Produzenten Serge Otzoup und dem
Bankfachmann Wilhelm Gaik gegriindete Firma, die den Produktionsfirmen vorgab den Weg
durch die Kontingentierung und schliefflich die Vorfuhrung von Filmen in Deutschland zu
erleichtern.’ Ab der Mitte des Jahres 1935 war diese Gruppe tétig, um vor allem den , ari-
schen* und ,, national sozialistischen” Gesinnungsgenossen den Weg durch die Birokratie der
beiden Lander zu ebnen. Sie berichteten zudem dem ,,V dlkischen Beobachter von Produkti-
onen aus Osterreich, in denen , Nichtarier* vertreten waren, was von diesem im Sinne der
National sozialistischen Propaganda dementsprechend aufgearbeitet wurde.*®

Mit dem Sonderabkommen von 1936 gaben die National sozialisten erstmals eine genaue Liste
heraus, welche Berufsgruppen im Filmwesen von den Kontingentgesetzen der Reichsfilm-

kammer und somit dem , Ariernachweis* betroffen waren:

23 \/gl. Ebd. S. 103f.
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"[...] Davon betroffen waren: Hauptdarsteller, Nebendarsteller, Produktionsleiter und
Assistenten, Regisseure, Regieassistenten, Manuskriptverfasser, Komponisten, musi-
kalische Leiter, Kapellmeister, Aufnahmeleiter, Architekten, Kameraleute, Tonmeister
sowie Personen des Bild- und Tonschnittes. Nicht berticksichtigt waren wiederum die
Statisten. [...]"#*
Mit diesen Vorgaben waren die Einschrankungen fir Menschen, die dem ,, Arierparagraphen”
nicht entsprachen, klar definiert. So gut wie ale an einer Filmproduktion beteiligten Fachper-
sonen wurden hier genannt. Die Osterreicher liefen sich aufgrund der ékonomischen Lage der
eigenen Filmindustrie zu einem Grofiteil auf die Bestimmungen der Deutschen ein. Den Ab-
schluss einer von da an gemeinsamen Filmpolitik brachte die als , streng vertraulich® dekla-
rierte , Filmkonvention® vom 20. April 1936. Auf dieser Filmkonvention wurden letzte Un-
klarheiten zwischen den Filmvereinigungen beider Lander beseitigt und 6ffneten so vor allem
der Ideologie der Nationalsozialisten in der Filmbranche Osterreichs Tir und Tor.??°
Innerhalb der Konvention wurde festgelegt, dass die Osterreichische Filmwirtschaft selbst-
sténdig keinerlei Vereinbarungen mehr treffen konnte. Dies war nur mehr Uber die Regie-
rungsstellen moglich, die sich wiederum mit der reichsdeutschen Regierung vereinbaren
mussten. Dadurch oblagen Verhandlungen jeglicher Art, was das Filmwesen betraf, der Bun-
desregierung Osterreichs und nicht mehr den Vertretern der Filmindustrie.?* Der biirokrati-
sche Mehraufwand und die Filmvermarktungspolitik Deutschlands, welche nun auch voll in
Osterreich griff, zwangen die Produzenten in duRerst spekulative Geschéfte. Der Ruf nach der
Aufhebung des Abkommens wurde laut, doch war dies von der Gsterreichischen Regierung
nicht vorgesehen. Als weiteren Weg sahen die Vertreter der sterreichischen Filmbranche den
amerikanischen Markt und stiegen deshalb ab Mitte 1936 in diverse Verhandlungen ein. Zwar
erhielten die Osterreichischen Vertreter Uberraschenderweise von Metro-Golden-Mayr und
Fox auf3erst lukrative Angebote, doch auch dieses letzte Aufbegehren war zum Scheitern ver-
urteilt, da der Einfluss aus Hitler-Deutschland bereits viel zu groR war.?
Der letzte unabhangige Spielfilm wurde Mitte 1937 produziert. Da fir die meisten unabhan-
gigen Produktionen die Kosten zu hoch und die Einnahmen nicht mehr deckend waren wurde
DER PFARRER VON KIRCHFELD (R: JAKOB UND LUISE FLECK A 1937) zu einem Probestlick
far geringe Produktionskosten stilisiert. Doch der Film wurde aufgrund einiger Fehler im Pro-
duktionsablauf teurer as gedacht. Da er beim Publikum allerdings gut ankam, wurde ihm

doch ein positives Zeugnis zumindest Uber die Einspielergebnisse ausgestellt. DER PFARRER
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VON KIRCHFELD war nach Angaben der einzige unabhangige Film, der im Vorfeld von An-
feindungen begleitet war. Doch trotz anonymer Drohungen fihrten die Kinobetreiber den

Film vor und trugen so zum Publikumserfolg bei.?

All die angefihrten Vorgange trugen letztendlich dazu bel, dass der so genannte ,, Anschluss*
Osterreichs an Hitler — Deutschland zumindest in der Filmbranche kein Uberfallartiger Prozess
war. Die dsterreichische Regierung und die verantwortlichen Stellen in der Filmbranche ha-
ben sich mehr oder weniger ohne grof3e Gegenwehr bereits ab Anfang der 1930er Jahre den
deutschen Filmmarktgesetzen unterworfen. Bereitwillig wurde die Filmpolitik an das natio-
nal sozialistische Regime angepasst und vor alem jidische Filmschaffende aus dem Produkti-
onsprozess ausgeschlossen. Dem unabhéangigen Film wurde im Zuge dessen jede Chance ge-
nommen sich auf dem heimischen Markt zu etablieren.

» Die osterreichischen Regierungsstellen haben mehrfach Chancen vergeben oder auch
gar nicht erst in Erwagung gezogen, die heimischen Produktionen zu stérken und ge-
gentiber dem deutschen unabhangig zu machen. [...]“%*
Der Ubergang in das nationalsozialistische , Hitler — Deutschland* war zumindest in der
Filmbranche deshalb ein Flief3ender, da dieser durch langjdhrige Vorbereitungszeit 1angst

Einzug in die 6sterreichische Filmproduktion gehalten hat.

2.2. Filmsubstanz — Konventionen des dsterreichischen Kinofilms

der Zwischenkriegszeit

Bevor die Filmanalysen aus den vier gewahlten Beispielfilmen die Grundsubstanz herauszu-
|6sen versuchen, wird in diesem Abschnitt der Arbeit die vor alem auf die Beispiele bezoge-

nen Filmkonventionen im dsterreichischen Spielfilm der Zwischenkriegszeit erlautert.

Der erste Punkt dazu bezieht sich auf den bereits oben weiter erlauterten Tendenzfilm. Der
Tendenzfilm war vor allem dafir bestimmt, kontroverse Themen der Gesellschaft filmisch in
Diskussion zu stellen. Daftr waren in erster Linie die Filme Uber das Judentum geschaffen, da

der Antisemitismus durch seine permanente Existenz innerhalb der dsterreichischen Gesell-

223 \/gl. Loacker, A., & Prucha, M. (Hg.). (2000). S. 44f.
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schaft stets zu solchen Diskussionen tiber Filme mit , Judischen Themen® animierte.®® Fir

diese Filme wurde allerdings auch oft der Begriff , Problemfilm* 22

angewendet.

Ein anderer Aspekt der als Tendenzfilme bezeichneten Produktionen war das Kalkil des 6ko-
nomischen Erfolges. Durch die Bezeichnung , Tendenzfilm“ wurde die Erzéhlform eines
Themas suggeriert, dass in der Gesellschaft durchaus heftig zur Diskussion stand. Dies war in
der Meinung der Produzenten wohl Grund genug, dass mehr Menschen dieses spezielle Werk
eher sehen wollten, a's wenn das genannte Etikett nicht am Film anhaftete.?’

Tendenzfilme galten am Osterreichischen Filmmarkt der Zwischenkriegszeit as ein seltenes
Produkt. Dies trug eventuell auch noch dazu bei, ob diese Filme mehr oder weniger kommer-
ziellen Erfolg zu verzeichnen hatten. ,Paiman’s Filmlisten, eine Gsterreichische Filmzeit-
schrift der Zwischenkrieggahre, bewertete im Zeitraum von 1918 — 1927 444 dsterreichische
Produktionen in denen nur sechs Filme als Tendenzfilme bezeichnet wurden.??®

In der Konvention des Tendezfilmes liegt aso vor allem die Diskussion um den Inhalt des
Werkes. Diese Diskussion stellt den Film in gewissen Punkten vor andere seiner Zeit, hat
aber, wie dies bei DIE STADT OHNE JUDEN verdeutlicht wurde, nicht immer den erhofften
kommerziellen Erfolg eingebracht. Tendenzfilme sind als ein Zeichen der Zeit der Zwischen-
krieggahre zu sehen, die alerdings nur rar gestreut waren. Zumindest was die Filmzeitschrif-

ten anging, zeigten diese nur wenige Produktionen als tendenzios auf %

Eine weitaus wichtigere Konvention liegt im politischen Film der Zwischenkriegszeit. Vor
adlem die, linke Filmkultur“®° hat in diesem Bereich einige neue Richtwerte, was die Figuren
und Handlung angeht, eingefuhrt.

In den 1920er und 1930er Jahren war vor allem die sozialdemokratische Bewegung dieser
Zeit damit beschéftigt, einen Helden aus dem Proletariat im Film zu erschaffen.! Der Arbei-
ter, der die Gegenwart so beeinflusst, dass die Zukunft auf einer soliden sozial demokratischen
Basis gebildet werden kann.?** Vor allem der Kampf gegen Kitsch- und Klischeefilme stand

an oberster Stelle der linken Filmkultur. Das Kino sollte die Basis fur Erzahlungen bieten, die
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kein falsches Selbsthild der Rezipienten erzeugen sollte, sondern eine an der Realitét orien-
tierte filmische I dentifikation.”*®

Der Antiheld wird in den Filmen der Sozialdemokraten auch bedient. Die Protagonisten sind,
wie bereits oben erwdhnt, in der untersten Schicht der Arbeiterklasse angekommen und wer-
den zu Verbrechen und Armut getrieben. Doch irgendwann stehen sie auf und kémpfen um
deren Freiheit und Recht am Leben und dies auch mit revolutionérer Gewalt, wenn es sein
muss.234

Diese Form des Heldentums, vom Revolutiondr und widerstandigen Arbeiter wurde durch-
wegs bis hin zum Verbot der Sozialdemokratischen Partei durch die Austrofaschisten unter
Dollful3 propagiert und durch verschiedene Werke aufgezeigt. DIE VOM 17ER HAUS (R: ARTUR
BERGER A 1932) z&hlt wohl zu einem der letzten Wahl - Propagandafilme der Sozialdemokra-

ten.235

Der Faschismus, vor alem der schon ausgefiihrte Austrofaschismus, legte in den filmischen
Konventionen eigene Kriterien fest. Im Sténdestaat zahlte vor alem eines, die , Osterreichi-
sche Identitat“ > Aufgebaut auf den faschistisch orientierten Vorgaben sollte durch den Film
ein Bild der Osterreicher gezeigt werden, welches einem bauerlich - christlichen Wertesystem
entsprach. Die von Engelbert Dollfu? 1932 ins Leben gerufene , Wochenschau“?*" formte
dieses Bild unter anderen durch die Darstellung einer authentisch wirkenden Masse in den
Wochenschauen selbst. Die dort gezeigten Menschenmassen sind fir die Zuschauer der Be-
weis fiir das Funktionieren des Standestaates. Die Darstellung Osterreichs, seine touristischen
Attraktionen, die Menschen an sich, all dasist im Grunde inszeniert, gut geschnitten, und vor

allem durch den Dokumentationscharakter glaubhaft gemacht worden.”®

Der Filmraum Wien ist ebenfalls einer als zur filmischen Konvention der Zwischenkriegszeit
zdhlenden Punkte. Da Wien in sehr vielen Filmen als Handlungsort tber die beiden Jahrzehn-
te gewahlt wurde, ist dieser Filmraum mit der Wichtigste. Die Beispiele der Filmanalysen
spielen sich alle entweder teilweise oder ganz in dieser wichtigen Filmstadt der Zwischen-
kriegszeit ab. Vom Fluchtort fur die ,, Ostjuden wie bei OPFER DES HASSES (A 1920/23) oder
dem Schauplatz des Heldentums der Polizei in DIE TAT DES ANDREAS HARMER (A 1930) So-

28 \/gl. Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 141ff.
2% \/gl. Elisabeth Biittner/ Christian Dewald in: Dewald, C. (Hg.). (2007). S. 23ff.
2 \/gl. Vradth Ohner in: Dewald, C. (Hg.). (2007). S. 77ff.
26 \/gl. Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 294ff.
2" Moritz, V., & Moser, K., & Leidinger, H. (2008). S. 297.
%8 Epd. S. 297ff.
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wie die sozialdemokratische Hochburg und deren Idealbild des Gemeindebauwesens in DIE
VOM 17ER HAUS (A 1932) bis hin zu einem Ort der Musik und des wandelbaren Dramas in
HEUT IST DER SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN (A 1936).

Im filmischen Wien scheint vieles, wenn nicht sogar alles, moglich zu sein. Wien zeigt inner-
halb der Filmerz&hlungen der 1920er und 1930er Jahre sehr viele Facetten der soziaen Inter-
aktion. Viele Méglichkeiten des Zusammenlebens, die in verschiedene Richtungen verlaufen
koénnen und von Schattenseiten, Verbrechen und Gewalt zeugen und trotzdem zu einem guten
Ende fuhren, an dem die Liebe und die sozialen und zwischenmenschlichen Bedurfnisse im
Vordergrund der Erzahlung stehen.?*

Im Zuge des Filmraumes Wien soll die letzte, als wichtig fur diese Arbeit geltende, Konventi-
on angefiihrt werden — Der Musikfilm®* bzw. musikalische Klischeefilm. “HEUT IST DER
SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN bedient dieses Genre, diese Konvention, zu einem gewis-
sen Teil. Vor alem der Musikfilm, in dem eine dramatische Liebesgeschichte mit eingebaut
ist, wird von Oswald’s Film gestreift. Die ndheren Erlauterungen dazu sind in der Filmanalyse
im Anschluss zu finden.

Der Musikfilm der Zwischenkriegszeit bedient sich vor alem an einem gewissen Klischee,
welches der Umgebung und den Protagonisten der Erzahlung zugeschrieben wird. Die sin-
genden Menschen, die durch die Stral3en, Uber Berge oder Wiesen ziehen sind ein Teil der
Erzahlung. Der ,Operetten — Film* 2* bildete in diesem Zeitraum einen besonders guten
Nahrboden fur Kitsch und Klischee an. Doch was noch viel mehr einschlug war der ,, Schla-
ger“?*, Neben Schallplatten und Radioausstrahlungen von diversen Konzerten und Auftritten
verschiedener Stars, war vor allem der neu entwickelte Tonfilm ein wichtiges Werkzeug, um
den Kitsch und das Klischee weiter zu verbreiten. Baldzs merkt unter anderen dazu an:

,DieLieder, die, Schlager”, die wir bisher in den Tonfilmen unweigerlich zu hdren
bekamen, waren fast immer nur Einlagen in eine Handlung, die ohne sie genauso ver-
laufen konnte. Musik und Gesang ,, kommen vor” in diesen Tonfilmoperetten, so wie
friher Boxkampfe, Reitereien oder ahnliche Sensationen vorkommen muften, um der
Geschichte einen besonderen Reiz zu geben. [...]“%**

29 \/gl. dazu: Dewald, C., & Loebenstein M., & Schwarz, W.M. (Hg.). (2010). Wien im Film. Sadtbilder aus
100 Jahren. Wien: Czernin Verlag GmbH und Wien Museum. S. 70ff.
290 \/gl. dazu: Roman Horak und Sigfried Mattl in: Horak, R. & Maderthaner, W. & Maitl, S. & Musner, L.
(Hg.). (2001). Sadt. Masse. Raum. Wiener Studien zur Archéologie des Popularen. Wien: Turia+ Kant. S.
164ff.
2 v/gl. Vgl. dazu: Roman Horak und Sigfried Mattl in: Horak, R. & Maderthaner, W. & Mattl, S. & Musner, L.
(Hg.). (2001). S. 228ff.
2 Epd.
3 Balézs, B. (2001). Der Geist des Films. Mit eéinem Nachwort von Hanno Loewy und zeitgendssischen Rezen-
sionen von Siegfried Kracauer und Rudolf Arnheim. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag. S. 139.
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Balézs bezieht sich in mit diesen Worten auf die Musik as Begleitmittel, als Sensationsele-
ment der Handlung. In einigen Filmen der Zwischenkriegszeit bzw. der damals neuen Ton-
filme war dies bestimmt der Fall. Was jedoch erwéahnt sein soll ist, dass zum Beispiel in
“HEUT IST DER SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN dem Gesang und vor allem dem Inhalt
der Lieder, also dem Text an sich, sehr viel dramaturgische Bedeutung beizumessen ist. Die-
ser Film entstand 1936, der Text von Baldzs 1930. Dazwischen lagen also einige Jahre der

filmischen Entwicklung des ,,neuen” Tonfilmes als eine ebenso neue Konvention.

Dies sind nur einige wenige der filmischen Konventionen des Osterreichischen Filmes der
Zwischenkriegszeit von 1920 - 1938. Die grobe Auflistung, welche vorgenommen wurde,
sollte nur darauf verweisen, welche Grundlagen fur die nun folgenden Analysebeispiele die
Wichtigeren darstellen. Neben den sozial- und filmpolitischen Aspekten sind die filmischen
Konventionen nun als Basis vorhanden, um die ausgewdahlten Beispiel im Hinblick auf diese
Informationen zu betrachten.
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3. Aktion

Die judischen Filmschaffenden der Zwischenkriegszeit haben sich in ihren Werken nicht von
allen anderen Filmschaffenden dieser Zeit unterschieden. Nach der Sichtung von diversen
Beispielen wird vor allem deutlich, dass die Filme den Konventionen der 1920er und -30er
Jahre im deutschsprachigen bzw. 6sterreichischen Film entsprochen haben. Die zu Anfangs
erlauterte Form der Differenzierung wird in den Beispielen der Filmanalyse aufzeigen, dass
die Werke keinesfalls as ,typisch judische Filme* definiert werden kdnnen, sondern nach
Kriterien der Rezeption des Zielpublikums der 1920er und -30er Jahre erstellt worden sind.
EAST AND WEST/ OST UND WEST (A 1923) behandelt zwar ein ,,judisches Thema*, hdlt sich in
der Erzahlstruktur und dem dramatischen Aufbau aber an die genannten Konventionen.

Im Hinblick auf die filmischen Konventionen der Zwischenkriegszeit kann durchaus die Fra-
ge gestellt werden, ob das Nichteinhalten von gangigen Filmkonventionen zu einem negativen
Ergebnis im Sinne des kommerziellen Erfolges gefihrt hétte und wie so eine Nichteinhaltung
ausgesehen hétte. Doch dies bleibt eine theoretische Annahme, die die vorliegende Arbeit
nicht beatworten kann. Somit wird hauptsachlich der Versuch unternommen einen kurzen
Schnitt durch das Filmschaffen von ausgewahlten judischen Filmemachern der Zwischen-
kriegszeit in Osterreich zu ziehen.

Der Uberbegriff , Aktion* soll fiir die praktischen Aktionen - sprich Filme - stehen, welche
die Filmschaffenden im gewéhlten Zeitraum produziert bzw. geschaffen haben. Die erwadhn-
ten Thesen werden anhand einiger Filmbeispiele néher erlautert. Die gewahlten Filme wurden
nach einem konkreten Fragenkatalog analysiert und sollen méglichst, in Hinblick auf das
Thema, inhaltliche Rickschllisse aufzeigen. Die Analysen an sich wurden in einem gegenwar-

tigen Kontext der Filmforschung bzw. Filmanalysemethoden erstellt.

3.2. Filmanalysen

Die Filmanalysen dienen in erster Linie dazu, den zuvor angedeuteten Standpunkten der vor-
liegenden Arbeit eine tiefergehende Substanz zu verleihen. In den Beispielen soll aufgezeigt
werden, wie die ,,Funktion* von Filmen durch die ausgewahlten Filmschaffenden praktisch
umgesetzt wurde. Da die Auswahl einzelner Werke meist ein subjektiver Akt ist, soll dies
durch eine moglichst eingehende Analyse und Erlauterung der Filmbeispiele ausgeglichen
werden. Der inhaltliche und strukturelle Aufbau der filmischen Werke stehen in den folgen-

den Analysen im Vordergrund.
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Die Kategorie ,, Setting” gilt wie folgt nicht nur als reine Beschreibung der , Ausstattung®, in
diesem Unterpunkt werden der Inhalt und die genannte Struktur angefthrt und deren wich-
tigste Punkte hervorgehoben. Was daraus folgt ist eine tiefergehende Beschreibung des vor-
handenen Werkes. Somit wird im Folgenden die Représentation des Filmes nach aufen hin
veranschaulicht.

Der Unterpunkt ,, Figuren® zielt auf die Figurenanalyse al's solches ab und beschéftigt sich mit
den Figuren und deren Funktion innerhalb der vorliegenden filmischen Erzahlungen. Die er-
wahnten Beispiele wurden auf3erdem in , Erweiterten Sequenzanalysen® erfasst welche, wie
bereits erwahnt, im Anhang dieser Arbeit zu finden sind. Dort sind des Weiteren die zitierten
Time Codes mit inhaltlichen Angaben und verschiedenen Anmerkungen in einer etwas detail-

lierteren Form vorzufinden.

~-East and West“ OT ,,Ost und West“ R: Sidney M. Goldin (A 1923)

Inhalt:

EAST AND WEST, oder folglich OST UND WEST genannt, zeigt eine Familienzusammenfih-
rung der etwas andern Art auf. Morris Brown, ein durch Handel reich gewordener judischer
Kaufmann der in New York lebt, erhdlt von seinem Bruder aus Polen eine Einladung - er
empfindet diese eher as eine Art Order - zu einer Hochzeit. Zelda, die Tochter von Morris
Bruder Mottel, wird heiraten. Morris hat ebenfalls eine Tochter, ihr Name ist Mallie. Sie ist
sehr aktiv, vor allem was Sport und Spal3 angeht. Sie zeigt schon in den ersten Minuten des
Filmes, dass Boxen anscheinend ihr Lieblingssport ist. Die beiden machen sich also zu den
Verwandten auf in Richtung Osteuropa. Diese warten schon voller Vorfreude auf die beiden.
Als die wohlhabenden Verwandten mit so ziemlich dem gesamten Hausrat bei den ,, Brown-
steins®, so der urspringliche Familienname, auftauchen, sind diese schon etwas erstaunt.
Doch schnell werden sie herzlich in der Familie begrifét. Vor allem die alte Mutter Brown-
stein freut sich, ihren Sohn Morris endlich wieder in die Arme schlief3en zu konnen.

Fast zur selben Zeit zieht auch ein junger Talmudschiler Namens ,, Jacob” in den Haushalt der
Brownsteins mit ein. Jacob bleibt jedoch zu Anfangs meist in der Kiiche des Hauses bei den
Bediensteten ,, Shabse” und ,,Mochle* der Kochin. Shabse ist zwar Uber Jacobs Anwesenheit
nicht sehr erfreut, muss die Situation aber akzeptieren.

Der erste Freitagabend und somit Beginn des Sabbat, wird mit einem grof3en Teller Suppe fir
jeden begangen. Die gesamte Familie Brownstein, sowie die Browns, aber auch die Hausbe-
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diensteten und anderen Gaste des Hauses, wie Jacaob, sitzen an einem grof3en Tisch und essen.
Jacob fallt dabei Mollie auf. Er starrt sie die ganze Zeit wahrend des Essens an, 16ffelt sogar
deswegen aus Versehen aus Shabses Teller. Mollie bemerkt die intensiven Blicke und macht
nur Grimassen dazu und lacht am Ende sogar dartiber. Die Familie bereitet sich auf , Yom
Kippur* vor, dem ,,Versohnungstag“. Sie sind nun alle in der Synagoge versammelt und be-
ten. Morris versucht unter den Mannern in ihren traditionellen Gewéndern bel den Gebeten
auf Hebrdisch mit zu halten. Sein Bruder bemerkt, dass er kein Wort aus dem Gebetsbuch
versteht. Er merkt an, dass dies eben kein Scheckbuch sei und er es deshalb gar nicht versu-
chen braucht jemanden etwas vorzumachen. Mollie ist unterdessen bei den Frauen in einem
eigenen Bereich der Synagoge. Sie betet erst mit, liest dann aber statt des Gebetsbuches einen
Roman. Schliefdlich wird sie sehr hungrig und schleicht sich hinaus. Sie geht in die Kiiche der
Brownsteins und entdeckt dort einen Schrank voll mit Essen. Sie beginnt sich den Bauch voll-
zuschlagen. Als sie satt ist, stellt sie das restliche Essen unter den Kiichentisch und schleicht
sich wieder zuriick zu den betenden Frauen. Zelda féllt vor Hunger schon beinahe in Ohn-
macht, Mollie téduscht nun auch so einen Anfall vor um den Schein zu wahren. Nachdem der
Rabbi das , Schofar" geblasen hat, ist die Fastenzeit zu Ende und die betenden begeben sich
nach Hause. Mochle wird von Mottel aufgefordert das Essen herzurichten. Sie geht in die
Kuche und findet einen Hund und eine Katze vor, die vom restlichen Essen unter dem Tisch
gefressen haben. Nachdem sie die Tiere verjagt hat, findet sie das Buch von Mollie auf dem
Tisch. Sofort berichtet sie Mottel, was geschehen ist und wer das ganze Essen schon verspeist
hat. Morris ist dartiber auch sehr erziirnt, zieht Mollie am Ohr und schickt sie auf ihr Zimmer.
Die restliche Familie bleibt hungernd zurtick.

Mollie ist sehr witend, sie schlégt auf einen ,, Punching Ball“ ein, der in ihrem Zimmer héngt
und tritt einen Stuhl um. Sie macht sich schliefflich auf in die Kiiche und schlégt mit angezo-
genen Boxhandschuhen Mochle K.O. Auch Shabse bekommt einen Schlag in die Magengru-
be, er kann aber davon rennen und holt Mottel und Morris in die Kiiche. Morris legt Mollie
darauf hin Ubers Knie, Mottel begriifdt diese Bestrafung.

Zeldas Hochzeitsvorbereitungen laufen nun auf Hochtouren. Ein Kantor und einige Tamud —
Schiler sind nun auch zu Gast bei den Brownsteins. Moallie bringt, nachdem Morris, Mottel
und der Kantor zu Tisch gehen, die jungen Manner zum Tanzen. Als Mollie auf dem Tisch
tanzt und die Gruppe junger Manner im Kreis um sie herum, kommt der Kantor zurtick. Als
Morris nun auch sieht, was Mollie angestellt hat, zieht er sie wieder an einem Ohr aus dem
Zimmer. Bei einer darauf folgenden Gebetsversammlung mit einigen Geistlichen und den
Talmud-Schilern, sowie allen anderen im Haus, hat sich Mollie als Junge verkleidet und unter
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die Talmudisten gemischt. Morris sucht sie tberall. Shabse verrét schliefdich Mottel, wer der
falsche ,,Junge” ist. Morris versohlt ihr darauf hin wieder den Hintern.

Mollie ist wieder in ihrem Zimmer und trainiert mit Hanteln, als Zelda in ihrem Brautkleid
herein kommt. Auch Mollie darf Zeldas Schleier kurz tragen und hat dabei eine Idee. Sie will
mit den anderen eine ,, Scheinhochzeit” veranstalten. Mollie, Zelda und die jungen Talmud
Schiler versammeln sich und stellen eine Hochzeitszeremonie nach. Shabse spielt den Rabbi,
auch Mochle ist dabei. Die beiden Uberreden, oder besser gesagt zwingen Jacob dazu, den
Brautigam zu spielen. Alle sind lustig und frohlich bel der Sache, bis Jacob Mollie den Ring
auf den Zeigefinger steckt. Die anderen Talmudisten haben ihn gewarnt das ,, Spiel“ nicht zu
weit zu treiben, doch er hort nicht auf sie. Als der Kantor davon erféhrt, ist er entsetzt. Morris,
der nun wie der Kantor zu der ,, Spal3veranstaltung® kommt, sieht das Ganze zuerst noch als
witzigen Scherz an. Der Kantor klart ihn allerdings auf, dass Mollie und Jacob nach den reli-
gitsen Gesetzen nun wirklich verheiratet sind. Morrisist sehr erzirnt und will Jacob schlagen,
Mollie geht aber mit einem Schul deingestandnis dazwischen.

Am ndchsten Tag findet die Hochzeit von Zelda statt. Alle sind sehr fréhlich, singen und tan-
zen. Auch Morris tanzt mit seiner Mutter. Mollie ist unterdessen in ihrem Zimmer und denkt
uber die , schreckliche® Zukunft mit Jacob nach. Nach den Feierlichkeiten sind Morris, Mollie
und Mottel beim Rabbi um mit ihm Gber die Tat von Jacob zu sprechen. Alle Anwesenden
fordern ihn auf, einer Scheidung einzuwilligen, er verweigert dies aber. Jacobs einziger noch
verbliebener Freund — Menashe — kommt zu ihm und will ihn auch erst Gberreden, doch as
Jacob sagt, dass er Mollie liebt, nimmt Menashe ihn bei sich auf. Jacob schreibt einen Brief an
Morris in dem er um funf Jahre Zeit bittet. Nach diesen fiinf Jahren sollen sich Mollie und er
wieder treffen und Mollie soll entscheiden, ob sie die Scheidung noch immer will. Morris ist
sehr erzirnt Uber diese Nachricht, nimmt sie aber hin. Jacob hat auch seinen reichen Onkel in
Wien einem Brief geschrieben. Er will eine frihere Einladung von ihm annehmen, nach Wien
zu kommen. Alfred und seine Frau sind sehr erfreut Uber diese Nachricht und willigen ein.
Jacob reist ab und sucht in Wien das Haus seines Onkels. Nach einigen Missverstandnissen
mit dem Gértner, kommt er doch zu Alfred ins Haus. Alfred ist ein moderner, wohlhabender
Geschaftsmann der mal3geschneiderte Anzlge tragt. Jacob beginnt sich langsam an das mo-
dernere Leben in Wien anzupassen. Er studiert, 1&sst sich die Haare und den Bart schneiden
und wird schliefflich erfolgreicher Buchautor unter dem Pseudonym ,Ben Alli*. Mollie und
Morris sind nach funf Jahren , Zwangsaufenthalt* in Europa nun auch in Wien angekommen.
Jacob erféhrt dies und schmiedet einen Plan. Bel seiner Lesung trifft er die beiden, die ihn
ohne Bart und L ocken nicht erkennen. Er will Mollieals, Ben Alli* verfihren, sie wiedersteht
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ihm aber und spricht davon vergeben zu sein. Am Ende des Filmes ladt Alfred Morris und
Mollie zu sich ein. Jacob verkleidet sich als sein altes Ego und stellt sich den beiden mit den
Scheidungspapieren in der Hand. Morris ist wutentbrannt und will ihn schlagen doch schlief3-
lich l&sst Jacob die ,,Hullen® fallen und gibt sich zu erkennen, wer er nun geworden ist. Mit

einem intensiven Kuss zwischen Mollie und Jacob endet der Film.

Setting:

Der Westen trifft auf den Osten. Dies verrdt schon der Titel dieses Filmes von Sindey M.
Goldin. Die Familien sind offenbar seit Jahren raumlich getrennt und kommen erst zu einem
immens wichtigen Familienereignis wieder zusammen. In Polen treffen nun diese beiden,
nach auf3en hin, sehr verschiedenen Familien Brown und Brownstein aufeinander. Dieses
Treffen verlauft aber innerhalb weniger Umarmungen und Bekanntmachungen sehr gut und
alle sind wieder als eine grof3e Familie beisammen.

Obwohl die ,reichen Amerikaner” eigentlich gar keinen Bezug zu den traditionalistischen
Brauchen der Verwandtschaft haben, integriert sich vor alem Morris schnell wieder in die
alten Gebrauche. Moallie tut sich da etwas schwerer. Die Traditionen werden im gesamten
Verlauf des Filmes immer wieder mit einbezogen und direkt gezeigt. Allerdings wird hier
auch der Ansatz der ,,modernen Westjuden® stets miteingebracht. Sei esin der Kleidung oder
den Handlungen an sich, die gewisse Unterschiede hervorheben.

OST UND WEST spielt erst in Polen. Im Verlauf des Filmes verlagert sich die Handlung nach
Wien. Meist spielt sich die Handlung in den R&umen der ,Brownsteins® ab. Diese R&ume
sind gut durchstrukturiert, zeigen deutlich die Trennung zwischen dem Personal in der Kiiche
und den , Herrschaften” in den anderen Raumen. Jedoch nicht al's strikte Trennung dieser bei-
den Schichten. Der Ubergang ist eher fliekend. Vor allem die ,Yom Kippur* Feierlichkeiten
in der Synagoge zeigen die Gleichstellung der Schichten innerhalb des Glaubens. Was dort
alerdings verdeutlicht wird, ist die Trennung von Mann und Frau. Diese wird alerdings im
Heim der ,, Brownsteins® wiederum aufgel6st, vor allem durch die Hochzeitsfeier, aber auch
durch die Rolle von ,,Mollie" die im Grunde einer unabhangigen, der westlichen Mentalitét
verschriebenen, Frauenrolle nachkommt.

Die Erwartungen, dass Mollie am Ende mit Jacob zusammenkommt werden erfiillt. Der Weg
dahin ist ein etwas holpriger. Vor alem die , Flucht* von Jacob nach Wien zu seinem Onkel
und das er Molli und Morris mehr oder minder deren Schicksal Uberlasst fir das gestellte Ul-
timatum von funf Jahren. Die Veranderung des jungen Jacob ist von Beginn der Erz&hlung an
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nicht sofort absehbar. Erst der vehemente Schnitt und eben die Flucht bringen diesen neuen
Aspekt in die Handlung mit ein. Doch auch sofort nach der Ankunft Jakobs in Wien, ist dieser
Uber seinen Onkel und dessen ,, weltmannisches Auftreten” erstaunt, doch I&sst dies noch nicht
darauf schlief3en, dass Jacob sich ebenfals an das ,,westliche Schick® anpassen wird. Der
Punkt an dem dies klar wird, ist die Erkldrung des Onkels im Garten vor dem Haus, wo er auf
den Davidstern in der Hausfassade deutet und dazu meint, dass der Glaube nicht im &uf3eren
liegt, sondern im Inneren eines jeden. Ein leichter Widerspruch zu dem doch sehr reprasenta-
tiven Zeichen am Haus ist hier durchaus heraus zu lesen, doch verweist der Onkel letztendlich
auch darauf, dass er seinen Glauben bzw. seine religise Herkunft nie verleugnen wirde.

Als einen handlungsleitenden Text kann in der Erzdhlung des Filmes der mehr oder weniger
herrschende Konflikt zwischen den 6stlichen und den westlichen Auffassungen des Juden-
tums begriffen werden. Dies aul3ert sich vor alem in den Protagonisten Mollie und Jacaob.
Mollie beherrscht die anfangliche Erzahlung des Werkes. Sie ist eine junge Dame, die sich
mit den Sitten und Gebrauchen der polnischen Verwandten nicht wirklich auseinandersetzen
will und kann. Immer wieder kommt ihr teenagerhafter, etwas unsinniger Verstand ans Tages-
licht und bereitet durch ihre Taten nicht nur den Verwandten Kopfzerbrechen. Auch ihr recht
liberaler Vater erhebt die Hand gegen sie.

Als Jacaob in der Handlung présenter wird, wandelt sich die Geschichte zu ihm als wichtigere
Person hin. Sein Schicksal ist nach der ,, falschen” Hochzeit mit Mollie direkt verbunden, doch
er entweicht der Situation. Das gestellte Ultimatum gibt ihm Zeit sich sozusagen selbst zu
finden. Dies nimmt auch den grofdten Part der zweiten Halfte der filmischen Erzahlung ein.
Mollie wird innerhalb des Filmes als etwas komischere Figur dargestellt. Dies hat hochst-
wahrscheinlich mit ihrem Alter, dem Unwissen Uber die religidsen Richtlinien der streng
glaubigen Verwandten und ihrer ,westlichen“ Erziehung zu tun. Dass sie weiblich ist spielt
im Grunde keine Rolle, sie stellt eher einen tol patschigen und trotzképfigen Teenager dar, der
vom Geschlecht her auch vollig unabhéangig sein konnte.

Die visuellen Gags mit Mollie sind einerseits auf der Basis von religidsen Riten, wie die fir
Mollie unbekannte Funktion der Mesusa®* an der TUr, inszeniert. Mollie fragt danach, warum
ale an dem am Turstock angebrachten Gegenstand lecken, es schmecke nur salzig. Anderer-
seits spielt die korperliche Mimik und Gestik der Protagonistin eine sehr grof3e Rolle. Mollies
Konflikt mit ,Mochle" und , Shabse*, den beiden Hausangestellten, wird als sehr rauer und

schon fast brutaler Kampf dargestellt. Dies aber immer mit einem gewissen mimischen und

2 Mesusa: ein kleiner zylinderférmiger Behélter, in denen Streifen beschriebenen Pergaments stecken. Diese
sind am Turpfosten angebracht. Siehe dazu: Bramer, A. (2010). Die 101 wichtigsten Fragen. Judentum. Min-
chen: Verlag C.H. Beck. S. 60f.
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gestischen Charakter des im Stummfilm typisch dargestellten Ubertriebenen. Die Boxhand-
schuhe sind einerseits Waffen, auf der anderen Seite sind sie Ubertrieben grof3 und wirken
auch dementsprechend bei der zierlichen Mollie. Diese ,,Gags* sind aber nur in der ersten
Hélfte des Filmes zu sehen. Im weiteren Verlauf der Handlung nehmen diese ab. Nur am En-
de, als sich Jacob in seiner alten Tracht mit Bart verkleidet und vor allem Morris dadurch
neppt, wird noch einmal ein visueller Gag in Szene gesetzt.

Das Interessante an den Zeitebenen &ufierst sich vor alem von dem Punkt, an dem Jacob Po-
len verlasst und sich nach Wien begibt. Dem Zuschauer wird die Information vermittelt, dass
er nun mit Sicherheit funf Jahre von Mollie getrennt sein wird. Auch die Protagonisten be-
kommen diese Information. Diese funf Jahre werden als Zeitebenen folgendermalien darge-
stellt:

Jacob schreibt den Brief an Morris, dass er Polen verlasst und sie ihm bitte funf Jahre zur
Selbstfindung Zeit geben. Er kommt in Wien an und sucht das Haus seines Onkels auf. Dort
wird er, wie beschrieben, erst nach einigen Missverstandnissen zu seinem Onkel und der Tan-
te vorgelassen. Als néchstes folgt die Zeitebene der ,, Eingewthnung” im Hause seines On-
kels, mit allen neuen Eindrticken. Die darauf folgende Zeitebene zeigt Jacob als Student, noch
in seiner traditionellen Tracht. Im universitaren Bereich folgen einige Kommentare mit
durchaus stereotypisierenden Charakter - die Lehrenden in der Bibliothek, wo er zu Gange it,
halten ihn fUr einen &ul3erst schlauen jungen Mann, vor allem weil er optisch noch einen Tal-
mudschuler entspricht. Die néchste Zeitebene zeigt seine drastischste Veranderung, er lasst
sich die Haare und den Bart schneiden und legt seine traditionelle Talmudistenkluft ab. Seine
Verénderung wirkt sich dahingehend aus, dass er Uber die Verhaltnisse zwischen ,,Ost und
West" in der néchsten Zeitebene ein Buch schreibt, dass ihm viel Lob und Erfolg einbringt.
Schliefdlich folgt die letzte Zeitebene, in der er Mollie und Morris wieder sieht, seine Maske-
rade mit der Hilfe seines Onkels vollzieht, doch schlief3dlich am Ende seine geliebte Braut nach
den vereinbarten funf Jahren in den Armen hélt und kisst.

Der Aufbau, zumindest dieses Teiles der Erzéhlung, basiert also auf der Suggestion des chro-
nologischen Ablaufes der funf Jahre. Fir die Handlung ein unbedingt einzuhaltender Zeit-
strang, der auch keiner Unterbrechung bedarf, um einen weiteren dramatischen Hohepunkt
einzufdhren.

Allerdings soll unbedingt erwahnt werden, dass verschiedene Versionen des Filmes gegen-
wartig vorhanden sind. Die analysierte DVD - Version mit englischen Zwischentiteln ist um
einige Szenen kirrzer als eine weitere Version des Filmesim Filmarchiv Austria. Die Filmver-
sion aus dem Filmarchiv hat hier noch einige langere Szenen in der Handlung, die vor allem
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auch auf die erwdhnten Zeitebenen noch etwas mehr Einfluss haben. Zum Beispiel wird die
Veranderung Jacobs, als er zum Friseur geht, noch etwas langer ausgefihrt. Auch die Ehrung
und sein Erfolg als Schriftsteller werden um einiges Klarer in der Version des Filmarchives.
Die ndhere Beschreibung der unterschiedlichen Szenen sind im Anhang am Ende des ,, Erwei-
terten Sequenzprotokolls® von EAST AND WEST/ OST UND WEST ab S. 93 zu finden.

Im Grunde ist der Filmraum hauptséachlich Studiokulisse. Zumindest lassen dies die meisten
Szenen vermuten. Die Raume an sich sind relativ klein gehalten, obwohl sich darin des Ofte-
ren sehr viele Personen aufhalten. Einzig das Zimmer von Mollie im Haus der Brownsteins ist
recht grof3ztigig, was augenscheinlich durch die sportliche Pr&senz ihres Charakters begriindet
sein kann.

Die Aul¥enaufnahmen halten sich in Grenzen, sind aber in einigen Punkten sehr repréasentativ.
Der Garten des Onkels in Wien ist hier das beste Beispiel. Dort wird nicht nur die Ankunft
und Verénderung Jacobs angekindigt und dargestellt, sondern auch der Abschluss des Filmes
inszeniert. Der Garten spielt hier somit a's filmischer Raum eine wichtige Rolle als Ort der
Veranderung und des Neubeginns. Der Onkel zeigt ebenfalls, dass er im Grunde in diesem
Garten eine Art Metamorphose durchlebt hat, wie dies auch Jacob in weiterer Folge der Hand-
lung tut. Am Ende steht das ,,Happy End* zwischen bliihenden Blumen und den gliicklichen
Verwandten.

Figuren:

Mollie wird in der ersten Hélfte der Erzéhlung von der Kamera besonders in den Vordergrund
gebracht. Vor alem die erwdhnten mimischen und gestischen Aktionen werden besonders in
Szene gesetzt. IThre Wut und Verzweiflung wird besonders hervorgehoben. Dies aul3ert sich
hauptsachlich in den Szenen in denen das Schlagen auf den Punching Ball und schliefdlich auf
Mochle und Shabse inszeniert wird. Sie wird as kleine Schlégerin dargestellt, die ihre Prob-
leme auch gerne mit Gewalt 16st.

Mollie wird zwar von Beginn des Filmes weg als recht selbstbewusste junge Frau dargestellt,
ist aber doch in der einen oder anderen Rolle im sozialen Raum gefangen. Die Rolle als Toch-
ter dominiert den groften Teil der Erzahlung, die als Geliebte kommt erst gegen Ende des
Filmes zur Geltung. Die Familie ist ihr sozialer Raum, der sie teilweise extrem einschrank.
Sie muss sich anpassen, obwohl sie dem Tiefreligitsen nicht viel abverlangen kann. Ihr Vater,
der sie zuerst noch weitestgehend unterstiitzt, passt sich den Gegebenheiten seiner eigenen
Kindertage an und zwangt seine Tochter mit in diese Situation hinein, ob sie will oder nicht.
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Somit bleibt Mollie ebenfalls in den Riten der Familie aus dem Osten gefangen und entl&dt
ihren Unmut dartber vor allem in Gewalt gegen die offenbar sozial niedriger Gestellten und
in Scherzen gegentiber ihrem Vater. Die Verkleidung als junger Mann, auch eine Szene diein
der Version des Filmarchives viel ausfuhrlicher dargestellt wird, verweist auf dieses trotzige
Verhaten. Aber auch auf eine, im Film konsegquent gehaltene Methode. Die Verkleidung
spielt in dieser Szene einen kleineren Part, wird aber von Jacob am Ende des Filmes noch
einmal mit groRerer Wirkung vollzogen.

Die Zuschauer wissen, was Jacob in der Abwesenheit von Mollie macht. Wie sich im Laufe
der Handlung herausstellt, missen Morris und Mollie in Europa bleiben, weil sie gerade nicht
wissen wo sich Jacob aufhdt und was er so tut. Die Zuschauer kénnen die erwéhnten Zeit-
ebenen mitverfolgen, allerdings wird nur Jacobs Lebensverlauf gezeigt. Morris und Mollie
werden im Grunde ausgeblendet bis zu dem Zeitpunkt als Jacob seine ,, Metamorphose* abge-
schlossen hat und bereit ist Mollie ein ,,guter Ehemann zu werden.

Jacob tritt ab der zweiten Hélfte der Erzdhlung aus dem untergeordneten sozialen Raum, wo
sogar Mochle und Shabse Uber ihm zu stehen scheinen, in das soziale Geflige seines Onkels
ein, in dem eine vollig andere hierarchische Ordnung herrscht. Zuvor muss Jacob jedoch die
fest regulierten religiosen Etappen eines jungen Tamudisten durchleben. Erst die ,, Hochzeit”
mit Mollie und die schon sehr revolutionierende Haltung gegen den Rabbi bringen ihm die
erste Form von neuer Freiheit. Allerdings zeigt sein Konflikt mit dem Gartner seines Onkels
seine bis dato Stellung im sozialen Raum der Erzdhlung auf. In dieser Situation wird er aler-
dings als Fremder gesehen und nicht a's untergeordneter Schiler oder Hausgast wie zuvor.

Die wirkliche Befreiung kommit fiir Jacob schliefdlich durch den Bruch mit der Vergangenheit
und der sehr starken Veranderung zumindest seines AuReren. Doch auch der innere Konflikt
mit sich selbst, der zuvor noch durch diverse GrofRaufnahmen und die Briefe an Morris und
seinen Onkel verdeutlicht werden, wandelt sich in einen zufriedenen ,,neuen” jungen Mann,
der erfolgreich einen , besseren* sozialen Raum fir sich er6ffnet hat. Somit wird Jacob zum
Helden der Handlung stilisiert, der durch eine kilhne Veranderung seiner Personlichkeit von
einem hochreligiosen, ostjudischen Talmudisten zu einem weltoffenen, westlich orientierten
Juden geworden ist, der am Ende auch das Madchen seiner Traume bekommit.

Morris und Mottel bilden innerhalb der filmischen Erzdhlung ein etwas ungleiches Briider-
paar. Sie treffen sich nach all den Jahren wieder und finden nicht sofort, aber dann kontinuier-
lich einen Draht zueinander. Dass Morris kein hebréisch kann, merkt Mottel sofort beim Ge-
bet. Dass Morris ein Scheckbuch besser lesen kann, als das Gebetsbuch, ist durchaus ein
Hinweis auf eine stereotypische Festlegung zwischen West- und Ostjuden durch Goldin. Die
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westlichen Juden sind Geschaftsmanner und nicht mehr wirklich an den religidsen Riten und
Gebrauchen interessiert. Im Gegensatz dazu die Juden aus dem Osten, die in ihren traditionel-
len Gewandern beten und ale Feierlichkeiten und religitsen Veranstaltungen zelebrieren.
Doch in Sachen der Kindererziehung hélt sich Morris an die Konventionen der polnischen
Verwandten, indem er Mollie fur ihre Missetaten stets mit grof3er Einwilligung der (mannli-
chen) Verwandten und Bekannten korperlich zlchtigt. Im Grunde herrscht zwischen Morris
und Mottel also kein Konflikt, sondern ein Anpassungsprozess nach Jahren der religiosen
Abstinenz von Morris an die vorgegebenen Umsténde.

Der Film zeigt vor alem die Missversténdnisse zwischen den ost- und westjlidischen Lebens-
einstellungen auf. Die Geschichte um Jacob und Mollie bildet den zweiten Teil der Erzahlung
und erlautert den Schritt eines traditionell veranlagten jungen judischen Mannes, der sich
durch neue Lebensumstande drastisch verandert. Die Assimilation im westlichen Wien wird
as einfacher Prozess gezeigt, der hauptséchlich auf einer optischen Verénderung beruht. Der
Film zeigt, dass alleine durch diese Veranderung zumindest das Leben von Jacob angeblich
einen anderen, wenn nicht sogar besseren, Verlauf nimmt. Die Kernaussage des Filmes
kommt eventuell dem nahe, dass im Westen alles besser ist, doch kann auch dies durchaus in

Frage gestellt werden.

»Die Tat des Andreas Harmer“ R: Alfred Deutsch — German (A 1930)

Inhalt:

Andreas Harmer, ein Maturant auf Arbeitssuche. So wird die Geschichte zumindest in den
ersten Minuten des Filmes durch seine Schwester gegeniiber Hofrat Valentin vermittelt. Ein
Brief mit der Bitte um Hilfe hat die Schwester erreicht, diese soll beim Hofrat fir ihren Bru-
der doch bitte intervenieren. Dies tut sie auch, der Hofrat willigt ein Harmer zu treffen.

Harmer stellt sich dem Hofrat, noch eher verlegen, vor. Vaentin empfiehlt ihm Polizist zu
werden, Harmer nimmt dankend an. Zur selben Zeit wird ein Bettler und Landstreicher na-
mens Karl findig. Ein Stiick Papier vor dem Haus der Valentins erregt seine Aufmerksamkeit.
Erst ist es nur ein Stiick Papier, doch als er, des Raubes an Apfeln bezichtigt, in einem Poli-
zeikommisariat verhort und durchsucht wird, stellt sich das "Papierl™ as bedruckbares
Falschgeldpapier heraus. Wieder auf freien Ful’ begibt sich Karl sogleich zurtick zu dem Haus
und findet im Mezzanin die Gebrider Gomez vor. Diese sind erst verwundert Uber den Besu-
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cher, werden aber sehr schnell von Karl ins Bild geruickt, was er von Ihnen will — Geld. Er
wird als "Mitarbeiter" in der Falschgel dpartie aufgenommen.

Andreas Harmer wird unterdessen in der Polizeischule aufgenommen und durchlebt dort ein
Ausbildungsprogramm. Neben Boxen, Kniippeltraining und verschiedenen anderen Ubungen
werden vor allem "integre"?* Menschen gesucht, wie eine Tafel dies zu Anfang der Ausbil-
dung verlautbart. Harmer scheint diese Vorgabe zu erfillen, er absolviert noch ein Hundestaf-
feltraining mit Apportiereinheiten fir das Tier und begibt sich sogleich auf Streife.

Die Bruder Gomez treten unterdessen mit einer hiibschen jungen Frau in Kontakt - Manuela
Cortez, welche wohl ihre Kontaktperson zur "Geldwasche" ist. Diese Dame hélt sich meist in
einer Hotellobby auf, wo auch die konspirativen Treffen mit dem Gomez Briidern stattfinden.
Wieder ist ein "Geldwechsel" nétig. Manuela fuhrt diesen durch, indem sie a's potente und
dollarschwere Reiche auftritt und der Concierge des Hotels ihr deshalb grof3es Vertrauen ent-
gegenbringt.

Harmer ist in der Zwischenzeit zu einem stolzen Mitglied der Polizei geworden. Seine Aus-
bildung hat ihn dorthin gebracht, wo er fir diesen Moment die beste Arbeit leisten kann - in
den Praterpark. Zwei Damen ndhern sich im luxuridsen Gefahrt mit Chauffeur um ihren Spar-
ziergang in der freien Natur zu absolvieren. Dort lauern alerdings finstere Gestalten hinter
den Baumen und trachten nach ihrem Hab und Gut. Sie werden Uberfallen, schreien aber um
Hilfe, so dass Harmer diese Rufe vernimmt und sofort zu Hilfe elt. Er und sein neuer, treuer,
vierbeiniger Freund nehmen sofort die Verfolgung auf und stellen die beiden Verbrecher.
Nach kurzer Rangelel und der Abholung der zwei Réuber durch berittene Polizisten, bekommt
die @tere Dame ihre Handtasche zuriick. Ein Geldbetrag wird kurzer Hand von Harmer abge-
lehnt, auch Paulaist der Auffassung das hier keine Bezahlung von statten gehen darf. Harmer
falt dabei die hibsche Tochter Paula auf, mit der sich schon in diesem Moment etwas anzu-
bahnen scheint. Die Damen sind mehr a's dankbar und laden den Herrn Wachmann zu sich
ein, wann immer dieser Zeit hat. Bel dieser Einladung lésst Paula auch ein Taschentuch fallen,
ein wirklicher Grund also, dass Harmer Paula noch einmal wieder sehen muss.

Die Gomez Brider haben sich derweil wieder in ihre Wohnung zurlickgezogen. Hier werden
nun auch der Keller und das dort installierte "Laboratorium” gezeigt. Alonzo Gomez hat hier
einiges aufgebaut, was die Beobachtung, vor allem der Nachbarn, erheblich erleichtert. Seine
Apparaturen werden als "Fernseh- und Radiogerate” beschrieben.?*® Die Uberwachung der

Eingangstire, der Blick wirkt hier wie durch einen Turspion dargestellt, und anscheinend

#5\/gl. Sichtung , Die Tat des Andreas Harmer* im Filmarchiv Austria 00:13:19 — 00:14.18.
% \/gl. Ebd. 00:43:45.
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akustische und optische Warnsignale sind hier ebenfalls installiert. Harmer kommt, um sich
bei den Vaentins fir ihre Hilfe zu bedanken. Dies vernimmt durch seine Apparate auch A-
lonzo Gomez und wird sehr nervds. Sein Bruder beruhigt ihn allerdings. Manuela Cortez
wechselt in dieser Zeit im Hotel wieder einmal einen Geldschein, diesmal allerdings eine ech-
te 100 Dollar Note.

Harmer widmet sich nun den Besuch von Paula. Er kommt im 1.Wiener Gemeindebezirk in
der Wohnung an, wo ihn das Hauspersonal erst anmelden muss. Nach erster Verwirrung fallt
Frau ,, Sidonie Enzesfelder® wieder ein, das Harmer doch der "Retter" aus dem Prater sei und
lasst bitten. Die anwesende Tanz-, und Rauchgesellschaft begutachtet Harmer von oben bis
unten. Er |&sst sich nicht beeindrucken, denn Paulaist hoch erfreut ihn zu sehen. Nach einem
kurzen Vieraugengespréch geht Paula ihren gesellschaftlichen Pflichten nach. Harmer bleibt
nicht lange alleine, drei Herren gesellen sich zu ihm und wollen wissen, warum er eigentlich
nicht in Uniform gekommen sei. Besonders ,,Rudiger von Pollatschek” sitzt ihm im wahrsten
Sinne des Wortes im Genick. Diese Aufdringlichkeit wird Harmer zu viel und er will dem
ganzen Trubel entfliehen. Paula hdlt ihn noch zurtick, doch seiner Meinung nach passt er nicht
in "solche" Gesellschaft. Trotzdem 1&dt er Paula zu einer sportlichen Schwimmveranstaltung
der Polizei ein. Siewilligt ein.

Die Gomez Briuder haben wéahrenddessen ein weiteres konspiratives Treffen in ihrem Keller-
labor mit Manuela Cortez. Alonzo ist stark abgelenkt durch die standige Anwesenheit eines
Gesetzeshiters im Haus. Auch in diesem Moment kommt Harmer die Vaentins besuchen.
Die drei beobachten Harmer durch die Apparatur und Robert Gomez beauftragt Manuela sich
Harmer einmal vorzunehmen. Diese ist ohne ihr Wissen schon unter Verdacht gekommen
Falschgeld zu verteilen und wird durch staatliche Organe im Hotel bereits beobachtet.

Beim Schwimmfest des Verbandes der osterr. Schwimmvereine zeigt Harmer sein ganzes
sportliches Kénnen. Ein Salto vom 10 Meter Brett bringt ihm den Hauptpreis, einen Silberpo-
kal, ein. Seine Schwester Emilie ist mit der kleinen Fritzi Vaentin auch da, um ihn anzufeu-
ern. Genauso wie Paula und Pollatschek. Pollatschek feuert ihn zwar nicht an, will aber, eben-
falls pl6tzlich in Schwimmmontur, sein besseres Konnen vorfihren. Harmer nimmt dies nicht
ernst, daftir wird er von Pollatschek was diesen und sein Verhdltnis zu Paula angeht, aufge-
klart. Die beiden sind angeblich verlobt.

Nach diesem Ruckschlag steht plotzlich Manuela Cortez vor Harmer und macht ihm schone
Augen. Sie ladt ihn zu ihr aufs Hotelzimmer ein, wo Harmer allerdings zeigt, dass er kein

Interesse an ihr hat. Dies ales trotz heftiger Anndherungsversuche von Manuela. Sie berichtet
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den beiden Gomez Brudern ihren Misserfolg. Wieder ist Alonzo einem psychischen Kollaps
nahe.

In Folge dessen hat Alonzo seine Apparaturen noch weiter ausgebaut. Nun kdnnen sie direkt
sehen, was in der Wohnung der Vaentins getan und gesprochen wird. Robert fasst den Plan,
dass Karl die kleine Fritzi entfiihren muss und Emilie dadurch ihren Job verliert. So wollen
sie Harmer aus dem Haus haben und ihren Geschéften ungestort weiter nachgehen.

Emilie geht am néchsten Tag mit der kleinen Fritzi durch die stark frequentierten Stral3en
Wiens. Das kleine Mé&dchen verschwindet in einer kurzen Minute der Unaufmerksamkeit.
Emilie sucht sie, muss aber der Polizel schliefdlich melden, dass das Ma&dchen verschwunden
sei. Emilieist so verzweifelt, dass sie nicht zu den Vaentins zuriickgeht und sich stattdessen
von einer Briicke stirzt. Mehrere Polizisten retten sie und so Uberlebt sie den Sturz schlief3-
lich.

Waéhrend dieser ganzen Geschehnisse ist Andreas Harmer auf "Ski - Patrouill€”, irgendwo
aul3erhalb Wiens. Dort trifft er wieder auf Paula und erfahrt, dass Pollatschek auf keinen Fall
mit ihr verlobt sei. Beide kommen sich ndher Paula fordert Harmer sogar auf seinen Dienst zu

quittieren, was dieser allerdings ablehnt. Er bleibt auf jeden Fall stolzer und integrer Polizist.

Zuruck in Wien erfahrt Harmer von der Entfihrung der kleinen Fritzi Valentin. Er macht sich
sofort mit seinem Hund "Lux" auf zu seinen Kollegen. Diese haben nach einer eher erfolglo-
sen Suche bis dahin nur die Schultasche von Fritzi gefunden. Harmer begibt sich des Nachts
auf die Suche, sein Hund bringt ihn schliefdlich zur Kanalisation. Nach dem Abstieg in diese
Wiener Unterwelt und der Flucht Karls von seinem Schlafplatz, findet Harmer dort schlief3-
lich auch das Kind und bringt es sofort in Sicherheit. Dies erfahrt auch seine Schwester Emi-
lie, die noch erschopft im Krankenhaus liegt.

Unterdessen lauft die Fahndung nach Manuela wegen Geldféscherei. Durch Zufall wird
Harmer darauf aufmerksam und bietet sich als Hilfe an. Ihm wird sofort der gesamte Fall
Ubertragen. Nach den von ihm schnell organisierten Fingerabdriicken ist klar, dass Manuela
schon unter anderen Namen gesucht wird. Robert Gomez hat wahrenddessen fur Manuela
bereits eine Flucht geplant. Manuela will mit Karl in einem Zug fliehen, wird dabel aber ver-
haftet. Die beiden Gomez Bruder verschanzen sich in ihrem Labor und haben pl6tzlich die
Idee, die Vaentins und die zu Besuch gekommene Paula mit Gas zu vergiften. Dieser perfide
Plan wird von den beiden bis zur Ohnmacht der Leute in der Vaentin Wohnung auch durch-
gefdhrt.
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Harmer kommt in das Haus der Vaentins und will die Verbrecher stellen. Lux, sein treuer
Hund, lauft unterdessen nach oben um die Menschen in der Wohnung der Valentins zu retten.
Harmer stirmt die Wohnung und den Keller, wird aber von Robert niedergeschlagen und ge-
fesselt. Die beiden bieten ihm erst Geld fur sein Schweigen, zeigen ihm dann aber, nachdem
er das Geld abgelehnt hat, die schon halbtoten Menschen in der Vaentin Wohnung. Er |8sst
sich auf ihr Spiel ein, kann aber im letzten Moment die gesamte Polizeitruppe alamieren, die
auch sofort mit einem massiven Aufgebot an Mannern und Material ausriickt und das Haus
sturmt. Die Polizisten retten die Leute im ersten Stock und verhaften mit Harmers Hilfe die
Gomez Bruder. Am Ende bekommt Harmer grof3es Lob und Anerkennung von seinem Vorge-

setzten. Paula und Andreas kiissen sich und das ,, Happy End” ist perfekt.

Setting:

Das Mehrwissen der Zuschauer Uber einige Vorgénge innerhalb der filmischen Erzéhlung
sind bel DER TAT DES ANDREAS HARMER besonders interessant. Logische Schliisse dazu
koénnen in diesem Zusammenhang bei den Szenen der Entflhrung der kleinen Fritzi gezogen
werden. Die Zuschauer wissen, dass die Kleine in der Kanalisation von Wien festgehalten
wird, doch der gewaltige Polizeiapparat muss erst in Bewegung kommen, um das Madchen zu
finden. Harmer findet sie schliefflich und stellt zumindest diesen Wissensbereich der Protago-
nisten auf dieselbe Stufe mit den Zuschauern. Was von Anfang an in der Erzéhlung existiert,
ist die parallele Aktivitét der Gomez Bruder, innerhalb derer die Entfiihrung der kleinen Fritzi
nur ein Aspekt ist. Dass die Bruder sogar im gleichen Haus ihren Geschaften nachgehen, in
denen die Familie lebt, der Harmer seinen neuen Job zu verdanken hat, ist fir die Dramatik
der Erzéhlung ungemein wichtig. Dem Zuschauer wird hier etwas gezeigt, was Harmer als
doch so kihner Held der Erzahlung, welcher er spatestens ab dem Zeitpunkt der Aufklarung
der Entfuhrung ist, nicht weil3. Harmer braucht noch einige Szenen mehr, um den Verbre-
chern zumindest so nahe zu kommen, wie die Zuschauer diesen schon langst sind. Die Situa-
tion 16st sich erst durch die investigative Aufklarungsmethode von Harmer gegen Ende des
Filmes auf.

Die Erklarung der polizeilichen Ermittlungsmethoden stellt in diesem Film ein ebenfalls gut

ausgefuhrtes narratives Mittel dar. So werden die Methoden meist mit wissenschaftlichen
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Mitarbeitern visuell oder sogar durch eine Texttafel manifestiert.*’ An der Methodik der Po-
lizei sollen in diesem Werk moglichst keine Zweifel aufkommen.

Aber auch Alonzo Gomez wird als Wissenschaftler dargestellt. Er werkt in seinem etwas sur-
real anmutenden Kellerlabor vor sich hin. Der Akt der Geldfélscherei scheint in der Handlung
ein ebenso aufwendiger und wissenschaftlicher Prozess zu sein, wie die Polizelermittiungen
um die Verbrecher zu stellen. Die Apparaturen von Alonzo zeigen auf, welch Genie er eigent-
lich ist. Doch der Wahnsinn l&sst nicht lange auf sich warten und wird durch wilde gestische
Darbietungen in der Darstellung aufgezeigt.

Die Panik und Ruhelosigkeit der Verbrecher im Film wird vor allem durch Alonzo Gomez
dargestellt. Sein Bruder hat zwar erst noch den Part, der ihn standig beruhigt, doch im Verlauf
bekommt auch er, wie auch Manuela Cortez, immer gréf3ere Angst erwischt zu werden. Die
Flucht von Karl und Manuela misslingt schliefdlich. Die Geschwindigkeit des Zuges hat die
beiden nicht retten konnen, da die verdeckten Ermittler ihnen langst auf der Spur waren und
nun selbst mit im Zug sind, um die beiden fest zu nehmen. Alonzo und Robert kénnen noch
einen kurzen Moment hoffen in die Freiheit zu gelangen, as sie Harmer im Keller gefangen
nehmen. Doch nach dem heftigen Schusswechsel wird auch diesen beiden Verbrechern jegli-

che Fluchtmoglichkeit entzogen.

In weitesten Sinn wird in diesem Film eine klare Linie in einem Macht und Herrschaftssystem
welches die Polizei dominiert aufgezeigt. Die Polizei wird hier als das Staatsorgan schlechthin
betrachtet, welches jeglichen Verbrechen auf die Schliche kommt. Ein einzelner Polizist ist so
schlau, dass er die schwersten Verbrechen l6sen kann. Was schafft dann erst die gesamte
Truppe? Dies verweist auf ein Herrschaftssystem, in dem zwar die Hierarchie des Beamten-
tums herrscht, aber jedes einzelne Mitglied in diesem System wichtig fUr die Funktion ist.
Und diese einzelnen Teile dieser Machtstruktur beweisen ihre Fahigkeiten und Kenntnisse
innerhalb kiirzester Zeit. So hétte das Verbrechen an sich keine Gelegenheit mehr sich weiter

auszubreiten. Hier wird stets ,...einer von Tausenden“??®

Polizisten warten und jegliches
Verbrechen unterbinden. Der Polizeiapparat als Machtvoller Helfer und Beschiitzer der Ge-
sellschaft der friihen 1930er Jahre.

Wien as Stadt, in der die Handlung stattfindet. Einige Szenen lassen klar erkennen, dass

Wien als Ort des Filmraumes gewahlt wurde. Die stark frequentierte Kreuzung an der Karnt-

7 Sichtung , Die Tat des Andreas Harmer* im Filmarchiv Austria dazu folgende Textafel: ,Nach Professor
Poller sind die Verschiedenheiten der Ohren das sicherste Merkmal fur den Kriminalisten. In Wien wurden hun-
derte von Verbrecherohren ,, gepollert” .“ 01:14:52.
8 \/gl. Sichtung , Die Tat des Andreas Harmer* im Filmarchiv Austria hier: 00:59:45.
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nerstral3e zum Beispiel. Das Bild ist von einem heftigen Treiben an Passanten und Fahrzeugen
gepragt. Ein standiges hin und her, welches nur durch einen Polizisten an der Kreuzung eine
Regelung erfahrt. Eine moderne, lebendige Stadt wird suggeriert, in der ein einzelner Mensch
jederzeit verloren gehen kann. Dies geschieht mit Fritzi, der Tochter der Valentins. Sie ver-
schwindet in der Menge. Emilie sucht sie verzweifelt, wird dabei mit einer Kamerafahrt be-
gleitet. Doch das kleine Madchen bleibt verschwunden, verschluckt von der Menge und dem
Grol¥raum der Stadt. Zwar wird Fritzis Verschwinden mit Karl in Verbindung gebracht, doch
in den Stral3enszenen ist nicht ersichtlich, ob Karl das M&dchen dort schon entfihrt hat. Fritzi
verlasst eigensténdig die Obhut von Emilie, als diese abgelenkt ist.

Der zweite Ort ist der Prater. Genauer gesagt der Park des Praters. Hier passieren Verbrechen,
so auch den zwei Enzesfelder Damen. Sie werden beim Spaziergang am Tage durch das sché-
ne Wadchen am Wegesrand beraubt. Andreas Harmer kommt zu Hilfe und stellt die beiden
Réauber. Die berittenen Polizisten, die die beiden Verbrecher abfiihren scheinen schon auf so
eine Missetat gewartet zu haben. Sie traben schnell heran, als Harmer ihre Hilfe bendtigt. Dies
wirkt im Praterpark um einiges natirlicher, als auf einer Kreuzung in der Stadt und zeigt dem
Rezipienten des Filmes, dass die Polizei fur jede wegsame und unwegsame Situation gertstet
zu sein scheint.

Als weiteren Ort ist ein Skiberg auf3erhalb Wiens anzufiihren. Hier ist, neben dem entschei-
denden Moment fur Paula und Andreas, der Aspekt der polizeilichen Ausbildung sehr interes-
sant. Die Frage nach der Sinnhaftigkeit fir Wiener Polizisten einer Skiausbildung stellt sich
ebenso, wie die Ubungen die zur Praxis auf den Skiern angewendet werden. Allerdings ist
dies vielleicht auch mehr as Ausgleich zu dem Trubel der Stadt zu sehen. Als ein kontréares
Programm zum Drill in der Polizeikaserne. Auch der touristische Werbeeffekt kénnte hier
eine Rolle spielen. In der Szenerie der schneebedeckten Berge sind ebenso Zivilisten wie Pau-
la unterwegs, auch wenn diese wohl eher aus gehobenen Gesellschaftsschichten stammen.
Doch die Polizei macht in diesen Hinblick eben alles mdglich. Harmer kommt nur durch die
polizeiliche Aushildung in dieses Skigebiet und trifft dort zufélig auf die , besser gestellte"
Paula.

Die Polizel mit ihrer Ausstattung und Mannschaft wird in diesem Film besonders hervorge-
hoben. Hier werden, neben den damals neusten Erkenntnissen der Spurensicherung, Kartei-
kasten voll mit kombinierbaren Informationen zu sdmtlichen bekannten Verbrechern gesam-
melt. Nicht nur nationale Kombinationen sind méglich, auch die Verlinkung auf internationa-

ler Basis funktioniert einwandfrei. Ohrenabdriicke werden zu einem wichtigen Element des
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Personenvergleichs hochstilisiert, sowie allgemein die Mdglichkeiten der Polizeilaboratorien
unbegrenzt scheinen.

In diesem Zusammenhang ist auch das Labor von Alonzo Gomez ein weiteres wichtiges Ele-
ment des Settings. Hier werden Apparaturen verwendet die in ihrer Funktion einen Blick in
die Zukunft gewéhrleisten. Die verwendeten Abhor-, und Beobachtungsapparate gleichen
einem modernen Uberwachungssystem. Alonzo Gomez hat es geschafft, die Leitungen so zu
verlegen, dass der Blick der Kamera einerseits zum Eingang des Hauses moglich ist und ande-
rerseits in die Wohnung der Familie Vaentin. Dieser ,Blick® wird stets als einer durch einen
Turspion oder as volles Bild mit leichten Querstreifen gezeigt. Der , Turspion* erfillt seine
Rolle auch optisch perfekt. Der Unterschied zum Blick in die Valentin Wohnung ist immer
klar ersichtlich. Gomez hat zudem noch ein optisches Warnsystem in der Form eines L eucht-
stabes eingerichtet, welcher somit auch dem Zuschauer ohne Ton ein klares Signal fur eine
Gefahr aufzeigt.

Als letztes bleibt noch die Wiener Kanalisation zu nennen. Lange vor dem Spielfilm THE
THIRD MAN (GB 1949) wird hier der Raum des Wiener Kanalsystems mit in die Handlung ein-
bezogen. Auch Deutsch-German setzt hier schon wichtige Licht- und Schattenelemente ein,
um eine gewisse Spannung zu erzeugen. AulRerdem wird durch die teillweise stattfindende
Handlungsverlagerung in die Kanalisation mit den wichtigen Funktionen des Versteckens und
Verbergens in dieser filmischen Erzahlung gearbeitet. Die Studiokulisse pragt einen Grofitelil
des Filmes, nimmt aber auch nicht Uberhand und férdert auf jeden Fall den Ablauf der Erzéh-

lung.

Figuren:

Andreas Harmer, der Hauptprotagonist, durchlebt innerhalb des Filmes die Ausbildung zum
Polizisten und wird Ermittler in einer Entfihrung und einem Betrugsfall. Ein junger Maturant
ohne Arbeit findet in der Polizei seine Bestimmung. Mit Courage und einem , vollendeten
Charakter* wird Harmer zu einer Polizistenfigur stilisiert, die seinesgleichen in der Filmge-
schichte sucht. Die Integritét ist unantastbar, Korruption ein Fremdwort und das Ziel Verbre-
cher zu jagen bzw. Verbrechen aufzudecken haben oberste Prioritét. Trotz allem hat Harmer
auch menschliche, vor alem ménnliche Zige. Er erliegt nur alzu gerne dem Charme der
Frauen in seinem Umfeld. Dies fuhrt ihn direkt zu seinen romantischen Geftihlen fur Paula,
die sogar den Anndherungsversuchen von Manuela standhalten. Harmer représentiert den in-
tegren, mannlichen Polizisten mit Sinn fir Ehre und Gerechtigkeit in VVollendung. Den Frauen
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gegeniber, wie auch seinen Vorgesetzten, ist er stets hoflich. Den Verbrechern gegentber
schlau und im richtigen Moment zur Stelle, um diese zu tGberfihren bzw. zu verhaften.

Den Gegenpart zu Harmer bieten die Gomez Brider Alonzo und Robert. Wahrend sich
Alonzo vor alem um seine Apparate und den Prozess des Geldfélschens verschreibt, hat Ro-
bert offensichtlich eine innigere Beziehung zu Manuela Cortez. Alonzo wird in diesem Film
als psychotischer Verbrecher dargestellt, der bei der kleinsten Ungereimtheit eine Art
Krampfanfall bekommt. Alleine die Anwesenheit Harmers bei den Valentins ein Stockwerk
Uber der Gomez — Wohnung veranlasst Alonzo zu hoéchster Nervositét.

Robert ist der kilhlere Kopf der beiden. Er hat stets einen Auswegplan parat, der aber meistens
an widrigen Umstanden wie die Entdeckung Karls in der Kanalisation scheitert. Alonzos
»Kranker Geist® wird in der Szene der Gasvergiftung der Vaentins klar dargelegt. Sein Plan
die Valentins und die Geliebte Harmers — Paula — zu téten, wenn Harmer nicht von dem Ver-
rat der Verbrecher an die Kollegen absieht, zeigt sein , geisteskrankes® Verbrecherpotential.
Robert wirkt hier eher martialisch im Umgang mit Knlppel und Waffe. Er schlégt zu, ist also
zur direkten korperlichen Gewalt bereiter as Alonzo mit seinen indirekten Angriffen auf das
L eben anderer.

Manuela Cortez ist die Dritte im Bunde der vier , Gangsterfiguren” dieses Filmes. Sieist die,
auf den ersten Blick, schlaue Geldwéscherin der Bande. Sie kann zwar Andreas Harmer nicht
davon Uberzeugen, sich auf sie einzulassen, hat aber mit den Gomez Bridern bis zum eigent-
lichen Nachweis fur ihre gefélschte Identitédt alle Zugel in der Hand. Gegen einen méchtigen
Polizeiapparat ist sie am Ende genauso machtlos wie die beiden Gomez Briider und Karl.
Paula Enzesfelder steht in diesem Werk als die Reprasentantin einer elitéren Gesellschafts-
schicht, die ein Mann aus der unteren Mittelschicht eigentlich niemals gesellschaftlich errei-
chen kann. Harmer kommt ihr ausschliefdlich durch seine Position als Wachmann naher. Er
hilft ihr und ihrer Mutter aus einer bedrohlichen Notsituation. Auch ihre angebliche Liaison
mit Riidiger von Pollatschek ein , Salonléwe und Sportsmann“?* kann die neuen Gefiihle zu
Andreas Harmer nicht triiben. Das Treffen mit Harmer auf der Skipiste festigt das Verhéltnis,
obwohl Paula von Harmer verlangt, seinen Beruf wegen des Gefahrenpotentials doch aufzu-
geben. Als er sie gegen Ende des Filmes dann doch vor dem sicheren Tod bewahrt, liegt der
durch einen Kuss bestétigten Liebe zwischen den beiden wohl nichts mehr im Wege. Paula
spielt hier eine kleinere, aber umso wichtigere Rolle als Manuela. Die Figur der Paulaund die
Geschehnisse mit Harmer zeigen auf, dass auch der , kleine* Mann aus dem Volke das Poten-
tial hat, in den hoheren Kreisen der Gesellschaft einen Platz zu finden.

29 \/gl. Sichtung , Die Tat des Andreas Harmer* im Filmarchiv Austria hier: 00:30:19.
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Der Film macht mehrere Identifikationsangebote an die Rezipienten. Ganz im Vordergrund
steht der Held der Handlung — Andreas Harmer —, der durch sein zielstrebiges Verhalten nicht
nur als Polizist, sondern auch als Mensch an sich durchaus ein Angebot darstellt, um sich mit
ihm identifizieren zu kénnen.

Die weiblichen Rollen sind ebenfalls als selbstbewusste Charaktere dargestellt. Zum einen
Manuela, die sich in der rauen Verbrecherwelt auf jeden Fall behaupten kann und zum ande-
ren Paula, die durch ihr Auftreten gegentiber dem M 6chtegern-Brautigam Rudiger von Pollat-
schek zeigt, dass sie Uber ihre Zukunft selbst entscheidet. Nicht einmal ihre Mutter kann sie
dahingehend beeinflussen, mit welchem Mann sie ihre Zukunft verbringen will. Die Mora
wird in den weiblichen Rollen durch deren Selbstbewusstsein und somit dem Auftreten an
sich aufgezeigt.

Also werden hier zwar die eher typischen Mann/Frau Rollenverteilungen, zumindest was die
Beziehungen zwischen den Geschlechtern angeht, dargestellt. Doch die Freiheit der Frauen,
sich fir einen selbstgewahlten Lebensweg zu entscheiden birgt ein hohes Mal3 an Identifikati-
onsmaglichkeiten. Sogar die Nebenrollen, wie beispielsweise Emilie, bieten dies in diesem
Werk an. Wobei Emilie sich fur den drastischsten (Aus-) Weg - gegen ihr eigenes Leben -
entscheidet.

Der Selbstmordversuch Emilies ist einer der dramatischen Hohepunkte in der Handlung des
Filmes. Hier wird eine Art Bruch erzeugt, der mit der Entfihrung von Fritzi beginnt und mit
der Auflosung des Verbrechens durch Andreas Harmer endet. Doch dazwischen liegt der ge-
nannte Selbstmordversuch seiner Schwester Emilie. Der schon erwéhnte ,, ...einer unter Tau-
senden“,** der Polizist welcher stets zu Hilfe ist, wenn er gebraucht wird, dieser ist auch in
der genannten Szene der Retter in der Not. Nicht nur Andreas Harmer wird als Held stilisiert,
er hat in der Erz&hlung nur noch zusétzlich einen Namen und die Geschichte dreht sich
schliefdich um ihn, doch auch der einzelne Wachbeamte stiirzt sich heldenhaft in die Fluten
um eine ihm vollig Unbekannte zu retten. Selbst am Ufer des Flusses sind sofort zwei weitere
uniformierte Kollegen zur Stelle. Diese drel retten Emilie schliefdich das Leben und sie er-
fahrt noch im Krankenhaus, dass die kleine Fritzi ebenfalls gerettet ist.

Diese Szene bildet den Abschluss der einen Halfte der Erzahlung in einer sehr dramatischen
Art und Weise. Ein Selbstmord, auch der Versuch, stellt durchaus einen gewissen emotiona-
len Druck auf die Rezipienten her, da der Zuschauer auch in diesem Fall mehr weil3 als der

bzw. die Protagonisten der Erzahlung.

20 \/gl. Sichtung , Die Tat des Andreas Harmer* im Filmarchiv Austria hier: 00:59:45.
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Wie sich im Zuge der gesamten Rezeption des Filmes herausstellt, ist die moralische Orientie-
rung wichtig, um den Handlungsverlauf als einen grofRen Erfolg des Guten tber das Bdse zu
sehen. Die Moral wird in diesem Werk so hoch gehangt, dass sie schon fast wieder unerreich-
bar scheint. Harmer ist, wie erwahnt, der Top — Polizist, der jeden Fall im Handumdrehen
|6st. Doch nicht nur das, er ist der Inbegriff der Moral und Integritdt des Polizeiapparates.
Selbst die Worte seiner geliebten Paula, den Dienst zu quittieren, um eine sichereres Leben zu
fUhren, weist er ab. Sein Beruf ist Polizist, seine Berufung, die Moral und das Gesetz zu ver-
treten.

Inwieweit der Selbstmordversuch von Emilie moralisch vertretbar ist, kann wohl nur in Ver-
bindung mit dem Glauben, vor allem dem katholischen, beantwortet werden. Selbstmord als
Todslinde, durch die die katholische Seele nicht gen Himmel fahren kann. Doch der Film
blendet die Glaubensfrage aus, hier wird nicht gebetet. Nicht als Fritzi verschwindet, auch
nicht als die Vaentins und Paula dem Tode nahe sind. Religion spielt in der Handlung keine
Rolle und erhebt somit keine Anspriiche diese in irgendeiner Form zu beeinflussen.

Im Allgemeinen steht die Moral und Integritét im Vordergrund dieser Erzahlung. Der Schutz
und die Hilfe der Bevdlkerung durch die Polizeitruppe werden auf jeden Fall grof3 geschrie-
ben innerhalb dieser Erzdhlung. Eine filmische Propaganda, um das Ansehen der Polizel in
Osterreich wieder anzuheben, ist das Werk von Alfred Deutsch - German allemal, auch wenn
dies manchmal in etwas zu fiktionale Welten innerhalb der Erzéhlung ausgebaut wird. Doch
far einen Erfolg des Filmes a's politisches Mittel, zumindest als deutliche Positionierung in-

nerhalb der damaligen Filmlandschaft, reicht das Werk auf jeden Fall aus.

~Die vom 17er Haus“ R: Artur Berger (A 1932)

Inhalt:

DIE VOM 17ER HAUS spi€lt im Jahre 2032 sowie hundert Jahre zuvor. Durch viele Riick-, und
V orausblenden wird diese Zeitspanne als Grundlage der Erzahlung eingefuhrt. Im Jahre 2032
ist ein 8lterer Herr, ein gewisser Dr. Bayer, verantwortlich fir die Archivbesténde der Stadt
Wien. Das Gebaude steht neben anderen weitaus hoheren Hochhéusern, die allesamt um eini-
ges hoher sind as der noch vorhandene Stephansdom. Dr. Bayers Enkel, Toni, kommt ihn
Uberraschend besuchen, da das Archiv gleichzeitig die Wohnung von Dr. Bayer zu sein
scheint. Auf eine Anfrage einer ,Kollegin“ aus China, sie benttigt Informationen zur Ent-
wicklung des Sozialismus im frihen 20. Jahrhundert, bedient Bayer einige Apparaturen, um
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ihr die Daten zu Ubermitteln. Nach dieser Prozedur beginnt der Grof3vater seinem neugierigen
und héchst schlauen Enkel die Familiengeschichte zu erzéhlen.

Dr. Bayer erklart Toni mit Hilfe eines Fotoalbums die Geschichte des ,, 17er Hauses' und de-
ren Bewohner, Familie Nusterer genannt. In den ersten Ruckblenden wird die Familie somit
vorgestellt. Grofvater Nusterer ist ein ater Mann, der gerne Wein unter seinem Lieblings-
baum trinkt. Sein Sohn, Vater Nusterer, arbeitet in einem Amt as eigentlich entbehrlicher
Beamter. Der Sohn, Franz, ist laut Grol3vater Bayer ein Taugenichts und wird auch als solcher
mehr oder minder dargestellt. Die Mutter Nusterer ist eine herzensgute Dame, die jedoch nie
Widerworte den Mannern im Haushalt gegentiber liefert. Der einzige ,, Lichtblick” scheint die
Tochter Helene zu sein. Sie wird als einzig ,normale” des 17er Hauses durch Dr. Bayer vor-
gestellt.

Grol3vater Bayer erzahlt dem Enkel Toni nun davon, dass die Gemeinde Wien im Jahre 1932
gegenuber des 17er Hauses begonnen hat, eine Wohnanlage zu bauen. Die Nusterer Manner,
insbesondere der Vater, sind davon gar nicht begeistert. Dr. Bayer beschreibt in der Zukunft,

dass dieser die Arbeiter als , rote Hunde*?**

und dergl. beschimpft hat. Der Bauleiter ist ein
Herr Namens Georg Bayer, dem Grol3vater des erzahlenden Dr. Bayer. Dieser kommt Helene
im Verlauf der Erz8hlung langsam immer naher. Der Bayer der Zukunft erklart dem kleinen
Toni in weiterer Folge die Sozialdemokratie und ihre Grundfeste. Auferdem, dass ihr viele
,Feind“ 2 waren und die Utopie der sozialdemokratischen Welt eigentlich nur eine , Insel

5223 nicht tberleben konnte.

war, die,,im Meer des Kapitalismu
Daraufhin wird im Film ein Ablauf an Arbeitern die Gebaude errichten gezeigt. Sie verrichten
viele verschieden handwerkliche Arbeiten, diese Szenen sind stets mit pathetischen bzw. sozi-
alistischen Liedern unterlegt. Auf diese Szenen hin ist Vater Nusterer zu sehen, wie er in den
Ruhestand versetzt wird. Gegenstande im Haus, wie eine kleine Standuhr, ,, verschwinden®
plotzlich. Im Bild sind nach diesem Verschwinden immer wieder Pfandscheine eingeblen-
det.™ Dr. Bayer erklért seinem Enkel, dass fir die Nusterers schlieflich langsam die Sonne
untergeht. Eine Forderung der Stadt an den Grof3vater Nusterer sein Haus zu verkaufen, da
auf dem Grundstiick ein Kindergarten errichtet werden soll, schlégt dieser aus. Georg hat
wahrend dessen Helenes Interesse geweckt, Erzieherin zu werden. In einer Zwischenblende
sind Kinder zu sehen, wie sie in einem Kinderheim zu Selbstandigkeit durch die ver-

schiedensten Tétigkeiten erzogen werden.

#y/gl. Berger, A. (Regie). (1932). Die vom 17er Haus [DVD Video] Wien: verlag filmarchiv austria. 00:18:21.
22 Epd. 00:18:41.
253 Epd. 00:36:08.
4 Ebd. 00:26:10 - 00:26:41.
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Dr. Bayer erzahlt Toni nun von Kriegen, zeitgleich werden in den Ruickblenden verschiedens-
te Szenarien auf Schlachtfeldern und Kriegsgerdtschaften aler Art gezeigt. Er meint, dass
dafir genug Geld vorhanden war. Auf Tonis Unverstandnis dafir, warum die Menschen da-
mals das alles mitgemacht haben, erklart der Grol3vater, dass viele den falschen ,, Phrasen und

Uniformen®2>®

gefolgt seien.

Im Film ist nun ein dickerer Herr in Uniform zu sehen, der vor anderen wild gestikulierend
spricht. Dies ales in einem Gastraum eines Wirtshauses. Die Anwesenden jubeln im stets zu.
Er fordert einen Putsch und dass sie mit ,,dem Schédel durch die Wand wollen*.*® Auch
Franz Nusterer ist bel dieser Truppe. Nach dem Treffen gehen Franz und einige andere am
17er Haus vorbei, wo Georg gerade Helene verabschiedet. Franz gefallt dies gar nicht. Er und
die anderen lauern Georg auf und schlagen ihn nieder, dabel fangt es auf der Baustelle an zu
brennen. Franz stirmt nach Hause und hélt dort Helene gewaltsam zurlick, die Georg retten
will. Georg wacht rechtzeitig auf und kann vor dem Feuer fllchten. Die Feuerwehr rickt
schliefdich an und |6scht den Brand.

Grolvater Bayer erklart in der Zukunft, dass Georg Franz nicht ins Gefangnis sondern zur
Vernunft bringen wollte, was seine Tat anbelangt. Die Nusterers geben schlussendlich auf die
Tat von Franz hin das Haus auf. Der Grol3vater unterschreibt das Angebot der Stadt. Georg
leitet den Umbau des Hauses in einen Kindergarten, Helene arbeitet dort. Auch Franz scheint
wieder ,, zur Besinnung“ gekommen zu sein. Gegen Ende des Filmes gibt es die grof3e Eroff-
nung der neuen Wohnsiedlung. Uberall sind Fahnentréger, Kinder und Spriiche der Sozialde-
mokraten zu sehen. Georg und die Nusterers, bis auf Vater Nusterer, marschieren ale in der
sozialdemokratischen Parade mit. Am Ende wird noch einmal der Blick in die Zukunft gewor-
fen, in der Toni feststellt, dass vermutlich alle sozialdemokratisch gewahlt haben. Grol3vater
Bayer schlielt mit den Worten , Wenn Sie gescheit waren!*.>®" Dr. Karl Renner wird noch
einmal winkend eingeblendet und die Texttafeln ,,Seid gescheit!”, ,,Das rote Wien siegt!”,
Wahlt sozial demokratisch!“.?>®

Setting:

Als Sozialdemokratische Utopie l&sst sich dieser Film durchaus zusammenfassen. Der Blick

geht in die Zukunft, hundert Jahre nach vorne, die sozialdemokratische Bewegung hat die

2> Epd. 00:41:51.
2% Epd. 00:43:40.
#7\/gl. Berger, A. (Regie). (1932). Die vom 17er Haus [DVD Video] Wien: verlag filmarchiv austria. 00:59:18.
28 Epd. 01:00:01 — 01:00:29.
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Grundlagen erschaffen, um der Utopie Platz zu bieten. Die Hochhéuser sind allesamt hoher
als der Stephansdom, doch dieser bietet all den anderen Gebauden Paroli.

Die Zukunft zeichnet in diesem Film aso ein Bild davon, wie eine Welt in der die sozialisti-
sche bzw. Sozialdemokratische Grundidee verwirklicht wurde, aussehen kann. Direkt bespro-
chen wird diese ,,Utopie" vom Grol3vater gegeniber seinem Neffen nur durch die Rickblen-
den auf die Bewohner des 17er Hauses und deren individuelle Schicksale. Die Dramatik spielt
sich in der Vergangenheit ab, in der Zukunft herrscht Einigkeit in der Welt. Dieswird im Film
durch verschiedene Aspekte reprasentiert. Reisen wird als Selbstverstandlichkeit angesehen.
Gleichberechtigung zwischen den Geschlechtern wird durch die Kollegin aus China verdeut-
licht. Die Kinder, als Trager der weiteren Zukunft, werden als fahige und schlaue Mitglieder
einer Erwachsenengesellschaft mit einigen ,neuen* Eigenschaften, wie dem Fliegen eines
Raumgleiters, gezeigt. Somit wird eine solide und bestandige Zukunft auf der Basis des sozi-
aldemokrati schen Gedankenguts suggeriert.

Der Ursprung dieses sozialdemokratischen Gedankens wird, wie erwéghnt, in der Vergangen-
heit verdeutlicht. Die Bewohner des 17er Hauses werden von Dr. Bayer eingefihrt und dem
Enkel in der Zukunft erlautert. Doch im léngst vergangenen Wien der 1930er Jahre haben die
Nusterers keine Stimme. Sie sprechen nicht. Ihre Darbietung wird mit oft pathetischer Musik
unterlegt, doch wie in einem Stummfilm werden die Figuren durch die Geschichte gefiihrt.
Trotzdem, oder gerade deshalb, wirkt die Erzdhlung durchaus stimmig. Die Nusterers werden
in ihren Rollen deutlich ausgefihrt. Das Haus, das 17er Haus, spielt in dieser Erzéhlung die
zentrale Rolle eines sich transformierenden Gebaudes. Dieses Gebaude steht als Sinnbild der
Gesellschaft, der Veranderung, der Durchbruch einer neuen, innovativen, Politik des Sozia-
lismus. Nicht der Einzelne und dessen Interessen zahlen, sondern nur die Gruppe. Das Indivi-
duum muss sich aufgeben, um in der grof3en Gemeinschaft aufzugehen, nur so, dies zeigt zu-
mindest dieser Film, kann die Zukunft fUr die soziale Gesellschaft al's Ganzes gesichert wer-
den.

Die sozialdemokratische Bewegung wird innerhalb der filmischen Erzéhlung in all ihren
Grundfesten dargestellt. Hier wird die Errichtung der Gemeindebauten, Einrichtungen wie
Kindergarten und Schulen, sowie weitere der Gesellschaft dienliche Institutionen aufgezeigt.
In episodenhaften Abschnitten wird von der Errichtung der Gebaude bis hin zu den Bewoh-
nern der fertigen Hauser die Arbeiterklasse zum langsam aber reifenden Heldentum einer po-
litischen Linken stilisiert. Die Massenauflaufe, die Paraden, gegen Ende des Filmes zeigen

diese Glorifizierung der eigenen Bewegung nochmals auf.
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Die sozialistische Utopie, welche die Zukunft als ein Werk der Arbeitergemeinschaft zeich-
net, setzt dadurch hohe Erwartungen. Nicht nur an die Erzdhlung als solche, sondern auch an
die Zuschauer in deren Rezeption des Gesehenen. Die Geschichte verweist darauf, dass nur
auf Grundlage der sozialdemokratischen Bewegung die neue, erstrebenswerte Zukunft mit all
ihren technischen Errungenschaften und Wohnbauten méglich ist. Der Beginn dazu wird in
dem im Film vergangenen Jahrhundert mit 1932 gesetzt. Die Gemeindebauten sind der Ur-
sprung und die Heimat der sozialdemokratischen Idee. Hier wird die Zukunft generiert, hier
wird die Zukunft gebaut. Somit wird die Erwartung gestreut, dass auch im realen Leben diese
Grundlage dazu dienen kann, eine , verbesserte* Welt aufzubauen. Doch auf der anderen Seite
bleibt die Zukunft eine Utopie. Wer glaubt wirklich an diese Form der Zukunft? Die Sozia -
demokraten der 1932er Jahre anscheinend schon, sonst wére dieser Film wohl nicht a's politi-
sches Propagandamittel eingesetzt worden.? Die Zuschauer miissen {iberzeugt werden durch
dieses Propagandaprodukt, deren Entscheidungen tragen schliefdlich dazu bel, ob diese sozia-
listische bzw. sozialdemokratische Utopie wahr werden kann.

Den Rezipienten wird durch die Erzéhlform des als GroRvater dargestellten ,, Uber — Erzéh-
lers’ die Information zu den angeblich vergangenen Ereignissen der Familiengeschichte der
Nusterers und dem damit verbunden ,, 17er Haus* weitergegeben. Die Protagonisten der Ver-
gangenheit, die Familie Nusterer, weild noch nichts Uber deren Schicksal. Grof3vater Bayer
erzahlt nicht nur dem Enkel das Geschehen, sondern vor alem den Zuschauern des Filmes.
Die Aufteilung, ob der Zuschauer mehr weil3 as die Protagonisten wird also aufgeteilt. Zum
einen gibt es den ,,allwissenden” Dr. Bayer, zum anderen die unwissenden Figuren der filmi-
schen Vergangenheit.

Als handlungseitendes Thema gelten in diesem Werk eindeutig die Sozialdemokratie und
deren Bestrebungen nach einer Zukunft der Gleichheit aller Menschen. Die Arbeiterklasse
soll zur dominanten Schicht aufsteigen, alerdings braucht es auch die Akademiker, welche in
der Zukunft als Forscher Uber die bedeutende Vergangenheit arbeiten. Die Paraden, welche
am Ende des Filmes zeigen, das im Grunde alle Menschen, die das wollen, in die sozialdemo-
kratische Bewegung mit eingegliedert werden — beispielsweise der gelauterte Bruder von
Helene, der am Ende mit in den Zug der Sozialisten aufgenommen wird. Dieses Thema der
Gleichheit und der Freiheit und dem teilweise kdmpferischen Streben danach wird im Film

immer wieder dargelegt.

29 y/gl. Ohner Vréith in: Dewald, C. (Hg.). (2007). Arbeiterkino. Linke Filmkultur der Ersten Republik. Wien:
verlag filmarchiv austria. S. 77ff.
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Ein sehr wichtiger Aspekt, der schon im Vorfeld angeklungen ist, sind die verschiedenen
Zeitebenen in denen der Film bzw. dessen Handlung spielt. Die Zukunft, das Jahr 2032, ist
hier die Basis. Von diesem Jahr geht die gesamte Erzahlung aus und zeigt sich auch durch das
Setting (in diesem Fall ist die Ausstattung an sich gemeint) in der Zukunft verankert. Der
Wechsel zwischen Zukunft und Vergangenheit ist der néchste Schritt in der erzéhlerischen
Struktur des Filmes. Das erwéahnte Fotoalbum bildet eine Art Fenster in die Vergangenheit.
Die Fotografien sind der Ubergang in die vergangene Zeit, um dem Enkel deutlich zu ma-
chen, wo und wann die Vergangenheit dieser Erzahlung beginnt und endet. Dieses Wissen
wird auch dem Zuschauer durch den Erzadhler Dr. Bayer ndher gebracht. Die Kamera fuhrt in

dieser Situation hin zum Fotoalbum und somit direkt in die Vergangenheit.

Nach einer Erlauterung des Grol3vaters der beteiligten Personen und vor allem des Gebaudes,
des, 17er Hauses*, wird der Weg frei gemacht fir die Protagonisten der Vergangenheit.

Der Unterschied zwischen Vergangenheit und Zukunft wird in dieser Erzahlung vor allem
durch die Kulissen deutlich. Der Filmraum der Zukunft wird als Wohnung in einem riesigen
Wolkenkratzer der Gemeinde Wien dargestellt. Durch die Ausstattung und den Handhabun-
gen verschiedener unbekannter Geratschaften durch Dr. Bayer wird diese Zukunft noch ein-
mal verdeutlicht. Der Aspekt der technischen Entwicklung ist ein weiterer Punkt, der aufzeigt,
dass die Erzahlung in einer weit entfernten Zukunft spielt.

Die Vergangenheit wird vor allem dadurch reprasentiert, dass die Protagonisten nicht spre-
chen. Ihr Handeln wird stets mit unterlegter Musik verdeutlicht, was den Film zu einem ,,Halb
— Stummfilm / Halb — Tonfilm“?®® macht. Doch die eben erwéhnte Reprasentation der Ver-
gangenheit durch den fehlenden Ton scheint noch wichtiger zu sein. Vor allem da der offen-
sichtlich faschistische Fihrer der in den Raumen des Gasthauses wild gestikuliert auch den
einen oder anderen Satz in Ton sagen darf. Dies verweist durchaus auf die Wichtigkeit dieses
Themas, dem Faschismus, und dessen Einfluss auf die Menschen der damaligen Zeit. Zumin-
dest dass die Sozialdemokraten diese Bedrohung ernst genommen haben und Artur Berger
diesim Film mit aufgenommen hat. Trotz der gewissen Lacherlichkeit dieses dickeren Herren
und seiner Art des Sprechens zeigt die danach von Franz und seinen Gefahrten angewendete
Gewalt gegen Georg die grof3e Gefahr der Polemik eines einzelnen Redenschwingers.

Um zuriick auf den Raum als wichtigen Punkt der Erzahlung zu kommen. Das,, 17er Haus" ist
in diesem Film schon im Titel verankert. Oberfléchlich soll sich die gesamte Erzéahlung um

das Haus und dessen Bewohner abspielen. Doch bei genauerer Betrachtung wird der Kreis der

20 \/gl. Ohner Vraéth in: Dewald, C. (Hg.). (2007). S. 77f.
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Geschichte vor allem durch den Ausblick in die Zukunft noch viel weiter gezogen. Das Haus
ist der Kern der Erzdhlung, das macht schon der Grol3vater dem Enkel Toni klar. Doch das
Haus bleibt am Ende bestehen. Was passiert ist die erwadhnte Transformation, die Verande-
rung der Funktion des Hauses. Das ,, 17er Haus* wird zum Herz der neuen Gemeindebausi ed-
lung, indem dort der Kindergarten untergebracht wird. Die Kinder verweisen auf die Zukunft,
doch vor allem auch auf die vehemente Veranderung der sozialen Strukturen. Die angestamm-
te Familie Nusterer ,muss* das , 17er Haus* verlassen, damit diese Strukturen sich bilden
koénnen. Ohne deren Zutun wirden, zumindest wenn die letztendliche Erzéhlung des Filmes,
berlicksichtigt wird, die Prozesse der Veranderung nie stattfinden. Der Raum, oder besser
gesagt dessen zukinftige Entwicklung, héngt einzig und allein von den Menschen ab, die sich
darin aufhalten. Wo sich deren Tendenz hin bewegt, wird sich auch der Raum hinbewegen.
Dem , 17er Haus* a's solches kann somit eine sehr deutliche symbolische Funktion zugeord-
net werden. Diese Funktion wird durch die Erzéhlung verdeutlicht und durch den Erzéhler,
den Grol3vater Bayer in der Zukunft, erlautert. Den Zuschauern wird die Symbolik durch die-
ses Zusammenwirken klar gemacht.

Die Geschlechterrollen werden in diesem Film sehr deutlich gezeichnet. Die Frauen werden
teilweise in die Stereotypen der Hausfrau und der Kindererzieherin gedrangt. Wahrend die
Manner entweder als , Haustyrannen“?®* bezeichnet werden, oder al's Architekten der Zukunft
im Vordergrund stehen.?®” Das bedeutet, dass die Manner der dlteren Generation einem Sys-
tem nachhalten, das léngst Uberholt scheint.

Wahrend Georg, der Architekt ist, Hauser baut, in denen die neuen Generationen an liberalen
Menschen mit sozialistischen Gedankengut bzw. im sozialdemokratischen Sinne wohnen sol-
len, soll Helene, wenn die beiden zusammen sein werden, zwar arbeiten, doch dies soll in
einem Beruf der Kindererziehung sein und nicht beispielsweise bei ihm im Baubiiro ebenfalls
als Architektin oder dergleichen. Dies wird in der Erzahlung deutlich ausformuliert. Helene
strahlt auch Uberglucklich Gber die Beschéftigung al's Erzieherin im neuen Kindergarten, der
das, 17er Haus' ein vollig neues, aber im Sinne der Sozialdemokraten gewiinschtes, Erschei-
nungsbild gibt.

Die Manner dominieren die Erzéhlung. Der Grol3vater und Enkel aus der Zukunft eréffnen die
Geschichte. Die Nusterers und Georg sind in der Vergangenheit die wichtigen Protagonisten,
welche die Veranderung herbeifihren. Helene ist zwar ein wichtiger Part, doch auf keinen

Fall hat sie einen dominanten Einfluss auf die Erzahlstruktur.

%1 y/gl. Berger, A. (Regie). (1932). Die vom 17er Haus [DVD Video] Wien: verlag filmarchiv austria. 00:11:19.
262 \/gl. Ebd. 00:12:09.
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Figuren:

Die Aufteilung der einzelnen Figuren, was ihre Wichtigkeit bzw. Prasenz innerhalb der Er-
zahlung angeht, ist relativ gleichmaliig. Der wichtigste Unterschied liegt darin, wie oben be-
reits erwahnt, dass die Trennung der Figuren zwischen den in der Zukunft Agierenden und
denjenigen in der Vergangenheit hauptsachlich durch den fehlenden Sprachton aufgezeigt
wird. Auch die bereits erwédhnte Geschlechterspezifikation scheint eine weitere Trennungsli-
nie zwischen den Protagonisten auf zu zeigen.

Dr. Bayer, oder Grol3vater Bayer, ist der Erzéhler der Geschichte. Diese Rolle versetzt ihn in
grofden Teilen des Filmes in die Rolle des allwissenden Off — Erzahlers, der vor alem dem
Zuschauer dadurch die Informationen zur Handlung zukommen lasst. Die Rolle an sich ist die
eines Akademikers - dies l&asst sich durch seine Interaktion mit der kantonesischen ,Kolle-
gin“®® nachvollziehen - der in seinem hochmodernen Archiv, welches gleichzeitig seine
Wohnung zu sein scheint, lebt. Der Besuch des Enkels Toni und dessen Neugierde treiben
schliefdlich die Erzdhlung voran und so Ubernimmt der Grof3vater eine fast schon stereotypi-
sche Rolle des waisen Alten, der eine Geschichte aus langst vergangenen Tagen erzahit.

Toni ist hier Mittréger der Zukunftsperspektive der Erzahlung. Er spricht vom ausgeborgten
Flugzeug vom V ater, redet Uber die Geschwindigkeiten von Reisen von einem Kontinent zum
anderen. Ein Blick zusammen mit dem Grof3vater aus dem Fenster auf ein vorbeifliegendes

Fluggerét bestétigt diese Zukunftsperspektiven nochmals.

Obwohl die Nusterers in der Vergangenheit nicht zu Wort kommen und deren Handlungen
stets nur mit, teilweise pathetischer, Musik unterlegt werden, wird ihre Darbietung wie in ei-
nem Stummfilmerzéhlung weiter getragen. Zwar fehlen hier die Uberzogenen Mimiken und
Gestiken der Protagonisten, bis auf den schon mehrmals erwahnten faschistischen Reden-
schwinger, doch reicht die Mischung aus der Off — Erzahlung des Grof3vater Bayer und der
Bildsprache aus um die Charaktere einordnen zu kdnnen. Grol3vater Bayer legt die Rollen der
einzelnen Figuren schon im Vorfeld fest. Mit dem Offnen des Fotoalbums beginnt nicht nur
die Reise in die Vergangenheit, sondern auch diese Festlegung der einzelnen Protagonisten.

Die dte Riege im ,, 17er Haus*, vor alem der als ,,Haustyrann“ bezeichnete Vater Nusterer,
stehen oberflachlich an der Spitze dieses Haushaltes. Der Mutter Nusterer wird nur eine Ne-
benrolle zugeteilt, die aber einen wichtigen Auftritt hat. Bei der Entscheidung Uber den (eher

zwanghaft wirkenden) Verkauf des, 17er Hauses* an die Gemeinde Wien, holt sie den zuvor

%3\/gl. Berger, A. 00:05:14.
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von Grofvater Nusterer zerknillten Brief der Stadt wieder hervor. Dieser wird schliefdlich
unterschrieben und somit der Verkauf eingeleitet. Ohne die Mutter und ihre Tat wéare es mog-
licherweise nicht zu so einer Zustimmung durch den dltesten Nusterer gekommen.

Um auf den ,,Haustyrannen® zurtick zu kommen. Seine Rolle as ein solcher Tyrann zeigt sich
eigentlich erst, als er seinen Sohn Franz in Schutz nimmt. Dieser sucht die Hilfe vor Gregor in
seiner Familie, nachdem er diesen niedergeschlagen und den Brand des Gemeinderohbaus
verursacht hat. Erst da zeigt sich der Vater von seiner unbezwingbaren Seite. Sehr grof3 ist
deshalb auch seine Enttauschung, als gegen Ende des Filmes alle Familienmitglieder begeis-
tert an der Parade der Sozialdemokraten teilnehmen. Er bleibt als einziger zuriick, anschei-
nend unfahig seine Uberzeugung abzulegen.

Helene und Gregor bilden in dieser Erzéhlung das Liebespaar. Die ersten holprigen Versuche
werden in diesem Punkt durch die etwas abgehackte Chronologie der filmischen Erzahlung
abgekirzt. Allerdings sind in der Erzéhlung, die ja auch den Erzéhlcharakter des GrolRvater
Bayer widerspiegeln soll, die wichtigsten Punkte herausgefiltert. So wird im Groben die Ent-
stehung der Liebesbeziehung der beiden dargestellt, dass diese in jeden Fall nachvollziehbar
bleibt und keinerlei Uberraschungen bietet. Allerdings ist die Dramatik, die vor alem durch
die Tat von Franz aufkommt, ein interessantes Moment, indem die Entscheidung von Helene
abverlangt wird, ob sie ihren Weg mit Georg oder ihrer Familie weiter bestreitet. Letztendlich
weild der Zuschauer wofir sie sich entscheiden wird, trotzdem bleibt durchaus eine gewisse
Spannung erhalten. Durch diese Weise der Narration wird ein Spannungsbogen erzeugt, der
gewisse Emotionen vermitteln kann. Obwohl das Endergebnis, welches von Groldvater Bayer
schon verraten wurde, bekannt ist, bleibt fir einen Moment die Handlung bel den Protagonis-
ten der Vergangenheit hangen. Vor allem wird gezeigt, wie es denn nun ,wirklich* zu der
Beziehung zwischen Georg und Helene gekommen ist, was sie letztendlich zusammenge-
bracht hat.

Am Ende des Filmes gehen die Nusterers und Georg Bayer gemeinsam in der Masse der sozi-
alistischen Bewegung unter. Sie tauchen ein in das Wesen der Gleichberechtigung und finden
sich unter vielen Gleichgesinnten wieder. Georg war von Anfang an ein Sozialdemokrat,
schliefdlich hat er als Architekt die sozialdemokratischen Bauvorhaben mitgestaltet. Die Nus-
terers bildeten zum Teil einen Gegenpol. Zumindest werden sie in der Handlung as Men-
schen des veralteten Regimes dargestellt. In diesem alten System bleibt als ehnemaliger Staats-
beamter nur der Vater Nusterer Uber. Alle anderen schlief3en sich der sozialdemokratischen
Utopie an und bauen die Zukunft auf, in der schliefdlich Dr. Bayer und sein Enkel Ieben kon-

nen.
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~Heut ist der schonste Tag in meinem Leben“ R: Richard Oswald (A
1936)

Inhalt:

HEUT IST DER SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN beginnt mit einem Blick Uber den Prater
und dessen hektischen Treiben. Eine Hebamme wird kontaktiert, um ein Kind in einer der
vielen Praterbuden zu entbinden. Sie wurde von zwei Herren gerufen, die Karten legend, vor
der TUr des Geburtszimmers warten. Die wartenden sind Paul und Max Kaspar, zwei Brider
und offensichtlich die Besitzer der Praterbude. Wahrend die Hebamme in das Zimmer ver-
schwindet, um bei der Geburt zu helfen, diskutieren die beiden Briider, ob ein M&dchen oder
ein Junge zur Welt kommt. Sie teilen die Verantwortung und Betreuung fur das Kind jeweils
sich selbst zu. Paul fir ein Madchen und Max fir einen Jungen. Die Hebamme bringt die fro-
he Botschaft, dass ein kréftiger Bursche zur Welt gekommen ist. Max soll also a's Patenonkel
zum Zuge kommen, doch gleich darauf ertont von der Hebamme Seiberl, dass noch ein Jun-
ge, also der Zwilling, zur Welt gekommen ist. Der Kindsvater taucht kurz auf, spricht fr die
anderen beiden Herren unverstandliches Italienisch und verschwindet wieder. Die beiden stol-
zen Patenonkel sind nun Uberglticklich, da jeder der beiden ,, seinen Jungen abbekommen hat.
Sie nennen die beiden Kinder , Tonio*, Pauls Patenkind und ,,Beppo®“, Max™ Patenkind, nach
dem Kindsvater.”®*

Wieder sieht man die Fahrgeschéfte des Praters im hektischen Treiben. Eine Stimme aus dem
Hintergrund verlautbart, dass mittlerweile viele Jahre vergangen seien. Paul und Max be-
treuen gerade den Eingang ihrer Schaubude und versuchen durch ,noch nie da gewesene’
Attraktionen Zuschauer in ihr kleines Varieté zu locken. Vor allem Paul hat hier einen sehr
aktiven Part. Wahrenddessen taucht Tonio auf und erzahlt das Beppo nachsitzen muss, weil
ihn der Lehrer beim Singen wahrend der Unterrichtszeit erwischt hat. Max merkt da schon an,
warum immer Beppo den Schaden hat und Tonio nur das Vergnigen. Einige Zeit spéter ist
Beppo beim sehr lauten Singen in der Wohnung der Kaspars zu sehen. Die Haushélterin ver-
sucht verzweifelt ihn vom Singen abzuhalten, was ihr aber Uberhaupt nicht gelingt, da Tonio
auch mit eingestimmt hat und beide ihr Lied vortragen. Nachdem sie die beiden doch irgend-
wie aus dem Haus geworfen hat, ertont immer noch das Lied der beiden von einer Schallplat-

te. Aul3erdem ziehen die beiden singend durch die Stral3e vor dem Haus.

%% \/gl. Oswald, R. (Regie). (1936). “Heut ist der schénste Tag in meinem Leben. [DVD - Video]. Edition Salz-
geber. 00:05.23 — 00:05:39.
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Wieder sind Jahre vergangen, die Stimme aus dem Off berichtet davon, dass die beiden Jun-
gen mittlerweile 24 Jahre alt sind. Paul und Max sitzen auf einer Parkbank und diskutieren
tiber die Zukunft der beiden , Buben“. Paul beleidigt Max indem er ihn einen , Schlemihl“?®
nennt und meint, er wirde Beppo zu sehr verhatscheln. Als die Auseinandersetzung korper-
lich wird, kommt gerade Beppo in ihre Richtung und sie stoppen den Streit vortbergehend.
Beppo geht an einer jungen Dame vorbei, bevor er zu seinen beiden Onkels hinkommt. Er
versucht mit ihr ins Gesprach zu kommen, auch auf Anraten seines Onkels Max. Paul sieht
schon den Misserfolg kommen. So ist es dann auch mehr oder minder. Denn a's Beppo nach
seinem Misserfolg zu seinen Onkeln hingeht, kommt Tonio und schnappt sich aus dem Zufall
heraus, weil die junge Dame die Zwillinge verwechselt, Gretl und geht mit ihr Kaffee trinken.
Bel diesen ersten Treffen verliebt sich Tonio in Gretl. Tonio ladt Gretl noch in die Schaubude
zu einer Vorstellung ein. Er singt fur sie, die alleine im Zuschauerraum sitzt. Sie ist begeistert.
Beppo kann dem Ganzen nur zusehen. Er hatte auch dieselbe Idee, konnte allerdings nicht so
agil reagieren wie Tonio und geht deshalb vorerst leer aus, was Gretl betrifft. Nach der Vor-
stellung erwéahnt Gretl, dass ihr Vater Portier im Theater sei. Paul sieht hier die grof3e Gele-
genheit um Tonio endlich bertihmt zu machen. Tonio und Paul treffen Gretls Vater im Thea-
ter. Paul bespricht mit den Herren, ob er Beziehungen hat, die den beiden weiterhelfen konn-
ten. Durch diese Beziehungen landet Tonio schliefdlich vor einer Prifungskommission. Tonio
singt vor und wird nach anfanglicher Skepsis wegen seiner Grof3e doch engagiert. Max hat
unterdessen bei derselben Prifungskommission einen Termin organisiert. Beppo soll eben-
falls vorsingen. Die Mitglieder der Kommission lehnen Beppo, der vdllig gleich singt wie
Tonio, alerdings ab. Max und Beppo verstehen das nicht, missen dies aber hinnehmen. Bei
der Begegnung Beppos mit Gretl im Stiegenhaus des Theaters verwechselt diese ihn erst mit
dem erfolgreichen Tonio. Nach der Aufklérung, dass die beiden Zwillingsbriider sind, verab-
redet Beppo sich mit Gretl. Auch Tonio verabredet sich mit ihr zur gleichen Zeit.

Paul hat unterdessen bereits einen , Tourvertrag® mit dem Direktor des Theaters ausgehandelt.
Er will mit Tonio sofort diese Tour starten, dieser beharrt aber noch auf das Treffen mit Gretl.
Beppo und Tonio warten zugleich, aber an verschiedenen Platzen vergeblich auf Gretl. Beide
sind tief enttauscht und glauben an die Information von Lola, einer Varieté — Mitarbeiterin,
das Gretl mit dem jeweils anderen Bruder auf und davon sei. Paul und Tonio gehen daraufhin
auf Tournee. Max und Beppo bleibt die Praterbude. Neben den beiden arbeiten auch noch

Lola und Rudi, der mit Lola zu anfangs noch liiert ist, in der Praterbude. Der finanzielle Er-

%65 \/gl. Ebd. 00:13:32 , Schlemihl“ (hebr. —jidd.) Pechvogel; landsch. fiir gerissener Kerl. In: Dudenredaktion.
(2006). Duden. Die deutsche Rechtschreibung. 24. Aufl. véllig neu bearbeitete und erweiterte Auflage. Duden
Band 1. Dudenverlag: Mannheim; Leibzig; Wien; Zirich. S. 894.
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folg bleibt fir Max und Beppo aus. Immer weniger Menschen besuchen die Vorstellungen des
»Singenden Clowns*. Tonio legt unterdessen eine Weltkarriere hin. Beppo sammelt all die
Zeitungsartikel und Platten von ihm.

Max trifft Gretl einige Zeit spéter auf der Stral3e und erféhrt, dass sie arbeitslos ist. Er bietet
ihr an in der Praterbude mit zu arbeiten. Sie nimmt das Angebot gerne an. Beppo bekommt
die Neuigkeit erst spater mit. Sofort ist er in Gretl verliebt, macht mit ihr einen Ausflug nach
Klosterneuburg, singt ihr schone Lieder vor. Er will sie schon fragen, ob sie ihn heiraten will,
als er ein Gespréch zwischen Gretl und Rudi belauscht, in dem sie Rudi ihre Liebe gesteht.
Beppo ist am Boden zerstort, er falt bel der Vorstellung in der Manege des Pratervarietés
weinend in die Arme seines Onkel Max.

Tonio entschliefdt sich, trotz des schlechteren finanziellen Angebotes, zurtick nach Wien zu
kommen. Nach einem triumphalen Einzug der beiden durch den Wiener Prater in einem Fia-
ker und einer jubelnden Menge am Wegesrand, wollen sie Beppo und Max wieder sehen.
Max will das aber nicht und versteckt sich mit Beppo. Tonio und sein Patenonkel ziehen ab,
um im Theater ihren Auftritt zu vollziehen. Nach gescheiterten Honorarverhandlungen zwi-
schen Paul und dem Theaterdirektor verweigert dieser den Auftritt Tonios. Sie fahren mit dem
Auto vor die Stadt, um dort abzuwarten. Tonio hat diesbeziglich ein schlechtes Gewissen.
Paul meint dazu nur, dass man den Direktoren nicht immer nachgeben darf. Max hat unter-
dessen beschlossen, die Praterbude zu schlief3en, vorher will er aber mit Beppo zusammen
sehen, was Tonio auf der grof3en Bihne vollbringt. Als sie ins Theater kommen, wird Beppo
fUr Tonio gehalten und formlich auf die Bdhne gezwungen, er beginnt aber sofort zu singen,
als er dort oben steht. Paul und Tonio horen den Gesang im Auto Uber das Radio. Sofort be-
geben sie sich zuriick zum Theater. Paul ,, schubst” Tonio dort auch auf die Bihne, die beiden
Brider singen nun im Duett ,,Heut ist der schonste Tag in meinem Leben”. Gretl und Rudi
kommen hinter der Buhne nun letztendlich als Verliebte zusammen. Die beiden Onkel liegen
sich am Ende des Filmes versdhnend in den Armen, wahrend Beppo und Tonio weiter sin-

gend auf der Biihne stehen.

Setting:

Die Praterbude wird in diesem Werk von Richard Oswald zu einem wichtigen Umschlagplatz
von emotionalen Irrungen und Wirrungen dilisiert. In einer der kulturellen Hochburgen
Wiens der 1920er und -30er Jahre — dem Prater — sitzen zwei Onkel beim Kartenlegen und
bestimmen Uber die Zukunft ,ihrer* Patenkinder. Das diese Zukunft im Prater ihren ersten
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Ausgangpunkt nimmt, scheint klar zu sein. Die Bude wandelt sich im Laufe der Zeit von ei-
nem Sensationstheater mit Zaubererdarbietung, orientalischen Haremsfrauen und Muskel-
mannern auf der Blhne, zu einer Manege, in der nur mehr ein singender Harlekin und die ein
oder andere Tanznummer vorgefihrt wird. Die Bude transformiert sich mit der Erzdhlung, sie
andert sich und ihre Darsteller, bleibt aber in den Grundziigen immer die Praterbude, eine Art
Provinzblhne mitten in Wien die vom Willen der Zuschauer abhangig ist. Die ,,Hochkul-
tur“?® des Praters ist hier die Darbietung des Hans Wurst. Sei es durch Max oder Paul, der
eine direkt, der andere indirekt. Die Transformation findet im Kleinen statt. Aus der Theater-
bihne wird eine Manege. In der Erzdhlung des Films wandelt sich Beppos Manege jedoch
immer wieder in die grof3e Theaterbiihne Tonios und umgekehrt. Doch diese Transformation
ist eben nur oberflachlich, der Inhalt bleibt derselbe.

Der Titel des Filmes ,,"Heut ist der schdnste Tag in meinem Leben* suggeriert, dass sich der
Film um eine schone Sache dreht, die den Protagonisten innerhalb der Erzéhlung passieren
wird. Tatsachlich ist es so, dass nur alsin der Mitte des Filmes das Lied ,,Heut ist der schons-
te Tag in meinem Leben® gesungen wird, das Leben der Zwillingsbrider wirklich al's schonste
Tage beschrieben werden kann. Die restliche Erzéhlung ist gepréagt von Tiefschldgen, vor
allem fir Beppo, was als klarer Widerspruch zum Filmtitel gesehen werden kann. Beppo fes-
tigt diese Ansicht auch dadurch, dass er in der Manege der Praterbude den traurigen Clown
mit dementsprechenden Liedern, darbietet. Das Lied ,,Im Leben wird dir mehr genommen als

« 267

gegeben“ " zeigt dies durch seinen Titel eindeutig auf.

Der Film gibt sich nach auf3en hin als eher seichte Musikkomédie, doch in der Erzahlung als
Ganzes liegen mit den bereits genannten Punkten vor allem die dramaturgisch hochwertigen
Muster. Das soll heif3en, dass Oswald die Oberfléchlichkeit der Musikkomodie nutzt, um ei-
gentlich eine Tragtdie der Protagonisten zu inszenieren. Am Ende steht zwar das ,, Happy-
end”, doch ob dieses Ende wirklich so glucklich ist bleibt offen. Alle vier Brider durchleben,
zumindest am Anfang des Filmes, einige Krisen. Paul gelingt mit Tonio zwar die Flucht, aber
Geld und Ruhm ist nicht ales, dies wird zumindest durch die Handlung vermittelt. Erst eine
Ruckkehr nach Wien und die Vereinigung mit Beppo auf der grofRen Showbiihne bedeutet
einen Teil der Gluckseligkeit der Teenagertage zuriick erobert zu haben. Was das Ungllick
angeht, trifft dies ale der Protagonisten friiher oder spéter. Vielleicht ein Zeichen der Zeit,

1936, in der der Film spielt. Arbeitsosigkeit wird am Rande erwahnt, das personliche Schick-

%6 \/gl. Dewald, C. & Schwarz, W.M. (Hg.). (2005). Prater Kino Welt. Der Wiener Prater und die Geschichte
des Kinos. Wien: verlag filmarchiv austria. S. 7ff.
%7 \/gl. Oswald, R. (Regie). (1936). “Heut ist der schénste Tag in meinem Leben. [DVD - Video]. Edition Salz-
geber. 00:38:42.
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sal hangt an der Existenz der Praterbude, die jedoch am Ende des Filmes wohl trotz allen,
oder gerade deshalb, aufgegeben wird. Doch auch das bleibt mehr oder weniger offen. Die
genannte Tragddie verlauft entlang der Oberflachlichkeit des Musikfilmes. Der Unterton
spielt die grofdte Rolle. Das Schicksal der Protagonisten, die eng miteinander verwoben sind
und, wie das Ende zeigt, nicht ohne einander auskommen. Untrennbare Schicksale werden in
diesem Werk auf einer teilweise situativ-komischen Basis mit den tragischen Elementen des
Liebes- und Musikfilmes verbunden.

Als ein Handlungsleitendes Themaist hier der Konflikt von Beppo zu sehen. Seine Auseinan-
dersetzung mit all den auftretenden Lebenskrisen zieht sich durch die Handlung als ,roter
Faden“. Das Wetteifern der beiden Zwillingsbrider wird ebenfalls zu einem zentralen Thema.
Sie werden bereits von Anfang an von den beiden Onkeln auf deren Stufe des Konkurrenz-
verhaltens gebracht, auch wenn Beppo und Tonio dies nicht direkt gegeneinander ausspielen.
Doch in den Szenen des Vorsingens, oder gegentiber ihrer angeblich so grof3en Liebe Gretl,
kommt diese Konkurrenzsituation voll zum Tragen. Der Bruderzwist, der im Rahmen der
Handlung hauptséchlich zwischen Max und Paul existiert, ist als groRes Uberthema stets pra-
sent. Max und Paul liefern sich dazu in einigen Szenen, wie dem genannten Vorsingen, eini-
ges an Zundstoff, bis schliefdich Paul mit ,, seinem” Tonio auszieht, um die Welt zu erobern.
Tonio wird zum Weltstar und 6ffnet somit den Horizont in die grof3e weite Welt. Doch dies
wird nur als ein nebenséchlicher Akt betrachtet. Das Hauptaugenmerk liegt eindeutig auf der
Bude im Prater. Sie bildet das Epizentrum der Erzahlung.

Méanner bzw. eine Art Mannerwelt bildet in diesem Film eine sehr dominante Konstante. Die
Méanner werden als die handlungstragenden Protagonisten inszeniert. Die Frauen erscheinen
nur als Randfiguren, wenn es um die unerfillte Liebe oder dergleichen geht. Was ein weiterer
interessanter Punkt ist, ist das die Mutter der beiden Zwillingsbriider Tonio und Beppo nicht
gezeigt wird und auch nie innerhalb der Handlung auftaucht. Nur der Vater der beiden wird
hier kurz as unverstandlicher italienischer Artist gezeigt, der wohl freiwillig seine beiden
Kinder Max und Paul tiberl&sst.

Auch die Darbietungen im Film auf der Bihne und der Manege in der Schaubiihne bzw. auf
der grof3en Bihne im Theatersaal dominieren die Manner. Sie singen im Vordergrund, wéh-
rend die Frauen maximal als Tanzerinnen im Hintergrund agieren durfen. Im Gegensatz zu
DIE TAT DES ANDREAS HARMER und EAST AND WEST/ OST UND WEST gibt es in diesem
Film keine selbstbewusste Frauenrolle. Trotzdem wird Gretl immer wieder zum Thema der

beiden Brider Beppo und Tonio. Sie sind beide in sie verliebt, doch erst am Ende des Filmes,
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als sich Gretl ganz eindeutig fir Rudi entscheidet, geben die beiden ihre Sehnstichte nach ihr

auf.

Figuren:

Joseph Schmidt in einer glanzenden Doppelrolle als Tonio und Beppo Forti spielt in diesem
Film Oswalds die beiden Hauptcharaktere. Sein Gesang i<, in beiden Rollen, das wichtigste
Element und fasst dadurch im Genre des Musikfilmes der dreif3iger Jahre des 20. Jahrhunderts
sehr tief Ful3. Schmidt zeigt, wie auch schon in EIN LIED GEHT UM DIE WELT (D 1933) und
€N STERN FALLT VOM HIMMEL (A 1934) sein grof3es Repertoire an Gesangeskunst.

Die beiden Protagonisten des Films stellen zwei Pole dar. Tonio ist der gliicklichere der bei-
den. Schon zu Schulzeiten entkommt er durch Geschick einer Bestrafung durch die Obrigkeit.
Beppo erleidet stets das Gegenteil. Doch im Gesang und in der Liebe ergeht es den beiden
gleich. Sie trennt in diesen Punkten im Grunde nichts voneinander, die Zwillinge erliegen
demselben Schicksal. Dass einer der beiden den Weg in die grof3e weite Welt und zu Ruhm
und Anerkennung findet, gibt die Rahmenhandlung des Filmes vor. Einer der beiden muss aus
dem provinziell anmutenden Nest der Praterbude ausbrechen konnen. Die M6glichkeit auf ein
freies und unabhéangiges Leben im weitesten Sinn muss und soll gegeben sein. Beppo ist der
leidende der beiden. Er muss das tiefe Tal des Tribsals und Ungltickes durchleben, damit am
Ende beide Brider, aber vor allem er selbst, wie Phonixe aus der Asche steigen kdnnen. Von
Beppo hangt zu einem Groliteil die Existenz der Praterbude und somit seines Onkels Max ab.
Er ist der ,lustige Clown®, der eigentlich sehr tiefgriindige, eher traurige Lieder singt. Trotz-
dem soll er der Publikumsmagnet sein, wird dieser Rolle aber nicht wirklich gerecht. Auch
Tonio ist der Grund, dass sein Onkel Paul das Leben fuhren kann, welches er mdchte. Nur
durch das Gluck Tonios, stets der erste der beiden Zwillingsbrider zu sein, kann auch sein
Patenonkel von der Kariere des Neffen profitieren. Somit sind die beiden, Tonio und Beppo,
die wichtigen Protagonisten innerhalb dieser Erzahlung, die alen anderen die Existenz si-
chern.

Max Kaspar wird von seinem eigenen Bruder a's,, Schlemihl“?® bezeichnet. Doch Max wehrt
sich korperlich gegen diese Anschuldigung. Uberhaupt ist Max in seiner Art eher ein korper-
licher Typ. Er ist der Zauberer zu Anfang des Filmes auf der Biihne, schiendert spéter als wit-

ziges Element um Beppo, den , lustigen Clown", herum und wirkt in seiner hochgewachsenen

%8 \/gl. Oswald, R. (Regie). (1936). “Heut ist der schénste Tag in meinem Leben. [DVD - Video]. Edition Salz-
geber. 00:13:32.
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Statur durchaus sportlicher als Paul. Seine Zerstreutheit gibt der Rolle noch den letzten
Schliff. Immer wieder verwechselt er im Satzbau einige Woérter, bezeichnet manches Mal
sogar die Geschlechter falsch. Allesim Sinne der Rolle, des zerstreuten aber liebenswirdigen
Onkel mit grof3en Sorgen, was die Zukunft seines Patenkindes angeht. Max ist sehr bedacht
darauf aus Beppo einen ansténdigen Charakter zu machen. Doch will auch er die gleichen
Chancen fur Beppo nutzen, wie Paul dies fir Tonio tut. Das Vorsingen geht ganzlich daneben.
Allerdings nur, weil Paul einen Deut schneller einen Termin vor der Prifungskommission
bekommen hat. Max versucht bis zum Schluss, die Praterbude zu halten, kommt aber gegen
die Mhlen des Ungliickes nicht wirklich an. Auch sein Streit und die Verweigerung des Gel-
des, welches Paul ihm immer wieder von unterwegs sendet, mit seinem eigenen Bruder ver-
hindert den eigentlichen Erfolg von Beppo und ihm. Doch am Ende steht Beppo mit Tonio
auf der Buhne und dort endet vermutlich die ewige Pechstréhne.

Paul Kaspar ist der gewieftere der beiden Bruder, vor allem was den Geschéaftssinn angeht.
Schon vor der Praterbude hat er mit guinstigeren Angeboten und viel ,, Marktschreierei* mehr
Leute in das kleine Varieté der beiden Brider gebracht, als dies Max die ganze spatere Zeit
versucht. Paul ist auch in puncto Verhandlung ein schlauer Kerl, denkt er zumindest. Das
Glick und Kdnnen Tonios hat hier schon auch sehr grof3en Einfluss auf ihn. Paul sieht auch
nicht ein, dass die beiden talentierten Bruder in der Praterbude ,, versauern® sollen. Beiden soll
die Welt offen stehen. Paul nutzt nur die Gunst der Stunde, um sich mehr um ,, seinen* Jungen
zu kimmern. Er mag Beppo bestimmt gleichermal3en wie Tonio, doch er ist schliefdlich nicht
fUr Beppo verantwortlich.

Gretl erfullt in diesen Oswald Film die Rolle der blonden, jungen, was die Liebe betrifft, erst
noch unentschlossene Frau. Gretl , spielt mit den Gefiihlen Tonios und vor allem Beppos,
merkt dies selber aber nicht unbedingt. Sie ist eine passive Rolle gegentiber den beiden Man-
nern, zeigt dadurch aber eine Frau, die sicherlich nicht , leicht zu haben* ist. Am Ende macht
Rudi, ein Mitakteur im Prater Varieté der Kaspars, das Rennen. Gretl setzt hier nicht auf meh-
rere Karten, auch wenn dies manches Mal so den Eindruck macht. Sie hat viel mehr klare
Vorstellungen was den Mann ihrer Wiinsche angeht und die beiden Forti Brider zdhlen nicht
dazu. Sie mag sie als liebenswerte, kleine, Sdnger und als Freunde, aber keinesfals als Man-
ner fir eine weiterfihrende Beziehung. Im Grunde ist Gretl eine sehr selbststéndige Frau, die
nur durch den Zufall der Arbeitslosigkeit wieder in den Dunstkreis der Forti- bzw. Kaspar
Brider kommt. Sie hat im Grunde mit dem Nichterscheinen zu den Verabredungen mit Tonio

und Beppo klar gezeigt, dass sie kein Interesse hat. Doch die beiden Fortis sehen das etwas
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anders. Trotzdem ist die Vereinigung von Rudi und ihr am Ende sogar ein wichtiger Punkt
des Abschlussesin der Erzahlung.

Rudi und Lola sind zu Anfang des Filmes ein verliebtes Paar. Sie prasentieren sich meist im
Hintergrund, dem Nebenrollenverhaten entsprechend. Doch Beppo sucht einmal Rat bei den
beiden, was die Liebe angeht, Rudi gibt as Rat dazu Lola einen Klaps auf den Hintern und
meint zu Beppo, dass er es so wie sie machen soll.?*® Das hilft Beppo nicht wirklich weiter,
Rudi und Lola bringt dies zum Ende ihrer Beziehung. Dafr ist allerdings mehr Gretl mit ihrer
Anwesenheit schuld. Lolawarnt Rudi vor seiner Zukunft und der Annahme, dass er mit Gretl
glucklich wird. Dies ist aber reines Eifersuchtsgeplankel und wird von Rudi, wie vor alem
am Ende klar wird, auch als solches abgetan.

Zur Situationskomik sind von Oswald einige dieser Elemente im vorliegenden Werk ausge-
zeichnet eingesetzt worden. Max wurde schon genannt als etwas tollpatschiger Charakter. In
Verbindung mit Paul ergibt sich hier durchaus die eine oder andere Slapstick Situation.?”
Und obwohl Joseph Schmidt in Wirklichkeit keinen Zwillingsbruder hatte, kommen gerade
deshalb die Elemente der Verwechslungskomddie zu Tragen.?”*

Der Film positioniert sich einerseits als Musikfilm im Pratermilieu der 1930er Jahre. Ein mas-
sentaugliches Genre im deutschsprachigen Kino der damaligen Zeit. Doch die genannte Dra-
matik der Erzéhlung bildet die eigentliche Grundlage und fihrt den Rezipienten hauptsachlich
in die ungliickselige Welt des Beppo Forti ein. Beppo mimt den traurigen Harlekin, der auch
in seinem wirklichen Leben nicht wirklich zum Zuge kommt. Sein Bruder ,,beraubt” ihn des
Erfolges, doch er sieht dies nicht so, er ist voller Liebe zu seinem Bruder, wie sich das wohl
auch gehort. Die beiden Onkel helfen nicht wirklich, eine Losung fur das Glick beider Bruder
zu finden. Aus deren eigener Erfahrung miissen sie sich ihren Weg hart erkéampfen, ob mit
oder gegeneinander. Das Ende des Filmes bringt die Auflésung in Liebesdingen fur die bei-
den Forti Brider. Auch die beiden Onkel liegen sich in den Armen. Doch der Rickschluss
darauf, dass dieses Ende kein ,, Happyend" ist, liegt nahe.

#9y/gl. Vgl. Oswald, R. (Regie). (1936). "Heut ist der schénste Tag in meinem Leben. [DVD - Video]. Edition
Salzgeber. 00:21:38.
20 \/gl. Ebd. 00:13:23.
"1 \/gl. Ebd. 00:10:59; 00:11:28 und 00:25:27.
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3.2 Zusammenfassende Worte zu den Filmanalysen

Die vier Filme ergeben in ihrer Art und Weise einen Querschnitt durch den ausgewahlten
Zeitraum des Filmschaffens der Zwischenkriegszeit. EAST AND WEST/ OST UND WEST zeigt
vor allem ein Thema, welches Anfang der zwanziger Jahre in Wien sehr prasent war — die
,Ostjuden”. Goldin zeigt in seinem Werk auf, das die Missversténdnisse zwischen den Juden
aus dem Osten und den westlichen orientierten Juden zu einiger Verwirrung beitragen kann.
Doch nicht unlgsbar sind. Zwar propagiert der Film den Weg hin zur Assimilation in der
»westlichen Welt* bzw. der westlichen Gesellschaft, doch bleibt immer noch ein wichtiger
Platz fir die Religion und deren Ausiibung offen.

DIE TAT DES ANDREAS HARMER sowie DIE VOM 17ER HAUS, die fast ein Jahrzehnt spéter
entstanden sind, positionieren sich als Filme in einem politischen Kontext. Alfred Deutsch —
Germans Film DIE TAT DES ANDREAS HARMER macht dies auf Basis der Befurwortung des
Polizeiapparates und somit der herrschenden Staatsmacht 1930. Der Schluss liegt nahe, dadie
Stilisierung des Protagonisten Harmer als Held so stark ausfallt. Artur Berger bezieht durch
den Propagandafilm DIE VOM 17ER HAUS fur die Sozialdemokraten eindeutig eine politische
Position. In dieser Erzahlung wird nichts versteckt gehandhabt, der politische Charakter ist

eindeutig und wird bel der Rezeption auch klar verstandlich.

“"HEUT IST DER SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN bildet zu den ausgewéhlten Beispielen
eine Art Gegenpol im Sinne des gewahlten Genres. Der Musikfilm war aber ein fir die Mas-
sen geschaffenes Rezeptionsprodukt, welches vor allem Richard Oswald in Perfektion, neben

seinen anderen Werken, gekonnt in Szene gesetzt hat.

Im nun folgenden Schlusskapitel soll das vorgelegte Material noch einmal rekapituliert und
erlautert werden.
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4. Conclusio

Was bleibt nun am Ende dieser Arbeit? Sind die am Anfang gestellten Fragen beantwortet?
Haben die judischen Filmschaffenden auf die antisemitischen und faschistischen Stromungen
in Osterreich reagiert?

Die Antwort lautet eindeutig - ja. Wie schon weiter oben erwéhnt |asst sich andeuten, dass
diese Reaktion ein passives Abwarten und eine Anpassung an die jeweilige sozial- und film-
politische Lage war. Doch muss im Zuge dessen ganz klar betont werden, dassim Verlauf der
Recherche zu den jeweiligen Filmbeispielen eindeutig zum Vorschein kam, dass die judischen
Filmschaffenden erst ab den 1930er Jahren wirklich als solche wahrgenommen wurden. Die
Ausnahme bildeten Filmschaffende wie Sidney M. Goldin, der sich mit seinen , Tendenzfil-
men*“ durchaus zum Judentum offen bekannte.

Doch im GroRen und Ganzen war erst ab den diversen Filmabkommen zwischen Osterreich
und Deutschland und vor allem mit der EinfUhrung des ,, Arierparagraphen” eine Offenlegung
der Herkunft notwendig und fur ale Mitwirkenden an den Produktionen ersichtlich. In den
spaten dreifdiger Jahren und vor allem durch solche Organisationen wie der genannten ,, Kom-
bination Otzoup* wurden alle Menschen, die den ,,arischen Prinzipen* nicht entsprachen, die
an den Produktionen beteiligt waren, dazu gezwungen sich zu etwas zu bekennen, dass sie
eventuell vorher gar nicht als ihre Herkunft betrachtet haben. Bis zu diesen Ereignissen zéhlte
nur das Filmschaffen, egal welche Herkunft im Hintergrund des Filmemachers stand. Der

kommerzielle Erfolg war wichtig, die positive Resonanz des Werkes beim Publikum das Zidl.

Was sich zu den vorliegenden Beispielen abschlief3end sagen |asst, ist das eine Art ,, Entwick-
lungskurve® auszumachen ist. Diese Kurve bewegt sich von einer sehr deutlichen Auseinan-
dersetzung mit dem Antisemitismus der Anfang der 1920er Jahre vorherrschte, tber eine poli-
tische Stellungnahme, oder eine Positionierung, einiger Filmschaffender bis hin zu einem letz-
ten Versuch der filmischen Anpassung an die Masse und schliefdich einer durch die Politik
und der Gesellschaft erzwungenen Resignation, zumindest im Zentral europai schen Raum.

»[...] Zeitgendssische Juden haben die antisemitische Bedrohung sehr genau wahrge-
nommen, sich mit historischen und sozial psychol ogischen Methoden mit dem Phéano-
men ausel nandergesetzt und den besonderen Charakter der neuen Form von Judenhass
durchaus erkannt. [...]>"

22 Bergmann, W., & Wyrwa, U. (2011). S. 60.



Die , Freiheit“ im Filmschaffen, was ein ,,jldisches Thema* also einen oben genannten , Ten-
denzfilm* angeht, hat Sidney M. Goldin in den frihen 1920er Jahren durchgefihrt. Er hat die
Filme EAST AND WEST/ OST UND WEST und YISKOR in einem vom Antisemitismus umgebe-
nen Umfeld geschaffen und diese trotz, oder gerade wegen, dieser Umstande herausgebracht
und vorgefuhrt.

Die Juden waren dem Antisemitismus stets ausgesetzt, dies machte nachgewiesener Weise
vor keinen Bereich des dffentlichen und privaten Lebens halt. Die judischen Filmschaffenden
waren ein Beispiel unter vielen, die sich spatestens in den 1930er Jahren einem offenen, sehr
stark présenten Rassen - Antisemitismus ausgesetzt sahen. Ihre Reaktion fiel, was auch teil-
weise in den Beispielen dieser Arbeit aufféllt, insofern eher passiv aus, um die Masse, die
leider schon zu einem Tell Uberzeugt war judische Mitmenschen muissten das Land verlassen,
welter von ihrem Schaffen zu Uberzeugen. Die klare politische Stellungnahme wie dies zum
Beispiel von Artur Berger in DIE VOM 17ER HAUS deutlich gemacht wird, ist ein offenes Be-
kenntnis gegen das immer starker werdende faschistische Regime gewesen. Ganz deutlich
bekennt er sich zu einem politischen Lager und flhrt sogar das stérkste Werkzeug der damali-
gen Propaganda, den Film, in einen Feldzug gegen die Faschisten und Rechten des Landes.
Das gerade erwdhnte ,,passiv* darf aber auf keinen Fall so verstanden werden, das die judi-
schen Filmschaffenden nicht versucht hétten, aul3er eventuell Berger, eine direkte Konfronta-
tion mit den sozialpolitischen Umbrichen zu suchen. Gerade durch ihr aktives weiterarbeiten
an ihren Werken zeigt sich in jedem Fall eine Art Gegenbewegung zu den vor allem rechts-
extremistischen Tendenzen des Landes. Richard Oswald hat einen Versuch unternommen in
néchstgel egenen deutschsprachigen Land Fuf3 zu fassen, nachdem ihm die National sozialisten
seine L ebensgrundlage in Deutschland entzogen haben. Er hat gerade dadurch, dass er in Os-
terreich weiter seinem Schaffen nachging bewiesen, dass er keinesfalls passiv der rechtsext-
remen Bedrohung gegenliber stand. Denn gerade er musste schon viele Jahre zuvor mit den
Anfeindungen der Nationalsozialisten leben, bis diese letztendlich soweit gingen und ihn des
L andes verwiesen haben.?

Die ausgewahlten Filme zeigen neben dem Schicksal der Protagonisten also immer auch eine
Seite der Gesellschaft mit auf, die hinter der Erzéhlung steckt. Sei dies direkt durch ein Ten-
dezthema, politisch oder indirekt durch die Geschichte des Filmschaffenden hinter dem Werk.
Das personliche Schicksal der Filmschaffenden spiegelt sich durchausin ihren Werken wieder
und verweist somit auf die zu Anfang gestellte Frage nach der Reaktion der judischen Film-

2B \/gl. Loacker, A. (1999). Hier (FuRnoten) S. 47 u. S. 48. sowie S. 144f u. S. 148ff.
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schaffenden auf die soziapolitischen Umbriche dieser beiden Jahrzehnte. Dazu noch ein
letztes Zitat aus ,, Das tégliche Brennen® von Elisabeth Bittner und Christian Dewald:

»Das Kino nutzt die Technik der Rahmenerzéhlung zu Parabeln, zu Propaganda, zur
Bestarkung von Sehnstlichten. Das Unbestimmbare, das Ungezéhmte, das die Bilder
versprochen haben, bekommt eine Richtung, eine Lesart, einen konkreten Nutzwert.

[...]«%"

Dasist Film, das ist die Erzahlung. Die Filmschaffenden versuchen stets die Handlung durch
ihr Zutun in eine Richtung zu bringen, die eine Rezeption in deren Sinne erleichtern soll. Das
funktioniert nicht immer, vieles bleibt hinter der Erzahlung. Doch durch das genaue hinsehen
wird deutlich, wo die ,,Funktionen® des einzelnen Werkes ansetzen, wo die Rezipienten ge-
fragt sind, was letztendlich sie in das vorgelegte Werk hinein interpretieren.

Diese Arbeit kann nur einen sehr kleinen Ausschnitt zu diesem Thema, welches in seiner
Komplexitét auch nur sehr schwer fassbar zu sein scheint, aufzeigen. Trotzdem wurde im
Sinne eines , hinter die Kulissen blicken* versucht, die aufgekommenen Fragen moglichst zu

beantworten.

4.1. Kurzbiografien

Sidney M. Goldin war ab 1921 in Wien as Filmschaffender tétig. Er war von Anfang an dem
judischen und vor allem auch dem jiddischen Film verschrieben. In Wien arbeitete er zum
ersten Mal an groferen Produktionen. So entstanden in den Jahren 1923 und 1924 YISKOR
und OST UND WEST. Die Osterreicher empfingen den Amerikaner freudig. Sie waren gespannt
auf sein Schaffen. Drei Jahre blieb er in Osterreich bis er schlieflich wieder zuriick in die

Vereinigten Staaten wechselte. Goldin verstarb 1937 an einem Herzleiden in New Y ork.?”

Alfred Deutsch — German erlag dem grausamen Schicksal, welches der Rassenantisemitismus
der nationalsozialistischen Herrschaft immer wieder durchfiihrte. Nach seiner Flucht 1938
nach Sidfrankreich wurde er gleich nach dem Einmarsch der Hitlertruppen in Frankreich in-
terniert und an die SS ausgeliefert. Die Nationalsozialisten deportierten ihn in das Konzentra-

tionslager Ausschwitz, wo er 1943 ermordet wurde.?”®

24 Bittner, E. & Dewald, C. (2002). Das tagliche Brennen. Eine Geschichte des dsterreichischen Films von den
Anfangen bis 1945. Salzburg; Wien: Residenz Verlag. S. 129.
2> Bjografische Angaben unter: http://www.davidkul tur.at/ausgabe. php?ausg=86& artikel =160 Zugriff
11.12.2012.
26 \/gl. Weniger, K. (2011). "Eswird im Leben dir mehr genommen als gegeben...". Lexikon der aus Deutsch-
land und Osterreich emigrierten Filmschaffenden 1933 bis 1945. Eine Gesamtiibersicht. Hamburg: ABACUS
Verlag. S. 137ff.
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Artur Berger war als Filmarchitekt schon in den 1920er Jahren an einigen dsterreichischen
Filmprojekten mitbeteiligt. Er setzte sein Kénnen vor allem in den so genannten ,, Monumen-
talfilmen der frihen 1920er Jahre ein. Auch in DIE VOM 17ER HAUS zeigt Berger durch die
utopisch und monumental anmutende Kulisse der Zukunftsversion der Innenstadt Wiens seine
kreative auf Architektur bezogene Denkweise auf. Der letzte Film im deutschsprachigen
Raum an dem er as Filmkulissenbauer mitwirkte war "HEUT IST DER SCHONSTE TAG IN
MEINEM LEBEN. 1936 verlieR er Osterreich und lief? sich in Russland nieder wo er bis zu sei-

nem Tode unter dem Namen Artur Semenowitsch 1981 verblieb.?”’

Richard Oswald musste, wie bereits erwahnt, 1933 von Deutschland nach Osterreich emigrie-
ren, dafir ihn nur hier die Weiterfihrung seiner deutschsprachigen Spielfilmproduktion mog-
lich war. 1934 verlassen Oswald und seine Frau Wien Richtung London, doch er kehrt 1935
wieder nach Osterreich zuriick und dreht seinen letzten deutschsprachigen Film “HEUT IST
DER SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN. 1936 verlassen die Oswald’s schliefdlich Wien ein
weiteres Ma und begeben sich Uber Grofbritanien und Frankreich 1938 in die Vereinigten
Staaten, genauer nach Hollywood. Oswald fuhrt in Amerika noch ein ereignisreiches Leben

als Filmschaffender und stirbt 1963 nach einem Besuch einer Verwandten in Diisseldorf.?’

" K urzbiografie Art(h)ur Bergers unter: http://www.architektenlexikon.at/de/39.htm Zugriff am 10.12.2012.
2B \/gl. Kasten, J., & Loacker, A. (Hg.). (2005). Richard Oswald. Kino zwischen Spektakel, Aufklarung und
Unterhaltung. Wien: verlag filmarchiv austria. S. 531ff.
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6. Filmografie

Gesichtete Werke:279

East and West/ Ost und West

R: Sidney M. Goldin B: Sidney M. Goldin, Eugen Preiss D: Moly Picon, Jakob Kalich, Eugen
Neufeld, Simon Nathan, Ida Astori, Nelly Spodek, Laura Glicksmann P: Picon — Film, Listo
Film Zensur: 28. Juli 1923

Die Tat des Andreas Harmer (At: Die grof3e Tat des Andreas Harmer; Drel Minuten vor
zehn)

R: Alfred Deutsch — German B: Alfred Deutsch — German K: Hans Theyer D: Arthur
Duniecki, TalaBirell, Ria Puch-Klitsch, Attila Horbiger, Kurt Doehn, Oskar Marion, Paula
Pfluger P: Sascha-Filmindustrie EA: 7. Mérz 1930

Dievom 17er Haus (At: Wien im Jahre 2032)

R: Arthur Berger B: Arthur Berger, Siegfried Bernfeld K: Anton Pucher M: Frank Fox D:
Lizzi Sabot, MaMi Young, Carl Bosse, Elly Forster, Till Hans, Fred Louis Lerch, Fritz MUl-
ler P: Allianz Filmfabrikations- und Vertriebs GmbH (Wien) UA: 1932

"Heut ist der schonste Tag in meinem Leben

R: Richard Oswald B: Heinz Goldberg, Siegfried Geyer K: Hans Theyer M: Hans May D:
Felix Bressart, Otto Wallburg, Joseph Schmidt, Karl Forest, Lidl Kinast, Lizzi Natzler, Hans
Holt, Karl Skraub UA: 22. Mai 1936

Opfer des Hasses (Ut: Die Tragodie eines russischen Fabrikanten)
R: Hans Marschall B: Rafael Barisch K: Gustav Kovacs D: Julius Széreghy, M. Astori, L.
Mandl, R. Magjeritsch, L. Lerch, S. Schrotter P: Judisches Hilfswerk Zensur: 14. Juli 1923

Stadt ohne Juden

R: Hans Karl Breslauer B: Ida Jenbach, Hans Karl Breslauer K : Eduard von Borsody, Hugo
Eywo D: Johannes Riemann, Karl Thema, Anny Milety, Eugen Neufeld, Hans Moser, Ferdi-
nand Meierhofer, Mizzi Griebl P: Walterskirchen & Bittner, H.K. Breslauer Film EA: 19.
September 1924

Yiskor (At: Jiskor/ Gedenket...)

R: Sidney M. Goldin B: Harry Sekler D: Moriz Schwarz, Oskar Beregi, Karl Gétz, Dagny
Servaes, Berta Gersten, Anna Appel, Bine Abramowitz P: Judische Kunstfilm EA: 26. Okto-
ber 1924

Dreyfus

R: Richard Oswald B: Heinz Goldberg, Fritz Endhausen K: Friedl Behn-Grund D: Fritz Kor-
tner, Heinrich George, Grete Mosheim, Erwin Kaiser, Albert Bassermann P: Richard Oswald
Produktion GmbH Berlin EA: 16. August 1930

29 Zitiert nach: Biittner, E. & Dewald, C. (2002). Hier: ,Apparat* ab S. 412ff.
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Erwahnte Werke:

Durch die Quartiere des Elends und Verbrechens
R: Robert Land EA: 25. Juni 1920

Alle Réader stehen still
R: Franz Hobling EA: 1920

Abenteuer am Lido
R: Richard Oswald EA: 26. Oktober 1933

Friuhlingsstimmen
R: Paul Fejos EA: 16. November 1933

Ein Lied geht um die Welt
R: Richard Oswald EA: 1933

Ein Stern fallt vom Himmel
R: Max Neufeld EA: 27. Dezember 1934

Wenn du jung bist, gehort dir die Welt
R: Henry Oebels-Oebstrom EA: 31. Janner 1934

Episode
R: Walter Reisch EA: 11. August 1935

Der Pfarrer von Kirchfeld
R: Jakob Fleck, Louise Fleck EA: 18. November 1937

The Third Man
R: Carol Reed EA: 1949 (USA)

Abkiirzungen:

At: Alternativtitel

Ut: Untertitel

R: Regie

B: Drehbuch

K: Kamera

D: Darsteller

P: Produktion

UA: Datum der Erst-/ Urauffiihrung
Zensur: Datum der Zensurprifung

20 Ep, S, 415f.
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Anhang

Erweiterte Sequenzprotokolle
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Erweitertes Sequenzprotokoll von: EAST AND WEST/OST UND WEST A 1924

R: Sidney M. Goldin Sichtungsdatum: 12.11.2012

DVD Video (2006) The National Center of Jewish Film. Leihgabe FB Judaistik Wien. Zusétzliche Sichtung im
Filmarchiv Austriaam 29.10.2012

. Tages,-Uhr - Anmerkun-
Timecode Z(eitqurt/Raun)"n Text Tafeln Inhalt gen
Sequenz 01
[Titel] East and West
[Anm. zusétzlich in heb-
réischen Lettern —dies
00:01:22 ist bei allen weiteren
Zwischentitel ebenfalls
so, wird hier aber nicht
widergegeben]
Produced in Vienna 1923
by Listo/Pico Films;
00:01:33 Directed by Sidney M.
Goldin; Austrian Titel
Ost und West
Starring Molly Picon,
00:01:45 Jakob Kalish and Sidney
M. Goldin
Morris Brown, formerly
“Brownstein”, the
00:01:53 wealthy clothing manu-
facturer of New York ...
Sidney M. Goldin
Morris Brown steht vor einem
. Aulen/Tag/ Gatter. Er ist in einen sehr hellen,
00:02:02 Park/ . .
Garten aber sportllc_:heren, Anzug geklei-
det. Er scheint zu warten.
Zwei Manner tragen eine junge
Dame auf ihren Handen in Rich-
00:02:04 tung von Morris Brown. Die drei
sind sportlich gekleidet. Die jun-
ge Dame trégt Boxhandschuhe.
Die junge Dame gestikuliert mit
00:02:09 ihren Armen herum, macht Box-
bewegungen.
. Mollie, Brown’s only
00:02:10 daughter. ... Mollie Picon
Die beiden jingeren Manner
00:02:20 scheinen sehr angetan von Mallie.
Ihr Vater zeigt ihr einen Brief.
»Come here Mollie —
Look — A letter from
Poland — Y our cousin
00:02:23 Zeldaist o be married
and we are invited to the
wedding
Mollie scheint sich sehr Uiber die
00:02:39 Nachricht zu freuen. Sie umarmt
ihren Vater.
Mollie macht seltsame Posen. Die
beiden jungen Manner salutieren
00:02:45 vor ihr, heben Mollie wieder auf
deren Arme und tragen sie davon.
Ihr Vater winkt ihnen nach.
00:02:54 Innen/Waohnung Ein Mann mit Kippaund langen
T Brownstein/ Bart sitzt an einem Tisch und
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Arbeitszimmer

schreibt etwas.

Mottel Brownstein —
Brown’s brother — A

00:02:56 merchant in Poland
...Saul Nathan
Ein weiterer Mann kommt in den
00:03:06 Raum. Er ist anders gekleidet als
Mottel.
Shabse, Mottel Brown- Shabse berichtet Mottel hektisch
00:03:12 stein’s servant of all und zieht dabei einen Zettel aus
work and lover of none seinem Stiefd.
Esist ein Brief von Morris. Mot-
00:08:22 tel liest diesen aufmerksam.
[Brief] Your dear letter
and invitation received.
How happy will | beto
00:03:29 seeyou al in the town
where | was born.
Thanking you for your
order favor. Your Broth-
er Morris.
Mottel freut sich sichtlich tber
00:03:55 die Nachricht. Er ruft gleich seine
Mutter zu sich.
Old Mrs. Brownstein —
Wrinkled, gracious and
tender who still loves her | Auch Mottel”s Frau und Tochter
00:03:58 children as babiesandto | kommen jetzt, um den Brief zu
whom her grandchildren | sehen.
areasolacein her old
age ...Laura Glucksman
[Brief] Thanking you for
your erder-favor, Y our
brother Morris P.S. How
00:04:17 happy | will beto seema
dear old mother again —
The steamship company
charges for tickets $500,
the robbers. Morris
Mutter Brownstein ist tibergltick-
lich Uber die Nachrichten. Die
00:04:35 ganze Familie scheint sehr aufge-
regt zu sein.
00:04:40 The N ew Yorkers arrive
in Galicia
Mit sehr vielen Koffern und ande-
ren Gepackstiicken reisen die
00:04:48 Innen/thnung beiden Brown’s an. Die Fami-
Brownstein/Flur . o h i
lienangehorigen staunen Uber die
Menge an Gepack.
00:05:05 ~Mawmal“
Morris und seine Multter fallen
sichindie Arme. Mollie steht
00:05:11 hinter Morris und schaut ihre
Oma von oben bis unten an. Mor-
ris stellt sie vor.
00:05:24 »My only child"
Die Gromutter driickt nun auch
00:05:32 Mollie, kisst sie auf beide Wan-

gen. Morris begrufét unterdessen
Mottels Frau und Zelda, seine
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Tochter. Zelda und Mollie schiit-
teln sich ebenfalls die Hand.

»Hellokid —I"mvery

00:05:42 glad to see your
Sequenz 02
Innen/Wohnung | According to cusom, the
00:05:54 Brownstein/ wealthy Jew befriends
Arbeitszimmer | the student of the Talmud
. Mottel spricht mit einem Herren
00:06:03 Uber einen jungen Talmudschiler.
Mottel spricht mit dem jungen
» The Talmud has awor- X . ;
00:06:09 thy scholar in this young rl\]/lan_n. Dieser n okt Stetig. Moitel
man. Jakob® at sich entschieden, den jungen
' Mann aufzunehmen.
00:06:36 »Send him to me and he
will not bein want
n;l’h| suguil%ri?/e;nr:isr}:c;ﬁe Mottel gibt Shabse Anweisungen,
00:06:48 thg gomforts and seethar | WES den jungen Talmud Schiller
heis cheerful” angent.
Shabse scheint dartiber nicht sehr
A begeistert zu sein. Aber er folgt
00:07:09 Mottels Anweisungen und bringt
den jungen Mann hinaus.
Shabse bringt den jungen Mann
00:07:16 grr;evcé\tgwnung in die Kiiche. Dort ist die Kochin
T Kiiche gerade bei den Vorbereitungen
flrs Essen.
»Mochle, hereisanother | Shabse erklart Mochle, der K6-
00:07:26 idler —He getsal he chin, was mit dem jungen Mann
wants for nothing* ist.
Beide scheinen Uiber die Anwe-
senheit des jungen Mannes nicht
sehr erfreut zu sein. Shabse zeigt
ihm sogar die Féuste. Mochle
00:07:44 drangt den jungen Mann sich hin
Zu setzen. Sie gibt ihm Brot, er
wascht sich noch die Hande. Er
bekommt noch etwas Salz zum
Brot dazu.
Friday night — the begin-
ning of the Sababath,
00:08:30 when serenity and prayer
isfelt in every corner of
Mottel Brownstein's
home
Die ganze Familie ist nun um den
Tisch versammelt. Mottel spricht
00:08:49 Innen/Wohnung ein Gebet. Die Manner tragen alle
T Brownstein/ einen Hut, die Frauen ein Kopf-
tuch, bisauf Mollie. Die Trinkbe-
cher werden gereicht.
Noodle Soup — aluxury
00:09:10 which ismusic to the Alle am Tisch |6ffeln die Suppe.
ears
00:09:27 Mollie scheint Spal3 am Nudeln
T aufsaugen zu haben.
Der junge Talmud Schiiler, der
00:09:33 mit am Tisch sitzt, beobachtet

Mollie ganz genau. So sehr, dass
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er Shabse die Suppe aus dem
Teller zu |16ffeln beginnt.

Mollieist wie
eine Geisha
00:09:39 M.ollie bemerkt die Blicke immer g?ggiﬂp ri;ti,t
wieder. -
den Blicken
desjungen
Mannes,
Shabse regt sich bei dem jungen
00:10:05 Tamudisten auf. Dieser soll seine
eigene Suppe ausl6ffeln.
00:10:14 Mollie lacht dartiber.
Preparing for Yom Kip-
00:10:43 per, the Day of Atone-
ment
Im Vorder-
grund sind
Drei Frauen stehen an einem ;/;rmr'olgi-
00:10:51 Tisch, der mit Kerzen ge- einspebl endet
schmiickt ist. ng '
diese verde-
cken etwas
die Sicht;
Einige Menschen stehen um einen
00:10:57 Geistlichen versammelt, der Kin-
der segnet.
Brownstein's family
00:11:05 bless the golden link that
binds them together
Die Brownstein Damen und Mol-
lie stehen an einem Tisch der mit
00:11:16 Kerzen und einer weil3en Tisch-
decke geschmiickt ist. Sie beten.
00:11:27 Alle Egrnilienmitg!ieder umarmen
und kiissen sich feierlich.
00:11:56 The beginning of the Day
of Atonement
The Day of Atonement —
The one day of all the
. year when the children of
00:12:03 Israel scattered the world
over unitein prayer to
the God of Israel
Ein Rabbi betet. Ein weiterer
. steigt eine Treppe herab mit der
00:12:20 Innen/Synagoge Torain seinen Handen. Betende
Kinder kiissen die Thora.
Viele Méanner, mit dem Tallit
00:12:40 bekleidet, sind beim Beten zu
sehen.
00:12:52 D!e Frauen beten hinter einer
Gitterwand.
Morris steht neben Mottel mit
dem Gebetsbuch in der Hand. Er
00:13:06 kann den Text nicht ganz folgen
und muss bel den anderen ,, ab-
schauen" wo sie gerade sind.
00:13:17 ,Don’t bluff Morris. You | Mottel blattert fir Morris zur

can't read it. That'sa

richtigen Stelle.
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prayer book and not a
check book”

00:13:52

Midnight in Klaus. A
quiet corner in the syna-
gogue where the pious
worship the whole night
through

00:14:04

Die betenden Manner sind in
einem kleinen Raum auf Banken
sitzend zu sehen.

00:14:21

The Day of Atonement

00:14:44

Es sind wieder intensiv betende
Manner inihren Gewandern zu
sehen. Auch die Frauen werden in
ihrem abgeschlossenen Raum
gezeigt.

00:14:50

Mollie liest ebenfallsim Gebets-
buch. Doch sie holt heimlich
einen Roman aus ihren Mantel
und legt diesen in das Gebets-
buch. Sie betet zum Schein wei-
ter.

00:15:16

Reverently we bow be-
fore thee, Almighty God

00:15:33

Die Méanner knien sich auf den
Boden.

00:15:47

Mutter Brownstein, Zelda und
Mollie sind im Bild sitzend auf
einer Bank zu sehen. Sie beten.
Mollie blickt immer wieder ange-
strengt drein. Sie greift sich zu
ihrem Bauch.

00:16:01

»,Oh my tummy! I'm as
empty asan old flat tire”

00:16:16

Mollie gibt Zeldaihr Gebetsbuch
und schleicht sich hinaus. Unter-

dessen sieht man die anderen dlle
fleiBig weiter beten.

00:16:46

Innen/Wohnung
Browstein/
Kiche

Mollie hat sich in die Kiiche der
Brownsteins geschlichen.

00:16:55

Sie findet im offenen Kiichen-
schrank die Lebensmittel fir nach
den Gebeten. Hocherfreut beginnt
sie dles Mogliche an Essen her-
aus zu raumen und zu verspeisen.

Mit blof3en
Handen ver-
tilgt Mollie
das Essen;

00:17:58

Mollie stellt das restliche Essen
unter den Tisch.

00:18:10

Blessing the people

00:18:24

Innen/Synagoge

Die Rabbies segnen die Betenden.

00:18:33

Mollie kehrt zu den betenden
Frauen zuriick.

00:18:52

Innen/Wohnung
Browstein/
Kiche

Ein paar Tiere stirmen in die
Kche.

00:18:57

Innen/Synagoge

Wahrenddessen beten die Frauen
noch immer. Zelda bekommt eine
Art Anfall.

00:19:00

The pangs of hunger

Zeldas Muitter hdlt ihr Riechsalz
hin, auch Mollie riecht daran.
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Moallie lacht hinter dem vorgehal -

00:19:28 tenen Buch.
»Shofer Blasen” the
sonorous tones of the
00:19:35 ram’s horn sound the end
of the holy day
00:19:46 Ein Rabbi blast ein Horn.
Die Familienmitglieder kommen
00:19:53 Innen/Wohnung geschwécht zur Tr herein. Die
" Brownstein/ Brownsteins berihren die Mesusa
beim Eintreten.
Die Familieist um den Tisch
00:20:25 versammelt und trinkt gemeinsam
etwas.
00:20:32 pgogx]/l;yggg |ﬂs]e %" | Mot gibt Mochle die Anwei-
o sung das Essen zu servieren.
starved
Innen/Wohnung M ochle betritt die Kliche. Sie
00:21:01. Browstein/ offnet den Schrank L!nd stellt
Kiiche entsetzt fect dass kein Essen
mehr darin ist.
o1 ,Oi gewald! aganif! a
00:21:10 thiefl*
Mochle sieht die beiden Tiere Mochleist
unter dem Tisch, wie sie das eine sehr
00:21:20 Essen fressen. Sie verjagt diese theatralische
und findet ein Buch. Mollie hat Figur; Gestik
ihr Buch liegen gelassen. und Mimik;
»Aha Dat American
00:21:49 shiksel She ate it up"
Mochle kommt zu den anderenin
00:22:09 das Zimmer und berichtet Mottel
ales.
Mollie blickt erst unschuldig dann
00:22:13 ertappt drein. Mochle redet wei-
ter.
, Of dot chicken dere
00:22:19 ain't nothin’left yet, but
the wishbone”
Morris bekommt das Buch in die
00:22:33 Hand. Er realisiert, dass es Mollie
gehort.
»Sheateit up, dat fress-
00:22:35 erke. An appetite she's Wieder Machle.
got like a Helephant”
Morris stellt Mollie nun zur Rede.
00:22:47 Siegi_btall&ezu. MoIIieversucht
Morris zu umgarnen. Er zieht sie
am Ohr und schickt sie weg.
00:23:20 Die"ganze restliche Familieist
enttauscht.
00:23:25 grgeﬁgéwnung M_ol lieist i__n ihrem Z_i mmer. Sie
. wirkt ungltcklich. Sie schmollt.
Mollies Zimmer
Mollie schlagt auf einen ,, Pun-
. ching Ball* ein, der inihrem
00:23:37 Zimmer befestigt ist. Sie tritt
einen Stuhl zur Seite.
00:23:47 »1’1l just hang one on that

old hen’s chin so she
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won't be able to cackle
again for amonth”

00:24:03

Mollie zieht sich ihre Boxhand-
schuhe an und macht Schatten-
boxubungen.

00:24:18

Innen/Wohnung
Brownstein/

Die Brownsteins sitzen am Tisch
und trinken etwas. Zelda blickt
verkrampft drein.

00:24:30

Innen/Wohnung
Browstein/
Kche

Mollie schleicht sich in die Ki-
che. Shabse und Mochle sind
beide in der Kiiche. Mollie fangt
eine Diskussion an.

00:24:51

Mollie schwingt die Boxhand-
schuhe und schldgt Mochle ins
Gesicht und Shabse in den Ma-
gen.

00:24:54

,O0i —0i —Oi*

00:24:59

Mollie schlagt immer wieder auf
Mochle ein. Wahrend dessen lauft
Shabse aus der Kiiche.

00:25:21

Innen/Wohnung
Brownstein/

Shabse stiirmt zu den Brown-
steins und erzéhlt was gerade
passiert ist.

00:25:34

Innen/Wohnung
Browstein/
Kche

Mollie nimmt einen Schluck aus
einer Flasche und spukt die FlUs-
sigkeit Mochle ins Gesicht. Sie
wedelt nun mit einem Tuch vor
ihrem Gesicht herum.

00:25:54

Mottel und seine Frau betreten
mit Shabse den Raum. Sofort geht
Mollie wieder in Angriffsstellung.

00:26:15

Auch Morris kommt nunin die
Kiche. Er stellt Mollie zur Rede.
Er verpasst ihr zwel Backpfeifen,
legt sie Ubers Knie und versohlt
ihren Hintern. Mottel begrift
diese Bestrafung.

00:26:33

Mutter Brownstein kommt nun
herein und nimmt die kleine Mol-
liein den Arm.

Seguenz 03

00:26:41

The cantor and his choir
prepare for Zelda's wed-
ding

00:26:47

Innen/Wohnung
Brownstein/

Einige Talmudschiiler sind bel
Mottel im Haus. Sie stehenim
Kreis und scheinen zu singen. Der
Cantor dirigiert. Mottel, Morris
und Mollie kommen herein.

00:27:15

»Shulem Aleichem from
America. Oi dee quota—
the quota"

00:27:32

Mollie begibt sich hinunter die
Tamudschiiler, wahrend deren
Lehrer mit Mottel und Morris
spricht.

00:27:45

Mollie misst einen etwas korpu-
lenteren jungen Herrn am Bauch
ab. Sie schiittelt skeptisch den
Kopf.
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00:28:06

Mit dem Maf3band geht Mollie
nun zu ihrem Vater und misst
auch dessen Bauch. Er ist erst
etwas verwirrt, sie zeigt durch ein
Nicken auf den jiingeren Mann.

00:28:15

Morriswarnt Mollieindem er
seinen Zeigefinger schwingt.
Doch er grinst und umarmt seine
Tochter.

00:28:34

»Dinner is ready”

Mottels Frau gibt Bescheid.

00:28:43

»Will you join us Can-
tor?

Mottel 1&dt den Cantor zum Essen
ein. Molliewill bei den jungen
Herren bleiben.

00:29:11

»Say, dad, | want to stay
here with the gang*

00:29:21

“Alright, but remember,
they re nice boys. Don’t
get rough with them.

Ihr Vater willigt ein.

00:29:38

Mollie geht nun zu den jungen
Mannern hin. Sie stellt sich noch
einmal mit leichter Verbeugung
VOr.

00:30:09

Anscheinend mochte Mollie, dass
die Herren ihr etwas vorsingen.
Als diese ein Gebetslied anstim-
men, halt sich Mollie die Ohren
zu. Sie unterbricht sie, halt dem
dickeren Herrn sogar den Mund
ZU.

00:30:17

»NO, no. You guys dance
like arocking chair.
Shake it up gang?’

Nun sollen sie offensichtlich
tanzen.

00:30:29

Mollie beginnt einen ,, Charles-
ton" vorzutanzen.

00:30:51

Die Talmudschiler steigen be-
geistert mit in den Tanz ein und
versuchen mit Mollie mit zuhal-
ten.

00:31:04

Jacob’s vagrant thoughts
wander from the Talmud
to - Mollie

00:31:13

Innen/Wohnung
Browstein/
Kiche

Jacob sitzt Gedanken verlorenin
der Kiiche der Brownsteins vor
einem vollen Teller ohne zu es-
sen

00:31:17

Innen/Wohnung
Brownstein/

Mollie sitzt nun auf einen Tisch,
die ganze ,Gang" ist um sie ver-
sammelt und isst und schwingt
dabei umher.

00:31:39

Mollie tanzt nun auf dem Tisch.
Die Talmudisten tanzen Armin
Arm um den Tisch herum.

00:31:51

Mochle betritt den Raum. Sie holt
Shabse herein.

00:32:03

» Shabse, look! An Amer-
ican waltz. Let's have a
little entertainment”

00:32:12

Shabse und Mochle beginnen nun
auch zu tanzen. Sie schlieffen sich
den Talmudisten und Mollie an.

102




00:32:27

Mottel betritt den Raum und ist
entsetzt, was dort passiert. Sofort
holt er den Cantor und Morrisin
den Raum.

00:32:53

Morris holt Mollie vom Tisch

herunter und zieht sie dabei an
einem Ohr. Er geht mit ihr aus
dem Zimmer.

00:32:56

Mochle und Shabse tanzen immer
noch. Mottel reif3t Shabse von
Mochle weg und gibt ihm einen
Tritt in den Hintern. Er jagt beide
aus dem Zimmer.

00:33:11

Der Cantor haut nun einigen
Talmudisten eine herunter.

00:33:14

The evening before the
wedding

00:33:19

Mottel und viele Geistliche sind
in einem Raum versammelt. Sie
beten an einem reich gedeckten
Tisch. Auch die Frauen sind an-
wesend.

00:33:57

Mollie hat sich als,, Junge” ver-
kleidet und betet mit den anderen
Mannern im Chor. Die Manner
schnipsen immer wieder mit den
Fingern.

00:34:15

»Shoot a quarter”

00:34:23

Morris kommt herein. Er sucht
Mollie. Er fragt sich durch die
Runde. Nur die anderen Mé&dchen
scheinen etwas zu wissen, sagen
ihm aber nichts,

00:34:48

»1 can't find Mollie any-
where"

00:35:09

Shabse sagt Mottel Bescheid,
Uber die Kostimierung Mollies.

00:35:16

Mottel zieht die verkleidete Mol-
lie an den Ohren zwischen den
Herren heraus. Sie tritt nach
Shabse.

00:35:34

Morris kommt wieder in den
Raum. Er ist entsetzt Uber Mollies
Verkleidung. Wieder legt er sie
Ubers Knie und versohlt ihren
Hintern.

00:35:45

Die Anwesenden nicken alle
versténdnisvoll.

00:35:57

Innen/Wohnung
Browstein/
Mollies Zimmer

Mollie hat sich in ihr Zimmer
zuriickgezogen und weint. Sie
kann sich nicht setzen, daihr
Hintern noch weh tut. Sie beginnt
die Méannersachen wieder auszu-
Ziehen.

00:36:14

»SMires’ — The song of
Rejoicing

00:36:21

Innen/Wohnung
Brownstein/

Die Geistlichen sowie Mottel und
Morris tanzen umschlungen im
Krels.

00:36:40

Eine Frau macht vor den anderen

Abwechseln-
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Frauen sowie Zeldaund ihrer
Mutter langsame Tanzbewegun-
gen.

de Schnitte
Frau-
en/Manner;

00:036:57

Excitement prevails at
the Brownstein's house-
hold for Zelda's wedding
isclose at hand

00:37:08

Innen/Wohnung
Browstein/
Kche

Mochle, Jacob und Shabse sind
unterdessen in der Kiiche. Manner
bringen Lebensmittel herein,
Shabse zeigt, wo diese hin sollen.

00:37:21

Innen/Wohnung
Browstein/
Mollies Zimmer

Mollie trainiert unterdessen mit
Hanteln in ihrem Zimmer.

00:37:30

Zelda betritt in ihrem Brautkleid
und in Begleitung einiger anderer
Damen Mollies Zimmer. Dieseist
sichtlich vom Kleid beeindruckt.

00:37:36

»What a beautiful bride
you will be*

00:37:49

Auch Mollie darf nun den Schlei-
er einmal tragen. Und schon hat
sie eine neue ldee.

00:38:21

»Oh, girls, | have an
idea. I've aways wanted
to beabride. Let's have
amock marriage”

00:38:36

Die anderen Mé&dchen sind be-
geistert von Mollies Vorschlag.

00:38:49

Innen/Wohnung
Browstein/
Kiche

Eine der Madchen geht in die
Kche. Sie redet mit Mochle tber
die ldee Mallies.

00:39:16

Mochle holt die Talmudschiler
zu sich und erklart den Plan. Sie
deutet dabei auf Jacob.

00:39:31

The mock marriage

00:39:38

Innen/Wohnung
Brownstein/

Die Tamudisten, einige Frauen,
darunter Zelda, sowie Shabse und
Mochle und schliefdlich Mollie
sind in dem Raum versammelt.
Sie haben sich alle ,, provisorisch®
geschmtickt. Mollie tragt den
Schleier von Zelda. Alle lachen
und sind aul¥erst heiter. Mollie
schnappt sich Shabse.

00:39:48

»Not me, lady. | can’t be
your husband. | am the
Rabbi”

00:39:56

Mollie schlagt Shabse auf den
Hinterkopf. Sie nimmt Mochle
am Arm.

00:40:00

»Canyou imagine him a
bridegroom. What you
want isayoung fellow.
L et’s get the “bucher””

00:40:15

Mollie Gberlegt kurz. Dann
schickt sie Shabse und Mochle
los.

00:40:30

Innen/Wohnung
Browstein/

Jacob liest in einem Buch. Moch-
le und Shabse kommen zu ihm.
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Kiche

00:40:36

»Comeon. All you have
to dois get married"

00:40:48

Mochle fordert Jacob auf mit zu
kommen. Shabse trinkt wahrend
dessen ein Glas nach dem ande-
ren. Schliefdlich zerren sie beide
an Jacob herum bis dieser doch
mitgeht.

00:41:16

Innen/Wohnung
Brownstein/

Shabse und Mochle zerren Jacob
in den Raum. Die anderen tanzen
und sind sehr heiter. Jacob will
wieder gehen.

00:41:24

Mollie greift Jacob unter den Arm
und halt ihn zuriick.

00:41:28

»Don’t you want to mar-
ry me?

00:41:36

Jacob blickt Mollie mit starrer
Miene an.

Jacobs Ge-
sicht ist hier
in Grofauf-
nahme zu
sehen;

00:41:42

Jacob berthrt sanft Mollies Hand
und greift sie schliefdlich etwas
fester. Er versucht wieder zu
gehen, Moallie hét ihn wieder
zurtick. Jacob willigt nun doch
ein mit zumachen.

00:42:17

Shabse vollzieht nun die , Zere-
moni€e*

Jacobs Ge-
sicht immer
wieder in
Groffaufnah-
me mit starren
Blick Rich-
tung Mallie

00:42:29

Mochle gibt ihren Ring her fur
die falsche Hochzeit. Shabse und
Sie dréngen Jacaob dazu, den Ring
zu nehmen.

00:42:41

LStopit! Thejokeis
going too far"

00:42:48

Die anderen Tamudisten rufen
Jacob zu, er soll den Scherz ein
Ende bereiten.

00:42:59

»,Don’t put the ring on
her finger! — Remember
what it means!”

00:43:16

Hebrew Marriage Rite

00:43:18

Jacob steckt Mollie den Ring auf
den Zeigefinger und blickt sehr
ernst um sich. Mollie tanzt umher,
Mochle und Shabse lachen auch,
nur die Talmudisten und Jacob
blicken nun sehr ernst drein.

00:43:28

Mazeltov

00:43:33

Die anderen M&dchen und Damen
tanzen um das Paar herum. Jacob
starrt wahrend dessen Mollie an.

00:43.47

Der Cantor kommt herein und
unterbricht die feiernde Menge.
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Er jagt die Talmudisten hinaus.

»Shabse, what's dl the

00:43:54 noise about?
“We made a mock wed-
. ding and Jacob married Shabse berichtet. Mollie tanzt
00:44:06 ; ;
Mollie. Heput aringon | unterdessen umher.
her finger too!”
o Der Cantor schlégt Shabse und
00:44:23 jagt ihn auch hinaus.
o » You beggar! You dared
00:44:25 to do such athing!"
00:44:35 gﬁr Cantor redet heftig auf Jacob
00:44.45 Morris betritt den Raum.
00:44:50 ,»L0ook daddy!”
Morris sieht das Ganze auch erst
00:44:57 noch al's Spal3. Der Cantor klart
ihn allerdings auf.
»Fool! What are you
00:45:01. laughing at? chor_ding
to our law, sheishis
wife’
Morris begreift nun, was gesche-
00:45:14 hen ist. Jacob blickt etwas zu-
rickhaltend drein.
. Morris geht mit angespannter
00:45:32 Mine zu Jacob hin.
»And you, you Talmud
Student, who knows the
00:45:34 law so well, taking ad-
vantage of thisgirl’s
innocence. |1l -
Morris packt Jacob am Jackenér-
mel und beginnt auf ihm herum
zu zerren. Er will ihm mit geball-
00:45:50 ter Faust einen Schlag verpassen
doch Moallie hdlt ihn zurlick. Sie
stellt sich sogar zwischen die
beiden.
»NO, no, Daddy. It
00:46:10 wasn't hisfault at all. |
forced himto doit”
Mollie lehnt sich weinend an
ihren Vater. Dieser droht Jacob
00:46:25 immer noch Schlége an. Jacob
steht leicht gebeugt etwas weiter
weg.
»Ah, me. Think of the
00:46:28 future as Jacob’s wife’
Mollie denkt Uiber sich und Jacob Die Vision®
Innen/Wohnung nach. Sie sieht sich mit Kopftuch, wir d als Zwi-
00:46:35 Browstein/ betend und drei Kindern am Tisch schenblende
Mollies Zimmer mit Jakob. Sie wirkt sehr verzwei- -
felt. Sie beginnt zu weinen. gezeig;
Sequenz 04
00:47:05 Zelda' s wedding
Innen/Wohnung Frauen tanzen traditionell im
00:47:10 Browstein/ Kreis. Die ganze Hochzeitsgesell-
Grolder Raum schaft tanzt herum.
00:47:28 Morris und Mottel kommen hinzu
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und tanzen mit ihrer Mutter.

00:47:35 glrr(;evr\)é\tg(;?nung M ollie s_jtzt unterdessen traurig in
S ihrem Zimmer.
Mollies Zimmer
Innen/Wohnung Ein Gruppe Musiker ist zu sehen.
00:47:38 Browstein/ Morris tanzt noch mit seiner Mut-
Grolder Raum ter.
N7 . . Mutter Brownstein fragt nach
00:47:48 »Whereis Molly? Mollie. Morris deitet nach oben.
Die Geistlichen und Talmudisten
00:48:03 tanzen ebenfalls alle miteinander.
Morris kommt zu Mollie tanzend
. Innen/\/\l_ohnung und fréhlich ins Zimmer. Er ver-
00:48:20 Browstein/ .
S sucht Mollie aufzumuntern. Er
Mollies Zimmer . o
beginnt mit ihr zu tanzen.
Innen/Wohnung Die I?amen des Hauses schenkgn
00:48:58 . Getranke und geben Essen an die
Brownstein/ N
Gaste aus.
00:49:10 Bride and Bridegroom
Zeldaund ihr Brautigam sitzen an
00:49:17 einem Tisch und essen gemein-
sam Suppe aus einem Teller.
Mutter Brownstein sperrt die Tur
zu dem Raum ab, in dem die
beiden anscheinend sitzen. Die
00:49:39 beiden horchen kurz auf, blicken
sich dann glicklich an und essen
weiter.
00:50:04 At the home of the Rabbi
Innen/Wohnung
00:50:.09 | €S Rabbis Der Rabbi spricht mit Jacob.
Besprechungs-
zimmer
| trust you realize the
. grave mistake you have
00:50:10 made and give her her
freedom"
Shabse und ein anderer lauschen
00:50:21 dem Gespréch Heimlich zu.
20 " Jacob ist anderer Meinung als der
00:50:34 »NO Rabbi.
Morris und Mollie sitzen eben-
falsam Tisch. Morrisist sichtlich
00:50:48 aufgebracht doch er will Mollie
unbedingt , aud dsen”.
»Maybe he’s after mon-
00:50:52 ey. How much does he
want?’
Der Rabbi bietet nun Jacob das
00:51:04 Geld von Morris an. Jacob sagt
seine Meinung dazu.
»Sheismy wife. No
00:51:13 power on earth can force
me to give her up”
Morris springt auf und fast tber
00:51:32 den Tisch zu Jacob, die anderen
halten ihn zuriick.
Innen/Wohnung Jakob verlésst geknickt den
00:51:42 des Rabbi/ Vor Raum. Er setzt sich auf eine
dem Bespre- Bank.
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chungszimmer

Jacob’s only friend,

Menashe kommt zu ihm und

00:52:00 Menashe spricht mit ihm.
» Youwouldnt give her a
00:52:20 divorce—You dgred t_o Menashe k{;\nn Jacobs Entschei-
T oppose the Rabbi“swish- | dung erst nicht verstehen.
o’
Jacob nennt ihn den Grund. Me-
nashe versteht nun und trostet
00:52:42 »Because—1 love her" Jacob. Pl6tzlich stirmt eine
Gruppe Talmudisten in Richtung
von Jacob und Menashe.
» There heis, theinfidel
00:53:14 who defied the Rabbi*
An der Spitze der Tamudisten ist
Shabse. Er wiegelt die anderen
00:53:24 offensichtlich auf. Siewollen ihn
sich holen, als Menashe auf-
springt.
»Stop! —What do you
00:53:29 know of strugglethatis | Die M&nner weichen zurtick.
going on his heart"
“My houseis poor, but : : .
00:53:45 you will be welcome g/lnenashe bietet Jakob seine Hilfe
there” '
Menashe droht den Talmudisten
mit dem Stock. Er begleitet Jacob
00:54:14 hinaus. Die Gruppe Manner zeigt
Jacob geschlossen die erhobene
Faust hinterher.
Die beiden Manner kommen in
Menashes Wohnung an. Seine
00:54:30 {/r\}rgir:]/menam% Frau schélt gerade Kartoffeln. In
9 der Ecke des Raumesist eine
Ziege angebunden.
00:54:40 »My Wife"
00:54:47 » Pleased to meet you" Jacob stellt sich vor.
00:54:55 - My goat”
00:55:00 » Pleased to meet you* \ﬁOb stellt sich auch der Ziege
»- and the whole city Menashe spricht mit seiner Frau
00:55:26 rose against him, poor Uber Jacob. Seine Frau hat Ver-
boy" stdndnis.
— Menashes Frau melkt die Ziege.
00:55:49 Sie gibt Jacob etwas Milch ab.
Sequenz 05
00:56:24 A Iet_ter to hisrich uncle
inVienna
00:56:32 Jacob schreibt einen Brief.
Alfred Freed —awedlthy
00:56:47 g‘rr:fg/ I;‘I‘?;Jrseg&s manufacturer in Vienna
...E. Neufeld
Alfred, Jacobs Onkel, liest den
00:56:55 Brief von ihm aufmerksam.
[Brief] and | shall take
advantage of your kind
00:56:57 offer to livein Vienna
Thereason | shall ex-
plain when | arrive.
00:57:23 Alfred holt seine Frau zu sich, um
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ihr den Brief zu zeigen.

»A letter from my neph-

Sie freuen sich beide lber die

00:57:24 ew Jacob. He has accept- ;
ed my invitation at last” Nachricht.
»Why don’t you want to
go? We got the tickets
for nothing. It says
. something about the
00:57:43 wedding ring. Maybe he
can separate you from
your oil can husband —
he should break aleg”
. Morris, Mollie und Mottel be-
00:58:07 Inn qhnung sprechen sich. Ein Brief von Ja-
Brownstein/ o
cob ist eingetroffen.
[Brief] | am going away.
| appeal to you to allow
me but five yearstime.
00:58:15 If, at the end of that time
Mollie till desiresa
divorce, | shall giveit to
her. Jacob
o, Morrisist Uber den Brief nicht
00:58:58 sehr erfreut. Er wirkt sehr erzirnt.
00:59:01 » The scoundrel”
. Jacob leaves the scenes
00:59:10 of his boyhood
Jacob verabschiedet sich von
. Menashe und seiner Frau. Er
00:59:16 bedankt sich fir die herzliche
Gastfreundschaft.
. »1 shall never forget your
00:59:31 kindness®
00:59:45 Alle drei weinen zum Abschied.
01:00:03 Inthe wonderful city of
Vienna
Kamerablick
auf fahrende
Stral3enbah-
AulBen/Tag/ o . nen und um-
01:00:11 | Wiener S Blickcauf dielnnenstadt von | erjayfenden
Innenstadt ' Menschen;
einPferdist
auch zu se-
hen;
Menschen gehen auf der Strale
entlang, darunter auch Jakob. Die
. Manner tragen Anziige, die Frau-
01:00:17 en Kleider. Jacob seine traditio-
nelle Kleidung. Er wird ange-
starrt.
. Wieder ein Blick Uber die Innen-
01:00:33 stadtstral3en Wiens.
Aulen/Tag/Vor . .
01:00:39 | dem Haus des Ei'r?te'\f gn:azegrgfget den Garten
Onkel Alfred '
Jacob kommt an dem Haus vor-
01:00:46 bel. Er liest einen Zettel. Er blickt

durch den Zaun und 6ffnet
schliefdlich das Tor.
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Alser ein paar Schritte auf dem
Grundsttick ist, will er den Gért-

01.01:32 ner etwas fragen. Der Gértner
wirft ihn wieder hinaus.
01:01:44 ,C'mon. Get out before| | Der Gé{tner geﬂikuliert Jacob
T throw you out” noch mit der Faust hinterher.
Discouraged and
01:01:52 wealthy, an outcast by
the wayside
Jakob kommt noch einmal zu der
01:01:59 Gatter hin. Er setzt sich davor und
beginnt zu warten.
01:02:19 Innen/Haus des Wahrenddessen wartet sein Onkel
T Onkel Alfred auf Jacobs Ankunft.
» There was ayoung man
01:02:35 —abitodd, Sir, wearng | o iner perichtet von Jacob.
curls, knee pantsand a
kimono*
Hurry man, bring him Alfred gibt seinen Dignern An-
01:02:51 b - weisung Jacob sofort ins Haus zu
ack here ;
bringen.
Der Gértner und ein Hausdiener
Aulen/Tag/Vor stirmen zu Jacob um ihn zu ho-
01:03:03 dem Haus des len. Dieser denkt, siewollen ihm
Onkel Alfred etwas tun und fllichtet. Sie laufen
ihm nach.
01:03:19 »Hey you—waita
minute!
Schliefdlich holen sieihn ein und
01.03:41 bringen ihn ins Haus zu seinem
Onkel.
Sein Onkel Alfred und dessen
Frau sind sehr erfreut (iber seine
Anwesenheit. Jacob ist erst noch
01.04:12 etwas skeptisch. Doch sein Onkel
Uberzeugt ihn, dass er eswirklich
ist.
In the night ayoung
01:04:34 I(;men/Haus des man’s fancy rightly turns
nkel Alfred
to thoughts of love.
Grof3aufnah-
me seines
Gesichtes;
Uber seine
01:04:43 Jacob denkt angestrengt nach. Stirn wird
eine“kleine’
Mollie ge-
blendet;
01:04:58 The following day
Alfred zeigt seinen Neffen sein
Anwesen. Jacob ist sehr erfreut
| AusenTay dariiber. Anscheinend will er
01:05:01 Haus des Onkel ! . .
Alfred/Garten wissen, warum sein Onkel nicht
traditionelle Haare und anderes
Gewand tragt.
»A man’sreligion dwells
in his heart, malad, not
01:05:18 in hiswhiskers. That

sign shall always remain
on my house aswell as
in my soul”
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Alfred deutet auf einen Uber dem

01:05:38 Hauseingang angebrachten ,, Da-
vidstern*
Meanwhile Mallie’s
01:05:48 father takes her sightsee-
ing —to help her forget
01:05:57 AuMTag/ Morris u_nd Mollie sind auf einem
T Schiff Flussschiff unterwegs.
»Only seventy days have
01:06:03 gone t_)y, Daddy — Five M“orrisversucht seine Tochter zu
yearsisalong, long trosten.
time"
~Don’t cry, my little
sweetheart. Y ou're better
01:06:18 off than most wives. Y ou
don’t have to live with
your husband”
01:06:39 Jacob mak_es good use of
every shining hour
Einige Manner sitzenin einer
01:06:45 Innep/ Bibliothek gnd lesen. Jacob
Bibliothek kommt zu einem Herrn an das
Pult um ihn etwas zu fragen.
Ein Mann mit Brille starrt zu Groflaufnah-
01:06:58 Jacob hintiber. Er sagt etwas zu me des Her-
dem Herrn an seinen Tisch. ren;
»Don’t laugh my friend.
| know the young Tal-
01:07:11 mud student. He has
brains despite the
makeup”
Jacob geht zu einem anderen
01:07:34 Herrn und zu dessen Pult. Dieser
begriifdt ihn freundlich.
»Ah, | thank you. | have | Jacob halt ein Buch fest in Han-
01:07:44 looked for thisbook for a | den und ist hoch erfreut dariiber.
long while”’ Er 1&chelt ie ganze Zeit.
01:08:01 Progressing -
Jakob kommt aus einem Friseur-
Aulen/Tag/Vor laden. Er hat nun kurzes Haar und
01:08:06 einem keinen Bart mehr. Er grinst beim
Friseurladen Gehen. Die zwei Friseure schauen
ihm nach.
01:08:24 Nearing perfection
. : Mollie er-
st o | et
01:08:28 | Onkel Alfred/ rpt. Uberblendung
Jacobs Zimmer mit Brille. Kurz denkt er an Mol- am rechten
lie. . )
Bildrand;
Nearing the end of the
. fiveyears, Molly [SIC!]
01.08:45 and her Dad arrivein
Vienna.
Mollie und Morris kommen am
01:08:55 Bahnhof an. Sie steigen aus einem
Zug aus.
~Sheisherein Viennal
01:09:00 Dear old friend Menashe

writes methey are at the
Park Hotel”
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Aulen/Tag/

Jacob driickt seinen Onkel und die

01:09:14 Haus des Onkel Tante herzlich an sich
Alfred/Garten '
01:09:17 Next day
Innen/ Mollie liegt auf der Couch und
01:09:21 Hotelzimmer liest. Morris kommt herein. Er hat
Browns eine Einladung erhalten.
[Einladung] ...Literary
Reading by Ben Alli.
ThisisaCordia Invita-
tion for the Honor of
01:09:32 your Presence at the
Reading of his Book
“Mazel Tov” by the new
Geniusin Person The
Oriental Academy
Morrisund Mollie freuen sich
01.09:51 sehr Uber diese Einladung.
Aulen/Tag/ Jacob begrifit Alfred und seine
01:09:57 Haus des Onkel Tante. Sein Onkel hat gute Nach-
Alfred/Garten richten fur ihn.
» YES, my boy. Your wish
isfullfilled. The Ameri-
01:10:05 cans have promised to
come’
01:10:19 Jacob’s Gala night
In einem Saal haben sich viele
01:10:25 Innen/ Groler L_eute versammelt und Iausghen
T Sadl einem Vortragenden. Alle sitzen
auf Stihlen.
Jacob wird unter seinem Pseudo-
01:10:32 The author of Mazel Tov | nym vorgestellt. Er beginnt vorzu-

T —Ben Alli lesen. Das Publikum ist begeis-

tert.

A Auch Morris applaudiert wild.
01:10:55 Mollie schaut etwas verdutzt.
01:10:56 ,Daddy! Daddy!“

Doesnt he look famili- | Mollie denkt den Vorleser zu
01:11:06 ;r’?‘ kennen. Morris schiittelt nur den
) Kopf dazu.
Am Ende der Vorlesung wieder
01:11:23 grofRer Applaus fir Jacob. Einen
T Titel bekommt er aul3erdem tber-
reicht.
~We therefore elect you
an honorary member of
01:11:31 the Oriental Academy
for your great work and
your generous gifts’
01:11:56 Danci ng istheinspira
tion of youth
In einem Tanzsaal wird getanzt.
01:12:04 | Innen/Tanzsaal Einige dltere Herren stehen am
Rand und schauen den Tanzern
Zu.
Jacob wird von vielen Frauen
01:12:15 belagert. Alle wollen ein Auto-
gramm von ihm.
01:12:30 Mollie und Morris sind auch da.

Mollie will auch unbedingt ein
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Autogramm von ,,Ben Alli“. Mor-
risflirtet mit den etwas lteren
Damen.

01:12:33

»Daddy, that gang looks
like the Beef Trust!"

01:13:00

“Allow meto present
Mr. Freed, the uncle of
our famous Ben Alli”

Der Onkel von Jacob stellt sich
den Browns vor.

01:13:12

»How do you do. My
daughter is so anxious to
meet your gifted neph-
an

Morriswill, dass Mollie "Ben
Alli” kennen lernt. Alfred fuhrt
sie zuihm.

01:13:34

Alfred stellt Mollie ,Ben Alli“
vor. Sie erkennt nicht, dass es
Jacob ist. Sie begriiRen sich nett,
doch Jacob flillt weitere Auto-
gramme aus. Mollie gefdllt das
nicht so sehr. Sie schnappt sich
Alfred und Jacob, sie gehen zu-
riick zu Morris. Auch er erkennt
Jacob nicht.

01:14:21

Jacaob geht mit Mollie nach drau-
[3en.

01:14:55

Happy and unhappy
dreams

01:15:00

Innen/
Hotelzimmer

Molly liegt im Bett und tréumt.
Einmal von ,Ben Alli“, einmal
von Jacob in seiner Talmudisten
Tracht.

,Ben Alli“
wird rechts
von ihr einge-
blendet; Jacob
links;

01:15:47

When two arein love,
the longest way round is
the shortest way home

01:15:57

Aulen/Tag/
Wiese

Mollie und Jacob sind auf einem
Ausritt. Sie machen eine Pause.
Mollie pflickt eine Blume und
»2upft* die Bliten aus. Jacob
kusst ihre Hand. Sie wendet sich
ab

01:17:01

Noch einmal kiisst Jacob Mollies
Hand. Sie vergeht fast, doch kurz
bevor er sie kiisst, sagt sie ihm,
dass sie bereit liiert ist.

01:17:12

,Oh, if only | were free"

Sie beginnt zu weinen. Jacob
macht hinter ihr ein zufriedenes
Gesicht.

01:17:25

When the five years had
passed

01:17:31

Au-
Ben/Tag/Haus
des Onkel Alf-
red/Garten

Zwei Hausmadchen decken den
Gartentisch mit Tafelsilber ein.
Jacob und sein Onkel warten am
Gartenweg.

01:17:51

Jacob sieht jemanden kommen, er
stirmt zu seinem Onkel hin. Lauft
dann noch weiter davon.

01:18:07

Die Browns fahren mit einem
Auto vor. Alfred begrifdt sie. Sie
gehen zu Graten und setzen sich
nach der BegriiRung von Alfreds
Frau zu Tisch.
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01:19:46 The last trump
Jacob nahert sich in seiner aten
Montur verkleidet mit Bart der
01:19:53 Gesellschaft im Garten. Er gibt
einen der Dienstmadchen Anwei-
sungen.
o »A gentleman to seeyou,
01:20:05 Mr. Brown”
Morrisist verwirrt, er erwartet
01:20:12 niemanden. Alfred lsst bitten.
Jacob stellt sich neben Morris.
01:20:37 Mollie erschrickt, Morris packt
Jacob gleich am Kragen.
.Fiveyears- - - | have
had to remain in Europe
01:20:55 away from my business
on account of you. Now,
give Mollie her freedom
or 'l -
Morris holt schon aus zum
01:21:13 Schlag. Jacob hélt ihn noch zu-
rck.
01:21:17 " Easy, old man. Here's Molli_e reifdt ihm das Dokument
T the divorce" formlich aus der Hand.
Alfred lacht unterdessen die gan-
- ze Zeit hinter vorgehaltener Hand.
01:21:38 Jacob dreht sich um. Mollie und
Morris lesen das Dokument.
Ben Alli isonly Jacob In
o the guise of greater fame
01:21:43 But Jacob surely loves
you So what isin aname
01:22:16 Jacpb entledigt sich seiner Ver-
kleidung.
Morrisist verwirrt und fallt riick-
oo lings in den Sessel zurlick. Mollie
01:22:29 liest noch das Dokument. Morris
beginnt herzhaft zu lachen.
Nun hat auch Mollie bemerkt,
01:22:45 waslosist. Siereibt sich die Au-
gen.
»Well, what about the Mollie schiittelt den Kopf dazu.
01:23:00 divorce? Do you still Sie zeigt, dass sich alle anderen
want it?’ umdrehen sollen.
01:23:32 !\/Io_llie und Jacob kiissen sich
innig.
01:23:45 ENDE
In der DVD- Version fehlende oder gekirzte Szenen (grob zusammengefasst):

Die Szene mit Mollies Boxkampf am Anfang des Filmes, kurz nachdem die Nachricht
von der Reise nach Polen angekommen ist gekurzt und fehlt zum Teil;
Das Missverstandnis von Moallie in Bezug auf die ,,Mesusa* am Tirstock fehlt;

Wie sich Moallie als Junge in ihrem Zimmer verkleidet fehlt;
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Die aten Herren, die Mollie anstarren wahrend sie von Morris tiber’s Knie gelegt wird
fehlt;

Die zweite Begegnung Jacobs mit dem Géartner vor dem Haus seines Onkels fehlt;

Die erste Begegnung zwischen Jacob und seinem Onkel und dessen Frau ist stark ge-
kirzt;

Der Besuch beim Friseur ist stark gekirzt

Der Werdegang von Jacob zum Schriftsteller ist stark gekiirzt. Hauptsachlich fehlt die
Szene seiner ehemaligen Talmudisten — Kollegen, die ihn lobend erwéhnen.
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Erweitertes Sequenzprotokoll von: DIE TAT DES ANDREAS HARMER A 1930
R: Alfred Deutsch-German
Sichtungsdatum: 10.10.2012 und 24.10.2012 im Filmarchiv Austria.

. (Tages,-Uhr -) Anmerkun-
Timecode 2 6it/Ort/Raum Text Tafeln Inhalt gen
00:00:00 | | [Sascha Logo] |

Sequenz 01
00:00:45 1. Akt
,Der geschickte Karl* be-
gibt sich in den Untergrund
- den Kanal, Wiens. Er
»Der geschickte Karl“ ein sucht offensichtlich einen
00:00:51. Sﬁggg:ﬁ?w Stammgast der Wiener Kandle | Schlafplatz. Er verjagt einen
o WALTER HUBER anderen von , seinem* Platz
Kanal S
und legt sich hin, um zu
schlafen.
Karl erwacht im Kanal, Das Wasser
begibt sich nach oben, auf desKanals
die Stral3e. Er schlendert funkelt; Be-
Uber eine Bricke. wegung;
Aulen/Tag/
00:02:20 Park/
Kanal/Briicke
Sequenz 02
Innen/Wohnung
00:02:56 Valentin/ Ess-
Zimmer
Hofrat Othmar Vaentin... qurat VaIeptin liest (_aine
Ao (Arthur Duniecki) Ze|tung. Seine Frag Sitzt
00:03:05 X ; neben ihm am Esstisch
Seine Gattin... [vermutlich Friihstiick]
(TaaBirell) '
Das Kindermédchen betritt
T . den Raum und bringt die Tochter im
00:03:22 Erllftzslcr:)h re Tochter (Ria Tochter mit. Diese begibt Pelzmantel;
sich gleich freudig zu den Familienidyll;
Eltern.
lE’T" lie Harmer, Kinderfrau- Das Kinderméadchen scheint
. ein, fast schon Familienmit- A .
00:03:43 . : ein dringendes Anliegen an
glied des Hauses Valentin... )
Hofrat Valentin zu haben.
Paula Pfluger
[Brief] ,,Ich kann trotz Matura
keine Stellung finden. Viel-
leicht gelingt es Dir, liebe Emilie Harmer zeigt Hofrat Ein Brief wird
00:04:00 Schwester, fir mich bel unse- | Vaentin einen Brief von cingeblendet:
ren Wohltéter, Hofrat Valen- ihrem Bruder '
tin, ein gutes Wort einzule-
gen.”
00:04:12 Der Hofrat liest den Brief.
»Darf ich meinen Bruder An- | Der Hofrat bestétigt Emilie
00:04:16 dreas Hoffnung machen, Herr | Harmer in ihrer Annahme
Hofrat?* auf Unterstiitzung.
Sequenz 03
Aulen/ Tag/ »Karl* schlendert die Stral3e
00:04:37 Gehsteig/ und den Gehsteig entlang.
Stralie Vor einem Haus findet er
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einen Zigarettenstummel
und hebt diesen auf. Auch
noch ein Stiick Papier hebt
er mit auf und steckt dies
ein. Er geht weiter.

00:05:24

AulRen/

Vor einem Le-
bensmittelge-
schaft

,» Schon wieder hat einer Apfel
gestohlen...”

Ein Polizist geht vor einem

L ebensmittel geschéft vorbei
und wird von der Verkéaufe-
rin angesprochen.

00:05:37

~DERWAR'SI*

Die Frau zeigt nach links
aus dem Bild.

00:05:42

Der Polizist geht auf Karl
zu und stellt 1hn zur Rede.
Er weist ihn an mit zu
kommen.

00:06:00

Innen/
Polizei station/
Biro

Karl ist in einem BUiro eines
hoheren Beamten. Er, ein
Polizist und der Beamte
sind in diesem Raum. Der
Beamte lasst die Verkaufe-
rin herein bringen um den
Dieb zu identifizieren.

Kleiner Raum
mit Schreib-
tisch und
Fenster rechts;

00:06:08

,Na, der war’s ned!“

Sie bezeugt, dass Karl nicht
der Dieb der Apfel war.

00:06:37

Nach dieser Entkraftung der
Anschuldigung will Karl
wieder gehen. Der hdhere
Beamte weist ihn alerdings
vorher an, seine Taschen zu
leeren. Karl packt alleswas
er in den Taschen hat dem
Beamten auf den Schreib-
tisch.

00:06:42

, rschick...dérf i aufwarten?

00:07:29

Der Polizist durchsucht ihn
weiter. Er findet ein Papier.
Esist das eine, welches
Karl vor dem Haus der
Valentins am Gehsteig
gefunden hat.

Der hohere Beamte betrach-
tet das,, Papierl” etwas
genauer und findet ein
Banknotenwasserzeichen.
Er fordert gestisch und
mimisch Karl auf, sich dazu
Zu aufdern.

00:07:29

»Banknotenpapier? | heb die
Papierln” auf und frag net
woher’s kommen.“

Mimik Karl;

00:07:52

Innen/Wohnung
Valentin/

Andreas Harmer (Oscar Mari-
an)

Emilie Harmer stellt ihren
Bruder den Vaentinsvor.
Harmer wirkt etwas zu-
riickhaltend aber sehr res-
pektvoll gegeniiber den
Familienmitgliedern.

Vorstellung
von Andreas
Harmer

00:08:25

Innen/
Polizeistation/

Dem , geflickten Karl“ konnte
diesma — zufélig — nichts
nachgewiesen werden.

00:08:39

Aulen/
Haus der Vaen-

Karl befindet sich wieder
vor dem Haus der Valentins
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tins und Gomez/
Gehsteig

bzw. Gomez. Er streift
etwas davor herum.
Schliefdlich betritt er das
Haus.

00:08:48

Innen/

Haus der Valen-
tins und Gomez/
Hausflur

Karl schlendert neugierig
suchend im Hausflur herum.
Er entdeckt nach dieser
kurzen Suche die Namens-
schilder der Bewohner des
Hauses.

00:08:59

[Namenschild] 1. Stock Hofrat
Othmar Valentin; Mezzanin
Marquese Alonzo die Gomez;

00:09:02

00:09:24

Innen/
Wohnung
Gomez

Die Wohnung
der Gomez
Brider ist mit
diversen Sitz-
moglichkeiten
und einem
Tisch einge-
richtet.

00:09:35

Marquese Alonzo Gomez...
(Kurt Daehm)

00:09:41

Marquese Robert Gomez, sein
Bruder (Attila Horbiger)

Die beiden Briider unterhal -
ten sich in ihrer Wohnung.
Pl6tzlich scheint es zu klop-
fen. Karl steht vor der Tir.
Robert Gomez 6ffnet ihm.

00:10:15

Karl betritt die Wohnung
der Gomez Briider, setzt
sich an den Tisch zu Alonzo
Gomez und sieht erst, wo-
mit er sich ,,eindecken*”
kann. Er nimmt sich eine
Zigarette und steckt sie an.
Die beiden Gomez Briider
sind erst sichtlich verwun-
dert.

00:10:50

»Einen Moment meine Herren,
Sie werden gleich héren, was
ich will.“

Karl erzéhlt offensichtlich
von der Verhaftung und
dem Falschgeldpapier. Er
macht einen sehr redseligen
und erwartungsbereiten
Eindruck.

00:11:19

. ...€twas GELD — sonst konn-
te das hohe Gericht erfahren,
wo ich das Papierl g'funden
hab”.“

00:11:59

Innen/
Wohnung
Vaentin

» Vidleicht gelingt es mir, Sie
bei der Polizel unterzubringen,
wollen Sie?

Hofrat Vaentin fuhrt mit
Andreas Harmer unterdes-
sen ein Vieraugengespréch
Uber dessen Zukunft. Har-
mer nimmt den VVorschlag
bel der Polizei zu arbeiten
offenbar dankbar an.

Mimik Har-
mer;

00:12:34

Innen/
Wohnung
Gomez

»Also abgemacht, Sie werden
mit uns arbeiten.”

Karl hat zur selben Zeit
einen Pakt mit den Gomez
Bridern geschlossen. Die
Gomez Briider besiegeln
die Vereinbarung mit Karl
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per Handschlag.

00:12:46 Endedes 1. Aktes
Sequenz 04
00:12:50 2. Akt
Innen/ Andreas Harmer wird in das
00:12:51 Polizeidirektion/ Amtszi mmer geflhrt. Er
T Raum des hohe- wird dem hoheren Beamten
ren Beamten dort vorgestellt.
Harmer lauscht aufmerksam
»Béi uns steht jedem strebsa- seinen neuen Vorgesetzten.
men und ehrenhaften Men- Er nimmt die Worte auf und
00:13:19 schen die Karriere offen. — bedankt sich hoflich. Er
Freilich heil% esvon der Pike | verlasst den Raum. Die
auf dienen.” Ausbildung scheint gesi-
chert zu sein.
[Tafel] Die moderne Polizei
braucht nicht nur gut ausge-
00:13:45 bildete Fachl eu_te, sie braucht
auch warmherzige Menschen,
die eines guten Willens sind
und vollendete Charaktere.
Andreas Harmer wird, mit Das Training
vielen anderen Rekruten fi ;
; . indet stetsin
/ ausgebildet. Verschieden roRen Grup-
00:14:19 Inn_en . Szenerien werden einge- 9 i P
Polizeischule ' pen statt; Viele
blendet. Darunter Boxtrai-
X . Rekruten —
ning und der Umgang mit Masse:
dem Kniippel. '
Harmer gibt einem Schéfer-
. hund Befehle. Er ist offen-
00:15:05 | Aufen/ Wiese sichtlich der Hundestafel
zugeteilt worden.
00:15:24 ngm(_er &_alutiert mit stolzer
Minein die Kamera.
Seguenz 05
Die beiden Gomez Brider
befinden sich in einer Hotel
. Innen/ Lobby. Offensichtlich su-
00:15:26 Hotel Lobby chen sie Kontakt zu einer
Dame, die Sie bereits ken-
nen.
In der Lobby
herrscht ein
stetes Treiben;
Menschen
Uber einem Spiegel blickt | gehen und
00:15:55 die Dame hinter sich, zu kommen; an
den Gomez Briidern. der hinteren
Wand befindet
sich eine Emp-
fangstheke mit
Portier;
Manuela Cortez besorgt den
00:16:00 Vertrieb der ,,Erzeugnisse" der
Bruder Gomez... Ly Cordli
Robert Gomez schreibt eine
Nachricht auf eine Tages-
zeitung. Er gibt diese einen
,Dienstjungen".
00:16:46 [Zeitung] Neue Ware auspro- | Manuela Cortez ordert

bieren!

sofort die Zeitung und liest
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die Nachricht.

00:17:22

»+..€ine Rechnung fir Sie
Gnéadigste.”

Der Hotelconcierge Uber-
gibt Manuela C. eine Rech-
nung. Sieist erst leicht
erstarrt und blickt etwas
ruckartig hin und her.

00:17:40

»Sie wechseln mir wohl diese
100 Dollar Note?*

Schliefdlich zieht sie aus
ihrer Brieftasche die hun-
dert Dollar Note hervor und
gibt sie dem Concierge.
Dieser nimmt sie ohne
jeden Zweifel an und wech-
selt den Schein.

Sequenz 06

00:18:32

Aulen/
Park/Wald

Andreas Harmer versieht
bereits seinen Dienst.

Harmer patrouilliert mit
seinem Hund Uber einen
Waldweg.

Auf einer befestigten Stral3e
—einer Allee —ndhert sich
ein Wagen. Dieser bleibt
stehen. Zwei Damenin
recht nobel aussehenden
Kleidern steigen aus. Sie
weisen den Chauffeur anim
Wagen zu warten.

00:19:06

Frau Kommerziarat ENZES-
FELDER und ihre Tochter
PAULA machen ihren tagli-
chen Spaziergang... Annie
Rosar Anny Markart

Die beiden begeben sich in
Richtung Wald.

Zwei Manner stehen an
Baume gelehnt in diesem
Waldstlick. Sie sehen die
beiden Damen. Offensicht-
lich beschliefien sie, die
beiden auszurauben.

00:19:53

Die beiden Damen werden
Uberfallen. Einer der Méan-
ner kann der Mutter die
Handtasche entreil3en. Die
beiden Téater fliichten sofort.
Die Damen briillen um
Hilfe.

00:20:06

Andreas Harmer hort die
Hilferufe und eilt ihnen
sofort zu Hilfe. Sie zeigen
in die Fluchtrichtung der
Tater.

00:20:30

Harmer verfolgt sie und mit
Hilfe seines Hundes stellt er
die beiden.

00:20:38

Nach einer kurzen Rangelei

kommen Ihm zwel berittene
Kollegen zu Hilfe und neh-

men die Verbrecher mit.

Harmer begibt sich mit der
Handtasche wieder zuriick
Zu den beiden Damen. Die-
se sind sehr beeindruckt von
der Aktion.

00:20:54

+~Aber Mama— Du wirst doch

Die Mutter von Paula will
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nicht Geld anbieten!*

etwas Geld aus ihrer Tasche
nehmen.

Harmer blickt zuerst integer
und ablehnend drein. Sieht
dann aber sehr intensiv
Paula an.

00:21:07

»Vidleicht besuchen Sie uns
einmal. Wir sind ihnen sehr
verpflichtet!"

Paula bemerkt den Blick
von Harmer und |&chelt.

00:21:28

[Visitenkarte] Frau Kommer-
zialrat Sidonie Enzesfelder.
Wien |. Kéarntnerring 12.

Paula gibt Andreas Harmer
eine Visitenkarte und ver-
liert dabei ihr Taschentuch.

Die beiden Damen begeben
sich wieder zu ihrem Auto.
Sie gestikulieren dem Fah-
rer gegeniiber und zeigen
S0, dass sie Uberfallen wor-
den sind. Nach kurzen er-
staune fahrt der Fahrer dann
alerdings|los.

00:21:38

Der Hund hebt das Ta-
schentuch auf. Harmer
nimmt es, bemerkt aber, das
die beiden Damen bereits
abgefahren sind. Er blickt
noch einmal auf die Visi-
tenkarte.

00:22:18

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Standige Furcht vor Entde-
ckung hat die Nerven Alonzos
zerruttet.

00:22:29

Alonzo Gomez windet sich
in Licht und Schatten des
Kellerlaboratoriums. Er
krimmt sich, blickt starr in
den Raum.

Die Darstel-
lung wirkt sehr
theatralisch;
Der , verriick-
te* Blick wird
hier zelebriert;

00:23:11

Im Laboratorium angebrachte
Apparate ermdglichen ihn, die
Vorgénge in- und aul3erhalb
des Hauses zu beobachten.

00:23:40

Gomez sieht durch seine
»Apparatur”, wie mit einem
Tirspion, dass Harmer mit
seinem Hund vor der Ein-
gangstir des Hauses auf-
taucht. Gomez bekommt
sofort eine Art Panikanfall.

Mimik und
Gestik Alonzo
Gomez;

00:24:15

Innen/
Wohnung Va
lentin

Andreas Harmer tritt in den
Raum. Er ist in Uniform
gekleidet. Als erstes be-
dankt er sich beim Hofrat
Valentin und seiner Frau.
Auch sein Hund ist mit im
Zimmer. Die kleine Valen-
tin Tochter spielt mit dem
Hund am Boden sitzend.

00:24:59

Mein,Lux“ hat die zwel so-
fort gestellt und jetzt sitzen sie
hinter Schlof3 und Riegel.”

Harmer erzahlt von seinen
Tag. Er berichtet vom Uber-
fall im Park.

00:25:25

Innen/
Wohnung

Die zwei Gomez Briider
besprechen sich in der
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Gomez

Wohnung.

00:25:35

,Ein Polizist schniffelt hier
im Haus herum, wir miissen
vorsichtig sein!”

Robert beruhigt Alonzo.

00:25:52

Innen/ Hotel
L obby

00:26:01

,Konnen Siemir” Dollar’s
verschaffen?

Ein Mann begibt sich zum
Concierge und dessen Platz
in der Lobby. Er braucht
Wechselgeld. Der Concier-
ge hat keine Dollars.

00:26:17

Sofort féllt dem Concierge
Manuela Cortez auf, die
gerade von oben eine Trep-
pein Richtung Lobby her-
unter lauft. Er geht zu ihr
und fragt nach Wechsel-
geld.

00:26:28

Manuela hat immer Dollar’s,
diesmal sogar ECHTE.

Sie gibt dem Concierge
einen Schein.

Manuela tragt
sehr viel und
teuer ausse-
henden
Schmuck;
aullerdem
Pelz;

00:26:41

Sie blickt bedéchtig zur
Seite, setzt dann allerdings
ein leichtes Lacheln auf.

00:27:01

Ende des 2. Aktes

00:27:05

3. Akt

00:27:08

Innen/
Wohnung
Enzesfelder/
Vorzimmer

Andreas Harmer betritt in
einen Anzug gekleidet ei-
nen Vorraum. Er wird von
einer Haushélterin herein
und zum Warten gebeten.
Ein weiterer Hausdiener
erscheint. Er will offen-
sichtlich wissen, was Har-
mer hier will.

Die Haushe-
diensteten sind
an der Beklei-
dung auszu-
machen;

00:27:22

» Wir haben zwar” heute Jour —
aber warten Sie —ich werde
Sie anmelden.”

00:27:39

Harmer richtet seine Kra-
watte.

00:27:40

Innen/
Wohnung
Enzesfelder/
Salon

Der Hausdiener berichtet
Sidonie Enzesfelder, dass
Harmer draulen wartet.
Ihrem Blick zu urteilen
weild sie erst nicht, wer das
sein soll.

00:28:00

»Paula, der Wachmann vom
Prater ist da.“

Schliefdlich fallt ihr doch
wieder ein, wer der warten-
de Herr ist und |8sst bitten.
Paulaist sehr erfreut tber

die Nachricht des Besuches.

Im Salon sind
einige Men-
schen ver-
sammelt; alles
indlenca. 20
- 25;

00:28:07

Innen/
Vorzimmer

Der Hausangestellte be-
nachrichtigt Harmer und
bittet ihn in den Salon

00:28:18

Innen/
Wohnung

Andreas Harmer betritt den
Salon und blickt sich su-

Harmers Blick
ist in Richtung

122




Enzesfelder/ chend um. Er blickt sehr Kamerage-
Salon angespannt drein. richtet;
schwenkt im
Raum herum;
Einige Herrschaften im
00:28:21 Salon mustern Harmer und
tuscheln untereinander.
Harmer bemerkt Paula,
. beginnt zu 1acheln und
00:28:34 begibt sich durch den Raum
zuihr.
Sidonie Enzesfelder blickt Seigin
etwas erschrocken auf den
00:28:36 jungen Mann. Atmet tief Surgféhauafﬁpahme
durch und nickt. '
Paula begriit Andreas. Sie
00:28:45 werden von allen Seiten
beobachtet.
Innen/Wohnung Paula und Andreas begeben
00:28:54 Enzesfelder/ sich in ein Nebenzimmer.
Nebenzimmer Offenbar um zu reden.
~Ichwollte IThnen nur” Thr
00:29:04 Taschentuch zurtickbringen.”
Harmer will Pauladas Ta-
00:29:13 schentuch Uberreichen.
00:29:15 , Bitte behalten Sie es.”
Die zwe Strolche sind Héar rr:jer Sgéihtl:ht noch & dnmal
. re . Uber die &gerei un
00:29:26 LL(J;]?I’]IQG Zeit gut aufgeho- gestikuliert dabei. Paula
' lacht dazu.
Llch trainiere jetztfir unsere Wahrend dieser Erklarung
00:29:44 Sport-Veranstaltungen. Darf | oy o Gersein La
ich Sie zu unseren Schwimm- -
fest einladen?” cheln auf den Lippen.
Der Hausangestellte unter-
bricht die beiden im Ge-
"0 spréch. Paula steht auf,
00:29:58 Harmer will mit, sie bittet
ihn jedoch sitzen zu blei-
ben.
00:30:12 Drei Manner begeben sich
T zu Harmer hin.
Rudiger von Pollatschek,
Salonléwe und Sportsmann
00:30:19 halt sich fir einen aussichts- ggrr]n ﬁln ntpe?l :_?Iaﬁ]i stellt
reichen Bewerber fir Paula... '
Roman Winter
Allessieht
nach einer
. »Schade, dal? er nicht in Uni- gehéassigen
00:30:30 form gekommen ist!* Situation ge-
genuiber Har-
mer aus;
00:30:34 Har_mer blickt nun streng Mimik Har-
T drein. mer;
~ESwaéren vielleicht ein paar
00:30:62 erschrocken, wennich in Uni-
form gekommen wérel
00:30:47 Pollatschek klopft Harmer

auf die Schulter. Dieser
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wehrt sich dagegen und
steht auf. Harmer verlasst
den Raum, die drei Méanner
blicken ihm unversténdlich
hinterher.

Innen/
00:30:58 \é\:g;;ugger y Einige Paare tanzen. 4 Paare,
Salon
Harmer verabschiedet sich
o hoflich nickend von (der
00:31:01 sitzenden) Sidonie Enzes-
felder.
Paula (tanzend mit einem
o Herrn) bemerkt Harmers
00:31:03 Verabschiedung und blickt
ihm nach.
Innen/
o, Wohnung Die drei Herren beraten sich
00:31:06 Enzesfelder/ im Nebenzimmer.
Nebenzimmer
Innen/
00:31:08 Wohnung Paulal&sst vom Ta_nzen ab
R Enzesfelder/ und geht Harmer hinterher.
Salon
Innen/
o Wohnung Paula spricht noch einmal
00:31:11 Enzesfelder/ kurz mit Harmer.
Vorzimmer
»lchbinzu ungu_nstiger Zeit Harmer spricht von seiner
00:31:22 gceﬁnggﬁg r:(re] I(i'ﬁ gﬁl i Unsicherheit in der , hthe-
u ren Gesellschaft”.
passen.
Paulas Mutter betritt das
Vorzimmer. Sie erblickt die
00:31:16 beiden und setzt einen sehr
strengen Blick auf.
+~Aber PAULA! Du darfst
00:31:46 doch unsere Gaste nicht ver-
nachl8ssigen!”
Paula gibt Harmer die
00:31:56 Hand. Die beiden blicken
sich dabel tief in die Augen.
Noch einmal verabschiedet
sich Harmer hoflich ni-
00:32:01 ckend von den beiden und
geht.
Sequenz 07
Die beiden Gomez Brider
sowie Manuela Cortez be-
Innen/Labor finden sich inlLabor. Ro-
00:32:13 Gomez bert Gomez halt Manuela
im Arm und kisst sie, wah-
rend Alonzo an seinen Ap-
paraturen arbeitet.
»Wieder alles unbrauchbar!
00:32:24 Ich kan_n nicht _ruhjg arbeiten,. Er zeigt den_beiden zer-
T wenn ein Polizist im Hause ein | knilltes Papier.
und ausgeht!*
00:32:42 Manuela und Robert versu-

chen Alonzo zu beruhigen.
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00:32:57

LDaist er schon wieder!”

Durch das,, Spion - Objek-
tiv* ist Harmer mit seinem

00:33:02 Hund vor der Tir zu erken-
nen. Die drei beobachten
ihn durch die Apparatur.
. . . Robert weist Manuela an
00:33:51 »Diesen Schnliffler wirst DU | iy Harmer zu , kim-
in Arbeit nehmen! b e
mern“. Siewilligt ein.
Innen/ Ein Herr mit Brill_eund
00:33:49 Amtsstube Lupe untersucht einen 100
Dollar Geldschein.
[Blatt Papier] Meldung: Die
asfasch erkannte 100Dollar-
Note wurde von Manuela
Cortez, wohnhaft im Hotel
00:34:00 Elite, ausgegeben. Nachfor-
schungen sind sofort einzulei-
ten. [Anm. Unterschrift] Franz
Neugebauer Kommerzialrat
[Telegraph - Nachrichten-
band] stop manuela cortez Zwei Méanner sitzen an den
Innen/ gefélscht stop besitzeriniden- | Telegraphie Maschinen.
00:34:15 Amtsstube/ tisch mit ritamachetti [...] 23 | Einer der beiden |8sst das
Telegraphenamt | jahre at geb. [...] stop interna- | Nachrichtenband durch
tionale hochstaplerin praefek- | seine Hande gleiten.
tur costaremo
00:34:41 gn Tage des Polizei Sportfes-
[Plakat] Verband osterr.
Schwimmvereine. Wett-
schwimmen und springen im
Dianabad. 1. Vienna, Wiener
Polizeisportvereinigung,
E.W.A.SK. 100 m Brust-
schwimmen, 100 m Freigtil,
00:34:47 200 m Brustschwimmen, 1 x
50 m Staffel, Wettspringen um
den Silberpokal, 1. Vienna (H.
Rubendorf, K. Swatosch)
Wiener Polizeisportvereini-
gung (A. Harmer) [...] (M.
Mansfeld)
Die Zuschau-
Innen/ Schwi mmer Ziehenihre gregr]aée;ﬁ:r?_d
00:35:10 : Runden in einem Wettbe- .
Schwimmhalle rand ist gut
werbsbecken. 0 .
gefallt mit
Zuschauern;
. Zu sehen sind
Der Sprungturm _erd von vermutl. Os-
vorne gezeigt. Dieser und terreich
00:35:27 die Galerie sind mit interna- "
. Tschechien,
tionalen Fahnen ge-
schmiickt. Deutschland
und USA;
00:35:40 Manuela beginnt siqh far ihre
Aufgabe zu interessieren.
Harmers Schwester Emilie
00:35:46 ist mit der kleinen Fritzi

unter den Zuschauern. Paula
Enzesfelder und Rudiger
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von Pollatschek ndhern sich
und stellen sich neben die
beiden.

00:35:49

Andreas Harmer besteigt
den Sprungturm bis ganz
nach oben. Seine Schwester
und die Valentin Tochter
feuern ihn an.

Vermutl. 10
M;

00:36:12

L~Herr Harmer ist [hr Bruder?
Ich freue mich Thre Bekannt-
schaft zu machen.”

Paula bemerkt die enthusi-
astischen Anfeuerungen und
spricht Emilie an. Auch
Pollatschek hebt seinen Hut
zur Begrifung.

00:36:31

Harmer springt unter den
Blicken der Menge mit
einem Salto vom Brett.

00:36:45

»AN S0 einem Sprung ist gar
nichtsdran, - daswerdeich
I hnen sofort beweisen!

Pollatschek beléachelt den
Sprung Harmers und will
sein Kénnen unter Beweis
stellen.

00:37:05

Pollatschek geht weg.

Er verlasst das
Bild;

00:37:09

Harmer begibt sich unter-
dessen an ein grof3es Pult
direkt am Beckenrand, dort
sitzen die Juroren des Wett-
bewerbs.

00:37:20

Harmer salutiert, schiittelt
die Hand eines Herrn mit
Schwert am Bund und be-
kommt von diesen einen
Pokal Uiberreicht. Er be-
dankt sich bei alen (uni-
formierten) Preisrichtern
und geht ab.

00:37:37

Emilie und Fritzi, sowie
eine Gruppe Méanner im
Hintergrund, gratulieren
Andreas zu seinem Sieg.
Manuela beobachtet dies
alles sehr aufmerksam.

00:37:50

Pollatschak betritt in Bade-
montur die Szene. Er wen-
det sich gleich an Harmer.
Dieser belachelt ihn. Das
kleine Madchen reif3t Pol-
latschak den Bademantel
von den Schultern.

00:38:05

Harmer nimmt Pollatschak
zur Seite, um mit ihm unter
vier Augen zu sprechen.

00:38:10

»1ch glaube Sie schauen auch
in — Uniform besser aus.”

Harmer sagt dies mit einem
L &cheln auf den Lippen.

00:38:19

Pollatschek steckt sich
einem Monokel ins rechte
Auge.

00:38:21

~Meiner Baut Paula gefalle
ich, - im Ubrigen verbieteich
mir |hre Bemerkungen, Herr
Wachmann!*

00:38:37

Harmer blickt auf diese
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Worte hin sehr bedrtickt
drein. Seine Schwester
muntert ihn aber sofort
wieder auf.

00:38:55

Paula kommt zu ihm, nach-
dem seine Schwester ge-
gangen ist. Doch Harmer
verhdlt sich ihr gegentiber
abweisend und geht.

00:39:05

Manuela Cortez ist zu se-
hen. Sie hat das Ganze
beobachtet.

00:39:19

~lch gratuliere lhnen, - der
Preiswar ehrlich verdient.”

Sie spricht Andreas darauf-
hin an. Harmer freut sich
Uber die Aufmerksamkeit.
Sie schitteln sich die Han-
de.

00:39:36

Manuelakramt in ihrer
Handtasche herum und holt
eine Puderdose heraus. Sie
beniitzt diese und lasst sie
»aus Versehen" ins
Schwimmbecken fallen.

00:39:53

»Ach, meine Puderdose!

Sie bittet Harmer die Dose
wieder herauf zu tauchen.

00:40:04

Harmer kopfelt ins Becken
und holt Manuelas Puder-
dose unter einer schaulusti-
gen Menge wieder nach
oben.

Knapp am
Beckenrand
stehen ca. 20
Méanner in
Badehosen;

00:40:41

»lch erwarte Sie morgen um
drei Uhr zum Tee. Sie kom-
men doch ganz bestimmt?

Manuela ladt Harmer zum
Teebei ihr en.

00:40:56

Harmer zogert erst, willigt
aber schliefdlich ein nach-
dem er Pollatschek und
Paula am Beckenrand ge-
gentiber Hand in Hand
vorbei gehen sieht.

Sequenz 08

00:41:16

Innen/
Hotel zimmer
Cortez

Harmer ist bel Manuelaim
Hotelzimmer. Sie trinken
gemeinsam.

Man erkennt
beide zuerst
Uber einen
Spiegd aso
deren Spiegel-
bilder;

00:41:38

Manuelalésst sich von
Harmer eine Zigarette an-
zlinden und kommt ihm
anschlief3end korperlich
immer néher. Sie steckt ihm
die Zigarette in den Mund
und umarmt ihn innig.

00:41:54

Manuelawill Harmer kis-
sen. Sie kommen sich auch
schon sehr nahe, aber Har-
mer stofdt sie im letzten
Moment weg. Die Situation
ist ihm sichtlich unange-
nehm.

00:42:08

Manuela versucht einen
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erneuten Annaherungsver-
such. Siezieht ihm ein
Taschentuch aus dem Ja-
ckett und will ihm damit
den Mund abwischen.

00:42:19

,Das Taschentuch ist wohl
von >lhr<.*

Harmer nimmt das Ta-
schentuch an sich, hélt es
fest und steckt eswieder in
die Tasche.

00:42:28

Erneut macht Manuelaeine
Annaherung.

00:42:31

»Verzeihung ich muf? gehen —
mein Dienst.

Harmer steht auf und geht.
Manuela versucht ihn auf-
zuhalten, stellt sich ihm
sogar in den Weg. Sie blo-
ckiert die Tr.

00:43:01

Harmer nimmt sie sanft zur
Seite und verabschiedet sich
mit einem freundliche &
cheln. Manuelalacht laut-
hals und bleibt alleine zu-
riick.

00:43:09

Innen/Wohnung
Gomez/

Hotel zimmer
Cortez

Raobert Gomez geht zum
Telefon. Er sagt seinen
Bruder, dass er mithoren
soll. Manuelaist am ande-
ren Ende.

00:43:22

,Ein Stockfisch ist er —ein
Dummkopf!“

Manuela erkléart die Situati-
on mit Harmer.

00:43:36

Innen/Wohnung
Gomez

Alonzo blickt nach dem
Anruf sehr verzweifelt
drein. Wieder einmal beru-
higt ihn Robert.

00:43:44

4. Akt

00:43:45

Alonzos Fernseh- und Horap-
parat in Funktion.

00:43:51

Alonzo, in einen weilen
Kittel gekleidet, betétigt
seine Apparaturen in sei-
nem L abor.

00:43.57

Innen/Labor
Gomez/
Wohnung
Vaentin

Er weist Robert und Karl,
die sich auch im Labor
aufhalten, in die Apparatur
vor ihnen zu blicken.

Die Sichtist
wie durch ein
L oftungsgitter
oder dergl.;

00:43:59

Durch das ,, Sichtfenster”
sind Herr und Frau Valentin
in deren Wohnung am Tisch
sitzend zu erkennen.

00:44:11

Emilie und die kleine Fritzi
betreten das Zimmer. Die
V alentins bespreche etwas
mit Emilie. Wahrend die
drel Manner ,,zusehen".

00:44:43

Diedrel im Labor machen
einen sehr unglticklichen
Eindruck zum gesehen (und
gehorten).

00:45.06

Emilie fliegt raus —wenn dem
Kind etwas geschieht — dann
sind wir den Wachmann los!“

Robert verlautbart diese
Erkenntnis den anderen
beiden. Dabei packt er Karl
fest an. Dieser schiittelt den
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K opf.

00:45:19

Robert holt etwas Geld aus
der Tasche. Karl schaut ihm
dabei aufmerksam zu. Ro-
bert gibt Karl einen Teil des
Geldes, doch Karl will
mehr.

00:45:33

Mit einem Handschlag
besiegeln sie die Vereinba-
rung. Robert erklart Karl
seinen Plan.

00:45:45

Aulen/Tag/
Birgersteig/
Stralle

Emilie geht mit Fritzi an
einer stark frequentierten
Stral3e entlang.

Viele Fahr-
zeuge und
FulRganger
kreuzen stén-
dig das Bild;

00:46:06

Die beiden Uberqueren die
erste Kreuzung und gehen
zur néchsten.

00:46:20

An der Ecke der Kreuzung
sitzt eine Essensverkauferin
[Anm. Maroni], Emilie
kauft eine Tute. Wéhrend
dessen geht Fritzi aleine
zur Stral3e.

00:46:37

Auf der Kreuzung regelt ein
Polizist den Verkehr. Alser
Fritzi sieht, lasst er die
Fahrzeuge stoppen und
begleitet das Kind bis auf
die andere Stralenseite.

00:46:56

Emilie bemerkt, dass das
Kind verschwunden ist.
Verzweifelt fragt sie die
Passanten um sie, ob je-
mand das Kind gesehen
hétte.

00:47:19

Emilie lauft verzweifelt zu
dem Polizisten, der die
Kreuzung regelt. Dieser
kann ihr aber auch nicht
weiter helfen.

00:47:37

Emilie sucht verzweifelt
nach dem Kind in der Men-

ge.

Die Kamera
begleitet sie
mit einer Fahrt
von links nach
rechts entlang
des Blrger-
steigs;

00:47:46

Innen/
Polizeiwach-
zimmer

Ein Herr in Uniform an
einem Schreibtisch emp-
fangt die verzweifelte Emi-
lie. Er nimmt die Daten auf.

00:48:23

~lch werde sofort alles Nétige
veranlassen.”

Der Polizist gibt per Tele-
fon die Daten durch. Er
scheint keine weiteren In-
formationen zu haben und
schreibt weiter an seinen
Berichten.

00:49:00

Emilie verlasst verzweifelt
den Raum.
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00:49:02

Ski - Patrouille

00:49:05

Aulen/Tag/
Skipiste
wald

Einige Poalizisten versuchen
sich auf eine Piste mit Ski-
ern in Formation zu brin-
gen.

21 Mann;

00:49:24

Die Gruppe steht in Reih
und Glied und salutiert. Der
Vorgesetzte gibt einem
weiteren Herrn unter salu-
tieren das antreten der
Truppe bekannt.

00:49:42

Harmer und sein Hund
treten aus der Gruppe aus.
Er bewegt sich in Richtung
Tal.

00:49:53

Der schéne Wintertag hat auch
Paulains Freie gelockt.

00:50:00

Paula und Pollatschek sind
ebenfalls auf der Piste.
Paulaliegt im Schnee und
kommt wegen den Skiern
nicht mehr hoch. Pollat-
schek will sie hoch heben,
schafft dies aber nicht.

00:50:10

Harmer kommt den Hang
herunter gefahren, bleibt
stehen und hilft Paula auf.
Dabei verliert er seine Mit-
ze

00:50:30

Pollatschek schnappt sich
die Mitze, wahrend Harmer
noch mit Paula beschéftigt
ist. Er hopst auf seinen
Skiern davon.

00:50:46

Paula bedankt sich herzlich
bel Harmer.

00:50:49

»lch denke, dasist Ihr Brauti-
gam?*

00:50:55

,Der??

Paulalacht auf.

00:51:03

Die anderen Polizisten
haben unterdessen eine
Kette gebildet und fahren
Hand in Hand den Hang
herunter.

00:51:14

Harmer bemerkt, dass seine
Miitze nicht mehr daist.
Paula und Er erkennen, dass
sie Pollatschek mitgenom-
men hat.

00:51:21

Harmer gibt seinem Hund
den Befehl den Mitzendieb
aufzuhalten.

00:51:37

Der Hund spurtet los und
stellt Pollatschek, der gleich
zu Boden geht. Paula und
Harmer lachen darUber. Der
Hund bringt Harmer
schlieflich die Mitze zu-
ruck. Pollatschek fliichtet.

00:52:10

Die beiden fahren gemein-
sam Uber die Pisteins Tal.
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Seguenz 09

Innen/
00:52:17 Telegraphenamt
[Schriftband] 7 jaehrige fritzi
valentin abgaengig stop gro-
o esse einhundertzehn stop
00:52:19 blond blauziugig bekleidet
pelzmantel und kappe nach-
richten an sicherheitsbuero
[Blatt Papier] Zirkular Tele-
gramm. An alle Koate, Wach-
zimmer, Spitéler etc. Abgan-
gig (entfiihrt) 7 jahrige Fritzi
Valentin, wurde zuletzt gese-
00:52:33 hen in Kérntnerstrasse, Ecke
Walfischgasse in Begleitung
eines Vaganten. Nachfor-
schungen in Ublicher Art,
Streifungen sind zu unterneh-
men. Lichtbild folgt. S.B.
00:52:54 Hande beim telegraphieren
T sind zu sehen.
Bilder der kleinen Fritzi Das Bild wird
00:52:59 werden in eine [Druck-] ingrofl3 ge-
Maschine gelegt. zeigt.
Harmer ist noch auf der
Piste bel Paula. Beide
AuBen/Tag/ scheinen guter Dinge zu
00:53:19 VS\‘;;F&SIG/ sein. Er setzt ihr eine [Woll-
] Mitze auf. Sie fahren
weiter in Richtung Tal.
Wieder sieht man die restli-
00:53:52 che Polizeitruppe geschlos-
T sen den Hang herunter
fahren.
Harmer salutiert vor Paula
00:54:01 und will sich verabschieden.
Sie hélt ihn zurtick.
~Andreas! Ich weil, Ihr Beruf
00:54:11 bringt viele Gefahren, - wollen
Sie ihn nicht aufgeben?"
Harmer blickt auf die Frage
00:54:20 sehr bedachtig. Er scheint
kurz zu Uberlegen.
~Nein, - die Gefahren furchte
00:54:44 ich hicht .und mein Beruf freut Paulaist etwas enttauscht.
mich, weil er Courage erfor-
dert!”
Harmer salutiert noch ein- aﬁ Art.
. . ossist zu
00:55:14 mal u_nd verabschlede'g sich sehen. auf das
und fahrt los. Paula blickt Harmér 2U-
ihn sehnsiichtig hinterher. fahrt:
Ein Herr in einen Leder-
Innen/ n_1ante| betritt qlas Amts—
00:55:36 Amtsstube zimmer und will den jungen
Polizeibeamten offenbar
etwas berichten.
00:55:42 [Zeitungsartikel] Wo befindet | Der Mann hat eine Zeitung
T sich Fritzi Valentin?[...] dabel.
00:55:53 »DasKind hab” ich bel der
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Reichsbriicke gesehen.”

00:56:15

Aulen/Tag/
Wald/
Donauufer

Einige Beamte durchsuchen
den Wald und das Ufer der
Donau sowie ein dort an-
kerndes Schiff.

00:56:26

Aulen/Tag/
Gehsteig/Trafik

Emilie geht an einem Kiosk
vorbei und sieht die Zei-
tungsartikel Uber Fritzi’s
Entfihrung. Sie wirkt sehr
verzweifelt.

00:56:51

Aulen/Tag/
Wald/
Donauufer

Einige Beamte stehen am
Ufer der Donau und holen
ein weildes Tuch hervor. Sie
lassen die Hunde daran
schniffeln.

00:57:12

Aulen/Tag/
Gehsteig

Emilie ist noch immer ver-
zweifelt auf der Strale
unterwegs.

00:57:14

Sie sieht einen Lautsprecher
an eine Gebaudewand an.
Ein Radiosprecher wird
gezeigt.

00:57:19

[ Textanimation] ihre Schulta-
sche wurde bei der Donau
gefunden

Die Worter
kommen aus
den Lautspre-
chern auf die
Kamera zu;

00:57:33

Ende des 4. Aktes

00:57:37

5.Akt

00:57:40

Andreas Harmer kommt mit
seinem Hund am Hause der
Valentins an. Er betritt die
Wohnung der Valentins, die
sehr verzweifelt wirken.

00:58:01

[nnen/
Wohnung
Valentin

~uUnsere Fritzi ist entflhrt
worden. Ihre Schultasche
wurde im Inundationsgebi et
gefunden. Emilie ist nicht
nach Hause gekommen.”

Frau Vaentin streichelt den
Hund und trostet sich damit
etwas.

00:58:31

Harmer verl&sst die Woh-
nung wieder.

00:58:36

Innen/
Treppenhaus

Robert Gonzales halt Har-
mer auf, alsdieser die
Treppe herunter kommt.

00:58:40

»1st das Kind schon gefunden
worden?

00:58:45

Harmer blickt auf diese
Frage hin sehr ernst. Au-
Berdem erkennt er am Ohr
von Robert Gonzales eine
Narbe.

Die Narbe
wird in einer
GrofRaufnahme
gezeigt; alles
wirkt sehr
gestellt;

00:59:02

Harmer verlasst im Eiltem-
po das Haus.

00:59:11

AuRen/Tag/
Donauufer

Harmer trifft bei seinen
Kollegen an der Donau ein.
Ein Kollege gibt ihm die
Schultasche von Fritzi.

00:59:14

Lux nimmt die Witterung auf.

00:59:24

Sofort rennt Lux los, Har-
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mer hinterher.

00:59:34

Aulen/Tag/
Briicke

Emilie geht langsam die
Treppe einer Briicke hinauf.

00:59:45

Auf einsamer Briicke halt
einer Wacht, einer von Tau-
senden

Ein Polizist patrouilliert auf
der Bricke.

01:00:11

Emilie zieht ihren Mantel
aus, blickt verzweifelt das
Wasser an und klettert auf
das Briickengeldnder.

01:00:49

Emilie springt von der Bri-
cke. Der Polizist hat sie
sofort bemerkt und springt
ihr hinterher.

01:01:15

Aulen/Tag/
Donauufer

Der Polizist bringt Emilie
zum rettenden Ufer. Zwei
Kollegen auf Patrouille
bemerken die beiden und
sind sofort zur Stellen und
leisten erste Hilfe bei Emi-
lie.

01:01:53

Emilie erwacht aus dem
Schock.

01:02:16

AuRen/Nacht/
Gehsteig/Park

Harmer patrouilliert mit
L ux.

01:02:26

Innen/
Kanalisation

Karl tragt die kleine Fritzi
zu seinem Schlafplatz.
Fritzi erwacht und bittet
Karl sie gehen zu lassen.
Dieser verneint.

01:02:59

Karl bastelt aus seinem
Schal eine Puppe. Fritzi
spielt damit. Karl legt sich
schlafen.

01:03:27

Lux und Harmer steigen
eine Leiter herunter in das
Kanalisationssystem. Lux
hat die Witterung von Fritzi
aufgenommen.

01:03:48

Karl wird von dem Larm
geweckt. Er erkennt die
Gefahr fur ihn und |&uft
davon.

01:03:56

Harmer und der Hund tref-
fen bei Fritzi ein. Sie um-
armen sich. Er tragt das
kleine Madchen Richtung
Ausgang.

01:04:06

Karl flieht unterdessen
durch die Génge der Kana-
lisation.

01:04:25

Innen/
Krankenzimmer

Emilieliegt in einem Kran-
kenbett. Sie blickt immer
noch sehr verzweifelt drein.

01:04:29

»und so hab ich mit >Lux<
die kleine Fritzi gefunden.”

Offensichtlich besucht sie
gerade Andreas Harmer. Er
trostet seine Schwester, sie
I&chelt wieder ein wenig.

01:04:51

Innen/
Amtsgebaude/

Ein hoher Schrank mit
vielen kleinen Schubladen
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ist zu sehen.

01:05:00

[ Schubladenaufschrift] Hoch-
stapl erinnen; Hoteldiebinnen;
Kirchendiebinnen; Kupplerin-
nen;

Die Lade wird heraus ge-
nommen und durchsucht.
Eine Karte mit den Bildern
von Manuela Cortez darauf
wird heraus genommen.

01:05:14

Ein weiterer Schrank mit
noch mehr Schubladen ist
zu sehen. Wieder wird eine
der Laden heraus genom-
men und durchsucht und
eine Karteikarte heraus
genommen.

01:05:34

Die beiden Karteikarten
werden verglichen.

Hier ist nur
eine, prufen-
de’ Handim
Bild zu sehen;

01:05:47

Innen/
Amtsgebaude/
Gang

Andreas Harmer schlendert
mit Lux Uber den Flur im
Polizeigebéude. Er studiert
den Aushang.

01:05:52

Innen/
Amtsgebaude/
Biro

Zwei Beamte besprechen
sich.

01:05:54

,Lassen Sie diese Frau be-
obachten!

Der dltere Beamte erteilt die
Anweisung. Der zweite
Beamte verlasst daraufhin
das Biiro.

01:06:05

Innen/
Amtsgebaude/
Gang

Der Beamte | 8sst beim
Hinausgehen am Gang ein
Foto fallen. Lux hebt dieses
auf und gibt ihn Harmer,
dieser will das Foto gleich
wieder an den anderen
Beamten weiter reichen.
Harmer bemerkt, dass er die
Frau auf dem Bild kennt. Es
ist Manuela Cortez.

01:06:38

Der Beamte weist Harmer
an seinen Vorgesetzten
dartiber Bericht zu erstatten.

01:06:43

Innen/
Amtsgebaude/
Biro

Harmer schildert dem héhe-
ren Beamten seine Kennt-
nisse Uber Manuela Cortez.

01:06:51

»3ie halten also Manuela
Cortez fur die Hochstaplerin
Machini?*

Harmer bestétigt diese An-
nahme.

01:07:08

,Der Fall wird ausnahmsweise

an Sie Ubertragen. Trachten
Sie Fingerabdriicke zu be-
kommen.”

Harmer nimmt den Auftrag
an, verneigt sich leicht und
verléasst das Amtszimmer.

01.07:27

Innen/
Hotel zimmer
Cortez

Zwei Hotelangestellte brin-
gen in Anwesenheit von
Manuela Cortez ein paar
Koffer weg.

01.07:47

Robert Gomez kommt hin-
ter einen Vorhang mit ei-
nem Koffer in der Hand
hervor.

01:07:55

»Béi der Grenze bringt Dir
Karl diesen Koffer ins Cou-

Er gibt Manuela Anweisun-
gen bezilglich des Koffers.

Beidesind
sehr ange-
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Dieser hat einen doppelten
Boden.

spannt;

01:08:25

»Deine anderen Koffer werden
untersucht — man wird nichts
findent“

01:08:34

Innen/
Hotellobby

Zwei Méanner gekleidet in
Trenchcoats mit Hut be-
sprechen sich. Der Concier-
ge gibt Anweisungen, was
das Gepéack angeht.

01:08:43

»Das Gepack ist da, Herr In-
spektor!“

Der Concierge gibt den
beiden Herren Bescheid.
Die Koffer werden in einen
Nebenraum gebracht. Die
zwei Manner folgen.

01:08:58

Innen/
Hotel zimmer
Cortez

Manuela Cortez schenkt
sich etwas zu trinken ein.
Auch Robert nimmt einen
Schluck und kiisst sie hef-

tig.

01:09:15

Innen/
Hotellobby

Harmer betritt in Zivilklei-
dung die Lobby. Er gibt den
Concierge Anweisung ihn
anzumelden.

01:09:30

Innen/
Hotel zimmer
Cortez

Alsdas Telefon lautet,
erschrecken Robert und
Manuela. Manuela hebt
schliefdlich ab.

01:09:49

»,Du, Harmer ist da- - der
Polizist!“

Robert denkt kurz nach. Er
hat eine Idee und erklart
Manuela diese. Manuela
|&sst bitten.

01:10:20

Robert beginnt sich als
Dienstmann mit Bart zu
verkleiden.

01:10:40

Aulen/Tag/
Auto

Karl wartet nervos rauchend
in einen Auto auf der Ruck-
bank.

01:10:44

Innen/
Hotel zimmer
Cortez

Robert hat den praparierten
Koffer links geschultert. Als
er die Eingangstir 6ffnen
will, kommt ihm Harmer
bereits entgegen.

01:10:50

Harmer mustert den
»Dienstmann® aufmerksam.

01:10:57

Harmer bemerkt die Narbe
am Ohr des ,, Dienstman-
nes*

Wieder ist das
Ohr in Grof3-
aufnahme zu
sehen;

01:11:04

Robert verlasst den Raum.
Manuela empfangt Harmer
freundlich. Die beiden set-
zen sich zu Tisch.

01:11:15

AuRen/Tag/
Auto

Karl sitzt immer noch im
Auto auf der Riickbank. Er
offnet Robert die Tr, die-
ser Ubergibt ihm den prépa-
rierten Koffer. Sie fahren
beide ab.

01:11:24

Innen/
Hotel zimmer

Harmer und Manuela sitzen
noch immer bel Tisch.
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01:11:39

Harmer stofdt mit Absicht
ein Glas hinunter, welches
Manuela zuvor in der Hand
hatte. Er hebt eine Scherbe
ganz vorsichtig auf und
steckt diese in seine Wes-
tentasche.

01:12:05

Sie stehen auf. Harmer halt
Manuelas Hande und sieht
diese bereits in Ketten.

Hier wird eine
Uberblendung
durchgefihrt;
erst tragt Ma-
nuelaeinen
Armreif, dann
die Ketten;

01:12:18

Harmer verlasst das Hotel -
zZimmer.

01:12:35

,Dieser Harmer ist sehr ver-
déchtig — Hochste Gefahr!*

Manuelaruft sofort Alonzo
Gomez an.

01:12:42

Innen/Wohnung
Gomez

Alonzo Gomez bekommt
eine Art Panik - Attacke.

Wieder sehr
theatralisch;

01:12:57

Innen/
Hotel zimmer
Cortez

Manuela zieht einen Pel z-
mantel an und verlasst das
Hotelzimmer. Siegeht in
dieLobby, lasst sich ihr
Gepéck bringen und ver-
|&sst schlussendlich auch
das Hotel.

01:13:17

Innen/Wohnung
Gomez

Alonzo und Robert befin-
den sich in der Wohnung.
Alonzo erzéhlt panisch von
dem Anruf. Nun wird auch
Robert unruhig.

01:13:33

Innen/
Polizeilabor

Harmer bringt die Scherbe
einem Herrnin weil3en
Kittel.

Die Scherbe
wird in Grof3-
aufnahme
gezeigt;

01:13:45

Der Laborangestellte
»Staubt” die Scherbe ein,
um den Fingerabdruck
sichtbar zu machen. Er
nimmt einen , Abzug" mit
einem Klebestreifen.

01:14:09

Harmer beschéftigt neben-
bei noch etwas.

01:14:18

Der Laborangestellte zieht
aus einem hohen Schrank
eine kleine Box mit Kartei-
karten heraus. Darin befin-
den sich Fingerabdrucks-
vergleichsproben.

01:14:31

LDasist ihr Fingerabdruck —
aber der andere ist verwischt.”

Harmer bespricht die Er-
kenntnisse mit dem Labor-
angestellten.

01:14:48

Harmer blickt auf eine Art

, Ohrenabdruck-Galerie".
Aneiner Tafel sind ver-
schiedene, dreidimensionale
Ohrenabdriicke befestigt.

01:14:52

Nach Professor Poller sind die
V erschiedenheiten der Ohren
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das sicherste Merkmal fir den
Kriminalisten. In Wien wur-
den hunderte von Verbreche-
rohren , gepollert"

01:15:05

Noch einmal wird Robert
Gomez in Dienstmann-
Uniform gezeigt.

Erst wird ein
Ohr der Ab-
driicke-Wand
gezeigt; dann
Uberblendung
zu Gomez und
dessen Nar-
benohr in
Groffaufnah-
me;

01:15:15

Harmer blickt angespannt
nachdenklich drein.

Er kombiniert;

01:15:25

Ende des 5.Aktes

01:15:26

6.Akt

01:15:28

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Die beiden Gomez Briider
befinden sich im Labor.

01:15:30

» Wir missen fliehen. Es steht
alles auf dem Spiel!“

Robert Gomez will fliehen.

01:15:35

»lch verlasse meine Instru-
mente nicht — eher sprengeich
dasHausin die Luft!*

Alonzo Gomez denkt an-
ders daruiber.

01:15:58

AuRen/Nacht/
Zug

Ein Zug rast mit hohem
Tempo Uber eine Briicke.

01:16:04

Innen/Zugabteil

Manuela Cortez sitzt aleine
in einem Zugabteil und
raucht nervos.

01:16:25

Karl bringt ihr den prapa-
rierten Koffer. Beide schei-
nen sehr nervos zu sein.
Karl geht wieder. Manuela
sitzt nun wieder alleineim
Abteil.

01:17:05

Zwei Manner in Zivil betre-
ten das Abteil. Einer der
Manner blickt sich um und
entdeckt den Koffer.

01:17:20

Manuelawill davon rennen,
wird aber sofort von weite-
ren Mannern am Gang
aufgehalten. Mit einem
leichten Lacheln und Kopf-
nicken geht sie mit den
Mannern mit.

01:17:40

Die sich schnell bewegen-
den Réder der Eisenbahn
sind zu sehen.

Schnelle
Schnitte zwi-
schen Radern,
Gleisen und
aufsteigenden
Dampf;

01:17:44

Dieselben Manner, welche
bel Manuelaim Abteil
waren, betreten nun auch
dasvon Karl. Karl raucht,
bemerkt dann, dass einer
der Méanner den Koffer in
seinen Handen halt. Er blast
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einen der Manner Rauch ins
Gesicht, dieser nimmt ihn
mit.

01:18:17

Paula erkundigt sich nach dem
Befinden Emiliens.

01:18:24

Innen/Wohnung
Valentin

Paula spricht mit den Ve
lentins. Herr Vaentin geht
zum Telefon.

01:18:16

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Ein Leuchtstab blinkt im
Laboratorium. Alonzo
Gomez begibt sich zu einer
seiner Apparaturen und
blickt entsetzt drein.

01:18:53

Innen/
Wohnung
Vaentin

~Andreas telefoniert, Er hat
hier im Haus dienstlich zu tun
— Sie erwarten ihn doch?

01:19:07

»Wir sind verloren!*

Alonzo Gomez windet sich
an Robert entlang. Sie be-
obachten durch den , Fern-
sehapparat” die Vaentins
und Paula, welche sich zu
Tisch setzen.

Die Sicht
durch den
Apparat wird
mit Streifen
diedas Bild
Uberlagern
dargestellt;

01:19:25

~Jetzt weildich, wieich den
Polizisten zwingen werde!*

Alonzo Gonzales hat eine
Idee.

01:19:38

Innen/Wohnung
Vaentin

Die Vdentins und Paula
setzen sich in eine Ecke, in
der ein Ofen steht.

01:19:46

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Alonzo Gomez beginnt mit
einem Hammer ein Lochin
die Wand zu schlagen. Sein
Bruder hilft ihm dabei. Sie
legen eine Rohrleitung frei.
Alonzo steckt einen
Schlauch an die Leitung an.
Der Schlauch ist an einer
Gasflasche befestigt.

01:20:10

, Giftige Dampfe!”

01:20:18

In der Wohnung der Valen-
tins beginnt ein Nebel aus
dem Ofen zu strémen. Frau
Valentin bemerkt dies und
biickt sich zu der Klappe
des Ofens.

01:20:35

Frau Valentin beginnt zu
husten und fallt in Ohn-
macht. Auch Herr Vaentin
und Paula werden ohn-
méchtig.

01:21:00

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Alonzo dreht den Hahn der
Gasflasche zu. Sie beobach-
ten nun das Stiegenhaus
durch die Apparatur.

01:21:03

Innen/
Stiegenhaus

Harmer und sein Hund Lux
betreten das Haus. Harmer
nimmt seine Pistole und
entsichert diese. Lux lauft
Uber die Treppe nach oben.

01:21:24

Wahrend Harmer die Tir
zur Gomez Wohnung auf-
bricht, 6ffnet Lux die Ture
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der Valentin Wohnung und
[&uft hinein.

01:21:28

Innen/Wohnung
Valentin

Diekleine Fritzi sitzt an
einem Kindertisch und
schreibt. Lux kommt herein,
sie tatschelt den Hund.

01:21:47

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Harmer ist in der Wohnung
der beiden Gomez Briider.
Im Labor leuchtet wieder
der Leuchtstab auf. Offen-
bar ein Alarmsignal. Pa-
nisch |6schen die beiden das
Licht.

01:22:07

Harmer befindet sich erst
noch in der Wohnung, fin-
det aber schnell den Abgang
zum Keller. Er steigt die
Treppe mit vorgehaltener
Waffe hinunter.

01:22:56

Robert Gomez schlagt
Harmer mit einem Knuppel
nieder. Dieser geht zu Bo-
den.

01:23:01

Innen/Wohnung
Vaentin

Fritzi spielt mit Lux.

01:23:06

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Die beiden Gomez Brider
fesseln Harmer mit seinen
eigenen Handschellen. Sie
richten ihn auf. Harmer hat
€ine blutende Wunde am
Kopf.

01:23:52

Harmer kommt wieder zu
sich und bemerkt die Fesse-
lung. Alonzo nimmt nun
auch seine Waffe. Eswird
kurz gerangelt. Robert droht
Harmer immer wieder
Schlége an.

01:24:24

,Siesind ein armer Teufel,
retten Sie uns— hier — Geld, -
Geld —vidl Geld!“

Alonzo hadlt Harmer en
Biindel Geldscheine vors
Gesicht. Robert wiirgt Har-
mer wahrenddessen. Har-
mer stof3t Alonzo weg.

01:25:05

Robert bedroht Harmer nun
mit der Waffe, er und A-
lonzo fordern Harmer auf
zu der Apparatur zu gehen.

01:25:11

Innen/Wohnung
Valentin

Die Vdentins und Paula
winden sich am Boden.

01:25:16

Innen/Wohnung
Gomez/
Keller/Labor

Harmer erkennt die Situati-
on und wirkt geschockt.

01:25:25

»Alle da oben miissen sterben,

wenn Sie uns verraten!*

Alonzo stellt die Situation
klar.

Wechsel der
Einstellungen
zwischen
Harmer, von
unten stark
beleuchtet,
Alonzo, der
wie wahnsin-
nig lacht und
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den Vaentins

und Paula,
welchesich
am Boden
winden;
Robert halt Harmer die
01:26:12 Waffe nun direkt an die
Schlé&fe.
Llch firchte mich nicht! Das Harmer erklzrt. dass ssine
Hausist umstellt. Wenn ich . P
01:26:13 nicht telefoniere, wird man Kollegen jederzeit einsatz-
) S bereit sind.
mich befreien!
»Sie werden telephonieren,
. dal3 Sie nichts gefunden haben
01:26:35 und die Frau die Sielieben i
gerettet!”
Harmer lasst sich auf die
Worte der Gomez Briider
01:26:52 ein und geht mit ihnen zum
Telefon.
Alonzo Gomez befreit
Harmer von den Handschel-
01:27:11 len. Robert bedroht ihn mit
der Waffe. Harmer hebt ab
und wahlt.
Harmer gibt den Kollegen
01:27:35 . Gagl" Uber” s Telefon die Gaswar-
nung.
Harmer befreit sich durch
Schlége aus der Zwangsla-
ge. Er nimmt seine Waffe
wieder an sich und fllichtet
die Treppe hoch. Esfallen
01:27:56 Schiisse. Die Warnlampe
wird zerschossen. Harmer
verschliefdt von oben die
Tir zum Kéller. Die beiden
Gomez Brider sitzen in der
Falle.
Ein Polizeibeamter blast
eine Trompete. Ei ne Hun- Immer wieder
. AuBen/Nacht/ dertschaft an Polizisten Schnitt auf den
01:27:47 R riickt aus. Auch Polizeifahr- .
Polizeistation . ; . Mann mit der
zeuge riicken aus. Die Poli- Trompete;
zZisten treten an und laufen '
los zu den Fahrzeugen.
Innen/Wohnung Fritzi _i_st mittl erwei_l e auph
01:28:26 Valentin ohnméchtig. Lux zieht sie
aus dem Zimmer.
Immer wieder
Schnitte zwi-
schen dem
bellenden Lux
und den anrii-
—o. AuRen/Nacht/ Die Polizeifahrzeuge riicken | ckenden Fahr-
01:28:43 .
Stralle an. zeugen; auch
eine stark
frequentierte
Kreuzung ist
hinengeschnit-
ten;
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01:29:37

Innen/
Stiegenhaus

Die Polizeikollegen von
Harmer riicken an. Sie
stiirmen mit Gasmasken
bestiickt in den ersten
Stock.

01:29:47

Innen/Wohnung
Gomez

Harmer halt die beiden
Brider mit seiner Waffein
Schacht und durchsucht sie.

01:29:57

Innen/Wohnung
Vaentin

Die Wohnung der Valentins
ist voll von Rauch. Die
Polizisten 6ffnen dle Fens-
ter und retten die Valentins,
Paula und Fritzi.

01:30:17

Innen/Wohnung
Gomez

Einige Polizisten stirmen in
die Wohnung der Gomez
Brider und nehmen diese
fest. Harmer sackt zusam-
men.

01:31:15

Innen/
Stiegenhaus

Paula kann bereits wieder
laufen, wird aber von den
Polizisten auf einen Stuhl
gesetzt. Die beiden Gomez
Briider werden in Hand-
schellen abgefiihrt.

01:31:41

Paula scheint wieder wa-
cher zu werden.

01:32:17

Innen/Wohnung
Gomez

Andreas wird unterdessen
auch wieder wach, setzt
seine Mtze auf, zieht die
Uniform stramm und geht
aus der Wohnung der
Gomez in Richtung Stie-
genhaus.

01:32:26

Innen/
Stiegenhaus

Im Stiegenhaus sind neben
Paula noch einige Beamte.

Diese salutieren einen Vor-
gesetzten und gehen ab.

01:32:31

Harmer kommt aus der
Wohnung und geht hin zu
dem Vorgesetzten. Dieser
salutiert und schiittelt ihm
die Hand.

01:32:50

Paula bekommt das alles
mit und |&chelt. Lux kommt
zuihr, sie streichelt ihn.

01:33:25

Andreas Harmer bemerkt
Paula und geht zu ihr.

01:33:43

Die beiden fallen sichin die
Arme und kiissen sich.

01:33:46

Ende

01:33:47

[Sascha - Logo]
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Erweitertes Sequenzprotokoll von: DIE VOM 17ER HAUS A 1932
R: Artur Berger

Sichtungsdatum: 18.11.2012
DVD Video [2007] Proletarisches Kino in Osterreich. DVD 1 - Spielfilme. Filmarchiv Austria

Timeco- | (Tages,-Uhr -)
de Zeit/Ort/Raum Inhalt Anmerkungen
Sequenz 01
00:00:07 [Titel] Die vom 17er Haus
00:00:13 Buch: Bernfeld - Berger
00:00:17 Artur Berger
00:00:22 Bauten: Emil Stepanek
00:00:26 An der Kamera: Anton Pucher
00:00:31 Aufnahmeleitung: I.W. Beyer W. Sturmfeld
00:00:37 Komposition und musikal. Leitung: Frank Fox
00:00:43 Liedertexte: R. Ascher W. Sladek
00:00:48 Tonaufnahme: Selenophon
00:00:54 Ton: K. Ziegimayer und Ing. B. Kulisz
Mitwirkend: Karl Bosse; Elly Forster; Till Hans; Victor
00:00:59 Kutschera; Fred Louis Lerch; Fritz Mller; August Ortha-
ber; Lizzy Sabot; MaMi Young
Sequenz 02
[Schriftzug/ Titel] Wien im Jahre 2032. Ein Sprecher aus . .
dem Hintergrund stellt die Frage nach dem Aussehen Tweirt]r\?;:j dm?r
L Wiensin hundert Jahren. Er spricht von den Bauten, den extvorgesag
00:01:14 . : . wird, ist wolken-
Wolkenkratzern, die schon in der Gegenwart (1932) in bedeckter Himmel
Amerika exigtieren. Der , ate Steffl“ steht noch und nimmt .
i " Zu sehen;
es mit allen Hochhdusern auf.
Modellbau; Die
AulBen/Tag/ Die ersten Hochhéuser sind zu sehen. Mitten drin, zwi- Kamera macht
00:01:49 | Wien der Zu- schen den Hochhéusern, steht der Stephansdom. Einigeder | einen langsamen
kunft Wolkenkratzer sind fas doppelt so hoch wie der ,, Steffl* Schwenk nach
links;
Kameraschwenk
nach oben; patheti-
sche Musik
Im Vordergrund ist nun die Hausfront eines dieser Hoch- schwenkt umin
00:02:45 hduser zu sehen. Darauf steht in grof3en Lettern ,archiv der | ,leichte Wiener
stadt wien®, sowie das Wappen der Bundeshauptstadt. Melodien®; im Bild
sind nur Fenster-
reihen der Haus-
front zu sehen;
Aulen/Tag/
. Blick durch ein | Ein élterer Herr steht in einem Biiro und scheint etwas zu
00:03:15
Fenster von ordnen.
aullen
Innen/Archiv Protokoll einer
00:03:23 der Stadt Der dltere Herr legt etwas in eine Maschine ein. Eine Gemeinderatssit-
e Wien/Wohnung | Stimme verkiindet das Abspielen einer Aufnahme. )
zung 1972,
Dr. Bayer
00:03:50 Der dltere Herr legt ein weiteres Band ein. Er wird unter-
brochen.
o~ Der kleine Enkel des dteren Herrn kommt zur TUr herein.
00:04:05 NS . ; .
Das Kind lauft zu ihm, sie umarmen sich.
Der Grofvater will von seinem Enkel wissen, ob seine e
. . L Ein langliches
A Mutter Bescheid weil3, dass er bei ihm ist. Der Junge lenkt #
00:04:18 . . - : Fluggerét schwebt
ab mit Verweis auf den ,Meridian — Express’ der gerade " : )
e Uber die Stadt;
drauf3en vorbei fliegt.
Mit einem Gong - Klang meldet sich anscheinend der An der Wand hangt
00:04:31 Fernseher. Der Enkel macht seinen GroRvater darauf auf- eine Art kleines

merksam.

Fenster; erst noch
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schwarz in der
Mitte, dann wird
eine Person sicht-
bar; vor dem Fern-
seher steht ein Pult
mit vielen Schal-
tern und Knépfen;

00:04:39

Der Grolvater geht zu dem Gerét, es schaltet sich ein. Eine
junge Dame sitzt ihm nun gegentiber, sie begriif3en sich
durch ein leichtes nicken. Die Dame spricht chinesisch.
Der dtere Herr bedauert, dass er nichts verstiinde. Die
Dame spricht daraufhin auf Deutsch.

00:05:02

Die Dame hat eine Anfrage an den Herrn, was das Archiv
angeht. Er stellt sich als Dr. Bayer vor.

00:05:14

Der Enkel will etwas von ihm. Er meint, dass das Kind
nicht stéren soll, da er gerade spricht. Der Junge senkt
seinen Kopf und ist ruhig. Bayer entschuldigt sich bel
seiner ,Kollegin“ und stellt seinen Enkel Toni vor.

00:05:32

Toni wird von der jungen Chinesin nach Kanton eingela-
den, da Morgen ein Weltjugendtreffen dort stattfindet.

00:05:50

Diejunge Dame erklart nun, dass sie an einem Werk tber
den Sozialismus des vorigen Jahrhunderts arbeitet.

00:06:00

Bayer erklért sich bereit sofort alles,, Hintiber” zu schi-
cken, was er hier hat. Er bittet seinen Enkel das Material zu
holen.

00:06:29

Bayer inspiziert noch einmal die Rollen. Dann 6ffnet er
eine Runde Klappe am Pult und steckt die Rolle dort hin-
ein, driickt einen Knopf und es pfeift laut.

00:06:52

Er meint nun zu der chinesischen Kollegin, sie soll die
Sendung bitte Gbernehmen. Sie tut dies und bedankt sich.
Der , Fernseher” geht daraufhin wieder aus.

00:07:07

Bayer und sein Enkel setzen sich nun hin. Der Grof3vater
will vom Enkel wissen, wie er denn her gekommen ist. Der
Junge sagt, dass er diesmal nicht mit VVaters Flugzeug son-
dern mit dem Luftomnibus gekommen sei. Toni meint
noch dazu, dass sein Vater ihm das Flugzeug dieses Mal
nicht leihen wollte.

00:07:25

Toni redet davon, dass er ,,den alten Kasten* nicht braucht,
dadieser bei 300 Km/h ,,aus den Leim ginge*. Sein Freund
habe ein neues Modell, welches 600 Kmv/h schnell wére.
Der Grof3vater ist beeindruckt.

00:07:54

Der Grolvater lacht und erklért, dass in seiner Jugend noch
niemand geflogen ist. Toni meint dazu, dass dies ein lang-
weiliges Leben sein musste. Bayer erkléart dem Enkel, dass
sein Vater und Grof3vater taglich noch eine Stunde bisin
die Fabrik nach Floridsdorf gebraucht haben.

00:08:13

Toni kann das nicht glauben, fragt, ob die beiden in Alaska
oder Russland gewohnt hétten. Bayer lacht wieder.

00:08:27

Der Grolvater erkléart, dass sein Vater noch zu Ful? gegan-
genist, nicht mit einem ,, Stratosphéren Flugzeug” geflogen
ist.

00:08:31

Toni fragt, ob eskeinen ,, Pressefunk” gegeben hétte oder
»drahtloses Licht", die , drahtlose Fernheizung und ob die
Hochh&user nicht aus Glas waren wie heute. Der GrofRvater
verneint.

00:09:00

Bayer spricht davon, dass es Blumen und Singvdgel, sowie
Berge und das Meer auch damals schon gab.

00:09:16

Der Grolvater spricht davon, dass die meisten Menschen
von all diesen guten Sachen nicht viel gesehen haben. Toni
will nun die Geschichte seines Urgrol3vaters horen.
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00:09:39

Der Grofvater holt ein Buch aus seinem Schrank.

00:09:58

Bayer zeigt seinem Enkel ein Foto von einem Haus in
Sievering.

00:10:19

Er zeigt dem Enkel nun ein Bild vom Grof3vater Nusterer,
einem , alten Weinbeif3er”.

00:10:29

Bayer erklért, dass diese Art von Wienern, die nur ein
Glaserl Wein zu ihrem Gluck brauchen, léngst ausgestor-
benist.

00:10:38

Er sagt, dass dieser Herr der Hausherr war, vom 17er Haus.

00:10:45

Toni fragt, was ein Hausherr ist. Der Grol3vater erkléart
ihm, dass damals nicht jeder Wohnrecht auf eine eigene
Wohnung von Staatsrecht her hatte. Vielmehr gab es ein-
zelne Wohnungsbesitzer, die damit Geschafte machten.

00:11:19

Vater Bayer stellt Bayer als einen Amtmann mit Kaiserbart
und Kaisersemmel im Sack vor. ,Ein Mensch ohne Riick-
grat aber zu Haus ein Tyrann.”

00:11:30

Nun stellt er die weiblichen Nusterer vor. Frau Nusterer
war eine stille, fursorgliche Frau, die nur fir die Familie
gelebt hat.

00:11:43

Dann wird noch der Sohn ,, Franz Nusterer* vorgestellt, als
»Frichterl“ und Tunichtgut wird dieser von Bayer be-
zeichnet. Seine Schwester Helene ist auf dem néchsten
Foto, die Urgrol3mutter von Toni.

00:12:09

Der Grofvater beschreibt weiter, dass Helene hat in das
»17er Haus Milieu” nicht hinein gepasst, deshalb hat sie
Georg Bayer geheiratet. Dieser war Bauleiter bei der Ge-
meinde Wien.

00:12:29

Nun will der Grol3vater die Geschichte des 17er Hauses
erzéhlen.

Sequenz 03

00:12:39

Aulen/Tag/
Unter einem
Baum mit Hei-
ligenfigur

Ein dlterer Mann mit Kappe sitzt unter einem Baum vor
dem , 17er Haus* und raucht Pfeife. Kinder spielen umihn
herum.

Ruckblende; im
Hintergrund ist ein
Wiener Lied zu
horen;

00:12:53

Innen/
Haus/Wohnrau
m

Ein Bild des Kaiser Franz Joseph Il. ist zu sehen. Vater
Nusterer liest gerade die ,, Reichspost”. Er rihrt in seinem
Kaffee.

Kameraschwenk
von oben nach
unten vom Kaiser-
bild auf die Kopf-
zeile der Zeitung;

00:13:12

Innen/
Haus/Kiiche

Mutter Nusterer riihrt auch im Kaffee und trinkt. Tochter
Helene schélt Kartoffeln. Vater Nusterer tritt in die Kiiche.
Er legt ohne ein Wort zu sagen etwas Kleingeld auf das
Haushaltsbuch, nimmt das fr ihn gerichtete Brot, kiisst die
Tochter auf die Stirn und geht.

Schnitt Kaffee —
auf - Kaffee;

00:14:05

Aulzen/
Tag/Treppe/Vor
dem 17er haus

Vater Nusterer fuchtelt mit seinem Regenschirm Kindern
entgegen, die vorher die Stral2e entlang gelaufen sind. Die
Kinder laufen davon und verstecken sich. Ein kleines

M &dchen weint sogar.

00:14:17

Helene schaut aus dem Fenster, sieht das Kind, lacht erst.
Sie geht dann hinaus und trostet das kleine Madchen.

Wahrend dieser
Szenen hort man
nur Akkordeonmu-
sik aus dem Hin-
tergrund;

00:14:42

Alle Kinder kommen nun wieder ausihren Verstecken und
gehen hin zu Helene. Sie tanzt mit dem kleinen Mé&dchen.
Schliefdlich tanzen alle Kinder im Kreis um Helene.

00:15:14

Innen/
Haus/Kiiche

Der Sohn, Franz Nusterer, kommt leger gekleidet zur Tar
herein und gahnt.

00:15:42

Innen/Biiro
Nusterer

Vater Nusterer sitzt hinter einem Aktenberg und liest ein
Dokument. Die Stimme GrolRvater Bayers erklért aus dem
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Hintergrund, dass das damalige System Beamte in einem
Ministerium beschéftigte, sie von modernen Gedanken
abhielt und diese zu sinnlosen und nutzlosen Tétigkeiten
missbrauchte und diese als Dank zum Schluss hin ,, abge-
baut* habe.

00:15:58

Die Uhr zeigt 10:00 Uhr an, Nusterer steht auf und geht.

00:16:39

Nusterer kommt aus der Toilette mit einem Packen Papier,

setzt sich hin und beginnt aus den Zeitungen Artikel heraus
zu schneiden. Ein Kollege blickt ihm dabei tber die Schul-
ter. Nusterer notiert etwas auf einem Zettel.

Auf der TUr steht
Y Oou

00:16:55

[Notizzettel] Sparmal3nahmen Papierformat fir amtliche
Aborte: 10 cm hoch 5 cm breit Erparnis pro Tag 2 Blatt
Jahr 730 Ersparnis im ganzen Bundesgebiet:
5687.723.00.000.000

00:17:31

Nusterer und sein Kollege grinsen und Lachen zu dem
Erfolg ihrer Sparmal3nahme. Der Kollege legt Nusterer die
neuen Papierbiindel auf den Schreibtisch.

00:17:42

AuRen/Stral3e

Ein LKW féhrt eine Stral3e entlang. Er bleibt stehen, eini-
ge Arbeiter springen von der Ladefléche.

00:17:47

Innen/
Haus/K iiche

Frau Nusterer richtet das Essen. Helene nimmt ihr das
Tablett ab und trégt es weg.

00:17:59

Aulen/Stral3e

Die Arbeiter zerren an schweren Balken herum.

00:18:08

Innen/Zimmer
Nusteres

Nusterer schl&ft erst, doch als der Holzbalken das Fenster
des Zimmers durchschlégt ist er sofort wach.

00:18:14

Er blickt zum Fenster hinaus, dort wird gerade ein Schild
aufgestellt mit der Aufschrift ,, Wohnhaus der Gemeinde -
Wien®. Nusterer fuchtelt mit der Faust in Richtung der
Arbeiter.

Sequenz 03

00:18:21

Innen/Archiv
der Stadt
Wien/Wohnung
Dr. Bayer

Bayer zeigt dem Enkel, wie Nusterer wohl tber , die roten
Hunde" geflucht hat. Toni fragt, ob , die Roten” Indianer
waren.

Vorausblende;

00:18:41

Der GroRvater erklart dem Enkel nun, wer die Sozialde-
mokraten waren.

Einblendungen des
Karl Marx — Hofes;
Bayer erklart, das
die Wiener Sozial-
demokraten 60.000
neue Wohnungen
bis 1932 geschaf-
fen haben;

00:19:02

Bayer erklért, das die Sozialdemokraten viele Wohnung
gebaut hétten, diese alle somit neu waren und der Ursprung
der Welt von 2032. Doch einige wollten das,, Neu* nicht
und waren ihm Feind.

00:19:10

Der alte Mann erzahlt nun seinem Enkel, dass der Kampf
zwischen dem kleinen 17er Haus und dem Bau aus Eisen-
beton nun begonnen hat. , Das alte sterbende Wien gegen
die neue Zeit."

Sequenz 04

00:19:19

Aulen/Tag/
Baustelle

Arbeiter gieffen Beton und verteilen ihn. Grof3e Maschinen
graben sich durch Gerdll. Arbeiter bedienen die Maschi-
nen. Sie arbeiten offensichtlich sehr hart und schnell.

Ruckblende;

00:20:34

Ein Rohbau ist zu sehen mit einem Schild mit der Auf-
schrift ,, Wohnhausanlage der Gemeinde Wien Planverfas-
ser Architekt Bauing. Hugo Mavik Wiener Stadtbauamt”.

00:20:45

Arbeiter verrichten verschieden Arbeiten. Im Hintergrund
ist ein ,Arbeiterlied zu hdren®

Immer wieder
Kameraschwenks
Uber die Grof3bau-
stelle;
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00:21:55

Ein Arbeiter gibt dem Architekten die Pldne durch ein
Fenster. Einer der Plane fallt auf den Boden. Der Architekt
beugt sich hinaus, in diesem Moment kommt Helene vor-
bei. Sie lacht und hebt den Plan auf, dabei fallenihr einige
Biicher aus der Tasche.

00:22:19

Der Architekt, Georg Bayer, springt aus dem Fenster und
hebt die Blicher auf. Er sieht dabei von einem Buch den
Einband auf dem der Titel ,Die weil3e Frau —von Anny
Wothe" steht. Das andere Buch ist ,, Frau Majas Gliick", er
lacht.

00:22:44

Helene findet das nicht so komisch, knallt ihm den Plan
hin und geht. Er grinst nur.

00:22:47

Aulen/
Vor dem Haus
der Nusterer

Grolvater Nusterer sitzt unter seinem Baum und trinkt
Wein. Er geniefdt diesen sichtlich.

Der Kamerablick
geht an Geést vor-
bel auf die Baustel-
le gegeniiber des
17er Hauses,

00:23:01

Der Staub von der Baustelle weht zu Groflvater Nusterer
her. Sein Wein ist voll mit Staub, er schiittet ihn zornig

weg.

00:23:19

Der Postmann bringt dem alten Nusterer einen Brief von
der Gemeinde Wien, dem Stadtbauamt.

00:23.56

Im Brief steht, dass die Nusterersihr Haus im Interesse des
Gemeinwohles verkaufen sollen, da die Gemeinde vorhat,
auf ihrem Grund einen Kindergarten zu errichten. Der alte
Nusterer ist erziirnt Gber den Brief, zerknillt ihn und wirft
ihn weg.

Der heilige Florian,
der am Baum
hangt, wird einge-
blendet;

00.24:20

Frau Nusterer hebt diesen auf und liest ihn, streift den
Brief glatt und geht weg damit.

00:24:36

Innen/
Wirtshaus

Einige Manner sitzen in einem Wirtshaus, rauchen und
trinken. Franz Nusterer kommt in Uniform an und setzt
sich zu den anderen. Ein Herr spielt Klavier.

00:24:53

Ein junger Kellner bringt einige Mal3kriige an den Tisch
der Uniformierten Méanner. Er 18sst einen unabsichtlich
fallen, das Bier fliel3 einem Herrn tber die Hose. Die an-
dern lachen.

00:25:02

Der ,,angeschittete” springt auf und stiirzt auf den jungen
Kellner zu. Er will ihn gerade schlagen, als ein Herr am
Nebentisch den Jungen erwischt, ihm seinen leeren Bier-
krug in die Hand driickt und weg schickt.

00:25:11

Der Uniformierte geht zu dem offensichtliche Arbeiter und
starrt diesen an.

00:25:21

Der Arbeiter steht nun auf, er ist ungeféhr zwei Képfe
groRer as der Uniformierte. Er blickt ihn von oben herab
mit grinsender Miene an. Der , kleing* Mann geht wieder
zuriick an seinen Tisch.

Kamerawinkel;
von halb unten
nach oben;

00:25:32

Innen/
Haus/Zimmer
von Nusterer

Vater Nusterer sitzt angespannt drein schauend an seinem
Schreibtisch. Vor ihm liegt ein Blatt auf dem steht, dass er
in den Ruhestand versetzt wird.

Kameraschwenk
von eine Packung
Zindhdl zer nach
oben auf den sit-
zenden Nusterer;

00:25:52

Nusterer hélt einen Stempel in Handen. Die Buchstaben
sind spiegelverkehrt. ,,Ad acta" steht auf dem Stempel.
Nusterer sackt schliefflich zusammen.

00:26:10

Eine Uhr ist zu sehen. Sie zeigt 10 Minuten vor 4 an. Die
Uhr verschwindet.

Uberblendung;

00:26:20

Ein Pfandschein vom Dorotheum ist zu sehen, auf diesen
stehen die Standuhr und hundertzehn darunter.

00:26:28

Auch zwel Kerzenstander, sowie ein Bild und andere Ge-
gensténde , verschwinden” nun.

Dazwischen wer-
den immer wieder
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die Pfandscheine
dieser Gegenstande

eingeblendet;
Helene sitzt nachdenklich an einem Tisch. Sie durchsucht
Innen/ die Zeitung nach Stellenangeboten. ,, Stiitze der Hausfrau
00:26:41 Haus Nusterer Fraulein aus guter Familie gesucht...” hat sie markiert. Sie
reif3t den Zeitungsausschnitt heraus, packt ihn ein und
verldsst den Raum.
Grofvater Nusterer sitzt beim Zeitunglesen. Die Sonne
00:27:95 versphwi ndet Iangm hinter der GroBbaustglle. Das Son-
o nenlicht verschwindet. Er argert sich und wirft die Zeitung
hin.
L@gg{cmv Grolvater Bayer erklért seinem Enkel, dass fir die Nuste-
00:27:42 : rers schliefdlich ,,die Sonne untergeht“. Die alte Welt ist Vorausblende;
Wien/Wohnung !
zusammengebrochen, die neue war am Entstehen.
Dr. Bayer
Helene kommt nach Hause, sie wirkt niedergeschlagen. Sie
00:27:53 Innen/ setzt 'si chzu _i hrer Multter. I_3ei de blicken sich an. 'Hel ene Riickblende:
o Haus Nusterer hat die Anzeige aus der Zeitung fallen gelassen, ihre Mut- ’
ter schiittelt den Kopf leicht, Helene tut dies auch.
AuBen/Tag/ DieSteir}l:é:eiben
00:28:25 | Vor dem 17er Georg steht drauf3en und wirft Steinchen auf das Fenster. genaLl aut der .
Haus _Fensterbank Ilt_agen,
insgesamt zwei;
Helene stirmt freudig zum Fenster hin. Sie l1auft hinaus zu
Georg, gibt ihm die Hand. Georg schenkt ihr ein Buch mit
00:28:38 dem Titel , Wie werde ich Kindergértnerin“ und einer per-
sonlichen Widmung im Inneren ,,Lene, dem Liebling der
Kinder! von Georg
i~ Helene freut sich sehr, driickt das Buch an ihre Brust und
00:29:05 . .
gibt Georg die Hand.
Innen/Archiv Grolvater Bayer erklért, dass Helene sich auf ihren neuen
00:29:08 dq Stadt B_eruf v_orbereitgt hat. Einen der schonsten Berufe, dig es Vorausblende:
o Wien/Wohnung | gibt , Kindererziehung”. Auf3erdem, dass Georg ihr ein '
Dr. Bayer guter , Fuhrer war.
00:29'19 gmen/BUro Ing. | Georg zeigt Helene ein Buch, sie nimmt es und beginnt zu Rickblende:
ayer lesen.
Aulen/Tag/
00:29:28 | Vor dem Haus | DasHaus der Kinder ist von vorne zu sehen. Uberblendung;
der Kinder
In- Viele Kinder packen auf ihren Klamotten herum. Sie zie-
00:29:30 hen sich um, die Alltagskleidung aus und eine Art Ar-
nen/Garderobe X
beitsmantel an.
Innen/ Die Kinder sitzgn anihren Tischen und machen ve_rschie
00:29:44 dene Sachen. Die Jungs haben eher technisches Spielzeug,
Grofer Raum N S
die Madchen putzen um die Tische herum.
00:30:07 ! an ev/Klene Kochen tun alle gemeinsam.
Kiche
00:30:21 | Innen/Essraum | DieKinder stirmen zu schén gedeckten Tischen hin.
00:30:31 | Innen/Tailette Ein Kind geht alleine zur Toilette.
00:30:31 | InnerVRaum Ei.n Kind putzt sich an einem Kastgn die Schuhe alleine.
T Die anderen waschen und kémen sich selbststandig.
Mé&dchen und Buben hdmmern und klopfen auf Bretter ein.
00:30:59 | Innen/Werkstatt | Ein Erwachsener Mann zeigt ein paar Kinder das Hobeln
VOr.
00:31:19 | Innen/Duschen | Einige Kinder duschen und waschen sich selbststéndig.
00:31:26 :;_nen/ Helene und Georg sind wieder mit dem Buch in den Han- Uberblendung;
Uro Ing. Bayer | den zu sehen.
o Innen/Archiv Grof3vater Bayer erzahlt seinem Enkel Toni, dass sein !
00:31:30 | ey Stach GroRvater Helene so in eine , neue Welt* eingefiihrt hat, | ¥ Orausblende;
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Wien/Wohnung

»Die Welt des Sozialismus, die das Wohl aller tber das

Dr. Bayer Wohl des einzelnen stellt“. Laut Dr. Bayer hat Helene nun
erst von Dingen gehort, die im 17er Haus nie zur Sprache
kamen. Zum Beispiel der ,roten Gemeinde Wien"“.
Rickblende; Ka
00:32:09 ﬁiur:?grqe?% Einige Kinder kommen aus einem Kinderheim. Eﬁ;:ﬁg\/\zlﬂ vom
Schriftzug dartber;
Vor dem Kinderheim sind Liegen aufgebaut, auf denen, im
00:32:18 Sonnenschein, einige Kinder liegen. Eine Dame deckt sie
Zu.
oopoa | e TEIHOT | viete Kinder laufen umher. Sie spielen in der Sandkiste,
) oder Ball am Hof.
heims
00:32:42 Ein Sc"hwi mmbad ist zu sehen. Die Kinder baden dort
vergnugt.
Viele verschiedene Wohnanlagen sind zu sehen. GrolRvater
Auen/Tag/ Bayers Stimme aus dem Hi nter_grund _erkl art, dass obv_vohl Schnitte von einer
00:32:55 Wohnanlagen viele andere Stédte eine erhebliche wirtschaftliche Krise Wohnanlage zur
erlebten, in Wien die Sozialdemokraten die Wohnhausan- | anderen;
lagen trotzdem errichteten.
Innen/
Rontgenraum/ | AufRerdem wurde unter anderen das modernste Radiounter-
00:33:25 | Aulen/ suchungsgerét Europas betrieben sowie Heilstatten fur
Vor den Heil- Kranke.
anstalten
00:33:54 | Innen/Schule Sghulen, Qie dieKinder alsfreie Menschen erzogen haben.
Kinder beim Lernen und turnen sind zu sehen.
00:34:16 | AUBVTad) |\ pciter sind bei ihren Tatigkeiten zu sehen,
Baustelle
00:34:27 el . Einige Manner arbeiten an einer Druckerpresse.
Druckerei
00:34:30 lsrl?]?:é derei Frauen schneidern.
Aulen/Tag/ Eine Gartenbauschule ist zu sehen. Junge Manner arbeiten
00:34:33 | Gartenbauschu- | gebiickt auf einem Feld bei der Ernte. M&dchen und Jun-
le gen pflanzen verschiedene Pflanzen ein.
00:34:50 | AuRer/Bder Einige Béder mit teilweise grof3en Menschenmassen sind
Zu sehen.
Die Zuschauerrénge eines Stadions sind zu sehen. Ein paar
00:34:59 Aulen/Tag/ Radfahrer drehen auf einer Betonbahn ihre Runden.
" Stadion L eichtathleten und Schwimmer bestreiten deren Wett-
kédmpfe.
00:36:00 Ei ne Fahnenparade wird gezeigt. Die Zuschauer im Stadi-
on jubeln.
. Der GroRvater erklart nun Toni, dass was die Sozialisten
Innen/Archiv ) k : )
der Stat g_epl ant hat.ten, ihnen versagt blieb. V\/_ell dasrote W|e|j nur
00:36:08 : eine sozialistische Insel war, konnte sich das System ,,im Vorausblende;
Wien/Wohnung L . .
Dr. Bayer Meer des Kap|ta||smus‘,_ ni cht durphsetzen. Nun weist der
Grolvater auf den Kapitalismus hin.
Zeitungen sind zu sehen mit Schlagzeilen tiber politische
00:36:37 Umbrtiche und Lebensmittcilve_r_schwendqngen sowie das Rickblende:
Japan ,,auf dem Vormarsch* wére und keine Baumwollern-
ten stattfinden.
o Einige Méanner in ,zerlumpter* Kleidung rauchen Zigaret-
00:37:06 | Aulen/Tag/ ten und starren sich dabei an.
00:37-15 Zeitungsartikel von Hungernéten werden eingeblendet.
T VVon 2 Millionen Hunger — Toten ist die Rede.
00:37:36 [ Texttafel] 2,000.000
00:37:38 [ Texttafel] gestorben
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00:37:40 [ Texttafel] verhungert
AuRen/Tag/ Eine Militérpar:_;\de ist zu sehen. Ein Uniformieyter sjtzt
00:37:41 Fad hochdzu Ross, eine grolRere Truppe marschiert im Hinter-
grund.
00:37:54 ig;chierende Uniformierte, mit weil3en Hosen, sind zu Se exerzieren;
Auf einer Strale ist eine Parade zwischen Hochhdusern zu | Diese Szene sieht
00:38:03 Aulen/Tag/ sehen. Weil3e Bénder fliegen durch die Luft. Eine grof3e eher nach einer
T Stral3e Menschenmasse steht links und rechts der vorbeiziehenden | amerikanischen
Militars. Grof3stadt aus;
Einige Uniformierte marschieren im Stechschritt mit der
AuRen/Tag/ Hand zum, Hit! ergruiz* erhobe_n vorbei. D_ann_ sind wieder D?e Szenen _sind
00:38:06 Strake anders uniformierte Manner mit der amerikanischen Flagge | wild durcheinander
zu sehen. Als néchstes wieder eine grofRe Parade auf einer | geschnitten;
Wiese.
00:38:19 ,s\le%ner? nd wieder vollig anders uniformierte Manner zu
00:38:28 | AulRen/Tag Ein Panzer ist zu sehen.
Verschiedenste Militérszenen werden gezeigt. Flugzeuge,
00:38:43 Kanonenboote und Kriegsmarine sowie immer wieder
verschiedene Sol datische Formationen.
:jr::esrﬁ;{chlv Dr. Bayer erklért nun Toni, dass,,dafir* Geld dawar, fir
00:39:16 ' das scheulllichste und dimmste V erbrechen, was die
Wien/Wohnung ; )
Dr. Baver Menschheit an sich selbst begehen kann.
ay
AuBen/Tag/ Wie_der ist Kriegsmaﬁ ne zu sehen. Sie werfen Bomben,
00:39:25 ; Schiffe brennen. Schief3ende Panzer und brennend abstiir-
Freies Feld S
zende Zeppeline sind zu sehen.
. Soldaten fliichten auf offenem Feld vor dem Maschinen-
00:39:46
gewehrhagel.
Die Soldaten sind dem Bombenhagel ausgesetzt. Viele
00:39:50 Explosionen. Soldaten in Schiitzengraben erschlagen sich
gegensaitig.
AuRen/Nacht/
00:40:18 | Bergige Ge- Soldaten in den Bergen kéampfen gegeneinander.
gend
00:40:28 Massive Explosionen. Soldaten schreien und weinen.
00:40:43 Ein Soldat mit schmutzigem Gesicht springt schreiend auf,
e er kann nichts mehr sehen.
004050 Aulen/Tag/ Auf einer grof3en Wiese sind viele weiRe Grabsteine zu
T Wiese sehen.
Innen/Archiv Grolvater Bayer erzahlt, dass Georg Helene die Kriegsge-
00:40:55 de_r Stadt schi_ch_ten dle mitg_eteilt hat._AuBerdem, dass das Zi€el des Vorausblende:
T Wien/Wohnung | Sozialismuswar, diesen Irrsinn des Krieges aus der Welt '
Dr. Bayer zu schaffen.
Toni meint zu dem, dass Georg ein gescheiter Mann war.
00:41:17 Er versteht aber nicht, warum die Menschen so ,,dumm*
waren und sich das alles haben gefallen lassen.
Auf Tonis Vermutung hin, dass alle Sozialisten hétten sein
00:41:51 missen, meint Grof3vater Bayer, dass viele zum eigenen
T Vorteil sich von ,, Phrasen und ,,Uniformen® haben blen-
den lassen.
Innen/ - : . Rilckbl endt_a; .
00:41:59 Wirtshaus/Saal Einige Uniformierte stehen stramm da -errJOhn'o?Ta?'WI rbel ist
00:42:04 Auch die Bierkriige stehen in ,Reih und Glied".
00:42:08 Hinter einigen Weinflaschen ist ein Schild zu sehen mit der
T Aufschrift ,5. Heimwehr Komp.*
00:42:12 :jr;?esrg;{chlv Toni will wissen, was diese L eute eigentlich wollten. Vorausblende;
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Wien/Wohnung

Dr. Bayer
Das Fragezeichen
00:42:13 Ein grofRes Fragezeichen wird eingeblendet. Dann ist ein wird von der Feder
T Hut mit einer Feder zu sehen. deckungsgleich
Uberblendet;
0042:24 Innen/ Ein etwas diqkerer Mann mit vern_arbten Gesicht und Gro_Baufnahme
) Wirtshaus/Saal | Schnauzbart ist zu sehen. Er schwitzt. Gesicht;
00:42:26 iierz] anwesenden ,, Soldaten” springen auf und stehen Hab —
T cht.
00:42:36 Der Mann schl&gt mit der Faust auf den Tisch.
Die Schrift wird
eingeblendet, Uber-
00:42:38 Putsch!® wird eingeblendet. Zwei mal. deckt aber nicht
ganz das Bild; Der
dicke Herr ist von
hinten zu sehen;
00:42:46 Der Mann hélt eine lautstarke Rede und gestikuliert dabei
T herum. Die Menge im Saal ist begeistert.
00:42:55 Ein Uniformierter schwingt einen Sabel nach unten. Da
T raufhin heben Manner in Zivil die Bierkriige und trinken.
Nun sieht man ihn
VOn vVorne; von
unten nach oben in
00:42:58 Der dicke Herr gestikuliert wild herum. der Perspektive;
statt seiner Stimme
ist Marschmusik zu
horen;
Die Kameraist auf
den Bauch des
Mannes gerichtet;
Uberblendung des
00:43:05 wild Gestikulie-
renden dicken
Herren zu
»Heudreschern®
und zuriick;
Anstatt einer
Stimme sind In-
00:43:24 Der dicke Herr 6ffnet seinen Mund sehr weit. strumente im
Rhythmus seiner
Mundbewegungen
zu horen;
Er sagt nun, dass sie , Die Képfe in den Sand rollen lassen
00:43:35 wollen®, dabei macht er eine Kehlen - Schnitt Bewegung.
Die Menge im Saal applaudiert.
Der dicke Herr grinst zufrieden. Er sagt noch, dass sie mit
00:43:40 dem Schédel durch die Wand und fiir alles Rache nehmen
wollen.
00:43:51 Franz Nusterer ist mit Uniform gekleidet zu sehen.
Innen/Archiv Toni meint, dass ,,Qief‘ nicht richtig im Kopf waren. Bayer
der Stadt meint dazu, dass die Nusterer auch nicht schlauer waren.
00:43:55 WienWohnung Das es dann doch ,,gescheitere” Méanner wie Georg gab, Vorausblende;
Dr. Bayer war zu Gliick dann doch mdglich. Die Kémpfer fir den
) Sozialismus also.
Grolvater Bayer erklért, dass die Nusterer Ménner Georg
00:44:40 nicht mochten. AufRerdem strte dem alten Nusterer die
T neue Siedlung, da sie gegen seine ,, Bequemlichkeit" ver-
stiefd.
00:44:51 | Innen/ Weinflaschen und die betrunkenen Uniformierten sind zu Rickblende;
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Gasthaus/Saal

sehen. Franz fordert alle auf zu gehen, er scheint noch
niichtern zu sein. Sie gehen schliefdlich alle.

AuRen/Nacht/
00:45:32 | Stral3/ Vor Georg verabschiedet sich von Helene.
dem 17er Haus
. Franz und drei seiner ,, Gefdhrten” kommen gerade vorbei.
00:45:36 . : :
Sie verstecken sich an einer Hausecke.
Die Ménner attackieren Georg von hinten. Franz versucht
00:46:28 Georg mit einem Brett zu schlagen, wirft dabel eine bren-
nende Lampe hinunter.
00:46:42 Heleneist mit einem S_chreive_zrzerrten Gesicht zu _sehen.
e Franz bekommt das mit, er blickt erschrocken drein.
Helene will zu Georg, Franz hélt sie gewaltsam zurick. Er
00:46:51 zerrt siein den Eingang des 17er Hauses. Wahrenddessen
beginnt es vor dem Haus zu brennen.
00:46:59 Innen/17er Hel ene weint, ihre Mutter trést_et sie. Vatg Nusterer steht
e Haus erst in der Ecke, Franz steht mit verschrankten Armen da.
00:47:08 Vater Nusterer fuchtelt mit dem Zeigefinger herum.
Franz findet das Buch, das Geschenk von Georg fir Hele-
00:47:19 ne. Er zeigt die Widmung dem Vater. Dieser zerreif3t das
Buch sofort und wirft es Helene vor die File.
00:47:44 Helene hebt das zerfetzte Buch auf.
AuRen/Nacht/
00:47:50 | Strale/ Feuerwehrautos fahren im hohen Tempo durch die Gassen.
Baustelle
00:47:56 Der Brand ist bereits sehr grol3.
00:48:00 :_r|12ue:/17er Helene will hinaus, doch Franz hélt sie zuriick.
00:48:01 Aulen/Nacht/ Georg erwacht und steht auf. Er findet in den Flammen den
e Baustelle Hut von Franz.
00:48:20 Die Feuerwehr beginnt zu I6schen.
00:48:50 G_eorg_ betrachtet noch einmal den Hut gnd steckt diesen
e ein. Die Holzbaracke brennt komplett nieder.
Innen/17er Helene wird wieder von ihrer M utter getr_('jstet. Dieadlten
00:49:00 Haus Nusterers schauen zum Fenster hinaus. Sie beobachten den
L 6schvorgang.
00:49:13 Georg bgtritt den Raum. Heleneist tberglticklich und
umarmt ihn sofort.
Vater Nusterer zeigt ihm die Faust und das er verschwin-
00:49:26 den soll. Georg zeigt ihm Franz” Hut. Franz senkt den
Kopf asihn alle anblicken.
Innen/Archiv Toni meint, dass der ,Kerl“ eingesperrt gehort. Bayer
. der Stadt meint dazu, dass Georg Franz vielleicht gar nicht einsper- !
00:49:48 Wien/Wohnung | renwill. Georg will Franz vielmehr Uberzeugen, dass er Vorausblende,
Dr. Bayer Unrecht getan hat.
00:50:12 mgui]/ﬂer Georg blickt Franz an. Rickblende;
Innen/Archiv Grolvater Bayer erklért, dass Georg den Nusterers gesagt
00:50:34 de_r Stadt hat, dass nicht er_sc_huld sei, sondern die, dieihn aL_Jfgehetzt Vorausblende:
o Wien/Wohnung | haben. Auf das hinist der Mutter Nusterer etwas eingefal - ’
Dr. Bayer len.
00:50:46 Innen/17er Mutter Ngsterer holt einen Brief aus einer Schublade. Es
T Haus ist der Brief wegen des Hausverkaufs.
Diedrel Nusterer Herren sitzen nun gemeinsam am Tisch.
00:51:20 Mutter Nusterer gibt dem Grof3vater einen Federkiel. Er
T unterschreibt den Brief vom Amt mit ,,einverstanden An-
ton Nusterer®.
00:51:45 Diedrei Herren sind nun in_1 Anzug mit Blumep in Handen
T zu sehen. Frau Nusterer weint, Helene trostet sie.
00:52:16 | Aulen/Tag/ Groldvater Bayer erklért aus dem Hintergrund, dass viele Schnitte von alten
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versch. Hauser

alte Hauser fallen mussten, um neuen Platz zu schaffen.
LAltes muss fallen, neues, besseres entsteht”. Er meint
noch, wo friher ein Heim fur finf stand, steht heute ein
Heim fir funfhundert.

Hauserzigen;

Die Figur an der
Hauswand ist erst

Auten/Tag/ noch am 17er
00:52:41 | Vor dem 17er Georg leitet den Abriss des 17er Hauses.

Haus Haus, da_nn am
neuen Kindergar-
ten zu sehen;

Die Kamerafahrt

AuRen/Tag/ vom Gebéaude weg;

00:53:13 | Vor dem Der neue Kindergarten steht nun. wieder Schnitte auf
Kindergarten einige Wohnhau-
Ser;
e, Innen/ . . . . .
00:53:38 . Eine Torte wird verziert mit den Worten , Es lebe’
Kindergarten

00:53:52 Ein Transparent wird bemalt , das rote Wien"“

Kinder stecken sich gegenseitig eine Nelke an. Leute han-
00:54:08 gen Fahnen an die Fenster. Auf den Wohnbldcken wehen

Fahnen mit zwei Farben.

Cg%ne/n:ag/ E_)as Schild des I_<i nde_zrgartens ist_mit einem Kranz deko-

00:54:19 . riert. Darunter sind die Schattenfiguren vom Kasperl und

Kindergarten/ )

dem Krokodil zu sehen.
Stral3e
00:54:37 Franz steht im Anzug da, Helene begruf3t ihn herzlich.
T Auch die anderen Nusterers sind da und begriiRen Helene.
00:54:54 Grorsvater Nusterer bestaunt die Wohnanlage und den
Kindergarten.
00:55:14 !_achem_j_e Kinder s nq auf einem Balkon zu sehen Vor
T ihnen hangt der Schriftzug , Es lebe der Sozialismus®
Manner in Uniform marschieren an den Hausern vorbei.
00:55:17 Bei einem Haus hangt das Schild ,,Hoch die Republik*.
e Jugendverbande marschieren nun auch vorbei an einem
Schild ,,Hoch das rote Wien“.
00:55:34 Alle winken und wirken fréhlich.
Georg kommt nun auch zu Helenen und ihren V erwandten
00:55:41 dazu. Er gibt Mutter Nusterer und dem GroRvater die
Hand. Dann geht er mit Helene zu den Kindern.
Mutter Nusterer und der Grof3vater, sowie Helene und Allesist mit pathe-
00:56:01 Georg schlief3en sich der _Parade an. Franz will auch mit, tischer Musik un-
e doch Vater Nusterer hdlt ihn zuriick. Franz geht aber terlegt:
schliefdlich doch mit dem Umzug mit. '
AuBen/Tag/ Eine Fahngnparade wi rd gezei at. Groke M enschgnmassen
00:56:16 Strake bewegen sich durch die Stadt. Kinder werden beim Mar-
schieren gezeigt.
00:57:32 Karl Renner ist zu sehen. Er winkt mit seinem Hut.
Helene und Georg marschieren vor den Kindern her, Franz
00:57:50 kommt dazu. Georg und er geben sich freundschaftlich die
Hand.
Innen/
Archiv der
00:57:57 | Stadt Wien/ Toni sagt, dass sie sich jetzt wohl endlich heiraten werden. | Vorausblende;
Wohnung Dr.
Bayer
Wieder kiindigt ein Gong —Ton eine ,, Fernsehtibertragung*
00:58:05 an. Die Dame hétte gerne weitere Daten zu den Gemeinde-
ratswahlen 1932. Doch die Verbindung fallt aus.
00:58:44 Dr. Bayer klagt Uber die Stérung. Er meint, dass vor hun-

dert Jahren mit dem Telefon das ,, Gefrett” war, nun haben
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sie dasselbe mit der neuen Technologie.

Er geht auf und ab, Uberlegt, meint wie er das jetzt wissen

00:59:00 solle, wie damals die Ergebnisse waren.
Toni springt auf und meint er weil3, dass damals sicher
00:59:18 Georg und die Sozialdemokraten gewahlt wurden, wenn
o sie gescheit waren. Der Grof3vater wiederholt noch einmal
»Wenn Sie gescheit waren”.
o508 | oo T3 | Kinder im Sandkesten, Schule, Schwimmbed beim Mar- | oo e
Orte schieren usw.
00:59:52 Das Rathaus ist zu sehen.
00:59:57 Karl Renner winkt noch einmal mit seinem Hut, vor dem
Rathaus.
Die Schrift ,, liegt"
01:00:01 [Schrift] Seid gescheit! Uber wehenden
Fahnen;
01:00:04 [Schrift] Das rote Wien siegt!
Der Schriftzug hat
einen schwarzen
01:00:07 [Schrift] Wahlt sozia demokratisch! Hintergrund, wird
aber dreimal ein-
geblendet;
01:00:29
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Erweitertes Sequenzprotokoll von: “"HEUT IST DER SCHONSTE TAG IN MEINEM LEBEN*
A 1936 R: Richard Oswald

Sichtungsdatum: 04.11.2012
DVD Video aus der Sammelbox ,, Joseph Schmidt Kollektion" Edition Salzgeber

Timeco-
de

(Tages,-Uhr -)
Zeit/Ort/Raum

Inhalt

Anmerkungen

Sequenz 01

00:00:00

AuRen/Tag/
Wien/Prater

L uftballons und das Riesenrad sind zu erkennen. Men-
schen in einem Karussell. Nebenbei werden der Titel
des Filmes sowie die Darsteller und Verantwortlichen
des Filmes genannt.

Hier wird ein erstes
Mal das Titellied
LHeut ist der schonste
Tag in meinem Leben*”
gespielt;

00:00:21

Blick Uber Wien. Wieder Menschen in einem Karussell
und einer , Riesenschaukel“.

Immer wieder Schnitte
zwischen den ver-
schiedenen Fahrge-
schéften;

00:01:03

Ein Mann schldgt den ,,"Hau den Lukas"

00:01:10

Aulen/Tag/Vor
einem Haus

Eswird an einer Turklingel gezogen. Ein Schild ist am
Haus angebracht: , Anna Seiberl Dipl. Hebamme®. Eine
Frau bejaht die Klingelei und blickt darauf hinim EG.
zu einem Fenster hinaus. Ein Mann teilt ihr mit, dass
sie bei einer Geburt gebraucht wird.

00:01:20

Aulen/Tag/Vor
einem Varieté

Menschen gehen am Eingang eines Varietés vorbel.

00:01:24

Innen/Wohnung
Kaspar/Wohnst
ube

Zwei Manner legen Karten und bereden, ob das Kind
ein Junge oder M&dchen wird. AuBerdem wird disku-
tiert, wer denn Pate des Kindes wird und wie der Name
des Kindes lauten soll.

00:02:11

Frau Seiberl, die Hebamme, in Schwarz gekleidet
betritt den Raum. Sie meldet sich an, die Herren sind
aber noch in deren Diskussion vertieft. Frau Seiberl
wiederholt ungeféhr funfmal 1hren Nachnamen.

Hier ist nur Frau Sei-
berl im Bild;

00:02:37

Erst als Frau Seiberl erwéhnt, dass sie die Hebamme
ist, werden die Herren aufmerksam und fragen, warum
sie das nicht gleich gesagt hétte.

00:02:45

Die Herren fragen nach Referenzen und wenn sie schon
alles zur Welt gebracht hétte. Die beiden Herren war-
nen sie sehr vorsichtig zu sein, dalaut Max Kaspar ein
Junge zur Welt kommt und laut Paul Kaspar ein Mé&d-
chen.

00:03:05

Nach den ersten Verwirrungen geht die Hebamme nun
in das Zimmer, wo die Geburt wohl stattfindet. Die
Herren bleiben im Raum und diskutieren weiter.

00:03:33

Die Hebamme verkiindet die Geburt eines besonders
kréftigen Buben. Max fihlt sich in seiner Annahme
bestétigt und verkiindet sémtliche Rollen der Erziehung
Zu Ubernehmen.

00:04:00

Paul will nun aber auch diesen Part des Patenonkels
Ubernehmen. Wieder diskutieren die beiden Uber die
Zukunft des Kindes. Er will das Kind Paul taufen las-
sen

00:04:21

Die Hebamme verkiindet aus dem Hintergrund, dass
noch ein Bub zur Welt gekommen ist.

00:04:25

Die beiden schiitteln sich die Hande. Sie blicken stolz
drein und umarmen sich.

00:04:47

Ein von den beiden als Vater bezeichneter Mann steht
in der Tur und spricht sehr schnell italienisch. Max und
Paul nicken nur unversténdlich. Paul gibt zu, keinen
Ton verstanden zu haben.

00:05:23

Max erklért, dass ,, seiner Beppo heifen wird, nach
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dem Vater.

00:05:28

Paul sagt dazu, dass,, seiner* Tonio heif3en soll. Die
Kinder schreien im Hintergrund, Paul sagt sofort, dass
dies ,seiner” war. Aber auch Max behauptet, dass
»Sein" Kind geschrien hat.

00:05:40

Innen/Wohnung
Kaspar/Zimmer

Die beiden Babys sind in ihrem Bettchen in weil3e
Waésche gepackt nebeneinander zu sehen. Beide schrei-
en lauthals.

00:05:44

Diedrei Ménner, Max, Beppo der Vater und Paul sind
im Bild zu sehen. Sie stehen eng nebeneinander und
schauen nach unten. Dabei blicken alle stolz grinsend
drein.

00:05:46

Paul merkt an, dass die beiden eine kréftige Stimme
haben.

00:05:56

Alle nicken noch einmal bestétigend. Die Babys sind
noch einmal schreiend im Bild zu sehen.

Sequenz 02

00:06:06

Aulen/Tag/
Prater

Das Riesenrad und einige Attraktionen des Praters sind
zu sehen, darunter auch die ,, Praterbahn®.

Die Kamera fahrt mit
den Attraktionen teil-
weise mit; das Riesen-
rad wird von unten mit
einem starken
Schwenk von links
nach rechts gezeigt;

00:06:27

Eine Stimme aus dem Off tellt mit, dass Jahre vergan-
gen sind.

00:06:29

Aulen/Tag/Vor
dem Varieté

Kaspar

Paul Kaspar fordert die Leute auf einzutreten und Din-
ge zu sehen, die sie noch nie zuvor gesehen haben. Mit
einer orientalisch anmutenden Kappe und einem Spar-
zierstock bestlickt gestikuliert er wild umher. Neben
ihm stehen zwei Kraftsportler und eine Dame, die eben-
falls orientalisch gekleidet ist, sowie Max.

00:06:37

Paul prasentiert die Dame neben ihm a's das ,, Wunder
vom Orient, die Lieblingsbraut des Sultans...”.

00:06:41

Max wirft ein, das fir 20 Groschen die Show zu sehen
ist, Paul hadlt ihn zurtick. Paul preist die beiden ,, stérks-
ten Ménner der Welt" jetzt noch stérker an.

00:07:02

Die ersten Herrschaften treten in das Varieté ein. Max
betont immer wieder die 20 Groschen Eintritt, Paul halt
ihn deswegen immer wieder zurtick und spricht davon,
dass die Vorstellung gleich ausverkauft sei.

00:07:07

Tonio betritt die Rampe vor dem Varieté, beide begri-
f3en ihn herzlich. Max fragt nach Beppo, Tonio sagt das
dieser nachsitzen muss. Max meint darauf warum Be-
ppo und nicht Tonio und sieht dies als Ungerechtigkeit.

Tonioist ganzin weild
gekleidet;

00:07:31

Paul fragt Tonio nach einer Priifung, dieser meint nur
eswar sehr gut, da er nicht dran gekommenist.

00:07:41

Paul preist die Attraktionen um 10 Groschen an wobel
Kinder und Tiere nur die Halfte zu zahlen brauchen.

00:07:56

Max fragt bei Tonio nach, was Beppo denn angestel It
hat. Tonio meint, dass sie beide wéhrend der Zeichen-
stunde unter der Bank gesungen haben. Tonio meint
auch, dass Beppo so bléd war sich erwischen zu lassen.
Max ist darlber gar nicht erfreut.

00:08:07

Innen/Blhne/
Varietés der
Kaspars

Die Leute treten in das Varieté und setzen sich auf die
Zuschauer Plétze. Paul 18utet eine Glocke und kiindigt
den Vorstellungsbeginn in einer Minute an.

Das Varieté scheint
innen eher klein zu
sein; es stehen ein paar
Banke mit ca. 30 Sitz-
plétzen darin und eine
kleine Buhne mit ha-
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gerer Ausstattung;

00:08:28

Max und Paul begeben sich hinter den Vorhang.

00:08:53

Paul kiindigt den grof3en international bekannten Zau-
berkiinstler Signore Pampellini an. Max ist dieser Zau-
berer in schwarzen Mantel und spitzer schwarzer Zau-
berer - Haube.

00:09:17

Max fuhrt seine eher unfreiwillig komisch gestaltete
Zaubershow vor. Der ,, Zylindertrick” mit den Taschen-
ttichern geht schief.

00:10:45

Paul schiittelt hinter der Biihne den Kopf dariiber. Die
Zuschauer applaudieren trotzdem und rufen Bravo.

00:10:49

Innen/Wohnung
Kaspar

Tonio sitzt in der Wohnung an einem Tisch und singt
,Heut” ist der schonste Tag in meinen Leben"

00:10:59

Eine Dame, mit einer Schiirze bekleidet, betritt den
Raum. Sie brillt Tonio an, er soll mit dem Gebrtdill
aufhoren. Sieregt sich firchterlich tiber die Singerei
auf.

00:11:14

Tonio versucht sie zum Tanzen zu bringen. Sie steckt
sich die Finger in die Ohren und rennt zur Terrassen -
Tir hinaus.

00:11:21

Beppo kommt singend mit der Dame an der Hand wie-
der zur Terrassen - TUr herein.

Beppo ist in schwarz
gekleidet;

00:11:28

Die Dame zerrt die beiden ,, Jungen” am Kragen hin
und her.

Der in weil3 gekleidete
»Tonio* ist nur von
hinten und leicht von
der Seite zu sehen;
Beppo in schwarz
gekleidet von vorne
singend;

00:11:40

Die Dame schmeif3t die beiden schlussendlich mit Ein-
satz von Handen und Fiissen aus dem Zimmer.

00:11:45

Ein Grammophon mit einer sich drehenden Platteist zu
sehen. Das Lied ,Heut” ist der schonste Tag in meinen
Leben" ist immer noch zu hdren.

00:11:50

Die Dame merkt an, dass sich die beiden jetzt sogar
haben aufnehmen lassen.

00:11:54

Sie nimmt die Platte vom Grammophon und schmei (3t
diese mit Wucht auf den Boden. Erleichtert seufzend
greift sie sich an die Brust.

00:12:00

Aulen/Tag/
Vor dem Haus
der Kaspars

Die beiden ,, Jungen” laufen auf3en am Haus vorbei.
Tonio blickt nach oben. Sie singen noch immer das
Lied ,Heut” ist der schdnste Tag in meinen Leben*

Die Kamerafilmt die
beiden Mé&nner von
oben (Vogel perspekti-
ve); der Mannin
schwarz blickt gerade-
aus,

00:12:03

Die Dame blickt erziirnt aus dem Fenster und zeigt den
beiden mit geballter Faust hinterher. Sie steckt sich
wieder die Finger in die Ohren.

00:12:20

AulRen/Tag/
Prater

Wieder sind die Fahrgeschéfte des Praters zu sehen.

Ubergange werden im
Bild an sich stets dy-
namisch dargestellt;

00:12:40

Eine Stimme aus dem off sagt, dass Tonio und Beppo
jetzt 24 Jahre dt sind.

00:12:45

Aulen/Tag/
Praterpark

Paul und Max sitzen auf einer Parkbank. Sie bespre-
chen die Zukunft der , Buben".

00:12:54

Paul ist der Ansicht, dass die beiden Jungs nicht in der
Praterbude versauern sollen.

00:12:58

Beppo geht durch den Park und erblickt eine junge
blonde Dame, die in weil3 gekleidet ist und naht.

00:13:13

Er bleibt stehen, sie blickt ihn kurz an, beide lacheln.
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00:13:23

Max und Paul sitzen noch auf der Bank. Max spricht
davon, dass Beppo noch nicht erwachsen ist und er sein
ganzes Leben fr ihn sorgen wird.

00:13:32

Paul behauptet Max habe aus Beppo eine Art ,, Schle-
mihl“ gemacht und das Max dieser ja auch schliefdlich
selber sal.

00:13:41

Max sagt zu Paul, dass er das sofort zuriick nehmen
sollte. Paul meint dazu nur, er kbnne ihm ja eine runter
hauen deswegen. Er wirft Max vor, dass dieser ur redet
und nichts dahinter ist.

00:13:53

Max schldgt Paul doch tiberraschend ins Gesicht.

00:14:01

Paul will zurtickschlagen, doch Beppo scheint zu kom-
men. Sie drehen sich den Riicken zu.

00:14:09

Beppo berichtet seinen Onkel Max von dem gerade
gesehenen ,Méadel“. Max fragt, ob er mit ihr gespro-
chen hat. Paul sagt gleich, dass Beppo sich eh nicht
traut.

00:14:28

Max meint dazu, dass er in dem Alter von Beppo viel
couragierter gegeniiber Méadchen war. Paul schlégt
Beppo vor, dem Méadel was vor zu singen. Max |ehnt
das ab. Die beiden Onkel diskutieren wieder.

00:14:44

Max weist Beppo an, zu dem Méadel noch einmal hin-
zugehen.

00:14:52

Beppo ist noch einmal bei der jungen blonden Dame.
Er setzt sich zu ihr.

00:15:05

Paul und Max diskutieren unterdessen, wer von den
beiden ,,Buben” die bessere Stimme hat. Max berichtet
davon, dass er Beppo bei einem ,, Direktor* vorsingen
lassen will.

00:15:52

Beppo macht einen Annaherungsversuch. Er stellt sich
alsder ,singende Clown" vor und |&dt die Damein die
Schaubude ein. Sie sagt, dass sie arbeiten muss und
keine Zeit, aulBerdem kennt sieihn jagar nicht.

00:16:35

Beppo geht wieder ohne noch etwas dazu zu sagen. Sie
Iachelt ihn allerdings nach.

00:16:46

Beppo kommt tief traurig zurlick zu seinen beiden
Onkeln. Alle drel sitzen schweigend auf der Bank.

00:17:00

Max tréstet Beppo.

00:17:08

Tonio kommt denselben Weg wie Beppo davor entlang
und sieht auch das Mé&del auf der Bank sitzen.

00:17:12

Das Mé&del springt auf und sagt zu Tonio ,, Sie Herr
Clown, ich hab es mir Uberlegt...!"

00:17:18

Tonio nimmt das Angebot gern an und fragt sofort nach
dem Namen der jungen Dame — Gretl. Er nimmt sie an
der Hand und die beiden gehen.

00:17:38

Beppo ist nun noch enttéuschter.

00:17:42

AuRen/Tag/
Café

Tonio sitzt mit Gretl beim Kaffee und Kuchen. Er
spricht mit Ihr Gber alles Mdgliche. Gretl erwahnt, das
ihr Vater im Theater als Portier arbeitet. Tonio macht
Gretl die schonsten Komplimente.

00:18:21

Innen/

Das Varieté der
Kaspars/
Dachgeschoss

Tonio ist als Harlekin verkleidet. Er spricht mit Paul
Uber die Verabredung mit Gretl und erwahnt, dass ihr
Vater Theaterportier ist. Paul meint, dass dieser Mann
vielleicht der richtige ist, um im Theater Fufd zu fassen.
Tonio schwarmt von Gretl, Paul sagt dazu die Bezie-
hungen zuur Theaterdirektion sind wichtiger.

00:18:34

Innen/

Das Varieté der
Kaspars/
Bihnenraum

Auch Beppo ist als Harlekin kostiimiert. Er steht hinter
der Bihne, wahrend Tonio singt. Max trostet ihn immer
noch und rét Beppo an sich zu denken.
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00:18:55

Gretl sitzt als einzige im Zuschauerraum und lauscht
begeistert dem Gesang Tonios.

00:19:09

Tonio singt mit einer Lautein der Hand sein Lied. Im
Hintergrund tanzelt eine dunkel gekleidete Dame auf
einem Podest herum.

,Gretl” ist mit
schmachtenden Blick
in eine Halbtotale zu
sehen;

00:19:25

Ein Mann, gekleidet wie ein Husar, kommt zum Ein-
gang herein und geht sofort auf Gretl zu. Er bleibt aber
kurz hinter ihr stehen und lehnt sich, sie beobachtend,
an eine Saule.

00:19:55

Gretl klatscht enthusiastisch.

00:20:04

Paul kommt zu Gretl und sagt wie gut Tonio doch sin-
gen kann. Auch der Mann in der Husarentracht geht zu
Gretl hin. Paul stellt ihr den Herrn als Rudi vor, den
Star des anderen Teils der Vorfihrung.

00:20:19

Rudi schittelt Gretl die Hand, ohne etwas zu sagen.
Paul sagt zu Gretl, dass sie nun gerneihren Vater ein-
mal vorstellen kann. Tonio und Paul sind zu Gretl ein-
geladen um ihren Vater dort etwas vor zu singen.

00:20:39

Gretl bittet Tonio um ein Autogramm. Er betont, dass
es das erste Autogramm fur eine Frau ist. Die beiden
verabschieden sich per Handschlag.

00:21:03

Tonio holt begeistert Max zu sich und sagt, dass das
»Schonste Méadel von Wien® ein Autogramm von ihm
wollte. Max freut sich flr Tonio, sagt ihm aber, er soll
Beppo nichts davon erzéhlen. Tonio kann das nicht
verstehen, Beppo soll sich mit ihm freuen.

00:21:21

Innen/

Das Varieté der
Kaspars/
Dachgeschoss

Beppo spricht mit Lola, dem Tanzmédchen von der
Bihnenshow. Sie soll ihm Tipps geben im Umgang mit
Frauen.

00:21:38

Auch Rudi kommt dazu L ola sagt ihm, dass Beppo
unglicklich verliebt ist. Rudi sagt, dass dies Unsinn sei,
klatscht Lola auf den Hintern. Rudi nimmt sich und
Lolaals gutes Beispiel fur Liebende.

00:21:51

Aulen/Tag/
Blumengeschéft

00:21:53

Innen/
Blumengeschéft

Tonio kommt in ein Blumengeschéft. Freundlich be-
grint er diedrel jungen Damen hinter dem Tresen. Er
will einen schdnen Blumenstrauf3, Rosen werden ihm
empfohlen.

00:22:17

Tonio gesteht den Damen, dass er kein Geld habe. Eine
dltere Dame kommt dazu und fragt, wie er sich das
vorstelle. Tonio will gehen, Uberlegt dann aber kurz.

00:23:10

Tonio beginnt im Geschéft zu singen. Paul, Max und
Beppo stehen vor der Auslage des Geschaftes und se-
hen dem Ganzen zu.

00:23:45

Die Damen und ein dazu gekommener Herr im Blu-
mengeschéft sind begeistert und richten Tonio einige
Blumenstraulie.

00:24:28

Tonio bekommt von den sichtlich begeisterten Blu-
menverkauferinnen die StréulRe Uberreicht. Er bedankt
sich und geht.

00:24:55

Aulen/Tag/
Blumenladen

Tonio rennt mit den Blumen in der Hand davon. Max,
Paul und Beppo stehen noch vor dem Blumenladen.
Max fordert Beppo auf, dasselbe im Blumenladen noch
einmal zu versuchen.

00:25:17

Die beiden Onkel beobachten Beppo durch die Ausla-
genscheibe.

Siesind beide in einer
Halbtotale zu sehen;
Paul lacht Gber den
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Versuch Beppos;

00:25:27

Der Herr aus dem Blumenladen, offenbar der Besitzer,
wirft Beppo hinaus.

Element der Ver-
wechslungskomddie;

00:25:40

Innen/
Theater/
Stiegenhaus

Tonio hat Gretl die Blumen Uberreicht, sieist sehr
erfreut dartiber. Tonio spricht davon, Gretl zu ,, holen®
wenn er ein Star wird, da sie ihn sozusagen entdeckt
hat. Gretl meint dazu, dass er sie dann sowieso vergisst.
Tonio verneint dies.

»Tonio" steht auf der
Treppe so, dass er
etwas grofder wirkt als
Gretl; er ist sonst fast
einen Kopf kleiner as
sie

00:26:04

Tonio erwdhnt, das er einen Zwillingsbruder hat.

00:26:11

Innen/
Theater/
Portiersloge

Paul spricht mit Gretls Vater tiber dessen Beziehungen
zur Obrigkeit im Theater. Der Portier meint, er kennt
einen Herrn, der einen Herrn von der Prifungskommis-
sion kennt. Paul holt Tonio, sie gehen.

00:26:46

[Schild] Varieté Prifungs - Kommission

00:26:50

Innen/Biihne

Auf einer Biihne sitzen an einem Tisch einige Herren.
Ein recht stdmmiger Mann steht neben einem Klein-
wichsigen und spricht davon, indem er auf Tonio zeigt,
ob so ein ,,Knirps* singen kann. Der Kleinwiichsige
Herr antwortet darauf emport.

00:26:59

Paul, der hinten weiter auf der Bllhne steht, gibt Tonio
das Zeichen zum Anfangen. Die Musik, ein ganzes
Orchester vor der Bihne im Graben, setzt ein und
Tonio singt los.

00:28:26

Die Herren der ,, Prifungskommission” sind sichtlich
begeistert und applaudieren. Paul ist auch sehr enthusi-
astisch.

00:28:35

Max hat Beppo zur gleichen Prifungskommission
gebracht. Die Leute in der Kommission denken, Beppo
ist noch einmal derselbe wie beim anderen Vorsingen.
Max klért sie auf, diese wollen das Vorsingen nur noch
schnell hinter sich bringen. Beppo singt |os.

00:30:12

Einer der Mitglieder der Prifungskommission brtillt,
dass Beppo aufhéren soll. Sie meinen dass Beppos
Stimme nicht vergleichbar mit der von Tonio wére.

00:30:28

Schliefdlich lehnen sie Beppos Bewerbung ab. Max
versucht verzweifelt sie umzustimmen, was ihm aber
nicht gelingt.

00:31:02

Max und Beppo verlassen enttauscht den Saal. Im
Treppenhaus kommt Beppo Gretl, die wohl denkt, dass
Beppo Tonio ist, entgegen und gratuliert ihm zu seinem
Erfolg.

00:31:11

Beppo klért sie tber die Verwechslung auf und erzahlt
von seinem Misserfolg. Er 1adt sie noch einmal in die
Praterbude ein, um fir sie zu singen.

00:31:40

Beppo spricht davon, dass er einmal erfahren will, wie
Glick denn so ist. Gretl verspricht in einer Stunde bei
Ihm vorbei zu schauen. Beppo geht.

00:31:54

Tonio lauft die Treppe herunter in Gretls Arme. Sie
gratuliert ihm. Er bedankt sich bei ihr, er habe immer
nur an sie gedacht wahrend des Gesangs, das habe ihm
geholfen. Er sagt, Paul sei gerade beim Direktor.

00:32:04

Innen/
Theater/Biro
des Direktors

Paul spricht mit dem Direktor, Er handelt mit ihm einen
Vertrag Uber hundert Schilling fir jedes Mal singen und
einer Wohnung in eéinem Hotel aus.

00:32:58

Innen/
Theater/
Treppenhaus

Paul stirmt zu Tonio und berichtet ihm von dem abge-
schlossenen Vertrag und der anstehenden Tournee.
Tonio will Gretl alles mitteilen, Paul sagt dazu keine

» Weibergeschichten" mehr, daihm jetzt die ganze Welt
offen steht. AuRRerdem ist er ab sofort sein Manager.
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00:33:32

Aulen/Tag/
Restaurant/Park

Beppo warte vor dem Restaurant ,, Zur blauen Gans'
auf Gretl. Tonio wartet im Park auf Gretl. Lola kommt
zufédllig vorbel und teilt Tonio mit, dass Gretl sich mit
Beppo verabredet hat.

Uber diese Szenen
wird im Hintergrund
die Titelmelodie ge-
spielt;

00:34:10

Paul kommt bei Tonio vorbel und will wissen, ob er
Tonio gesehen hat. Er sagt zu Beppo, dass Tonio sich
mit Gretl trifft.

00:34:41

Tonio sitzt mit Max auf einer Parkbank. Er erklért, dass
er und Paul weg gehen, weil ein hier bleiben ohne Gretl
keinen Sinn macht. Max meint dazu, er soll Uber sein
erreichtes froh sein und Beppo auch etwas Gliick gon-
nen.

00:34:56

Innen/Wohnung
Kaspars

Paul und Max packen zusammen den Koffer fir Paul.
Paul sagt, dass Max die Bude weiter fiihren soll. Max
winscht ihm ales Gute. Sie diskutieren Uber die Ge-
schichte, die wegen Gretl zwischen Beppo und Tonio
angeblich passiert ist.

Die Musik ist wieder
aus.

00:35:58

Max droht Paul mit Rauswurf, wegen seiner verleum-
denden Worte gegeniiber Beppo. Sie streiten sich heftig
deswegen.

Uberblendung zur
nachsten Szene,

Sequenz 03

00:36:01

Innen/Wohnung
Kaspars

Max sitzt beim Geld z&hlen an einem Tisch alsihm
Beppo einen Zeitungsausschnitt zeigt. Beppo hat ein
Album angelegt, er klebt den Zeitungsausschnitt zu den
anderen unter den Worten von Max ,,Der hat’s ge-
schafft..."

00:36:29

Beppo fragt Max nach dem warum er nicht auch so
einen Erfolg hat. Max prophezeit ihm bessere Zeiten.
Er erzéhlt ihm eine Art schones Méarchen von einem
Mann, der ihm einen Vertrag zur Karrierein Amerika,
dem , Dollarland*, anbieten wird.

00:38:25

Innen/
Varieté der
Kaspars/
Manege

Beppo sitzt gebeugt als Harlekin verkleidet am Rand
der Manege.

00:38:42

Er beginnt das Lied ,,Eswird im Leben dir mehr ge-
nommen als gegeben” zu singen. Max hort ihm dabei
aufmerksam zu.

00:40:20

Lolaund Rudi gehen Arm in Arm an der Manege vor-
bei und kiissen sich.

00:40:32

Beppo wirft sich weinend zu Boden.

00:40:36

Aulen/Tag/Vor
einem Kiosk

Max begegnet Gretl. Er wirft ihr vor, dass das Spiel-
chen mit den ,,Jungs* nicht in Ordnung war. Sie sagt
dazu, das Tonio sowieso in der Welt unterwegs ist und
sieihn vergessen hat. Max macht sie alerdings auf
Beppo aufmerksam, der immer noch an sie denkt.

00:41:20

Gretl ist arbeitdos. Max schlagt ihr vor, in der Prater-
bude zu arbeiten. Sie nimmt an.

00:41:47

Innen/Wohnung
der Kaspars

Max kommt mit einer Platte auf die Beppo anscheinend
schon gewartet hat. Beppo legt die Platte sofort auf. Es
ist eine, auf Italienisch gesungene, Aufnahme von
Tonio.

00:42:23

Max und Beppo lauschen aufmerksam der Aufnahme,
als ein Mann in den Raum tritt.

00:43:.03

Der Mann stellt sich als der Theateragent ,, Tomasetti*

vor. Er sagt, er erkennt die Stimme Tonios unter hun-

derten heraus. Max ist begeistert, sein ,, Méarchen“ von
dem Mann mit der goldenen Fiillfeder und einem Ver-
trag geht nun in Erfallung.

00:43:24

Max schlagt den Herren vor, dass er sich Beppo anho-
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ren soll. Dieser verneint und meint, er wirde lieber die
Platte von Tonio zu Ende horen.

Max willigt ein und schickt Beppo hinter den VVorhang

00:43:32
zum Grammophon.
00:43:39 Beppo will schon den Apparat starten, dameint Max zu
e ihm er soll das Lied hinter dem V orhang singen.
Herr Tomasetti sitzt in einem Stuhl und lauscht auf-
00:44:01 merksam dem Lied, Max und Tonio stehen hinter dem
Vorhang. Die Musik kommt von der Platte.
00:44:33 Tomasetti sc_hei nt \_/virklich nicht zu bemerken, dass
T Beppo der Sénger ist.
00-44:42 C_;retl I_aetritt den Raum durch eine Seitentur. Erst |&chelt
T sie, blickt dann wieder sehr ernst.
Max fragt bei Herrn Tomasetti nach, ob er weil3 wer
00:46:02 denn gerade gesungen hat. Dieser geht von Tonio Forti
aus.
00:46:18 Max klért Herrn Tomasetti auf. Tomasetti lacht lauthals
und geht.
00:46:40 Gretl kommt nun zu Beppo und reicht ihm die Hande.
e Er blickt sehr angestrengt. Sie lobt seinen Gesang.
Gretl klart Beppo dariiber auf, dass sie weil sie keine
00:47:18 Zeit hatte, weder zu ihm noch zu Tonio gekommen ist.
Beppo lacht wieder.
00:47:28 Gretl sagt, dass siejetzt in der Praterbude mitarbeitet
o und siewill mit Beppo gut Freund sein.
Sequenz 04
Innen/
00:47:32 | Theaterbihne/ | Tonio singt vor grofRem Publikum wieder als Harlekin.
Konzertsaal
Innen/Varieté o _ . : Hier"wird immer wie-
A Beppo singt im Varieté vor ein paar Leuten auch im der Uberblendet, von
00:47:47 | der Kaspars/ : o )
Manege Harlekinkostim. Tonio auf Beppo und
umgekehrt;
Innen/
00:48:14 | Theaterbiih- Tonio entet einen Riesen Beifall fur seine Darbietung.
ne/Konzertsaa
Innen/
00:48:23 Varieté der Fur Beppo klatschen die Leute ebenfalls, auch wenn
e Kaspars/ das nur um die funf sind.
Manege
00:48:43 Max, der auch in der Manege mit agiert hat, setzt sich
T betriibt an den Rand dieser.
00:49:12 Max spricht vom Verkauf der Praterbude, Beppo ist
geschockt.
Gretl spricht mit Rudi Uiber seine Trennung von Lola Er
00:49:24 meint dazu, das er sie nie geliebt hat, aber von Gretl
war er schon bel der ersten Begegnung angetan.
o Wéhrend dessen erklért Beppo Max, dass er Gretl liebe
00:49:54 S .
und sie heiraten will.
00:50:16 Beppq |&dt Gretl zu einem Ausflug nach Klosterneu-
burg ein.
AuRen/Tag/ Beppo und Gretl machen eine Fahrt auf einem Donau-
00:50:26 | Donau/ schiff und spazieren anschlief?end durch Klosterneu- Touristische Bilder;
Schiff/ burg und am Donauufer entlang.
Wahrend des Gesangs
00:51:06 Beppo singt Gretl ein Sténdchen auf Italienisch. schwenkt die Kamera
Uber das Kloster;
Beppo sagt zu Gretl das, wenn sie bei ihmist, er ein
00:52:25 ganz anderer Mensch ist. Er denkt auRerdem daran,

dass er mit ihrer Unterstiitzung Karriere machen kann.
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Sie rdt ihm nur an sich zu glauben.

00:52:36

AuRen/Fenster
des Kaspar
Hausesim EG.

Ein Postbeamter klopft an das Fenster von Max. Der
Postbeamte will ihm einen Geldbrief von Paul Uberrei-
chen, er verweigert die Annahme.

00:53:43

Innen/Varieté
der Kaspars

Rudi spricht mit Lola tber die Trennung vonihr. Sie
meint das Gretl ihn nur an der Nase herum fuhrt und
ihm seine Entscheidung spéter einmal leidtun wird. Er
meint, dass sie das nix angeht.

00:54:09

Aullen/Vor dem
Varieté der
Kaspars

Wéhrend dessen kommen Gretl und Beppo zuriick von
ihrem Ausflug. Beppo meint, dass dies der schonste
Tag in seinem Leben war.

00:54:30

Max warnt Beppo vor einer Enttauschung.

00:54:41

Innen/

Varieté der
Kaspars/Oberge
scholR

Gretl trifft in einem Zimmer auf Rudi. Er fragt sie, wo
sie den ganzen Tag gewesen ist.

00:55:08

Beppo kommt herein, um Gretl einen Antrag zu ma-
chen, bleibt aber an einem Vorhang stehen, als er Gretl
und Rudi hért. Sie sagt zu Rudi, dass er der einzige sei
und ,, der kleine Beppo* nur ein netter Junge sei, mit
dem sie einen Ausflug gemacht hat.

Laut dem Tongerausch
kissen sich Gretl und
Rudi;

00:55:33

Beppo steht wie erstarrt an dem Vorhang.

00:55:36

Gretl und Rudi liegen sich kiissend in den Armen. Sie
gehen ab, Beppo bleibt im Raum zurtick, sie haben ihn
nicht bemerkt.

00:56:05

Beppo senkt den Kopf und setzt sich. Er beginnt auf
einen Zettel etwas aufzuschreiben.

00:56:42

Max betritt den Raum und fragt, was Gretl zu ihm ge-
sagt hat. Er merkt an, dass Beppo noch gar nicht umge-
zogen ist. Beppo meint dazu, dass er mit der Frage noch
warten wird.

00:57:18

Max sieht sich den Zettel von Beppo etwas genauer an.

00:57:20

Auf dem Zettel steht ,Mein lieber Onkel Max! Ich kann
nicht mehr weiter

00:57:38

Max will mit Beppo reden, doch die Musik fiir die
beginnende V orstellung ertdnt aus dem Hintergrund.
Beppo meint, dass er den Clown heute besonders gut
spielen wird.

00:57:46

Beppo meint, dass er heute weill was dasist, so ein
»Wurstel“. Max versucht ihn zu trosten und fragt Be-
ppo, ob er Gretl wegschicken soll. Beppo sagt dazu
nein, da Gretl ja nichts dafir kann.

00:58:22

Beppo ist wieder als Harlekin geschminkt. Max ver-
sucht L eute anzulocken. Beppo sitzt weinend vor den

Spiegel.

Beppo ist in GrofRauf-
nahme zu sehen; er
blickt kurz direkt in
die Kamera; im Hin-
tergrund hort man Max
rufen;

00:59:09

Innen/
Varieté der
Kaspars/
Manege

Gretl und Rudi beenden gerade ihre Nummer. Max
kundigt ,, Den singenden Clown* an. Beppo tritt in die
Manege. Er singt das Lied ,,Eswird im Leben...“.

Gretl und Rudi sindim
Hintergrund zu sehen;

01:01:41

Beppo bricht weinend zusammen, Max fangt ihn auf,
Beppo singt weiter.

01:02:26

Nun fallt Beppo noch einma Max weinend in die Ar-
me.

01:02:34

Aulen/Tag/
Terrasse eines
Hotelsim
Siden/

Tonio und Paul sitzen beim Essen auf einer Terrasse.
Sie sitzen unter einem Sonnenschirm. Palmen umringen
se.
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Paul spricht davon, dass Max das Geld wieder einmal

01.02:37 zuriick gewiesen hat. Tonio spricht davon, dass er gro-
[3e Sehnsucht nach den anderen beiden hat.
Sie sprechen Uber die Reise nach Wien und das Beppo
01:02:54 diesmal mit auf die Tour gehen soll. Paul spricht Uber
T diefinanzielle Sache, das Wien eigentlich nicht so ein
gutes Angebot ist.
Sequenz 05
Tonio redet von Gretl und was wohl aus ihr geworden
01:03:00 ist. Paul meint, dass er den , alten Max"“ auch ganz
gerne wieder sehen will.
Von vorne , begleitet"
die Kamera den Fiaker
als Kamerafahrt; beim
Blick auf die Protago-
nisten von der Seite
lauft im Hintergrund
eine Rickprojektion;
Zwischendurch ist der
Kamerablick nach
oben zum Himmel mit
seitlich vorbe , lau-
01:03:11 Aulen/Tag/ Paul und Tonio sitzen in einem Fiaker und fahren die fenden“ Baumen bzw.
T Wien/Prater Praterallee entlang. Tonio singt vor sich hin. auf die Hinterteile der
Pferde gerichtet>Sicht
des Fahrers; auch die
Menschen im Park
werden gezeigt; wenn
die Pferde seitlich zu
sehen sind, ist dies
KEINE Ruckprojekti-
on; Bild (Lippenbew.)
und Ton sind teilw.
nicht synchron (DVD
Version ?);
Am Wegesrand stehen viele Menschen und winken
01:04:36 Tonio und Paul beim vorbei fahren mit weilRen TU-
chern.
Tonio spricht davon endlich wieder in Wien zu sein. Er
01:04:51 freut sich endlich wieder zu Hause zu sein. Paul stimmt
o ihm zu und schwarmt von all den Attraktionen, vor
allem des Praters.
01:05:35 ,\P/Iaglotd}eﬁtet gegen Ende des Liedes ein paar Sétzein die Situationskomik:
01:06:38 Nun setzt auch der Fiaker auf wienerisch mitinsLied
T ein. Paul meint, er soll wieder Fiaker fahren.
Viele Paare tanzen,
01:06:57 Menschen tanzen auf einem grof3en Platz vor einem hier sitzen aber auch
T Café. viele Leute in dem
Café;
Im Hintergrund ist ein
. Wieder sind Menschen am Wegesrand mit weil3en grofRes Chorensemble
01:07:20 . ) - A
Tichern am Winken. zu horen, diedie Ti-
telmel odie singen;
e Hinter dem Fiaker lauft eine Menschenmenge hinter- Vor alem Kinder sind
01:07:26 .
her. Zu sehen;
01.07:47 Wieder die winkenden Menschen am Wegesrand.
Die Kamerafilmt hier
01:07:59 Tonio und Paul fahren im Fiaker an einer Gaststétte von innen nach aul3en

vorbei.

durch die Fenster; in
einem Schwenk von
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rechts nach links; das
Kino Parisist kurz zu
sehen;

Der Fiaker hdlt am Platz vor dem Riesenrad. Die Men-

01:08:15 schenmenge ist noch begeistert um Tonio und Paul
versammelt.
AulRen/Tag/Vor | Max sitzt an der Kassa und schreibt etwasin ein Buch.
01:08:19 | dem Varietéder | Gretl stiirmt herbei und sagt zu ihm, dass, sie* kom-
Kaspars men. Max fragt erst wer kommt.
01:08:35 Max ist aufgeregt, er fragt nach Beppo.
Gretl meint, Beppo soll nicht vor Tonio davon laufen.
01:08:53 Max schreit sie an, dass sie mit ihrem Charakter sich da
nicht einmischen soll.
01:09:01 Max sagt zu Beppo dass er in die Bude gehen soll und
T weist Gretl an, das auszurichten, was er gesagt hat.
01:09:16 Paul und Tonio haben sich durch die Menge bewegt.
01:09:22 Tonio stirmt zu Gretl und begrifit sie.
'I:\:Jrﬁeerng—ear%/ Max und Beppo sitzen versteckt hinter dem Varieté.
01:09:34 . Max erzdhlt wieder von einer Zukunft der beiden als
Varieté der
Schausteller.
Kaspars
Tonio ruft nach den beiden, Beppo will zu ihm, Max
01:09:45 hélt_ _i hn zurUck'. Max mei nt, dass er sich f_urchtbar
e schémt du Tonio und Paul ihn so nicht wiedersehen
darf.
Max fragt nach dem warum die anderen beiden Beppo
01:10:04 nicht geholt hétten. Warum das L eben so ungerecht ist.
Beppo beruhigt ihn, dass sie nichts dafiir kdnnen.
AuBen/Tag/Vor Paul wirbt GerI an far die Tour._ Tonio meint, er wird
. Y dann nur fur sie singen. Paul meint zu Gretl, dass Max
01:10:15 | dem Varieté der - .
und Beppo am néchsten Morgen ins Hotel kommen
Kaspars
sollen.
Innen/
01:10:31 Theater/BUrq Paul und Tonio verhandeln mit einer Dame Uber das
T der Theaterdi- Engagement von Gretl.
rektion
Innen/ . .
Theater/Biiro Paul verhgndelt mit dem Theaterdirektor. Pal_JI droht
01:10:50 d . den Auftritt von Tonio abzusagen, wenn er die Bedin-
les Theaterdi- : .
rektors gungen nicht akzeptiert.
01:11:14 Paul sagt, dass Tonio heute nicht singen wird.
AuRen/Tag/Vor | Max steht vor dem Varieté und versucht verzweifelt
01:11:31 | dem Varietéder | Leutein die Vorstellung zu bekommen. Diese wollen
Kaspars aber nicht.
Max spricht mit dem geschminkten Beppo an der Kas-
01:12:17 sa. Max sagt, dass sie die Bude zu machen und zu
Tonio gehen.
Beppo kann nicht verstehen, dass Gretl sich von Tonio
01:12:51 engagieren |asst, dasie jaRudi liebt. Max sagt ihm,
dasser viel z viel an das Médel denkt.
Der Theaterdirektor ist aufgeregt, weil Tonio noch
Innen/ ; ; : . ) .
Theater/Biiro immer nicht erschienen ist. IThm wird gespgt, dass Tonlo
01:13:13 d . einen ,Autoausflug“ gemacht hat. Der Direktor weist
es Theaterdi- AR . . ;
rektors das, Fra_ulem Hoffmann" an, sich ein Auto zu nehmen
und Tonio suchen zu gehen.
Gretl wird, in ein Buhnenkostiim gekleidet, herein
01:13:38 gebracht. Der Direktor meint, sie muss wissen, wo
T Tonio gerade ist. Er droht mit Entlassung eines Herrn
im Zimmer.
01:13:52 | Innen/ Beppo und Max betreten das Theater.
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Theater/

Eingangsbe-
reich
Der Portier stirmt auf Beppo mit den Worten ,Herr
01:14:07 Forti! Dasind siejaendlich!“ los. Max und Beppo sind
erst verwirrt.
01:14:15 Der Portier zerrt an Beppos Arm. Er will ihn zur Garde-
U robe bringen. Max versucht das zu unterbinden.
AuRen/ Tonio und Paul sitzen in einem Cabrio. Paul spricht von
01:14:27 dem guten Versteck, Tonio spricht von der Einhaltung
Park/Auto
des Vertrages.
Innen/ Der Theaterdirektor und eine weiterer Mann zerren
01:14:37 | Theater/Hinter | wieder an Beppo herum. Sie wollen ihn auf die Bihne
der Biihne schupsen. Max versucht das zu verhindern.
Kurzes Gelachter im
o Innen/ . N Zuschauerraum; dann
01:14:45 Theater/Biihne Beppo wird schwungvoll auf die Bihne geschupst. Applaus und die Mu-
sik setzt ein;
01:14:57 Beppo beginnt zu singen.
Innen/ . . . .
01:1516 | Theater/Hinter D!e drel Herren hinter der Bihne sehen nun ale er-
. leichtert aus.
der Bihne
Paul spricht davon, dass er weilR was er tut. Er meint,
01:15:25 AulZen/ dass die Premiere auch im Radio Ubertragen wird. Paul
T Park/Auto will die Meldung der Absage horen, Tonio will zuriick
ins Theater.
Paul schaltet das Radio ein. Tonio erkennt sofort, dass
01:15:46 Beppo da singt. Paul beschliefdt sofort ins Theater zu
fahren.
01:16:24 Innery Gretl tanzt im Hintergrund auf einem Podest
T Theater/Bihne 9 '
ll'nr?giar y Tonio und Paul betreten das Theater. Der Portier ist
01:16:52 . verwirrt, er spricht von zwei Fortis. Die beiden gehen
Eingangsbe- in Richtung Treppe.
reich 9 Treppe.
Innen/ Paul stirmt mit Tonio zum Direktor und Max hin. Er
01:17:36 | Theater/Hinter sphubst nun Tonlp auf die Buhne unq geht auch mit
. hinaus, entschuldigt sich und geht wieder hinter den
der Bihne
Vorhang.
01:17:48 Innen/ Tonio beginnt ,,Heut” ist der schénste Tag in meinen
T Theater/Bihne | Leben" zu singen.
Innen/ , . -
der Bilhne P 9 9 gen.
01:18:15 Max sucht Beppo. Dieser steht am anderen Bihnen-
rand.
»Beppo” ist ganz
rechts am Bildrand;
o Innen/ Max stofdt Beppo zu Tonio auf die Bihne. Er beginnt K Ton_lo _ganz I|n|_<s;
01:18:28 . . jeweilsin einer eige-
Theater/Bihne | sofort zu singen. . )
nen Einstellung; es
wird immer hin- und
her geschnitten;
Innen/ S Lo . .
01:19'12 | Theater/Hinter Dl__e be|d(_an Onkel ver_suchen die beiden Briider zur D_as Pu'b|lkl'lm. applau-
N Hochstleistung zu treiben. diert wie wild;
der Bihne
Innen/ : . .
Theater/ Rud|_ versucht in das _Theater zu kommen, der Portier
01:20:47 Einaanasbe- halt ihn zurtick. Er will zu Gretl. Er redet von Gretl als
rei C?] 9 seine Braut, der Portier meint, er ist Gretls Vater.
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Rudi kommt an dem Portier vorbei und stiirmt zur

01:21:13
Treppe.
01:21:18 :??Sr?r?é Theater/ Die Zuschauer applaudieren enthusiastisch.
Innen/ Rudi sagt zu Gretl sie soll zu ihm kommen. Sie meint,
1. , dassdie ,beiden” sie nicht mehr brauchen. Max und
01:21:22 | Theater/Hinter o
N Paul kommen auch dazu. Gretl meint, sie sollen Beppo
der Bihne . : N S
und Tonio von ihr grifien, siewird sie nie vergessen.
01:21:38 Paul schlggt Max vor sich wieder zu vertragen.
Innen/Theater/ Die beiden Forti Briider stehen nebeneinander auf der
01:21:46 N Biihne und singen ,,Heut” ist der schonste Tag in mei- Optischer Trick;
Bihne «
nen Leben
Inner/ Max und Paul sehen sehr zufrieden drein. Sie umarmen
01:22:16 | Theater/Hinter . :
- sich.
der Biihne
01:22:25 ENDE
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Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beleuchtet in einem kleineren Rahmen das Filmschaffen judischer
Regisseure der Zwischenkriegszeit in Osterreich in den Jahren 1920 — 1936. Die Arbeit gibt
des Weiteren einen kurzen Uberblick in die Mechanismen des Antisemitismus, der Filmpoli-
tik innerhalb Osterreichs dieser Jahre und soll durch die Filmanalysen von vier Werken einen
Einblick in die ,Funktion” der Filme des gewdhlten Zeitraumes aufzeigen. Die gewahlten
Filmschaffenden sollen nicht in die Rolle als,, die judischen®* Filmschaffenden der 1920er und
-30er Jahre versetzt werden, sondern Beispielhaft den Umgang mit den sozialpolitischen
Umwalzungen der damaligen Zeit aufzeigen mit Hinblick auf den schwellenden Antisemitis-
mus und des immer stérker werdenden Deutschnationalismus und Faschismus.

Innerhalb der Arbeit wird somit der genannte Zeitraum auf Basis der weiterfuhrenden Thesen
bezlglich der Reaktion von Filmschaffenden aufgezeigt. Die grundlegendsten Mechanismen
der politischen Stromungen werden kurz erlautert. Die kulturpolitischen Bewegungen inner-
halb der ersten Republik und des Sténdestaates sollen ebenfalls dargelegt werden. Dies bildet
die erwahnte Basis, auf der - neben vielen anderen Kunstrichtungen - die Filmschaffenden
besonders hervorgehoben werden. Die Gruppe der judischen Filmschaffenden tritt daraus
noch einen Schritt weiter hervor, da sie als die Opfer des Antisemitismus und Faschismus am
meisten in ihrem Schaffen beeintréchtigt wurden.

Die leitende Frage lautet, ob und wie die judischen Filmschaffenden auf die Antisemitischen
und Faschistischen Tendenzen der Jahre 1920 — 1936 reagiert haben. Ob eine Art ,, Gegenof-
fensive" oder ,, Gegenpropaganda® durch die judischen Filmschaffenden stattfand, ist eben-
falls ein Punkt, den es zu beantworten gilt. In diesem Zusammenhang sollen die Filmbeispiele
aufzeigen, inwiefern diese Aufarbeitung stattfand.

Die Methode der Filmanalyse soll den Inhalt der gewahiten Beispiele darlegen und die
Grundziige der einzelnen Werke herausarbeiten. Die Grundlage bilden angefertigte ,, Erweiter-
te Sequenzprotokolle’ die im Anhang der Arbeit vorzufinden sind. Anhand dieser Protokolle
kann der filmische Inhalt bis in einzelne Details nachvollzogen werden. Fir die Filmanalysen
wurden die Bereiche herausgel 6st, welche am treffendsten die einzelnen Punkte beleuchten.
Die Beantwortung der aufgeworfenen Fragen findet im letzten Abschnitt der Arbeit statt. Die-
ser Abschnitt soll des Weiteren einen Uberblick tiber die Arbeit und dem zu Grunde liegenden

Material aufzeigen.
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