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,Z’erst wird amoi anstdndig g’wohnt
und donn wird erst g’foahr’n.”

Trude Neugebauer

! Muttertag, 1994 (08:35)



1. Einleitung und forschungsleitende Fragestellungen
»Da gibt’s jetzt sicher nichts bléd zu lachen “

... oder etwa doch? Die Satire wird im Allgemeinen als Komik, die dem Angriff dient beschrieben
und gilt als Bekanntmachung gesellschaftlicher Missstande.> Doch wie kann es dieser Form des
Humors gelingen, dass Kritik an menschlichem Verhalten zu Erheiterung fiihrt? Wenngleich sich
diese dem ungarischen Philosoph Arthur Koestler zufolge nicht in schallendem Geladchter dulRert,
so fluhrt satirisch aufbereiteter Humor im Sinne einer intellektuellen Herausforderung jedoch zu
stiller, innerer Freude. Doch wie kdnnen sich ebendiese, die Form eines Ratsels annehmenden
humoristischen Inhalte, welche sich an den reinen Intellekt wenden, gestalten? Und was
verlangt bzw. setzt satirisch prasentierter Humor seitens der Rezipienten voraus, um von diesen

auch als solcher wahrgenommen werden zu kénnen?

Thema der vorliegenden Arbeit ist eine Auseinandersetzung mit den humoristischen Elementen,
Techniken und Darstellungsformen der Satire, wobei der Versuch unternommen wird den
komischen Charakter der Satire zu beleuchten. Anhand des 1994 erschienen Films Muttertag
sollen jene Elemente und Strukturen ausfindig gemacht werden, welche der humoristischen
Wahrnehmung satirisch aufbereiteter Inhalte dienen bzw. diesen einen komischen Charakter
verleihen. Hierflir werden zundchst in der bereits existierenden Literatur definierte
Humortechniken erarbeitet und anschlieBend als Kriterien fir die filmische Analyse
herangezogen. Als theoretische Grundlage sollen zentrale Aspekte Koestlers Theorie des
schopferischen Aktes sowie Bergsons Komiktheorie dienen. Ziel der Arbeit stellt neben der
strukturellen Beschreibung humoristischer Prasentation weiters die Erarbeitung eines
Erklarungsversuchs des komischen Charakters satirischer Darstellungen — also der Tatsache, dass
humoristische Inhalte in der Satire von Rezipienten als solche identifiziert werden kénnen —
sowie die Formulierung etwaiger Voraussetzungen, welche satirisch aufbereiteter Humor seitens

der Rezipienten verlangt um als ebensolcher wahrgenommen werden zu kdnnen, dar.

Die Auseinandersetzung mit Humor, dessen Formen und Funktionen reicht bis in die Antike
zuriick, wo sich schon groRe Denker wie Aristoteles, Sokrates oder Platon mit der Frage nach der
Bedeutung des Lachens beschaftigten. Das Interesse an der Klarung dieses Phanomens blieb
aufrecht erhalten, sodass im Laufe der Zeit eine Vielzahl unterschiedlicher Ansatze und

Definitionen entstand. Um eine Abgrenzung zwischen den einzelnen Begriffen zu schaffen, findet

* Muttertag, 1994 (23:29)
3 vgl. Berger 1997: 185



zu Beginn eine Betrachtung jener Bedeutungen, welche Humor, Komik und Lachen zugeordnet

werden, statt.

In den folgenden Kapiteln wird ein Uberblick iber die existierenden Theorien zum
Forschungsthema gegeben. Wahrend sich Kapitel 3 den traditionellen Humortheorien, welche
gemeinhin in Uberlegenheits-, Entlastungs- und Inkongruenztheorien unterteilt werden, widmet,
beschéaftigt sich Kapitel 4 mit deren modernen Variationen sowie grundlegend neuen
humortheoretischen Ansdtzen. Hierbei wird eine grobe Kategorisierung in motivationale,
kognitive und evolutionsbiologische Theorien vorgenommen. Wahrend Humor aus
motivationaler Perspektive als einem gewissen Zweck dienend verstanden wird, richten
kognitive Theorien das Hauptaugenmerk auf die Wahrnehmung und Verarbeitung
humoristischer Reize bzw. kognitiver Stimuli. Bei evolutionsbiologischen Untersuchungen steht

hingegen die Ergriindung des Ursprungs von Lachen im Zentrum des Interesses.

Lange Zeit waren die zahlreichen humortheoretischen Ansdtze und Theorien lGberwiegend in der
Psychologie angesiedelt und damit dem dualistischen Denken verschrieben. Jedoch entstanden
auch Werke, welche sich der Problematik aus Perspektiven anderer Disziplinen naherten, wie
etwa aus sozialwissenschaftlicher. In diesem Zusammenhang sind Arthur Koestler mit dessen
Theorie des schopferischen Aktes, in welcher der von ihm gepragte Begriff der Bisoziation von
zentraler Bedeutung ist, und Henri Bergson, der die Ursache von Komik in einem das Lebendige
lberdeckenden Mechanismus erkennt, zu nennen. Die Ansatze der beiden Philosophen stellen

die wesentliche Grundlage fiir die im Rahmen dieser Arbeit stattfindende filmische Analyse dar.

Im flinften Kapitel werden fiir diese Arbeit relevante Humorformen vorgestellt, was — neben der
Satire — die Parodie, Ironie und den Sarkasmus betrifft. Anschlielend geht Kapitel 6 auf jene
Techniken und Elemente ein, derer sich humoristische Darstellungen oftmals bedienen um die
komische Wirkung hervorzuheben und zu unterstreichen bzw. erst entstehen zu lassen. Eine
Diskrepanz zu ernsthaften Inhalten kann beispielsweise durch humoristische Mittel der
Sparsamkeit, Emphase oder Wiederholung geschaffen werden, aber auch Nachahmung und
Originalitat zahlen zu jenen Techniken, welche den Rezipienten die Wahrnehmung der
prasentierten Inhalte als humoristisch erleichtern sollen. In Zusammenhang mit den
vorgestellten Darstellungstechniken schlagt das Kapitel eine Briicke zu sowohl wesentlichen als

auch relevanten Aspekten Koestlers und Bergsons Humortheorien.

Dass humoristische Darstellungen von Rezipienten auch als solche identifiziert werden kénnen,

verlangt sowohl auf Prasentations- als auch auf Rezeptionsseite spezifische Voraussetzungen. In



Kapitel 7 wird sowohl auf die von Koestler definierte Struktur der Satire im Sinne einer
intellektuellen Herausforderung eingegangen als auch auf jene von Bergson definierten
Voraussetzungen, Uber welche Individuen dem Philosoph zufolge verfliigen missen um
Komisches als solches wahrzunehmen. Wenngleich der Fokus dieser Arbeit nicht auf dem
Humorempfinden bzw. dem Wahrnehmungsprozess humoristischer Inhalte bei Rezipienten liegt,
sondern vielmehr auf der Entschlisselung bzw. strukturellen Beschreibung humoristischer
Darstellungen in der Satire, so sollen dennoch Uberlegungen zur Rezeption von Humor
Erwahnung finden um der filmischen Analyse einen geeigneten, theoretischen Rahmen zu

verleihen.

Nachdem sich Kapitel 8 dem Inhalt des Films widmet, beschreibt das darauf folgende die
methodische Annaherung. Fiir die filmische Analyse wird aus jenen in der Literatur existierenden
Techniken und Elementen, welche der humoristischen Prasentation dienen, ein
Kategorienschema gebildet. Miteinbezogen werden hierbei zentrale Aspekte Koestlers Theorie

des schépferischen Aktes sowie Bergsons Komiktheorie der Mechanisierung des Lebendigen.

Bei der anschlieenden Analyse wird der Film Muttertag zunachst quantitativ in Bezug auf die
jeweiligen, aus der Literatur abgeleiteten, Kategorien untersucht. Aufbauend auf den
Ergebnissen der Erhebung erfolgt anschlieffend eine detaillierte Analyse, welche sowohl die
strukturelle Beschreibung der vorgefundenen humoristischen Mittel als auch die Erarbeitung
eventueller Voraussetzungen, welche Rezipienten zur humoristischen Wahrnehmung befahigen
kénnen, beinhaltet. Der Fokus liegt demnach nicht auf einer inhaltlichen Filmanalyse, sondern
vielmehr auf der Untersuchung struktureller Gegebenheiten humoristischer Darstellung sowie
davon ableitbaren Erfordernissen zur humoristischen Wahrnehmung. Sollte in diesem
Zusammenhang mit Hilfe der aus der Literatur erarbeiteten Kategorien und Kriterien keine
hinreichende Klarung gelingen, so wird versucht eventuelle Licken aufbauend auf den

Ergebnissen der filmischen Analyse zu fiillen.

Die Idee zur Untersuchung rihrt aus dem Interesse am Phanomen Humor im Allgemeinen, vor
allem jedoch, weil dieses ein Forschungsfeld darstellt, welches trotz vielzadhliger
Auseinandersetzungen und Erklarungsversuche nicht vollstandig abgedeckt scheint. Obwohl fiir
einzelne Aspekte, Erscheinungsformen oder Charakteristika des Humors bereits durchaus
schlissig erscheinende Erklarungen gefunden wurden, fehlt es an einer allumfassenden Theorie,
welche vermag all diese Ansatze zu bericksichtigen bzw. zusammenzufiihren. Die Erarbeitung
einer allgemein giltigen und absolut anwendbaren Humortheorie stellt sicherlich ein

ambitioniertes Ziel dar, welches in der Vergangenheit und Gegenwart Thema zahlreicher



Ansatze und Theorien war und ist. Wenngleich ebendieses auch mit der vorliegenden Arbeit
nicht erfillt werden kann, so wird jedoch der Versuch unternommen eventuell fiir einen kleinen
Bereich des Spektrums Humor, namlich fir jenen der Satire, einen Ansatz zu finden, mit
welchem sich die humoristischen Darstellungen und deren Identifikation als solche seitens der

Rezipienten erklaren lassen.

Generell |asst sich jedoch auch die Frage stellen, ob die Erarbeitung einer allgemein giiltigen, auf
alle Bereiche und Aspekte des Humors anwendbaren Theorie, (iberhaupt gelingen kann. So stellt
Bergson fest, dass in der Auseinandersetzung mit Humor die komische Phantasie auf keinen Fall
in eine Definition gezwangt werden diirfe.* Daher solle man , nichts anderes tun als zusehen, wie
sie wachst und sich entfaltet*>, da dieser ,fortwdhrende Kontakt etwas Geschmeidigeres als eine
theoretische Definition“® ergeben kénne. Im Sinne ebendieser Betrachtungsperspektive des
franzosischen Philosophen soll mit der vorliegenden Arbeit ein kleiner Teil des Phanomens

Humor beleuchtet werden.

2. Humor, Komik und das Lachen

Die Auseinandersetzung mit Humor kann in der Psychologie und Philosophie auf eine lange
Tradition zurlickblicken. Zahlreiche Analysen aus verschiedensten Perspektiven und mit
unterschiedlichem Fokus lassen erkennen, dass es sich bei diesem Phdanomen, das das
menschliche Dasein seit eher begleitet, um einen der fundamentalsten Aspekte des
Menschlichen handelt. Eine einheitliche Definition des Terminus Humor existiert bislang nicht,
was zur Folge hat, dass die Abgrenzung zu anderen Begriffen wie beispielsweise jenem der
Komik bzw. des Komischen oder des Witzes in der Literatur mitunter eher schwammig verlauft.
Auch das Lachen nimmt eine prominente Rolle in Erklarungsversuchen von Komik und Humor
ein und scheint in einer Vielzahl an Untersuchungen als untrennbar mit Humor vereint sowie als
Gradmesser fiir Komisches zu gelten. Im Folgenden soll ein Einblick in verschiedene

Definitionsversuche gegeben werden.

Seine Bedeutung im urspriinglichen Sinne findet das aus dem Lateinischen stammende Wort
umor in den Begriffen Flissigkeit oder Feuchtigkeit. In der Antike diente der Medizin der
Terminus humores zur Beschreibung jener Koérpersafte, von welchen ein grofRer Effekt auf die

menschliche Gesundheit angenommen wurde — namlich Blut, Schleim, gelber und schwarzer

4 vgl. Bergson 2011: 13
® ebd. 2011: 13
® ebd. 2011: 13



Galle.” Der mittelalterlichen Temperamentenlehre zufolge ist jener Gemiitszustand, der als
,guter Humor” verstanden wird, auf ein ausgeglichenes Verhaltnis ebendieser Sifte

zuriickzufihren.®

Im Allgemeinen wird Humor mittlerweile als Bezeichnung fiir verbale und nonverbale Stimuli
verstanden, welche den auslésenden Impuls fir den physiologischen Reflex des Lachens
darstellen, oder zumindest fir Belustigung sorgen. Andererseits gilt Humor jedoch wiederum
auch als Reaktion auf ebendiese Stimuli.’ So wird dieser im Duden sowohl als ,Fahigkeit und
Bereitschaft, auf bestimmte Dinge heiter und gelassen zu reagieren” als auch als ,sprachliche,
kiinstlerische o. 4. AuRerung einer von Humor bestimmten Geisteshaltung, Wesensart“ definiert
und schlieRlich unter den Begriffen ,gute Laune oder fréhliche Stimmung* zusammengefasst.™
Titze weist darauf hin, dass durch witzige Bemerkungen, Wortspiele oder komische Parodien,
aber auch absurde Ubertreibungen, widersinnige Handlungen, und seltsame Ausdrucksformen in
Mimik und Gestik gesetzte Reize allein die Humorreaktion, also die Erheiterung, jedoch noch
keine ausreichende Erklarung finden konne. Ebenso sei die Beriicksichtigung bzw. das

Miteinbeziehen kognitiver, affektiver sowie physiologischer Aspekte im Humor von groRer

Bedeutung.™

Obwohl das Spielerische und Unernste, das den Humor begleitet, weitgehend als fiir diesen
charakteristisch anerkannt wird, so raumt Zijderveld ein, dass Humor nicht ohne weiteres als
harmlos sowie keinerlei ernsthafte Berechnung beinhaltend abgetan werden kénne. Denn nicht
selten ,sind die Witze der Menschen weniger harmlos und stehen im Dienst unterschiedlicher
psychologischer und sozialer Motive: Sie konnen Feindschaft ausdriicken, soziale und psychische

Spannungen abreagieren oder individuellen und kollektiven Interessen dienen.“*?

Lange Zeit wurde das Lachen als Reaktion auf komische Gegebenheiten betrachtet, galt damit als
eng mit dem Humor verknipft, und als eine Art Ventil, das der Abfuhr von psychischer Energie
oder Spannung dient, verstanden — wenn auch in unterschiedlichen Auspragungen. Als wohl
bekanntester Vertreter jenes Verstandnisses des Lachens gilt Freud, welcher sich dem Humor im
psychologischen und psychoanalytischen Kontext naherte. Ihm zufolge herrscht im Individuum
eine psychische Spannung — jener innere Aufwand, der aufgebracht wird um verpdnte Gedanken

oder Dinge zu unterdriicken — die im Lachen ihre Entladung erfahrt und damit ein Lustgefinhl

7 vgl. Titze/Gréner 1989: 21 f.

8 vgl. Preisendanz 1974: 1232

o vgl. Eggli 1997: 2

% buden, abrufbar unter http://www.duden.de/rechtschreibung/Humor Stimmung_Frohsinn#Bedeutungl
" ygl. Titze 1999: 287

2 Zijderveld 1976: 21




bewirkt."”® Da im Witz, vor allem obszéne, aggressive Vorstellungen unverhohlen zum Ausdruck
kommen, kdnne ,, der Horer des Witzes (...) mit dem Betrag von psychischer Energie, der durch
die Aufhebung der Hemmungsbesetzung frei geworden ist“** lachen. Das Lachen stellt fir Freud
demnach immer sowohl eine Reaktion als auch ein Mittel bzw. einen Mechanismus zum
Lustgewinn dar. Dieser Lustgewinn — ob er nun aus Witzen riihre, humoristischer Natur oder
komischen Charakters sei — stamme stets aus einer Ersparung. So scheine die Lust des Witzes
»,aus erspartem Hemmungsaufwand hervorzugehen, die der Komik aus erspartem
Vorstellungs(Besetzungs)aufwand, und die des Humors aus erspartem Gefiihlsaufwand.“*
Obwohl Freud zwischen Humor, Witz und Komik unterscheidet, so geschieht dessen Erklarung
des Lachens in Zusammenhang mit dem Witz. Zijderveld merkt jedoch an, dass wohl
angenommen werden diirfe, dass das Lachen bei Freud auch als Reaktion auf Komik und Humor

gelte.®®

Wahrend auch Koestler eine Spannungsentladung in der humoristischen Wahrnehmung erkennt,
so differenziert dieser jedoch zwischen jener sich in schallendem Gelachter manifestierenden
Abfuhr, welche bei primitiven, derben Witzen anzutreffen sei, und der Entladung in hoheren,

geistreichen Formen des Humors, welche leichte Erheiterung sowie innere Freude bewirke."’

Komisches entsteht Henri Bergson zufolge dort, wo Lebendiges von Mechanischem lberdeckt
wird. So kénne das Lachen nur im Kontext des sozialen, natlrlichen und gesellschaftlichen
Umfelds verstanden werden. Seine Bedeutung erlange dieses durch das Erfiillen seiner sozialen
Funktion, welche im Korrigieren jener Steifheit liege, die einen Menschen zum Automaten
degradiere. Hierbei sei ein Hintergedanke — sei dieser personlicher oder gesellschaftlicher Natur
— auszumachen, der im Humor stets mitschwinge und sich mit jener uneingestandenen Absicht
zu demitigen und zu korrigieren vereinige.'® ,Was das Lachen hervorheben und korrigieren
mochte, das ist dieses Starre, Fixfertige, Mechanische im Gegensatz zum Beweglichen,
immerfort Wechselnden und Lebendigen, es ist Zerstreutheit im Gegensatz zu Aufmerksamkeit,

«19

Automatismus im Gegensatz zu freiem Handeln.“”” Die soziale Funktion des Lachens bestehe

demnach im Zuriickholen des Einzelnen in die Gesellschaft indem es diesen aus seiner

Zerstreutheit wecke.?®

B vgl. Freud 1987: 133 ff
4 ebd. 1987: 166 f.

ebd. 1987: 269

1 vgl. Zijderveld 1976: 52
v vgl. Koestler 1966: 85
8 vgl. Bergson 2011: 99
' ebd. 2011: 93

ygl. Bshler 1981: 554
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Auch Plessner empfindet Freuds Verstdandnis des Lachens als bloRen psychischen Mechanismus
als unzureichend, vielmehr misse dieses — ebenso wie das Weinen — als anthropologischer
Ausdruck begriffen werden. Dabei stehen seine Analysen im Dienste einer Theorie der
menschlichen Natur, welche vom Mensch in dessen Ganzheit ausgeht und das Lachen sowie das
Weinen als Ausdrucksformen, also als ,,Formen des Verhaltens zu anderen, zu sich, zu Dingen
und Ereignissen, zu allem, was Menschen begegnen kann“** begreift. So erkennt Plessner in der
physischen Existenz des Menschen eine Doppelrolle, da dieser als Leib im Korper verstanden
werden konne und dadurch stets eine exzentrische Position einnehmen misse. Denn ein
»Mensch ist immer zugleich Leib (Kopf, Rumpf, Extremitdten mit allem, was darin ist) — auch
wenn er von seiner irgendwie ,darin’ seienden unsterblichen Seele Uberzeugt ist — und hat

diesen Leib als diesen Korper.“?

Ebenso wie das Weinen diene das Lachen, als korperliche
Reaktion, vor allem in Extremsituationen als Antwort auf ebendiese Ambivalenz und kdnne als
Maglichkeit des Zusammenwirkens zwischen einer Person und ihrem Kérper begriffen werden.?®
So findet das Komische Plessner zufolge im Lachen seine sinngemafe Antwort, denn ein
,Lebewesen (...), das sich benimmt, sich verhilt (...), steht mit seinem Leib mehr oder weniger in
Einklang oder Gegensatz, es bekommt etwas Provozierendes — fiir unser Auge. Und darauf
kommt es allein an, um etwas am Benehmen oder an der Figur widersinnig-komisch zu finden.“*
Ein solcher komischer Konflikt sei jedoch keinesfalls lediglich an die menschliche Sphare
gebunden, sondern kénne vielmehr (berall dort angetroffen werden, ,wo eine Norm durch die
Erscheinung, die ihr gleichwohl offensichtlich gehorcht, verletzt wird.“>> Die Ambivalenz lasse
sich mit Bergsons Theorie verbinden, indem diese als das gleichzeitige Auftreten von
Lebendigkeit und Mechanismus eine Normwidrigkeit darstelle. Das Leben (ibernehme die Rolle
der Norm, der Mechanismus deren Stérung. Wenngleich Plessner dem Komischen zuschreibt,
sich im sozialen Kontext zu entfalten, so seien dessen Ursprung und Funktion jedoch nicht
sozialen Wesens. Im Gegensatz zu Bergson deutet er dieses nicht als Warnsignal oder Strafe,

sondern als elementare Reaktion auf die durch den komischen Konflikt entstandene

Bedrangnis.?®

Jener lange Zeit dominierenden Annahme, das Lachen sei stets mit Humor verbunden, stelle
eine Art Antwort auf Komisches dar, steht die Erkenntnis gegenilber, dass dieses ebenso

vollkommen isoliert von humoristischer Wahrnehmung auftreten kann. ,Es kann eine ganz

2 plessner 1970: 29
2 abd. 1970: 43

3 vgl. ebd. 1970: 42
2 ebd. 1970: 94 f.
ebd. 1970: 95

® vgl. ebd. 1970: 96 ff
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selbstandige GroRe sein und auch vollig losgelést von Humor als Kommunikationsmittel

w27

dienen.””” Donald Hayworth kommt in seiner Auseinandersetzung mit dem sozialen Ursprung

und der Funktion des Lachens zu dem Schluss: , The relaxation always found in laughter, resulted

originally from a conciousness of safety.“?

Seiner Hypothese zufolge tritt durch das Lachen ein
Gefihl der Entspannung ein, welches auf die wiedergefundene Sicherheit nach einer Bedrohung
zuriickzufihren ist. So stelle beispielsweise das Lacheln einer Person ein Zeichen dar, das der
Gruppe signalisiere, dass diese fir andere keine Bedrohung bedeute.” Dass jedoch nicht jede
Art des Lachens im Sinne eines Indikators flir wiedererlangte Sicherheit verstanden werden
kann, zeigt sich im psychiatrischen Kontext. Hier wird irrationales Lachen auf eine Art

emotionale Stérung — sei dies das Resultat eines Schocks, durch den der emotionale Haushalt

aus dem Gleichgewicht gebracht wurde, oder aufgrund einer Geisteskrankheit — zuriickgefiihrt.*

Anhand dieses Auszugs aus der mittlerweile beinahe uniberschaubaren Literatur, die sich mit
Humor auseinandersetzt, werden Komplexitat und Dimension des Phanomens erkennbar. Auch
die begriffliche Abgrenzung scheint im Zuge der vielzdhligen Untersuchungen oftmals keiner
klaren, einheitlichen Linie zu folgen. In der vorliegenden Arbeit wird Humor im Sinne jener
Definition angenommen, die diesen als eine Gefiihlslage beschreibt, in der eine Stimmung der
Heiterkeit vorherrscht und Komik gewirdigt werden kann. Wahrend sich im Humor also
Produktion und Rezeption vereinigen, besteht das Komische grundlegend in einer
Rezeptionsleistung, die in jenem Gefiihlszustand des Humors wahrgenommen bzw. durch
welche ebendiese Gefiihlslage erzeugt wird. Eine weitere Abgrenzung kann in der Tatsache
verortet werden, dass jemand oder etwas auch unintentional als komisch — nicht jedoch als

humoristisch — befunden werden kann.*

,Blumenerzeuger miasst ma sein des Woch’nend".

Die vadienan si wieda dumm und démlich.“*?

Edwin Neugebauer

% Ziiderveld 1976: 181

% Hayworth 1928: 370

% vgl. ebd. 1928: 369 f.

%0 ygl. Zijderveld 182 f. (zit. nach Davison/Kelman 1939: 595-643)
! vgl. Kotthoff 1996: 55 (zit. nach JauR 1977)

32 Muttertag, 1994 (07:36)
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3. Traditionelle Humortheorien

Die im vorangegangenen Kapitel beschriebene Schwierigkeit der begrifflichen Abgrenzung, sowie
die Tatsache, dass eine einheitliche Humortheorie bis heute nicht entwickelt wurde, lassen
erkennen, dass Humor keinesfalls zu einem Oberflachenphdanomen degradiert werden kann. Im
Zuge einer historischen Betrachtung der Auseinandersetzung mit Humor sind bereits sehr friih
unterschiedliche Anndaherungsperspektiven mit verschiedenartigem Fokus zu erkennen — jedoch
immer wieder auch Uberschneidungen. Eggli erkennt darin den Grund, weshalb es der
Humorforschung bislang nicht gelang eine einheitliche Definition hervorzubringen: , Die Ansatze
der Humorforschung versuchten, einzelne Aspekte dieses sehr facettenreichen Phanomens
anzugehen und lieBen ein Bild von konstituierenden Bedingungen fiir Humor entstehen, welche
weder als in jedem Fall notwendig und noch weniger als ausreichend bezeichnet wurden.“*
Jedoch stellen die frithen Uberlegungen zum Humorkonzept eine wichtige Grundlage fiir die
Humorforschung dar und bieten bedeutende AnstoRe fiir spatere Theorien. In den folgenden

Kapiteln soll ein Uberblick tiber die historische Entwicklung der traditionellen Humortheorien

gegeben werden.
3.1 Uberlegenheitstheorie

Der Ansatz, auf dem diese Theorie grindet, geht davon aus, dass Lachen nicht auf das
Einhergehen mit einem Gefiihl der Erheiterung oder Lust reduziert werden, sondern vielmehr als
spottischer Ausdruck der eigenen Uberlegenheit verstanden werden kann. lhre Wurzeln findet
diese Ansicht in Uberlegungen bedeutender Philosophen der Antike. So macht Platon im Dialog
Philebos, in dem die Diskussion zwischen Protarchos und Sokrates der zentralen Frage gilt, ob ein
Leben des Genusses einem der Erkenntnis vorzuziehen sei, auf die besondere Art des
Vergniigens an der Komddie aufmerksam. Dem Lachen liege namlich ein bedeutendes Mal an
Missgunst zugrunde, welches Sokrates in der Freude am Ubel, das anderen widerfihrt,
verortet.> Dies spiegle sich beispielsweise in der Freude des Publikums wider, wenn auf der
Blhne diejenigen lacherlich gemacht werden, die sich offenkundig fiir ,reicher, starker, schéner
oder kliger halten, als sie es in Wirklichkeit sind, und das Publikum geniellt diesen
Widerspruch.“*®> Dass das empfundene Vergniigen mit der Erheiterung am Unheil, das anderen
zustollt, einhergehe, verdeutlicht Platon indem er Sokrates schliefen lasst: ,Aus dieser
Uberlegung ergibt sich, daR unserer MiRgunst Lust beigemischt ist, wenn wir dariiber lachen,

dafd sich unsere Freunde lacherlich machen, so daR sich Lust mit Unlust mischt. Haben wir doch

% Eggli 1997: 26
** vgl. Palton 1997: 62 (48b)
» Berger 1997: 22



vorhin die MiBgunst als Unlust, das Lachen aber als Lust bezeichnet und zugegeben, dal} beide

“3% 1n Philebos wird damit ein frither Hinweis auf die

bei dieser Gelegenheit gleichzeitig auftreten.
Rolle von Herabsetzung und Demiitigung in der Komik geliefert — ein Phdnomen, das auch in

spateren Humortheorien als zentrales Element der komischen Erfahrung gilt.*’

Wahrend Platon das Lachen als etwas grundlegend Unmoralisches versteht, so stellt Humor fiir
Aristoteles etwas Zwiespaltiges dar. Ihm zufolge kann zwischen einer vulgaren, obszénen und
einer geschmackvollen Art zu scherzen unterschieden werden.®® Seine Gedanken zur Komédie
machen jedoch deutlich, dass sich auch Aristoteles des grundsatzlich negativen Nachhalls bzw.
Aspekts des Lachens bewusst ist: ,Die Komodie ist (..) Nachahmung von schlechteren
Menschen, aber nicht im Hinblick auf jede Art von Schlechtigkeit, sondern nur insoweit, als das
Lacherliche am HaRlichen teilhat. Das Lacherliche ist namlich ein mit HaRlichkeit verbundener
Fehler, der indes keinen Schmerz und kein Verderben verursacht, wie ja auch die lacherliche

“ 50 scheint sich in

Maske hallich und verzerrt ist, jedoch ohne den Ausdruck von Schmerz.
Bezug auf den Humor in der Antike die zentrale Frage auf den moralischen — oder unmoralischen

— Charakter des Lachens zu konzentrieren.

Jener negative Beigeschmack des Lachens nimmt auch in Thomas Hobbes’ Uberlegungen einen
zentralen Stellenwert ein. Anders als Platon und Aristoteles, deren Annahme zufolge eher ,die

Schwachen und Machtlosen tber die Herrschenden und Einflussreichen lachen“®

, erkennt
Hobbes dieses als Ausdruck eines Gefiihls der Uberlegenheit, als Zeichen des Triumphs tber die
Niederlage anderer. Da ,durch einen Vergleich mit fremdem, unschénem Wort oder Tun die

eigene Vortrefflichkeit um so (sic!) heller hervortritt“**

, sieht der englische Philosoph das Lachen
als einen Akt der Selbstaffirmation und bringt mit seinem Verstindnis der Komik die
Uberlegenheitstheorie zu voller Entfaltung. Allerdings weist Hobbes darauf hin, dass dieses
plotzliche Uberlegenheitsgefiihl nur unter bestimmten Voraussetzungen aufblithen kénne:
»Allgemein ist das Lachen das plétzliche Gefiihl der Uberlegenheit angesichts fremder Fehler.
Hierbei ist die Plotzlichkeit wohl erforderlich; denn man lacht Uber dieselben Dinge oder Scherze

nicht wiederholt. Fehler bei Freunden und Verwandten reizen nicht zum Lachen, da hier die

Fehler nicht als fremde empfunden werden. Zur Entstehung des Lachens ist also dreierlei

% platon 1997: 65 (50a)

¥ vgl. Berger 1997: 23

8 vgl. Aristoteles 1921: 1128a ff
* Aristoteles 1994: 17

“° R3wel 2005: 12

*! Hobbes 1959: 33
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erforderlich: dafd Uberhaupt ein Fehler empfunden wird, dieser ein fremder ist und die

Empfindung plétzlich eintritt.“*?

3.2 Entlastungstheorie

Zentrales Element sowie Ausgangspunkt der Entlastungstheorie stellt das Gefiihl der Befreiung
bzw. Erleichterung dar, mit welchem das Lachen verbunden ist. Diese Betrachtungsweise geht
auf die philosophischen Uberlegungen Herbert Spencers zuriick und fiihrte gegen Ende des
neunzehnten Jahrhunderts zu einem grundlegend neuen Verstdandnis des Humors. Flr den
englischen Philosoph und Soziologen stellt Lachen ein Phanomen dar, das seelische Energie
abbaut bzw. befreit.* Wahrend Spencers Theorie damit den physiologischen Aspekt ins Zentrum
rickt, geht Theodor Lipps von einer psychischen Stauung aus, die sich bilde, wenn anstelle des
erwarteten Groflen etwas Uberraschend Kleines eintrete, was in einer Entladung dieser
psychischen Energie resultiere. Die Enttdauschung einer Erwartungshaltung bildet ihm zufolge ein
Moment der Unlust, das sich mit jenem der Lustigkeit zu einem neuen Gefihl vereinigt, ndmlich

dem der Komik.**

Freud kniipft etwas spater an jenen Aspekt Spencers Ansatzes an, welcher die Aufrechterhaltung
des Gleichgewichts innerhalb eines Organismus beschreibt, modifiziert diesen jedoch in
Anlehnung an Lipps‘ Uberlegungen. Mit seiner psychoanalytischen Annaherung an den Humor
und der Bestimmung des Lachens als Ersatzreaktion fiir energieverbrauchende Emotionen wie
Wut oder Schmerz gilt Freud als einer der Hauptvertreter der Entlastungstheorie. Der
humoristische Lustgewinn basiert ihm zufolge auf der Tendenz zur Ersparnis von innerem
Aufwand, wobei das Lachen dabei als eine Art Ventil fungiert und psychische Energie, wie
beispielsweise feindselige oder sexuelle Gefiihle und Gedanken, gefahrlos abfiihrt.> An dieser
Stelle unterscheidet Freud den Witz mit feindseliger Tendenz von jenem mit obszoner. Da
ersterer der Abwehr diene, gestatte dieser der feindseligen Aggression Lacherliches am Feind zu
verwerten, das aufgrund von Hindernissen nicht laut oder nicht bewusst vorgebracht werden
dirfe. Der Witz umgehe demnach Einschrankungen um dadurch unzuganglich gewordene
Lustquellen zu eréffnen.*® Ob feindselig oder obszon, Freud zufolge bendtigt der tendenzidse
Witz ,,im allgemeinen drei Personen, auBer der, die den Witz macht, eine zweite, die zum Objekt

der feindseligen oder sexuellen Aggression genommen wird, und eine dritte, an der sich die

*2 ebd. 1959: 33

3 vgl. Spencer 1860 (zit. nach Rawel 2005: 13)
% vgl. Lipps 1903: 575 ff.

* Freud 1987: 133

*¢vgl. ebd. 1987: 113
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Absicht des Witzes, Lust zu erzeugen, erfillt.“*’

Auf den Witz mit feindseliger Tendenz bezogen
fasst Freud zusammen: ,Indem wir den Feind klein, niedrig, verachtlich, komisch machen,
schaffen wir uns auf einem Umwege den GenuR seiner Uberwindung, den uns der Dritte, der

keine Mihe aufgewendet hat, durch sein Lachen bezeugt.“*

Das Motiv des obszonen Witzes liegt nach Freud in der Lust, das Sexuelle entbl6Rt zu sehen.
Durch die Uberwindung sozialer oder psychischer Hemmungen kénnen obszéne Inhalte hier
unverhillt angesprochen werden. Der Witz ermogliche sozusagen die Befriedigung eines
listernen Triebes, indem er ein im Weg stehendes — und damit die Lustquelle unzuganglich
machendes — gesellschaftliches bzw. kulturelles Hindernis oder ein inneres, beispielsweise durch
Bildung oder Sozialisation etabliertes, Hemmnis umgehe.*® Solche Hindernisse sind nach Freud
auf den Mechanismus der Verdrdngung, der aus der Kultur und hoheren Erziehung resultiert,
zurlickzufihren. Die Verdrangung fiihre dazu, dass ,sonst angenehm Empfundenes nun als
unannehmbar erscheint und mit allen psychischen Kriften abgelehnt wird.“*® Da im obszénen
Witz nicht nur die Uberwindung ebendieser psychischen Hemmungen gelinge, sondern auch
deren Neubildung vermieden werde, werde der hierflir normalerweise bendtigte psychische

Aufwand Uberflissig, sodass sich die angestaute Energie schlieRlich im Lachen entlade.>

Freud, der anhand der Analyse des Witzes zur Erkenntnis, das Lachen resultiere aus dem
ersparten Hemmungsaufwand, gelangte, miinzte seine Uberlegungen auf den Humor im
Allgemeinen um. Als groBtes Hindernis der humoristischen Lust erkannte er die Entbindung
peinlicher Affekte bzw. Gefiihle wie beispielsweise Schmerz oder Arger. Dass Humor aufgrund
von erspartem Geflihlsaufwand entstehe, beschreibt Freud wie folgt: ,Der Humor ist nun ein
Mittel, um die Lust trotz der sie storenden peinlichen Affekte zu gewinnen; er tritt fiir diese
Affektentwicklung ein, setzt sich an die Stelle derselben. (...) Die Lust des Humors entsteht dann
(...) auf Kosten dieser unterbliebenen Affektentbindung, sie geht aus erspartem Affektaufwand

hervor.“*

3.3 Inkongruenz-Theorie

In der wissenschaftlichen Literatur zum Phanomen Humor sind vor allem Theorien, die auf einer
vorliegenden Inkongruenz als Ausgangspunkt flir Humor aufbauen, anzutreffen. Wahrend diese

zwar in verschiedenen Variationen in Erscheinung treten, liegt ihnen als am weitesten

7 ebd. 1987: 109

*8 ebd. 1987: 112

* vgl. ebd. 1987: 105 ff.
¥ ebd. 1987: 110 f.

! vgl. ebd. 1987: 110

%2 ebd. 1987: 260
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anerkannte philosophische Humortheorien die Annahme zugrunde, dass Humor bzw.
Erheiterung durch das Vergniigen zustande kommt, das durch den Zusammenprall von
widersprichlichen mentalen Mustern oder Erwartungen entsteht. Die gemeinsame Basis aller
Variationen der Inkongruenz-Theorie beschreibt Morreall als ,enjoyment of something which

“>3 Erste Spuren dieses Ansatzes koénnen

clashes with our mental patterns and expectations.
bereits in der Antike, in einer beildufigen Bemerkung des grofRen Denkers Aristoteles,
ausgemacht werden, als dieser das Lacherliche als eine unschadliche Ungereimtheit bzw.
Verschrobenheit, welche jedoch keinen Schmerz verursache, bezeichnete.* Sein Verstandnis des
Humors als etwas Schlechtes, konne dahingehend interpretiert werden, dass damit nicht

unbedingt das Bdse an sich, sondern vielmehr etwas Unpassendes, das fehl am Platze ist,

ausgedriickt werde.>

Anknilpfend an Anthony Ashley Cooper Shaftesburys moralisch-asthetisches Humorverstandnis,
das Lachen als einen Prifstein fir die Wahrheit erkennt und Ethik in einem asthetischen Gefiihl
verortet®®, setzte Francis Hutcheson im 18. Jahrhundert erste Schritte in Richtung Inkongruenz-
Theorie und bereitete den Weg fir deren Weiterentwicklung. In Toughts of Laughter fiihrte er in
seinen Uberlegungen jenen Begriff ein, der spater stellvertretend fiir eine gesamte
Humortheorie stehen sollte, als er das Lachen als Reaktion auf die Wahrnehmung von
Ubereinstimmung und Widerspriichlichkeit (incongruity), kombiniert in einer einzigen

Begebenheit, beschrieb.”’

Der schottische Philosoph James Beattie ist der Ansicht, das Lachen entstehe durch ,an
uncommon mixture of relation and contrariety, exhibited, or supposed to be united, in the same

“% Um einen komischen Effekt zu erwirken brauche es also eine ungewdhnliche

assamblage.
Mischung aus Beziehung und Widerspruch, wobei diese inkompatiblen Elemente in ein und
demselben Zusammenhang prasentiert, oder ohnehin darin als mit einander verbunden
vorausgesetzt werden. Widerspriichlichkeit und Inkongruenz als humoristische Phdanomene
werden auch in William Hazlitts Werk Lectures on the English comic writers angefihrt. Darin
vertritt der englische Philosoph die Meinung: ,The essence of the laughable is the incongruous,

the disconnecting of one idea from another, or the jostling of one feeling against another.“*°

> Morreall 1989: 1

>* Aristoteles 1860: 83 ff (Kapitel V, 1149a32)

>3 vgl. Morreall 1987: 14

%6 vgl. Shaftesbury 1709 (zit. nach Klein 1999: 29 ff)

7 vgl. Hutcheson 1725 (zit. nach Fabian 1971: 115 f.)
*% Beattie 1779: 419 f.

%% Hazlitt 1819, (zit. nach: Suls, 1983: 40)
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Immanuel Kant knlipft an die vorangegangenen Ansdtze zum Humor an und sieht in seiner
theoretischen Auseinandersetzung ebenfalls im Widersinnigen den Ursprung des Lachens. Der
von Hutcheson gepragte Begriff der Inkongruenz dient Kant als Ausgangspunkt um zu seiner
bekannten Definition des Lachens als ,Affekt aus der plotzlichen Verwandlung einer gespannten

“®0 7u gelangen. Indem er Descartes physiologische Betrachtung des Lachens

Erwartung in nichts
in die Uberlegung, dass dieses durch den Zusammenprall von Widerspriichlichem entstehe,
integriert, kommt er zu dem Schluss, dass sich der angenehme Schock, den die Pointe eines
Witzes hervorrufe, in Lachen dulRere. Die Pointe eines Witzes rufe also eine , Bewegung des
Gemlits in zwei entgegengesetzten Richtungen nacheinander hervor, die zugleich den Korper

heilsam schittelt.“®*

Zentrales Element in Kants Ansatz ist die Uberzeugung, dass alle Vorstellungen zugleich mit einer
Bewegung in den Organen harmonisch verbunden seien. Jene beim Witz vom Verstand
geformten Vorstellungen und Erwartungen erzeugen psychische Spannung, die im Moment der
Pointe pl6tzlich nachlasse, da das vom Verstand Erwartete nicht eintrete. Um einen Ausgleich
der Lebenskrafte herbeizufiihren, finde die Entladung bzw. Entspannung auf physiologischer
Ebene statt. Da mit dem wiedergewonnenen Gleichgewicht der inneren Krafte positive
Empfindungen, wie etwa Vergnligen, einhergehen, erkennt Kant das Komische als durchaus
gesundheitsfordernd an.®? ,Im Scherze (...) hebt das Spiel von Gedanken an, die insgesamt {...)
auch den Korper beschaftigen; und indem der Verstand in dieser Darstellung, worin er das
Erwartete nicht findet, plotzlich nachlaRt, so fihlt man die Wirkung dieser Nachlassung im
Korper durch die Schwingung der Organe, welche die Herstellung ihres Gleichgewichts befordert

und auf die Gesundheit einen wohltatigen EinfluR hat.“®®

Kritik an der von Kant ausgearbeiteten Theorie zum Humor bt im spaten 18. Jahrhundert Jean
Paul, der die Auflésung der gespannten Erwartung nicht wie Kant in Nichts, sondern vielmehr in
Etwas sieht. Er argumentiert, dass ebenso der umgekehrte Fall, also das Erwarten von Nichts mit
der Auflésung in Etwas, einen komischen Effekt haben kénne.** Seine Kritik bezieht sich jedoch
vor allem auf jenen Aspekt Kants Theorie, welcher den Humor auf allgemeine Art und Weise zu
definieren trachtet, was Paul zufolge nicht dem Wesen des Komischen entspricht. Dieses kdnne
weder verallgemeinert, noch objektiviert werden, da das Lacherliche — im Sinne eines sinnlich

angeschaueten unendlichen Unverstandes — aus drei Widerspriichen bestehe: Wahrend der

% Kant 2006: 229

®1 ebd. 2006: 232

%2 ygl. ebd. 2006: 231 f.
% ebd. 2006: 228

& vgl. Paul 1990: 102
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objektive Kontrast den Widerspruch des Verhaltnisses zwischen der Situation an sich und der
sinnlichen Wahrnehmung ebendieser beschreibe, meine der sinnliche Kontrast jenen durch die
Sinneswahrnehmung entdeckten Widerspruch selbst. © Unter dem subjektiven Kontrast kénne
jener dritte Widerspruch verstanden werden, , den wir dem lacherlichen Wesen leihen, indem

wir unsere Kenntnis zu seiner Handlung leihen.“ %

Im Verleihen der eigenen Ein- oder Ansichten entsteht Paul zufolge erst der eigentliche
Widerspruch, der zur unendlichen Ungereimtheit fihrt, sodass das Lacherliche also immer auch
vom Individuum abhangt. Erst dadurch werde das sinnlich Wahrgenommene ,zu jenem
Minimum des Verstandes, zu jenem angeschaueten (sic!) Unverstande, woriber wir lachen, so

«67

daB also das Komische, (...) nie im Objekte wohnt, sondern im Subjekte.””” Der Philosoph
verortet das Lacherliche, und damit auch das Widersinnige, im Reich des Verstandes und betont
an dieser Stelle die essentielle Rolle von Sinnlichkeit, also der sinnlichen Wahrnehmung. Denn
damit der Verstand ,eine Empfindung erwecke, mul} er sinnlich angeschauet (sic!) werden in

einer Handlung oder in einem Zustande {(...)“.%®

Fir Arthur Schopenhauer bildet die Disharmonie zwischen sinnlich wahrgenommenen
Begebenheiten oder Dingen und dem abstrakten Wissen des Individuums Uber ebendiese die
Quelle des Lachens, was er wie folgt beschreibt: ,,Das Lachen entsteht jedesmal aus nichts
Anderem, als aus der pl6tzlich wahrgenommenen Inkongruenz zwischen einem Begriff und den
realen Objekten, die durch ihn, in irgend einer Beziehung, gedacht worden waren, und es ist

“89 W3hrend sowohl durch das abstrakte

selbst eben nur der Ausdruck dieser Inkongruenz.
Wissen, das mittels eines einzigen Begriffs mehrere reale Objekte denken lasse (dessen Identitat
also auf ebendiese Ubertragen werde) und damit deren gdnzliche Verschiedenheit zu Tage
treten kdnne, so kdnne es sich hingegen auch um ein einziges reales Objekt handeln, ,dessen
Inkongruenz zu dem Begriff, dem es einerseits mit Recht subsumirt (sic!) worden [ist], pl6tzlich
fuhlbar wird“’® handeln. Das Komische entsteht laut Schopenhauer also durch den

Zusammenprall einer sinnlichen Wahrnehmung, die von der durch das abstrakte Wissen

bekannten Bedeutung abweicht.

% vgl. ebd. 1990: 114

% vgl. ebd. 1990: 124

% ebd. 1990: 110

% ygl. ebd. 1990: 109

& Schopenhauer 1859: 70
7% ebd. 1859: 70
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4. Moderne Humortheorien

Das Interesse an Komik, Humor und Lachen, sowie das Streben nach der Etablierung einer
universalen Humortheorie bleibt weiterhin bestehen, sodass die Auseinandersetzung mit
humoristischen Phanomenen gegen Ende des 20. Jahrhunderts in einer Vielzahl
unterschiedlicher Disziplinen stattfindet. Ausgehend vom jeweiligen Forschungsinteresse, liegt
der Fokus auf verschiedenen Aspekten des Komischen, sodass eine groRe Zahl an Variationen —
ob diese an traditionelle Theorien anknipfen, interdisziplindr Ansdtze vereinen oder

Betrachtungen aus vollig neuen Perspektiven anstellen — entsteht.

Obwohl die Erforschung der Phanomene des Humors seit langer Zeit besonders in
psychologischem und philosophischem Kontext eine prominente Rolle einnimmt, so finden sich
humortheoretische Ansatze jedoch ebenso in verschiedenen anderen Disziplinen. In der
Linguistik wird beispielsweise untersucht, auf welche Art und Weise sich konversationeller
Humor in alltaglichen Interaktionen vollzieht um daraus abzuleiten, wie scherzhafte Modalitaten
hergestellt, Beziehungen definiert oder  Normen signalisiert ~ werden.” Im
literaturwissenschaftlichen Kontext findet die Beschaftigung mit dem Komischen in Bezug auf
dessen Prozesse und Gattungsgeschichte statt, wobei humoristische Formen und ihre Rezeption
im Zentrum theoretischen und textanalytischen Interesses stehen.”” Da Humor und Lachen

“3 yermuten

»,sowohl Universalien der menschlichen Existenz als auch starke Kulturbindungen
lassen, erforscht die philosophische Anthropologie die Frage nach jenen Grundbedingungen des
Lachens, die allen Menschen gemein sind. Fir kulturelle Einfllisse auf humoristische
Wahrnehmung sowie spezielle Pragungen des Humors — wie beispielsweise das Understatement
im britischen Humor — lassen Ethnologie und Volkskunde reges Interesse erkennen.’* Aus
soziologischer Perspektive wird das Hauptaugenmerk auf humoristische Phdanomene im
jeweiligen sozialen Kontext gerichtet. Das Komische wird hinsichtlich seines sozialen Aspektes in
Bezug auf gesellschaftliche Hierarchien, Gruppenprozesse, Statusaushandlungen sowie die
Definition sozialer Beziehungen untersucht. In den Gender Studies spielt die Beschaftigung mit
Humor in Zusammenhang mit Geschlecht eine wesentliche Rolle.”” Auch im Bereich der
Psychotherapie findet eine Auseinandersetzung mit Humor statt. Jene Therapietechniken, die

sich auf den Korper beziehen, wie beispielsweise die Gestalttherapie, gehen davon aus, dass

psychische Konflikte im gesamten Organismus zum Ausdruck kommen, dass sich Verdrangung

"L vgl. Kotthoff 1966: 26
2 vgl. ebd. 1966: 80

73 ebd. 1966: 89

* vgl. ebd. 1996: 89

> vgl. ebd. 1996: 93
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also auch im Korper manifestiert. So bedient sich die Gestalttherapie bestimmter Arten des
Lachens, welche im Korper ein Nachlassen physiologischer Spannung hervorrufen und somit
auch auf der psychischen Ebene befreiend wirken.”® Eine weitere Annaherung an das
Humorkonzept kann in der Kommunikationswissenschaft verortet werden. So stellt Rdwel einen
Zusammenhang zwischen den von Luhmann im Zuge seiner Systemtheorie definierten
symbolisch generalisierten Medien und Humor her und fiihrt diesen damit als neues reflexives

Kommunikationsmedium ein.”’

Aufgrund der vielfdltigen Variationen von humortheoretischen Ansatzen, ldsst sich eine
Einteilung im Sinne der traditionellen Theorien nicht fortfiihren. Obgleich eine Kategorisierung
der zahlreichen Theorien, welche jeweils unterschiedliche Aspekte in den Fokus riicken,
ebendiesen in dieser Art und Weise nicht umfassend gerecht werden kann, wird in der
vorliegenden Arbeit eine grobe Unterteilung in motivationale, kognitive und
evolutionsbiologische Humortheorien vorgenommen. Im Folgenden sollen die wesentlichen,

sowie fiir diese Arbeit relevanten, modernen Variationen vorgestellt werden.
4.1 Motivationale Theorien

Die Grundthese dieser Theorien, dass Humor einem bestimmten Zweck dient, ihm eine gewisse
Motivation zugrunde liegt, findet ihren Ursprung sowohl bei Freud als auch bei Aristoteles.
Wahrend Ersterer diese Motivation im Ausleben unbewusster — meist sexueller oder aggressiver
— Impulse, die sonst aufgrund gesellschaftlicher Normen unterdriickt geblieben waren, verortet,
spricht der griechische Philosoph von einer Aufwertung des Selbst durch das Lachen uber

Missgeschicke anderer.

Motivationale Ansatze lassen sich grob in jene Theorien, die Elemente der Entlastungstheorie in
besonderem Male bericksichtigen (Arousal- und Reverse-Theorien), und in jene, die
Uberlegenheitstheoretischen Aspekten einen hohen Stellenwert einrdumen (Disparagement-

Theorien) einteilen.
4.1.1 Arousal- und Reverse-Theorie

Als Erweiterung der Entlastungstheorie konnen an dieser Stelle die Arousal-Theorie und die
Reverse-Theorie genannt werden. Erstere, erstmals 1860 von Spencer als Tension-Relief-

Theorie’® formuliert und spater von Berlyne ausgearbeitet, kniipft an das Verstandnis von Humor

7 vgl. Farrelly/Brandsma 2005: 129

7 vgl. Rawel 2005: 34 ff
78 vgl. Spencer 1860: 395 ff
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als psychisches Ventil flir Spannungszustande an. Zentrales Element der Arousal-Theorie stellt
das Ansteigen und Abfallen psychophysischer Aktivierung eines Individuums dar — das

Hauptaugenmerkt wird also auf die Faktoren Erregung und Entspannung gerichtet.”

Ebenfalls von Erregung und Entspannung ausgehend unterscheidet sich die Reverse-Theorie von
vorangegangener in der Bestimmung jenes Grades der Aktivierung, der das Humorempfinden
besonders beglinstigt. Wahrend Berlyne von einem optimalen Level der Aktivierung ausgeht,
nehmen die Reverse-Theorien zwei optimale Ebenen der Erregung an, wobei der Wechsel

zwischen den beiden Levels als reversal bezeichnet wird.*
4.1.2 Disparagement-Theorie

In diesem Ansatz wird der Grundgedanke der von Hobbes vertretenen Uberlegenheitstheorie,
das Lachen riithre aus dem plétzlichen Gefiihl der Uberlegenheit angesichts fremder Fehler,
aufgegriffen und weiterentwickelt bzw. adaptiert. So stellt das zentrale Element der
Disparagement-Theorien jenes der Herabsetzung im Humor dar. Ob es sich hierbei nun um
Individuen, soziale Gruppen, oder politische Ideologien handelt, die Erheiterung resultiert
diesem Ansatz zufolge aus deren Verunglimpfung oder Entwiirdigung.®! Da sich diese Art der
Belustigung jedoch stets auf ihren humoristischen Charakter sowie ihren spaRigen Hintergrund
beruft, kann jegliche Art von Kritik am Herabsetzen einer Person oder Gruppe im Keim erstickt

werden.®

In der Auseinandersetzung mit Theorien, deren Fokus bei der Untersuchung des Phdanomens
Humor auf personlichen Einstellungen und dem jeweils gegebenen Kontext liegt, wird
ersichtlich, dass diese den degradierenden Humor ganz besonders ansprechen, ,they more

“83 Aus der von Arthur Berger vorgenommenen

directly and fully address disparagement humor.
Einteilung von Humortheorien in vier Kategorien geht hervor, dass es sich hierbei vor allem um
die psychoanalytischen Theorien sowie die Uberlegenheitstheorien handelt. Diese konzentrieren
sich etwa auf die antagonistische bzw. feindselige soziale Beziehung zwischen Humorist und
Angegriffenem (ob Individuum, Gruppen oder Institutionen) in einem bestimmten Kontext,

wahrend hingegen bei den beiden anderen Kategorien, den Inkongruenz- und den kognitiven

7 vgl. Berlyne 1960: 286 ff

g0 vgl. Apter und Smith 1977: 94 ff
8 \gl. Ferguson/Ford 2008: 283 f.
2 vgl. ebd. 2008: 284

% ebd. 2008: 284
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Theorien, die Elemente Ironie und Uberraschung in humoristischen Inhalten im Vordergrund

stehen.®

Erniedrigender, bosartiger Humor zahlt einer zentralen These Freuds zufolge zum tendenzidsen
Humor, dient damit also einem bestimmten Zweck. Dass dieser in der Attacke eines Gegners
liege und herabsetzendem Humor somit eine aggressive Absicht verleihe beschreibt Freud wie
folgt: ,Indem wir den Feind klein, niedrig, verachtlich, komisch machen, schaffen wir uns auf

“85 Wie in Kapitel 3.2 erwahnt, schreibt

einem Umwege den GenuR seiner Uberwindung (...)
Freud dem tendenziésen Humor eine kathartische Wirkung zu, aus der das Vergnigen, das die
Herabsetzung eines Ziels einem Individuum bereite, hervorgehe: ,Die Lust beim tendenziésen
Witz ergibt sich daraus, dal8 eine Tendenz befriedigt wird, deren Befriedigung sonst unterblieben

wire «86

Die These, dass Menschen degradierenden Humor aufgrund der damit einhergehenden
emotionalen Katharsis sowie der Freisetzung unterdriickter Aggressionen geniellen, diente vor

allem der Verhaltensforschung als Grundlage spaterer Untersuchungen.®’

Moderne Variationen der Uberlegenheitstheorie beschiftigen sich mit der Untersuchung der
Rolle von Aspekten wie Zugehorigkeit, Gruppengefiihl und Identitat im herabsetzenden Humor,
mit sozialen Aspekten. So wurde im Zuge der Weiterentwicklung des Ansatzes nach Hobbes der
Einfluss des Zugehorigkeitsgefiihls zu in Witzen herabgesetzten Zielen — (un-)affiliated objects®® —
auf die humoristische Wahrnehmung erforscht. Grundannahme dieses Ansatzes ist, dass
Belustigung in hoherem Male auftritt, wenn sich die Degradation auf Ziele bezieht, denen sich
der Rezipient selbst nicht zugehorig fuhlt. ,Thus, a person should experience self-esteem
enhancement upon perceiving disparagement of people or groups with whom he or she is not

affliated.“®

Die Vicarious Superiority Theory fiihrt diese Gedanken fort und entwickelt sogenannte
Identifications Classes um herabsetzenden Humor zu erklaren. Dieser Terminus ist sowohl durch
Zugehorigkeit als auch durch Einstellungen gegeniiber einer Gruppe definiert. Das heildt, die
Zugehorigkeit zu einer Gruppe allein wird als nicht ausschlaggebend fiir das Lachen betrachtet.
La Fave zufolge wird dieses ebenso durch die Haltung bzw. Einstellung eines Individuums

gegeniber dem im Humor erniedrigten Ziel (in diesem Ansatz als Identity Class wahrgenommen)

8 vgl. Berger 1987: 7 ff

% Freud 1987: 112

% ebd. 1987: 131

8 \gl. Ferguson/Ford 2008: 286
% vgl. Wolff 1934: 344

8 Ferguson/Ford 2008: 289
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beeinflusst. Entscheidend sei namlich, ob sich das Individuum selbst der wahrgenommenen

Klasse von Personen zugehtrig fiihle.”

Auch die Disposition Theory of Humor® fokussiert die personlichen Einstellungen und Gefiihle
des Individuums bei der Wahrnehmung einer humoristischen Situation mit herabsetzenden
Elementen. Anders als die Vicarious Superiority Theory sieht dieser Ansatz einen direkten
Zusammenhang sowohl zwischen der persénlichen Haltung gegeniliber dem Humoristen als auch
dem verunglimpften Ziel und der Reaktion. Daraus leiten Zillmann und Cantor in ihren
Untersuchungen ab, dass die humoristische Wahrnehmung am hdéchsten ausfalle, ,,when our
friends humiliate our enemies, and minimal when our enemies manage to get the upper hand

over our friends.“*?

Ein weiterer Ansatz, der den Disparagement-Theorien zugeordnet werden kann, ist die Social
Identity Theory”. Um den Effekt von herabsetzendem Humor auf das Gefiihl der Belustigung zu
ermitteln, wird hier die Beziehung zwischen sozialen Gruppen ins Zentrum gerickt. Unter dem
Gesichtspunkt, dass diese als um soziale Anerkennung wetteifernd betrachtet werden, bietet die
Social Identity Theory eine neue Perspektive. ,When a group is recognized as superior to a
relevant out-group along some valued dimension, it has achieved positive distinctiveness.(...)
Because social groups value such distinctiveness, they will use various means for attaining it.“%*
Die Besonderheit bzw. Unverwechselbarkeit einer sozialen Gruppe werde also durch die

Herabsetzung einer anderen erzielt — das Mittel zum Zweck stelle der Disparagement-Humor

dar.
4.2 Kognitive Humortheorien

Die Anndherungsperspektive an das Phanomen Humor, welche die Wahrnehmung und
Verarbeitung humorvoller Reize bzw. kognitiver Stimuli fokussiert, knlpft an im Rahmen der
Entwicklung der Inkongruenz-Theorie vorgestellte Ansatze an. Indem grundlegend von einem
wahrgenommenen Widerspruch ausgegangen wird, setzen sich kognitive Humortheorien
besonders mit einer differenzierteren Beschreibung der noétigen Eigenschaften bzw.
Voraussetzungen, die einem inkongruenten Stimulus anhaften missen, damit dieser seinen

humoristischen Charakter gewinnen kann, auseinander.

% | a Fave 1996 (zit. nach Ferguson/Ford 2008: 291)
91 vgl. Zillmann/Cantor 1966: 93 ff

%2 ebd. 1996: 101

® vgl. Tajfel/Turner 1986: 7 ff

94 Ferguson/Ford 2008: 296
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Obwohl moderne Ansatze zwar auf jenem Grundgedanken der traditionellen Inkongruenz-
Theorie, dem Vorhandensein einer Disharmonie, aufbauen, so wird jedoch davon ausgegangen,
dass nicht jede Inkongruenz zwangslaufig einen komischen Effekt hat — diese kann
beispielsweise auch zu Reaktionen wie Neugierde, Verbliiffung oder Angst fithren® — weshalb in
den modernen Theorien das Bestreben zu erkennen ist, ebendiesen vorliegenden Widerspruch

in Zusammenhang mit dem Komischen naher zu bestimmen bzw. differenzierter zu erfassen.

Der Anspruch, alle humoristischen Phanomene durch eine Theorie zu erklaren, bleibt weiterhin
bestehen, sodass gegen Ende des 20. Jahrhunderts komplexere Ansdtze mit hdherem
Erklarungspotential entstehen. So verweist auch Morreall auf die Tatsache, dass die
traditionellen Theorien das Spektrum unterschiedlicher Situationen und Begebenheiten welche
als humoristisch gelten, nicht abdecken kdnnen. Der gemeinsame Ursprung ebendieser Vielfalt

humoristischer Variationen kann ihm zufolge durch sie nicht ausreichend bestimmt werden.*

Im Folgenden werden mit A New Theory nach Morreall und der Theory of Humor nach Veatch
reprasentativ zwei jener Vielzahl an Ansadtzen vorgestellt, die den Anspruch erheben, Humor
ganzheitlich und allumfassend beschreiben bzw. erkldaren zu kdnnen. Anschlieend werden jene
modernen Variationen vorgestellt, welche davon ausgehen, dass die humoristische
Wahrnehmung erst mit der Auflésung einer Inkongruenz eintreten kann (Incongruity-Resolution-
Theorien). Da jedoch nicht alle kognitiven Theorien Elemente der Inkongruenztheorie

miteinbeziehen, soll an dieser Stelle Lattas Theory L Erwahnung finden.
4.2.1 A New Theory

Den Ursprung von Humor verortet Morreall in einer erkannten Inkongruenz, verbunden mit
einer plotzlich eintretenden, angenehmen psychologischen Veranderung. Der existentialistische
Charakter seines Ansatzes, welcher nach einer umfassenden, globalen Humordefinition strebt,
bedingt Morreall zufolge jene allgemein gehaltene Erklarung des Lachens: ,Laughter results from

a pleasant psychological shift.“”’

In seiner Auseinandersetzung mit den klassischen Humortheorien, erkennt Morreall zwei Arten
der psychologischen Veranderung. ,While amusement for the superiority theory is primarily
affective — it is self-glory or the feeling of triumph — for the incongruity theory amusement is

an intellectual reaction to something that is unexpected, illogical, or inappropriate (...)“.%® Der

9
9

5vgl. Mc Ghee 1979: 10
6vgl. Morreall 1983: 1
%7 ebd. 1983: 39

% ebd. 1983: 15
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Wandel des psychologischen Zustands, den ein Individuum durchmache, sei also in Bezug auf
Uberlegenheits- und Entlastungstheorie primar affektiv bzw. gefiihlsbezogen und kénne mit dem
Ansteigen positiver, dem Verschwinden negativer sowie dem Freisetzen unterdriickter Gefiihle
einhergehen. Diese Veranderung konne jedoch auch kognitiv und gefiihlsbezogen sein, wie es
beispielsweise im feindseligen Humor vorkomme.” In Zusammenhang mit der
Inkongruenztheorie hingegen sei dieser Wandel ein vor allem kognitiver, und vollziehe sich
,from a serious state of perceiving and thinking about things that fit into our conceptual

patterns, to a nonserious state of being amused by some incongruity.“*®

Allerdings hat flir Morreall nicht jede Verdanderung des psychologischen Zustands Lachen zur
Folge, da dieses nur dann bewirkt werden kann, wenn zwei wesentliche Voraussetzungen erfullt
sind. So miusse die Veranderung sowohl plétzlich passieren, sodass das Individuum keine
Moglichkeit habe sich an diese anzupassen, als auch als angenehm wahrgenommen werden, also

einen pleasant shock darstellen.'®*

Die bedeutende Rolle, die Morreall Inkongruenz im Humor zuschreibt, bezieht sich jedoch nicht
bloR auf deren Wahrnehmung, sondern ebenso auf die daran anknlpfende Reaktion eines
Individuums. Diese konne sich einerseits in Erheiterung dullern, andererseits jedoch auch zum
Empfinden negativer Emotion sowie zu Verwirrung fihren, womit eine Art Unbehagen bzw.
Spannung einhergehe, die auf der empfundenen Unzufriedenheit des Individuums mit der

102

gegebenen Situation beruhe.”  Dies kénne darauf zuriickgefiihrt werden, dass ,in negative

emotion we want the incongruous situation itself to be different, while in puzzlement we want

“19% pieses Verlangen nach der Verdnderung einer

our understanding of it to be different.
bestimmten Situation, rihre aus einem vom Individuum wahrgenommenen Geflihl des
Kontrollverlusts, welcher sich sowohl in negativen Emotionen wie Angst oder Arger, als auch in
Verwirrung manifestieren konne. Resultiere jedoch Erheiterung aus der wahrgenommenen
Inkongruenz, so bestehe keinerlei Verlangen nach einer Anderung der Situation. Ganz im

Gegenteil erfreue sich das Individuum an dem Widerspruch, da fiir das Gefiihl die Situation

kontrollieren zu kénnen keinerlei Bedrohung ausgemacht werde.'®

* vgl. ebd. 1983: 38 f.

100 ohd. 1983: 38

101 yel. ebd. 1983: 39

102 vgl. Morreall 1989: 6 f.
103 ohd. 1989: 7

104 ygl. ebd. 1989: 7 f
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4.2.2 A Theory of Humor

Die Annaherung der von Thomas C. Veatch entworfenen Theorie an eine Humordefinition erfolgt
Uber dessen Annahme der Existenz eines ,certain psychological state which tends to produce
laughter, which is the natural phenomenon or process we will refer to as humor, or humor

“195 Dabei betont er, dass es sich hierbei nur um eine Tendenz handle, da nicht alle

perception.
humoristischen Wahrnehmungen tatsachlich in Lachen enden. Der Begriff humor perception
wurde gewadhlt um zu verdeutlichen, dass sich diese Theorie nicht auf das Lachen an sich,

sondern vielmehr auf ein psychisches Ereignis bezieht.'*®

Die Theory of Humor geht davon aus, dass die Wahrnehmung von Humor an drei ,,nessecary and

“1%7 gabunden und daher nur dann méglich ist, wenn diese drei

(jointly) sufficient conditions
Voraussetzungen gemeinschaftlich gegeben sind. So kommt Veatch zu seiner Definition von
Humor als ,,a subjective state of apparent emotional absurdity, where the perceived situation is
seen as normal, and where, simultaneously, some affective commitment of the perceiver to the

way something in the situation ought to be is violated.“'%

Der Normalzustand (N) und dessen Verletzung (V) werden als zwei verschiedene affektiv bzw.
emotional geladene Betrachtungsweisen eines Individuums in Bezug auf eine bestimmte
Situation charakterisiert. In diesem Zusammenhang unterscheidet der Forscher zwischen affect,
also gefiihlsbezogenen Aspekten und personlichen Einstellungen, und cognition, wodurch
stichhaltige, durch Fakten gestiitzte Inhalte beschrieben werden.'® Veatch argumentiert, dass in
jeder wahrgenommenen Situation sowohl kognitive als auch emotionale Anteile ausgemacht
werden kdénnen und daher beide Beriicksichtigung finden missen, denn ,,N and V may be seen
as cognitive representations with partially-specified affective content, using the most

fundamental and basic of affective distinctions.“**°

Diese fundamentale Unterscheidung von
Affekten vollzieht sich Veatch zufolge in der gleichzeitigen Wahrnehmung von Normalzustand
und dessen Verletzung, was, aus psychologischer Perspektive betrachtet, zwei komplett
gegensatzliche Kategorien emotionaler Bewertung darstellt. Wahrend der Normalzustand,
vereinfacht ausgedriickt, positive Emotionen (N says things are okay) mit sich bringe, sei dessen

Verletzung mit negativen (V says things are not okay) verbunden. Da der Normalzustand die

105 \eatch 1998: 162

106 ygl. ebd. 1998: 162 f.
197 ebd. 1998: 162

ebd. 1998: 161

® vgl. ebd. 1998: 165
10 ohd. 1998: 165
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Abwesenheit seiner Verletzung und umgekehrt voraussetze, werde der absolute Widerspruch in

dem diese beiden emotionalen Kategorien zueinander stehen, deutlich.**

Grundlegende Aussage Veatchs Theorie ist, dass eine Situation nicht an sich komisch ist, sondern
erst durch den Rezipient dazu gemacht wird — sie wird nur dann als lustig wahrgenommen, wenn

112

sie eine Verletzung der subjektiven moralischen Prinzipien des Individuums beinhaltet.””” Damit

ist ein System kognitiver und emotionaler Meinungen zum ,proper arrangement of the natural

and social world, and the proper conduct of behavior**®

gemeint — mit anderen Worten, eine
Reihe von Prinzipien, die ein Individuum wertschatzt bzw. fir richtig halt und dementsprechend
das eigene Verhalten sowie persdnliche Ansichten danach ausrichtet. Diese Prinzipien definieren
dem Forscher zufolge die wahrgenommene, subjektive moralische Ordnung der Dinge. Das
Individuum unterstitze diese Meinungen gewissermafen auch auf affektiver Ebene, sodass die
Verletzung solcher Prinzipien mit Emotionen verbunden sei, was dazu fiihren kdnne, dass sich
Rezipienten angegriffen fiihlen oder auch Verargerung oder Furcht empfinden. Subjektive
moralische Ordnungen kdnnen demnach nicht vereinheitlicht werden, da sie nicht nur kulturell

sondern auch individuell variieren.***

Die Gleichzeitigkeit des Vorgangs, in dem sowohl
personliche moralische Prinzipien sowie deren Verletzung erkannt werden, ist Veatch zufolge
von essentieller Bedeutung fir die Wahrnehmung von Humor, da eine zeitliche Abfolge der
beiden Impulse lediglich eine Sequenz von Gefiihlen bedeutet, jedoch keine Erheiterung

hervorruft.!*®

Table 1. The three-level scale

Level Logic Commitment Perceiver

Gets it Is offended  Sees humor

Level 1 not-V none no no no
Level2 Vand N weak yes no yes
Level 3 Vand not-N  strong yes yes no

Abb. 1: The three-level scale nach Thomas C. Veatch

Anhand der three-level scale verdeutlicht Veatch, dass eine spezifische Situation von
verschiedenen Individuen auf unterschiedliche Art und Weise wahrgenommen werden kdnne.
Die Skala beschreibt die Reaktion drei verschiedener Personen, die sich zwar in ein und

derselben Situation, jedoch auf jeweils unterschiedlichen Ebenen befinden. Dass das affective

11 ygl. ebd. 1998: 164

% vgl. ebd. 1998: 165
13 ohd. 1998: 167

*vgl. ebd. 1998: 168 ff
> vgl. ebd. 1998: 166
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commitment, also die emotionale Bindung eines Individuums an die eigenen moralischen
Einstellungen und Uberzeugungen, eine starke EinflussgroBe auf die Beurteilung des Grades
einer in einer bestimmten Situation auftretenden Verletzung darstelle, konne bei naherer
Betrachtung der Reaktionen auf den jeweiligen Ebenen klar erkannt werden. So stellt Veatch
fest, dass lediglich die Person auf Level 2 die Situation als humorvoll wahrnehme, wahrend jene
auf Level 1 mit Gleichgiiltigkeit und jene auf Level 3 mit Betroffenheit reagiere. Daraus kdnne
geschlossen werden, dass das Zustandekommen jenes psychischen Zustands, der die
Wahrnehmung von Humor erlaube, ein stimmiges Verhaltnis von Normalzustand und Verletzung
voraussetze, sodass die Verletzung der subjektiven moralischen Ordnung weder zu stark noch zu

schwach ausfalle.™®

An der Abbildung sei weiters die doppelte Bedeutung der Beurteilung einer Situation als ,nicht
lustig” abzulesen. Die Person auf Level 1 empfinde keinen Anlass zur Erheiterung, da diese die
Verletzung nicht bemerke, ihr also der spaflige Sinn entgehe. Das Individuum auf Level 3
hingegen spire die Verletzung sehr deutlich. So weist dieses Veatch zufolge eine starke
emotionale Bindung an das personliche moralische Prinzip auf, das eben verletzt wurde, sodass
die Verletzung so sehr dominiert, dass der Normalzustand in der Situation nicht mehr erkannt
werden kann. Anstatt ein Geflhl der Belustigung zu empfinden, fihle sich das Individuum

angegriffen.*”’

Wahrend Elemente der Inkongruenz-Theorie in der Wahrnehmung seitens des Individuums
eines Widerspruchs zwischen einem idealem Konzept (N) und der erlebten Realitdt (V)
ausgemacht werden kénnen, so findet die Theory of Humor auch fiir Uberlegenheits- und
Entlastungstheorien Platz. Nach Veatch kann ein Gefiihl der Uberlegenheit bei jenem
Beobachter verortet werden, der eine Situation wahrnimmt, in der eine andere Person fiir eine
moralische Verletzung verantwortlich ist. Dieses Uberlegenheitsgefiihl kénne als Konsequenz
einer spafigen Situation entstehen, stelle jedoch keine Voraussetzung fiir ebendiese dar.'*® Das
zentrale Element der Entlastungstheorien trete in jenem Moment in Erscheinung, in dem ein
Individuum feststelle, dass eine wahrgenommene Verletzung persdnlicher moralischer Prinzipien
(also von N) nicht so schwerwiegend sei wie anfanglich gedacht und dadurch ein Gefiihl der

119

Entspannung erfahre, das sich in Lachen manifestieren kénne.”~ So kommt Veatch zu dem

vgl. ebd. 1998: 177 f.
vgl. ebd. 1998: 178
vgl. ebd. 1998: 185 ff
" vgl. ebd. 1998: 197
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Schluss, dass sowohl Inkongruenz- als auch Uberlegenheits- und Entspannungstheorien als

Unterkategorien der Theory of Humor betrachtet werden kénnen.'*
4.2.3 Incongruity-Resolution Theorien

Was ansatzweise bereits bei Kant seine Anfange findet, ist auch in modernen Humortheorien zu
erkennen, namlich die Tendenz Inkongruenz- und Entspannungstheorien miteinander zu
verknipfen. In den so genannten Incongruity-Resolution Theorien wird davon ausgegangen, dass
nicht jede Inkongruenz zwangslaufig in Lachen resultiert, sodass erst in jenem Moment, in dem
der Widerspruch gelost werden kann — also die Pointe, in welcher der Witz seinen Sinn erhalt —
die notigen Voraussetzungen fiir humoristische Wahrnehmung gegeben sind. Dieser Ansatz baut
demnach auf der Annahme auf, dass sich Humor im Zuge eines mehrstufigen Prozesses, in dem
eine anfangliche Inkongruenz gebildet und anschlieRend durch zuséatzliche Informationen gelost
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wird, entsteht. Dariiber, wie diese Inkongruenz erzeugt und aufgelost wird herrscht

122 7\ei shnliche

Uneinigkeit, sodass unterschiedliche Erklarungsversuche entwickelt wurden.
Varianten, die dies am klarsten definieren, stellen das Zwei-Stufen Modell*** nach Suls sowie

jene auf Schultz zuriickgehenden Ansatze, die als Surprise Disambiguation Model*** gelten, dar.

Beide Modelle nehmen eine Unterteilung des Witzes in dessen anfdnglichen Inhalt (das set-up),
und die Pointe (die punchline) vor. Wahrend im set-up allein noch kein Widerspruch gegeben ist,
tritt die — im ersten Moment keinen Sinn ergebende — Inkongruenz mit der punchline ein. Jedoch
variieren die beiden Ansatze in Bezug auf die Erklarung der eintretenden Kongruenz bzw. dem
Finden der Lésung in der punchline. Das Surprise Disambiguation Model schreibt dem set-up
zwei verschiedene Bedeutungen zu, wobei die offensichtlichere vom Rezipient wahrgenommen
wird, die punchline aber auf die verborgene Bezug nimmt. Im Zwei-Stufen Modell hingegen geht
Suls von einer kognitiven Regel (cognitive rule) aus, welche im Anschluss an die punchline vom
Individuum gefunden werden misse. Ebendiese Regel ermogliche die Verknlipfung bzw. das
natirliche AnschlieBen des Inhalts der punchline an jene des set-ups. Bei ndherer Betrachtung
kann jedoch festgestellt werden, dass diese Ansatze besonders im Bereich des verbalen Humors
nicht universell anwendbar sind, in Bezug auf Unterkategorien von Witzen hingegen lassen diese

sich anwenden.'”

vgl. ebd. 1998: 212 f.

vgl. Graeme 1999: 78 f.

vgl. ebd. 1999: 79 (siehe hierzu Rothbart 1977: 87 ff, Pepicello and Weisberg 1983: 59 ff)
vgl. Suls 1972: 81 ff

vgl. Shultz 1976: 13 (siehe hierzu Minsky 1980: 10, Paulos 1980)

125 vgl. Graeme 1999: 79
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Jedoch sei an dieser Stelle darauf hingewiesen, dass kognitive Theorien nicht unbedingt mit der
Inkongruenz-Theorie verknlpft sein mussen. So kritisiert beispielsweise Robert L. Latta, dass
diese es versdaume den Humorprozess selbst zu untersuchen. Eine Auseinandersetzung, die liber
jene mit dem Stimulus und dem wahrgenommenen Widerspruch selbst hinausgehe, sei jedoch
notwendig.'?® So spielt fiir Latta Inkongruenz nur ,a very slight role in humor, and no role worthy
of special mention. The notion that it is the key to an understanding of the phenomenon of
humor is quite mistaken. There is indeed such a thing as incongruity humor, if this is to be

w127

understood to mean humor in which incongruity figures centrally. Mit seiner Theory L

entwickelte Latta einen Ansatz, der den Anspruch stellt Humor allumfassend zu erklaren.

Wie auch bei Morreall wird von einem cognitive shift als zentrales Element bei der
Wahrnehmung einer Situation als humoristisch ausgegangen. Fokussiert wird in der Theory L
hierbei jedoch nicht jene den Stimulus betreffende Phase des Humorprozesses, sondern

128 Dass fir Latta Humor eng mit

vielmehr jene, die sich auf die Reaktion des Rezipienten bezieht.
psychodynamischen Prozessen der Entspannung und Erleichterung beim Individuum verbunden
ist, verdeutlicht er wie folgt: ,To put it shortly, it is just obvious that heartly laughter brings

“12% Dje Orientierung an den psychischen Vorgangen, die wihrend des

relaxation and relief (...).
Humorprozesses im Individuum stattfinden, steht fir Latta im Mittelpunkt des Interesses, sodass

dieses Modell als Response-Side-Theory bezeichnet werden kann."*
4.3 Evolutionsbiologische Theorien

Die Annaherung an ein Humorkonzept geschieht aus evolutionsbiologischer Perspektive tiber die
Ergriindung des Ursprungs des Lachens. Dariiber, ob die Quelle menschlichen Lachens in der
genetischen Verankerung oder in erworbenen Verhaltensweisen zu finden ist, herrscht jedoch
Uneinigkeit. William Fry pladiert dafiir, dass es sich beim Lachen um angeborenes Wissen
handle.” Fiir den Pionier im Fachgebiet des Therapeutischen Humors, der sich vor allem auch
mit der physiologischen Auswirkung des Lachens auseinandersetzte, verfiigt jeder Mensch lber

,the genetic potential for developing a sense of humor.“**?

In der Verhaltensforschung bekraftigten Studien zum Lachen als kulturiibergreifendes

Phianomen oder auch dessen Auspragung bei taub oder taub-blind geborenen Menschen die

126 ygl. Latta 1999: 102 ff.

127 abd. 1999: 102

® vgl. ebd. 1999: 49
129 ebd. 1999: 51

% vgl. ebd. 1999: 35 ff
! vgl. Frye 1994: 112
32 6bd. 1994: 112
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Annahme, dass dieses im Menschen genetisch verankert ist. Untersuchungen mit Primaten
dienten weiters der Erforschung des Lachens als instinktive Reaktion. Dabei konnte eine
Ahnlichkeit der Laute und Gesichtsausdriicke, die bei hoher entwickelten Affen als Reaktion auf
Kitzeln beobachtet werden kénnen, mit jenen beim menschlichen Lachen ausgemacht® und das
Lachen bei Primaten als Ausdruck emotionaler Empfindungen®* festgestellt werden. Wahrend
diese Erkenntnisse als Hinweise auf einen biologischen Ursprung des humoristischen Lachens
interpretiert werden, weist Mc Ghee jedoch darauf hin, dass Lachen weder bei Mensch noch bei
Tier unbedingt als Indikator fir Humor verstanden werden dirfe. Flir den Verhaltensforscher
stehen Sprache und Humor in engem Zusammenhang, sodass ihm zufolge erst mit beginnender

Sprachentwicklung von einem evolutiondren Ursprung von Humor gesprochen werden kann.'*

»Herr Inspektor, wo soll’ ma s’ denn hintuan, die Leich’, doss kana find‘t?“
Opa Neugebauer
,Na hauts es hoid am Griller. "¢

Polizist Geri Gratzl

133 vgl. Mc Ghee 1979 (zit. nach Sassenrath 2001: 12)

* vgl. Eggli 1997: 3
> vgl. Mc Ghee 1979 (zit. nach Sassenrath 2001: 12 f.)
B3¢ Muttertag, 1994 (01:25:04)

13.
13!
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5. Humor und seine Erscheinungsformen

Das Phanomen Humor kann in einer Vielzahl unterschiedlicher Formen in Erscheinung treten
und zeigt sich auf variable Art und Weise. Sei es in Gestalt eines Witzes, der auf derbe oder
geistig anspruchsvolle Weise eine Pointe prasentiert, die zum Lachen animieren kann, einer
ironischen Bemerkung oder einer Karikatur, ihnen allen ist das Potenzial als humoristisch
wahrgenommen zu werden gemein. Komisches kann ebenso in Slapstick, Nonsense oder
Parodie, wie auch in Clownerie, Situationskomik und — nicht zuletzt — der Satire ausgemacht
werden. Unterscheidungen konnen anhand vielerlei Kriterien, wie beispielsweise durch
Abgrenzung zwischen visuellen und auditiven oder auch verbalen und non-verbalen Formen des
Humors, und aus zahlreichen Perspektiven, so etwa aus anthropologischer, philosophischer,
soziologischer oder psychologischer, getroffen werden. Humor kann schwarze, makabre oder
groteske Form annehmen oder sich in Andeutungen gehiillt so versteckt prasentieren, dass

dieser womaoglich erst gar nicht als solcher erkannt wird.

Die Auseinandersetzung mit den verschiedenen Ausdrucks- und Erscheinungsformen des
Komischen nimmt in der Humorforschung eine prominente Rolle ein, sodass die Annaherung an
dieses Thema aus vielerlei unterschiedlichen Perspektiven — wie beispielsweise aus historischer
oder linguistischer — erfolgt und damit eine Vielzahl an Unterscheidungskriterien und Kategorien
hervorbringt. Die Herangehensweise bringt stets eine gewisse Pragung mit sich bzw. nimmt
Einfluss auf die jeweiligen Definitionen der humoristischen Variationen. Dies ldsst erkennen,
dass eine strikte Unterteilung ebendieser nicht ohne weiteres vorgenommen werden kann, da
sich verschiedene Humorformen gegenseitig erganzen und deren Grenzen somit verschwimmen

kénnen.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit soll auf jene, fiir die filmische Analyse relevanten
Erscheinungsformen von Humor eingegangen werden. Da in Zusammenhang mit der Satire in
der Literatur oftmals von Parodie, Ironie sowie Sarkasmus die Rede ist, sollen im Folgenden —
neben der Satire selbst — auch diese Erklarung finden bzw. deren Charakteristika beschrieben

werden.
5.1 Parodie

Die Parodieforschung nimmt einen festen Platz in verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen

ein, sodass mittlerweile auf eine beinahe uniberschaubare Menge an Literatur zuriickgegriffen
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werden kann.™’ Als eine der 3ltesten Humorformen wurzelt die Parodie in der Antike und kann
als humoristische Erscheinungsform bei Aristoteles und anderen grollen Denkern des alten

Griechenlands ausgemacht werden.'*®

Schon im vierten Jahrhundert v. Chr. diente der Begriff
der Parodie zur Beschreibung einer ,,comic imitation and transformation of an epic verse work
(...), and is then extended to cover further forms of comic quotation or imitation in literature by

(...) scholiasts and to cover examples in speech by the rhetoricians.“**

In der Literaturwissenschaft geschieht der Versuch der Bestimmung des Terminus anhand
dessen Etymologie. Das Prafix ,Para® kénne sowohl im Sinne von ,gegen” als auch von ,, neben”
gedeutet werden, sodass die Definition fir Freund ({ber die verschiedenen
Auslegungsmoglichkeiten erfolgen muss. Parodie bedeute demnach entweder Gegengesang

oder Nebengesang.'*

Trotz unzahliger unterschiedlicher Anndherungen, kann das Grundprinzip der Parodie im Spiel
mit dem Original erkannt werden. So sei Parodie immer intertextuell, beziehe sich also auf ein
nachgeahmtes Original, das sich in Form von Texten, bildender Kunst, Musik sowie allen
Verhaltensweisen mit zeichenbehafteter sozialer Funktion — wie etwa Gestik, Mimik,
Aussprache- und Intonationsgewohnheiten — darstellen lieBe. Diese Vorlage werde partiell
imitiert bzw. nachgebildet, jedoch gleichzeitig auch verandert und adaptiert, wobei sich diese
Variation stets abweichend, unpassend und verzerrend prasentiere. Dabei gestalte sich die
Verzerrung grundlegend dahingehend, dass eine komische Diskrepanz sowohl zwischen Original
und Parodie, als auch zwischen den sich wiederholenden und variierenden parodistischen

Passagen entstehe — und damit auch die komische Wirkung.'*!

Zijderveld verweist auf die enge Verwandtschaft zwischen Parodie und Satire, da beide
Humorformen in erster Linie das tagliche Leben des Menschen imitieren. In libertriebener und
stilisierter Art und Weise versuchen sie, das Besondere und Merkwirdige dessen aufzuzeigen,
was gemeingehend als selbstverstandlich wahr- und hingenommen werde.** Koestler sieht in
der parodistischen Imitation die aggressivste Form der Nachahmung, denn ,sie will nicht nur
trigerischen Schein entlarven, sondern auch jede Art von lllusion zerstoren, indem sie auf den

trivialen, allzumenschlichen (sic!) Seiten ihres Opfers herumreitet.“'*

137 ygl. Rawel 2005: 109 (siehe hierzu Miiller 1997: 257 ff.)

® vgl. Kotthoff 1996: 262
139 Rose 1993: 280

0 vgl. Freund 1981: 1

! vgl. Wiinsch 1999: 11

% vgl. Zijderveld 1976: 36
% Koestler 1966: 64
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5.2 Ironie

Bei der Ironie handelt es sich um eine Technik, bei der die gesprochenen Worte das Gegenteil
des eigentlich Gemeinten ausdriicken. Dabei kann die Diskrepanz zwischen Aussage und
intendiertem Sinn jedoch — durch die sie begleitende Gestik, Mimik und Tonalitdt des

144

Kommunikators — durchschaut und die darin liegende Ironie ausgemacht werden.”™ Sollte die

ironische AuRerung nicht als solche erkannt werden, so ,ist Ironie gescheitert, wird

gegebenenfalls im Nachhinein sogar als Heuchelei ausgelegt.“***

Ihre charakteristischen Eigenschaften sind bereits in der Antike anzutreffen, wobei ,sich fast alle
Theoretiker der alten Ironie darin einig sind, in Sokrates den eigentlichen Meister der Ironie zu
erblicken, der durch das Untertreiben seiner Talente, durch das berihmte Nichtwissen, den
Gegenspieler in Verlegenheit versetzt und diesen gleichzeitig mit Fopp und Spott auf die richtige

«146

Gedankenbahn bringt.

So stellt ebendiese Technik der indirekten Vermittlung, welche auf die eigentliche Botschaft
lediglich verweist, anstatt diese direkt anzusprechen, ein bedeutendes humoristisches Element

. Dies mag der Grund sein, weshalb der Ironie auch in der Satire ein hoher Stellenwert

dar
eingeraumt wird. So beschreibt Koestler die Ironie als wirkungsvollste Macht der Satire, da diese
auf subtile Weise verhohne. Indem sie augenscheinlich vorgebe bestimmte Werte oder
Denkmethoden zu akzeptieren, schaffe sie die Voraussetzung um schlieBlich deren Absurditat zu

enthillen.**®
5.3 Sarkasmus

Sarkasmus kann als eine Form der Ironie verstanden werden, welche das Ziel verfolgt sich iber
Personen oder Gegebenheiten lacherlich zu machen. Hierbei kann Kotthoff zufolge keinerlei
Empathie mit dem Opfer des Sarkasmus ausgemacht werden, da sarkastische Kommunikation
nur vor dem Hintergrund funktioniert, dass in der Interaktion von einer gesicherten, geteilten

Haltung ausgegangen wird. **°

Die Begriffe Sarkasmus und Ironie werden oftmals synonym verwendet, was auf deren
Ahnlichkeit zuriickzufiihren sein kann. , There is an extremely close connection between sarcasm

and irony, and literary theorists in particular often treat sarcasm as simply the crudest and least

144 ygl. Behler 1997: 21 f.

%> Rawel 2005: 95

Behler 1997: 22

7 vgl. Rawel 2005: 95

8 vgl. Koestler 1966: 69
19 vgl. Kotthoff 1996: 451
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interesting form of irony.“**°

Eine Abgrenzung zwischen Ironie und Sarkasmus scheint in der
Alltagssprache nicht so leicht durchzufiihren. Etwas abstrakter lasst sich diese Rawel zufolge
jedoch anhand der jeweiligen Referenz der beiden Begriffe vornehmen. So kdnne die Reflexion
von Kommunikation — aus kommunikationswissenschaftlicher Perspektive handelt es sich hierbei
um die Unterscheidung von Information und Mitteilung, mit dem Ziel Kontingenz zu gewinnen —
in der Ironie als selbstreferentiell, im Sarkasmus hingegen als fremdreferentiell verstanden
werden. Indem in der Ironie durch den Kontext — also durch Gestik, Tonalitdt und Mimik —
signalisiert werde, dass das Gegenteil des Gesagten gemeint sei, werde vermittelt, dass das
eigene Verstdandnis nicht auller Acht gelassen werden konne. Werde die reflektierend
vorgenommene Unterscheidung auf der Seite der Mitteilung vollzogen, so kdnne von Ironie
gesprochen werden, wahrend hingegen Sarkasmus eine Unterscheidung auf der Seite der
Information bedeute. Der Zusammenhang mit Selbst- und Fremdreferenz wird Rawel zufolge
zusatzlich durch den Begriff der Selbstironie verdeutlicht, da ,,Selbstsarkasmus” ein Widerspruch

in sich und daher nicht moglich ist.”*

5.4 Satire

Wahrend in der Satireforschung Einigkeit (iber den lbertreibenden und verzerrenden Charakter
dieser Humorform herrscht, so spalten sich die Meinungen hingegen in Bezug auf die Frage,
welchem Zweck dies diene. Dabei steht der Annahme, dass damit das Ziel des Angriffs der Satire
moglichst verabscheuungswiirdig und widerwartig dargestellt werde, die Erklarung gegeniber,
dass sich der Angriff indirekt vollziehe, was die von der Satire ausgehende Aggression erst

gesellschaftlich annehmbar mache.™?

Diese Widerspriichlichkeit lasst so manche Satireforscher
zum Resultat kommen, dass eine einheitliche Definition — in Anbetracht ihrer Wandlungen
sowohl im Laufe der Jahre als auch (iber verschiedene literarische Gattungen hinweg — nicht
moglich sei, da die Satire ,a heterogeneous mixture of incongruous elements which simply
cannot be satisfactorily classified“’>® darstelle. Andere versuchen sich an einer maglichst
allgemein gehaltenen, den kleinsten Berlhrungspunkt der gegensatzlichen Ansichten
betreffenden Beschreibung, wie etwa Brummack, der diese Humorform als dsthetisch

sozialisierte Aggression versteht."*

Jedoch betont er dabei das nahezu unmaogliche Vorhaben
eine allgemeingililtige Definition zu formulieren: ,Der Begriff Satire ist von irritierender

Vieldeutigkeit. Er bezeichnet eine historische Gattung, aber auch ein Ethos, einen Ton, eine

9 Haiman 1998: 20

> vgl. Rawel 2005: 97 f.

2 vgl. Ringel 2006: 90 (siehe hierzu: Hantsch 1975: 54f.; Worcester 1960: 17)
153 Feinberg 1967 (zit. nach Behrmann 2002: 8)

4 vgl. Brummack 1971: 282
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Absicht, sowie die in vielerlei Hinsicht hochst verschiedenen Werke, die davon gepragt sind.
Mehr noch als andere Gattungsbegriffe ist er im Laufe seiner Geschichte so komplex geworden,

daR er sich nicht mehr definieren 148t — es sei denn normativ oder nichtssagend allgemein.“**®

In den frithen 1960er Jahren wurde die Satire im Allgemeinen als ,,a highly rhetorical and moral

“136 yerstanden. Mit dem Ziel des Attackierens von Laster

art (...) designed to attack vice or folly
und Torheit, galt sie als eng mit moralischen Normen und Werten verkniipft, was beispielsweise
an Northrop Fryes Begriffsdefinition zu erkennen ist. Dieser versteht die Satire als militante
Ironie, die relativ klare Moralvorstellungen als Standard prasentiere, an dem das Groteske und

7 Breite Zustimmung in der Philologie fand Fryes Beschreibung

Absurde gemessen werde.
zweier essentieller Kriterien der Satire, welche ihm zufolge jeweils auf bestehenden
Konventionen aufbauen: ,(..) one is wit or humor founded on fantasy or a sense of the

grotesque or absurd, the other is an object of attack.“**®

Die kritische Auseinandersetzung mit den damals akzeptierten Definitionen fihrte zur
Erkenntnis, dass diese inaddquat bzw. nicht mehr zeitgemal seien. Zahlreiche Versuche neuer
Beschreibungen dieser Humorform inkludierten verschiedenste Aspekte, wie beispielsweise die
geschichtliche und kulturelle Einbettung der Satire, und stellten Betrachtungen aus

ideologischer, soziookonomischer oder anthropologischer Perspektive an.™

Ebenfalls kritisch steht Peter Berger jener allgemeinen Definition, welche die Satire als den
Gebrauch von Komik flir Angriffszwecke beschreibt, gegenliber und pladiert flr deren engere
Eingrenzung. Werde von dieser groben Definition ausgegangen, meint Berger, so sei die Satire in
nahezu allen komischen Ausdrucksweisen auszumachen — koénne als Farbung zeitweise
hervortreten um dann wieder zu verblassen und so auch in den harmlosesten Humorformen zu
Tage treten.'® Zwar sieht auch er in der Satire deren aggressive Absicht als zentrales Motiv
komischen Ausdrucks, fligt jedoch hinzu, dass dieser Angriff ,Teil eines weltanschaulichen

Programms des Satirikers ist.“*®*

Das Verstandnis der Satire als ,,Wortkarikatur, die charakteristische Ziige eines Individuums oder

w162

einer Gesellschaft durch Ubertreibung und Vereinfachung entstellt“**’, wird von Arthur Koestler

135 ebd. 1971: 275

Griffin 1994: 1

7 vgl. Frye 1973: 223
38 ebd. 1973: 224 f.

59 vgl. Griffin 1994: 2 f.
180 ygl. Berger 1997: 185
181 ebd. 1998: 185

162 Koestler 1966: 68
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vertreten. Die Entstellung vollziehe sich in der vergrofRerten bzw. Ubertriebenen Darstellung
jener Zige, die missfallen, wahrend die Ubrigen, unwichtig erscheinenden, reduziert oder gar

weggelassen werden.'®®

Eine derart verzerrte Darstellung der Wirklichkeit diene dazu, das
Augenmerk auf Missstande oder moralische Defekte in der Gesellschaft zu richten, ,die wir,
durch Gewohnheit abgestumpft, nicht mehr bemerken; sie zeigt uns die Absurditdt des

w164

Gewohnten und unsere Gewdhnung an das Absurde. Die gleichzeitige Wahrnehmung

ebendieser verzerrten Reflexion der Wirklichkeit und der dem Rezipient vertrauten Realitat,

mache die komische Wirkung der Satire maglich.®®

Indem Ubertreibung und Verzerrung eine Diskrepanz besonders groR erscheinen lassen, spielen
diese eine bedeutende Rolle in Bezug auf die humoristische Wirkung. ,Denn je groRer die
dargestellte Diskrepanz, desto leichter lasst sich ein Rezipient zum Lachen verfiihren (...), desto

leichter fillt die Anasthesie des Herzens.“*%®

Dieser von Bergson gepragte Ausdruck bezieht sich
hier auf die emotionale Einstellung des Rezipienten gegeniber dem in der Satire Attackierten

(siehe Kapitel 7.3.1).

Zijderveld zufolge handelt es sich bei der Satire um eine Imitation des taglichen menschlichen
Lebens, das auf (bertriebene und stilisierte Weise das Besondere bzw. Merkwirdige dessen
aufzeige, was im Allgemeinen fir selbstverstandlich gehalten werde. Indem die Satire die guten
Vorsatze verschiedenster Kategorien von Menschen entlarve, kdnne ihr eine stark kritische

Funktion zugeschrieben werden.™’

Auch wenn es bislang an einer allgemeinen Definition der Satire fehlt, kann dennoch
zusammenfassend festgehalten werden, dass es im Wesentlichen um das humorvoll vermittelte
Ausiiben von Kritik geht, ob nun auf Personen, Gruppen, soziale Gegebenheiten oder
gesellschaftliche Normen und Werte gerichtet. Hierbei wird das Kritikwiirdige jedoch nicht
offenkundig bzw. direkt genannt, ,auf die ,wahrhafte’ Mitteilung wird also durch die

1168

offensichtlich satirische Mitteilung nur verwiesen. Der Verweis auf das Eigentliche anhand

einer dargestellten Variation der Realitat ,,ermoglicht, Kritik gegen (Gegen-)Kritik abzuschotten,
um den Schein uneingeschrinkter Giltigkeit beanspruchen zu koénnen. (..) Allenfalls ist

spottisches, hohnisches Lachen mit satirischer Kommunikation verbunden.“*®

163 vgl. Koestler 1966: 68

16% ebd. 1966: 68

> vgl. ebd. 1966: 68

166 Ringel 2006: 94

7 vgl. Zijderveld 1976: 36 f.
168 Rawel 2005: 106

ebd. 2005: 106
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6. Humoristische Darstellung

Humoristische Darstellungen bedienen sich meist bestimmter charakteristischer Techniken und
Elemente, welche die komische Wirkung hervorheben und unterstreichen sollen bzw. erst
entstehen lassen. Durch sie kann eine Diskrepanz zu ernsthaften Inhalten geschaffen und damit
den Rezipienten die Wahrnehmung der prasentierten Inhalte als humoristisch erleichtert

werden.

Da sich diese Forschungsarbeit dem Humor aus der Perspektive seiner filmischen Darstellung
bzw. Prasentation und Struktur in der Satire annahert, sollen im Folgenden relevante Elemente
und Techniken beschrieben werden, derer sich der Humor in diesem Kontext bedient. Erganzend
wird auf jene damit in Zusammenhang stehende theoretische Ansatze eingegangen, die fir die

spatere Analyse relevant scheinen.
6.1 Originalitat

Fir Koestler stellt Originalitdt ein essentielles Kriterium fiir die humoristische Wahrnehmung
dar. Diese muss ihm zufolge in einem gewissen Malle vorhanden sein, damit ein
Uberraschungseffekt — ein bisoziativer Schock — zustande kommen kann. Durch die Originalitat
finde ein Loslosen von stereotypen Denkgewohnheiten statt, welches sich malRgeblich auf den

170

Grad der Uberraschung der Pointe auswirke.'”” Ob Humor nun ,eine soziale Botschaft zu

vermitteln beabsichtigt oder blof8 unterhalten will — in jedem Fall muss er geistige StolSe

“1 um damit einen

versetzen, indem er unvereinbare Systeme aufeinanderprallen laRt (...)
bisoziativen Schock seitens der Rezipienten zu bewirken. Dieser Ansatz kann klar in der Tradition
der Inkongruenztheorien verortet werden, wenn auch in Form einer Variation. Auch das
Entspannungselement der Entlastungstheorien findet Platz in Koestlers Theorie und zwar als

Folge des bisoziativen Schocks.'”

Da Koestlers Uberlegungen einen zentralen Stellenwert in der vorliegenden Arbeit einnehmen,
soll im Folgenden auf die von ihm entworfene Theorie des schépferischen Aktes sowie den darin

gepragten Begriff der Bisoziation eingegangen werden.

170 vgl. Koestler 1966: 88

71 ebd. 1966: 88
172 ygl. ebd. 1966: 83 ff
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6.1.1 Humor - ein schopferischer Akt

Der ungarische Kulturphilosoph Arthur Koestler geht von einer gemeinsamen Grundstruktur aller
schopferischen Aktivitaten aus. Dies betreffe die bewussten und unbewussten Prozesse, die
jeder wissenschaftlichen Entdeckung, jeder kiinstlerischen Originalitdit und jedem komischen

Einfall zugrunde liegen.'”?

Ausgehend von den drei durch ihn definierten

Bereichen des Schopferischen visualisiert

Koestler anhand eines Triptychons (Abb. 2), dass o Vj\‘::lggégc b
. L. . el Pgel.
diese ohne scharfe Abgrenzung ineinander g%l}gfgich e Epigramm S B:I;*‘e:
. . . . . ‘ 1A GeSCIISdIAftS' Tf()
Ubergehen. So konne jede schopferische Wit « analyse ~ Wi
o ) ] ] it Einfithlung Allgy .
Aktivitdt ebenso in Humor wie auch in ¥ g i _ i !
o yle“un i Schematisierung - "lusio1
Wissenschaft und Kunst ausgemacht werden. o atll s St
g Kﬂ““_ 7 _— Wortritsel "R [S'e'”ng
Obwohl diese zwar die logische Struktur des o+ 2l Problem i Rei
e ) i Entdeck Ang
schopferischen Prozesses teilen, e R « e ~ Ty,
Eﬂmwuﬂg o «Ausldsers g En‘hﬁnun
unterscheiden sich die drei Bereiche jedoch im e "
K
emotionalen Klima. Wird beispielsweise die
erste  horizontale Linie des Triptychons

betrachtet, so weisen der Komische Vergleich im
Humor, die Verborgene Analogie in der
Abb. 2: Triptychon nach Koestler; Bereiche des
Wissenschaft und das Poetische Bild in der Kunst Schépferischen: Humor, Wissenschaft, Kunst
dieselbe schopferische Grundstruktur auf, namlich die Entdeckung verborgener Ahnlichkeiten.*”*
Unterschiede erkennt der Philosoph jedoch im sogenannten emotionalen Klima, denn die ,erste
will uns zum Lachen bringen, die zweite zum Verstehen, die dritte zu andachtigem Staunen.“*”®
Wahrend der komische Vergleich einen Hauch von Aggressivitat aufweise, sei die Wissenschaft
von Emotionen unabhangig, das poetische Bild sei hingegen durch Bewunderung oder Mitgefihl
emotional positiv inspiriert. Der Humor sei der einzige dieser drei Bereiche schopferischer
Aktivitat in welchem ein intellektueller Reiz zu einem physiologischen Reflex fihren bzw. diesen

auslosen konne. Es misse jedoch stets zumindest ein Funken Aggressivitdat vorhanden sein,

damit die Reaktion ausgelost werde.”®

7 vgl. Koestler 1966: 9

“ vgl. ebd. 1966: 13 ff
7 ebd. 1966: 17
® vgl. ebd. 1966: 93
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17i

36



6.1.2 Systeme und Spielregeln

Eine zentrale Rolle in Koestlers Theorie des schépferischen Aktes spielen spezifische Systeme und
Spielregeln. Unter dem Begriff System oder Matrix wird hierbei ,jede Fahigkeit, Gewohnheit
oder Fertigkeit, jede Art geordneten Verhaltens (...) das durch einen Code fixer Spielregeln

d“’”” verstanden. Zur Veranschaulichung bzw. zum besseren Verstandnis dient in

gelenkt wir
diesem Zusammenhang das Beispiel einer Gartenspinne, welche ihr Netz an mehreren
geeigneten Stellen befestigt. Wahrend diese zwar je nach den ortlichen Gegebenheiten
variieren, so werde der laterale Faden von den radialen stets im selben Winkel gekreuzt. Dies sei
auf eine im Nervensystem der Spinne verankerte Spielregel zurilickzufiihren, ebenso wie die
Tatsache, dass der Schwerpunkt des Netzes stets in dessen Mitte liegt. Angewandt auf die
Theorie des schopferischen Aktes bedeute dies, dass die Matrix — die Fertigkeit Netze zu weben
— flexibel an die gegebenen Umweltbedingungen angepasst und variiert werden kénne. Die
Spielregeln des Codes seien allerdings stets dieselben und konnen dadurch zu einer
eingeschrankten Anpassungsfahigkeit fihren. Der Schlisselbegriff Code kénne einerseits im
Sinne von Kodex, einer Reihe von Regeln, verstanden werden, andererseits deute eine
Auslegung im Sinne von Code das Funktionieren der Vorgdnge des Nervensystems an, welche

% 5o gelangt Koestler schlieRlich zu

nur mithilfe von Schlisselsignalen maoglich werden.
folgendem Fazit: ,Die Ausiibung einer Fertigkeit unterliegt somit einer dauernden doppelten
Kontrolle: a) durch bestehende Spielregeln, die angeboren oder durch Lernen erworben sein
kénnen, und b) durch eine anpassungsfahige Strategie, die sich nach Hinweisen der Umwelt —

den ,6rtlichen Gegebenheiten’ — richtet.*”®

Diese stummen Spielregeln, die unter dem Bewusstseinsniveau funktionieren, stellen das
Gelernte dar, das sich in den menschlichen Gewohnheiten niederschlage. Wahrend ebendiese
Gewohnheiten zwar eine essentielle Voraussetzung fir Stabilitdit und geordnetes Verhalten
bilden, so bestehe gleichwohl die Tendenz deren Mechanisierung, was den Menschen auf die

180

Stufe eines Automaten stelle.”™ Der schopferische Akt im Humor befahige den Menschen ,durch

die Verbindung vorher beziehungsloser Erlebnisdimensionen, ein hoheres Niveau geistiger
Entwicklung zu erreichen. Er ist ein Akt der Befreiung — der Sieg der Originalitdat Gber die

Gewohnheit.“*®

77 Koestler 1966: 28

78 ygl. ebd. 1966: 28 ff
179 ebd. 1966: 28

% vgl. ebd. 1966: 94
181 obd. 1966: 94
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6.1.3 Bisoziation

Damit die Originalitdt auch wirklich Gber die Gewohnheit siegen konne, sei ein bisoziativer
Schock unabdingbar. Zur Beschreibung des Begriffs der Bisoziation, setzt der Autor bei der
Unterscheidung des Moments der Spannungsentladung in Tragddie und Komoédie an. Im

Trauerspiel steigere sich die Spannung bis zum Hohepunkt und I6se sich anschlielend in einer

Tragisch

Katharsis, also einer Reinigung. In der [1
Komisch

Komodie hingegen koénne der erwartete

e Lixplosion

Katharsis

Hohepunkt nie erreicht werden, da die

>

Spannung durch etwas Unerwartetes gel6st
Abb. 3: Spannungsentladung in Tragodie und Komaédie

und durch Lachen entladen werde (Abb. 3).

Allerdings reiche das Unerwartete allein nicht aus um einen komischen Effekt zu bewirken.

Entscheidend sei, dass der Faktor, welcher zur Spannungsentladung fiihrt, zugleich unerwartet

und trotzdem vollkommen logisch sei.*®

Das der Bisoziation zugrunde liegende Prinzip
beschreibt Koestler als ,das Erfassen einer Situation
oder Idee L in zwei in sich geschlossenen, aber
gewohnlich nicht miteinander zu vereinbarenden

«183

Bezugssystemen M, und M,. Dies bedeute, dass sich

zwei unterschiedliche Bezugsysteme bzw. Matrizen Abb. 4: Bisoziation nach Koestler; L ist mit den
. L . L. Assoziationssystemen M, und M; bisoziiert

gleichzeitig in demselben Punkt — einem Ereignis L —

treffen, was dazu fihre, dass ,,L nicht nur mit einem Assoziationssystem verbunden, sondern mit

zweien ,bisoziiert*®* sei (Abb. 4).

Koestler zufolge unterscheidet der Begriff der
Bisoziation grundlegend das routinemaRBige Denken,
welches stets auf nur einer einzigen Ebene verortet
werden kann, vom schopferischen Akt. Dieser vollziehe

sich auf mehreren Ebenen und sei durch das Storen der

Balance von Denken und Affekt charakterisiert. Verfiige

Abb. 5: Bisoziation in héheren Formen des
ein Witz oder eine Anekdote Uber nur eine einzige Humors
Pointe, so entlade sich die Spannung in einem einmaligen Effekt. Fir hohere Formen des

Humors, zu welchen die Satire gezahlt wird, sei diese Erklarung jedoch zu eng gefasst. Da sich

182 vgl. Koestler 1966: 23 f.
183 ahd. 1966: 24 f.
184 abd. 1966: 25
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der Humor hier tiber groRere Bereiche erstrecke (Abb. 5), finde keine punktuelle Entladung in
einem einmaligen Effekt statt, vielmehr handle es sich um eine Reihe kleinerer Entladungen oder

einen anhaltenden Zustand leichter Erheiterung.’®

Der Zusammenprall einer Idee oder eines Geschehnisses mit zwei Systemen, die flr gewdhnlich
als nicht miteinander zu vereinbaren gelten, rufe also eine komische Wirkung hervor, da der
Rezipient in seinen Erwartungen betrogen werde und sich die liberschiissige Spannung in lautem

Gelichter entlade oder in mildem Licheln verstréme.*®
6.2 Emphase

In der Humorforschung wird bei der Prdsentation humoristischer Inhalte auch dem Schaffen
einer passenden Atmosphare ein hoher Stellenwert eingeraumt. Um Erheiterung herbeizufiihren
stelle demnach ein adaquater Bezugsrahmen fiir eine witzige Anekdote ein essentielles

187

Kriterium dar.”™" Durch das Einbetten humoristischer Inhalte in ein Umfeld, das dem Rezipient

bekannt ist bzw. das dieser identifizieren kann, gelinge es, dessen ,Assoziationsstrom (...) in

“188 Der Einsatz spezifischer Reize filhre dazu, im Rezipient die

vertraute Kanale zu lenken.
gewlinschten Eindriicke heraufzubeschwéren und damit den passenden Bezugsrahmen bzw. die
Matrix zu schaffen. So konne die humoristische Wirkung etwa durch das Hervorheben eines
Dialekts oder markanter Gesten — wobei auch das Element der Ubertreibung zum Einsatz kommt
— gesteigert werden. Die Suggestionswirkung hiange demnach in groRem Mal3e von der Auswahl

adaquater Reize ab.’®

6.3 Sparsamkeit

Eng verknipft mit dieser Technik ist das Element der Vereinfachung. Dieses ist durch das
Weglassen all jener Aspekte, die fir die humoristische Wirkung unwesentlich erscheinen
charakterisiert. Obwohl die Vereinfachung eine gewisse Oberflachlichkeit mit sich bringe, trage
diese jedoch maRgeblich dazu bei die Aufmerksamkeit gekonnt auf die gewiinschten

(inhaltlichen) Elemente zu lenken und damit die Spannung aufrechtzuerhalten.'*

Um der Wahrnehmung eines Witzes als langweilig vorzubeugen, wird mit der Implikation auf
eine elementare Technik des Humors zurlickgegriffen. So weist Koestler darauf hin, dass die

Prasentation expliziter Darstellungen Gefahr laufe, anstatt Spannung lediglich Langeweile

18 vgl. Koestler 1966: 25 ff

186 ygl. ebd. 1966: 43
187 ygl. ebd. 1966: 79
188 obd. 1966: 79

® vgl. ebd. 1966: 79
190 ye]. ebd. 1966: 79
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hervorzurufen, wenn die Entwicklung der Handlung den Gedankengdngen eines intellektuell
anspruchsvollen Publikums hinterherhinke. Durch den Einsatz verhillter Bedeutungen kdnne
dies verhindert werden, weshalb Andeutungen im Humor gegeniliber Aussagen bevorzugt
werden. Das Offenlassen logischer Liicken verlange die Mitarbeit der Rezipienten, indem sie
diese selbststandig fillen (Interpolation) oder fortsetzen (Extrapolation) missen. Das Erkennen
und Deuten versteckter Anspielungen stelle fiir diese eine geistige Anstrengung dar, welche
Witzen, spaligen Geschichten oder auch humorvollen Filmen vielmehr die Gestalt eines Ratsels

verleihe.™*

Unter den sparsamen Einsatz konkreter Aussagen fallt beispielsweise auch die Verwendung von
Metaphern. Diese missen vom Rezipient unter geistigem Aufwand in analoge Begriffe
transformiert werden um den Sinn einer humoristischen Geschichte zu erfassen. Hierzu zahlt
ebenfalls die Interpretation bzw. Auslegung von Bildratseln, sodass es bei Karikaturen darum
geht selbststdndig die abgebildeten Andeutungen zu ergdnzen und damit versteckte Analogien

%2 Obwohl Sprache selbst nie vollkommen explizit ist, so kdnnen Worte doch

aufzuspiren.
suggerieren und Affekte heraufbeschworen. Die bedeutende Rolle von Sparsamkeit liege darin,
»Sie gerade in den richtigen Abstanden anzuordnen, so daR vom Empfanger der Botschaft eine

merkliche Anstrengung gefordert wird (...)“.***

6.4 Nachahmung

Die Technik der Nachahmung ist vor allem in der Parodie, der Karikatur sowie auch der Satire
anzutreffen. Der humoristische Effekt wird durch die Imitation einer bestimmten Vorlage erzielt,
was sich in Bezug auf Satire und Karikatur mit dem U{bertreibenden, verzerrenden Charakter

erklaren lasst.***

Darin kann Freud zufolge ein Verfahren der Herabsetzung erkannt werden,
denn ,Karikatur, Parodie und Travestie (...) richten sich gegen Personen und Objekte, die
Autoritit und Respekt beanspruchen, in irgend einem Sinne erhaben sind.“**> Wahrend sich die
komische Wirkung hier zwar viel leichter ergriinden lieRe, so kdnne Nachahmung jedoch auch

auf Ubertreibung verzichten ohne den humoristischen Effekt zu verlieren.'*®

Dass Humor durch bloRe Nachahmung entstehen kénne, findet sich auch in Henri Bergsons

Theorie, die davon ausgeht, dass ,etwas Lebendiges von etwas Mechanischem (iberdeckt

19t vgl. Koestler 1966: 80 f.

% vgl. ebd. 1966: 80 f.
1% ebd. 1966: 82

194 ygl. Kotthoff 1996: 83
%5 rreud 1987: 228

® vgl. ebd. 1987: 228
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wird.“™’ So spricht der franzésische Philosoph von einer Steifheit, die den Rhythmus des Lebens
Uberlagere und ,dessen geschmeidige Bewegungen und Linien hdlzern nachzuahmen

versucht.*%®

6.4.1 Mensch und Maschine

Wahrend Bergson darauf verweist, dass es ein eitles Unterfangen sei, alle komischen Wirkungen
in einer einzigen simplen Formel zusammenzufassen, so ist er sich dennoch der Existenz einer
solchen Formel sicher. Allerdings misse beachtet werden, dass Effekte des Komischen auftreten
konnen, die sich nicht direkt von ebendieser ableiten lassen. Der Grund ihrer komischen
Wirkung sei jedoch sehr wohl in deren Verwandtschaft zu jenen Effekten zu finden, die durch
direkte Deduktion von der Formel ausgemacht werden kdénnen. Dies sei immer dort der Fall, wo
Lebendiges von Mechanischem Uberdeckt werde. Von diesem zentralen Bild ausgehend,
schweife die Phantasie in verschiedene Richtungen ab, flir welche sich allgemein gliltige Gesetze

bilden lassen — und zwar aufgrund ihrer Ahnlichkeit zum zentralen Bild.*°

Ausganspunkt stellt Bergson zufolge stets das Lebendige dar, das von etwas Mechanischem
Uberdeckt wird. Von dort spinnt der Philosoph seine Gedanken von der das Leben
Uberlagernden Steifheit hin zur Verkleidung und der Tatsache, dass sowohl ein verkleideter
Mensch als auch ein solcher, der fiir verkleidet gehalten werden kénne, komisch sei. Der Logik
der Phantasie folgend gelte demnach jede Verkleidung als komisch und kénne auch auf Natur
und Gesellschaft UGbertragen werden. Dabei sei die belustigende Wirkung einerseits in einem in
die Natur eingelassenen Mechanismus, andererseits in einer automatischen Regulierung der
Gesellschaft zu erkennen. Als Gesetz fir die hier eingeschlagene Richtung lasse sich daher die

Verdringung des Natirlichen durch das Kiinstliche als Ursprung von Komik ableiten.?®

In der Mechanisierung sieht Bergson den Ursprung aller humoristischen Wirkungen von
Bewegung und Gebarde, denn komisch sind ihm zufolge ,die Haltungen, Gebarden und
Bewegungen des menschlichen Korpers genau in dem Mal, wie uns dieser Kérper an einen

gewdhnlichen Mechanismus erinnert.“***

Als Beispiel nennt der Philosoph an dieser Stelle die
Gestik, welche die Worte eines Redners begleitet. Kbnne der Zuhoérer eine Bewegung von Kopf
oder Arm in regelmaRigen Intervallen beobachten, und sogar erwarten bzw. vorhersagen, so

misse dieser selbst wider Willen lachen. Dies sei darauf zurtickzufiihren, dass ein automatisch

197 Bergson 2011: 35
1% ebd. 2011: 35

® vgl. ebd. 2011: 34 f.
% vgl. ebd. 2011: 35 ff
%' ebd. 2011: 29 f.
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arbeitender Mechanismus klar erkannt werden kdnne und genau das ,,(...) ist nicht mehr Leben,

das ist ein ins Leben eingebauter und das Leben imitierender Automatismus. Es ist Komik.“?%* |

n
diesem Zusammenhang kénne auch erklart werden, weshalb die Nachahmung einer Person
lacherlich erscheine. Die Imitation von Bewegungen konne namlich erst stattfinden, wenn die
persiflierte Person aufgehort habe sie selbst zu sein, was sich in jener monotonen,
mechanischen und folglich der lebendigen Personlichkeit fremden Gestik juRere.’® ,Jemand
nachahmen heiBft den Teil Automatismus, der sich in ihm festgesetzt hat, von seiner Person

“2% Das Gesetz dieser

abtrennen. (..) Es ist das, was uns an der Imitation belustigt.
Erscheinungen kdnne demnach wie folgt formuliert werden: , Komisch ist jedes Geschehnis, das
unsere Aufmerksamkeit auf das Aufere einer Person lenkt, wéhrend es sich um ihr Inneres

handelt,“**

Erneut ausgehend von Lebendigem, das von Mechanischem (iberdeckt wird, schlagt Bergson
weiters jene Richtung ein, die das Mechanische als ein Ding charakterisiert. Aus dieser
Perspektive betrachtet sei demnach die voriibergehende Verwandlung einer Person in ein Ding
fur die komische Wirkung verantwortlich.’®® So fiihre die prazise Vorstellung einer Mechanik hin
zu einer verschwommenen, allgemeineren Assoziation eines Dinges und ,zu folgender neuen

Regel: Wir lachen immer dann, wenn eine Person uns an ein Ding erinnert.“*®’

Die Gegenliberstellung von Mensch und Maschine ist auch bei Koestler anzutreffen. Allerdings
betont dieser, dass jener Dualismus von subtilem Geist und trager Materie, welcher in Bergsons
Humor-Theorie als erklarendes Moment fiir alle Formen des Komischen fungiert, fir ihn selbst
lediglich als eine vieler Erklarungsmoglichkeiten gelte. Bezugnehmend auf seine Theorie des
Schopferischen Aktes unterlegt er dies mit der These, dass ein und dasselbe bisoziierte
Systempaar durch bloBe Anderung des emotionalen Klimas ebenso als komisches wie auch als

tragisches oder intellektuelles Ereignis wahrgenommen werden kénne.”®®
6.4.2 Stereotype und Konventionen

Ein kommunikationswissenschaftlicher Ansatz bringt Humor mit Reflexion in Verbindung. Durch
diese ist es moglich Uber Informationen — im Sinne einer Beobachtung erster Ordnung — zu

informieren, was die Beobachtung zweiter Ordnung beschreibt. Rawel zufolge liegt das

22 Bargson 2011: 31

® vgl. ebd. 2011: 31 f.
%% ebd. 2011: 32

ebd. 2011: 42

® vgl. ebd. 2011: 46 f.
27 abd. 2011: 46

208 vgl. Koestler 1966: 37
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Spezialgebiet des Humors im Informieren tGber Redundanzen bzw. Konventionen, welche er auch
als Nicht-Informationen betitelt. Diese kdnnen auf der Beobachtungsebene zweiter Ordnung als
klischeehaft bzw. nicht-informativ erkannt und damit von Information unterschieden werden.
Durch das Outing stereotyper Strukturen im Alltag als ebensolche — durch das Bekanntmachen
von Bekanntem — erhalte die Information der Beobachtung erster Ordnung ihren informativen
Wert. Wahrend in anderen Disziplinen durch Reflexion versucht werde Informationen aus
Information zu ziehen — in der Wissenschaft entstehen Theorien beispielsweise um bereits
bestehende Methoden zu verbessern — gehe es beim Humor vielmehr darum auf informative
Weise nicht-informativ zu sein. So entlarve die humoristische Reflexion und Variation typischer
in der Realitat vorgefundener Strukturen ebendiese als Klischees bzw. Stereotype.”” , Stereotype
(...) werden also im Humor als Gberraschungsfreie, ,ungefahrliche’ Information aufgedeckt, als
Information, die nicht zum raschen, zwingenden, ernsthaften Anschluss in kommunikativer

Hinsicht herausfordert — deshalb darf in Ruhe dariiber gelacht werden.“**°

Wihrend Rawel die Ubertreibung als beliebte Technik zur humoristischen Variation von
Konventionen nennt*"', kann die komische Wirkung Koestler zufolge jedoch auch auf anderen
Wegen, wie etwa mittels einer Allegorie, welche stereotype Formen auf einen anderen
Schauplatz (beispielsweise den einer exotischen Zivilisation oder einer Tiergesellschaft)
projiziert, erzielt werden. Dies habe zur Folge, dass Konventionen und Vorurteile, die zuvor als
selbstverstandlich hingenommen wurden, ins Bewusstsein der Rezipienten geriickt werden

212

kénnen.” Denn die , Konfrontation mit einem fremden System enthillt in schonungsloser

Offenheit die verborgenen Axiome unseres selbstzufriedenen Denkens.“*"

Als ein Spielen mit Sinninhalten des téglichen Lebens wird Humor von Zijderveld beschrieben.
Davon ausgehend erkennt dieser unendlich viele Moglichkeiten fir humoristische
Wahrnehmung, da alles, was der Mensch tue, von Sinn und Sinngebung durchtrankt sei. So
koénne diese in allen Bereichen des menschlichen Lebens ausgemacht werden, wie auch in den
alltaglichen, fur selbstverstandlich gehaltenen Routinen, welche vor allem in der Parodie und der

Satire in stilisierter Weise imitiert werden.”**

Jedoch kdénnen auch Geflihle als stereotyp und klischeehaft verstanden werden. So erkennt

Zijderveld neben der Sprache und dem alltaglichen Denken auch die menschlichen Emotionen

209 o, Riwel 2005: 75 f.

1% ahd. 2005: 76

! vgl. ebd. 2005: 76

2 vgl. Koestler 1966: 68

213 ehd. 1966: 68

4 vgl. Zijderveld 1976: 35 f.
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als groBtenteils institutionalisierten Schemata folgend. Um ebendiese sinnvoll und verstandlich
zu machen seien emotionale Reaktionen und Ausdrucksformen wesentlich durch kulturelle
Institutionen bestimmt.”® ,Bestimmte Situationen erfordern nimlich bestimmte Emotionen
(,man lacht nicht bei Beerdigungen’, ,man weint, wenn die Tochter am Traualtar steht’,

USW.).HZIS

Da schon in der Kindheit gelernt werde, wann Emotionen beherrscht werden miissen
und wann diesen freien Lauf gelassen werden kdnne, kommt Zijderveld zu dem Schluss, dass
Gefilihle zu einem betrachtlichen Teil durch institutionelle Strukturen sowohl geformt als auch
stimuliert werden. So sei es nicht verwunderlich, dass der Humor im Spiel mit ebendiesen

Schemata und emotionalen Ausdrucksweisen bestehe.?*’
6.5 Repetition, Inversion und Interferenz

Als prominente Technik der Prdsentation humoristischer Darstellungen gilt die Wiederholung. So
resultiert die komische Wirkung, die im Humor durch Repetition erzeugt werden kann, Berger
zufolge aus einer Spannung, die durch eine wie auch immer geartete, bestehende Serie erzeugt
wird.”*®

In Anatomy of Criticism stellt Frye im Zuge seiner Auseinandersetzung mit dem Einsatz des
Elements der Wiederholung im Humor fest: ,The principle of (...) humor is the principle that

“219 \Wenngleich das Resultat von Wiederholung in der

unincremental repetition (...) is funny.
Tragodie eine Katastrophe darstelle, so nehme diese in der Komodie eine vollig gegenteilige
Rolle ein: ,,Repetition overdone or not going anywhere belongs to comedy, for laughter is partly

«220 Das

a reflex, and like other reflexes it can be conditioned by a simple repeated pattern.
Prinzip der Wiederholung als Basis humoristischer Darstellung stelle vor allem in Comics eine
beliebte Technik dar. Werde ein Charakter beispielsweise kontinuierlich als Vielfra — oftmals in
Zusammenhang mit einer immer gleichen Speise — prasentiert, so erhalte diese Darstellung nach
einiger Zeit ihren komischen Charakter. Dies sei auch der Grund dafiir, dass bestimmte
humoristische Programme fiir ein bereits bestehendes Publikum komischer bzw. lustiger

erscheinen als fir ein solches, das diese erstmalig rezipiert.**

Koestler sieht die Wiederholung als eines der wirksamsten Mittel der Clownerie, in der ,endlose

Geschichten, in denen der gleiche Einfall, die gleiche Struktur, die gleiche Situation und die

13 ygl. Zijderveld 1976: 31

216 ehd. 1976: 31

27 ygl. ebd. 31 f.

28 vgl. Berger 1997: 46
% Frye 1973: 168

ebd. 1973: 168

! vgl. ebd. 1973: 168
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gleichen Schliisselwérter immer wieder vorkommen“??

, erzahlt oder gemimt werden. Zwar
werde der Uberraschungseffekt dadurch vermindert, auf die Affektladung habe die
Wiederholung jedoch eine kumulative Wirkung, sodass sich diese mehr und mehr steigere.””
Dausner sieht in der Repetition eine Ironie des Denkens, denn durch diese werde das Gesagte zu

224 pemnach

einer Anspielung, bezugnehmend auf einen im Hintergrund mitgedachten Kontext.
handle es sich dabei nicht um eine bloRe Wiedergabe, vielmehr werde die Wiederholung ,,zur
Wieder-holung, zum Versuch, das Ausstandige, Nicht-Prasente, zu vergegenwartigen. Die Ironie
des Denkens, der die Wiederholung Rechnung tragt, besteht folglich in der notwendigen

Einbeziehung des Zeitlichen in die Rede.“**

Im Kontext der Wort- und Situationskomik beschreibt Bergson die Wiederholung als eine der
gebrauchlichsten Verfahrensweisen der klassischen Komédie. Wahrend die Repetition eines
Wortes — abgesehen von einigen Sonderfallen — an sich prinzipiell nicht komisch sei, so erhalte
diese die belustigende Wirkung jedoch, weil sie ein bestimmtes Spiel zwischen geistigen
Elementen versinnbildliche. Dieses Prinzip spiegle das durchaus materielle Spiel einer Katze mit
einer Maus oder des Kindes mit dem Springteufel wider, jedoch auf verfeinerte, vergeistigte Art
und Weise, lbertragen auf die Ebene der Gefiihle und Gedanken.”® Die Komik der
Wiederholung von Wortern beruht dem Philosoph zufolge im Allgemeinen also auf zwei
Faktoren: ,Ein zuriickgedriingtes Gefiihl schnellt wie eine Feder vor, und ein Gedanke macht sich

einen Spaf daraus, das Gefiihl wieder zuriickzudringen.“*’

Grundsatzlich handle es sich bei der Repetition ,um eine Situation, das heilft um eine Verkettung
von Umstanden, die mehrmals wiederkehrt und sich dadurch vom unaufhaltsamen Lauf des

Lebens unterscheidet.“*?®

Als eng damit verbunden beschreibt Bergson die Technik der
Inversion, die durch die Umkehrung bzw. das Vertauschen etablierter Rollen eine komische
Wirkung erziele. Sei es nun der Angeklagte, der seinem Richter eine Moralpredigt halte, oder das
Kind, das seine Eltern belehren wolle — es werde Uber all jenes gelacht, was an eine verkehrte
Welt erinnere. Dies sei darauf zurlickzufiihren, dass bei der Rezeption einer Szene mit

vertauschten Rollen, gleichzeitig der Normalzustand mitgedacht werde.?*
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Komisch ist eine Situation dem Philosoph zufolge weiters dann, ,,wenn sie gleichzeitig zwei véllig
unabhdngige Ereignisreihen hervorbringt und gleichzeitig auf zwei ganz verschiedene Arten

“0 Mit der Bezeichnung der Interferenz der Serien werden damit all jene

gedeutet werden kann.
Situationen, die mehrere Sinndeutungen zulassen und damit zu Verwechslung fiihren kdnnen,
beschrieben. Wahrend sich das Publikum allen Aspekten einer filmisch prasentierten Darstellung
bewusst sei und damit den wahren Sinn der Situation ausmachen kénne, so kennen die Figuren
innerhalb der Erzdhlung selbst jeweils lediglich einen einzigen Sinn — namlich jenen sie
personlich betreffenden. So entwickle sich jede einzelne Ereignisreihe der jeweiligen Personen
sozusagen fir sich, was Irrtimer und falsche Bewertungen dessen, was um die Figuren herum
geschieht bzw. was sie selbst tun, zur Folge habe. Das Publikum — des wirklichen Sinns gewahr —
pendle somit zwischen moglichem und wahrem Sinn, also zwischen zwei Deutungen, und

231

geniefe den Spald an der Verwechslung.””" Diese Zweideutigkeit allein sei jedoch nicht Grund

genug flr Erheiterung, vielmehr entstehe das Komische erst dadurch, dass diese , die Interferenz

zweier unabhangiger Ereignisfolgen vor Augen fiihrt.“**

Jedoch unterliegen all die eben beschriebenen Uberlegungen dem Franzosen zufolge stets dem
Prinzip der Mechanisierung von Lebendigem. Dieser betont, dass sich das wahrhaft Lebendige
nie wiederholen diirfe, denn wo eine Wiederholung stattfinde, wo es eine vollstandige
Gleichheit gebe, werde stets ein hinter dem Lebendigen titiger Mechanismus vermutet.” So
ruft Bergson abschliefend ins Gedachtnis: ,Aber ob Interferenz, Inversion oder Repetition — der
Zweck bleibt der gleiche. Beabsichtigt ist immer das, was wir eine Mechanisierung des Lebens

genannt haben.“***

,Mischen Sie sich Ihnen nicht hinein. “**

Ladendetektiv
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7. Die Satire: Humoristische Wahrnehmung und intellektuelle Analyse

Ob eine humoristische Darstellung als solche vom Rezipient auch wahrgenommen wird, hangt
sowohl von dessen personlichen Voraussetzungen — wie etwa subjektspezifischen Einstellungen
oder kulturellen Pragungen — als auch von den strukturellen Bedingungen der Prasentation

ebendieser ab.

In der vorliegenden Arbeit wird der Fokus auf die Beschreibung jener strukturellen Elemente
gelegt, derer sich die Satire bedient um Humoristisches darzustellen, um davon abzuleiten,
welche Voraussetzungen seitens der Rezipienten von der filmischen Aufbereitung von Humor

verlangt werden um ebendiese als solche zu erkennen.

Um einen geeigneten, theoretischen Rahmen fiir die Analyse des Films Muttertag zu schaffen,
sollen im Folgenden sowohl die strukturelle Beschreibung der Satire nach Koestler sowie dessen
Ausarbeitung der Affektladung bestimmter Humorformen — und deren Auswirkung auf die Art
und Weise der humoristischen Wahrnehmung des Publikums — als auch jener Ansatz zur

humoristischen Wahrnehmung nach Bergson naher beschrieben werden.
7.2 Die Satire als intellektuelle Herausforderung

Da sich die Satire versteckter Andeutungen bediene und damit durch den Verzicht auf explizite
Darstellungen charakterisiert sei, erkennt Koestler als wesentliches Kriterium fir die strukturelle
Beschreibung jene Anstrengungsleistung, welche die humoristische Darbietung den Rezipienten
abverlange, um als solche wahrgenommen zu werden. Im Humor sei eine breite Spannweite
zwischen jenen Formen, die in besonderem MalRe den reinen Affekt (der sich in Lachen
manifestieren kdnne) ansprechen und jenen, die sich an den Intellekt wenden, ausfindig zu
machen. Die Satire ordnet Koestler klar jenen von intellektuellen Reizen gepragten
Humorformen zu. Allerdings weist auch er darauf hin, dass die Wahrnehmung von Humor immer
auch von personlichen Voraussetzungen der Rezipienten, beispielsweise von deren Einstellung
gegenliber dem Kommunikator oder deren Assoziationen zum satirisch dargestellten Thema,

abhingig sei.”**

Der Theorie des schopferischen Aktes zufolge liegt allen Humorformen dieselbe Grundstruktur
zu Grunde, namlich die Wahrnehmung einer Situation bzw. eines Geschehnisses in zwei
Assoziationszusammenhangen, die gewohnlich nicht miteinander zu vereinbaren sind. Jedoch

unterscheiden sich die jeweiligen Formen in der Affektladung, welche Einfluss auf die Reaktion

236 vgl. Koestler 1966: 86
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der Rezipienten nehmen kdnne, indem diese bestimmte Tendenzen, (iber die jedes Individuum
verfuge, begiinstige.”®” Im Folgenden werden die in diesem Zusammenhang relevanten Affekte

sowie das von Koestler definierte emotionale Klima bestimmter Humorformen beschrieben.
7.2.1 Aggressiv-defensive und partizipatorische Affekte

Die Art und Weise der Spannungsentladung im Moment der humoristischen Wahrnehmung ist
Koestler zufolge mit zwei den Rezipienten innewohnenden Tendenzen verkniipft. Je nachdem,
welche Affektladung der rezipierten Humorform anhafte (siehe Kapitel 7.2.2), manifestieren sich
aggressiv-defensive und partizipatorische Affekte in der Entladung in unterschiedlichem Malie —

in einer Spannweite von schallendem Geléchter bis hin zu stiller, innerer Freude.”®

Wahrend aggressiv-defensive bzw. selbstbehauptende Tendenzen die Fahigkeit besitzen, den
gesamten Korper zu Aktivitat anzuspornen — wodurch Affekte wie Wut oder Furcht oftmals mit
der Vernunft in Konflikt geraten — bewirken partizipatorische Affekte, wie etwa Mitgefiihl oder
Identifikation, eine komplett gegenteilige kdrperliche Reaktion, mit welcher das Streben nach

2% |m Moment der bisoziativen Uberraschung manifestieren sich

Ruhe und Katharsis einhergehe.
in der Spannungsentladung stets beide Tendenzen — wenngleich in variablen Anteilen — was zwei
verschiedene Aspekte des Geflihlserlebens beim Rezipient mit sich bringe, namlich ,die
Explosion der aggressiv-defensiven Tendenzen und die allmahliche Katharsis oder ,Erdung’ der

partizipatorischen Tendenzen.“**

Das Losen der Spannung durch eine Explosion der aggressiv-defensiven Tendenzen kdénne als
eine Art Ventil flr jene Energien gesehen werden, die mobilisiert wurden um einen Zweck zu
erflllen der im Moment der eigenen Entdeckung — also dem Verstehen der Pointe — erreicht
wurde. Dies bringe jene korperliche Erregung mit sich, die sich im Humor oftmals durch das
Lachen oder Schmunzeln duRere.”** Partizipatorische Tendenzen hingegen erméglichen eine
Spannungsentladung im Sinne einer allmahlichen Katharsis, was ,eine stille, kontemplative

w242

Freude an der Wahrheit, die die Entdeckung offenbart hat“"** zur Folge habe.

Zusammenfassend kann also festgehalten werden, dass Koestler zufolge eine pl6tzliche,
bisoziative Uberraschung — beispielsweise die Pointe eines Witzes — eine doppelte Wirkung mit

sich bringt. Wahrend sich ein Teil der Spannung abldse und (in Form von Gelachter) entlade,
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verebbe der andere langsam und fiihre zu einem kathartischen Ruhezustand. Diese zweifache
Manifestation von Affekten im Augenblick der Entdeckung sei sowohl bei primitiven Scherzen als

auch bei geistreichen Witzen auszumachen.*®
7.2.3 Emotionales Klima

Obwohl jede humoristische Darstellung neben dem affektauslésenden Element auch jenes
aufweise, das beim Rezipient ein Geflihl der ,,Bewunderung fiir die Spitzfindigkeit des Witzes —
und zugleich der Befriedigung, daR man selbst schlau genug ist, um die Pointe zu erfassen“***
hervorbringe, so variiere das Verhaltnis zwischen Affekt und intellektuellem Reiz in
unterschiedlichen Auspragungen des Humors. Der hier beschriebene Affekt stellt die im
vorangegangenen Kapitel beschriebenen aggressiv-defensiven Tendenzen dar, wahrend sich der

intellektuelle Reiz auf die partizipatorischen bezieht.?*®

Dieses Spektrum humoristischer Formen lasse sich ebenfalls mithilfe des Triptychons (siehe Abb.
2) darstellen, wobei als Grundlage fir die Einteilung das emotionale Klima ebendieser Formen
diene. So gelte die linke Spalte als stark aggressiv, sexuell oder obszén geladen, was
beispielsweise Lausbubenstreiche oder kindliche Toilettenwitze beschreibe, da deren primitive
logische Struktur nur eine minimale geistige Anstrengungsleistung verlange, um den Witz zu
verstehen. Koestler bedient sich der Formel A:l um das Verhiltnis von Affekt (A) und
intellektuellem Reiz (I), welches hier stark zugunsten des groben Affekts ausfalle, zu bestimmen.
Je weiter dem Triptychon jedoch von links nach rechts gefolgt werde, desto mehr verandere sich
dieses Verhaltnis A:l zugunsten des intellektuellen Reizes und ende schlielRlich in den hdheren
Formen des Humors in der absoluten Dominanz von I. Dies manifestiere sich beispielsweise in
gehobenen Auspragungen der Komodie, der Satire ebenso wie der Ironie, welche demnach
allesamt am rechten Ende des Triptychons angesiedelt seien. Wahrend die geistige
Herausforderung in derben Witzen eine durchaus nebensachliche Rolle spiele, so nehme diese
bei der Satire eine Gbergeordnete Stellung ein. Da hier die Botschaft nicht direkt, sondern durch
subtile Andeutungen und Anspielungen vermittelt werde, bewege sich der Witz vielmehr in
Richtung eines Ratsels und nehme den Charakter einer intellektuellen Herausforderung an.”*
Die Aufgabe bestehe nicht mehr langer darin lediglich die Pointe eines Witzes bzw. einer
humoristischen Darstellung zu verstehen um anschlieBend in schallendes Gelachter

auszubrechen, sondern vielmehr darin, das Problem zu lésen. Gelingt dies, so ,geht unser
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Lachen allmahlich in ein zunachst amisiertes und dann bewunderndes Lacheln Gber, das die
harmonische Ausgewogenheit der Gegensatze, den plotzlichen Stolz und die stille Freude

intellektueller Befriedigung spiegelt.“*"’

Wenngleich das Verhaltnis von A:l im Spektrum humoristischer Erscheinungen variiere, so
manifestiere sich jedoch im Augenblick des Erkennens, des Verstehens der Pointe, doch auch im
geistreichen Witz ein gewisses Mal} des aggressiven Affekts, denn das ,,angenehme Nachwirken
von Bewunderung und intellektueller Befriedigung spiegelt die Reaktion der Katharsis wider,
wahrend der Impuls, sich selbst zu gratulieren (...) der urspringlichen Affektladung, die im

Lachen explodiert, zusatzliche Spannung verleiht.“**®

Fiir Koestler wird jene intellektuelle
Befriedigung, die durch humoristische Wahrnehmung erlangt wird, durch ebendiese
Kombination aus Bewunderung und Selbstbewunderung gebildet. Um Befriedigung zu erhalten
musse ein gewisses Bedlirfnis bzw. Verlangen vorausgesetzt werden, so kdnne die intellektuelle
Neugier — in Bezug auf den Humor ware dies der Wunsch eine Pointe zu verstehen — auf den

grundlegenden Trieb des Forschungsdrangs zuriickgefiihrt werden.**®
7.3 Humoristische Wahrnehmung

Dariber, dass humoristische Wahrnehmung stets eng an individuelle Personlichkeitsmerkmale
der Rezipienten gekniipft ist, scheint in der Humorforschung weitgehend Einigkeit zu herrschen.
So nehmen personliche Einstellungen und Haltungen gegeniber humoristisch prasentiertem
Inhalt sowie auch dem Kommunikator eines Witzes darauf ebenso Einfluss, wie beispielsweise
der kulturelle Hintergrund. Neben einer Vielzahl anderer Modelle und Ansdtze bezieht
beispielsweise auch die Theory of Humor nach Veatch (siehe Kapitel 4.2.2) diesen Faktor
verstarkt mit ein. Bergson geht noch einen Schritt weiter, indem er grundlegende Parameter zur
humoristischen Wahrnehmung auf einer emotionalen Ebene verortet. So vertritt dieser die
Meinung, dass die Wahrnehmung von Komik als humoristisches Phanomen nur unter der
Voraussetzung einer gewissen Andsthesie des Herzens moglich sei, also dem voriibergehenden

Ausblenden von Emotionen.
7.3.1 Anasthesie des Herzens

Als eine der Hauptannahmen, auf die sich Henri Bergson in seinen Beobachtungen stiitzt, gilt die
Empfindungslosigkeit, die notig sei damit das Komische voll und ganz zur Wirkung komme.

Gleichgultigkeit wird als das natlrliche Element der Komik beschrieben, denn wahrhaft
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,erschittern kann die Komik offenbar nur unter der Bedingung, daR sie auf einen moglichst
unbewegten, glatten seelischen Boden fillt. (...) Das Lachen hat keinen gréBeren Feind als die

“0 Deshalb missen Gefiihle wie Zirtlichkeit oder Mitleid mit anderen Menschen

Emotion.
zumindest fir kurze Zeit unterdriickt werden um (ber ebendiese lachen zu kdnnen. Bergson
zufolge setzt die Komik also, um sich voll entfalten zu kénnen, eine voriibergehende Anasthesie

des Herzens voraus, da sich diese ,,an den reinen Intellekt wendet.“**

Peter Berger empfindet dies als eine bedeutsame Beobachtung, die sich auch in Zusammenhang
mit der von Alfred Schiitz gebildeten Kategorie der geschlossenen Sinnprovinzen ausdriicken
lasse. Obwohl das Hauptaugenmerk der Uberlegungen des Philosophen Alfred Schiitz iiber die
mannigfaltigen Wirklichkeiten nicht auf dem Bereich des Humors bzw. des Komischen liege, so
lasse sich an dieser Stelle doch ein Zusammenhang mit der von ihm vorgenommenen

Unterteilung der von Menschen wahrgenommenen Realitaten herstellen.”*
7.3.2 Sinnprovinzen

In seinem Ansatz baut Schiitz auf jener Annahme des Psychologen William James auf, deren
zentrales Element eine Vielzahl an Subuniversa — also koexistenten Realitdtsordnungen —
darstellt. In seinem Werk Principles of Psychology erkennt James ebendiese Subuniversa als
subjektiv erzeugte Welten an, welche, wahrend man sich ihnen zuwende, jeweils als eine eigene
Art der Wirklichkeit vorgestellt werden kénnen und damit einen gesonderten und besonderen

>3 Schiitz 16st diese ihm zufolge bedeutende Einsicht jedoch aus ihrem

Seinsstil aufweisen.
psychologischen Rahmen, indem er anstatt von Subuniversa der Wirklichkeit von geschlossenen
Sinnprovinzen spricht. Dieser Begriff scheine angemessen, da ,es der Sinn unserer Erfahrungen
und nicht die ontologische Struktur der Gegenstdnde ist, die die Wirklichkeit konstituiert. Wir
nennen daher einen bestimmten Komplex unserer Erfahrungen eine geschlossene Sinnprovinz,
wenn sie alle einen spezifischen kognitiven Stil aufweisen und — in bezug (sic!) auf diesen Stil —
nicht nur in sich selbst konsistent, sondern auch untereinander kompatibel sind.“*** Unter dem
kognitiven Stil sind charakteristische Merkmale zu verstehen, die eine spezifische Sinnprovinz
ausmachen. Dieser Stil stelle eine von mehreren spezifischen Eigenschaften dar, die einer jeden
Nebenwelt anhaften und diese damit von der alltdaglichen Lebenswelt unterscheiden. Neben der

Konsistenz innerhalb ihrer Grenzen, zahlt hierzu auch ,ein exklusives WirklichkeitsbewuRtsein,

das sich nicht ohne weiteres in das eines anderen geschlossenen Sinnbereichs oder das der
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dominanten Realitat Ubersetzen |3Rt.“**°

Weiters werden den Nebenwelten jeweils von der
alltaglichen Lebenswelt abweichende Formen der Sozialitat, der Zeitperspektive, der Erfahrung
des Selbst oder jener der Spontanitat bzw. des Wirkens sowie eine spezifische Bewusstheitsform
und Erwartungshaltung und schlieBlich eine Epoché, also ein Ausklammern des Zweifels,

zugeschrieben.”*®

Als solche Sinnprovinzen stellt Schiitz jene Welt der Trdume sowie der Fantasievorstellungen, in
welcher auch kurz der Witz Erwahnung findet, jedoch nicht ndher darauf eingegangen wird, vor.
,Wenn wir in einer der vielen Phantasiewelten leben, haben wir die AuRenwelt nicht mehr zu

bewaltigen und den Widerstand ihrer Gegenstinde zu tiberwinden.“*’

Dem Verstandnis folgend, dass sich die Erfahrung des Komischen in einem geschlossenen
Sinnbereich bzw. einer Sinnprovinz vollziehe, stellt Berger fest, dass es sich demnach bei
humoristischen Phanomenen um Variationen bzw. Abstraktionen jener Bedeutungen handle,
welche Vorgdngen oder Personen im alltaglichen Leben zugeschrieben werden. Ihm zufolge
besteht eine Ahnlichkeit zwischen der Komik nach Bergson und dem, was Schiitz als die
theoretische Handlung beschreibt — ndamlich jene , Abstraktion, die man vornehmen muf}, wenn

1.“>*® Diese Abstraktion

ein Phanomen der intellektuellen Analyse unterworfen werden sol
manifestiere sich eben auch im auller Acht lassen bzw. Beiseite-Schieben von Emotionen, womit
die Verbindung zu Bergsons Theorie der Andsthesie des Herzens hergestellt werden kénne. Der
Vorgang der komischen Wahrnehmung erfordere also ,eine Abstraktion von den vielfiltig
verflochtenen Bedeutungen und Emotionen, die das bilden, was Schiitz die ,dominante Realitat’

des Alltags nennt.“**

So kommt Berger zu dem Schluss, dass das Komische unbedingt als geschlossene Sinnprovinz im
Sinne von Schiitz begriffen werden misse, und zwar als eine mit ganz besonderen Ziigen.
Obwohl sich das Komische zwar auch in bestimmten Handlungsweisen ausdriicken lasse, so sei
es jedoch Uberwiegend ,eine Form der Wahrnehmung, eine ausschliellich menschliche. Das
Komische wird wahrgenommen als die Wahrnehmung einer ansonsten verschlossenen
Dimension der Wirklichkeit — nicht nur seiner eigenen Wirklichkeit (so, wie ein Spieler die

Realitdt seines Spiels wahrnimmt), sondern der Wirklichkeit an sich. Das Eindringen des
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Komischen bedeutet das Auftreten dieser Art von Wahrnehmung in jedem nur erdenklichen

Erfahrungsbereich.“*®

,Schloft da Willi?“*®!

Opa Neugebauer

20 Barger 1997: 17

%1 puttertag, 1994 (01:13:05)
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8. Muttertag — der Film

Als Stiick der Osterreichischen Kabarettistengruppe Schlabarett landeten Alfred Dorfer, Roland
Diringer, Andrea Handler und Reinhard Nowak mit Muttertag bereits im Jahr 1991 einen
Blihnenhit. Unter der Regie von Harald Sicheritz wurde die Satire, in deren Mittelpunkt der

alljahrlich gefeierte Muttertag thematisiert wird, 1994 verfilmt.*

Ort des Geschehens ist jener Gemeindebau am Schopfwerk in Wien Meidling, welcher bereits in
den 1980er Jahren als sozialer Brennpunkt galt. Gleichzeitig stellt die Siedlung jedoch auch das
Zuhause von Familie Neugebauer — bestehend aus Vater Edwin, Mutter Trude, Sohn Mischa und
dem Opa — dar, die sich in ihrer Terrassenwohnung voll und ganz auf die muttertaglichen
Vorbereitungen konzentriert. Hierbei kommt allerdings immer wieder der Alltag dazwischen,
den ein Gemeindebau, der viele Menschen auf kleinem Raum beherbergt, mit sich bringt — sei es
der senile Opa, der die Frage, ob die Familienersparnisse in ,besseres Wohnen”, ein neues Auto
oder eine Reise nach Kenia investiert werden sollen auf seine eigene Weise klart, indem er einen
Scheck an den Tierschutz ausschreibt, der pubertierende Mischa, der aufgrund von
,Bubenschwierigkeiten” in der gemischten Jungschargruppe landet und dort prompt zum

Bandenmitglied wird oder Trudes ,,Hobby“ im Drogeriemarkt nur gelegentlich zu bezahlen.

Fir Edwin Neugebauer zahlt die Inszenierung des perfekten Muttertags fiir seine Gattin, sodass
er das Auto waschen lasst oder sich mit dem Aufbau des sperrigen Muttertagsgeschenks
abmuht, wahrend verschiedene Gruppierungen am Schopfwerk ihr Unwesen treiben. So wird
der Park von Musikern belagert, Heroin spritzende Stadtindianer versetzen die Anwohner in
Angst und Schrecken und eine Gruppe von Rentnern konzentriert sich neben dem Erbeuten von
Geld weiters darauf ebendiesen Apothekenrezepte, Fahrscheine und manchmal sogar
Spendernieren aus der sprichwortlichen Tasche zu ziehen. Unterbrochen werden diese taglichen
Routinen nur durch jene des Postboten Zapletal, der jeden Tag auf’s Neue versucht mit seinem

Moped den persénlichen Geschwindigkeitsrekord zu brechen.

Doch vor allem leiden Edwin Neugebauers Vorbereitungen unter seiner groRen Liebe und
heimlichen Affare, der stets leicht bekleidet auf Rollerskates durch das Schopfwerk kurvenden
Evelyn Schobinger. Nach einer leidenschaftlichen Nacht mit dem Familienvater am
Einkehrwochenende hat diese Edwin bereits wieder ad acta gelegt und ein Verhaltnis mit dem
ebenfalls verheirateten Polizisten Geri Gratzl begonnen. Als Edwin feststellen muss, dass sich

sein Objekt der Begierde just mit Freund Geri vergnligt, treiben ihn Wut und Enttduschung dazu
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Gattin Trude wahrend der muttertaglichen Feierlichkeiten, im Beisein Evelyns, seinen
Seitensprung zu beichten. Dies flihrt, gemeinsam mit dem tragischen Tod des
Meerschweinchens Willi, zu einem Aufruhr auf dem Neugebauer'schen Balkon und endet
schliellich mit der leblos in einen Teppich gewickelten Evelyn Schoébinger. In der Frage, wie der

erkaltende Korper beseitigt werden kénne, weild Polizist Geri Gratzl Rat: ,, Haut’s as auf‘n Grill.“

Wenngleich dieser, beauftragt den Mord an Meerschweinchen Willi zu untersuchen,
urspriinglich auf die kulinarische Wiederverwertung des Haustiers Bezug nahm, so endet der
Film an einem lauen Juniabend im Park, beim Grillfest mit der Nachbarschaft — mitunter ein

Grund, warum Muttertag oftmals als ,die etwas hartere Komédie” bezeichnet wird.

9. Methodische Anndherung

Aus den vorangegangenen Kapiteln geht hervor, dass Darstellungen — ob stilisiert oder auf
ungewohnliche Schauplatze projiziert — des alltaglichen, menschlichen Lebens in der Satire eine
wesentliche Rolle spielen. Wenngleich dies sicherlich je nach satirisch aufbereitetem Thema
variiert (sei es nun beispielsweise eine politische oder gesellschaftliche Satire), so scheint es in
dieser Arbeit sinnvoll gesellschaftliche Konventionen, die sich vor allem im Bereich des
alltaglichen menschlichen Lebens abspielen, zu fokussieren, da der Film Muttertag, als Form der
Gesellschaftsanalyse, welche sich auf das Leben in einem Gemeindebau im zwdlften Wiener

Gemeindebezirk bezieht, ebendieses thematisiert.

Aus der Literatur geht hervor, dass der Einsatz stilisierter Imitation von als selbstverstandlich
wahrgenommenen Routinen die Merkwiirdigkeit ebendieser aufzeigt. In der im Rahmen dieser
Arbeit vorgenommenen Analyse wird daher besonderes Augenmerk auf filmisch prasentierte
Elemente der Nachahmung gerichtet, jedoch nicht in Zusammenhang mit deren
gesellschaftskritischen Botschaften, sondern vielmehr mit humoristischer Darstellung. Einen
weiteren zentralen Faktor der Untersuchung stellt der bisoziative Schock, welcher Koestler
zufolge durch das Element der Uberraschung, welches zum Abweichen von routinemaRigen
Denkmustern fihrt und damit humoristische Wahrnehmung bewirkt’®, dar. Ebenso von
Interesse sind die in den Kapiteln 6.3 und 6.5 beschriebenen humoristischen Mittel der

Wiederholung und der Sparsamkeit, wie auch gegebenenfalls auftretende Elemente anderer

Humorformen.

263 \gl. ebd. 1966: 25 f
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Untersucht wird zunachst, ob und in welchem Ausmal? die in Kapitel 6 beschriebenen Elemente
und Techniken im Film in Zusammenhang mit humoristischer Prasentation eingesetzt werden.
Weiters wird analysiert, ob diese spezifische Kenntnisse seitens der Rezipienten voraussetzen,
um — besonders auch im Sinne intellektueller Erheiterung — als humoristisch wahrgenommen
werden zu kénnen. Da im Rahmen dieser Untersuchung keine Rezeptionserhebung stattfindet,
sondern die Analyse anhand des Films geschieht, werden personliche Einstellungen der
Rezipienten ausgeklammert und vielmehr theoretische Voraussetzungen zur humoristischen
Wahrnehmung erarbeitet. Hierfiir wird ein aus der Theorie abgeleitetes Kategorienschema
herangezogen, welches der Erhebung von Elementen, Strukturen und Merkmalen der dort

beschriebenen Humortechniken dient. Dieses soll im Folgenden vorgestellt werden.

Kategorie 1: Originalitdt/Bisoziation

Jenes von Koestler als essentiell fir die humoristische Wahrnehmung verstandene Element des
bisoziativen Schocks wird mit der Kategorie Originalitit/Bisoziation untersucht. Dem
ungarischen Philosoph zufolge ist die humoristische Erfahrung mit einem bisoziativen Schock
verbunden — mit zwei flr gewohnlich nicht miteinander zu vereinbarenden Systemen, welche

aufeinanderprallen.

Wesentliche Kriterien der Kategorie stellen die in Kapitel 6.1 beschriebenen Faktoren, welche
den bisoziativen Schock begiinstigen, dar. So finden in ebendieser all jene humoristischen
Darstellungen Beriicksichtigung, welche Gber Merkmale von Originalitdt, Unerwartetem und
Uberraschung verfiigen und damit das Losldsen von routinemaRigen Denkmustern sowie die
dabei stattfindende Sinnverlagerung von einer Matrix auf eine andere ermdoglichen.
Vorausgesetzt wird jedoch stets, dass der Uberraschungseffekt — also der bisoziative Schock,
welchen Rezipienten erleben — sowohl unerwartet als auch logisch ist, da in Zusammenhang mit
humoristischen Prasentationen, welche ebendiese Bedingung nicht erfiillen, seitens der
Rezipienten vielmehr mit einem Gefiihl der Verwirrung anstatt der Erheiterung gerechnet
werden kann — womit die Darstellung wiederum der Humorform des Nonsense zugeordnet

werden kdnnte.

Kategorie 2: Nachahmung

Die in der Theorie getrennt beschriebenen Humortechniken der Emphase und der Nachahmung
werden in dieser Kategorie zusammengefasst. Damit beinhaltet die Kategorie Nachahmung all

jene Reize, welche im Rezipient die gewiinschten Eindriicke heraufbeschwdren und damit den
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passenden Bezugsrahmen bzw. die Matrix schaffen, also humoristische Inhalte in ein Umfeld

einbetten, das dem Rezipient bekannt ist bzw. das dieser identifizieren kann.

Als nachahmende Mittel werden neben Faktoren wie der filmisch prasentierten Sprache — vom
Dialekt bis hin zu charakteristischen Redewendungen, Ausdriicken und AuRerungen — dem
Auftreten der Charaktere — angefangen bei deren Kleidungswahl lber spezifische Gestik und
Gebarden bis hin zu typischen Verhaltensweisen — ebenso routinemallige Abldufe des
alltaglichen Lebens verstanden. Letztere beziehen sich auf jene, in der Theorie beschriebene,

264

dominante Realitdt des Alltags nach Schitz™ sowie auf die von Zijderveld beschriebenen

Sinninhalte des alltaglichen Lebens.”®

Wenngleich die Kategorie Nachahmung damit sowohl Ubertrieben, verzerrt oder stilisiert
dargestellte Imitation als auch das bloRe Nachahmen im Sinne von Bergson, welches diesem

266 inkludiert, so werden in der guantitativen

zufolge ebenfalls humoristisches Potential birgt
Analyse lediglich jene Elemente erhoben, welche stilisiert in Erscheinung treten. Da der Film ein
Uberspitztes Portrait routinemaRiger Abldufe sowie typischer Verhaltens- und Denkmuster —
kurz, des alltéglichen Lebens im Wiener Gemeindebau — zeichnet, ist anzunehmen, dass die
blolRe Nachahmung eine grundlegende Basis zur filmischen Prasentation darstellt, sodass deren
Uberdurchschnittlich dominantes Vorhandensein quasi vorausgesetzt werden kann. Eine Analyse

bloR nachgeahmter, und damit auf das Mittel der Ubertreibung verzichtender, filmischer

Elemente findet aus diesem Grund im Rahmen der detaillierten Untersuchung in Kapitel 10 statt.

Kategorie 3: Stereotyp/Konvention

Eng verknlpft mit der Kategorie Nachahmung erscheint jene, welche das Vorhandensein von
Stereotypen bzw. Konventionen untersucht. Aus in der Literatur vorgefundenen und der Theorie
beschriebenen Definitionen zu satirisch aufbereitetem Humor geht hervor, dass dieser vor allem
durch das Andeuten bzw. Anspielen von Routinen des alltdglichen Lebens, welches durch den
Einsatz verzerrter, stilisierter Darstellung gelingen kann, charakterisiert ist. Dies impliziert die
Prasenz des Elements der Ubertreibung bzw. eine gewisse Verbindung mit ebendiesem. So
erfasst die Kategorie Stereotyp/Konvention jene angedeuteten bzw. hinter der filmischen
Prasentation stehenden Inhalte, welche von Rawel als (berraschungsfreie, ungefahrliche

Information beschrieben und damit als eine Variation von aus dem alltdglichen Leben bekannten

%% yigl. Schiitz 2003: 207

> vgl. Zijderveld 1976: 35 f.
g vgl. Bergson 2011: 35
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Strukturen, Einstellungen, Denk- und Verhaltensmustern, Ansichten, Haltungen oder auch

Vorurteilen verstanden werden.”®’

Kategorie 4: Sparsamkeit

Mit der Kategorie Sparsamkeit werden all jene humoristischen Elemente beschrieben, welche in
den Bereich der Implikation, also dem Einsatz verhillter Bedeutungen, fallen. Damit umfasst
diese mit dem Offenlassen logischer Liicken die Interpolation, die — durch die selbststandige,
logische Fortsetzung von Ereignisreihen durch die Rezipienten gekennzeichnete — Extrapolation

sowie den Einsatz von Metaphern.

Kategorie 5: Wiederholung

Zu jenen Elementen, welche, der humoristischen Wahrnehmung dienend, repetitiv eingesetzt
werden, zahlen neben solchen, die sich — wenn auch nur sinngemal — auf bestimmte, bereits
dargestellte Situationen beziehen, auch Wiederholungen von Gestik, Mimik oder Aussagen bzw.
speziellen Wortern. Die Kategorie umfasst humoristische, erneut prasentierte Elemente, welche
auf einen im Hintergrund mitgedachten Kontext Bezug nehmen und diesen damit

vergegenwartigen.

Kategorie 6: Andere Humorformen

Da in der Literatur in Zusammenhang mit der Satire ebenso andere Formen des Humors, wie
etwa jene der lIronie, des Sarkasmus oder Zynismus Erwdhnung finden, wird deren
Vorhandensein — jedoch auch jenes weiterer, vorab nicht definierbarer, humoristischer

Erscheinungsformen —in der Kategorie Andere Humorformen beriicksichtigt.

Anhand der Ergebnisse der quantitativen Analyse der im Film ausgemachten Humorformen und
-techniken werden reprasentativ humoristische Prasentationen zur detaillierten Untersuchung
im folgenden Kapitel ausgewahlt. Als Grundlage fiir deren strukturelle Beschreibung dienen jene
von Koestler vorgeschlagenen Parameter, welche sowohl den logischen Aufbau der
Humortechnik als auch das davon abzuleitende — theoretisch mogliche — Ausmall der
intellektuellen Befriedigung seitens der Rezipienten berlcksichtigen. Die logische Struktur kann
sich in einer Spannweite von primitiv, was die Dominanz des sich an aggressiv-defensive
Tendenzen richtenden Affekts beschreibt, bis anspruchsvoll, was auf die Dominanz des
intellektuellen Reizes und die Adressierung der partizipatorischen Tendenzen zuriickgefiihrt

werden kann, bewegen. Rickschlisse auf jene intellektuelle Befriedigung, welche sich aus einer

%7 \gl. Rawel 2005: 76
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Kombination von Bewunderung und Selbstbewunderung zusammensetzt, kdnnen im Rahmen
dieser Arbeit vor einem theoretischen Hintergrund anhand der Untersuchung der logischen

Struktur humoristischer Darstellungen im Film Muttertag getroffen werden.

,Hean S’, woin S’ mi pflanz’n? No dazua in da Mittagspause?

Na guat, mia kumman ... Im Drogariemoarkt ham’s an Eisbdr‘n daschoss’n. “?%®

Polizist 1

,Na, do miass’ma oba aunzah’n — sonst brennt ma’s Bistro-Menii an. “?*°

Polizist 2

268
269

Muttertag, 1994 (31:08)
Muttertag, 1994 (31:23)
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10. Analyse und strukturelle Beschreibung

Aus der quantitativen Analyse des Films Muttertag geht hervor, dass sich humoristische

Techniken und Mittel aller vorab gebildeten Kategorien ausfindig machen lassen (siehe Tab. 1).

Elemente der Kategorie Nachahmung 80 - 100 %! 100 % |

sowie Anspielungen auf tagliche bzw. 28
0,
als selbstverstandlich wahrgenommene 50 - A’
40 38,89 % 43,06 %
Routinen und Konventionen treten in 30
20
jeder einzelnen Szene in Erscheinung, 10 Il I
’ I N .
was vermuten l|3sst, dass diese eine & & & & &
. . . D & (g\o (&& » ‘\é
dominante Rolle in Zusammenhang mit N s ° @o*
Q.)\ %0 QO o .Q/b >
humoristischer Darstellung einnehmen. \{@‘»‘ GQ\ N xR N &Q\
R O O
. . . O 4 Q
Halb so oft dient ebendieser das Mittel O(\Q? ,_3@5 ¥

der Wiederholung, wéahrend jene als
Tab. 1: Haufigkeitsverteilung der analysierten Kategorien nach
Technik der Kategorie Sparsamkeit Szenen
definierten Methoden der Interpolation, Extrapolation sowie Metaphern in 38,89 Prozent aller
Szenen auszumachen sind. Wahrend humoristische Situationen, welche das von Koestler
beschriebene Element der Bisoziation beinhalten, in 36 Szenen auftreten, kann der Einsatz
anderer Humorformen in 43,06 Prozent der Szenen des Films Muttertag erkannt werden.
Letztere Kategorie inkludiert dabei Elemente des Slapstick, Schwarzen Humors und Sarkasmus

sowie von verschiedenen Charakteren geduBerte und damit in die filmische Handlung

eingebettete Witze.

Im Folgenden soll die in der quantitativen Analyse vorgenommene Bestimmung der
unterschiedlichen humoristischen Elemente anhand einer detaillierten Analyse der ersten Szene

des Films Muttertag veranschaulicht werden.

Die erste Szene des Films beginnt mit einem flieRenden Ubergang vom Vorspann, dargestellt
durch das Nachhallen des Mopedmotors des Postbeamten — begleitet vom Ausruf
,0arschloch“®”® eines verargerten Anwohners — das Edwin und Trude Neugebauer aus dem
Schlaf hochschrecken lasst. Wahrend Trude, mit blauer Gesichtsmaske und Lockenwicklern im
Haar, wieder in den Schlaf sinkt, unternimmt Edwin den Versuch moglichst gerduschlos aus dem
Bett zu steigen, scheitert jedoch an einer am Boden stehenden Schiissel mit Chips, in welcher
sein rechter FuR gerauschvoll landet. Ein Blick zu seiner dennoch weiterschlafenden Ehefrau

lasst ihn aufatmen. Auf seinem Weg zur Toilette kommt Edwin am Zimmer seines Sohnes Mischa

270 Muttertag, 1994 (02:17)
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vorbei. Dieser wird bereits von einer auf
seinem Computer erscheinenden Grafik vor
dem , Angriff des sich ndahernden Feindes“?’*
gewarnt und amdsiert sich tGber den Schreck
seines Vaters, als sich dieser am rot

blinkenden Warnlicht tiber der Zimmertiir des

Sohnes verbrennt. Schimpfend 6ffnet Edwin

Abb. 6: Das Ehepaar Neugebauer wacht auf

die Toilettentiir um sogleich Uberrascht festzustellen, dass der Opa auf dieser tief und fest
schlaft. Beim Versuch ebendiesen aus dem Zimmer zu mandvrieren verkiindet der Opa: ,Do

“2’2 \Mit ermiidetem Gesichtsausdruck und

hatt’s mi oba glei’ im Heim a loss‘n kennan.
resignierter Stimme erinnert ihn der Sohn, dass er doch nie in einem Heim gewesen ware. ,Jo,
oba in G’fonganschoft, mei liaba Freind“*’?, kontert der Opa bevor er Edwin mit den Worten
,Geh’ weg, i muass auf’s Klo“*"* hinausbugsiert. Auf der Suche nach einem MaRband 6ffnet
Edwin Neugebauer daraufhin im Gang einen Wandschrank, dessen Inhalt ihm sogleich
entgegenstirzt. Schimpfend betrachtet er einige der Gegenstande, kommt zu dem Fazit

«275

,Klumpert“”>, und demonstriert mit einer Geste, dass seine Blase nicht mehr langer auf deren

Entleerung warten kénne.

Kategorie Originalitét/Bisoziation

Mit dem Element der Uberraschung kann Bisoziation in dieser Szene zunichst festgestellt
werden, als Edwin die Toilettentire 6ffnet und dahinter den schlafenden Opa vorfindet. Hierbei
werden routinemaRige Denkmuster durch einen Uberraschungseffekt durchbrochen, indem die
Toilette von Edwins Vater fiir einen ganz anderen Zweck verwendet wird, als fiir jenen, welcher
ihr typischer Weise zugeordnet wird. Die logische Struktur der Bisoziation besteht gleichzeitig im
Erkennen, dass die Toilette nicht auf die konventionelle Art und Weise beniitzt wird, sowie in der
durchaus logischen Begriindung des Verhaltens des Opas durch dessen Mudigkeit, was eine
Sinngebung auf einer anderen Matrix ermdglicht. Obwohl hier der intellektuelle Reiz gegeniiber
dem reinen Affekt dominiert, so stellt diese Bisoziation keine besonders anspruchsvolle dar.
Wenngleich vom Rezipient ein Ratsel geldst werden kann, so hat dies in dieser Situation
aufgrund des geringen MaRes an geforderter Anstrengungsleistung kein groRes Potential um

Selbst-(Bewunderung) bei ebendiesem zu erwirken.

a7 Muttertag, 1994 (02:54)

272 Muttertag, 1994 (03:50)
3 Muttertag, 1994 (03:57)
7% Muttertag, 1994 (04:02)
273 Muttertag, 1994 (04:24)
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Bisoziation kann erneut festgestellt werden, als der Opa Edwin aus der Toilette schiebt und die

“2’% von innen verschlieBt. Das zum

Ture mit den Worten ,Geh’ weg, i muass auf’s Klo
bisoziativen Schock fiihrende Element der Uberraschung kann in ebendieser Aussage
ausgemacht werden, da der Opa schlief3lich die ganze Nacht auf der Toilette verbrachte. Dass er
diese jedoch zu seinem Schlafplatz umfunktionierte und nicht fir den ihr typischerweise
zugeordneten Zweck verwendete, kann eine logische Begriindung fiir das Verhalten des alten
Mannes darstellen und somit zu einer Erklarung auf einer anderen Matrix fihren. Auch hier
handelt es sich um eine Humortechnik, deren logische Struktur eher primitiv gehalten ist und

damit keine besondere Anstrengungsleistung von Rezipienten vorausgesetzt wird um die

Situation als humoristisch wahrnehmen zu kénnen.

Kategorien Stereotyp/Konvention und Nachahmung

Gleich zu Beginn kommen Elemente der Kategorie Nachahmung zum Einsatz, welche auf den vor
allem in Wohnbauten wohl bekannten Stereotyp des Aufwachens durch Lirm verweisen.
Wahrend es sich beim Gerdusch des Mopedmotors um blofRe Nachahmung handelt, wird der Akt
des Aufwachens mit dem synchronen Hochschnellen des Ehepaars stilisiert prasentiert. Trudes
auffallige Gesichtsmaske in Kombination mit den Lockenwicklern im Haar ahmt auf tbertriebene
Weise weibliche Schonheitsrituale nach und die halb leere Chipsschiissel am Boden deutet
darauf hin, dass sich Edwin am Vorabend im Bett wohl noch einen Snack goénnte. In jene
Kategorie, die Bekanntes nachahmt ohne dabei zu libertreiben fallt in der Folge Edwins Blick zu
seiner Frau sowie seine ihm im Gesicht abzulesende Erleichterung dartliber, dass er diese durch

die Gerduschkulisse der knackenden Chips nicht weckte.

Jene Vorkehrungen hingegen, welche Mischa zur Sicherung seines Zimmers vor unerwiinschten
Eindringlingen — wie von seinem Computer mit den Worten ,ENEMY ATTACKS?”’, verlautbart
wird — trifft, strotzen vor Elementen der Ubertreibung und Verzerrung. Durch sie wird jedoch
gleichzeitig jener Stereotyp angedeutet, dass Kinder — vor allem in der Pubertiat — auf
unterschiedlichste Art und Weise rebellieren und fiir deren Abgrenzung von den Eltern kampfen.
Der Computer, das rot blinkende Warnlicht Gber der Zimmertir sowie Mischas kindliche
Schadenfreude, als sich Vater Edwin an ebendiesem verbrennt, dienen hierbei zusatzlich

verstarkend.

778 Muttertag, 1994 (4:02)

277 Muttertag, 1994 (2:54)
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Im Augenblick des oben beschriebenen
bisoziativen Schocks, als Edwin Neugebauer
seinen Vater schlafend auf der Toilette
vorfindet, wird die humoristische Situation
von der Ubertrieben komischen Darstellung

des schnarchenden Opas, welcher, mit einer

Zeitung am Scholl und der quer Uber sein

Abb. 7: Edwin Neugebauer macht eine iberraschende
Entdeckung auf der Toilette

Toilette hangt, verstarkt. Dieses Element der Nachahmung, welches auf den Stereotyp des leicht

Gesicht gerutschten Brille, regelrecht auf der

senilen, verwirrten Opas verweist, wird durch dessen Aussagen — wie etwa , Ah, legts ihr eich

?“¥® _ zusatzlich unterstrichen. In jenen AuRerungen, welche der Opa in

scho’ nieder
Zusammenhang mit Heim und Gefangenschaft trifft, kann von Rezipienten ein fiir GroReltern
typisches Thema wiedererkannt werden und damit als Anlass gelten um das filmisch Rezipierte
eventuell mit eigenen Erinnerungen in Verbindung zu bringen — und damit gleichzeitig personlich
Erlebtes mitzudenken. Sowohl Edwins Antwort als auch dessen Resignation ausdriickende Mimik
lassen vermuten, dass ebendiese Diskussion nicht zum ersten Mal gefiihrt wird, was wiederum

als Anspielung auf jenen Stereotyp des senilen, eigensinnigen Opas, welcher bei der Familie

wohnt, erkannt werden kann.

Wenngleich jene Situation, in der Edwin beim Offnen des Kastens reihenweise Gegenstinde
entgegenfallen, einerseits als Slapstick erkannt werden kann, so geht eine Reihe von
Ubertreibenden, stilisierten Elementen damit einher. Wahrend es sich bei dem (bervollen
Kasten, der beim Offnen diverse Dinge ausspuckt, um eine Ubertriebene Darstellung von
Alltaglichem handelt, so wird mit Edwins Kommentar ,,Klumpert”279, Bekanntes blof}
nachgeahmt. Ebenso findet lediglich eine Imitation gewohnter Verhaltensweisen statt, als sich
Edwin angesichts des Lirms, welchen das Offnen des Kastens mit sich bringt, besorgt in Richtung
Schlafzimmer dreht und erneut aufatmet als Trude dennoch zu schlafen scheint. Ubertrieben

hingegen fillt jene Geste des Familienvaters aus, welche anschlieRend erkennen lasst, dass seine

Blase wohl dringend entleert werden miisse.

Kategorie Sparsamkeit

Obwohl Chipsschiissel und Gesichtsmaske eben als nachahmende Elemente beschrieben

wurden, so kdnnen diese jedoch ebenso der Kategorie Sparsamkeit zugeordnet werden, namlich

778 Muttertag, 1994 (03:43)

279 Muttertag, 1994 (04:24)
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als Metapher fiir eine Ehe, in welcher das sprichwortliche Feuer erloschen ist. Damit wird
einerseits das Bild eines im Bett liegenden, Chips essenden Mannes, andererseits einer Frau,
welcher ihr AuReres in der Zweisamkeit mit ihrem Mann nicht wichtig erscheint impliziert. Jene
metaphorisch vermittelte Anspielung auf Klischees verfligt liber eine anspruchsvollere Struktur,
welche vom Rezipient sowohl intellektuelle Neugier als auch geistige Anstrengung fordert um

die Bedeutung ebendieser zu erkennen.

Kategorie Wiederholung

Ein repetitives Element kann in der polternden Entleerung des Kastens, sowie in jenem
sorgenvollen Blick ausgemacht werden, welchen Edwin damit einhergehend in Richtung
elterliches Schlafzimmer wirft. Damit wird dessen kurz zuvor prasentiertes Verhalten wiederholt,
als der Familienvater durch den gerduschvollen Tritt in die Chipsschissel flirchtet Gattin Trude
geweckt zu haben und nach einem kurzen Seitenblick auf die friedlich schlafende Ehefrau
erleichtert das Gegenteil feststellt. Als Element der Kategorie Wiederholung betrachtet, wird
vom Rezipient die Verbindung der beiden filmisch dargestellten Situationen verlangt um das
humoristische Potential zu erkennen. Jedoch kann Edwins Verhalten ebenso als Nachahmung
von Bekanntem begriffen werden und damit als Reiz, welcher vom Rezipient aus dem eigenen

Leben wiedererkannt und damit in Verbindung gebracht werden kann, betrachtet werden.

Kategorie Andere Humorform: Slapstick

Als Element des Slapstick kann zunachst Edwins Tritt in die am Boden platzierte Schissel mit
Chips, welchen er beim Versuch aufzustehen vollfihrt, erkannt werden. Ebenfalls in
Zusammenhang mit dem Familienvater kommt die Humorform des Slapstick wenig spater erneut

zum Einsatz, als diesem beim Offnen des Kastens reihenweise Gegenstinde entgegenfallen.

Bei der Untersuchung der notigen Voraussetzungen, welche verlangt werden um die filmisch
prasentierten, humoristischen Darstellungen als solche zu erkennen, wird deutlich, dass die
Betrachtung einzelner Kategorien fir sich allein oftmals nicht ausreicht. Da diese haufig in
Kombination mit Elementen anderer Kategorien auftreten, gestalten sich logische Strukturen —
und damit Voraussetzungen — komplexer, sodass die Wahrnehmung von Humor dadurch

vielmehr auf mehreren Ebenen ermoglicht wird.

So kann beispielsweise fiir die Humorform Slapstick festgehalten werden, dass sich die logische
Struktur auf die Darstellung eines Missgeschicks beschrankt und damit keine besonderen
Voraussetzungen im Sinne von intellektueller Neugier oder der Kenntnis spezieller Stereotype

verlangt werden, um Erheiterung zu verspiiren, wenn Edwin Neugebauer in die halb leere

64



Schissel mit Chips steigt oder unter dem Inhalt des Wandschranks begraben wird. Auf diesen
Aspekt reduziert, appelliert in dieser Form von Humor der filmisch prasentierte Reiz an den
reinen Affekt. Da dieselben Elemente jedoch auch als Teil einer kontinuierlichen Reihe von
Ubertreibungen, Stilisierungen und Nachahmungen gelten, welche wiederum in
unterschiedlicher Intensitdit auf Stereotype und Klischees verweisen, missen die
Voraussetzungen aus dieser Perspektive erneut betrachtet werden. Der Tritt in die Chipsschale
kann als Element der stilisierten Nachahmung jenes Bild des am Vorabend fernsehend im Bett
liegenden und dabei Snacks verzehrenden Ehemannes vor Augen fiihren und damit als Reiz fir
ebendiese stereotype Gewohnheit dienen — als Mittel der Sparsamkeit jedoch, besonders in
Kombination mit der in Gesichtsmaske und Lockenwicklern erscheinenden Trude, Aussagen lber

deren Eheleben implizieren, in dem das sprichwortliche Feuer erloschen scheint.

Im Falle des Uberfiillten Kastens, dessen Inhalt sich beim Offnen tiber Edwin ergieRt, handelt es
sich um die Ubertriebene Nachahmung eines im Haushalt wohlbekannten und damit stereotypen
Phanomens. Dass Edwin die Gegenstande nach kurzer Durchsicht als ,,Klumpert”280 bezeichnet,
ist der bloBen Nachahmung von Bekanntem zuzuordnen, stellt jedoch gleichzeitig einen Reiz dar,
welcher bei den Rezipienten durch das Wiedererkennen der Situation an das eigene, alltagliche
Leben erinnern kann. Die Verwendung des typisch Wienerischen Dialekts dient einerseits, wie
von Koestler mit dem Begriff der Emphase beschrieben, dem Einbetten humoristischer
Situationen in ein passendes Umfeld. Andererseits dienen AuBerungen — wie das eben erwihnte

«281

,Klumpert — im Sinne einer bloflen Nachahmung von Bekanntem — als humoristische Reize,

da Rezipienten diese erinnern bzw. wiedererkennen kénnen.

So erlangt, im Kontext anderer Kategorien betrachtet, auch das humoristische Potential der
Bisoziation eine vollig neue Dimension. Wahrend die logische Struktur des bisoziativen Schocks
allein den Rezipienten keine nennenswerte Anstrengungsleistung abverlangt, so gestaltet sich
diese unter Bericksichtigung anderer humoristischer Elemente weitaus anspruchsvoller. Jene

“?8 oder ,Jo, obain

Aussagen des Opas wie etwa ,, Do hatt’s mi oba glei im Heim a loss‘'n kennan
G’fonganschoft, mei‘ liaba Freind“*®, kénnen ebenso als Bekanntes nachahmende Reize erkannt
werden, welche Uber das Potential verfligen von Rezipienten aus dem eigenen Leben
wiedererkannt zu werden und damit bei ebendiesen spezifische Assoziationszusammenhange

heraufzubeschworen. Edwins Ubertrieben entnervtes Auftreten, welches mit der Erklarung

280 Muttertag, 1994 (04:24)

1 Muttertag, 1994 (04:24)
82 puttertag, 1994 (03:50)
283 Muttertag, 1994 (03:57)

65



,Papa, du woarst do’ nie in a‘'m Heim“*®

, einhergeht, verrat, dass diese Diskussion nicht zum
ersten Mal gefiihrt wird. Durch diese Elemente der Nachahmung wird eine Aussage Ulber die
Vergesslichkeit, Verwirrtheit und Eigensinnigkeit des Opas getroffen, was als Stereotyp erkannt
werden kann, ebenso wie die Tatsache, dass dieser bei Familie Neugebauer lebt. Als
Voraussetzung um diese Situation in vollem Umfang als humoristisch wahrzunehmen, ist

demnach die Kenntnis des angedeuteten Klischees notig sowie ein gewisses, wenn auch nicht

Ubergeordnetes, Mal an intellektueller Neugier.

Jedoch kann die humoristische Wahrnehmung auch aufgrund jener Reize zustande kommen,
welche bei Rezipienten durch die Prasentation von Bekanntem personliche Erinnerungen — in
diesem Falle beispielsweise den eigenen Opa, der von Krieg und Gefangenschaft berichtet —
abrufen. Diese werden bei der Rezeption mitgedacht und kénnen, bereits humoristisches
Potential aufweisend, zu Belustigung fliihren. Wahrend bei der Kenntnis des Stereotyps im Sinne
von Wissen das von Koestler angesprochene Element der Selbstbewunderung mitschwingen
kann, so handelt es sich bei humoristischer Wahrnehmung durch mitgedachte Erinnerung wohl
eher um die Freude etwas bzw. jemand aus dem personlichen Alltag wiederzuerkennen. Ob
Aussage, Handlung oder Phinomen — bloRe, auf Ubertreibung verzichtende Nachahmung mit
dem Ziel an Bekanntes zu erinnern, nimmt im Film Muttertag eine prominente Stellung ein. Eine
differenzierte Betrachtung von (bertreibenden und nach Henri Bergsons Verstdndnis bloR

nachgeahmten Elementen scheint in diesem Zusammenhang daher sinnvoll.

Stilisiert erscheinen neben dem Aufschrecken des Ehepaars, der mit Gesichtsmaske und
Lockenwicklern prasentierten Trude, Edwins Tritt in die Chipsschale, Mischas
Sicherheitsvorkehrungen sowie dessen kindlicher Schadenfreude ebenfalls das Erscheinungsbild
des Opas auf der Toilette, dessen Gestik und Art sich auszudriicken sowie der tiberfiillte Schrank.
Voraussetzung um diese Elemente im Sinne des Films als humoristisch wahrzunehmen, stellt die
Bekanntheit der prasentierten Handlungen dar, das Wiedererkennen und damit die Kenntnis der
dahinterstehenden Bedeutungen und Stereotype. Doch verfligen diese Mittel auch Uber das
Potential als humoristisch erkannt zu werden, wenn diese Voraussetzungen nicht erfiillt werden,
da sie dann als Slapstick oder Gibertriebene Abweichung von als normal Empfundenem erheitern
kénnen. So kann beispielsweise Trudes Aussehen auch ohne jegliche Vorkenntnisse belustigend

wirken, einzig aufgrund der schrillen Farbe, welche ihr Gesicht bedeckt.

Jenen Formen der Nachahmung, welche auf Ubertreibung verzichten, wie etwa der Lirm des

Mopeds, der Blick zur Ehefrau oder auch der Wiener Dialekt, setzen seitens der Rezipienten
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bestimmte Kenntnisse voraus, da diese Elemente durch bloRes Nachahmen gewdhnlicher
Situationen humoristischen Charakter erlangen. In diesem Zusammenhang erscheint die
persoénliche Erinnerung von Rezipienten besonders ausschlaggebend, da prasentierte Reize auf
das Wiedererkennen aus dem eigenen, alltdglichen Leben abzielen. Gelingt dies, so kénnen sich
personliche Erinnerungen und damit verbundene Emotionen mit dem filmisch prasentierten
Inhalt mischen und eine humoristische Wahrnehmung entstehen lassen, wie etwa in Bezug auf

das laute Getdse des Mopeds, welches Anwohner aus dem Schlaf hochschrecken lasst.

Aus der Analyse der ersten Szene geht hervor, dass durch eine separate Untersuchung der
jeweiligen Kategorien keine umfassenden Schliisse Giber moglicherweise nétige Voraussetzungen
seitens der Rezipienten zur humoristischen Wahrnehmung gezogen werden kénnen, da in vielen
Fallen eine Interaktion mit anderen vorab definierten Kategorien stattfindet. Daher scheint es
sinnvoll, in weiterer Folge filmisch prasentierte, humoristische Situationen in deren Gesamtheit

zu analysieren.
10.1 Humoristische Wahrnehmung durch Originalitdt/Bisoziation

Die quantitative Analyse der im Film eingesetzten Formen und Techniken von Humor ergab, dass
Bisoziationen in allen Szenen, in welchen diese als Mittel zu humoristischer Wahrnehmung
auftreten, von Elementen der Kategorien Stereotyp/Konvention und Nachahmung begleitet

werden bzw. in diese eingebettet sind.
50 ——l 81,82 %

Wihrend das Element der Uberraschung — und

40 -
damit der mit ebendiesem einhergehende 30 -
bisoziative Schock — in 45 humoristischen | 54 .

18,18 %

Situationen verortet werden konnte, in | 10 -

welchen dieses in die filmische Handlung 0 -

integriert ist, so sind Mittel und Techniken der Bisoziation (filmische B'SOZ'atlon, )
Handlung) (Humorform Witz im

Kategorie Originalitét/Bisoziation ~ weiters Film)

zehnmal in  Zusammenhang mit von Tab. 2: Einsatz des humoristischen Elements der

) ) Bisoziation in der filmischen Handlung und in der
verschiedenen Charakteren gedulRerten Witzen Humorform Witz im Film

auszumachen (siehe Tab. 2).

In Szene 6 ist Bisoziation zunachst ausfindig zu machen, als die Postbeamtin den gut gelaunt in

Richtung Ausgang hiipfenden Zapletal ,Wenn S* beim Billa vorbeikumman, vagess’'n S ma net

’ n 285

auf mein’ Obstgoart , hachruft. Dieser antwortet schelmisch ,,Hu, da weild ich aber nicht, ob
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ich den auf mein Moped krieg“?®

, und springt kichernd davon, was die Beamtin mit
Kopfschiitteln kommentiert. Die Bisoziation ergibt sich durch die doppelte Bedeutung des
Wortes ,,Obstgarten”, welche eine kognitive Verlagerung von der SiiBspeise hin zu einem Garten
mit Obstbdaumen verlangt. Wird lediglich dieses Wortspiel bericksichtigt, so wird zum
humoristischen Verstdndnis die Kenntnis des Obstgarten-Produktes vorausgesetzt. Ist dieses
unbekannt, so kann keine logische Erklarung gefunden werden, sodass anstelle von Erheiterung
vielmehr mit Verwirrung zu rechnen ist. Gleichzeitig ist jedoch, unterstrichen durch Elemente
stilisierter Nachahmung, deutlich erkennbar, dass es sich bei dieser Bisoziation um einen im Film
gemachten Witz handelt, sodass — diesen Aspekt beriicksichtigend — Erheiterung stattfinden
kann, selbst wenn die gerade genannten Voraussetzungen nicht erfillt sind. Elemente der
Ubertreibung, wie das kindliche Hopsen und Kichern des Postboten sowie dessen verzogenen
Gesichtsausdriicke und tollpatschigen Gebarden oder auch das entnervte Augenverdrehen der
Postbeamtin, schaffen geniligend Reize zur Belustigung, in welche der bisoziative Schock
eingebettet ist. Erheiternd wirkt dann beispielsweise das kindliche Verhalten des Postboten,

welcher einen ,,dummen Witz zum Besten gibt und der ohnehin schlecht gelaunten Beamtin

dadurch den letzten Nerv raubt.

Erinnern diese Mittel der Nachahmung jedoch an bestimmte Stereotype und reihen sich damit in
einen groReren Rahmen ein, dann erreicht die humoristische Wahrnehmung erneut eine andere
Dimension. Nun stellt das (Wieder-)Erkennen typischer Gewohnheiten, wie beispielsweise das
Mittagessen , beim Billa“ zu holen oder die Darstellung der unfreundlichen Postbeamtin, die
Basis dar um auf jene im Film angespielten Konventionen bzw. Klischees aufmerksam zu werden.
Durch die Prasentation von Bekanntem kénnen weiters Briicken zu persoénlichen Erinnerungen
der Rezipienten geschlagen werden, was das Mitdenken kognitiv gespeicherter -
moglicherweise bereits humoristisches Potential bergender — Inhalte ermdéglicht und damit

ebenfalls den Ausschlag zur Belustigung geben kann.

Kaum aus der Tiir, kehrt Zapletal ins Postamt zurlick. Gang und Gestik des Postboten lassen
einen gewissen Unmut erkennen, der jedoch durch dessen bizarre Mimik relativiert wird, als
dieser fragt: ,Bitte, wem gehort der Lastkraftwagen auf meinem Moped?“®” Um den
humoristischen Gehalt der bisoziativen Aussage zu erkennen, wird jenes Wissen vorausgesetzt,
dass sich LKWs fiir gewohnlich nicht auf Mopeds befinden. Die Bisoziation verfligt tiber keine

besonders fordernde logische Struktur, sodass es keiner groflen Anstrengungsleistung bedarf zur
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Schlussfolgerung zu gelangen, dass Zapletals Moped von einem anderen Gefahrt gerammt

wurde.

Kurz darauf ist ein weiterer bisoziativer Schock ausfindig zu machen, als der Postbote den LKW-
Fahrer mit den Worten ,Ja es war’ jetzt namlich schon relativ dringend, wegen der Spenderniere

far’s AKH. Ich glaub’ fast, da wartet wer“*®

, zu unverzlglichem Handeln motiviert und dabei ein
in einem Plastikbeutel verpacktes Stlick Fleisch aus seiner Tasche fischt. Die Einbettung des
bisoziativen Schocks, welcher sowohl in der Zustellung von Spenderorganen durch die Post als
auch in der sparlichen Verpackung der Niere besteht, in Elemente der Ubertriebenen
Nachahmung, wie etwa das kindliche Kichern des Postboten sowie dessen unkoordiniert
wirkenden Gebarden, verstarkt das humoristische Potential der Situation zusatzlich. So wird fiir
die Wahrnehmung der Situation als humoristisch einerseits das Wissen um den konventionellen
Zustandigkeitsbereich der Post vorausgesetzt, andererseits, dass Spenderorgane Ublicherweise
in Kiihltruhen transportiert werden. Auch wenn die Bedeutung der Abklrzung ,AKH” unbekannt
sein sollte, so ergibt sich aus dem Kontext, dass ein Organ durch ein Transportunternehmen an
ein Krankenhaus geliefert werden soll. Diese grundlegende logische Verbindung richtet sich zwar

bereits an den Intellekt — im Sinne der Verkniipfung kognitiv abgespeicherten Wissens — verlangt

den Rezipienten jedoch ein eher geringes MaR an Anstrengungsleistung ab.

Unter Berlicksichtigung filmisch prasentierter, durch stilisierte Nachahmung angedeuteter,
Stereotype erschliel3t sich jedoch ein weitaus groBeres humoristisches Potential. Neben dem
eben beschriebenen grundlegenden Wissen, wird die Assoziation des Dargestellten mit
gangigen, damit verbundenen, ebenso vorgefertigten wie konventionellen Einstellungen
vorausgesetzt. So wird die Bisoziation vom Klischee der langsam und unzuverlassig operierenden
Post begleitet, was die Lieferung eines so dringlichen Gutes noch abwegiger erscheinen lasst.
Wird weiters der damals aktuelle AKH-Skandal mitgedacht, so erhélt die stilisierte Zustellung von
Spenderorganen erneut einen neuen Charakter. Bei dieser umfassenden, Klischees und
Assoziationszusammenhadnge miteinbeziehenden, logischen Verknipfung dominiert der
intellektuelle Reiz Uber den Affekt. Intellektuelle Neugier befdhigt Rezipienten dieses Ratsel in all
seinen Facetten zu l6sen, was zu Bewunderung, Selbstbewunderung Uber das eigene

intellektuelle Vermdgen und damit zu innerer Freude fiihren kann.

Es ist jedoch nicht auszuschliefSen, dass die Situation als belustigend empfunden wird, selbst
wenn keine dieser Voraussetzungen gegeben ist. Durch die (ibertrieben nachgeahmte

Darstellung eines kindlich kichernden, Grimassen schneidenden Postboten, welcher ein Stiick
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Fleisch aus seiner Tasche fischt, kann durch einen Appell an den reinen Affekt Erheiterung lber
die bizarre Prasentation erfolgen — die jedoch keinerlei intellektuelle Anstrengungsleistung

inkludiert.

Auch in Szene 3 ist der bisoziative Schock in eine Reihe von Elementen der Kategorien
Nachahmung und Stereotyp eingebettet. Wahrend Edwin, Mischa und der Opa beim
Frihstlickstisch sitzen, bereitet Trude an der Kiichentheke das gemeinsame Essen zu. Der
Familienvater ist mit der Zeitungslektliire beschaftigt, Opa widmet sich seinem kleinen
Taschenradio und Mischa lockt das am Kichentisch sitzende Meerschweinchen mit einer
Brotrinde durch ein aus Kluppen gebasteltes Starthduschen. Als Trude, im Schlafrock und mit
Lockenwicklern im Haar, bemerkt, dass ihr Sohn mit dem haarigen Haustier auf dem Kiichentisch
ein Rennen veranstaltet, fordert sie diesen auf, Meerschwein Willi vom Tisch zu nehmen. Die
wiederholte Aufforderung seiner Mutter lasst Mischa unberihrt, sodass diese ungehalten mit

«289 herausplatzt. ,Ah na, i hear’s eh Trudl, i hear’s eh“®°

»,S0g’ amoi hearst du schlecht
antwortet sogleich der Opa in besanftigendem Tonfall, Mischa hingegen fiihrt unbekiimmert das

Trainingsprogramm mit dem Meerschweinchen fort.

Die unerwartete Antwort des Opas stellt jenes Element der Uberraschung dar, welches zum
bisoziativen Schock fiihrt, da konventionellen Denkmustern folgend eine Riickmeldung des
Sohnes erwartet wird. Wenngleich die logische Struktur der Bisoziation Rezipienten keine
besondere Anstrengungsleistung abverlangt um die Bedeutung Trudes Frage von einem an den
Sohn gerichteten Vorwurf hin zu einer Erkundigung nach dem Horvermogen des Opas zu
verlagern, so ergibt sich das umfassende humoristische Potential der Situation in
Zusammenhang mit Elementen anderer Kategorien, welche die Bisoziation einbetten. Mit der
das Essen fir die mannlichen Familienmitglieder zubereitenden Trude, die mit ihren Versuchen
Konversation zu betreiben, sprichwortlich auf taube Ohren stof8t und — wenn Gberhaupt — nur
einsilbige Antworten erhalt, wird das Klischee der aufopfernden Mutter, welche sich ihrer
konventionell festgelegten Rolle flgt, dargestellt. Elemente stilisierter Nachahmung, wie ihr von
Schlafrock und Lockenwicklern beherrschtes Erscheinungsbild, sowie das sofortige Entfernen
jener Brotkriimel vom Kiichenboden, welche Uberbleibsel des Friihstiicksrituals der mannlichen
Familienmitglieder bilden, dienen als verstarkende Mittel zum Unterstreichen des angedeuteten
Klischees. Mischa reprasentiert mit seinem trotzigen Verhalten das stereotype Bild eines
pubertierenden Kindes, welches durch bertriebene Imitation — etwa, dass dieser seinen Vater

erst schikaniert und anschlieBend bei der Mutter verpetzt, ein Rennen mit dem
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Meerschweinchen am Kiichentisch veranstaltet sowie stets ein pampiges ,Jaaa“**!

von sich gibt
— noch deutlicher zur Geltung kommt. Das Klischee des zeitungslesenden, am Austausch Uber
das Familienleben desinteressierten, dafiir jedoch von Autos begeisterten Vaters wird durch
Edwin Neugebauer dargestellt. Elemente Ubertriebener Nachahmung finden sich in dessen
stereotypen Aussagen, wie etwa ,Blumenerzeuger miasst’ ma sein, des Woch’nend’ — die

h «292

vadienan si wieda dumm und damlic , oder jener Handbewegung, mit welcher er Sohn

“"

Mischa eine ,Watsch‘n“ androht, wieder. Der Opa untermauert den von ihm reprasentierten
Stereotyp des schwerhorigen, senilen, verwirrten alten Mannes neben Gestik und
Erscheinungsbild mitunter gerade auch durch jene Aussage, welche in diesem Zusammenhang

als Bisoziation erkannt wurde.

Ein  weiteres Mal kann Bisoziation
ausgemacht werden, als Trude Neugebauer
den Drogeriemarkt betritt, vor welchem
neben zwei Dobermannern auch ein kleiner
Bursche angeleint ist. Hervorgerufen wird der

bisoziative Schock durch das fir Hunde zwar

typische, in Zusammenhang mit Kindern

Abb. 8: Kinder miissen ,,drauBen bleiben*

jedoch ungewdhnliche Anleinen vor dem Geschaft.

Gelost kann dieses Ratsel nur unter der Berlicksichtigung des durch Elemente Ubertriebener
Nachahmung angedeuteten Stereotyps werden. Dass sich Trude Neugebauer am Anblick des mit
einer Leine an der Hauswand befestigten Kindes nicht weiter stort — es ihr augenscheinlich nicht
einmal auffallt — impliziert, dass dies als konventionelle Vorgehensweise akzeptiert wird. Dies
kann als Interpolation ebenso der Kategorie Sparsamkeit zugeordnet werden, da Rezipienten
durch das selbststéandige Fillen der logischen Liicke zu ebendiesem Schluss gelangen kénnen.
Das humoristische Potential der Darstellung steckt in der Suggestion, dass neben Hunden auch
Kinder ,draullen bleiben” missen, was jenen Stereotyp andeutet, welcher Kinder als laut und
storend charakterisiert. Die Kenntnis des angespielten Klischees vorausgesetzt, kann das Ratsel
geldst bzw. humoristische Wahrnehmung erlangt werden, indem Elemente der Ubertreibung als
intellektueller Reiz dienen und bereits vorhandenes Vorwissen abrufen, womit eine logische
Verbindung der Sinninhalte auf einer anderen Matrix stattfinden kann. Der Bisoziation, und
damit der Verbindung der Darstellung mit dem dahinterstehenden Stereotyp, liegt eine

fordernde logische Struktur zugrunde, welche Rezipienten ein gewisses MaR an
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Anstrengungsleistung abverlangt sowie intellektuelle Neugier voraussetzt, sodass sich — nach
erfolgreichem Losen des filmisch prasentierten Ratsels — ein Gefiihl der (Selbst-)Bewunderung

einstellen kann.

Wird der dahinterstehende, angespielte Stereotyp nicht erkannt, so kann keine logische
Verbindung der Sinninhalte stattfinden. Dies lasst einerseits ein zuriickbleibendes Geflihl der
Verwirrung vermuten, andererseits konnte das Rezipierte damit der Humorform des Nonsense
zugeordnet werden. Jedoch ist die humoristische Wahrnehmung der Situation lediglich aufgrund
der Ubertrieben nachgeahmten Elemente nicht auszuschlieBen. So kann die Prasentation des
angeleinten Kindes in Kombination mit dem direkt daneben platzierten Eisbaren aufgrund der
Absurditat der Darstellung erheiternd wirken. Wenngleich sich in diesem Fall die umfassende,
vom Film angestrebte, humoristische Wahrnehmung nicht vollzieht, so kann sich jedoch

aufgrund des reinen Affekts Belustigung einstellen.

Ein weiteres Beispiel fiir die wesentliche Rolle, welche Elemente der Kategorien Nachahmung
und Stereotyp fir die logische Erklarung von Bisoziationen spielen und damit die humoristische
Wahrnehmung ermoglichen, stellt Szene 5 dar. Ohne Beriicksichtigung ebendieser kdnnte jener
zwischen der verwirrt erscheinenden jungen Mutter und der Postbeamtin gefiihrte Dialog in
Zusammenhang mit einer im Postamt eher uniiblichen Bestellung zweifelsohne der Humorform

des Nonsense zugeordnet werden.

Nachdem die junge Dame den Korb mit ihrem Baby unsanft auf den Boden fallen ldsst und gegen

die Scheibe am Arbeitsplatz der Postbeamtin klopft, vollzieht sich das Gesprach wie folgt:**

junge Mutter: ,,Griifs Gott. Ich krieg” ein Kilo Faschiertes bitte, aber diinn aufg‘schnitten.”
Postbeamtin: ,,Woll'n S* es in a Semmerl?“
junge Mutter: ,Jo, aber ohne Knochen, bitte.”
Postbeamtin: ,,Ui, Knochen san heit’ leider aus.”
junge Mutter: ,Najo. | kumm*’ morgen wieder, jo?”

Danach verldsst die junge Mutter das Postamt, jedoch ohne ihr Baby. Jegliche mit dieser
Situation einhergehenden humoristischen Elemente anderer Kategorien aufler Acht gelassen,
prasentiert sich dieser Dialog durch und durch sinnfrei. Sowohl der im Postamt gedullerte

Waunsch nach einem Kilo Faschiertem, wie auch die inhaltliche Entwicklung des Gesprachs fallen
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aufgrund ihrer Absurditat in die Kategorie des Nonsense. Die aufeinander folgenden Aussagen
stellen regelrecht eine Reihe an Absurditaten dar, da ein Kilo Faschiertes — womoglich noch dazu
in rohem Zustand — tiblicher Weise nicht in einem ,Semmerl“*** verkauft wird, in Faschiertem im
Normalfall ohnehin keine Knochen anzutreffen sind, und schlieflich, da die junge Mutter nach
dem Erhalt der Information, dass jenes Produkt, welches sie ausdricklich nicht mochte,

vergriffen ist, die Post etwas enttauscht verlasst.

Werden die eben vernachlassigten Elemente anderer Kategorien in die Betrachtung jedoch
miteinbezogen, so erhalt die Situation durchaus Sinn und ein ganz anderes humoristisches
Potential. Abgesehen von Kleidung, Ausdrucksweise und schlurfendem Gang gibt vor allem die
Ubertrieben nachgeahmte Art und Weise, wie die junge Mutter achtlos den Korb mit ihrem Kind
auf den Boden fallen lasst, Aufschluss dariiber, dass mit dieser etwas nicht ganz zu stimmen
scheint. Verstarkt wird dieser Eindruck im Laufe des — an sich absurden — Gesprachs durch
stilisierte Gestik, Mimik und Sprache, welche auf komplette Verwirrtheit hindeuten. Das
humoristische Potential der Situation entsteht jedoch vor allem durch das Verhalten der
Postbeamtin, welche die BegriBung der Kundin vollkommen ignoriert, erst nach deren
Bestellung von ihrer Zeitung aufblickt und sich phlegmatisch zur jungen Dame dreht. Als Element
der Ubertriebenen Nachahmung dienen neben dem Gesichtsausdruck der Postbeamtin weiters
deren Antworten sowie die Tatsache, dass diese nebenbei gemiitlich Kaffee trinkt, was den
Stereotyp der unfreundlichen, Kunden als beladstigend empfindenden Beamtin, welche jedoch

nichts aus der Ruhe bringen kann, erkennen lasst.

Das Erkennen der prasentierten Klischees stellt die Voraussetzung dar um eine logische
Verknlipfung ebendieser mit dem filmisch Dargestellten herzustellen. Dass weder die
Postbeamtin noch ihr Kollege verwirrt oder Uberrascht auf die uniibliche Bestellung reagieren,
geschweige denn, dass der Auftritt der jungen Mutter danach — und sei es nur ein Blickwechsel —
kommentiert wird, impliziert als Element der Sparsamkeit, dass sich eben absolut nichts
Ungewohnliches abgespielt hatte. Durch Interpolation ist es den Rezipienten moglich auch ohne
die Kenntnis des Stereotyps die humoristische Situation als solche wahrzunehmen, solange diese
intellektuelle Neugier mitbringen. Ebenso ist diese im ersten Moment als Nonsense
erscheinende Bisoziation in zahlreiche Reize stilisierter Nachahmung eingebettet, welche von
Rezipienten aus dem eigenen Leben wiedererkannt werden kdénnen, sodass die Moglichkeit

besteht, personliche Erfahrungen — beispielsweise mit unfreundlichen Postbeamten oder

29 Muttertag, 1994 (12:18)
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verwirrten Zeitgenossen — kognitiv abzurufen und mitzudenken, was wiederum eine neue

Dimension humoristischer Wahrnehmung mit sich bringen kann.

Die Situation wird in Szene 49 erneut
aufgegriffen, als die junge Mutter das
Polizeirevier betritt und dort ein Kilo Faschiertes,
ohne Knochen, bestellt. Begleitet von der
bedauernden Antwort, es gabe leider nur mehr

welches mit Knochen, reicht ihr der

Polizeibeamte daraufhin den Korb mit ihrem

e . . . Abb. 9: Die junge Mutter holt ,,ein Kilo Faschiertes” ab
Baby. Ahnlich wie bereits anhand der Szene im _ giesmal mit Knochen

Postamt beschrieben, kann die Situation unter Vernachldssigung nachahmender Elemente als
Humorform des Nonsense verstanden werden, da sowohl die Handlung als auch der Inhalt des
Dialogs absurd erscheinen. Zu jenen, weiter oben beschriebenen Elementen der Nachahmung
und Sparsamkeit, welche tieferen Einblick und damit ein erweitertes humoristisches Potential
bieten, kommt hier die Humortechnik der Wiederholung hinzu. Mit dem erneuten Erscheinen
der jungen Mutter mit dem Wunsch nach einem Kilo Faschierten, welchen sie an einem dafr
hochst ungewohnlichen Ort duBert, wird die bereits rezipierte Situation sozusagen ,wieder
geholt” bzw. erneut ins Gedachtnis gerufen, kann mitgedacht werden und zur humoristischen
Wahrnehmung beitragen. Die Wiederkehr der bereits als humoristisch wahrgenommenen
Situation kann in diesem Zusammenhang als Element stilisierter Nachahmung erkannt werden

und verstarkend auf den zuvor gesetzten humoristischen Reiz wirken.

10.2 Humoristische Wahrnehmung durch Stereotyp/Konvention und Nachahmung

Ob Stereotyp, Klischee oder konventionelle Ablaufe und fiir den dargestellten Personenkreis
typische  Ansichten, Haltungen und Einstellungen, Elemente der Kategorien
Stereotyp/Konvention und Nachahmung kénnen im Film Muttertag in jeder Szene ausgemacht
werden und stellen damit ein wesentliches Mittel humoristischer Prasentation dar. Wenngleich
stets Alltagliches bzw. Gewohntes durch Imitation dargestellt wird, so kann zwischen jenen
Formen der Nachahmung, welche sich einer (ibertreibenden, verzerrenden oder stilisierten
Abbildung bedienen, und jenen, welche sich auf die bloRe Nachahmung von Bekanntem und
Konventionellem beschranken, unterschieden werden. Letztere kénnen als Basis des gesamten
Films erkannt werden, weshalb eine quantitative Erfassung ebendieser nur schwer gelingen
kann. Als Elemente jener von Koestler definierten Kategorie der Emphase stellt die bloRe

Nachahmung damit in gewisser Weise jenes filmisch vermittelte, humoristische Grundgerist dar,
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welches den Assoziationsstrom der Rezipienten in die gewlinschten Bahnen lenkt. Vor diesem
Hintergrund erscheint eine quantitative Erhebung bloR nachgeahmter Darstellungen nicht

sinnvoll, weshalb auf diese verzichtet wird.

Ubertrieben dargestellte Nachahmung kann beispielsweise in Szene 8 ausgemacht werden, als
die Jungschargruppe singend in Richtung Bushaltestelle marschiert. Wahrend Gruppenfiihrerin
Michaela enthusiastisch dirigierend die Arme zu dem volkstiimlichen Lied ,Wir lagen vor
Madagaskar” schwingt, ist Korksi Schwalbach mit dem Verbiegen von Autoantennen und dem
Rappen von , Ahoi, Ahoi“**® beschaftigt. Die Kleidung der einzelnen Gruppenmitglieder dient als
Ubertrieben nachgeahmtes Element, welches Aufschluss lber die Darstellung bestimmter
Stereotype — wie etwa den coolen Raudi, oder das schiichterne Madchen — gibt. Das
humoristische Potential ergibt sich hier durch die stilisierte Prasentation von Bekanntem bzw.
Alltaglichem. Vorausgesetzt die Rezipienten kdnnen Elemente des (ibertrieben Nachgeahmten
aus dem eigenen Leben wiedererkennen, so dienen diese Darstellungen als Reiz um personliche
Erinnerungen bzw. kognitiv gespeicherte Inhalte abzurufen und mit dem Rezipierten in

Verbindung zu bringen.

Auch das Ehepaar Gratzl ist auf dem Weg zur Bushaltestelle. Wahrend sich die Gattin
Ubertrieben mit zwei groBen, sperrigen Reisetaschen abmiiht, schlendert Geri telefonierend in
lassigem Gang hinter ihr her. Mit ihrer Bemerkung, dass Geri wirklich nicht mit ihr warten
misse”®, kommt die bloRe Nachahmung zum Einsatz. Geris Antwort, jede Sekunde mit ihr sei
eine kostbare®”’, hingegen fallt stilisiert aus und erscheint noch tbertriebener als sich dieser im
nachsten Moment wegdreht um sich wieder seinem Telefongesprach zu widmen. Seinem
Kollegen Heinzi erzdhlt er sogleich, dass seine ,0ide“*® vierzehn Tage zu einem ,,Workshops”299
fahre, worin ebenfalls Elemente Ubertriebener Nachahmung und damit Verweise auf spezielle
Klischees erkannt werden kdnnen. Mit dem stilisiert lassigen Gang, dem unbekimmerten
Telefonieren wahrend sich die Gattin — ebenfalls Ubertrieben dargestellt — mit dem
unhandlichen Gepack abmiiht sowie der Bezeichnung ebendieser als ,0ide®  werden

genigend Reize prasentiert, welche das Bild eines typischen Machos zeichnen. Auch die

Bekundung des Polizisten, jede Sekunde mit Gerti sei eine kostbare®”, welche durch das

3 Muttertag, 1994 (15:22)

Muttertag, 1994 (15:44)
Muttertag, 1994 (15:48)
28 Muttertag, 1994 (15:53)
% Muttertag, 1994 (15:56)
30 pputtertag, 1994 (15:53)
Muttertag, 1994 (15:48)
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Ubergangslose Weiterfliihren des Telefongesprachs relativiert wird, reiht sich in diese den

Stereotyp unterstreichenden Elemente ein.

Die eben genannten AuRerungen des Polizeibeamten geben Bekanntes wieder, sodass hier die
bloRe Nachahmung zum Einsatz kommt. Um die AuBerung ,Workshops“ als humoristisch
wahrnehmen zu kénnen wird grundlegend die Kenntnis der korrekten Verwendung des Begriffs
vorausgesetzt. Ist weiters jenes Klischee bekannt, welches die Tatsache beschreibt, dass die
Anwendung der englischen Sprache fiir den ,gemeinen Birger” mitunter ein Hindernis
darstellen kann, so kann das Element der Nachahmung als Reiz dienen um unter geistiger
Anstrengungsleistung ebendiesen angedeuteten Stereotyp auszumachen. Eine weitere
Moglichkeit Erheiterung zu erfahren kann jedoch auch im bloRen Wiedererkennen des filmisch
Dargebotenen aus dem eigenen Umfeld vermutet werden. So kann der nicht korrekt
verwendete englische Begriff als Reiz bzw. Anknipfungspunkt fir das Abrufen personlicher,
kognitiv gespeicherter Erinnerungen dienen. Erinnert die Darbietung etwa an eine Person aus
dem eigenen Umfeld, welche den genannten Begriff in derselben Weise gebrauchte, so ist
anzunehmen, dass sich Belustigung vielmehr aufgrund des ,Wieder-holens” einer Situation,
welche bereits als humoristisch empfunden wurde, einstellt. Die filmische Prdsentation kann in
diesem Zusammenhang als Element der Wiederholung, welche ihren Ursprung in ganz
personlichen Erfahrungen bzw. Erinnerungen der Rezipienten findet und damit als Reiz zum
erneuten Abrufen kognitiv gespeicherter Inhalte — und damit einhergehender Emotionen —

begriffen werden.

Dass Geri versucht, seine Verfehlungen als flirsorglicher Ehemann bei der Verabschiedung durch
zuckersiies Liebesgesdusel und einen leidenschaftlichen Kuss auszurdumen, lasst im Sinne
Ubertriebener Nachahmung jenes Klischee des Machos erkennen — welches im Laufe des Films

durch zahlreiche weitere Situationen unterstrichen wird. Auf das innige Schauspiel des Ehepaars

Gratzl reagiert Gruppenfihrerin Michaela

prompt und driangt die Schar in die

entgegengesetzte Richtung um die 7 E

unschuldigen Kinderaugen vor der anstdfigen : o A &8

Szene zu bewahren. Elemente der stilisierten

Nachahmung kénnen etwa in der Tatsache,

- y Sy e

Abb. 10: ,,So, da gibt’s jetzt glaub’ ich sicher nichts bléd
Schiitzlinge nur etwa zehn Zentimeter vom Ort  zu schau’n”

dass die Leiterin der Jungschargruppe ihre

des Geschehens schiebt, oder der theatralischen Pose, welche Gerti und Geri Gratzl beim
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Abschiedskuss einnehmen, ausgemacht werden. Das humoristische Potential steckt in der
Ubertriebenen Darstellung Michaelas Bemiihungen die Kinder von der, als 6ffentlich prasentierte
Obszonitat verstandenen, Verabschiedung fernzuhalten, was durch ihre Aussage ,So, da gibt’s

'n“*® zusatzlich unterstrichen wird. Diese auf

jetzt glaub’ ich sicher nichts bléd zu schau
konventionelle Normen und Werte anspielende Handlung erscheint unter dem Aspekt
betrachtet, dass sich etwa Korksi Schwalbach, Karli Klein und Mischa Neugebauer jedoch

heimlich mit weitaus anstoRigeren pornografischen Filmen beschaftigen, noch lbertriebener.

Elemente der libertriebenen Nachahmung kénnen weiters in Szene 25 ausgemacht werden, als
im Polizeirevier ein Notruf eingeht. So erscheint der mit Schwaden von Zigarettenrauch
verhangene, ungeliiftete Raum ebenso stilisiert wie der mit seiner Pistole spielende Geri und
sein Kollege, welcher einen Notruf mit den Worten ,,Hean S‘, woi‘n S mi pflanz’'n? No dazua in

«303  |ommentiert und nur unwillig zustimmt, zum Tatort zu kommen. Die

da Mittagspause
Ubertriebene Nachahmung gipfelt schlieRlich im vorwurfsvollen Kommentar eines weiteren
Polizisten, welcher — mit Schiirze und Schopfloffel bewaffnet — die Kollegen zur Eile aufruft, da

sonst sein Bistromeni anbrenne® was ebenso als Bisoziation erkannt werden kann.

Abb. 11: Im Polizeirevier geht ein Notruf ein: Im Drogeriemarkt wurde ein Eisbar erschossen

Initiiert durch das Element der Uberraschung kann der bisoziative Schock in der Tatsache
verortet werden, dass der Ansporn der Polizisten, schnell am Tatort zu sein nicht etwa auf den
Mord im Drogeriemarkt zurlickzufiihren ist, sondern vielmehr auf das zeitgerechte Verspeisen
des Bistromeniis. Kann die eben beschriebene logische Verlagerung vom Rezipient unter
geistigem Aufwand durchgefiihrt werden, so wird die humoristische Wahrnehmung der
Situation im Sinne intellektueller Freude maoglich. Die verzerrte, hochstilisierte Darstellung der
taglichen Routinen im Polizeiprasidium unterstreicht das bereits mit der Bisoziation angespielte

Klischee und verstarkt das humoristische Potential der Prasentation.

Die absolut dominierende Rolle von Elementen der Kategorie Nachahmung — und damit von

Verweisen auf diverese Stereotype — kommt in Szene 57 besonders deutlich zur Geltung. Die

2 puttertag, 1994 (16:11)

Muttertag, 1994 (31:06)
Muttertag, 1994 (31:20)
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Reihe nachahmender Darstellungen, welche stilisiert auf jenen stereotypen Stress hindeuten,
welcher mit dem konventionell ,gliicklichen Feiertag” einhergeht, wird mit der Prasentation des
Familienvaters, welcher, mit einem Blumenstraul} ausgeristet, die Stufen des Treppenhauses
hinaufeilt eingeldutet. Dass dessen stirmisches SchlielRen der Wohnungstir das dort
angebrachte muttertdgliche Lebkuchenherz zu Boden krachen und zerbrechen lasst, kann
einerseits als Metapher fir den durchwachsenen Tag sowie die im Argen liegende Ehe der
Neugebauers betrachtet werden. Weiters dient ebendiese Darstellung als Element
Ubertriebener Nachahmung erneut der Anspielung auf das eben genannte, dahinterstehende

Klischee.

Am Balkon angekommen, trifft der abgehetzte Edwin auf den im Liegestuhl rastenden Opa und
Sohn Mischa, welcher auf dem Muttertagsgeschenk, einer knallroten Campingtischgarnitur aus
Plastik, Platz genommen hat. Auf stilisierte Weise nachgeahmt wird das Verhalten des
Familienvaters, der — eingeleitet mit dem als Element der Wiederholung zu erkennenden

“3% _in jammerlichem Tonfall prompt zu lamentieren beginnt, das

Kommentar ,na sehr super
Geschenk sei nicht fertig vorbereitet, Trude habe er verpasst, sodass diese nun zu Full nach
Hause gehen miisse und wofir er eigentlich das Auto — inklusive Innenreinigung — habe waschen

lassen.

Als Mutter Trude, welche sich zuvor im Stiegenhaus verschanzt hatte um ihrem Ehemann die
geplante Muttertags-Uberraschung nicht zu verderben, die Wohnung betritt und sich vor dem
Spiegel zurecht macht, ist im Hintergrund Edwins aufgeregte Stimme zu vernehmen, als dieser

den beiden anderen mannlichen Familienmitgliedern letzte Anweisungen erteilt — wie etwa

«306

einzunehmen — worin ebenfalls Ubertriebene Nachahmung auszumachen ist.

4

,Aufstellung
Stilisiert erscheint weiters jenes tiefe
Durchatmen, sowie das Werfen des Kopfes in
den Nacken, welches Trude vollfihrt, bevor
diese erhobenen Hauptes auf den Balkon tritt

um einen Ubertrieben dargestellten,

Uberraschten Gesichtsausdruck, begleitet von

<.

einem Seufzer, zu vollfiihren. Dies stellt fir :
Abb. 12: Trude Neugebauer ist sehr liberrascht

den Gatten das Stichwort dar, seine
einstudierte Muttertagsrede zu beginnen, welche ebenfalls in Elemente stilisierter Imitation

eingebettet ist. So hat das kontinuierliche Versprechen des Familienvaters das Gekichere des

305
306

Muttertag, 1994 (01:04:02)
Muttertag, 1994 (01:04:26)
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Opas — das als Mittel der Kategorie Wiederholung erkannt werden kann — zur Folge, welches den
AnstoRR fur ein Gefecht mit den BlumenstraulRen zwischen ebendiesem und Mischa gibt.
Wenngleich dies als humoristisches Element des Slapstick erkannt werden kann, so reiht sich die
Darstellung in die Abfolge Ubertriebener Imitation ein. Hierzu zahlen die angestrengte, auf die
Inszenierung der perfekten Uberraschung bedachte, Mimik, Gestik und Kérperhaltung des
Vaters, sowie der lustlos die angeordnete ,Aufstellung” einnehmende, augenrollende Mischa
und der Opa, welcher den Sinn der gesamten Aktion zwar nicht zu begreifen scheint, jedoch

amusiert Edwins tollpatschiges Verhalten kommentiert.

Auch der Inhalt Edwins Rede bietet genligend humoristisches Potential, beispielsweise, wenn
sich dieser fiir alles, was ihnen so wichtig an Mutter Trude ist mit folgenden Worten bedankt:

“37 Die Ubertriebene

,Sei’s jetzt der Haushalt, oder die Familie — Truderl, wir danken dir.
Nachahmung von Bekanntem lasst sich anschlieRend sowohl in Mischas mechanischem
Aufsagen des Muttertagsgedichts, welches dieser mit einem Knicks beendet, sowie im
angewiderten Abwischen des Kusses, welchen ihm seine Mutter als Dank auf die Stirn driickt,
ausmachen. Ebenso stilisiert imitiert erscheint die Uberschwanglich (iberraschte Reaktion
ebendieser auf ihr Muttertagsgeschenk, was neben Mimik, Gestik sowie bewunderndem
Staunen durch deren Kommentar ,Heast, sad’s ihr g’scheit, Kinder. Goar so vii’ God ausgeb’'n —
-4308

flr mi“>™®, unterstrichen wird. Die Aussage kann erneut als Ubertriebene Nachahmung typischer

AuRerungen und damit als Andeutung eines dahinterstehenden Stereotyps erkannt werden.

10.3 Humoristische Wahrnehmung durch Sparsamkeit

Elemente der Kategorie Sparsamkeit kénnen v
& P 35 71,11 %
insgesamt 45 Mal ausgemacht werden. Diese | 3q

treten in Form von Metaphern, wie etwa in | 25

Zusammenhang mit Trudes Erscheinungsbild 20
15 ——|
in  Gesichtsmaske und Lockenwicklern 24,45 %

10
beschrieben, Interpolation oder Extrapolation 5 l 4,44 %
auf. Da es sich bei 71,11 Prozent aller 0 : I

Metapher Interpolation Extrapolation

humoristischen Darstellungen, welche der

Kategorie der Sparsamkeit zugeordnet Tab. 3: Einsatz humoristischer Mittel der Kategorie
Sparsamkeit

werden konnen, um das Mittel der

Interpolation handelt, kann dieses durch das Offenlassen logischer Licken im filmischen
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Muttertag, 1994 (01:05:04)
Muttertag, 1994 (01:06:41)
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Handlungsverlauf charakterisierte humoristische Element als besonders dominierend erkannt

werden (siehe Tab. 3).

Als sich Edwin Neugebauer in Szene 2 vor dem Blumenstock am Balkon platziert um seine Blase
zu entleeren, wird er von der neugierig heriiberspahenden Nachbarin Uberrascht. Nachdem
diese ihm mit zuckersiiRer Stimme einen guten Morgen wiinscht, wéassert sie mit vielsagendem
Blick gentsslich ihre Pflanzen. Der Wasserstrahl, der aus der GieRkanne auf das durstige Griin
platschert, stellt in metaphorischer Form jenes
Bediirfnis der Erleichterung dar, welches Edwin
aufgrund gesellschaftlicher Konventionen
verwehrt bleibt. Auf subtile Weise gibt ihm die
Nachbarin zu verstehen, dass es sich nicht

gehore, Blumentopfe zu Toiletten

umzufunktionieren, was deren Mimik, Gestik

. . L Abb. 13: Frau Miiller ertappt Edwin Neugebauer beim
sowie AuBerungen, als Elemente stilisierter gjumengieRen auf frischer ,Untat*

Nachahmung, verraten. Um zu einer humoristischen Wahrnehmung des Prasentierten zu
gelangen, wird vom Rezipient das Erkennen der Metapher, damit also die Herstellung der
logischen Verkniipfung des dargestellten Bildes mit Edwin Neugebauers Vorhaben,
vorausgesetzt. Werden jene Elemente der Nachahmung, welche auf die Neugierde der
Nachbarin, sowie deren Verurteilung Edwins Vorhabens verweisen, bericksichtigt, so tritt das
Klischee der neugierigen, Edwin fiir seine geplante ,Untat” verachtenden Nachbarin zum
Vorschein. Um dies mit der Metapher verbinden und als humoristisch erkennen zu kénnen, wird
das Ausmachen des Stereotyps mithilfe der dargebotenen, lbertrieben nachgeahmten Reize

vorausgesetzt.

Die Wahrnehmung des Dargestellten als humoristisch kann jedoch ebenso durch das blof3e
Wiedererkennen der stereotypisiert prasentierten Nachnachbarin aus dem persénlichen Umfeld
erlangt werden. Die stilisiert nachgeahmten Gesten und AuRerungen ebendieser stellen, ebenso
wie deren Erscheinungsbild und Verhalten, die Moglichkeit bereit, als Reiz zu dienen um kognitiv
gespeicherte Inhalte aus dem eigenen Alltag abzurufen — und damit auch die subjektive Haltung
bzw. damit einhergehende Emotionen, welche bereits ein gewisses Mall an humoristischem
Potential mitbringen kénnen. Erheiterung wird in diesem Fall durch das alleinige Mitdenken von
personlicher Erinnerung ermoglicht sowie durch die Ubertrieben nachgeahmte, filmische

Prasentation verstarkt.
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In Szene 27 geht Edwin Neugebauer mit Polizist Geri Gratzl deren gemeinsamen Hobby, dem
Modellflugzeug-Fliegen, nach. Als dieser am Flugplatz von Geris Verhaltnis mit Evelyn Schobinger

erfahrt, steuert Edwins Flugzeug geradewegs auf eine Baumgruppe zu und stiirzt sogleich ab.

Dies kann als Metapher fiir dessen Enttduschung dariiber, dass seine Angebetete den ldssigen
Polizisten bevorzugt, erkannt werden, was im wahrsten Sinne des Wortes Edwins ,Hohenflug”
ein Ende setzt. Elemente Ubertriebener Nachahmung, wie Edwins weinerliche Stimme sowie
dessen resigniert verzogener Schmollmund, dienen verstiarkend fiir die humoristische
Wahrnehmung der Situation, welche sich dem Rezipient in Form intellektueller Freude Uber das
eigene Vermogen die logische Verknipfung hergestellt und damit den tieferen Sinn erkannt zu

haben er6ffnen kann.

Metaphorisch wird auf die Liebesnacht des Familienvaters mit Evelyn Schobinger erneut
verwiesen, als dieser seine Frau Trude gemeinsam mit Evelyn bauchtanzend im Pfarrhaus
erspaht. Auf jener Tir, welche er nach dem Anblick der beiden gemeinsam tanzenden Frauen
sogleich wieder schliel3t, ist ein Plakat mit der
Aufschrift ,Zum Glicklichsein gehdrt mancher
Verzicht. Stell deine Wiinsche manchmal
zurtick®®, angebracht. Als Widerspiegelung des
moralischen Zwiespalts, in welchem sich Edwin

befindet, kann dieser Schriftzug als mahnende

Aufforderung eine Entscheidung zu treffen Abb. 14: Edwin Neugebauers moralisches Dilemma

verstanden werden. Unter der Voraussetzung, dass die Rezipienten eine logische Verbindung
zwischen der Aufschrift des Plakats und Edwin Neugebauers Dilemma herstellen kdnnen,
eroffnet die Metapher an dieser Stelle mehrere Moglichkeiten der Interpretation. Einerseits
kann sich der Verzicht im Allgemeinen auf eine der beiden Frauen beziehen, womit sich das
,Glicklichsein” auf Edwins tatsachliches Gliick beziehen wiirde. Andererseits jedoch kann die
Entscheidung zwischen der Konvention Ehe — im Sinne ,bis dass der Tod euch scheidet” — und
dem Objekt der Begierde getroffen werden, was dem Plakat einen sarkastischen Beigeschmack
verleiht, da der Begriff des Gliicklichseins lediglich Platz fiir jene konventionell normierte Form,
welche sich auf das eheliche Gliick bezieht, lasst. Letztere Variante wird jedoch vor allem auch
durch den am Plakat beigefligten Satz ,Stell deine Wiinsche manchmal zuriick®™, filmisch

nahegelegt.

9 puttertag, 1994 (38:30)

310 puttertag, 1994 (38:30)
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Dass die Ehe der Neugebauers im Argen liegt wird erneut durch jene Situation unterstrichen, in
welcher das an der Wohnungstiir angebrachte muttertagliche Lebkuchenherz zu Boden fallt und
zerbricht. Neben der metaphorischen Anspielung auf die Beziehungsprobleme des Ehepaars
Neugebauer, kann das zu Boden gefallene, zu Bruch gegangene Herz aufgrund der darauf
befindlichen Muttertagswiinsche ebenso als Metapher fir das Scheitern der Neugebauer’schen
Inszenierung des perfekten Muttertags erkannt werden. Das humoristische Potential der
Darstellung erschlieRt sich durch die Kenntnis jenes Ideals — sei es die gelungene Uberraschung
oder das gliickliche, harmonische Beisammensein der Familie — welches es am Muttertag

konventioneller Weise zu erfillen gilt.

Implikation durch Extrapolation, also die vom Rezipient verlangte logische, gedankliche
Weiterfliihrung, wird in Szene 4 eingesetzt, als der Postbote Zapletal auf seinem Moped durch
das Wohngebiet rast. Wahrend der Motorenlarm noch nachhallt, ist auf der die Anzahl der im
Gemeindebau lebenden Kinder anzeigenden Tafel zu erkennen, dass sich ebendiese Zahl um
eine Person verringert. Vom Rezipient wird vorausgesetzt, die Verbindung zwischen zu
schnellem Fahren und der filmisch prasentierten Verringerung herzustellen. Die logische
Struktur gleicht hier vielmehr einem Rétsel, sodass der intellektuelle, den Rezipient geistig

fordernde, Reiz dominiert.

Auf das Mittel der Extrapolation wird ebenfalls zuriickgegriffen, als sich in Szene 57 die
neugierige Nachbarin Mischas selbstgebasteltes Muttertagsgeschenk zum Zerschneiden der
Steaks ausborgt. Die logische Verknilipfung ebendieser Darstellung mit jenem aus der filmischen
Handlung erlangtem Wissen um den urspriinglichen Zweck, welchen das elektrische
Kichenmesser erfiillen sollte, ndmlich eine Verletzung der Mutter herbeizufiihren, stellt die
grundlegende Voraussetzung dar um die Situation entschlisseln und damit als humoristisch
wahrnehmen zu kénnen. Aufgrund der fordernden Struktur des humoristischen Elements kann
die logische Fortflihrung nur gelingen, wenn Rezipienten sowohl intellektuelle Neugier, als auch
geistige Anstrengungsleistung aufweisen. Sind diese Voraussetzungen nicht erfiillt, so kann keine
logische Verkniipfung stattfinden und damit jenes schwere Schicksal, welches der Nachbarin mit
der verhangnisvollen Verwendung des Messers bevorsteht, nicht erkannt und damit die

humoristische Darstellung als solche schlichtweg nicht wahrgenommen werden.

Die Extrapolation geht weiters mit einer Reihe von Elementen der Kategorie Nachahmung
einher, welche wiederum auf Stereotype verweisen. So kann etwa in der Tatsache, dass neben
Familie Neugebauer auch die anderen Anwohner des Gemeindebaus den Feiertag grillend am

Balkon verbringen, eine Imitation eines konventionellen Klischees erkannt werden. In direktem
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Zusammenhang mit der Extrapolation kann jedoch vor allem jenes Element stilisierter
Nachahmung verstarkend auf die humoristische Wahrnehmung wirken, welches mit Mischas

Geste sich die Hand schiitzend vor die Augen zu halten dargestellt wird.

Das am haufigsten auftretende Element der Kategorie Sparsamkeit ist jenes, welches das Fiillen
logischer Licken verlangt. Interpolation wird beispielsweise in Szene 2 eingesetzt, als Edwin auf
sein lautstarkes Geschimpfe am Balkon von jenem Nachbar, welcher zur gleichen Zeit auf der

311 als Antwort erhilt.

StralSe sein Auto putzt ,Guten Morgen zu wiinschen, Herr Neugebauer
Dies impliziert einerseits die tagliche Routine des Nachbarn sein Auto zu waschen, andererseits
die Haufigkeit Edwins Wutausbriiche, welche weiters das Aufwachen der Nachbarn Schwalbach
zur Folge haben. Frau Schwalbach greift sogleich zum Besen und hammert mit diesem gegen die
Zimmerdecke. Dass diese bereits mit Lochern Ubersaht ist, stellt ein weiteres Element der
Interpolation dar, da die stilisierte Nachahmung verrat, dass sich diese Situation bereits ofter
ereignet hat. Erneut ist der Rezipient gefordert, die Abbildung der bereits bestehenden Locher

mit der gerade stattfindenden Handlung der Nachbarin in Verbindung zu bringen und weiters zur

logischen Schlussfolgerung zu gelangen.

In der vorletzten Szene des Films tritt das Fillen logischer Liicken als Voraussetzung zur
humoristischen Wahrnehmung verstarkt in Erscheinung. So kann Interpolation als Element der
Sparsamkeit beim groRen Grillfest der Familie Neugebauer im Park in flinf verschiedenen
Situationen ausgemacht werden. Die Szene wird mit der Darstellung von am Grill brutzelndem
Fleisch, das von den Bewohnern des Gemeindebaus verzehrt wird, eroéffnet. Die Voraussetzung
zur humoristischen Wahrnehmung der filmischen Prasentation besteht im Herstellen der
logischen Verbindung zu dem von Geri Gratzl in Szene 69 scherzhaft hervorgebrachten Vorschlag

312" Djese ermoglicht jene das humoristische Potential

,Na haut’s es hoit am Griller.
bereitstellende Schlussfolgerung, dass Familie Neugebauer ebendiesen Rat beherzigte — jedoch
nicht in Zusammenhang mit der, vom Polizisten
vorgeschlagenen, Beseitigung der Leiche des
Meerschweinchens Willi, sondern vielmehr mit
der Entledigung der menschlichen Uberreste von

Evelyn Schobinger. Die logische Struktur des

Dargestellten erfordert seitens der Rezipienten

sowohl intellektuelle Neugier als auch geistige

Abb. 15: Familie Neugebauer ladt zum Grillfest im Park
- hat jedoch selbst ,kan‘ Appetit mehr”

3 Muttertag, 1994 (06:13)

312 puttertag, 1994 (01:25:14)
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Anstrengungsleistung um zu humoristischer Wahrnehmung zu gelangen, sodass die
Wahrscheinlichkeit besteht, dass sich bei diesen — nach erfolgreichem Losen des Ratsels — ein
gewisses Gefiihl der (Selbst-)Bewunderung einstellt. Demselben Muster folgend, besteht die
logische Verknipfung mit der Beseitigung des leblosen Kérpers von Evelyn Schobinger auch in
jener Situation, in welcher sich eine Nachbarin bei Trude Neugebauer erkundigt, warum diese
nichts esse, woraufhin die Gastgeberin mit einem vielsagenden Blick zu ihrem Gatten prompt

antwortet: ,Na danke! Wir hob’n den gonz’n Tog vorbereitet — do hot ma kan‘ Appetit mehr.“*"

Als die Nachbarinnen beim Verzehr der Steaks Spekulationen Uber den Verbleib von Evelyn
Schobinger anstellen und schlielllich zu dem Schluss kommen, sie habe sich wohl nach Kenia
abgesetzt, stellt eine von ihnen fest: ,Das kann sich die auch leisten — mit unser'm
Spoarbiichl.“*** Abgesehen davon, dass die erneute Prasentation der tratschenden Frauen ein
Element der Wiederholung darstellt, welches durch Nachahmung auf Stereotype verweist, ist an
dieser Stelle erneut das Element der Interpolation ausfindig zu machen. Die logische
Verknilpfung, welche es von den Rezipienten herzustellen gilt, besteht in der Miteinbeziehung
jener Aussagen des Opas in Zusammenhang mit dem vermeintlichen zweiten Sparbuch der

Familie Neugebauer. ,,Do muass i ma no wos (jbaleg'n”315

, verlautbart dieser gleich zweimal, als
es darum geht, das Passwort des Sparbuchs zu nennen. Das humoristische Potential des
Kommentars der Nachbarin steckt in der durch Interpolation moglichen Schlussfolgerung, das
zweite Sparbuch habe nie der Familie Neugebauer gehort — was in Anbetracht Trudes Vorliebe
Dinge zu entwenden erneut an Logik gewinnt. Auch hier wird das Vorhandensein intellektueller
Neugier sowie das Verknlipfen bestimmter Details unter intellektuellem Aufwand seitens der
Rezipienten vorausgesetzt. Da die logische Verbindung von Einzelteilen hierbei vielmehr einem
Ratsel gleicht und dem Rezipient in gewisser Weise die Aufklarung eines Verbrechens gelingt, ist

die Wahrscheinlichkeit, dass mit der humoristischen Wahrnehmung ein Gefiihl der Freude lber

die eigene intellektuelle Leistung einhergeht, relativ hoch.

Die wilden Spekulationen der Frauenrunde (iber
das Verbleiben der stets leicht bekleidet
rollerskatenden Evelyn sowie das unisono
getroffene Urteil, die Neugebauers seien viel
umganglicher, seit der Opa im Heim wohne, wird

durch Herrn Kleins Platznehmen neben seiner

Abb. 16: Herr Klein ,,stort die ganze Harmonie“

33 Muttertag, 1994 (01:28:19)

Muttertag, 1994 (01:27:17)
Muttertag, 1994 (01:21:06)
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Ehefrau am Tisch unterbrochen. Wahrend dieser sich lber sein Essen hermacht, stellt Frau
Schmidt trocken fest: ,Dos, wos ich immer sog - es genligt oft einer und die ganze Harmonie ist

316 \Wenngleich dies inhaltlich auf Opa Neugebauer bezogen ist, so kann durch

g’stort.
Interpolation erkannt werden, dass die Damen wenig gliicklich (iber den mannlichen Eindringling
in ihrer Runde sind. Dies wird durch Elemente der Nachahmung, wie etwa mit den vielsagenden
Blicken, die unter einander ausgetauscht werden, zusatzlich unterstrichen, wodurch weiters
erneut jener Stereotyp der geschlossenen, munter Uber alles und jeden tratschenden
Frauenrunde, angedeutet wird. Kann diese logische Verbindung vom Rezipient hergestellt
werden, so ist eine humoristische Wahrnehmung der Situation zwar prinzipiell moglich, in
vollem Umfang belustigend erscheint diese jedoch erst unter der Berlicksichtigung der eben
erwahnten Elemente der Nachahmung sowie der dahinterstehenden Anspielungen auf Klischees
und Stereotype. Diese verfligen — aufgrund der Darstellung von Bekanntem — (iber das Potential,

in Rezipienten personliche Erinnerungen abzurufen und in die humoristische Wahrnehmung zu

inkludieren.

In Gefolgschaft eines schwarzen, bellenden Hundes nahert sich Familie Neugebauer der
Damenrunde. Am Heurigentisch angekommen, weist Edwin Sohn Mischa an, Willi doch die dort
befindlichen Knochen zu geben, was ebenfalls als Element der Kategorie Sparsamkeit erkannt
werden kann. Mithilfe der Technik der Interpolation kann dies logisch mit jener Aussage Mischas
verknipft werden, in welcher er nach dem Dahinscheiden seines Meerschweinchens seinen

Wunsch nach einem Dobermann verlautbart.

10.4 Humoristische Wahrnehmung durch Wiederholung

Resultierend aus der quantitativen Analyse kann |
45,24 %

40
29,76 %

festgestellt werden, dass sich wiederkehrende

30 -
Elemente humoristischer Darstellung im Film

Muttertag generell in drei Rubriken unterteilen 20

lassen, namlich in das Wiederholen von | 10

Situationen, Verhaltensweisen und AuRerungen.

O T T
Wihrend in erstere jene filmischen Prisentationen Situation ~ Verhalten  AuBerung

fallen, in welchen eine Repetition im Sinne Tab. 4: Einsatz humoristischer Mittel der Kategorie
o . . . Wiederholung

taglicher bzw. familidgrer Routinen sowie eine

sinngemale Wiederkehr von Situationen zu erkennen ist, umfasst die zweite Rubrik wiederholt

dargebotene Handlungen und Verhaltensweisen einzelner Charaktere. Am haufigsten wird

318 puttertag, 1994 (01:26:43)
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jedoch mit 45,24 Prozent die in die Kategorie Auferung fallende Wiederholung bestimmter

Aussagen oder Worte eingesetzt (siehe Tab. 4).

Jene fiir das Leben in Wohnbauten typische Situation des Aufwachens durch Larm wird erstmalig
zu Beginn des Films prasentiert, als das Motorengetdse eines durch den Gemeindebau rasenden
Mopeds Edwin und Trude Neugebauer aus dem Schlaf reifdt. In der darauf folgenden Szene hat
Edwins lautstarkes Geschimpfe, als er am Balkon stolpert und gegen den Grillofen fallt, das
Aufschrecken des nebenan wohnenden Ehepaars Schwalbach zur Folge. Die Wiederkehr dieses
Klischees wird durch den Einsatz von Elementen libertriebener Nachahmung zusatzlich verstarkt,
indem Frau Schwalbach mit dem Besen gegen die Zimmerdecke hammert — was ebenfalls als
stereotype Handlung erkannt werden kann — in welcher bereits mehrere Druckstellen, die auf
friihere Argernisse hinweisen, ausgemacht werden kénnen. Das wutentbrannte Aufspringen
ihres Gatten reiht sich ebenso in die Abfolge stilisiert nachgeahmter Darstellungen ein, wie
dessen dem Nachbar entgegengebriillte Drohung diesen anzuzeigen. Wahrend Edwin
Neugebauer nichts erwidert, ist von der Strale ,Guten Morgen zu winschen, Herr
Schwalbach“®”, zu vernehmen, wobei es sich bereits um die nichste Repetition handelt. Vor
einigen Augenblicken erst begriRte der sein Auto polierende Nachbar Edwin Neugebauer,

welchen dieser anhand dessen Fliiche erkannte, auf dieselbe Weise.

Wie bereits in der Kategorie Sparsamkeit beschrieben, sind auch hier Elemente anderer
Kategorien ausfindig zu machen. So deutet das Kommentar des Auto putzenden Nachbarn

h“3'® welches dieser fallen lasst, kurz bevor er Herrn Schwalbach einen guten Morgen

,Natlrlic
wiinscht, als Element der Sparsamkeit einerseits auf die Bekanntheit der Situation, andererseits
auf das flr den cholerischen Schwalbach typische Verhalten Nachbarn anzuzeigen hin. Als
Ubertrieben nachahmend kann das Waschen des Autos erkannt werden, welches der Nachbar
regelrecht vaterlich poliert, was als Anspielung auf jenen Stereotyp des das eigene Auto als

Heiligtum betrachtenden Biirgers erkannt werden kann.

Um die Wiederkehr der Situationen als humoristisch zu empfinden wird vorausgesetzt, den
Zusammenhang zum vorab Prasentierten herzustellen. Intellektuelle Neugier kann Rezipienten
schlielllich zum Erkennen der angedeuteten Stereotype fiithren, wodurch eine humoristische
Wahrnehmung — jedoch auch ein gewisses MalR an (Selbst-)Bewunderung — hervorgerufen

werden kann. Allerdings verfligt der dargebotene Reiz aufgrund seiner Bekanntheit tber das

3 Muttertag, 1994 (06:44)

318 Muttertag, 1994 (06:42)
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Potential, personliche Erinnerungen in Rezipienten hervorzurufen, welche ebenfalls zum

Empfinden der Situation als humoristisch fliihren kénnen.

Wie in Kapitel 10.2 beschrieben, dient dem Ladendetektiv bei seiner ,Verbrecherjagd” ein
auffalliges Eisbarenkostiim als Tarnung. Das Ziel verfolgend nicht erkannt zu werden, erscheint
die Kleidungswahl héchst absurd und damit potentiell humoristisch — was mit der Wiederkehr
der Situation wenig spater, als sich Trude auf ihrer Flucht aus dem Drogeriemarkt den weiRen
Barenkopf lberstilpt um nicht als Diebin entlarvt zu werden, zusatzlich verstarkt wird. Wird dies
vom Rezipient erkannt, so erinnert dieser, unter intellektuellem Aufwand, die eigenen, bei der
erstmaligen Prasentation gezogenen Schliisse und erfiillt damit die Voraussetzung die Situation —
im Sinne des Films — als humoristisch wahrnehmen zu kénnen. Kann der Bezug nicht hergestellt
werden, so kann das Bild der davoneilenden Trude mit Gbergezogenem Barenkopf einerseits zu
Verwirrung, andererseits zu kindlicher Erheiterung fiihren, was allerdings keine intellektuelle
Neugier voraussetzt und lediglich auf den reinen Affekt zurlickzuflihren ist. Somit kann in

letzterem Falle auch keinerlei Bewunderung oder Selbstbewunderung erwartet werden.

Dass die wiederkehrende Prasentation bestimmter Verhaltensweisen von Charakteren das von
ihnen gezeichnete Bild unterstreicht, wird beispielsweise in Zusammenhang mit Herrn
Schwalbach deutlich, welcher im Laufe des Films wiederholt zum Telefonhorer greift um bei der
Polizei Beschwerde einzureichen, Verbrechen zu melden oder diverse Nachbarn anzuzeigen.
Bereits die erste, an den lautstark schimpfenden Edwin gerichtete, Drohung Anzeige gegen
diesen zu erstatten, verfligt aufgrund stilisierter Nachahmung — beispielsweise mit der
Darstellung des aufgebrachten Schwalbachs, welcher wild gestikulierend im weillen Unterhemd
in Richtung Nachbarbalkon tobt — (iber Potential zur humoristischen Wahrnehmung. Stilisierte
Nachahmung dient in diesem Zusammenhang als Reiz, welcher vom Rezipient gedeutet bzw.
wiedererkannt und damit der dahinterstehende Stereotyp bzw. der eigene unliebsame Nachbar
ausgemacht werden kann. Durch mehrmalige Wiederholung tritt das angespielte Klischee immer
deutlicher in Erscheinung, da bereits aus den vorangegangenen Szenen Bekanntes immer und
immer wieder mitgedacht werden kann. Ebenfalls wiederkehrend ist in diesem Zusammenhang
die stets mit Anzeigen des Herrn Schwalbachs einhergehende Geste des Polizeibeamten,

«319

welcher den Telefonhorer weghalt und von Zeit zu Zeit ein desinteressiertes ,Ja von sich gibt.

Ein weiteres Beispiel stellt das Verhalten des Opas dar, welches dieser im Postamt gegeniiber

dem zu seinen Fiiken stehenden Korb, in welchem sich das Baby der jungen, verwirrten Mutter

319 Muttertag, 1994 (53:27)
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befindet, an den Tag legt, indem er diesem ,Do geh’ am Platz*®, befiehlt. Jene Identifikation
diverser Gegenstinde als Vierbeiner wird sowohl in der fir Meerschweinchen Willi
verhangnisvoll endenden Szene, als auch in der letzten Szene wiederholt, als der im Liegestuhl
am Pool gendsslich Bier trinkende Opa ein Mikrophon mit den Worten ,Jo wos is* denn des fiir

ana?“** bedenkt und diesem verordnet ,,am Platz“**

zu gehen. Die Wiederholung jener in
stilisierte Nachahmung eingebetteten Bisoziation, welche sowohl mangelndes Sehvermégen als
auch die Verwirrung des Opas Uberspitzt darstellt, birgt bereits bei der ersten Prdsentation
humoristisches Potential und wird durch die Wiederkehr zusatzlich verstarkt. Unter der
Voraussetzung, dass die zum bisoziativen Schock — welcher in der Verwechslung zu verorten ist —
fihrende Handlung des Opas mit der Verlagerung auf eine andere Matrix logisch erklart werden
kann, wird die humoristische Wahrnehmung der Situation ermdglicht. Die logische Struktur der
Bisoziation erfordert vom Rezipient nur ein geringes MaRR an intellektueller
Anstrengungsleistung, da die dominierenden Elemente Ubertriebener Nachahmung ein
deutliches Bild des senilen Mannes zeichnen und damit die dessen Verhalten erkldrende
Schlussfolgerung nahe legen. Bei der Wiederkehr derselben Bisoziation kann aufgrund des
repetitiven Einsatzes von bereits Bekanntem bzw. , Entschlisseltem” vermutet werden, dass die
geistige Anstrengungsleistung im Sinne eines Losens des Ratsels in den Hintergrund riickt, da

vielmehr bereits Erlebtes , wieder geholt” werden kann und damit der reine Affekt dominierend

in Erscheinung tritt.

Am auffalligsten tritt das humoristische Element der Wiederholung bei fiir einzelne Charaktere
typischen Aussagen oder Ausdriicken in Erscheinung. So gibt Sohn Mischa insgesamt flinfmal
sein genervtes ,Ja“ von sich, Edwin kommentiert diverse Situationen viermal mit ,na sehr
super”, und Jungschar Gruppenleiterin Michaela stellt siebenmal fest, wie etwas ,,sicher nicht”
gemacht wird. Dass man ihn dann aber auch gleich im Heim hatte lassen kdnnen, beklagt sich
der Opa ebenso oft wie ihn sein Sohn darauf hinweist, er sei doch nie im Heim gewesen,
woraufhin der Opa nie miide wird , Oba in G’fonganschoft, mei’ liaba Freind“*?*, zu entgegnen.
Dass bestimmte Ubertrieben nachgeahmte Aussagen bereits fiir sich selbst als humoristisch —
weil aus dem alltaglichen Leben bekannt — gelten kénnen, zeigt sich im Drogeriemarkt besonders
deutlich. Der Ladendieb im Trenchcoat begleitet sein Kommen und Gehen stets mit den Worten
»1 schau’ nur” bzw. ,,| hob nur g’schaut”, worauf die Verkauferin wiederholt mit ,,Wiedaschau’'n“

antwortet, was erneut als Bisoziation erkannt werden kann.

320 Muttertag, 1994 (26:15)

321 Muttertag, 1994 (01:30:33)
322 puttertag, 1994 (01:30:34)
323 Muttertag, 1994 (03:57)
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Voraussetzung um all jene AuRerungen als humoristische Elemente der Kategorie Wiederholung
wahrzunehmen, stellt die Verknilpfung zu bereits filmisch Prasentiertem dar. Das humoristische
Potential ebendieser wiederkehrenden Mittel kann damit in einem hohen MaR ebenso in deren
Wiedererkennungswert verortet werden — sei es in Bezug auf die filmisch stilisierten Charaktere
oder in Zusammenhang mit dem tatsdchlichen, persénlichen Alltag. Werden diese aus ersterem
,wieder geholt”, so basiert die potentielle humoristische Wahrnehmung in erster Linie auf den
filmisch angedeuteten Konventionen und Klischees, wahrend ebendieses humoristische
Potential im Falle einer kognitiven Verknipfung mit personlichen Erinnerungswerten auf eine
andere Ebene verschoben wird. Hierbei miissen intellektuelle Neugier oder das Erkennen
dahinterstehender Stereotype nicht zwangslaufig den Ausschlag zur Belustigung geben, da die
kognitiv gespeicherten Inhalte bereits iber humoristisches Potential verfligen, und durch die

Prasentation bloR erneut abgerufen werden kénnen.
10.5 Humoristische Wahrnehmung durch andere Humorformen

Neben den zuvor beschriebenen Mitteln und Techniken humoristischer Darstellung sind im Film
Muttertag weiters Elemente anderer Humorformen anzutreffen. So kdnnen insgesamt 52
dargebotene potentiell humoristische Situationen den Humorformen des Slapstick, Schwarzen
Humors, Sarkasmus oder in die filmische Handlung integrierten Witzen zugeordnet werden.
Wahrend der Schwarze Humor, welcher in 25 Situationen in Erscheinung tritt, hierbei eindeutig

als dominierende Humorform erkannt werden kann, dienen Elemente des Slapstick der

48,08 %

Witze, welche von Charakteren im Rahmen der | 25

filmischen Handlung zum Besten gegeben 20

werden, beanspruchen 19,23 Prozent der 15 19,23 %
Kategorie Andere Humorform, dem Sarkasmus 1(5) : 9,61%
zuzuordnende Elemente bilden mit 9,61 0 - . . . .

Prozent in Zusammenhang mit humoristischer Slapstick Schwarzer Sarkasmus Witz im
Humor Film

humoristischen Darstellung etwa halb so oft. | 30

Prasentation hingegen das Schlusslicht (siehe

Tab. 5: Einsatz humoristischer Mittel der Kategorie
Tab. 5). Andere Humorform

10.5.1 Schwarzer Humor

Jene bereits in Kapitel 10.3 beschriebene Szene, in welcher der Postbote Zapletal auf der Jagd
nach einem neuen Rekord mit seinem Moped gerduschvoll durch das Schopfwerk rast, ldsst sich

neben der Kategorie Sparsamkeit ebenfalls in jene des Schwarzen Humors einreihen. Wahrend
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die vom Birgermeister installierte Anzeigetafel zuvor noch 3478 im Gemeindebau lebende
Kinder verkiindet, so verringert sich der Zahlerstand kurz nachdem Zapletal vorbeisaust um ein
Kind. Auf eine absurde Ebene wird die Situation jedoch durch jene Prasentation der Tafel, in
welcher das Element der (ibertreibenden, verzerrenden Nachahmung eingesetzt wird, gehoben.
Die Tatsache, dass sich diese just in jener Sekunde, als sich der implizierte Unfall ereignet,
) TR i

W

sER SEDLUNG o2

selbststandig  aktualisiert, ldsst  jeglichen Q

IN DIE

Realitatsbezug verschwinden. In der ‘
£ -

darauffolgenden Szene wird ebendiese Situation LEBEN: 33.77 KlNDER 3

erneut aufgegriffen, als sich ein Postbeamter bei v .

IHR BURGERMEISTE!

Zapletal erkundigt, ob er eine neue Bestzeit

324

aufgestellt habe™" als dieser ins Postamt hipft.

Ein neuer Rekord liefe noch auf sich warten, Abb. 17: Aktueller Stand der sich selbststéndig

aktualisierenden Informationstafel zur Anzahl der im
verkiindet Zapletal etwas enttduscht, da er sich Gemeindebau lebenden Kinder

beim Kinderspielplatz total verbremst habe®”

, was erneut sowohl der Kategorie Sparsamkeit
sowie jener des Schwarzen Humors zugeordnet werden kann. Um diese Aussage mit Schwarzem
Humor in Verbindung zu bringen wird allerdings die Entschliisselung des Elements der
Sparsamkeit vorausgesetzt. Kann der Rezipient durch Interpolation den Zahlerstand mit jenem
Hindernis, welches Zapletal den neuen Rekord verwehrte, in Verbindung bringen und damit die
logische Liicke fillen, so kann diesem das Vorhandensein von Schwarzem Humor bewusst
werden. Die logische Struktur dieser humoristischen Situation setzt intellektuelle Neugier seitens

der Rezipienten voraus, da die Pointe ansonsten einfach als Teil der Reihe (bertrieben

nachgeahmter Stereotype, welche in dieser Szene ausgemacht werden kénnen, voriiberzieht.

In Szene 14 kann Schwarzer Humor ausgemacht werden, als Gruppenleiterin Michaela die Kinder
nach deren Geschenken fiir den morgigen Muttertag fragt. Als Mischa an der Reihe ist, von
seinem Muttertagsgeschenk zu berichten, verkiindet er seiner Mutter etwas gebastelt zu haben,
was schallendes Gelachter der Ubrigen Kinder zur Folge hat. Die Reaktion der Kinder, welche als
Element der stilisierten Nachahmung auf jenen Stereotyp verweist, der Basteln als kindisch und
damit ,,uncool” deklariert, wird von der Leiterin der Jungschargruppe mit dem Satz ,Da gibt's
jetzt sicher nichts blod zu lachen“®*®, der seinerseits ein Element der Wiederholung darstellt,
kommentiert bevor diese sich genauer nach dem Geschenk erkundigt. Als Mischa antwortet,
dass es sich um ein elektrisches Kiichenmesser handle, kommt mit Michaelas Einwurf erneut ein

Element der Kategorie Wiederholung zum Einsatz indem sie fragt: ,Aber Mischa, das bastelt man

2% Muttertag, 1994 (11:49)

Muttertag, 1994 (11:51)
Muttertag, 1994 (23:29)
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sicher nicht. Das kauft man, gell?*”’ Daraufhin erklart Mischa aufgeregt das Messer so
umgebaut zu haben, dass sich die Mama elektrisieren, abrutschen und den Bauch aufschlitzen
wiirde und beendet die Beschreibung mit einem Kichern. Diese, eindeutig dem Schwarzen
Humor zuzuordnende Aussage, wird in dieser Szene eines der wenigen Male im Film von den
anderen Charakteren kommentiert. So ist in Michaelas Gesicht blankes Entsetzen zu lesen, das
Verstummen und entgeisterte Starren der librigen Kinder ldsst vermuten, dass die Grenze des
hoch angesehenen Lausbubenstreiches damit lberschritten ist, wahrend ein voriibergehender

Stadtindianer eine anerkennende Geste an den unschuldig dreinblickenden Mischa richtet.

Das verhdngnisvolle Muttertagsgeschenk wird spater im Film erneut in Zusammenhang mit
Schwarzem Humor aufgegriffen. So liberreicht Mischa in Szene 57 Mutter Trude stolz sein

Geschenk und schlagt aufgeregt vor, dieses doch gleich ,bei die Koteletts“**®

auszuprobieren.
Dabei hatte er jedoch nicht damit gerechnet, dass sich die neugierige Frau Miiller von nebenan
just in diesem Moment das selbstgebastelte Messer zum Zerteilen des auf ihrem Balkon
gegrillten Fleisches ausborgen will. Mit einer Ubertriebenen Geste, in welcher er sich die Hand
vor die Augen halt, nimmt der Sohn die Weitergabe seines Geschenks in Kauf. Wenngleich der
unausweichliche Handlungsverlauf eindeutig dem Schwarzen Humor zuzuordnen ist, so fallt

diese Situation ebenso in die Kategorie der Sparsamkeit, in welcher sich der Rezipient durch

Extrapolation die zukiinftigen Ereignisse bereits ausmalen kann.

In der darauf folgenden Szene ist vor einem voéllig anderen Hintergrund lediglich ein Schrei aus
dem Gemeindebau zu vernehmen. Ebenso als Element des Schwarzen Humors wie auch der
Sparsamkeit kann jedoch durch Interpolation darauf geschlossen werden, dass es sich hierbei
um Frau Midller handelt, welche sich — wie von Mischa urspriinglich fir seine Mutter geplant —
elektrisierte, vom Messer abrutschte und sich mit ebendiesem den Bauch aufschlitzte. Erneut
stellt hier das selbststdandige SchlieBen der logischen Liicke durch den Rezipienten neben der
Entschliisselung der mit Elementen der Sparsamkeit dargestellten Situation die Voraussetzung

fiir die humoristische Wahrnehmung im Sinne des Schwarzen Humors dar.

Ebenso in die Rubrik des Schwarzen Humors fallend ist das wohl bekannteste, das
Meerschweinchen Willi inkludierende, Ereignis des Films Muttertag. Beginnend mit einer, das
Element der Bisoziation beherbergenden, Verwechslung platziert der Opa in Szene 52 anstatt
des Haustiers den Eisbarenkopf sanft im Kafig und redet ihm dabei gut zu, wobei es sich um

wiederholte bloBe Nachahmung von Bekanntem handelt, die Koérner in der Schale zu essen.
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AnschlieSend lasst er sich genUsslich in seinen
Liegestuhl fallen und bemerkt erst als er Willis
flachgedriickten, leblosen Koérper unter sich
hervorzieht, dass er zuvor das tatsachliche
Meerschweinchen eben dort platziert hatte.

Erst in Szene 64, als Mischa von seinem

Computer — auf libertrieben nachgehamte Art

Abb. 18: Opa Neugebauer ,woar‘s net”

und Weise — daran erinnert wird Willi zu
fattern, fallt der Tod des Tieres auf. Der aufgebrachte Mischa bringt das zerquetsche
Meerschweinchen zu seinem Vater, welcher es mit der trockenen Feststellung ,,Jo, des is’ hin“3?,
auf den muttertaglich gedeckten Campingtisch fallen lasst. Nachdem Opas Ubertrieben
nachgeahmte, gespielt fursorgliche Erkundigung ob Willi schlafe®*, bei dessen Familie auf wenig
Verstandnis stoRt, entsorgt ebendieser das Haustier indem er es vom Balkon wirft. Prompt
landet das tote Meerschweinchen im Schol} der einen Stock tiefer Muttertag feiernden Oma

Schwalbach, welche sich sogleich erkundigt, ob sie denn Besuch hatten.**

Wenngleich dieses
Szenario dem Schwarzen Humor zugeordnet werden kann, so sorgt die absolute Verzerrung und

Ubertreibung nachahmender Elemente fiir eine véllige Loslésung von jeglichem Realitdtsbezug.
10.5.2 Slapstick

Elemente des Slapstick treten vor allem, wie bereits in Szene 1 mit dem Tritt in die Chipsschale,
dem Verbrennen der Finger am rot blinkenden Warnlicht sowie den aus dem (ibervollen Kasten
purzelnden Gegenstanden beschrieben, in Verbindung mit Edwin Neugebauer auf und dienen
damit als Mittel Ubertriebener Nachahmung der Verdeutlichung des filmisch angedeuteten
Stereotyps. In weiterer Folge reihen sich etliche Situationen in ebendieses Muster ein, welche
aufgrund slapstickartiger Komik als humoristisch wahrgenommen werden kdnnen. So stolpert
Edwin gleich in Szene 2 beim Ausmessen des Balkons, landet fluchend auf dem Grillofen und
stolpert, nicht ohne dadurch einen gewissen Larmpegel zu verursachen, welcher das Aufwachen
der Nachbarn Schwalbach zur Folge hat, erneut. Seine Ungeschicklichkeit wird meist von Flichen
und Schimpftiraden begleitet, welche als Nachahmung von Bekanntem einen bestimmten
Stereotyp erkennen lassen. Als Untergrabung Edwins Autoritat bzw. Seriositat dient der Slapstick
beispielsweise, als dieser seinen Kaffee (iber dem Friihstlickstisch vergielt, wahrend er seinem

Sohn mit einer, dem Element der Wiederholung folgenden, Geste eine ,,Watsch’'n“ androht, oder

32 pMuttertag, 1994 (01:13:00)

Muttertag, 1994 (01:13:05)
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als ebendieser beim Versuch seine Angebetete in der Autowaschanlage zurlickzuerobern, von

durch das offene Autodach schiefendem Wasser Gberrascht wird.

Dass jene Humortechniken neben dem Slapstick jedoch auch als Elemente der Kategorie
Nachahmung verstanden werden kdnnen, zeigt Szene 22 deutlich, als Edwin im Baumarkt das
Muttertagsgeschenk besorgt. Beim Versuch den sperrigen Campingtisch auf dem Verkaufsband
zu platzieren, purzeln reihenweise Waren aus dem Regal, worin eine tbertriebene Nachahmung
erkannt werden kann. Edwin Neugebauers, die stilisierte Imitation stets begleitendes,
Geschimpfe kann als bloBe Nachahmung von Bekanntem von Rezipienten wiedererkannt
werden. Wahrend sich der Familienvater abmiiht, das Gekaufte im Einkaufswagen zu verstauen,
platziert ein weiterer Kunde einen Schlauch auf dem Verkaufsband, was von Edwin prompt mit
Jetzt pass’n S* auf do, mit dem blad‘n Schlauch! Des gibt’s jo net“**, kommentiert wird. Hierbei
handelt es sich um ein Element der Nachahmung, welches auf jenes stereotype Verhalten
hinweist, die eigenen Verfehlungen an anderen auszulassen. Das Potential der Situation als
humoristisch wahrgenommen zu werden wird mit der stilisierten Darstellung des Schlauchs —
welcher vielmehr als kleine Rohre bezeichnet werden kann und Edwin in keiner Weise behindert
— zusatzlich verstarkt. Neben der Dominanz humoristischer Situationen des Slapstick in
Verbindung mit Edwin Neugebauer, kann jedoch eine Szene ausgemacht werden, in welcher
dieser nicht an slapstickartiger Komik beteiligt ist. Hierbei handelt es sich um Szene 59, als
Evelyn — wie immer auf Rollerskates unterwegs — von Trudes Ruf vom Balkon {iberrascht wird

und gegen einen Verkaufsstander fiir Sonntagszeitungen fahrt.

Auf die Humorform des Slapstick reduziert, kbnnen keine speziellen Voraussetzungen zur
humoristischen Wahrnehmung erkannt werden. Intellektuelle Neugier scheint bei einer vom
Affekt dominierten Humortechnik deren logische Struktur eher primitiv gehalten ist nicht notig.
Werden die Darstellungen jedoch als eine Kombination von stilisierten und bloR nachgeahmten
Elementen betrachtet, so wird die Bekanntheit des Prasentierten vorausgesetzt um
dahinterstehende Stereotype erkennen zu kénnen — wofiir ein gewisses MaR an intellektueller
Neugier notig ist. Knipfen die gesetzten Reize jedoch an personliche Erinnerungen der
Rezipienten an, so ergibt sich die Maoglichkeit, dass ebendiese Darstellungen auch in
Abwesenheit von intellektueller Neugier durch das Mitdenken kognitiv gespeicherter Inhalte als

humoristisch erlebt werden.

32 puttertag, 1994 (29:02)
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10.5.3 Witz im Film

Als humoristische Elemente kénnen auch jene Witze genannt werden, welche inhaltlich in die
filmische Darbietung integriert sind. Hierzu zahlt beispielsweise jene unter 10.1 Humoristische
Wahrnehmung durch Originalitit/Bisoziation beschriebene Situation, in welcher die
Postbeamtin Zapletal darum bittet, ihr einen Obstgarten aus dem Supermarkt mitzubringen,
woraufhin dieser entgegnet: ,,Hu, da weiB ich aber nicht, ob ich den auf mein Moped krieg’.”333
Wahrend Zapletal kichernd aus dem Postamt hiipft, verbleiben die Ulbrigen Postangestellten
schmunzelnd oder kopfschiittelnd. Auch hier liegt dem Witz eine Bisoziation zugrunde,
unterscheidet sich jedoch aufgrund der gednderten Betrachtungsperspektive von jener in Kapitel
10.1 beschriebenen. Wahrend in ebendiesem die Voraussetzungen zur humoristischen
Wahrnehmung der Rezipienten fokussiert wurden, so muss hier ein Schritt zuriick gemacht und
der Witz, als inhaltlicher Teil des Films, fiir sich betrachtet werden. Unter diesem Aspekt
beleuchtet, liegt diesem eine Bisoziation mit primitiver logischer Struktur zugrunde. Um die
Pointe des Witzes zu verstehen wird dem Publikum — in diesem Falle den librigen Charakteren
im Postamt — keine groRe Anstrengungsleistung abverlangt. Wieder zur Perspektive des
auBenstehenden Betrachters des Films — also des Rezipienten — wechselnd, kann jedoch jene
Erkenntnis, welche die Darbietung als ,bléden Witz entlarvt, als Reiz oder Element der

Nachahmung dienen um Humor wahrzunehmen.

Der GrofRteil der im Film von Charakteren zum Besten gegebenen Witze lasst sich in das eben
beschriebene Schema einreihen, so etwa auch Geri Gratzls Kommentar, als Edwin mit seinem
Modellflugzeug eine Bruchlandung vollfiihrt: ,Edwin, bist eh g‘wahnt, doss a da o'stiarzt,
oda?“*** Der anstoRige Witz appelliert an den reinen Affekt und verfiigt Gber eine primitive
logische Struktur, sodass vom filmischen Rezipient — in diesem Falle Edwin Neugebauer — keine
hohe Anstrengungsleistung gefordert wird und daraus wohl auch keine nennenswerte
intellektuelle Befriedigung geschopft werden kann. Wenngleich diese auch vom
auBenstehenden Betrachter in Zusammenhang mit dem Verstehen der Pointe nicht erwartet
werden kann, so kann diesem der obszone Witz des Polizisten als Element der Nachahmung
insofern Erheiterung verschaffen, indem dadurch der dahinterstehende Stereotyp erkannt wird.
Oder aber die Belustigung resultiert aus dem Wiedererkennen des prasentierten, klischeehaften
Verhaltens eines typischen Machos und der damit einhergehenden Verbindung mit persoénlicher,
kognitiv gespeicherter Erinnerung, inklusive mit ebendieser verketteten und damit erneut

hervorgerufenen Emotionen.

33 Muttertag, 1994 (13:54)
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Ein weiteres demselben Muster folgendes Beispiel kann in Szene 9 ausgemacht werden, als die
Rentner Zapletal in einer U-Bahn-Unterfiihrung Uberfallen und diesem die Spenderniere
abnehmen. ,A linke?“*®, fragt einer der Rentner erwartungsvoll, ein anderer antwortet ,Is‘ jo

‘n“*¥% woraufhin die Gruppe zu lachen beginnt. Neben

wuascht heast, loss’ da‘s vakehrt einbau
der primitiven logischen Struktur, welche der Witz fiir sich betrachtet mitbringt, gibt dieser als
Mittel der (bertriebenen Nachahmung jedoch stilisierte AuRerungen, Denk- und
Verhaltensweisen wieder, welche konventionell vom dadurch angedeuteten Stereotyp erwartet
werden. Damit werden erneut neue, den Intellekt bzw. subjektive Erinnerungen inkludierende,

Dimensionen der humoristischen Wahrnehmung ermaoglicht.

Streng genommen nicht in die Kategorie des Witzes im Film passend ist jene Aussage Zapletals,
welche darauf abzielt den Lieferanten dazu zu bewegen dessen LKW von seinem Moped zu
fahren, da es sich hierbei vielmehr um eine unbeabsichtigte Doppeldeutigkeit handelt. Gleich
nachdem der Postbote die Aufforderung ,Ja, ah kénnten Sie ihn mir bitte herunterhol'n“®*’,
ausgesprochen hat, signalisiert dieser mit schelmischem Grinsen und peinlich berihrtem
Kichern, dass ihm die anzligliche Wortwahl soeben bewusst wurde. Dies, sowie die Tatsache,
dass auch die Gbrigen im Postamt Anwesenden das Malheur mit Schmunzeln kommentieren —
was in der Regel im Film nicht geschieht — stellt jedoch den Grund dar, weshalb die Situation in
dieser Kategorie Erwdhnung findet. Wenngleich es sich um eine ungewollte Doppeldeutigkeit
handelt, so verfligt diese ebenfalls Gber eine primitive logische Struktur, welche weder ein
besonderes Mal} an geistiger Anstrengungsleistung noch intellektuelle Neugier voraussetzt bzw.

Bewunderung oder Selbstbewunderung erwarten lasst. Als Mittel der Nachahmung jedoch dient

diese erneut als Verstarkung eines dahinterstehenden Stereotyps.
10.5.4 Sarkasmus

Die Humorform des Sarkasmus lasst sich in einigen, von den Charakteren fallen gelassenen, also
in die filmische Handlung integrierten, Bemerkungen ausmachen. So beispielsweise in Szene 17,
als Edwin Neugebauer beim ebenso verzweifelten als auch erfolglosen Versuch seine
Angebetete Evelyn Schobinger zurlickzuerobern vorschlagt, gemeinsam fortzufahren und als
Antwort folgendes Kommentar erhalt: ,Mit da gonz‘n Familie, oda nua mit da Frau
Gemahlin?“**® Der bissige Unterton verrat jedoch, dass auf diese als Frage getarnte Bemerkung

keineswegs eine Antwort erwartet wird, was durch Evelyns promptes davonrollen auf ihren

33 Muttertag, 1994 (16:30)

%8 Muttertag, 1994 (16:33)
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Rollerskates deutlich unterstrichen wird. Die vorangegangene filmische Handlung, in welcher
Evelyn ihrem Verehrer bereits ihr Desinteresse verkiindete, sowie Edwins hartnackiges
Beharren, verleihen diesem sarkastischen Kommentar, in welchem die mitschwingende Absicht
zu verletzen klar erkannt werden kann, den Charakter eines deutlich ausgesprochenen
Schlussstrichs. Dies kann vom Rezipient durch Reflektion und ein gewisses MaR an intellektueller
Anstrengungsleistung erkannt werden, sodass Erheiterung im Sinne intellektueller Freude

theoretisch ermoglicht wird.

Erneut erscheint die Humorform in jener Szene, als Geri Gratzl zu den beiden bauchtanzenden
Freundinnen stoBt und Evelyn Trude mit vielsagendem Blick erklart, der Polizist helfe ihr spater
noch ihr Fahrrad zu reparieren. Mit sarkastischem Unterton kommentiert Trude trocken: , Aso?
Kaufst da an‘s?“**® Dass diese Aussage als humoristisches Mittel des Sarkasmus zu erkennen ist,
geht aus der filmischen Handlung hervor, in welcher Evelyn stets auf Rollerskates durch das
Schopfwerk kurvend in Erscheinung tritt und Trudes heimliches Verlangen nach Polizist Geri
thematisiert wird. Ein weiteres Indiz fur Sarkasmus stellt der, aus Eifersucht rihrende,
angriffslustige Unterton des Kommentars dar, welcher auf den Konkurrenzkampf der beiden

Frauen um das gemeinsame Objekt der Begierde verweist.

In Szene 46 miiht sich Edwin Neugebauer, gewohnt tollpatschig und in Begleitung von Fliichen,
am Balkon mit dem Aufbau des roten Campingtisches ab. Als er den am Liegestuhl kauernden

«340 Das

Opa um Hilfe bittet, verkiindet dieser: ,,Du, i konn‘ net auf. Die Hiille is’ jo so rutschig.
humoristische Potential dieses Elements der Humorform Sarkasmus kann mit jener Diskussion
erklart werden, welche vorab zwischen den beiden Mannern stattgefunden hat. Trotz Beharren
des Opas die Plastikhille vom Liegestuhl zu entfernen, wurde ihm dies von Sohn Edwin
verwehrt, sodass die Begriindung, weshalb dieser seinem Sprdssling nun nicht helfen kénne als

trotzige Retourkutsche verstanden werden kann.

,Es gibt Sach’n, die sieht man nicht, die hért man nicht —

und red’n tuat ma scho’ goar net d’riiber. "

Trude Neugebauer

39 Muttertag, 1994 (35:24)

Muttertag, 1994 (54:16)
Muttertag, 1994 (16:46)

340
341

96



11. Diskussion und Ausblick

Ausgehend von den Ergebnissen der quantitativen Analyse der im Film Muttertag zur
humoristischen Wahrnehmung eingesetzten Elemente, kann eine verhaltnismaRig hohe Prasenz
humoristischer Mittel der Kategorien Nachahmung und Stereotyp/Konvention erkannt werden.
Wenngleich sich der Einsatz humoristischer Techniken der Kategorien Originalitéit/Bisoziation,
Sparsamkeit und Wiederholung nicht in ebenso hohem Male gestaltet, so kénnen diese als nicht
zu vernachlassigende GroRen in Zusammenhang mit humoristischer Wahrnehmung in der Satire
ausgemacht werden. So konnten in den Film eingebettete Bisoziationen von solchen, welche der
Humorform Witz im Film zugeordnet werden kdnnen, unterschieden, Elemente der Kategorie
Sparsamkeit in Form von Metaphern, Interpolation und Extrapolation ausfindig gemacht sowie
Mittel der Wiederholung in die Wiederkehr von Situationen, Verhaltensweisen und AuRerungen
unterteilt werden. Neben dem eben erwahnten Witz im Film konnte in der quantitativen Analyse
ebenfalls das Vorhandensein anderer Humorformen, wie jener des Slapstick, des Schwarzen

Humors sowie des Sarkasmus, festgestellt werden.
11.1 Strukturelle Beschreibung und humoristisches Potential

Im Folgenden sollen die Ergebnisse der detaillierten Untersuchung, welche sich neben der
strukturellen Beschreibung der humoristischen Technik auf etwaige Voraussetzungen seitens der
Rezipienten, welche ebendiese zur umfassenden humoristischen Wahrnehmung filmisch
prasentierter Darstellungen befahigen kann, konzentrierte, wiedergegeben und schlielich mit

den forschungsleitenden Fragestellungen in Verbindung gebracht werden.
11.1.1 Originalitat/Bisoziation

Bei der Untersuchung der von Koestler als Grundlage jeder humoristischen Wahrnehmung
beschriebenen Bisoziation zeigte die quantitative Analyse, dass diese einerseits direkt in den
filmischen Inhalt eingebettet auszumachen ist, andererseits jedoch auch in Zusammenhang mit

der Humorform Witz im Film in Erscheinung tritt.

Erstere ist beispielsweise in Szene 1 mit Edwin Neugebauers morgendlicher Entdeckung des auf
der Toilette schlafenden Opas, sowie dessen, das Element der Uberraschung in sich tragenden,
AuBerungen anzutreffen. Durch die Betrachtung der auftretenden Bisoziationen fiir sich kann
jedoch keine umfassende Aussage ber die Voraussetzungen zur humoristischen Wahrnehmung
der Situation getroffen werden, da diese ebenso von Elementen der Kategorien Nachahmung

und Stereotyp/Konvention, welche durchaus auf das humoristische Potential des Prdsentierten
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einwirken konnen, dominiert wird. So wird in der den ersten bisoziativen Schock
verursachenden Situation mit der Darstellung des schlafenden Opas, welcher, mit einer Zeitung
am SchoB und der quer liber dessen Gesicht gerutschten Brille, regelrecht auf der Toilette hangt,
durch lbertriebene Nachahmung das stereotype Bild eines senilen, verwirrten, alten Mannes
gezeichnet und durch dessen Frage, ob Edwin denn schon schlafen gehe®*?, verstarkt. Die von
ihm getroffenen Aussagen zu Heim und Gefangenschaft stellen einerseits ein fiir GroReltern
typisches Thema dar, welches von Rezipienten wiedererkannt und eventuell mit eigenen
Erinnerungen in Verbindung gebracht — und damit gleichzeitig personlich Erlebtes mitgedacht —
werden kann. Andererseits ldsst Edwins Antwort, als Element der Interpolation, in Kombination
mit dessen Resignation ausdriickenden Mimik vermuten, dass diese Diskussion wohl schon ofter
gefuhrt wurde, was wiederum den Eindruck jenes Stereotyps des leicht senilen, eigensinnigen
Opas, der bei der Familie wohnt, weckt. So kann vermutet werden, dass sich sowohl das
Erkennen des Stereotyps als auch das Wiederfinden selbst erlebter Situationen, auf die

humoristische Wahrnehmung auswirken.

Vor allem in Zusammenhang mit der logischen Struktur und der damit einhergehenden,
geforderten geistigen Anstrengungsleistung seitens der Rezipienten sind jene Bisoziationen,
welche mit von filmischen Charakteren gedullerten Witzen einhergehen, gesondert zu
betrachten. Diese sind aufgrund ihres derben oder obszénen Charakters stets durch eine
primitive logische Struktur charakterisiert, welche den reinen Affekt adressiert. Mit der
Dominanz des Affekts tGber den Intellekt konnen diese am dullert linken Ende des Triptychons
nach Koestler verortet und als aggressiv geladen erkannt werden. Elemente der Kategorien
Nachahmung und Stereotyp/Konvention auBer Acht gelassen, ist Erheiterung im Sinne von
intellektueller Freude (iber das eigenstandige Losen eines Ratsels nicht zu erwarten. Gegenteilig
verhalt es sich jedoch, wenn ebendiese derben Witze, welche von Stereotype reprasentierenden
filmischen Charakteren zum Besten gegeben werden, Bericksichtigung als Mittel stilisierter
Nachahmung finden, was die humoristische Wahrnehmung auf einer anderen Ebene erméglicht.
Den Grund zur Erheiterung stellt dann nicht langer der Witz an sich dar, vielmehr jedoch das
Erkennen des damit angespielten Klischees, wofiir neben intellektueller Neugier und geistiger
Anstrengungsleistung weiters die Kenntnis des Stereotyps vorausgesetzt wird. Abseits dieser
beiden Moglichkeiten zur humoristischen Wahrnehmung eréffnete sich im Zuge der detaillierten
Analyse eine weitere Variante, welche das Potential birgt beim Rezipient ein Gefiihl der
Belustigung hervorzurufen. Hierbei handelt es sich um das Wiedererkennen von filmisch

Prasentiertem aus dem eigenen Leben, welches als Reiz dienen kann um ganz personliche,

32 Muttertag, 1994 (03:43)
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kognitiv gespeicherte Erinnerungen erneut abzurufen und mit dem Rezipierten in Verbindung zu

bringen.

So kristallisiert sich in Zusammenhang mit humoristischen Situationen, welche das Element der
Uberraschung — und damit einen bisoziativen Schock — beinhalten, dass es sich zwar, wie von
Koestler beschrieben, um zwei Sinninhalte handelt, die fir gewohnlich nicht miteinander
vereinbart werden kdnnen, eine logische Verbindung auf einer anderen Matrix allerdings erst
durch die Berlicksichtigung des durch Elemente stilisierter Nachahmung angespielten Stereotyps
gelingen kann. Dies kommt beispielsweise in jener Situation, in welcher ein Kind angeleint vor
dem Drogeriemarkt prasentiert wird, deutlich zu Geltung. Die Tatsache, dass Trude Neugebauer
ungerihrt an diesem vorbei in den Laden geht, symbolisiert, dass der Anblick eines mit einer
Leine vor dem Geschaft befestigten Kindes von ihr als gewdhnlich und nicht weiter
bemerkenswert verstanden wird. So dient der humoristischen Wahrnehmung der Bisoziation an
dieser Stelle die, durch das Offenlassen logischer Liicken charakterisierte, in die Kategorie
Sparsamkeit fallende, Interpolation als Mittel verborgene, durch Nachahmung angedeutete
Konventionen — und damit die Merkwiirdigkeit des als selbstverstandlich Betrachteten bzw. mit
Koestlers Worten ausgedriickt, die Absurditdt des Gewohnten und die Gewdhnung an das

Absurde®*® — zu erkennen.

Koestler vertritt mit der Theorie des schépferischen Aktes die Ansicht, dass jene Grundstruktur,
in welcher die gleichzeitige Wahrnehmung einer Situation in zwei flir gewohnlich nicht
miteinander zu vereinbarenden Assoziationszusammenhangen geschieht, die Basis aller

Humorformen darstelle.>*

Die Ergebnisse der Analyse des Films Muttertag konnen diese These
jedoch nicht bestatigen. Wenngleich eine Vielzahl an Situationen ausgemacht werden kann,
welche das Element der Uberraschung — und damit einen bisoziativen Schock — in sich tragen, so
treten Gber humoristisches Potential verfligende Situationen im Film ebenso vollig losgeldst von
Bisoziationen in Erscheinung. Die Annahme, dass die komische Wirkung allein durch den von
Koestler beschriebenen Zusammenprall einer Idee bzw. eines Geschehnisses in zwei
unterschiedlichen Systemen, welche fiir gewohnlich als nicht miteinander zu vereinbaren gelten,
erzielt wird®”, kann damit durch die Ergebnisse der filmischen Analyse nicht unterstiitzt werden.
Wenngleich der durch das Element der Uberraschung hervorgerufene bisoziative Schock zwar in

Zusammenhang mit Pointen in Witzen oder jenen in die Kategorie Originalitit/Bisoziation

fallenden Situationen als maRgeblich an der Erheiterung beteiligt anerkannt werden kann, so

33 vgl. Koestler 1966: 68

* vgl. ebd. 1966: 25 ff
> vgl. ebd. 1966: 43
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stellt ebendieser nicht das gesamte humoristische Potential der Darstellung dar, da das
Zusammenwirken mit Elementen der Kategorien Nachahmung oder Stereotyp/Konvention

erneut Einfluss auf das Wesen der humoristischen Wahrnehmung nehmen kann.

Dass sich der von Koestler beschriebene Sieg der Originalitat Gber die Gewohnheit bzw. Gber das
routinemaRige Denken in hoheren Formen des Humors — wozu er die Satire zdhlt — nicht nur
einmal vollzieht, sondern durch eine Reihe kleinerer Entladungen einen anhaltenden Zustand
leichter Erheiterung mit sich bringt**®, deckt sich mit den Ergebnissen der im Rahmen der
vorliegenden Arbeit vorgenommenen Analyse. Jedoch baut diese Feststellung auf einer vollig
anderen Begriindung als auf jener von Koestler vorgeschlagenen auf. Wahrend dieser die
Erlangung jenes Zustands der leichten Erheiterung ausschlieBlich auf einen vorangegangenen

bisoziativen Schock zurtickfiihrt**’

, so unterstreichen die Ergebnisse der Analyse vielmehr die
wesentliche Rolle, welche stilisierte Nachahmung — und damit auch als solche eingesetzte
Elemente der Wiederholung, des Slapstick oder des Witzes im Film — in diesem Zusammenhang

spielt.

Bestatigt wiederum kann die in der Theorie des schopferischen Aktes beschriebene
Ubergeordnete Stellung, welche die geistige Anstrengungsleistung bzw. intellektuelle
Herausforderung in der Satire durch subtile Andeutungen sowie Anspielungen einnimmt,
werden. Wenngleich dies in Bezug auf die umfassende Wahrnehmung des filmisch
bereitgestellten humoristischen Potentials sicherlich zutrifft, so kann seitens der Rezipienten
dennoch Erheiterung erlangt werden, selbst wenn der eigene Intellekt nicht involviert ist. Derbe
oder obszone Witze beispielsweise, welche als Element der Kategorie Witz im Film in
Erscheinung treten und unter Berlicksichtigung der Kategorien Nachahmung oder
Stereotyp/Konvention als Anspielung auf Klischees erkannt werden kénnen, bieten die
Moglichkeit an sich als belustigend empfunden zu werden. Allerdings verfiigen diese
humoristischen Mittel, flr sich allein stehend, liber eine primitive logische Struktur, welche sich

vielmehr an den reinen Affekt als an den Intellekt richtet.
11.1.2 Sparsamkeit

Elemente der Kategorie Sparsamkeit konnten im Film in Form von Metaphern, Interpolation
sowie Extrapolation ausgemacht werden. Bei jenen Elementen, die im Film metaphorisch
eingesetzt werden um auf eine dahinterstehende Botschaft zu verweisen, ist prinzipiell eine

klare Dominanz des intellektuellen Reizes und damit die Adressierung der partizipatorischen

346 vgl. Koestler 1966: 25 ff

37 vgl. ebd. 1966: 25 f
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Tendenzen zu erkennen. So kénnen Metaphern grundlegend am rechten Ende des Triptychons
nach Koestler verortet werden, was diese als an den Intellekt gerichtete, das Potential zur
Erlangung innerer Freude bereitstellende Reize charakterisiert. Um ebendiese stille Freude lber
das eigene Vermogen, ein Ratsel geldst zu haben, tatsachlich zu verspliren, wird vom Rezipient
neben intellektueller Neugier das — geistigen Aufwand involvierende — Verknipfen logischer
Verbindungen, welche Andeutungen bzw. Anspielungen erst einen tieferen Sinn verleihen,

vorausgesetzt.

Die geistige Herausforderung variiert bei den filmisch eingesetzten Metaphern von einem eher
geringen MalR — etwa als Edwin Neugebauer sein Modellflugzeug geradewegs in eine
Baumgruppe steuert, als dieser von der Affare seiner Angebeteten mit Polizist und Freund Geri

Gratzl erfahrt — bis hin zu einem weitaus héheren Niveau.

Die vom Film angestrebte humoristische Wahrnehmung der Rezipienten ist als eine an den
Verstand, den Intellekt gerichtete zu erkennen und zielt damit nicht auf schallendes Geladchter
sondern vielmehr auf ein Geflihl der Erheiterung — welches nach Koestler auf die eigene
Fahigkeit, ein Ratsel geldst zu haben, zurickzufihren ist — ab. Jedoch ist in diesem
Zusammenhang nicht auszuschlieRen, dass Metaphern Belustigung zur Folge haben, auch wenn
diese vom Rezipient nicht als solche erkannt werden. Pradestiniert dafiir erscheinen etwa jene
stets in Zusammenhang mit Edwin Neugebauer eingesetzten Metaphern, wie etwa der Absturz
des Modellflugzeugs, das Herabfallen der aus Holz geschnitzten Jesus-Figur (iber dem Ehebett
oder das auf den Boden krachende und dabei zu Bruch gehende muttertagliche Lebkuchenherz.
Werden all diese Situationen ohne Berlicksichtigung der metaphorischen Bedeutung als witzig
empfunden — und damit moglicherweise der Humorform des Slapstick zugeordnet — so geschieht
dies aufgrund des reinen Affekts, welcher sich beispielsweise in Form von Schadenfreude in

Gelachter dulern kann.

Damit wird eine humoristische Wahrnehmung, abhangig vom Erfiillen der Voraussetzungen, auf
verschiedenen Ebenen erkennbar. Werden ebendiese nicht erfiillt, so sprechen Elemente
Ubertriebener Nachahmung den reinen Affekt an und erscheinen dadurch erheiternd. Kann der
notige intellektuelle Aufwand aufgebracht und die Verknlipfung zu kognitiv gespeicherten
Inhalten — je nachdem, ob diese aus der filmischen Handlung heraus gewonnen, oder aufgrund
von bereits bestehendem Wissen abgerufen werden — hergestellt werden, so verfligt der
Rezipient Uber die nétigen Voraussetzungen um das humoristische Potential des filmisch

Prasentieren in dessen Ganzheit zu erfassen.
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Das eigenstandige, logische Fortfiihren des filmisch Prasentierten, welches das humoristische
Mittel der Extrapolation fiir die Rezipienten aufbereitet um das Dargestellte richtig deuten und
damit zu humoristischer Wahrnehmung gelangen zu kénnen, wird beispielsweise in jener Szene
verlangt, als sich die Nachbarin Mischas selbstgebasteltes Muttertagsgeschenk zum Zerteilen der
Koteletts ausborgt. In diesem Zusammenhang wird sowohl intellektuelle Neugier als auch
geistiger Aufwand seitens der Rezipienten vorausgesetzt um den bereits dargebotenen
filmischen Inhalt mit dem bevorstehenden Schicksal der Nachbarin in Verbindung zu bringen.
Unterstiitzend wirkt hier jedoch erneut ein Element Ubertriebener Nachahmung, welches in
Mischas Geste sich die Hand schiitzend vor die Augen zu halten um das unvermeidbar Folgende
nur durch die Finger erspahen zu konnen, erkannt werden kann. Die logische Struktur der
Extrapolation setzt demnach ein gewisses MaR an intellektueller Neugier sowie geistigen
Aufwand der Rezipienten voraus, sodass der intellektuelle Reiz — etwas relativiert durch die
stilisiert imitierte Geste Mischas — grundlegend dominiert. Koestler zufolge kann hier, anstatt mit
Gelachter, viel eher mit einem Geflihl der (Selbst-)Bewunderung seitens der Rezipienten

gerechnet werden.

Jene Technik der Kategorie Sparsamkeit, welche bei der humoristischen Darstellung eindeutig
am haufigsten Anwendung findet, wird von der Interpolation, also dem Fiillen logischer Licken,
gebildet. Humoristische Wahrnehmung kann nur unter der Voraussetzung erlangt werden, dass
ebendiese eigenstandig vom Rezipient auf logische Art und Weise geschlossen werden kdénnen.
Wird beispielsweise zu Beginn der vorletzten Szene der Schwenk der Kamera auf das am Grill
brutzelnde Fleisch nicht mit dem in der vorangegangenen Szene scherzhaft von Polizist Geri
Gratzl gemachten Vorschlag in Verbindung gebracht, so zieht diese potentiell humoristische
Situation schlichtweg vorilber. Intellektuelle Neugier sowie die Fahigkeit dargebotene
Filminhalte logisch mit einander zu verkniipfen stellt die Bedingung dar um zu humoristischer
Wahrnehmung zu gelangen. Da der Rezipient erst unter geistigem Aufwand die prasentierten
Fleischteile mit dem Rat des Polizisten verknipfen und im Anschluss zur Schlussfolgerung
gelangen kann, dass es sich hierbei wohl nicht um Meerschweinchen Willi (wie vom Polizisten
angeraten), sondern vielmehr um die nunmehr verschollene Evelyn Schobinger handelt,
dominiert der intellektuelle Reiz, welcher zu jener stillen Freude Uber die eigene Spitzfindigkeit
fihren kann. Erst durch das Losen des Ratsels — und damit dem Erkennen des humoristischen
Potentials der Darstellung — kann dieselbe Situation ebenfalls als Element des Schwarzen
Humors erkannt werden — eine Feststellung, die ohne Interpolation wohl verborgen geblieben

ware.
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So kann als grundlegende Voraussetzung, die vom Film seitens der Rezipienten verlangt wird um
zu humoristischer Wahrnehmung zu gelangen, in Verbindung mit Techniken der Kategorie
Sparsamkeit jene der intellektuellen Neugier und des geistigen Aufwands festgehalten werden.
Tritt beim Rezipient Belustigung ein, obwohl ebendiese Voraussetzungen nicht erfillt sind, so
kann dies auf den Einsatz stilisierter Nachahmung zuriickgefiihrt werden, welche auch ohne

jegliche intellektuelle Anstrengungsleistung erheiternd wirken kann.
11.1.3 Wiederholung

Humoristische Elemente der Kategorie Wiederholung prasentieren sich im Film stets auf drei
unterschiedliche Arten, sodass bei der detaillierten Analyse die Unterteilung in die Wiederkehr
von Situationen, Verhaltensweisen sowie AuRerungen getroffen werden konnte. Wenngleich
auch die repetitive Darstellung bestimmter, den Charakteren eigenen, Verhaltens- und
Handlungsweisen vermehrt zum Einsatz kommt, so tritt das Element der Wiederholung am
haufigsten in Form von fiir bestimmte filmische Figuren typischen AuRerungen in Erscheinung.
Die Tatsache, dass sich der GroRteil aller humoristischen Darstellungen, welche in die Kategorie
der Wiederholung fallen, auf die Eigenheiten der Protagonisten bezieht, legt die Vermutung
nahe, dass repetitive Elemente in diesem Zusammenhang dem Verstarken bzw. Unterstreichen
des mithilfe der filmischen Figur angespielten Stereotyps dienen. Dies ist beispielsweise zu

erkennen, wenn Mischa zu beinahe jedem Anlass ein genervtes ,Jaaa**®

, von sich gibt, der Opa
wieder und wieder verlautbart, man hatte ihn doch gleich im Heim lassen kénnen®*, oder Edwin
diverse Situationen mit ,Na sehr super”35°, kommentiert. So lie} sich bei der detaillierten
Analyse — nicht nur in Zusammenhang mit der Wiederkehr von AuBerungen, sondern fiir die
gesamte Kategorie Wiederholung — feststellen, dass das humoristische Element der Repetition
durch die erneute Prasentation stilisierter Imitation ebenso als nachahmendes, der Verstarkung
eines bereits gesetzten Reizes dienendes, Mittel erkannt werden kann. Darin liegt weiters der
Grund, weshalb — wie auch bei den Kategorien Nachahmung und Stereotyp/Konvention — eine

strukturelle Beschreibung, welche jenem von Koestler vorgeschlagenen Muster folgt, nicht

vorgenommen werden kann.

Die Bestimmung eventueller Voraussetzungen, welche von den Rezipienten zum Erlangen
humoristischer Wahrnehmung vom Film aus verlangt werden, kann erneut durch das
ausschlieBliche Heranziehen der repetitiven Darstellung nicht gelingen. Wenngleich die

Wiederkehr der Prasentationen fiir sich betrachtet als humoristisch empfunden werden kann,

**8 Muttertag, 1994 (07:20)

Muttertag, 1994 (03:57)
Muttertag, 1994 (45:03)
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wenn Rezipienten vermoégen, den Zusammenhang zum vorab Prasentierten herzustellen, so
bedarf es intellektueller Neugier um zu einem umfassenden Verstandnis des filmisch
dargebotenen, humoristischen Potentials zu gelangen. Diese kann die Rezipienten dazu
befahigen angespielte Stereotype auszumachen, wodurch eine humoristische Wahrnehmung auf
einer anderen Ebene ermoglicht sowie ein gewisses Mall an (Selbst-)Bewunderung

hervorgerufen werden kann.

Allerdings kann der dargebotene Reiz aufgrund dessen Bekanntheit Erinnerungen in Rezipienten
hervorrufen, die ebenfalls zum Empfinden der Situation als humoristisch fiihren kénnen. Dies
kann auf die Tatsache zuriickgefiihrt werden, dass jene den Charakter der jeweiligen filmischen
Person unterstreichenden AuRerungen, ebenso stark an aus dem alltiglichen Leben Bekanntes
erinnern und damit nicht nur der Wiederholung filmisch gesetzter Reize, sondern vielmehr auch

dem Heraufbeschwdren bzw. erneutem Abrufen von Erinnerungen der Rezipienten dienen.
11.1.4 Andere Humorformen: Schwarzer Humor

Aus der quantitativen Analyse des Films geht hervor, dass in der Satire weiters humoristische
Mittel anderer Humorformen auszumachen sind. Dass diese in beinahe jeder zweiten Szene in
Erscheinung treten, lasst auf eine verhaltnismallig hohe Prdasenz schlieBen sowie das Spielen
einer wesentlichen Rolle fiir die im Sinne der Satire dargebotenen humoristischen Darstellungen

vermuten, was deren genauere Untersuchung rechtfertigt.

Als am haufigsten auftretende humoristische Form konnte in der Analyse der Schwarze Humor
erkannt werden, welcher besonders haufig in Kombination mit Elementen der Kategorie
Sparsamkeit in Erscheinung tritt. So ist das Einhergehen des Schwarzen Humors mit dem Mittel
der Interpolation beispielsweise in jener Situation auszumachen, als Zapletal seinem Kollegen
auf dessen Erkundigung nach einer neuen Bestzeit hin erklart, dass ein neuer Rekord leider noch
auf sich warten liel3e, da er sich beim Kinderspielplatz total verbremst habe. Die Voraussetzung
um den humoristischen Gehalt der Aussage des Postboten zu erkennen, und damit zur
humoristischen Wahrnehmung im Sinne des Schwarzen Humors zu gelangen, kann in der
Entschliisselung der Interpolation ausgemacht werden. So wird vom Rezipient vorab das — nur
unter geistigem Aufwand realisierbare — Fillen der vom Element der Sparsamkeit
offengelassenen, logischen Liicke, was in diesem Fall das Kniipfen der Verbindung zwischen der
sich an der Anzeigetafel vermindernden Zahl der im Gemeindebau lebenden Kinder sowie jenem
Hindernis, welches Zapletal den neuen Rekord kostete, verlangt. Weisen Rezipienten jedoch

weder intellektuelle Neugier noch die ndtige geistige Anstrengungsleistung zum Loésen des
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Ratsels — als welches diese humoristische Prasentation aufgrund ihrer anspruchsvollen Struktur
gelten kann — auf, so ist damit zu rechnen, dass das Vorhandensein von Schwarzem Humor nicht
erkannt wird. Das humoristische Potential der Darstellung zieht in diesem Fall vielmehr als Teil
jener mit der Prasentation einhergehenden, filmisch eingesetzten, stilisierten Nachahmungen —

und damit angedeuteten Stereotype und Klischees — am Rezipient voriber.
11.1.5 Andere Humorformen: Slapstick und Witz im Film

Bei der Untersuchung der Humorformen Slapstick und Witz im Film stellt sich die Moglichkeit
humoristischer Wahrnehmung auf verschiedenen Ebenen besonders deutlich dar. Werden
typische Elemente des Slapstick — etwa Edwins tollpatschiges Stolpern oder die Tatsache, dass
ebendiesem beim Offnen des Kastens reihenweise darin verstaute Gegenstande entgegenfallen
— ohne weitere Berlicksichtigung des Kontexts bzw. unter Vernachlassigung geistiger
Anstrengungsleistung betrachtet, so kann eindeutig die Dominanz des an den reinen Affekt
appellierenden Reizes erkannt werden. Auf die primitive logische Struktur der humoristischen
Darstellung reduziert, kann Belustigung — etwa im Sinne von Schadenfreude — vollig unabhangig
von nennenswerter intellektueller Tatigkeit zustande kommen. Ebenso ist Erheiterung aufgrund
eines in die filmische Handlung eingebetteten Witzes, welcher durch eine ebenso primitive
Struktur bzw. derbe oder obszone Inhalte gekennzeichnet ist, moglich. In beiden Fallen kann
demnach zwar humoristische Wahrnehmung ausgemacht werden, allerdings auf einem sehr
einfachen Niveau. Wenngleich jene mit von filmischen Figuren gemachten Witzen
einhergehende Bisoziation eine Involvierung des Intellekts vorausgesetzt, so kommt dieser
aufgrund der primitiven logischen Struktur ebendieser Witze kaum zum Tragen. Da in diesen
vielmehr der reine Affekt angesprochen wird, ist wohl nur sehr bedingt mit dem Einstellen eines
Gefihls der Selbstbewunderung und der Freude Uber das eigene Vermogen ein Ratsel geldst zu

haben zu rechnen.

Jene von der Satire mit derartigen Darstellungen angestrebte humoristische Wahrnehmung kann
hingegen nur unter Miteinbeziehung intellektueller Anstrengungsleistung erlangt werden und
findet damit auf einem hoéheren Niveau bzw. einer anderen Ebene statt. Wahrend auf jener vom
Affekt dominierten Ebene keinerlei Voraussetzungen seitens der Rezipienten (mit der kleinen
Ausnahme, des Verstehens der Pointe in derben Witzen) verlangt werden, so kann das satirisch
humoristische Potential ebendieser nur mithilfe intellektueller Neugier erkannt werden. Die
beiden Humorformen Witz im Film und Slapstick nehmen in diesem Zusammenhang die Gestalt
von Elementen stilisierter Nachahmung an, welche auf Klischees und Stereotype anspielen. So

dienen beispielsweise jene slapstickartigen Darstellungen, welche Edwin Neugebauer den Film
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hindurch begleiten, dem Verstarken des mit der Darstellung seiner Person angespielten
Stereotyps. Ebenso fligen sich derbe oder obszone Witze des Polizisten Geri Gratzl in dessen
Prasentation als Inbegriff eines einfach gestrickten Machos ein und unterstreichen, in Form von

Anspielungen, dessen Charakter bzw. das dahinterstehende Klischee.

Da es sich bei diesen — als Elemente der Nachahmung begriffenen — Darstellungen um
alltagliche, typische Verhaltensweisen handelt, konnen diese ebenso als Reiz erkannt werden,
welcher Uber das Potential verfligt, bei den Rezipienten spezifische Assoziationen
heraufzubeschworen bzw. Erinnerungen abzurufen. Vorausgesetzt der Rezipient erkennt
ebendiese Prasentationen als Bekanntes wieder, so kann die humoristische Wahrnehmung
durch das gleichzeitige Mitdenken eigener Erfahrungen — und moglicherweise auch das

Mitfuhlen daran gekoppelter Emotionen — erneut variieren.
11.1.6 Andere Humorformen: Sarkasmus

Im Film konnte weiters einige Male die Humorform des Sarkasmus ausgemacht werden, welche
stets in Form von in die filmische Handlung integrierten Kommentaren der Charaktere in
Erscheinung tritt. Hierzu zahlt etwa Evelyn Schobingers sarkastische Bemerkung ,,Mit da gonz‘n

Familie, oda nua mit da Frau Gemahlin?“***

, mit welcher diese Edwins Vorschlag gemeinsam
wegzufahren kommentiert. Dass es sich hierbei um ein Element des Sarkasmus handelt, kann
von Rezipienten anhand jener Mittel stilisierter Nachahmung, welche in Form des bissigen
Untertons sowie des prompten Verschwindens der jungen Frau eingesetzt werden, erkannt
werden. Die Bericksichtigung der vorangegangenen filmischen Handlung befdhigt Rezipienten,
jene Bemerkung sowohl mit Evelyns mehrmals bekundetem Desinteresse als auch mit Edwins
hartnackigem Beharren in Verbindung zu bringen. In diesem Kontext betrachtet, zeichnet sich
jene vom sarkastischen Kommentar verfolgte Absicht zu verletzen klar ab. Wenngleich der
Rezipient durch Reflektion sowie ein gewisses Mal$ an intellektueller Anstrengungsleistung die
Humorform des Sarkasmus wahrnehmen und sich damit theoretisch Erheiterung im Sinne
intellektueller Freude einstellen kann, so kdnnen sarkastische AuBerungen filmischer Charaktere
ebenso als Elemente stilisierter Nachahmung verstanden werden. Als solche dienen diese als

Anspielung auf Klischees und Stereotype, welche sich Rezipienten — intellektuelle Neugier sowie

die Kenntnis ebendieser vorausgesetzt — eréffnen konnen.

1 Muttertag, 1994 (25:46)
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11.1.7 Nachahmung und Stereotyp/Konvention

Die dominante Rolle jener Kategorien, welche Alltagliches bzw. Bekanntes nachahmen — ob
stilisiert oder bloR imitiert — sowie auf Konventionen und stereotype Denk- und
Handlungsmuster anspielen, geht bereits aus den Resultaten der quantitativen Analyse des Films
Muttertag hervor. Dass Elemente der Kategorien Nachahmung und Stereotyp/Konvention in
jeder Szene ausgemacht werden konnen, lasst vermuten, dass diese wesentliche Mittel in
Zusammenhang mit humoristischer Prasentation darstellen. In der detaillierten Analyse kann
diese Annahme zusatzlich gestarkt werden, da eine genauere Betrachtung ein Zusammenspiel
mit humoristischen Elementen anderer Kategorien erkennen lasst, welche die humoristische
Wahrnehmung auf unterschiedlichen Ebenen, auf welche in 11.2 Ebenen humoristischer

Wahrnehmung eingegangen werden soll, erlaubt.

Ebenso wie in Zusammenhang mit dem Element der Repetition, lasst sich die logische Struktur in
dem von Koestler vorgeschlagenen Format auch in Bezug auf die Kategorien Nachahmung und
Stereotyp/Konvention nicht untersuchen. Dies ist darauf zurlickzufiihren, dass hierbei weniger
die Logik im Vordergrund steht, sondern vielmehr jene Reize, welche — in gewisser Weise als

Element der Wiederholung — dem Wiedererkennen von Bekanntem dienen.

Aus den Ergebnissen der filmischen Analyse geht der, im Vergleich zu anderen humoristischen
Kategorien, iberdurchschnittlich hohe Anteil stilisierter oder blo8 nachgeahmter Imitation von
Alltaglichem deutlich hervor. Intellektuelle Neugier sowie die Kenntnis der angedeuteten
Klischees kdonnen Rezipienten den Blick auf subtil vermittelte Anspielungen und hinter der
filmischen Darstellung verborgene Bedeutungen bzw. Sinninhalte eréffnen. Wenngleich
Koestlers Kriterien zur strukturellen Beschreibung in diesem Zusammenhang nicht direkt
Ubernommen werden kénnen, so kann in Anlehnung an ebendiese doch festgehalten werden,
dass eine reflektierte Wahrnehmung jener Stereotype, auf welche durch Elemente der
Nachahmung bloR verwiesen wird, geistigen Aufwand voraussetzt, was ein Geflihl der

Erheiterung im Sinne innerer Freude wahrscheinlich macht.

Ebenso wie bei jenen Kategorien, die sich mithilfe derer logischen Struktur beschreiben lassen,
kann auch bei der Kategorie Nachahmung die Moglichkeit festgestellt werden, Belustigung ohne
jeglichen intellektuellen Aufwand und dem damit einhergehenden Entschlisseln der subtilen
Anspielungen auf dahinterstehende Klischees, zu erfahren. Wie bereits in Zusammenhang mit
der Humorform des Slapstick erwahnt, kann diese beispielsweise auf ein Gefiihl der

Schadenfreude zuriickgeflihrt oder aber mit jenem Ansatz nach Bergson, welcher verkleidete
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Personen — oder solche, die verkleidet erscheinen — als komisch deklariert, erklart werden. Auch
der Witz im Film, welcher als stilisierte Nachahmung verstanden werden kann, bietet eine
Plattform zur Erheiterung, welche rein auf dem Affekt basiert und sich vollig losgeldst von
intellektueller Neugier vollziehen kann — jedoch nicht auf jenem vom Film intendierten,

intellektuellen Niveau.

Da der Einsatz von Stereotypen — ob es sich nun um Charaktere, Handlungsweisen oder
Denkmuster handelt — in der Literatur als charakteristisch fiir die Satire beschrieben wird, ergibt
sich dadurch jedoch jene Uberlegung, welche die Relevanz der Kenntnis ebendieser fiir die
humoristische Wahrnehmung hinterfragt, kurz: Kann jener Humor in der Satire, welcher auf der
Entschllsselung stilisierter Nachahmung und dem Erkennen angespielter Klischees oder
Konventionen beruht, erlebt werden, auch wenn beim Rezipient keine kognitiv gespeicherten,
abrufbaren Kenntnisse des Prasentierten bzw. durch Darstellungen Angedeuteten vorausgesetzt
werden kénnen? Im Folgenden soll diese Fragestellung anhand der Ergebnisse der filmischen

Analyse geklart werden.
11.2 Ebenen humoristischer Wahrnehmung

Die detaillierte Analyse des Films Muttertag zeigte, dass durch die filmische Prasentation die
Moglichkeit gegeben ist Humor auf verschiedenen Ebenen zu erleben — je nachdem ob
Stereotype gekannt und Anspielungen verstanden, Ratsel gelost oder das Vorhandensein von
intellektueller Neugier und geistiger Anstrengungsleistung vorausgesetzt werden kénnen. Mit
der Berlicksichtigung kognitiv gespeicherter, personlicher Erfahrung, welche durch stilisierte
Nachahmung erneut ins Gedachtnis gerufen werden kann, eréffnete sich in der detaillierten
Analyse ein weiterer wesentlicher Aspekt, welcher Einfluss auf die humoristische Wahrnehmung
nehmen kann. Da im Zuge der Kapitel 10. Analyse und strukturelle Beschreibung und 11.
Diskussion und Ausblick bereits des Ofteren von der Moglichkeit berichtet wurde, Humor
aufgrund der filmischen Darbietung auf unterschiedlichen Ebenen wahrzunehmen, soll nun

versucht werden ebendiese Beobachtung strukturiert festzuhalten.
11.2.1 Ebene des Intellekts

Um das gesamte, filmisch bereitgestellte humoristische Potential ausschépfen zu kénnen, wird
seitens der Rezipienten das Vorhandensein bestimmter Voraussetzungen verlangt. Da dieses —
wie bereits von Koestler angemerkt — nur unter Involvierung des Intellekts ausgemacht werden
kann, stellt intellektuelle Neugier, sowie die damit einhergehende Bereitschaft unter geistiger

Anstrengungsleistung logische Verbindungen herzustellen um die dahinterstehende Bedeutung
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von Anspielungen auszumachen, eine erste wesentliche Voraussetzung dar. In vielen Fallen
kénnen jene logischen Verknlipfungen nur vorgenommen werden, wenn Rezipienten bereits
Uber in diesem Zusammenhang relevante kognitiv gespeicherte Information verfligen, da
ansonsten — trotz intellektueller Neugier — kein Anknilpfungspunkt gefunden werden kann.
Wenngleich ebendieser bei humoristischen Elementen verschiedener Kategorien direkt aus der
filmischen Handlung gewonnen werden kann, so verlangen wieder andere bereits vorhandenes

Vorwissen.

So stellt die Voraussetzung um zu innerer Freude Uber das eigene Vermogen ein Ratsel zu 16sen
zu gelangen, in Zusammenhang mit der Interpolation sowie der Extrapolation die logische
Verknipfung mit aus der filmischen Handlung gewonnenen Informationen dar. Teilweise dienen
diese Verbindungen ebenso dem Erkennen von Metaphern, decken deren humoristisches
Potential jedoch nicht vollstéandig ab, da manche Anknlipfungspunkte nur aufgrund von bereits
vorab gespeicherten Informationen — im Sinne von Vorwissen — gefunden und damit die

intendierten Bedeutungszusammenhange ausgemacht werden konnen.

Grundlegende Voraussetzungen zur humoristischen Wahrnehmung in Zusammenhang mit
Situationen, welche das Element der Bisoziation enthalten, stellen Bereitschaft und Vermdégen
dar, eine, durch Verlagerung der Sinninhalte auf eine andere Matrix mogliche, logische Erklarung
zu finden. Daran ankniipfend wird vom Rezipient verlangt, diese mit durch stilisierte
Nachahmung angedeuteten Klischees und Konventionen in Verbindung zu bringen, was
wiederum die Kenntnis ebendieser angedeuteten Stereotype verlangt, da der noétige
Anknilpfungspunkt sonst ausbleibt. Dies bezieht sich ebenso auf den bisoziativen Schock im
Sinne der Kategorie Originalitét/Bisoziation, wie auch auf jenen, welcher der Humorform Witz

im Film zugeordnet wurde.

Da humoristische Situationen der Humorform des Schwarzen Humors haufig auf Elementen der
Kategorie Sparsamkeit aufbauen, stellt die Voraussetzung um das gesamte humoristische
Potential der filmischen Darstellungen zu erkennen die Entschliisselung von Interpolationen,
Extrapolationen oder Metaphern dar — welche bereits intellektuelle Neugier sowie geistige

Anstrengungsleistung verlangen.

In Bezug auf Elemente der Kategorien Wiederholung und Nachahmung sowie der Humorformen
Witz im Film und Slapstick, besteht die Anforderung an die Rezipienten im Erkennen ebendieser
Mittel als Imitation von Bekanntem, welche der Verstirkung von Anspielungen auf

dahinterstehende Stereotype dienen. Diese Herangehensweise, gepaart mit intellektueller
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Neugier, vorausgesetzt, kann Rezipienten dazu befdahigen jene angedeutete Kritik an fir
selbstverstandlich gehaltenen Routinen, Denk- oder Verhaltensweisen zu erkennen. Allerdings
wird auch in diesem Zusammenhang bereits kognitiv gespeichertes Vorwissen — also das Wissen
um ebendiese Stereotype und Konventionen — als notiger Anknlpfungspunkt verlangt.
Demzufolge lasst sich fir die Kategorie Stereotyp/Konvention gleichfalls feststellen, dass deren
Elemente nur unter der Voraussetzung der Verbindung ebendieses Anknipfungspunktes mit

Mitteln stilisierter Nachahmung ausgemacht werden kénnen.

Eine humoristische Wahrnehmung, welche zu Erheiterung im Sinne intellektueller Freude fiihren
kann, ist demnach einerseits bei solchen Humortechniken moglich, welche (iber eine
anspruchsvolle logische Struktur verfligen - wie etwa Metaphern, Interpolationen,
Extrapolationen sowie Bisoziationen, welche nicht als Element der Humorform Witz im Film
eingesetzt werden. Wenngleich eine Untersuchung der logischen Struktur unter Verwendung
der von Koestler vorgeschlagenen Herangehensweise bei den Kategorien Wiederholung,
Nachahmung und Stereotyp/Konvention nicht moglich ist, so kann jedoch jenes filmische Mittel,
welches mithilfe stilisierter Imitation — welche auch in Form von Wiederholungen oder Slapstick
in Erscheinung treten kann — auf die Merkwiirdigkeit bestimmter Stereotype bzw. die Absurditat
als selbstverstandlich angenommener Konventionen anspielt, ebenso als selbststandige, an den
Intellekt appellierende Struktur erkannt werden. Vorausgesetzt wird jedoch in jedem Fall das
Vorhandensein jener intellektuellen Neugier, die bei Rezipienten im Bediirfnis bzw. Verlangen
die humoristische Darstellung als solche zu verstehen und damit ,das Ratsel zu l6sen”

ausgemacht werden kann.
11.2.2 Ebene des Affekts

Wenngleich die humoristische Wahrnehmung auf der Ebene des Affekts nicht jene darstellt, auf
welcher sich Rezipienten das gesamte humoristische Potential filmischer Prasentationen
eroffnet — und damit wohl nicht als jene Form der Belustigung gilt, welche von satirischen
Darstellungen angestrebt wird — so ist diese bei der Rezeption des Films Muttertag dennoch

moglich.

Als zentrale Reize zur humoristischen Wahrnehmung kénnen in diesem Zusammenhang solche
erkannt werden, welche durch die Dominanz der aggressiven Tendenzen charakterisiert sind.
Indem sich etwa humoristische Elemente der Kategorien Nachahmung und Wiederholung oder
der Humorform des Slapstick prinzipiell an den reinen Affekt richten, kdnnen diese ohne

nennenswerte Involvierung des Intellekts zu Belustigung fiihren. Die Erheiterung kann an dieser
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Stelle mit sich einstellender Schadenfreude lber Missgeschicke, welche den filmischen Figuren
wiederfahren, oder mit jenem von Bergson vertretenen Ansatz, dass sowohl ein verkleideter
Mensch, als auch ein solcher, der fur verkleidet gehalten werden kénne (was sich ebenso auf
Natur und Gesellschaft iibertragen lieRe), komisch sei**?, begriindet werden. Letzterem zufolge
ware die humoristische Wahrnehmung filmischer Charaktere aufgrund deren Ubertrieben
abstolRender dulerlicher Erscheinung — wie etwa in der Prasentation des Pfarrers zu erkennen —
oder deren merkwdrdiger Art zu sprechen — was der Postbote Zapletal verkdrpert — darauf
zuriickzufiihren, dass ebendiese stilisierten Imitationen als Abweichung von der gangigen Norm

erkannt werden und daher komisch wirken.

Die im vorangegangenen Absatz angesprochene nicht nennenswerte Involvierung des Intellekts
bezieht sich bei der humoristischen Wahrnehmung auf der Ebene des Affekts auf jene
Bisoziationen, welche in Form von Witzen, die filmische Charaktere zum Besten geben, in
Erscheinung treten. Sicherlich bedarf es seitens der Rezipienten einer gewissen geistigen
Anstrengungsleistung um jene Verlagerung von Sinninhalten auf eine andere Matrix
vorzunehmen und damit zu einer logischen Verknipfung zu gelangen, welche selbst bei derben
oder obszonen Witzen vorausgesetzt wird, jedoch handelt es sich hierbei um ein verschwindend
geringes Mall an intellektuellem Aufwand. Aus diesem Grund kann fir die humoristische
Wahrnehmung auf der Ebene des Affekts festgehalten werden, dass diese ohne jegliche
Voraussetzungen in Bezug auf intellektuelle Neugier oder geistige Anstrengungsleistung erreicht
werden kann — im Gegenteil wiirde ein Vorhandensein ebendieser Faktoren einer vom Affekt
geleiteten Erheiterung wohl eher entgegenwirken. So ist es nicht verwunderlich, dass diese nur
bei humoristischen Techniken, welche — ohne Involvierung des Intellekts — (iber eine primitive
logische Struktur, wie etwa bei der Humorform des Witzes im Film, hervorgerufen werden kann.
Humoristisches Potential, welches sich aus intellektueller Neugier und geistiger

Anstrengungsleistung eréffnen kann, wird auf dieser Ebene schlichtweg nicht wahrgenommen.
11.2.3 Ebene der personlichen Ankniipfungspunkte

Im Vorangegangenen konnten die strukturelle Beschreibung von humoristischen Formen,
Techniken und Elementen sowie die davon ableitbaren Voraussetzungen, welche von den
Rezipienten verlangt werden um Humor auf Ebene des Affekts oder auf Ebene des Intellekts
wahrnehmen zu kénnen, weitreichend vorgenommen werden. Doch wie verhalt es sich nun,

wenn die humoristische Wahrnehmung jenseits von an den reinen Affekt oder den Intellekt

32 vgl. Bergson 2011: 35 ff
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appellierenden Reizen geschieht und sich vielmehr lediglich aufgrund von personlichen

Erfahrungen oder Erinnerungen ergibt?

In der Literatur wird zwar beschrieben, dass subjektive Haltungen, Anschauungen und Werte
Einfluss auf die humoristische Wahrnehmung nehmen kénnen, Ansatze zur Auswirkung, welche
ganz personliche Erinnerungen dabei spielen kénnen, konnten jedoch nicht ausfindig gemacht
werden. Wird beispielsweise eine Mutter bei der Rezeption von Szene 57 an den eigenen
alljahrlichen Muttertag erinnert — und damit an das Verharren im Bett, wahrend die Kinder unter
der Anleitung des Ehemannes das Friihstlick vorbereiten, die Blumen dekorativ platzieren,
etwaige Geschenke verpacken und das einstudierte Muttertagsgedicht im Geiste durchgehen,
bis sich ebendiese, vollig Giberrascht, von der Familie feiern lasst — so kann vermutet werden,
dass hierbei weniger intellektuelle Neugier oder geistige Anstrengungsleistung den Ausschlag zur
humoristischen Wahrnehmung geben, sondern vielmehr das Wiedererkennen stilisierter
Nachahmung von Bekanntem aus dem personlichen Leben. Insofern kdnnte die filmische
Darbietung als Element der Wiederholung betrachtet werden, welches seinen Ursprung in realen
Gegebenheiten findet. Ebenso scheint es nicht sehr wahrscheinlich, dass die auf persoénlicher
Erinnerung basierende Erheiterung mit der in Zusammenhang mit der Ebene des Affekts
erwdhnten Schadenfreude oder dem Ansatz nach Bergson, welcher die Komik stilisierter

Nachahmung in der ,Verkleidung” der Menschen erkennt, umfassend begriindet werden kann.

Wenngleich aufgrund der Ergebnisse der filmischen Analyse festgehalten werden kann, dass die
Moglichkeit, Humor jenseits der fir die Ebene des Intellekts und die Ebene des Affekts
erarbeiteten Erklarungsmuster wahrzunehmen, besteht, so kdnnen im Rahmen dieser Arbeit
jedoch nur Vermutungen lber das Wesen humoristischer Wahrnehmung, welche auf dem
Wiedererkennen ganz personlicher Erfahrungen oder Erinnerungen basiert, angestellt werden.
Ob diese die Wahrnehmung von Humor auf der Ebene des Intellekts oder der Ebene des Affekts
beeinflussen, oder gar dominieren kann, gilt es ebenso in zukiinftigen Studien zu erforschen, wie
auch den Grund, weshalb ebendiese, im alltdglichen Leben mit spezifischen Personen oder
Erlebnissen verknlipften Verhaltensweisen oder Situationen im filmisch prasentierten Kontext zu
Belustigung fiihren kénnen, da der vorliegenden Untersuchung aufgrund des theoretischen

Ansatzes der Blick auf dieses Phdnomen versperrt bleibt.

Weiters ware es in jedem Fall ebenso interessant das Vorhandensein ebensolcher Reize, welche
an ganz personliche Erfahrungen bzw. Erinnerungen der Rezipienten appellieren, in jenen
Formen der Satire, welche den Schwerpunkt weniger auf gesellschaftliche, alltagliche

Phianomene sondern etwa auf politische Themen richten, zu erforschen. Es ist zwar durchaus
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denkbar, dass auch in diesem Zusammenhang an personliche Erinnerungen der Rezipienten
appelliert wird, jedoch auch viel wahrscheinlicher, dass ebendiese auf Fernsehberichten oder
Zeitungsartikel basieren und weniger mit Personen aus dem unmittelbaren Umfeld in
Verbindung gebracht werden — und damit moglicherweise eher als von der humoristischen
Wahrnehmung auf der Ebene des Intellekts vorausgesetztes Vorwissen gelten kénnen. Da
emotionale Involviertheit aufgrund medialer Rezeption viel unwahrscheinlicher erschient als in
Zusammenhang mit Personen, zu welchen auch im alltdglichen Leben eine Beziehung besteht,
liegt die Vermutung nahe, dass es sich in diesem Kontext vielmehr um die — weitgehend
emotionslose — bereits gebildete Einstellung, Haltung oder Anschauung in Bezug auf
verschiedene Sachverhalte handelt. Damit wiirde dieser Aspekt jedenfalls, neben jenem Ansatz
von Veatch, in einer Vielzahl von Modellen zur humoristischen Wahrnehmung Bericksichtigung

finden.

Jenes Phanomen, welches Erheiterung auf persoénliche Erinnerungen und damit moglicherweise
bereits einhergehende Emotionen zuriickfiihrt, erscheint auch in Zusammenhang mit dem von
Bergson vertretenen Ansatz, dass Emotionen den grofiten Feind des Humors darstellen®3,
besonders interessant. Wenngleich Gefiihle, welche sich beim Rezipient einstellen, wenn sich
dieser durch filmische Darstellungen beispielsweise persénlich angegriffen fihlt oder ein hohes
Mall an Mitgefuhl fiir involvierte, zu Schaden kommende Charaktere entwickelt, der
humoristischen Wahrnehmung sicherlich entgegenwirken, so kann jedoch nicht behauptet
werden, dass Emotionen dieser im Allgemeinen hinderlich sind. Denn sind es nicht gerade jene
mit dem kognitiv abgespeicherten Erlebnis einhergehenden Assoziationen und Emotionen,
welche der eben erwdahnten — theoretischen — Mutter bei der Rezeption der aus dem eigenen
Leben wohl bekannten Inszenierung des alljahrlichen Muttertags ein Geflihl der Erheiterung
verschaffen? Aufgrund der durch die filmische Analyse gewonnenen Erkenntnisse ist zu
vermuten, dass ebendiese bereits vorhandenen, mit der Situation verbundenen Emotionen als
Anknilpfungspunkt fir die humoristische Wahrnehmung dienen kénnen. So ergibt sich daraus
far zukiinftige Studien jene, sicherlich interessant zu erforschende, Frage: Ist die humoristische
Wahrnehmung auf der Ebene der persénlichen Ankniipfungspunkte (berhaupt noch moglich,
wenn, wie von Bergson mit der Andsthesie des Herzens verlangt, Emotionen — und damit auch
jene moglicherweise mit personlichen Erinnerungen einhergehenden — voll und ganz

beiseitegeschoben werden?

33 vgl. Bergson 2011: 14 f.
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In Hinblick auf jene, von Bergson speziell im Rahmen seiner Theorie der Komik verdeutlichte,
Problematik, dass Geflihle wie Mitleid oder Anteilnahme die humoristische Wahrnehmung
verhindere, konnte bei der Analyse des Films Muttertag festgestellt werden, dass Elemente
Ubertriebener, hochst stilisierter Nachahmung der Bildung solcher Emotionen bei den
Rezipienten entgegenwirken. Durch den Einsatz humoristischer Techniken, welche Alltagliches in
einer dermalien Uberspitzten, verzerrten Form wiedergeben, kann eine mogliche Identifikation
der Rezipienten mit filmischen Figuren und damit das Verorten eines personlichen Angriffs
weitgehend ausgeschlossen werden. So kénnen Elemente der absoluten Ubertreibung und
Verzerrung als Mittel zur volligen Loslosung filmisch prasentierter Inhalte von jeglichem — fiir die
Rezipienten unmittelbar relevanten — Realitdtsbezug erkannt werden, wodurch der fiir die
humoristische Wahrnehmung notige Abstand zwischen filmischer Darstellung und tatsachlicher

Realitat erzielt wird.

An dieser Stelle kann die Rezeption des Films — einhergehend mit der Bereitschaft sich ohne
Vorbehalte auf die humoristische Wahrnehmung einzulassen — mit den von Schiitz
beschriebenen Sinnprovinzen in Zusammenhang gebracht werden und damit als
abgeschlossener Sinnbereich verstanden werden, welcher sich klar von der ,dominanten

Realitat*>*

abgrenzt. Wie in Kapitel 7.3.2 beschrieben, pladiert schon Berger fiir ein Verstandnis
des Humors als eine solche Sinnprovinz, was aufgrund der Ergebnisse der Analyse des Films

Muttertag flir den Bereich der filmisch aufbereiteten Satire plausibel scheint.
11.3 Aufgetretene Schwierigkeiten im Forschungsprozess

Nach anfanglichen Schwierigkeiten, welche mit der Eingrenzung des zu untersuchenden
Themengebiets — welches vorerst als ,,Humor in der Satire” betitelt wurde und damit ein
Uberdimensional grofles Forschungsfeld bezeichnete — einhergingen, traten ebendiese in
besonderem MaRe bei der Durchfihrung der quantitativen Analyse auf. Vor allem in
Zusammenhang mit der klaren Abgrenzung einzelner humoristischer Elemente zeigte sich
schnell, dass unterschiedliche humoristische Darstellungen mehreren vorab definierten
Kategorien zugeordnet werden kénnen. So gilt beispielsweise die wiederkehrende Prasentation
von fiir einzelne Charaktere typischen AuRerungen ebenso als Element der Kategorie
Wiederholung als auch jener der Nachahmung und daran ankniipfend als Mittel der Kategorie
Stereotyp/Konvention. Werden humoristische Prédsentationen als Formen des Schwarzen
Humors erkannt, so kénnen diese bei genauerer Betrachtung jedoch ebenfalls als Techniken der

Interpolation oder der Extrapolation einsetzende Elemente der Sparsamkeit ausgemacht, und

34 vgl. Schiitz 2003 (zit. nach Berger 1997: 9)
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unter Berlicksichtigung jener stilisierten Imitationen, welche Schwarzen Humor stets begleiten,
ebenso den Kategorien Nachahmung und Stereotyp/Konvention zugeordnet werden. Dieses
Phianomen, welches sich in Zusammenhang mit jeder einzelnen vorab gebildeten Kategorie
feststellen liel, konnte jedoch nach tiefgehender Auseinandersetzung mit der Moglichkeit der
humoristischen Wahrnehmung auf unterschiedlichen Ebenen erklart werden. Da in der
vorliegenden Arbeit eine umfassende Beschreibung jeglicher Art der humoristischen
Wahrnehmung angestrebt wird, wurden jene humoristischen Darstellungen, welche sich — unter
Abhéangigkeit vom Vorhandensein filmisch verlangter Voraussetzungen seitens der Rezipienten —
nicht eindeutig bestimmen lieRen, all jenen Kategorien zugeordnet, fiir welche diese als Element

zur humoristischen Wahrnehmung erkannt werden konnten.

Besonders deutlich zeigten sich die mit der quantitativen Analyse einhergehenden
Schwierigkeiten in Zusammenhang mit der Durchfihrung der geplanten Unterscheidung
zwischen Ubertrieben dargestellter Imitation und bloRer Nachahmung im Film. Schnell zeichnete
sich klar ab, dass eine quantitative Erhebung bloR nachgeahmter filmischer Prasentationen
aufgrund der Vielzahl an Moglichkeiten Imitation von Realitat zu definieren ein nicht so ohne
weiteres zu Uberwindendes Hindernis darstellt. So stellte sich etwa die Frage, ob die Erhebung
bloRer Imitation ,lediglich“ auf AuRerungen, Dialekte, Gebirden, Verhaltensweisen etc.
beschrankt werden kdnne, oder ob vielmehr gesamte Situationen, Handlungszusammenhange,
tagliche Routinen — kurz, all jenes, was aus dem realen Leben wiedererkannt werden kann —
Beriicksichtigung finden misse. Dies konnte schlieBlich mit ,ja“ beantwortet werden, da bloRe
Nachahmung von Bekanntem in jeder Szene, in jedem Moment, auf unterschiedlichste Arten
und Weisen erkannt werden kann. Da eine quantitative Erhebung mit konkreten Zahlen — falls
eine solche Uberhaupt gelingen kann — in diesem Zusammenhang wenig sinnvoll und fir die
weitere Untersuchung, auch aufgrund des Fehlens einer Vergleichsgruppe mit welcher die
Ergebnisse in direkten Zusammenhang gebracht werden kénnten, nicht relevant erschien, wurde
auf die tabellarische Darstellung der Ergebnisse der Kategorie Nachahmung — und der damit eng
verkniipften Kategorie Stereotyp/Konvention — verzichtet. Als absolut dominierendes
humoristisches Element des Films Muttertag, kann die Nachahmung — und damit Anspielungen
auf Klischees und fir selbstverstdandlich gehaltene Routinen — stets mit vollen 100 Prozent
humoristischen Techniken anderer Kategorien gegenilbergestellt werden, was in Tabelle 1
festgehalten wurde. Da die Unterscheidung zwischen stilisierter und bloRer Imitation zwar nicht
in Zahlen, jedoch in Zusammenhang mit der humoristischen Wahrnehmung auf
unterschiedlichen Ebenen relevant erschien, wurde ebendiese in der detaillierten Analyse

erforscht.
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Wenngleich die quantitative Erhebung einen grundlegenden Uberblick {iber Einsatz und
Verteilung bestimmter Humorformen und -techniken in der Satire bietet, so erscheint diese als
methodisches Mittel um zu einer umfassenden strukturellen Beschreibung humoristischer
Darstellungen zu gelangen klar als ungeeignet. Aus diesem Grund wurden die Ergebnisse der
Analyse in der Folge als Basis fiir die detaillierte Untersuchung jener, im Rahmen der
qguantitativen Erhebung ausgemachten, Interaktionen zwischen den einzelnen humoristischen

Kategorien herangezogen.
11.4 Fazit

Zusammenfassend kann in Bezug auf die strukturelle Beschreibung filmisch eingesetzter
humoristischer Elemente, Techniken und Formen sowie auf die fiir deren Wahrnehmung als
ebensolche nétigen Voraussetzungen seitens der Rezipienten festgehalten werden, dass sich
humoristisches Potential in filmischen Darstellungen stets aus der Verbindung von Elementen
unterschiedlicher Kategorien — und sei es lediglich die grundlegende Verknlpfung der
Kategorien Nachahmung und Stereotyp/Konvention — ergibt, weshalb sich Voraussetzungen zur
humoristischen Wahrnehmung nicht so ohne weiteres benennen lassen. Zwar besteht die
Moglichkeit eine strukturelle Beschreibung kategorienspezifisch vorzunehmen um davon
eventuell verlangte Voraussetzungen seitens der Rezipienten abzuleiten, jedoch kann damit nur
ein Teil des gesamten humoristischen Potentials der Prasentation abgedeckt werden. Um jene
Moglichkeit, humoristische Darstellungen der Satire auf umfassende Weise als solche
wahrzunehmen, zu beschreiben, bedarf es daher der Beriicksichtigung verschiedener

humoristischer Elemente sowie deren Interaktion.

Umgeminzt auf den satirisch aufbereiteten Film Muttertag kann die in der Einleitung

festgehaltene Bemerkung ,, Da gibt’s jetzt sicher nichts bléd zu lachen®*

, anhand der Ergebnisse
der Analyse mit einem ,klaren Jein“ kommentiert werden. Wenn auch nicht beabsichtigt, so
lasst sich ebendiese, als Element der Wiederholung sowie der stilisierten Nachahmung geltende,
im Film von Gruppenleiterin Michaela verwendete Wortwahl gleichfalls ideal zur Erklarung
anwenden, denn Moglichkeit ,bléd zu lachen” — wenngleich in diesem Zusammenhang
Uberspitzt, damit jedoch passend zum satirischen Charakter, ausgedriickt — bieten jene
humoristischen Darstellungen, welche auf der eben definierten Ebene des Affekts als solche
erkannt werden. So stellen jene Situationen, welche Elemente des Slapstick enthalten, eine

Plattform dar um dem reinen Affekt freien Lauf zu lassen und sich beispielsweise dariber zu

amdisieren, wenn Edwin Neugebauer ein Missgeschick nach dem anderen widerfahrt oder wenn

5 Muttertag, 1994 (23:29)
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sich Mischa und der Opa ein Gefecht mit den muttertaglichen BlumenstraufSen liefern. Ebenfalls
an den reinen Affekt appellieren jene in die filmische Handlung integrierten Witze, welche (iber
eine primitive logische Struktur und meist Gber einen ebenso derben wie obszonen Charakter
verfligen. Unter Vernachldssigung geistiger Anstrengungsleistung — und damit des Intellekts —

kann diese Darbietung theoretisch tatsachlich zu beherztem Lachen fihren.

Da das Lachen als Ausdruck humoristischer Wahrnehmung jedoch keinesfalls als Messwert fiir
das humoristische Potential satirischer Darstellungen herangezogen werden kann, handelt es
sich hierbei sozusagen um eine Art zusatzliche Moglichkeit sich zu erheitern, selbst wenn der
filmisch intendierte Humor an einem voriberzieht. Wird namlich von jener humoristischen
Wahrnehmung ausgegangen, welche durch die satirische Darstellung angestrebt wird, so gibt es
tatsachlich ,,nichts blod zu lachen.” Die Belustigung findet dann vielmehr in Form der von
Koestler beschriebenen intellektuellen Freude statt, welche sich ergibt, wenn ein Ratsel unter
geistiger Anstrengungsleistung selbststandig gelost werden kann und damit jenen Blick auf
Dahinterstehendes eroffnet, welcher bei der humoristischen Wahrnehmung auf der Ebene des

Affekts verborgen bleibt.

Im Rahmen der Analyse kristallisierte sich jedoch die Moglichkeit der Erlangung humoristischer
Wahrnehmung auf einer weiteren Ebene — wie es scheint jenseits der bereits vorgenommenen
Unterscheidung der Faktoren, welche sich entweder an den Intellekt oder den reinen Affekt
richten — heraus. Als Basis der potentiellen Erheiterung kann in diesem Zusammenhang das
Wiedererkennen (stilisiert) nachgeahmter Darstellungen aus dem eigenen Leben sowie das

damit einhergehende Verkniipfen mit ganz persdnlichen Assoziationen, erkannt werden.

Damit satirisch aufbereiteter Humor, speziell in Zusammenhang mit der Darstellung alltaglicher
Routinen, welche Rezipienten aus dem eigenen Leben wiedererkennen kénnen, auch tatsachlich
als solcher wahrgenommen werden kann, bedarf es einer gewissen Abstraktion bzw. Variation
des filmisch Prasentierten, sodass dieses von den Rezipienten klar von deren unmittelbarer
Realitat unterschieden werden kann. Dies gelingt im Film Muttertag durch den Einsatz
verzerrender, stark Uberspitzter Darstellungen, welche jeglichen direkten Wirklichkeitsbezug
verschwinden lassen und damit eine Identifikation der Rezipienten mit filmisch prasentierten
Personen oder Inhalten eher unwahrscheinlich machen. Wenngleich die Humorform der Ironie
im Rahmen der quantitativen Analyse anhand spezieller Aussagen der Charaktere nicht
ausgemacht werden konnte, so lasst sich jedoch in jedem Fall feststellen, dass diese — gerade
wegen der liberspitzten Darstellungen — den gesamten Film hindurch mitschwingt. Jener, fir die

humoristische Wahrnehmung notige Abstand zwischen filmischer Prasentation und tatsachlicher
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Realitdt, kann demnach durch den Einsatz hochst stilisierter, Gbertreibender Elemente der
Kategorie Nachahmung erlangt werden, sodass jenen von Bergson genannten, die humoristische
Wahrnehmung beeintrachtigenden Geflihlen wie etwa Mitleid, Anteilnahme oder dem Verorten

eines personlichen Angriffs, entgegengewirkt werden kann.

So kann in Zusammenhang mit der forschungsleitenden Fragestellung worauf humoristische
Wahrnehmung in der Satire denn nun zurlickzufiihren sei schlieRlich auch jener Kontrast
relativiert werden, welcher sich aus bereits bestehenden Erklarungsversuchen vor allem in
Bezug auf die Rolle von Unerwartetem und Bekanntem — und damit in gewisser Weise
Erwartbarem — ergibt. Koestler zufolge ist Erheiterung stets auf den von ihm definierten Begriff
der Bisoziation — und damit auf die humoristischen Elemente der Originalitdit sowie der
Uberraschung — zuriickzufiihren, wiahrend hingegen andere Forscher die Erlangung ebendieser
mit der Uberspitzten Darstellung von Klischees und Konventionen — also von Bekanntem —
begriinden. Anhand der Ergebnisse der Analyse des Films Muttertag koénnen jene
widersprichlichen Ansdtze verbunden und damit ebendiese Opposition zwischen dem
Uberraschungseffekt und dem Eintreten bzw. Abbilden von Erwartbarem oder Bekanntem
aufgehoben und mit dem Verweis auf die Interaktion verschiedener humoristischer Elemente
sowie auf die Moglichkeit humoristischer Wahrnehmung auf unterschiedlichen Ebenen -
namlich auf der Ebene des Intellekts, der Ebene des Affekts sowie der Ebene der persénlichen
Ankniipfungspunkte — begriindet werden. Wahrend das Element der Uberraschung in
Zusammenhang mit dem bisoziativen Schock zu Belustigung fiihren kann, so spricht die
Uberspitzte Darstellung wohl bekannter Routinen ohne Involvierung des Intellekts den reinen
Affekt an und kann auf diese Weise erheiternd wirken. Unter geistigem Aufwand kénnen durch
stilisierte  Nachahmungen gleichzeitig subtile Andeutungen erkannt und dahinterstehende
Klischees — und damit die Merkwiurdigkeit bzw. Absurditdt des Gewohnten — (humoristisch)

wahrgenommen werden.

Bezugnehmend auf Rawel, welcher die Darstellung von Klischees und Konventionen als das
Element der Uberraschung eben nicht beinhaltende Information versteht,*® kann vermutet
werden, dass die Prasentation von Bekanntem bzw. Erwartbarem — und damit neben stilisierter
Nachahmung ebenso die bloRe Imitation — aufgrund ebendieses liberraschungsfreien Charakters
einen besonders groRen Einfluss auf die humoristische Wahrnehmung auf der Ebene der
personlichen Ankniipfungspunkte nimmt. Die Auswirkung, welche die persdnliche Erinnerung —

und damit einhergehende Emotionen — der Rezipienten auf die humoristische Wahrnehmung

3% \gl. Rawel 2005: 76
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nehmen kann, bleibt im Rahmen der vorliegenden Arbeit aufgrund ihres theoretischen
Charakters jedoch verborgen, sodass zu dieser Erkenntnis in zukilinftigen Studien gelangt werden
muss. Oder, um es abschlieRend mit den Worten des Opas Neugebauer auszudriicken: ,,Do

muass i ma no‘ wos Ubaleg’n.**’

,Es is’scho’ zwéfe, mia ham scho’ zua. 38

Postbeamtin

37 Muttertag, 1994 (01:21:06)

38 Muttertag, 1994 (26:19)
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Anhang

,Du, sei froh, doss heit Muttertog is’, ja?”359

Edwin Neugebauer

,Is”“ma wuascht.”

Mischa

,Net wuascht. So, du deckst mit’‘m Opa den Tisch, richtest den Griller her —

und uandlich, doss des wos gleich schaut, ja?“
JJaaa.”

»Na net ,jaaa’. Des is a Freud’ntag fiir deine Mutter und uns alle, ja?”

39 Muttertag, 1994, (58:38)
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Quantitative Analyse

Szene 1, 2:25 - 4:39: Wohnung Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e  Opa schlaft auf der Toilette
e Opa verscheucht Edwin mit der Bemerkung , Geh’ weg, i muass auf’s
Klo“, aus der Toilette

Stereotyp/Konvention

e Aufwachen durch Larm

e Abendliches Fernsehen und Chips-Essen im Bett
e Kind ,sichert” Zimmer vor Eltern

e Seniler, verwirrter Opa, der mit der Familie lebt
e Uberfiillter Kasten

Nachahmung

e Motorengetose des Mopeds

e Hochschrecken im Bett

e Trude in Gesichtsmaske und Lockenwicklern

e Tritt in die Schissel mit Chips

e Edwins Blick zu Trude, ob der Tritt in die Chipsschale sie geweckt hat
—anschlieBende Mimik, die Erleichterung signalisiert

e  Edwin schleicht auf Zehenspitzen durch die Wohnung

e Computer warnt Mischa, dass sich Vater Edwin nahert (,ENEMY
ATTACKS!“)

e Rotes Warnlicht vor Mischas Zimmer

e  Mischas kindliche Freude tber erfolgreiche ,Abwehr” des Vaters

e Darstellung des schlafenden Opas auf der Toilette mit der Brille quer
liber dem Gesicht und der Zeitung am Schol}

e  Gesprach zwischen Opa und Edwin iber Heim und Gefangenschaft

e Edwin droht mit Geste ,,Watsch’n” an

e  Klumpert” fillt aus dem Kasten

e Edwin deutet mit Geste seine volle Blase an

e Trude lebt Leidenschaft nach , Herrn Gratzl“ aus

Sparsamkeit

Metapher
e  Gesichtsmaske
e Chipsschale neben dem Bett

Wiederholung

Verhalten
e Edwin blickt besorgt, ob er durch Larm Trude geweckt hat

Andere Humorform

Slapstick

e  Tritt in die Schiissel mit Chips

e Edwin verbrennt sich Finger an rotem Warnlicht

e Gegenstande fallen Edwin aus dem Kasten entgegen

Szene 2, 4:40 - 6:48: Nachbarschaft

Stereotyp/Konvention

e Neugierige Nachbarin

e Wenn etwas schief geht, wird sich aufgeregt und geschimpft
e Auto waschen

e Aufwachen durch Larm

e Arger iiber Nachbarn

Nachahmung

e Neugierde und Darstellung der Nachbarin
e Mit Besen gegen die Decke klopfen
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e Schimpfen
e typische Aussagen (, | zeig’ eich an”, ,So a SchalR”)

Sparsamkeit Metapher

e Nachbarin gief3t Blumen

Interpolation

e Mann, der Auto wascht und Nachbarn begriift

e Locherin der Decke, durch Himmern mit dem Besen

Wiederholung Situation
e Nachbarn wachen durch Larm auf
e Autowascher (,,Naturlich. Guten Morgen zu wiinschen!“)

Andere Humorform Slapstick

e Edwin stolpert

e Edwin fallt gegen den Grillofen
e Edwin stolpert erneut

Szene 3, 6:49 — 9:38: Familie Neugebauer beim Friihstiick

Originalitdt/Bisoziation | ¢  Aussage des Opas (,| hear’s eh Truderl”)

Stereotyp/Konvention e Unfolgsames Kind

e Schwerhoriger Opa

e  Frihstickssituation

e Edwins Bezeichnung des Muttertags als ideales Geschaft fur
Blumenladen

e  Mutter sucht Unterstlitzung in Erziehungsfragen, Vater ist keine Hilfe

e  Ehemann will Auto, Ehefrau ,schoner wohnen“

e Geheimniskrdamerei in der Familie (Opa soll ins Heim)

Nachahmung e  Mutter bereitet Essen zu, wahrend mannliche Familienmitglieder
beim Tisch sitzen

e  Mutter kehrt Brotkriimel auf

e Aussage des Opas (,| hear’s eh Truderl”)

e Opas Racheaktion, als er herausfindet, dass er ins Heim soll
(,,Gfraster! So, und jetzt poscht’s”)

e Aussage Trude (,Geh’ Edwin, jetzt sog’ doch a amoi wos.”) und
Aussage Edwin (,,Horst du nicht, was deine Mutter sagt?“)

e Kind veranstaltet Rennen mit Meerschwein am Tisch

e  Muttertag als Geschaft fiir Blumenladen

e Aussage Trude (,Andere Leit’ moch‘n des a, oder?”)

e Genervtes ,Ja“ von Mischa

e Aussage Mischa (,Muttertag is‘ eh fir‘n Hugo”) und Aussage Trude
(,,Per Hugo sind wir zwei noch lange nicht”)

Sparsamkeit Metapher
e  Zeitung ,Die bunte Wahrheit”

Wiederholung Auperung

e Genervtes ,Ja“ vom Kind
Verhalten

e Edwin droht Sohn ,Watsch’'n“ an

Andere Humorform Slapstick
e Edwin verschiittet Kaffee, als er dem Sohn eine ,,Watsch’n“ androht

Szene 4, 9:39 — 11:20: Gemeindebau am Schopfwerk
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Stereotyp/Konvention

e Zwillinge gleich anziehen

e Knapp bekleidete, sich aufreizend bewegende Frau

e Auslanderfeindlichkeit

e Verwirrter Opa

e Dinge werden repariert, indem man darauf einschlagt

Nachahmung

e  Evelyn fahrt leicht bekleidet auf Rollerskates durch von Verbrechen
dominierten Gemeindebau

e  Mann im Militar-Outfit befiehlt seinen beiden Dobermannern ,den
Tschusch” zu suchen

e  Opa will Schilling in Kartenschlitz von Telefon stecken

e Stadtindianer sammeln mit geziickten Messern Geld fiir Punk-Band
ein

e Stadtindianer stehlen Mann Brille, dieser beginnt sogleich zu tasten

e Opaschlagt in Telefonzelle mit dem Horer auf Telefon ein um es ,,zu
reparieren”

Sparsamkeit

Interpolation

e  Evelyn fahrt unbeeindruckt auf Rollerskates durch Nachbarschaft, wo
Verbrechen herrscht (Verbrechen ist man gewohnt)

Extrapolation

e Postbote rast mit seinem Moped durch den Gemeindebau,
Zahlerstand der Anzeigetafel verringert sich um ein in der Siedlung
lebendes Kind

Andere Humorform

Schwarzer Humor
e Zahlstand der Anzeigetafel verringert die Anzahl der die in der
Siedlung lebenden Kinder

Szene 5, 11:21-12:50: Postamt

Originalitat/Bisoziation

e Junge Mutter bestellt ein Kilo Faschiertes (inklusive gesamter Dialog
mit Postbeamtin)

Stereotyp/Konvention

e Keine Eile im Postamt — Post als langsam operierende Institution
e ,Verrlickte” ist man in der Stadt gewohnt
e Schwerhoriger Opa

Nachahmung

e Postbote hipft zur Tir herein

e Bei Anrufen im Postamt dauert es sehr lang, bis jemand abhebt
e junge Frau lasst Korb mit Kind unsanft auf den Boden fallen

e  Postbeamtin bleibt von absurder Bestellung vollig ungerihrt

e Darstellung der Postbeamtin als lethargisch sowie unhoflich

e Aussage Opa am Telefon (,,Weil sie auch dauernd reden!”)

Sparsamkeit

Interpolation

e Aussage Zapletals, er habe sich beim Kinderspielplatz total verbremst

e Reaktion der Postbeamtin auf absurde Bestellung der jungen Mutter —
»Verrickte” ist man gewohnt

Wiederholung

Auperung

e Kommentar der Postbeamtin als das Telefon lautet (,Woart’, i nimm’s
scho’.”)

Situation

e Telefon klingelt sehr oft, bis Postbeamtin abhebt

Andere Humorform

Schwarzer Humor

e Zapletal hat sich beim Kinderspielplatz total verbremst
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Szene 6, 12:51- 14:23: Postamt

Originalitat/Bisoziation

e lastkraftwagen auf Moped

e Spenderniere fiir AKH wird, in ungekiihltem Plastiksack, per Post
geliefert

e  Obstgarten-Bisoziation

e Postbote duRert unbeabsichtigt primitive Bisoziation in
Zusammenhang mit dem LKW am Moped

e Aussage Postbote (,Ich glaub’ fast, da wartet wer”)

Stereotyp/Konvention

e Mann beobachtet Unfall, greift jedoch nicht ein, sondern geht weiter
e Kinder sind nicht erwiinscht

e  Plumpe Anmache

e ,AuBer Betrieb”

e Von Kunden genervte, unhofliche Postbeamtin

e Essen ,vom Billa“ holen

e Post als langsam operierend

Nachahmung

e  Postbote hlipft zur Tir herein

e Gesichtsausdruck und Stimmlage des Postboten

e Postbote gibt ,dummen Witz“ zum Besten

e Lieferant fahrt Moped beim Einparken nieder und pfeift dabei

e  Kunde blickt beim Ausfillen eines Formulars genervt zum schreienden
Baby im Korb

e  Plumpe Anmache eines Kunden

e Inder Post sind die Paketwaagen kaputt

e  Gesichtsausdruck, Kopfschitteln und Kommentar der unhéflichen
Postbeamtin

e Aussage Lieferant (,Wos? Jetzt glei’?)

Andere Humorform

Witz im Film

e  Obstgarten-Bisoziation

e Postbote dullert unbeabsichtigt primitive Bisoziation in
Zusammenhang mit dem LKW am Moped

e Aussage Postbote (,Ich glaub’ fast, da wartet wer”)

Schwarzer Humor

e Aussage Postbote (,Ich glaub’ fast, da wartet wer”)

Szene 7, 14:24 - 15:08: Ki

nderzimmer von Mischa Neugebauer

Stereotyp/Konvention

e  Mischa stellt sich krank, um nicht zur Jungschargruppe gehen zu
miissen

e  Mutter lasst sich vom Schauspiel des Kindes jedoch nicht tduschen

e Mutter kiimmert sich um die Wasche der Familie

Nachahmung

e  Mischa bastelt Messer und spielt damit
e  Mischa klagt Gber Darmgrippe, Halskatarrh und Rheuma
e genervtes ,Ja“ von Mischa

Wiederholung Auperung
e  Mischa: ,Ja“
Andere Humorform Schwarzer Humor

e Fliege landet am Messer und verbrennt

Szene 8, 15:09 — 16:16: Bushaltestelle

Originalitat/Bisoziation

e Geri bekundet, jede Sekunde mit seiner Frau sei eine kostbare und
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dreht sich im nachsten Moment weg um weiterzutelefonieren

Stereotyp/Konvention

,,Schlimme” Halbwiichsige
,Brave” Lehrerin mit Gitarre
Die englische Sprache als Hindernis

Nachahmung

Frau muss zwei schwere Taschen tragen

Ehemann schlendert ldssig telefonierend hinter ihr her

Kleidung der Kinder

Raudi verbiegt Antenne von Auto

»Cooles” Kind rappt ,, Ahoi, Ahoi“

AuRerungen von Geri Gratzl (,Die Oide”, ,Workshops*)
Gruppenleiterin Michaela schiitzt Kinder vor dem Anblick des sich
kiissenden Ehepaares indem sie diese zur Seite schiebt

Aussage der Gruppenleiterin (,,Da gibt’s jetzt sicher nix blod zu
schau’n®)

Szene 9, 16:17 — 16:50: Unterfiihrung

Originalitat/Bisoziation

Rentner fragt hoffnungsvoll, ob es sich um eine linke Niere handelt
und erhilt als Antwort von anderem Rentner: ,Is‘ jo wuascht hearst,
loss’ d‘as hoid vakehrt einbau’n.”

Stereotyp/Konvention

Trude erkldrt Mischa in Zusammenhang mit einem Uberfall, dass es
am besten sei nichts zu horen, nichts zu sehen und schon gar nicht,
darliber zu reden

Nachahmung

Rentner Uberfallen Postboten und stehlen Spenderniere

Aussage Trude (,,Merk’ da des: Es gibt Sachen, die sieht man nicht, die
hort man nicht, und red’n tuat ma scho’ goar net ‘driiber”)

Mutter schleckt den eigenen Finger ab und richtet damit Frisur ihres
Sohnes

genervtes ,Ja“ von Mischa

Wiederholung

Auferung

genervtes ,Ja“ von Mischa

Andere Humorform

Witz im Film

Rentner fragt hoffnungsvoll, ob es sich um eine linke Niere handelt
und erhélt als Antwort von anderem Rentner: ,Is’ jo wuascht hearst,
loss’ d‘as hoid vakehrt einbau’n.”

Szene 10, 16:51 — 17:16: Tankstelle

Stereotyp/Konvention

Autonarr
Kein ,richtiger Mann®, wenn nicht das volle Programm fiir das Auto
bestellt wird

Nachahmung

Mann bestellt jede Menge Services fiir sein Auto

Edwin lasst seines ,,nur wosch‘n bitte”

Drei Manner stellen prompt Gesprach ein und drehen sich nach Edwin
um

Sparsamkeit

Interpolation

Drei Manner stellen prompt Gesprach ein und drehen sich nach Edwin
um, als dieser sein Auto nur waschen lassen will

Szene 11, 17: 17 - 19:07:

Bushaltestelle

Originalitat/Bisoziation

Aufforderung, hinter die gelbe Sicherheitsmarkierung zurtickzutreten
bitte, da Zug einfahrt
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Bus fahrt nur eine Station

Stereotyp/Konvention

Kinder sind laut und drangeln

Gruppenleiterin ermahnt sie , brav zu sein“
Mutter verabschiedet sich theatralisch von Sohn
Untreue

Nachahmung

Kinder sind laut und drangeln um die Platze im Bus

AuRerungen Gruppenleiterin (,,Es wird sicher nicht gedringelt”, ,Da
gibt’s jetzt glaub’ ich sicher nix bléd zum lachen”, ,,Der Mischa wird
sich bei uns sicher sehr wohl fiihlen)

Mutter verabschiedet sich zappelnd, winkend und schickt Sohn einen
Kuss nach

Kaum ist Freundin Gerti weg, macht sich Polizist Geri an eine
aufreizend gekleidete Frau heran

Wiederholung

Auperung

»ESs wird sicher nicht gedrangelt”
»,Da gibt’s jetzt glaub’ ich sicher nix bléd zu lachen”
,Der Mischa wird sich bei uns sicher sehr wohl fiihlen”

Szene 12, 19:08 - 20:36: Park

Originalitat/Bisoziation

Stadtindianer macht Opa aufmerksam, dass dieser die Sparblicher
liegen gelassen hat

Stereotyp/Konvention

Park als gefahrlicher Ort des Verbrechens
Opa will nicht ins Heim

Nachahmung

Im Park tummeln sich Musiker, Junkies, Rentner sowie bewaffnete
Stadtindianer

Opa geht sehr miihsam und kommentiert dies mit ,Auweh, auweh”
Aussage des Opas, dass es im Heim nur ,oide Trottln“ gdbe

Opa zlickt Regenschirm als Waffe, als er von Stadtindianer
angesprochen wird

Szene 13, 20:37 — 22:27: Vor der Tankstelle

Originalitat/Bisoziation

Edwin will Evelyn verstecken, wodurch sich unbeabsichtigt eine
obszone Situation ergibt

Stereotyp/Konvention

Mann grabscht leicht bekleidete Evelyn an

Autonarr zeigt, was sein Auto kann und rast davon

Affére muss vor Blicken der Nachbarn versteckt werden, denn sonst
»weill es morgen die ganze Siedlung”

Nachahmung

Mann grabscht leicht bekleidete Evelyn an

Kontrast zwischen Sportwagen und Edwins Familienauto
Manner unterhalten sich Gber Autos

Edwin kdmpft mit dem Ticketautomat an der Waschanlage

Andere Humorform

Slapstick

Wasser von Waschanlage spritzt durch offenes Autodach

Szene 14, 22:28 - 23:47: |

m Park

Originalitat/Bisoziation

Kind foppt anderes Madchen, mit der Aussage, dass deren Mutter
aber keine Freude haben werde, wenn diese Seidentiicher bemalt

Stereotyp/Konventlon

Jungschargruppe sammelt Mall im Park
Muttertagsgedicht
Kinder foppen sich untereinander und lachen einander aus
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Kinder rauchen heimlich

Nachahmung °

Park ist dreckig und voller ,zwielichtiger Gestalten”

Art und Weise, wie Kinder das Muttertagsgedicht aufsagen und
Gruppenleiterin dazu dirigiert

Kinder sammeln im Park Spritzen auf und Uber dabei das Gedicht
Kind wird beim Rauchen erwischt, driickt die Zigarette sogleich
seinem Freund in die Hand und beteuert die eigene Unschuld
AuBerungen der Gruppenleiterin (,Da raucht jetzt sicher niemand*,
»,Da gibt’s jetzt sicher nix bléd zu lachen”, ,,Mischa, das bastelt man
sicher nicht, das kauft man, gell?)

Wiederholung Auperung

»,Da raucht jetzt sicher niemand”
»,Da gibt’s jetzt sicher nix blod zu lachen”
»Mischa, das bastelt man sicher nicht, das kauft man, gell?“

Andere Humorform Schwarzer Humor

Mischa schenkt Elektrisches Kiichenmesser zum Muttertag, damit sich
Mutter den Bauch aufschlitzt

Witz im Film

Kind foppt anderes Madchen, mit der Aussage, dass deren Mutter
aber keine Freude haben werde, wenn diese Seidentiicher bemalt

Szene 15, 23:48 — 24:33: Drogeriemarkt

Originalitat/Bisoziation | e
[ ]

Kind ist vor Drogeriemarkt angeleint

Auffallige Verkleidung des Hausdetektivs

Ladendieb hat ,,nur g’schaut” und Verkauferin erwidert
,Wiedaschau’n”

Stereotyp/Konvention o

Kinder sind nicht erwiinscht
Ladendieb im Trenchcoat

Nachahmung e Kind ist vor Drogeriemarkt angeleint
e  Eisbar verfolgt Trude durch’s Geschaft
e Ladendieb beteuert nur geschaut zu haben, unter seinem Trenchcoat
sind jedoch jede Menge gestohlener Artikel zu erkennen
Sparsamkeit Interpolation

Mann inspiziert enttduscht Kondome in falscher GréRe

Szene 16, 24:34 - 25:38: Im Park

Originalitat/Bisoziation | e

Rentner lobt Mischa, als dieser kein Bandenmitglied werden will

Stereotyp/Konvention .

Wahrend andere Kinder und Gruppenleiterin mit einem Ball spielen,
setzten sich die Bandenmitglieder ab

Park ist dreckig und gefahrlich

Halbstarke bewegen Mischa durch Gruppenzwang dazu
Bandenmitglied zu werden

Nachahmung °

Wahrend andere Kinder und Gruppenleiterin mit einem Ball spielen,
setzten sich die Bandenmitglieder mit Baseballschlager und Frisbee ab
Ausgebrannte, umgeworfene Autos im Park

Mischa stimmt zu Bandenmitglied zu werden nachdem die
Halbstarken ihm klar machen, ,,dann hau‘ ma dich“

Szene 17, 25:39 — 25:48: Vor der Tankstelle, Autowaschanlage

Stereotyp/Konvention o

Affére des Ehemannes
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Nachahmung

Edwin jammert Evelyn theatralisch nach

Andere Humorform

Sarkasmus

Bissiges Kommentar von Evelyn, als Edwin vorschlagt mit ihr
wegzufahren: ,,Mit da gonz‘n Familie oda nua mit der Frau
Gemahlin?“

Szene 18, 25:49 — 26:12: Drogeriemarkt

Originalitat/Bisoziation

Unbeabsichtigt doppeldeutige Frage des Hausdetektivs (,,Darf ich sie
ausgreifen?”)

Unbeabsichtigt doppeldeutige Frage und Position des Hausdetektivs
als er Trude befiehlt ,,abzulegen” und sie auf das Verkaufsband driickt

Stereotyp/Konvention

Raudi im Militaroutfit mit Doberméannern

Nachahmung

Mann kauft Unmengen an Hundefutter
Gesamtes Geschaft ist muttertaglich geschmiickt
Verkauferin gibt ihr ,Wiedaschau‘n“ von sich

Wiederholung

Auperung

,Wiedaschau‘n“

Szene 19, 26:13 - 27:06: Postamt

Originalitat/Bisoziation

Opa identifiziert Korb als Hund

Opa spricht Evelyn mit ,,junger Mann“ an

Opa merkt an, dass die Postbeamtin wohl vergessen habe
zuzusperren, wenn die Post bereits geschlossen sei

Stereotyp/Konvention

Verwirrter Opa mit schlechtem Sehvermogen

Post hat nur kurz gedffnet

Kunden als lastig empfindende, unfreundliche Postbeamtin

Evelyn drdngt sich in Warteschlange vor, Opa regt sich dariiber auf

Nachahmung

Opa fordert am Boden stehenden Korb auf ,,am Platz“ zu gehen
Opa spricht Evelyn mit ,,junger Mann“ an

Postbeamtin merkt an, dass sie schon geschlossen haben

Opa kichert

Wiederholung

Verhalten

Genervtes Auftreten der Augen rollenden Postbeamtin
Typisches Kichern des Opas

Andere Humorform

Witz im Film

Opa merkt an, dass die Postbeamtin wohl vergessen habe
zuzusperren, wenn die Post bereits geschlossen sei

Szene 20, 27:07 — 28:15: Drogeriemarkt

Originalitat/Bisoziation

Ladendieb hat ,nur g’schaut” und Verkauferin erwidert
,Wiedaschau’n”

Stereotyp/Konvention

In offiziellen Belangen versucht man hochdeutsch zu reden, wobei
sich jedoch Fehler einschleichen

,Harter” Kerl in Warteschlange untergrabt mit Kommentar Autoritat
des Ladendetektivs

Trude bittet Gnade walten zu lassen, sie sei schliefRlich im
Pfarrgemeinderat und wolle dort auch bleiben

Nachahmung

Neugierige Blicke der anderen Kunden
Aussagen des Ladendetektivs (,Mischen Sie sich Ihnen nicht hinein®,
»lch habe Sie seit die Haarfestiger verfolgt”, ,,Und jetzt haben Sie sich
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wieder hineingemischt”)

e Aussagen des ,harten” Kerls (,,Pudl’ di net auf, Hustinettenbar”,
,Blada, moch’s Venti auf”)

e ,Harter” Kerl schlagt Ladendetektiv unmotiviert mit Waschmittel

Wiederholung

Auferung

e lschau’ nur”

e ,Und jetzt haben Sie sich wieder hineingemischt”

e I hob nurg’schaut”

e ,Wiedaschau'n“

Situation

e Ladendieb hat ,nur g’schaut” und Verkauferin erwidert
,Wiedaschau’n”

Szene 21, 28:16 — 28:39: Postamt

Stereotyp/Konvention

e Verwirrter Opa

Nachahmung

e Aussage des Opas als Evelyn ihm beim Suchen der Sparbicher
behilflich ist (,,Aso, Se hob‘n die Spoarbiachln®)

Szene 22, 28:40 — 29:06: Baumarkt

Stereotyp/Konvention

e Den Arger an anderen auslassen, obwohl man selbst schuld ist

Nachahmung

e  Edwin miht sich beim Kauf des Muttertagsgeschenks ab

e Edwin regt sich bei anderem Kunden tber die eigene
Ungeschicklichkeit auf (,Jetzt pass’n S* auf do, mit dem blad‘n
Schlauch”)

Andere Humorform

Slapstick
e  Edwin wirft beim Versuch das sperrige Muttertagsgeschenk auf das
Verkaufsband zu legen, diverse Dinge aus den Regalen

Szene 23, 29:07 — 30:07: Postamt

Stereotyp/Konvention

e Opa ist auf Hilfe angewiesen um Zahlscheine korrekt auszufillen
e Unhofliche Postbeamtin

Nachahmung

e Evelyn liest dem Opa Zahlscheine vor und hilft diesem beim Ausfillen

e Aussage des Opas in Zusammenhang mit den Losungsworten (,,Ah
geh’, weg’n mir brauch’ ma’s net”) und Aussage der Postbeamtin
(,Oba weg‘n mia“)

e Damit einhergehende Geste des Opas sowie Mimik der Postbeamtin

Sparsamkeit

Interpolation
e Aussage des Opas in Zusammenhang mit dem fehlenden Losungswort
(,Do muass i ma no‘ wos tibaleg’'n”)

Wiederholung

Auferung
e Opas ,Aso”

Szene 24, 30:08 — 30:56: Drogeriemarkt

Originalitat/Bisoziation

e Trude stilpt sich auffalligen Barenkopf tiber um nicht erkannt zu
werden

Stereotyp/Konvention

e Justiz operiert nicht besonders effektiv

Nachahmung

e Im Dorgeriemarkt herrscht Chaos, alle moéglichen Artikel liegen auf
dem Boden

e Alle wartenden Kunden reiRen Ubertrieben die Hande hoch, als
Waffen gezogen werden

e Ladendieb im Trenchcoat ,,schaut nur”
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e Trude verldsst Drogeriemarkt mit Gibergestilptem Barenkopf des
Ladendetektivs um nicht erkannt zu werden

e Ladendetektiv, ,harter” Kerl und Verk&uferin Gberbieten sich
gegenseitig beim Ziehen ihrer Waffen und beginnen zu schielRen

e ladendetektiv wird erschossen und stiirzt durch die Glastire des
Drogeriemarktes ins Freie

e Ladendieb steigt liber den am Boden liegenden Ladendetektiv im
Eisbarenkostliim, wobei jede Menge gestohlener Artikel auf diesen
purzeln

Wiederholung

Auferung

e lschau’ nur”

Situation

e  Wiederholung der Bisoziation, in welcher der Eisbarenkopf als
Tarnung dient

Andere Humorform

Schwarzer Humor

e Lladendetektivim Eisbdarenkostiim wird erschossen

e Ladendieb steigt liber den am Boden liegenden Ladendetektiv im
Eisbarenkostliim, wobei jede Menge gestohlener Artikel auf diesen
purzeln

Szene 25, 30:57 — 31:30: Polizeirevier

Originalitat/Bisoziation

e Polizeibeamter ruft Kollegen zur Eile am Tatort auf, da sonst das
,Bistro-Men(“ anbrenne

Stereotyp/Konvention

e |Im Polizeirevier ist nichts zu tun

e Polizeibeamte haben keine Lust zu arbeiten

Nachahmung

e Schwaden von Zigarettenrauch vernebeln Zimmer

e  Geri spielt kindisch mit seiner Pistole

e Genervte Reaktion auf Notruf (,Hearn’S, woin‘S mi pflanz‘'n? Und no
dazua in da Mittagspause”)

e  Polizist in Schiirze ist nur um ,,Bistro-Men(i“ besorgt

Sparsamkeit

Interpolation
e Im Drogeriemarkt wurde Eisbar erschossen

Szene 26, 31:31 — 31:51: Zebrastreifen

Stereotyp/Konvention

e  Schimpfen, obwohl man selber schuld ist

Nachahmung

e Trotz roter Ampel geht Opa liber die StraRe und halt mit Gesten und
seinem Regenschirm Autofahrer auf

e Opa habt Hand um ,Watsch’n“ anzudrohen und schimpft
voriibersausendem Auto nach

Wiederholung

Verhalten
e Opa hebt Hand um damit ,,Watsch’n“ anzudrohen
e  Schimpfen, obwohl man selber schuld ist

Szene 27, 31:52 - 33:01:

Modellflugplatz

Originalitat/Bisoziation

e  Geris Aussage aus Szene 25 (,Mein Flieger wartet”)
e  Edwin macht primitiven Witz und kichert

Stereotyp/Konvention

e  Manner gehen gemeinsamem Hobby nach
e Darstellung der beiden als Kontrast zwischen ,,Macho“ und ,,Weichei“

Nachahmung

e  Geri bezeichnet anderen Modellflugzeug-Flieger als ,,Wappler®, da
diesem der Sprit ausgegangen ist
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Deprimierte Mimik Edwins als er herausfindet, dass Evelyn eine Affare
mit Geri hat

Geri kaut Gibertrieben lassig auf seinem Kaugummi und gibt vor
seinem Freund mit Evelyn an

Edwins Modellflugzeug stiirzt ab

Sparsamkeit

Metapher

Edwins Modellflugzeug stiirzt ab

Andere Humorform

Witz im Film

Edwin macht primitiven Witz und kichert

Szene 28, 33:02 — 33:36: Bauchtanz im Pfarrhaus

Stereotyp/Konvention

Frauenaktivitat: Bauchtanz, Horoskop

Nachahmung

Tanzbewegungen der beiden Frauen
Gewand liegt am Boden verstreut
Frauen sind im Bauchtanz-Outfit nur sehr leicht bekleidet

Sparsamkeit

Interpolation

Trude versteht anstatt Verhangnis das Wort Gefangnis

Szene 29, 33:37 — 34:02: Modellflugplatz

Originalitat/Bisoziation

Geri gibt derben Witz zum Besten (,,Edwin, bist eh g‘wdhnt, doss a da
o'stiarzt, oda?”)

Stereotyp/Konvention

Darstellung der beiden als Kontrast zwischen ,,Macho” und , Weichei“

Nachahmung

Geri gibt derben Witz zum Besten
Edwins Gestik und Mimik verrat, dass dieser geknickt ist

Andere Humorform

Witz im Film

Geri gibt derben Witz zum Besten (,,Edwin, bist eh g‘'wahnt, doss a da
o'stiarzt, oda?”)

Szene 30, 34:03 - 35:43: Bauchtanz im Pfarrhaus

Stereotyp/Konvention

Geheimniskramerei
Freundinnen konkurrieren um Mann

Nachahmung

Geri liberrascht die Frauen beim Umziehen und tut zwar so als schaue
er weg, linst aber trotzdem zu die leicht bekleideten Frauen

Evelyn richtet zweideutige Bemerkung an Geri

Trudes Mimik und Kommentare verraten Eifersucht

Wiederholung Auperung
e Herr Gratzl”
Andere Humorform Sarkasmus

Trude kommentiert Evelyns obszéne Anspielung — welche diese mit
»er repariert mei‘ Radl”, erklart — mit sarkastischer Bemerkung (,,Aso,
kaufst da an‘s?“)

Szene 31, 35:44 - 36:51: Schopfwerk

Stereotyp/Konvention

Kinder, die sich gegenseitig anstdankern

Dass Beatrix ihre Tage hat, muss vertuscht werden — Gruppenleiterin
entfernt sie mit der Erklarung man musse ein Pflaster besorgen, von
der Gruppe

Kinder liefern ,,superschlaue” Erklarungen, obwohl diese keine
Ahnung haben

Nachahmung

AbstolRende Darstellung des Pfarrers
Auslandischer Akzent des Pfarrers
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e Uberschwingliche BegriiRung durch den Pfarrer

e Kinder beschimpfen sich gegenseitig

e Als Beatrix feststellt, dass sie blutet haben andere Kinder sofort
Erklarungen parat (,,Die hot sich sicha auf a Glosscherb‘n g’setzt”, , Die
muass sicha voi g'naht werd’n“, ,MadIn bliat‘n imma bei Vollmond“)

e Spezielle fir Jugendsprache typische AuBerungen

e Kinder geben damit an, pornografische Filme zu schauen

Szene 32, 36:52 — 38:24: Bauchtanz im Pfarrhaus

Stereotyp/Konvention

e  Frauen sprechen tber Figur

e Rivalinnen, wenn es um Mann geht

e Kinder schauen heimlich beim Fenster leicht bekleideten Frauen beim
Tanzen zu

e Darstellung des Pfarrers

Nachahmung

e Frauen sprechen tber ihre Figur, und stankern dabei (,Host du
zuag‘numman? Mir scheint du losst di geh’n“)

e Schwitzender Pfarrer will Frauen ohne Kleidung fotografieren

e Darstellung der libertrieben abstoBenden Zahne des Pfarrers

e Auslandischer Akzent des Pfarrers

e Halbstarke ziehen Mischa wegen seiner Mutter auf

Szene 33, 38:25 - 38:46: Bauchtanz im Pfarrhaus

Stereotyp/Konvention

e Darstellung des Pfarrers
e Edwin gleichzeitig als eifersiichtiger Ehemann sowie als eifersiichtiger
Liebhaber

Nachahmung

e Pfarrer fotografiert halbnackte Frauen

Sparsamkeit

Metapher
e Plakat mit der Aufschrift: ,,Zum Glicklichsein gehoért mancher
Verzicht. Stell deine Wiinsche manchmal zurtick”

Szene 34, 38:47 — 40:02: vor der Kirche

Originalitat/Bisoziation

e Aufforderung, hinter die gelbe Sicherheitsmarkierung zuriickzutreten,
da Zug einfahrt

Stereotyp/Konvention

e Darstellung des Pfarrers

e Edwin gleichzeitig als eifersiichtiger Ehemann sowie als eifersiichtiger
Liebhaber

e  Mutprobe um in Bande aufgenommen zu werden

Nachahmung

e  Mischa besteht Mutprobe um in Bande aufgenommen zu werden

e  Mischa wird von Frau geschlagen, die obszéne Geste mitbekommt,
mit welcher er Evelyn konfrontiert

e Evelyn signalisiert mit Geste, dass sie sich keineswegs angegriffen
fahlt

Wiederholung

Situation

e Aufforderung, hinter die gelbe Sicherheitsmarkierung zuriickzutreten,
da Zug einfahrt

Auperung

e Ubertriebenes ,GriR Gott“ des Pfarrers

Szene 35, 40:03 - 40:36: Friseursalon

Stereotyp/Konvention

e  Getratsche beim Friseur
e Auslanderfeindliches Kommentar einer Anwohnerin
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Nachahmung

Aussage der Frauen Uber die ,heutige Jugend” (,Wie die jungen
Madln heutzutage ‘rumrennen®)

Aussage der Frauen in Zusammenhang mit dem Pfarrer (,,Auslander
Giberall”)

Pfarrer habe eine Aktion gegen leichte Bekleidung junger Frauen
angekindigt

Trude will eine Verdnderung statt klassischer ,,Muttertagswelle”,
andere Frauen schauen liberrascht

Szene 36, 40:37 — 41:29: Kirchenchor

Stereotyp/Konvention

Darstellung des Pfarrers

Nachahmung

Kreuz tiber dem Altar leuchtet

Singender Chor wird von Evelyn lbertrieben dirigiert
AbstoRende Darstellung des Pfarrers
Ausdrucksweise des Pfarrers

Szene 37, 41:30 — 42:52: Park

Originalitat/Bisoziation

Aussage von Mischa als Antwort auf Drohung der Bandenmitglieder
sich auf morgen zu freuen (,Murg’n konn i net, do is” Muttertog®)

Stereotyp/Konvention

Darstellung der Rentner, Stadtindianer, Junkies und Musiker
Park als dreckiger, gefahrlicher Ort

Nachahmung

Joints rauchende Musiker und Stadtindianer tummeln sich mit
Rentnern im Park
Halbstarke Jugendliche

Szene 38, 42:53 - 44:34: Kirche

Stereotyp/Konvention

Darstellung des Pfarrers
Eifersuchtsszene zwischen verschmahtem Liebhaber und Single-Frau,
die ihre Freiheit genielSt

Nachahmung

Gesang des Chors ,,Wir bitten dich erhére uns” stets gefolgt von der
AuBerung ,geh’ bitte” eines Chormitglieds, das seinen Hut nicht
abnehmen méchte

Bosartiger Blick des Pfarrers in Richtung ,Eifersuchtsszene” im Chor
Streit zwischen Evelyn und Edwin wird von Mikrophon horbar fir
gesamte Kirche gemacht

Wiederholung

Auperung

Gesang ,,Wir bitten dich erhére uns” gefolgt von ,,Geh’ bitte” eines
Chormitglieds

Situation

Chormitglied wird wiederholt der Hut von anderem Mitglied
abgenommen

Szene 39, 44:35 - 45:09: Schlafzimmer der Familie Neugebauer

Stereotyp/Konvention

Larm der Nachbarn aus dem Nebenzimmer

Nachahmung

Edwin und Trude liegen im Bett und beachten sich nicht
Trude riickt stilisiert ihre ,,Muttertagswelle” zurecht
Trude halt in einem Buch Foto von Geri Gratzl versteckt
Edwin isst Chips im Bett

Jesus-Skulptur Gber dem Ehebett fallt herab
Kommentar von Edwin (,,Na sehr super”)

Wiederholung

Verhalten
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e  Edwin isst Chips im Bett
Auperung
e ,Nasehr super”

Sparsamkeit

Metapher
e Jesus-Skulptur Gber dem Ehebett fallt herab

Szene 40, 45:10 — 45:37: Gemeindebau am Schopfwerk

Stereotyp/Konvention

e  Streitigkeiten im Gemeindebau

Nachahmung

e  Aus Wohnungsfenstern ist Geschimpfe zu vernehmen

Szene 41, 45:38 — 47:54: Gemeindebau am Schopfwerk

Originalitat/Bisoziation

e Architekt stimmt Vorschlag des Bilirgermeisters sich nach Kuba
abzusetzen zu, merkt jedoch an: ,Aber um zehn muss ich bei der
Mama sein“

Stereotyp/Konvention

e  Morgendlicher Motorenldarm des Mopeds

e Zapletal bringt Mutter Muttertagsgeschenk

e Hetzer mit Doberménnern

e  Birgermeister und Architekt reisen in Limousine an

Nachahmung

e Morgendlicher Motorenlarm des Mopeds, gefolgt vom Ausruf
»,0arschloch” eines verargerten Anwohners

e Bandagierter Zapletal singt ,,Born to be wild“ auf seinem Moped

e  Zapletal wird erneut von Rentnern beraubt

e Architekt des Gemeindebaus pinkelt gegen eine Mauer, auf der die
Worte , Tod dem Architekten” zu erkennen sind

e Stadtindianer nahern sich Architekt bedrohlich

Sparsamkeit

Metapher:

e  Architekt betrinkt sich

Interpolation:

e Birgermeister stellt entristet fest, dass dies nicht seine Stadt sei

Wiederholung

Situation

e  Morgendlicher Motorenlarm des Mopeds, gefolgt vom Ausruf
»,0arschloch” eines verargerten Anwohners

e  Zapletal wird erneut von Rentnern beraubt

Szene 42, 47:55 — 49:52: Kirchenplatz

Originalitat/Bisoziation

e Rentner machen sich Giber Grof3e von Frau eines Anwohners lustig
und verkaufen diesem eine besonders kleine Blume

Stereotyp/Konvention

e Kirchengang am Feiertag

e  Frauen sind augenscheinlich zu Trude, tuscheln jedoch hinter ihrem
Ricken lber sie

e ,Watsch'n“ vom Papa

e  Blumenverkauf boomt

e Halbstarke sind doch nicht so ,,cool”, wenn Mutter dabei ist

e  Fromm und harmlos wirkende Mutter eines Halbstarken teilt
,Watsch’'n“ aus

e Halbstarke zerkratzen Autos mit Taschenmesser

Nachahmung

e Alle sind festlich gekleidet

e Trudes Fahndungsfoto in der Zeitung

e Wenn die Mutter dabei ist, wird Halbstarker gleich ganz still und
handzahm

143




Fromm und harmlos wirkende Mutter eines Halbstarken teilt
,Watsch’'n“ aus

Zweites halbstarkes Bandenmitglied hat bereits blaues Auge
Mischa macht sich dariiber lustig

Trude merkt an, dass auch ihm noch eine ,,Watsch’n“ des Vaters
bevorstehen wird

Mischa kommentiert ,,Is* ma wuascht”

Mischa ergreift die Flucht, als Frau im Kopftuch eine obszone Geste an
ihn richtet

Mischa schlitzt mit Taschenmesser Kratzer in parkendes Auto und
wird prompt von der Polizei geschnappt

Wiederholung

Auperung

,Is* ma wuascht”

Situation

Frau mit Kopftuch richtet obszéne Geste an Mischa

Andere Humorform

Witz im Film

Rentner machen sich lber GroRRe von Frau eines Anwohners lustig
und verkaufen diesem eine besonders kleine Blume

Szene 43, 49:53 - 50:13: Kaffeerunde

Stereotyp/Konvention

Frauen tratschen beim Kaffee
Frauenrunde ist augenscheinlich freundlich zu Trude, lastert jedoch
hinterricks Uber sie

Nachahmung

Frauen tratschen beim Kaffee

Frauenrunde ist augenscheinlich freundlich zu Trude, lastert jedoch
hinterriicks Uber sie

Als Trude den Raum betritt, verstummen Frauen

Wiederholung

Situation

Frauen tratschen bei einer Kaffeerunde

Verhalten

Frauenrunde ist augenscheinlich freundlich zu Trude, lastert jedoch
hinterricks Uber sie

Szene 44, 50:14 — 53:12: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

Opa verkiindet, dass es frisch sei, tupft sich jedoch Schweil von der
Stirn und fachert sich Luft zu

Opa verlangt von Edwin, den Liegestuhl aufzubauen, da er es selbst
nicht kdnne, macht es schliellich jedoch selber

Stereotyp/Konvention

Muttertagsvorbereitungen

Opa appelliert an schlechtes Gewissen der anderen
Familienmitglieder um seinen Willen durchzusetzen
Gestresster Familienvater

Vergesslicher, verwirrter, schwerhoriger Opa
Zeitung stehlen

Neugieriger Nachbar

Nachbar im Unterhemd

Nachahmung

Opa appelliert an schlechtes Gewissen der anderen
Familienmitglieder um seinen Willen durchzusetzen

Gestresster Familienvater bereitet Uberraschung vor, wahrend Opa
meckert
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e Opajammert und leidet tGbertrieben

e Opadirigiert Edwin, als dieser den Liegestuhl fiir ihn aufbaut

e  Edwin scheitert am Aufbau des Liegestuhls und beginnt zu schimpfen

e  Opa stellt Liegestuhl mit einem Griff auf

e  Opa will die Plastikhiille vom Liegestuhl entfernen

e Edwin verbietet erneut die Plastikhille vom Liegestuhl zu entfernen

e Typische AuRerung des Opas ,,Aso”

e Opa beginnt beim Anblick des Campingtisches zu kichern

e Schwalbach beobachtet Nachbar, wie dieser Zeitung stiehlt

e  Gestik des Ubertrieben leidenden Opas sowie dessen Kommentar
,Auweh”

Sparsamkeit

Interpolation

e AuRerung des Opas ,Edwin..?“ und prompte Antwort des Sohnes
»Nein Papa, die Hille bleibt oben” als Verweis darauf, dass diese
Diskussion schon o6fter gefiihrt wurde

Wiederholung

Auperung

e , Gfrasta!”
o ,Aso”

Situation

e Diskussion zu Heim und Gefangenschaft

e  Diskussion zur Plastikhiille am Liegestuhl

Szene 45, 52:54 — 54:12: Polizeirevier

Stereotyp/Konvention

e Verrauchter Raum
e Polizeibeamter interessiert sich nicht fiur Telefonanruf
e Nachbar erstattet Anzeige

Nachahmung

e Rauchschwaden

e Fernseher im Hintergrund: Polizisten priigeln auf Verdachtigen beim
Verhor ein

e Schwalbach regt sich (iber Nachbar und tiber Polizei auf (,,Der fladert
jed’n Sunntog de Zeitung und es tuats nix!“)

e Polizist legt einfach auf

e Polizisten verwenden Ton des Fernsehers als
Einschlichterungsmethode flr Mischa

Wiederholung

Verhalten
e Herr Schwalbach erstattet Anzeige
e Polizeibeamter halt den Horer weg

Szene 46, 54:13 — 54:59: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e  Opa erklart Edwin nicht helfen zu kénnen, da er wegen der rutschigen
Plastikhille ja nicht aufstehen kénne, schnellt jedoch aus dem
Liegestuhl, als das Telefon lautet

Stereotyp/Konvention

e Schwerhoriger Opa

e  Opa regt sich Gber Anrufer auf, weil er diesen nicht verstehen kann
(aus eigener Verfehlung)

e Kind bei Polizei

Nachahmung

e Edwin miht sich mit Vorbereitungen ab, wahrend der Opa vom
Liegestuhl aus zusieht

e  Opa regt sich Gber Anrufer auf, weil er diesen nicht verstehen kann
(aus eigener Verfehlung)
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e Opa bekundet vor Edwin in Zusammenhang mit dem Telefonanruf des
Polizisten, welcher Gber Mischas Vergehen informiert ,| hob‘s eam eh
g‘sogt”, obwohl dieser kein Wort verstanden und dadurch keine
Ahnung hat, was vor sich geht

Wiederholung

Auferung
e ,Nasehrsuper”

Andere Humorform

Sarkasmus
e Opa erklart Edwin nicht helfen zu kénnen, da er wegen der rutschigen
Plastikhille ja nicht aufstehen kdnne

Szene 47, 55:00 — 56:04: Geri Gratzls Wohnung

Stereotyp/Konvention

e, Osterreichische Freuderlwirtschaft”, Bekannte im 6ffentlichen Dienst
helfen bei Schwierigkeiten aus
e Affare des Ehemannes

Nachahmung

e  Edwin sucht in Zusammenhang mit Straftat des Sohnes inoffizielle
Hilfe bei Freund und Polizist Geri

e  Geris Ehefrau ruf an, als dieser mit seiner Affare im Bett liegt

e  Erkundigung nach dem Wetter

e Geriverwendet gegeniiber seiner Ehefrau typische Ausrede, dass er
viel zu tun habe und jetzt in den Dienst misse

Szene 48, 56:05 — 57:10: Kaffeerunde

Stereotyp/Konvention

e Frauen tratschen hinter Trudes Riicken
e  Miitter sind vom Muttertag nicht besonders begeistert

Nachahmung

e  Frauen verstummen als Trude den Raum betritt

e Frauen Uberspielen peinliche Situation mit sinnfreier Unterhaltung

e AuRerung ,rrrostfrischer” Kaffee mit Bezugnahme auf Werbung

e Aussage der Nachbarin, als diese von ihrem Mann zu den
Muttertagsfeierlichkeiten abgeholt wird (,,Bring’ ma‘s hinter uns“) in
Kombination mit dem Hinunterkippen von Schnaps

Szene 49, 57:11 — 57:51: Polizeirevier

Originalitat/Bisoziation

e Junge Mutter bestellt erneut ein Kilo Faschiertes ohne Knochen,
woraufhin Polizeibeamter bedauernd antwortet, es gabe nur noch
welches mit Knochen und dieser ihr Baby reicht

Stereotyp/Konvention

e Polizeibeamter tragt dessen Mutter am Telefon Muttertagsgedicht
vor

e  Polizist Geri Gratzl lasst Mischas Straftat ,,verschwinden”

e ,Verwirrte Personen” ist man gewohnt

Nachahmung

e Polizeibeamter tragt dessen Mutter am Telefon Muttertagsgedicht
vor, welches er von einem Block abliest

e Aussage des Polizeibeamten zu dessen Mutter (,,| kumm‘donn eh,
7’Weihnachten®)

e  Geri Gratzl Idsst Mischas Straftat ,verschwinden” und rat diesem, sich
nicht mehr erwischen zu lassen

Sparsamkeit

Interpolation
e Reaktion des Polizisten auf verwirrte, junge Mutter

Wiederholung

Situation
e Junge Mutter bestellt ein Kilo Faschiertes

Szene 50, 57:52 — 59:09: Balkon der Familie Neugebauer
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Stereotyp/Konvention

e Schwerhoriger, verwirrter Opa
e ,Watsch’'n“ vom Vater
e Krampfhafte Freude am Muttertag

Nachahmung

e Antwort des Opas auf Mischas ,,Servas, Opa“ (,,Sei net frech”)

e  Mischa lacht Vater aus

e  Mischa erpresst Vater

e  Gekichere des Opas

e  Edwins gebriillte AuBerung (,,Des is* a Freudentag fiir deine Mutter
und uns alle!”)

e AuRerung des Opas, als dieser den Eisbarenkopf bemerkt (,Haben wir
Besuch?)

Wiederholung

Auferung
e lIs"ma wuascht”

“

e Ja

Szene 51, 59:10 — 59:44: Stiegenhaus des Gemeindebaus

Stereotyp/Konvention

e Wenn Dinge nicht auf Anhieb funktionieren wird darauf
eingeschlagen, um diese in Gang zu bringen

e  Muttertagsstress

e Hetzer im Militdroutfit und mit Maschinengewehr bewaffnet wird von
dessen Mutter , Herberti“ genannt

Nachahmung

e Anbringen des Lebkuchenherzes zum Muttertag an der Wohnungstir

e Edwin schldgt auch Lift ein, als dieser nicht umgehend im
gewiinschten Stockwerk erscheint

e Im Stiegenhaus wird eine sich am Weg zur Muttertagsiiberraschung
befindlichen Dame — welche sich als ,,Mutter Schwalbach“ entpuppt —
mit Krlicken von mit Geschenken bewaffneten Anwohnern
niedergerannt

Wiederholung

Auperung
e Is"ma wuascht”

Szene 52, 59:45- 01:01:07: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e Verwechslung des Barenkopfes mit Meerschweinchen Willi

Stereotyp/Konvention

e Vergesslicher, verwirrter Opa
e  Meerschweinchen als typisches Haustier fur Kinder

Nachahmung

e Opa identifiziert Einbarenkopf als Meerschweinchen
e Opa redet ,Meerschweinchen” gut zu
e Darstellung des zerquetschten Meerschweinchens

Wiederholung

Verhalten

e Nachbar Schwalbach ruft bei der Polizei an um Anzeige zu erstatten
e Polizeibeamter halt Telefonhérer vom Ohr weg

e Opaidentifiziert diverse Gegenstadnde als Vierbeiner

Andere Humorform

Schwarzer Humor
e  Opa setzt sich auf Meerschweinchen Willi

Szene 53, 01:01:08 - 01:0

1:17: Wohnung Familie Schwalbach

Stereotyp/Konvention

e Kind wird fur Fehlverhalten bestraft
e Anzeige bei der Polizei erstatten

Nachahmung

e Herr Schwalbach erstattet Anzeige gegen dessen Nachbarn bei der
Polizei: Pornografische Filme, Larmterror und Trude als Diebin
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e  Frau Schwalbach zieht ihren Sohn zur Strafe am Ohr

Wiederholung

Verhalten

e Herr Schwalbach erstattet Anzeige bei der Polizei

Szene 54, 01:01:15-01:01

:42: Polizeirevier

Stereotyp/Konvention

e Polizeibeamter empfindet Anruf als lastig

e  Polizeibeamter nimmt Herrn Schwalbach nicht ernst

Nachahmung

e Von Rauchschwaden verhangener Raum

Polizeibeamter halt Telefonhdrer vom Ohr weg und duBert hin und
wieder Floskeln um zu signalisieren noch am Telefon zu sein
Polizeibeamter zerknillt dessen Mitschrift des Telefonanrufs und und
wirft diese in den Mistkibel

Polizeibeamter stohnt genervt vom Anruf

Als Evelyn Schobinger am Telefon ist, schwenkt Polizeibeamter

Ubertrieben den Telefonhorer und verkiindet ,Eine Dame!”

Wiederholung

Verhalten

e Polizeibeamter halt Telefonhérer vom Ohr weg

Szene 55, 01:01:43 - 01:0

3:01: Gemeindebau am Schopfwerk

Stereotyp/Konvention

e Affare des Ehemannes

e Leicht bekleidete Frau auf Rollerskates zieht Blicke aus sich
e Ehemann trifft Muttertagsvorbereitungen in letzter Minute und ist
dementsprechend gestresster

Betrunkener Anwohner philosophiert in Form eines Gedichts und

bewegt sich wankend

Nachahmung

Evelyn Schobinger flirtet am Telefon mit Affare Geri Gratzl
Edwin kauft Blumen zum Muttertag in letzter Sekunde
Edwin regt sich wegen Kleinigkeit auf

Betrunkener gibt wankend ein Gedicht zum Besten und fallt
schlieBlich zu Boden

Sparsamkeit

Interpolation

“
° |

Evelyn Schobinger wird ,, Anrufe aus‘'m Waldviertel” entgegennehmen

Andere Humorform

Slapstick

e  Edwin wird mit Wasser beschittet

Szene 56, 01:03:02 - 01:0

3:44: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

Opa berichtet Trude, dass Edwin noch ,,die Trudl abholt”
e AuRerung des Opas, dass er Trude nicht erkannt hitte, wegen der

,heuen Pelzhaube”

Stereotyp/Konvention

Inszenierung der perfekten Uberraschung zum Muttertag
Verwirrter Opa

Schauspielerei um Geflihle anderer Familienmitglieder nicht zu
verletzen

Nachahmung

Trude ist Gberhaupt nicht begeistert vom Muttertagsgeschenk und
beklagt sich Giber das Loch im Tischtuch

Mischa spielt mit Messer

Opa berichtet Trude, dass Edwin noch ,,die Trudl abholt“ woraufhin
Tudl Gbertrieben laut und deutlich anmerkt ,,Papa ich bin schon da“
und der Opa feststellt ,,Aso”

AuBerung Trude zur Muttertagsiiberraschung (,,Seids ihr vollkommen
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depad ‘worden?”)

Wiederholung

Auferung

“

,ASO

s’ ma wuascht”

Szene 57, 01:03:45 - 01:0

7:25: Stiegenhaus des Gemeindebaus

Originalitat/Bisoziation

Opas Kommentar als Edwin Sohn Mischa auffordert lauter zu
sprechen (,| hea‘s eh”)

Stereotyp/Konvention

Die Inszenierung des perfekten Muttertags ist mit Stress verbunden
Die perfekte Inszenierung geht schief

Schauspielerei um Geflihle anderer Familienmitglieder nicht zu
verletzen

Ein sehr anstrengender ,,Freudentag” fir Trude

Edwins Muttertagsansprache

AuRerung typischer Floskeln

Mischa will kein ,,Bussi“ von seiner Mutter bekommen
Vergesslicher Opa

Neugierige Nachbarin

Nachbarin will sich etwas ausborgen

Nachahmung

Edwin hetzt sich ab und ist Gibertrieben angespannt und gestresst
Trude versteckt sich im Stiegenhaus

Edwin regt sich bei anderen mannlichen Familienmitgliedern auf, dass
nichts vorbereitet und nichts fertig sei

Edwin steht kurz vor Nervenzusammenbruch

Edwins Aussage, welche aus dem Hintergrund zu vernehmen ist, als
Trude die Wohnungstire 6ffnet (,Aufstellung!)

Trude macht sich vor dem Spiegel zurecht, atmet tief durch und wirft
Kopf in den Nacken bevor sie auf den Balkon tritt

Trudes Ubertrieben iberraschte Geste

Edwin tragt einstudiert wirkende Ansprache vor

Opas Kommentar als Edwin Sohn Mischa auffordert lauter zu
sprechen (,| hea‘s eh”)

Mischa tragt technisch Muttertagsgedicht vor und beendet dies mit
einem Knicks

Mischa wischt das ,,Bussi“ der Mutter ab

AuRerung des Opas, als Edwin das Muttertagsgeschenk prédsentiert
(,,Do schau’ her”)

Edwin betont das Wort ,Prasent” ungewdhnlich, sodass sich
Bedeutung verandert

Trude gibt typische Floskeln von sich (,,So G God ausgeb’n, fiir mi“)
Mischas Ubertriebene Geste, als sich Frau Miiller das selbstgebastelte
Messer ausborgt

Sparsamkeit

Metapher

Muttertagsherz fallt von Wohnungstiir und zerbricht

Interpolation

AuRerung und Kichern des Opas als das gepliinderte Sparbuch zur
Sprache kommt

Mischas AuBerung als Mutter Trude das selbstgebastelte Messer
auspackt (,,Magst es nicht gleich ausprobier’n, bei die Kottelets?!“)
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Extrapolation

Nachbarin borgt sich selbstgebasteltes Messer aus

Wiederholung

Auferung

»,Na sehr super”
,| hear’s eh”

Situation

Opa gibt Antwort, obwohl er gar nicht angesprochen wurde

Andere Humorform

Slapstick

Mischa und der Opa liefern sich Gefecht mit muttertaglichen
BlumenstrauBen

Schwarzer Humor

Mischas AuBerung als Mutter Trude das selbstgebastelte Messer
auspackt (,,Magst es nicht gleich ausprobier’n, bei die Kottelets?!“)

Einschub Szene 57, 01:05:

23 — 01:06:14: Zusammenschnitt Vortragen des Muttertagsgedichts

Stereotyp/Konvention

Muttertagsgedicht
Osterreichische Ausdriicke, welche sich vom Deutschen
unterscheiden

Nachahmung

Mechanisches Aufsagen von auswendig Gelerntem

Teilweise vergessen Kinder Inhalte

,Harter” Kerl weist darauf hin, dass man , Karfiol” sage, und nicht
,Blumenkohl!“

Szene 58, 01:07:26 — 01:0

Parkplatz vor dem Gemeindebau

Stereotyp/Konvention

Ehemann hat Muttertagsausflug mit dessen Gattin geplant
Auto als Heiligtum des Mannes

Nachahmung

Typische AuBerungen des , Autonarren” (,Anschnallen, wir fahren
Autobahn®, ,Die Blumen sollen nicht leiden®)

Als ,Autonarr” Kratzer im Auto bemerkt, streicht er den
Muttertagsausflug mit dessen Frau

Ubertriebene Gestik und Gebarden des , Autonarren

Ehefrau steigt kommentarlos aus dem Auto, ist wenig Uberrascht,
dass das Auto vorgeht

Sparsamkeit

Interpolation

»Autonarr” bemerkt jenen Kratzer im Auto, den diesem zuvor Mischa
mit seinem Taschenmesser zugefligt hatte

Ehefrau steigt kommentarlos aus dem Auto, ist wenig Uberrascht,
dass das Auto vorgeht

Aus dem Hintergrund ist ein Schrei zu vernehmen

Andere Humorform

Schwarzer Humor

Nachbarin Miiller verwendet Mischas selbstgebasteltes Messer

Szene 59, 01:07:48 - 01:0

9:05:

Wohnung der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

AuBerung des Opas, wihrend dieser offensichtlich etwas Essbares
kaut (,,1 vazicht’ gern auf mei Kottelet, i konn‘s eh net beiR’'n*)

Stereotyp/Konvention

Eigensinniger Opa
Vom Essen naschen, wahrend dieses noch zubereitet wird
Um Wunde zu heilen wird ,, Pflaster ‘drauf” gegeben

Nachahmung

Opa will bereits vom Essen naschen, als dieses noch zubereitet wird
(,1 nehm‘ ma da a Wiirstel weg”)
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e Als Edwin dies dem Opa verbietet beginnt dieser lbertrieben
leidendem Gesichtsausdruck zu jammern

e Evelyn fahrt auf Rollerskates gegen einen Verkaufsstand fur
Sonntagszeitungen

e Um Wunde zu heilen wird , Pflaster ‘drauf” gegeben

e Ubertrieben erschrockene Reaktion von Edwin und Mischa, als diese
erfahren, dass Evelyn zu Besuch kommt

e  Opa kaut auf etwas Essbarem herum, das er sich heimlich genommen
hat

Sparsamkeit

Interpolation

e Ubertrieben erschrockene Reaktion von Edwin und Mischa, als diese
erfahren, dass Evelyn zu Besuch kommt

e  Opa kaut auf etwas Essbarem herum, das er sich heimlich genommen
hat

Andere Humorform

Slapstick
e Evelyn fahrt auf Rollerskates gegen einen Verkaufsstand fiir
Sonntagszeitungen

Szene 60, 01:09:06 — 01:0

9:31: Stiegenhaus des Gemeindebaus

Stereotyp/Konvention

e  BegriBung mit Kuss auf die linke und rechte Wange

Nachahmung

e ,Bussi”links und rechts zur BegriiRung

Sparsamkeit

Metapher
e Evelyn Uberreicht Trude das zerbrochene Lebkuchenherz mit dem
Kommentar , Der lieben Mutter”

Andere Humorform

Sarkasmus

e Evelyn betitelt Trudes Frisur als ,,echt originell”

e  Evelyn lberreicht Trude das zerbrochene Lebkuchenherz mit dem
Kommentar , Der lieben Mutter”

Szene 61, 01:09:32 - 01:1

0:47: Balkon der Familie Neugebauer

Stereotyp/Konvention

e Verwirrter Opa

e Schauspielerei um Unangenehmes zu vertuschen

e Ehefrau als einzige Person, die nichts von Schauspiel weil3
e  Gespielte Hoflichkeit

e Manner Gibernehmen die Rolle das Fleisch zu grillen

Nachahmung

o Affdre des Ehemannes befindet sich inmitten der
Familienfeierlichkeiten

e  Mannliche Familienmitglieder sowie Evelyn verbergen die jeweiligen
Geheimnisse vor Trude durch Schauspiel

e Gespielte Hoflichkeit als Evelyn das Muttertagsgeschenk mit
,entzickend” kommentiert

e  Manner grillen Fleisch

e Opa gratuliert Evelyn — aus keinem ersichtlichen Grund — von ganzem
Herzen, worauf keiner der Beteiligten eingeht

e  Opa bekommt Zeitung und zerbrochenes Lebkuchenherz in die Hand
gedrickt und ist gleich wieder ,,sehr zufrieden”

e Kichern des Opas

e  Manner verhalten sich lbertrieben schiichtern und peinlich beriihrt

e Evelyn zwinkert Madnnern zu und flirtet unauffallig mit ihnen

Sparsamkeit

Interpolation
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e Aussage des Opas, als Evelyn berichtet, ihn in der Post kennengelernt

zu haben (,,Do woar ma oba nu jiinger, wos?“)

Wiederholung

Verhalten
[ ]

Kichern des Opas

e Evelyn zwinkert Mischa zu

Szene 62, 01:10:48 - 01:1

1:45: Gemeindebau am Schépfwerk

Stereotyp/Konvention

e Rettungswagen mit Zivildienern

Nachahmung

e Blutiges Messer liegt am Esstisch

e Ehemann mit blutigen Handen

Sparsamkeit

Interpolation
Ambulanz holt Nachbarin ab
Ehemann mit blutigen Handen

Andere Humorform

Schwarzer Humor
e Verletzte Nachbarin

e Ehemann mit blutigen Handen

Szene 63, 01:11:46 - 01:1

2:12: Balkon der Familie Neugebauer

Stereotyp/Konvention

e Es wird hinter Trudes Riicken geredet

e Edwin droht ,Watsch’'n“ an

e Typische Antwort auf Trudes Erkundigung, was denn los sei (,,nix“)

Nachahmung

Horgerat des Opa beginnt zu summen als dieser versucht Edwin und
Evelyn zu belauschen

Ubertriebene Geste des Opas, als Edwin dessen ,, Abhérversuch”
unterbindet und ihm das Horgerat wegnimmt und Kommentar des
Opas (,,Do pfeift irgendwos”)

AuBerung des Opas, als dieser versucht Edwin zu erpressen (,,0da i
)

Edwins Gebadrden um Evelyn loszuwerden

Edwin droht mit Geste ,,Watsch’n“ an

N

sog’s

Aussage als Trude den Balkon betritt und sich erkundigt, was los sei
()INiX”)

Wiederholung

Verhalten
Edwin droht mit Geste ,,Watsch’n“ an
Situation

e Opa erpresst Edwin

Szene 64, 01:12:18 - 01:1

6:15: Mischas Zimmer, Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e Edwins Aussage, als Mischa den Opa beschimpft (,Sau sogt ma net.

Net amoi zum Opa.”)

Stereotyp/Konventlon

Am Feiertag wird Uiberall gegrillt

Mutter trostet weinendes Kind

Typische AuBerungen in Zusammenhang mit dem Ableben des
Haustieres (,,Da Willi is’ jetzt im Meerschweinderlhimmel”, ,Die Mutti
schenkt dir einen neuen®)

Trude Uberredet Freundin zum Bleiben um nicht alleine mit Familie zu
sein

Migrane als typisches Leiden von Frauen

Nachahmung

Im Gemeindebau wird auch bei diversen Nachbarn am Feiertag
gegrillt
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e Trudes AuRerung um die Freundin zum Bleiben zu bewegen (,,Die
Sonne kommt auch wieder durch”)

e  Mischa schaut sich pornografischen Film an

e Computer erinnert Mischa mit Grafik des Meerschweinchens, welches
den Mund Ubertrieben weit 6ffnet, daran dieses zu flittern (,,Achtung,
Willi fattern®)

e  Mischas Ubertrieben kindisches Hipfen und Rufen nach dem
Meerschweinchen

e Aussage des Opas (,I sog’s glei’, i woar‘s net”) als Mischa das tote Tier
entdeckt

e Ubertriebene Begutachtung des toten Tieres

e Weinender Mischa wird von Mutter Trude getréstet

e Typische AuRerungen in Zusammenhang mit dem Ableben des
Haustieres (,,Da Willi is’ jetzt im Meerschweinderlhimmel”, ,Die Mutti
schenkt dir einen neuen®)

e Als Edwin einen Hamster als Ersatz vorschlagt, bliiht Mischa sogleich
Ubertrieben auf, wiinscht sich Dobermann und kichert

e Mischa lauft Mutter nach als sich diese bose wegdreht und dufRert
Ubertrieben weinerlich ,Mama“

e Scheinheilige Erkundigung des Opas nach dem Meerschweinchen
(,Wos is'n jetzt mit‘'m Willi?*)

e  Edwins AuRerung wihrend dieser den Opa mit Kelle bedroht (,,Stell* di
net blad”)

e Edwin rastet komplett aus

e  Mischa bekommt , Watsch’n” von Edwin

Sparsamkeit

Interpolation
e Evelyns AuRerung, dass Trude am Einkehrwochenende nichts
versdumt habe, kombiniert mit Geste

Wiederholung

Auferung

e Do hatt’s mi oba glei’ im Heim a loss’n kennan“
Verhalten

e Opas Kichern

e Altere Leute erkundigen sich ,,Hob’n wir Besuch?“

Andere Humorform

Schwarzer Humor

e Zerquetschtes Meerschweinchen

e Edwins Aussage, als er das tote Tier begutachtet (,,Jo, des is* hin“)

e  Edwin wirft toten Willi achtlos auf den Esstisch

e Scheinheilige Frage des Opa (,,Schloft da Willi?*)

e  Opa wirft totes Meerschweinchen vom Balkon

e Totes Meerschweinchen landet sogleich im ScholR von Mutter
Schwalbach

e Erkundigung der Mutter Schwalbach als das Tier ihn ihrem Schof3
landet (,,Hob‘n wir Besuch?“)

Szene 65, 01:16:16 - 01:1

6:35: Wohnung Familie Schwalbach/Polizeirevier

Stereotyp/Konvention

e  Gegen Nachbarn wird Anzeige erstattet
e Darstellung des lassigen Polizisten Geri Gratzl

Nachahmung

e Herr Schwalbach tbertreibt maRlos und spricht von Mord
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e Rauchschwaden verhdngen das Polizeirevier
e  Polizist Geri mit Kaffeetasse in der Hand, Goldkette und Sonnenbrille

Wiederholung

Verhalten
e Herr Schwalbach erstattet Anzeige

Szene 66, 01:16:36 — 01:2

0:41: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e Aussage Trude, die Frau am Fahndungsfoto konne nicht sie sein, sie
hab schlieBlich eine andere Frisur

e Aussage Edwin (,Is’ des die‘ Hobby?!“) und Aussage Trude (,,Na
‘tschuldige, du gehst doch a imma zum Fliag'n“)

e Opas Kommentar, dass er sehr wohl hungern

Stereotyp/Konvention

e Hinweis, dass vor Kindern ,,s0“ nicht geredet werden soll

e  Mutter verteidigt ihr Kind (ohne zu wissen, dass dieses jedoch lligt)

e Jeder versucht sich selbst aus der Affare zu ziehen

e Kind spielt Erwachsene gegeneinander aus

e Verwirrter Opa

e Scheinheiligkeit (geknlpft an konventionelle Normen und Werte)

e In,so einer Situation” wird Alkohol getrunken

e Ein Schuldiger muss gefunden werden (in diesem Falle Evelyn
Schobinger)

e Zeugen Jehovas stehen vor der Tir

e  Evelyn soll mit Geld bestochen werden

Nachahmung

e  Edwin beharrt auf seiner Mannlichkeit (obwohl es in der Situation
vollig irrelevant erscheint)

e Trudes Hinweis, dass vor Kindern ,,so” nicht geredet werden soll

e  Opa kichert Gber Fahndungsfoto, welches Trude abbildet

e Edwin jammert mit theatralischer Mimik

e  Mischa hetzt mit obszoner Geste gegen Evelyn

e Trude ,rettet” und umarmt Mischa Gbertrieben

e  Opa bekommt von alledem nichts mit und hat vor allem Appetit

|II

e Kind findet es ,,cool”, dass die eigene Mutter jemand erschossen
haben soll

e Ubertrieben dramatische Darstellung, als Mischa Evelyn mit einem
Messer bedroht und Edwin sich dieser bedrohlich ndhert

e Aussage des essenden Opas (,,| glaub’, es hot g'leit*”)

e Zeugen Jehovas raten, das , Leben jetzt neu zu liberdenken”

e Evelyn soll mit Geld bestochen werden

e Opa macht es sich im Liegestuhl bequem und schlaft ein

Sparsamkeit

Metapher
e Zeugen Jehovas raten , das Leben jetzt neu zu Gberdenken”

Wiederholung

Verhalten
e Opa kichert Gber Fahndungsfoto, welches Trude abbildet
e Edwin jammert mit theatralischer Mimik

Szene 67, 01:20:42 — 01:22:16: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e  Zerstorung des Familiengliicks nicht aufgrund der Affare sondern
vielmehr wegen des vom Opa gepliinderten Sparbuchs

e Opa beginnt Gber Schmerzen zu klagen wahrend dieser Evelyn mit
einem Spiel’ ,absticht”
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Stereotyp/Konvention

Begeisterung junger Burschen fir Zeitschriften, die nackte Frauen
abbilden

Neugierige Nachbarn

Nachbarin hélt sich heraus, tut so, als hatte sich nichts bemerkt

Nachahmung

Nachbarin spaht neugierig hertiber

Nachbar Schwalbach erkundigt sich prompt bei ebendieser, was denn
bei den Neugebauers los sei

Geste der Nachbarin, welche vermittelt, dass diese nichts gesehen
habe

Opa stellt sich taub, als Herauskommt, dass er das Sparbuch
geplindert hat

Mischa blattert begeistert in einer Zeitschrift, die nackte Frauen
abbildet

Aussage Edwin, dass Evelyn das Familiengliick zerstort habe (wegen
des Sparbuchs)

Darstellung Edwins, als dieser ausrastet und handgreiflich wird

Opa lasst sich wahrenddessen die Koteletts schmecken

AuRerung des Opas (,,Auweh, auweh®), als dieser unabsichtlich Evelyn
totet

Ubertrieben begeisterte Reaktion Mischas auf das ,Abstechen”
Evelyns durch den Opa

Wiederholung

Situation

Auf die Frage nach dem zweiten Sparbuch antwortet der Opa erneut,
dass er sich da noch etwas liberlegen misse

Auperung

Opa: | sog’s glei’, i woar’s net.”

Andere Humorform

Schwarzer Humor

AuRerung des Opas (,,Auweh, auweh®), als dieser unabsichtlich Evelyn
totet

Ubertrieben begeisterte Reaktion Mischas auf das ,Abstechen
Evelyns durch den Opa

Szene 68, 01:22:17 - 01:2

4:43: Wohnung der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

Aussage des Opas nachdem Evelyn getétet wurde (,,Es ist besser so,
dull)

Stereotyp/Konvention

Liebeserklarung vor drohendem Abschied

Polizist verkiindet Tiire einzutreten, wenn diese nicht ge6ffnet wird
Neugierige Nachbarn Schwalbach lauschen im Hintergrund
Osterreichische , Freunderlwirtschaft”

Auf Vollziehung des Rechts beharrende Nachbarn werden ignoriert
Polizei operiert nicht besonders effektiv

Nachahmung

Familie Neugebauer erschrickt mit Gibertriebenen Gesten, als Evelyn
tatsachlich tot ist

Evelyn wird in Teppich gewickelt

Aussage des Opas um Trude zu trosten (,Es ist besser so, du”)

Als Polizei vor der Tire steht muss Opa pl6tzlich auf die Toilette,
Mischa kommt ihm jedoch zuvor

Anklagende Aussage des Nachbarn Schwalbach, man habe das Tier zu
Tode gequalt und vom Balkon geworfen
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Opa liest angestrengt das Telefonbuch

Polizist Geri legt nahe, wie dies wahrscheinlich passiert sein konnte (,,1
glaub’ eher dass des Tier beim Balancieren am Balkongelander
unglicklich zu Tode gestiirzt ist“)

Familie Neugebauer stimmt diesem Ubertrieben zu

Abfertigende Antwort des Polizisten auf das Beharren der Nachbarn
Recht und Ordnung walten zu lassen (,,Gehen Sie nach Hause und
halten Sie sich zur Verfliigung”)

Polizist Geri flirtet mit Trude

e Polizist bemerkt Leiche im Wohnzimmer nicht

Wiederholung

Auferung

e lwoar’s net”

Andere Humorform

Schwarzer Humor

e  Manner toten Evelyn mit Polster

Szene 69, 01:24:44 - 01:2

5:23: Balkon der Familie Neugebauer

Originalitat/Bisoziation

e  Ratschlag des Polizisten die Leiche doch ,,auf den Grill zu schmeilRen”

Stereotyp/Konvention

e Verwirrter Opa

Nachahmung

e  Opa erkundigt sich bei Polizist was man , die Leiche” machen kénne,
damit diese nicht gefunden wird
Familienmitglieder sind Gbertrieben damit beschaftigt dem Polizist

gegenliiber einen Eindruck von Normalitat zu erwecken

Sparsamkeit

Interpolation
e  Opa erkundigt sich bei Polizist was man , die Leiche” machen kénne,
damit diese nicht gefunden wird und erhalt von diesem den Tipp,

diese doch ,,auf den Griller zu schmeiRen”

Andere Humorform

Schwarzer Humor
e Nicht ernst gemeinter Ratschlag des Polizisten in Zusammenhang mit
der Beseitigung des Meerschweinchens (,Haut’s es am Griller”)

Witz im Film

e Nicht ernst gemeinter Ratschlag des Polizisten in Zusammenhang mit

der Beseitigung des Meerschweinchens (,Haut’s es am Griller”)

Szene 70, 01:25:24 - 01:2

8:58: An einem lauen Juniabend im Park

Stereotyp/Konvention

e Nachdem Neugebauers zum Essen einladen sind sie plotzlich beliebt
bei Nachbarn

Frauenrunde tratscht und lastert

Darstellung des Pfarrers als obszon

Auslanderfeindlichkeit

Nachahmung

Am Grillofen brutzelndes Fleisch

Tratschende, ldsternde Frauenrunde

Aussage einer Dame der Frauenrunde, dass bereits einer genlige um
die gesamte Harmonie zu storen, als sich Herr Klein zu ihnen gesellt
Nachbarin beschuldigt Evelyn Schébinger, sich mit deren Sparbuch
nach Kenia abgesetzt zu haben

Nachbarin verwendet auslanderfeindliche Ausdriicke

AbstoRende Darstellung des Pfarrers, welcher durch falsche Betonung
obszone Doppeldeutigkeiten von sich gibt
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Sparsamkeit

Interpolation

e Am Grillofen brutzelndes Fleisch

e Trudes Erklarung, sie wolle jetzt nichts essen, da sie den ganzen Tag
vorbereitet und nun keinen Appetit mehr habe

e Verschollene Sparbiicher der Nachbarn

e Aussage einer Dame der Frauenrunde, dass bereits einer geniige um
die gesamte Harmonie zu stéren

e  Hund Willi bellt im Hintergrund

Wiederholung

Situation

e Tratschende, lasternde Frauen

e Trudes Erklarung, sie wolle jetzt nichts essen, da sie den ganzen Tag
vorbereitet und nun keinen Appetit mehr habe

Auferung

e Ubertriebene BegriiBung des Pfarrers (,GriiR Gott“)

Andere Humorform

Schwarzer Humor

e Am Grillofen brutzelndes Fleisch

e Trudes Erklarung, sie wolle jetzt nichts essen, da sie den ganzen Tag
vorbereitet und nun keinen Appetit mehr habe

Szene 71, 01:28:59 — 01:28:58: Auf einer fernen Insel

Originalitat/Bisoziation

e Opa identifiziert Mikrophon als Vierbeiner
e Aufforderung, hinter die gelbe Sicherheitsmarkierung zuriickzutreten,
da Zug abfahrt

Stereotyp/Konvention

e Verwirrter Opa
e Leicht bekleidete Blondine am Pool

Nachahmung

|u

e Idylle auf ,ferner Inse

e Liveband spielt Schlager

e Blondine flirtet Manner an und zwinkert ihnen zu

e Darstellung des Opas als wohlhabender, gut gekleideter Mann mit
Goldketten

e Ubertriebene Darstellung des dunkelhiutigen Kellners

e Opa schiittet Bier weg, da dieses zu warm ist

e Opa identifiziert Mikrophon als Vierbeiner und befiehlt diesem ,,am
Platz” zu gehen

e Leicht bekleidete Blondine am Pool

Sparsamkeit

Interpolation
e Opa Neugebauer leistet sich Luxusurlaub und wird als wohlhabender
Mann dargestellt

Wiederholung

Auferung

e Do hatt’s mi oba glei’ im Heim a loss’n kennan“

e ,Obain Gfonganschoft —in franzosischer im ersten und in russischer
im zweit'n Wotkriag”

Situation

e Aufforderung, hinter die gelbe Sicherheitsmarkierung zurlickzutreten,
da Zug abfahrt

e  Gesprachsverlauf in Zusammenhang mit Heim und Gefangenschaft

Verhalten

e Blondine flirtet Mdnner an und zwinkert ihnen zu

e Opa befiehlt Mikrophon ,,am Platz” zu gehen
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Ergebnisse im Uberblick

Haufigkeitsverteilung der analysierten Kategorien nach Szenen im Vergleich

Szene Originalitat/ |Stereotyp/ |Machahmung |Sparsamkeit |Wiederholung [Andere
Bisoziation Konvention Humorform

1 1 1 1 1 1 1
2 1 1 1 1
3 1 1 1 1 1
4 1 1 1 1
5 1 1 1 1 1 1
= 1 1 1 1
7 1 1 1 1
3 1 1 1
g 1 1 1 1 1

10 1 1 1

11 1 1 1 1

12 1 1 1

13 1 1 1 1

14 1 1 1 1 1

15 1 1 1 1

16 1 1 1

17 1 1 1

18 1 1 1 1

15 1 1 1 1

20 1 1 1

21 1 1

22 1 1 1

23 1 1 1 1

24 1 1 1 1 1

25 1 1 1 1

25 1 1 1

27 1 1 1 1

28 1 1

29 1 1 1

30 1 1 1

31 1 1

32 1 1

33 1 1 1

34 1 1 1 1

35 1 1

36 1 1

37 1 1 1

38 1 1 1

39 1 1 1 1

40 1 1
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Tab. 6: Haufigkeitsverteilung der analysierten Kategorien nach
Szenen im Vergleich
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Haufigkeitsverteilung humoristischer Elemente innerhalb der analysierten Kategorien im

Vergleich

Originalitdt/Bisoziation Sparsamkeit Wiederholung Andere Humorformen
Szene Bisoziation |Bisoziation |Metapher|interpolation |Extrapolation |Situation |Verhalten |AuBerung |Schwarzer |Slapstick |Sarkasmus | Witz im
{filmische |{Humorform Humor Film
Handlung) |Witz im Film)
1 2 2 1 3
2 1 2 2 3
3 1 1 1 1 1
4 1. 1 i
5 1 2 a | 1 1
& 2 3 1 3
7 1 1
3 1
g 1 at 1
10 1.
11 2 3
12 1
13 1 1
14 1 3 1 1
15 3 1.
16 1
17 1
18 2 1
19 2 1 2 1
20 1 a1k 4
21
22 1
23 1 al
24 1 al 1 2
25 1 1
26 2
27 1 el 1 1
28 A:
29 2 1
30 1 1
31
32
33 1
34 1 2l 1
35
36
37 1
38 1 1
39 1 1 al
40
a1 1 1 1 2
42 1 1 1 1
43 1 1
44 Zz i 2 2;
45 2
46 1 at 1
47
43
49 1 at 2 |
50 2
51 1.
52 ik 3 il
53 1
54 1
55 at E
56 2 2
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Tab. 7: Haufigkeitsverteilung humoristischer Elemente innerhalb der analysierten Kategorien im Vergleich
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Abstract deutsch

Die Satire wird im Allgemeinen als dem Angriff dienende Komik beschrieben — doch wie kann es
dieser Form des Humors gelingen, dass Kritik an menschlichem Verhalten zu Erheiterung fihrt?
Wenngleich sich diese dem ungarischen Philosoph Arthur Koestler zufolge nicht in schallendem
Geldchter &uBert, so fiihrt satirisch aufbereiteter Humor im Sinne einer intellektuellen
Herausforderung jedoch zu stiller, innerer Freude. Doch wie kdnnen sich ebendiese, die Form
eines Ratsels annehmenden humoristischen Inhalte, welche sich an den reinen Intellekt wenden,
gestalten? Und was verlangt bzw. setzt satirisch prasentierter Humor seitens der Rezipienten
voraus, um von diesen auch als solcher wahrgenommen werden zu kénnen? Thema der
vorliegenden Arbeit ist die Auseinandersetzung mit den humoristischen Elementen, Techniken
und Darstellungsformen der Satire. Um das humoristische Potential — und damit den
humoristischen Charakter — satirischer Darstellungen umfassend zu beleuchten, werden anhand
des 1994 erschienen Films Muttertag jene Elemente und Strukturen ausfindig gemacht, welche
der humoristischen Wahrnehmung satirisch aufbereiteter Inhalte dienen bzw. diesen einen
komischen Charakter verleihen. Wenngleich lange Zeit zahlreiche humortheoretische Ansatze
und Theorien lberwiegend in der Psychologie angesiedelt waren, so entstanden jedoch auch
Werke, welche sich der Problematik aus sozialwissenschaftlicher Perspektive nahern. So entwarf
etwa Arthur Koestler dessen Theorie des schopferischen Aktes, in welcher der von ihm gepragte
Begriff der Bisoziation von zentraler Bedeutung ist, Henri Bergson hingegen erkennt in dessen
Komiktheorie die Ursache des Komischen stets in einem das Lebendige (iberdeckenden
Mechanismus. Die Ansatze der beiden Philosophen dienen im Rahmen der quantitativen Analyse
als wesentliche Grundlage fiir die Kategorisierung humoristischer Elemente, sowie deren
strukturelle Beschreibung und die Erarbeitung davon eventuell ableitbarerer Erfordernisse,
welche von Rezipienten vorausgesetzt werden und diese erst zur humoristischen Wahrnehmung
befdhigen kdnnen, in der qualitativen Analyse des Films Muttertag. Fiir den kleinen Bereich des
Spektrums Humor, entstand im Rahmen dieser Arbeit ein Erklarungsversuch des komischen
Charakters satirischer Darstellungen, welcher in besonderem Malle in der Interaktion
verschiedener humoristischer Elemente wurzelt. Wenngleich eine umfassende — das gesamte
satirische Potential berlicksichtigende — humoristische Wahrnehmung satirischer Darstellung
spezifische Voraussetzungen seitens der Rezipienten verlangt, so kann Erheiterung jedoch auch
ohne deren Vorhandensein stattfinden. Dies kann mit den aus der Analyse resultierenden
Ergebnissen, welche die Moglichkeit humoristischer Wahrnehmung auf unterschiedlichen
Ebenen — namlich auf der Ebene des Intellekts, der Ebene des Affekts sowie der Ebene der

persénlichen Ankniipfungspunkte — verdeutlichen, begriindet werden.
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Abstract english

Satire is generally considered to pursue the intention to attack — but then, how can this form of
humor achieve to amuse by criticizing human behavior? According to the Hungarian philosopher
Arthur Koestler joy — which he considers to evolve from an intellectual challenge — may not
occur in a gale of laughter, but may very well lead to quiet, inner delight. But then, how is this
form of humor, which purely addresses the intellect, shaped? And can we detect certain
preconditions which satirically presented humor requires from the audience in order to be
discovered as such? In working toward an answer to these questions, this paper examines the
structures, techniques and elements applied to representations of humor. For the purpose of
thoroughly (dis-)covering the humorous potential — and thus the comical character — of satirical
presentations, the elements and structures that serve humor appreciation are being traced
within the movie Muttertag (1994). Even though research on humor has been retained as a
central feature of psychological theories for quite a long time, various approaches have now
been developed within socio-scientific disciplines. These attempts at finding an understanding of
humor have been made, for instance, by Arthur Koestler, who introduced the term of bisoziation
in the context of his Theory of the Act of Creation, or Henri Bergson, who argues that humor is
caused by mechanism covering the vivid at all times. The approaches of these two philosophers
constitute the foundation of this study — not only in order to detect specific categories of humor
presentations in the context of the quantitative analysis, but also in connection with the
structural description of humorous elements applied for humor perception. Furthermore, the
examination of the necessary conditions that enable recipients to comprehend humor derives
from these very approaches. In the context of this paper an attempt at understanding the
humorous character of a small range of the phenomenon that is humor is being established,
mainly founded on the insight into humor perception as being based on the interaction of
various humorous elements. Even though there are certain essential conditions to be found that
are (jointly) responsible for humor appreciation (i.e. the full comprehension of humorous
presentations), amusement still may arise even if none of these preconditions can be assumed.
This is explained by the results obtained in the analysis, which show that humor appreciation
may occur at various levels — namely at the intellectual level, the affective level, as well as the

level of subjective starting points.

166



