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1. Vorwort

»A new appreciation of Islamic art in German academnd artistic communities can
also be observed in the early twentieth centurgleéd, those years may be considered
the period of the most intense interest in theolhysof Islamic art in the German lands,
unmatched by anything sinté.

Die Idee zur vorliegenden Diplomarbeit entstandeinem Seminar des Instituts fur
Kunstgeschichte der Universitat Wien mit den Tjt&h virtuelles Museum islamischer
Kunst in Wien (Uber Bestande der einzelnen Wienaséé&n)“ unter der Leitung von
Prof. Dr. Ebba Koch. Wahrend dieses Seminars wistdenit der Aufgabe betraut im
Rahmen der Einleitung einen Aufsatz tber die Okjétamischer Kunst in den Wiener
Museen zu schreiben. Durch den Anstol3 von ProfKbch diese Thematik weiter zu
verfolgen, kam die Idee tiber Osterreichische Sampmisonlichkeiten, Ausstellungen
und Museen im 19. und frihen 20. Jahrhundert zberebieren und dies zu meinem

Diplomarbeitsthema zu machen.

Unweigerlich stiel3 ich auf diAusstellung Muhammedanischer KumstMinchen im
Jahre 1910. Die Frage nach Leihgaben aus OsterieiMuseen, Sammler und das
Osterreichische Kaiserhaus zur Verfigung stelltiemrde zu einem essenziellen Teil

meiner Arbeit.

Die Ausstellung selbst war landertbergreifend uredgddl3te Ausstellung die bis heute
in Europa zum Thema Islamischer Kunst abgehaltenevu

Die Recherche zu den behandelten Themen gestsitbtals duf3erst schwierig, weil es
vergleichsweise wenig Literatur gibt. Ich musstefltgauf zeitentsprechende Literatur

aus Zeitungen, Fachpublikationen und Sammelbanaerckgreifen.

Am aufwandigsten war sicherlich die Identifizierudgr Minchner Exponate. Durch

Vergleich der im Minchner Katalog in schwarz-weiBgebildeten Objekte mit

! Annette Hagedorn. “The Development of Islamic Wistory in Germany in the Late Ninetheenth
Centuries” In: Vernoit, Stephen [Hg.]: Discoverilsgiamic Art- Scholars, Collectors and Collections,
1850-1950. I.B. Tauris Publishers, London-New Y@®0O0, S.125.
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zeitgenossischen Katalogen versuchte ich die Stiéakigentifizieren und in weiterer
Folge ihren heutigen Aufbewahrungsorten und Samgennzuzuordnen. Fallweise
waren Aufzeichnungen zu finden, die darauf verwieskass das gesuchte Objekt 1910
in MUnchen ausgestellt war. Grof3tenteils jedoch warmir nur moglich anhand
verschiedener Charakteristika und Auffalligkeitedje Stiicke ihrem heutigen
,Gegenstick' zuzuordnen. Die Datierungen und Angah& Provenienz im Minchner

Katalog weichen héaufig von denen der gegenwartiggschung ab.

Aul3er dem Katalog war mir Dank meiner ehemaligardi®@nkollegin Mona Kotkata
aul3erdem einer der Fuhrer durch die Ausstellung dvuhedanischer Kunst
zuganglich. Nicht nur bei ihr, sondern natirlichclaubei den Zustandigen des
Kunsthistorischen Museums und des Tiroler Landesomas Ferdinandeum, die mir

bei meinen Anfragen weiterhalfen, mochte ich miaghlhre Hilfe bedanken.

Mein Dank gilt natlrlich meinen Eltern fir ihre $mh endlose Geduld und

Unterstltzung wahrend meines Studiums.

Und besonders mdchte ich mich bei Prof. Dr. EbbahKleedanken, nicht nur fur ihre
zahlreichen fachlichen Anregungen und Hilfestelkemgsondern insbesondere fir die
weit Uber die Grenzen des gedachten Rahmens hetaersge personliche Betreuung.
Darlber hinaus Uber die Mdglichkeit 2008 auf eilkenferenz in Minchen Uber Ideen
der vorliegenden Arbeitsprechen zu dirfen und wiéibeend Teil der folgenden
Publikation sein zu durfen (Haslauer, Amely. "Isiarrt in Vienna circa 1900 and the
Munich Exhibition." After One Hundred Years: ThelD9Exhibition "Meisterwerke
muhammedanischer Kunst" Reconsidered. Eds. A. Lreame A. Shalem. Brill, 2011.).

2. Orientalische, muhammedanische, islamische odekotische Kunst ?

Bis heute ist es ein viel diskutiertes Thema, obSkEmmelbegrifislamische Kunstir
die verschiedensten Epochen, Regionen, Stile unstdahtungen zulassig ist. Schon
die geografischen Einschrankungen allein stellen giol3es Problem dar. Die

Vorgangsweise, eine Kunstrichtung unter einem Begu subsumieren, der die



allgemeine Religions- und Kulturauffassung wideggeit, wird in der Fachliteratur

vielfach erortert.

Im 19.Jahrhundert gab es verschiedenste Begriffaliéi Kunst aus den islamischen
Landern. Die Unterscheidung zwischen mohammedanisdhmuhammedanisch ist auf
die Transliteration zurtckzufiihren. Der Prophet dwibeispielsweise in Meyers
Konversationslexikon folgend bezeichnéighammed(Muhammed, Mulamet, arab.,
"der Gepriesene") [..?] Die von ihm begriindete Religion wird so definiert:
»~Mohammedanische ReligiogfMohammedanismus), die von Mohammed stammende
Religionslehre, welche von ihren Bekennern selblstm, d. h. vollige Hingebung an
Gott, genannt wird, beruht auf den im Koran en#radh, fur Offenbarung geltenden

Ausspriichen des Stifters.”

Die folgende Definition der islamischen Baukunstaach ein Beispiel der damaligen

Sichtweise:
,Die arabische (mohammedanische) Baukunst.

Die neue Religion des Islam, welche sich seit 6a8azhst Uber Arabien verbreitete,
brachte eine neue Weise der Gottesverehrung, uede dbedurfte einer neuen
Gestaltung der Kunst (s. Tafel VIII). Aber das Vadkr Araber besal? jene eigne, héhere
Kultur nicht, die zu solchen Unternehmungen dietdlihatte liefern kbénnen, und es
blieb ihnen somit vorerst nichts tbrig, als die Kiiormen, welche sie in den von ihnen
beherrschten Landern vorfanden, fur ihre Zwecke benutzen. Dies waren aber
vornehmlich wieder die Formen der spatern Romerzeiermit verband sich ein
speziell orientalisches Kunstelement. Zum Teildratiereits die RoGmerbauten in Asien
und Afrika eine mehr oder weniger deutliche oriéathe Farbung erhalten, teils
konnte es nicht fehlen, dal3 dies Element durchudmittelbare Berihrung mit den
alten Kulturvolkern Asiens noch mehr hervortratd wae sich im Verlauf der Zeit die
mohammedanischen Nationen selbstandig entwickeltso, ging aus diesen
Grundelementen auch eine eigentimliche RichtungKdmst hervor. Die Kunst des
Islam steht somit, was ihre Urspriinge anbetrifit,der des christlichen Altertums in

sehr naher Beziehung, wurde aber durch den Manl laldlichen Darstellung,

2 Meyers Konversationslexikon, Band 11, Verlag dési@raphischen Instituts, Leipzig und Wien,
Vierte Auflage, 1885-1892, S.705.
% ebenda, S.707.



vornehmlich der Darstellung menschlicher Figuree]cive in der Religion des Islam
aufs entschiedendste verboten war, an einer hd#iellendung gehindert. Bei ihren
Monumentalbauten, vornehmlich den Moscheen, begegezwei Haupttypen, deren
einer dem altchristlichen Basilikenstil, deren amddem byzantinischen Baustil
nahersteht. Jener scheint der urspringliche und mieh westlichen Gegenden des
Islam angehoérige, dieser erst spater allgemein gemo und der den 6stlichen
Gegenden eigentimliche gewesen zu sein; doch uoh&det sich die erstere
Hauptform in mehreren wesentlichen Punkten von Aetage der christlichen
Basiliken. [...] Wenn demnach die Hauptformen der ammedanischen Architektur,
etwa mit Ausnahme des Minarets, keine besondereméigentimlichkeiten in die
Kunst einfihren, so ist dies gleichwohl im Detagr drall. Hier zeigt sich tberall und
schon in den frihern Zeiten der orientalische Geis$ dem der Islam hervorgegangen
war, und der bei Uberdeckung der Arkaden, Thir- &edsteroffnungen zu neuen
Bogenformen fuhrte. Selten geniigte hier die Forns deghigen und schlichten
Halbkreisbogens, dessen sich die antike und adtiibhe Kunst bedient hatten; der
bewegliche Geist der Orientalen verlangte nach Earrdie dem Auge ein lebendigeres
Linienspiel gegenuberstellten. [...] Alle weitere Aildung des Details der
mohammedanischen B. ist nicht als eine architektb@, sondern als eine
ornamentistische zu bezeichnen, da alle Flach&nTalle der Architektur, die nur zur
Aufnahme eines spielend bewegten Schmuckes geeisgmmen, mit solchem tberdeckt
wurden, und in der That hat die mohammedanischeskhiarin einen Reichtum, haufig
auch einen Schonheitssinn entwickelt, der hochsierléennung verdient..[] An den
wichtigsten Stellen der RAume und der architekttr@n Teile, welche in dieser Weise
verziert sind, erscheinen die das belebende Bilkiveesetzenden Inschriften, Stellen
aus dem Koran oder Verse, die einen besonderengBauiidas Lokal und seinen
Erbauer haben. [...}

Weiteres werden das maurische Spanien, Agyptenlie8iz Indien und Persien

aufgefihrt.

* Meyers Konversationslexikon, Band 2, Verlag ddsiBgraphischen Instituts, Leipzig und Wien,
Vierte Auflage, 1885-1892, S.491f.
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Eine andere zeitgendssische Quelle zeigt, dasssiolarsehr wohl bewusst war, dass es
hier einer genaueren Definition und einer aufmeries@n Zuordnung der

verschiedenen Stile bedurfte. 1894 schreibt Fraszcha :

"Man pflegte die in den La&ndern und auf den Insdés westlichen Theiles des
Mittellandischen Meeres entstandenen Kunstwerke Wétker des Islams als
maurische, die der 0Ostlichen Theile und die deell&icilien als sarazenische und
endlich die im Inneren Asiens als persische undsaie zu bezeichnen. [...] bis man
ihr [der Kunstrichtung Amn.d.A[...] in neuerer Zeit den Namen ,,arabische Kunst"
verlieh. Man machte aber stets gegen diese Beagichgeltend, dass Araber mit der
Schaffung und der Entwicklung dieser Kunst Uberbhaniphts zu thun hatten. [...]
Wenn nun auch die Formen der arabischen Kunstgaeisse, gemeinsame Typen
besitzen, wie wir bereits bemerkten, so weicherdsch in den verschiedenen Landern
in ihrer Detailbehandlung so wesentlich von einandle, dass die durch specielle
Benennung unterschieden werden missen. Dabei ssdiewir uns der neueren,
rationellen, von Dr. Le Bon vorgeschlagenen Classibn , der die arabischen
Kunstgebilde je nach dem Orte ihrer Entstehung imdr Anlehnung an frihere
Kunstepochen unterscheidet, lieber an, als an @ltbes tbliche Unterscheidung: in

maurische, sarazenische und andere GebildeT...]*

Pascha bemerkt weiters zu dieser vorangegangemegil&ng: ,Diese Bezeichnungen

sind doch gar zu unmotivier?.”

Der Begriff der Exotik ist hingegen nicht nur aué deute als islamisch verstandene
Kunst zu reduzieren. Hier ist auch die buddhisgsgapanische oder chinesische Kunst
eingeschlossen. Meiner Meinung nach kann der dgmafegriff der Exotik mit
fremdartig, bzw. nicht-européisch verglichen werderotik gehdort ebenfalls zu den
Beruhrungspunkten und Faktoren, die das Verstandess Orients pragen. Grabar
definiert den Begriff folgend: ,By this term | medme use of foreign objects and motifs

or the representation of alien scenes in ordeatisfg needs of one’s owr.Den Grund

® Franz Pascha,: ,Studie ueber Namen und Entstetremgolker” in: Monatsschrift fiir den Orient,
Juni/Juli, Nr 6./7., 1894, S.73-74.
® ebenda, S.74, FN.Nr.1.
" Oleg Grabar, "Europe and the Orient: An Ideolojdaharged Exhibition." In: Mugarnas, 7, 1990, pp.
1-11.; S.5.

6



fur die Begeisterung an orientalischer Kunst sexhn ihrer Qualitat, die dem Okzident

nicht bekannt waf.

3. Orientalismus und 6sterreichisches Bild vom Oriet

Im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert gab es hiedenste Faktoren, die das
Osterreichische Bild des Orients beeinflussten.vietwende hier absichtlich nicht den
Begriff Orientbild, weil dieser meiner Meinung nach das jeweiligejekiive Bild

reprasentiert, das durch eben diese einzelnen feak&voziert wird. Anhand einiger
zeitgendssischer Quellen mochte ich diese Faktkoen beleuchten. Es handelt sich
hier um ein sehr komplexes und vielfach behandeffeema, das die heutige

Wissenschaft stark beschaftigt.

Meiner Meinung nach verschwimmen die Grenzen descihgedenen Faktoren vielfach
und lassen eine genaue Abgrenzung schwer zu. QlgigaGhat sich in einem Artikel
Uber die Ausstellung ,Europa und der Orient 800€L9€@ie 1989 in Berlin stattfand,
mit den Beziehungen zwischen Europa und dem Oaes¢inandergesetzt. Auf diesen
mochte ich im Laufe der folgenden Erlauterung emegeum heutige und damalige

Sichtweise zu kontrastieren bzw. zu vervollstanalige

Osterreich sah wie viele andere Nationen zu digeér die stark von kolonialistischen
Interessen gepragt waren, im Orient ein wirtsclthils Potential, das es auszuschdpfen
galt. Zentrales Thema war natirlich der Handel. 518&urde dies in der
Osterreichischen Monatsschrift fiir den Orient faldgermalien dargestellt:

,unter allen diesen Verhaltnissen aber bleibenums unwandelbar der Pflicht bewulf3t,
im Kampfe, den unser Vaterland fir die Geltendmaghwseiner berechtigten
Anspriiche im Wettbewerbe um die Theilname an demntaischen Verkehre
aufzunehmen und energisch fortzufihren gezwundenash Massgabe unserer Krafte
und innerhalb unseres Wirkungskreises unverdrosaesruharren, durch keinerlei
Widerwartigkeiten uns entmuthigen und durch keinsdgunst der Verhaltnisse von

der Verfolgung unserer Ziele abbringen zu lassen. Der Orient im weitesten Sinne

8 Siehe:ebenda, S.5.



ist der vornehmste Schauplatz, auf welchem der Kamgr concurrierenden

wirthschaftlichen Interessen Europas ausgefochtesh“

Osterreich-Ungarn kann im Vergleich mit Englandarfkreich oder Deutschland nur
schwer mit deren kolonialistischen Eroberungen atiiém, sieht sich jedoch selbst auch
als Kolonialmacht. Man ist sich zwar seiner ,schiagten‘ Position innerhalb der

europaischen Machte bewusst, betont aber:

.Der Monarchie ist ihre grof3te Culturarbeit auf dalkanhalbinsel zugefallen. In der
Wiederbelebung dieser einst so blihenden Landerinnder Anknupfung inniger
wirthschaftlicher Beziehungen zu denselben kanntédesch-Ungarn den reichsten
Ersatz filr jeden Colonialbesitz in der Ferne fintfén

Liest man weiter, wird klar, dass nicht nur wirtaftiche, sondern auch kulturelle
Interessen verfolgt werden. Aul3erdem wird deutldass auch die ,Balkanhalbinsel’

zum Orient gezahlt wird:

.In diesem Jahrg1885 Anm.d.A.] veranstaltet Ungarn in seiner Hauptstadt eine
Ausstellung, auf welcher, @hnlich wie im Jahre 1&iB8Wien, auch die Lander des
naheren Orients in wirdigster Weise vertreten seallen. Neue und regere
Verbindungen der Monarchie mit den suddstlichenhdadandern werden bei diesem
Anlasse angeknipft, das gegenseitige Verstandnisk exweitert, frische Thatenlust
geweckt und das Band enger geschlungen werden kpdas die Lander an der Donau
und am Balkan durch geistige Bedurfnisse und Codtsirebungen mit uns

verbindet. !

Man scheint sich also der Aufgabe bewusst zu seauth auf kultureller Seite
Verbindungen herzustellen. Dartuber hinaus wird ime@ anderen Artikel aus dem
Jahre 1894 die Notwendigkeit betont, dass alte tgemgerbliche Tradition bewahrt

werden miisse. Bis auf England wére dies keinenkdienialstaaten gelungén.

® Oesterreichische Monatsschrift fir den Orient1Nt5.Janner 1885, S.2.

19 Oesterreichische Monatsschrift fiir den Orient.ategegeben vom Orientalischen Museum in Wien,
redigiert von Artur v. Scala, Verlag des Orienteisn Museums, Nr.1, 15.Janner 1885.S3.

1 Qesterreichische Monatsschrift fiir den Orient.ategegeben vom Orientalischen Museum in Wien,
redigiert von Artur v. Scala, Verlag des Orientalisn Museums, Nr.1, 15.Jénner 1885.S.4.

12 Siehe: ,Orientalisches Kunstgewerbe* in Oestehisithe Monatsschrift fiir den Orient, Nr.1 u. 2,
Janner/Februar 1894, S.21.
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Der Orient war fur das Kunsthandwerk eine reiches@arce an Vorbildern fir die
eigene Handwerkskunst. Oleg Grabar betitelt diBéseiehung als ,imitation* [...]
Europe has copied the techniques of the Orientas®ly[...] imitation was constant; it
existed in all European lands, but varied in initgnaccording to rhythms which are
still to be investigated*®. Auf die Entwicklung des 6sterreichischen Kunsthaerks
und die Beziehung zu orientalischen Vorbildern wggdater in Bezug auf das

Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie nealls eingegangen.

Meiner Meinung nach entwickelte sich aus dieser t¥¢bAtzung fur die
handwerklichen Fahigkeiten des Orients die Wuirdiguter Kunstschatze dieser

Region.

Ein Schritt in diese Richtung war der Versuch ddraiung und Wiederbelebung des
orientalischen Kunsthandwerks. Als Beispiel wirds deandesmuseum in Sarajevo
erwadhnt, das die Kunstindustrie Bosniens verandidimwnd betont: ,, Auch ist man

darauf bedacht, alte Stlicke des orientalischen tgan&rbes aus der Turkei, aus
Persien und Indien, die mustergiltige Formen unde edrnamentik zeigen, den
heimischen Arbeitern vorzufithren. So finden wirdan von Osterreich occupierten
Provinzen die Statten, an denen sich unter versisvwmller Leitung eine Art

Wiedergeburt des mohammedanischen Kunstgewerbkesehan soll.**

Hier wird noch klar die Vorbildwirkung betont, ab&auch, wie schon oben erwahnt, die
Aufgabe einer kulturellen Bewahrung. Meiner Meinumach ist der Grad zwischen
reiner Vorbildwirkung, die zur Bereicherung und &mlng des eigenen Handwerks

dienen soll und die der Wertschatzung der Objektetuer selbst willen sehr schmal.

Ich méchte nun ein weiteres Beispiel geben, daglgsitvielseitige dsterreichische Bild

vom Orients zeigt:

» |.-.] Bosnien und Herzegowina sind Orient, unvestiterer Orient vielleicht als
manche Landschaft des eigentlichen Ostens, wo despé&ische Handel mit den
Eigenthumlichkeiten der Orientalen stark aufgerabmatt An der Schwelle der west-

13 Oleg Grabar, "Europe and the Orient: An Ideolofjjo@harged Exhibition." In: Mugarnas, 7, 1990,
pp. 1-11.; S5

14 Siehe: ,Orientalisches Kunstgewerbe* in: Ostefrisiche Monatsschrift fir den Orient, Nr.1 u. 2,
Janner/Februar 1894, S.21.
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europaischen Civilisation gelegen, hat hier do@ wierhundertjahrige Abschliessung,
wie sie die Turkenherrschaft und Islam verflgterinee echt orientalische
Culturentwicklung begunstigt, deren Ueberreste @tiR und Gesellschaftsordnung, in
Kunst und Sitte, in Tracht und Lebensweise nochrréimhlich angetroffen werdert™

Der betonten Zerstorung der ursprunglichen Gegedtarh Sitten, Gebrauche und
Kunst durch das Eindringen des Westens war man lsebusst. Zahlreich sind die
Artikel, die dermohammedanischeéfunst Lobeshymnen singen. Hier zwei Ausschnitte

aus einem Aufsatz, der beides zur Sprache bringt:

-~Wohl nirgends hat die Architektur eine edlere Hrbng und Erganzung durch
Farbenschmuck gefunden als in den Timur'schen Baute Samarkand. [...]
Nivellierend dringt unsere Civilisation mit rasche®chritten vor, um auch im
Kunstgewerbe diese letzten Ueberreste einer adlamistischen Geschmacksrichtung

hinwegzufegen*®

Der Verfall des Orients angesichts seiner prachtigergangenheit ist immer wieder
Thema. Folgendes Beispiel bezieht sich wiederundeuglanzende Zeit der Moghule:
.Wer die Memoiren Babers gelesen, die mit Recht @emmentaren Césars zur Seite
gestellt werden, wer Timur's Schilderung seinehdnén und spateren Lebens kennt
und wer das Leben des grossen Mongolenfursten Akdnas Fazlullahs Ain-i-Akbari
kennen gelernt, der wird sich nicht genug wundémnlen, wie der uns heute in vollem
Niedergange begriffene Orient solche aussergewcialMenschen hervorzubringen

im Stande gewesen ist’™

Ein weiterer Beweggrund fur das Interesse am Ouendtseiner Kunst und Kultur war
die Rickbesinnung der europaischen Lander auf \Muezeln und die Suche nach
ihrem Ursprung. Grabar bezeichnet diesen FaktorAdeseinandersetzung mit dem
Orient als ,learning’. Der Weg fihrte in den Orieiiiber griechische und rémische
Schriftsteller nach Persien und Agypten, Uber diébeB in den 6stlichen

Mittelmeerraum. Er betont, dass sich das Interassen der Vergangenheit begriinde,

> Dr. M. Haberlandt, ,Aus Bosnien und Herzegowiira“Osterreichische Monatsschrift fiir den Orient,
Nr.3, Mérz 1894 , S.25.

' Henri Moser, “Das Kunstgewerbe in Centralasien‘Osterreichische Monatsschrift fiir den Orient,
Nr. 1 u. 2, Janner/Februar 1894, S. 16 u. 19.

" Prof. Dr.H. Vambéry, ,Die Autobiographie einesaialischen Fiirsten“ in: Osterreichische
Monatsschrift fur den Orient, Nr.4, April 1901, 3.3
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und nicht in the living world of the Orient wiedspiegelte’® Malte Fuhrmann

beschreibt diese Sichtweise, die in Literatur Uden Orient transportiert wurde,
folgend: ,Der Orient, insbes. das ehemalige Vetbrgjsgebiet der hellenistischen
Kultur, stelle geografisch die Wiege der Entwicldurur menschlichen Zivilisation dar,

deren vorlaufige Krénung die industrialisiertenadém Westeuropas bildetef?.“

Einhergehend mit dieser Suche nach dem Ursprungidenen Kultur war auch ein
gewisses Uberlegenheitsgefiihl gegeniiber der Niesthshen Welt. Reinhard Schulze
schliel3t: ,Die kulturgeschichtliche Funktion desédtalismus bestand somit vorrangig
in der Konstruktion eines okzidentalen Elitebewsesists. Die westeuropaischen Eliten
verfugten durch den Orientalismus Uber eine Dewgprazedur, mittels derer sie den
sozialen und kulturellen Kontakt mit ,Fremden* bdtigien und ihren Machtanspruch

auf das ,Fremde" bestatigen konntéf.*

Dieses Uberlegenheitsdenken floss natiirlich auatag;gewollte Bild des Orients ein.
Westliche Kunstler benutzen diese von Grabar alsipeation bezeichnete Strémung,
um beispielsweise den Sieg der Christenheit daeltest’ ,[...] manipulation, that is,

the transformation of a topic in a way that wouldiie hate, contempt, or much more
subtly alienation from the world for which it is stened, as though it does not belong

with the “civilized“ world or else exists for ceiteclearly defined functions??

Diese Art der Beruhrung zwischen den beiden We##hit fur Grabar zur Gruppe
‘Ideological charge’, genau so wie die Abbildungsd&esehenen und die re-
presentation‘. Letztere sollte ein Bild vermittettas der Betrachter sehen wollte. Diese
transportierten Sichtweisen: , [...] offer a huge garof transportations of observed,
copied, or invented details into images which canvéry successful works of art [...]

or caricatures, at times benevolent, at other ticnesl.*>

18 Siehe: Oleg Grabar, "Europe and the Orient: Amliaigically Charged Exhibition." In: Mugarnas, 7,
1990, S.4f.

9 Malte Fuhrmann, ,Den Orient Deutsch machen. Ingleiskurse des Kaiserreichs uiber das
Osmanische Reich.” In Kakanien Revisited, 2002, URL
http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/MFuhrnmdnpdf (2008)

%Y Reinhard Schulze ,Orientalismus. Zum Diskurs zist Orient und Okzident, kunst und kirche
4,2004, S.202.

%1 Siehe: Oleg Grabar, "Europe and the Orient: Amlagically Charged Exhibition.” In: Mugarnas, 7,
1990, S.6f.

2 Ebenda, S.6.

23 Ebenda, S.5.
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Ein Beispiel fir so eine Transportierung gibt Sekubnspielend auf das Bild der
Odaliske : “Schon Edward Gibbon hatte- neidischa éopheten als Wustling und
Frauenheld portraitiert, und dieser Topos wurdeosclbald auf den Orientalen
Ubertragen. Die Sexualisierung war pragendes Ergelumd Erlebnis dieses
Orientalismus.?* Auch Grabar betont das ,[...] dominant nineteenthteg/ theme of
sensual sexuality associated with the Muslim wbficEr erwahnt u.a. Goethe, der wie
andere deutsche Literaten zur Schaffung eines elBiides beitragt, und vergleicht in
diesem Zusammenhang diese Entwicklung mit jeneRdenantik?®

Schulze sieht die Entwicklungen folgend: , Doch deiskursive Charakter des
Orientalismus bot einen Ausweg aus der Enttduschimdem in der kolonialen
Machtstellung die vom Orient trdumenden Eliten edefinitionsmacht Uber die
Muslime erzielten, gelang es ihnen, ihre Erwartunigei diesen zu beheimaten und sie
mit dem Auftrag zu versehen, ihnen den Orient ihrBraumen entsprechend

aufzufiihren.?’

Oleg Grabar mdchte es nicht allein darauf limitresed fasst zusammen:* The message
is one of consistent misunderstanding of the OtigrEurope, leading eventually to the
invention of an Orient that satisfied European seett is true enough that
misunderstanding occurred and that the Orient seivéeed the fantasy of others, but it

is wrong to limit contacts to these themes alonég anake them the dominant oné8.”

24 Reinhard Schulze ,Orientalismus. Zum Diskurs zWwist Orient und Okzident*, kunst und kirche 4,
2004, S204.
% Oleg Grabar, "Europe and the Orient: An Ideolojjc@harged Exhibition." In: Mugarnas, 7, 1990,
S.5.
% Siehe: Oleg Grabar, "Europe and the Orient: Amlagically Charged Exhibition.” In: Mugarnas, 7,
1990, S.5.
%" Reinhard Schulze ,Orientalismus. Zum Diskurs zWést Orient und Okzident*, kunst und kirche 4
,2004, S.205.
%8 Grabar, Oleg. "Europe and the Orient: An IdeolaijcCharged Exhibition." In: Mugarnas, 7 (1990),
pp. 1-11.; S.10.
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4. Ausstellungen, Museen und Sammlungen
4.1. Der Orient und die Wiener Weltausstellung

Die Wiener Weltausstellung war ein Grol3ereignis ttatz triilbbenden Ereignisses des
Borsenkrachs sehr viel Aufmerksamkeit erregte. Wien und Osterreich war es ein
wirtschaftlicher, sozialer und kultureller Hoheptinkler pragend fur die weitere

Entwicklung sein sollte:

.Exotismus und Kapitalismus/Kolonialismus beding&aoh, insbesondere im Kontext
einer Weltausstellung.[...] Die Wiener Weltausstefjumatte fir entsprechende
Bediirfnisse — in Ermangelung von Uberseekolonien adisrichtenden Monarchie —
kaum kolonialistische »Errungenschaften« zu biéf@Reter Plener erklart, dass es sich
in Osterreich-Ungarn daher um einen ,[...] visuellénlonialismus, genauer: einen
Kolonialismus des Imaginarefi*handelte. Hiermit erklart er auch die Begeisterfiig
Kunst, die Faszination an Reiseberichten und desdsse an Expeditionen, die von
,Zuhause' aus betrieben werden konnte. Meiner Megnnach ist dies ein durchaus
wichtiger Punkt, doch darf man das Phanomen nitdinaauf diesen Faktor reduzieren.
Osterreichs Kontakt mit der ,orientalischen Welgiaht weit zuriick. Hier sind
zweifelsohne die Turkenbelagerungen zu nennen, uwMe schon vor der
Weltausstellung existierende starke Begeisterung QGidentalisches. Seien es die
Sammlungen an Relikten aus diesen Belagerungenfasimnierten oder der Wiener
Hof, der u.a. orientalische Innenausstattung sthatdaria Ludovica d’Este besal’
beispielsweise ein tirkisches Kabinett' in ihrenofburgappartments. Den
Hohepunkt dieser Tendenz bildet sicherlich das ki&ghe Zimmer’ Kronprinz

Rudolfs, auf welches spater genauer eingegangeh wir

Das angesprochene Gefiihl Osterreichs minder patesein, schlagt sich sicher stark

darin nieder, dass man 1873 diese alles Ubertagfekusstellung erdffnete. Keine

2 peter Plener, ,Sehnsiichte einer Weltausstellunga\¥873" in Kakanien Revisited, 2001, URL:
http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/PPlengdt (2008) S.2.

%0 peter Plener: ,Sehnsiichte einer WeltausstellunegpV¥B73“ in Kakanien Revisited, 2001, URL:
http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/PPlenpdt (2008) S.3.

%1 Siehe: Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz Rudolfs »Tis&hes Zimmer« und die Orientmode in Wien*“ in:
Mayr-Oehring, Erika (Hg.), Orient : 6sterreichisdflalerei zwischen 1848 und 1914 , Residenzgalerie
Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, Salzburg : Resideezigabalzburg, 1997, S. 88.
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Weltausstellung zuvor war so grof3, hatte so viedén&€hmer (mehr als 35 Staaten),
verschlang so hohe Kosten oder war so glanzvoll yeilee in Wien. Durch
diplomatische Kontakte war es gelungen ostasiaisard orientalische Lander nach
Osterreich zu holen. Diese prasentierten ihr Land liatten zum Ziel wirtschaftliche
und kulturelle Kontakte herzustellen, wohingegee btidustrielander ihre Leistungen
auf diesen Sektoren darstelltén.,Die Bemiihungen der Generaldirektion um eine
erstmalige ausfiihrliche Prasentation des Orientd des Fernen Ostens auf einer
Weltausstellung waren erfolgreich. Die Expositiorgirser Lander vermittelten ein
lebendiges Bild fernéstlicher Kultur und brachtelzeiche positive Ergebnisse wie die

Ankniipfung von Handelskontaktert*

Dem Besucher der Weltausstellung bot sich ein taiesches Viertel. Der turkische
Beitrag bestand aus sieben Bauteilen. Es wurdestierdnde tlrkische Monumente,
wie z.B. der Sultan Ahmed Brunnen aus Istanbuéaitind fur die Geschaftsraume auf
traditionelle Elemente zurtickgegriffen. Ein kleinBazar, ein Bad und ein Kaffee
lockten die Besucher, doch besonders eindruckswanlldie Schatzkammer des Sultans,
in der wertvoller Schmuck bewundert werden korfhtélber das Tiirkische Kaffe
wurde geschrieben: pPas kleine Haus, [...] und die inneren Raume dessaelbe
[...]waren immer mit Gasten gefillt, zwischen deném sthmucken, in tirkische
Gewénder gekleideten Garcons nimmermide herumeilten dem allgemeinen
Wunsche nach dem stif3en dickflissigen Kaffee, deftdratakie und Cigaretten, nach
langberohrten Tschibucks und Nargilehs zu genuigerder aller Nationen fanden sich

daselbst ein, um sich ein Stiindchen in den Orienersetzen®

Die Agyptische Baugruppe (Abb.1) war besonders sapb sicherlich bedingt durch
finanzielle Unterstiitzung des Vizekonigs von Agyptésmael Pascha. Neben einem

birgerlichen Wohnhaus, einer Volksschule, einenffdéaund einem Harem konnte

% Siehe: Jutta Pemsel: Die Wiener Weltausstellumgh&¥3: das griinderzeitliche Wien am
Wendepunkt. Wien/KoéIn: Béhlau Verlag, 1989. S.42ff.

% Jutta Pemsel: Die Wiener Weltausstellung von 18@3:griinderzeitliche Wien am Wendepunkt.
Wien/Koln: Bohlau Verlag, 1989. S.50.

% Siehe: Zeynep Celik, Displaying the Orient: Arelature of Islam at Nineteenth-Century World's Fairs
Berkeley: University of California Press, 1992. lURttp://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft8x0nb62¢.63.

% Weltausstellungsalbum, Erinnerung an Wien 1873&Mi873, S.7. In: Erika Mayr-Oehring u. Elke
Doppler [Hg.], Orientalische Reise, Malerei und fidm spaten 19. Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien
Museum in Kooperation mit der Residenzgalerie SalgbWien), Wien 2003, S.238.
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man Teppiche und Diwans bestauiénThe dominant feature was a pavilion that
duplicated the funerary complex of Sultan QaytbayCairo from the late Mamluk

period (1470s), its minaret and dome carved inesabes and star patterns. A second
minaret, with a square base, possibly inspiredhgy minarets of the mausoleums of
Salar and Sanjar al-Jawli from the early Mamlukiqueb(1300s), marked the other end

of the structure®

Verantwortlich fur diese Baugruppe war ein Ostehier: Franz Schmoranz hatte schon
zuvor den Khedivenpalast in Ismalia erbaut. Schmorsollte spater fur Lobmeyr
entwerfen. (siehe auch S. 21)

Doch die Darstellung die Agypten von seinem Lant¢ btieb nicht ohne Kritik: Im
Pester Lloyd schrieb Max Nordau : ,Im Ganzen erweatik egyptische Ausstellung
gute Begriffe vom natirlichen Reichthum des Landesst aber ist sie eine grof3artige
Reklame, auf Bestechung der offentlichen Meinund breflihrung des europaischen
Urtheils berechnet®

Die mediale Aufmerksamkeit war sicherlich am stiégksauf Persien gerichtet. Nicht
aufgrund seiner Baugruppe, sondern durch den BedeshShahs Nasir ad-Din. Wie
kein anderer Staatsgast zog er das InteresseciufSein prunkvolles Auftreten, seine
Lebensweise und die seiner Entourage in Wien urmdes®rdensvergabe lockten
tausende Schaulustige zum Messegel&hdeber auch die Villa des Schahs wurde
bewundert fur die ,prachtige. schimmernde Aul3enseite, deren Glasmasatktrahle

der Sonne glitzerte und blinkte als bestéande siiglieh aus Brillianten.“°

% Siehe: Jutta Pemsel, Die Wiener Weltausstellumgh&¥3: das griinderzeitliche Wien am
Wendepunkt. Wien/KéIn: Béhlau Verlag, 1989. S.48f.
37 Zeynep Celik, Displaying the Orient: Architecturelslam at Nineteenth-Century World's Fairs.
Berkeley: University of California Press, ¢c19902. URL:http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft8x0nb62g/
, S.63.
3 Wiener Weltausstellung. Der Orient im Industrikgsa.I1.“ in: Pester Lloyd, 156, 09.07.1873,B. nach
Ujvari, Hedvig: ,Feuilletons tber die Wiener Welsatellung 1873 im PesterLloyd” in: Kakanien
Revisited, 2005. URLhttp://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/HUjvaptf,S.16.
% Siehe: Elisabeth Irsigler, Nasir al-Din und seirtrait in der dsterreichischen Galerie Belvedere.
Diplomarbeit Universitat Wien, 2008. S38ff.
40 Weltausstellungsalbum. Erinnerung an Wien 18731873, S.6 in: Erika Mayr-Oehring u. Elke
Doppler [Hg.], Orientalische Reise, Malerei und fidm spaten 19. Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien
Museum in Kooperation mit der Residenzgalerie SalgbWien), Wien 2003, S. 238.
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Pemsel resumiert Uber die Weltausstellung, die diste und einzige im
deutschsprachigen Raum blieb: ,Nicht so sehr grtfdhnische Erfindungen als

vielmehr die ,Kulturschau® pragten das Gesamtbffd.

Die Wiener Weltausstellung trug einen betrachtlicAeil bei, das Interesse und die
Faszination fur den Orient und seine Kunst zu #eksn. ,Ergebnisse der Verarbeitung
islamischen Dekors in seinen endlosen Mustern ghdreen Farbzusammenstellungen
zeigten berihmte Firmen von Bocard bis Lobmeyre@mode befand sich in Wien auf

ihrem Hohepunkt

Das Interesse an Islamischer Kunst war grof3 uvdusde auch auf der Weltausstellung
reger Handel damit betrieben. Das OsterreichiscluseMm fir Kunst und Industrie
erwarb beispielsweise 60 Blatter des bekannten ldaamé&’ oder auch 70 tiirkische

Stickereiefi*, die heute Teil der Textilsammlung des Museumd.sin

.ES bleibt anzumerken, dass all diese ,turkischegpérsischen* oder ,agyptischen*
Pavillions nur selten ein authentisches, exaktéd @@s jeweiligen Baustils vermitteln
konnten, zumal mancher Bau gleich mehrere diesele Sh sich vereinte.

.Pseudoorientalisches” vermischte sich mit ,Echteraihheimische Baumeister und

Handwerker verwirklichten ihre Sicht und ihr Wissen orientalische Architektuf’®
4.2. Exkurs: Orient als Werbemittel
Wie sehr sich die Faszination des Orients in Ositghrausbreitete, mdchte ich hier in

einem kurzen Exkurs verdeutlichen. Man nutzte dagtSles Orients vielfach in der

Werbung. Die Dampfschifffahrtsgesellschaft Ostetrimicher Lloyd beispielsweise

41 Jutta Pemsel, Die Wiener Weltausstellung von 18a8:griinderzeitliche Wien am Wendepunkt.
Wien/KéIn: Bohlau Verlag, 1989. S.97.
“2 ebenda. S.66.
43 Siehe: Egger u. Pokorny-Nagel: ,Wissenschaft undst- Lehre und Vorbild. Die Bibliothek und
Kunstblattersammlung. In: Peter Noever (Hsg), Kwmat Industrie. Die Anfange des Museums filr
angewandte Kunst in Wien. Wien: Hatje Cantz Ve#860; S.100f.
“ Siehe: Angela Vélker: ,Die Sammlungspolitik dendilsammlung des k.k. Osterreichischen Museums
fur Kunst und Industrie in den Jahren 1864 bis 19d0Peter Noever (Hsg),Kunst und Industrie. Die
Anféange des Museums fir angewandte Kunst in WigenWHatje Cantz Verlag 2000; S.118.
“5 Erika Mayr-Oehring u. Elke Doppler [Hg.], Orierismhe Reise, Malerei und Exotik im spéten 19.
Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien Museum in Kooperatiohder Residenzgalerie Salzburg, Wien), Wien
2003, S.233. (Kat.Nr.80)
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lockte Reisende mit Plakaten, die orientalischedl jorasentierte,n um den Fahrgaste
eine Reise schmackhaft zu machen (Abb.2). Die Wiwdrik Zacherl, bewarb ihr
Insektenvernichtungspulver ,Zacherlin® mit einemiédtalien. Dieser, in traditionell
anmutender Kleidung und Kopfbedeckung, trug einnkmsabel und bespriihte das
Getier mit einem Flaschchen der Firma. Im JahreB1I&33 der Eigentimer, Johann
Zacherl, seine Fabrik in orientalischem Stil engch (Abb.3). Der Bau in der
Nusswaldgasse im 19. Wiener Gemeindebezirk ishduge erhalten, jedoch unter neuer
Nutzung. Der Konnex zum Orient erklart sich aus dehaltsstoff seines Produktes: die
Blatter des Pyrethrums, die er sich tber Tiflis desn Kaukasus liefern lieR.,Die
persisches Formengut zitierende Fassade zur Nu@asdd weist auf die
wirtschaftlichen Beziehungen zum Herkunftsland Besdukts hin. Zugleich wurde der
als ,persisches Pulver* angepriesenen Ware damitogentalisches Flair verliehen.
Johann Ev. Zacherl verstand es auf diese Weiseyrdaheinbare und selbst fir Arme

erschwingliche Pulver mit dem Zauber orientalisdientik zu umgeben®

4.3. Der Cercle Oriental und das Orientalische Musam.

Im Orientalischen Viertel der Weltausstellung befaich auch der Pavillion d€ercle

Oriental. Das von Dr. Emil Hardt errichtete Bauwerk ,veteinim Detail drei

orientalische Baustile in sich: den chinesischewrrt(eten durch einen kleinen
chinesischen Teepavillion mit dazugehorigem Kaféetsm), den turkischen (im
turkischen Restaurant, das im Erdgeschoss untexgetowar) und den arabischen (in
zahlreichen Architekturmotiven des oberen Stockwket® Hier konnte einem

wichtigen Ziel der Weltausstellung, wie schon obemwahnt, namlich Kontakte
kntpfen, die dem Handel forderlich sein wirden,einem orientalischen Rahmen
nachgegangen werden. ,Zur Vertiefung der wirtsdichién und kulturellen Kontakte
Osterreichs mit den Staaten des Ostens wurde edmit€ fur Orient und Ostasien®

gegrundet. Die Mitglieder dieses ,Cercle Orientalbllten die Ausstellung und die

“% Siehe: O.A., Zacherlfarbik- Die Geschichte derritaiJRL:
http://www.zacherlfabrik.at/all/geschichte.html.
“70.A., Zacherlfarbik- Die Geschichte der Fabrik, lURttp://www.zacherlfabrik.at/all/geschichte.html.
“8 Erika Mayr-Oehring u. Elke Doppler [Hg.], Orierismhe Reise, Malerei und Exotik im spéten 19.
Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien Museum in Kooperatiohder Residenzgalerie Salzburg, Wien), Wien
2003, (Kat.Nr.92), S. 237.
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geknupften Verbindungen fir die Errichtung einesefalischen Museums in Wien

nitzen.®

Der oben beschriebene Pavillion diente als Treffpwmd fir am Orient Interessierte,
Menschen aus Politik, Wissenschaft und Kultur. Maoilte nach der Weltausstellung
diese Verbindungen aufrecht erhalten und weitatefiir. Als weiterfihrende Institution
sollte das Orientalische Museum dienen (Abb.4).exetlen Handelsbeziehungen sollte
auch der Sammlungsaufbau weitergefiihrt und Vortgefealten werdeff. ,Am 21.
Oktober 1874 konstituierte sich das Museum unten dRrotektorat Erzherzogs Karl
Ludwig, dem Prasidenten Sektionschef Freiherr vofimtdnn und dem Vizeprasidenten

Hofrat Ritter von Schwegef*

Das Orientalische Museum definierte seine Zieleg winem Vortrag von Edmund

Zichy im November 1875 zu entnehmen ist, folgenddéem:
»L. Anlage einer Bibliothek und Kartensammlung

2. Unterhaltung eines steten Verkehrs mir komnedlen Instituten und
Vereinen sowie mit den von der Gesellschaft bdetell

Correspondenten...

3. Das Studium der Landerkunde und der volksehidgtlichen Entwicklung
der Gebiete des Orients...

4.  Prufung und Untersuchung der Rohprodukte undidingterzeugnisse
jener Lander...Nicht die herrlichen japanischen Lagé&wen und Broncen,
nicht die schonen Porzellanvasen Chinas, nicht gdiEldurchwirkten
Stoffe von Damascus, noch die bunten prachtigend&tevon Tunis
bilden den Reichtum des orientalischen Museumssisié die Zierden
desselben, zumeist schénes Spielzeug

5. Periodische Versammlungen und VeranstaltungenAootragen

49 Jutta Pemsel: Die Wiener Weltausstellung von 18@3:griinderzeitliche Wien am Wendepunkt.
Wien/Koln: Bohlau Verlag, 1989. S.47.

*0 Siehe: ebenda, S. 90

* ebenda, S.90.
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6. Herausgabe einer Zeitschrift"

Nicht nur der Prasident und der Direktor des Odksithen Museums, Arthur von
Scala, trugen malRgeblich zum Aufbau einer Sammlbeg sondern auch die
Regierung: ,Noch vor Ende der Weltausstellung b=eit das Ministerium des
AuReren und das Ministerium fir Kultus und Untentiihre offiziellen Kontakte zu den
auslandischen Kommissionen fir den Erwerb oriesthér Exponate. Die Schenkung
der ethnologischen Sammlung von Abessinien durohkdedive von Agypten war ein

Erfolg dieser Bemithungen™

Die Sammlung des Orientalischen Museums ist scheeerrekonstruieren. Zwei
Objekte, die heute zur islamischen Sammlung deseltus flr Angewandte Kunst in
Wien gehoren, kénnen hier beispielhaft fir den @uingsbestand des Orientalischen
Museums genannt werden. Hierbei handelt es sicteinnpersisches Becken aus dem
17.Jahrhundert (Inv.Nr. Or 0487) und eine persisgéblkale aus dem 15. Jahrhundert
(Inv.Nr. Or 1708). Beide Stucke wurden 1907 aus detlandelsmuseum ins
Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie ibemmer?

Das Osterreichische Museum fir Kunst und Industale im Orientalischen Museum
eine Konkurrenz. Letzteres verfugte Uber zahlrei€l@respondenten’ auf der ganzen
Welt, von Jakarta, tiber Bombay bis nach Shanginai veranstaltete Ausstellungén.
Beispielsweise konnten 2700 Exponate auf der ,@alesth-keramischen Ausstellung’
im Jahre 1884 bewundert werden. Die Objekte stamnztem Teil aus Wiener

%2 Hsterreichische Monatsschrift fiir den Orient, BiVien 1875, Heft 11, Beilage; Orientalisches
Museum, in Mittheilungen des Osterreichischen Mustiir Kunst und Industrie, Wien 1877,S.17f.
zitiert nach: Johannes Wieninger. ,Er brachte gigknartiges und Notwendiges mit*

Arthur von Scala als Mittler zwischen Ost und Wastl die Grundlegung der Asiensammlung des
heutigen Museums fiir angewandte Kunst 1868 — 180Ausstellungskatalog: Kunst und Industrie — die
Anfange des Museums fiir angewandte Kunst. MAK VBel67

*3 Haus-,Hof- und Staatsarchiv, Wien, Adm.Reg.F34 3<Brton 145, ZI.2645, 2810a,3846 ex 1873. In:
Pemsl, S.90, FN 442,

> Siehe: Erika Mayr-Oehring u. Elke Doppler [Hg.Fi@ntalische Reise, Malerei und Exotik im spaten
19. Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien Museum in Koopenamit der Residenzgalerie Salzburg, Wien),
Wien 2003, S.240.

*° Siehe: Johannes Wieninger. ,Er brachte viel eigages und Notwendiges mit*

Arthur von Scala als Mittler zwischen Ost und Wastl die Grundlegung der Asiensammlung des
heutigen Museums fiir angewandte Kunst 1868 — 180Ausstellungskatalog: Kunst und Industrie — die
Anfange des Museums fir angewandte Kunst. MAK VWBer68.
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Privatbesitz, aus der Sammlung Johann von Liectgensind ein Stick aus dem

Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industie.

Das Orientalische Museum publizierte d@esterreichische Monatsschrift fur den
Orient, ,redigiert von Arthur von Scala. Selten ist imakarin enthaltenen Beitrdgen ein
Autor derselben angegeben, es gibt nur Kirzel,ndibt zugeordnet werden kénnen.
Jedoch gibt die erste Ausgabe des Jahres 1886 udsciber die Verantwortlichen:
.Literarisch-kritische Beilage unter Mitwirkung es wissenschaftlichen Beirathes
bestehend aus G.Biihler, J. Karabacek, D.H. Muhdrl.eo Reinisch, redigiert®

Im Jahre 1886 war es auch, dass das Orientaliscagedh in Handelsmuseum

umbenannte wurde.

Heute besteht das Handelsmuseum nicht mehr. Sementing wurde im Jahre 1907

ins Osterreichische Museum fiir Kunst und Industriernommeni®

4.4. Das Arabische Zimmer im Osterreichischen Museu fiir Kunst und Industrie

Orientalisches Mobiliar oder gar ein ganzer Raufiilijenit Kostbarkeiten aus dem
Orient, oder deren Nachbildungen waren im spateddt®hundert sehr popular. Nicht
nur das Osterreichische Kaiserhaus interessienefigr diese Art der Wohnkultur
(Siehe auch Kapitel 6. Der Osterreichische Hof dedOrient, S.44), sondern auch die
birgerliche Bevolkerung.

»Zur Zeit der Wiener Weltausstellung haben »oriesthe Radume« vor allem in der

weiblichen Sphare Anwendung gefunden, wenn es egalt Damenboudoirs

%% Siehe: Katalog der Orientalisch-keramischen Alisstg im Orientalischen Museum, Wien 1884.
Zitiert nach: Johannes Wieninger. ,Er brachte gigenartiges und Notwendiges mit"
Arthur von Scala als Mittler zwischen Ost und Wastl die Grundlegung der Asiensammlung des
heutigen Museums fiir angewandte Kunst 1868 — 180Ausstellungskatalog: Kunst und Industrie — die
Anfange des Museums fiir angewandte Kunst. MAK VBel68.
> Qesterreichische Monatschrift fiir den Orient Hgw@rientalischen Museum in Wien, Redigiert von
A. von Scala, Verlag des orientalischen Museumsn\Wi&. Janner 1886, Nr.1., S.15.
%8 Siehe: Johannes Wieninger. ,Er brachte viel eigages und Notwendiges mit*
Arthur von Scala als Mittler zwischen Ost und Wastl die Grundlegung der Asiensammlung des
heutigen Museums fiir angewandte Kunst 1868 — 1®08usstellungskatalog: Kunst und Industrie — die
Anféange des Museums fir angewandte Kunst. MAK Wg&t72
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einzurichten. Nach 1880 wurde der »orientalischk 8her dem méannlichen Bereich

zugeordnet, passend fiir Bibliotheken, Herren-odercRzimmer

Das Museum fur Kunst und Industrie folgte diesenentlr und erdffnete 1883 das
sogenanntérabische ZimmefAbb.5). Die Planung und Ausgestaltung des Zimmers
war sehr aufwendig und man hatte Franz Schmoraehe(sauch S.15) und Johann
Machytka damit betraut. Schmoranz lieh auch klen@bjekte seiner privaten
Sammlung an das Museum, die im Arabischen Zimmesehen waref’ ,Im April
1881 erhielt er die Erlaubnis, aus dem Depot deagBauptmannschaft als Schenkung
an das Museum drei Turen, drei Doppeltiren und IEin&k Wandschrénke zu
entnehmen, die Teil des Egyptischen Hauses im Pyateesen warerf* Genau kann
Aussehen des Arabischen Zimmers zur Zeit seinefffritnig nicht rekonstruiert
werden. Erhalten sind jedoch Skizzen, die CharldsuBrd Jeanneret, besser bekannt
als Le Corbusier, auf seinem Wienaufenthalt vonéyalver 1907 bis Mitte Marz 1908
anfertigte. Die funf Blatter wurden vermutlich EnBebruar 1908 detailgenau gemalt
und beschriftet. Sie stimmen mit den einzigen heutaltenen Fotografien aus dem
Museum fir Angewandte Kunst Uberein. Heute sindSkizzen in der Fondation Le

Corbusier®?

Mary P.M. Seckler rekonstruiert das Arabische Zimineseiner Form von 1908. Sie
geht davon aus, dass man es durch einen Vorraurdichser betrat. Der Eingang in
das Hauptzimmer erfolgte nicht auf der Mittelachsmndern weiter links davon. Hier
fanden sich an den Wénden Sitznischen und ein BrunBei diesem handelte es sich
um einen weiRen Marmorbrunnen ,[...] mit schwarzem waten Inkrustationen und
sechs Offnungen fir das Wasser, das uber die gieilet schrag gestellte ornamental
gravierte Marmorplatte rinnen sollte®® Die Decke des Raumes war vielfarhjas
Zimmer war rundum bis auf eine Hohe von 2,70 m Hotz getafelt. Zusatzlich zur

Holztafelung befanden sich in der linken und gréReter beiden Sitznischen auf jeder

% Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz Rudolfs »Tiirkisch&mmer« und die Orientmode in Wien“ in: Mayr-
Oehring, Erika (Hg.), Orient : ésterreichische Malewischen 1848 und 1914 , Residenzgalerie
Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, Salzburg : Resideezigabalzburg, 1997, S.99.

% Siehe: Mary P.M. Sekler: , Le Corbusier und dassklum als eine Statte des Lernens.“In: Peter
Noever (Hsg),Kunst und Industrie. Die Anfange dasskums fir angewandte Kunst in Wien. Wien:
Hatje Cantz Verlag 2000; S.265.

®' Ebenda, S.265.

°2 Siehe: ebenda, S.256-270.

®* Ebenda, S.256.
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Seite ein Majolikapaneel, paarweise angeordnetestEenmit reich geschnitzten
Querstreben und zwei Gruppen von kleinen FenstAufierdem standen in der
Sitznische zwei Banke flur je zwei bis drei Leut@asider gegeniber. Sie waren
zwischen 0,60 m und 0,70 m tief und mit Teppichelegt. Die kleinere Sitznische [...]
hatte als Teil der Schnitzarbeiten einen eingelpaDiwan, der 0,60 m tief war und mit
einem weichen Teppich belegt war. Das Fenster whikommen mit einem aus Holz

oder anderem Material geschnitzten Gitter verblende

Die umlaufenden Regale, die ein Teil der Tafelungrem, ruhten auf zinnoberrot
bemalten Konsolen und waren insbesondere fur Vasgebizarren Formen und
Kastchen aus dunklem Holz mit groben Marketeriegjeh aus Perlmutt und Elfenbein
gedacht. [...] Das Gitterwerk der Fenster beeindei¢kt [ Le CorbusieAnm.d. AL
sehr, nicht nur wegen des daraus resultierendeontdesen Halbdunkels und des
Geflhls der Intimitat, sondern auch weil es derdkiok vermittelte, als séhe man den
Himmel durch Zweige hindurch. Die Gesamtheit damrders mit seinen eingebauten
Regalen und Banken, den Teppichen auf den Diwanéenauf dem Fufl3boden — das
vollige Fehlen von frei im Raum stehenden Mdbelstiic aul3er einigen niedrigen
Schemeln- erweckte in ihm den Eindruck der Natures Waldbodens, auf dem man

sich im Gras ausstrecken und vor sich hintriumemie

,Das Zimmer", so schrieb er, ,war so perfekt, d@@dr so etwas Ahnliches neben
seinem Speisezimmer haben sollte mit einer EckelddrKlavier. Die Diwane in den

Sitznischen: es ist ein Paradies fiir jeden, deagtwom Traumen versteht®

Le Corbusier erwahnt und zeigt neben Vasen undcKkéstauch noch eine Hangeampel
und Ollampen, die Teil der Ausstattung waren. DnrEr durch das k.k. Museum fir
Kunst und Industrie von 1901 gibt genauer Aufschlisser einige Details. So handelte
es sich bei der oben erwédhnten Hangeampel um euse Messing gefertigte
Moscheeampel aus Damaskus, um einen Smyrnateppiddauptraum und auf den

Nischenbanken um Daghestan-Teppithe.

Im Jahre 1931 wurde das Arabische Zimmer abgeéBaut.

 Ebenda, S.254-256.
% Siehe: ebenda, S.260.
% Siehe: ebenda, S.265.
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5. Wien als Zentrum der Islamwissenschaft am Beispl von Josef Ritter von
Karabacek

Die Islamforschung in Osterreich im ausgehendemzenten und beginnenden
zwanzigsten Jahrhundert ist ein dul3erst komplegegiéh. Die verschiedenen Faktoren
die zur Entwicklung beitrugen und sie bis heutdrifeessten umfassen eine Vielzahl
von Wissenschaftlern und deren Beitrage. Ich méahbkaind von Josef Ritter von
Karabacek (Abb.6) einen Uberblick tiber die Entwick) geben, weil er, wie die
meisten seiner Zeitgenossen, in verschiedensteeteateér Forschung involviert war

und einen Beitrag zur Weiterentwicklung leistete.

Ich mdchte die Gebiete hier kurz aufzahlen, dieraitginander verbunden sind und
folgend eingehender behandeln: Lehrtatigkeit, wisskaftliche Publikationen,
Ausstellungen, Forschungsreisen bzw. ExpeditioAeRaufe, die Bibliotheken und

Zeitschriften.

Wien selbst war eine pulsierende Metropole, dieriBchmelztiegel verschiedenster
Kulturkreise der dsterreichisch-ungarischen Moniarbiidete. Die 6sterreichische
Hauptstadt war 1873, wie schon erwéhnt, Veranstdée\Weltausstellung, die sich
stark dem Orient widmete. Die Faszination des ,icxben’ hatte sich in der breiten
Offentlichkeit genauso manifestiert wie in den héteh Kreisen des Adels. Man kann
davon sprechen, dass das Interesse am Orieng seiadltaglichen Leben oder in der
Forschung, seinen Hohepunkt erreichte: Robert kbliandt schreibt: , [...] Germany
and Austria dominated scholarship of Byzantine lafaimic art in the decades before
and after 1900%" Er spricht von einer Phalanx von Wissenschafiers dem
deutschsprachigen Raum. Beginnend mit Josef HarRungystall Gber Riegl bis hin zu
Stryzgowski fanden sich die heute noch gefeierteif3én der Kunstgeschichte in der
Osterreichischen Hauptstadt. Annette Hagedorn sinégcht diese Vormachtstellung:
»vienna and Nuremberg were the main centers ost®ols of applied arts and

writings on Islamic ‘applied’ arts in the Germareaging countries®® Sie fiihrt weiter

%" Robert Hillenbrand: ,Creswell and Contemporary €arEuropean Scholarship”,in:Mugarnas, Vol. 8,
K. A. C. Creswell and His Legacy, 1991, S.24
% Annette Hagedorn. “The Development of Islamic Kistory in Germany in the Late Ninetheenth
Centuries” In: Vernoit, Stephen [Hg.]: Discoverilsgiamic Art- Scholars, Collectors and Collections,
1850-1950. I.B. Tauris Publishers, London-New Y&@®QO0, S. 121.
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aus, dass man sich durch die Kunstgewerbemuseededi Vorbild des Londoner
South Kensington Museums folgten, mit den angeveanHiiinsten der Welt
beschéftigte. Hier zahlte auch die Islamische Kdagu®® Wokoeck geht soweit zu
sagen, dass ,[...] Oriental art exhibits became phtte status symbol of a capital
city.””® Wien hatte die zuvor schon besprochenen Museememitich das Orientalische
Museum und das Osterreichische Museum fiir Kunstinahastrie. Letzteres schreibt in
seinenMittheilungenvon 1866, dass ,“alte arabische, in Egypten gedmedviiinzen in
Glas, Gold, Silber und Kupfer, Eigenthum des Hé&anabacek.“ zu
Ausstellungszwecken zur Verfiigung gestellt wurlfebas Interesse Josefs Ritter von
Karabacek fiir Orientalistik und Numismatik konraetl Gabriele Mauthe einen
Zusammenhang mit dessen mdglichen Familienursprar@rient haben. Karabaceks
Enkelin erwahnt die Abstammung des Familiennamens WortKirbatsche Diese als
Peitsche verwendete Lederschnur mit finf Kugelderen Enden ziert auch das
Familienwapper? Geboren wurde Josef Ritter von Karabacek nichDiment, sondern
am 20.September 1845 in Graz und ging in Wien zhute. Neben seinem Jusstudium
machte er Sprachstudien an der k.k. Orientaliséi@uemie’

Die Orientalische Akademie hat eine lange Gescéjatie auch auf die Entwicklung

der Sprachforschungen Osterreichs Einfluss nah#atte die dsterreichische
Regierung schon friiher neben der sog. Internumtationstantinopel auch ein
~Sprachknabeninstutut” unterhalten, um Dolmetsatiahzubilden, so rief die Kaiserin
Maria Theresia [...] im Jahre 1753 zu Wien eine Ahstg Leben, in der ,fahige
Junglinge in den nétigen Sprachen des Orients eseQkzidents und auRerdem noch in

allen Wissenschatften, die zur Bewahrung der komielégm und politischen Interessen

% Siehe: ebenda, S121.
0 Ursula Wokoeck, German Orientalism: The Studyhefiddle East and Islam from 1800 to 1945.
Culture and Civilization in the Middle East, no..1®ndon and New York: Routledge, 2009, S.80.
" Mittheilungen des kk.6sterr. Museums fiir Kunst imdListrie, 1866/Nr.12, 189. Zitiert nach: Gabriele
Mauthe, Die Direktion Karabacek an der k.k. Hoftutiiek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Kaaha(1845-1918). Diss. 2000. S.41, FN.:51.
2 Siehe: Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabaceklank.k. Hofbibliothek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Kacaha(1845-1918). Diss. 2000. S.38ff.
"3 Siehe: Gabriele Mauthe u. Christian Gastgeber.Oiektion der Hofbibliothek zur Jahrhundertwende-
Josef Ritter von Karabacek Direktor der K.k. Hoftathek in Wien (1899 - 1917) ; (Ausst.Katalog.,
Papyrusmuseum, Osterreichische Nationalbibliothe$99, S.11f.

24



Osterreichs im Oriente geschickt machen méchtesyehildet werden sollterf*
Schon unter Kaiser Leopold lehrte Gianbattista Btzdie Wien 6stliche Sprachen um
Diplomaten auszubilden. Zu diesem Zwecke schrieteBt@ mehrere Lehrblcher in
einer von ihm gegrundeten Druckerei. Sein grol3téider war Franz Mesgnien von
Meninski, ein hochrangiger Diplomat. Meninski hatte zweite tlrkische Druckerei in
Wien, in der er auch den von ihm zwischen 1680168\ verfassten vierbandigen
Thesaurus linguarum orientaliurdyuckte. Babinger nennt Meninski als Beginn der
Blitezeit der tiirkischen StudiénDas ,Genie* dieser Studien ist fir ihn ,[...] Josef
Freiherr von Hammer-Purgstall, jener ,ruhmgekrdgeestige Eroberer des
Morgenlandes, der Schopfer einer neuen Wissenséhatlecker unbekannter Gebiete
im Reiche der Erkenntnis, Brennpunkt und Leuchiek6b Phil. Fallermayer), die

einer langen Reihe von Forschern als Leitsternetiesolite.”®

Wie wichtig Hammer und wie innovativ die Osterréstiine Hauptstadt war, zeigt

Vernoit, wenn er betont: “ In Vienna, the first emtalist journal to be published in

Europe,Fundgruben des Orieni{d809-18), was founded by the Austrian scholaeflos

von Hammer-Purgstall (1774-1856Y.”,Zukunftsweisend an den Fundgruben des
Orients war neben ihrer internationalen Ausrichtabgr vor allem der Umstand, daf3
Hammer, der im Gegensatz zu den meisten Oriergaliseéiner Zeit den Orient aus

eigener Anschauung kannte, in ihnen neben der Yigegdheit auch den Orient seiner
Zeit mit den neuesten Reise- und Entdeckungsberi¢cha selbst mit zeitgenéssischer
orientalischer Literatur in die wissenschaftlichetfachtung einbezod®

Etwas spater erschien eine weitere Publikation ieiWdie sich mit dem Orient
befasste. Namentlich di&iener Zeitschrift fir die Kunde des Morgenlandesieren

erster Ausgabe des Jahre 1887 David Heinrich MiuherJosef Ritter von Karabacek

" Franz Babinger: ,Die tiirkischen Studien in Eurtysmzum Auftreten Josef von Hammer-Purgstalls®,
in: Die Welt des Islams, Brill, Bd. 7, H. %, Ded.,,3919, S. 103-129, URL:
http://www.jstor.org/stable/1569066 (21.06.09),23.1

"> Siehe: ebenda, S.114ff.

’® Ebenda, S.129.

" Stephen Vernoit : "Islamic Art and Architecturen ®verview of Scholarship and Collecting, ¢.1850-
€.1950", In: Vernoit, Stephen [Hg.]: Discoverindasiic Art- Scholars, Collectors and Collections508
1950. I.B. Tauris Publishers, London-New York,208@®.

"8 Leopold Hellmuth: ,Traditionen und Schwerpunkte dsterreichischen Orientalistik im 19.
Jahrhundert* In: in: Mayr-Oehring, Erika [Hg.], @nit : Osterreichische Malerei zwischen 1848 und191
(Ausst.Kat., Residenzgalerie Salzburg, 20.7. - 2897, Salzburg), Residenzgalerie, Salzburg,
1997.S.114.
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als Herausgeber fungiertéh,1869 habilitierte sich mit Josef von Karaled# [...] aber
auch ein Gelehrter an der Universitat Wien, dersaihen Arbeiten zur arabischen
Paldographie und Diplomatik, zur Numismatik, Epgiik und Papyruskunde den
Kenntnisstand der Orientalistik in bis zu dieseit ¥ernachlassigten Bereichen
wesentlich erweiterte®® Karabacek wurde spéter Vorstand des Orientalististituts
der Wiener Universitat und ab 1884 ordentlicherfésor fiir Geschichte des Orients
und ihrer Hilfswissenschaftéh Seine Arbeit fand auch unter seinen Zeitgenossen
grol3en Anklang, wie Moritz Dreger beweist, wenmuef ihn als ,Karabacek, ein

«82

Begrunder unserer Kenntnis der orientalischen &{off]*" verweist.

Textilien waren nicht nur Karabaceks Spezialgelsetdern ein sehr beliebter
Forschungssektor seit der Teppichhandel gegen &@glaeunzehnten Jahrhunderts
aufbliihte und gab Anlass zu Ausstellungen. Zwisd889 und 1891 widmete sich
Alois Riegl, einer der Mitbegrinder der Wiener Sehder Kunstgeschichte,
orientalischen Teppichen. 1891 kam es dann zurtalissg Orientalischer Teppiche,
die Hanna Egger als ,seine‘ Ausstellung bezeicfhien selben Jahr erschien die
hochangesehene Publikation, die, nur um den Stedierzu verdeutlichen, auf der
Ausstellung Mohammedanischer Kunst in Minchen guiflad im Katalog als Referenz
angegeben wird. (Siehe S.?8\ernoit merkt hier an: ,Researches into Islamidites
especially attracted German-speaking scholarsadtiess to museum collections in

Vienna and Berlin®

Im frihen neunzehnten Jahrhundert lag der Fokusstienforschung eher auf Minzen

und Manuskripten, die teilweise katalogisiert wurdéeramik und Glas zogen ab Mitte

" Siehe: ebenda, S.120.
8 Ebenda, S.118f.
8 Siehe: Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabaceklank.k. Hofbibliothek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Kaaha(1845-1918). Diss. 2000, S.68 u. 84.
82 Moritz Dreger: ,Die Gewebe und Stickereien auf bethammedanischen Ausstellung in Miinchen
1910" in: K.K. Osterreichisches Museum fuer Kunstl undustrie [Hg.], Kunst und Kunsthandwerk, Heft
8, Jg. XIII, Wien 1910. S.458.
8 Siehe: Peter Noever (Hsg),Kunst und Industrie. Afi&nge des Museums fiir angewandte Kunst in
Wien. Wien: Hatje Cantz Verlag 2000,S.280
8 Ausstellung Orientalischer Teppiche, Katalog desgtellung orientalischer Teppiche im K.K. Osterr.
Handelsmuseum, Wien: 1891.
8 Stephen Vernoit : "Islamic Art and Architecturen ®verview of Scholarship and Collecting, ¢.1850-
€.1950", In: Vernoit, Stephen [Hg.]: Discoverindasiic Art- Scholars, Collectors and Collections508
1950. I.B. Tauris Publishers, London-New York,2Q9.
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des Jahrhunderts Aufmerksamkeit auf $ftBtephen Vernoit fiigt hinzu: ,Credit was
given to the 'Persians’ and the 'Moors’ of Spainm iiatroducing to Europe the pottery
that later developed in Italy as majolica. By tl8¥Qs [...] Persia was believed to have
been the principal source of artistic creativitythie Muslim world.?’

Ursula Wokoeck weist darauf hin, dass die Entwicgldler Islamwissenschaft eng mit
der Faszination des Orients verbunden war und dadueue Moglichkeiten eréffnete:
.Political ambitions and the fashion that went willem opened new options for
professional pursuits in connection with the adgjois and handling of such exhibits.
The career lines which ensued were not primariljwersity careers, much rather
participation in excavation projects and/or empleyn at a museum were their

dominant features®® In diesem Zusammenhang verweist sie auf Josef givyski.

Dieser war in eine Ausgrabung involviert anhancedéh illustrieren mochte, dass die
Vormachtstellung des deutschsprachigen Raumes aein dGebiet der
Islamwissenschaften eng mit den zahlreichen Exijpe@ibh verknipft war. ,The
unfinished palace of Mshatta, in the steppe of a@orsome thirty miles southeast of
Amman, is probably the best-known secular monunaénearly Islamic times. Its
notoriety rests primarily on the unique monumewglatorative band of sculpted stone
on its fagade [...], which transferred in the earfrtpof the twentieth century to the
Berlin Museum.?® Dieses vieldiskutierte Beispiel zeigt die deutsskerreichische
Zusammenarbeit. Bevor die Fassade nach Berlin gelahatte Alois Musil (Abb.7)
schon Bauaufnahmen von Mshatta gemacht. JosefgBimgki setzte sich unter anderen
dafur ein, dass die Fassade nach Berlin kam. DimeRwar durch den Bau der
Hedschabahn geféhrdet gewesen. Schliel3lich wueléaksade 1903 abgetragen und
im folgenden Jahr im Kaiser Friedrich Museum in lBeaufgestellt. Sultan ‘Abd al-
Hamid Il hatte sie Kaiser Wilhelm Il zum Geschenénacht. Die viel diskutierte

Fassade war so zum ersten frihislamischen Baudénigeaorden, dass der

% Siehe: ebenda, S.7f.

¥ Ebenda, S.8.

8 Ursula Wokoeck, German Orientalism: The StudyhefMiddle East and Islam from 1800 to 1945.
Culture and Civilization in the Middle East, no..1®ndon and New York: Routledge, 2009.S.80

8 Oleg Grabar,.“The Date and Meaning of Mshatta.'Harly Islamic Art, 650-1100, volume |,
Constructing the Study of Islamic Art. Hampshireshgyate Publishing Limited, 2005. First published in
Dumbarton Oaks Papers, 41 (Dumbarton Oaks, Trugteétarvard University: Washington DC, 1987) ,
S.151.
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Offentlichkeit zuganglich wat® Die Fassade von Mshatta wirft bis heute Fraget nac
der Geschichte der Formen und der Methodologie vilarellen Analyse auf. Die
Diskussion um die Entstehungszeit fasst Oleg GradlgendermalRen zusammen: [...]
Mshatta is a palace built toward the end of the YWmad dynasty, most likely by order
of al-Walid ibn Yazid, caliph fot a few months c43-4 (hence ist unfinished character),
but longtime resident of this part of thadiyahor steppic intermediary zone between

the real desert and permanently cultivated ar&as.”

Ebenfalls aus der Zeit der Umayyaden stammt dastéfisishloss Quseir Amra im
heutigen Jordanien, welches auf eine Osterreichigaftdeckung zurickzufuhren ist.
Der ,Auffinder’ dieses Bauwerks war der oben ent&hAlois Musil (Abb.7). Nicht

unwesentlich beteiligt an dieser dsterreichischetdéckung war wiederum Josef Ritter

von Karabacek.

Karabacek hatte sich schon zuvor verdient gemaudtem er durch seine Beziehungen
zu Otto Theodor Graf, einem Kunstsammler und Tdpyadler, einen betrachtlichen
Teil zum Ankauf der sog. Papyri von El Fayyum leist Graf war Karabaceks Kontakt
in Agypten, der ihn im regen Briefwechsel Uber Faridfomierte. So fuhrte dieser
Ausstausch dazu, dass Erzherzog Rainer Ende 1883Ed&en Fayyumer Fund

ankaufte und im folgenden Jahr den zweften.

1883 fand im K.K. Osterreichischen Museum fiir Kumstl Industrie eine Ausstellung
zur Graf'schen Papyrus und Stoffsammlung statemiétatalog Karabacek verfasste.
Der Ausstellung, deren genauer Titel ,Theodor GFafede aus Mittelagypten* lautete,

sollten 1894 zwei weitere im Osterreichischen Musefolgen: die Ausstellung

% Siehe: Volkmar Enderlein u. Michael Meinecke, GratForschen-Préasentieren. Probleme der
Darstellung vergangener Kulturen am Beispiel dechasta-Fassade. Hg. Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz, 1993, Geb. Mann Veiagglin (Mschatta- Fassade, Sonderdruck aus dem
Jahrbuch der Berliner Museen, VierunddreiBigstarxd34992), S143ff.
%1 Oleg Grabar,.“The Date and Meaning of Mshatta.'Harly Islamic Art, 650-1100, volume I,
Constructing the Study of Islamic Art. Hampshiresh§yate Publishing Limited, 2005. First published in
Dumbarton Oaks Papers, 41 (Dumbarton Oaks, Trugteétarvard University: Washington DC, 1987) ,
S.152.
%2 Sjehe: Gabriele Mauthe u. Christian Gastgeber.Oiektion der Hofbibliothek zur Jahrhundertwende-
Josef Ritter von Karabacek Direktor der K.k. Hoftathek in Wien (1899 - 1917) ; (Ausst.Katalog.,
Papyrusmuseum, Osterreichische NationalbibliothE399.S. 44ff
% Siehe: Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabaceklank.k. Hofbibliothek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Kacaha(1845-1918). Diss. 2000.S. 143.
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»Theodor Graf'sche Sammlung von Alterthimern auyden“ und die Ausstellung

,Papyrussammlung Erzherzog Rain&t“.

Im Jahre 1899 schenkte Erzherzog Rainer dem KalgerPapyrussammlung zum

Geburtstag, die dann der Hofbibliothek zugewiesernde. Karabacek ist zu dieser Zeit
schon Direktor der HofbibliotheR. Zwei Jahre spater wird in deren Prunksaal die
Miniaturenausstellung ertffnet, der ihre 370 Olgeker Malkunst zu einem grof3en

Erfolg verhelfen. Die Ausstellung lockte mehr alsanzigtausend Besucher, sodass
Karabacek sie im darauffolgenden Jahr mit etwasingsrt gleichem Ergebnis

wiederholte®

Dieses Beispiel von Erwerb und spaterer Ausstelkaigt meiner Meinung nach, dass
sich die Offentlichkeit stark fur Orientalische Kairinteressierte und unterstutzt die in
die Behauptung Wokoecks dass Bibliotheken ein neBeschéaftigungsfeld fur
Wissenschatftler eréffneten. Sie erlautert in diesgmammenhang ein Ansteigen der
Ankaufe orientalischer Handschriften von Biblioteakseit den flinfziger Jahren des
neunzehnten Jahrhundetfs,The guiding principles for the collections weretn
academic fields of spezialization, but rather thtention to hold and display valuable
and impressive Oriental manuscript&.Die deutschsprachigen Bibliotheken bekamen
ihre Ankaufe von Wissenschaftlern vermittelt und Rdeck nennt hier u.a. neben
Karabacek weitere Osterreicher, wie Alfred von KeemAloys Sprenger und Eduard
Glaser?®

Des erwahnten Alfred von Kremers Forderer war Harmegstall . ,Im Frihling
1849 reiste er mit einem Stipendium der k.k. Akadeder Wissenschaften, das er dank

der Unterstitzung Hammers erhalten hatte, nacheigyum dort fur die Akademie
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Handschriften zu kaufert® Kremer war Diplomat, der sich im Ruhestand seiner
wissenschatftlichen Arbeit zuwandte. ,Auch wenn dieeisten der von Kremer
vertretenen geschichtsphilosophischen Thesen Héaatgst tberholt sind, ging von
seiner funktionalen Interpretation bis dahin nocle mmiteinander verbundener
Einzelfaktoren ein entscheidender Anstol3 fur digwkaklung einer umfassenden
Islamwissenschaft aus*™ Von Kremer genoss laut Breycha-Vauthier den Rut®i
groRen orientalischen Gelehrten nicht =zuletzt auwfdr seiner Publikation
,Kulturgeschichte des Orients unter den Califer878-77)'%

Ein weiterer Wegbereiter der frihen orientaliscl8todien war der erwdhnte Aloys
Sprenger. Er wurde 1813 in Tirol geboren und begab in den vierziger Jahren des
19.Jahrhunderts auf Reisen in den Ort8htEs war sein Lebensplan, »das Morgenland
zu besuchen, dort, so viel als es in seinen Kr&gténde, zu Einfihrung europaischer
Kultur beizutragen und hinwieder eine richtige Kemns des Orients in seiner Literatur
nach Europa zuriickzubringen®*Dies gelang ihm auch, er wurde unter anderem 1845
Vorsteher des Kollegiums zu Dehli und Gbernahm tdehrtatigkeit. Auf3erdem wurde
er Sekretar der Asiatic Society of Bengal. Der Berl Bibliothek verschaffte er die
Sammlung von Handschriften und Druckwerken, bekaistBibliotheca Orientalis
Sprengeriana. Als erstem Europaer war es ihm gelungen, die vBkeleutung des
Islams und seines kulturellen Einflusses klarzubeged auf die Fahigkeit, sich zu

erneuern, hinzuweisert®

Im Unterschied zu Karabacek hatten von Kremer, i@me und Eduard Glaser den
Orient selbst bereist und dort die Manuskripte ebea. Der Grundstein fur die
hervorragende Sammlung, die die Osterreichisch@halbibliothek besitzt wurde zu
dieser Zeit gelegt. Die damals verfassten Katalogewissenschaftlichen Erkenntnisse

haben teilweise heute noch Giltigkeit.

190 eopold Hellmuth. ,Traditionen und Schwerpunkte dsterreichischen Orientalistik im 19.
Jahrhundert” In: in: Mayr-Oehring, Erika [Hg.], @nit : dsterreichische Malerei zwischen 1848 undt191
(Ausst.Kat., Residenzgalerie Salzburg, 20.7. - 2997, Salzburg), Residenzgalerie, Salzburg, 1997.,
S.117.
%' Ependa, S.118.
192 jehe: Arthur Breycha-Vauthier,, Osterreich in Hevante: Geschichte und Geschichten einer alten
Freundschaft. Wien [u.a.]: Herlod, 1972. S.87.
1%35jehe: Oesterreichische Monatsschrift fiir den@rir.11, Nov. 1913, Jg XXXIX.S.199
% Ependa, S.199
195 Arthur Breycha-Vauthier,, Osterreich in der Levareschichte und Geschichten einer alten
Freundschaft. Wien [u.a.]: Herlod, 1972. S.87
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Wokoeck verdeutlicht, dass die Zahl der Wissensldrafdie an Bibliotheken tatig
waren grof3 war und nennt u.a. Gustav LeberechteHuder in den Jahren 1851 bis
1854 fiir die Hofbibliothek tatig war sowie Adolf \Manund (1853 -1861°

Hier gilt es noch Ottokar Maria Schlechta von Wéghezu erwahnen, der 1860-70
Leiter der Orientalischen Akademie Wéf.,Im Hinblick auf eine geplante Fortsetzung
von Hammersseschichte des Osmanischen Reid@amelte Schlechta von Wschehrd
im Orient eine grofRe Zahl von Handschriften, deo-wie die Sammlungen zahlreicher
anderer Osterreichischer Diplomaten und Orientlist letztlich in die Hofbibliothek

gelangten.*?®

Die Stellung der Bibliotheken im deutschsprachidgeaum, insbesondere als neuer
,/Arbeitsplatz' wurde oben schon angesprochen. Wokoerklart die Funktionen der
Institutionen genauer: ,In addition to their praali purposes, libraries fulfilled a
representational function. Especially state andvemity libraries, as symbols of
national greatness and glory, were meant to possekslisplay valuable (primarily, in
the sense of impressive looking) manifestationthefhuman mind. Since the 1840s, a
growing number of libraries acquired Oriental mamiygs and book collections, mostly

from the Middle East, and needed librarians, wheevigerate in these language$?

Genau diese verlangte Versiertheit in orientaliscB@rachen besal? Karabacek und
qualifizierte ihn neben seiner Professur Direkter Hofbibliothek zu werden. Mauthe
schreibt dber ihn: , [...] Josef Karabacek, eine isgde, ja charismatische
Erscheinung, mit bereits groRem Einfluss in dervdrsitat, der Hofbibliothek und

nattrlich in der Akademie, die fiir Musils Reisewaisen unentbehrlich war **°

1% gjehe: Ursula Wokoeck, German Orientalism: Theluf the Middle East and Islam from 1800 to
1945.Culture and Civilization in the Middle Easb,.16. London and New York: Routledge, 2009, S.131.
197 Sjehe Leopold Hellmuth. ,Traditionen und Schwerkterder dsterreichischen Orientalistik im 19.
Jahrhundert” In: in: Mayr-Oehring, Erika [Hg.], @nit : dsterreichische Malerei zwischen 1848 undt191
(Ausst.Kat., Residenzgalerie Salzburg, 20.7. - 2997, Salzburg), Residenzgalerie, Salzburg, 1897.,
115.
% Ependa, S.115.
199 Yrsula Wokoeck, German Orientalism: The StudyhefMiddle East and Islam from 1800 to
1945 .Culture and Civilization in the Middle East, i6. London and New York: Routledge, 2009, S.214.
110 Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabacek an dé&r Kofbibliothek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Kacaha(1845-1918). Diss. 2000.S. 348.
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Gemeint ist hier Alois Musil, dem die Wichtigkeitndi der Einflussreichtum des
Hofbibliotheksdirektors nicht verborgen blieben, ewzwei Ausziige aus seinen

zahlreichen Briefen an Karabacek zeigen:

.Der Allméchtige mége Ew. Hochwohlgeboren fir dies$€nschaft u. Ehre
Osterreichs noch lange erhalten! Ich meinerseitsk#alhnen taglich in Ew.

Hochwohlgeboren einen ganzen, edlen Mann kennengele haben.*!*

.[.-.] Ein Mann, dessen Namen ich in Aegypten, Syreiralaestina horte,
von dem die besten Fachmanner in London und Cagyrid Berlin, Paris
u. Constantinopel mit Hochachtung sprechen, nimmh dneiner- eines

unbekannten Priesters- an .12

Gabriele Mauthe bearbeitete den Briefkontakt zwescKarabacek und Alois Musil und
weist auf das sehr enge Verhaltnis der beiden ds, sie seitens Musils sogar als
Verehrung" betitelt:** Im Ganzen handelt es sich um 85 Briefe, die int#men 1898
bis 1917 zwischen den beiden ausgetauscht wurdeematisch ging es um Musils
Expeditionen, im speziellen um die Entdeckung Qus#mras und deren

Folgeerscheinungen, sowie die Karriere MusSifs.

5.1. Osterreichische Expeditionen am Beispiel Qusehmra

Alois Musil ,[...] brach am 31. Mai von Madaba aufdikam Uber das wadi &adaf
nach dem Schlosset-A0ba (3.Juni). Er besuchte dann die Schlosser alidara

(5.Juni) und al-MSatta (6.Juni) und schlol3 sicheeinKriegszug der Berhar an,

111 ONB/Hss/Nachl. Karabacek, Autogr. 560/2-2, Olmiatk.,1.1899, zitiert nach: Gabriele Mauthe u.
Christian Gastgeber. Die Direktion der Hofbiblidthaur Jahrhundertwende- Josef Ritter von Karabacek
Direktor der K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 19]L; (Ausst.Katalog., Papyrusmuseum,
Osterreichische Nationalbibliothek), 1999.S.73, RIN15.
112 HNb/Hss/Nachlal Karabacek, Autogr. 560/2-10, Omaii8.1902, zitiert nach: Gabriele Mauthe u.
Christian Gastgeber. Die Direktion der Hofbiblidthaur Jahrhundertwende- Josef Ritter von Karabacek
Direktor der K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 19]; (Ausst.Katalog., Papyrusmuseum,
Osterreichische Nationalbibliothek), 1999. S.76, RN27.
113 Siehe: Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabaceklank.k. Hofbibliothek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Karaha(1845-1918). Diss. 2000,S.347.
14 Siehe: Gabriele Mauthe u. Christian Gastgeber Oiektion der Hofbibliothek zur
Jahrhundertwende- Josef Ritter von Karabacek Direder K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 1917) ;
(Ausst.Katalog., Papyrusmuseum, Osterreichischihlbibliothek), 1999., S.69.
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welcher ihn nach dem Wistenschlaidejr ‘Amra brachte.[...] Er betritt es, Uberrascht
sieht er Uberall an den Wanden Spuren von Malduecheilt die gewdlbten Raume und
findet sie sdmtlich mit Wandgemaélden geschmuckchdam er sich eine allgemeine
Uberschau verschafft hatte, ging er daran photdigape Aufnahmen zu machen. Da
erschallt plétzlich der Ruf ,Kém, Feinde in SichMit schwerer Not erreicheten Musil
und sein Begleiter das Heer ddrUr, welches inzwischen aufgebrochen war. Er erlebte
dabei eine richtige Beduinenschlacht, in welchee 8hdr Sieger blieben und
ansehnliche Beute machten. Von einer Ruckkehr naaira konnte unter diesen

Umstanden keine Rede sein.[.}**

So beschreibt D.H. Muller die Entdeckung des Wistklosses durch Alois Musil im
Jahre 1898. Zuvor hatte die kaiserliche Akademoeem Antrag der
Sprachenkommissipnvelcher u.a. D.H. Muller angehorte, stattgegebed so wurde
beschlossen:

.Dem Dr. Alois Musil [...] wird der gesamte, der Spheenkommission zur Verfiigung
stehende Betrag behufs Fortfiihrung seiner Forscneisgn und Erwerbung von

Alterthimern bewilligt.+1°

Nach seiner Ruckkehr nach Wien erstattete MusiicBerhatte jedoch keine Fotos,
denn diese gingen auf der turbulenten Reise verldvgiller beschreibt die Reaktion in

Wien folgendermal3en:

,Die Berichte Dr. Musils von dem merkwirdigen Wistehlosse und den

farbenprachtigen Bildern, von denen er keine sihgéin Zeugnisse mitbringen konnte,
sowie von den Beduinenkampfen, die er mitgemactie hklangen so wunderbar und
Uberraschend, dal3 man sie fast als Fata morgabetachten geneigt war, wenn nicht
der energische Reisende durch sein ganzes Wesdebeimdiger Protest gegen diese

Anschauung gewesen warg*
Zwei Jahre spéater brach Musil erneut nach Quseirafanf. Dartber berichtet Muller:

»Mit pochendem Herzen stand er nun an derselbetteStderen Schwelle vor ihm der
Ful3 eines Europaers nicht Uberschritten hatte, eau edd zwei Jahre zuvor unter

115
116
117

Quseir amra original,S.I.
Quseir amra original,S.I.
Quseir amra original,S.I. und Il.
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Lebensgefahr vorgedrungen war. Er stand zum zwditale vor demselben Schlosse,

an dessen Existenz man kaum glauben wollte.

Unter steter Angst, wegen des Auftauchens einegdEsiwieder die Flucht ergreifen zu
missen und durch die Gespensterfurcht seiner Bexgleeunruhigt, begann er seine
Arbeit. Er nahm zuerst die Photographien der Bildef, womit er nachmittags am
12.Juli fertig geworden ist, und ding dann an des@reibung derselben. Am 13. Juli
mittags war auch diese Arbeit vollendet und Musihrgt an die Aufnahme des

Situationsplanes'*®

Am 13.Janner 1901 wurden die Unterlagen der ka&berh Akademie in einer Sitzung
vorgelegt. Wickhoff, Riegl und Reisch stellten dienstgeschichtliche Relevanz anhand
der Fotos fest und es wurde erneut Entsendung Eixmedition beschlosséh’ Rieg|

legte ein Gutachten vor in dem es heif3t:

.Soviel sich auf Grund der vorliegenden Photographiund ihrer erlauternden
Beschreibung urteilen laft, handelt es sich um kerediguralen Inhalts aus dem
vierten, spatestens funften Jahrhundert nach CHdigs ganzliche Fehlen islamitischer,
aber auch ausgesprochen christlicher Elemente, rdaslesten wahrscheinliche
Vorhandensein heidnischer Motive, weisen ebensagevid auf die genannte Periode
hin, als die kiinstlerischen Merkmale: die auffallerLust und Freude am Nackten und
seiner plastischen Modellierung und die verhaltédiBige Lebendigkeit ihrer

Bewegungen*°

Es wurde aul3erdem beschlossen auf die neuerlichgedton einen Maler

mitzusenden, der die Fresken kopieren sollte.

Riegl sieht ,[...] faksimile genaue Aufnahmen undgféltige Publikation[...] als ein
aul3erordentlich empfehlenswertes wissenschaftlickegerfangen [...] das der
Kunstgeschichte hdchst erwiinschte Aufschlisse nehgd...]. [...] namentlich von

121

farbiger Behandlung [...]

118 Kaiserliche Akademie der Wissenschaften (Hg.),d{ug\mra, Wien, 1907.,S. ||
119 Sjehe: ebenda, S.II.

“*Ependa ,S. 1.

“'Ebenda ,S. Il
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Hier wird deutlich, warum man einen Maler mitschieckdenn 1901 gab es keine
Farbfotografie. Man verwies jedoch auf die Wichégkdes Vergleichs mit Fotos. Es
wurde sich gegen die Mitnahme eines Kunsthistosikemtschieden, einerseits, weil
Musil meinte, je geringer die Zahl der Expediti@isiechmer, umso hdher die
Erfolgschancen, andererseits aufgrund dessendéasdesundheitszustand Prof. Riegls

diese Anstrengungen nicht zugelassen Héatte.

Ende April 1901 brach die Expedition auf, mit dabler Orientmaler Alphons Mielich.
Laut Marina Haja zahlt Alphons Leopold Mielich zerdwenigen, deren Bilder die
Realitat des Orients einfangen. ,Seinem realiséadBlick verdankte er sicherlich auch
den Auftrag der Osterreichischen Akademie der Wissieaften, die Fresken der von
Alois Musil entdeckten Kalifenschlésser in Trandmien [...] zu kopieren*®®
(Abb.8)

Am 26. Mai 1901 kam die Expedition in Quseir 'Anmaa. Musil berichtet, wie er dem

Maler Mielich ins das Schloss folgte:

.lch folgte ihm rasch und mit pochendem Herzen, rden
begreiflicherweise wiinschte ich zu beobachten, leglcEindruck
die Bilder auf den kunstverstandigen Gefahrten machirden.
Mein Blick war fest auf sein Angesicht geheftet wswdsah ich mit
Genugtuung, wie seine Zuge sich verklarten und esehugen
strahlten, wobei er mit Begeisterung immer wiedearsrief:

,GroRartig, wahrhaft groRartig®*

Die groRe Hitze, die gefahrlichen Tiere und die gtngpr einem Uberfall machten die
Arbeit an der Kopie schwierig. Einen sehr plaststhEindruck vermittelt die

Schilderung Karabackes vor der Akademie, die smtgrehender behandelt wird:

.Der Ruf des Kauzchens mischte sich in das heitaehen der Hyane und in das

Geschrei des Schakals, ein Concert, das nur von Keanmren und Streiten dieser

122 Sjehe: ebenda, S. Vff,
123 Martina Haja. ,Zwischen Traum und Wirklichkeit: ®bsterreichische Orientmalerei im

19.Jahrhundert.” In : Mayr-Oehring, Erika [HgQrient : dsterreichische Malerei zwischen 1848 und
1914 (Ausst.Kat., Residenzgalerie Salzburg, 2024.9.1997, Salzburg), Residenzgalerie, Salzburg,
1997.S.49.
124 Kaiserliche Akademie der Wissenschaften (Hg.),djug\mra, Wien, 1907, S. IV.
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halllichen Raubtiere unterbrochen wurde. Zu allem deang von jenen in der Nahe

frisch eingescharrten Leichen ein entsetzlicheu@ein das Schlafgemacf?®

Mielich versuchte Originalproben der Wandmalerei@bzunehmen um Technik,
Material und Farbe zu studieren. Laut Publikati@iagg dies nur bei drei Bildern.
Karabacek schreibt zusatzlich, dass es gelang Ailmramit den gewonnen Schétzen,
worunter sich auch Originalstiicke der Wandgemaéldd ®8odenmosaik befinden
[...]“**® zu verlassen. Bauer sieht im Vorgehen Mielichserigewinnsiichtigen
Hintergrund**” Wenn man die Abnahme der Originale aus heutigehtSietrachtet,
wuirde ich die Meinung Bauers teilen, im Vergleiclh dem damals gangigen Vorgehen
bei Ausgrabungen und Entdeckungen, kann denke ihidd dies nicht unterstellt
werden. Im Besonderen dann nicht, wenn man den dierten Auftrag der
kaiserlichen Akademie bedenkt, der die ,[...] Erwetgwon Alterthiimern [...J%®
explizit erwdhnt. Auf Mielichs Verhalten nach deiidRkehr aus Quseir ‘Amra ist diese

Behauptung sicherlich absolut zutreffend, dazuespéatehr.

Die Originalstiicke dienten spater dazu, die vonligheangefertigten Bilder mit Farbe
zu versehen. Aufgrund der widrigen Umstande haée @rientmaler lediglich den
Farbnamen in die Felder seiner Kopien geschriedéa.auch im erneuten Gutachten
Riegls von 1902 vermerkt, war trotz einiger Licki#sr Bestandsaufnahme Mielichs
das Ergebnis der Expedition unter den gegebenenugsetzungen zufriedenstellend.
129 |n diesem Gutachten werden diese Liicken nichg@Ber Mangel aufgezeichnete,

weil u.a.

.[...] vor allem das Reprasentationsbild mit dem tienden
Pantokrator, der auch durch die von Herrn Hofratrakacek
gelesene arabische Inschrift auf dem oberen Rande d

Stuhlriickenlehne ausgezeichnet St

125 Joseph Karabacek: ,Ueber die Auffindung eines Kémagchlosses in der nordarabischen Wiiste* in
Neue Freie Presse, 29.06.1902.S.27.
126 Ehenda,S.28.
127 Sjehe: Karl Johannes Bauer, Alois Musil: Wahrlseither in der Wiiste, Wien 1989., S.54.
128 Sjehe Fussnote: 116.
129 Sjehe: Kaiserliche Akademie der Wissenschaften)(Haiseijr Amra, Wien, 1907, S.IVAf.
%0 Ependa, S.VI.
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Hier wird Josef Karabacek erwéhnt, der ab dem I®uze 1902 mit Miller, Riegl,
Wickhoff u.a. Teil der sogenannten ,Nordarabisclamission’ war. Diese war von
der kaiserlichen Akademie ins Leben gerufen wordérder Aufgabe einer Publikation
der Forschungsergebnisse.

Die verschiedensten Theorien Uber die Nutzung, desprung und die Datierung

Quseir ‘Amras beschaftigten die Wissenschaftler amch die Allgemeinheit.

Karabacek sagte in seiner Rede bei der feierli@igzung der kaiserlichen Akademie
der Wissenschaften am 28.Mai 1902, die in der Néueren Presse abgedruckt wurde
und den Titel: PJeber die Auffindung eines Khalifenschlosses in redarabischen
Wisté fiuhrte: ,Staunen bemaéchtigte sich unser, als Musil nach seiner Rickkehr
von der 1898 unternommen dritten Reise, [...] Ubersct@edene bisher véllig
unbekannte Schlésser berichtete, die er in der &Vimtfgefunden hatte. Auch
Unglauben mischte sich ein, als uns Kunde ward eioem Schlosse, das, von den
Beduinen aus Furcht vor Gespenstern gemieden wharalavor Zerstorung bewabhrt,
in seinem Inneren mit einer Fiille merkwiirdiger Wagendalde geschmiickt séf?

Karabacek fasst die Situation und den CharaktelEdéleckung nach Musils weiterer
Reise folgend zusammen: ,Amra stellte sich undi¢dtenoch immer als ein Objekt
dar, von welchem dem wissenschaftlichem Urtheile wWiem Wanderer vor der
rathselgebenden Sphinx Halt geboten wurde. DieeneeiBeobachtung Musil’s, dal’ die
Gemalde zum Theile auch von kusisch=arabischefhniiftgn begleitet seien, trug nicht
wenig dazu bei, unser Schlofrathsel noch schwierige gestalten, da man die
kinstlerische Erscheinung der Bilder durchaus njeher Thatsache chronologisch

anpassen zu kénnen glaubt&*

Th. Thomas berichtet in der Neuen Freien Presseseamem Treffen mit Alphons
Mielich Gber das Wiustenschloss: ,Hier hort alle lkoder Kunstgeschichte auf, hier
wandelt man durch ein buntes Gewirr von Réathselis, @em es scheinbar keinen

Ausweg gibt. [...] Und nachdem wir so diese ganzéifgr Marchenwelt aus dem

131 Siehe: ebenda, S.VI.
132 Karabacek, Joseph: ,Ueber die Auffindung einesliféreschlosses in der nordarabischen Wiiste® in
Neue Freie Presse, 29.06.1902.S.26.
133 Karabacek, Joseph: ,Ueber die Auffindung einesliféreschlosses in der nordarabischen Wiiste® in
Neue Freie Presse, 29.06.1902.S.26.
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Sande der Wuiste haben heraussteigen lassen, stehgieder nur vor Vermuthungen,
vor Hypothesen®* Mielich sagte in diesem Interview er wiirde die &telen als

griechischer Herkunft zwischen dem 5 und 7. Jatdbardatierert>?

Erst 1902 war es Karabacek, der die These einésisehen Kultplatzes verwarf und
das Schloss als ein Badehaus vorschifi§r kommt zu diesem Schluss aufgrund einer
Inschrift, die er entzifferte. Sie befand sich Ukerer Darstellung einer rothaarig und

rotbartigen Person, die in prachtigem Gewand andreiedelsteinbesetzen Thron sal3.

.Die Entzifferung ihres theilweise zerstorten Texteachte mit Einem Schlage Licht in
das bisherige Dunkel: Kosseir Amra wurde als Bddegc auf Befahl des Prinzen
Ahmed, Enkels des Fursten der Glaubigen el=Mutassich Urenkels des Khalifen
Harun al Raschid erbaut. [...] Es kann durchaus Keiaifel dariber bestehen, daf} das
Bildni das Conterfei des Erbauers und Schlo3hamd zwar noch als Prinzen,

vorstellen soll 2%’

Der abbasidische Prinz, so Karabacek, wirde inisglabn Geschichtsquellen mit eben
diesen aulReren Merkmalen beschrieben. Aus jenele@uiest er auch eine Erklarung
fur die Art der Darstellungen heraus:

,Die Lebensalter, von der Geburt bis zum Tode, ereversinnbildlicht an uns voriber,
die menschlichen Leidenschaften spielen sich ineggen Liebesscenen ab, Tanz und
Musik lassen die frohlichen Seiten des irdischesdl®s erkennen, wie andererseits die
wilden Jagdscenen und Ringkampfe von mannlicherftKuad Geschicklichkeit
Zeugnis geben.[...] Form und Inhalt aller dieser Kueske, welche zweifellos von
byzantinisch=griechischen Malern herriihren, zeudén eine vielhundertjahrige
Continuitat, die mit dem Islamismus als letzteme@lider Kette, noch bis in das

Mittelalter reicht, um dann fur immer abzubrechlen] denn in Gemalden solcher Art,

134 Neue Freie Presse, 1.6.1902, S.9.

1% Siehe: Neue Freie Presse, 1.6.1902, S.9.
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2004, S.11.
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hei3t es, liegt, [...] eine aulRerst kraftige und zygimde Starkung des gesammten

thierischen, physischen und geistigen Vermdgensvégschen 3

Dieses Nebeneinander der verschiedenen Darsteditiegs wird in der heutigen
Forschung von Oleg Grabar mit drei Niveaus der 8pag verdeutlicht, die sich aus
den Bildern des Schlosses ergeben. Er sieht mersaits die Spannung zwischen den
visuellen Clichees, die verschiedene Urspriinge rhalmel den lokalen Abbildungen,
die jedoch einzigartig sind. Andererseits erwahmt die lkonografie, deren
Spannungsverhaltnis durch ein Nebeneinander vorkttastellungen, teilweise mit
pornografischen Details, Kopien von Objekten urdeiedlicher Provenienz und
maoglichen Darstellungen von literarischen Texteneegen. Als drittes Niveau fuhrt er
die verschiedenen Darstellungsarten der oder deler8lan, die aus antiker und
byzantinischer Tradition stammen. Grabar sieht lindam eher den Zweck einer
Vermittlung der Personlichkeit und Ideologie dem&en, die die Prasenz des Kinstlers
in den Hintergrund riickE® ,Dans cette perspective, Qusayr ‘Amrah est moins u
oeuvre d’art profane qu’'une oeuvre d'art privéelaiprésence du commanditaire est

plus visible et plus importante & définir que celiel’artiste. $*°

Am meisten Ratsel gab die Tatsache auf, dass siehschliche und tierische
Darstellungen in Quseir ‘Amra befanden, die denergjen islamischen Bilderverbot
widersprachen, worauf auch Mauthe hinwéiStkarabacek hatte sich schon 1876 in
Uber das angebliche Bilderverbot des Islanit jenem Thema beschaftigt und sagte

nun:

»Mit Recht wird man fragen, wieso dies mdglich wada, doch der Koran die Abbildung
lebender Wesen, also der Menschen und Thiere,eaterlji...] Mohammed [...] lag es

gewil3 ferne, ein allgemeines Bilderverbot auszugdme. Ein solches existierte in der
That nicht. Erst viel spater hat ein spitzfindigead theologisch=streitsiichtiges

Zeitalter jene Koranstellen nach eigener Weiserpnétiert und Schlisse aus ihnen

138 Karabacek, Joseph: ,Ueber die Auffindung eineslifédreschlosses in der nordarabischen Wiiste® in
Neue Freie Presse, 29.06.1902.S.29.

139 Sjehe: Oleg Grabar : ,La Place de Qusayr ‘Amrasdamt profane du Haut Moyen Age* in : Early
Islamic Art, 650-1100, vol.l, Constructing the Syuaf Islamic Art. Hampshire 2005.S.170f.
“YEbenda, S. 171.

4 Siehe : Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabaceldar k.k. Hofbibliothek in Wien (1899-1917):
eine bibliothekswissenschaftliche und kulturhistohie Studie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in
Wien. Mit einer bibliographischen Skizze von Jdsafabacek (1845-1918). Diss. 2000, S. 316.
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gezogen, an die weder der Prophet selbst, nochiNdagvolk, dem er seine Lehre
vorgetragen, jemals gedacht haben mogen. FirsiiValker bekimmerten sich aber
wenig darum. Sie setzen sich gerade am liebstenjébe Vorschiften hinweg, welche
als Glaubensartikel galten und die ihnen unbequehiesen. [...] Um so weniger
Eindruck vermochte also, mit Beziehung auf die &ijddas beschrankende Vorurtheil
der Strengglaubigen auf jene lebensfrohen Bevdligatiassen auszuiben, welche in
den prunkvollen Hofhaltungen ihrer Fursten die etimsten Heimstatten einer heiteren
Kunstrichtung zu sehen gewohnt waren. [...] Schonsemhsundzwanzig Jahren habe
ich diesen Grundirrthum von dem angeblichen Bilddmot im Islam zu bekadmpfen
gesucht. [...] Glanzender und vollstandiger aber karoh die Beweiskette nicht
schlieBen, als mit Kosseir Amra, dessen Entdeckangh in dieser Beziehung
epochenmachend ist®?

Die Wichtigkeit der Entdeckung des Wiustenschlossas den Wissenschaftlern der
damaligen Zeit vollig klar. Fowden schreibt heutes@r ‘Amra sei : ,[...] one of the
most complete programs of painted decoration sumyifrom any period of antiquity

after the eruption of Vesuvius in A.D.78*?

Ernst Herzfeld fast die gesamte Diskussion undaditretenden Streitfragen um die

Entstehungszeit und Zuordnung des Wistenschloskgstl zusammen:

.I's an odd story. When the first photographs afis@r 'Amra became known, A.

Riegl took this unique structure to be Late Antiguben, under the force of
Karabacek’s arguments, the view of an ‘Abid origin gained ground, despite the
dissenting view of A. Musil, who had discovered Hventually, through the joint

investigations by Becker, Littmann and Noldeckee thccurate attribution to the
Umayyad period prevailed™

1905 ist Musil der Meinung, Al-Walid Il lebte in Qeir ‘Amras. Er tritt seine Meinung
jedoch nicht breit, um, wie Fowden es ausdruokt,to cross swordsmit Karabacek.

Karabacek, der die Inschriften Ubersetzte, sching Batierung auf die Mitte des 9.

142 Karabacek, Joseph: ,Ueber die Auffindung einesliférschlosses in der nordarabischen Wiiste® in
Neue Freie Presse, 29.06.1902.S.29.

143 Garth Fowden, Qusayr 'Amra. Art and the Umayyatk B Late Antique Syria, Berkeley 2004., S. 8.
144 Ernst Herzfeld: ,The Genesis of Islamic Art and froblem of Mshatta“ in: Jonathan Bloom [Hg.]:
Early Islamic Art & Architecture. The Formation tife Classical Islamic World (Vol.23), Ashgate,
Variorum 2002. S.37.
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Jahrhunderts vorRiegl hingegen datiert auf spatestens 5.Jahrhund&rtFowden
spricht sogar von einer Eifersucht Karabaceks ae@lRind beruft sich hier auf einen

Brief Hartmanns an Becker vom 4.6.194%.

Der oben schon erwahnte Briefverkehr zwischen Muisd Karabacek war einerseits
Quelle des Austausches zwischen den beiden MarmednMittel des Entdeckers
etwaige Bitten um Unterstlitzung an Karabacek hertamgen, andererseits gibt er

Aufschluss Uber Geschehnisse rund um die EntdecRuisgir ‘Amras.

Anfangs hatte sich Musil in seinen Briefen an Kadk gewandt bezuglich seiner
Reise nach Palmyra und Edbi.,Bewunderung und Hilferufe charakterisieren daher
in den folgenden Jahren seine Briefe an den 23 Fiteren KarabaceK?® Aber auch
Mielich stand in Briefkontakt mit dem Hofbibliothedtirektor. Nach der Rickkehr aus
Jordanien entbrennt ein Streit zwischen Musil unigligh. In dem oben erwédhnten
Artikel der Neuen Freien Presse von 1. Juni 190& wiielich als Entdecker des

Wiistenschlosses gepriesen und Musil fast nichtlema’ So heifit es dort:

,und Herr Mielich ist stolz darauf, daf3 fur Oesgsch all diese Entdeckungen gemacht
wurden, und dald 6sterreichische Wissenschaft dientié? dieser Entdeckungen der
Welt vermitteln wird. Gemeinsam mit den Professokéiiler, Riegl und Karabacek
wird in der Staatsdruckerei ein Prachtwerk herdigsias die Reproductionen der
Wandgemalde von Amra enthalten und alle Réthsafragufrollen wird, die das
Schlol3 der Forschung bietet. Dann will Herr Mielaich eine Collectiv-Ausstellung
seiner Skizzen, Originalaufnahmen und der Kopiemansalten. Herr Mielich erzéahlt

mir, welche riesige Anbietungen ihm von engliscBeite gemacht worden sind, das

145 Siehe: Garth Fowden, Qusayr 'Amra. Art and the Yad Elite in Late Antique Syria, Berkeley
2004, S.20f.

146 Sjehe: Harnisch, L. ed. Islamkunde und Islamwisekaft im Deutschen Kaiserreich: Der
Briefwechsel zw. Carl Heinrich Becker & Martin Haodnn (1900-1918), Leiden, 1992. S.43-44. Zitiert
nach: Garth Fowden, Qusayr 'Amra. Art and the Uradyiglite in Late Antique Syria, Berkeley 2004.
S.25, FN: 62.

147 Siehe : Gabriele Mauthe u. Christian Gastgebes.mMiektion der Hofbibliothek zur
Jahrhundertwende- Josef Ritter von Karabacek Direder K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 1917) ;
(Ausst.Katalog., Papyrusmuseum, Osterreichischihlbibliothek), 1999., S.72.

“®Ependa, S.73.

199 Sjehe: ebenda, S.76f.
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Material England zu Uberlassen. Das wog aber nigeigen die Freude, seinem

Heimatslande einen Dienst geleistet zu hateh.

Diese und andere AnmaRungen erregten natirlich Atger Musils, der sich bei

Karabacek in seinen Briefen beschwert. So schegibeispielsweise:

.Er solle die Bilder kopierendarf deshalb nicht sagen, dass daas

Schlosschen erforschabe. 4%t

Musil erwahnte in einem seiner Briefe an Karabaadss Mielich plante
eine Ausstellung zu veranstalteA.Diese Absicht geht auch aus folgenden

Zeilen, des oben erwahnten Artikels Gber Mielichvbe

.Dann will Herr Mielich auch eine Collectiv=Auséiteng seiner Skizzen,

Original=Aufnahmen und der Copien veranstaltes.

Mauthe schreibt, dass diese Ausstellung im Oktates Jahres 1907 im

Kiinstlerhaus in Wien stattgefunden hae.

Ebenfalls zur Verargerung Musils trug bei, dass liglievom Deutschen
Kaiser Wilhelm empfangen wurde um sich von der Eckdng berichten zu
lassen>®

Der Streit zwischen Musil und Mielich kam im Jaht®08 zu seinem
Hohepunkt, als der Orientmaler die in Quseir ‘Aratgenommen Originale

an das Kaiser Friedrich Museum in Berlin verkau@ibne Musils Wissen.

%0 Neue Freie Presse, 1.6.1902, S.9.
31 Musil an Karabacek, Olmiitz, 23.12.1903. zitietmaGabriele Mauthe u. Christian Gastgeber. Die
Direktion der Hofbibliothek zur Jahrhundertwendesef Ritter von Karabacek Direktor der K.k.
Hofbibliothek in Wien (1899 - 1917) ; (Ausst.KatglpPapyrusmuseum, Osterreichische
Nationalbibliothek), 1999, S.84. FN:76.
132 Sjehe: Gabriele Mauthe u. Christian Gastgeber [iektion der Hofbibliothek zur
Jahrhundertwende- Josef Ritter von Karabacek Doreder K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 1917) ;
(Ausst.Katalog., Papyrusmuseum, Osterreichisch@hilbibliothek), 1999. S.84.
%3 Neue Freie Presse, 01.06.1902, S.9.
154 Karl Johannes Bauer, Alois Musil: Wahrheitssudhater Wiiste, Wien 1989., S.156ff. zitiert nach:
Gabriele Mauthe, Die Direktion Karabacek an der Kéfbibliothek in Wien (1899-1917): eine
bibliothekswissenschaftliche und kulturhistoris@tadie aus Quellen der k.k. Hofbibliothek in Wien.
Mit einer bibliographischen Skizze von Josef Kaaha(1845-1918). Diss. 2000.S. 339.
135 Siehe: lllustrierte Wiener Extrablatt, 18.2.19667. zitiert nach: Gabriele Mauthe u. Christian
Gastgeber. Die Direktion der Hofbibliothek zur Yalmdertwende- Josef Ritter von Karabacek Direktor
der K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 1917) ; (AstKatalog., Papyrusmuseum, Osterreichische
Nationalbibliothek), 1999. S.85, FN:82
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Zwei Jahre spater standen sie sogar vor GerichiteHeefinden sich die
Stiicke im Museum Islamischer Kunst im Pergamon Musén Berlin®.
Ein Fresco, Inv. Nr. 1.1264, kann auch im virtuell®useum With No
Frontiers bewundert werden. Dort wird jene Darstedl -einer
leichtbekleideten Dame vor einer Nische auf das Jah datiert, in die Zeit
der Herrschaft des Umayyadischen Kalifen al-Wafitf (Abb.9)

Bis 1912 war der Briefkontakt zwischen Musil undréf@aacek sehr haufig,
verringerte sich aber ab diesem Zeitpunkt und engetJahre 1917. Einer
der Grinde war vermutlich, dass die Pensionierunges d
Hofbibliotheksdirektors mit Musil in direktem Zusamenhang stand.
Aufgrund einer unvorteilhaften Bemerkung im Jahre9l@ bei
Oberstkdmmerer Graf Lanckronski brachte Musil seiaestigen Forderer in
Schwierigkeiten und dies fiihrte zu dessen Entsemiuden Ruhestand®

Josef Karabacek war sicherlich eine der einflusgei Persodnlichkeiten
seiner Zeit und maf3geblich an den EntwicklungenVdisisenschaft beteiligt.
Immer wieder wurden jedoch Stimmen laut, die séauhliche Kompetenz
anzweifelten. Der kritische Stryzgowski erwahnt &aacek beispielsweise in
Zusammenhang mit der Suche nach den &ltesten erbaltorientalischen
Teppichen: ,In the year 1881 Joseph Karabacek,iehna, believed that he
had made a great discovery. In his book, 'Die peln& Nadelmalerei
Susandschird,’ he announced the discovery of adiplgiece of old Persian
tapestry, which might also be reckoned as a hdiy o the Mohammedans.
The matter turned out to be a mistak®.“

Hellmuth erlautert: Die Fehler ,[...] in Karabeks paldographischen und
epigraphischen Untersuchungen beruhen einersewsifdaald er — als letzter Vertreter

einer durchaus noch romantischen Konzeption desntaiistik- nicht Gber jene strenge

1% Dreij Freskos (Inv. Nr. 1.1264, 1.1266, 1.1267) uBddenmosaik (Inv.Nr. 1.1265) siehe: Garth Fowden,
Qusayr 'Amra. Art and the Umayyad Elite in Late i§oe Syria, Berkeley 2004., S.12, FN.20.

157 Siehe: Discover Islamic Art, Fresco from QusayrrAnuURL:
http://www.discoverislamicart.org/pc_item.php?idseats;|SL;de;Mus01;3;en

%8 Siehe: Gabriele Mauthe u. Christian Gastgeber Oiektion der Hofbibliothek zur
Jahrhundertwende- Josef Ritter von Karabacek Direder K.k. Hofbibliothek in Wien (1899 - 1917) ;
(Ausst.Katalog., Papyrusmuseum, Osterreichischihabibliothek), 1999., S.37ff.

159 Josef Strzygowski: ,Oriental Carpets* in: The Bugton Magazine for Connoisseurs, Vol. 14, No.
67,0ct., 1908, pp. 25-28, URL: http://www.jstor .(atgble/857838 (21.09.09).S.25.
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philologische Ausbildung verfugte, die in der Otmistik des ausgehenden 19.

Jahrhunderts langst selbstverstandlich geworderf Wfar

6. Der Osterreichische Hof und der Orient

Der Osterreichische Hof und die kaiserliche Fantigten durch die Jahrhunderte
grof3es Interesse an orientalischer Kunst. HieEsgierzog Ferdinand Il . und sein
Schloss Ambras erwéhnt: ,Orientalische und oriésiexende Objekte waren
Bestandteil einer eigenen, von der Rustkammer sf@r , Turkenkammer®. Die
Sammlung an ,Turcica®, die der Erzherzog zusamnogngntsprach einer im
16.Jahrhundert beliebten , Tiirkenmode* an europaisdtiirstenhofen®! Viele der
heute in Kunsthistorischen Museum aufbewahrten #vastammen aus der Sammlung
des Schlosses Ambras. Ein gro3er Teil der Waffendang wird als sogenannte
,Schwendi-Beute’ bezeichnet. Der Grund dafir isssles sich um Beutesticke des
kaiserlichen Feldherrn Lazerus Schwendi handeattgerJkdmpfte unter anderem im
Jahre 1566 gegen die Tiirken in Ung=fEinige dieser erbeuteten Gegenstande waren
in derAusstellung Mohammedanischer KumsMinchen 1910 zu sehen. (Siehe Kap.
8.4. Rundgang durch die Ausstellung)

Ein weiteres Beispiel orientalischer Kunst am Qsiehischen Hof stellt das
Millionenzimmer des Schlosses Schénbrunn dar, veslchit Moghulminiaturen in

Rokokokartuschen geschmuckt ist.

Im ausgehenden 19.Jahrhundert sollten sich Kronitudolf und Franz Ferdinand

dem Thema Orient widmen:

6.1. Kronprinz Rudolf

180 eopold Hellmuth. ,Traditionen und Schwerpunkte dsterreichischen Orientalistik im 19.
Jahrhundert* In: in: Mayr-Oehring, Erika [Hg.], @nit : Osterreichische Malerei zwischen 1848 und191
(Ausst.Kat., Residenzgalerie Salzburg, 20.7. - 2897, Salzburg), Residenzgalerie, Salzburg, 1997.,
S.119.

161 v/eronika Sandbichler: Tiirkische Kostbarkeiten @em Kunsthistorischen Museum: SchloR Ambras,
Innsbruck, 15.Juni bis 31. Oktober 1997. Wien: Khissorisches Museum, 1997.S.3.

182 Sjehe: ebenda, S.3ff. u. S.17.
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1881 heiratete Kronprinz Rudolf Stephanie von BeigiZzu diesem Anlass bedurfte es
einer Umgestaltung seiner Appartments. Im Zugeategairde der vormalige
Gobelinsalon in eiffurkisches Zimmasmgewandelt. ,, In der Folge wurde auch der
neben dem ehemaligen Speisezimmer befindliche @Gaaébn flr Rudolf in ein
»Turkisches Zimmer« umgestaltet. [...] Angeregt wuillde Kronprinz zu dieser
Raumausstattung durch personliche Erfahrungenenibdentalischen Kultur, die er
bei Reisen machen konnt#* 1883 erschien ein Prachtband iber die Orientreise
Rudolfs, die von Kairo nach Jerusalem fuhrte nhilstirationen von Franz Pausinger

und in den beiden darauffolgenden Jahren erschiemmlare Ausgabet??

Das Zimmer diente dem Kronprinzen als Arbeits urdrehzimmer und das Interieur
zahlte zum Privatbesitz Rudolfs. Das Turkische Zenmurde auch medienwirksam
fur die Offentlichkeit eingesetzt. 1885 stellte Walm Gause den Kronprinzen samt
seiner Gattin darin da®®> (Abb.10)

Ein Jahr spater beschrieb Balduin Groller in eirfetikel der ,Allgemeinen
lllustrierten Zeitung‘ das Arbeitszimmer Rudolfddgend: ,[...] Das Gemach hat zwei
Fenster, an dem einen steht der Schreibtisch dagokinzen, an dem zweiten derjenige
der Kronprinzessin. (...) In dem traulichen Gemadber ilem Schweizerthore haust
nicht sowohl der Kronprinz als der Kunstler, dehi$ftsteller, der liebende Gatte, mit
einem Wort der Mensch, der durch geistiges Streineintreue Liebe gehobene
Privatmann Rudolf von Osterreich. [...] Die Vorharsjed roth; [...]Hinter dem
Schreibtisch des Kronprinzen befindet sich einer&hdie durch Portiere verhangt ist;
als solches fungiert ein grof3er Bocharateppichsadtener Schonheit und Feinheit.
Uberhaupt bilden orientalische Teppiche den widtéig und schonsten Bestandtheil
der ganzen Einrichtung. Die schénsten Arten deeselDaghestan-, Smyrna-, Sumat-
und Bocharateppiche, sind in der mannigfachsters®\erwendet, an der Wand, auf

den Mobelsticken und auf dem Ful3boden. [...] Der Bd@b ist in seiner ganzen

183 Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz Rudolfs »Tiirkisch@ammer« und die Orientmode in Wien* in: Mayr-
Oehring, Erika (Hg.), Orient : ésterreichische Malewischen 1848 und 1914 , Residenzgalerie
Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, Salzburg : Resideezigabalzburg, 1997,.S.94.
184 Sjehe: Erika Mayr-Oehring u. Elke Doppler [Hg.Fiéhtalische Reise, Malerei und Exotik im spéaten
19. Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien Museum in Koopenamit der Residenzgalerie Salzburg, Wien),
Wien 2003, S.242.
185 Sjehe: Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz Rudolfs »Tiskhes Zimmer« und die Orientmode in Wien* in:
Mayr-Oehring, Erika (Hg.), Orient : 6sterreichisdflalerei zwischen 1848 und 1914 , Residenzgalerie
Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, Salzburg : Resideezigabalzburg, 1997,S.97f.
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Ausdehnung mit einem einfarbigen, tiefrothen Teppiberspannt, auf diesem liegen
dann ein grofRer neupersischer und zahlreiche kieal®orientalische Teppiche. [...]
Die zeltartige Ueberdachung wird von den Krallamesikolossalen Adlers, der mit
seinen ausgespreizten Fligeln zu schweben schegammengehalten. Vor der Galerie
ist eine Ottomane postirt, Uber welche ein pergisdleppich gebreitet ist, der in seiner
absonderlichen Schénheit das Entzlicken eines jédeners bilden muf. [...] Vor dem
Divan sthet ein arabischer Rauchtisch mit eineRgn massiv silbernen, kunstreich
gravierten Platte und um den Tisch sind mehretladtine Tabourets mit Silber-,
Elfenbein- und Perlmutterintarsien gestellt. [...]r[3ehreibtisch ist einfach, schwarz,
mit diskreten rothen und goldenen Strichen gezirf Per mit orientalischer
Schnitzerei geschmuckte Sessel vor dem Tischécist allzu bequem. [...] An der
Wand zwischen den beiden Fenstern steht ein oligettar Schrank mit allerlei
Rauchutensilien. [...] Als wir das Gemach passiréamden da zwei gro3e Kisten auf

dem Ful3boden. Beide waren direkt vom Sultan gesartienthielten Geschenke;
[...]« 100

Der Offentlichkeit wurde durch diesen Artikel unie @ben erwéhnte Darstellung ein
Einblick in die Privatssphére des Kronprinzen gewdfva B. Ottilinger bemerkt: ,Das
»Turkische Zimmer« wurde damit Hintergrund flir gomevate Prasentation des

zukUinftigen Herrscherpaares, fiir eine »Home Sttt/

Ottilinger fuhrt weiters das Inventar des Turkisclzémmers vom 23.Marz 1889 auf:
Es werden diverse orientalische Waffen und Teppgereannt. Einige werden etwas

genauer beschrieben:

.Balustrade: [...]

6 1 persische Bronze-Vase [...]

8 1 Turkisches Gewehr, reich mit Perimutter einggl8ilb. montiert [...]
10 2 persische grof3e durchbrochene saulenartigeeBnidasen als

Rauchgefal3e [...]

186 Allgemeine Illustrierte Zeitung, XXVI11/1886, Nr,1S.7 zitiert nach : Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz
Rudolfs »Turkisches Zimmer« und die Orientmode il in: Mayr-Oehring, Erika (Hg.), Orient :
Osterreichische Malerei zwischen 1848 und 1914sjdR@zgalerie Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, Salzburg
Residenzgalerie Salzburg, 1997, S.96ff, Zitat S. FO&2.

167 Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz Rudolfs »Tiirkisch&immer« und die Orientmode in Wien“ in: Mayr-
Oehring, Erika (Hg.), Orient : Osterreichische Malewischen 1848 und 1914 , Residenzgalerie
Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, Salzburg : Resideezigabalzburg, 1997, S.97.
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13 1 achteckiges turkisches Stockerl mit Perimutter Holz eingelegt [...]

Im tbrigen Zimmerraume [...]
20 1 turkisches Gewehr mit Silberschatft
21 1 Lanze
22 1 Dolch mit Elfenbeingriff u. Scheide [...]
24 1 Schild aus Holz
25 Waffentrophaen u.z.
1 Panzerhemd
2 Pistolen
1 Handschajturkisch, messerartige Stichwaffe]
2 Séabel
1 Jatagaiftirkisch, langer orientalischer DolcH]...]
61 2 syrische Bronze Vasen, durchbrochen mit reiGnavierung [...]
72 1 groRRe persische Raucher-Vase mit Deckel, Quschen, sehr
figuralisch, Gold tauschirt, mit Sockel [...]
80 1 runde groR3e persische Metallschale, versi[bejt
92 1 Sattel mit rothem Tuch und Ledertberzug
93 1 Harnisch als Leibchen mit Silberverzierung [...]
105 2 pers. Ampeln, durchbrochen mit 6 Lampen [...]
Grossen Waffen-Tableau an der Rickwand: [...]
109 1 Dolch mit Turkisen u. Corrallen besetzt [...]
139 1 Streitaxt [...]**®

Einige der Mdbelstiicke, Teppiche und der restlidaemichtungsgegenstande befinden
sich heute in den Museen des Mobliliendepots, deemaligen K.u.k.
Hofmobiliendepot in Wiert®®

188 HHStA/OMaA 111/B, K422, Nr. 108a — 1889: Inventiiber das in Wien befindliche bewegliche
Verlassenschafts-Vermogen weiland Sr. k. u. k. iahealurch. Hr. Kronprinzen Erzherzog Rudolf.
Zitiert nach: Eva B. Ottilinger, ,Kronprinz RudolfsT tirkisches Zimmer« und die Orientmode in Wien*
in: Mayr-Oehring, Erika (Hg.), Orient : 6sterreisbhe Malerei zwischen 1848 und 1914 ,
Residenzgalerie Salzburg, 20.7. - 24.9.1997, SalzbResidenzgalerie Salzburg, 1997, S.103ff FN 47:
(s.106)
189 Sjehe: Erika Mayr-Oehring u. Elke Doppler [Hg.Fiéhtalische Reise, Malerei und Exotik im spéaten
19. Jahrhundert (Ausst.Kat., Wien Museum in Koope@namit der Residenzgalerie Salzburg, Wien),
Wien 2003, S.256f.
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6.2. Franz Ferdinand
Nicht nur Erzherzog Rudolf, sondern auch dessersi@dtranz Ferdinand, der nach

dem tragischen Tode des Thronfolgers dessen Riataten, interessierte sich fur
islamische Kunst. Auf seiner ausgedehnten Weéirgedangte Franz Ferdinand u.a.
nach Indien, wo er nur seine Wiinsche aul3erte ucld beschenkt wurde. So ist eine
.[-..]Jvollstandige und kinstlerisch hervirragende \éasammlung aus Indien zu
Stande gekommen,[.. }*° Diese war 1894 im groRen Saal des Schlosses Beked
sehen im Rahmen der ,Ausstellung an kunstgewériaind ethnografischen
Sammlungen®. In der Monatsschrift fir den Orientgt sich folgende Beschreibung
der Ausstellung: ,In 19 Sélen ist hier ein grosgartReichthum an mannigfaltigsten
Kunst- und Gebrauchswerken des Orients, von saidghsten Civilisationsstufe bis zu
den tiefsten Niederungen primitiver Entwicklungg@schmackvollstem Arrangement
zur Schau gestellt, fir das Verstandniss weitdatsucherkreise durch einen kleinen
handlichen Flhrer bestens aufgeschlossen. Mong&eMihewaltung ist an das grosse
Werk gesetzt worden. Nun ist das prachtvolle Adisstgsbild vollendet und ladet zu
bewundernder Musterung der grossen Gemalde voarin@ihina und Japan, der
malayischen und australischen Inselwelt ein, dgrées sich aus vielen tausenden
Obejecten zusammensetzt“Neben ,[...] Steinfiligran von Agra und Dehli [.. }*
wird betont: ,Auch auf eine gréssere Zahl der bektan indischen Miniaturemalerein
sei noch eigens hingewiesen, da diese feinen petsischen Einfluss stehenden

Malereien immer seltener werdel{*

7. Osterreichische Sammler Persdnlichkeiten

Ich mochte hier nur einige der bekanntesten Sam@segrreichs anfiihren. Die Wahl
fiel aus gegebenem Anlass auf Personen, die adetrgéishische Leihgeber der

Ausstellung muhammedanischer Kung¥liinchen 1910 waren.

1791894 Monatsschrift fir den Orient April Nr.4, S.41
"' Ependa, S.41
' Ependa, S.41
'®Ependa, S.42
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7.1. Graf Hans Wilczek
.Wilczek sammelt mehr als wir, weil er im Friedemduim Krieg, in der Luft, auf der

Erde und im Wasser sammelt:“

Diese Aussage eines Freundes beschreibt die Satatgleeit des vielseitigen Grafen
Wilczek (1837-1922) treffend. Er war nicht nur Salar, Teil der feinen Wiener
Gesellschaft und passionierter Jager, sondernabehteurer. (Abb.11) 1867
beispielsweise unternahm er eine waghalsige Ktetteauf den Untersberg bei
Salzburg. Viel auRergewdhnlicher als der Umstand solche Tour zu bestreiten, war
seine Begleitung: Auf ihren Wunsch begleitete eis&ian Eugenie, die Gattin
Napoleons IIt"

Bekannt ist auch seine Teilnahme an zwei Polaratipedn in den Jahren 1872 und
1882.

Graf Wilczeks Erwerbungen orientalischer Kunst tdierer abenteuerlich in seinen
Memoiren berichtet, waren teils skurriler Natur:ie8chon erwahnt, war er
passionierter Jager und so fuhrten ihn zu dieseecKerEnde der sechziger Jahre,
Beginn der siebziger Jahre des achtzehnten Jaleharmivei Reisen nach Algerien. Er
knupfte Bekanntschaften mit vornehmen Arabern uirftel auf diesen Reisen auch
mehrere Kunstgegenstande erworben haben. Von dieaahtet er in seinen
Memoiren: ,Zu den interessanten Erinnerungen uragf@en, die ich aus Algerien
nach Hause brachte, gehorte eine wohl dreif3ig Kalogn schwere, feine algerische
Steinplatte. Auf der einen Seite waren arabisch@@ente aus dem XVII. Jahrhundert
eingemeil3elt, die wahrscheinlich zu einer Marmdéfefung gehdrten. Die Platte war
vermutlich drehbar, denn auf der Riickseite warRla@n einer befestigten Stadt, den
man wohl verbergen wollte, angebracht. Sie lag emt€h des damals noch kleinen
Museums der Stadt Constantine mit vielen anderenjger interessanten
Fragmenten’® Graf Wilczek war besorgt, dass ob ihres Aufbewagsortes die Platte
leicht gestohlen werden kdnnte und sprach mit denekibr des Museums. Dieser war
der Ansicht, ein Raub ware unmdglich und so entstane Wette, der zufolge Graf

Wilczek die Platte behalten durfte, sofern ihmantbemerkter Diebstahl gelinge. So

174 Kinsky-Wilczek [Hg.], Hans Wilczek erzahlt seinEnkeln Erinnerungen aus seinem Leben. Graz:
Leykam Verlag, 1933. S.183

5 Siehe: ebenda, S.69ff.

'"®Ebenda, S.282.
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geschah es auch und die Platte zierte viele Jahilliothek des Wilczek’schen
Schlosses Seebalff.

Jene zuvor erwahnten vornehmen Araber besuchten &dieh im Jahre der der Wiener
Weltausstellung. Auf diesem Grol3ereignis war Grat¥ek als Zeremonienmeister
tatig. Er wurde verschiedenen Personen zugeteitigi er in seinem spateren Leben
noch o6fters begegnete. Unter ihnen Konig Viktordaoel 1. , Kaiserin Augusta von
Deutschland, die Gattin Kaiser Wilhelm I. oder @Ggol3herzog Karl Alexander von
Sachsen-Weimar. Uber letzteren schreibt Wilczek nmssen mehrwdchigem
Aufenthalt in Wien: ,, Da es im voraus bestimmt wda3 wir keine Ordenszeichnungen
erhalten sollten, verehrte mir der Kronprinz beitmsghied eine sehr schone tirkische
Meerschaumpfeife, auf der sein Wappen angebraaht #aOb sich diese unter den
vielen von Graf Wilczek zur Minchner Ausstellunggedten Objekten befand, ist

ungewiss.

Aufbewahrungsort seiner Sammlungsstiicke war dashwvorwiedererbaute Schloss
Kreuzenstein in Niederdsterreich. Urspringlich esiVilczeks Absicht gewesen in
Kreuzenstein eine Familiengruft zu errichten, dbald entschloss er sich das gesamte
Schloss neu aufzubauen. 1906 waren die Arbeitéigdestellt und Kreuzenstein und

die Sammlung wurden sehr poputét.

Am 9. Juni desselben Jahres wirdigte Kaiser Wilhabrer zu Gast war Kreuzenstein
und seinen Besitzer folgendermal3en: ,Mein innigétensch war seit langer Zeit,
hierher zu kommen, das bewunderungswiirdige Wefugenschein zu nehmen, von
dem mir schon berufene Kunstfreunde und Kunstvedsggg berichtet haben. [...] Sie

haben hier ein Kulturwerk vollbracht®

Nicht nur der deutsche Kaiser, sondern auch derr@sthische, Vertreter der
osterreichischen Akademie der Wissenschaften urdddre Roosevelt besuchten
Kreuzenstein. Bald waren die Besucher so zahlreiabs der Graf sogar Eintritt

verlangen musstg’

17 Siehe: ebenda. S.282ff.
18 Ependa, S.56.

19 Siehe: ebenda, S.135ff.
%0 Ependa, S.181.

181 Siehe: ebenda, S.180ff.
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Er selbst schreibt im Alter von 82 Jahren vorangdhseine Abneigung gegen Politik
betonend, Uber seine Sammlertatigkeit: ,Dagegete et grol3es Interesse fir die alte
Kunst und sammelte vieles, insbesondere fir digg@stsltung von Kreuzensteiti
Hauptsachlich erwahnt Wilczek in seinen Memoiremgtwerke, die nicht
orientalischen Ursprungs sind. So ist schwer naabiiziehen, welche Schatze
islamischer Kunst im Besitz des Grafen waren. dgarstiicke finden jedoch
Erwéhnung, wie z.B. die 1910 nach Miinchen gesaBatewanne (siehe Seite 80 und
Abb.25). Bei einer Art Rundgang durch Kreuzensseinreibt Wilczek folgend: ,Die
Badekammer enthélt einige bemerkenswerte Gegemstéodallem eine hispano-
maurische Fayence-Badewanne mit blauem Ornamerginadarabischen Inschrift,
die den Namen eines Sultans von Granada enthdlkerétand sie zurzeit, als ich mit der
Wiener Rettungsgesellschaft in Catania war (1908)den durch das Erdbeben in
Messina Verungliickten beizustehen, auf der Ruaktees einem Handler in Rom, der

sie aus Sizilien bekommen hatt&>

In Bartfeld, in der ungarischen Zips ,rettete’ Wik ein weiteres islamisches Objekt.
Er war in eine Kirche aus dem 14.Jahrhundert gekemnvelche es war, erwahnt er
nicht, in der er ein weiteres Sttck fur seine Sanmglerwerben wollte. Als man ihm
dort nichts verkaufen wollte, berichtet er: ,[...]Jmeine Decke, die von den Mesnern
beim Auskehren der Kirche benutzt wurde, um denri@tt hinauszutragen. Ich sagte
dem Pfarrer, daf ich sie gerne kaufen wirde unthbotL00 Gulden fir seine Armen.
Er bewunderte meinen GroRmut und fand, daf3 ictansiWohltatigkeit das Tuch
Uberzahle, allein als ich es reinigen liel3, entpeigs sich als ein herrliches Stick, ein
sizilianischer Seidenteppich aus der Wende desXéWthunderts'®*

Wo er seine Fundstiicke aufbewahrte und Uber deeepléib erfahrt man Folgendes:
»#Als ich den Raum flr meine orientalische Sammlunglritten Stockwerk Gber dem
Kaschauer Orgelchor ausgestalten wollte, fandridien einen Baumeister, der friher
im Orient gearbeitet hatte, und er entwarf fur ngcite Plane, die ich ausfihren liel3.
Meine Arbeiter, besonders Bildhauer Milani, untétaten ihn dabei sehr. Leider ging

der ganze Raum mit der kostbaren Sammlung, diatbiedt, beim Brande der Burg in

182 Ependa, S.XII.
183 Ependa,S.164f.
184 Ependa, S.176.
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Flammen auf, nur einige durchgeglihte Waffenreate ich im Schutt und einige

Vasen, darunter eine spanisch-maurische, die Msleni gut restauriert hat®®

Der Brand ereignete sich am 25.Marz 1915 und zees¥6 der Burg samt ca. 5000
Kunstgegenstandefi®

Den Flammen hat die oben erwahnte Badewanne S&raltgn, denn sie ist noch

heute auf der Burg Kreuzenstein.

Aus den Memoiren des Grafen Wilczek geht hervassdan mit den damalig
hdchstrangigen Wissenschaftlern Freundschafteramedn: ,Wilhelm von Bode, den
ich unter die ersten Kunstsachverstandigen in Eustglle und verehre, sah ich oft in
Berlin und in Wien, lernte viel von ihm und gab ilam Jahre 1905 in einer schwachen
Stunde meinen schonsten und grof3ten persischenchdfipdas Berliner Friedrichs-

Museum. 48’

Doch nicht nur mit von Bode war Graf Wilczek bekaand in regem Kontakt, sondern
auch mit anderen grol3en Sammlern. Er nennt untiaran Jakob und Otto von Falke,
Rudolf von Eitelberger, Nathaniel Rothschild undvitohd Zichy™®® Was Wilczek dazu
veranlasste seine Schéatze nach Munchen zu schig&egiber schreibt er nichts in
seinen Memoiren. Jedoch erwahnt er seine FreunisthEeinrich Tucher und Dr.
Figdor (siehe unten). Beide waren Leihgeber arAdigstellung und der oben erwéhnte
Wilhelm von Bode zahlt zu den Hauptinitiatoren Aeisstellung muhammedanischer
Kunst Wilzeck betont auch seine Verbindung zu ProfnEfd/ieser, der bis 1914
Vorstand des Tiroler Landesmuseum FerdinandeumWglteicht gibt es einen
Zusammenhang zwischen der Freundschaft und deerithiag der Artuquidenschale
nach Minchen (siehe S. 69).

'8 Ependa, S.157.
18 Siehe:ebenda, S.188f.
87 Ependa, S.370.
188 Siehe: ebenda, S.386ff.
189 Siehe: Sammellust, 180 Jahre Tiroler Landesmugeandinandeum, 1887, URL:
http://sammellust.tiroler-landesmuseum.at/objel@87c.html
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7.2. Baron Heinrich Tucher, Freiherr von Simmelsdof

Uber ihn schreibt Wilczek: ,Mein Freund Heinrichdher wohnte als bayrischer
Gesandter in Wien im Claryschen Palais in der Hgiasse, war also mein lieber
Nachbar; ich besuchte ihn oft und bewunderte searemlung von Kunstgegenstanden,
die ganz in meinem Genre war. Noch bedeutenddressammlung meines Freundes
Dr. Albert Figdor.**

7.3. Der Sammler Dr. Albert Figdor
Dr. Albert Figdor (1843-1927) war einer der bedadsten Kunstsammler Osterreichs,

der von Alois Riegl beraten wurd&: (Abb.12) Figdor war ein jiudischer Bankier, der
sein Vermodgen dem Erbe des Bankhauses seines \Faat;and verdankte. 1891
wollte er, weil kinderlos und unverheiratet, seiBammlung als Widmung dem
Kunsthistorischen Museum in Wien anbieten, welchielehnte. Spater verzichtete er
auf das Angebot flr eine Baronie seine Sammlung derh zu geben, sondern
vermachte sie Magarete Becker-Walz, seiner NichteHeidelberd® Seine Erbin
konnte nach seinem Tode aufgrund eines neuen éisteachen Gesetzes, welches eine
Sammlung als eine untrennbare Einheit verstehteieelnen Objekte der Sammlung
nicht veraufRern. Sie verkaufte sie also in ihresa@heit an den Kunsthandler Gustav
Nebehay. Dieser war in den Verhandlungen mit deamt8t Osterreich schlielich
erfolgreich unter zwei Auflagen: Ein Teil der Sammg ging an die dsterreichischen
Museen und die Auktion musste in Wien stattfinf€Der erste Teil der Versteigerung
fand in der Gluckselig Gallerie in Wien am 11. ub®. Juni 1930 statt und neben
Tapisserien, Textilien und Metallarbeiten wechselech orientalische Teppiche ihren
Besitzer. Die Auktionsobjekte wurden in einem mémdigen Katalog von Otto von
Falke herausgegebéH.Leider konnte nicht die gesamte Sammlung von yddt, die
als groRte und beriihmteste Privatsammlung desat®hunderts galt, fir Osterreich

gesichert werden. Nur ein kleiner Teil bestehend 2000 Stiick wurde zur ersten

190 Kinsky-Wilczek [Hg.], Hans Wilczek erzahlt seinEnkeln Erinnerungen aus seinem Leben. Graz:
Leykam Verlag, 1933, S.373.
11 Sjehe: OBL 1815-1950, Bd. 1 (Lfg. 4), S. 313, (802008), URL:
https://univpn.univie.ac.at/+CSCO+1h756767633A2F8A2E62726 E6A2EGE702E6GE6G7++/0ebl_1/31
3.pdf
192 Sjehe: Arpad Weixlgartner, Fithrer durch die Dibekt Figdor-Stiftung. Fithrer durch die
Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, Heft 16, Khissorische Sammlungen, Wien, 1932, S.3 ff.
193 Sjehe: Hans Tietze, The Figdor Foundation in Vienin: The Burlington Magazine for Connoisseurs,
Vol. 55, No. 321, Dec.1929, pp. 309-310,(20.06.200®KRL: http://www.jstor.org/stable/864167.
19 Sjehe: H.C. Marillier, The Figdor Tapestries,imelBurlington Magazine for Connoisseurs, Vol. 56,
No. 327, Jun. 1930, pp. 313-314, (30.06.08), URtp:Hwww.jstor.org/stable/864342, S.313.
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staatlichen Kunstsammlung Osterreichs, die heusziHtch als ,Dr. Albert Figdor-

Stiftung“ bezeichnet im Kunsthistorischen Museunfiaden ist'*°

8. Osterreich und die Ausstellung mohammedanischefunst in Miinchen 1910

8.1. Allgemeines

Osterreich-Ungarn war einer der malgeblichen Ldiagean die Ausstellung
mohammedanischer Kunst in Miinchen, wie FriedrichreSdemerkt: ,Osterreich-
Ungarn verdankt die Ausstellung ihre wertvollstend ukiinstlerisch bedeutendsten
Leihgaben, vor allem auf dem Gebiet der Teppicfie."Wie bedeutend die
Osterreichische Mitwirkung war, zeigt auch, dass Zwecke der weiteren Information
auf der Ausstellung selbst u.a. Musils Publikatidber Qusair Amra, sowie das
Teppichwerk des sterreichischen Handelsmusems Vaufiigung standeff’ Ich
mdochte hier eine Auswahl des dsterreichischen &gstrzur Ausstellung in Minchen
1910 zeigen, der keinen Anspruch auf Vollstandiglerhebt. Die Gesamtheit der
Leihgaben wirde den Rahmen der Arbeit sprengenirDi&linchen gezeigten Objekte
konnten durch Vergleiche mit zugezogenen Kataloged Werken, teils durch dort
befindliche Verweise, jedoch Grof3teils durch eig&exherche, identifiziert werden
und in weiterer Folge ihren heutigen Aufbewahrumggsound Sammlungen zugeordnet

werden.

8.1.1. Entstehungsgeschichte
Als Prinz Ruprecht von Bayern in der Minchner Resmeinen Fund ,[...] von sehr

merkwirdigen altpersischen Teppichen, die seit hialtterten im Besitze des
Wittelsbacher Hauses waren [.2$ machte, kam ihm die Idee einer Ausstellung. Diese
Teppiche, die im Depot der kodniglichen Residengyefuinden wurden, ,[...] bildeten

19 Sjehe: Arpad Weixlgéartner, Fihrer durch die Dibest Figdor-Stiftung. Fiihrer durch die
Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, Heft 16, Khissorische Sammlungen, Wien, 1932. S.5ff.
1% Friedrich Sarre, Die Teppiche der mohammedanisghestellung in Miinchen 1910,in:K.K.
Osterreichisches Museum fuer Kunst und Industrie(Hgunst und Kunsthandwerk, Jg. XllI, Heft 8,
Wien 1910. S.470.
197 Siehe: Ernst Kiihnel,, Ausstellung von Meisterwerkeohammedanischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg,1910. (09.08.08) URL:
http://www.archive.org/download/derislamOl1berludérislam0lberluoft.pdf. S.185.
198 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufl&)33.
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den Anlall der Muhammedanischen Ausstellung, da Plagekt einer Teppich-
Ausstellung, deren Mittelpunkt die neugefundenerpplehe der Residenz bilden
sollten, sich allméhlich zu einer Gesamtausstelludghammedanischer Kunst
auswuchs®® (Abb.13) Ort der Ausstellung sollten die Bauterf der Minchner
Theresienhthe sein. Hier plante d8farein Ausstellungspatiereits in einer der Hallen
~Musikfeste* groRen Stils*®. Diese beiden Veranstaltungen lieRen sich gutineen
und wurden 1909 bewilligt in der Absicht: ,,die Werragendsten noch erhaltenen
Erzeugnisse der muhammedanischen Kunst zur Schatelten, einer Kunst, die im
Mittelalter in Europa als die hdchste Blite kiingsiehen Schaffens galt und noch heute
unerreichbar dasteht.”[...] Darum wurde alles aus dé&aesichtskreise des
Unternehmens streng verwiesen, was einer unlautergation orientalischen Wesens
ahnlich ist und an jene mit billigen, unechten Mlitt vorgetauschte ,Marchenpracht*
erinnern kénnte, welche in friheren JahrzehnterdanfAusstellungen des Westens die
ehrwirdige Ueberlieferung des gewaltigen muhammsdaen Kulturkreises in
blasphemischer Weise vertandeft&:

Neben dieser scharfen Kritik an den vorangegangéwesstellungen zu diesem Thema
wird die Absicht betont, nur die Kunstwerke selbstken zu lassen. Eine neutrale
Architektur sollte die Objekte in ihrer Eigenwirkgiinterstitzen und nicht dem Zweck
dienen,[...] fur ein Stick Orient zu gelten, sonddm.] aus den ausgestellten
Kunstwerken samt dem Ausstellungsraume eine Eizbhejewinnen

Es war also nicht Ziel den Besucher auf eine Raiselie orientalische Welt zu
entfihren, doch dazu spater mehr.

Am Ende der Einleitung des Amtlichen Kataloges Alesstellung Minchen 1910 von
Georg Fuchs wird die Zielsetzung folgendermal3emrnasengefasst: , So durfen wir
denn hoffen, dalR die Ausstellung Minchen 1910 nieht dazu beitragen wird, den
gewaltigen, in vielen Zweigen unvergleichlichen rRenschatz der alten
muhammedanischen Kunst in der modernen Welt wieden Leben zu erwecken,

sondern dald sie auch weiterfihren wird im Versténdnd in der Ausbreitung des

19 Ependa, S.87.
20 Ehenda, S.33.
201 Ependa, S.34f.
202 Ephenda,S.35.
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werktéatigen Strebens nach kultureller Reorganisatieelches die Besten unserer Zeit
und unserer Kunst erfillt und bewegt

Professor Dr. Friedrich Sarre gehoérte neben Dxoln. Buerkel und Dr. F.R. Martin zu
den wissenschaftlichen Kommissaren der AusstellEndgpeschwerte sich in Briefen an
Dr. Wilhelm Bode, dem Generaldirektor der Kaisdéréin Museen, dass alle Arbeit auf

ihm laste und seine einzige Hilfe Dr. Ernst Kiihsei?®*

Kihnel zahlte, wie Dr. Arne
aus Stockholm, Dr. Meyer-Riefstahl aus Paris undNiiideke aus Hannover zu den
wissenschaftlichen Mitarbeitern der KommissareDie Suche nach Material im In-

und Ausland oblag Ludwig von Buerkel und F.R. Maft’

8.1.2. Organisation der Ausstellung
Die ,Ausstellung Minchen 1910“ stand unter dem &ktrat Seiner Koniglichen

Hoheit Prinz-Regenten Luitpolds von Bayern. Dem ekiorium, welches der
Unternehmer der gesamten Ausstellung war, gehoete Ksterreicher an, jedoch
befand sich Alfons Bruckmann, K.und K. Osterreichid¢Jngarischer Generalkonsul in
dessen Ehrenausschuss. Die Ausstellung von Meistieew Muhammedanischer Kunst
besal} ebenfalls einen Ehrenausschuss, der in Wgantie Mitglieder verzeichnete:
~Se.Durchlaucht der regierende First Johann vonzuridechtenstein.
Se. Exzellenz Heinrich Leonhard Freiherr von Tsdiiky und Bdgendorff,
Kaiserlich Deutscher auf3erordentlicher bevollméytatiBotschafter.
Se. Exzellenz Heinrich Freiherr Tucher von Simmedsd K. Bayrischer
aul3erordentlicher Gesandter und bevollmachtigtexdvar.
Exzellenz Hans Graf Wilczek.
Dr. Albert Figdor.2%’

Der Arbeitsausschuss bestand aus folgenden Ostesetien Mitgliedern:

% Ependa, S.38.

2 Siehe: Vortrag Jens Kroger ,Ernst Kithnel, the Bitiin Meisterwerke muhammedanischer Kunst
and the Field of Islamic Art" auf Konferenz: ,Aft€&ne Hundered Years:The 1910 Exhibition
Meisterwerke Muhammedanischer Kunst Reconsidereifidfien, 24.10.2008.

2% Sjehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, iwé\uflage.S.25.

2% Sjehe: Friedrich Paul Theodor Sarre, F. R. MaNax van Berchem, Moritz Dreger, Ernst Kithnel,
Camillo List, and Severin Schréder. Die Ausstellwog Meisterwerken muhammedanischer Kunst in
Minchen, 1910. Bd. I, Minchen: F. Bruckmann, 1§112.

27 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aulag.24.
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und

LInnsbruck:
Dr. Franz Ritter von Wieser, K.K. Professor, Dimktles Museum

Ferdinandeum?°®

~Wien:

Dr. M. Dreger, Regierungsrat, Direktor des Oestelischen Museums fir
Kunst und Industrie.

Dr. Ritter von Karabacek, K. K. Universitatsprofess Direktor der
Hofbibliothek.

Dr. Ed. Leisching, Direktor des K. K. Oesterreidfien Museums fir Kunst und
Industrie.

Dr. List, Kustos am K. K. Kunsthistorischen Museum.

Dr. Julius Pfeiffer, K. K. Hof- und Gerichtsadvokat

Dr. Julius Ritter von Schlosser, K. K. Universititsfessor, Direktor der
Sammlungen von Waffen und kunstindustriellen Geggmen des

Allerhéchsten Kaiserhause®®

Nachdem genaue Aufzeichnungen Uber die jeweiligastahdigkeitsbereiche nicht

erhaltlich waren, kann nur Gber die Kataloge bzuhrer und Sekundarliteratur auf die

einzelnen Aufgabengebiete mancher OsterreichisBlegeiligter im Arbeitsausschuss

geschlossen werden. Friedrich Sarre schreibt meseiVorwort des 1912 erschienenen

Kataloges: , Die tatkraftige Unterstlitzung, die dierren Regierungsrat Dreger,

Direktor am K.K. Osterreichischen Museum, und OstLKustos am K.K. Hofmuseum

in Wien, der Unternehmung widmeten, sei besondersongehoben; Uberhaupt hat

dem von Wien aus ihr entgegengebrachten Interegs@uwkstellung nicht in letzter

Linie ihr Gelingen zu dankerf*

Moritz Dreger (1868-1939) studierte in Wien u.ateunRiegl und Wickhoff und in
Rom. 1901 wurde er Privatdozent an der Wiener Usiiz, 1917 o. Professor an der
Universitat Innsbruck und von 1926-1936 an der Tstthen Hochschule in Wiéh'
Von 1897-1900 war efCustosadjunctund ab 1901 Alois Riegl folgen@ustosder

% Ependa, S.27.

2% Ependa, S.29.

210 Friedrich Paul Theodor Sarre, F. R. Martin, Mar ®erchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo
List, and Severin Schréder. Die Ausstellung vondtesiwerken muhammedanischer Kunst in Minchen,
1910. Bd. I, Minchen: F. Bruckmann, 1912..S.1V.

211 Sjehe: OBL 1815-1950, Bd. 1 (Lfg. 3), S. 199
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Textilabteilung. 1909 wurde er zweitéicerektordes Museum&-? Im dritten Band der
grof3en Publikation von 1912 zAusstellung Muhammedanischer Kunstr Dreger fir
den TeilDie Stoffeverantwortlich. Ebenfalls publiziert er tiber sEachgebiet in Heft 8
von 1910 der Monatsschritunst und Kunsthandwerkit dem Titel: ,Die Gewebe und
Stickereien auf der Mohammedanischen Ausstellurigiinchen 1910.“ In eben dieser
schreibt er Uber seinen Kollegen Ritter von Karakasiehe Kapitel 5. Wien als
Zentrum der Islamwissenschaft am Beispiel von Jé&gker von Karabacek,S.23):
.Karabacek, ein Begrinder unserer Kenntnis demtalesschen Stoffe, hat neuerdings
(in den Schriften der kaiserlichen Akademie der d&schaften in Wien) eine
eingehende Untersuchung Uber Schriftbander, Thidie, wir auch auf dem
abgebildeten Stiick in reicher Entwicklung sehemdféentlicht.** Demzufolge diirfte
Karabacek gemeinsam mit Dreger an den Stoffen derchkher Ausstellung gearbeitet
haben. Ernst Kiuhnel lobt in seinem Aufsatz dersellf&ublikation Karabaceks
Fachwissen auf den Gebieten der Inschriftenkundelkonografie’'* Aufgrund seiner
expliziten Erwahnung besteht die Moglichkeit, ddes Wiener Professor auch auf dem
Gebiet der Miniaturen und Buchkunst sein WissediénAusstellung einbrachte.
Camillo List (1867-1924) war nach dem Studium Kgesthichte ab 1821 in den
kaiserlichen Sammlungen von Waffen und Kunstindgeittn Gegenstanden tatig, deren
Kustos er im Jahre 1900 wurde. 1918 wurde er zurekiir der Waffensammlung des
Kunsthistorischen Museums. Neben dem Interesse affielWbeschaftigte er sich mit
dem Ausstellungswesen und arbeitete vor dem erStsitkrieg an fast allen
bedeutenden europaischen Ausstellungen®iSo ist er auch als Verfasser des
KapitelsDie Waffenm dritten Band des Ausstellungskataloges von Xigegeben.

In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage di sig3er den oben angefuhrten,
andere bekannte Wiener Wissenschaftler an der @liwssg beteiligten. Alois Riegl, der
in verschiedenen Disziplinen fir Osterreich wegibenel war, verstarb im Jahre

1905® Die Nichtbeteiligung Josef Strzygowskis ist urigek In einen eigenen

%12 gjehe: Peter Noever (Hsg),Kunst und Industrie. Aiénge des Museums fiir angewandte Kunst in
Wien. Wien: Hatje Cantz Verlag 2000,S.290.
13 Moritz Dreger: ,Die Gewebe und Stickereien auf dethammedanischen Ausstellung in Miinchen
1910" in: K.K. Osterreichisches Museum fuer Kunstlundustrie [Hg.], Kunst und Kunsthandwerk, Heft
8, Jg. XIII, Wien 1910, S.458.
21 Siehe: Ernst Kiihnel, Die mohammedanische AussiglMiinchen, 1910. Kunst und Kunsthandwerk,
Bd. 13, Heft 8 & 9. Wien: Artaria, 1910, S.442.
215 Sjehe: OBL 1815-1950, Bd. 5 (Lfg. 23), S. 244
21 Sjehe: OBL 1815-1950, Bd. 9 (Lfg. 42), S. 152
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Beitrag, ,Die islamische Ausstellung in Mincherdrnv1910, beschrieb er begeistert
deren entscheidende Bedeutung. Einen Hinweis waauich nicht daran beteiligte
gibt es jedoch nictt’ Die Vermutung liegt nahe, dass Strzygowski aufdruater
Teilnahme Schlossers auf eine Mitarbeit verzicht&as Verhaltnis der beiden war
keineswegs freundschaftlich und gipfelte im opposéllen zweiten Wiener

Kunstgeschichtlichen Institut, dem Schlosser al2hi@#zstand.

8.1.3. Die osterreichisch-ungarischen Leihgeber
Der Katalog der Ausstellung mohammedanischer Kaesint neben dem Kaiser von

Osterreich folgende ,6ffentliche* Leihgeber aus Wie
K.K. Heeresmuseum
Historische Sammlungen der Stadt Wien
K. Naturhistorisches Hofmuseum
K.K. Osterreichisches Museum fiir Kunst und Indestri
Reliquienschatzkammer der Metropolitankirche zuS&phan
Sammlungen von Waffen und kunstindustriellen Geggmlen des
Allerh6chsten Kaiserhauses
Und folgende aus Osterreich-Ungarn:
Ungarisches Landesgewerbemuseum in Budapest
Tirolisch-Voradelbergerischer Landes-Museums-\ferei Ferdinandeum,
Innsbruck
Czartoryski-Museum, Krakau
Reliquienschatzkammer der Domkirche, Krakau
Kunstgewerbliches Museum der Handels- und Gewarheter, Prag
Kaiser Franz Josef-Muesum fir Kunst und Gewerbapdau
Nordbomisches Gewerbe-Museum, Reichenberg
Als private Leihgeber aus Wien werden angefuhrt:
Herr Graf Karl von Buquoy (Schloss Rosenberg)
Exzellenz Graf von Clam-Gallas
Herr Dr. Albert Figdor
Herr Dr. Karl Figdor

21" Siehe: Gabriele Anna Reisenauer, Josef Strzygouvekidie islamische Kunst , Univ., Dipl.-Arb.,
Wien: 2008.S.14f.
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K.u.K. Sektionschef Exczellenz Freiherr von Macchio
Herr A.L. Mielich
Exzellenz Graf Hans von Wilczek
Se. Durchlaucht Furst Schwarzenberg
Weiters wird der Koniglich Bayrische Gesandte inewExzellenz Freiherr Tucher von
Simmelsdorf erwahnt. AuRerdem die privaten Leihgehes dem ubrigen Osterreich-
uUngarn:
Budapest:
Herr D. von Nelidow, Kaiserlich Russischer Kdmme@eneralkonsul
Herr Marcel Nemes
Sniatynka, Galizien:
Frau Gréafin Stanislaus Tarnowska
Traunstein:
Herr Dr. Hans Freiherr von Steffens-Frauenweiler
Uniz:
Herr Casimir Ritter von Prybyslawski, K. u. K. Kararherr und
GroRgrundbesitzer?

8.2. Der Ausstellungspark
Das Geldnde auf der Munchner Theresienhohe teilte B zwei Teile (siehe

Abb.XXX). Auf der sudlichen Seite, im sogenannteridfark, befanden sich
verschiedenste Einrichtungen zur Vergnigung. Anggda von Karussellen Uber eine
gro3e Bierwirtschaft bis hin zu einem Tanzplatz. b&le Luftschiffhafen,
Marionettentheater und Ceylon- Teehaus lag auch Kiarawanserei ,[...] mit der
orientalischen  Arbeiter-Kolonie [...}*°. Diese, auch als Gebaude der

muhammedanischen Handwerksbetriebezeichnet, wurde von den Architekten

18 Sjehe: Friedrich Paul Theodor Sarre, F. R. MaNlax van Berchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel,
Camillo List, and Severin Schréder. Die Ausstellwog Meisterwerken muhammedanischer Kunst in
Minchen, 1910. Bd. I, Miinchen: F. Bruckmann, 19%2ll. und Direktorium der Ausstellung [Hg.]
Ausstellung Minchen 1910 — Ausstellung von Meisak@n muhammedanischer Kunst — Musikfeste-
Musterausstellung von Musik-Instrumenten., Amtlickatalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite
Auflage.S.44f.
219 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Audl8)32f.
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Hessemer & Schmidt und dem stadtischen Baurat RicBahachner entworfen unter
Einbezug der Weinstube von 1908. Vorgefuhrt wurdesi Teppichknlpfereien. U.a.
aus der Kaiserliche Fabrik Héréke am Golf von Isndli@ sich im Besitz des Sultans
befand, arbeiteten zehn Madchen unter einer Aufgenson. Arbeiter aus Damaskus
zeigten ihr Kénnen beispielsweise in der Fertigklener Moébel, in Einlegearbeiten
von Vasen und Dekorationsgegenstanden und in destéfleng von goldtauschierten
Damascener Klingen. Weiters konnte man wahrend iasaik Einlegearbeiten,
Broussa- Seiden- und Baumwollwebereien und Silbersen beobachtete, Kaffee und
die tiirkische Garkiiche probier&f.

Durch einen Park, den sogenannten Bavaria Parkderasiudpark vom nérdlichen Teil
der Anlage getrennt, in dem sich die Ausstellungsdraund Hallen befanden. Halle I,
im Nord-Westen der Anlage, beherbergte die Mushdasstellung sowie einen Musik-
und Festsaal. Die daran anschlieRende Halle lihmen Annex der Halle lla diente als
Handelsabteilung. Hier wurde Diverses angeboteniwlig Glenk sowie die, in sechs
R&aumen vertretenejornehme Innendekoratioh. Bernheimer, stellten verkaufliche
islamische Kunstgegenstande aus (Persische Tepdhazen, Minaturen, Brokate
u.v.m.) um zwei Beispiele zu nennen. Die Ausstellezw. Verkaufer kamen aus
Deutschland, bis auf drei Pariser Antiquitditenhénd{Galerie d’Art Musulman,
F.Demotte und Kelekiarff*

Baulich von den Gebauden der Handelsabteilung m@tren Nord-Ost-Teil des Areals,
beheimateten Halle IllI, IV und V digusstellung muhammedanischer Kum¥ese drei
Gebaude waren miteinander verbunden und umschl@sen rechteckigen Innenhof.
Anschlie3end an Halle V befanden sich das Magaath die Arena. Der Vorhof, der
Halle Il vorgelagert war, wurde sudlich ,[...] vom URstlertheater (E) und vom
Bazargebaude (F) mit Laden und Theaterc&®;begrenzt. In den Laden und
Schaukasten der beiden letzteren préasentierteragischlieRlich Minchner Firméf.
Der Ausstellungspark war von 8 bis 24 Uhr, die Aeldsngshallen von 8 bis 18 Uhr
zum Preis von 2 Mark fiir eine Tageskarte zu besut{é®em Besucher bot sich also

neben den Meisterwerken muhammedanischer Kunst, Migsterausstellung von

220 gjehe: ebenda, S.146f.
221 Sjehe: ebenda, S.122ff.
2 Ependa, S.31.

22 gjehe: ebenda, S.140f.
224 Sjehe: ebenda, S.12.
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Musikinstrumenten und dem abwechslungsreichen Kgmzmgramm ein reiches

Freizeitangebot.

8.3. Zielsetzung und Methodik

Ernst Kihnel und Friedrich Sarre wollten an frih&usstellungen, die sich Islamischer
Kunst widmeten, anknipfen. Sie nennenkkaibition of perian and arab aston 1885
im Londoner Burlington Fine Arts Club, die 1903 Pavillion de Marsan abgehaltene
Exposition des arts muselmaunsd naturlich die Wiener Teppichausstellung vo8118
(siehe Kaptiel XXX). Diese Ausstellungen waren féin elitares, vorgebildetes
Publikum gedacht und waren in Stiickzahl und Mdtgakalt weit weniger reichhaltig
wie die Miinchner Ausstellurfg® Fir Sarre lag es ,[...] in der Natur der Sache, daR
nunmehr eine groRere und umfassendere Ausstellulgmmedanischer Kunst folgen
muRte.??® Die Veranstalter hatten sich fir diese ein hohed gesteckt, namlich:
~einem vollig unvorbereiteten, vielmehr durch Jalnmtierte alte Legenden irregeleiteten
Publikum zum ersten Male die verschiedenen Kuristiken der mohammedanischen
Lander in systematischer Anordnung und womdglich ilimen hervorragendsten
Erzeugnissen vor Augen zu fihréi™Mehr als dreihundert Aussteller stellten zu
diesem Zwecke knapp viertausend Objekte zur Verfgguie nach Technik und
Material getrennt wurden. Man wollte den gemeinsartdarakter der islamischen
Kunst verdeutlichen und teilte die Werke gemal nhkerkunftslandern ein. Das
Hauptkontingent an Leihgaben stellten Objekte aarsien und Mesopotamien, gefolgt
von turkisch-kleinasiatischen und syro-agyptiscian Eine sehr reiche Vertretung des

Maghreb kam nicht zustande, weil die spanischerhdaden nicht nach Muinchen

% gjehe: Ernst Kiihnel, Ausstellung von Meisterwerkerhammedanischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg, 1910. (09.08.08) URL.:
http://www.archive.org/download/derislamOlberludérislam0Olberluoft.pdf.
S183. und Friedrich Paul Theodor Sarre, F. R. Makiax van Berchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel,
Camillo List, and Severin Schréder. Die Ausstellwog Meisterwerken muhammedanischer Kunst in
Minchen, 1910. Bd. I, Miinchen: F. Bruckmann, 18112.
228 Eriedrich Paul Theodor Sarre, F. R. Martin, Mar ®erchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo
List, and Severin Schréder. Die Ausstellung vondtesiwerken muhammedanischer Kunst in Minchen,
1910. Bd. I, Minchen: F. Bruckmann, 1912.S.II.
227 Ernst Kiihnel, Ausstellung von Meisterwerken mohadamischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg, 1910. (09.08.08) URL:
http://www.archive.org/download/derislamOl1berludérislam0lberluoft.pdf..S.183.
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kamen. In Kabinetten wies man auf den Einflussaemtalischen Kunst auf Venedig,
Polen, Russland und Skandinavien #th.

Der Anspruch wurde schon mit der Betitelung der sdeltung als Meisterwerke*
muhammedanischer Kunstverdeutlicht. Die Objekte wurden anhand ihrer
kinstlerischen Qualitdt ausgewdahlt um, wie Sarreeimem Vorwort zum Prachtband
verdeutlicht, ,[...] doch absichtlich gegen die vdiksliche Auffassung der
orientalischen Kunst, gegen Marchenpracht und Basar Front machef® zu
kénnen. Man schuf ein niichternes Ambiente, wie schdapitel X.1.1. angeschnitten,
um die Aufmerksamkeit auf die Kunstwerke selbstenken und diese fir sich selbst
wirken zu lassen. Der Besucher sollte sich alsditpnisvenn er die Hallen der
Ausstellung betrat, als sei er auf einer Reisetarestypen Orient, sondern befand sich
in weil3en Raumen, die keinerlei exotisches Ambidetstellen wollten. Man hatte die
Absicht durch diesen ,Schock’ Effekt, das Interedse Besucher auf die Kunstwerke
selbst zu konzentrieren. Ernst Kiihnel legt die Ifitdggendermal3en dar: ,Man mul3te,
wollte man wirklich die Forderung eines neuen Kgasusses erfiullen, auf all die
malerischen Effekte, die sich gerade mit orientaken Kunstwerken so bequem
erzielen lassen, von vornherein verzichten und @egenstanden ein anspruchsloses,
nichternes Milieu geben, in dem ihre eigenen texciein Qualitaten allein zur Sprache
kamen.?** Und man war sich auch der Gefahr bewusst, dis@ihes Konzept in sich
barg. So schreibt Kihnel weiter: ,Gleichwohl kénnBasucher, und darunter viele
enthusiastische Freunde islamischer Kunst, angssidlancher kahlen Wandflachen
und sparsam besetzten Vitrinen ein Gefuhl der Hstféung zunachst nicht
unterdriicken. Sie hatten lieber den FarbenrausodseRiesenbazars gekostet. Aber
eben in diesem Sinne mul3 die mohammedanische Kigfisicht erst einmal grindlich
unpopular werden, damit die Vorstellungen, die Rdsia und Legende um sie gewoben
haben, verschwinden und ihre wahren Werte destdhhadtiger zum Ausdruck

kommen.23!

2 giehe: ebenda, S.183ff.

22 Friedrich Paul Theodor Sarre, F. R. Martin, Mar ®erchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo
List, and Severin Schréder. Die Ausstellung vonstiwerken muhammedanischer Kunst in Miinchen,
1910. Bd. I, Minchen: F. Bruckmann, 1912. S.III.

230 Ernst Kiihnel, Ausstellung von Meisterwerken mohadamischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg, 1910. (09.08.08) URL:
http://www.archive.org/download/derislamO1berludéislam0lberluoft.pdf, S.183f.

' Ependa, S.184.
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Aul3erhalb der nichternen Ausstellungsraume wundenpoben schon erwéhnt, neben
verschiedensten Vergnigungsangeboten auch ein Bamad Vorstellungen
orientalischer Handwerkskunst geboten. Dieser Gsgervon buntem Treiben und klar
angeordneter Kunst verstarkte meines Erachtenggelasinschte Resultat und schuf
einen scharfen Kontrast. Die behandelte WienertdMsstellung (siehe Kap 4.1. Der
Orient und die Wiener Weltausstellung, S.13) vetlein ganz anderes Ziel. Hier
wurde der Besucher regelrecht mit fairytale-splendserschittet. In Wien lustwandelte
man durch die agyptischen und persischen Bauweagiken Harem, ein arabisches
Wohnhaus etc. und auch die Prasenz des persistiadnrs ug ihren Teil zum Mythos
Orient bei. Ein weiteres Beispiel fur opulenteeatalische Stimmung war auch
sicherlich das Arabische Zimmer. Wie erwahnt (sikbpitel

4.4. Das Arabische Zimmer im Osterreichischen Moséiir Kunst und Industrie, S.20)
wurde auch hier der Fokus nicht auf die Ausstelistiicke selbst gelegt, sondern der
Wunsch ein Ambiente zu schaffen war vorrangig. Bespruch an die Prasentation und
ihre angestrebte Rezeption durch den Besucher warEade des achtzechten
Jahrhunderts ein vdllig anderer. In Wien sollte @eilent moglichst ansprechend, man
konnte fast sagen popular, reprasentiert werdelliimchen war das Gegenteil der Fall,
die Objekte wurden dem marchenhaften Rahmen esnrigsd standen zum ersten Mal
fur sich selbst. Kihnel stand dieser Neuerung aptisch gegenuber und schreibt: ,Es
ist vorauszusehen, dal3 eine so wichtige Veranatalfiir die Erweiterung unserer noch
immer recht lickenhaften Kenntnisse von der Kurstigiehte des Islam, ihren
Entwicklungsphasen und ihrer mannigfachen Differemmgen von einschneidender

Bedeutung sein wirt{**?

8.4. Rundgang durch die Ausstellung
Der Amtliche Katalog der Ausstellung Minchen 19&inhbaltet einen Detail — Plan der

drei, dieAusstellung muhammedanischer Kumsherbergenden, Hallen. Hier wird eine

32 Fpenda, S.185.
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wegweisende Fuhrungslinie durch die Ausstellungy@schlagen, der hier im Hinblick
auf die Vorstellung der ausgewahlten Wiener Objelet®lgt werden wirtf*

Durch den Haupteingang gelangt man in Raum 1, dervdn Prinz Ruprecht von
Bayern aufgefundenen Teppiche enthielt. Wie scherétent waren sie der Ausloser,
der zur Ausstellung gefuhrt hatte.

Wie schon zuvor erwahnt, war der osterreichischag@&gbesonders auf dem Gebiet der
Teppiche ein essenzieller. Von insgesamt 195 Odjeldtammen 36 Stick aus
dsterreichischem Besif?? Kaiser Franz Joseph, Fiirst Johann von und zu teestein,
Graf Karl Buquoy, Graf Clam-Gallas, Graf WilczekduBaron Tucher, der bayrische
Gesandte in Wien werden als private Leihgeber genamter den genannten Museen
befinden sich das K.K. Museum fur Kunst und Indaestind das Kéniglich-ungarische
Landesgewerbemuseufift. Sarre verdeutlicht die Stellung der 6sterreictésch
Hauptstadt: ,Wien spielt ja in der Geschichte depgichkunde eine ganz besondere
Rolle als Schauplatz der Ausstellung 1890, wo zurstee mal wieder die
Aufmerksamkeit auf diesen bedeutsamen Zweig deentaiischen Kunst gelenkt
wurde. 3¢

In Raum 2 waren persische Vasenteppiche, die sog&ra Herat-Teppiche und
Teppiche mit Pflanzendekor ausgestéiftDarunter befanden sich vier Teppiche aus
dem Besitz Baron Tuchers zu Simmelsdorf, die heitbt mehr zugeordnet werden
kénnen, und ein Vasenteppich des Museums fur Kwmst Industrie. Die hier
befindliche Leihgabe des Grafen Buquoy lag auf min@odium in der Mitte des
Raumes. Es handelte sich um einen Persischen gpate(5,25x 2,78m) aus dem 16.
Jahrhundert. In Band | des Prachtbandes wird diasgtler der Katalognummer 6
gefuhrte Teppich, auf Tafel 46 beschrieben und laibdgt. Aullerdem war in Raum 2

ein persischer Gobelinteppich mit Tierdarstellunges dem 16.Jahrhundert aus dem

23 Der Rundgang wurde erstellt basierend auf: Dinélto der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Miinchen
1910 — Ausstellung von Meisterwerken muhammedaaniskhinst — Musikfeste- Musterausstellung von
Musik-Instrumenten., Amtlicher Katalog, Minchen:d®if Mosse, 1910, zweite Auflage.S.87ff.
234 personliche Zahlung anhand: ,Vollstandiges Vetzeis der ausgestellten Gegenstande.“ In:
Ausstellung von Meisterwerken muhammedanischer Kumtlicher Katalog-Fihrer durch die
Ausstellung, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910.
23> Sjehe: Friedrich Sarre, Die Teppiche der mohammiedaen Ausstellung in Miinchen 1910,in:K.K.
Osterreichisches Museum fuer Kunst und Industrig. YHKunst und Kunsthandwerk, Jg. XIII, Heft 8,
Wien 1910, S.470f.
2% Ependa, S.471f.
%37 Siehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, ieéuflage.S.87f.
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Besitz Figdors ausgestellt (2 x1,26m; Tafel 63;.KaB6 ?). Von Raum 2 aus waren
die kleineren Radume 3 und 4 separat begehbar. r&rstear persischen Stoffen
gewidmet und diirfte einen Leibrock aus dem Osthigthen Museum fur Kunst u.
Industrie beinhaltet haben, der zwischen 1550 us®D lgefertigt wurde (Tafel 207,
Kat.Nr.2369). Unter den figuralen persischen Stafie Samten in Raum 4 befand sich
Figdors Samtbrokat aus der zweiten Halfte des hfhdaderts, den 2 Madchen mit
Falken zierten (Tafel 193; Kat.Nr. 2348).
Zurlck in Raum2 betrat man den anschlieRenden Fawamf dessen rechter Seite man
ein Podium erblickte. Hierauf lag das Glanzstiick Alesstellung, eine Leihgabe des
Osterreichischen Kaisers Franz Joseph: Der ,Schiimer Jagdteppich'. Prof. Sarre
bezeichnet ihn als ,[...]die piéce de résistancegémamten Ausstellung® In einem
Vortrag bei der ,Vorderasiatischen Gesellschaft'Berlin im Jahre 1911, der die
Munchner Ausstellung zum Thema hatte, beschreilhrefolgend: ,Aus dem Besitz
des Kaisers von Osterreich und Karl VI., einst Rater dem GroRRen geschenkt, war da
z.B. ein Teppich mit Tierdarstellungen, der auf damdratzentimeter angeblich 4000
Knuipfungen enthalt. Dieser Teppich soll in Samatkgearbeitet worden seif® Die
herausragende Stellung des Objekts wird auch mit ‘dergabe der ersten
Katalognummer im Prachtband von 1912 verdeutlicht:

.rafel 42

Persischer Jagdteppich, Detail. Kat.Nr.1.

L.6,80m. Br.3,20m.

Besitzer: Seine Majestat der Kaiser von Osterreich.

Persien, zweite Halfte des 16.Jahrhunderts.

Wabhrscheinlich in einer fur den persischen Hof #elpelen Manufaktur

gefertigt.?*°
Heute befindet sich der Teppich im Museum fir Angetdte Kunst in Wien mit der

Inventarnummer T8336/1922 und wird mit Provenieentfalpersien, Kaschan, auf die

38 Eriedrich Sarre, Die Teppiche der mohammedanisghesstellung in Miinchen 1910,in:K.K.
Osterreichisches Museum fuer Kunst und Industrig. XHKunst und Kunsthandwerk, Jg. XllI, Heft 8,
Wien 1910, S.470.
29 3arre, Friedrich, ,Ausstellung Mohammedanischengtwerke in Miinchen Sommer 1910, in: K.k.
Handelsmuseum in Wien (Hg.), Osterreichische Maudusft fur den Orient, Jg.37, Nr.2, Wien 1911.
S20.
240 Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Friedrich Pakodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo List, and SemeSchroder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd. Inéhén: F. Bruckmann, 1912.Tafel 42.
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1.Halfte des 16. Jahrhunderts datfétt. Der Miinchner Katalog verweist, wie oben
erwahnt, darauf, dass es sich bei jenem TeppicleinnGeschenk des Zaren Peter des
Gro3en an den Osterreichischen Hof handelt, eire#ung Josef Karabaceks, der
sich auf eine unbekannte Quelle Rudolf von Eitejbes bezieht’ Diese Behauptung,
dass das Stiick 1698 anlasslich eines Besuches Idelogmschenkt worden sei, weildt
Angela Volker zuriick*® Sie vermutet, dass der seidene Jagdteppich filr Bhlamasp
gefertigt wurde und dieser bei besonderen Anlassari dem hellgriinen
Mittelmedallion Platz nahm. Um dieses gruppierem &8 Jager und deren Beute. Jeder
einzelne Jager, fast alle tragen einen Turban inmlzi Pferd, wurde individualisiert.
Sei es durch unterschiedliche Barttracht oder Ferbgg. Nicht nur durch diese
beeindruckende Individualisierung, die auch auf Oere angewendete wurde, ist der
seidene Jagdteppich einzigartig, sondern auch ddiechTatsache, dass er ,Mit Uber
vierzehntausend Knoten pro Quadratdezimeter [.. redler am dichtesten geknipften

und dementsprechend differenziertest gezeichnetesisghen Teppiche tiberhaupt*

ist 24

Neben dem Jagdteppich, der als ,Das prachtigstekStielleicht der wertvollste

Teppich, der tiberhaupt bekannt[isf“ **®im Fiihrer angepriesen wird, befand sich in Raum
5 noch ein groRer Polenteppich als weitere Leihgdbs Osterreichischen Kaiserhauses.
Derselben Gattung gehort ein Stick aus dem Besdieze Firsten Liechtenstein an. Dieser
Persische Seidenteppich mit Metallgrund wurde r@itJahrhundert datiert. (2,20m x 1,39m ;
Kat. 70f* Weiteres ein Tierteppich des Fiirsten Schwarzenbeiry Eckfragment eines

persischen Teppichs und ein kleiner Gebetsteppéitiebaus dem Osterr. Museum fiir Kunst

und Industrie.

41 sjehe: Angela Vélker, Peter Noever (Hg.), Die otédischen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigen: Bohlau, 2001. S198ff.

42 Sjehe: Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Fricdft@ul Theodor Sarre, F. R. Martin, Max van
Berchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo Lighd Severin Schroder. Die Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst in Mincheh0Q1Bd. I, Minchen: F. Bruckmann,
1912.Tafel 42. und J.v. Karabacek, Die persischieMaalerei Susandshird. 1881, S.13, Anm.8.
23 Sjehe: Angela Volker, Peter Noever (Hg.), Die orédischen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigen: Béhlau, 2001.S.8.

44 Ependa, S.198.

2% giehe: ebenda, S.198ff.

24 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite AudlZ2)88.

247 Siehe: Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Fricdft@aul Theodor Sarre, F. R. Martin, Max van
Berchem, Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo Lighd Severin Schréder. Die Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst in Mincheh0Q18Bd. I, Minchen: F. Bruckmann, 1912.
Tafel 56.
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AulRerdem war folgender ,Grol3er Teppich mit reihemig angeordneten

Medallions®*®

, eine Leihgabe des Grafen Clam-Gallas zu sehen:

»1afel 50

Persischer Tierteppich. Kat.Nr.28.

L.5,40m. Br. 2,70m.

Besitzer: Seine Excellenz Graf Clam-Gallas in Wien.

Persien, 16.Jahrhundeff®
Der heute im Museum fur Angewandte Kunst als H&egipich mit Kassetten bekannte
,Clam-Gallas'-Teppich (Inv.Nr. T9026/1941) stammisaOstpersien, Herat, aus dem
spaten 16. Jahrhundérf,
Ein weiteres prachtiges Stlick, welches heute ellenfa Museum fir Angewandte
aufbewahrt wird, war im selben Raum zu finden:

.rafel 54

Persischer Gartenteppich. Kat.Nr.60.

L.1,87m. Br. 1,51m.

Besitzer: Herr Dr. Albert Figdor in Wien.

Persien, 16.Jahrhundeft®
Bei obigem Ausstellungsstiick durfte es sich meMeinung nach um den Kerman-
Garten Teppich (Inv.Nr.T8542/1930 MAK) handeln. DdMaf3e (191x156cm) sind zwar
nicht vollig ident, dies zeigte sich jedoch O6ftdysi den beschriebenen Teppichen,
vergleicht man aber die fehlerhaften Stellen, sul sliese lUbereinstimmend. Volker
datiert den Kerman-Garten Teppich auf die erstdtéléles 17. Jahrhunderts mit der
Provenienz Sudpersien, Kerman, und vermerkt, dad9&0 aus der Auktion Albert
Figdor ins Museum karft? (siehe Kapitel 7.3. Der Sammler Dr. Albert Figd®r53)

248 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausatglyon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufl&)89.

249 Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Friedrich Pabkodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Munchen, 1910. Bd. Inéhén: F. Bruckmann, 1912.Tafel 50.

#0 sjehe: Angela Vélker, Peter Noever (Hg.), Die oédischen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigen: Bohlau, 2001.S.238 u. 240.

1 Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Friedrich Panéodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd. Inéhén: F. Bruckmann, 1912.Tafel 54.

%2 gjehe Angela Volker, Peter Noever (Hg.), Die a@éiachen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigen: Bohlau, 2001. S.264 u. 266.
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Auf der rechten Seite, von Eintreten in Raum5 gesghlchlossen die Raume 6-8 an, in
denen persische Handschriften und Miniaturen aufibetwvurden. Hier befand sich,
soweit aus dem Fuhrer abzuleiten ist, nur ein KarginArabeskenschmuck aus dem
Museum der Handels- und Gewerbekammer Prag, jddmolNiener Stlick.
Der weitere Weg fihrte durch die Raum 9, 10 und di&, keine &sterreichischen
Objekte beinhalteten, schlie3lich in Raum 12, dérlmihgaben der Marienkirche in
Danzig ausgefiillt waf>?
Dem vorgezeichneten Weg weiter folgend, fand maRaum 18 ein heute noch die
Wissenschaft beschéftigendes Objekt:
»rafel 159
Emaillierte Kupferschissel. Kat.Nr.3056
Durchmesser 0,23m.
Besitzer: Landesmuseum (Ferdinandeum) in Innsbruck.
Mesopotamien, erste Halfte des 12. Jahrhundé&tts.*
Heute ist es als ,Artugiden- Schale' bekannt undfinbet sich im Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum in Innsbruck. Die Inmenster Schale ziert ein
Mittelmedaillon mit der Darstellung der Himmelfal#texander des Grof3en. Um dieses
sind weitere sechs Kreisfelder mit dazwischenlielgen Bildfeldern angeordnet.
Programm und Komposition der Innen und Aul3ensaii@ &hnlich, unterscheiden sich
jedoch durch ihre den Rand zierenden InschriftemeJder Auf3enseite ist persisch,
leider jedoch nicht vollends entzifferbar. Sieirgtaltlich unabhangig von der auf der
Innenseite befindlichen weien arabischen Inscauftblauem Hintergrurfc®
»Der grofl3e, [sc.,von Gott] gestarkte und mit deng®ieschenkte First und
Feldmarschall Nsir ad-Din [Beschenker des Glaubens mit Sieg] Rukn ad-
Daula [Pfeiler des Reiches], Schwert der Glaubensgiaschaft, Glanz der

Gemeinde, Fuhrer der Heere, Krone der Konige untaSe, Toter der

3 Sjiehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, ievé\uflage.S.90ff.
254 Ernst Kiihnel, Metallarbeiten, in: Friedrich Paileodor Sarre, , F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd. Ijndhen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 159.
% Sjehe: Thomas Steppan (Hg.), Die Artugiden-Sciml@iroler Landesmuseum Ferdinandeum
Innsbruck: mittelalterliche Emailkunst zwischen &t und Occident : Ausstellung im Neubau der
Geisteswissenschaftlichen Fakultat Universitat bnask, 4.-13. Mai 1995. Minchen, 1995. S15f.
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Unglaubigen und Polytheisten, Alp-Seving Sonqur-Bdg Sulainn@n

Da’id, Sohn des Artug, Schwert des Firsten der Glanbfgfe
Diese Inschriften fUhrten zu einer Einordnung de®rk®¥s als ein Objekt der
islamischen Kunst. Unter anderen vertrat auch Jaefbacek’’ diese Theorié>®
Kihnel schreibt: ,[...] Die berihmte Emailschisset der Inschrift auf den Ortokiden
Dawdd von Hisn-Kaifa, aus der ersten Halfte desJehrhunderts, ein unschatzbares
Beweisstuck dafir, daf der Zellenschmelz im Miltetaauch in Vorderasien bekannt
war [...]*%*°
Schon im Minchner Katalog ist vermerkt, dass digéeée Inschrift teilweise in klarem
Tulut geschrieben ist. Thomas Steppan kommt hawt®lgender Erkenntnis tGber die
emaillierte Artugiden-Schale: ,Da keine zum Vergleidienenden Beispiele einer
solchen Produktion auf3erhalb der byzantinischensKwmhalten sind, missen wir
davon ausgehen, daR die Artugiden-Schale in Bytamgestellt wurde®° Kupfer
wurde in Konstantinopel als Emailtrager verwendst) Beispiel dafir stellt das

Agramer Reliquar aus der oben erwahnten SammluggpFidar?®

Weiters argumentiert Steppan, dass es sich zwainenSchale eines islamischen bzw.
artugidischen Fiirsten handle, spezifisch islamisihjedoch nur die Inschritt? Uber
den Vergleich der auf der Schale dargestelltendramgielerin und Tanzerin mit jenen
weiblichen Figuren der Krone Konstantins IX. Monames in Budape$t kommt er
zu dem Schluss die Artugiden Schale habe héfisChemakter. Es konnte sich also um

ein byzantinisches Geschenk an einen islamischers¢her handeln, in diesem Falle

% Ependa, S.39.

57 Joseph Karabacek, Beitrage zur Geschichte deradie, Leipzig, 1874.

28 Sjehe: Thomas Steppan (Hg.), Die Artugiden-Sciml@iroler Landesmuseum Ferdinandeum
Innsbruck: mittelalterliche Emailkunst zwischen &t und Occident : Ausstellung im Neubau der
Geisteswissenschaftlichen Fakultat Universitat hnask, 4.-13. Mai 1995. Mlinchen, 1995.S.17.

29 Ernst Kiihnel, , Ausstellung von Meisterwerken muoh@edanischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fiir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg, 1910. (09.08.08) URL.:
http://www.archive.org/download/derislamO1berludétislamOlberluoft.pds.371.

0 Thomas Steppan (Hg.). Die Artugiden-Schale im[&rbandesmuseum Ferdinandeum Innsbruck:
mittelalterliche Emailkunst zwischen Orient und @eant : Ausstellung im Neubau der
Geisteswissenschaftlichen Fakultat Universitat bhnask, 4.-13. Mai 1995. Minchen, 1995.S.17.

1 Sjehe: ebenda, S.31.

%2 Sjehe: ebenda, S.33.

263 Steppan bezieht sich auf M. von Barany-Obersciiak, Crown of the Emperor Constantine
Monomachos, Budapest 1937.
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an den Artugidenemir Ruku ad-Daula D&t.Dieser Theorie stellt Steppan entgegen,
dass die Vergleichsbeispiele nicht standhaltenwinid die Frage auf: ,Wo also sollte
man den Grund suchen, dal3 die Georgier, in eingy iBeder sie sich der Artugiden
erfolgreich erwehren konnten, den artugidischersteiirso reich beschenkteff?

Oleg Grabar hélt einen weiteren Ansatz bereit férSchale des Artugidenherrschers
(1114-11425% : | can easily imagine a successful prince intpeer Euphrates valley
being persuaded by a Georgian goldsmith, travelsgnany artisans did at that time,
from one court to the other, that, given the prdp®ancial reward, he could have on
one copper bowl all the themes that appear in Byzanmperial art, that he could
thereby impress Frankish knights with the invemia&s of his patronage and his
subjects with Arabi@nd Persian statements][. 2{".

Neben der oben erwahnten Lautenspielerin und Témzeind zwei Pfauen und ein
Adler, alle nimbiert, auf der Schale dargestelied®, der Léwe, sowie auch das Thema
der Himmelfahrt Alexanders, sind in &hnlicher Foaof der fatimidischen Mugarnas
Decke in Palermo zu finden. So nimmt Steppan én,],daf3 die Merkmale der
byzantinisch hofischen Ikonographie — die selbshinbhne &ul3ere Einflisse gepragt
wurde und gewissee Aspekte der islamischen Kunstawnét- im 12. Jahrhundert nicht
isoliert fiir einen Herrschaftsbereich giltig waté®.

Nicht nur die Provenienz der Artugiden Schale @ttsel auf, sondern auch ihr Weg
nach Osterreich. Belegt ist, dass Josef von Leminmesingburg sie dem Ferdinandeum
1825 zum Geschenk machte. Seine FamiliengescHidgejedoch keinen Rickschluss
auf die Herkunft der Schale ziehen. Es existieneemntndliche Uberlieferung, das
Objekt sei zuvor Teil der Ambraser Sammlung gewesmnist jedoch in keinem
Verzeichnis klar zuordenbar. Es kdnnte mdoglich seiass Kaiser Ferdinand I. in

Ungarn nach den Auseinandersetzungen mit den TlrdienArtugiden Schale als

%64 Siehe: Thomas Steppan (Hg.). Die Artugiden-Scimal€iroler Landesmuseum Ferdinandeum
Innsbruck: mittelalterliche Emailkunst zwischen énti und Occident : Ausstellung im Neubau der
Geisteswissenschaftlichen Fakultat Universitat ibmask, 4.-13. Mai 1995. Miinchen, 1995. S.17ff.
% Ependa, S.29.
%% Sjehe: Oleg Grabar: “The Crusades and the Devedapof Islamic Art” in: A. E. Laiou and R. P.
Mottahedeh (Hg.), The Crusades from the PerspecfiByzantium and the Muslim World, Dumbarton
Oaks, Washington, 2001, S. 245
T Ependa, S. 245.
28 Thomas Steppan(Hg.), Die Artugiden-Schale im ®iralandesmuseum Ferdinandeum Innsbruck:
mittelalterliche Emailkunst zwischen Orient und @ent : Ausstellung im Neubau der
Geisteswissenschaftlichen Fakultat Universitat bhnask, 4.-13. Mai 1995. Minchen,1995. S.26.
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Geschenk erhalten hat und diese so in den BesitzBraherzog Ferdinand Il und

dessen Sammlurf§®

Die ratselhafte Artugiden- Schale ist also nichg tféiher geglaubte einzige Beispiel fur
islamische Emailkunst, sondern ihre Stildiversitst laut Steppan auf die heute
vergessene Verschmelzung der byzantinischen umaghisthen Kunst zur Zeit der

Kreuzzige zurickzufuhren. So schreibt er: ,Die Alfime bestimmter, in der

islamischen Kunst beheimateter Darstellungen irbgiEntinische Kunst, insbesondere
die profane, kann nicht geleugnet werd&f.«

Raum 24, der sogenannte Teppichraum, enthielt eiRetenteppich aus dem
Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrieyisadie Halfte eines persischen
Teppichs mit Ranken auf rotem Fond von Baron TuelisrWierf’* Von hier aus kam
man in Raum 25 und 26, der der Osterreichischewe€kting, dem Wistenschloss
Qusair Amra gewidmet war. Zu sehen: ,Die Originalfdahmen der Wandmalereien
des von Musil entdeckten Schlosses Quseir Amraeinsygrischen Wiste. Sie wurden
von dem Wiener Maler A.L. Mielich im Auftrage der K Akademie der
Wissenschaften in Wien an Ort und Stelle aufgenommnigas Schlol3 ist eine
Schopfung der Omaijaden-Kalifen von Damaskus aus dahren 714 bis 750.
Besonders bemerkenswert sind die unter byzantiamckinflul? stehenden figuralen
Dekorationen.?"?
Amra, S.32)

Durch einen Raum mit europaischen Gemalden, dieodéntalische Geschichte und

(vgl Kapitel 5.1. Osterreichische Expeditionen Beispiel Quseir

Kultur zum Thema hatten, ging tber Raum 28, derElafluss orientalischer Kunst auf
die skandinavischen Lander verdeutlichen sollte Reum 29, der einen syrischen
Teppich und einen Gebetsteppich von Baron TucheiSehau stellte. Hieran schloss
die Bibliothek, Raum 30, an. Zur Benutzung mussta reich bei der Geschaftsstelle
anmelden. Ziel war es Interessierten Einsicht ierkl# ibemuhammedanischi€unst

zu ermoglichen: ,, Aus dieser weit zerstreuten,saftwer zuganglichen und kostbaren

Literatur findet sich nun hier vereinigt, was dieuste Zeit an bedeutenden Tafelwerken

9 giehe: ebenda, S.67ff.

*"%Ependa, S.16.

%1 Siehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, ieéuflage.S.99.

? Ependa, S.100.
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und knapperen Darstellungen gebracht Agttnter anderem konnte hier, wie schon
erwahnt, in den Band Uber Quseir Amra und das Thpmrk der Wiener Ausstellung
Einsicht genommen werden.
Die folgenden Rdume 31-33 enthielten Aufnahmen Regroduktionen persischer
Architektur. Nachdem in Raum 35 Indische Miniatusemgestellt wurden, konnten in
Raum 37 Indische Teppiche bestaunt werden. Untemilzwei prachtvolle Stlicke aus
dem Osterreichischen Museum fir Kunst und Industrie
Eines davon ist ein besonders bemerkenswertes Qblek sich schon damals in der
Sammlung des Museums fir Angewandte Kunst befindlicnaturalistische
Mogulteppich. Stammend aus Nordindien, Lahore, uB001misst er 233x158cm
(Inv.Nr.: Or292)?"* Der Eintrag im Miinchner Katalog lautet:

»1afel 80

Indischer Teppich. Kat.Nr.172.

L.2,35m. Br.1,56m.

Besitzer: Osterreichisches Museum fiir Kunst undistie.

Indien, 16. Jahrhundert®™
Stuart Cary Welch hebt die Einzigartigkeit diesespdichs hervor und betont die
grof3artige Kombination von traditionellen Arabeskdntiven und Bildhaftigkeit. Er
verdeutlicht dass schon die Werkstatten des Moghtdbhers Akbar von seinem Sohn,
Prinz Salim beeinflusst worden waren. Letzterenn dgateren Moghulherrscher
Jahangir, spiirt Welch in der Asthetik des WienegMdteppich<’® , The composition
and the drawing of birds, trees, and arabesquegoait to the late sixteenth-century
date, as does the thoughtful originality of conmept which far transcends later,
primarily ornamental, pictorial carpets, in whickcellence of craftsmanship replaces

divine spark.?’’

3 Ependa, .S.82.

2’ siehe: Angela Vélker, Peter Noever (Hg.), Die oédischen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigen: Béhlau, 2001, S.316 -318.

25 Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Friedrich Pabkodor Sarre, , F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd. Inéhén: F. Bruckmann, 1912. Tafel 80.

2% Sjehe: Stuart Cary Welch, India, Art and Cultus®0-1900, Metropolitan Museum of Art, New York:
Prestel/Mapin Publishing 1985[1], 1999.S. 181.

"' Ependa, S.181.
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Im gré3ten Raum der Ausstellung, Raum 39, befasddgnweitere Teppiche. Darunter
zwei Leihgaben des Barons Tucher, ein Kleinasiatiscsogennannter Siebenbirger
Teppich an der Wand, und auf dem Podium ein Usepaikth mit gelben Blumenraken
in roten und blauen Medallions auf dunkelblauem r@ruund zwei tiurkische
Teppiche?® Ebenfalls auf dem Podium befand sich ein kleitiekischer Teppich des

FlUrsten Schwarzenberg.

In Raum 42 befanden sich zwei dsterreichische ladbg, die Ernst Kihnel auf dem
Gebiet der GlasgefalRe besonders hervorhebt:* Zasctienférmige Gefal3e aus dem
Domschatz zu Sankt Stephan in Wien gehoren sichediu dem Vollendetsten, was
diese auch im christlichen Abendland schon im Nétter hochangesehene Technik im
XIll. Jahrhundert erzeugt hat. Sie Ubertreffen amkeit der Ausfiihrung alle tbrigen
Stiicke.?’® Gemeint sind hier:

»rafel 169

Glasflasche. Kat.Nr.2102.

Besitzer: Domschatz zu St.Stephan in Wien.

Syrien, 13. Jahrhundert®
und

.rafel 170

Glasflasche. Kat.Nr.2101.

Besitzer. Domschatz zu St.Stephan in Wien.

Syrien, 13. Jahrhundeff*
Ersteres ist ein Amphoren artiges Gefald mit einéhed von 37cm und einem
Durchmesser von 20cm besteht aus Goldemailglasstaldmt aus Syrien um 1310
(Inv.Prot.Nr.L-5.)%®2 Es wurde als Reliquiar verwendet, der Minchnetakig

prazisiert diese Verwendung und nennt Betlehemalisinhalt. Beide Gefalie stammen

2’8 Siehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, ieé\uflage, S.104f.
"9 Ernst Kiihnel: ,Waffen, Schmuck, Glas und Krist&lifenbein- und Holzarbeiten auf der
mohammedanischen Ausstellung in Miinchen 1910 K:IQsterreichisches Museum fuer Kunst und
Industrie(Hg.), Kunst und Kunsthandwerk, Jg. XHEft 8, Wien 1910.S5.533.
280 Ernst Kiihnel, Glas und Kristall, in: Sarre, Fried Paul Theodor, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd. Ijn&hen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 169.
81 Ependa, Tafel 170.
82 Sjehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006.S.79.
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aus der Sammlung Rudolfs IV. und sind heute in@@&m- und Dioz6sanmuseum in
Wien. Letzteres hat die Form einer Pilgerflasche ishetwas friher ebenfalls in Syrien
entstanden, namlich 1280. Die Abmessungen der li¢agas Goldemailglas betragen
36x27x14cm (Inv.Prot.Nr.L-63%
Dorothea Duda fuhrt die Reliquienverwendung desétan, die unter mamlukischer
Herrschaft gefertigt wurden, noch weiter aus: ,Na&n Inventaren aus dem letzten
Drittel des 14.Jahrhunderts des Domkapitels stamsmeraus Hebron-Hakeldama bei
Jerusalem und Bethlehem und enthielten Erde, diedem Blut unschuldiger Kinder
getrankt gewesen sein soff* Kihnel bezeichnet diese beiden GefaRe nicht rair al
,Den Hohepunkt der Technik [..3* sondern fiihrt an, dass es sich bei ihrer
Ausstellung in Minchen um das erste Mal handeltassdSie einer breiten
Offentlichkeit zuganglich waren.
Im selben Raum befand sich ein weiteres noch heut/ien befindliches Objekt,
welches im Prachtband folgend beschrieben wurde:

.1afel 145

Glasampel. Kat.Nr.2117

H.0,365m

Besitzer: K.Naturhistorisches Hofmuseum in Wien.

Syrien, Mitte 14.Jahrhundert®®
Im Fahrer wird das Stick als Moscheelampe bezeichmael dem Besitz des
Ethnografischen Museums in Wien zugerechriét. Heute ist sie dort unter der
Inventarnummer VO_17087 zu finden. ,Die Inschritr d...] Moscheeampeln macht es
wahrscheinlich, dass sie fur die von 1356-1363 wdaMadrasa (theologische
Hochschule) des Mamluken-Sultans an-Nasir Hasdiubhammad in Kairo hergestellt

wurden. Bevor sie 1883 als Schenkung an die Antiogisch-ethnographische

83 Sjehe: Ebenda, S79.
%84 Dorothea Duda: ,Islamische Kunst und der WestenBaispiel Wien (14.-18.Jahrhundert)*, in: Oleg
Grabar, Europa und die Kunst des Islam. 15.-18nilmuert, Bd.5, Sekt.5, Wien 1983.5.44.
285 Ernst Kithnel, Ausstellung von Meisterwerken mohsedanischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fiir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg, 1910. (09.08.08) URL.:
http://www.archive.org/download/derislamOl1berludérislamOlberluoft.pdf S. 379.
8 Ernst Kiihnel, Glas und Kristall, in: Sarre, Fried Paul Theodor, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo List, and SemeSchroder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd. Ijndhen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 175.
87 Siehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Minchen: Rudolf Mosse, 1910, ieé\uflage,S.105
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Abteilung des k. k. Naturhistorischen Hofmuseumtamgten, zierten sie einen der
Prunkraume des Lustschlosses Miramar bei Triest,Fémdinand Maximilian Joseph,
Erzherzog von Osterreich und spater Kaiser von Mgxals Generalgouverneur des
Lombardisch-Venezianischen Konigreiches zwischeB418nd 1856 fir sich hatte
erbauen lassen. Vermutlich hat Maximilian diese A&mpauf einer seiner

Mittelmeerreisen in Kairo selbst erworbeff™

Bei den anschlieBenden Raumen 43 und 44 handedieream Durchgéange, die in den
vorwiegend mit agyptischer Buchkunst ausgestatt&anm 45 fiihrter®® Osterreich
stellte hier keine Buchkunst aus, jedoch aber ewedektablett, die hier als
wahrscheinlich turkische Arbeit aus dem Waffenmusé&uWien angegeben wird.
Raum 45 war gleichzeitig Eingang wie Ausgang furuRa46, in dem neben
Bronzearbeiten, eine Zusammenstellung von gescanitAolzfillungen aus Agypten
des 15. Jahrhunderts zu sehen war. Diese 35 Falugehdrten zu einer Predigtkanzel,
die sich heute im Museum fir Angewandte Kunst iribefinden:

.1afel 249

Holzfullungen von einer Kanzel. Kat.Nr.2198.

Durchmesser der ganzen Serie 1,27m.

Besitzer: K.K. Osterr. Museum fiir Kunst und Indigsin Wien.

Agypten (Kairo) 1296."
Die Rosette wurde von Sultan Lagin gestiftet uransht aus der Moschee Ibn Tulun in
Kairo. Das Objekt mit der Inventarnummer Or3405A.8&r friher im Orientalischen

Museum aufbewahrt worden.

Weiter in Raum 54, der sich dem Bergkristall aggbt-fatimidischer Herkunft

widmete, fand sich ein Gefal} aus dem KunsthistoeisdtHofmuseum in Wien, welches
bei Ernst Kuhnel in seiner Besprechung der fatistiden Arbeiten aus Bergkristall
Erwdhnung findet: ,Die bedeutendste unter ihnerdistriesige, in sechzehn Facetten

8 Museum fiir Volkerkunde: (13.04.09) URL: http://wviklvm.at/de/the-museum-of-
ethnology/collections/north-africa-middle-east-cahtisia-and-siberia/objektauswahl/
289 Sjehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Minchen: Rudolf Mosse, 1910, ieé\uflage,S.106
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geschliffene, zweihenkelige Kanne aus dem Brautzater Gemahlin Kaiser Leopold
1., jetzt im Kunsthistorischen Hofmuseum in Wieni™

.rafel 162.

Kristallkanne. Kat.Nr. 1086.

H. 0,40m

Besitzer: K. Kunsthistorisches Hofmuseum in Wien.

Agypten, etwa 11. Jahrhundert (35
Die monolithische Vase befindet sich noch im Bedi#s Kunsthistorischen Museums
und ist in der Kunstkammer unter der Inventarnumgg&%6 zu finden. Wie schon im
Eintrag des Minchner Kataloges vermerkt war sié¢ des Brautschatzes der Infantin
Margarita Teresa, die sie aus Spanien im Jahre a&élb Wien brachte. Helmut Trnek
fand eine Eintragung im Nachlassinventar Konig ippd Il. aus dem Jahre 1893, die
jene Vase beschreibt: ,,,Una olla grande de cristad dos asas de lo mismo, que salen
de ella, sin ninguna guarnicion y la olla con djegeis seisavos con una raxa en el
cuerpo y en el pie, un poca quebrada [...]%; Jb.XI\893, S.XLIV, Nr. 601“4° Aus
welcher Werkstatt dieses aul3erordentliche Gefafinstast nicht eindeutig. Vermutlich
aber fur Kaiser Friedrich Il. Unter dem Staufer$wzilien des 13. Jahrhunderts war die
Technik der sarazenischen Meister wohlbekannt.sBiohes Prunkstiick bedurfte zwei
bis drei Jahre bis es vollendet war. Doch nicht digr Technik der Vase ist eine
aul3erordentliche auch ihre Grof3e und das damiuwedne Volumen von 8,75 Liter.
Von einem &hnlichen Fassungsvermégen wird nur nerai Bericht Gber die Schatze
der Fatimiden gesproché® ,Bekanntlich wurden diese Schatze durch den Bankro
des Kalifen al-Mustanir (1036-1094) zwischen 106hdul069 im ganzen
Mittelmeerraum zerstreut [...F*
Die Fulfassung wurde Mitte des 18.Jahrhundertsubefiigt, und zwar von Maria
Theresias Schatzmeister Joseph Angelo de Francedie® im Inventar von 1750

angibt: ,,Zu diesen fuesz habe ich von vorgefundeaéien bruchsilber, weilen der

2% Ernst Kiihnel, Waffen, Schmuck, Glas und Kristalfenbein- und Holzarbeiten auf der
mohammedanischen Ausstellung in Miinchen 1910,in:Ké#terreichisches Museum fuer Kunst und
Industrie(Hg.), Kunst und Kunsthandwerk, Jg. XHeft 8, Wien 1910.S5.531.
291 Ernst Kuihnel, Glas und Kristall, in: Friedrich Paheodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Minchen, 1910. Bd. Iinbhen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 162.
292 Rudolf Distelberger, Die Kunst des Steinschnitssstellungskatalog KHM, Wien 2002. S.47.
2% Sjehe: ebenda, S.48.
% Ebenda, S.48.

77



crystallene schon sehr schaden gelitten, einensiibarvergoldnen fusz verfertigen

|aszen.m295

Weiter durch einen Durchgang gelangte man in Rawn der unter anderem
.Europdaisches (besonders Wiener) Porzellan desUMgl 19.Jahrhunderts fur den
Orient gearbeitet®® zeigte, welches aus Kairo kam.

Im nachsten Raum, Nr. 57, ,Silbernes Gehause mit ldezenspitze, durch die
Starrhemberg 1704 verwundet wurde (Besitzer: Hemrssum, Wien) (S.110)

»1eller aus Jade mit Rubinen besetzt und mit Enogitpit des Feth Ali Shah um 1800

(Besitzer: Kaiserl. Hofmuseum, WieRj*

Uber folgenden Eintrag im Fihrer durch die Ausstell ist heute mehr bekannt: ,
Raum 59. Elfenbeinarbeiten, meist geschnitzt, viogewisser Herkunft. Horner (Bes.:
Kaiser Friedrich-Museum, Berlin und Waffensammluvgen).<*®
Im 10. und Anfang des 11. Jahrhunderts stelltebische Werkstatten Olifanten her,
die in den christlichen Raum exportiert wurden Jagd- und Almhérner. Diese hatten
Vorbildwirkung fur die suditalienische Objekte untenderem beeinflusst durch die
regen Handelsbeziehungen Amalfis mit dem fatimitbscAgypterf>® Zwei Olifanten
aus Osterreichischem Besitz waren auch auf dertélitssy muhammedanischer Kunst
zu sehen. Die Objektdaten zu ersterem:

.rafel 251

Elfenbeinhorn. Kat.Nr.2160.

L.ca. 0,50m

Besitzer: K.Kunsthistorisches Hofmuseum in Wien.

Orient, etwa 12. Jahrhundert.

Olifant.“3%°

% Ependa, S.48.
2% Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausatglyon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen, 1910, zweite Auflage.S.110.
»"Ependa, S.111.
2% Ependa, S.111.
299 Sjehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006.S.49.
3% Ernst Kithnel, Holz und Elfenbein, in: FriedrichuP@heodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 251.
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Hierbei handelt es sich um den sich heute noch imskhistorischen Museum in Wien
befindlichen elfenbeinernen Olifanten mit einer génvon 47,5cm und einem
Durchmesser von 12,4cm mit der Inventarnummer KR24MHeute ist klar, dass die
hier fur beide Objekte angegebene Provenienz Onieht stimmt, sondern es sich um
Werke aus Norditalien, méglicherweise Amalfi hand®}

Den zweiten Olifanten (Kat.Nr.2153) ziert eine latgche Inschrift, die im Munchner
Katalog folgendermafen erlautert wird: ,Sie bezisich auf die Uberlieferung, daR
dieses Horn vom Landgrafen Albert Ill. von Habsbungt Reliquien gefullt dem
Kloster Muri (aus dem es stammt) geschenkt wor@emirsd nennt als Datum 1199, ist
aber erst spater hinzugefiigt wordé?f Diese Meinung tiber die nachtraglich angefiigte
Widmungsschrift deckt sich mit dem heutigen Wisstarsd. Der Olifant befindet sich
heute in der Kunstkammer (Inv.Nr. KK4073) und wird Katalog der Leobener
Ausstellung von 2006 als Olifant Graf Alberts lide6 Reichen) von Habsburg
bezeichnet® Hier durfte es sich jedoch um einen Tippfehler den, denn auch
Kihnel ordnet ihn folgendermalfien zu: ,[...] ein zielgut datiertes Beispiel [...] ,ein
Horn, das Graf Albert Ill. von Habsburg (gest.1198m Kloster Muri schenkte
[...]3%* Das angegebene Todesdatum findet in einer and®welle Bestatigung:
.Nachdem Albert solchergestalt fur die Erweiteruthgy Macht seines Hauses durch
Gliick oder Klugheit gewirkt, starb er 1199 am 5vNoach dem Nekrolog des Klosters
Muri, und ist begraben in der Abtei von Lucelfd>Albert III., Dives genannt hatte
geschickt geheiratet und wie seine Vorfahren Meniwaltet’*® In der Kunstkammer
wiederum wird der Olifant als jener Albrechts litlem GroRRvater Rudolf 1., gefihrt

und angegeben, dass er 1702 dem 0sterreichischser kam Abt von Muri geschenkt

%91 Sjehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006.S.49f.
392 Ernst Kithnel, Holz und Elfenbein, in: FriedrichuP@heodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Minchen, 1910. Bd.MUnchen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 251.
393 Siehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006. S.50.
304 Ernst Kiihnel, Ausstellung von Meisterwerken mohadanischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fiir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg: Karl J. Triber, 1910.08.08) URL:
http://www.archive.org/download/derislamO1berludérislamOlberluoft.pds.379.
%% Richard Roepell, Die Grafen von Habsburg, Hall82L8JRL:
http://books.google.at/books?id=vBQUAAAAY AAJ&pg=PREoONnepage&q&f=falseS.73.
%% Sjehe: Richard Roepell, Die Grafen von HabsburgleH1832. URL:
http://books.google.at/books?id=vBQUAAAAY AAJ&pg=PREonepage&q&f=falseS.71ff.
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wurde®°’ Da Albrecht eine andere Schreibweise des Namdperidist, kann hier davon

ausgegangen werden, dass es sich um die selberParsdelt.

In Raum 63 befand sich etwas Kurioses: ,Badewamisedar Alhambra, Zeit Yussuf I.
(?), Granada, 14. Jahrhundert (Besitzer: Graf WkciVien).“3% (Siehe S.51)

Neben den oben erwahnten Gemalden europaischemudgsp die den Orient in all
seinen Facetten zum Thema hatten, wurden dem Basacich in anderen Raumen
versucht einen Eindruck des Lebens im Orient zumitezln. So fand sich
beispielsweise in Raum 69 ein venezianisches Olhild der ersten Halfte des 17.
Jahrhunderts, dass den Triumpfzug eines Sultansatimerte. Oder im folgenden
Raum eine ,Figurengruppe, einen Mohrenflrsten neineam Hof darstellend,
neapolitanische Arbeit des 18. Jahrhunderts, in det der bekannten

Krippendarstellungen (Bes.: Schmederer, Miinch&h).«

Darauf folgend betrat man einen Raum, Nr.71, deh siorwiegend kleinasiatischen
Teppichen widmete. Auf einem Podium in der Mittg Ein Teppich aus ehemaligem
habsburgischem Besitz, das heute unter Seidener [lMamTeppich bekannte
Prunksttick der Sammlung des Museums fur Angewdfuhst:

.rafel 77

Vorderasiatischer Teppich, sogenannter Damaskustegfat.Nr. 166.

L.5,42m. Br.2,80m.

Turkei (?), 16.Jahrhunderf™?
Angela Voélkers Angaben zu dem unter der InventamemT8332/1922KB gefiihrten
Teppich berichtigen den Entstehungsort auf Agyptéaiyo in der 1.Halfte des 16.

%7 Siehe: Kunsthistorisches Museum Wien, (09.08.08).: http://www.khm.at/kunsthistorisches-
museum/sammlungen/kunstkammer/elfenbein/
398 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufia§:112.
399 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausatglyon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§ 114
310 Friedrich Sarre, Die Teppiche, in: Friedrich Pahkeodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Munchen, 1910. Bd. Inéhén: F. Bruckmann, 1912. Tafel 77.
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Jahrhunderts und die Mal3e auf 547x298cm. Weitaxd darauf verwiesen, dass es sich
um den einzigen Teppich handelt, der auf einem GEmabgebildet wurde, namlich
jenem sich im Kunsthistorischen Museum in Wientdiichen von Johann Zoffani aus
dem Jahre 1778?

Neben den weiteren Teppichen aus Osterr. Besiandseh im selben Raum zwei
Vitrinen, die turkische Waffen beinhalteten.

Die Waffen nehmen auf der Ausstellung mohammedhaars&unst in Munchen die
Nummern 230 bis 564 ein, davon stammen 41 Objakéedaterreichisch-ungarischem
Besitz. Der Grof3teil besteht aus tlrkischen Beitésin oder diplomatischen
Geschenken. Schon Maximilian I. war schon im Besgiz turkischen Waffen, ein Teil
der Sammlung Ludwigs von Ungarn kam nach Ostédrreind nicht zuletzt die
Sammlertatigkeit Erzherzog Ferdinands in seinemdSshAmbras trug zur Fulle und
Reichhaltigkeit der dsterreichischen Objekte®&i.

In Vitrine I. waren zwei vermutet ehemalige Besitmer des Sultans Sidleyman I. des
Prachtigen zu sehen, die zur Zeit der Ausstellusm ¢Hofmuseum in Wien gehorten.

Einerseits ein Dolch, der dem Besitz des Sultagemachnet wurde.

Der Krummdolch (Inv.Nr. C88), der Hofjagd- und Rdasnhmer mit I-féormigen Griff
aus vergoldetem Kupfer ist ein Beispiel einer d@siehischen Leihgabe. Die
zweischneidige Klinge ziert einerseits ein Gedalitden Dolch als Waffe, andererseits
als Symbol gefahrlicher Liebesmacht.,Der Dolch war nach der Art der tiirkischen
Diwandolche vor der Brust anzunesteln. Dieser Tywusde am osmanischen Hof von
den héchsten Wiirdentragern bei Ratsitzungen imeBeites Sultans getragettDie
Datierung erfolgt im Munchner Katalog (Kat.Nr.23@)f um 1500, die Herkunft auf
Persien, Herat’®> Nach der feinen Art der Ausfiihrung wird heute qefsische
Werkstatt geschlossen, obwohl eine turkische Phiewmennicht ausgeschlossen wird.

Bekannt ist aul3erdem, dass der Diwandolch ein @eg&can Kaiser Franz Joseph I. war

311 siehe: Angela Vélker, Peter Noever (Hg.), Die otédischen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigan: Bohlau, 2001. S42ff.
%12 Siehe Dorothea Duda: ,Islamische Kunst und dertéfesam Beispiel Wien (14.-18.Jahrhundert)*, in:
Oleg Grabar, Europa und die Kunst des Islam. 15latBhundert, Bd.5, Sekt.5, Wien 1983 .S48.
313 Siehe: Bruno Thomas u. Ortwin Gamber, Katalogl@gpriistkammer . I.Teil, Der Zeitraum von 500
bis 1530. Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 19731.
$1*Ependa, S.132.
%15 Siehe: Camillo List, Die Waffen, in:Friedrich P&theodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 241.
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durch Dr. Ottokar Freiherr von Schlechta, Leiter deientalischen Akademie und

Hauptdolmetsch der Internuntiatur der Hohen Pfifte.

Das zweite Besitzstlick des Sultans, ist seine Amrese: Lazerus Schwendi war in
Nordungarn wahrend des Feldzugs Siileyman |. deshf®yén im Jahre 1568’ Der
Sultan starb wahrend der Belagerung Szigeths ibeselahre, welches den Weg seiner
Armschiene in die Sammlung Ambras erklaren wiifd&iese Armschiene wurde auch
nach Minchen gesandt mit dem Verweis auf dessatigen Eigentimer:

.rafel 238

Armschiene aus Eisen. Kat.Nr. 346.

Lange 590mm.

Besitzer: Kunsthistorisches Hofmuseum in Wien.

Tiirkei, Mitte des 16. Jahrhunderts™
Heute Teil der Waffensammlung des KunsthistoriscMuseums (Inventarnummer
C52), reichte die goldtauschierte Schiene UberElkEmbogen des rechten Armes. Der

Faustling ist aus rot-goldenem BroRat.

Raum 72 hatte Erinnerungen an die Turkenkriege Zhema. Neben einem turkischen
Zelt und einem vollstdndig gertstetem Pferd sanmiteR&ing eine Reihe tlrkischer
Fahnen. Darunter die ,[...] turkische Blutfahne, emib 1683, rote Seide mit
Darstellung des zweiklingigen Schwertes des Kal#din,Dsalfekar” [...]“ **'aus dem

Heeresmuseum in Wien.

%1% Sjehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006 .S.100.
317 Siehe: Kunsthistorisches Museum Wien, (09.08.08).,:
http://www.khm.at/system2.html?/static/page455.html
318 Sjehe: Virtuelles Museum Islamischer Kunst (wwwsewmislamischerkunst.net), (09.08.08), URL:
http://homepage.univie.ac.at/ebba.koch/16jh/wafidh.
319 Camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and Severin i8cler. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912Tafel 238.
320 sjehe: Virtuelles Museum Islamischer Kunst (wwwseumislamischerkunst.net), (09.08.08), URL:
http://homepage.univie.ac.at/ebba.koch/16jh/wafieh.
321 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Auflag§.115.
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Aus dem Heeresmuseum waren in diesem Raum auchRJoRkchweife [Feldzeichen]
[...]3? zu sehen, und ,[...] eine Anzahl tiirkischer und &@ssischer Riistungen

[...]* 3% die Exz. Macchio von Wien entsandte.

Die Wéande des Raumes, Nr. 72, zierte unter andeienTeppich des Flrsten
Schwarzenberg. Er war laut Fuhrer kleinasiatischénsprungs mit Kugel und
Blitzmuster auf weiBem Grumd® Von diesem Raum aus, der wie erwahnt die

Turkenkriege zum zentralen Thema hatte, waren dierie 73-79 erreichbar.

Zwei weitere Teppiche aus 0Osterreichischem Besitzlén sich zwei Raume weiter in
Raum 74: Ein ,[...] Syrischer Teppich des 16. Jahdaits [...]**on Baron Tucher

326 der damals im

und ,[...] ein Gebetsteppich derselben Zeit und Pnoeez |...]
Besitz des dsterreichischen Kaiserhauses war.rersg im Prachtband abgebildet auf
Tafel 76 und hatte die Katalognummer 160. Bei é&tanh handelt es sich um den
Osmanen-Teppich, -Nischen oder Gebetsteppich aasbid oder Bursa mit der
heutigen Inventarnummer T8327/1922KB des Museumamigewandte Kunst. Angela
Volker bemerkt: ,Der Offentlichkeit wurde der WianeNischenteppich aus
habsburgischem Besitz zum ersten Mal 1891 in deenéfi Ausstellung und 1910 in
Miinchen vorgefiihrt®*” Im Katalog der Miinchner Ausstellung wird er untéer

Katalognummer 155 gefilhrt mit den MaRen 1,83x1,¥¥nBeine heutigen MaRe

betragen 181x127cm und er wird auf die 2.Halfte iesJahrhunderts datiéft

22 Ependa, S.115
23 Ependa, S.115
%24 Ependa, S.115.
%% Ependa,S.116.
%% Ependa,S.116.
327 Angela Volker, Peter Noever (Hg.), Die orientatisn Kniipfteppiche im MAK, Osterreichisches
Museum fur angewandte Kunst, Wien. Wien: Béhla128.56.
38 Sjehe: Sarre Friedrich, Die Teppiche, in: Safreedrich Paul Theodor, F. R. Martin, Max van
Berchem, Moriz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo Lishd Severin Schroder. Die Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst in Mincheh0Q18Bd. I, Minchen: F. Bruckmann, 1912.
Tafel 74.
329 Siehe: Volker, Angela, Peter Noever (Hg.), Dieentalischen Kniipfteppiche im MAK,
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Wigen: Bohlau, 2001. S.54.
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AulRerdem war in Raum 74 folgendes zu sehen: , n\dé&inen ein gelbgemusterter
turkischer Seidenrock des 16. Jahrhunderts undaeiarisches Gewand [.. ¥Beide
waren in Besitz des Grafen Wilczek. Bei dem erwé@hr&eidenrock durfte es sich um
jenen im Prachtband folgend angefiihrten handeln:

.rafel 212

Mannerrock mit langen Armeln. Kat. Nr. 2527.

Kettenrapport 0,66m, Schul3rapport 0,75m; LangeRdekes 1,46m.

Besitzer: Herr Graf Hans von Wilczek in Wiett*
Beschrieben wird er als ein Brokat mit gelb aubeitiurchschossenem weil3em
Grund®*?
Raum 75 war turkischer Keramik gewidmet unter des&zsitzern wird das
Osterreichische Museum fir Kunst und Industrie gahaWelche Stiicke aus der heute
noch reichhalten Sammlung nach Minchen gesandt evukdnn hier nicht
nachvollzogen werden, daher hier die Beschreibamd-iihrer: ,Raum 75. Turkische
Keramik, 16.-18. Jahrhundert, Blumendekor (HyaznthTulpen, Nelken). Fliesen,
Teller, Kannen, Kriige etc. Einige Sticke ohne Ratptsachlich in blauen und griinen
Tonen, sogen. ,Damaskusware”, die anderen, flrddse Bolusrot charakteristisch ist,
sogen. ,Rhodosware®, die blasseren éligen, sogéabatschaware* [...J*** Hierunter
konnte sich auch der von Kiihnel in seinem Aufsatzébnte: ,[...] Majolikateller von
Candiana in Anlehnung an die Rhodosware [**befunden haben.
Wiederum zuriick im Raum der Turkenkriege, gelangt@n in Nr. 76, der zwei
Streitkolben aus dem Heeresmuseum in Wien und taeksn aus dem Hofmuseum

330 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Auflag§.116.

%1 Dreger, Moritz, Die Stoffe, in: Sarre, Friedricau? Theodor, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and Severin 8cler. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Munchen, 1910. Bd.Minchen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 212.

332 Siehe: Dreger, Moritz, Die Stoffe, in: Sarre, Brieh Paul Theodor, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kiihnel, Camillo List, and SemeSchroder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 212.

%33 Amtl. Fuhrer. S116

334 Kiihnel, Ernst, Ausstellung von Meisterwerken moh@danischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg: Karl J. Triber, 1910.08.08) URL:
http://www.archive.org/download/derislamOl1berludérislam0lberluoft.pds.377.
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zeigten. Diese sind leider nicht identifizierbagngu wie ein oder mehrere Manuskripte

aus dem Museum fir Kunst und Industrie, in Raum>77.

Orientalischen Waffen war das Thema des nachstemBs, Nr. 78. In Vitrine A war
ein Teil einer persischen Ristung des 16. Jahriitshgen Freiherr von Macchio aus
Wien, sowie Streitkolben mit Goldtausia aus demrilegeum in Wien. Einer davon
konnte jener im Prachtband erwahnter sein:

.1afel 243

Buzogan. Kat. Nr. 349.

Lange 624mm.

[...] Persien, erste Halfte des 16. Jahrhundérfs.~

Die Zuordnung der Dolche ist sehr schwierig, pelssaus dem Hofmuseum waren
hier in Vitrine B ausgestellt.

Ein Dolch jedoch, der in Vitrine C zu sehen wamdaim Fiuhrer kurz beschrieben:
.Gerader Dolch mit durchbrochener Klinge, Elfemggiff mit Turkisen besetzt
[...]*" Im Prachtband ist zwar keine Abbildung vorhandiath diese Charakteristika
lassen auf einen Dolch der Hofjagd,- und Ristkam(irer.-Nr. C 152) schliel3en,
dessen Griff aus Elfenbein mit einem Golddraht ribgen ist und griine Turkise und
rote Granate eingelegt sind. Die Klinge dieses dpmaDolches ist am Grat
durchbrochen. Auch die Datierung ist ahnlich: Imhfei wird um 1500 angegeben,
jener aus der Rustkammer auf die 2. Halfte desJaBrhunderts. Die angegebene
Provenienz Herat weicht jedoch von jener der Rimsthar mit Turkei, Konstantinopel
ab. Der Dolch war keine Beute sondern ein diploschts Geschenk®

Weiters werden in derselben Vitrine im Fuhrer ,Zweiumme Dolche in getriebener

vergoldeter Silbermontierung, tirkische Nachahmpagsischer Dolche, datiert 1543

335 Siehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, ieé\uflage. S.117.

3% List, Camillo, Die Waffen, in: Sarre, Friedrichi®@heodor, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kuhnel, Camillo List, and Severini®der. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912.Tafel 243.

7 Fihrer S118

338 Sjehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006.S.97. und Fuhrer S. 118
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und 1549.3%°. Diese Datierungsangabe, sowie die Annahme @&iaehbildung lassen
einen der beiden Dolche klar identifizieren, def @afel 242 im Minchner Katalog
abgebildet ist:

,Dolch. Kat.Nr.350/1

Lange 422mm.

Besitzer: Kunsthistorisches Hofmuseum in Wiéf.“
Der Dolch ist nur in der Scheide abgebildet, do@h id der Beschreibung erwdhnte
J...] blanke gekrimmte Klinge [...F*’, sowie die Klingenmarken die mit ,[...]
dreimal Sternmarke [...}** angegeben werden, lassen darauf schlieRen, dasshes
um den Krummdolch mit Scheide aus der Hofjagd- wWidlstkammer mit der
Inventarnummer C 199 handelt. Nicht zuletzt wegen identischen Datierung mit
1549 kann davon ausgegangen werden, dass es siclassalbe Objekt handelt. List
erklart, dass es sich um eine ,Tirkische Nachbiiduach persischen Dolchef{*
handelt, im Katalog der Leobener Ausstellung ,DieliMes Orients* von 2006, wird
es als ungarisch-turkisch beschrieben. Der Giifais Elfenbein gefertigt, die anderen
Materialen sind Eisen und vergoldetes SilB&.
Eine Vitrine weiter, also in D, wird ein weiterero@h aus dem Hofmuseum kurz
beschrieben. ,Dolch mit persischer Klinge und tsickiem mit Granaten besetzen
Griff.« 3%
Ein aus mamlukischer Zeit stammendes PrunkstickHd§agd- und Ristkammer des
Kunsthistorischen Museums, welches in Vitrine Hsehen war, ist das Gardestreitbeil
eines Leibgardisten des Sultans Muhammad ibn Qaitba

.1afel 244

Streitbeil. Kat.Nr.530.

339 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§.118

%40 camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and Severin i8cler. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Minchen, 1910. Bd.Minchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 242.

%1 Ependa,.Tafel 242.

%2 Ependa, Tafel 242.

%3 Ependa, Tafel 242.

%4 Sjehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006. S99.

%45 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Auflag§.118.
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Lange 986mm. Lange des Beils 305mm. Breite 205mm.

[..]

Agypten, Ende des 15. JahrhunderfS.
Laut Katalog von 1910 besagt die Inschrift: ,SultanMalik al-Nasir Abu-lI-sadat
Muhammed, Sohn desaget-bay méachtig sei sein Sietf“Als Datum wird 901-904 d.
H. (1495-1498) angegeb&®. Thomas und Gamber geben die ausgeséagte Inscérift d
Kreiskartusche des Beils (Inv.Nr. C113) folgenddiera an: ,,Der Sultan, der
siegreiche Konig, der Vater des Gliuckes, MohamnbadQait Bay, seine Hilfe werde
verherrlicht“. Auf der rechteckigen kantigen Dulleer,-bzw. funfmal die vergoldete
Inschrift ,Mohammed* in Quadratkufi**° Die Osmanen eroberten das mamlukische
Reich und brachten ihre Beute 1517 nach IstafiBidas stimmt auch mit den Angaben
Lists Uiberein, der angibt, dass Beil diirfte in Aigypoder Syrien erbeutet worden sein
unter Sultan Selim I. und in Folge der tiirkischetistichischen Kriege nach Osterreich
gekommen seift*
Als Inhalt der Vitrine J werden aus der K.K. Heeneseum und dem Hofmuseum ein
Persischer Schild und Schwerter aus der Zeit dergdienherrschaft angegeb®A.
Mit ersterem durfte jener Rundschild aus dem Rbasid gemeint sein, der sich heute
in der Rustkammer befindet:
.1afel 234
Rundschild aus Eisen. Kat. Nr. 236.
Durchmesser 450mm.
[...] Persien, unter mongolischem EinfluR, Anfang d&hrhundert3®?
Heute wird der Schild auf um 1560 datiert und als$tsch gefuhrt.

346 camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and Severin i8cler. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Munchen, 1910. Bd.Minchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 244.
%7 Ebenda, Tafel 244.
%8 Sjehe: ebenda, Tafel 244.
%49 Bruno Thomas u. Ortwin Gamber, Katalog der Lestkédmmer . I.Teil, Der Zeitraum von 500 bis
1530. Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 19763@&.1
¥0Sjehe: ebenda, S.247.
%1 gjehe: Camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Pdtheodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Munchen, 1910. Bd.Minchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 244.
%2 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§.118
353 Ccamillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kuihnel, Camillo List, and Severin i®der. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mlinchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 234.
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HIER NOCH NACHSEHEN IN S.233, 142.

Uber eines der Schwerter findet sich folgende mation, [...]J14.Jahrhundert, das
oberste Schwert mit Rokoko-Silbergriff gehérte KaisJoseph IL[...]*** Der
Prachtband liefert hierzu weitere Informationen:
.Pallasch eines Dragoneroffiziers. Kat.Nr. 235 @34.
Lange der Klinge 870mm.
Breite der Klinge 29mm. Ganze Lange 984mm.
Besitzer: Seine Majestat der Kaiser von Osterreideyzeit in K.u.K.
Heeresmuseum in Wien.
[...] Dieser Pallasch wurde nach der Tradition voniska Joseph Il. um 1760 als
Oberstinhaber des Dragonerregiments (jetzt Ulamgéments Nr.6) getrageri™.
Ein weiteres der erwahnten Schwerter dieser Vitrkigente folgendes aus dem
Hofmuseum sein, denn auch dieses wurde laut Praathtbnter mongolischem Einfluss
gefertigt:
~Schwert. Kat.Nr.233.
Lange der Klinge 896mm, Breite der Klinge 51mm.
Ganze Lange 1132mm.
[...] Persien, unter mongolischem EinfluB, Anfang @iBsJahrhunderts’®
Bemerkenswert an diesem Obijekt ist nicht nur diesi2dung von Vogelungetim und
Drachen, sondern auch die es zierenden persischeseV,0 du Schwert, von dem der

Glaubensfeind umkommen mag, der Garten des Siepérs-fakar. 2>’

In Vitrine K fand sich ein Persischer Schild bendes sich wahrscheinlich um jenen
aus dem K.u.K. Heeresmuseum handelte aus dessém &t goldener Stachel mit
einer Lange von 110mm ragt. Dieser und auch dedRis Schildes sind mit roten
Fransen geschmuckt:

.1afel 232

%4 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausatgl/on Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§.118

%55 camiillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kuhnel, Camillo List, and Severin i®der. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 235.

%% Ependa, Tafel 233.

%7 Ebenda, Tafel 233.
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Schild. Kat.Nr.265.
K.u.K. Heeresmuseum in Wien.
Persien, zweite Halfte des 16.Jahrhundens.«

LVitrine L. und M. Turkischer Pfeil und BogenkéchéBesitzer: Hofmuseum in

Wien).«*%9

Vitrine O: Auch Persische Schwerter (Exz. Macchi®itrine P. Gerades persisches
Schwert, 15. Jahrhundert (Besitzer Hofmuseum in rlVieNachbildung des

zweiklingigen Schwertes Dsdlfekar (Besitzer Exz.chtio, Wien)®*®Letzteres nennt

auch Kuhnel: ,Als Kuriosum erwahnen wir besondemsee 1122 d.H. datierten,
geflammten und zweischneidig auslaufenden Krumnisiabder traditionellen Form

von ‘Ali's »Dhu-I-feqar« [...]°%*

Die Wande des Raumes zierten vier persische Helnsedam Besitz des Grafen
Wilczek und zwei weitere mongolischen Ursprungs, Miacchio gehérten, dekorierten
die Steinvitrinen®®?
Schlielich war man in Raum 79 angelangt, dem dat®aum mit dsterreichischen
Leihgaben. Dieser war der letzte Raum, der sichdigeszorangegangenen um Raum 72
gruppierte und auch nur durch diesen betretbar Wher Vitrine A war den
Janitscharenmitzen gewidmet, zwei davon und eirfeelbdlse stammten aus Wien.
Folgende Beschreibung im Fihrer ,, Hut eines Oberates rotem Filz mit Goldborten
und vergoldeter Loffelhiilse, 16.Jahrhundert (Besittlofmuseum, Wien¥®® und der
untige Katalogeintrag lassen auf ein Stiick ausRidistkammer schlief3en:

,Ketsche eines Janitscharenoffiziers. Kat.Nr. 372

Hohe der Loffelhilse 364mm. Hohe mit Armel 805mm.

%8 Ependa, Tafel 232.

39 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausatglyon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§.119

%0 Ependa, S.119.

%1 Kuhnel, Ernst, Ausstellung von Meisterwerken mohsdanischer Kunst in Miinchen (Mai bis
Oktober 1910), in: C.H. Becker (Hg.), Der Islamitgehrift fiir Geschichte und Kultur des islamischen
Orients, Bd.l, Strassburg: Karl J. Triber, 1910.08.08) URL:
http://www.archive.org/download/derislamO1berludérislam0lberluoft.pds.373.

%2 Sjehe: Direktorium der Ausstellung [Hg.] AussteliuMiinchen 1910 — Ausstellung von
Meisterwerken muhammedanischer Kunst — MusikfeMesterausstellung von Musik-Instrumenten.,
Amtlicher Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, iteé\uflage. S.119.

%3 Ependa,S.119.
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Besitzer: Kunsthistorisches Hofmuseum in Wien.

Tirkei, 16.Jahrhundert®
Heute wird die Filzmutze mit der Inventarnummer 3&flauf um 1550 datiert. Die
goldenen Stickereien der Borte deuten die Umschtiggn eines Turbans af. Der
Katalog von 1910 gibt folgende Informationen: ,Diglltze gehoért zu einer
Janitscharenausristung, die im Ambraser Inventan Jahre 1596 ,die tuerkische
ruestung, so herr Lazarus Schwendi Ir DurchlauBnzi{erzog Ferdinand von Tirol)
verehrt hat auf ross vnd man“ gennant wird. Diesgrd& vermutlich 1566 von

Feldhauptmann Lazarus Schwendi erbeut®t.

Der erwdhnte zweite Janitscharenhut stammte aus KlenkK. Heeresmuseum, war
ebenfalls aus rotem Samt mit Goldborte. Der Flubgiet weiters an, dass er 1683 in

Wien erbeutet wurde®’

LVitrine C. Turkischer Turban um 1729 bei Belgradtzert (Besitzer: Hist. Museum der
Stadt Wien).3¢®

In Vitrine D waren die letzten dsterreichischenhggiben untergebracht: ,Helm, Schild,
Brust- und Ruckenpanzer des Thorghut Bey von Kaifjua]* Diese Leihgaben des
K.K.Hofmuseums in Wien sind heute als Ristung eMamlukenfirsten bekannt. Im
Prachtband sind nur Sturmhaube und Schild abgehiltbeschrieben:

.rafel 231

Zischagge und Schild. Kat.Nr. 375 u. 376.

Hohe Zischagge 295mm. Durchmesser Schild 495mm.

[...] Turkei, 16. Jahrhundert®

%4 camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and Severin 8cler. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Minchen, 1910. Bd.Minchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 226.
3% Siehe: Kunsthistorisches Museum Wien, (09.08.08).,:
http://www.khm.at/system2.html?/static/page455.html
¢ camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kuhnel, Camillo List, and Severin i®der. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 226.
37 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausageion Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§.119.
%8 Ependa, S.120.
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Die Rustung eines Mamlukenfirsten (Inv. Nr. C 85) in der Hofjagd- und
Rustkammer des Kunsthistorischen Museums in Wiersehen. ,Der vorliegende
Harnisch ist das prunkvollste Beispiel dieses dakschen Rustungstypus, der auf die
spatantiken persischen Klibanarier, die mit Hemd uiral3 zweifach gepanzerte
persische Adelskavallerie, zuriickgeft™ Moglicherweise ist die Rustung uber
Portugal nach Osterreich gelangt, denn im portigghen Indien kam es zu
Auseinandersetzungen mit dem MamluREn,Helm und Kiirass dieser Riistung eines
Mamlukenfirsten wurden in den Ambraser Inventaieri393 irrig einem ,N. Konig
zu Cuba in India“ zugeschrieben, wobei wohl einerwéehslung zwischen den
Westindischen Inseln und Indien zur irrigen Bezeiofy ,Ko6nig zu Cuba“ fiihrte¥?
Die Sturmhaube aus vollig vergoldetem Eisen ist duém Blatt des Naseneisens
signiert mit den Worten: ,,Vollendet durch die Aibees Waffenschmiedes Ali“33
Weiters ziert die Zischagge die gesamte 112. Sogeein Teil der 2. Sure ab dem Vers
2563’ Die Ristung konnte zugeordnet werden ,[...] auf @reimes Gegenstiicks zur
Wiener Sturmhaube im Topkapi Sarai Museum in Istgnbamlich des Helms des
mamlukischen Gouvaneurs Khairbak von Aleppo, derefyl517 dem Osmanensultan
Selim I. Uberantwortete’® Den Schild zieren kreisférmige Kartuschen mit hriften.

Er konnte 1788 zugeordnet werd&h.

.Vitrine E. Futter einer maurischen Adarga, Lederit nfrederposen gestickt,

16.Jahrhundert (Besitzer: Hofmuseum, Wien). MahesdOhrendolch, 16.Jahrhundert
(Besitzer: Exzellenz Graf H. Wilczek, Wien). [...] ikischer Bogen samt Bogen- und
Pfeilkocher, erbeutet 1683 (Besitzer: K.K. Heeresaum Wien). Turkische Feldflasche

%9 camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Paul Thead®arre, F. R. Martin, Max van Berchem, Moritz
Dreger, Ernst Kuihnel, Camillo List, and Severin i®der. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912,, Tafel 231.
$79Bruno Thomas u. Ortwin Gamber, Katalog der Lestkédmmer . I.Teil, Der Zeitraum von 500 bis
1530. Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 19764%.2
371 Siehe: Die Welt des Orients. Kunst und Kultur B#sm.(Ausst.Kat.,Kunsthalle Leoben), Leoben
2006.S.106.
$"2Ependa, S.106.
373 Bruno Thomas u. Ortwin Gamber, Katalog der Lestkémmer . |.Teil, Der Zeitraum von 500 bis
1530. Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 19764&.2
374 Siehe: Camillo List, Die Waffen, in:Friedrich Patleodor Sarre, F. R. Martin, Max van Berchem,
Moritz Dreger, Ernst Kithnel, Camillo List, and SemeSchrdder. Die Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst in Miinchen, 1910. Bd.Mijnchen: F. Bruckmann, 1912, Tafel 231.
375 Bruno Thomas u. Ortwin Gamber, Katalog der Lestkédmmer . I.Teil, Der Zeitraum von 500 bis
1530. Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 1976,5.24
378 Siehe: Bruno Thomas u. Ortwin Gamber, Katalogl@griistkammer . |.Teil, Der Zeitraum von 500
bis 1530. Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 1%/846f.
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(Tschundra) aus Leder mit Applikationsstickerebeartet in dem Ungarnkriege um
1550 (Besitzer: Hofmuseum Wien).[..3[¥

Trotz intensiver Recherchen war es im Rahmen digdszit nicht mdglich alle Stiicke
die Osterreich als Leihgaben an die Ausstellung0191i Miinchen entsandte zu
erfassen. Um dies naher zu erlautern mochte ich &ufrmeine Vorgehensweise bei der

Zuordnung und Identifizierung der Objekte eingehen:

Als Grundlage fur meine Recherchen dienten die Hbénde, die anlasslich der
Ausstellung herausgegeben wurden. Darin befindgn Abbildungen und Angaben zu
den ausgewahlten Objekten, die in der Ausstelluezegt wurden. Die Objektdaten
stimmen gréf3tenteils nicht mehr mit den heutigertiddangen und Zuordnungen
Uberein, das ist auf den heute deutlich vorangdsaten Forschungsstand

zurtckzufuhren.

Ich suchte in den aktuellen Katalogen, der jewedls damaligen Besitzer
ausgewiesenen Museen und Sammlungen nach demedre@epenstiick. Bei Objekten
im Privatbesitz in Katalogen jener Museen, diematglicher neuer Eigentimer dieser

Sammlungen in Frage kamen.

In einigen Fallen fanden sich in den aktuellen eanissen Hinweise auf die
Verleihung des Objekts nach Minchen im Jahre 18i@nderen Féllen konnte ich
aufgrund dbereinstimmender Charakteristika eine rdueng annehmen. Teilweise
konnte mir von den zustandigen Museen Auskunft (desr Verbleib des Objektes

gegeben werden.

Vielfach sind jedoch die Objekte Islamischer Kunst den &sterreichischen
Sammlungen nur geringfigig oder gar nicht dokuneeftiwas die Zuordnung
erschwerte oder gar nicht mdglich machte. Auch d#éht vergessen werden, dass
einige Artefakte heute gar nicht mehr erhalten ,swid beispielsweise der Grol3teil der
Sammlung des Grafen Wilczek.

37 Direktorium der Ausstellung [Hg.] Ausstellung Mimen 1910 — Ausstellung von Meisterwerken
muhammedanischer Kunst — Musikfeste- Musterausagebon Musik-Instrumenten., Amtlicher
Katalog, Miinchen: Rudolf Mosse, 1910, zweite Aufla§.212
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Es war mir zwar- in Form von sogenannten ,Fihredie Gesamtaufstellung der in
Minchen 1910 gezeigten Exponate zuganglich, diateracheiden sich aber abhéngig
von ihrer Auflage und stellten mich vor die Probégik, dass darin keine Abbildungen
enthalten sind. Die meist eher allgemein gehaltédigjektbeschreibungen lassen keine

eindeutigen Zuordnungen zu.

So konnten im Rahmen dieser Arbeit nur Objekte dd&eschreibung keine Zweifel
Uber die Identitat zulieRen, in heutigen Sammlungefunden werden. Aus den oben
genannten Grinden kann hier leider keinesfalls eiaer Ilickenlosen Dokumentation

der Osterreichischen Objekte auf der AusstelluriDigesprochen werden.

Obwonhl eine vollstandige Dokumentation der 6stehischen Leihgaben unmoglich
erscheint, muss die Wichtigkeit und Einzigartigkeler Muinchner Ausstellung
hervorgehoben werden. 1910 wurde in Minchen efgtmaine Vielzahl von

Artefakten des damals als ,muhammedanisch* bezetelnn Kulturkreises

zusammengestellt und international prasentiertWien fand eine derart reichhaltige
und ubergreifende Ausstellung keine Nachfolge. dhgtén zwar einige Ausstellungen,
die Teilbereichen der Islamischen Kunst gewidmetewawie beispielsweise "Die
Tarken vor Wien" (1983) zum Jahrestag der Turkeadpiung im Kunstlerhaus, die
,Exotica’ Ausstellung des KHM im Jahre 2000 odee dieobener Ausstellung zur
Kunst des Islam 2006. Auch das MAK stellte seinb&&e immer wieder zu Schau,
wie zuletzt 2009 in ,GLOBAL:LAB: Kunst als BotschafAsien und Europa 1500—
1700“. Keine der Ausstellungen erreichte jedoctseli®ielfalt und Gréf3e wie sie in

Miinchen 1910 geboten wurde.

Was all diese Ausstellungen gemeinsam haben unenhigt die Problematik nach den
Auswabhlkriterien zur Zusammenstellung der Ausstgllu Die Frage ob nach
Materialen, Regionen oder Objekttypen prasentiert,wist heute aktueller denn je.
Welche Kriterien fur die Auswahl und Aufstellung Minchen 1910 zum tragen

kamen, kann hier nur vermutet werden.

Der Versuch, die Kriterien, die bei der Auswahl udfstellung der Objekte
Anwendung fanden, nachzuvollziehen, ergibt ein vadeaichliches Bild. Die Aussagen
der Ausstellungsgestalter sind nicht immer mit thsachlich erfolgten Aufstellung,
wie ich versuche, sie zu rekonstruieren, in Einglan bringen.
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Wie schon in Kapitel 8.3. ,Zielsetzung und Methddgingehender besprochen, wurde
die Auswahl laut Sarre aufgrund des kinstlerisciartes des Objektes getroffen.
Durch das nlchterne Ambiente der Ausstellungsraisokte eben dieser Wert
unterstrichen und besonders zur Geltung gebractdene Man wollte einen Kontrast
zu bis dato gebotenen Ausstellungen schaffen uod klar vom Mythos Orient
abgrenzen. Ziel war es, keine ,Erlebnisschau’ Zzs@ntieren, sondern die Kunstwerke
allein durch ihre Schonheit und Kunstfertigkeit k@n zu lassen. Kihnel hebt hervor,
dass nach Technik, Material und Herkunftslandergligeéert wurde und hebt die

Vorrangigkeit der Distanzierung vom schonen-marblaéen Orientbild hervor.

Ich méchte nun aufgrund der mir vorliegenden Adlistgy der Ausstellung im Fuhrer
versuchen Ansatze hervorzuheben: Betrachtet manirdeRUhrer vorgeschlagenen
Rundgang, wird der Einteilung nach Material und démm zwar gefolgt, meiner
Meinung nach jedoch nicht besonders stringent. Réule Teppiche zeigen sind durch
quer durch die gesamte Ausstellung ,verstreut'jdcioe Teppiche folgen auf Indische
Miniaturen. Eine solche regionale Einteilung erfotgich in separaten Raumen wie
beispielsweise jenem der Reproduktionen persisénehitektur gewidmet ist, oder
jenem, der die &gyptische Baukunst thematisierizteeer enthalt aber, vollig kontrar
zum eigentlichen Raumthema, einen tirkischen Tellee anschlieBenden Raume
folgen wieder dem Prinzip der Provenienz und zeigeie erwahnten

Holzkanzelftillungen oder die agyptisch-fatimidis@ergkristallvase.

Sonderbar mag vorerst erscheinen, dass man deengaidMameluken Teppich im
selben Raum mit turkischen Waffen prasentierte. Matte sich offensichtlich gegen
eine Prasentation des Objektes in seinem Matesalmmenhang entschieden. Eine
Aufstellung nach regionalem Zusammenhang scheint s&hrscheinlich, weil der
Teppich wurde als kleinasiatisch klassifiziert waurtiVeiters liegt die Vermutung nahe,
dass ein weiterer Grund fir die Entscheidung dass#&liungsstiick in diesem Raum zu
prasentieren, in der Abstammung der Mamelukendinésgt. Sie wird auf turkische
Sklaven aus Zentralasien zuriickgefiihrt, die nacypfemn importiert wurden. Insofern

wirde die Aufstellung einen regionalen Zusammenhammuten lassen.

Man konnte nun annehmen, dass man dem regionalenifolgte, aber es kommt

auch eine Gruppierung der Objekte aufgrund ihrerg&Ven europdischen Besitz in
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Frage, denn gerade in den Raumen um Raum Nr.%2aid|l dass es sich vielfach um
diplomatische Geschenke und Beutestiicke handeftgahtater Raum Nr.72 war laut
Fuhrer ,Erinnerungen aus den Turkenkriegen® gewidumel zentral angeordnet, durch
den die Raume 73-79 begehbar waren. Hier wurdd €ie Architektur der
Ausstellungsraume zu Nutze gemacht um die Thematik untermauern. Um
Osterreichische Beispiele zu nennen, finden sicden Raumen 72-79 unter anderem
die turkische Blutfahne Alem, ein turkischer Seidek, orientalische Waffen und die
Rustung des Mamelukenflrsten, die 1910 fur turkgssalten wurde.

Wie oben erwadhnt, waren Teppiche durch die Ausstgllwiederkehrend. Hierfur
konnte es, wie ich vermute, die Erklarung gebessdgerade Teppiche sehr stark im
Interesse des Publikums lagen und so als wiedexikdbar Anziehungspunkt, sozusagen

als populéarer Faktor, dienten.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass kein akigthiic deklariertes
Ausstellungskonzept vorliegt und ich daher aufAli®rdnung der Objekte angewiesen
war, um Schlisse auf das Ausstellungskonzept hearieHier lasst sich eine Praferenz
fur eine Anordnung nach regionalen Kriterien fedtsh. Diese Beobachtung wird
jedoch nur teilweise durch ausdriickliche AussagemAlsstellungsgestalter gestuitzt,
etwa durch Kuhnel. Die Aufstellung nach regionalaiterien wurde auch nicht strikt
eingehalten, moéglicherweise kamen auch praktiscfieade zum Tragen.

Ich mochte jedoch noch eine interessante Entschgidder Verantwortlichen
hervorheben: Man widmete einen Raum europaischem&@en, die orientalische
Kultur und Geschichte thematisieren. Zusatzlich galeinen Raum, der ,europaisches
Porzellan fir den Orient gearbeitet' ausstellte wmgen weiteren, der europaische
Arbeiten zeigte, die den Orient thematisierten. &telder Bibliothek gab es aulRerdem

einen Raum, der sich der Qusair Amra Entdeckungnetd.

Es scheint also, als habe man sich bewusst mivddnindungen zwischen dem Orient
und Europa auseinandergesetzt und versucht, desseBisucher zu vermitteln. Wie
diese Thematik aufbereitet wurde und welche Eindetiand ,Orientbilder' dem

Besucher prasentiert wurden, kann heute nicht mabhvollzogen werden. Es ware

spannend zu wissen ob man dem Prinzip treu blieleneentmystifizieren Orient zu
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zeigen, die europaische Faszination mit der Magie tausendundeiner Nacht

illustrierte oder gar beides gegentberstellte.
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Schlusswort

Im Laufe meiner Recherchen war es faszinierend eab#&chten, wie stark die
vorherrschende Begeisterung fur islamische Kunst W& Dichte an Ausstellungen
und Hohe der Besucherzahlen war herausragend.diege Interesse ist zum Teil auf
die damaligen politischen Umstande zurlckzufihreaher auch auf einen
zeitgendssischen Trend. Philosophie und Literatemtatisierten stark das Sujet des
Exotischen in all seinen Variationen. Verschiedesireize bewogen Menschen in die
JFremde’ zu reisen, sei es beruflich oder politisamotiviert oder aus purer
Abenteuerlust. Schon friih lebten Osterreicher irotischen‘ Ausland und befliigelten
durch ihre Reiseberichte oder Memoiren ihre Landslén der Heimat. Man denke hier

z.B. an Gasteiger, der lange Jahre im Iran lelneein friihes Beispiel zu nennen.

Die erwahnten Berichte wiederum gaben den Anreiz Kiinstler in die Ferne
aufzubrechen und die dortigen Impressionen eingdganDie Kunstwerke lieferten
weiteren Nahrboden fur die in der Heimat Befinddiohund regten deren Interesse
weiter an. Auch medial war dem Themen Orient undtikxviel Raum gegeben
worden. Der Besuch des Shahs Nasir ud-Din wurdehnddas mediale Interesse zum
Grol3event. Wie schon in der Arbeit erlautert, weissich der Adel den ,eye-catcher
Orient fir seine Zwecke zu nutzen. Umso wenigewuvadert es, dass Werbung sich
dieser Faszination bediente (z.B. Zacherlin odeyd). Interessant zu beobachten ist,
dass dieser Trend heute wieder aktuell ist undscschiedenste Branchen des Themas
Orient in ihrer Produktplatzierung bedienen. Sadtieler Farbenhersteller Dulux die
Farben ,Mystery, ,Opulent’ und ,Exotic' seiner ,@mtal Flair' Reihe fur die
heimischen Wande a® Restaurants locken mit orientalisierenden Intesiewie z.B.
das ,Aux Gazelles' in der Rahlgasse 5 im sechstéen®y Gemeindebezirk. Auf der
Homepage heildt es: ,Als Christine Ruckendorfer kderauf das erste Mal nach
Marrakesch reiste, wurde lhr sehr schnell klar,sdde Farben und Formen, das
Kunsthandwerk und die Umsetzungsmdoglichkeiten IhMasen entsprachen. Dem
Aufenthalt im Riad Ifoulki - dem Jardin de Gazelleerdankt das Projekt seinen

Namen. La Gazelle ist im arabischen Raum das Synofiy die Frau: Das Aux

38sjehe: Dulux: URLhttp://www.dulux.at/i_farbtrends_oriental_flair.hitn10.01.2012).
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Gazelles war geboreri™ Neben Restaurant, Bar und Teesalon bietet dasGazelles
auch ein Hammam. Der Trend orientalische Elementelar Wellnessindustrie zu
verwenden ist ganz im Zeitgeist. Die Therme Gaigheirbt mit: , Lassen Sie sich
entfiuhren und erleben Sie orientalische Wellnedse{denisse aus 1000 und 1
Nacht.*®° und bietet diverse Treatments von ,Orientalischemim-Traume* bis hin
zur ,Orientalischen Olmassage’. Gerade beim Th#@gerpflege und Kosmetik ist
ein Boom des ,orientalischen‘ zu beobachten. Diduf@hersteller von Annick Goutal
brachten eine eigene Linie namens ,Les Orientafidteraus, und die Eigentiimerin
Camille Goutal begriindet ihre Inspiration folgendaRen: ,My inspiration came from
materials: the texture of an oriental fabric, tesime ingredients and the color used in
the oriental paintings. | was fascinated by the fhat the orientalist painters use their
imagination to depict a harem scene as they wetrallmwved to enter in a harem. They
were in the same spirit state than we are whenomgpose. | was also touched by the
sensuality depicted in the oriental paintings anslahted to create very sensual and

warm perfumes

Auch andere Konzerne setzten auf die FaszinatisnQaentalischen ,Hermeés célébre
le fleuve de Nil, symbole de renouveau et de fegtipar la création del’Eau de Toilette
Un Jardin sur Le Nil. Cette fragrance est I'expi@ssd’'une quéte olfactive dans les

fles-jardins qui emergent du Nil, oasis de vie®temps suspend son cout&”

Wie auch im beginnenden zwanzigsten Jahrhundetefiman heute die ,Faszination
Orient' in Literatur, Musik, Werbung und Film. Derasilianische Autor Paul Coelho
schickt seine Hauptfigur in , Der Alchemist’ aufnei Reise durch die orientalische
Welt. Der Sanger Sting verwendet in einer Koproawkimit dem Algerier Ceb Mami

in ,Desert Rose' arabische Klange und Gesang. Raper Timbaland lasst indische
Einflisse in seinem Lied ,Bombay“ erkennen. Chasalickt in der neuen Kampagne
fur Chanel N°5 Audrey Tatou auf ein romantische sReim Orient Express nach

Istanbul®®®

$%Aux Gazelles: URLWRL:http://www.auxgazelles.a10.10.2010).

380 Therme Geinberg, URIhttp://www.therme-
geinberg.at/imperia/md/content/pdf/vitalhotel/20drignt.pdf (12.12.2010).

%L gjehe: Interview with Camille Goutal, URhttp://www.fragrantica.com/news/Interview-with-
Camille-Goutal-Artistic-Director-Annick-Goutal-Panins-848.html(12.12.2010)

%82 Beipacktext zu Parfiim ,Un Jardin sur le Nil dérrfa Hermés, Paris.

%83 Siehe: http://www.chaneln5.com
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Gerade bei Chanel ist eine starke Tendenz zum Qziespuren. Karl Lagerfeld liess
sich bei seiner Pre-Fall Kollektion 2011 von Byzangpirieren und zeigte opulent
bestickte Mode vor feudal-byzantinischen DeKdrPre-Fall 2012 tragt den Titel
.Paris-Bombay* und die Atmosphare der Show wirdjesidermal3en beschrieben: ,The
scent of jasmine escapes from the Galerie Courlibeofsrand Palais; [...] Industrial
metal rafters heave under the strain of immensstalrghandeliers. Aging brick walls
are covered in pale grey marble fashioned intdahade of a Mughal palace. A dream-
like fantasy. [...]*° Interessant ist, dass Lagerfeld sich auf die @eit Orientalismus
bezieht. Er nennt Lady Curzon, die Vizekonigin e um 1900. Mary Victoria
Curzon folgte dem Trend ihrer Zeit und begeistsrth fir lokale Traditionen. ,This
blend of English fashions and Indian inspirationsveehoed in Mary’s lifestyle. She
caused a sensation with the peacock dress shefarokeng Edward VII's coronation
in 1903, a gold-stitched gown embroidered with fhathers of the famed Indian

bird.”38¢

Ob man bei dieser Tendenz von einem Revival oder ej@er Renaissance des
Interesses am Orient der Jahrhundertwende spre&hen, wage ich nicht zu
behaupten, jedoch zu hoffen, denn die politischeggsellschaftlichen und
wissenschaftlichen Ausgangssituationen erinnernrk stan jene Zeit der

Jahrhundertwende.

Wenn der Orient in die Popularkultur Einzug halte dorrektheit der jeweiligen
Darstellungen sei dahingestellt, tragt diese Auwsadersetzung sicherlich dazu bei der
Allgemeinheit ein breiteres Bild der Kultur zu vettein und sich von der

verallgemeinernden Gleichsetzung mit Terrorismudigtanzieren.

Eine solche ,Orientalismus Renaissance’ ware enfdgrtige Grundlage zur Forderung
und Vermittlung interkultureller Dialoge zwischerstQund West, Orient und Okzident
und Christentum und Islam und der Schaffung voregeegitigem Respekt und Toleranz
in politisch schwierigen Zeiten wie heute. Undumi¢h wirden Wissenschaft und
Forschung davon profitieren und weitere Schritte Richtung gegenseitiger

Wertschéatzung setzten kdnnen.

%84 Siehe: URL http://www.vogue.fr/defiles/automne-hiver-2011-2@d&is-chanel-paris-
byzance/4740/diaporama/defile-289/6719/(b2,03.2012)

%% URL: http://chanel-news.chanel.com/en/?s=paris+bon{hay3.2012)

38 URL: http://chanel-news.chanel.com/en/?s=paris+bom{i3/03.2012)
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9. Anhang

9.1. Abbildungen
DAMPFSCHIFFAHRT — GESEILSCHAFT

OESTERREICHISTHER |LoYD
TRIEST.

Abbildung 1 - Agyptische Baugruppe WWA

General-Agentur:
Wien, L, Kdrninerring 6.

Abbildung 3 - ehem. Zacherl Fabrik, Wien Nusswaldgasse Abbild-ung 2 — Werbeschild des
Osterreichischen Lloyd, um 1910,
Erich Sokol Privatstiftung.
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Abbildung 4 - Orientalisches
Museum, Wiener Borse

Abbildung 5 - Arabisches
Zimmer Im O. Museum fiir
Kunst und Industrie

Dag Arabische Zimmer des k.ki Osterr

Karabacek

Abbildung 7 - Alois Musil
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Abbildung 8 - Alphons Leopold Mielich, Das SchloB Qusair 'Amra, 1901, Osterreichische Galerie Wien,
Inv. Nr.3640

. Abbildung 9 - Fresko Qusayr 'Amra, 705-715
n. Chr., Islamisches Museum Berlin, Inv. Nr.
1.1264
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Abbildung 10 — Wilhelm Gause, Das Kronprinzenpaar im , Tiirkischen Zimmer” der Hofburg, um 1885,

Wien Museum, Inv.Nr. 166.515

Abbildung 11 - Graf Hans Wilczek mit erlegtem
Eisbaren, 1872, Foto: W.Burger.

Abbildung 12 —Albert Figdor
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Abbildung 15 - Plan des Geldndes der Miinchner Ausstellung 1910.

106



Abbildung 16 - Persischer Abbildung 18 - Persischer
Tierteppich, 16.Jh. Tierteppich, v. Clam Gallas, 16.Jh.

Abbildung 17 Samtbrokat, Madchen mit Falken, 16.Jh, Besitz Figdor
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Abbildung 19- “Schénbrunner Jagdteppich’ 1.H. 16Jh., Museum fiir Angewandte Kunst, Wien,
Inv.Nr.T8336/1922, Detail

Abb. 20 — Artuqiden-Schale, Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum
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Abb. 22 - Pilgerflasche u. Amphoren-
artiges GlasgefaR , Dom und
Dioz6sanmuseum, Wien, Inv.Prot.Nr.L-6
u. Inv.Prot.Nr.L-5.

Abb. 21 — Moghulteppich, MAK,
Wien, Inv.Nr. Or292.

Abb. 23 — Rosette /Kanzelfiillungen,
MAK, Wien, Inv. Nr. Or 3405/1892

Oben: Abb. 24 — Badewanne aus der Alhambra, Besitz Wilczek
Rechts: Abb. 25- Armschiene, Mitte 16.Jh., KHM, Wien, Inv.Nr. C52.
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Abb. 27 - Tiirkischer Seidenrock, 16.Jh.,
Besitz Wilczek.

Abb. 26 — Wiener Nischenteppich, MAK,
Wien, Inv.Nr.T8327/1922KB.

Abb. 28 — Seidener Mamluken-
Teppich, 1.H. 16.Jh., Agypten, MAK,
Wien, Inv.-Nr. T8332/1922KB

Abb. 29- Johann Zoffani, Erzhzg.
Pietro Leopoldo von Toskana
mit Familie, 1776, KHM, Wien.

110



Abb. 31 - Riistung eines Mamelukenfiirsten. , um 1500, Syrien/Agypten,
H.110cm, B.59cm, T.30cm; Schild: @ 49.5cm
Hofjagd-und Riistkammer des KHM,Inv.-Nr.C85.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Diplomarbeit zum Thema ,Sammeln prisentieren Islamischer Kunst in
Osterreich im 19. und friihen 20. Jahrhundert béghgich mit Sammlerpersonlichkeiten,
Ausstellungen und Museen dieser Zeit. Die Thendsik,Orientalismus’ und der

verschiedenen Begrifflichkeiten wird behandelt. Anmerk wird auf die Wiener
Weltausstellung im Jahre 1873 gelegt, die nichtWien in den Fokus des internationalen
Interesses brachte, sondern auch starke orieritalSmflisse nach Wien brachte. Dies geschah
nicht nur kurzzeitig medienwirksam durch den spleliiren Besuckles Shahs Nasir ad-Din
sondern auch nachhaltig, wie zum Beispiel durchAlgtauf der Hamzanama Blatter, die noch

heute ein Schmuckstick der Sammlung des Museunfnfjewandte Kunst bilden.

Die Vergangenheit des Museums, als ,Orientalistfieseum’ oder spater als ,Museum fir
Kunst und Industrie’ wird beleuchtet, genauso weAliseinandersetzung und Faszination des

osterreichischen Adels mit der Kunst der Islamisci&lt.

Wien entwickelte sich auf3erdem zu einem Zentrumg@mwissenschaften, was am Beispiel
Joseph Ritter von Karabaceks illustriert wird. Westwerden die Expedtionen und

Entdeckungen durch die spektakulare EntdeckungifQeeas durch Alois Musil gezeigt.

U.a. werden Dr. Albert Figdor und Graf Hans Wilcastwahnt, die einen betréachtlichen Teil
ihrer Sammlung der beeindruckende ,Ausstellung Muin@danischer Kunst' 1910 in
Miinchen zur Verfuigung stellten. Diese Schau vonrraea Ausmass zeigte viele Objekte aus
Osterreichischem Besitz, die in Folge erlauterspbechen und der Versuch einer Zuordnung

gemacht wird.

Zielsetzung und Methodik der Minchner Ausstelluregden behandelt, genauso wie ein
Rundgang durch die Raume in dem naher auf die lem£gbjekte, deren Provinienz und

Bedeutung eingegangen wird.
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