Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit
Die »Post 90er Generation«

— Popliteratur in Russland, Polen und der Ukraine
aus komparatistischer und intertextueller Sicht

Verfasserin

Agnieszka Kowalczyk

angestrebter akademischer Grad

Magistra der Philosophie (Mag.phil.)

Wien, 2013
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 234 361
Studienrichtung It. Studienblatt: Diplomstudium Slawistik Russisch

Betreuer: ao. Univ.-Prof. Mag. Dr. Stefan Simonek



Es gehort zum Pop, dal? er objektiv belanglose Uitibache Erfahrungen wie den ersten
Kuf3, Korb oder Koitus zu allerh6chster Dramatikladéét.(KAMMERLINGS2003)



Ich bedanke mich bei Univ.-Prof. Dr. Stefan Simofigkseine Betreuung, seine hilfreichen
Hinweise und seine Geduld.

Meinen Eltern danke ich fur ihre bedingungslosebkieind die von ihnen gelernte Fahigkeit
Uber sich hinaus zu wachsen.

Ein besonderer Dank gebihrt Olivia und Stephan L&&udia Haas, Dominique Ortner,
Karin Bruch und Haennim Amiri, die mir immer mit tgen Rat zur Seite standen und nie
aufgehort haben, an mich zu glauben.

- Jestécie pkkne, lecz préne - powiedziat im jeszcze. - Nie Zzma dla was
paswiecic zycia. Oczywicie moja rGa wydawalaby si zwyktemu przechodniowi
podobna do was. Lecz dla mnie ona jedna ngisge znaczenieznivy wszystkie
razem, poniewajg whasnie podlewatem. Poniewgqg przykrywatem kloszem.
Poniewa jg wilasnie ostaniatem. Poniewawtasnie dla jej bezpieczstwa
zabijatem gsienice (z wyjtkiem dwdch czy trzech, z ktérych chciatemémie
motyle). Poniewa stuchatem jej skarg, jej wychwalasie, a czasem jej
milczenia. Poniewa.. jest maj rozg.

[...]

- Twoja r&a ma dla ciebie tak wielkie znaczenie, poniep@wiecites jej wiele
czasu. [...] Stajesz siodpowiedzialny na zawsze zato, co oswoitkesté
odpowiedzialny za twagjroze.



EINLEITENDE WORTE

Zentrale Forschungsfragen und Thesen

LITERATURTHEORETISCHER TEIL

1. Postmoderne im Uberblick
1.1. Versuch einer Begriffsbestimmundrything goesindRien ne va plus
1.1.1. Zwischenfazit
1.2. Postmoderne und Pop

2. Intertextualitatstheorien — Konzepte und Ansatze
2.1. Dialogizitat: Michail Bachtin
2.1.2. Karnevalisierung der Literatur
2.1.3. Fragen zur Autorschaft
2.2. Der Tod des Autors: Roland Barthes
2.3. Poststruktualistischer Ansatz: Julia Kristeva
2.4. Hermeneutisch-strukturalistischer Ansatz: GEf2enette
2.5. Arten der Markierung von Intertextualitat

EMPIRISCHER TEIL

3. Alles Pop?
3.1. Pop als Begriff
3.2. Popliteratur im Uberblick

4. Slawische Popliteratur

5. Signifikante Merkmale der Popliteratur

5.1. AulRertextliche Kriterien
5.1.1. Adoleszenz
5.1.2. Selbstinszenierung und Vermarktung
5.1.3. Intermedialitat

5.2. Innertextliche Kriterien
5.2.1. Adoleszenz und Subkultur
5.2.2. Populare Musik
5.2.3. Das kulturelle Archiv
5.2.4. Sprache und Stil
5.2.5. Konsum- und Markenwelt
5.2.6. Reise und ldentitat

6. Textanalyse
6.1. Russland: Irina Denezkingtaii mue!
6.1.1. Titel
6.1.2. Handlung
6.1.3. Popmusik
6.1.4. Kulturelles Archiv
6.1.5. Drogen und Sex
6.1.6. Sprache
6.1.7. Groteske Elemente

N 0o o

o

12
14
15
18
21
23

25

25
25
26

28

32
32
32
33
34
34
34
35
36
37
37
38

39
39
40
41
45
49
51
52
54



6.2. Ukraine: Ljubko DereS HoknoHiHHS Smiipii. SIK HUIIKTH aHrelliB 56

6.2.1. Titel 56
6.2.2. Handlung 57
6.2.3. Popmusik 58
6.2.4. Kulturelles Archiv 59
6.2.5. Groteske Elemente 60

6.3. Polen: Dorota Mastowska — Wojna polsko-rustd ffags czerwono-biat 62
6.3.1. Titel 63
6.3.2. Handlung 64
6.3.3. Sprache 65
6.3.4. Drogen und Sex 67
6.3.5. Groteske Elemente 68

7. Komparatistische Analyse 70
BIBLIOGRAPHIE 82

CURRICULUM VITAE 91



Einleitende Worte

Die Popgeneration lebt in der Popkultur, hort Pomhkuund liest
Popliteratur. Politische Veranstaltungen sind pagpiEvents, Politiker
stilisieren sich zu Popstars und jeder Mensch kémin theoretisch)
dank Fernsehen zum Popstar werdenefiMFORT2011: 33)

Unter dem BegriffPopliteratur kénnen sich die Wenigsten etwas vorstellen bzwssigin
nicht, welche Autorinnen sie dieser literarischesitt@g zuordnen sollen. Die einst gangige
Bezeichnung fur Autorinnen, die gegen gesellsclcatl Konventionen rebellierten, sowie fir
literarische Werke, die — indem sie Uber alltdgi®inge, Drogenexzesse und ohne Scham
Uber sexuelle Erlebnisse schrieben, sowie vulggmache benutzten — Tabus gebrochen
haben, stammt aus dem anglo-amerikanischen Raummaniestierte sich spater auch in der
deutschen Literaturwissenschaft. Inzwischen spmcan dort schon langst vom Ende dieses
Phanomens. Besonders in Deutschland entfachtersidan 1990er Jahren eine 6ffentliche
rege Diskussion unter den Literaturkritikeren damilvas eigentlich der Termin&®pin der
Literatur impliziere und ob es eine berechtigte 68mng oder doch nur eine
Modeerscheinung sei, die keine nennenswerten Spureser Literatur hinterlieRe. Aus
diesem Grund ist diesbeztglich die Quellenlagetréppig. MEHRFORT (vgl. 2011:9) spricht
von zwei Tendenzen, zu denen sich die zahlreicheitrdge zu diesem Thema zuordnen
lassen: einerseits gab es Kritiker die es als aftegattung anerkannten und andererseits

diejenigen, die sich strikt dagegen weigerten.

Im slawischen Raum ist dieses Phanomen der Pa@tliteebenfalls zu verorten, obgleich die
Bezeichnung noch nicht den Einzug in die Literaies@nschaft geschafft hat, wie es
beispielsweise nachweislich in Deutschland der Rall. Aus diesem Grund ist dieses
Forschungsgebiet noch sehr unerforscht und beddhgioh auf eine kleine Zahl an
wissenschaftlichen Artikeln, die sich mit Teilaspekoder einzelnen Werken befasS&ine
transnationale und vergleichende Betrachtung sstlhto noch nicht vorhanden.

Die vorliegende Arbeit soll einen essenziellen Begt zur Erforschung des noch
vernachlassigten Gebiets leisten und neue Imputberg Dafir wurden aus den Landern
Russland, Ukraine und Polen je ein/e Vertreterén Blopliteratur ausgesucht, namlich Irina

1 7u nennen ware hier Alexander Kratochvil, wobén sechwerpunkt auf der ukrainischen Popliterategtj und einigen
Beitragen zu den sprachwissenschaftlichen AspeldarDorota Mastowskas Debutwerk.
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Denezkina, Ljubko DereS und Dorota Mastowska. Achder Texte wurde der Versuch
unternommen, signifikante Merkmale herauszuarbedeneinerseits helfen sollen slawische
Popliteratur zu definieren, andererseits als varlgde Parameter dienen sollen, um die drei

zuvor erwéhnten Autorinnen einander gegeniberzestel

Oberflachlich ergeben sich rasch inhaltlich Gemaaimiseiten in ihren Werken: Die jungen
Literaten entwerfen Protagonisten, die nicht viedrésind als sie selbst. Sie entstammen meist
einer Jugendsubkultur oder dem Milieu junger Ervgacier in ihren 20ern. Und genau hier
wird ein grundlegendes Problem bei der Klassifimgy und Zuschreibung der Popliteratur
deutlich: Wer ist Pop? Wer schreibt eigentlich P&élten Texte erst dann oder noch als
popliterarische, wenn ihre Verfasser das demerntepredl junge Alter haben? Zwar sind
Mastowska, DereS und Denezkina Jahrgang 1980 83, Hber wie ordnen wir Literaten wie
Jeger (Jg. 1969) oder Pelevin (Jg. 1962) ein? Sismdomit zu alt um als Popliteraten gelten
zu koénnen? Gibt es eine Altersgrenze, bis wann Papliteratur schreiben kann, und ab
deren Uberschreitung man automatisch zur sogemanmiesten” Literatur zugerechnet
wird? Diese Fragen werden in dieser Arbeit einentraéen Punkt in der Analyse der

Popliteratur, und insbesondere der slawischenielkms.

Die Arbeit ist in zwei groB3e Teile geteilt: in eméeliteraturtheoretischen und einen
empirischen Teil. Der literaturtheoretische Teilhéedelt eingangs die literaturhistorische
Einbettung der Popliteratur, ndmlich die Postmoddkap. 1). Es wird zunachst der Versuch
unternommen, Postmoderne zu definieren (Kap. lahgchlie3end wird der Bezug zum Pop
Uberblicksartig illustriert (Kap. 1.2.). Da bei déntersuchung popliterarischer Texte auch aus
intertextueller Sicht gearbeitet wird, widmet sa&ih weiterer Punkt des literaturtheoretischen
Abschnitts den unterschiedlichen Konzepten und fxesader Intertextualitdtstheorien von
Michail Bachtin bis hin zu Gérard Genette (Kap.dig somit das theoretische Fundament fur

die Analyse darstellen.

Der empirische und zugleich gro3te Teil der Arbaibrtert zunachst das Phanomen der
Popliteratur und ihren Ursprung (Kap. 3). Hier wathnell deutlich, dass eine eingrenzende
Begriffsbestimmung, wie auch schon bei der Postm@jéein leichtes Unterfangen ist, denn
im Grunde kann heutzutage allesp tituliert werden. Im darauffolgenden Kapitel (Kap.

wird aufgrund der bisherigen Quellenlage diesesnBim&n speziell in der slawischen
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Literatur beleuchtet. Mit Hilfe der ErkenntnissenvBARLER (2002), DEGLER / PAULOKAT
(2008) und KRATOCHVIL (2006) werden in Kapitel 5 signifikante Merkmaler dPopliteratur
herausgearbeitet, die sich in aulRertextliche (Kah) und innertextliche Kriterien (Kap. 5.2.)
unterteilen lassen. Basierend darauf werden velgade und markante Parameter
konstatiert, die in den Texten von Irina DenezKjfau mue! (Song for Lovers)dt. Komm),
Ljubko Deres [loxnoninnsa swyipyi. Ax nuwumu aneenie; dt. Die Anbetung der Eidechse oder
Wie man Engel vernichjeund Dorota MastowskaWojna polsko-ruska pod flagbiato-
czerwomwy; dt. Schneeweild und Russenraufgezeigt werden. Im letzten Kapitel (Kap. 7)
werden die drei popliterarischen Werke der Autoelmneinander gegenubergestellt und

analysiert.

Abschlie3end sollen noch ein paar Worte zur Auswvaghnlzu analysierenden Werke gesagt
werden. Abgesehen von Irina DeneZkina, sind dieldmeianderen Autorinnen nach ihren
Debutwerken weiterhin produktiv und hatten somitmaeveitere Werke zur Auswahl. Das
anfangliche Vorhaben, die Debutwerke der drei Penaliten zu analysieren, scheiterte an
Ljubko DereS, dessen zweiter Roman sich aufgrund tematischen Nahe und

Analysierbarkeit mehr anbot als sein Erstlingsweuk’.

Zu guter Letzt mochte die Verfasserin dieser Arlimatonen, dass auf eine durchgehend

gendergerechte Ausdrucksweise aus Grinden derbedsesbarkeit verzichtet wurde.



Zentrale Forschungsfragen und Thesen

Im Zuge der Arbeit sollen drei zentrale Fragenterbmwerden:

1.

Was ist Popliteratur? Wer ist Popliteratur?

Ist Popliteratur ein Phanomen, eine literarisché&tu®g oder nur eine Schreibweise,
also ein Stil-Element? Was macht diese Art derrattg aus, welche Merkmale
zeichnen sie aus? Ist Popliteratur vom Alter ddnristeller abhéngig? Kann man

popliterarische Texte nur bis zu einem gewisserrAdtoduzieren?

Der postmoderne Roman ist doppelt kodiert — daadedeispiel stellt Umberto Ecos
Der Name der Rosdar, der sowohl als Kriminalroman (unterhaltenderatur), aber

auch mit Bezlgen zu Wittgenstein, Barth etc. aldopbphiehistorischer Exkurs
lesbar ist (hdhere LiteratufVie verhalt es sich mit den ausgewé&hlten Werken der

drei Popliteraten, Denezkina, DereS und Mastowska?

Ist die slawische Popliteratur homogen oder heteran? Welche Unterschiede

lassen sich zwischen den Texten aus Russland, Boteder Ukraine finden?

Vorweg wird von folgenden Annahmen ausgegangen:

a)

b)

Popliteratur wird vorgeworfen, sie sei nicht sdaigisch und unpolitisch. Diese
Vorwurfe stammen meist von Kritikern, die eine amdért des Protestes in der
Literatur gewohnt waren. Die Frage, die sich nuiltsist, ob sich nicht in unserer
postmodernistischen Gesellschaft sowieso anderee nearmen des Protests
herauskristallisiert haben, die diese Kritik obsot@achen. Immerhin gilt noch immer:
Popliteratur wird als durchaus kritisch rezipiertsie halt der Gesellschaft einen

Spiegel vor und stellt dadurch noch immer ein Monusm Provokation her.

Zu bedenken gilt aber: Die sukzessive Abstumpfumgihalb der Gesellschaft bedarf
auch immer neuerer Formen und Ausdrucksweisen maoRation. Vieles kann nicht
mehr schockieren, weshalb Popliteraten immer auf &eche nach neuen

Ausdrucksweisen und Aufmerksamkeitsstrategien sind.



L ITERATURTHEORETISCHER TEIL

1. Postmoderne im Uberblick

1.1. Versuch einer Begriffsbestimmundrything goesindRien ne va plus

Was nennen wir die Postmoderne? ... Ich muss sagass @th
Schwierigkeiten habe, darauf zu antworten, weil mibmals richtig
verstanden habe, was eigentlich mit dem Wort Maglegameint ist.
(MICHEL FOUCAULT, zit. in BEHRENS2004: 18)

Der Versuch einer prazisen inhaltlichen und zéidit Eingrenzung ddtostmodernerweist
sich als nicht ganz unproblematis¢Postmodernast weiterhin ein ambivalenter Terminus
und die Unmoglichkeit ihrer genauen Kategorisierigtigauch ,zugleich ihre einzig mogliche
Definition” (BEHRENS2004: 8). Ihre Genese wird in Zusammenhang mit,Bénstlerischen,
politischen und medialen Umbrtiche[n] der 1960ergamn den USA* (NUNNING 2008: 590)
gesehen und ist ,in ihrer durch die schnelle Vekiarg verflachte Form [...] ein leicht
verstandlicher Begriff* (EGELMANN 2007: 6f.), der sich rasch zu einer géangigen
Bezeichnung fir neuere Stromungen in den Bereititeratur, Architektur, Kunst, Film und
Musik entwickelte (vgl. KYSSEN1986: 13). Obgleich sich die BezeichnuPgstmoderneu
einem Modewort etablierte, so kann man sich desirdgks nicht erwehren, dass sich im
Grunde kaum jemand uber ihre konkrete BedeutungKiaren war: Umberto Eco wies
beispielsweise daraufhin, dass die BezeichrRogtmodernawillkirlich auf alles appliziert
wirde, ,was gerade gefallt" ® 1983, zit. in KFFMANN 2006: 264). Das Attribut
postmoderrdriickt die gesamte Bandbreite von positiv bis tiegaus und wird haufig ,mit
,.Beliebigkeit’ oder ,Unverstandlichkeit’ gleichgeiz¢, mit der Verabschiedung jeglicher
Muster oder Regeln® (RHRFORT 2007: 21). Kritiker unterstellen der Postmodermeee
Jleichtfertigen, oberflachlichen Umgang mit der kilerischen Traditionapything goeg
(ORTHEIL 1995: 800), wahrend ihre Befurworter in ihr eireei@ Moglichkeit des asthetischen
Ausdrucks sowie eine Neubewertung der Moderne sehen

Bei der ganzen Debatte wird schnell klar, dasstnioh einer einzigen Postmoderne die Rede
sein kann, sondern hoéchstens von unterschiedlighestmoderne[n] Konstellationen [...]
[die] von sehr verschiedenen theoretischen Ansagegmagt [sind]* (@THEIL 1995: 800).
Der Konsens dieser postmodernen Ansatze lasst soh,QrTHEIL (ebd.), in der

Grundannahme finden, ,dal3 sich die asthetischemvbationen der Moderne erschopft
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haben“. Was in weiterer Folge impliziert, dass Biestmoderne eine Endlosschleife von
Reproduktionen ist, die keine asthetische Neuscimiphervorbringen kdnnen, da es bereits
schon alles gegeben hat, sich die Moéglichkeiten etschopft habemién ne va plus

Die Problematik einer klaren Definition resultiekhut Wolfgang Welsch zu einem
wesentlichen Teil aus der Tatsache, ,dass oft nidatgestellt wird, was jeweils unter
,Moderne' verstanden wird“ (BFFMANN 2006: 265). Denn bereits die Moderne kann nicht
pauschal als eine homogene Epoche betrachten weidamnsieht Welsch die Notwendigkeit
einer Klarung, ,,nachwelcher Moderne' der eigene Postmoderne-Begriff anzusredei*
(WELSCH 1994, zit. in HhFFMANN 2006: 265, Hervorheb.i.O.). Er weist darauf hiasslin
unterschiedlichen Sprachen auch andere Kontexteunteschiedliche Zeitperioden umfasst
werden konnen. Weiter hebt Welsch hervor, dassTéeminus ,Moderne* mit durchaus
unterschiedlichen Konnotationen versehen ist, ,pchdem ob man ihn nun auf die
Kunstgeschichte, die Philosophie, den Bereich dechmik oder soziodkonomische

Entwicklungsprozesse bezieht* (ebd.).

An dieser Stelle sei der franztsische Philosoph undraturtheoretiker Jean-Francois
Lyotard erwahnt, der den Begriff der Postmoderrntsaeidend pragte, und seine im Auftrag
fur die Regierung von Québec verfasste Arheit condition postmodern€l979, dt.Das
postmoderne Wissel999) — ,Schlisseltext der PostmoderneYd@itaArRD 1987: 10). Darin
beschreibt Lyotard ,die Moderne als Epoche der Elet@hlungen* (ATHEIL 1995: 801), die
,von entscheidender Bedeutung fiur die BeschreilergDifferenz zwischen ,Moderne* und
,Postmoderne™ (KbFFMANN 2006: 265) sind. Nach Lyotard obliegt diesen Met@klungen

ein legitimierender Zweck:

,Legitimationserzahlungen' hatten in der Modernee dAufgabe,
bestimmte Handlungsweisen gesellschaftlicher Fonktrager oder auch
die gesamtgesellschaftliche Entwicklung als solahrer Sinnhaftigkeit
vor Augen zu fithren und insofern in einem absoluiéer jeden Zweifel
erhabenen Sinn zu legitimieren.dFFMANN 2006: 265)

Lyotard konstatiert nun in der Postmoderne den Ogerihrer Legitimitat: ,Sowohl die
Erzahlung der Aufklarung mit ihrem Fortschrittsopgmus als auch die hegelmarxistische
Geschichtsphilosophie werden nicht mehr geglaublUNNING 2008: 449). Der
Modernisierungsprozess, der ,die Freisetzung dediviluums aus den bestehenden

Okonomischen, sozialen und ideologischen Kontex{@&WGELMANN 2007: 8) beinhaltete,
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erlitt im 20. Jahrhundert bedeutende Einschnittest@lle der grof3en Erzéhlungen tritt nun
eine Vielfalt von Diskursen. Postmoderne bedelitet fotard ,ein Redigieren der Moderne*
(BEHRENS2004: 33):

,Post-* erscheint hier weder als zeitliches, epotiidendes Danach noch
als Geschichte strukturierender Begriff, sondetriralals Zeichen fir
Distanz, als Versuch, das was man zu wissen glaubgchst mdglichst
fern zu halten von der Interpretation. [...] Postmoéebedeutet nicht
Inhaltslosigkeit oder Beliebigkeit, wie ihre Gegngern behaupten.
Postmoderne, so kdnnte die paradoxe Formulieruntena bedeutet
inhaltlich die Wiederaufnahme der Grundideen der d&tae.

Postmoderne ware dann ein erneuter Anlauf zur etehing und

Weiterfihrung des politisch-gesellschaftlichen Kgdankens der
Moderne, des Prinzips der Freiheit des Individuuomg] das Bemihen
um eine gesellschaftliche Ordnung auf dieser Bagisagelmann

2007:12)

MEHRFORT (2007: 21f.) merkt diesbezuglich an: ,[d]as Kongkrat an Phanomenen, das
heutzutage als Postmoderne bezeichnet wird, [..htrads Widerspruch zur Moderne zu
sehen [ist], sondern eher als Fortsetzung eineditdaims®. Sie kann einerseits als eine
reflektierte Fortsetzung der gescheiterten Modemrstanden werden und andererseits stellt
sie eine neue Periode dar, die die Moderne ,zund&itlock fur alles, was man nicht mag®,
(ENGELMANN 2007: 7) macht und insbesondere mit der kanoniscHegemonie des
modernen Kunst- und Wissensverstandnisses britlaerd Postmoderne I6sen sich die klaren
Trennlinien sowohl zwischen den Wissenschaften algh innerhalb der einzelnen
Disziplinen auf (vgl. NNNING 2008: 590).

In diesem Zusammenhang seien auch der franzosRbhesoph Gilles Deleuze und der
franzésische Psychoanalytiker Félix Guattari umrdkibnzept defRhizomskurz erwahnt. Der
Terminus dient in der Botanik als Begriff fur Wulgeflechte. Deleuze und Guattari
entlehnen die Bezeichnung fur die Verbildlichungs dpostmodernen ,Prinzip[s] der
Konnexion und der Heterogenitat* €DEuze / GUATTARI 1992, zit. in ZvA 2001: 174).
Entgegen dem traditionellen und hierarchisch stmigtten Baum-Modell, wird die Realitat
,als Plateaus, auf denen das Leben durch rhizooh&ti&raftlinien miteinander verbunden
ist* (BEHRENS2004: 37), begriffen. DaRhizomsymbolisiert ganz im Sinne der Postmoderne,
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dass die unterschiedlichsten und entferntestere Taifgrund der vielfaltigen Verastelung
miteinander Beruhrungspunkte haben: ,Jeder bekeBignkt eines Rhizoms kann und muf3
mit jedem anderen verbunden werden. Ganz andeegdagler Baum oder die Wurzel, wo
ein Punkt und eine Ordnung festgesetzt werde®LEDzE / GUATTARI 1977, zit. in QRTHEIL
1995: 803). ImMRhizommanifestiert sich das Bestreben ,in einem bestiemzZlusammenhang
alles mit allem — auch die entferntesten Elemente ¥erbindung zu setzen [...]* (dA
2001: 174), die sich zwischen Vergangenheit und uBftk bewegen. Dieses neue
rhizomatische Denken hat eine ,Auflésung der hshiierenden Begrifflichkeit [...]* (ebd.:
175) zur Folge.

Der franzésische Medientheoretiker und Philosopdm JBaudrillard geht noch weiter und
konstatiert in der Postmoderne gar eine Auflosumig@eschichte. Er erklart das damit, dass
»[ijn der postmodernen Konsumgesellschaft, dieBaudrillard nach dem Zweiten Weltkrieg
beginnt, [...] der Tauschwert der Waren durch Simélaaind Spektakel ersetzt worden [ist]"
(BEHRENS 2004: 35), dass durch die rasche Entwicklung deredibh- und
Kommunikationstechnologie sowie der Werbung beggnsturde. Nach Baudrillard sind
Symbole nicht mehr mit ,einer aul3eren ,WirklichKe{ebd.) verbunden, denn ,wir leben in
einer simulierten Welt, in der schlie3lich Erfahguand Wissen durch Bilder und Symbole
ersetzt worden sind und Wirklichkeit ihre eigenepRsentation ist* (ebd.). In dieser
vorgetauschten Welt ,gibt es nur noch Kopien vonpi€éa der Reprasentation von
Reprasentationen und weder ein Reales noch einn@fidebd.). Das fuhrt zwangslaufig zu
einer ,Hyperrealitat“ (ebd.), in der ,die Wirkliclkek wirklicher als wirklich wird, weil die
Kopien echter und glaubwirdiger werden, als esR#alitat jemals war* (ebd.). Und eben

diese postmoderne Hyperrealitat nivelliert die Gesde und schlussendlich sich selbst:

In dieser Hyperrealitat gibt es keine Geschichtdimnelol3 synchrone
Bilder einer ewigen Gegenwart. Wahrend die modendystrielle Welt
der Provokation durch eine ,Explosion, durch Ausdeng (Kolonien,
Weltkriege, neue Markte) gekennzeichnet war, munietPostmoderne
in der Katastrophe einer ,Implosion‘: Die simulettyperrealitat fallt in
sich selbst zusammen.EBRENS2004: 35)

Mogen auch Baudrillards Aussagen radikal und Uieden klingen, so werden sie mit dem
EssayThe End of historyaus dem Jahre 1998 des US-amerikanischen PoktolBgancis
9



Fukuyama ein Stiuck weit verstandlicher. Fir Fukuyaist das Ende der Geschichte
gleichbedeutend mit dem Ende des Kampfes zwischeen ddeologien des

Nationalsozialismus und des Kommunismus; denn veiden hat sich die Gesellschaft
weitestgehend emanzipieren kénnen. Ahnlich wie &gt diagnostiziert Fukuyama den

Verlust der Legitimitat der Ideologien (vglukuyAmA 1998).

Gleichzeitig muss man sich aber vor Augen haltessddiese theoretischen Anséatze und
wissenschatftlichen Beitrage in den 70er bis 90brerades 20.Jahrhunderts entstanden sind,
basierend auf der damaligen Gegenwart und dem dgmnalStand der Entwicklung.
Heutzutage ware gerade in den Bereichen Internetiévi- und Informationstechnologie
dieses Argument des Stillstands und der mangelhai®ovationskraft nicht mehr greifbar.
Nichtsdestotrotz hat Baudrillard in gewisser Hihsi®echt behalten: noch immer befinden
wir uns in einer Art Endlosschleife von Reprodukia, alles hat es schon einmal in einer
Form gegeben — eine Tatsache, die LejicE MAN in einem Interview als keinesfalls eine

negativ bewertet:

,M0j byly profesor z Columbii i Harvardu, wybitnylézof Arthur Danto
powiedziat,ze na Warholu skiczyta s¢ sztuka. Nie oznacza to jednak,
ze W ogole jej zabraknie. Podobnie napisat Franaiguffama —ze
nasgpit koniec historii. Chodzito im oczywtie o to,ze sztuka i historia
zatoczyly pewne koto. Dosziny do ostatniego etapu i teraz ey
tylko wszystko doskonalii powtarz&. W sztuce po Warholu w zasadzie
nie ma nic nowego, bo wszystkazjoyto. To nie jest pejoratywne, tylko
konkretne stwierdzenie faktéw. Teraz rigleloskonak to, z czym ju
mielismy do czynienia.” (Interview mit Lejb ®GELMAN, zit. in
BRYNDAL 2012: 44)
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1.1.1. Zwischenfazit

[...] Some have suggested that modernism, as an atimev and
revivifying movement, was played out by the la#0%9and that it was
then that post-modernism began. In fact, such memtanof their nature,
do not just start and stop; the evolution is graduehe impetus and
energy of one diminishes (but continues) as the antam of another
burgeons. (ODDON 1999: 515)

Betrachtet man unterschiedliche Quellen, wird kidass es sich als Uberaus schwierig
erweist, eine klare Trennlinie zwischBloderneund Postmoderneu ziehen, sowohl zeitlich
als auch inhaltlich. Theoretiker wie Lyotard odecoEsehen aus diesem Grund die
Postmoderne nicht als eine neuartige und zeitldeschlossene Epoche an, sondern als eine
.pbestimmte Einlésungsform der Moderne" dEFMANN 2006: 279). Eco spricht sogar von
~einefr] Geisteshaltung oder, genauer gesagt, giMe[rgehensweise, ein[enjunstwolleri
(Eco 1984: 77, Hervorheb. i. O.). Weiters sagt er ,g&de Epoche ihre eigene Postmoderne
hat* (ebd.). Charakteristisch ist hierbei seineriiMiag nach die Art und Weise wie man der
Tradition begegnet ,und die durch sie gesetzteneltgehaftlichen und kinstlerischen
Normen* (HoFFMANN 2006: ebd.):

Die postmoderne Antwort auf die Moderne bestehdén Einsicht und
Anerkennung, dal3 die Vergangenheit, nachdem sie eilumal nicht
zerstort werden kann, da ihre Zerstérung zum Saewefihrt, auf neue
Weise ins Auge gefal3t werden muf3: mit Ironie, obmschuld. (Eo

1984: 78)

Auch fur BEHRENS (2004: 15) ist Postmoderne ,nicht aus einem ardenoen Impuls®
entstanden, sondern als Resultat ,einer ambivalemgnamik der Moderne, namlich
gewissermalRen aus der Subversion und Selbstbehgumtar Massenkultur und der
popularen Kinste®, die einhergeht mit der ,Kriser dmirgerlich-modernen Hochkultur,
einschliellich ihrer elitéaren Ideale”. Man hat d&ndruck, dass alle &sthetischen Formen und
Verfahrensweisen bereits ,durchgespielt” sind udde ,Mediengesellschaft der Gegenwart
[...] auch durch zynische Provokation nicht mehr eliogkieren [ist]* (GRTHEIL 1995: 800).
Deshalb ist man auf der Suche nach etwas NeuemdednPostmoderne findet nun eine

Uberschreitung der Grenzen unterschiedlicher Kastggen statt, indem sie die elitare
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Kunst mit Massenkunst verwebt und neu kombiniesctNBEHRENS (2004: 89) wird ,in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts die modernisisKluft zwischen einer elitaren

Hochkultur und einer trivialen Massenkultur endmgyiitberwunden [...]"

Die Postmoderne feiert' die Durchdringung des &dislebens durch die
Asthetik und die Erhebung der Alltagskultur (ibere dHochkultur.
Euphorisch unterstitzt und verteidigt sie die moddPopkultur. [...] Die
Postmoderne hat das Zeitalter der Subkulturensdeversiven Moden,
der Revolten der Masse oder Menge verkiindet [..gh(Bns 2004: 89)

Gegner der Postmoderne beschrankten die Postmogdtraf dieses Spielerische, auf ein
/Anything goes' (JAlles geht’, ,Alles ist machbaf*YBEHRENS2004: 21) und kritisierten, dass
sie Gefahr laufe, sich in ihrer Willkir und Laisdare-Haltung, ,in ihrer eigenen Diagnose
der Oberflachen und der Simulation zu verstrickéBEHRENS 2004: 90). Postmoderne
Schlagworter wieAnything goesind Rien ne va plusvaren Angriffsflache fur Kritik an der
sukzessiv steigenden Oberflachlichkeit und Ersalnigpfder Methoden (vgl. ebd.: 22).
Interessant ist, dass gerade die Pafalgthing goesurspringlich von dem 6sterreichischen
Philosophen Paul Feyerabend eingefiihrt wurde, ume,Kritik des ,Methodenzwangs’ in
den Wissenschaften — und dartber hinaus — um efregéstellung des Allmachtsanspruchs

wissenschaftlicher Rationalitat” (ebd.: 21) zu &ulRe

Er forderte einen Methodenpluralismus, in dem indighe Medizin,

Astrologie, Countrymusic und Burgerinitiativen gesa anerkannt sein
sollten wie Physik oder europdische Philologie. péstmoderne Formel
richtet sich das ,Anything goes' gegen die univeseGeltungsansprihe
der Moderne: [...] Irrationalitdt, das Verrickte, Betlngslose, das
Schweigen, das Hassliche und Unlogische habenriMdeerne keinen
Platz [...]. (BEHRENS2004: 21)

Damit ist auch verbunden, dass die Postmoderne @edanken an eine geradlinig
weiterfiihrende Kunstgeschichte verwirft. Sie held @hronologie auf, ,indem [...] alles
Vergangene fir die Gegenwart zitierbar und dantalsierbar wird* (BEHRENS 2004 55).
Gleichzeitig sind dadurch ,neue und mehrschichkiggorische Linien méglich [...]* (ebd.),
die keine zeitliche Anordnung befolgen missen ued kombiniert werden kénnen: ,nicht
nur Bach, Brahms, Bartok, Beatles und Bjork, sondebenso Beethoven, Beastie Boys,

Bruckner, Botticelli und Jorge Ben* (ebd.).



1.2. Postmoderne und Pop

Unglucklicherweise ist ,postmodern’ heute ein Passtwutbegriff, mit
dem man fast alles machen kann. Ich habe den Hikdrdass ihn
inzwischen jeder auf das anwendet, was ihm gerad&llg Aul3erdem
gibt es, wie mir scheint, eine Tendenz, ihn histbriimmer weiter nach
hinten zu verschieben: erst schien er auf einigérifisteller oder

Kinstler der letzten zwanzig Jahre zu passen [...d baird die

Kategorie des Postmodernen bei Homer angelangt geimberto Eco
1984: 77)

Die Postmoderndnatte einerseits zur Folge, dass ,die klassis¢tierste grundsatzlich ihren
Stellenwert verandert [haben]: Asthetische Ernsigedit und Unterhaltung sind
austauschbar geworden“gBRENS2004: 66). Andererseits wurde ,der Kanon der Kénsh
populare Gattungen wie Film, Fernsehen, Mode od@nfisik erweitert” (ebd.). Erst nach
der Erkenntnis, dass die Abgrenzung der Hochkutarder Massenkultur nicht mehr haltbar
sei, und das Interesse am Pop und an Subkultutdtegmurde, konnte sich nun auch der
PostmoderndBegriff manifestieren (vgl. ebd.: 14). Der fur digerarische Postmoderne
einflussreichste und laut RAUSE (2007) bis heute noch rege zitierte Text, ist ieed\.
FiedlersCross the Border — Close the G&P69) mit dem Pladoyer fur ein Bezwingen der
Kluft zwischen Unterhaltungskultur und den ,ernstefinsten.

Man konnte in Anlehnung an Robert Musils Roman ,D&ann ohne
Eigenschaften' die Postmoderne als ,Zeit ohne Egeaften' verstehen:
Historismus, standige Neuaufgiisse vergangener ModZEiate,

Wiederholungen und Retrospektiven nichts sagendenar@®entik

vergangener Zeiten nahrten den Verdacht, dass eoGegenwart nichts
Neues mehr zu erwarten seiERENS2004: 76f.)

Das postmoderne Leben ist gekennzeichnet durch gischus, SpalRgesellschatft,
Freizeitgesellschaft, aber auch Wissensgesellscmaftinformationsgesellschaft* EBRENS

2004: 72). Das Alltagliche hielt Einzug in die Lid¢ur und wurde ,,zum Ereignis, und dieses
Ereignis wurde zur Literatur® (ebd.: 57). Dieserp@kt ist besonders in der Popliteratur
bemerkbar. Die Linearitat schwindet, alles kannnguen Kontext gesetzt und recycelt
werden. Besonders in den neunziger Jahren des af@rhuhderts erlangte die

Selbstinszenierung an Bedeutung:



Die Postmoderne prasentierte sich in der Popkudiar nicht enden
wollende Freizeitveranstaltung: eine Dauerpartyn B&hepunkt fand
diese Entwicklung in den Massenaufmédrschen der L®&arade;

Postmoderne als Selbstinszenierung einer frohlidheoranz gegentber
gesellschaftlichen Problemen — stattdessen faieate sich selbst und die
Technik, die Moglichkeiten des Samplings, die ewid®nysische
Wiederholung des Beats, die langst die Grenze zelieligkeit

Uberschritten hatte. Es schien, als ware die enzigch mdgliche
postmoderne Haltung die permanente zynische Seéludtigtung der
eigenen Bedeutungslosigkeit [...]. EBRENS2004: 70)

Mit einer Steigerung des Sinnlosen reagiert man ddjie Bedeutungslosigkeit der
postmodernen Situation [...]“ (BIRENS2004: 85). Ein ,permanentes Ironisieren* (ebd.hdwi
durch die Strategien von Wiederholung, Pastichaod®@ und Plagiats realisiert. [Die
Dekonstruktion beabsichtigt jene Momente des Tekteizulegen, in denen DER TEXT
seine eigene Autoritdt untergrabt]Der postmodern&itoA versucht mithilfe von
Dekonstruktion so weit wie moglich zu entbl63en, jeme Momente des Textes freizulegen,
in denen er seine eigene Autoritat, seine Autoteafsaintergrabt® (ebd.: 40). Ahnlich der
Avantgarde, unterwirft sich die postmoderne Literaticht den traditionellen Konventionen,
sondern experimentiert mit Techniken. Obwohl Ketikhr Trivialitat und Oberflachlichkeit
vorwerfen, so zeugt ihre spielerische Auseinandzusg mit Vergangenem doch von einer

profunden Kenntnis der Tradition:

[...] Sometimes it seems playful, other times seri@m while it mocks
the aesthetic and social boundaries set by traditim its best
practitioners it displays a deep knowledge of théition. (KENNEDY ET

AL. 2005: 118)

Eco (1984: 74) sieht eine Notwendigkeit die ,fundanaémtDichotomie [...] zwischen
konsumorientiertem und provokatorischem Werk ineeianderen Perspektive” neu zu

definieren.

Ich glaube namlich, daf3 es méglich sein wird, Eletmezon Bruch und
Infragestellung auch in Werken zu finden, die sicheinbar zu leichtem
Konsum anbieten, und demgegentber festzustellef§ danche
provokatorisch erscheinenden Werke, die das Puhblikamer noch von
den Sitzen reil3en, in Wahrheit gar nichts in Fratggdlen [...]. (O
1984: 74)



2. Intertextualitatstheorien — Konzepte und Ansatze

[...] Alle Bucher sprechen immer von anderen Blchaind jede
Geschichte erzahlt eine langst schon erzahlte Geseh[...]. (ECO
1984: 28)

Intertextualitat ist eng mit der postmodernen ldatar verbunden, obgleich sie nicht ihr
entsprungen ist, sondern immer schon in literagscliexten vorhanden war. Erst mit der
bulgarisch-franzésischen Semiotikerin und Kultuseisschaftlerin Julia Kristeva, die Ende
der 60er Jahre des vorigen Jahrhunderts den rhesiddgteraturtheoretiker Michail Bachtin
wiederentdeckte und sich mit ihm intensiv auseieasetzte, erlangte der Begriff neuen
Auftrieb. Basierend auf Bachtins Erkenntnissen ws®inem Konzept deDialogizitat,

entwickelte Kristeva eine Theorie, die sich fortweild unter dem Terminusatertextualitat

manifestierte. Im Laufe der Zeit bildeten sich zw&tromungen innerhalb der
Intertextualitatstheorie heraus, die auf dem unteesllichen Verstandnis vom weiten

(Kristeva) und vom engen (Genette) Intertextualagriffs basieren.

2.1. Dialogizitat: Michail Bachtin

,Fremde Rede' ist Rede in der Rede, Aussage inAdessage, aber
gleichzeitig ist sie auch Rede Uber Rede, Aussdmgr #Aussage.
(VoLOSINOV1930, zit. in BCHTIN1979: 37)

Jeder, der das Labyrinth des polyphonen Romangthstheint den Weg
in ihm nicht zu finden und hinter den Einzelstimrdas Ganze nicht zu
horen. Oft werden nicht einmal die Konturen des Z&eandeutlich erfaf3t,
geschweige denn die kinstlerischen Prinzipien démnslgung
wahrgenommen. @HTIN 1985: 52)

Bachtins Konzept derDialogizitdt basiert auf seinem Verstdndnis von sprachlicher
Kommunikation: Er ist der Auffassung, dass der Simer AuRerung erst dann evident wird,
wenn auch der Kontext, in dem diese Aussage faliierfasst wird. Somit liegt es fur ihn

nahe, dass bei einer Sprachanalyse ,nicht nur dasendete linguistische Wortmaterial*
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(MARTINEZ 2003: 430) untersucht wird, sondern ,auch auflactpiche Elemente der
Kommunikationssituation bertcksichtig[t]* (ebd.) mlen. Diese Grenzilberschreitung in der
Linguistik fasst Bachtin aldvetalinguistik auf, als deren Gegenstand er die dialogische
Redevielfalt sieht. Dabei ist zu beachten, dasht#acdie Redevielfalt, d.h. unterschiedliche
Varietaten einer Sprache wie Sozio- oder Dialekight im rein linguistischen Sinne, sondern

im Kontext ihrer dialogischen Wechselwirkung im Tegrsteht:

Es geht nicht darum, dal3 bestimmte SprachstildaleobDialekte u.a.
vorhanden sind, die mit Hilfe rein linguistischeritérien nachgewiesen
werden kénnen, sondern es geht darum, unter welatiatogischen
Blickwinkel sie im Werk zusammen- oder einander gegenibelijeste
werden. (BCHTIN 1985: 203, Hervorheb. i. O.)

Auf dieser Grundlage beschéftigt sich Bachtin naind,Wechselverhaltnis zwischen Autor
und Held" (\sse 2010: 84), das er in seiner MonograpRiebleme der Poetik Dostoevskijs
»mit einer vollig neuen Terminologie* (ebd.) beseitnt. Ebenda fuhrt er erstmals die nahezu
synonym verwendeten Termimialog und Polyphonie ein, wobei er dem Dialog den
Monolog und der Polyphonie die Homophonie entgetgdihsBeide sind in ihren Nuancen
unterschiedlich, das Polyphone bezieht sich auf @&uralismus und die Koexistenz
verschiedener Stimmen im Text, das Dialogische dueg beschreibt die Beziehung und
Wechselwirkung dieser Koexistenz (vghsSe2010: 84).

Polyphonie nimmt Bachtin auf der Ebene des RomdsmdPalyphonie
gleichwertiger und vollstandiger Stimmen und zudemerhalb einer
Stimme wabhr [...] Auch bei der Polyphonie innerhaibee Stimme legt
Bachtin Wert darauf, dass diese einzelnen Stimnoeh hérbar sind, sie
vermischen sich nicht zu einer Stimme, sonderrbblerls selbststandige
bestehen. (8&sE2010: 85, Hervorheb. i. O.)

Damit meint Bachtin, dass die im Roman vorhandeBimmen, beispielsweise der Helden,
nicht vom Autor abhangig sind und sich gleichsarmeiter Ebene mit dem Autor befinden,

also nicht-hierarchisch und dezentralisiert agieren
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Das Wort des Helden uber sich selbst und die Watitgenau so viel
Gewicht wie das gewohnliche Autorenwort; es wird der der
objektivierten Gestalt des Helden als ein ihn ckiaréssierendes Moment
untergeordnet, noch dient es als Sprachrohr depr@nstimme. lhm
kommt vollige Selbststandigkeit in der Struktur deégerkes zu, er
erklingt nebendem Autorenwort und wird auf besondere Weise hnit i
und den vollwertigen Stimmen anderer Helden verbandBACHTIN
1985: 11, Hervorheb. i. O.)

Der, wie Bachtin ihn bezeichnet, polyphone Romanlischwegs dialogisch — hier treten die
einzelnen, gleichwertigen Stimmen in Interaktionteimander und ,[ijn jedem Wort sei
deshalb ein anderes, fremdes Wort prasenACBIN 0.J., zit. in sSE 2010: 89). Weiters
kommt Bachtin zur Erkenntnis, dass eine jede ,Aufigrlediglich Glied in einer Kette [ist]
und deshalb auf3erhalb dieser Kette nicht erfosenden [kann]* (ebd.). Er geht noch weiter
und attestiert nicht nur jeder AuBerung, sonderchachon jedem Wort ,eine ontologische
Dialogizitat* (Sasse 2010: 90). Julia Kristeva wird diese Maxime spéafgreifen und in
den Mittelpunkt ihrer Intertextualitatstheorie &al— wie in Kapitel zu Julia Kristeva (Kap.

2.3.) noch ersichtlich sein wird.

Die von 3sse (vgl. 2008: 91) aufgeworfene Frage, wieso Bachiiperhaupt eine
Differenzierung zwischen dem Dialogischen und demnMogischen vornimmt, wenn er
davon ausgeht, dass Sprache per se dialogisamusts man auch an diesem Punkt stellen.
Hierbei sei ein essentieller Aspekt seiner Theerldart: Bei Bachtin basiert die Opposition
Monolog — Dialog auf seinem Vergleich einer ptolesnken, einheitlich und
abgeschlossenen Welt mit einer galileischen, offem&d dezentralisierten. Der Unterschied
zwischen beiden ist, dass die einzelnen StimmeManolog einer zentralen Position, einer
hierarchischen Weltsicht untergeordnet sind, wodgegm im Dialog durch das Vorhandensein
mehrerer konkurrierender Weltanschauungen diesgaterPosition entkraftet wird. Wichtig
ist dabei, dass nicht die gleichzeitige Anwesenteit konkurrierenden Stimmen und somit
der Weltsichten, sondern die daraus resultieren8@annungen zwischen ihnen zur
Dialogizitat fuhrt. Fir Bachtin bedeutet das auwttdss zugegebermal3en Monologe dialogisch
und Dialoge monologisch sein kdnnen (vglamdiNEz 2003: 433). &8ssk (2010) bringt das
auf den Punkt:
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Denn fir Bachtin kann die dialogische oder die nhogische

Schreibweise in der Literatur immer nur ein Umgamnig dem ohnehin
dialogischen Wesen von Sprache sein. [...] DialogisBchreibweisen
nutzen das dialogische Potenzial der Sprache, wdhmonologische
Schreibweisen dieses Potenzial I6schen durch destefi Horizont des
Autors’, der auch zum (Sprach-)Horizont der Helderd. (Sasse 2010:
91)

Die dialogischen Stimmen subsumierend, stellt adypihone Roman, BCHTIN (1979: 290)
zufolge, einen ,Mikrokosmos der Redevielfalt* derdem ,alle sozioideologischen Stimmen
der Epoche vertreten sein® muissen. Anders ausgddrigoziale Rahmenbedingungen
schaffen einen Nahrboden flir den polyphonen Romdaése Annahme lasst sich mittels des
bei Bachtin angefuihrten Vergleichs von Loaeskij belegen: Jener verglich die Epochen, in
denen Dostoevskij und Shakespeare lebten, und sa@le lgepragt von Umbrichen und
ZusammenstoRen kontrarer Gesellschaftsformen, wigangslaufig auch Veranderungen der
Beziehungen und Bewusstseinssysteme mit sich leaglgl. BACHTIN 1985: 40f.). Dieser
Aspekt kann aus heutiger Sicht ebenfalls auf distrRoderne angewendet werden und in
weiterer Folge fur die Interpretation der poplitesehen Werke von besonderem Interesse

sein.

2.1.2. Karnevalisierung der Literatur

Das karnevalistische Leben ist ein Leben, das @nusne gewdhnlichen
Gleis geraten ist, in gewisser Weise ein ,verkehtteben’, ,eine auf den
Kopf gestellte Welt'. (BcHTIN1971, zit. in MRTINEZ2003: 436)

Innerhalb seiner Dialogizitatstheorie beschaftigthsBachtin mit dem ,Phanomen der
Karnevalisierung” (BCHTIN 1969: 47) der Literatur. Er beobachtet hier eiggmfluss der
volkstimlichen Lachkultur und des Karnevals, demegr synkretistisches und rituelles
Merkmal mit eigener Sprache und Symbolik zuschrdii¢ ,Ubertragung des Karnevals in
die Sprache der Literatur* (ebd.) sieht Bachtin eitsen Mechanismus ,der Dialogisierung
und Ambivalisierung einer monologisch orientierterKultur  oder  Literatur”
(ARNOLD/DETERING 2003: 671). Bachtins Ansicht zufolge sind litesahie Texte gleich wie

Genres nicht nur Erzeugnisse, sondern auch Abluler kulturellen Verfassung ihrer
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jeweiligen Epoche” (MRTINEz 2003: 435). Seiner Meinung nach sind monologistixte
signifikant ,fur zentralisierte Kulturen®* (ebd.)jalogische dagegen ,Ausdruck zentrifugaler
Tendenzen® (ebd.). Das Mittelalter ist fur ihn &aradigma fir eine monologische Kultur,
,die aber von der zentrifugalen, subversiven ,zemitVelt’ des Karnevals begleitet wurde®
(ebd.: 435f.). Dies lasst sich damit erklaren, déamevalskultur gleich wie Lachkultur ein

befreiendes Moment von rigorosen Gesellschaftssirek darstelle:

Das Lachen befreit nicht nur von der aufleren Zessundern vor allem
vom grof3en inneren Zensor, von der in Jahrtauseddem Menschen
anerzogenen Furcht vor dem Geheiligten, dem aéterit Verbot, dem
Vergangenen, vor der Macht.ABHTIN 1969: 38f.)

Erst in der Renaissance, so Bachtin, gelang deelalterlichen Lach- und Karnevalskultur
der Einzug in die Hochliteratur, dessen Verwirklioy er in Francois Rabelais’ Werk
Gargantua et Pantagruelsieht. Er beobachtet in der Literatur ,wiederkeitie
Motivkomplexe” (sse 2010: 162), die sich ,auf die Darstellung des Kaigy des Essens,
des Trinkens, des Sexuallebens, des Ausscheidehs!.)(fokussieren. Mithilfe von vier
Kategorien legt Bachtin die Karnevalisierung fegfl(BACHTIN 1969: 48f.):

1. Familiarisierung: Da jegliche Hierarchien und gbs#laftliche Strukturen im
Karneval aul3er Kraft gesetzt werden, verliert dandrinterschied zwischen den
Menschen ihre Bedeutung. Fir Bachtin heil3t dass des ihre Stelle eine enge
zwischenmenschliche Verbundenheit tritt, die die nstdhen von ihren starren
Strukturen befreit: ,Die Menschen, sonst durch uigiberwindbaren Schranken der
Hierarchie getrennt, kommen auf dem offentlichenrn€aalsplatz in familiare
Berthrung miteinander” (BCHTIN 1969: 48).

2. Exzentrizitdt: ,Das sinnliche Verhalten im Karnevaischeint gemessen an den
Normen des Alltags unfunktional, maf3los, obszon gratesk® (MARTINEZ 2003:
436).

3. Karnevalistische Mesalliance: Das was abseits, iatsalltdglichen Leben, durch eine
zentralisierte Weltsicht verschlossen und unUbedbamn war, findet seinen
Synkretismus im Karneval, denn er ,vereinigt, vengteund vermahlt das Geheiligte
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mit dem Profanen, das Hohe mit dem Niedrigen, [.a3 WVeise mit dem Tdorichten®

(BACHTIN 1969: 49)

4. Profanation: ,Selbst das Sakrale wird seines taénsn Geltungsanspruches beraubt
und durch Lasterung, Obszo6nitat oder ParodieARMNEZ 2003: 436) verlacht.

Besonders der erste Punkt, die Familiarisierungnaeh Bachtin eine essentielle Auswirkung
auf die Literatur gehabt, denn durch sie wurdeGlienze bzw. Distanz zwischen Autor und
seinen Helden tberwunden, weiters ,brachte [siglles die Logik der Mesalliancen und der
profanierenden Erniedrigungen hinein, sie verdmederidlich den Wortstil der Literatur”
(BACHTIN 1969: 50). Die von Bachtin herausgearbeiteten d¢@aten bringen letztendlich eine
~Ambivalenz oder aber fréhliche Relativitat* ABHTIN 1969: 52) der vorhandenen Struktur
mit sich, ,indem sie eine fundamentale Ambivalerer @tablierten kulturellen Ordnung
herstellen* (MMRTINEZ 2003: 436). Der Vorgang der Karnevalisierung desit keine
.anerkannte[n] Werte, aber relativiert ihren absaiu Geltungsanspruch® (ebd.).
Abschliel3end sei hier noch betont, dass das kaeskealLachen nie einfach nur abwertend
und auf das Fremde gerichtet ist, das BesonderalemnKarnevalskultur ist auch die

Verspottung des Eigenen:

Das Festtagslachen ist universal, es verlacht gdieze vergangliche
Welt' [...] es ist zugleich auf die offizielle und fadie inoffizielle Kultur
gerichtet, ein Belachen des bzw. der anderen, abehn des Eigenen.
Diese Doppeltgerichtetheit wird zusatzlich durcheeisemantische
Ambivalenz erganzt, durch die das Lachen zugleatehund spéttisch,
affirmativ und negierend, erweckend und beerdigsed|...]. (SASSE
2010: 161)

2.1.3. Fragen zur Autorschaft

Im Kapitel zur Dialogizitat (Kap. 2.1.) wurde deorv Bachtin beobachtete Wechsel des
Verhaltnisses Autor — Held, der die dialogische rBithweise erst ermoglicht, bereits
angesprochen. In seinen Untersuchungen Uberasb@&gtathtin ebenfalls seinen Entwurf zur
Autorschaft im polyphonen Roman. Darin konstategrtdass jede sprachliche AuRRerung tiber

einen Autor verfiige, der nur in dieser momentaneekung zu fassen sei. Der Autor ist
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.immer nur der Benutzer und Verwender der Sprachg |nicht ihr [...] Urheber” (3sse
2020: 60). Daher entfalte sich die Autorschatft ,jexmm Moment des Aussagens” (ebd.).
AulRerhalb dieses Momentes seien keine Ruckschhigsseine reale Person mdglich, und
aus diesem Grund ist alles aul3erhalb Befindlicledié Deutung des Textes irrelevant. In
diesem Zusammenhang macht Bachtin eine weiteretiggckEntdeckung, namlich, dass der
Autor seinen Helden nicht mehr als ein abgeschimsseind unveranderliches Objekt im
Roman darstelle, nicht mehr tber ihn erzahle, sondef der Ebene des Helden mit ihm
kommuniziere (vgl. 8sse2010: 57f.).

[Der Held erhalt] eine ernsthaft verwirklichte und konsequent
durchgefuhrte dialogische Positiprdie die Selbststandigkeit, innere
Freiheit, Unabgeschlossenheit und Unentschlossenties Helden
anerkennt. Der Held ist fir den Autor nicht ,er‘dunicht ,ich’, sondern
vollwertiges ,du’, d.h. ein anderes, fremdes, vetdrhtigtes ,Ich* (,du
bist). Der Held ist Subjekt einer ernstgemeint@thten und nicht
rhetorisch vorgetragenenoder konventioneHiterarischen, dialogischen
Anrede. Und dieser Dialog [...] spielt sich nichtder Vergangenheit ab,
sondern jetzt, d.h. irAugenblickdes kiinstlerischen ProzessesadBTIN
1985: 71, Hervorheb. i. O.)

Sasse merkt an, dass Bachtins Konzept der Autdtsond Roland BarthésThese im
berihmten ArtikelDer Tod des Autoreng beieinander liegen. Beide negieren die naive
Bemuhung ,die Erklarung eines Werks bei seinem behe(BARTHES 2000, zit. in &SSE
2010: 59) finden zu wollen und schlussfolgern spaass der Autor von der Sprache bzw. im
Bachtinischen Sinne vom Wort ersetzt worden ist ,und digs@en nicht mehr als ihr
Eigentimer gelten kann“ (ebd.). Beide vertreten Klieinung, ,dass eine AuBerung nie
originell sein kann, sondern immer schon ein ,Gesvebn Zitaten‘ ist* (RRTHES 2000, zit.
ebd.).

2.2. Der Tod des Autors: Roland Barthes

In den 60er Jahren entstanden literaturtheoretiddberlegungen, ,die den Autor als
sinnstiftende Instanz verabschiedeten und dem f@xeine sekundare Rolle*ANNIDIS ET

AL. 2000: 21) bei der literarischen Interpretatioerkannten. Vertreter dieser Position waren
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allen voran Roland Barthes und Michel Foucault, ché ihrer Kritik am Autor die
poststrukturalistischen Ansatze gepragt haben. IdteBarthes 1968 erschienener Artikel
Der Tod des Autordervorzuheben, in dem er entgegen der damals ggmdivleinung
postuliert, dem Autor sei bei der Textinterpretatieine weitaus geringere Bedeutung
beizumessen, im Gegensatz zum Leser, der in dede¥gnund gestellt werden soll. Damit
schafft Barthes einen engen Konnex zwischen Tedtioon und —rezeption (vgl. ebd. und
181):

Unsere heutige Kultur beschrénkt die Literatur nypiach auf den Autor,
auf seine Person, seine Geschichte, seinen Geskhms&ine
Leidenschaften. [...] Digrklarung eines Werkes wird stets bei seinem
Urheber gesucht — als ob sich hinter der mehr odeniger
durchsichtigen Allegorie der Fiktion letztlich immeie Stimme ein und
derselben Person verberge, die de&stors der Vertraulichkeiten
preisgibt. (BRTHES2000: 186, Hervorheb. i. O.)

Was die Autorschaft betrifft, so vertritt Barthei® d\nsicht, dass die Instanz des Autors als
Ausgangspunkt samtlicher Bedeutung ,durch den $uére (JANNIDIS ET AL. 2000: 22)
ersetzt worden sei, ,der lediglich auf das Wortetbseiner Kultur zurtickgreife” (ebd.):

[...] kann der Schreiber nur eine immer schon geseheh niemals
originelle Geste nachahmen. Seine einzige Machtebedarin, die
Schriften zu vermischen und sie miteinander zu kamiferen, ohne sich
jemals auf eine einzelne von ihnen zu stitzeAr{BIES 2000: 190)

Hier wird der postmodernistische Gedanke deutlidhss sich der zum Schreiber des
vorgegebenen Inventars reduzierte Autor nur ausneideterminierten Pool der Postmoderne
bedienen kann. Der Text wiederum ist, lawtRBHES (2000: 190), in ,ein Gewebe von

Zitaten aus unzahligen Statten der Kultur* eingedteind besitzt keine fixe Bedeutung:

[...] Ein Text hat ihr [Texttheorie — Anm. d. VerfZufolge nicht eine
einzige feste Bedeutung, die durch den Verweisdeuaf Autor gesichert
werden kann, sondern ist ein Raum, in dem sich cherdene
Schreibweisen vereinigen und bekdmpfen. Diese foteesen sind aber
keineswegs originell — sonst wéare der Autor ja wregls Ursprungsfigur
fur diese Innovationen eingefihrtAGNIDIS ET AL. 2000: 22)
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In der Einleitung zu Barthes merkeaNdiiDIS ET AL. (2000: 181) an, dass der franzdsische
Semiotiker zwar die Tatsache, ,dass literarischet@®on einzelnen Autoren hervorgebracht
werden* (ebd.), nicht aberkennt, jedoch ,bringt @ie Autonomie der kunstlerischen

Kreativitat nahezu zum Verschwinden® (ebd.), indemtden Text als ein Geflecht aus Zitaten

begreift.

Mit der Distanzierung bzw. Abwesenheit des Autorsdvder moderne Text von Grund auf
erneuert: ,Der Text wird von nun an so gemacht geleésen, dass der Autor in jeder Hinsicht
verschwindet* (BRTHES 2000: 189). Damit verbunden ist auch die Forderoagh einer
neuen Art der Rezeption, die das intertextuelle &ledes Textes auch erfassen kann. Statt
den literarischen Text auf einen bestimmten undiggit Inhalt hin ,entziffern” (ebd.:191) zu

wollen, sei er nun zu ,entwirren“ (ebd.):

Die Abwesenheit de®utors macht es ganz Uberflissig, einen Text
.entziffern’ [,dechiffref] zu wollen. Sobald ein Text eineiutor
zugewiesen bekommt, wird er eingedammt, mit einedgéltigen
Bedeutung versehen, wird die Schrift angehalten] Die vielfaltige
Schrift kann namlich nuentwirrt, nicht entziffert werden. (BRTHES
2000: 191, Hervorheb. i. O.)

In diesem Kontext wird auch dem Rezipienten eingen@edeutung zugemessen, denn er ist
das Medium verinnerlichter Zitate und je nach Beheitsgrad kann er das Zitat-Rhizom
entschlusseln. Der bis dato falsch angelegte Fakumslich auf den Autor, hat zur Folge, dass
.[d]ie Geburt des Lesers [...] zu bezahlen [ist] mém Tod desAutors” (BARTHES 2000:
193, Hervorheb. i. O.)

Ein Text ist aus Vvielfaltigen Schriften zusammemges die
verschiedenen Kulturen entstammen und miteinandddialog treten,
sich parodieren, einander in Frage stellen. Esabbt einen Ort, an dem
diese Vielfalt zusammentrifft, und dieser Ort igtht der Autor (wie man
bislang gesagt hat), sondern der Leser. Der Lesafer Raum, in dem
sich alle Zitate, aus denen sich eine Schrift zusansetzt, einschreiben,
ohne dass ein einziges verloren ginge. Die Eirdirés Textes liegt nicht
in seinem Ursprung, sondern in seinem Zielpunkt.[(BARTHES 2000:
192)
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Abschlie3end sei kurz erwahnt, dass Michel FoucamlBarthes These anschlief3t und sie
weiterentwickelt. In seinem 1969 gehaltenem Vortféas ist ein Autorkommt er ebenfalls
zum Schluss, dass ,die eigentliche Tatigkeit beiesdr zu suchen sei“ ANNIDIS ET AL.
2000:23), aber auch, dass ,der Leser den Autortkaeg” (ebd.).

2.3. Poststruktualistischer Ansatz: Julia Kristeva

Wir kdnnen die Welt nie unmittelbar, nie neutrefbéren. Alles, was wir
wahrnehmen, was uns widerfahrt, ist eingehilltim etz von Bildern,
unbewul3ten Assoziationen und unwillkirlichen Eniangen und
Empfindungen. (82HSLAND1992: 7)

In ihrem 1967 erschienen ArtikBlakhtine, le mot, le dialogue et le romé&efasst sich die in
Bulgarien geborene Semiotikerin und Kulturwisseasibérin Julia Kristeva mit Michail
Bachtins literaturtheoretischen und philosophischdimerlegungen, insbesondere seinem
Konzept der Dialogizitat. Zusatzlich gepragt vom dieeoretischen Schriften Roland Barthes
und Jacques Lacans, rekurriert Kristeva vorwiegarfdBachtins Dialogizitatstheorie, die sie
in leicht modifizierter Form weiterentwickelt. Dabkommt es, wie PRSTER (1985a: 6)
anmerkt, zu ,entscheidenden Umakzentuierungensidiezum Teil als Verengung, zum Teil
als Erweiterung der urspringlichen Konzeption Bashtarstellen“. Allein schon die erste
ausdriickliche Bezeichnung und Implementierung dezofie alsintertextualitat stellt eine
fundamentale Modifikation dar. Dahinter verbirgttsiKristevas Auffassung, dass dem Wort
keine konstante und punktuelle Bedeutung innewoboegern es ,eine Uberlagerung von
Text-Ebenen, ein Dialog verschiedener Schreibweig€rISTEVA 1972: 346) sei und sich
erst aus der Dynamik mit anderen Kontexten ergébbei unterscheidet sie zwei Ebenen des
Wortes: Auf der horizontalen bezieht sich das Waoigleich auf Autor und Rezipienten, auf
der vertikalen hingegen auf einen ,vorangegangedar synchronen literarischen Korpus*

(KRISTEVA 1972: 347). Fur Kristeva ist die vertikale Ebena ausschlagebender Bedeutung:

[Denn] jeder Text baut sich als Mosaik von Zitasauf, jeder Text ist
Absorption und Transformation eines anderen Texaesdie Stelle des
Begriffs der Intersubjektivitat tritt der BegrifiedIntertextualitaf und die
poetische Sprache laRt sich zumindest als dippeltelesen. (KRISTEVA
1972: 348, Hervorheb. i. O.)
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Obgleich die Vorstellung eines Textes, der in eeflé&ht von Zitaten eingewebt ist, mit
derjenigen von Bachtins Interaktion fremder Woitar Text Ubereinstimmt, fasst Kristeva
Intertextualitat als ein Signum jedes literariscA@xtes auf und daher verliert die Einteilung
Bachtins in monologische und dialogische Texte dttigkeit. Der wesentliche Unterschied
und wohl das Charakteristische an ihrer Intertditéiatheorie, liegt bei Kristeva nun darin,
dass sie den Textbegriff ausweitet bzw. vollig estgt: Fur sie ist jeder Text ,in jedem
seiner Teile und Aspekte intertextuell* HBTER 1985a: 8), folglich kein spezifisches
Merkmal einer bestimmten Textsorte, und sie bditetarische Texte in ein regelrechtes

Textuniversum der Kultur ein, sodass im Grundesadls Text verstanden wird:

Wahrend Bachtin sehr wohl zwischen der Wirklichkesh Geschichte
und Gesellschaft einerseits und den Wértern, deleRmd der Sprache
andererseits unterschied, wird hier der Textbegniff Sinn einer

allgemeinen Kultursemiotik so radikal generalisiedald letztendlich
alles oder doch zumindest jedes kulturelle System wuk jkulturelle

Struktur, Text sein soll [...] Diese Vorstellung, d&eschichte und
Gesellschaft etwas sind, was gelesen wird wie l&w.ein Text, mufd
jeweils mitgedacht werden, wenn Kristeva von TederoTexten spricht
[...]. (PFISTER1985a: 7, Hervorheb. i. O.)

Dieses Grundverstandnis von Intertextualitdt istr fdie Poststrukturalisten und
Dekonstruktivisten essenziell. In ihrer Vorstellunghfasst Intertextualitdt eben nicht nur
literarische Texte, sondern auch die gesamte Kuitalr Geschichte, die als eine Vertextete
begriffen wird. GemaR Derrida wird die Realitat eis gro3es Ganzes, als ein ,texte général*
(PFISTER1985a: 9) verstanden, in dem sich einzelne Texteinem unendlichen Ruckgriff
standig aufeinander Verweisen und ein antihieraottgs, unerschopfliches Textuniversum
bilden. Charles Grivel spricht in diesem Kontexhwainer ,Bibliotheque générale” KBTER
1985a: 13):

In jeden Text schreiben sich die Spuren — und ssierauch noch so
undeutlich und verwischt — des ganzen UniversunmsTégte ein [...].
Préatext jedes einzelnen Textes ist damit nichtdag Gesamt aller Texte
(im weitesten Sinne), sondern dartber hinaus dasa@ealler diesen
Texten zugrundeliegender Codes und SinnsysterrsTER 1985a: 13)
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Ausgehend von dieser Auffassung von Texten undtexwialitat, wird nun ein interessanter
Aspekt beziglich der Autorschaft deutlich: Da jedBext auf andere verweist, wird
hinsichtlich der Intention des Autors eine Diffezearung zwischen bewusst und unbewusst
gesetzten Zitaten oder Verweisen hinfallig. Sonalitssich die Frage nach der kiinstlerischen
Originalitat, und ob es dem Autor Uberhaupt mogi&th etwas Genuines zu schaffen (vgl.
MEIER 1993: 38). Kristevas Konzept geht davon aus, dass dem Tex gsabjektlose
Produktivitat® (FrIsTER 1985a: 8) zugrunde liege und der Autor nur mehs al
Projektionsflache ,des intertextuellen Spiels* (§ddngiere, ,wahrend die Produktivitat auf
den Text selber tbergeh[e]* (ebd.). Mit ihrer ,Deizeerung des Subjekts” (ebd.: 9) schliel3t
Kristeva an Bachtins Ansichten und Barthes Thesa Vod desAutors ,dessen Rolle als
Urheber des Textes und Bedeutung kontrollierendgaiz in den Hintergrund tritt",
(KOPPEWINKO 2008: 128) an.

Die oft genannte Kritik an der Vagheit des univesadntertextualitdtsbegriffes liegt auf der
Hand: neben der bereits erwahnten problematischewaéitung des Textbegriffes, kann die
poststrukturalistische Intertextualitdtstheorienkprazises Instrumentarium zur Deskription
und Analyse von Texten vorweisen. Es mangelt inDdferenzierung und ihre Terminologie
ist oftmals diffus. Folglich erweist sich dieses rikept als ungeeignet, um ,spezifische
Textphanomene zu identifizieren oder zu charakezas” (KOPPEWINKO 2008: 130) und
Lverliert damit letztlich an Distinktions- und Auwsgekraft” (ebd.).

Mit der Ausweitung des Textbegriffes geht auch tieerschreitung von verschiedenen
Grenzdisziplinen einher, die nicht minder kritiselafgenommen wurde. Man erachtete
.[d]iese weitergehenden sprachphilosophischen,t@pislogischen und anthropologischen
Implikationen® (FFISTER 1985a: 10) fiir die Arbeit am Text als unbedeutend empfand eine

Wiedereingrenzung des Textverstandnisses als dinnvo

Es mehrten sich die Stimmen [...] die allein am Wobntertextualitat',
entblé3t von allen weitergehenden ImplikationestHalten wollten, um
es als systematischen Oberbegriff fir die versemed Formen
konkreter = Bezlige  zwischen  Einzeltexten, wie sie die
Literaturwissenschaft immer schon untersucht hgieB. Parodie,
Travestie, Zitat, Anspielung, Ubersetzung, Adaptioreu zu definieren.
(PFISTER1985a: 10)

Als Reaktion auf Kristevas Theorie entstanden \eestene Modelle, die von einem
hermeneutisch-strukturalistischen Ansatz ausgehah den Intertextualitatsbegriff enger

begreifen.
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2.4. Hermeneutisch-strukturalistischer Ansatz: @GEfaenette

,Ein Intertext liegt dann vor [...] wenn der Leser Bge zwischen einem
Werk und anderen wahrnimmt, die ihm vorhergeherr odehgefolgt
sind. [...] Intertextualitét ist [...] der charakteristhe Mechanismus
literarischen Lesens. [...]. (RFATERRE1980, zit. in GNETTE1993: 11)

Der franzésische Literaturwissenschaftler Gérarchete zieht in diesem Kontext den
TerminusTranstextualitatals Oberbegriff fur die verschiedenen Arten desdBeeibung von
Beziehungen zwischen Texten vor. Daneben taucht g$einem fur die
Intertextualitatsforschung bedeutenden Werk aus demr 1982Palimpsesteauch die
BezeichnungextuelleTranszendenauf, die Genette als ein Aquivalent zur Transtalitit
verwendet. Darin unterscheidet er nun . funf Typemstextueller Beziehungen* €8ETTE
1993: 10), die ausgehend vom restriktiveren Vedsténfolgendermaf3en gereiht sind (vgl.
ebd.: 9-18):

1. Intertextualitdt FUir Genette manifestiert sie sich in der ,Kopréseweier oder
mehrerer Texte" (ebd.: 10) bzw. ,als effektive réseines Textes in einem anderen
Text" (ebd.) und ist als Zitat, Plagiat oder Anspig erkennbar.

2. ParatextualitdtParatexte werden diejenigen Texte bezeichnetdeireText umfassen
bzw. einrahmen, wie Titel, Unter- und Zwischentitéleiters werden auch Prologe,
Epiloge, Hinweise an den Rezipienten, Randbemerkungulinoten, Klappentext
oder lllustrationen hinzugezahlt. Paratextualitétliseine wichtige Ebene dar, da sie
dem Rezipienten einen Pratext oder gleich eine ga@attungszugehorigkeit
suggerieren oder, im Gegenteil, ihn in die Irreréithkann.

3. Metatextualitat Hier setzt sich ein Text kritisch mit einem Varfértext auseinander

und kommentiert ihn. Die Bezugnahme kann ohne iditatoder Erwahnung
stattfinden.

4. Hypertextualitét Genette unterscheidet innerhalb dieser Ebenecheis Hypotexten,

also Pratexten, und Hypertexten, nachfolgende Tebgesich mittels Transformation
(Parodie, Travestie) oder Nachahmung (Persiflagsti¢he) derivieren (vgl. ebd.: 18
und 41).

5. Architextualitat Den letzten Typus stellt die Architextualitat desxtes dar, sie ist

auch der ,abstrakteste und impliziteste* (ebd.:.1S)e manifestiert sich in der

Zuordnung des Textes zu bestimmten literarischemtuGgen, Textsorten oder
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Diskursen. Genette spricht hier von einer ,unaysgehene[n] Beziehung“ (ebd.),
die mittels Paratexten ,auf die taxonomische Zugehkeéit® (ebd.) hinweist. Dies
kann sich im Titel bemerkbar machen, oder, waschbli ist, in einem Untertitel,
beispielsweise ,Roman”, ,Poem*“ oder ,Erzahlung“. lsnn aber auch vorkommen,
dass diese ergdnzenden Hinweise in paratextuadlendausgelassen werden. Diese
Nichtnennung kann bedeuten, dass entweder die rigattugehorigkeit offensichtlich
genug ist und keiner Ergdnzung bedarf oder aus @amd nicht getatigt wird, ,um
jegliche Zugehoérigkeit zurtickzuweisen bzw. dieseageé Uberhaupt auszuweichen*
(ebd.: 13f.).

Innerhalb dieser funf Typen differenziert Genetteitere, zahleiche Subkategorien, die mit
vielen Textbeispielen aus der Weltliteratur verdwasdicht werden. Genette betont, dass diese
funf Arten der Transtextualitat miteinander engfleehten sind und folglich nicht separat
voneinander betrachtet werden sollten. Er erkl@men Standpunkt mit dem Beispiel, dass
eine Gattungszugehdrigkeit (Architextualitat) erfatgsgemar oft im Zuge der Nachahmung
(Hypertextualitat) entsteht — beispielsweise ninsith Vergils AeneisHomersllias zum
Vorbild. Eine weitere Mdglichkeit einen Text eingiinchitext zu attribuieren, besteht mittels
paratextueller Hinweise, wie ,dieses Buch ist eianmRRn" (ebd.. 18). Eine weitere und
wichtige These Genettes ist, dass er Transtexdtiaditht als eine Textklasse, sondern ,als
einen Aspekt der Textualitat und, in weiterer Folgg der Literaritat* (ebd.: 19) versteht.
Das impliziert, dass die bereits angefiihrten Konepben der Transtextualitat ebenfalls als
Faktoren von Textualitdt zu verstehen sind. Wobdeteres insofern relativiert, als er den
transtextuellen Typen eine Doppelfunktion zugestéidem sie ,zugleich Aspekte jeder

Textualitat und, potentiell und in verschieden gnol?Ausmal3, von Textklassen® (ebd.) sind:

Jeder Text kann zitiert und damit zum Zitat werdamgrdas Zitatstellt
eine wohldefinierte literarische Praxis dar [...]gefluBerung kann eine
paratextuelle Funktion erhalten [...]. (ebd.: 19,\deheb. i. O.)

Genettes Auffassung zufolge ist in jedem literdmést Werk ein anderes erkennbar und ,in
diesem Sinn sind alle Werke Hypertexte“e(@&TTE 1993: 20). In manchen Texten ist die
Spur des Pratextes starker sichtbar, in anderethewtien schwéacher. Bei literarischen Werken
mit schwach deklarierter Hypertextualitdt, hangerjaso Genette, ,seine Analyse vom
grundlegenden Urteil oder einer Interpretationssghesiung des Lesers ab® (ebd.). Man kann

zwar ,in jedem beliebigen Werk die partiellen, lo&eerten und fliichtigen Echos irgendeines
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anderen, friheren oder spateren, Werks" (ebd.) dmubn, jedoch erachtet Genette diesen
Zugang als wenig konstruktiv fur die Beschaftigungd Untersuchung der gesamten
Literatur. Hinzukommt, dass Genette dem Rezipiemtieht dieselbe Rolle zugesteht wie
beispielsweise Barthes. Er sieht das Verhéltnissawgn Text und Rezipient eher

pragmatisch.

Subsumierend lasst sich festhalten, dass — im Gagenu Kristevas globaler Intertextualitat
— Genettes Transtextualitat rein auf die Beziehaorngeischen literarischen Texten begrenzt
ist. Weiters unterscheidet er zwischen Einzeltéatemz, die sich auf einzelne Pratexte
bezieht, und Systemreferenz, die auf literarisclagtu®dgen und Muster referiert. Letzteres
nennt Genette Architextualitat (vglFIBTER 1985a: 17). Bis zu einem gewissen Grad lassen
sich Verweise nicht genau zurlckverfolgen, da aufdr der Belesenheit des Autors
unbewusst Intertexte einflieBen, die nur mit erdspenden Literaturkenntnissen des

Rezipienten dekodiert werden kénnen.

2.5. Arten der Markierung von Intertextualitat

In den vorigen Kapiteln wurden die zwei opposititere Intertextualitdtskonzepte von
Kristeva und Genette ausfuhrlich vorgestellt. Do Kristeva propagierte Vorstellung, jeder
Text sei in allen seinen Bestandteilen intertextuabhg durchaus ihre Berechtigung haben,
jedoch ist sie fur die Arbeit am Primartext nichg ainnvoll zu erachten, da die Analyse ins
Unermessliche ausufern wirde und keine wertvollein@lage fir eine vergleichende
Untersuchung darstellen wirde. Aus diesem Grunaubdn ,[d]ie Kriterien der Intention
oder Markierung [...] eine Abgrenzung intertextuellgferfahren von nicht-textuellen
Phanomenen* (BPPEWINKO 2008: 130). Hierbei ist ®oiCcHS Begriff von enger und weiter

Intertextualitat praktikabel.

BroicH (vgl. 1985a: 31) geht in seinen Uberlegungen voinere engen

Intertextualitatsbegriffaus. Dabei spielt sowohl der Kommunikationsprozaissauch das

Intertextualitatsbewusstsein eine Rolle. Hiernadid yprasupponiert, dass der Verfasser des

Textes sich sowohl des Einflusses anderer Texteirumekiterer Folge deren Anwendung in

seinem eigenen Text bewusst ist, als auch annirdasts der Rezipient ,diese Beziehung

zwischen seinem Text und anderen Texten als vororAntendiert und als wichtig fir das
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Verstandnis seines Textes erkennt” (ebd.)RoBH (vgl. ebd.) spricht in diesem
Zusammenhang von ,Intertextualitatssignalen®, den d~remdtext markieren und somit
intertextuelle Verweise erkennbar machen. Dies kaunch ein direktes Zitat oder
beispielsweise durch die namentliche Nennung ditexarischen Helden aus einem anderen

Werk erfolgen.

Im Gegensatz dazu steht deeite Intertextualitatsbegriff.Hier sucht man weniger nach
solchen klassischen Signalen. ,So kann z.B. eint Texch andere Texte beeinflusst sein,
ohne dass der Autor sich dieses Einflusses bewsissier ohne dass er die Erkenntnis dieses
Einflusses durch den Leser als Voraussetzung féradkiquate Verstandnis seines Textes
ansieht” (BroicH 1985a: 31f.).

Anzumerken ist, dass bei Texten, die einem brdfeblikum durchaus bekannt sind — hier
fuhrt BroICH Bibelverweise als Beispiel an — auf Intertextusdimdarkierungen verzichtet

wird. Ausschlaggebend ist immer die Intention dagofs, ob er ,die Beziehung seines
Textes zu anderen Texten dem Leser bewusstOfB4 1985a: 32) machen mdchte. Des
Weiteren hangt die Deutlichkeit der Markierung awedm Rezipienten ab: ein belesener
Rezipient wird mehr Verweise erkennen und decleifém, als ein Gelegenheitsleser.
Zugleich ist zu bedenken, dass mit grol3erem Ze#thcAbstand zwischen Rezipient und
Pratext die ,Signalschwelle” (ebd.: 33) hoher liedga ,der zeitgendssische Kontext nicht
mehr unmittelbar prasent ist* (ebd.)R&CH konstatiert explizitere Intertextmarkierungen in
friheren Epochen, als in der modernen und postmedet.iteratur. Letztere praferiert

verdeckte und mehrdeutige Markierungen, was ,detivRéit — und damit auch der

Subjektivitat — des Lesers einen weit groRerenl@pim erdffnet” (ebd.: 47).

24



EMPIRISCHER TEIL

3. Alles Pop?

3.1. Pop als Begriff

[...] Fur die Anhanger des Schleiers ist alles, waght zuganglich
erscheint oder mit dem Common sense UbereinstimmtNichtigkeit
verdammt. (OLLINI 1994: 15)

Nach MEHRFORT (2011: 34) ist zu differenzieren zwischen dem kiénschen ,Verfahren
Pop“ und dem , kiunstlerischen Endprodukt, ,welchesterschiedlichen Ebenen des
Spektrums ,Pop angehoren kann“. Das Verfahren ist im Grunde imp@@n Spiel mit
vorgefundenen Oberflachen” (ebd.), die sich autdal beziehen, was man zunéachst visuell
wahrnimmt. Haufig bleibt dabei die tiefere Bedegfuausgeblendet, was mit der Tatsache
einhergeht, ,dass die verarbeiteten Oberflaichen afémals als ‘banal empfundenen
Alltagskultur entnommen sind“ (ebd.). Im Zuge desfehrens werden die aus der popularen
Massenkultur entnommenen Objekte kinstlerischgiealiund dabei verfremdet. Oft wirken
die neu arrangierten Elemente vollkommen depldtzidas Besondere an diesem Verfahren
ist, dass es — nicht nur in der Literatur, sondauch in der Musik und Kunst — hdchst

intertextuell ist:

Die durch die Rearrangements entstehenden Codesekoérwar von
allen wahrgenommen, jedoch nur von einem Pop ssigden Publikum
vollstandig entschlusselt werden. Pop ist auf di¥geise fur alle
zuganglich, aber nicht fur alle bis ins Detail tansllich. (MEHRFORT
2011: 34f.)

Die Auseinandersetzung und Arbeit mit Oberflachattehden Vorwurf der Trivialitat zur
Folge. Gerade aber zu Beginn der Popliteratur wiendeiteraten dieses Verfahren an, um
~durch die Arbeit mit Oberflachen unter die Obecfi@ beispielsweise der gesellschaftlichen

Realitat zu schauen” (ebd.: 45f).
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3.2. Popliteratur im Uberblick

One country’s modern was not another'sRgBBURY1983, zit. in ZvA
2001: 242)

Das Phanomen dd?opliteratur ist, wie bereits eingangs erwahnt, im angloameigchen
und deutschsprachigen Raum nichts Neues. Ihrenrlwrgmat diePopliteratur in der US-
amerikanischen Literatur nach dem Zweiten WeltkriB@mals schloss sich eine kleine
Gruppe von Autoren — Jack Kerouac, Allen Ginsberd William S. Burroughs — zusammen
und begrindeten diese neue Stilrichtung, die ab5fem Jahren malRgebend wirkte. Diese
literarische Bewegung wurde unter dem NarBeatGenerationbekannt. Ihre Anhanger, die
sogenannterBeatniks zeichneten sich durch ein unkonventionelles, spws Leben und
Experimentierfreudigkeit bei Drogen und Geschlegtiisehr aus. In ihren Texten spielte
Musik eine erhebliche Rolle, genauso wie das Rels®n Unterwegs sein — eine gangige
Metapher fir Identitats- und Sinnsuche des Protatgm lhr Blick richtete sich nun erstmals
auf moderne Subkulturen, die bis dahin in der hit@r wenig Beachtung gefunden hatten.
Mittels authentischer Sprache versuchte man elistisahes Bild der Jugendlichen mit ihrem
subkulturellen Lebensstil zu zeichnen. Somit hdelt Slang und die Alltagssprache Einzug in
die Literatur. lhr Ziel war es, dem signifikanteredensgefihl der damaligen Jugend einen
Ausdruck zu verleihen und gegen konservative Lebenosd Moralvorstellungen
aufzubegehren. Rasch wurden sie zu Mainstream hmedWerke, wieOn the Road (1957)
von Jack Kerouac odeNaked Lunch (1959) von William S. Burroughs, wurden wie
Manifeste gelesen.

Ein wichtiges Datum fur die Popliteratur stellt de369 imPlayboy verotffentlichte Artikel
Cross the Border — Close the Gapn Leslie A. Fiedler dar. Darin fordert Fiedleredi
Uberwindung der Grenzen zwischen der elitairen Holthk und der Massenkultur. Der
Alltag soll in die Literatur einbezogen und die Batomie zwischen hoher und niedriger
Literatur somit aufgehoben werden. Ebenso instseerauf eine aktive Hinwendung zu
Drogen, Konsum und Subkulturen sowie eine neuecBpralie die neue Realitéat des Alltags
wiedergibt (vgl. BEHRENS2004: 56f. und @THEIL 1995: 806):
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Mit modernen literarischen Mitteln schien es nigfghr moglich zu sein,
ein durch Krieg, aber auch durch technischen Haritscverandertes
Alltagsleben ausdriicken zu koénnen. Die Erfahrungender neuen
Gesellschaft  konnten nicht langer durch klare, atbwe

Handlungsstrukturen erfasst werden; auch die Sprden Hochliteratur
hatte versagt. Es ging also um eine neue SpracheSlang, um einen
neuen literarischen Zugang zur Realitéat, um einaielfendung der
Wirklichkeit [...] Ihr Bildungsroman hie3 ,Unterwegsvon Jack
Kerouac. In der Postmoderne wurde das Alltagliciie £reignis, und
dieses Ereignis wurde zur Literatur [...].HBBRENS2004: 56f.)

Nicht ganz unbeabsichtigt wahlte Fiedler delayboy als Veroffentlichungsmedium fir
seinen Artikel aus. Einerseits war der PlayboykKiitische und provokative Texte bekannt —
beispielsweise Anti-Kriegsartikel zur Zeit des Viamkrieges —, andererseits war es nicht
ganz uniblich literaturwissenschatftliche Texte etbifentlichen: 1964 wurde im Playboy ein
ausfuhrliches Interview mit dem weltberihmten resen Schriftsteller VIadimir Nabokov
abgedruckt. Aus heutiger Sicht kann Fiedlers Walsl ediums als eine weitere erfolgreiche
Grenzverschmelzung gewertet werden. Fiedlers Artikkgde rege rezipiert und dank Rolf
Dieter Brinkmann auch in Deutschland. Dort entwitksich zunachst vor dem Hintergrund
der gesellschaftlichen Unruhen und der 68er-Bewggeine recht engagierte Popliteratur.
Mit dem Werkzeug, das sie von ihren Vorlaufern, @satniks, erhalten haben, sahen ihre
Vertreter eine Moglichkeit, sich nun literarisch utleeh von ihrer scharf kritisierten
Elterngeneration abzugrenzen. lhre Arbeitsgrundlage die veranderte Alltagsrealitat, mit
der sich Popliteraten auseinandersetzten: ,Pogtiierist demnach als ein kinstlerisches
Derivat neuer Lebensweisen zu sehen, zu deneniddsispise die rasante Entwicklung der

Massenmedien gehorte” @RFORT2011: 44).

In den 1990er Jahren erlebte die deutsche Poplitata Comeback. Ihr sozialkritischer und
politischer Charakter schien oberflachlicheren lma die friher als nicht literaturfahig
gegolten hatten, gewichen zu sein. Bei vielen hitakritikern und Verfechtern des
literarischen Kanons loste dies Empo6rung und Un&ednis aus. Der kommerzielle Erfolg
der Popliteraten sprach aber fur sich. Viele Budage begriffen schnell, dass Werke mit
dem Etikett Popliteratur hohere Verkaufszahlen versprachen und verstandediee Pop-
Maschinerie zu ihren Gunsten auszuschlachten, gahend, dass der Begriff inflationar
gebraucht wurde und jede Bedeutung verlor. Die m&a@iteratur wurde mit Schlagwoértern
wie ,jugendlich, massentauglich, anti-intellektyélurz: der Tendenz nach immer das, was
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Martin Walser nicht ist* (MHRFORT 2011: 46) in Verbindung gebracht. Das Fehlen einer
eindeutigen Definition von Popliteratur ist mit Berheit auch auf die ,Mehrdeutigkeit von
Pop“ (ebd.: 37) zurickzufuhren. Pop kann auch heate ,als lediglich spielerisch
wahrgenommen werden, jedoch ebenso gut auch eiwvdifirfiir eine Gesellschaft sein, die
noch nicht begriffen hat, dass sie in einer Schelihder Waren lebt* (ebd.). Ebenso verhalt
es sich mit der Frage nach ihrem Stellenwert ireerlder Literatur, die nach wie vor

ungeklart bleibt:

Die Meinungen dariiber, was einen Poptext ausmagiten genauso
auseinander wie diejenigen Uber den StellenwertPagditeratur. Auch
heutzutage gibt es in der deutschen Literatur eisieenge
Hierarchisierung. Die Spanne reicht von Hoher kiter mit elitirem
Anspruch Uber Unterhaltungs- bis zur Triviallitenatdie oftmals mit
‘Schund gleichgesetzt wird. An welche Stelle dieses Sclseman die
Popliteratur gehort, ist nach wie vor subjektivesisht, in diesem Fall
der Kritiker. (MEHRFORT2011: 46)

Mittlerweile spricht man in Deutschland vom Ende Bepliteratuf. In den osteuropaischen

Landern hingegen erreicht sie jetzt ihre Blutephase

4. Slawische Popliteratur

Popliteratur erfreut sich in Osteuropa grol3er Bhieit. Das spate Aufkommen im
slawischen Raum ist mit offensichtlichen, histdnese und gesellschaftspolitischen
Entwicklungen erklarbar. Der deutsche Literaturersshaftler Alexander RATOCHVIL

schreibt 2006 in einem Artikel tGber die Popliteratu Ostmittel- und Osteuropa, dass ,eine
neue Generation junger Autorinnen und Autoren asfilFigewinne]* (KRATOCHvVIL 2006:

11), gepragt von der popularen Musik und Videocliggtiematisieren sie die Spannung
zwischen Massenkultur und Gruppenidentitaten, die Alltag bestimmt, und profitieren von

der Kommerzialisierung der Subkultur” (ebd.).

2 Siehe MENKE 2010
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Wie bereits im vorigen Kapitel (Kap. 3) erwahnt, isn Gegensatz zu der Beat-Generation
der 50er Jahre, die sich noch kritisch gegenubeeltéren Hochkultur aul3erte, die heutige
Popliteratur wenig daran interessiert zu rebeltiekgelmehr will sie &sthetisieren: ,von einer
Literatur gesellschaftlicher AuRenseiter ist Papatur zu einem Etikett der
Unterhaltungsindustrie geworden*KEST 2001, zit. in KRATOCHvVIL 2006: 12). Hier sieht
KRATOCHVIL (2006:12) die Popliteratur gefahrdet, ,in der Marginalitdtdurm Anderssein
von der Wirtschaft durch Marketingstrategien vemainimt zu werden®. Friiher bedeutete sie
.Protest oder zumindest Abgrenzung“Liimm 2003, zit. in ebd.) und war Literatur der
Aul3enseiter, jener, die sich den gesellschaftlidkenventionen und asthetischen Normen in
der Kunst nicht beugen wollten. Jetzt ,wird alleg einem offiziellen Stempel versehen zur
Mode* (ebd.).

Eine interessante Beobachtung macht auch Mor#gLBR (vgl. 2002: 13) bei seiner

Untersuchung zu neueren deutschen popliteraris€le&ten, die auch auf einige Werke im
slawischen Raum gerichtet werden kann: als ReZijpgéman verleitet unter der Oberflache
literarischer Texte standig eine verborgene tigidigle Aussage erkennen zu wollen bzw.
hofft man einen naiven Realismus oder Schein zlamen. Bei popliterarischen Werken
kommt man schnell zum Schluss, dass sich dahirder #eferer Sinn verbirgt. A&RLER

erklart diesen Drang nach der Suche nach einenokgerhen Sinn folgendermalien:

[...] dann war dieser Horizont massiv gepragt voreeihiteratur der
Scham, der Bewaltigung, der Problematisierung untaB/ung. Kern
literarischer Werke waren Probleme und ethischesAgesn. Die bessere
Literatur trug ihre Aussagen natirlich nicht so gah her, dal3 sie fir
alle sofort lesbar gewesen ware; sie war schwierigrderte schwierige
Lektire und belohnte diese mit der Preisgabe iBmess. Der Leser war
ein Jager der verbogenen BedeutungesR(BRrR 2002: 14).

Fur BARLER (2002: 13) ist diese Art der Literatur ,nicht dfitlarvung eines schones Scheins
hin angelegt”, denn ,sie war nicht von einem gesélaftlichen oder sonstigen Problem her

geschrieben [...]. Sie war einfach so gut".

Nun ist allerdings ein wichtiger Aspekt zu beachteéer der Popliteratur in Osteuropa eigen
ist: In Osteuropa ist seit dem Zerfall des Kommomis ,ein gewandeltes Welt- und
Selbstverstandnis v.a. der jungeren Generation fie]Bilder und Symbole der westlichen
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Welt adaptiert* (KRATOCHVIL 2006: 11), entstandenRKTOCHVIL weist darauf hin, dass sich
diese Form der Sicht auf den Westen wesentlich ,witteleuropabild namhafter Vertreter
der mittleren Generation ostmitteleuropéischer @steller und Intellektueller* (ebd.)
unterscheidet. Darunter fallen beispielsweise Jamdruchovy, Oksana Zabuzko und
Andrzej Stasiuk. Die literarischen Texte und essizgsgthen Arbeiten jener Literaten setzen
die eigene slawische Kultur in einen anderen BezuBuropa und dem Westen, als die Texte
von jenen Intellektuellen, die diesen Bezug ausktam (vgl. ebd.).

Die ,,Geopoetik’ der mittleren Generation (wie seh in den Texten ostmitteleuropaischer
Autoren wie Jurij Andruchowy Andrzej Stasiuk oder Jachym Topol prasentiert)
(KRATOCHVIL 2006: 11) verschiebt ,das kulturelle Mitteleuropastwarts® (ebd.),
dekonstruiert und reflektiert ihre Vergangenheity die kulturellen Relikte ,geopoetisch”

(ebd.) wiederherzustellen. Im Gegensatz dazu steghtlie jingere Generation an Literaten:

[ln den Texten der jingeren Generation [findethki@nstelle der
Reflexion  eine ironische Distanz  nicht nur  gegemibe
gesellschaftskritischen Positionen, sondern Ub@thagegeniber
kulturellen Entwirfen, die [...] als kulturelle Waneon Kulturwirten
jederzeit vermarktbar und austauschbar scheineRAT®CHVIL 2006:
12)

Anzumerken ist, dass popliterarische Texte sicheisider Gattung der Prosa bedienen, die
— wie HOFFMAN feststellt — den Texten der Beat-Generation der 6dd 70er Jahre ahneln,
jedoch ,ohne allerdings wie diese ausdrtcklich iKrem soziokulturellen Mainstream zu
formulieren® (HOFFMANN 2006, zit. in KRATOCHVIL 2006: 13). Wie schon®ATOCHVIL (vgl.
ebd.) bemerkt, gestaltet sich Mainstream in deaurspéaischen Landern etwas anders als in

Westeuropa, da er zeitlich spater einsetzt.

Betrachtet man nun genauer diese Texte, so lasistfeststellen, dass oft eine Realitat
prasentiert wird, die abseits von Party und Lieb#em nicht zu existieren vermag. Themen
wie Eltern, Schule oder Politik sind nicht Gegendtaler Texte. Da Generationskonflikte

ebenfalls nicht existent zu sein scheinen, wird Bievolte gegen die Elterngeneration
hinfallig. Anstelle dessen tritt der pure Hedonismia den Mittelpunkt: Tabus werden

gebrochen, Drogenexzesse ausfuhrlich beschriebiehtér und schneller Geschlechtsverkehr
dargestellt und das ,In-den-Tag-Hineinleben* bzwbhangen® grol3 geschrieben. In den
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Texten kommt eine dramatische Spannung nicht déwmbrdnung und Konzeption der
Handlungsablaufe zustande, stattdessen ,aus demeindiallen der Helden in
Versuchsrdume, in denen die Dinge der Welt aufreféen und aus der Frage, wie sie darauf
reagieren” (RILswITT 2003, zit. in @GNSEL 2003: 243; vgl. GNSEL 2003:ebd.). All das wird

— und das ist besonders fiur den Pop-Roman chaistldeln — mit Musik umrandet. Entweder
flieBen Zitate ganzer Songtexte oder nur Passageen Text hinein und nehmen ,oftmals
die Referenzfunktion klassischer Texte"RATOCHvIL 2006: 13) an oder der Text wird
rhythmisch so gestaltet, dass er an géangige Musildn erinnert. Beispielsweise ist der
zweite Roman Raw krélowe]j (2005) von Dorota Mastowska ,wie ein Rap in getiener
Sprache getextet, rhythmisiert und lexikalisiegbd.). Pop-Literaten spielen nicht nur mit
dieser ,GrenzlUberschreitung zur Musik® (ebd.: 18hndern auch zu anderen Medien, wie
Theater, Film und Fernsehen. Beispielswiese wurdeot2 Mastowskas Debitroman mit

prominenten polnischen Schauspielern verfilmt.

Auch was der Vermarktungsstrategien scheinen k8iemzen gesetzt zu sein: Serhij Zadan
und Irena Karpa tourten mit ihrer ,Punk-Pop-TouréidWochen lang durch die Ukraine, auf
der sie nach Konzerten Lesungen hielten und ihteesten Bucher erfolgreich verkauften
(vgl. KRATOCHVIL 2006: 13).

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass die Paplitedank ihrer Tendenz zu Tabubruch
und Provokation ,der Gegenwartsliteratur wichtiggoulse im Umgang und in der Reflexion
der Medialisierung von Formen und Inhalten der rater und der Nationalkultur im
Weiteren* (KRATOCHVIL 2006: 14) liefert. Zu betonen ist, dass die Pemiur in Amerika,
Grof3britannien und Deutschland zwar homogen emsehemag, in Osteuropa aber davon
nicht die Rede sein kann. lhre Heterogenitat iddeslalb ihrer Landesgrenzen mit den
einzelnen nationalen und gesellschaftlichen Koetexterklarbar. Auch wenn den
unterschiedlichen nationalen Popliteraturen vialak®e gemein sind, so werden sie oft auf
unterschiedliche Weise und von unterschiedlichéistsscher Qualitat realisiert. Zunachst

aber soll den gemeinsamen Punkten Aufmerksamkeitigeet werden.
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5. Signifikante Merkmale der Popliteratur

5.1. AuRRertextliche Kriterien

5.1.1. Adoleszenz

»Sie haben es erreicht, dal wir uns endlich mal deie unterhalten,
verstanden und manchmal sogar vertreten fuhlen.E{MER2001, zit.
in GANSEL2003: 234)

Das auffallend junge Alter der Pop-Autoren gehdrt dem herausstechendsten Merkmal
dieser Art der Literatur. Alle drei Autoren — Dekeia ist Jahrgang 1981, Mastowska 1983
und DereS Jahrgang 1984 — haben in sehr jungeenJamre Erstlingswerke verfasst und
publiziert. In ihren Werken erzahlen sie von Judiehdn, ihrem Leben und Themen, die sie
interessieren. Da sie sich selber im Stadium deslészenz befinden oder einen geringen
Abstand zu dieser Phase haben, kann ihnen eine 2gimeen eigenen Geschichten attestiert
werden. Aus diesem Grund wirken ihre Texte autBehti Man schreibt ,Ubers Jungsein,
diesen privilegierten Zustand des Nicht-mehr-undmamicht* (MessMER 2001, zit. in
GANSEL 2003: 234) und hat nun endlich auch innerhalbLiteratur eine Ausdrucksform fur
seine eigene Jugend gefunden und muss ,sich danlietd die eigene Jugend endlich nicht
mehr ausschliel3lich von ihren schreibenden Vaterd WMiuttern erklaren lassen [...]"
(HOLswITT 2003, zit. in ebd.).

Popliteratur ist junge Literatur von jungen Litenatoder jenen, die jung geblieben Sirgie
erfreut sich grofRer Popularitdt — Lesungen ahnatbeguchten Konzerten — aber nicht nur
unter Gleichaltrigen. Auch diejenigen, deren Jugeitdn schon langer zurtickliegen, kbnnen
sich mit dem Vergangenem identifizieren, solangse Halturelle Archiv ident bzw. das
Erzahlte nachempfindbar ist und einen emotionalésddrerkennungseffekt hat.

%In den (post)ymodernen Gesellschaften lasst sich kbichst interessante Entwicklung hinsichtlich Adpleszenzphase
vermerken: es findet eine Verschiebung der ,traddi milestones” — d.h. Schulzeit, Ausbildung, Eihins Berufsleben,
Auszug von den Eltern, Heirat und Familiengriindunstatt. Entweder werden gewisse ,milestones” spletblich, in
einer anderen Reihenfolge oder gar nicht erreicig. Kbnsequenz: junge Leute zwischen 20 und Mittee8ben oft
ahnliche Problemsituationen wie jene in ihrer Fhigge der Adoleszenz. Als literarisches Beispielzhigst Nick Hornbys
Protagonist Rob Flemming zu nennen (vghNEEL 2003: 239ff.). Ein guter Artikel zu dem Thema désranderung die
Jraditional milestones” betreffend wurde in der WieYork Times, in der Online-Ausgabe, verdffentlicht
http://www.nytimes.com/2010/08/22/magazine/22 Adoidtti-t.html?pagewanted=all& rg@2.05.2012]
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5.1.2. Selbstinszenierung und Vermarktung

Neben der von den jungen Popliteraten ausgehentebepnsunmittelbarkeit” (WLEMS
1989, zit. in ANSEL 2003: 234) ihrer Texte, steht hinter dem lUberrdgarErfolg ebenfalls
eine medienwirksame Verkaufsstrategie, die miti@hsSzene-setzen* und dem ,Etikett
,Pop-Literaten” (GANSEL 2003: 234) realisiert wird. EB5LER und RAULOKAT (2008: 9)
sprechen in diesem Zusammenhang von ,der RuckkehrAditors und der Autorenschaft,
die nicht nur als &sthetische Verfahrensweise gieali wird, sondern auch als zwingendes
Verlagsmarketing angesehen wird: ,Die Vermarktures dPopromans als Kult und ihre
Urheber als Popstars” (ebd.). Sie treten im Femseluf oder moderieren gar eigene Shows;
sind in Zeitschriften prasent oder gehen mit ihwerken auf (Lese-)Tolr Das Leben
erinnert an das eines Popstars, stdndig auf Aclmgke kaum Verschnaufpausen. Irina
Denezkina antwortet auf die Frage, ob ihr von damzgn Geschehnissen, die ihr plétzlicher

Ruhm mit sich bringt, nicht ganz schwindelig windit einer Aufzéhlung ihrer Tagesagenda:

— Bekpyxuiim BaM rojioBy Bce 3TH COOBITHSI ¢ KHUTOM ?

— Ckopee oHM MeHs HeMHOTro BeiMOTanu. [loesnm. Otens. MHTEpBBHIO.
brictpo moects. NHTepBbio. IloaroroBka k uTeHHto. Mbl BKIIIOYaeM
OTphIBOK mecHH «/laii mHe» rpymmsl «BANDepmoru», s unraro <«Jlaif
MHe!». Mepet Bekep untaer To ke camoe mo-Hemenku. [loanuckiBanme
kHmKek. Vokua. Otenp.”

Was die Buchgestaltung betrifft, so bedient maim siaffalliger Farben und ausgefallener
Layouts, die an Musikplattencover erinnern. Hinamknen auch meist stilbewusste oder
provokative Autorenphotos. Das IneinanderflieRen Ropliteratur und Lifestyle, sowie eben
die Anwendung gangiger medialer Présentationsp@ktisind wesentliche Merkmale.
Dadurch wird deutlich, dass zuséatzlich zur Darhbigtu des Pop-Textes eine
publikumsattraktive Selbstinszenierung der Pogiem ebenso ausschlaggebend fir den
Verkaufserfolg eines Buches ist (vgl.RKTOcHvIL 2006: 13). An dieser Stelle halt
KRATOCHvIL (2006: 13) fest, dass es zwar in unterschiedlich&pochen
Loffentlichkeitswirksame Selbstdarstellungen vorhtstellern® gegeben hat, jedoch mit

dem essenziellen Unterschied, dass jene ,in deelR&#g Programm, eine Weltanschauung

4 Prominente Beispiele sind Irina Karpa, die in dirdihe lange Zeit als Moderatorin bei MTV tétig wader Dorota
Mastowska, die in mehreren Zeitschriften (beispveisePrzekréjoderZwierciadto ihre eigene Kolumne hat.
5 Fragment aus dem Interview mit Irina DeneZkindinenunterhttp://www.afisha.ru/article/irina_denegkin2/3.04.2012]
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[...], die diese Schriftsteller in ihrem Leben [...] rkérperten“ transportierten. Bei dem
Stempel Popliterat handelt es sich ausschlie3lich um eine Marketiagsgie, die den
Buchverkauf ankurbeln soll, wessen sich aber dierdien auch bewusst sind und sich diesen

Verkaufsstrategien auch gezielt unterordnen (Mad. e

5.1.3. Intermedialitat

Der Grof3teil des Schaffens der Popliteraten beskhrdich nicht nur auf das Medium
Literatur. Viele kommen entweder aus dem Journalssndem Radio, der Musik oder dem
Film und versuchen sich in fiur sie neuen kinsttbes Bereichen. Beispielsweise wurde
Dorota Mastowskas Debutroman 2009 verfilmt (zwarf3rgéerfolgreich, obgleich berihmte
polnische Jungschauspieler und Mastowska selbst datwirkten) und ihr zweites Werk, fur
das sie 2006 den renommierten NIKE-Preis erhiedyw Krélowej (2005), wurde 2012

erstmals fur das Theater adaptiert und im Krak&u&ry Teatrinszeniert.

Auch auf der Textebene wird mit intermedialen Elatea experimentiert: beispielsweise
werden in DeneZkinas Erzahlungen E-Mails, Chatnelsten und andere Medien in den

Erzahltext eingearbeitet.

5.2. Innertextliche Kriterien

5.2.1. Adoleszenz und Subkultur

Grundsatzlich wird in popliterarischen Werken da&bén der Jugendlichen, das sich bis auf
wenige Ausnahmen in Grof3stadten abspielt, besamwidbrimar werden ,Adoleszenzthemen
behandelt, wie das Erwachsenwerden an sich, Liéhenmer, Trauer, Entfremdung,
existenzielle Krisen, ausgeldst durch Drogenerfagpen, Sexualitdt und Gewalt* @ARFORT
2011: 47). Die Geschichten werden von einem Icl&Ber, meist in Form eines inneren
Monologs, geschildert und wirken von ihrer Erzéhkaar oft tagebuchartig (vgl. RATOCHVIL
2006: 12). Die beschriebenen Jugendlichen ,beweggnim Zentrum der Spal3kultur, auf
Partys, in Beziehungen, konsumieren Popmusik, Dro§ex" (MEHRFORT 2011: 48). |hre
Zugehdrigkeit zu einer Subkultur ist oft eindeutentweder durch das explizite Bekennen
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(beispielsweise bei DereS) oder erkennbar durchSgieache (beispielsweise bei Dorota
Mastowska). Eine ,Abgrenzung gegentber anderen @&mipentitaten (Elterngeneration,
andere Cliquen und Milieus)” @&TocHvIL 2006: 12) ist dennoch von Bedeutung — auch
wenn das nicht als ,Revolte” (ebd.) angesehen viatliberhinaus erfahrt man wenig tber
die Lebensumstande der Protagonisten: Uber dasik@ehzu den Eltern, Uber die Schule

oder Universitat, tber ihre Berufswiinsche und Zdtiswmorstellungen etc.

5.2.2. Populare Musik

Die Musik spielt in den Texten eine essenziellel&kdbie drickt ein Lebensgefiihl aus und
fungiert auch als kollektiver Gedachtnisspeicheman erinnert sich entweder an die Zeit
zurtck, als die eine oder andere Band oder deraglee andere Song im eigenen Leben eine
Rolle spielte oder fuhlt sich einer Musikrichtungduder damit verbundenen Partykultur
zugehorig. Dabei ist der Ausdruck Pop auf derearBlick irrefihrend. Wéahrend man damit
hauptséachlich anspruchslose, massentaugliche Wttiemgsmusik konnotiert, so wird er in
der Popliteratur vorwiegend als Mainstream, im 8irdes kulturellen Geschmacks einer
Mehrheit, verstanden. Und das muss nicht negatiafbet sein.

Interessanterweise lasst sich hier eine Phasemebsmg bemerken: Das, was einmal als
Mainstream bezeichnet wurde, wird heute oft schem d¢lassischen Kanon zugeschrieben.
Beispielsweise aus dem Bereich des Progressive RodkPop: The Doors, Rolling Stones
und Pink Floyd; oder aus der elektronischen Mu&jhex Twin, Kraftwerk, Laurent Garnier
und DJ Krush. Parallelen zwischen Musik, Songtexied Jugendsubkulturen der 1960er-
80er werden alsetro oderrevival erlebt, aber mit dem wesentlichen Unterschieds daes
keine explizite Kritik an der Gesellschaft und deopuldren Mainstream tatigen. Denn sie
sind selber Teil dieser Massenkultur, die pluracdt ist und sich gegentber marginalisierten
Gruppen und Subkulturen gedéffnet hat. Lieder vom MNorrison haben ihr kritisches

Potential verloren und fungieren als asthetischdbiptung.

Die Realisierung in den Texten erfolgt auf untersdliche Weise. Oft werden einfach nur
Fragmente von Songtexten im Text unmarkiert eirggtet, oder leicht abgewandelt
verfremdet dargestellt. In Ljubko DereS’ RomAnxioninnsa swipyi. Ax nuwumu aneenie
(2004) findet man in der Widmung folgendes Songaites Doors-Liedehe Ghost Song
»Things are broken and dance”. Aber im Orginal hag eigentlich ,Everything is broken

and dances"”.
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5.2.3. Das kulturelle Archiv

Man kann Popliteratur auch als Gedachtnisspeicimer &ultur verstehen, in den man sich
immer wieder neu einschreibt. LaubBiSGRoYs ist das Neue daran, dass es sich noch nicht
im kulturellen Archiv befindet, nicht, dass es &in Individuum neu ist (vgl. 8SEL 2003:
235f.). Folglich merkt MRITZ BARLER an, dass die Beschreibung alltaglicher Dinge und
deren Darstellung per se zwar nichts Neues sesgloch darlber gelesen hétte man noch
nicht (vgl BARLER 2002: 21). WLHELM VOSSKAMP pladiert fiir eine starkere Einbindung der
Literaturwissenschaft in die Kulturwissenschaftin8e Meinung nach ist die Literatur das

Gedachtnis einer Kultur.

[Man solle Literatur — Anm. d. Verf.] als Mediengddgkommunikativen’
wie des  kulturellen' Gedéachtnisses [wahrnehmen],.][als ein

,semantisches und vor allem performatives Archils ®rgan des
Wissens um die Wirklichkeit symbolischer Welterzeng'. (VOSSKAMP

1998, zit. in GNSEL 2003: 235)

FurBoRris GrRoys ist Kultur hierarchisch organisiert und struktutiédie Archive resorbieren
das Neue und lassen ,das NachahmendaN§EL 2003: 235) aulden vor stehen. Jene Dinge,
,die von den Archiven nicht erfaf3t sind [...] [befew sich im] ,profanen Raum* (&ovs
1999, zit. in: B\RLER 2002: 21). Dieser bietet Erneuerungsmoglichkefigndie Kultur,
indem die sich dort befindlichen und in Vergessénjeratenen Dinge mittels ,Mechanismen
des Neuen“ (ebd.) erfasst worden und so in dasudalié Archiv gelangen (vgl. ebd. und
GANSEL 2003: 235f.). Die Grenzen zwischen kulturellem Hvcund profanem Raum

verwischen sich.

In diesem Zusammenhang und in weiterer Folge ekeltisich ein interessanter Vorgang des
.-assimilierenden Lesens" @ISEL 2003: 255), bei dem, ausgehend vom gegebenen
kulturellen Archiv, der Rezipient ,die im Text arm#enen Handlungen, Episoden,
Wirklichkeitskonstruktionen ungebrochen auf deneamgn Erfahrungskontext bezieh|[t]*
(ebd.). Nach Wayne C.d®TH will der implizierte Autor den Rezipienten ,.,in d&Velt der
Werte' an der Seite des Protagonisten ,stehen sghgti (B ooTH 1974, zit. in GBNSEL
2003: 238).
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5.2.4. Sprache und Stil

Die im Roman dargestellte Subkultur kann nur dammentisch wirken, wenn sie auch die
entsprechende Sprache benutzt. Somit wurde demliciienl Duktus, der Vulgarsprache und
dem Slang der Weg in die Literatur geebnet. JudangsAusdriicke, Vulgarismen und
umgangssprachliche Elemente waren nun in so eiilg i den Texten vorhanden, die bis
dato nicht vorstellbar war (vgBANSEL 2003: 234). Das hatte zwei Dinge zur Folge: Essten
erzeugte die geschriebene Alltagssprache beim Remm das Geflhl ,direkt in das fiktive
Geschehen involviert zu sein“ (ebd.: 144f.). Zwestepolemisierte die in den Pop-Texten
verwendete Sprache, da sie aus dem Rahmen desgganglitaren Kanons herausfiel.
Gleichzeitig entfachte sie eine Diskussion darllodér,man dann diese Art der Literatur
Uberhaupt ernst nehmen konnte oder ob sich himeOderfliche doch ein sozialkritischer
Mehrwert verbarg.

MEHRFORT (2011: 91) spricht in diesem Zusammenhang von neingiterarisierten
Substandard“, den man in literarischen Texten nerwartet vorzufinden und genau aus

diesem Grund deautomatisierend wirkt.

Welchen Effekt hat diese Tatsache (literarisieBebstandard — Anm. d.
Verf.) nun auf den Leser? In erster Linie sichérltte Deautomatisation
der Textwahrnehmung. Denn der Rezipient geht mitr de
Erwartungshaltung an den Roman heran, mit literthes Sprache
konfrontiert zu werden. Durch die Realisation votitayssprache im
Text wird das Verhaltnis von Sprache und Leserdmarf Kopf gestellt.
Auf diese Weise wird es dem Leser aber auch Igehtacht, sich in die
Welt des Romans einzufiihlen, insbesondere wenn pReti und
Protagonist sich in Alter und Sozialisation ahnéMEHRFORT2011: 91)

5.2.5. Konsum- und Markenwelt

Die Offnung des Eisernen Vorhangs und die histbéacUmbriiche zu Beginn der 1990er
Jahre machten eine rasante Ausbreitung westlichiy- Rind Markenkultur in den
osteuropaischen Landern moglich. Schnell wurdertlisks Konsumguter als Statussymbol
angesehen und waren fir viele Jugendliche mit ei@efiihl von Prestige und Einzigartigkeit
verbunden. Die Popliteratur greift nun diese Massamd Alltagskultur auf — sie ist der

Mainstream-Spiegel und zugleich Kritikerin der béntgchen Hochkultur.
37



5.2.6. Reise und ldentitat

Das Motiv der Reise ist in der Weltliteratur einnar wiederkehrendes Thema, das fur
Identitdtssuche und Selbstfindung steht. Sie kamnText als tatsachliche Reise realisiert
werden: beispielsweise reist der Protagonist inisitan Krachts Romairaserland (1995)
von Norden nach Siden durch Deutschland und erbabt jedem Zwischenstopp
ausschweifende Drogenpartys und hemmungslose $&Alenteuer. In Pop-Romanen kann
eine Reise auch als ,in einer Stadt unterwegs s®ilef Drogentrip verstanden werden, wie es
bei Dorota Mastowska#/ojna polska ruskder Fall ist. Das Neue in den Pop-Texten ist nun,
dass sie ,keineswegs den Eindruck [erwecken], aeste Charaktere zu prasentieren,
geschweige denn eine Entwicklung in diese Richtauiguzeigen® (MHRFORT 2011: 47f.).
Die literarische ldentitatsfindung wird anhand veap-Motiven intertextuell aufgearbeitet.
Die Protagonisten sind Teil der hedonistischen hilgesellschaft, in der sie ,agieren und
reagieren, ohne dass man ihnen als Leser nahe Kofebd.: 48). Ihre Gedankengange
stellen sich haufig als trivial heraus und ihre bSekflexionen ergeben keine wirklich
sinnvollen Erkenntnisse (vgl. ebd.). Der deutsclteraturwissenschaftler Carstemi&GEL
(2003) hebt hervor, dass eine derartige Identiiéates keineswegs ,zu einer gelungenen
Adoleszenz fuhren muss” (zit. in BMRFORT 2011: 48). Die unvollkommenen Charaktere
versuchen bestandig ,der Welt einen Sinn zu gebwh uns zu erklaren, was geschieht"
(REMMERT 1998, zit. in @QNSEL 2003: 244):

Weil das so ist, missen in den Texten der ,profd&sum’, die
Oberflachen einer Erlebnisgesellschaft prasentvertlen. Dies macht —
so paradox es auf den ersten Blick auch anmuten-aags ,Neue' der
Texte einer Reihe von Jungautoren aus und pragt $uhreibweisen.
(Gansel 2003: 244)

Die Pop-Literaten schaffen in ihren Texten eine clersckend wirklichkeitsgetreue
Lebensnédhe herzustellen: ,Das Wiedererkennen dgenen Lebenssituation, eigener
Gedankengéange bzw. gerade ihr Fehlen im Roman ndieke Literatur vor allem bei

jugendlichen Lesern erfolgreich” @#RFORT2011: 48).
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6. Textanalyse

Anhand der Erkenntnisse vonABROKAT und DEGLER (2008, BABLER (2002) und
KRATOCHVIL (2006) wurden gemeinsame Paradigmen herausgesybeiithilfe derer
zunachst eine detailierte Analyse der einzelnenliggogrischen Texte aufgezeigt und in

weiterer Folge die Werke aus komparatistischertQjelgentibergestellt werden.

6.1. Russland: Irina Denezkina Jlaii mue!

Doch wenn der Autor Neues plant und einen andeeseim Sinn hat,
will er kein Marktforscher sein, der blo3 die geauB Nachfrage
registriert, sondern ein Philosoph, der dem ,Zeiggjeauf die Schliche zu
kommen sucht. Er will seinen Leser aufdecken, igageslangen mufiten,
auch wenn sie es selbst noch nicht wissen. Er sdlhen Lesern
aufdecken, wer die sind.¢B 1984: 57)

Die 1981 in Jekaterinburg geborene Irina Denezkéfdt zu den umstrittensten Shootingstars
der russischen Literaturszene Anfang des 21. Jabddits. Zunachst verdffentlichte sie im
Internet unter dem Pseudonyiger's sister éecmpa Hueepa) ihre ersten Erzahlunge®ong

for Lovers Jau mue! und Barepoura, aufgrund dessen einige russische Verlage aytidge
Journalismus-Studentin aufmerksam wurde&2002 wurden dann die 10 Texte zu einem
Erzéhlband zusammengefasst und unter dem fiiélune! Song for Lovergdt. Komm!)
publiziert. Im selben Jahr wurd@u: mne! Song for Loversn Russland als erfolgreiches
Debut des Jahres 2002 fur den Nationalen Bestgsdisrnominiert. Ein Jahr darauf wurde sie
zur Frankfurter Buchmesse eingeladen, um die méadhge, junge russische Literaturszene
zu reprasentieren. Das Erstlingswéfdi mne! Song for Loversst mittlerweile zum dritten
Mal neu auferlegt (2002, 2003, 2005) und ist in mah 30 Sprachen Ubersetzt worden. 2007
erschien der Erzahlband auch als Horbuch mit deei Tivepmo 6 uame, gelesen von jungen
Moskauer Theaterschauspielern, und wurde von derajdogazeta herausgegeben. 2008
wurde Irina Denezkina neben Orhan Pamuk mit demanischen Literaturprei®©vid

5 Siehehttp://expert.ru/ural/2003/09/09ur-uculturl _713[90.04.2012]
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Festival Price der jahrlich vom rumanischen Schriftstellerverdbam Kooperation mit dem

rumanischen Kulturinstitut verliehen wird und mis£00 dotiert ist, ausgezeichriet.

Denezkina wurde als die neue Francoise Sagan gefdrgerschiedliche Kritiker verglichen
sie gar mit Ivan Bunin, einer Underground Interfgtkfilm-Serie namens Masjanja oder
auch mit der zeitgendssischen, lateinamerikanis@wmiftstellerin Gioconda Belli, die mit

ihren erotischen Texten in ihrem Heimatland Nicagafiir einen Skandal sorgte.

6.1.1. Titel

Der Titel des Erzahlbandgagu: mue! Song for Loverermdaglicht einen gewissen Spielraum
fur Interpretationen und Assoziationen. Beide Rextat sind auch titelgebend fur die zwei
langsten Erzahlungen des Bandes. Interessanterweise in der deutschen Ubersetzung auf
den Untertitel verzichtet und man belie es Bamm! Die performativ klingende
Formulierung Jau mne! (wortwortlich ,gib mir®) kann als ein unschuldigindliches und
forderndes Verlangen nach Liebe, Hoffnung, Sinngledit und Zukunft verstanden werden:

OHepruyHple W TpoOJieMaTHYHbIE HCTOPUU JICHEKKWHOW BCE-TakKh
ONTHMHCTHYHBI, HECMOTPS Ha TO YTO TIOJHBI HEYTCIIUTCIHLHBIMHU
3HaKaMH HaIllero BPEMEHM. TIOMOHKH, OoMku, mar. M3 »Toro copa
MpoOMBaeTCS FOHBINA, JMaXke NETCKUM, BOMPOINAIONINM, TPeOOBATEILHBIH
BoIIb: «Jlaif MHe!» — TI06BH, HAXEKIBI, CMBICIA, Oy xymero.’

Hingegen ist der Subtitel eine deutliche Anspieland Richard Ashcrofté Song For The
Lovers das als erste Single aus seinem Debluit-Soloafdome With Everybodyn Jahr 2000
erschien. Das Lied thematisiert die Einsamkeit 8etinsucht nach Liebe einer bestimmten,
nicht naher definierten Persohn( alone in a room and I'm waiting for loveGleich am
Beginn bekommt man schnell den Eindruck, dassastgerbei um eine ungltckliche und
unerwiderte Liebe handelt §pend the night, yeah / Looking for my insides inotel room
waitin’ for you), sowie von verpassten Hoffnung auf zweite Chan@on’t wanna wait /

Lord, I've been waitin’ all my life / But I'm toaie again, | know, but | was scared / Can’t

” Siehe:http://en.wikipedia.org/wiki/Ovid_Prizf10.04.2012]
8 Siehe http://www.kp.ru/daily/23020/329710.04.2012]
® Siehe http://philolog.pspu.ru/module/magazine/do/mpub 72tdp7[16.02.2012]
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you see, oh Aber auch von problematischen Liebesbeziehungehjenen, die im Begriff

sind zu entstehen:

You're on the verge of a love affair, and the fibett this could be the
love affair of your life, this could be a complatisaster, this could be a
mistake. [It's] that anxiety and excitement you teeforehand, when it's
'Moving like a train/Into some foreign land/l havtegot a ticket for it,'
but I'm on it. I'm doing it. (Ashcroft, zit. in Beam 2000)

Das LiedA Song For The Loversgieht sich symptomatisch durch das ganze Erz&hklwer
Denezkinas: In der Erzéahlurgpng for Loversird das Musikvideo zu Ashcrofts Lied von
den Protagonisten analysiert und Uber seine Destndglichkeit heftig diskutiert. Wie auch
in den restlichen Erzahlungen, ist die im Lied thésierte Einsamkeit und Sehnsucht nach

Lieben und geliebt werden bei den Protagonistenbspii

6.1.2. Handlung

Hau mne! Song for Loverssetzt sich aus zehn in sich abgeschlossenen Hrigéni
zusammen, die unterschiedliche Facetten aus deenleéranwachsender Jugendlicher zum
Thema haben. Die Protagonisten sind Schiler undeStan im Alter von ca. 13 bis 20
Jahren. Erzahlungsubergreifend &hneln sie sichiatenlei Hinsicht: Sie haben &hnliche
Erfahrungen — beispielsweise was unerwiderte Liebiifft — und Interessen, allen voran
Musik und Feiern. Im Prinzip werden sie sehr oletilich skizziert und kaum einer besitzt
eine individuelle Personlichkeit. Somit kénnte msaie untereinander austauschen. Der
Handlungsort ist der urbane Raum. Der Grol3teilGeschichten spielt sich in St. Petersburg
ab, nur wenn die Kinder im Sommer mit dem Zug d&dsenlager fahren, verlassen sie die
stadtische Gegend. Interessant ist, dass die pe&lplektive ausschliellich eine weibliche ist
— entweder wird sie als innerer Monolog realisieder als auktoriale Erzahlerin.
Klischeehafte Geschlechterspezifika werden beilbehalmannliche Figuren sind meist
aggressiv und prigelwatig, sie machen Musik, nehmesgen und wollen den Madchen
imponieren. Hingegen sind die weiblichen Figurenssger (was sie nach auf3en nattrlich

nicht zeigen), auf der Suche nach Bestatigung umel &rt Liebe und fuhlen sich besonders
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zu Musikern oder finanziell gut ausgestatteten M#Ennhingezogen: Boakosa cpa3sy
orpenenuia g ceOs: MaJbYMKH KpacHBBIE, KaK KYKOJbHBIM HaOOp, HO «JHCTO IMPOCTO
3HaKoMbIe». Y BoJIKOBOI CBOM KOHTHHTEHT: Oorarbie My:kurHkH.” (8). In Jaii mne! Song for

Loverswird die Gegenwart oft mit enormer Brutalitat desigdit:

[IpstHOTO BOBY OTTEpNM OT MEHS CMayHBIM yAapoM B Tabio. ByTeuika
MKMBa MOTHYJACh, BHIPBAJach U3 MOTHBIX BOBUHBIX pyK U yieTena Kyaa—
T0. S cTosina, 00aIeNo CMOTPSI Ha TO, KaK HECKOJIBKO YEJIOBEK MPBITAI0T
y BoBBI Ha ronoBe, gpyrue ¢ pazmMaxy OBIOT €ro B KHBOT. XOTela YTo—
HUOYAb CHenaTh, HO PYKM W HOTHU OyATO OHemenw. [lambplie MOMHIO
cMyTHO. YenoBek ABaALATH SPOCTHO MHUHAIW OJHOTO, a TOT CTOHAN U
BbUL. OTOMBAJICS pyKaMH, METaJICSl U3 CTOPOHBI B CTOPOHY, HATHIKAsICh Ha
MapTuHCchl. KpoBs pactekiack mo achanbty TéMHOM myxeit. (11)

Denezkinas Erzahlungen sind nicht nur von unteestither Lange -Song for Lovergst
doppelt so lang wigaii mne! — sondern auch von unterschiedlicher literaris€alitat. Um
dies zu Veranschaulichen wurden dafur die Erzahbmgg for Lovers/Jai mne! und Bacs

ausgewahlt.

Die langste und gleichzeitig von ihren Charaktdrenam besten ausgearbeitete Erzahlung ist
Song for LoversSie erzahlt vom Liebesreigen einer Gruppe jurtideranwachsender, die
sich auf der Universitat kennenlernen und sich ,ZAlbhangen” treffen. Dabei ist der Dreh-
und Angelpunkt die Musikband von Oleg, die immenesi Grund zum exzessiven Feiern
findet. Song for Loversst wiederum in zehn Unterkapitel aufgeteilt uretigs einzelne
Kapitel erzahlt die Geschichte eines der Protagemigaus dieser Gruppe. Die Geschichten der
zahlreichen Protagonisten sind auf verschiedeneuAdt Weise so miteinander verbunden,
dass man immer wieder auf dieselben Charaktet, tdie mal im Hintergrund, mal im
Mittelpunkt der Geschichte stehen.

Die einzelnen Geschichten handeln von Partys, MuBikogen, Liebe und sexuellen
Abenteuern. Besonders der Geschlechtsverkehr whrdaberflachlich gehalten. Wechselnde
Sexualpartner, auch unter Drogeneinfluss auf Pastgien die jungen Protagonisten nicht ad
absurdum, sondern man bekommt vielmehr den Eindvechittelt, dass das véllig normal
sei. Ganz selten lasst hier Denezkina unter dierflabbe blicken und erkennen, dass diese

Promiskuitat ein Resultat unerfullter Liebe ist:
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Onu BeTpedasnch U Tpaxanuch. MHorga CBeTke Ka3anoch, 4TO OHA €ro
nro0ut. «Korja KaxeTcs, KpeCTUThCS HaJ0» — ropopria 6adymka (131)

[...] Ceetka cnana ¢ Ceprim u nymaina o6 Onere (132).

In der titelgebenden Erzahlugg mre! lernt die Ich-Erzahlerin den Schlagzeuger Ljapa im
Internet kennen, wo sie auch gleich virtuell henat,Boo6me—ro Jlsna moit myx. Msi
MOXCHUJIUCh BUPTYAJIbHO, TOYHEC, OH CaM Ha MHC XCHHUJICA, a s JIMIIb ITAaCCUBHO Ha)KUMajia

Ha «/Ja»* (8). Nach dem ersten realen Treffen wartet siergeblich auf weitere

Annaherungsversuche ihres ,Mannes” und lenkt sidaer Zwischenzeit mit Musikhoren ab:

B nHaymHukax pamoctHo 3aBomwiu: «IlocTOsSi—aHHO 3aXKUTaTh, HUKOTIA
HE OTAbIXa—aTh, BECEINUTHCS, TYCOBATh BECh JICHb, BCIO HOUb OOAPHUTHCA.
Muoro peHer mnogHuMaTh. Eme Oonbplie OponuBaTh, MOPOIIKU
yIOTpeOISITh U HACMEPTh HE YIHUThcs—a». (15)

Ljapa fuhlt sich mit dieser neuen Geflhlssituatidrerfordert und schafft es nicht tatkraftig
zu werden. Daraufhin beschliel3t die Ich-Erzéhleh glie Zeit zu vertreiben und zieht mit
ihrer Freundin Volkova um die Hauser. Dabei leiatMiger, einen toughen Hip Hop Jungen,
sowie Denja, einen jungen Tschetschenien-Veteranwenig spricht und alle Méanner, die
nicht im Krieg waren, fir Weicheier halt, kenneru Beiden fuhlt sich die Ich-Erzahlerin
hingezogen und zwischen Ljapa, Niger und Denja und hergerissen — auch wenn sie
insgeheim auf ein Zeichen von Seiten Ljapas wagehlussendlich schafft es Ljapa sich zu

Uberwinden und sagt ihr was er fur sie empfindgtmuip6sio Te6s1, kucka® (40).

Die Kurzgeschicht#acs hingegen erzahlt von einem kleinen Jungen namasga)/der mit
seiner Familie in der N&he eines Millplatzes |glotf, dem sogenannte ,grine Wurger* ihr
Unwesen treiben und Obdachlose fressen oder veltigava Vasja entdeckt diese

Ungeheuer und beschliel3t ihnen alleine ein Endsetzen.

Schnell erhalt man Einblick in Vasjas tristes Lebenlebt alleine mit seinem Grol3vater und
seinen Eltern, die standig mit ihm schimpfen; saditerer Bruder Fedja ist spurlos
verschwunden; die Nachbarschaftskinder machenideh sein Erscheinungsbild lustig und

schlagen ihn:
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W3—3a cBoeif IIymi1ocTH OH HOCHJI ITUPOKKE MAMHBI IITAaHBI, U3 KOTOPBIX
BBIJIE3AJIM KpacHblEe TPYChl, CUINTble BacuHOW Mamoil W3 HAIIUCTCKOTO
¢unara [...] C manuHoro reya Bace Takyke JOCTaNNUCh pBaHbIe pyOallky,
a emie yacel. CTapuHHBIE, CIIOMaHHBIE TPaBJia, HO 3aTO Ha JUTMHHOH 1IETIH.
Bacst mpucrermBan MX K INTaHaM. M IeNb BbUIE3a]a M3 KapMaHa |
oontanace. M3—3a sroro Hax Baceii Bce cmestuch u Ouu ero. (160)

Bei einer Schlagerei mit den Kindern, werden ihm \dorderzahne ausgeschlagenPegsra
[...] xecTroko moOuaM Bacio kupnudamu Mo ToJIOBE, W IUIFOC K TOMY BBLUIOMAJH JKEIC3HON
TpyOoii nepexnue 3yon” (160f.) — was wiederum in der Schule ein Anlassweiteren Spott
ist: ,B mxome Ham Bace#t Bce cranmm CMeSThCSA, YTO Y HEr0 HET TMEPEAHHUX 3y0OB. A
MIECTUKIIACCHUKHU JaXX€ XOTCEIN IMTOUMETH Bacro B TyaJIeTC, HO UM HE€ yJaJlOCh pa3XaTb €My

pot“ (161). Trost findet der einsame Vasja einzig b&iekefonsex und Masturbieren.

Eines Tages, als Vasja aus der Schule zurlckkefmd, er pl6étzlich von einem ,griner
Wairger® angefallen und verliert das Bewusstseins &r aus seiner Ohnmacht wieder
aufwacht tastet er sein blutverschmiertes Gesithtuad entdeckt dabei, dass ihm das
Ungeheuer sein Auge herausgerissen und stattdessamTischtennisball in der Augenhdhle
platziert hat: Poxa Obl1a B KpOBH, a BMECTO TJjIa3a 4TO-TO TaKkoe 0eioe, C pO30BBIM KICHMOM.
Tennucusii mapuk...” (162). Daraufhin heckt Vasja einen Plan aus, dien gefahrlichen
~Wiurger” zu vernichten: er schmiert den verstorbre@ol3vater mit Gift ein und legt ihn den
Ungeheuern zum Frafd vor. Somit gelingt es Vasg@\allirger zu téten. Obgleich er der (fur
den Leser ersichtliche) Held der Geschichte istdver am Ende erneut von den Kindern
verprugelt. Keiner aus der Nachbarschaft hat mabeken, dass die ,griinen Wirger” einst
existierten und unter ihnen weilterifax Obl OHM U KWJIH, 3TU 3€JICHBIC MY)KUKH, U HUKTO ObI

0 HUX HUKOT/a HE y3Hal, ecau Obl He oauH Bacs® (160).
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6.1.3. Popmusik

In Irina DeneZkinas Erstlingswerk finden sich zaldhe Zitate ganzer Songtextpassagen oder
Fragmente russischer und internationaler Bandsst8ieen entweder einleitend zu Beginn der
Erzahlung oder werden in den Erz&hltext eingebun@éich zu Beginn der ersten Erzahlung
Hau mne! stofRt der Leser auf die russische PunkbBAMNDeprocu, mit denen Denezkina

befreundet ist.

Ts1, pamocTh, 3aCTHUIA, OTKPBIIUCH IJ1a34,
Korna Hac ¢ ToOO¥ HaKpBLIM CHETA.

Hckanu apyr apyra —HalTH HE MOTJIH.

IMox Tommeit cBoeit Hac cuera nmorpebnu... (7)

Der Leser wird auf weitere Songzitate VBANDeprocu aufmerksam gemacht, indem die
entsprechenden Textstellen mit einem Stern verssimen ,Ona criemuTs 6ocast... T0pOror

U3 pas... HO PaHAT KAMHH HOTH... U HET KOHIa gopore!*” (29).

Die Songtexte kbnnen auch als musikalische Untenngalerstanden werden. Im folgenden
Zitat hort die Protagonistin Uber die Kopfhorer dired, dass ihrer Meinung nach den
Schlagzeuger Ljapa gut beschreibt:

B naymaukax pagoctHO 3aBommiu: «llocTosi—aHHO 3a)KWMTaTh, HUKOT/A
HE OTABIXa—aTh, BECEIUTHCS, TYyCOBATh BECh J€HB, BCIO HOYb OOAPHUTHCS.
Muoro peHer mnoAHuMarh. Emie OoOJbIlle NPONMHUBATH, MOPOIIKH
yHoTpeOIsITh 1 HACMEPTh HE YIIUTHCA—a».

3Oto npo Jlany. [IpaBna, oH HAPKOTOM HE yBIIEKAeTCs, HO MBET KaK KOHb,
MTOCTOSTHHO 32)KUTAET, HE OTIBIXAET, TyCYeT BeCh JIEHb M BCIO HOUb, KOT/1a
CITyJaroTcs KOHIEpThl. OH CTaHET KOTMa—HUOYIb 3HAMEHHUTHIM, a S OyIy
THYTH NMAJIBIBI, MOJ, 3TO MOi MyX. (15)

Im Laufe der Handlung lernt die Ich-Erzahlerin Nigend Denja kennen und fuhlt sich
zwischen den Zweien und Ljapa hin- und hergerisBégser emotionalen Verwirrtheit wird
mit einem Songzitat noch einmal verstarkt Ausdruekiehen:

Heymonumo, kak manau cxkumaet 00JIb MOU BHCKH.

MHe Hy>HO OBUIO C/IeNaTh IIar, HO 5 3aCTPSUT Ha TOJIIYTH.
W HemonsATHO, UTO 32 Open B MOEH TECHHUTCSI TOJIOBE. . .

Yro 3a cioBa 51 roBopro? KTo 00bsicHUT uX cMbich MHe? (33)
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Es kommt auch vor, dass Lieder, die gesungen werdementsprechend graphisch
dargestellt werden: beispielsweise als die Protagonmit ihrer Freundin Volkova das
Konzert von Ljapas Band besuchen.

[Mo—1y—3a—KpBI—ThI—¢€ I1a3a MHE 00h—IC—HHU—IIH, YTO K YEMY...
U nbsiHbIN BeTep BHOBB pa3/yll JaBHO MOTaclIyo BOWHY.
Hounoe Heb0 HecipocTa MbUTaeT B 3apeBE OTHEMH.

A 51 6€CCMBICIICHHO TICYY B TUICHY HECOBITOYHBIX UIICH .. .

Haiil... mue! Haiil... mue! Jlaii!... mHe HemHOTO comuialll
Hait!... mue! Jlait!... mue! Jaiil... mue xomomguo—a—aii Bogsr!!! (29)

Im gesamten Erzahlband ist der Einfluss der wéwshc insbesondere der US-amerikanischen
Musik, auffallend. Zwar werden Liedzeilen russigcKénstler wieBANDepiozau, Delfin und
Zemgpupa zitiert oder die Musikgruppen werden namentlich aget — wie die 1994
gegriindete russische Boybatfkanywxu International® — jedoch sind die Zitate aus
bekannten amerikanischen und britischen Pop-Liedeaffalliger. In* Jucmanuposanuuoe”
yyecmeo finden sich folgende zwei Textzeilen aus dem LieMMBop mit dem die US-
amerikanische Pop-Rockgruppe Hanson 1997 ihrenhbuauch schafften und weltweit einen
Riesenhit landeten: ,Can you tell me which flowgmng to grow? / Can you tell me? You
say you can but you don’t know” (168). Buzepouxa hbren wir ein junges Madchen im
Sommerferienlager ihren Liebeskummer mit dem 1396fentlichten Liedon't Speakvon

No Doubtausdricken:Kpka Kprokosa siexaina Ha BEpXHEM 3Ta)ke KPOBATH U TIe€JIa X PHUILIBIM
rotocoM: — Don’t speak, | know just what you'’re saying,ease stop explaining...” (54). In
derselben Erz&hlung tragt ein Junge aus dem SorampreinMetallica T-shirt (79).

Am Beginn der Erzahlungong for Loverswird eine Textzeile von der russischen Band
Delfin zitiert wird: ,Ho Bce paBHO, nydilie yK Tak CAOXHYTh, UeM HUKOTO HHKOT/Ia HE JIt00s”
(85). Es kommt aber auch immer wieder vor, dass Fragmente eines Liedes aus dem

Radio zu ,lesen” bekommt, wie das von der Pop-Rogkge Hanson:

S xnama cocucky. JluHaMUKHM HaApBIBAIKCH, BRIBOIA «YOU can’t say, |
didn’t give it, | won't wait another minute!»

[Tospormn Omer W cKa3aj, 49TO €CIM s ceWdac ke He TpHUexy, OH
CHpBITHET W3 OKHA. [Ipw 3TOM OH MHE HE MOKJIOHHUK KaKOW—HUOYHb.
IIpocTo 3HaKOMBIH. 5] eMy cka3ana:

= em.

10 Siehehttp://en.wikipedia.org/wiki/lvanushki_Internatidrja4.05.2012]
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- uro?—ynuBuiics on.— YeaoBeK KOHYACT € )KM3HBIO, & OHA eCT!

—Hy, 3Haemis...

OH ocysxaarore momMordai B TpyOKy 1 CKa3zall:

—T's1 Bemems ceOs Tak, Kak Oynro Tebe Ha MEHS HACPaTh.

S He moHsANA, MoYeMy JAOJDKHO ObITh MHaue. Torma Omer moBecwui

TpyOKy. (85)

Interessanterweise sind die Lieder, die im Radibdgewerden, meist von internationalen
Interpreten und weniger von nationalen: so bekomentLeser Liedzeilen von der Britpop-
Band Blur ,So give me coffee and TV, be history .(I'11), vom Popsternchen Britney
Spears “Crazy...I'm so into you!” (122) oder vomdgackstreet Boys ,Tell me why | can’'t
be there were you are?” (155) zu ,hdren”. Auch dasl The Bendsler bekannten britischen
Melancholie-Rockband Radiohead ertént aus dem Raidlip Baby got the bends, we don'’t
have any real friends... [...] | wish | could be hgpp wish | wish | wish that something
would happen...” (139f.). Eine immer wiederkehrengied zentrale Rolle hat das der
Erzahlung namensgebende Lik&ong For The Lover@000) von Richard Ashcroft. In dem
folgenden Textfragment diskutieren Oleg und dieHechahlerin Julka Gber das Musikvideo

zum Lied:

—A ThI BUI€Ia HOBBIH Kun Dumikpodra?

—I'ne oH ket NEeBYOHKY, a TIOTOM HE CIBIIIUT, KAK OHA CTYYUTCS U JKIET
OIIITH? A OTOM MIET HOIUCATH?

—He... He monmucats. OH mymaeT, 9TO B BAHHOW KTO—TO €CTh U HJIET TyAa.
A 3TO BOJIa TOTOM BKJIFOUACTCS.

—OH nucaer.

—Hert!... 310 ona Tam.

—Kak xe oHa Tyna momnana?

Oser BBITIATHI TYOY M TIOXKaJ TUICYaMH.

—3anua. OHa gaxe ey npurorosuial

—Hy, 3apasctByiite! Ena Oblia, ee DmkpodT HpUrOTOBHI, a IIOTOM HE
BBLIEpPKAN U Chell. M My3bIKy BKITIOUYAI, BBIKITIOYAIT.

—Hy xopomo,— Oner oTcTaBuil B CTOPOHY KPYkKYy — JlOmycTUM, HUKAKO#
JEBYIIKH HEe OBUTO ¥ DMIKPOPT MOIIIEIT MOIHICcaTh.

S KUBHYJA ¥ OH MTPOJIOIDKHI:

—...0OH JX€ BBIKJIFOYMJI MY3bIKy, KOIJIa €My II0Ka3aJloCh... KOTJIa OH
OIS, TT0 TBOCH BEPCHHM, IOMUCaTh. Tak?

—Tak.

—A KTO BKITFOYHII MYy3bIKY?

—JleByIKa 4TO JU?—HEYBEPEHHO CIIPOCHIIA 5.

—Aral (88)
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Weiters erortern die Beiden die nicht ganz richtigesische Ubersetzung des Tit8ng for

Loversund die Bedeutung vdrovers

—3ro ,Song For Lovers'Y 1i000BHUKOB BCceria Tak, HaBepHoe. [Ipumer
- HE OPUJIET, BKIOUYUT — He BKIouuT. Ha sMTuBu nepesenu «llecHsa
s BtoOsieHHBIX». Ho 310 mpo mo6oBHIKOB. HenpaBuibpHO mepeBeny.
—Hy a pa3numa?

—BmoOnennsle — 3To My H jkeHa. Sl Tak TpyOO cpaBHHBaO. A
JOOOBHHUKY — Ha HEJIETATFHOM TOJIOKEHHH. ..

—OHH JpYT OpyTy HUYETO HE JIOJKHBI?

—Ara,— yneiOHyncs Oner u 3akypuil.— Jliogn BooOIie HUKOMY HHYETo He
nosokHs! (89).

Neben Punk- und Pop-Zitaten findet manjm: une! auch Verweise auf die Rap- und Hip-
Hop-Kultur. ,We gotta make a change...” (32) ist eirextstelle aus dem So@hanges/om
US-amerikanischen Rapper Tupac Shakur bzw. 2Pazulseinen Lebzeiten als einer der
erfolgreichsten Musikkiinstler gaftOder man stéRt auf ein Graffiti mit ,WU-TANG Clan*
auf der Hauswand. Diese Hip-Hop-Subkultur wird vdogendlichen Nigéf reprasentiert.
Schon allein der Spitzname ist als eine offendididl Referenz auf die Hip-Hop-Kultur zu
verstehen.

In dem folgenden Zitat erklart Niger der Ich-Erziin, dass Rap keine Modeerscheinung,

sonder eine Lebenseinstellung ist und wieso eedmter Hip-Hopper sei:

Ecau Tel Hajen mupokue MMTaHbl, TO Thl AOJDKEH 3HATH 3a pal... A He
MPOCTO MOTOMY, YTO Celyac 3TO MOJHO.... — HUurep BOMHCTBEHHO Ckam
Kynaku. — [Ipexae Bcero — 3To pam KynbTypa. A To, 01151, BCIKHe YEOKU
MOCIyIIaloT OMUHEMa WM, eule Xyxke, Jlelyia u HaleBaroT IIUPOKUE
IITaHbI — MBI TUIIA KPYTHIE pAMIepa... A s y)e 4eThIpe roja TaKk XOXKy....
Pamr cymaro mate get... M1 MeHs GecuT Korma KakoW TO MeIl WAET U
CMOTPUT Ha MEHsI KaK Ha CBOETO, TUIA OH TaKOH ke... XOTs HAa caMOM
ZieIie OH TYIIOM TOII K eMY €IIle 10 Xys 10 MeHs... (32f.)

11 Das Forbes-Magazin berichtet von weltweit 75 Mierkauften Tontragern, wobei der GroRteil erst nesihem Tod
verkauft wurde. Mehr dazu unter http://www.forbesugsites/zackomalleygreenburg/2010/11/01/tupactshakac-ghastly-
halloween-haloween-dead-celebs/ [22.01.2013]

12 Die urspriinglich pejorative Bezeichnung fiir Afroaikener erfuhr im US-amerikanischen Hip-Hop-Slaimen
Bedeutungswandel: zwischen Afroamerikanern wirdBtigzeichnung auch im freundschaftlichen oder expmssSinne
benutzt. Dies kann man in vielen Rap-Texten, u.a2Bac, beobachten.
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6.1.4. Kulturelles Archiv

Bis auf wenige Ausnahmen, finden sich in DeneZkiBasihlungen hauptsachlich Verweise
auf westliche Markenartikel, Schauspieler oder Elaraktere. Es lassen sich nur wenige
Referenzen auf nationales Kulturgut finden: Beispireise wird das Aussehen eines jungen
StraRenmusikers mit der bekannten russischen Zsiitidigur Ceburaska, deren
Markenzeichen Uberdimensionale grol3e Ohren sindgligleen: Jloxoxx Obul Ha
YeoOypamky” (134). An einer anderen Stelle werden zwei bekamussische literarische
Personlichkeiten der Gegenwart — Viktor Pelevin Mildorija Tokareva — erwahnt:

Omn roBopwan o The Beatlesu «Pyku Bsepx!», o IlemeBune u
TokapeBo#i, 06 MurepHete, 0 cobakax, 0 cekce, 0 KOCMOCE, O CBOEM
JETCTBE U APY3bSX, O POACTBEHHHKAX M BOAKE M O TPYIIE, B KOTOPOIi
TOT'JIa eIIe TOJbKO HaunHal urpath AHTOH. (108)

Die dargestellten Jugendlichen in Irina DenezkiBemihlungen kann man mit dem Ausdruck
Generation MTVzusammenfassen: Lifestyle und westliche Statuseigmbeispielsweise ein
teures Auto, werden vorgegeben und geleftngr y nero — ymorarbes! Mamuna BMW*
(18). In ihrer Freizeit spielen sie westliche Conapspiele wie GTA2 (38) oder Counterstrike
(60), tragen T-Shirts voiNirvana (134) oderMetallica (79) oder identifzieren sich mit der
Rap-Subkutur.

Kaptuna Ttakas: s cTOIO, CMOTPIO Ha 3CKajaTrop, a OTTyAa BBIE3XKAeT
BBICOKHU pommep B cBemiol kemke “NY”, ¢ Topyamumu ymamu, C
HarJbIMH TJIa3aMH U paJIOCTHOHN /10 yiuei yneiokoii. [1neun mmpoyeHHsIe,
BECh 30pPOBBIA, Kak KOHB.[...] ITox skemroii KieTdaToir pyOaImikoil —
Gernas GpyTOOIIKa, @ HUKE IUPOKKE INTaHbI ¢ OonTaroleics renso. (31)

Sie schaueMTV, Simpsonsund trinkenSprite und russisches Bier:Qu obpamoBaics, ¢
OMJIYIIUTEILHBIM XJIOMIKOM OTKpbUT MHE [lemposckoe” (39). Sie surfen im Internet und mit

dem Medienspieler WinAmp hoéren sie nicht nur Musibndern chatten miteinander:
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3HakoMcTBO C JIAmmodt mpom3ommio y MeEHS JoMa ITOCPEICTBOM
KOMITBIOTEPA, a TOYHEE «BHHaMIMa». JIsma —3To maHK—poK, a He pan. Ho
naxe, eciu Obl Hurep moOuia maHK—pOK, OH HHUKoraa Obl He cTai
CIIyIIaTh MECHU <ATOT0 TBOCTO «Myka“, u€ 3T0 3a (OTKH €ro TYT?».
Manbuuk peBHyeT. Dorka oxHa. Jlsma nHa Helt B «lomurone» c
BBICYHYTBIM s13bIKOM. KoHIIepTHBIIT MOMEHT. (37)

Zum abreagieren héren sie mit voller Lautstaletallica (151); wenn sie verliebt sind,
horen sie schnulzige Lieder, z.B. v8on Jovi(135 und 140). Sie verehren berihmte US-
amerikanische Schauspieler, wie zum Beispiel Ledm@i Caprio: 9Hu M03HAKOMHIUCH 10
nepenucke Ha mouse a06Bu K JJu Kampuo® (131); und es kommt vor, dass im Fernsehen die

Osterreichische Krimiseriéommissar Rekl31) lauft.

Weiters findet der Leser auch ein Zitat aus dener®a-Fiction-ActionfilmMatrix (1999):
,Knock, knock Neo* (125Y. Ein anderer Film, der erwéhnt wird, ist die sstine Komodie
The Truman Sho{d998):

[...] Hamka mocraBun ,lloy Tpymdna' c¢ xumom Keppu. He ouenb
pacnonararolmuii Juist “HTUMa (QUIbM, HO depe3 JecsiTh MUHYT Hacepka u
[Mama yxe wnemoBamuck, [lamka cTaHya ¢ Hee 100Ky W TPYCHKH, caM
paccrerHyil WIMPUHKY M OHH TPaxHYJIUCh He paszzaeBasch. [lotom
pasobpanu AuBaH, pa3aeiuch u npomoikum. (144)

Ein weiterer berithmter Schauspieler, der in deraBung /[aii mne! vorkommt, ist der
Hollywoodstar Ryan Gosling: Cam /[lens moxomun Ha aktepa Paiiana ['ocnmara wus
«Danaruka». Takoil ke OpHUTHIH, ITa3a B Ky4Ky, HOC MpsMoii, ryosl kmoBom* (13). Beli
diesem Beispiel ist anzumerken, dass wenn dem LeéserFilm The Believer(2001)*
ganzlich unbekannt ist, so bleibt ihm auch derrtet¢uelle Vergleich teilweise verborgen
und somit die Figur Denjas: Der Film basiert aufeeiwahren Begebenheit aus den 1960er
Jahren, der einen antisemitischen Skinhead undlibtitgler American Nazi Party (ANP)
beschreibt, der eigentlich US-amerikanischer ortxed Jude ist und von einelew York

TimesReporter als solcher entlarvt wird.

13 Siehehttp://www.imdb.com/title/tt0133093/synop$2.05.2012]

1 Interessant ist, dass in der deutschen Austf@em!der Filmtitel mit The Fanatic(15) — also Eins zu Eins aus dem
Russischen — Ubersetzt wurde, obwohl der Film imtsdisprachigen Raum unter dem Tikeside a Skindhead (The
Believer)bekannt ist.
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6.1.5. Drogen und Sex

Ein weiteres, prasentes Thema im Leben der JugdedliinZai une! (Song for Loversyind
Drogen. Alkohol wird bis zum Umfallen konsumierhes auch andere Drogen, wie Cannabis
oder Heroin, sind Bestandteil jeder Party. Es Wgthe Gelegenheit zum Feiern ausgelassen:
»BEUeprHKa—a y JETCKOro JIOMa, IIUPSIOTCS BCE TEJIKM W Bce mMapHU paiiona—al* (156).
Bemerkenswert ist der von Denezkina dargestellteante/ortungsliose Umgang der
Protagonisten mit Drogen: Drogen werden nicht akthematisiert oder besonders
hervorgehoben, sondern als selbstverstandlich eta¢tértere Drogen werden zu besonderen

Anldssen konsumiert:

IMo3xe Hacbka y3Hala, 94To K My3bIKE TPHILTIOCOBBIBACTCS €III€ MAPCHHT,
TaTyMpOBKH ¥ TpaBa. Wiam repowH 10 mpasaHukam. HHorma Bce
OJHOBPEMEHHO, BKIIOYasi MHMBO WIH BOAKY. AHTOH C JPY3bAMH
HANUBAJIKCh, OOKYPHBAINCH, TIOTOM KTO—TO BMa3bIBAJICSA M 3TOW HIJION
NPOTHIKATH AHTOHY OYEpEIHYIO IBIPKY B yxe. He Toipko AHTOHY,
koHeuno. Tyt >xe mpucTpamBaics Iema — mactep MO Taryiikam. B
o011eM, 1 JKH3HB XOPOIIIa U )KHUTh Xopomro. Becemo. (146)

Auch in den fiktiven Songtexten der Punkband/in: mue! wird das klischeehafte Rockstar-

Leben — das Party, Alkohol und Kokaine impliziethesungen:

B maymmmkax pamocTHO 3aBommwid: «llocTos—aHHO 3aKHWTaTh, HUKOTIA
HE OTIBIXa—aTh, BECEIIUTHLCS, TYCOBATh BECh JICHb, BCIO HOYL OOJPUTHCS.
MHoro pneHer mnoaHWMarh. Emie OOJbINE MPONHUBATH, ITOPOIIKU
yIOTPeONSITh U HACMEPTh HE yMHUThCi—a». ITo npo Jlamy. [IpaBma, on
HapKOTOW HE YBJIEKACTCS, HO MBET KaK KOHb, IMOCTOSHHO 3a)KUTACT, HE

OTIIBIXAET, TYCYeT BECh JACHb M BCIO HOUB, KOT/IA CIIYYarOTCS KOHIICPTHI.
(15)

Der Alkoholexzess findet aber nicht nur im RahmigreeParty statt, sondern auch im Stillen
in den eigenen vier Wanden, wie bei Saska&Sang for Loversder zwar nicht um des

Betrinkens willen trinkt, sondern aus Trotz:
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Camka bepaplmeB oTMedan ,MOCIeIHANA HWIOHB. [l oguH Ha KyxHE.
Mumo mposeraqy TeHH, MYCOp, MBICIH — OHH TOXK€ Kak TeHdh. Wnm
Mycop. OHHU CKJIaJbIBATUCh B UCTOPHUIO 0€3 Hayala ¥ ¢ MPOJOKEHHEM.
Hawanmo 6pU10 TAE—TO B MpONUIOM, OH HE 3aayMbIBaics, 3aueM. Carika
MW, HO HE JAJIS ,HAaUThCA', a YTOOBI TIOKa3aTh ,MM BceM'. A KOMY — OH,
HaBepHoe, 1 caM He 3Hai. (149f.)

In der Episode, die von Saska handelt, macht sredh gewisse Trostlosigkeit erkennbar, die
aus einem Verlangen nach Zuneigung resultiert. IBser erhalt einen Einblick in Saskas

Innenleben, das nichtexistent zu sein scheint:

Camika mpoCTo MHJT U {yMaJl HA O 9€M, OH XOTell, OH MeUTall, HO BHYTPH
u momda. OH Bcerja TOBOPHMII, YTO TJIE—TO €CTh €ro JEBYINKa, KaK—TO
MeXx Ty TpourM. MHTepec, BOpock! pa3duBainch Hanmpodb. OH MOIJa U
BCE JyMalid, 9T0 0 yeM—T0. OH MOJI4as ¥ BCe JyMaJid, 4To 0 4eM—T0. OH
MOJTYa MPOCTO TaK, MOTOMY 4YTO HE KWJI. MOXET, W, HO HE 31eCh.
Moxer, maxe mobwmi. Ho me tex. (150)

6.1.6. Sprache

In [Jau mue! trifft der Leser auf eine Reihe von russischen dnggsprachelementen sowie
vielen Jugendslang-Ausdricken. Fur die Popliterawpisch, findet man auch hier eine
literarisierte, mundliche Rede sowie die Erzahlfates inneren Monologs vor. Diese Nahe
zur zeitgendssischen Jugendsprache bewirkte, das€Emahlband vor allem unter den
Jugendlichen hochst populéar wurde. Viele warenAtesicht, dass es ein adaquates Abbild
der gegenwartigen russischen Jugend darstellt Drglus 2003/04).

Alltagliches Geschehen, Popmusik, Parties [sicl]ifedtyle und
Lebenskrisen angesichts fehlgeschlagener Einkamonisial, Kkurz,
literarisch zuvor Marginalisiertes, findet seine r&allung in einer
Alltagssprache, als deren besonderes Kennzeiches ‘ierarisierte
Oralitdt’ anzusehen ist, die dazu Anla3 gibt, di@nmnunikation
zwischen Erzahlerinstanz und Lesersubjekt zum Ceged der
Interpretation zu machen. QRING 1996, zit. in BENDARRA 2002: 164f.)
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Im Weiteren werden Beispiele fur die russischeneddglang-Ausdriicke aygai mne!
vorgestellt, die haufigsten, die man vorfindet,dsidea (= Ma), npuxorvno, npuxon (=
PO3BITPBINI; YTO-THOO0 CMEIHOE), K1é6éasi (= OTIMYHO, 3amMeuaTesbHO), mycosamvcs (=

BECENIUTHCA), mycoska (= Be4epHHKa), 3axcueams (= pa3BICKAThCS; IIyMHO BECEIUTHCS).

A TBO# [ens kak? Ilpukonvno uenyercs?
ITa Bpoze 6e3 o0bIuHBIX RpuKonos. (18, Hervorheb. v. Verf.)

HpaBz[a, OH HapKOTOfI HC YBJICKACTCHA, HO HBéT, KaK KOHb, ITIOCTOSAHHO
3aXKUTaCT U mycyem BCCh ICHb U BCIO HOYb, KOrJa CJIy4atOTCd KOHIICPTHI.
(15, Hervorheb. v. Verf.)

ITOCTOSIHHO ~ 3axcucamsb, HUKOTJA HE OTAbIXa-XaTh, BECEJIHUTHCA,
TyCOBaThCA BECH JE€HB, BCIO HOUB Ooaputhes (15, Hervorheb. v. Verf.)

Auffallend ist nicht nur die Tendenz zur Abkirzungend Wortverschmelzungen, sondern
auch der Einfluss der englischen Sprache auf digrgeartige russische Jugendsprache:
peane (= B peanbHocTH), Mnem (= Wnrtepuet), moburs (= MoOWIbHBIN TenedoH), Gpuza
(=6purana + rpymma) *°, gpax (= engl. Fuck)Oxu (= engl. OK),661mb 6 dayue (= engl. feel/ to
be down).

-A yragaii, mo kakomy Tejaedony!
- Tlo moéune*®. (16, Hervorheb. v. Verf.)

On Jlento orhebarmui co croeit opuzoit. (12, Hervorheb. v. Verf.)

Oku, s ipuny. (28, Hervorheb. v. Verf.)

A B oayne (37, Hervorheb. v. Verf.)

15 Siehe ru.wikipedia.org/wikifpurama_(renecepuan)
18 Hier liegt ein grammatikalischer Fehler vor, defha Prapositiomo verlangt den Dativ und es miisste kornektuo6uiio
lauten.
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Ebenso markant ist die Verwendung Fulle der Vuggaen und Jargon-Ausdriicken, die bei
Denezkina vorkommenmpaxamovcs (= coBepinath B TOJOBOM akT), mMopoa (= o JuIe
4eI0BeKa), wupsimscsi (= BBOIUTH ceO¢ HAPKOTUKM), ménka (= IEBYIIKa, MOJIOAs XKCHIIIHA),

myoax (= 00 OTBPATUTEIHLHOM, ITOJIOM Y€JI0BEKE).

Onu BcTpeuanuce U mpaxanuce. VInorna CBeTke Ka3ajloch, YTO OHA €ro
nrobur. Korma xaxkercs, KpecTHThCS Haj0, — roBopwia 6alymka (131,
Hervorheb. v. Verf.)

JaBaii iBo, Mopoa...(38, Hervorheb. v. Verf.)

BeqepI/IHKa—a Yy ACTCKOT'O OO0Ma, wuparomca BCC meEjaKu U BCC IapHU
paitona—a! (156, Hervorheb. v. Verf.)

Hurep pacckasain npo pom, Hanen: S He Bepro I1a3aMm, S HE BEPIO yIIaM —
pPYyJib XWUII—XON HWHAYCTPUU Jalld Mpoakam.... IloToM cMyTHICA.
Ilorngnen Ha MeHS CBOMMM HAaIJIBIMHA IJIa3aMH U IIOLIEJIOBaI (31,
Hervorheb. v. Verf.)

6.1.7. Groteske Elemente

Groteske Elemente findet man in den Erzahlunffeamcxpunmym und Bacs. Die letzte
Erzahlung im Erzahlbanfocmcxkpunmym ist zweieinhalb Seiten ang und gibt Einblick ie di
wahnhaften Vorstellungen der Ich-Erzahlerin, dig fiesten Uberzeugung ist, dass ihr

Lebensgefahrte Mark sie umbringen méchte:

Mapk xouer, yToOBI S NycKaja B JPKaKy3d Iy3blpu. S1 9TO moOHsuIa
CEeroJHs YTPOM, CTOS MOA JyIIeM M MHras Ija3amud B 3epkaie. OH
OpwuJics, BHITSTHBAsI TyObl BHU3 B Bujie OyKkBbl «O». OH, HaBepHOE, KA,
4TOOBI 51 TIOJICKOJIB3HYJIACh, YTOOBI TOTOM HACTYIHTh MHE Ha BOJIOCHI. S
3aJ10XHYCh U moruOHy. (195)

Die Ich-Erzahlerin stellt sich bis ins abscheuliddetail vor, wie Mark sie zerstiickelt und
sich dabei sexuell befriedigt:
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Mapk mONOXXHT MEHS Ha KpOBaTh W NPHUHECET W3 KyXHH HOXHK C
KpacHO# pyukoi. HOXXMKOM OH BBIKOBBIPSET MHE TJia3 U KOHYHUT B 3TY
IBIPKY BMecTo Tiaza. [loToM TOWAEeT Ha KyXHIO, BHIIBET Kode H
BepHETCs. BBIKOBBIpsET BTOPOii rias. Omsats koHuuT. (195)

Ihre Gedanken kreisen um diese Mordfantasien ured aranoia geht so weit, dass, als sie
beim Fruhstick Mark mit dem Buttermesser siehtJusdfiolgert, dass das die Mordwaffe
sein wird: ,CeronHs 3a 3aBTpakoM s TIOHsUIa, 4TO Mapk X04eT 3aThIKaTh MEHSI HOKHKOM JIJIs

macia. OH CHJIEN 3a CTOJIOM M Hama3bIBajl Macjio Ha Kycok xieba..."(197).

In Bacs lungern bizarre ,griine Wiirge?auf dem Miillplatz und verspeisen Obdachlose:

3eséHple MYXKHKH MMOSIBUIIMCH B TOpojie HepaBHO. OHU UM OOBIYHO Ha
noMoiKax [...]3enéHble My)KUKH OBbLIM 3HAYUTEIBHO KPyIHEe GOMKei
[...]Ho Hm omHOMy OGOMXY HE YHalOCh CIIACTHCH €€ OT 3EIIEHBIX
MYKHKOB. MYyKHUKH 3BEpEH, MblYadd W pBaIHd OOMKEH Ha KYCKH,
BBIPBIBAJIM UM T71a3a u e ux. (158)

Mit ihren langen, violetten Zungen und Schwéanzergnefen sich die ,grinen Wuirger” an

wehrlosen, obdachlosen Frauen und fressen sie ldaud@cum keine Spuren zu hinterlassen.
Die Frage, die Denezkina dem Leser hier am EndeAtsatzes stellt, kann durchaus als
gesellschaftkritisch bewertet werden: namlich alseeFrage nach dem Wert eines

Menschenlebens im gegenwaértigen Russland:

Becnoii 3enéusle Myxuku Oecumnuch [...] Jpammck 0OBIYHO H3—3a
oomxelr (0coOeHHO OOMXKHX). DTHX OOMKMX OHM 3aTacKMBAIU 3a
KOHTEHHEpPBl ¥ HACUJIOBAIM — CBOUM JUIMHHBIM (DHOJICTOBBIM SI3BIKOM U
TaKUM K€ JUIMHHBIM TOJICTBIM (DHONETOBBIM uiicHOM. [...] Bomkuxw,
KOHEYHO, yMHUpaiu. UTOObI HE OCTaBIATH CIIENOB, 3€JEHBIC MYXKHUKH
pacwieHsUM UX M kpanu. Ho KTo B Hale BpeMsi HHTEepecyeTcs CyApOoamMu
oomxux? (159)

Y Im Russischen heil3t esepéubie myxuxu® (,griine Mannchen®), die Ubersetzerinnen habeh igchstwahrscheinlich fiir
Lgrine Wurger“ entschieden, um dem grotesken Elémenstarkt Ausdruck zu verleihen.
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Die Szene, in der Wasja von einem ,griinen Wurgaimgesucht und angegriffen wird,

erinnert ein wenig an H.P. Lovecraft.

Bropyr c3amm paspmancs Mep3kux Xxpun, W Bacs modyBcTBOBal
OTBpPATUTEIbHYIO BOHB [...] C3aaM, B yIrily CTOSUI TPOMaIHbBIH MYXHK B
3eNI€HOM pBaHbe. ['71a3a 3100HO BpaImaauch, W3—107 BOCMAIEHHBIX BEK C
BBIBOPOYCHHBIMU KPACHBIMH TJIa3HBIMH SIOJIOKAMH TEK KENTHIA THOM [...]
B mepByro cekyHmy Bacs He moHSUI, 9TO 3TO BOOOIIE 32 uM0. Bo BTOpyIO
CEeKyHJly NOTHas BOHIOYWas pyka cxBaruia Bacroo 3a meto, a Bropas
BOH3MJIA CJIOMCTHIE HOI'TH B €T'0 JICBBIH I1a3 U pBaHyJia Ha ceds [...] (162)

6.2. Ukraine: Ljubko DereS —IMokoHinas simtipii. Sk HUIIATH aHTeJTiB

Bereits im Alter von 15 Jahren schrieb Ljubko Denesnur zwei Monatenloknoninms
awipyi. Ax nuwumu aneenis (dt. Die Anbetung der Eidechse oder Wie man Engel Vatelc
das 2004 in Buchform erschien. Der 1984 iwik geborene Jungautor, studierte in seinem
Geburtsort Wirtschaftswissenschaften. Sein Deblwéarlt” wurde selbst zum Kultbuch

einer ganzen Generation junger Ukrainer.

6.2.1. Titel

Der Titel IToknoninns suyipyi. ist eine klare Anspielung auf Jim Morrison und seoemThe
Celebration of the Lizarddas spéater vertont und imbe DoorsAlbum aufgenommen wurde.
Darin bezeichnet sich Jim Morrison selber als LdzZéing, das zu seinem Alter Ego wurde: , |
am the Lizard King. | can do anything”. Fir Mormswar die Eidechse ein Symbol fur die
inneren Angste, denen man sich stellen musste,raizd sein: Expose yourself to your
deepest fear; after that, fear has no power, amdetdr of freedom shrinks and vanishes. You

are free.®

18 Siehe Interview with Jim Morrison aus dem JahrQt $iftp://www.cinetropic.com/morrison/james.htft6.05.2012]
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Der Subtitelgx nuwumu ancenis kann auf zwei Arten gelesen werden: Zum einem ldian
Vernichtung der Engeln fur die Ermordung Fedjahiexte Nach seinem Tod ist das ganze

Dorf entsetzt, weil er ihrer Meinung nach so eig&nwar:

Bu uynmu? ®eapka 3actpimmnu! - [ocnogn, @enpka?! Sk y Korock TibKH
3Mmornia migHstucs pyka!l Ile... me Oyna 3omora autuna! Takwmit
CITyXHSHUH... 3aBXI1 YeMHHH 1 BBIwmBHIA. boxe, boxe, Ky KOTHTBCS
Ham cBiT? (188)

Zum anderen kann der Titel als eine Parabel aufMeral- und Reueverlust verstanden
werden: die drei Protagonisten — Misko, Dsvinka ded Glatte Hippie — waren unschuldig
und brav wie Engel, doch mit dem Mord an Fedjaoren sie ihre ,Unschuld“. Auch danach

zeigen sie keine Reue, wirken kiihl und gelassen:

JloCTOEBCEKMIT HamMCcaB MUTy KHWKKY MPO TICPEKUBAHHS UyBauKa,
KOTpHUH YKOJIOIIKAaB CTapeHbKY. MU BOWIH i HIYOTO HE BiIUyIIH.

[Toxoninus Oaiimyxux. IlokomiHHA TODIricTiB. Ajle TO TINBKHA 30BHI.
Bcepenuni Mypy Mu icHyeMo, 0a HaBiTh )KHBEMO.

Yu s mikoayro 3a HakoeHuM? Hi.
Yu MeHe TKUMOCH YHHOM 1€ 3aUeTiiio?

Hi. Mene 1ie abcomotHo He rpede. (188)

6.2.2. Handlung

THoxknoninns suyipyi erzahlt die Geschichte vom Jugendlichen Miskogmirdlungen aus der
Stadt, der seine Sommerferien in dem kleinem DadrnvBuky'® verbringt, wo seine Familie
ein Wochenendhaus besitzen. Dort hangt er mit sdineunden, Dvskinka und dem Glatten
Hippie, herum und héren Musik und philosophiereariBott und die Welt. Das ,Abhéngen*
wird jedoch immer wieder durch ihren Feind, FedjadOvij, gestort. In diesem kleinen,

verschlafenen Nest gehoéren die Jugendlichen zwasichiedenen Subkulturen an: die der

19 Schon inKult” ist Midni Buky Schauplatz der Handlung.
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Freaks bzw. Hippies (Misko, der Glatte Hippie) oder die dPazany(Fedja)*® Misko und

seine Freunde sindutsidersund werden von delRazanyerabscheut:

®ens OyB mamaHoM 10 OCTAHHBOTO BYTpa y BYCl i CITIOKOHBIKIB JKUB “mia
naHaTisiM’. BiH HeHaBuAiB XimaOiyaiB (SK TOAI IIe HAC Ha3WMBAIM), a
MeHe Ta ['magkoro Ximmi OyB JafeH PO3YMHUTH BIIACHOIO KOO JIFOTTIO.
Hamra HenaBucTh Oyna B3aemHoro. (9)

Fedja terrorisiert Misko und seine Freunde beijeileh bietenden Gelegenheit. Als die drei
Protagonisten zur Uberzeugung gelangen, dass sidamn ihre Ruhe haben werden, wenn

Fedja tot ist, beschlie3en sie ihn umzubringen.

6.2.3. Popmusik

Anders als bei Denezkina, finden sich bei DereSsehi®flich Musikverweise auf
(mittlerweile) westliche Pop- und Rockklassiker. Adufigsten wird auf Jim Morrison und
The Doors Bezug genommen. Die intertextuelle Markierung gfoheist direkt, indem der
Popkunstler namentlich erwahnt wird, wie beispigls® in der Widmung zu Beginn:
,CBiTioi mam’situ /hxuma Moppicona.”, oder darauffolgend ein Zitat adhe Ghost Song
,Things are broken and dané&“Aber auch indirekt, wie im Romantitel erkennbaeoin
dem untenstehenden Zitat, das mit einer Liedstrogie The Celebration of the Lizard
abschlief3t:

VY Mingaux Bykax mu ayrtcaiinepu, norani gitu, The Bad Company.Mu
- IIBIT HaIIii, MU - I[BUTG Hallii. HactipaBai sk Mu mpocTo €.

Bororeopunu nornsau Kepyaka, i /Jxxona Jlennona, i bproca Crinrcrina,
KOTpi Tak JIOOMIN KPUTHKYBATH TIOPSIOK 1 3aCy)KyBaTH BIady.

I Oymo Tak: Oynu mu, Oyia TpUYMHA, HE BUCTAYaJO JIUIIEC MPUBOIY,
IpiOHMYKHY, II00 MU 3aWHSIIUCS, HEMOB IPOCOYCH] HATIAJIMOM.

% vgl. Anmerkungen der Ubersetzerin in Deres 2006 1
*! Eigentlich ist das kein wortgetreues Lied-Zitat, &b im Original heiREverything is broken and dances
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Bci 310pannce?
Bci 310panmnce?
Bci 310panucs?

1epeMoHis ot-ot posmounerscs (14, Hervorheb.v. Verf.).

Weitere bekannte Musikgruppen, die man im Textdingind: Pink Floyd, Iron Maiden,
AC/DC, Judas Priest oder Black Sabbath.

6.2.4. Kulturelles Archiv

Ever since the early nineteenth century Ukrainiderdture was an
expression of national identity. The awakening oral consciousness,
which first flared up in the romantic poetry of &arShevchenko [...].
(LUCKYJ1992: 3)

Signifikant fir DereS ist seine starke Verbundenlzeim ukrainischen Nationalerbe und
Kulturgut. Im Roman lassen sich Verweise auf uksaime Nationaldichter (zum Beispiel
Sewenko und Stus), historische Personlichkeiten, nisehe Landschaften, oder auch
volkstumliche Redewendungen finden, die von eineesek aufRerhalb des Kulturkreises
schwer zu dechiffrieren sind und aus diesem Gruzik Tes Romans unverstandlich bleiben.
Schon bei der Beschreibung der Charaktere Dsvimkader Glatte Hippie, die im kleinen

galizischen Dorf Midni Buky leben, greift Deres alas ukrainische Kulturarchiv zurick:

JI3BiHKa moXoAWia 3 ixeanbHOi YKpaiHChKOi ciM’i, ciM'i HacTiIbKU
imeanbHO-yYKpaiHCHKOI, 1110 BOHA MoTJIa OyTH xi0a 1m0 Buramganor KOpkom
Bunanuykom. (10)

I'mamkoro Ximmi 51 3HaB Ha piK MeHIe, aHik J[3BiHKY. Bif xuB y MigHux
Bbykax Bix Hapo[KeHHS, ajle NOTOBApHIIYBAIM MM IICJIA TOTO, SK
BUSIBWIN CHUIBHI iIHTEpECH Ha IPYHTI MY3HKH Ta CTaBIEHHS A0 (opMmaliB
3aragoMm 1 @eni 30kpema. Bin OyB myke HaBiTh HETIOTaHUM XJIOIIIIEM,
MPOCTO MaJIo XTO XOTIiB Horo 3po3ymitu (11) [...] Maru I'magkoro Ximmi
OyJ1a BUMTEIILKOIO YKPaiHCHKOT MOBH Ta JliTepaTypH. [if Baagocs npuBUTH
cuHoBi mo6oB mo Illesuenka 1 Cryca, ogHak BOHa 3a3Haja
MPUTOJIOMIIUIMBOTO (hiaCKO Ha CHHTAaKCHYHO-0pdo-rpadiuniit Husi. (13)
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Bemerkenswert ist, wie Dere$ ukrainische Elementeder westlichen Popkultur im Text

verknupft:

VY Mingaux Bykax mu ayrtcaiinepu, norani aitu, The Bad Company.Mu
- IIBIT HaIIii, MU - IIBUTG Hallii. HactipaBai sk Mu mpocTo €.

Bororeopunu nornsau Kepyaka, i [xona Jlennona, i bproca Crinrcrina,
KOTpi Tak JIOOMIN KPUTUKYBATH TIOPSIOK 1 3aCYy)KyBaTH BIady.

I Oymo Tak: Oynu mu, Oyia TpUYMHA, HE BUCTAYaJO JIUIIEC MPHUBOIY,
IpiOHMYKHY, TII00 MU 3aWHSIIUCS, HEMOB IPOCOYCH] HATIAJIMOM.

Bci 310panmce?
Bci 310pannce?
Bci 310panucs?

IIEPEMOHIS OT-0T PO3MOYHETHCS. (14)

6.2.5. Groteske Elemente

What are they doing in the Hyacinth House?

To please the lions in this day

| need a brand new friend who doesn't bother me
I need a brand new friend who doesn't trouble me
| need someone and who doesn't need me

| see the bathroom is clear

| think that somebody's near

I'm sure that someone is following me, oh yeah
Why did you throw the Jack of Hearts away?

It was the only card in the deck that | had lefptay
And I'll say it again, | need a brand new friend
And I'll say it again, | need a brand new frienide end

Die gesamte Episode im Hyazinthenhaus erinnerk starH.P. Lovecrafts phantastische und
unheimliche Literatur. Nachdem Misko von Fedja w&iner Bande gejagt wird, findet er

Zuflucht im Hyazinthenhaus — ein leerstehendesmaliges Madcheninternat, in dem sich

2 gjehe: http://www.songmeanings.net/songs/view/49¢08.04.2012] undhttp://en.wikipedia.org/wiki/Hyacinth House
[13.04.2012]
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nur mehr Penner und Junkies herumtreiben. Miskf tiort einen Junkie an, der ihm vom

besonderen Raum, der ,diinner wird“ erzahlt:

- baunm? -nponorxuB Mimka. - Peanpnicts! S 3Ha10 Bce npo Hel B
npomMy micti. [1ix yopaum* Bce ctae sscHo. OCOOIHBO CTOCOBHO
MPOCTOPY B IIbOMY MiCIIi.

- Ta?1 o v 3Haemn?

- Bin BuToHmaB. /[y’xe BUTOHIIIAB 332 OCTaHHI POKH. | MU cTanmm

ommxanmu 1o Hux. Ywm, ckopie, Bonu 1o Hac.

- o e 3a ,Born'? (107)

Die wirren Gedanken und Aussagen des Junkies begirsich zu einer kohéarenten
Geschichte zusammenzufiigen. Er erzahlt Misko voeueéstmann Romko Korij — dessen
Figur und religioser Kult bereits im Romatult’ seine Erwahnung finden — und den

mysteridsen Bichern, die er von seiner weiten Reisgebracht hat:

Ty 3Haem yyBaka, sikuii HazuBaeThesi Pomxom Kopiem?
S1 3anepewsIMBO 3aKMBaB rojoBoio [...]. (108)

Benmuki xHWKKH, Tpy0i, cam OaumB. BiH mpuBi3 co0i Ha mam SATh TPU
KHIDKKH, 3JI0POBCHHI, SK CIIOBHUKHU SIKi-Ta, Yy IIKIPSHUX OOJIOKKAX...
THX... majitypkax. llIuti pykamu. A oT mpo mo BoHH, 5 0e3 pyist. Take
caMe TWIIe, K B Till KiMHATi Ha CTiHI. JIBI KHIDKKH JATHHCBKOIO, aje
SIKOFOCh HE Takolo. HaBiTh s mo0ayvuB, 110 JaTHHKA MEPEKpy4eHa. A ofHA
KHIKKA TaKUMH apaOCbKUMH raukamu, 3Haem? (110)

- A SIK BOHU Ha3UBaJIUCH... T1 KHIKKU?

Hapkot xpuBo nocmixHyBcst: - Ha3su... BHOYI B MeHe BiJ HUX MOpO3 iz1e
no mkipi. Toro cymameamoro apaba - “Hekponomikon”. Inma -
“Taemuuni Xpobaxa”. Ille ogna HasuBanack “Kynbru rymris”. Tymri - ne
sKach Taka HaliOHAJbHICTh, uM mieM’ 5. Tak xa3aB Kopiii. Tina sk gykdi.
AJie BiH Ka3aB, III0 BOHU HE JI0 KiHISI JITOIH, Ti Tysuti. Bin kazas, mo meski
3 HUX 3aTOYYyIOTh CBOi 3yOW, 1 B HHX 3yOM BHUTIIANAIOTH, SK TOCTpi
MOKOBKJII TPUKYTHHYKH. BoHM moOnsaTe cupe M’'sico, Ti Tymm. Sk
mouron. Bonu 3 momuau Jlenr. (110f.)
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Diese mysteriosen Bicher beziehen sich auf H.P.etmts bedeutendes Werk
NecronomiconIn dem folgenden Beispiel finden sich weitereettéxte auf H.P. Lovecraft
und seinerCthulhuMythos:

I3 mpuxomOM THX NPOTUIPHUPOAHUX HAIIOMY CBiTOBI CHII HACTYIHTbH
noBHa Tpyba. He 3Hato, koro 3 Benukux 3amymaB NMEpeTSATHYTH CHOJIA
Kopiii. Bin HasuBaB mecsTku Goroxynsuux imen: 1IIy6-Hiryppar, Hor-
Coror, Krynxy, Heapnatxoren, C'myrr'xa, Harom 1 Xactyp,
Virinomourii, Yeunuiro, Itakya # Azartor. (114)

Jedoch wenn man die Namen nicht zuordnen kanrhdsiesie einem ganzlich unverstandlich
und fremd. Etwas spater deckt DereS die Herkunft Emordnung der vorher erwahnten

Namen etwas auf:

Boru! Bonm npuiinyts i nmpoxoBTHYTH Hac. To# uyBak, Kopiii, - iiomy
camMe Micie B aypri. bo BiH BIATBOPWB el MUKW KyJbT Y Hac. BHOU,
mig yopHHM, 5 Bce gymaro: Ktynxy i Jaron y Mikponesii. Hesipiatxoten
B iHKiB. Yiminomourii, bor-Komi6pi, B anrekis. C'HyIrT' Xa B aleyTiB Ta
eckimMociB. ToHki Micus. 3aBkIu 3a MeTy CTaBWIacs Wilb BiAKPHTH IM
Bopota. A xto x y Hac? LlyG-Hiryppar 3 Tucsuero Momogux?
Amopounii Ktyixy i3 migBoxroro micra P’ naitx? Bemukuit Xpo6ak Hor-
Corot? (114f.)

6.3. Polen: Dorota Mastowska — Wojna polsko-ruskaqd flaga czerwono-biah

Dorota Mastowska gehort zu den wohl bekanntestémgahen Popliteraten ihrer Generation.
1983 wurde sie in Wejherowo, einer Stadt im Nord&vlens, geboren. Wahrend ihrer
Vorbereitung zur Matura, schrieb sie ihr Erstlingskv Wojna polska-ruska pod flag
czerwono-biad. Der gleichnamige Film erschien 2009 in den Kinod wurde mit popularen
Jungschauspielern — Borys Szyc als Silny und Rogmowska als Magda — besetzt. Der
Roman wurde in den Rezensionen Mainspotting(1993) von Irvine Welsh verglichen.
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Mastowska studierte in Warschau Kulturwissenschatfied brachte 2004 ihr erstes Kind zur
Welt. Gemeinsam mit ihrer Tochter leben sie heunteStadtteil Pragdin Warschau. Ihr
Debutwerk wurde ambivalent aufgenommen — wéhremdenaafte Literaten und Kritiker,
wie beispielsweise Jerzy Pilch, ihre Sprachspielé iaren kiinstlerischen Umgang mit dem
polnischen Slang lobten, waren andere der Meinalags die Oberflachlichkeit und die
vulgéare Umgangssprache keinen Mehrwert fir die g@geige, polnische Literatur darstelle.
Die Verkaufszahlen sprachen aber eindeutig fur Measka: bis Ende 2002 wurden um die
40.000 Exemplare verkauft und der Roman kam auBeigtsellerliste. Gleichzeitig brachte
es ihr die Nominierung fur den renommierten Nikéestaturpreis 2002 ein, den sie aber erst
2006 fur Paw krolowej erhielt. Wojna polska-ruskavurde nur mit dem Publikumspreis
ausgezeichnet. Weitere Nominierungen und Auszemdem folgten. Mastowska blieb
produktiv: neben regelmaRigen Publikationen inuteien und Zeitschriftéfy verdffentlichte
sie ein weiteres Pop-WeRkaw krélowej(2005), das ein literarisierter Rap-Ronfaist, zwei
Theaterstiicke -Bwoje biednych Rumunéw maeych po polsky2006) undMigedy nami
dobrze jes{2008) — und zuletzt 2012 einen weiteren Roiachanie, zabitam nasze koty

6.3.1. Titel

Im Roman wird stdndig von einem polnisch-russisceieg gesprochen, aber nicht ndher
darauf eingegangen. Er scheint nur in den Képfeexzstieren und fungiert, wie Mastowska

selber in einem Interview erklart, als MetapherAtsurditat:

.Der polnisch-russische Krieg, der eine Art Leitiwaih meinem Buch
ist, auf dem die Konstruktion der Handlung basisttnichts anderes als
eine Metapher”, sagt Dorota Mastowska. ,Sie stéht die allgemein
herrschende Absurditét, fir die Machtlosigkeit Benschen, die mir alle
wie Marionetten erscheinen. Sie laufen herum, machel Larm,
kénnen aber in Wirklichkeit Gberhaupt nichts bewitk (3sat-Interview
mit Dorota Mastowsk&$

2 Noch vor 10 Jahren war der Stadtteil Praga beigidhir seine Kriminalitétsrate, heutzutage istdaraas kiinstlerische In-
Viertel, wo junge Kinstler und Literaten wohnen.

24U.a. inPrzekrojundGazeta Wyborczam MagazinZwierciadiohat sie ihre eigene wochentliche Kolumne.

% Dazu ist eine empfehlenswerte translationswis$eigiche Diplomarbeit von Miriam Kovacs 2009 ardUniversitat
Wien erschienen.

2 http:/lwww.3sat.de/kulturzeit/lesezeit/66442/indeml (Stand 06.05.2009)
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6.3.2. Handlung

In Wojna polska-ruska pod flagczerwono-bia} wird der Leser in die Gedankenwelt von
Andrzej, einemdresiarz hineingezogen. Der Ausdrudfresiarze ,bezieht sich auf eine

stadtische jugendliche Subkultur, die nach 1989den polnischen Stadten entstand”
(Warchot-Schlottmann 2009: 273). Sie stammen awzigbs benachteiligten Milieus, die

wegen mangelhafter Schulbildung oft von Arbeitsiksit betroffen sind“ (ebd.: 274). Uber
die Lebensumstande erfahrt man nur begrenzt: Silsiynt bei seiner Mutter, die nie da ist.
Die Protagonisten sind um die 18 Jahre alt und mekeder zur Schule noch arbeiten,
sondern hangen herum, konsumieren Speed und haxer& Roman beginnt damit, dass
der Protagonist Andrzej, genannt Silny, von selfreundin Magda verlassen wird, die ihm

das Uber die Barfrau Arleta ausrichten lasst.

Najpierw ona mi powiedziataze ma dwie wiadomgi: dobr i zia.
Przychylajc sk przez bar. To ktgrche: najpierw. Ja mowieze dobg.
To ona mi powiedziataze w migcie jest podobno wojna polsko-ruska
pod flagy biatlo-czerwon. Ja mowg, ze skyd wie, a onaze styszata. To
moéwie, ze wtedy z4. To ona wygta szmink i mi powiedziataze Magda
moéwi, ze koniec mgdzy mry a ng. [...] | tak dowiedziatlem i ze ona
mnie rzucita. (5)

Silny kann das abrupte Ende der Beziehung mit Magdat nachvollziehen, denn seiner

Ansicht nach waren sie glucklich zusammen.

Zawsze wygldala na szcgsliwa, gdy ce kochatlem, czemu teraz mnie
raptem nie chcesz, czy to taki kaprys, czy znudrzite ci? Pamjtasz,
jak wtedy c¢ suki spisywaty na przystanku, i chacibytas tam wtedy z
Masztalem, chociaz nim ck spisali, i chocia wiesz,ze on miat spraw

o dilerke. To kto ci potem chodzit sprawdzakrzynle, zeby nie przyszto
wezwanie do rodzicow na poligjkiedy ty miatd praktyki. Swicty Jozef
chodzit sprawdz&? (14)

Silny sieht Magda in der Bar, die sichtlich untero@eneinfluss ist: ,Jest pijana, jest
zniszczona. Jest naspidowana, jest upalona. Jagilar jak nigdy” (11). Er konfrontiert sie
mit seinen Gedanken, wobei die Grenze zwischerr@miglonolog und Dialog fur den Leser

oft nicht gleich sichtbar ist:
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Twoje imi¢ jest fadne, Magda, tak samo jak twa twarz. Ladn®e rce,
twe palce, twe pazknocie, czy nie ey dhrej ze sob by¢? Jeeli
chcesz, to zabiercie stad, gdzie tylko chcesz.

Moéwisz, zebym nie pierdolit od rzeczy, od sedna sprawy. Mawie to
chyba skurcz tydkize robitag test i by maze jest maliwe, ze jesté w
cigzy, chocia nie jesté tego pewna do Kma. Mdwisz, ze dlatego
stchorzytd, dlatego nie chciataze mn diuzej by, bo wiedzialg, ze
bede zly. Powiedz mi, kiedy ja bylem na ciebie zly ziji niz jeden
dzien? (14f.)

Nachdem die Liebe zwischen Silny und Magda niclgder aufzublihen vermag, lenkt sich
Silny ab: er konsumiert Amphetamine, schiebt Harijes, schlaft mit diversen Frauen und
landet am Ende im Spital, als Folge eines KampfeRausch mit seinem Freund Lewy. Der
Roman liest sich wie ein Drogentrip — der Leserléiggt Silny in seinem Drogenrausch und
ist Zeuge seiner sprunghaften Gedanken, die oftwatsirrend sind, wie das folgende
Beispiel illustriert:

No wicc czekam i jestem spokojny, chaciaosi mnie zeby rozpieprzy
ten szpital w drzazg Za tego ortopederagst innych zbokow, ktorzy tu
urzeduja, za to,ze takie z nich krochmalone kgéta z petem w ece, ze
stuchawlg, jako ze w kwestii, w ktorej chodzi o wyranie pogidow,
jestem przewanie lewicowy Raczej s nie zgadzam na podatki i
postulug o paistwo bez podatkéw, w ktérym moi rodzice nigddp sobie
flakéw wypruwa& na to, zeby wszyscy ci fartuchowi kgicta mieli
wlasne mieszkanie i numer telefonu, podczas gdyifegzej.Co ju
zreszy mowitem, ze sytuacja w kraju gospodarcza jestgateznie na
nie, ostentacja gdu i ogolnie rzecz bigc staba wtadza. Ale odchodzimy
od tematu, w ktérym Magda wychodzi \itée z gabinetu. (16f.)

6.3.3. Sprache

Wojna polska-ruska pod flagczerwono-biaj wurde als die erstgowie¢ dresiarska

bezeichnet. Man lobte die authentische Sprache Hnaagonisten, die aus der Subkultur der
dresiarzeentstammen. Andere hingegen, sahen die im Romavemdete Jugendsprache als
ein kunstlerisches Produkt an, das wenig mit dalifé¢ gemeinsam habe. Einig war man
sich daruber, dass Mastowska mit ihren Sprachgefild Sprachspielen eine innovative

Sprache kreierte, was den Roman so besonders mache:
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[...] Das Bemerkenswerte ist nicht, dass Mastowskar (ias Leben
Jugendlicher in einem mit utopischen Elementen epdgpten Polen
schreibt, wobei die um die 18 Jahre alten Junged WMédchen
Amphetamine schlucken, Horrortrips schieben oder Rausch mit
Walkie-Talkies herumalbern. Ahnliches war schorzdatifach zu lesen.
Auch die Verwendung von Vulgarismen ist lAngst keftusnahme mehr
und dient als Gegenstand wissenschaftlicher StydignDie Innovation
des Textes besteht in den bunten, in ihrer Haufungewdhnlichen
Sprachspielen, den Vergleichen, die zu Assoziatéhen ausgebaut
werden und die Mastowska am Ende ins Absurde (#gest, so dass ihr
Roman zum ,Drogentrip als Sprach- und Gedankenrdusc
(KAMMERLINGS 2004) wird. (®RZGEN2008: 167)

Die Authentizitat der Sprache im Roman stelltertiker vor allem aus dem Grund in Frage,
weil Mastowska nicht aus dem Milieu kommt und soketnen Bezugspunkt hat. In einem

Interview gibt Mastowska Aufschluss dariber:

»A skad Ty znasz dresiarzy, nie chodzili chyba z Fdb liceum?”

.Nie chodzili. Ale to nie znaczyze miodzie z liceum nie ma z nimi
kontaktu. Spojnikiem g narkotyki. Licealici, hiphopowcy, dresiarze
kupuja u tych samych dealeréw. Razem czekapd ich domami, razem
uciekap przed policy, przesiady na jednej tawce. Mieszkam w tym
wejherowskim blokowisku od zawsze, nasiedziatam ra tawkach i
napatrzytam na to wszystko do znudzenia. Poznaldmi, lktérzy rzucaj

w gotebia niedopatkiem i méwi ,Popal se’. Najpierw nie mogtamesi
przemoc, zeby z nimi rozmawi& Stopniowo stawali si dla mnie
neutralni, w kacu ztapaimy kontakt. Oni zacdi sie przede ma
otwier&, ja zaczetam chwygaich jezyk, a przede wszystkim ich system
myslowy.” (Interview mit DOROTA MASLOWSKA, zit. in ROMANSKA-
MALINA 2010: 66)

Mastowska spielt regelrecht mit der Sprache undwegadet absichtlich zunéchst
Phraseologismen falsch, um sie dann kurz daratfigiovieder zu verwenden. Das erste
Beispiel ist die Wortverbindungw, cztery oczy das zunachst falschlich ales,szczerze oczy

realisiert wird:

Barman mowizebym ktadt na niej lagk Chocia to nie jest tak proste.
Jak dowiedzialem gj ze tak ju jest, chocia raczej,ze juz nie ma, to nie

byto tak,zeby ona mi to powiedziata w szczere ofzy. (5, Hervorheb.

v. Verf.)
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Tymczasem ja czaijtylko smutek bardziej nicokolwiek.Jeszczéal, ze
nie zostato mi to powiedziane w cztery oczy prziez @hocia jedno
stowo. (5, Hervorheb. v. Verf.)

Mastowskas Stilbruch manifestiert sich oft dariassl sie ihren Protagonisten Silny in der
Umgangssprache und im Slang sprechen und gleichx®iirter aus der Schriftsprache, wie

beispielsweisegdy“, verwenden lasst.

To przecie nie musiatla méwi tego przez koteanke w ten sposolze ja
sie dowiadug ostatni. Wszyscy wiedzod samego pogtku, gdyz ona
powiedziata to réwnie innym. Mowita, ze ja to jestem raczej bardziej
wybuchowy ize musieli mnie przygotowado tego faktuBoja sie, ze
co§ mi odpierdoli, bo raczej ftak zawsze byto. (5, Hervorheb. v.fyer

6.3.4. Drogen und Sex

Mastowska bedient sich in ihrem Roman d&st-Up-Verfahrens,das Zerschneiden und
anschlieBende willkirliche Zusammenfiigen eines &Ex{RORzGEN 2008: 33). Dieses
Verfahren war bereits bei der Beat Generation pgopulum die Gedankengange im
Rauschzustand einen authentischen Ausdruck zuitvemlgvgl. PORZGEN 2008: 33). Nach
PORzGEN (2008) sind Drogen als ein wesentliches Motiv aehes, das weitere
Handlungselemente in Bewegung setzt und oftmals dait Motivik der Promiskuitat in

kombiniert wird (vgl. ebd.: 15).

[...] | gdyby chiala,zebym p taky miat teraz, nie doczekatabyesiNie
powiedzialbym ani stowa. Podataby mi szklankz drinkiem,
powiedziatbym: nie. Najpierw zdejmijatgune, co przykleitd pod
spodem, gdi ona jest z ust jednego z tych brudnych facetéighaist,
jest ta guma, chocitamyslisz, ze o tym nie wiem. Potem esiumyj, a
wtedy maesz mi usis¢ dopiero, kiedy bdziesz czysta od tych lewych
fajek, od tych lewych spidéw, co pijesz w drinkadopiero jak si
rozbierzesz z tych szmat, z tych pior, ktére nidla mnie. (7)

Drogen sind enttabuisiert und nicht mehr aussclie®nit einem sozialen Abstieg konnotiert.

Fur Silny stellen sie ein Mittel zum Spal3 haben gRoniewa amfa to nie zgrzewka panadolu,
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herbatka melisa i dwa dni $pigczce. To dalszy gg zabawy” (75). Seine Idealvorstellung ist,
dass Uberall Automaten mit Amphetaminen aufgestéaill: ,\Wszdzie automaty z amf ktére

za kary chipows wyrzucaj z siebie istne géry amfy prosto do nosa“ (74). Deser bekommt
den Eindruck, dass in dem Milieu, in der er sicl ei@im Romanhelden befindet, alle rundherum

Drogen konsumieren:

[...] Kacper jest naspidowany wymaie, szyje butem. Tote obraz
rozmywa sg. [...] Kacper ma spida, caty samochdd spida, cababak
od golfa. Rozglda s¢ wszdzie, jak gdyby ze wszystkich stron czaita si
armia Ruskich. Jak gdyby chcieli tu &®ji wsadzé mu mkedzy te
trzesgce sk szczki wszystkie swoje ruskie fajki. (6f.)

6.3.5. Groteske Elemente

Dorota Mastowska erzeugt groteske Elemente, indsmh,das von Drogen getragene
Treiben an der Oberflache und das innere Erlebeiteghten und einen verstérenden Blick
unter die Oberflache eines unspektakuldren Alltagsden” (KRATOCHvVIL 2006: 12). Das

verstorende Moment wird laut RATOCHVIL (ebd.) ,gerade durch das provokative

Zurschaustellen [sic!] von Oberflachlichkeit erigic

Ona mowi,ze ma takie przeczucie, taki impuls prawgewewrtrzny, ze
wkrétce umrzeze to jw jej czas. To dziecko w nigj gabija, tak Magda
mowi, ono ma przedwcgeie rozwingty uktad zbowy, ktory kae mu j
gryz¢ d wewngtrz, przegryzé zotadek, a potem wgtrobe. [...] Ja méwe
do niej,ze skd miata ten towar, gdyz twarzy i ogolnie z wygdu jest
raczej przekrwiona, niedzdrowa, szczerze mowivyglada, jakby to
dziecko wianie urdozita, tylko zgubita gdzid aktualnie szuka teraz po
dworcu. Ona méwizebym lepiej nie pytat, bo od Wargasa. Méwiie to
zly towar, hczony, mieszany. Ona moéwie zajebisty. Ja mowi zeby
mnie nie denerwowalage nie, bo zly, to gngj, a nie towar. Ona maéie,
na chuj ja jej sprawiam przyko. Ja moéwg, ze dobra, jak chce sobie
zapodawéa od Wargasa, proszdroga wolha, proszek do czyszczenia
wanien jest ju na zawsze, ale jak to dziecko urodzi gotworem, jedna
noga diisza, druga krotsza i genetyczny brak wiosow, tev jiym rak
nie maczatem. (17f.)
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Ein weiteres groteskes Moment stellt die Beschrggbder Szene dar, in der sich Silnys
Verabredung Anzkla nach tbermafigen Drogenkonsum ubergibt ung 8ik Entdeckung
macht, dass sie Steine erbricht:

Jest to kolejny jej rzyg, tym razemzjhyba rzygniezotadkiem i cah
Swa apratug pokarmovd. Rzygnie caj zawartdcia swej jamy chtoaco-
trawigcej. tagcznie z magiem. (67)

Patrz na Andelg, patrze do wanny. Gdzie na samym d#iednich
rozmiaréw ludzkiej pisci kamien toczy sé wzdtuz az do odptywu. [...]
gdyz chwilg za gltazem przychodzi ngphy wymiot. Teraz jest to z kolei
deszcz kamieni drobnych, niewielkich niczyawir, lecz odrobiwg
wiekszych. (68f.)

Obwohl ihn der Anblick ekelt und abstof3t, so istennoch korperlich erregt. Er fangt dann

an mit seinem Geschlechtsteil zu sprechen, umuhs@ter zu vertrosten:

Dzordz cos chce. Fika. Mowi do niego: kitraj si palancie, nie widzisz,
ze tu jest akcja reanimacja? Na razie toz@sa sobie pomarzyo niej,
tak st dramatycznie zerzygata. Chow sie teraz, a gdytjdlkobudzimy
te nasz zerzygan kamieniami krolewa sniezke, to owszem, wspolnie
razem z rg postaramy si 0 jakies dla ciebie ciekawsze rozrywki mi
siedzenie po ciemku w samo#fao (76)
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7. Komparatistische Analyse

Die Exegese des literarischen Textes geht deshattitionellerweise
Uber das Literarische selbst hinaus: TextverstabelVeltverstehen. Der
literarische Text wird damit als eine Form des urdllen Textes
betrachtet. (NcKLAS 2004/2005, zit. in KA 1992: 17)

Bereits MEHRFORT (2011: 33) macht deutlich, dass die Auseinandauset mitPop ,,schnell

zu der ernichternden Einsicht [fUhrt], dass Porlgh alles sein kann“. Diese Tatsache
erschwert eine préazise Definition von Popliteratumennen. Zwar kann man sagen, dass der
Anspruch auf Rebellion, wie noch die Beat-Genenaifm hatten, nicht mehr in der Art und
Weise vorhanden ist, jedoch impliziert das nichdsd popliterarische Texte vollkommen
kritiklos sind. Auf der Oberflache mag das deslstiimmen, weil eine moralisierende Instanz,
in Form von kommentierender Autorenstimme, in dénggren Pop-Werken nicht mehr
vorhanden ist. Es steht aul3er Frage, dass sictennpdstmodernen Gesellschaften eine
sukzessive Abstumpfung und Hinwendung zum Hedorssbemerkbar gemacht hat. Pop-
Literaten haben diesen Wandel aufgenommen undrém iliexten kommentarlos verarbeitet.
Sie sind Chronisten unserer Zeit und richten ilBeck auf die sie umgebende Realitat. lhre

Kritik driickt sich darin aus, dass sie einen Sgidge Zeit aufzeigen.

[...] macht sich die Kritik an der tabulosen Darsteli und Sexualitat
oder Drogenexzessen fest, wie auch an der medsd#stinszenierung
in einer trendigen Erlebnis- und SpalRgesellscHafofern reibt die

Kritik an der Oberflachenstruktur der Texte. Doclke cigentliche

Aufstérung [sic!] durch Texte diesen Typs geht \dmr Tiefenstruktur
aus, namlich der Tatsache, dass es keinerlei ermdhe

Kommentierung gibt, jegliche moralisierende AuReapektive fehlt und

damit traditionelle Vorstellungen von Identitatsfimg, Sinnsuche,
Autonomie der Personlichkeit in Frage gestellt samhit Fundamente der
Literatur der Moderne destruiert werdenA(GEL 2003: 242)

Stellt man nun die analysierten Werke der drei iaten gegenuber, so sind immense
stilistische und sprachliche Unterschiede zu vetlmedn. Ljubko DereS sticht hier
insbesondere durch seine zahlreichen intertextuédieveise auf westliche Popmusik und

populare Hochkultur hervor: The Doors, Pink Floyetjgar Allan Poe, H.P. Lovecraft,

70



Shakespeafé Dariiber hinaus baut Dere$ genauso viele Intertawf ukrainische Literaten
und historische Personlichkeiten ein. Fur einereleggenen Leser sind die meisten Intertexte
schwer entzifferbar und gerade die ukrainischenpfghsngen bleiben unverstanden. Ebenso
kann bei wenig belesenen Rezipienten die Analogieschen den Protagonisten von
Hoknoninns swipyi. Ax nuwumu aneenie und J.D. Salinger€atcher in the Ryenentdeckt
bleiber®. IToxroninna suyipyi. Ax nuwumu anzenis ist doppelt kodiert: er kann sowohl als ein
adoleszenter Pop-Roman als auch ein phantastigciramalroman mit Anspielungen auf

Edgar Allan Poe, H.P. Lovecraft und Stephen Kiniggen werden.

Das genaue Gegenteil stellt Irina Denezkiffas mue! Song for Lovergar. Ihre Intertexte

beziehen sich hauptsachlich auf eine westliche,uldgop Massenkultur: MTV, Zemfira,

Delfin, Britney Spears, Backstreet Boys, Bon JB¥e Analogie zu DereS manifestiert sich in
der Popmusik, die in beiden Werken einen wichtigdatz einnehmen: zum Teil werden
Emotionen mit der Musik ausgedrickt oder sie dialst oberflachlicher Gesprachsstoff.
Generell ist bei Denezkinas Kurzgeschichten anzkemegr dass die Protagonisten und
Handlungsstrange wenig ausgearbeitet sind und lbesh@as platt wirken. lhre Literatur ist
leicht zu lesen und verlangt dem Leser keine DéwmfArbeiten ab, da keine

nichtmarkierten Intertexte vorhanden sind. Die Geswmnkeit, die sich nun zwischen
Denezkina und Mastowska aufzeigen lasst, ist dermiffZige Gebrauch von Vulgarismen
und Jugendslang-Ausdricken. Dorota Mastowska hiegegrwendet nicht nur Jugendslang-
Ausdricke, sondern spielt mit ihnen und kombinisié neu. lhre Sprachinnovationen,
absichtlich falschen Wortverbindungen und schneBedankenspringe erwecken den

Eindruck, als ob man selber mit dem Helden Silnybirmgenrausch ware.

Die Gemeinsamkeit der Werke von Irina Denezkinabkp DereS und Dorota Mastowska
wird im Bild, das sie uns vermitteln, deutlich: Skeigen uns eineGeneration der
Gleichgultigenauf, deren Lebensinhalte sich auf ,Herumhangeefiefd, Drogen und Sex
beschranken und jegliche moralische WertigkeiteBesheutung verloren haben.

27 Etwas ist faul im Staate Danemark* bezieht sirtdeutig auf Shakespeardamlet(engl. Something is rotten in the state
of Denmarl.

%% Das Motiv des Beschiitzens soll hier nur kurz erwaterden: Holden Caufield stellt sich vor, dass er idi Roggen
spielenden Kinder davor beschitze, nicht von deppkh in den naheliegenden Abgrund zu fallen. BaieBavill Misko
seine Freunde in dem landlichen Midni Buky vor Fetljiahowyj und dem Rottweiler Djuk beschitzen.
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Dostojewskij schrieb ein ganzes Buch Uber die Leidimes Tschuwak,
der eine Alte kaltgemacht hat. Wir toteten und tiéiinichts.

Die Generation der Gleichgtiltigen. Die GeneratienAlles-scheil3-egal-
Typen. Aber so ist es nur nach auf3en hin. InnertiattMauer existieren
wir, ja wir lebensogar.

Ob ich das Geschehene beredeh
Ob es mich irgendwie berthrt?

Nein. Es juckt mich absolut nicHDERES2006: 194, Hervorheb. i. O.)

Abschlie3end ist noch zu sagen, dass zwar innertdatbPostmoderne die Brlicke von
trivialer zur hochkulturellen Literatur geschlagemurde und die Popliteratur eine
Folgeerscheinung dieser Briicke ist, jedoch bildeh snnerhalb der Popliteratur eine
Dichotomisierung vom hohen und niederen Pop, odelei®s ausgedrickt: von popularer
Hochkultur und popularer Massenkultur.
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Kpartkoe n3nokeHue coepanus Ha PyCCKOM SI3bIKE

[Ton-nurepaTypa B aHIVIO-aMEPUKAHCKOM M HEMELKOM IPOCTPAHCTBAX JaBHO H3BECTHOE,
ecnu JlaxeHe yctapenoe, siBieHue. OcoOeHHO B ['epMaHMM OHa BbI3BAJIa OXHMBICHHYIO
OOIIECTBECHHYIO JAUCKYCCHIO CPEIU JIMTEPATypHBIX KPUTHUKOB O TOM, YTO TEPMHH <IIOM» B
JUTEepaType MOoJpa3yMeBaeT, W SIBJIAETCS JIM 3TO ONpPAaBJAHHBIM IOTOKOM MJIM BCETO JIMILIb

MOJHBIM SBJICHUEM, KOTOPOC HE OCTABUT LHCHHBIX CJICOO0B B JIMTECPATYPCE.

@deHOMEH MON-TUTepaTyphl TAKKE MOKET ObITh HalJIeH B CIaBSIHCKUX CTPaHaX, XOTs OH ellle
HE CIYXWI, Kak OH 3TO JeNaeT, Hampumep, OeccriopHo B ['epmanuu, npeamerom
muteparypoBeneHus. [lo  3Toil  mpuumHe  OONACTHION-TUTEPATYPhl  SIBISETCS  eIle
HEHCCIIeIOBAHHOM M OrpaHWYMBAETCS HEOOJBIIUM YHCIOM HAy4yHBIX CTaTel, KOTOpbIE
MTOCBSIIICHBI KOHKPETHBIM ACIIEKTaM WX OTIEIbHBIMIIPOU3BENCHUAM. TpaHCHAIMOHAIIBHBIN 1
CPaBHUTEIbHBIN MOAXOJ A0 CUX IOp HE CYIIEeCTBYeT. DTa paboTa JenaeT MONBITKY BHECTU
3HAYUTENbHBIM BKJIAaJ B H3ydeHHEe Moioaoi oOmactu. Ha ocHoBanum TtekctoB MpuHb
JNlenexxkunoi, Jlrooka Jlepema u JlopoTsl MacnoBCKOMOBUIM ONMpeAeNeHbl CYIIECTBEHHBIC
XapaKTepUCTUKH, KOTOpPbIE B JNAIBHEHINEM HCIIONb3YIOTCSB KAueCTBE CPABHUTEIBHBIX

MapaMeTpoB /I ONKMCaHus Non-Iuteparypsl Boctounoi EBporsl.

[Ipn u3ydeHHMM 5TOrO0 JUTEPATYpHOro (EeHOMEHA, HayKa CTAIKHBACTCA C HEKOTOPBIMHU
CIIO)KHOCTSIMU. OBICTPO CTAHOBHUTCSI SICHO, YTO HAXOXKJICHHUE OTPAaHUYCHHOTO OIpEAeTICHUS
MOHATHUSL HE SIBISETCS JIETKOW 3a7ayeil, MOCKOJIbKY B OCHOBHOM Ha CETOJHSIIHUN JEHb BCE
MOKeT ObITh monoM. Takoro-xe muenust Canagpa MEHLFORT (2011: 33)«/ enepayus non
Jcusem 8 Non-Kyabmype, CAywias non-my3viKy u yumas non-aumepamypy. llorumuueckue
MEPONPUAMUANDe8PAWAIOMC 8 NON-UBEHMbL, NOJUMUKU CIUTUZYIOMC NON-36€30aAMU U

n10001 yenogek modcem (meopemuyecku) cmams nON-36e3001 61a200apsi MENeBUOCHUI) >

OTH MOJIOJIbIE TTHCATENN CO3/1al0T TepOEB, KOTOPBIE HE HAMHOTO CTapIle, 4yeM oHU caMu. OHU
MPOU3XOAST B OCHOBHOM M3 MOJIOJCKHOM CYOKYNBTYpBI I U3 CPEbl MOJIOJIBIX JIIOJIEH B UX
20-teix. U BOT 311€CH MPOSIBISAETCS OHA M3 (QyHAAMEHTAIBHBIX MTPOOJIEM TIPH KacCUUKAITTN
U TPUNHCHIBAaHUU Tomn-nuteparypbl: Kto sBasercs monom? KTo B CyMIHOCTH MHILET HOM?
MOXHO 3TOT BONPOC OTPaHUYMTH Bo3pacTtommomn-nucareneit? IlycteMacnoscka, [epemn u
Henexkuna poaunuch B 1980 mo 1983 romax. Ho kak Ham kiaccuduuupoBaTh IpYrux
BOCTOYHO-E€BPONCHCKMX mucaTeneit, kak Jeger gox. 1969) mmm Ilenesuna (p. 1962)?
[ToaTOMYy OHH CIOWIIKOM CTapbl JJis MOM-TUTepaTypbl? EcTh 1M BO3pacTHOW mpenen, N0
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KOTOPOTO BBl MOJKETE HAIWCaTh MOMN-IUTEPATypy H, Hampumep, or 30-TH JIeT JomycKaeTcs
TOJIBKO co37laHue Ooisiee cepbE3HON JnTepaTypbl? Kak Mbl y)ke BUIENU - He 00s3aTelbHO,
MMOCKOJIbKY JTalbl Pa3BUTHS TMPU B3POCICHUMHECOMHEHHO CIBUHYIUCH Ha3ad. Yerwipe
NEeCATUIETUST Hazad, ToT, komy Obuto 30, O6eccmopHOMOCTUT OOJbIIe W3 KIACCHUYECKHUX

sTanoBpas3Butus (Opak, kKapbepa, peOSHOK) M0 CPABHEHHUIO C CETOTHSIITHIUM POBECHHUKOM.

Bcé non? —IlonbiTKa onpeneieHUus

deHOMEH MON-JIUTEPaTypbl B aHIJIO-AMEPUKAHCKUX U HEMEIKO-TOBOPSIIUX CTpaHax
HeOe3p3BecTHRIM. OH OepeT CBOe Havallo B aMEPUKAHCKOM JmTepaType Tmocie Bropoit
MHPOBOU BOWHBI. B TO BpeMs oObenuHunacy HeOombImas rpymnmna nucateneit - xexk Kepyak,
Annen I'mu3bepr u Yunesm beppoy3 — u ocHOBana 3TOT HOBBIM CTWIIb, KOTOPOTO OHHU
npo3Baiu Beat Generatiom koropslii Hauan oka3biBaTh pelnaroiiee Biusaue B 50X rogax.
Ero croponnuku, Tak HasbpiBacMmbie Beatniks,oriawuanucs HETpaaUIIMOHHOHN, CIOHTaHHOM
KU3HBIO U SKCHEPUMEHTUPOBAHHEM OTHOCUTEIBHO HApKOTMKOB M cekca. B ux Tekcrax
3HAQUUTENIbHYIO POJIb UIpaja MY3bIKa, a TAKXKE IMYTEIIECTBUS WJIM HAXOXJECHHUE B MyTH —
KapTUHA, KOTOpasi MOXET ObITh HaliflcHa BHOBb M BHOBb B MOI-JIUTEpaType, Oyap TO TOI-
JUTEpaTypHble TEKCThl TJe Tepod HaxoAuTcs B (U3MYECKUX MYTEHIECTBUIX WIH
BIIOM3KAX4Yero-To— Kak MpaBujo, JIOOBM WIM HWAEGHTUYHOCTU.MIX  B3rnsaBrepBbie
HaIpaBUJICSHA COBPEMEHHBIECYOKYIbTYpPbI, KOTOPBIEAO TEX MOp HAILIM Majll0 BHUMAHUS B
nuTeparype. [Ipu HCII0Ib30BAHMHAYTEHTUYHOTO
SI3BIKAMBITATHCHCO3IaThPEATHCTUYHYIOKAPTUHYMOJIOABIXITIONEH ¢ MXCYOKYIbTYPHBIMCTHIIEM
xu3Hu. TakuM 00pa3oM,CIIEHI Mpa3roBOpHAas peuyb MPOHUKIM B JuTeparypy.llenpio aTHx
nucaTesieil ObUTOBBIPA3UTh 3HAUUTEIBHOEUYBCTBO TOTJAIIHENH MOJIOAEKH MBOCCTaTh MPOTUB
KOHCEpPBATUBHBIX >KM3HU U Mopajid. Bckope OHM cTaii OCHOBHBIM HaIlpaBJICHUEM U HX
pabotsl, Takue kak On The Road (1957)xeka Kepyaka u Naked Lunch (1959 unssma C.

beppoy3a, untanu kak MaHU(ECTHI.

BaxnoligaToiais mon-muTepaTyphicTal 1969 rox, B KOTOPOMOBLTAOMYOJHMKOBaHA
cratbsi«llepeceusr rpanuity-JInkBuanpoBaTh paspeiB» orJlecnuA.dumiepasPlayboy. B ném
OH TpeOyeT mepecedeHus] TPaHUI] MEXAY OSJIMTAPHOH BBICOKOM KYJIbTYpOH M MaccoBOU
KynbTypoi. [loBceqHEeBHAS KU3HBJOKHA OBITh BKIIIOUEHA BIUTEPATYpPY, U TaKUM OOpa3oM
JTUXOTOMUAMEXKAY BBICOKOM W HU3KOMIUTEPATypoll JUKBUIMpOBaHA. OH TaKKEHACTAaHMBaET

HAaKTHBHOMOOpAILIEHWU K TaKUM TeMaM KakK HapKOTHKH, MMOTpediieHne U CyOKyIbTYpbIM Ha
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HOBOM f3bIKE€, KOTOPBIH OTpa)kaeT HOBYIO JIEWCTBUTEIIBHOCTh MOBCEIHEBHOM >Xu3HH. He
COBceM Ciy4aitHo BbIOpan Dumiep miueitbolis B KadecTBe MecTa MyOIMKAIluu IS CBOEH
crathbu. (31eCh CleayeT OTMETHUTh JIMIIb MHUMOXOJOM, uTo yxe¢ B 1964 romy oOmmpHOe
WHTEPBBIO C U3BECTHBIM PYCCKHM mucaTelieM Brnaguvmupom HaOGokoBBIM OBLIIO HaredaTaHO B
Playboy.C ceroamusiineii TOYKH 3pEHHUs, 3TO MOKET MOKA3aThCsl HEMHOTO CTPAHHBIM, TOTOMY
9TO 3TOT XypHAJI HE COBCEM M3BECTCH CBOMMH KYIbTYPHO I[EHHBIMU TEKCTaMH, HO MOXKET

OBITE IMPUHATO B KAaYCCTBC CIIC OAHOTO YCIICIITHOT'O CIIUAHUA I‘paHI/II_I.)

Crarpto ®Ouiepa OypHOBOCHPUHSIIH, 0cOOeHHO B ['epmanuu. Tam — cHauana B KOHTEKCTE
COLIMAJIbHBIX BOJIHEHWU M JABM)KEHUA 68-0ro romadblia OCHOBaHA JIOCTATOYHOOKHBIEHHAS
non-iureparypa. C MOMOIIBIO HMHCTPYMEHTOB, KOTOpPbIE OHM TOJNYyYWJIM OT CBOHX
NPEJIIECTBEHHUKOB OWTHHKOB, OHH YBHJEIHU BO3MOXKHOCTD, YETKO  OIPEIEIIUTh
JUTEpPaTypHbIE TPAHULBI K TENEPbh PE3KO KPUTUKOBAHHOMY IIOKOJIEHUIO CBOMX POIUTEIICH.
3aTeM HECKOJBKO JieT cTano Tuxo. Tompko B 90X romax Hemenkas morm-auTeparypa XXX
BO3BpAIllCHHE, HO YK€ B CHJIBbHO HW3MEHEHHOM Bue. EeconnanbHO-KPpUTUYECKUNN
IIOJINTUYECKUN XapakTep, Ka3alloCh, MCY€3, & BMECTO J3TOr0 IOJYyYAJIUCh OJHMICP3KUE
[IOBEPXHOCTHOCTUM  COJEp:KAaHMsA,  KOTOpBIE  paHee  CUUTAJIMCBHEIOJHBIMU IS
JUTEPaTyppl.OTO BBI3BAJIO CPEAU JIMTEPATYPHBIX KPUTUKOB M CTOPOHHHKOB KpPacHBOTO
JUTEpPaTypHOTO KaHOHA BO3MYIIEHHWE M HernoHMManwe. Ho koMmepyeckuil ycmex mor-
JTUTEepaTyphl TOBOPWJI caM 3a ceOs. MHorue u3aarenul MOHSUIM, YTO IMPOW3BEACHHUS IOM-
aUTEepaTyphl oOemany BBICHIMX IOKa3aTeleld MpoAaXk, W 3Hald, KaK HCIOJb30BaTh IOII-
MalIfHy B UX MOJb3Yy. Teneph BCE OBUIO TOMEUEHO METKON «IIOM-TUTEPATypa», - BEPHIIU, YTO
TakUM 00pa3zoM Jydie NpoAaércs — 0 TaKOW CTEMEeHH, YTO ATOT TEPMHUH HCIOJIb30BaIC
HAaCTOJIKO YacTo, YTO HAKOHEI| morepsn Bcskoe 3HadeHue. CeronHs B ['epmanum yxe
rOBOpAT O KOHIE non-iureparypsl. Hamporus, B BocTtounoit EBpone oHa TOIbKO cenuac

JOCTUTaCT HaWBBICIINH TTHK.

Hecmotpss Ha TO, Kakoil OJHOpPOIHOM ION-IUTEpaTypa MOXKET IOKa3aTbCsi B AMEpHKE,
BenukobOputanun u ['epmMannn, 06 3TOM HE MOXKET OBITh peYH B OTHOIIEHUW MPOU3BEICHUIN
n3 Bocrounoit EBpombl. X HEOAHOPOTHOCTH 3a MpeaesiaMu TPaHUI] OTACIbHBIX CTpaH
O00BsICHUMA PA3NMYHBIMA HAIIMOHATHHBIMU U COIMAIBHBIMH KOHTEKCTamu. Jlaxe ecnu B
HUXMHOTO  OOMIEr0, OHH YacTO PEATM3YIOTCAPA3TUYHBIMU  CIIOCOOAMHH  HMEIOT
Pa3HOECTUIIUCTHYECKOE Ka4decTBO. CHauaina, OJIHAKO,yACTMMBHUMAHUE 00IM

XapaKTepUCTHKAM.
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3HauyMTebHbIE IPU3HAKYU NON-JIUTEPATYPHI

Bne mexcmoeuie kpumepuu
Iloopocmrosuiii 6o3pacm

3HAUUTENBHO MOJIOZOH BO3pPAcT ION-aBTOPOB NPUHAMIECKHUT K BBIJAIOLIMMCS IPU3HAKaAM
3TOro BUjAA JuTeparypsl. Bee Tpu aBTopa — Jlenexxkuna poaunack B 1981, Macnoscka B 1983
u Jlepemr B 1984 —nanucanu u omyOJuKOBaJIA CBOE TIEPBOE MPOU3BEACHUE B OYEHB MOJIOIOM
Bo3pacte. B cBoux paboTax OHM paccKa3blBalOT O MOJIOJBIX JIOJAAX, UX JKU3HU M BOIPOCAX,
KOTOpbIE X MHTEpecyloT. II0oCKOIBbKY OHM caMH HaxoAsTCsl B MOJAPOCTKOBOM BO3pacTe WU
HE/IaJIeKo OT 3TOH (a3bl, MOXKHO YIOCTOBEPUTHCS B MX OJIM30CTU K CBOUM UCTOpUsM. [1o 3Toi
IPUYMHE, UX TEKCThI BBITJISAAAT ayTeHTUUHBIMU. [InmryT o Monoaéxu u e€ npobiemMax, a He O
npobjaemMax poAWTeNIel WM MO TeMaM, C KOTOPBIMH MOJOABIE PELUNHUEHThl HE MOTYT
UACHTUPUIHUPOBATHCSA. IMEHHO TIOSTOMY, BIIEPBBIE OHM YYBCTBYIOT ce€0sl pa3BiICUCHHBIMHU U

NpEACTAaBJICHHBIMU B JIMTCPATYPC.

ITon-nureparypa — 3T0 MOJIOAAs JUTEPATYpa OT MOJOMABIX IHUCATENEW M TEX, KTO OCTaJCs
Mosof. OHa mosb3yercs OOJIBIION MNOMYJNSAPHOCTBIO - UYTEHHMsSI HANOMHHAIOT XOPOILIO
MIOCEIAEMBbIe KOHLEPTHI - U HE TOJBKO CPEOU CBEPCTHUKOB. Jlaxke Te, 4YbM MOIAPOCTKOBBIC
roAbl yXe JaBHO TNPOLUIM, B COCTOSIHUM HICHTU(UIMPOBATH ceOs C MPOLUIBIM, MOKa
KYJIbTYpHBIH apXWB UACHTHYEH U PACCKa3aHHOE MOHATHO U UMeeT 3(PPEKT IMOIMOHATBHOTO

y3HaBaHUS.

CaMo-npeaeHmauu}z u mapkemuHe

[Topa3utenbHbIM SIBJISETCSA CIAMSHUE TMOI-JIUTEPATOB C OMPEICNIEHHBIM 00pa3oM >KU3HU U
3auMcTBOBaHMe cTpareruii mnpesentanuun u3 CMMU. IlpunexarenbHas U 3pPeKTHBHASL
camorpe3eHTanus aBTopoB B CMU umeer tako€ ke 3HaueHHe AJis ycnexa UX KHUT, Kak U
MHCIEHUPOBKA camoro TEKCTa. XoTs yKe paHblIe CYIIECTBOBAIIN
CaMOIPE3CHTAMU/MHCIICHUPOBKH aBTOPOB, TO T¢ OBUIM CBSI3aHBI C MPOrPAMMOM WM HJIECH,
KOTOpYIO IIMCaTelb U caM OTCTauBal. B ciydae mom-nucarenedl pedb MIET O CTPaTErHsx
MPOJIaXKH, KOTOpbIE HAMOMEHAIOT PEKJIAaMHYI0 M MY3bIKaJIbHYI0 WHAycTpuu. lIpumepom
SIBJISIETCSI HECKOJIbKO Henenb JnTenbHbll «llank-ITon-Typ» Cepres Kamana u Hpensi
Kaprms! , mpu koTopoii onu B ceHTs10pe 2004 roma HaXOIUITUCh HA TaCTPOJISAX B YKpauHE H C

OOJIBIIMM YCICXOM CMOTJIM TPpOJaTh CBOU KHUTU.
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Humepmeouanvnocmsw

BonbIIMHCTBO aBTOPOB HE OTPAaHUYMBACTCS JIMTEPATYPOH B KaueCTBE KOMMYHHUKATHUBHOTO
cpenctBa. MHOTHE W3 HHUX MPOUCXOAST U3 KYPHAITUCTHKH, PAJAMO, MY3bIKH WM (UIbMa U
AKCIEPUMEHTHPYIOT B I HUX HOBBIX OOJIACTSIX MCKyccTBa. Hampumep, HeOOTHBIN pomaH
JlopoTtel MacmoBcku ObuT 3kpanu3upoBad B 2009roay (HO yMEpEHHO YCIIEIIeH, XOTs Jaxke B
HEM Y4YacTBOBAJIM M3BECTHBIC MOJIOJIbIC TOJILCKUE aKTephl W cama MaclioBcka), a BTOpPOE
npoussenenne Paw Krolowej (2005)3a kotopoe ona moayuuna B 2006 rogay mpecTrkHbINR
npu3 NIKE, 6put0 Bnepseie amantupoBano B 2012 roxy mns tearpa W MHCIEHHPOBAHO B

Kpaxosckom Stary Teatr.

HMHTepMenuanbHOCTh TakKe BUIHA B CaMUX TEKCTax: HAIpUMEpP, B IPOU3BEICHMIX
JIeHEeKKUHON COOOILICHHS 3JEKTPOHHOM IOYTHl, YaTa W APYTUX CPEACTB KOMMYHUKAIUH

BIIUICTCHBI B UCTOPHIO.

Texcmogvle Kpumepuu
Tonynsapuas mysvika

My3bika UTpaeT BaXKHYIO pOJib B 3THX TeKcTaxX. OHa BhIpakaeT YyBCTBO )KM3HU U BBICTYIIAET B
KaueCTBE KOJJIEKTUBHOM MaMSTH - BCIIOMUHAIOT JTMOO BpeMs , KOT/Ia Ta WM WHAs TPYIIIa WIn
ompejieNieHHasT TECHS CBhIFPAld BaXHYI pOJIb B KU3HU, WIH JXK€ YYBCTBYIOT ce0s

MIpEeHa IJIeKAIIUMHU K OIPe/IeJICHHOMY CTUJIIO0 MY3BIKH U C HUM CBSI3aHHOM cpeioii.

[Ipu 3TOM TepMHMH TON HA MEPBBIM B3IJs BBEAET B 3a0myxaeHue. B To Bpems Kak OH B
OCHOBHOM aCCOLIMHPYETCS C HEB3BICKATECIIBHOM, PA3BICKATEIIBHOM MY3BIKOW JJI MAaccChl, B
MOM-JIUTEPAType OH IOHUMAETCS IMPEXKIAE BCEr0 KAK MEWHCTPUM, B CMBICIE KYJIBTYPHOIO

BKYyca OOJIBIIMHCTBA. JTO HE 00s3aTEIHHO MOAPAa3yMEBAET HETATUBHBIN OTTEHOK.

WNuTepecHo, 4TO MOXXHO 3aMeTHTh ()a30BBI CABHI: TO, YTO OBUIO KOTJA-TO OMHCAHO Kak
MGfIHCTpHM, B HACTOALICC BPCMSA YaCTO CBA3BIBAIOT C KIIACCUYCCKUM KAHOHOM. HaanMep, B
obiacTu mporpeccuBHOr0 poka m poka: The Doors, Rolling Stones Pink Floyd, a B
anekTpoHHON My3bike: Aphex Twin, Kraftwerk, Laurent Garnier DJ Krush.Ilapamienu

MEXIY MY3bIKOW, TEKCTaMH U MOJIOAEKHBIMH CyOKyiabTypamMu 1960x mo 80x
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BOCIIPUHUMAIOTCS KaK PETPO WM BO3POKICHHUE, HO C TOM CYIIECTBEHHOW pa3HMIIEH, YTO OHU
HUKAKOM KOHKPETHOM KPUTHKH K OOILECTBY M IMOMYJIIPHOMY MEWHCTPUMY HE TPOSBISIOT.
OTO NOTOMY, 4YTO OHM CaMM SBJISIFOTCS 4YacTbl0 3TOM MAacCOBOM KyJIbTYpbI, KOTOpas
IUTIOPAJTUCTUYECKAst U OTKPbITA K MaprUHAIBHBIM TpymnaM u cyokynbTypam. [lecuu Ixuma
Moppucona mnoTepsuIi CBOW KPUTHUYECKWM TOTEHIHAJI W BBICTYNAIOT B KadyeCTBE

JCTETUYECKUX IIPEICTABICHUMN.

Peanuzanus B TeKCTax MPOMCXOAUT MO-pazHoMy. YacTo mpocTo pparMeHThl IECEH BKIIOUYCHBI
B TCKCT 663 OIMO3HABATCJIbHBIX 3HAKOB, WJIX OHHU TMPCACTABJICHBI HC3HAYUTCIIBHO
n3mMeHeHHbIMU. B pomane JIroO6ko J[lepemra «llokimoHiHHS suiipii. SIK HUIIUTH aHTEIiB»
(2004) B mocBsiiieHHH MOKHO HalTH Cieayromuii nutar u3 necan The Ghost Songpymmsr
The Doors: «Things are broken and danocess B opurunane 3Byuut sto «Everything is
broken and dances».

Kynemypnuwiii apxue

[Tom-nmuTepaTypy MOKHO TakKe TMOHATh KaK KOJUICKTUBHYIO MaMSTh KYIbTYPHl, B KOTOPYIO
HeTpepBIBHO BHOCATCS HOBBIE 3anucH. [1o cioBam BORIS GROY SioBoe cocTouT B TOM, 4TO
Takoro B KYyJbTYpHOM apXWBe HET, a HE TO, YTO OHO SBISETCS HOBBIM JUIS
yenoseka.CienosarensHo ormMedaer MORITZBARLER, uTo onucanue nmoBceIHEBHOMN KU3HU
1 e€ mpe3eHTanus ObLI0 caMo 1o ce0e He HOBO, HO Ha CETOAHSIIHUN IEHh MBI €IIe He YUTAIIN
06 stom (cm. Bassler, 2002: 21).WILHELM VOSSKAMBu3Ban k 0oiiee aKTHBHOMY
y4acTUIO JUTEepaTypsl B KyinbTypojoruu. [lo ero mMHeHuio, nuteparypa uMeeT (QyHKLHIO

MIaMATH KYJIbTYPBL.

ITo cmosam BORIS GROYS Bce Bemu, <«&OTOpbIE HE OXBaueHbl apxuBamu [...] [B]
npodanrom npoctpanctee» (GROYS 1999nutuposan B Bassler 2002: 21Hervorheb. i.
0.). Dto mpocTpaHCTBO obecrmeynBaeT OacceiiH BO3MOXKHOCTEH JJIsi BO30OHOBJICHHUS
KYJIBTYpbl, MOCKOJIBKY TaM HaxoAsluecs, 3a0bITble BELIM BO3PaXIAIOTCS C MOMOILBIO
"HOBBIX MeXaHM3MOB" (TaM K€) U TaKUM CIIOCOOOM MPOHUKAIOT B KYJIbTYPHBIC apXHBHI (Tam
xe u GANSEL 2003, 235).I'panuubl Mexay KyJIbTYpHBIM apXHBOM U TNPOGhaHHBIM

MIPOCTPAHCTOM PA3MBITHI.
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Paszeosopnas peusb u monooesicnuiil crene

OnucanHasi cyOKy/IbTypa MOXET OBITh TOJBKO ayTEHTUYHOH, €CIH €i TaKKe COOTBETCTBYET
a3bIK. TakuM 00pa3oM, YCTHBIM CTHIIb, BYJIbTapHBIN SI3BIK U CIEHT MPOHHUK B JIUTEPATYpYy.
BeIpakeHHss MOJIOJIEKHOTO CJIEHTa, BYJIbTapM3Mbl M Pa3TOBOPHBIC 3JIEMEHTHI JOCTHIIIA
TAKOTO0 KOJIMYECTBA B TEKCTax, KOTOPOE O CHX MOp OBUIO HEeBOOOpasuMmbiM. Takumu
CIIOPHBIMU GBIJ'II/I 9TU TCKCTBI - NOAHSAJICA BOIIPOC, MOKCT JIM 3a 3THUM CTOATH COLIMAJILHO-
KPUTHYECKOE 3HAYCHHE WM K€ 3TO MPOCTO Mycop. Mcropum 00 «OKpysKarolei cpeme
MOJIOJIBIX JIFOJIEH B IIHPOKOM CMBICTIE (JIF0OOBB, CEKC, MY3bIKa, BEUCPUHKH [TaKk B OpUTHHAJE],
aJIKOr0JIb, HApKOTHKH, 1iKoja, yHuBepcureT)» (KRATOCHVIL 2006: 12)omnucsiBaroTest OT

MIEPBOTO JIUIIA PacCKa3uuKa M, KaK MpaBuiIo, B opMe BHYTPEHHETO MOHOJIOTA.

CO CTUJIMCTUYECKON TOUYKH 3pCHHA BECbMa U3BCCTHBIM TCKCTOM SBJISACTCA ,Z[G6IOTHBIﬁ poMaH
Wojna polsko-ruska pod flagbiato-czerwon (2002) lopotsi MacioBcku. BocxBamnsitoT
urpy MacioBCcKu ¢ sI3bIKOM, €€ WHHOBAIIMM, HO W S3bIK Teposi M3 CyOKynbTyphl dresiarze.

Takum 0O6pa3om, poMaH OBLT IIEPBBIM B CBOEM pojie - «pOowidé dresiarska.

Cybkynomypol

I maBEBIMU I‘epOHMI/I SIBJIAKOTCA HO,Z[pOCTKI/I U MOJOIBIC B3pOC.HBIe y KOTOpBIe HpeI[aIOTC}I
Kyanype HapTI/I n HOBerHOCTHOCTI/I.OHI/I HJacCTO ABJISKOTCS BBIXOALIAMHU M3 MapI‘I/IHaJII:HBIX
00II1ecTB, MHOT/A C KECTOKOW M arpecCUBHOM cpenoii.l3-3a HemocTaTka OOIICHHS SMOITUH,
OHM YTOIUISIOT CBOE rope CTUMYJATopax.KoHTakT ¢ HapkoTHKamMu OoJjibllie HE Taly, W HE
TOJIBKO CBsI3aH ¢ HapkomaHaMmu.OHU JIMIIG €IIe OJUH CIOCO0 pa3BIeKaTeNLHOTO OOIIEeCTBa,

9YTOOBI MOACPKUBATH HACTPOCHHE.

Mup nompebnenus u bpernoos

ITocne OTKpBITHS JKEIE3HOTO 3aHaBeca M MCTOPUYECKUX M3MeHeHel B Hadane 90X romos B
crpaHax Bocrounoii EBpombl mpou3onuio ObICTpoe NMPOHUKHOBEHHE 3alagHON KyJIbTYpHI
nora u 6pernoB. [loTpeduTenbckre TOBaphl CTaM CUMBOJIOM CTaTyca M CTAIM acCOLMAIUeH
C MPECTHKEM U1l MOJIOABIX Jroaed. [lon-nureparypa B HacTosIee BpeMs 3aHUMAETCs Kak
pa3 3TOM MAacCOBOM KyJbTypOH — OHa OJHOBPEMEHHO 3E€pKall0 MEHMHCTpUMa U KpUTHKa

OyprKya3HOM LIMBHIM3ALIUH.
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CaaBsiHcKkasi OM-JIUTEepaTypa

[Ton-nurepatypa monb3yeTcst O0ybIION monynasipHocThi0 B Bocrounoii EBpone. E€ mo3anoe
MOSIBJICHHE B CIIaBIHCKUX CTpaHax OOBSCHIETCS OUEBUAHBIMU HCTOPUUYECKUMHU U COLIMATIBHO-
nouTHYeCKuMU coObITusIMU. Hemerkuii muteparypoBen Anekcanap KRATOCHVIL numer
B 2006 rogy B cratbe o mom-iauteparype B lLleHTpanmbHoit m Boctounoit Empome, 4to
«hopMHpYETCsST HOBOE TOKOJICHHE MOJOABIX mucaTedabHul] U nucatenein» (KRATOCHVIL
2006: 11), koTopble MO BIUSHHEM IMOMYJISPHOW MY3BIKH M KJIHUIOB <TEMaTH3HPYIOT
HaNpsHKEHHOCTh MEXJY MacCOBOW KyJbTYypOoH M TPYNIOBBIMU HAEHTHYHOCTSMH, KOTOpas
HPaBHUT TIOBCEAHEBHOW )KU3HBIO, ¥ BOCIIOIB3YIOTCSI KOMMEpIHATHA3AHEH CyOKYIBTYPBI» (TaM

xe).

B otnmuunm ot mokosneHust ONTHUKOB S0X TOM0B, KOTOpasi B TEKCTaX OTHOCHIIACH KPUTHYECCKH
K DJMTApHOW KYJIbTYpE, CETOAHSIIHSS MOM-TUTepaTypa HE 3aMHTEpPEcOBaHa OYyHTOBATh, a
CKOpEe BCEro XOYeT JOCTHYb ICTETHUKHU: «I3 JIMTepaTypbl COLUAIBHO OTBEP)KEHHBIX IOI-
JUTEpaTypa MpeBpaTuiach B STHKETKY HHaAycTpun paspicucHuii» (ERNST, 2001purupoBan
B KRATOCHVIL 2006: 12). Panbmie oHa oO3Hadana <«IIpoOTECT, WM IO KpailHel Mepe
oraeneHue» (FLAMM 2003, u nuT. Tam ke ), U ObUIa JUTEpaTypoil ayTcailiepos, TeX, KTO
OTKa3bIBAJICS TOMYUHATHCS COLMUANBHBIM TPWIUYHSIM € OCTETHUYECKUM CTaHAapTaM B

uckycctBe. Teneps «1o1 0QUIIHATEHON ITHKETKON BCE CTAHOBUTCS MO0 (Tam ke).

ITpu cBOEM paccieOBaHMKM HOBBIX HEMEIKHX TEKCTOB mom-iuteparypsl, Moritz BABLER
(cp. 2002: 13)raxske aenaeT HHTEPECHOE HAOIIOICHHIE, KOTOPOE MOXKET OBITh HAMICHO TaKKe
B HCKOTOPBIX HpOI/I3Be,Z[eHI/I5IX B CJIaBAHCKOM HpOCTpaHCTBe: B poiin peuunrueHTa CCTh
CKJIOHHOCTh TMOCTOSIHHO TOJIPa3yMEBAaTh CKPBHITOE TIYOOKOE 3HAYCHHE TOJ MOBEPXHOCTHIO
JUTEPATYPHBIX TEKCTOB M HAJAEATHCS pa3o0JauyuTh HAUBHBIA pealii3M WINM WLTIO3UI0. [Ipu
MPOU3BEACHUSAX TMOIM-JIUTEPATYPhl OBICTPO MPHUXOIAT K BBIBOAY, YTO HHUKAKOH TITyOOKHIA
cMmbIc 3a HUMH He ckpeiBaercs. Jas BABLER (2002: 13)3TOT THI JIHUTEpaTyphl <«HE
HaImpaBlieH Ha pa3o0JiadeHre KPACUBOTO BUAA», MOCKOJBKY «OH He ObLT HAITMCaH Ha OCHOBE

COIMATBHBIX WM APYTUX mpodieM [...] OH Obu1 mpocTo mo cede Xoporn».

OnHako CTOMT OOpaTUTh BHMUMAaHUE HAa Ba)KHBIM aCHEKT, KOTOPbIM cBOEOOpa3eH yid IMOom-
nutepatypel B cTpaHax Bocrtounoit EBpomnsi: B Bocrownoit EBpome mnocie pacmana
KOMMYHHM3Ma MOSIBUWIMOCH <«W3MEHEHHOE IMpe/ICTaBIeHHEe O MUpPE U O cede, 0COOEHHO cpenu

MOJIOZIOTO TIOKOJEHHUS [...], KOTOpoe MepeHuMaeT oOpa3bl W CHMBOJIBI 3aIaJHOTO MHUPa»

(KRATOCHVIL 2006: 11). KRATOCHVIL yka3biBaet, uto 3ta opma B3risaa Ha 3amajn

80



3HAYUTEIBHO OTJINYaeTCs "oT B3risiaa Ha LleHTpanbHyro EBpomy W3BECTHBIX MpencTaBUTENCH
CPEIHEro IIOKOJIEHUs IHUCATeJIe M HMHTEJUIEKTyaJlOoB M3 BOCTOYHOW vacTu LleHTpanbHOR
EBpombr» (tam xe). D10 BKiIrouaer B cebs1, Hanpumep, Jurij Andruchovy, Oksana Zabuzka
Andrzej Stasiuk.JIutepaTypHble TEKCTBI M 3CCE ITHX IHCATENeld CTaBIAT COOCTBEHHYIO
CIIABSIHCKYIO KyJbTYpYy B APYrOe€ oTHolieHue ¢ EBpornoit u 3amanom, 4eM Te HHTEeIUICKTYaIbl,
KOTOPBIC COCPEIOTOUCHBI HCKITIOYUTEIBHO HA HAMOHAIBHOM MOOIIPEHUN U HAIHOHAIbHBIX
uHTEepecaX. «I'eonosTuka’ cpemHero MokojeHus (Kak OHa OTPaKaeTcs B TEKCTaX aBTOPOB U3
Bocrounoit Esponsl, Takux kak Jurij Andruchovy, Andrzej Stasiukaaun Jachym Topol)»
(KRATOCHVIL 2006: 11)nBuraer «kyabTypHyto LlenTpansuyto EBpormy Ha BOCTOK» (Tam
’Ke), ICKOHCTPYHPYET M OCMBICIIMBAcT €€ MpPONUIOE, YTOOBI BOCCTAHOBUTH KYJIBTYPHBIC
PEIHMKBUH <«TEOTOATUCKHUIT» (TaMm ke). B mpoTHBOBEC K 3TOMY CTOMT MOJOAOE MOKOJCHHUE

UcaTee.

My3bika UTpaeT BaXXHYIO POJIb TaKXKE W B BOCTOYHO-€BpPONEHCKOW mor-nuteparype. JIndo
MOJIHBIC IIUTAThl WJIM JIMIIb OTPHIBKU TEKCTOB BTEKAIOT B HAMMCAHHOC W MPHUHUMAIOT "9acTo
ccbu1ouHyr0 (yHKuuio kimaccuueckux tekctoB' (KRATOCHVIL 2006: 13). Kpome Toro,
TEKCT MOKET OBITh O(OPMIICH TAKUM PUTMHYECKHAM, YTO HAIIOMHHACT MOMYJISIPHBIC (OPMBI
Mmy3biku. Hanpumep, Bropoit poman "Paw krolowej" (2005)TopoTsl MaciioBCKOM «HamucaH,
PUTMHU30BaH U JICKCHKAJIN30BaH KaK PAIl B CBSA3aHHOM s3bIKe» (Tam jxe). KpoMe Toro, MoxHO
HAOMIOIaTh MEPECeYCHNEe TPAHUI] K IPYTHM CPEICTBaM KOMMYHHUKAIMHM, TAKMX KaK KHHO,

T€aTpa U TCICBUACHUS.

Ocraetcst 0ocob0 ormeTHTh, YyTO B BocrouHoit EBpome mom-nureparypa emie He sBIsSeTCS
OCHOBHBIM TE€YEHUEM, TaK KAK IPOSBICHUE KYJIbTYpHOro MelHcTpuMa B Bocrounon EBporme

MPOUCXOUT IPYTUM 00pa3oM ueM B 3amaiHOM MOCTMOJIEPHHU3ME.
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