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O EINLEITUNG

Films may last two or three hours, during whichdinve live in their world. Television is
ongoing, never-ending, whether in the context single day’s programming or in regard to the
series and the serials that are its native formmebler, television happens in our space, in our
time. It becomes part of our reality. (Monaco 20863)

In der heutigen Medienwelt ist das Fernsehen eisewticher Bestandteil der
alltaglichen Freizeitbeschaftigung. Wir konsumiefgachrichten, Filme, Dokumentationen,
Serien, Werbespots. Manche Filme, ob im Kino, im ddér auf DVD, sehen wir uns sogar
haufiger an, Serien werden Woche fir Woche konsujrigisoden und Handlungsstrange
mit Freunden rezensiert und analysiert. Die Charakeiner Serie werden zu Bekannten, wir
sind mit ihnen vertraut, bauen Zitate aus der 8amdt in unsere Unterhaltungen ein.

Langst gibt es auch wissenschaftliche Abhandlundiesen Medien und sprachlichen
Ph&nomenen, die beim Synchronisationprozess aritrdDenn das wir oftmals keine
heimischen Produktionen, sondern synchronisierssifegen konsumieren, fallt zum einen
kaum auf, zum anderen stért es uns haufig nictg. Binchronisation im deutschsprachigen
Raum kann durchaus als qualitativ hochwertig artggseverden. Welche Arbeitsschritte
dahinter stehen, ist fur Laien kaum ersichtlich,e wilberhaupt die Problematik des
Ubersetzens. Fir die verschiedensten Ubersetzingssigkeiten miissen Strategien
herausgearbeitet und Losungen gefunden werden. Hieser Schwierigkeiten stellen
Sprachvarietaten dar.

Sprachvarietdten begegnen uns Uberall: Menschemr, Dialekt sprechen,
umgangssprachliche Worter benutzen, fremdspraehli@@tze in ihre Unterhaltungen
einbauen, standig fachsprachliche Fremdwoérter geben oder sich besonders einfach und
derb ausdricken. Wie aber sollen solche Phanoméeesdizt werden? Mussen diese
Varietaten tberhaupt in die zielsprachliche Kulibertragen werden? Welche Wirkung wird
erzielt, wenn Charaktere eines Films oder eineleSeisolchen Varianten sprechen?

Die vorliegende Masterarbeit soll sich mit dieseagestellungen beschaftigen. Als
Thema wurde dabei Filmsynchronisation als audialieu Ubersetzungsform gewahit.
Spezieller Gegenstand der Untersuchung ist dasovorien von Sprachvarietdten in der
Synchronfassung. Als Analyseobjekt dient die e&taffel der US-SitconThe Big Bang
Theory bestehend aus 17 Episoden. Die Serie dreht sichvier hochgebildete, aber
schichterne Akademiker, die Bekanntschaft mit eetnaktiven, aber simplen Kellnerin
machen, die ihr Leben auf den Kopf stellt. Spradet@en wie Soziolekt oder
Umgangssprache reprasentieren diese UnterschieBédongsniveau.

Zur empirischen Analyse soll ein eigenes Modellweckelt werden, das aus
deskriptiven und evaluativen Komponenten bestebtwitd angenommen, dass durch den
Sprachvarietaten in der englischsprachigen Oritasaling eine Diskrepanz zwischen dem
Bildungsniveau auf sprachlicher Ebene repréasentiertt und diese Diskrepanz in der



Synchronfassung reduziert wurde. Die Fragestelldagtet nun, in welcher Form
Sprachvarietaten in der Synchronfassung Ubersetdmiem und ob dadurch tatsachlich eine
Reduktion dieser Diskrepanz zu erkennen ist. Zetet Fragestellung ist es zu erkennen, ob
eine reduzierte Diskrepanz Auswirkungen auf die pekerfillung der Serie und die
Wahrnehmung und den Erfolg der Serie in der Ziglikihat.

Im erstenKapitel sollen daflr zunachst einige grundlegetrdaslatorische Aspekte
dargestellt werden. Essentiell fir die Analyse sB®blanken zu den funktionalen Theorien
der Translationswissenschaft, also die Skoposthaand die Theorie vom translatorischen
Handeln. Das zweit&apitel gibt einen Uberblick tiber das Phanomera8prarietaten und
stellt unterschiedliche Ansatze zur Kategorisierway. Dabei werden die verschiedenen
Dimensionen der Sprachvarietaten vorgestellt unizedne, fur den Korpus relevante,
Varianten naher beleuchtet. Das driiapitel widmet sich der Synchronisation und steié
verschiedenen Bearbeitungsformen fremdsprachidereFund den Synchronisationsprozess
im deutschsprachigen Raum vor. Des Weiteren sotén verschiedenen Arten der
Synchronitat sowie Faktoren zur inhaltlichen Kolméréetrachtet werden, wobei hier durch
kurze Beispiele aus dem Korpus bereits eine Brircke theoretischen zum empirischen Tell
der Masterarbeit geschlagen wird. Im viert&apitel soll die Methode zur Analyse
herausgearbeitet werden. Dabei wird, aufbauend asinem  deskriptiven
Analyseinstrumentarium, ein eigenes auf Sprachti#ee abgestimmtes Modell entwickelt.
Der evaluative Rahmen erfolgt durch die Identifiareg und Hierarchisierung der Skopoi. Im
finften Kapitel geht es um das Analyseobjekt. Die US-$itdthe Big Bang TheoryDetails
zur Produktion und Einschaltquoten in den USA uneutchland sowie Handlung und
Charaktere werden vorgestellt. Das secli&pitel schlief3lich befasst sich mit der Analyse
des Korpus. Fur jede Sprachvarietat werden rept@iserBeispielszenen analysiert, die
gewahlten Ubersetzungsstrategien untersucht undafyes uber die Ubersetzungsqualitat
bezuglich der identifizierten Skopoi getroffen. BasbteKapitel fasst in einer Conclusio die
Ergebnisse und Erkenntnisse des theoretischen uomgriechen Teils der Masterarbeit
zusammen.

Fur die Personen- und Berufsbezeichnungen wurdadeggensible Formulierungen
gewahlt, also das Binnen-I zur Inklusion der weiin Form. Wann immer mdglich, wurde
dabei der besseren Lesbarkeit die Pluralform gehtauum Schréagtrichlésungen bei
Possessivpronomen zu umgehen. Lediglich in Zitatewd bei Referenzen auf von
Translationswissenschaftlerinnen gepragte Terngtwd Bedarfstragey wurde die jeweils
von den urspringlichen Autorinnen gewahlte Fornbélealten.

Kurz vor Fertigstellung kam ein kurzes Interviewt sém Dialogautor und -regisseur
Stefan Ludwig zustande, das noch in den Anhangyireie wurde und interessante Einblicke
in die Entstehung der Serie und den Umgang mit ®pexietaten in der Synchronisation
liefert und den Beobachtungen aus dem empirischeih der Arbeit einen zusatzlichen
Blickwinkel verleiht.



1 ALLGEMEINE TRANSLATIONSWISSENSCHAFTLICHEGRUNDLAGEN

1.1 Funktionale Translationswissenschaft und ausii@ie Ubersetzung

1.1.1 Uberblick tiber funktionale Ansatze

Translation sei (...) das professionelle Ubersetzieeigoder auch dolmetscherische) Handeln
eines Translators, der unter Verwendung eines Auwsjaxts oder Ausgangstextentwurfs ein
Translat produziert, das ein anderer zur Kommuitkainit einem dritten verwenden mdchte,

weil dieser andere im jeweils vorliegenden Fallubgka er kdénne wegen vorhandener
Kulturbarrieren - meist Sprachbarrieren, aber ebemshtig auch Verhaltensbarrieren - nicht

direkt mit dem dritten in Kommunikation treten, odeeil er aus Zeit- oder Kostengriinden oder
dgl. den Text fur die Kommunikation lieber bei emen Auftrag gibt, als sich selbst damit

abzugeben. (Vermeer 1989a: 40)

Mit dem obigen Zitat wird der Begriff Translatiofirfdie vorliegende Masterarbeit
definiert. Aus einer Reihe von Versuchen zur Débni innerhalb der
Translationswissenschaft, die immer wieder vaererund bei denen stetig neue Aspekte
hinzukamen, wahrend andere Aspekte in den Hintacgnickten, wurde diese funktional-
handlungstheoretische Definition ausgewahlt, warhd gleich der Rahmen und die Richtung
dieser Arbeit abgesteckt wird. Es geht um einerfiggsionellen Kommunikationsprozess, der
in eine reale Situation eingebettet ist, kultuwalge Elemente aufweist und spezifische
Anforderungen an die Translatorinnen stellt: dien@yonisation einer Fernsehserie. Die
vorliegende Masterarbeit widmet sich damit einexzsgllen Form der Translation und ist in
einem bestimmten Bereich der Translationswisseffisehgesiedelt.

Die Ubersetzungsform ist audiovisueller Natur uretubt auf einem literarischen
Text, das heiRt die Ubersetzung ist kein reiner tffaxsfer, sondern beinhaltet
aulRersprachliche, so genannte nonverbale Elem@igs.ergibt sich durch einen Blick auf
das Analyseobjekt: eine fur das Fernsehen prodez&srie. Untersucht wird allerdings nicht
das zugrunde liegende Drehbuch oder lediglich dasskript der auftretenden Dialoge,
vielmehr geht es um die Einbettung des literariscB&logtextes in ein Medium. Dadurch
andert sich auch die Rezeption des Textes durchZdssherinnen. Der Text wird nicht
gelesen, sondern von den Protagonisten gesprodmerRezipientinnen nehmen den Text
daher auf auditiver Ebene wahr. Gleichzeitig werdke sprechenden und handelnden
Protagonisten gezeigt, wahrend diese in einervBktiWelt agieren; der auditive Text ist
somit in eine visuelle Umgebung integriert. Die iegzung ist folglich audiovisuell.

Der Bereich der Translationswissenschaft, der @sa&l Masterarbeit zur Analyse der
audiovisuellen Ubersetzung zum Tragen kommt, isktionaler Natur. Funktionale Ansatze
der Translationswissenschaft stellen, wie der Nagreits impliziert, die Funktion bzw. den
Zweck eines Translats in den Vordergrund. Wahrenliheren, linguistischen Ansatzen die



Aquivalenz als hochstes Gut erachtet wurde undAdisgangstext zum ,heiligen Original®
erhoben wurde, gewinnt in der funktionalen Tranmsfewissenschaft das Konzept der
Adaquatheit an Bedeutung. Funktionale Anséatze estelveniger die Frage ,Was wird
Ubersetzt?* als vielmehr die Fragen ,Wozu wird 8e&xt?" und ,Fir wen wird Gbersetzt?* in
den Vordergrund.

Die funktionale Translationswissenschaft gepradiehaunter anderem Reil3 (1983),
Vermeer (1978, 1986) bzw. Reil3/Vermeer (1984), Na&P3), Holz-Manttari (1984) sowie
Honig und KulBmaul (1982). Zwei dieser funktional@nsatze, die Skopostheorie von
ReiR/Vermeer (1984) sowie die Theorie vom Ubersetas translatorisches Handeln von
Holz-Manttari (1984) werden noch ausfihrlicher betedt.

1.1.2 Relevanz fiir audiovisuelle Ubersetzung

Wie bereits konstatiert wurde, handelt es sichdegiaudiovisuellen Ubersetzung um
eine andere Form der Translation als bei Fachteoden gedruckten literarischen Texten. Sie
entspricht vielmehr einem literarischen Texder nonverbale Elemente enthalt. Dies macht
einen funktionalen Ubersetzungsansatz aus meh@niamden relevant.

Der literarische Text ist in eine kulturelle Umgelueingebettet. Dies ergibt sich
durch zahlreiche Faktoren wie auftretende DialeRegiolekte, Orts- und Personennamen
sowie die verbalisierte Lebens- und Arbeitsumwelt Brotagonisten. Hinzu kommen noch
nonverbale Elemente, die die Protagonisten undUlmnevelt durch den audiovisuellen Input
deutlich fur die Rezipientinnen abbildet. Bei deekiiire eines Romans kdnnen sich
Leserlnnen, im Rahmen der etwaigen im Text auficgga Beschreibungen von Personen und
Landschaften, ein eigenes inneres Bild der Buchesslitellen und die kulturelle Umgebung
ihren eigenen Vorstellungen anpassen. Im audioMgsudedium ist dies nicht moglich,
Personen und Lebenswelt werden den Zuseherinnéig fanstruiert prasentiert. Dabei
tragen auch kleine, handlungsunabhangige Detaikuiturellen Einbettung des Mediums
ein, beispielsweise amerikanische Stral3enschilgvaudearchitektur oder ahnliches.

Ubersetzerinnen miissen dieser kulturellen EinbgttlRechnung tragen: ,[Der
Translator] ist nicht nur Sprach-, sondern auchtitatittler, er ist nicht nur Mittler, sondern
auch eigenstandig kreativ tatig” (Rei3/Vermeer 1994 Sich der Kulturbezogenheit bewusst
zu sein und notigenfalls kreative Losungswege keiTdanslation zu beschreiten, heil3t aber
nichts anderes, als nicht starr am Ausgangstetdufiealten, sondern den Zweck des Translats

! Der Begriff ,heiliges Original* als Beschreibungrfden Ausgangstext wird in der Literatur oft venatet und
geht laut Siever (2010: 152) auf die UbersetzemsierGoethes Faust zuriick (,Mich drangt’s, den @tenxt
aufzuschlagen / Mit redlichem Gefiihl einmal / Dadlige Original / In mein geliebtes Deutsch zu ttzgen®).

2 Obwohl bei der Synchronisation auf ein audiovilseMedium zuriickgegriffen wird, lasst sich vonesimso
genannten multimedialen Text sprechen. Des Weitasieshim Synchronisationsprozess das Originaldrehbu
schriftlich Ubersetzt, also ein Text produzierty éest spater wieder in ein audiovisuelles Mediuntegriert
wird. (siehe dazu Kapitel 3 flr den Synchronisagfmozess).

4



und Erwagungen zu den Zielrezipientinnen primébelandeln. Dies erfolgt durch Theorien
der funktionalen Translationswissenschatt.

Da die Synchronisation klar in eine professionelleanslationssituation mit
wirtschaftlichen Interessen eingebettet ist, lasseh Aussagen zum Zweck des Translats
treffen. Ein ausstrahlender Fernsehsender wird geenidie inhaltlich &quivalente
Ubertragung des Ausgangstextes in den Vordergruaters als vielmehr 6konomische
Interessen, die gewahrt werden, wenn das TranstatZielpublikum angenommen wird. Im
Kino schlagt sich das am Einspielergebnis aus,em$ehen an den Einschaltquoten.

Des Weiteren spielen die nonverbalen Elemente af@mentare Rolle. So
konstatieren Reil3/Vermeer (1984:20), dass ,[m]elidte Lautsprache (und deren
Ableitungen, z. B. die Schrifttexte) (...) kultursjfesche Sonderformen der Kommunikation®
darstellt, in der ,verbale und non-verbale Kommuatidn“ zusammenwirken. Dies trifft auch
im Fall der audiovisuellen Ubersetzung zu. Durchvesbale Elemente kdnnen Aussagen von
den Rezipientinnen korrekt interpretiert und Aussagogar modifiziert werden. Dies kann
durch Intonation, Gestik oder Mimik geschehen uetsfielsweise Sarkasmus oder Ironie
erzeugen. Eine Diskrepanz zwischen verbaler Auewnd visuellem Input kann sogar als
Humorelement genutzt werden.

Diese nonverbalen Elemente werden meist unverdddeilbertragen: Was die
Rezipientinnen der Ausgangskultur sehen, wird inRiegel auch ungekdrzt in der Zielkultur
zu sehen seihDer Dialogtext ist untrennbar mit Bildinformationeerbunden. Das Translat
muss daher flexibel sein und individuell an jeder&zangepasst werden. Mehrere Faktoren
treten dabei auf: der wortliche Inhalt des Dialodi& abstrakte Intention einer AuRerung,
nonverbale Gestik oder Mimik, sonstiger visuelleput im Vorder- oder Hintergrund, dazu
mehrere Formen der Synchronitat, darunter die lnppechronitat. Welcher dieser Faktoren
in einer bestimmten Szene Prioritat hat, ist irdlill zu entscheiden. Uberlegungen zur
Funktion und zum Zweck verbaler wie nonverbalerntdate sind daher unabdingbar und
erfordern funktionale Ansatze im Translationsprezé®evor die funktionalen Ansatze aber
ausfuhrlicher besprochen werden, folgt eine kurz@of@nung in den historischen
Entstehungsprozess der Translationswissenschatft.

1.2 Historische Entstehung funktionaler Theorien

Im Kapitel 1.1.1 wurde bereits ein Uberblick tibée &Entstehung und Werke der
funktionalen Translationswissenschaft gegeben. Zaezi im Zuge dieser Neuorientierung
entstandenen Theorien sollen noch ndher beleualieien. Dabei handelt es sich um die
Skopostheorie von Reil3/Vermeer und die Theorietdasslatorischen Handelns von Holz-
Manttari, die in etwa zur selben Zeit entstanded gewisse Parallelen aufweisen. Vermeer

% Kurzungen von Filmen und Serien treten auf, weenv&tdarstellungen oder Sexszenen zu sehen sied, ab
auch bei unpassenden Moralvorstellungen oder aliisploen Griinden. Im Kino werden Filme so fiir ein
jungeres Publikum gekurzt, im Fernsehen Filme ugrie8 nicht vor einer bestimmten Uhrzeit ausge#trah
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(1989b: 173) bezeichnet die Skopostheorie aucheilgheorie vom translatorischen Handeln.
In jedem Fall sind beide Theorien Teil einer jahrgelangen Entwicklung in der

Translationwissenschaft von einem rein linguiststhSprachverstandnis hin zu einem
offeneren, kulturbezogenen Textverstandnis.

In den 1950er und 1960er Jahren bildete sich diersditizungswissenschaft als
Teildisziplin der angewandten Sprachwissenscha#iudseund war gepragt durch linguistische
Ansatze. Sprache wurde noch als ,Kode“ angeseheah der Satz wurde als grofite
Analyseeinheit interpretiert. Satze bzw. Einheitem Satzen wurden mdoglichst aquivalent
Ubertragen. Diese aquivalenzorientierte Translatiassenschaft wurde unter anderem von
Catford (1965) sowie Nida/Taber (1969) gepragt,ramech Koller (1992) liefert eine
umfangreiche Analyse von Arten der Ubersetzungséadpnz. Als Qualitdtsmerkmal wurde
eine formale Aquivalenz betrachtet, wahrend sieh Tianslation klar ausgangstextorientiert
richtete.

Die Entwicklung zu einem offeneren Textverstandwmisrde in den 1970er Jahren
durch die so genannte ,pragmatische Wende" initii€ester Bestandteil war dabei die
.Leipziger Schule” rund um Kade, Jager und Neubdi¢ mit ihren Publikationen die
Translationswissenschaft wegweisend veréandertet. &gell-Hornby 2008: 60 f.). Die
pragmatische Wende stellte nicht mehr das Spraoti-Zeichensystem in den Mittelpunkt,
sondern thematisierte funktionale, soziale und komkative Aspekte und stellte damit einen
Paradigmenwechsel dar:

Die bisher streng durchgefiihrte Trennung von Sgractd der so genannten ,auf3ersprachlichen
Realitat’ wurde (...) dberwunden; mit der Sprechaddtiie wurde Sprache nicht mehr bloR3 als
abstraktes System, sondern als Handlung aufgetass$tjurch die Textlinguistik eréffnete sich
die Moglichkeit, auch die konkrete sprachliche Awfdg in Betracht zu ziehen. (Snell-Hornby
2008:611.)

Textlinguistische Elemente rickten in den VordenghuQualitditsmerkmal war eine
pragmatische Aquivalenz im Rahmen der Textsortewdotionen. Wahrend es in den 70er
Jahren die pragmatische Wende der Translationswgskaft also ermdglichte, als
eigenstandige, unabhangige Disziplin wahrgenommerwerden, konnte sie in den 80er
Jahren eine  kulturelle Wende* hin zu einem kortextnd rezipientenbezogenen
Textverstandnis vollziehen (vgl. Snell-Hornby 2088). Diese Entwicklung wurde von
Snell-Hornby (1986) auch als ,,Neuorientierung” kiekaet. Angestrebtes Qualitatsmerkmal
war nun die Skoposadéaquatheit (Ziel, Zweck) im Rahrder Konventionen und Normen,
wahrend sich die Translation eindeutig zieltextatigxt ausrichtete. Als wesentlicher
Bestandteil dieses Prozesses ist die Entstehungr aetigemeinen Translationstheorie
anzusehen, die auf den Theorien von Vermeer ung-Méhttari basiert.

Dabei sind beide Ansatze aus verschiedenen Ricbtuegtstanden: ,[T]he skopos
theory was born in the lecture-room, Justa Holz-tiis theory reflects the everyday
routine of the practising translator” (Snell-HornPQ06: 56). Als bahnbrechend erwiesen sich
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beide, wie sehr gut an der Reaktion Kuldmauls fikerstwird, der sich an die Vorlesungsreihe
Vermeers 1976-77 erinnert: ,Wir empfanden dies BRé&freiungsschlag, so als sei die
Ubersetzungstheorie endlich vom Kopf auf die Figstailt worden* (KuBmaul 2004: 223).

Im Folgenden sollen nun die beiden funktionalenofie® von Reil3/Vermeer sowie
von Holz-Mantarri naher beleuchtet sowie fir diediavisuelle Ubersetzung relevante
Aspekte hervorgehoben werden.

1.3 Skopostheorie

Reil3/Vermeer (1984: 96) konstatieren: ,Die Domimaaller Translation ist deren
Zweck". Dieser Ansatz wird mit dem griechischen Bigskoposfir Zweck, Ziel als
Skopostheorie bezeichnet.

Bei der Skopostheorie handelt es sich um einerakbgge Translationstheorie, in der
Translation als eine zielgerichtete Handlung und @&iranslat als Handlungsprodukt
interpretiert wird (Vermeer 1986: 33). Diese Hamgjukann nur dann erfolgreich realisiert
werden, wenn sie sich die Orientierung auf den &Zwbew. das Ziel oder die Funktion als
oberstes Primat setzt. Es wird von einem handltwegsetischen Rahmen ausgegangen, laut
dem der Zweck einer Handlung bestimmt, ob und ilcker Form bzw. in welchem Ausmal}
gehandelt wird. Der Handlungsskopos ist damit himgig angesiedelt als die Handlungsart.
Da Translation als Sondersorte interaktiven Hargledngesehen wird, lasst sich diese
Pramisse auf den Translationsprozess Ubertrages:isE wichtiger, dass ein gegebener
Translat(ions)zweck erfillt wird, als dass eine riBtation in einer bestimmten Weise
durchgefuhrt wird* (Reil3/Vermeer 1984: 100). Dalard zwischen Translatzweck und
Translationszweck unterschieden. Ersterer besdhdab von Translatorinnen intendierte
Ziel, zweiterer die in der Zielkultur rezipierte ikiion des Translats. Diese beiden
Funktionen stimmen allerdings nur im Idealfall (der(vgl. Dizdar 1998: 105) und setzen
bei der Skoposbestimmung eine gewisse Voreinschgtzier Rezipientinnen seitens der
Translatorinnen voraus (vgl. Reil3/Vermeer 1984:)102

Essentiell fur diese funktionale Translationstheast allerdings, dass ,jedes Translat
(Ubersetzung und Verdolmetschung) unabhéngig vores€&unktion (...) und Textsorte als
Informationsangebot in einer Zielsprache und dekettur (...) Gber ein Informationsangebot
aus einer Ausgangssprache und -kultur® (Rei3/Verni#84: 76) betrachtet wird. Die
Skoposregel wird daher wie folgt definiert:

Eine Handlung wird von ihrem Zweck bestimmt (isheeiFunktion ihres Zwecks). (...) Mit
anderen Worten: Fur Translation gilt, ,Der Zwecklige die Mittel“. Es gibt eine Menge von
Zwecken (M>1). Zwecke sind hierarchisch geordnete@ke miissen begriindbar (,sinnvoll*)
sein. (1984101)



Ausgehend von der oben zitierten urspringlichenp8&regel ergeben sich weitere
Regeld zur allgemeinen Translationstheorie:

1. Ein Translat ist skoposbedingt.

2. Ein Translat ist ein Informationsangebot in eingelkultur und -sprache uber ein
Informationsangebot in einer Ausgangskultur undasie.

3. Ein Translat bildet ein Informationsangebot hiatmkehrbar eindeutig ab.

4. Ein Translat muss in sich koharesein.

5. Ein Translat muss mit dem Ausgangstext koh&ssin.

6. Die angeflihrten Regeln sind untereinander in ategegebenen Reihenfolge hierarchisch
geordnet (,verkettet"). (1984:19)

Im Folgenden sollen wesentliche Aspekte der Skepsid, die direkt voneinander
ableitbar sind, sowie ihre Relevanz fiir die audioelle Ubersetzung thematisiert werden: die
Zielorientierung, die Adressatinnenorientierung mowtie Kulturorientierung (vgl. Kadric/
Kaindl/ Kaiser-Cooke 2005: 78 ff.). AnschlieBenddvkurz erlautert, welche Berechtigung
ein an sich audiovisuelles Medium wie ein Film bewme Fernsehserie als literarischer Text
bzw. als Textsorte innehat.

1.3.1 Zielorientierung

Es wurde bereits darauf verwiesen, dass in (teglistischen Anséatzen der
Translationswissenschaft der Ausgangstext undrtialts- und Formaquivalenz die obersten
Kriterien waren. Translation kann allerdings als:@rsorte interpersonaler Kommunikation
betrachtet werden. So konstatiert Levy (1981: 2]8)s teleologischerSicht ist Ubersetzen
ein  Kommunikationsprozess: Das Ziel des Ubersesumganges ist es, dem
zielsprachlichen Leser die Kenntnis des Originalsvermitteln“. Daher werden zwingend
auch kommunikative Aspekte fur den Translationspssz relevant. Dazu zahlt die
Uberlegung, weniger den Inhalt des Ausgangstextslén Vordergrund zu riicken als
vielmehr Uberlegungen anzustreben, wozu ein Transkenotigt wird. Das
Kommunikationsziel riickt in den Fokus. Daraus drgibh die bereits erwahnte Abkehr vom
Ausgangstext und dessen Neuinterpretation als riméddionsangebot”
(Reil3/Vermeer 1984: 76), das mehrere Aspekte bkathadie bei der Translation von
Relevanz sind.

* ReiR/Vermeer (1984: 6) stellen diese Regeln ineAnuing an mathematische Formeln als Pseudoforroeln z
knappen Darstellung leichten Einpragbarkeit aufisfgielsweise ,Trl. = f(Sk)“. Darauf wurde hier der
Verstandlichkeit wegen verzichtet.

® Die so genannte intratextuelle Koharenz, bei das @ranslat sowohl in sich als auch hinsichtlich de
Rezipientinnensituation stimmig sein muss (Reil3vezr 1984: 109 ff.)

® Die so genannte intertextuelle Koharenz bzw. Rigtelbei der das Translat hinsichtlich des Ausgtextes
stimmig sein muss (Reif3/Vermeer 1984: 114 f.)

" Teleologie: ,Lehre, dass die geschichtliche Enkiving von vornherein zweckmaRig u. zielgerichtegelegt
sei [<grchtelos,Ziel, Zweck’ +logos,Wort, Lehre’]* (Wahrig-Burfeind 2011: 1466)
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Damit einher geht auch die Neubewertung der irbaéh und formalen Aquivalenz,
also die groRtmogliche Ubereinstimmung mit dem Auggtext. Die ,Ubereinstimmung von
Translat und Kommunikationsziel“ (Kadric / KaindKaiser-Cooke 2005: 78) tritt in den
Vordergrund. Statt Aquivalenz wird der Terminus Adatheit benutzt. ReiRR/Vermeer
(1991: 139) beschreiben dies wie folgt: ,Adaqudthdiei der Ubersetzung eines
Ausgangstextes (bzw. -elements) bezeichne dieiBelatvischen Ziel- und Ausgangstext bei
konsequenter Beachtung eines Zweckes (Skopos),ndan mit dem Translationsprozess
verfolgt‘. Da Aquivalenz durch die Erfiillung dergthen kommunikativen Funktion in einer
Kultur auf ranggleicher Ebene betrachtet wird,Ist@€ eine ,Sondersorte von Adaquatheit
[dar], namlich Adaquatheit bei Funktionskonsfarmwvischen Ausgangs- und Zieltext
(1991: 139 f1.).

Fur die audiovisuelle Ubersetzung heiRt das nielmseres, als dass das Ziel einer
Translation prioritdr zu sehen ist. Nicht die Fuokt des Ausgangstexts in der
Ausgangskultur, sondern die neue Funktion, das mémemunikationsziel, soll realisiert
werden. Das Ubertragene Format, in diesem Falbgieehronfassung einer Fernsehserie, soll
in der Zielkultur in 6konomischer Hinsicht erfolgre sein.

1.3.2 Adressatinnenorientierung

Von der Zielorientierung einer Translation lassthsieine weitere grundlegende
Komponente des Skopos ableiten. Hat ein Translatbestimmtes Ziel, so hat es auch
bestimmte Rezipientinnen, die das Translat fur ge#deel bendtigen, denn hinter jeder
Translation im professionellen Rahmen steht eintrdgf und damit auch Personen, an die
sich das Translat richtet. Translation wird alseejkomplexe Handlung“ gesehen, die ,in
einer neuen Situation“ (Vermeer 1986: 33) stat#inder neue situative Kontext, in den
zwangslaufig jedes Translat eingebettet ist, istchlzeitig ein soziokultureller, in dem sich
selbst bei Funktionskonstanz ein Faktor von demé&mandlung des Ausgangstexts
unterscheidet, namlich die Adressatinnen des Ziete In der soziologischen Unterregel der
Skoposregel wird daher ,[d]er intendierte RezipidpAdressat®) (...) als Sondersorte
(Untermenge) des Skopos beschrieben” (Reil3/Vera@®t: 101).

Zur Festlegung des Skopos ist es dabei essentibd, Adressatinnen in
Voruberlegungen zur Translation zu integrierenetaSkopos nur durch die Einschatzung
der Zielempfangerinnen bestimmt werden kann (RefNéer 1984:102). Zu diesen
Uberlegungen gehort die Feststellung, dass sichh addressatinnen immer in einen
soziokulturellen Kontext einordnen lassen, der werach durch verschiedenste soziale
Kriterien gepragt ist. Im Idealfall sind Transldtoren diese Informationen uber
Adressatinnen bekannt oder konnen recherchiert emerdDoch selbst wenn keine

8 Laut Vermeer (1986: 39) wird Funktionskonstanamafis implizit verstanden, obschon ein Text seltengine
einzige Funktion aufweist.
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Informationen vorliegen, &ndert sich nichts an H&istenz der Adressatinnen: ,Bei jeder
Translation wird auf eine intendierte Rezipientéradt hin Ubersetzt/gedolmetscht. Die
Rezipienten und ihre Situation missen dem Transldédbei nicht bewul3t werden, sie
brauchen nicht exakt angebbar sein; - sie sind’da&r(1984: 85).

Kenntnisse Uber die Adressatinnen eines Transkadisdaher unabdingbar, aber auch
deren Erwartungen an das Translat, das in sichr&oh#ir die Adressatinnen rezipierbar sein
muss, um von einer erfolgreichen Interaktion speaclzu kénnen. Dies wird laut der
Koharenzregel erreicht:

Geglickt ist eine Interaktion, wenn sie vom Rezi@ als hinreichend koharent mit seiner
Situation interpretiert wird und kein Protest, irleher Form auch immer, zu Ubermittlung,
Sprache und deren Sinn (,Gemeintem’) folgt: (...) B@m Translator pro[d]uzierte Nachricht
(das Translat) muss mit der Zielrezipientensituatoharent interpretierbar sein. Translation
folgt also der gleichen Bedingung wie Interaktidrethaupt. (Rei3/Vermeer 198Ut 2f.)

Auch fur die Synchronisation ist die Einbeziehurey ddressatinnenorientierung in
translatorische Uberlegungen unabdingbar. Es whedeits konstatiert, dass das tibertragene
Format in der Zielkultur aus 6konomischem Blickwehlerfolgreich sein soll. Dies kann nur
geschehen, wenn etwaige Anpassungen an die Adressatvorgenommen werden und den
unterschiedlichen soziokulturellen VoraussetzungBechnung getragen wird: ,Das
Betrachten eines Films ist ein hochst individuelBgkebnis, das aul3erfilmischen Einflissen
wie etwa Alter, Bildung, sozialer Stellung oder gimlichen Erfahrungen des Zuschauers
unterliegt” (Manhart 1998: 264).

1.3.3 Kulturelle Orientierung

Es wurde bereits konstatiert, dass AdressatinneneseiZieltextes in ein
soziokulturelles Umfeld integriert sind. Dies gadligemein auch fur Texte, also auch den
Ausgangstext. Demzufolge wird auch der zu prodeniée Zieltext in eine Kultur eingebettet
sein: ,Jeder Text kann als der verbalisierte Tefee Soziokultur verstanden werden”
(Honig/KuBmaul 1982: 58). Translation ist damit laummer eine ,Sondersorte kulturellen
Transfers® (Reil3/Vermeer 1984: 13). Neben Ziel ukdressatinnen rickt also auch die
kulturelle Dimension eines Textes in den Fokus.sBidulturelle Dimension muss von
Translatorinnen beriicksichtigt werden, um kult@rdlinterschiede zu erkennen und in den
Entscheidungsprozess einzubinden.

Wenn sich nun aber die Translate an den Transkdkapoi orientieren, wird klar,
dass Uberlegungen, die sich retrospektiv auf Eléeneles Ausgangstextes beziehen, wie
beispielsweise die urspriingliche Intention der Aumggstext-Autorinnen oder die Funktion
des Ausgangstextes innerhalb des Ausgangskulterarchisch dem Translationsskopos
untergeordnet sind. Das Translat muss in der Zeikudunktionieren und kann dabei
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durchaus von der in der Ausgangskultur intendieutesh rezipierten Funktion abweichen. Die
Skopostheorie fordert damit keine Funktionskons{agk Dizdar 1998: 105).

Das Translat ist dabei eng an die jeweilige Zigalkulgeknupft. Dadurch wird
Translation zu einem ,transkulturelle[n] Transfdre mdglichste Lésung eines Ph&dnomens
aus seinen alten kulturellen Verknipfungen und eseltinpflanzung in zielkulturelle
Verknipfungen® (Vermeer 1986: 34).

Die kulturelle Orientierung stellt neben der Adegssnenorientierung ein weiteres
wichtiges Element zur Realisierung des Translatzdgr. Alle Adressatinnen sind in eine
Kultur eingebettet, so auch die Zuseherlnnen deancl®ypnfassung. Daraus ergibt sich
unterschiedliches Hintergrundwissen aufgrund vonstonischen, politischen oder
gesellschaftlichen Unterschieden. Auch kulturspedifen Anspielungen und Realia, wie sie
in einer Sitcom vorkommen, werden zur TranslatiooBlematik und erfordern die
Fokussierung der Translatorinnen.

1.4 Ubersetzen als translatorisches Handeln

Nach der Skopostheorie soll nun eine zweite Thewvoryestellt werden, die die
funktionale Translationswissenschaft gepragt hat.hBndelt sich dabei um die etwa zur
selben Zeit entstandene Theorie von Justa Holzléntie Ubersetzen als translatorisches
Handeln definiert.

1.4.1 Texte als Botschaftstrager

Wahrend die Skopostheorie hauptsachlich auf dienslatorinnen als Handelnde
eingeht, findet sich in Holz-Manttaris (1984) Thieozum translatorischen Handeln eine
weiterfihrende Aufschlisselung des HandlungsgefiDesser funktionale Ansatz war der
Versuch, erstmals dem komplexen Zusammenspiel legize Handelnder eine
wissenschatftliche Grundlage zu geben.

Am Anfang dieser Theorie steht das Konzept des Elasdals ,zweckgerichtete
Tatigkeit, das laut Holz-Méantarri ,das Vorhandeimseines motivierten Aktanten, der ein
Gesamtziel erreichen will*, bedingt. Dariiber hinaiedt Handeln darauf ab, Sachverhalte zu
andern und ist einer Situation zuordenbar. EinedHanry ist dann erfolgreich, ,wenn sie aus
der Sicht des Aktanten ihren Zweck erflllt hat, oalinktionsgerecht war* (Holz-
Manttari 1984: 29).

In dieses Handlungskonzept ist die Translation ebegtet: ,Bedingung fir
Translation ist das Auftreten von Texten im Handkprozess®. Texte werden dariber hinaus
als ,Botschaftstrager” angesehen (1984: 31). Diegbe sich wie folgt: Translation wird
aufgefasst als eine Handlung, die zur Erschlieldeg mit dem Ausgangstext Gemeintem
dient. Darauf aufbauend werden Botschaften als rgdidaes Pendant der intendierten
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Handlungszwecke konzipiert. Anschlieend werden s8wiften den so genannten
Botschaftstragern zugeordnet, die dann konzipied produziert werden. Im Falle der
Translation dominiert dabei ,die Vertextung von 8utaften“ (1984: 30). Botschaftstrager
konstituieren sich dabei wie folgt:

Unter translatorischem Aspekt sind Texte Botschdifger, die aus funktionsgemass
strukturierten Sach- und Strategie-Inhalten, ddefjesmit Hilfe von Textur-Elementen,
bestehen. Textur heisse die Organisation von fanggemassen Textbaumitteln, durch die
verbale und nonverbale Ausdricke mit Hilfe von aebh und nonverbalen
Verknipfungsmitteln (...) vernetzt werden® (1984: .31)

Botschaftstrager werden in Kommunikationssituationeenoétigt. Die einzelnen
Kooperanten dieser Situation gebrauchen Botschidist, um anderen Kooperanten
Botschaften mitzuteilen. Sie sind quasi das Mediurner das Botschaften transportiert
werden. Als Botschaftstrager im Hinblick auf diedmvisuelle Ubersetzung kénnen Mimik,
Gestik, Sprache und Schrift angesehen werden. fddawahlen jene Botschaftstrager aus,
die sie als fur die Kommunikationssituation flr ddeoperaten als zweckmalRiig erachten.
Diese konnen dabei verschiedenen Kulturen angehd@aniber hinaus kénnen mehrere
Medien eingesetzt werden: ,Texte als Botschaftsiragdie unter hauptséchlicher
Verwendung von sprachlichen Zeichen hergestellt demr treten kulturspezifisch
unterschiedlich in Kombination, im Verbund, mit anein Botschaftstragern auf*
(1984: 30 f.). Im Verbund heil3t dabei, dass veestdme Botschaftstrager Gber verschiedene
Medien realisiert werden, gleichzeitig eingesetzérden und sich direkt aufeinander
beziehen. Dadurch wird deutlich, dass es beim he&ktt nur auf den verbalisierten Teil der
Botschaft ankommit.

Als Beispiel fur Botschaftstrager im Verbund fuhtblz-Manttari (1984: 122 ff.)
folgende Situation heran: Ein Seminarleiter saghreéd eines Seminars ,Hier zieht's".
Dieser Botschaftstrager Text ist in eine Situaii§eminarsitzung) eingebettet und tragt die
Komponenten Inhalt (Zugluft sowie manipulative Besitung), Form (mundl.
Umgangssprache und Idiom) und wirkt im Verbund dem Botschaftstrager Geste (sich
frierend schuitteln) zum Zweck einer Kooperatiom@ad soll das Fenster schliel3en).

Im audiovisuellen Medium des Films wirken Gesteprashe, Mimik und Text im
Verbund. Man kann daher sagen, dass es sich auchFimeen und Serien und
Botschaftstrager im Verbund handelt.

1.4.2 Ubersetzen als Expertinnenhandlung

Der Tatigkeitsbereich der Translatorinnen wird eeigefasst als bisher, was darin
resultiert, dass nicht von Ubersetzen, Dolmetsauan Translation gesprochen wird, sondern
vom translatorischen Handeln. Dieses wird wie folggchrieben:
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Durch translatorisches Handeln als Expertenhandismlfy ein Botschaftstrager ,Text* im
Verbund mit anderen Botschaftstragern produzierdesm, ein Botschaftstrager ,Text", der in
antizipierend zu beschreibender Rezeptionssituatiwacks kommunikativer Steuerung von
Kooperation Uber Kulturbarrieren hinweg seine Figankerfllt. (Holz-Manttari 1986: 366)

Den Translatorinnen werden damit die Stellung vapegtinnen eingeraumt und nicht
etwa die bloRRer Sprachmittlerinnen. Die Translaioeh GUbernehmen insofern vielmehr eine
Expertinnenfunktion, da diese ,sich auf die Hefated von Texten als Botschaftstrager im
Verbund flr transkulturellen Botschaftstransfer zpigsier[en] und damit ein
gesellschaftliches Kooperationsmuster ausfull[¢H61z-Manttari 1984: 27).

Translatorinnen nehmen dariiber hinaus eine Exmpenistellung bei der Produktion
von transkulturellen Botschaftstragern ein und lk&nm kommunikativen Handlungen die
Funktion der Kooperationssteuerung erfullen. Datiellen sie keine blof3en Mittler eines
mehrstufigen Kommunikationsprozesses dar, sondegerem eigenverantwortlich und
eigenstandig als handelnde Expertinnen in einemiggefvon teils nebeneinander, teils
Ubereinander hierarchisierten Handlungen (vgl. Hénttari 1986: 354).

1.4.3 Aktantenmodell des Translationsprozess

In diesem Kooperationsmuster agieren allerdingshnandere Aktanten als die
Translatoren und der bereits kurz erwahnte Bedadst. Die genauen Rollenfunktionen der
Aktanten sind in einem Aktantenmodell zusammengtfadDabei werden sechs
Schlusselrollen identifiziert, die im translatohsen Handlungsrahmen auftreten (vgl. Holz-
Méanttéari 1984: 109).

- der Translations-Initiator / Bedarfstrager braugihen Text

- der Besteller bestellt einen Text

- der Ausgangstext-Texter produziert einen Teat dem der Translator
ausgeht

- der Translator produziert einen (Ziel)-Text

- der (Ziel-)Text-Applikator arbeitet mit dem @) Text

- der (Ziel-)Text-Rezipient rezipiert den (Zidlext

(1984: 109)

Im Folgenden sollen die einzelnen Aktanten nahschgeben und in den Rahmen der
audiovisuellen Ubersetzung eingeordnet werden (\@g4: 110 f.).

1) Translations-Initiator / Bedarfstrager

Der Bedarfstrager initiiert eine translatorischentllang, da er fir seine Zwecke eine
kommunikative Handlung benétigt und die darin ehémale Botschaft transkulturell

konzipiert werden muss. Im Synchronisationsprozess,den die audiovisuelle

Ubersetzung eingebettet ist, kann als Bedarfstragiae Sendeanstalt oder die
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Verleihfirma eines Films angesehen werden, die en@a ein Synchronstudio mit der
Herstellung einer Synchronversion beauftragt.

2) Besteller

Dieser bestellt beim Translator einen funktionsgeten Text flr eine bestimmte
Verwendungssituation. In der Filmsynchronisatiomrkalies das Synchronstudio sein,
das bei (meist freiberuflichen) Translatorinnen eeinRohlbersetzung des
Dialogdrehbuchs bestellt.

3) Ausgangstext-Texter

Der AT-Texter hat den dem translatorischen Handpnogess zugrunde liegenden
Ausgangstext produziert. Dabei kann der Text sowspdziell zum Zwecke einer
Translation verfasst oder aus anderen, nicht danskatorischen Handlungsprozess
betreffenden  Grinden produziert worden sein. Le#gte trifft fur die
Filmsynchronisation zu. Als Ausgangstext-Textedsmer mehrere Personen zu sehen,
sowohl die Autorinnen des Originaldrehbuchs, abeicha Regisseurlnnen und
Schauspielerinnen, eben alle, die das Endprodekt,Fdllm, angefertigt haben. Dieser
Film wurde zum Zwecke der Verfilmung produziert umicht automatisch zur
Translation in andere Sprachen.

4) Translator

Der Translator ist im Rahmen des translatorischandiungskonzepts verantwortlich
fur die Zieltextproduktion und arbeitet entwedeleial oder im Team mit anderen
Translatorlnnen. Es la3t sich nicht exakt von Tia@osen im Sinne Holz-Méanttaris
sprechen, da diese meist freiberuflich arbeitendeanslatorinnen keine fertige
Ubersetzung anfertigen, sondern eine Rohubersetzlgsy Originaldrehbuchs. Sie
nehmen dabei eher die Rolle eines Zulieferers Bie. Rohubersetzung wird von
Synchronautorinnen bzw. -regisseurinnen an die sfizifischen Voraussetzungen
angepasst, insofern handelt es sich bei diesenranslatoren.

5) Zieltext-Applikator

Fur den Zieltext-Applikator stellt das Translat Arismaterial dar, das von ihm in einer
bestimmten Form und zu einem bestimmten Zweck lzémird, beispielsweise als
Vortrag oder Schulungsmaterial. Bei der Synchrdiiea treten die
Synchronsprecherinnen als Zieltext-Applikatoren , adh diese mit der fertigen
Ubersetzung arbeiten.

6) Zieltext-Rezipient

Die Vertextung der Botschaft richtet sich schlusieh an den Rezipienten in der
Zielsprache und -kultur. Die fertige Synchronfagswird von den Zuseherlnnen in der
Zielkultur rezipiert, etwa im Fernsehen oder im &in

Der Synchronisationsprozess wurde hier nur knapp Aktantenmodell Holz-
Manttaris erlautert und wird im Kapitel Gber Symmhisation noch naher spezifiziert.
Zunachst sollen aber, nachdem grundlegende traorsatissenschaftliche Aspekte zum
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funktionalen Ansatz und der audiovisuellen Ubensedg die fur diese Masterarbeit relevant
sind, dargelegt wurden, im folgenden Kapitel dieedfetischen Grundlagen zu
Sprachvarietéaten beschrieben werden.

15



2 SPRACHVARIETATEN

2.1 Definitionen

Keine Sprache wird zu jeder Zeit und von jeder &eia gleicher Weise gesprochen.
Berruto (1987) fasst die aul3eren Faktoren zur Bodeiner Varietat wie folgt zusammen:

Der vortheoretisch beobachtenden allgemeinen Enfahist bekannt, dal3 eine und dieselbe
Sprache verschieden gesprochen (unt@l. Zyeschrieben) wird, in Abhéngigkeit von Sprecher,
Umstand, Zeit und Ort, oder, allgemeiner, von degegischen sozialen Bedingungen, in denen
sie verwendet wird. Jede dieser verschiedenen &@nl in denen eine historisch-natirliche
Sprache in Erscheinung tritt, kann man zweckméafiigiee mit dem NamerVarietat
bezeichnen. (Berruto 1987:263)

Hieraus lassen sich bereits erste Faktoren abledienzur Entstehung einer Varietat
beitragen, namlich in Relation zu SprecherinnenSpeache, zu den duReren Umstéanden zum
Zeitpunkt des Gesprochenen (wobei diese Umstandet maher erlautert werden), der
Zeitpunkt allgemein sowie der Ort, an dem eine thakung stattfindet. Diese Faktoren
lassen sich zu personalen, situativen, temporaidriakalen Faktoren verallgemeinern.

Hudson (1980) ist in seiner Annaherung an den TreimiVarietat weniger konkret,
Ubertragt die Problematik einer Differenzierung rabenschaulich auf eine andere
kunstlerische Tatigkeit:

The term 'variety of language’ ... can be used téedént manifestations of it, in just the same
way as one may take 'music’ as a general phenomandrthen distinguish different 'varieties
of music’. What makes one variety of language d#ifé from another is the linguistic items that
it includes, so we may define a variety of languagea set of linguistic items with similar social
distribution... The defining characteristic of eadrigty is the relevant relation to society - in
other words, by whom, and when, the items conceanedised. (Hudson 1980: 24 f.)

Hudson legt den Fokus bei der Identifizierung eir@prachvarietat mit dieser
Definition auf die Gesellschaft, womit er eine sdei Komponente anspricht, aber nur die
personale und zeitliche Komponente explizit neridér Begriff Gesellschaft beschreibt
allerdings ein Uberaus komplexes Konstrukt und kams flur eine Definition nicht
ausreichen.

Dittmar schlie3lich kombiniert die in beiden Zitatangesprochenen Komponenten
und fasst sehr kompakt zusammen, dass ,SprachMahiation ... in eine mehrdimensionale
personale, raumliche, historische, soziale und asite Matrix eingebettet*
(Dittmar 1997: 173) ist.

Daraus geht hervor, dass Sprachvariation in Abgnemzan ,historisch-naturliche*
(Berruto 1987: 263) Sprachen auftritt, wenn sicoh lBorm der in einer Sprache formulierten
AuRerung in einer oder mehreren Komponenten vorstierdardsprache unterscheidet. Diese
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Komponenten konnen dabei verschiedener Natur seih eine personale, raumliche
(geografische), historische (zeitliche), sozialeragltuative Dimnension einnehmen.

2.2 Dimensionen der Sprachvarietaten

Wie bei den Definitionen zu Sprachvarietaten bsristgestellt werden konnte, gibt
es nicht die Sprachvarietat per se, sondern immeAbhangigkeit von non-verbalen
Elementen. Diese Komponenten kénnen gemaf denedsnen Dimensionen, in denen sie
auftreten, eingeordnet werden. Aufbauend auf vose@o (1976) und Nabrings (1981)
erstellten Dimensionen arbeitet Dittmar (1997) sedachs Ordnungsdimensionen auf, die alle
im Folgenden vorgestellt werden.

2.2.1 Erstes Modell - Coseriu und Nabrings

Bei Coseriu (1974) treten zunachst drei verschied@mensionen auf:

Eine historische Sprache (...) ist (...) keine homogehechnik der Rede, sondern
normalerweise ein kompliziertes Geflige voIT zibereinstimmenden und E. voneinander
abweichenden Sprechtraditionen; sie weist Unteesighi im Raume, zwischen den
soziokulturellen  Schichten und zwischen situatibnebedingten  Typen von
Ausdrucksmodalitaten (diatopische, diastratischd dmaphasische Unterschiede) auf und ist
deshalb ein Gefuge von Mundarten, SprachniveausSprachstilen. (Coseriu 1974: 14 f.)

Coserius Uberlegungen werden erganzt durch diegrieteing des historischen
Aspekts bei Klein (1974: 41 ff.) und Goossens (1®/ff.). Nabrings (1981) fuhrt dann
erstmals alle vier Dimensionen zusammen: die dawhrdie diatopische, die diaphasische
und die diastratische Dimension.

Abgeleitet vom griechischen Préafaxa bzw. dia fir durch sowie vom altgriechischen
Begriff topos bzw. tomog flir Ort oder Gemeinschaftsplatzhandelt es sich bei der
diatopischen Dimension der Sprachvarietadt um diemfithe Komponente. Eine
Sprachvarietdt kann auf ein bestimmtes geograftssdBebiet oder eine lokale Region
beschréankt sein. Man spricht dann von Mundart, &lelfi oder allgemeiner vom Dialekt.
Diese Dimension auf3ert sich Uberwiegend in derrgebpnen Sprache.

Die sozio-kulturelle Komponente einer Varietat tdsgch mit der diastratischen
Dimension erfassen (vom lateinischen Begstifatumfir Schichtabgeleitet). Dazu gehdren
die fur eine bestimmte soziale Gruppe typische &tatider von ihr genutzten Sprache. Sie ist
daher als schichtspezifisch anzusehen. Zur digsth&in Dimension gehort vor allem der
Soziolekt, aber auch andere Gruppensprachen unde&prachen, auf die noch naher
eingegangen werden, sind in die Aufzéhlung zu negn.

Die historische Komponente einer Sprachvarietad wirt der diachronen Dimension
beschrieben (abgeleitet vom griechisclobmonosbzw. Xpovo¢ fur Zeit). Grundlage dieser

17



Uberlegung ist, dass eine Sprache kein starrese@ysét, das keinerlei Veranderungen
unterworfen sei. Es lassen sich aber ,Stadien bgorische Perioden einer Einzelsprache*
(Dittmar 1997: 178) unterscheiden, so zum Beispieler Unterscheidung zwischen dem
Althochdeutschen im friihen Mittelalter und dem Igrert Standarddeutsch.

Die diaphasische Dimension, von Nabrings auch juiasve Dimension®
(Nabrings 1981: 140) genannt, beinhaltet funktiendtpekte der Gespréachssituation. Dazu
gehoren neben einem oder mehreren Gesprachspanaerl auch das gewahlte
Kommunikationsmedium, der Thematik des Diskurs uwhein Hintergrundwissen der
beteiligten Akteurlnnen. Allgemein lasst sich di€¥ienension also als kontextabhangig und
kommunikationssituativ einordnen.

Betrachtet man nun dem Umstand, dass auch deiir@rt@esprachssituation oder die
gewdahlten Sprachstile und Register funktionale Aspéeinhaltet konnen, so wird deutlich,
dass die Abgrenzung der einzelnen Dimensionen niohier eindeutig sein kann und es
teilweise Uberschneidungen gibt. Aus diesem Grumal Wwn Folgenden ein speziellerer
Kategorisierungsansatz vorgestellt, der auf denaben genannten Dimensionen aufbaut.

2.2.2 Zweites Modell - Dittmar

Die von Coseriu bzw. Nabrings aufgestellte Modelur zErfassung der
Sprachvarietaten bildet zwar einen geeigneten Armat Kategorisierung, ist aber in seiner
Ausfiihrung nicht differenziert genug, da es ledigliUberbegriffe fiir verschiedene
Dimensionen anbietet, ohne konkret einzelne Speaaktdten wie Dialekt oder Soziolekt
voneinander abzugrenzen. Auch werden von den iDdénition erarbeiteten Faktoren zwar
die geografischen, historischen, sozialen und ttem Komponenten inkludiert, die
personale findet sich allerdings nicht wieder. Diet sprachwissenschaftlich nicht
ausreichend, da im praktischen Teil der Masteraidngh untersucht werden soll, wie eine
konkrete Sprachvarietat (z. B. der Dialekt) Ubertsetird und ob eine Ubersetzungslésung
besonders haufig angewandt wird (z. B. durch Nésieaung).

Es soll daher, ausgehend von Coseriu, ein zweiges\th zur Differenzierung von
Sprachvarietaten vorgestellt werden. Dabei haretelsich um die sechs Dimensioheon
Dittmar (1997): Person, Raum, Gruppe, KodifizieruBguation, Kontakt.

Dittmar sieht bereits die vier Dimensionen Coserigls Parameter in seiner
~-mehrdimensionale Matrix* (Dittmar 1997: 173), wobdie diatopische, diaphasische und
diastratische Dimension als synchrone Perspektiveeinem dreidimensionalen Raum
angesehen werden, welcher unter Einbeziehung éetemi der diachronen Dimension, zu
einem vierdimensionalen Raum wird. Er unterteiét Hiategorisierung daher in so genannte
Ordnungsdimensionen. Jeder Ordnungsdimension wirggeborenes Merkmal* (1997: 173)

° Dittmar vernachléssigt bewusst die Einbeziehungdichronen Dimension, also der zeitlichen Kompee
Als Begrindung wird die Komplexitat dieser Dimemsigenannt, die keinen Eingang in seine hauptséchlic
Uber gesprochene Sprache verfasste Arbeit findet.
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vorangestellt, das als charakteristische Eigensdiiaf die jeweilige Ordnungsdimension
anzusehen ist und das aufRerdem als Hilfestellunglassifizierung dienen soll.

Als erste Ordnungsdimension nennt Dittmar (1997) der personalen Komponente
eben jene, die in Coserius Schema nicht auftaucht.

1. Ordnungsdimension:PERSON
geborenes Merkmal: einmalige individuelle It
Varietaten: individuelles Repertoire (ldiolekt)
Lernervarietét (Lernerlekt)
(21997: 179)

Mit Person ist der einem Individuum eigener Spratinguch zu verstehen, der, wie
als charakteristisches Merkmal genannt, einen Seaiter (sprachlichen) Identitdt ausmacht.
Mit Idiolekt wird gleich in der ersten Ordnungsdinsgon ein Terminus eingefiihrt, dessen
Einordnung in Abgrenzungen zu anderen Sprachvéietdicht immer eindeutig ist, da eine
Vielzahl von &uRReren Einflissen und inneren Motiearen Idiolekt markieren kann. Unter
Lernerlekt schlieRlich versteht man die verschieslebergangsstadien beim Erlernen einer
Fremdsprache.

Die von Coseriu formulierte diatopische Dimensionndét in Dittmars
Ordnungssystem Eingang in Form der zweiten Ordrdingmsion, in der geografische
Faktoren eine Rolle spielen.

2. Ordnungsdimension:RAUM
geborenes Merkmal: lokale Identitat
Varietaten:
- lokale Varietat
- regionale Varietat (Dialekt)
- stadtische Varietat (Urbanolekt)
- Uberregionale Varietat (Umgangssprache, Relgio
(1997: 179)

Wieder greift Dittmar das Konzept der ldentitat ,adiesmal aber sind die auf3eren
Faktoren klar definiert: es geht um die Herkunft 8precherinnen bzw. um den Ort, an dem
sie sich befinden. Der Ubergeordnete Terminus eseati Ordnungsdimension ist der Dialekt.
Dittmar unterscheidet weiter zwischen Sprachvaeetadie nicht einer Region zuordenbar
sind, sondern sich lediglich (den betreffenden Raenkleinernd) auf einen urbanen Raum
(Stadt) oder (den betreffenden Raum vergroRermdneilberregionalen Raum beziehen. Der
letztgenannte Fall wird mit Umgangssprache besolneind ist noch naher zu beleuchten.

In der dritten Ordnungsdimension schlagt sich dmziade Komponente der
Sprachvarietéaten wieder, wie sie Coseriu in destchéischen Dimension beschreibt.
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3. Ordnungsdimension:GRUPPE
geborenes Merkmal: (Werte-) Konflikt
Varietaten:
- schichtspezifische Varietéat (Soziolekt)
- geschlechtsspezifische Varietét (Sexolekt dld/- Lekt)
- altersspezifische Varietat (Gerontolekt, hutgprache)
- gruppenspezifische Varietat (Argot, Rotwe|s8lang,
Obdachlosensprache...)
(1997: 179)

Dittmar (1997: 190) setzt in dieser Ordnungsdimamsiden Wertekonflikt als
charakteristisches Merkmal der Sprachvarietat, daie auf einer vertikalen Werteskala
einem der jeweiligen Extreme zuordnet und kommtem Fazit, dass ,[s]chichtspezifische
Varietaten (...) potentiell in einem gewissen Wertdkkt zueinander“ stehen. So lassen sich
beim Soziolekt, prestigetrachtige Variationen idfenéren und stigmatisierten Variationen
entgegensetzen. Auch zwischen den beiden Gesobiechtkennt er einen Konflikt und
beschreibt die Unterschiede zwischen mannlichernwgitllicher Sprachformen als Sexolekt.

Der Frage, ob die Standardsprache antonym zu Spaetéten gebraucht wird oder
ob auch die Standardsprache eine Unterart destif@meaums darstellt, widmet sich Dittmar
im Konstrukt der vierten Ordnungsdimension.

4. Ordnungsdimension:KODIFIZIERUNG
geborenes Merkmal: normative Korrektheit
(schriftlicher, mindlicher Gebrauch)
- Standardvarietat
- standardnahe Umgangssprache
(1997: 179 1.)

FUr Standardsprache lassen sich auch die Begrtiffied8rdvarietét, Literatursprache,
Gemeinsprache und Hochsprache finden. Letzterei@ereng basiert auf einer vertikalen
Skala, auf deobenmit Standard undinten mit Non-Standard gleichgesetzt wird. Ebenso
lieBen sich die beiden Extremen dieser Skala alweh amit offiziell und inoffiziell
assoziieren, denn Standard ist diejenige Spradtéaridie in offiziellen Situationen der
Kommunikation nicht nur benutzt, sondern fast imraech erfordert wird (vgl. 1997: 201).
Vor allem aber ist der Standard ,schriftlich kozhért“ (1997: 201) und normiert. Auch bei
der so genannten Hochsprache handelt es sich uen\@netat, ist aber im Gegensatz zu
Dialekten, Soziolekten etc. eine standardisiertaey@. Dieser Standard wird durch Normen
geschaffen, beispielswiese die neue deutsche Récbisung oder Grammatikregeln im
Duden.

Kommunikationssituationéfi in einem gewissen sozialen Kontext lassen sictiein
funften Ordnungsdimension finden, die diaphasidtleenente enthalt.

10 Dittmar nennt die Varietaten dieser diaphasisdBednungsdimension auch Situolekte und filhrt dagiiten
Stil fort, Sprachvarietaten, wenn mdglich, mit deSuffix -lekt zu bilden, wie es sich in der Literatu
durchgesetzt hat. Siehe dazu z.B. Bailey (1973).
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5. Ordnungsdimension: SITUATION
geborenes Merkmal: Kontext-/ Musterwissen
Varietaten:
- Register
- Stile
- Fachsprache (?)
(1997: 180)

Kontextabhangig und kommunikationssituativ wird fawtiese Ordnungsdimension
Dittmars kategorisiert, aber wie bereits bei Casebimensionen gesehen, entstehen gewisse
Schnittpunkte mit anderen Ordnungsdimensionen. Etaehsprache beispielsweise, wie
Dittmar sie als Varietat der Situation auflistst, stark von der entsprechenden Gruppe, in der
sie auftritt, gepragt.

Eine bei Coseriu gar nicht auftretende Komponeme Sprachvarietdten wird von
Dittmar in der sechsten und letzten Ordnungsdinoeneifasst:

6. Ordnungsdimension: KONTAKT
geborenes Merkmal: Macht (politische, militéhe, wirtschaftliche
oder kulturelle)
- Pidgin
- Kreolsprachen
- Dialekte prestigebesetzter Weltsprachen dnaBedes Mutterlandes
(1997: 180)

Im Vordergrund stehen hier die wechselseitigen &amgen zwischen zwei meist
geografischen Regionen, als zum Beispiel eine (aliga) Kolonie in Relation zum
Mutterland oder ein Uberseegebiet (wie es z. B.Fpankreich der Fall ist) in Relation zum
Mutterland. Zwischen diesen beiden Regionen besighMachtgefalle, wobei die Kolonie
oder das Uberseegebiet naturgemal auf einer reeenigStufe steht. Bei Pidgin und
Kreolsprachen handelt es sich um aus Sprachkoiitetienen entstandene Sprachen,
beispielsweise wenn in einer Kolonie eine abgewidArt der Standardsprache des
Mutterlandes gesprochen wird. Wahrend Pidgin Ubsggsprachen sind und meist nach einer
Generation verschwinden bzw. sich verandern, ekginc sich Kreolsprachen zu
eigenstandigen Muttersprachen, die Uber Generatibimsveg gesprochen wird.

2.2.3 Zusammenfassung

Es wurden zwei Ansatze gezeigt, auftretende Speamdtiten zu kategorisieren.
Coseriu und Nabrings sehen Sprachvarietdten alndfle eines Varietatenraums, der aus
drei synchronen Koordinatenachsen besteht bzw.vensAchsen, wenn man die zeitliche
Dimension integriert. Dieser Ansatz ist fur diertiBzierung einzelner Sprachvarietaten, die
ohnehin teilweise schwierig gegeneinander abzugrersind, nicht differenziert genug fir
eine empirische Analyse. Dittmar erstellt ausgehemtdden vier Dimensionen seine eigenen
Ordnungsdimensionen, denen er jeweils ein chaialitehes Merkmal voranstellt. Dadurch
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kann ein speziellere Einteilung von Sprachvarieté&éergenommen werden, auch wenn
unvermeidlicherweise immer noch gewisse Uberschumgiein entstehen konnen.

Fur den Zweck dieser Masterarbeit erscheint dieet@isierung Dittmars daher
sinnvoller, weil sie eine differenziertere Einteity ermdglicht und so einzelne
Sprachvarietaten exakter identifiziert und vonedwanabgegrenzt werden kénnen. Die flr
diese Masterarbeit und die Analyse des Forschungdslkrelevanten Sprachvarietaten, die in
Dittmars Ordnungsschema identifiziert wurden, warde Folgenden naher erlautert, um sie
im empirischen Teil der Arbeit bei der Analyse Beispielszenen klar erkennen zu kdnnen.

2.3 Fur Korpus relevante Sprachvarietaten

2.3.1 Dialekt

In Kapitel 2.2.2 wurde Dittmars Dimension des Rasmergestellt. Die am haufigsten
in dieser Dimension auftretende Sprachvarietdtést Dialekt. Der Terminus Dialekt geht
zurtick auf die griechischen Silbdra fur auseinander, andensndlegeinfir reden, sprechen
und stellt daher eine andersartige Redeweise dardén deutschen Sprachgebrauch hat sich
auch der Begriff Mundart als Synonym etabliert.

Der Dialekt ist durch die diatopische Dimensiondeutig an eine geografische
Region gebunden. Als Dialekt bezeichnet man dahee eon der Standardsprache
abweichende Redeweise, die auf ein bestimmtes iéhesl Gebiet begrenzt ist. So schreibt
Ammon (1987: 330): ,Dialects are in most casesitic@tally understood to be varieties that
are (1) non-standardized and (2) regionally restign contrast to the standard variety or to
the entire language”. Die Grenzen dieses Gebi@tesiasdoch naturgemal keine geografisch
exakten, sondern flieRende Grenzen.

Diese Unterschiede in der Sprechweise &uf3ern sicinchd Betonungen,
Lautverschiebungen bis hin zu vollkommen eigenemgrifen. Ein Dialekt kann also
linguistische Phanomene der Lexik, Phonologie, &yoder Phraseologie beinhalten.

Dialekte tragen wesentlich zur kulturellen Identéénes Individuums bei und schaffen
ein gewisses Zusammengehorigkeitsgefihl unter Spremen desselben Dialekts. Aus
diesem Grund ist der Dialekt auch ein wesentlicBestandteil des Heimatgefuhls einer
Person und wird durchaus ein Leben lang gesprodbhies.kann sogar der Fall sein, wenn die
Person in eine Region mit einem anderen Dialekitziobei auch haufig eine sukzessive
Anpassung stattfindet und sich beide Dialekte vechren oder der urspringliche Dialekt vom
neuen verdrangt wird.
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2.3.2 Soziolekt

Der Soziolekt ist eine schichtspezifische Varietat der Ordnuitgedsion Gruppe.
Wie der Begriff bereits suggeriert, handelt es gilgibei um eine Redeweise, die einem
bestimmten sozialen Kontext zuordenbar ist.

Dieser soziale Kontext kann aus verschiedenen Isdsgaichen stammen,
beispielsweise aus dem Berufsleben, der Altersgragler dem Geschlecht. Loffler fasst dies
SO zusammen:

Wo immer eine nach sozialen, beruflichen, fachiichetatus- und ansehensbedingten
Merkmalen gekennzeichnete Gruppe auch ein spraeslicErkennungssymbol oder eine
grammatisch-lexikalisch-intonatorische Varietat itats sollen diese ,soziolektal’ oder
,Soziolekt’ heil3en. (Loffler 1994: 123)

Dittmar (1997), in Bezug auf Hudson (1980), memkt dass Dialekt und Soziolekt
sich teilweise Uberlappen und sucht daher nactkémalien, die ,nicht-regionaler Natur sind,
so wie Mobilitat, Schicht, Status, Geschlecht ofléer (vgl. Dittmar 1997: 191).

Im Analyseobjekt hat auftretender Soziolekt seingrsprung am haufigsten im
Berufsleben der Charaktere. Je nach Professioriadkigebiet kann ein Soziolekt mehr oder
weniger stark ausgepragt sein und eine untersathedrof3e Rolle fur die Austibung der
Arbeit innehaben. Ein Merkmal des Soziolekts isassd der Anteil an Fachvokabular
besonders hoch oder niedrig sein kann. Die pririargtion von der Standardsprache ist im
Soziolekt also in der Lexik zu finden. Die Funktditét von Soziolekten lasst sich daher
leicht ableiten. Medizinerinnen beispielsweise k&mnm Gesprach mit Kolleginnenen auf
gemeinsames Fachvokabular zurtickgreifen, ohneeafadge Verstandlichkeit beeintrachtigt.
Im Gegenteil, ein Soziolekt kann, neben dem Schadiees Zusammengehdrigkeitsgefihls
unter Kolleginnen, ebenso die Kommunikation erleoh und den Kommunikationsfluss
beschleunigen.

Die Lexik muss dabei aber nicht immer nur Fachtaermaus dem jeweiligen
Fachbereich der Gruppe beinhalten. Die Zugehdorigkeieiner sozial gehobeneren Klasse
aufgrund eines hoheren Bildungsniveaus lasst sich durch eine gehobenere Wortwahl in
der Alltagssprache beobachten. So erklart Fisd®97) zum Thema Soziolekt:

Menschen mit intensiver Ausbildung verwenden melist Hochsprache (...), um sich als
Gruppe, teils bewul3t, von anderen Schichten abmagre sie sprechen differenzierter und
verwenden mehr und kompliziertere Satzmuster umfligen tber einen gréRReren Wortschatz
als weniger ,,Gebildete”. (Fischer 1997: 2-6)

™ In englischsprachiger Literatur wird auch von jsbdialect* gesprochen. Chambers / Trudgill edéntdazu:
JAll dialects are both regional and social, sindespeakers have a social background as well asgemal
location.” (1980: 54).
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Fischer schlie3t damit auch syntaktische Elemekdgplexe Satzmuster, in die
Bildung eines Soziolekts ein, sowie eine Lexik, die bildungssprachlich gilt. Im Gegensatz
dazu kann ein einfaches Sprachniveau ebenfallschAlufss Uber die soziale Zugehorigkeit
geben, auch wenn dies haufiger durch Dialekt odegahgssprache der Fall ist.

2.3.3 Umgangssprache

Dittmar (1997) listet die Umgangssprache in dermdradysdimension Raum unter dem
Stichpunkt der Uberregionalen Varietat auf. TatBélch ist die Einordnung der
Umgangssprache schwierig, da sie Einflisse aushiedenen anderen Varietaten hat, so
auch Register und Stil. Sie kann als eine Art Bgtieed zwischen Dialekt und
Standardsprache angesehen werde@ie wird aber auch vom sozialen Umfeld und ihr
Gebrauch nicht zuletzt vom Bildungsniveau der Speelonen bestimmt . Allgemein gilt,
dass es nicht eine Umgangssprache per se gibtesorddiglich umgangssprachliche
Ausdriicke oder Elemente Eingang in die Standardeprfinden. Uberregional trifft insofern
zu, als dass ihre Verbreitung meist gro3flachigealis ein Dialekt.

Radtke (1973) kommt zu folgender Definition:

Wir bezeichnen mit Umgangssprache die gesprochemgsche Sprache eines jeweiligen
synchronen Zeitabschnitts (darin ist also auchsgrachhistorische Komponente enthalten), die
Uberregional gesprochen und verstanden wird, nii@ghgebunden (Fachsprache) und
verhillend (Sondersprachen) ist, aber durchaus stdmadtliche Zige (etwa in den

Intonationsverhaltnissen) aufweisen kann. (Rad&k&31170)

Umgangssprache &aufRert sich durch die Lexik (durigene Begriffe wie z. B.
bescheuerbder scheil3e durch mehrdeutige Begriffe wie z. Bbkratzenals Synonym fir
sterben, durch Idiomatik (Redewendungen und saloppe bidéhafte Ausdriicke), aber auch
durch die Morphologie (durch Wortverschmelzungee ans Autostattan das Autp sowie
durch die Syntax und die Intonation.

2.3.4 Idiolekt

Der Begriff Idiolekt leitet sich vom griechischedios fiir personlich, eigentimlich,
privat ab und Dbezeichnet die ,unverwechselbare ®era eines Individuums*
(Dittmar 1997: 181). Diese Sprachvarietat ist dastiark von der Personlichkeit eines
Individuums abhangig und basiert auf einer VielzahlEinfliissen, die das gesamte Leben

12 7u dieser Erkenntnis kommen z.B. Munske (19879)00er schluBfolgert, dass ,Umgangssprachen (...) in
wesentlichen Zugen ihres phonologischen, morphsttgin und semantischen Systems das Resultat eines
strukturellen Ausgleichs zwischen Dialekt und Hqurashe® sind, sowie Wiesinger (1997: 11), der katnsit,

dass ,[z]wischen Dialekt und Standardsprache (..0ndaelfach die in sich stark variable, wenig sturlerte
Zwischenschicht der Umgangssprache als Ausgleiodsiit mit deutlicher Ausrichtung auf die
Standardsprache” existiert.

24



lang auf eine Person einwirken. Ein Idiolekt karahe&r mehrere andere Sprachvarietaten
beinhalten, &ulRert sich aber hauptsachlich durehingdiividuellen Eigenschaften im Bereich
der Lexik (Wortschatz), Phonologie (Aussprache) 8titl(Ausdrucksweise), aber auch durch
phonetische Elemente wie Sprachmelodie oder Stotter

Im Gegensatz zum Dialekt oder Soziolekt beschragth der Idiolekt auf eine
einzelne Persolf Die Untersuchung verschiedener Idiolekte von Rezsoaus derselben
schichtspezifischen Gruppe kann aber Aufschluss Gbarakteristika eines Soziolekts oder
Dialekts geben.

Wahrend manche Linguisten, beispielsweise Crysthblekt lediglich als ,one’s
personal dialect” (1997: 189) definieren, fasst dfidl (2011: 7) treffender zusammen:
Lldiolect can be considered as the ensemble ofulsig features, belonging to a person,
which are affected by geographical, educationadl emen physical factors including class,
gender, race, historical influences that contribtdeshaping one’s ideological persona”.
Welche ,linguistic features” dies speziell sein kén, fasst Fischer (1997: 2-7 f.) zusammen:

Der eine bendtzt standig witzelnde Umschreibunden,andere driickt sich stets lakonisch aus
oder feinfuhlig oder spricht mit brutaler Offenheithanche verwenden haufig etablierte
Fremdworter oder Anglizismen, andere viele Spriatt@ry) manche zitieren oft (um damitE.
Bildung anzuzeigen), es gibt Menschen, die stetisdder leise sprechen, schnell oder langsam,
vorsichtig oder forsch, manche erzahlen weitschigieiindere konzis, manche achten auf
asthetische Wortwahl usw. (Fischer 1997: 2-7 f.)

2.3.5 Fremdsprachen

Sprachvarietaten sind keineswegs durch eine einzéjérliche Sprache begrenzt,
sondern kdénnen sich vermischen. So ist es mogliass auch Fremdsprachen Eingang in den
Sprachgebrauch finden. Dies reicht von einzelnemdsprachlichen Ausdriicken bis hin zu
kurzen Phrasen, die mehr oder weniger internatioalhnnt sein kdnnen.

Der Gebrauch nichtmuttersprachlicher Begriffe kanrzusammenhang mit mehreren
anderen Sprachvarietaten stehen. So greifen Medimmen und Juristeninnen in ihrem
Soziolekt auf lateinische Ausdriicke zurick, wahrédewohnerinnen einer grenznahen
Region uber einen Dialekt mit fremdsprachigen Ausklen verfliigen kdnnen. Des Weiteren
kann ein Individuum durch personliche Erfahrung viReisen oder das Studium von
Fremdsprachen diese in seinen Wortschatz einfliéd&sen, womit es ein Bestandteil seines
Idiolekts darstellt.

13 Die Anzahl beteiligter Personen in der Sprachkdstauation greift auch Bloch (1948: 7) bei seifsfinition
auf: ,The totality of the possible utterances oé@peaker at one time in using a language to tttevidh one
other speaker is idiolect”. Die Anwesenheit eineg@nen Kommunikationspartners wird explizit erwghda

es als unwahrscheinlich betrachtet wird, gegenideselben Person mehrer unterschiedliche Sprdehtsti
anzuwenden. Diese Fahigkeit, verschiedene Spraekétmn zu beherrschen und je nach Situation aszepa
wird ,panlektale Kompetenz“ genannt (Dittmar 19976).
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2.3.6 Bildungsniveau in der Sprache

Bei den eben erwahnten Fremdsprachen, die Eingaemeén Idiolekt finden kdnnen,
stellt sich die Frage, welche Wirkung durch denedtgvten Wortschatz intendiert ist. In
jedem Fall zeugt es von einem gewissen Grad arligetez und spiegelt damit das
Bildungsniveau der Sprecherlnnen wider.

Dasselbe gilt auch fir die anderen angesprochenamacl8varietaten, da eine
Abweichung von der Standardsprache immer auch hididas Bildungsniveau der Person ist
oder zumindest mit bestimmten Wertungen konnofitt So wird von einem Laien ein
Soziolekt mit Fachvokabular mit einem hoheren Bilgsniveau assoziiert, wahrend ein
Dialekt mit umgangssprachlichen Ausdricken (selast@ndlich nicht immer zu Recht) eher
mit einem niedrigeren Bildungsniveau in Verbindwadpracht wird.

Wesentlicher Bestandteil der Masterarbeit ist dieetsuchung von Sprachvarietéaten.
Bei der Untersuchung des Analyseobjekts soll fessédié werden, ob und inwieweit sich das
Bildungsniveau der einzelnen Charaktere, das setierschiedlich ausfaft, auf den
Sprachgebrauch auswirkt und ob dies durch den &insa Sprachvarietaten geschieht.

2.4 Sprachvarietaten als Humorelement

2.4.1 Allgemeines

Die Nutzung sprachlicher Varietaten in fiktionaleFexten kann verschiedene
Funktionen haben. Sie kdnnen beispielsweise dienRahandlung atmospharisch verstarken,
wenn Charaktere den Dialekt sprechen, der zum $tdtau der Erzahlung passt.
Grundsatzlich lasst sich konstatieren, dass Speastiiten zwangslaufig dazu beitragen, den
individuellen Charakter der Person, bei der einer adehrere Sprachvarietaten auftreten, als
komplexes Element innerhalb der Erzahlung zu gestalowie ihrem Charakter Facetten zu
verleihen, die Uber das aulRere Erscheinungsbiklboehen.

In multimedialen Medien ist, im Gegensatz zu z.Bomanen, die &ul3ere
Erscheinungsform eines Charakters bereits vorgegehd der anderen Seite fehlt in vielen
Fallen die omnipotente Erzéahlform, die zusatzli¢tiatergrundinformationen (Gedanken,
Erfahrungen, Erinnerungen) zu einer Person anbietet es in Romanen nicht nur tblich,
sondern beinahe unablassig ist; es sei denn, digsazinformationen werden ebenfalls auf
audiomedialer Ebene prasentiert, beispielsweisendeme Stimme aus dem Off, die einen
neuen Charakter und seine wesentlichen Charakierzarstellt. Dies kommt aber in den
meisten Fallen nicht vor, so auch im AnalyseobjBké Big Bang TheoryDie Herstellung
einer komplexen Personlichkeit beruht daher bdspmse auf den Faktoren Sprache,
Gestik, Mimik, aber auch Physis oder Kleiderwahl.

14 siehe Kapitel 5.3
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Diese Uberlegungen filhren dazu, dem Sprachgebreimehwichtige Rolle bei der
Rezeption zuzuschreiben. Damit ricken aber auchveierendeten Sprachvarietdaten und
deren Funktion in den Vordergrund. Der relativ hgeifGebrauch von Sprachvarietaten, der
im empirischen Teil der Arbeit naher beleuchtetdwin Zusammenhang mit der Zielsetzung
einer Sitcom, die Zuschauer zu amusieren und sre Zchmunzeln bzw. Lachen zu bringen,
fuhrt unweigerlich zu der Vermutung, dass Spradbet@en ein wesentliches Mittel zur
Erzeugung von Humor sind.

Zum besseren Verstandnis der humoristischen Fumktiie der Einsatz von
Sprachvarietaten innehaben kann, sollen nun kurigesiHumortheorien umrissen werden,
mit Fokus auf den konversationellen Humor nach tkaitt(1998).

2.4.2 Humortheorien

Bereits in der Einleitung zu ihrer Analyse mehre@Basprache unter Bekannten, bei
denen gelacht und gewitzelt wird, stellt Kotthdf®08) fest:

Das Feld der Ethnokategorien scheint im BereichHlesors kaum begrenzbar. Alltaglich sind
wir mit Begriffen konfrontiert wie witzeln, neckempflaumen, frotzeln, verulken, verdppeln,
jemanden auf die Schippe (den Arm) nehmen, blédenodieren, karikieren, sich mokieren,
jemanden einen Baren aufbinden, jemanden hochnetstieerzen usw. (Kotthoff 1998: 12)

Sie weist damit gleich auf das schwierige Unteréanghin, Humorvolles zu
kategorisieren und eine eindeutige Terminologieastellen*> Neben der terminologischen
Herausforderung gibt es aber in der Humorforschelnenfalls verschiedene Theorigzu
Funktion und Aufbau von humorvollen Elementen sowiehrere sprachwissenschaftliche
Analysemodelle. So entwickelt Raskin (1985) einenfantic Script Theory of Humor*, die
besagt, dass in einem Text Komik entstehen kanmnwevei gegensatzliche ,scripts® in
Beziehung gebracht werden (vgl. Raskin 1985: 99). bzenn sich widerspruchliche ,scripts*
uberlappert! Unter ,script* verstent man dabei die ,um ein Wdrerum existente
semantische Information“ (Kotthoff 1998: 48). Ddraaufbauend entwickeln Attardo und
Raskin (1991) die ,General Theory of Verbal Humali€ zur Erklarung eines Witzes weitere
Parameter einfuhrt, darunter die Wissensressowec&itbiation. Dies ist notig, da bisher nur
die klassische Erzahlstruktur eines Witzes anatysierde und nun der Fokus in Richtung
humorvoller Elemente gelenkt wird, wie sie im Laufen ungeplanten, ungezwungenen
Konservationen auftauchen. Wichtig ist dabei digddstheidung zwischen ,vorgefertigten®
Witzen (,narrative jokes* oder ,canned jokes) un#&onversationellen Witzen
(,conversational jokes"):

15 Sje selbst unterscheidet zwischen ,Komik und Wkeit‘, wohingegen Humor als ein ,Bereich, der lesid
umfaBt* angesehen wird, also als Uberbegriff (Kofftti998: 1).

16 Dazu zahlen beispielsweise Superioritatstheorséehé z. B. Bergson 1948), Befreiungstheorien é&ehB.
Freud 1905, Ziv/iGadish 1990) und Inkongruenztheofséehe z. B. Deckers/Buttram 1990).

1730 spricht Attardo von einer ,script oppositiostiardo 2001: 17).
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Narrative/Canned jokes are typically told by a asr who often prefaces the joke with an
announcement of the humorous nature of the forthgr(...), they have been heard or
created by the narrator before telling (...) [and} generally detached from the context in
which they are told

wohingegen

conversational jokes are told as a regular turcoimversation, without prefacing (...) [and] are
created by the teller ‘on the fly’ and are strongbyntext-dependent. (Attardo 2001: 62)

Die charakteristischen Merkmale des konversatieneWitzes sind daher die starke
Kontextbezogenheit und die Zufélligkeit, mit dendie humorvolle Situation entsteht. Es
stellt sich nun fir die Zielsetzung dieser Arbag &rage, welcher Typus im Analyseobjekt
auftritt. Die Drehbucher fur eine Fernsehserie warderfasst und diese schriftlich fixierten
Texte spater von den Schauspielern auswendig vagget, was sie in diesem Sinne zu
narrativen Elementen machen wirde. Geht man abevndaus, dass die Serie bei den
Zuschauerinnen eine fiktive Welt erzeugt, auf deRageln und Begrenzungen sie sich fur
den Zeitraum der Zuschauens einlassen, dann kamnvora konversationellen Elementen
sprechen. Dies entspricht auch der Absicht desoaisdiellen Mediums, die Zuschauerinnen
zu suggerieren, die gezeigten Geschehnisse wugnkdnnten sich potenziell tatsachlich
irgendwo genau so abspielen. Aus diesem Grund esrdelevant, sich mit dem zweiten
Typus, dem konversationellem Humor, zu beschéftigeie ihn beispielsweise Kotthoff
(1998) analysiert hat.

2.4.3 Konversationeller Humor nach Kotthoff

Kotthoff (1998) analysiert 20 Abendessengespracheeruguten Bekannten auf
Vorkommen von humorvollen Elementen und damit Chkiaréstika konversationellen
Humors.

Bereits ihr erstes Beispiel, eine Parodie, beiehdilemente, die stellvertretend zu
Situationen mit konversationellem Humor gelten f&st sie zusammen: ,Das Humoristische
liegt nicht in einer Uberraschenden Pointe, wierbeionologischen Witz, sondern in der
kooperativ erzeugten Uberzeichnung der Protaganisie der Dialogkonstruktion®
(Kotthoff 1998: 41). Der Fokus liegt auf der Untheidung zwischen monologischen
Strukturen beim narrativen Witz und der konstruttivKooperation der Gesprachsteilnehmer
beim Aufbau einer Scherzkommunikation. Diese mughtnnotwendigerweise auf eine
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Pointe ausgerichtet sein; vielmehr wird Koffivahrend des ,Spiels®, wie Kotthoff es nennt,
erzeugt (vgl. 1998: 42).

Unerlasslich ist fir diese Art der Scherzkommundaein gewisser Vertrautheitsgrad
unter den Gesprachsteilnehmerinnen, da die Komikyameinsamem Wissen aufbaut. Die
Beteiligten greifen auf Kenntnisse Uber typischeshdlten, Denkmuster und Reaktionen der
restlichen Gruppe zurick und spielen darauf ansd®iReferenzen kénnen verschiedener
Natur sein, gruppen-, milieu- oder sogar kulturgigseh (vgl. 1998: 42).

Die Analyse weiterer Beispiele ermoglichen Kotthdff998: 43) schliel3lich die
Erfassung der Merkmale zur Definition konversatlameHumors:

- Alle Scherzaktivitat vereinigt die Gemeinsamkei/3 zur Initiation und als Reaktion gelacht
werden darf (nicht unbedingt mul3).

- Es wird mit institutionalisierten Sinninhalt@mespielt.

- Ambiguitat, Bisoziation und interpretative Vidifasind Bestandteile humoristischer
Aktivitaten.

- Humor operiert auf der Basis gemeinsamen Wisgeeleher Art auch immer).

- Phantasie, Spielmodalitéaten und Kreativitat gpiedine wichtige Rolle.

- Scherzaktivitaten erlauben Rickschlisse auf digziab, Geflihls und Wertestruktur der
Beteiligten.

- Humor funktioniert am besten in der Stimmung ldeiterkeit.

Darliber hinaus bezieht sich Kotthoff auf die vonic&r (1975) aufgestellten
Maximerf® zur kooperativen Kommunikation. Verletzungen dieStaximen (so genannte
Implikaturen) sind laut Kotthoff essentiell fir detumordiskurs, da Humorvolles meist nicht
explizit geaul3ert wird, sondern erschlossen wirdl. (otthoff 1998: 55). Werden also
Regeln der Relevanz oder der Quantitat nicht eialgem, so wird dem Rezipienten etwas
implizit suggeriert; Humor entsteht durch die indivelle ErschlieRung des Gemeinten Uber
das Gesagte: ,Im humoristischen Diskurs legt dee@&per dem Horer Folgerungen nahe*
(1998: 55).

Auch lasst sich im konversationellen Humor eine ige® Funktionalitat erkennen.
Dabei ist Scherzkommunikation, ebenso wie ernghBitde, keineswegs auf eine einzelne
Funktion begrenzt, sondern vielmehr plurifunkti@raNatur, wobei in den meisten Fallen
keine der Funktionen dominiert. Kotthoff (1998: 3§3 unterscheidet zwischen folgenden
Kategorien:

8 Auf die terminologische Unterscheidung zwischenmitq Witz, Humor und ahnlichem kann in diesem
Uberblick fokusbedingt nicht niher eingegangen errdKotthoff selbst fiihrt nicht immer klare Abgremgen
an: ,Pointen machen Texte witzig; Komik bedarf abieht unbedingt einer Pointe* (Kotthoff 1998: 27).

19 Kotthoff bezieht sich dabei auf Zijderveld (1978)d meint milieuspezifische Normen, die stereotgbetich
eine bestimmte Wertigkeit vorwegnehmen.

% Siehe dazu Grice’ neun Maximen in den vier veestdéinen Kategorien Quantity, Quality, Relation und
Manner (1975: 45).
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1. Die emotive Funktion
Hierbei werden die Zuhoérerinnen auf emotionaler ieb@ngesprochen und eine
Reaktion im Geflhlsbereich provoziert. Bei der $zkemmunikation stellt die
Belustigung immer einen Teil der emotiven Funkiiam.

2. Die phatische Funktion
Phatizitat beschreibt den Eigenwert einer Kontaktdaing. Spallkommunikation
verfugt immer auch Uber einen gewissen Grad anizMaat Distanzierte und
informelle Situationen werden durch Scherzkommuiokaaufgelockert, geradezu
entformalisiert.

3. Die referentielle (kognitive) Funktion
Konversationeller Humor arbeitet oft mit implizitederweisen, die von den
Beteiligten durch kreative Referenzherstellung ldesssen werden missen.

4. Die konative (soziokulturelle) Funktion
Diese Funktion beinhaltet die implizite Anweisungaie Zuhorerinnen, sie ist also
appellativer Natur. Die Zuhorerinnen sollen mitlechozw. die suggerierten Inhalte
und eventuelle Handlungsanweisungen rezipiereneDiab der Diskurs immer in
einen kulturellen Hintergrund eingebettet.

5. Die poetische Funktion
Konversationeller Humor ist stark von individuellErgenarten der Diskursfuhrung
und der Kreativitat aller Beteiligten abhangig. Gaer hinaus spielt Subjektivitat
eine grof3e Rolle.

6. Die metasprachliche Funktion
Scherzkommunikation arbeitet mit sprachlichen Mehtajkeiten, die auch ein
Sprachbewusstsein erzeugen. So haben auch poetiach&ognitive Funktionen
Einfluss auf die metasprachliche Ebene.

Konversationeller Humor beruht auf einem Vertrautiggad unter den Teilnehmern
und ist daher auch immer individuell gespragt. Sostatiert Kotthoff (1994: 2), dass mithilfe
der Scherzkommunikation und das individuelle Huneosténdnis die eigene soziale Identitat
vermitteln lasst. Durch die oftmals impliziten Amspngen und der Notwendigkeit,
Sinninhalte eigenstandig zu erschlie3en, findetkonversationellen Humor aber auch ein
Verstandnistest zwischen Sprecherlnnen und Retiprean statt, in dem geistige
Fahigkeiten unter Beweis gestellt werden kdnnen.

Dies findet auch im konkreten Beispiel des Analygekts Anwendung.
Konversationeller Humor wird zu einem grof3en Teitalh den Einsatz von Sprachvarietaten
erzeugt. Dies ergibt sich bereits aus der PramieseSerie: das Aufeinandertreffen von
mindestens zwei sozialen Gruppen, die besonderssichitich des akademischen
Hintergrundes als kontrar einzustufen sind. Haupiséh wird dieser Unterschied durch
Soziolekte reprasentiert, ebenso wie durch umgangsisliche Elemente. Wie beim Format
der Sitcom ublich, werden die Charaktere Uberspitzgestellt und Uberzeichnet, das heif3t,
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dass die Personen sehr stark in ihr soziales Undelduordnen sind. Die Akademiker

benutzen einen Soziolekt, der reich an Fachvokahuid Fremdwoértern ist, wahrend die

einfache Kellnerin einen laienhaften Soziolekt amtgangssprachlichen Termini und Phrasen
verwendet. Aber auch der Einsatz von Fremdsprasbene idiolektale Elemente tragen dazu
bei, die Charaktere klar voneinander abzugrenzemv&rsationeller Humor entsteht dabei
nicht nur durch die stereotype Darstellung der jbgen sozialen Klasse, sondern oftmals
auch durch den Einsatz mehrerer Sprachvarietaten,di@ Gegensatzlichkeit einzelner

Charaktere noch unterstreichen soll. In diesemeskamn von Sprachvarietaten als wichtiges
Element zur Humorerzeugung im Analyseobjekt gesmopaverden.

2.5 Ubersetzungsmaoglichkeiten von Sprachvarietaten

Wie bei allen in Texten auftretenden Phianomeneh egbauch bei der Ubertragung
von Sprachvarietaten keine Musterlosung, wedeeai&gn noch fir spezielle Varietaten wie
den Dialekt an sich. Dies liegt daran, dass diersigzerinnen funktionsorientiert tibersetzen
und demnach eine im Ausgangstext gewahlte Spraie&aerst auf ihre Funktion innerhalb
des AS-Textes untersucht werden muss, bevor am geeigneten Ubertragung in den
Zieltext gearbeitet werden kann. Unumganglich mbed naturgemal die Einbettung in die
jeweilige Kultur. Dialekte beispielsweise sind &t&ulturspezifisch.

Sprachvarietat wird oftmals mit Dialekt gleichgesetia es die Varietat darstellt, die
im allgemeinen Bewusstsein, vor allem von Laien, l@uafigsten als Abweichung von der
Standardsprache identifiziert wird. Dieser Umstapikegelt sich auch in der Literatur der
Ubersetzungswissenschaft wider. Die meisten Wenrkdasisen sich mit Dialekt, teils in
Gegeniiberstellung zum Akzé&htoder mit anderen Einzelphanomeffen

Die Vorschlage zur Ubersetzung von beispielsweisdeRten sind dabei nicht immer
hilfreich. So schlief3t Landers seinen kurzen Exkom$ folgender wenig konstruktiven
Kapitulation: ,The best advice about trying to state dialect: don’t* (Landers 2001: 117).
Etwas differenzierter sieht Halliday (1990/2002es# Problematik: ,We can translate
different registers into a foreign language. Wencarranslate different dialects: we can only
mimic dialect variation“(1990/2002: 169). Dieser ikégng schliel3t sich auch Federici (2011)
an, der in seinem Sammelband zu Dialekten und Miradissprachen aber auch nur in der
Einleitung detaillierter auf unterschiedliche Sprearietdten eingeht und sich nicht auf
Dialekte beschrankt. Fur ihn stellen sich aberitsene der Terminologie und der Abgrenzung
von Varietdt zu Standardsprache grundlegende HmebléVarieties are often defined in
relation to or in opposition to a standard languabes creating a hierarchical relationship
even in the most accurate and careful of defingiorfFederici 2011: 3). Die zwei

% siehe z. B. Herbst (1994), Kurz (2006) in Zusaminagrg mit Synchronisation.
22 Mit Pidgin- und Kreolsprachen in der englischetetatur befasst sich z. B. Kolb (1998, 2008).
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grundlegenden “macro-strategies” zur Ubesetzung 8prachvarietaten sind fur ihn
,Standardization oder ,neutralization* (2011: 11).

Eine konstruktivere und ausfuhrlichere Analyse éndich bei Kolb (1998), die
ubersichtlich verschiedene LOsungsansatze zur tdgemg von Sprachvarietaten
zusammenfasst, sich dabei dabei aber weitgeherstidielich auf Dialekte, Soziolekte
sowie Pidgin- und Kreolsprachen bezieht.

Als erste Moglichkeit wird die Ubertragung in einBialekt genannt. Dabei wurde,
besonders bei alteren Ubersetzungen, ein im AS-&eftetender und in der AS-Kultur
bekannter Dialekt in einen in der ZS-Kultur bek@mbDialekt umgewandelt. Diese Strategie
ist allerdings in den meisten Féllen nicht zu erhlgfie, da der soziokulturelle Hintergrund der
Protagonisten meist eng an den Schauplatz undistierischen Gegebenheiten des Originals
gebunden sind und jede Umwandlung in einen Dialddtt,in der Zielkultur in einem vollig
anderen sozialen und historischen Kontext stehttfreendet die Ubersetzung
(vgl. Kolb 1998 278 f.).

Bei der zweiten Mdglichkeit wird die Ubertragungéinen Soziolekt vorgeschlagen.
Wichtig dabei ist, dass sich, im Gegensatz zuerrMdglichkeit, die Sprachvarietat in den
Zieltext einflugt, ohne dass die Rezipientinnen stiafremdlich finden. Dies wird erreicht,
indem einzelne Aspekte einer Varietéat, beispielsaraimgangsprachliche oder dialektale
Elemente, als fir den Ubersetzungszweck relevantohrgehoben und ibertragen werden.
Die Ubersetzungs von Soziolekten ist laut Kolb anproblematischsten, da meist in der
Zielkultur eine vergleichbare soziale Gruppe egistibeispielsweise Jugendsprache in den
USA und in Deutschland (vgl. 1998: 279).

Die dritte vorgeschlagene Ubersetzungsstrategiét aigf den Umgang mit den
Sprachvarietaten Pidgin- und Kreolspracienm deutschsprachigen Raum existieren fiir
solche Varietaten keine vergleichbaren Kontaktdpragc da historisch keine Entwicklung
(post)koloniale Sprachen bekannt ist. Eine Moglehtware die Umwandlung in gebrochenes
bzw. Gastarbeiterdeutsch, was sich allerdings bé&herer Betrachtung insofern als
problematisch erweist, als dass der Status deretéen in der jweiligen Kultur ein vollig
verschiedener ist, da das gebrochene Deutsch inZigdkultur als fehlerhaft und daher
inferior betrachtet wird, wahrend KreolsprachennbBe schon Nationalsprachen sind
(vgl. 1998: 279).

Fur dieses Dilemma empfehlen sich die vierte unaftéi Moglichkeit zur
Ubersetzung. Bei der Entwicklung einer Kunstspragitd das Fremde einer in der Zielkultur
unbekannten Sprachvarietdt nachgebildet und bledshit in gewisser Weise erhalten,
wahrend gleichzeitig eine Varietat im Zieltext abgeen wird, die keinerlei Konnotationen
mit sich tragt, da sie eben erfunden ist. Bei déeddrgabe durch Standardsprache geht zwar
das Fremde vollstandig verloren, allerdings zu @Gmsles Verstandnisses. Darliber hinaus

% Sprachen, die aus Sprachkontaktsituationen eetstehB. zwischen (ehemaliger) Kolonie und Muttedla
Siehe dazu Kapitel 2.2.2, Ordnungsdimension Kontakt
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werden beispielsweise kreolische Sprachen bei digbersetzungsmoglichkeit wie eine
eigenstandige Sprache behandelt und somit ihr Statigewertet (vgl. 1998: 279 f.).

Kolb schluRfolgert, dass ,jede Ubersetzung (...) heén Kompromiss zu sein
[scheint]* (1998:280) und Uberlegungen zur Tratfgtgktion beim intendierten
Zielpublikum unumganglich fur die Wahl einer geaitgn Ubersetzungsstrategie ist.

Diese Ausfuhrungen decken zumindest einen Teilrddresem Kapitel identifizierten
Sprachvarietéaten ab, wenngleich lediglich drei baer Sprachvarietdten ausgewahlt wurden,
wéhrend andere Ordnungsdimensionen Dittmars wigoReyder Situation vollig unbehandelt
bleiben. Des Weiteren ist anzumerken, dass siclb Kaluptsachlich auf die Ubersetzung
schriftlicher literarischer Texte bezieht und dabedinen Bezug zu den zusatzlichen
Ubersetzungsschwierigkeiten im Falle der Synchaditia herstellt. Um also der
Entwicklung eines Modells zur Analyse der Ubersetmmaoglichkeiten von Sprachvarietaten
in der Synchronisation naher zu kommen, missen@sengsansatze von der schriftlichen
auf die audiovisuelle Ebene Ubertragen werden. Dstzallerdings zunachst die Betrachtung
einiger grundlegender Aspekte der Filmsynchrorosatnétig, die im folgenden Kapitel
behandelt werden.
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3 SYNCHRONISATION?*

3.1 Synchronisation - Sonderform des Ubersetzen?

Im Kapitel Uber die translationswissenschaftlicli@mndlagen klang bereits an, dass
es sich bei der audiovisuellen Ubersetzung um egielle Art der Translation handelt, die
einige Aspekte beinhaltet, die Gber den reinen Texausgehen. Dazu gehéren nonverbale
Elemente, die Kombination aus akustischen und ilesue Informationen sowie
Beschrankungen der Translation hinsichtlich Lippecironitdt und ahnlichem. Diese
Aspekte sollen im folgenden Kapitel naher kritigeheuchtet werden.

Der grundlegende Unterschied zwischen audiovisuell@xten und gedruckten
Texten, die von Rezipientinnen gelesen werdenofiginsichtlich: Bei der Rezeption einer
Synchronfassung wird der Text nicht von den Renifimen gelesen, sondern gesehen und
gehort. Diaz Cintas / Remael (2007: 9) sprechenddieei dargebotene Realitat an: ,(...)
whereas literature and poetry evoke, films repreard actualize a particular reality based on
specific images that have been put together byrectdir”. Die von Holz-Manttari (1984)
identifizierte Botschaft eines Textes wird den Reatinnen sowohl Gber den akustischen als
auch den visuellen Kanal mitgeteilt. Die Trennurmissischer/visueller Kanal geht dabei
allerdings nicht parallel mit verbalen/nonverballemente einher: ,In most films the visual
channel is used to transmit verbal signs as well) Conversely, the acoustic channel can
also transmit other than verbal signs* (Delabadi#@9: 198). Als Beispiele fur verbale
Elemente im visuellen Kanal werden Vor- und Abspgenannt, ebenso im Film sichtbare
schriftiche Dokumente wie Briefe oder Zeitungenmgkkehrt kénnen musikalische
Elemente und (Hintergrund-)Gerausche als Beisiglaonverbale Elemente gelten, die Uber
den akustischen Kanal Gibertragen werden (vgl. 1988).

Gleichzeitig kommen Faktoren, die Uber das Sprelealiund dessen Ubertragung
hinausgehen, eine tragende Rolle zu. So ,handediiabsbei der Ubertragung von Filmen
doch um keine rein sprachliche, sondern in jedesidht um eine kulturelle Umkodierung*
(Manhart 1998: 264). Beim Filmdialog handelt eshsiediglich um einen Teil der zu
Ubertragenden Elemente. Bei der Filmsynchronis&mnmt es vielmehr zur Problematik der
kulturellen Asynchronitat, also kulturelle Verhaissveisen, die Uber den visuellen Kanal
unveranderlich Ubertragen werden und problematistiSynchrondialog wiederzugegeben
sind (vgl. 1998: 264).

Diese ,Umkodierung” stellt aber noch keine Sondenfadar, da auch in anderen
Textsorten die kulturelle Dimension eine zentratdl&kspielt. Kulturelle Aspekte sind nicht
allein ein Problem der Synchronisation. Am starktéft dies auf Literatur zu, Romane und

24 synchronisation wird in deEnzyklopadie des Filnmsufgefasst als ein ,Mittel zur Ubertragung auslécider
Filme in die eigene Sprache. Dies geschieht in Regel nach Abschlul3 des Films und auferhalb des
Ursprungslandes” (Bawden 1977: 754, zitiert in RE894: 47).
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Erzahlungen, die auch ohne visuellen Input so staginer Kultur verankert sind, dass diese
Elemente Eingang in die Ubersetzung finden mud3ariiber hinaus tauchen nicht nur in der
Synchronisation Ubersetzte Texte auf, die nichtdem Rezipientinnen gelesen werden. Auch
Reden werden Ubersetzt und dann einem Publikunmetragen tber den akustischen Kanal,
unterstitzt sogar noch tUber den visuellen Kanaldida/ortragenden die Worte mit Gesten
und Mimik unterstiitzen konnen. Ahnliches gilt fugilentexte. Auch bei Comics oder
Kinderblchern treten schriftsprachliche Element®enbindung mit anderen Einflissen auf,
Bildern und Sprechblasen, die den Platz beschranken

Fur alle diese Textsorten lieRe sich der Begrifon8erform* fir die Ubersetzung
gebrauchen. Unter einem funktional-theoretischeitk@iinkel stellt die Synchronisation
allerdings keine Ausnahme dar. Ein Text wird uriderbeziehung des Zwecks, der Funktion
und der kulturellen Einbettung mit Fokus auf dieelKilltur adaquat fir ein intendiertes
Zielpublikum (Leserlnnen, Zuhérerinnen, Zuschaueehm) Ubersetzt.

Bei der Synchronisation von Filmen und Fernsehsesmd daher vergleichbare
Kriterien im Translationsprozess einzuhalten wie dederen Texten. Dabei ist es, wie bei
jedem Translat, aller Ubersetzungsproblematik zurotzT fir die zufrieden stellende
Aufnahme der Synchronfassung notwendig, dass dmpRatinnen mdglichst wenig von
dieser Problematik zu spuren bekommen:

Ein wichtiges Kriterium fur die Qualitat einer Symonisation, wie fur Filme allgemein, ist

deshalb die Unaufféalligkeit der eingesetzten Mitteld der Mihe, die die Erschaffung der
lllusion gekostet hat. Dabei ist das Publikum Hsresich an bestimmte illusionshemmende
Mittel zu gewbhnen, dald es kein oder kaum noch dbalgen’ verspirt. (...) So hat sich das
deutsche Publikum weitgehend daran gewdéhnt, da@rifrilmwelt Uberall Deutsch gesprochen
wird, und doch die Telefone und Polizeisirenen smfl klingen wie die Ortsnamen und
Anreden der Filmfiguren. (Pruys 1997: 105)

Pruys (1997) spricht bereits eine gewisse Tolersgitens der Rezipientinnen an.
Diese umfasst noch andere Faktoren, wie beispiedswdie noch naher zu erlauternde
qualitative Lippensynchronitat.

Nach diesen einfuhrenden Gedanken zur Synchrommsaton Filmen und Serien
sollen im Folgenden die technischen Voraussetzungaen Synchronisation dargestellt
werden. Dazu gehoren verschiedene Arten der Beangsformen fremdsprachiger Filme,
ein Forschungsiberblick tber Synchronisation undan3lation sowie Details zum
professionellen Ubersetzungsprozess im deutscHsgeac Raum. AnschlieRend wird naher
auf Ubersetzungsschwierigkeiten eingegangen, darudie inhaltliche Problematik jener
Aspekte, die fir diese Masterarbeit relevant sisowie verschiedene Formen der
Synchronitat.
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3.2 Bearbeitungsformen fremdsprachiger Filme

Bei der Ubertragung fremdsprachiger Filme und Fafrssrien gibt es verschiedene
technische Bearbeitungsformen, die hier kurz vaajiesverden sollen. Es soll jedoch keine
Evaluierung der verschiedenen Verfahren erfolgeie sie in der Literatdr haufiger
gefunden werden kann. Jede Form hat Vor- und Neéehtezw. Faktoren, die von
Rezipientinnen bevorzugt oder abgelehnt werdenngeh kulturellen und individuellen
Gewohnheiten und Vorlieben.

Pruys (1997:76) listet folgende Bearbeitungsformaarf: Synchrone Fassungen,
Voice-Over-Fassungen, Kommentarfassungen, Untéastsingen, Zwischentitel- bzw.
Kartonfassungen sowie Kooperationsfassungen. DiBsarbeitungsformen kénnen in
schriftsprachliche und verbalsprachliche Formenemeiit werden. Kommentarfassungen
sowie Zwischentitel- / Kartonfassungen sind hauwgtséh fir den Stummfilm relevant und
werden hier nicht naher erlautert (vgl. 1997: 7. ff

3.2.1 Verbalsprachliche Fassungen

3.2.1.1 Synchronfassungen

Unter der Synchronfassung eines Films oder einensébserie versteht man eine
Version des Originalformats, das dieselbe visu8lpir, jedoch eine akustisch verédnderte
Spur aufweist, in der der Originaldialog von dersgangssprache in die Sprache der
jeweiligen Zielkultur Gbersetzt wurde. Herbst (1994 sieht es als ,das Wesen der
Synchronisation - eine vorgegebene Bildfolge mitutea einer anderen Sprache zu
versehen®. Dabei ist die Audiospur so bearbeitagsdsie mdglichst exakt zur Videospur
passt, das heil3t, dass Ubersetzte Mono- und Dialoge Gerausche und andere nonverbale
Elemente zur selben Zeit wie im Original zu hérendsund den Inhalt des Originals
maoglichst adaquat wiedergeben. Laut Diaz Cintasm&el (2007:9) ist eine technische
Bearbeitungsform eines audiovisuellen Mediums wee Slynchronisation (engdubbing
,constrained by the respect it owes to synchronyhigse new translational parameters of
images and sound ([it] should not contradict wiet tharacters are doing on screen), and
time (i. e. the delivery of the translated messsigeuld coincide with that of the original
speech)”. Synchronitat wird dabei sowohl auf ddraitlichen als auch der visuellen Ebene
gefordert. Die Dialogpassagen sollen also mdglitipgiensynchron zu den Charakteren zu
sehen sein. Hesse-Quack (1969: 13) fasst Synchtariszusammen als den ,technische[n]
Vorgang der Verbindung des Originalbildstreifeng aem Tonstreifen, auf dem der neu
aufgenommene deutsche Dialog aufgezeichnet ist".

% Siehe beispielsweise Burgess (1980), Miiller (19B®ek (1994)
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Diese Synchronfassung wird fur einen Zielkulturntagkstellt, in der eine andere
Sprache gesprochen wird als in der Ausgangskultur €oll den Zuseherlnnen so einen
maoglichst einfachen Zugang zu fremdsprachigen Filreemoglichen, indem die lllusion
aufgebaut wird, bei dem Film handele es sich ura eielsprachliche Produktion.

Bei diesem Verfahren handelt es sich um die z@&itt kostenintensivste Variante der
Bearbeitung fremdsprachiger Filme, aber auch um idieDeutschland am haufigsten
praktizierte. Der Grund dafir ist bei den Erwarteimgder Rezipientinnen zu suchen:
Synchronfassungen sind im deutschsprachigen Raanmdi Abstand beliebteste Form der
Bearbeitung (vgl. Pruys 1997: 76).

Auch bei dem fir diese Masterarbeit gewahlten Asedpjekt handelt es sich um eine
Synchronfassung. Eine detaillierte Beschreibung de&gnchronisationprozesses im
deutschsprachigen Raum erfolgt in Kapitel 3.4.

3.2.1.2 Voice-Over-Fassungen

Im Gegensatz zu Synchronfassungen, in denen dgin@isprecherlnnen gar nicht
mehr zu hoéren sind, werden bei Voice-Over-Fassungear auch Audiospuren mit
Ubersetztem Dialog verwendet, allerdings zusatziam Originalton. Der Ubersetzte Dialog
wird quasi, leicht zeitversetzt, Gber den Origioalgelegt. Im deutschsprachigen Raum wird
dieses Verfahren beispielsweise in Nachrichtensegehy politischen Magazinen oder
Interviews angewandt, wenn fremdsprachige Politd@gr andere Personlichkeiten zu horen
sind. In einigen osteuropdischen Landern ist diesen allerdings auch fur Spielfilme und
Fernsehserien die popularste Losung, wobei oftrdedselben Sprecherinnen fiir mehrere
Charaktere benutzt werden (vgl. Herbst 1994: 19).

Diese fur das deutschsprachige Publikum ungewoB&arbeitungsform hat den
Vorteil, dass Zuseherlnnen eine Ubersetzte Form Diesogs in der eigenen Sprache
angeboten bekommen und trotzdem zumindest teilweiske den Originalton in der
Fremdsprache zuriickgreifen konnen. Dadurch konnesraktertypische Elemente wie
Stimme, Sprachstil und Intonation rezipiert werd&achteilig hingegen ist die doppelte
Audiospur, die eine hohere Aufmerksamkeit erforded leicht irritierend wirken kann.

3.2.2 Schriftsprachliche Fassungen

3.2.2.1 Untertitel

Untertitelte Versionen eines Films oder einer Fenssrie (engl. subtitling) verzichten
auf eine neue Audiospur und behalten Bild und Tes @riginals bei, verwenden allerdings
zusatzliche Textinformationen im Bild. Diaz CinfaBemael (2007: 8) sehen Untertitelung
als Translationsprozess, in dem ein schriftlichextTdargeboten wird, ,[which] endeavours
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to recount the original dialogue of the speakei@artiber hinaus beinhalten Untertitel
z<discursive elements that appear on the imagee(tinserts, graffiti, inscriptions, placards,
and the like), and the information that is contdiroe the soundtrack (songs, voices off)*
(vgl. Diaz Cintas / Remael 2007: 8). Unterfitel werden im deutschsprachigen Raum
Ublicherweise ein- oder zweizeilig mittig zentriarn unteren Bildrand eingeblendet, wobei
die obere Zeile kirzer sein sollte als die untemm mdoglichst wenig relevante
Bildinformation zu verdecken.

Als Vorteil der Untertitel gilt die Wahrung der Awntizitat, da die Zuseherinnen den
Film mit allen charakterlichen Eigenschaften unddiionen der Schauspielerinnen rezipieren
kénnen und trotzdem, bei Bedarf, den Dialog inMattersprache per Untertitel verfolgen zu
konnen. Nachteilig hingegen ist, dass neben demd Biun zusatzliche verbale
Bildinformationen rezipiert werden:

Bei einem Film, in dem pausenlos gesprochen witdnkn Untertitel (...) dazu fihren, daf3 der
Zuschauer den Film gar nicht mehr ,sieht’ und ,h@dndern ihn ,lesen’ mul3. (...) Der visuelle
Eindruck der Filmbilder kann durch das standigeelbeder Untertitel so in den Hintergrund
treten, dass man sich spater kaum an die GesiddeerHauptdarsteller erinnern kann.
(Pruys1997:18)

Als weitere Problematik kann der Umstand angesetenden, der im ,recounting”
des Oiriginaldialogs von Diaz Cintas / Remael (2@)7steckt, namlich die notwendige
Umformulierung bzw. Kirzung des Originaltextes aufgl der Beschrankungen hinsichtlich
Zeit und Platz.

3.2.3 Kooperationsfassungen

Neben den oben aufgelisteten Fassungen finderBgiatbeitungsformen, die schrift-
und verbalsprachliche  Ubertragungen miteinander bimden. Diese werden
Kooperationsfassungen genannt und beinhalten imaggsten Fallen sowohl lippensynchrone
Dialoge als auch zusétzliche, offene Untertitel Fiemdsprachen, musikalische Elemente
oder Texte im Bild (vgl. Pruys 1997: 80).

3.3 Synchronisation in der Translationswissenschaft

In der Sprachwissenschaft, aus der sich im Laufer diahre die
Translationswissenschaft als eigenstandige Wisbkaftsberausbildete (siehe Kapitel 1.2),

% Die geschlossene Gehérlosenuntertitelung, dieémdgehen optional per Teletext zugeschalten wekeen,
ist eine Sonderform der Untertitel. Hier sind nelokem gesprochenen Dialogtext auch nonverbale akhsti
Elemente relevant, die eventuell nicht tber denellen Kanal zu sehen sind, so sie denn fir diediiang und
die Rezeption des Films wichtig sind, beispielseeldandyklingeln oder Tirklopfen. Man spricht von
,subtiting for the deaf and hard-of-hearing (SDH)bder von intralingualer Untertitelung
(vgl. Diaz Cintas / Remael 2007: 7).
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wurde lange Zeit der Lippensynchronitat die obeRt®ritat im Synchronisationsprozess
eingerdumt. Wahrend dabei also Abstriche in detogualitat in Kauf genommen wurden,

betrachtete man bis Anfang der 1960er Jahre dipelnpynchronitat als eine Art Dogma
(vgl. Whitman-Linsen 1992: 21) und sie spielte dakaum eine Rolle in Sprach- und

Ubersetzungswissenschaft. Daraus resultierte difagsung, dass es fiur Ubersetzerinnen
nahezu unmoglich sei, andere, Ubersetzungsrelevagktoren zu bertcksichtigen

(vgl. Herbst 1994: 220 f.). Rowe (1960: 116) gelbgas einen Schritt weiter und sieht

Synchronisation nicht als eine Form des Ubersetaams konstatiert, dass der/die am
Synchronisationsprozess beteiligte Ubersetzerlmgis essentially a translator, and his text
should not, therefore, be subjected to the quality fidelity standards properly applied to
literary translation®“. Dies stutzt er mit der Argamation, dass ein Synchrontext nicht zum
Lesen, sondern zum Horen geschrieben werde untdeteeen (...) on the lips and in the
gestures of the images on the screen and not gritited page“ (Rowe 1960: 116).

Diese Auffassung hat sich im Laufe der Jahre mir datwicklung der
Translationswissenschaft gewandelt. So wird Symdbation heute als eine Teil der
Translationswissenschaft angesehen. Pisek (1994k8ntert Rowes (1960: 116)
Argumentation, wenn er zwar zustimmt, dass Syndbabionstexte verfasst werden, um
gehort zu werden, doch weiterfihrend klarstellssdauch beim Verfassen von dieser Art von
Texten noch immer ein fremdsprachiger Text als &gl dient und es sich deswegen eben
doch um Ubersetzungen handelt (vgl. Pisek 1994: 8).

Was die Relevanz der Synchronisation fur die Tetimsiswissenschaft betrifft,
erkennt Pisek (1994: 9) allerdings eine gewissaen&@tlassigung der Thematik, die sich auch
in fehlender Literatur niederschlagt. Auch Manhét98: 264) kommt noch zu dieser
Ansicht und attestiert der Synchronisationsforschuwein ,Schattendasein”, was in der
Fokusierung auf rein sprachliche Phanomene bisigseth Zeitpunkt begrindet ist. Dabei
waren es bereits die 1990er Jahre, die zu eined@/ender Translationswissenschaft fuhrten.
Die Forschung entdeckte in der Synchronisation mehéieRendes Neuland. Diaz Cintas
(2009: 3) spricht gar von einem goldenen Zeitalr audiovisuellen Ubersetzung, nach dem
von einer Vernachlassigung heutzutage keine Redhe seen kann:

(...) over the last 20 or so years the audiovisudustry has provided a fertile ground for a
burgeoning activity in academic studies with tratieh at their core. Apart from growing as a
professional activity, thanks primarily to the daji revolution, AVF’ has now become a
resolute and prominent area of academic reseddéz Cintas 2009:1).

Daran hat sich nichts geandert: ,AVT is definitelye of the fastest grwoing areas in
the field of Translation Studies (TS)" (Diaz Cin2308: 1). Diese Entstehung der
Synchronisationsforschung sowie die Neuevaluierueigzelner translationsrelevanter
Aspekte haben durchaus ihre Berechtigung, steligmctf8onfassungen von Filmen und

27 Abkiirzung fir Audio-Visual Translation.
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Fernsehserien aus translationswissenschaftlicheht Siloch eine komplexe Form der
Translation dar und werfen Fragen zu Translatioomsgssen auf, die bereits in den
funktionalen Theorien vorgestellt wurden. So gadt Aquivalenzforderung lange Zeit auch
fur die Synchronisation. Herbst (1994) raumt zwar dass ,Abweichungen vom Original zu
konstatieren sind, die nicht durch kulturelle odprachliche Unterschiede bedingt sind* und
daher Aquivalenz keine unbedingte Forderung détrsteinmt aber zu dem SchluR3, ,dass der
Zweck der Ubersetzung bei der Synchronisation dagsteht, Aquivalenz auf den drei
Ebenen der Funktion des Textes, des Textsinns usd S¥nchronitat herzustellen®
(1994: 238 f1.).

Eine andere Meinung vertritt Pruys (1997), wenhkarstatiert, dass die Verwendung
des Aquivalenzbegriffs aus der Ubersetzungsthgmablematisch fir die Definition einer
Veranderung in der Synchronisation ist. Dies lizgin einen an der wesentlich grol3eren
Komplexitat der Synchronisationsproblematik gegemitber Translation von sprachlichen
Texterf®, zum anderen daran, dass die Aquivalenzfordemrugi Ubersetzungstheorie auch
die Zielvorstellung des Translationsprozesses nstdiliel3t (vgl. 1997: 30 f.). Es wurde aber
bereits bei der Zielorientierung der Skopostheddstgestellt, dass Aquivalenz in der
audiovisuellen Ubersetzung nicht zweckmaRig istst®tt Pruys’ Ansatz eine Umsetzung der
von ReilR/Vermeer (1984) geforderten Adaquatheit siguivalenz dar, was sich auch auf die
Evaluierung der Ubersetzungsqualitat auswirkt: gbudie Ubertragung der Zielvorstellung
der Ubersetzungstheorie auf die Analyse der Symismtionsarbeit wird so der Blick auf die
schopferischen  Mdoglichkeiten  der  Synchronisation rstedit® (Pruys 1997: 31).
Ubersetzerinnen sind also, auch in der Synchrdaisah gewissem Sinne kinstlerisch tatig,
tragen Verantwortung fir den Erfolg ihres Produktsd nehmen daher, zumindest
theoretisch, eine besondere Stellung im Synchrmmsgirozess ein. Ob dies in der Praxis des
Synchronisationsprozesses immer der Fall ist, alagezweifelt werden.

Allgemein wurde die Synchronisation im Laufe ddeten 20 Jahre immer wichtiger,
besonders im Bereich der Fernsehserien. In denetQihren kamen durch die Entstehung
neuer Privatsender weitere Bedarfstradger hinzu,idimer neue Serien in ihr Programm
aufnahmen und den Markt fir Synchronisation dateegré3erten. Hinzu kommt durch den
Ubergang ins digitale Zeitalter der Vormarsch dasrhets und damit der (in einer legalen
Grauzone angesiedelte) Zugang zu Formaten, dieeimischen Markt nicht verfiigbar sind.
Auf der einen Seite wird dadurch das generelleréste an Formaten wie beispielsweise US-
Serien gesteigert, was zu hoheren Einschaltquotgnchsonisierter Fassungen im
deutschsprachigen Raum fihren kann. Auf der and&eite sind Rezipientlnnen im
Gegensatz zu friher nicht mehr nur auf Synchroofegsn ihrer Lieblingsformate
angewiesen, sondern koénnen Serien im Original koremen, was das Interesse an
synchronisierten Serien mindern kdnnte. Dagegeithdpallerdings das Phanomen der so
genannterfansubs bei dem Serien im Originalton mit z. B. deutschémtertiteln versehen

2 Pruys bezieht sich dabei auf Miller-Schwefe (1981).
40



werden, um das Verstandnis zu erleichtern. Dieseertitelung wird dabei allerdings nicht
von Expertinnen vorgenommen, sondern von den Rstipinen selbst, also von Fans der
Serien, die anderen die Umgehung von Sprachbamrieermoglichen wollen
(vgl. Gambier 2012: 53 1.).

3.4 Synchronisationsprozess im deutschsprachigamRa

3.4.1 Aktanten im Synchronisationsprozess

Zu Beginn des Synchronisationspoze$ssteht ein die Ausstrahlungsrechte an einem
Film oder einer Fernsehserie innehabender Verlater eine Fernsehanstalt. Dies kann als
der von Holz-Méanttari (1984) identifizierte Transtens-Initiatior bzw. Bedarfstrager
angesehen werden. Der Verleiher wendet sich anSgimchronstudio, das neben einer
Arbeitskopie des Originalsfilms auch die so genarnhtinuityvom Verleiher erhalt. Bei der
continuity handelt es sich um den , tatsachliche[n] Filmdialoy Gegensatz zum
Drehbuchttext, der oftmals wahrend der Aufnahmeéndert wird“ (Manhart 1998: 264).
Laut Whitman-Linsen (1992: 60 f.) beinhaltet dientinuity neben dem Filmskript noch
Informationen zum Szenenkontext, Kameraeinstelloragker sonstige Instruktionen.

Das Synchronstudio tritt dann als Besteller auf beduftragt einen Translator mit der
Ubersetzung des Skripts. Dabei handelt es sich iafeime Rohiibersetzerin, der/die eine
Rohiibersetzung anfertigt, also eine mdglichst veobil Ubertragung, in der sogar
idiomatische Redewendungen wortgetreu Ubersetzt demer (vgl. Whitman-
Linsen 1992: 103 ff.).

Friher war es durchaus ublich, Rohlbersetzerinneimt mit dem dazugehérigen
Filmmaterial auszustatten; ein Umstand, der von tkivéum-Linsen (1992) noch anprangert
wird. Ohne das Bild als Informationstrager,

the translator must remain ignorant of a numbemasf-linguistic influences upon plot, such as
temporal and spatial context, atmosphere and tehaetting. More important, he can only
surmise age, social status, accent, and othendlis# features of the characters that color their
spoken language. (...) Continuities are often dewjicduch telltale information. (Whitman-
Linsen 1992:107).

Manhart (1998: 264) stellt allerdings bereits fedgss ,in jungster Zeit* den
Rohibersetzerinnen auch eine Videofassung des Elm¥erfigung steht; eine Praxis, die
sich seitdem mehr und mehr durchsetzt.

9 Beschrieben wird hier der Prozess in Deutschl@mvohl die zitierte Literatur teils aus den 1990ahren
stammt, hat sich an den allgemeinen Ablaufen umdddeeitsaufteilung bis heute nicht viel geand®rch die
technische Entwicklung sind allerdings mittlerweilée Dateien digital bearbeitbar und dank der Eckivng in
den neuen Medien (E-Mail, Internet, Skype etc.)aisth die Kommunikation zwischen einzelnen Aktanten
einfacher geworden.
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Ein zweiter Kritikpunkt von Whitman-Linsen betriffie fehlende Professionalitat von
Rohubersetzerinnen: ,Instead of specialists, otlaeeshired who might have peripherally
something to do with translation®, darunter einheche Englischstudierende,
Synchronschauspieler oder einfach englische Muitacklerinnen bzw. Deutsche mit
Auslandserfahrung in einem englischsprachigen I(gvititman-Linsen 1992: 15§

Die angefertigte Rohubersetzung wird dann an eia/eiSynchronautorin
weitergereicht, welche oftmals in Personalunionhaais Synchronregisseurinnen fungieren.
Diese Arbeitsteilung zwischen Rohubersetzerinneth 8ynchronautorinnen ist laut Herbst
(1994: 198) deswegen vonnéten, da nicht davon gasgen werden kann, dass
Rohubersetzerinnen auf der einen Seite ,in der Lagel, Dialoge zu schreiben, die
lippensynchron sind“ und von Synchronautorinnen daf anderen Seite nicht erwartet
werden kann, ,dass sie die Fremdsprache (so ghgriszhen, dass sie in der Lage wéren,
das Drehbuch selbst zu Ubersetzen“. Den Synchrorianen dient die Rohibersetzung als
eine Art Leitfaden zur Erstellung des deutschspgerh Dialogdrehbuchs, wobei die
Dialoglisten im Sinne einer lippensynchronen Umagkishg des Textes formuliert werden.
Synchronautorinnen sind daher abhangig von dersfignifischen Bedingungen, also sowohl
den technischen wie auch den bildbedingten Erfoideen des Originals
(vgl. Pisek 1994: 87).

Aufgabe der Synchronautorinnen ist es, den Orighreabkteren den neuen Dialog
»=auf die Lippen zu schreiben” (Manhart 1998: 26&)3erdem mussen nonverbale Elemente
berticksichtigt werden, beispielsweise Gestik unanij aber auch visuelle Elemente im
Bild, auf die sich ein sprechender Charakter bézi&ne verbale Referenz zu einem
Gegenstand oder einer Person sollte mdglichst sgnctu einer hinzeigenden Geste erfolgen
und nicht erst mehrere Sekunden danach oder dalariber hinaus treffen
Synchronautorinnen inhaltliche Entscheidungen® s@Ri1994: 88), was soziokulturelle
Unterschiede zwischen Ausgangs- und Zielkultur iffietr,Cultural signs also play an
important role in dubbing. (...) Fortunately, the vees culture shares many of them such as
colors, places, physical appearance, etc., mostwbich usually have the same
meaning”’(Chaume Varela 1997: 324). Die vorliegerMasterarbeit bewegt sich mit den
USA und dem deutschsprachigen Raum Europas im Rabdieser westlichen Kulturen.

Rohubersetzerlnnen nehmen im Synchronisationspgoeg®e Rolle ein, die im
Aktantenmodell Holz-Manttaris (1984) so nicht auttht. Dies resultiert aus der Zweiteilung
des Arbeitsprozess zur Translation zwischen Rols@sgrinnen und Synchronautorinnen.
Im Prinzip sind namlich beide Parteien an der Eehishg des fertigen Translats beteiligt,
wobei den Rohibersetzerinnen eher die Rolle vonef&ulnnen zukommt, die quasi
Synchronautorinnen mit zielsprachlichem Textmateviersorgen. Dadurch ist auch ihre

30 Whitman-Linsen (1992: 15) listet fast spéttischprafessionelle Rohiibersetzerinnen auf, daruntetotac
with some or poor command of English, native Emgipeakers who may master their mother tonguenditut
necessarily the art of translating, Germans whecelepent a few years in English-speaking countriestm
were once married to someone whose sister-in-lagighbor used to go out with an American GI”.
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Stellung als Expertinnen diskutabel, da sie ebatgegen Holz-Manttéaris Einstufung, doch
wieder Teil eines mehrstufigen Prozesses sind. IfiRehibersetzung wird zur
Weiterbearbeitung  weitergereicht, Kommunikation  undooperation  zwischen
Rohuibersetzerinnen und Synchronregisseurinnen tfikdem statt. Ubersetzerlnnen einer
Rohfassung wird daher die Eigenverantwortung, abech die eigene kunstlerische
Dimension streitig gemacht, was in der Literatwalfeich kritisiert wird. Wie der Text spater
verarbeitet wird, darauf haben Rohubersetzerinn@mek Einfluss. lhre Rolle im
Synchronisationsprozess wird daher relativ gerilgadien.

Das fertige deutschsprachige Skript wird anschhel¥n die Synchronsprecherinnen
weitergereicht, wobei neben dem reinen Dialog aughweisungen Uber nonverbale
akustische Elemente integriert ist, beispielswessifzer, Rauspern, lautes Atmen oder
Ahnliches (vgl. Whitman-Linsen 1992: 64). Synchegisseurinnen arbeiten dann mit den
Synchronsprecherinnen zusammen und geben Anweisudgeliber, wie der Text zu
sprechen sei. Dazu gehoért eine unterschiedlichendion, Sprachmelodie, aber auch die
gesamte charakterliche Gestaltung einer Rolle. \Wegeren kdnnen sie den Kontext einer
Szene erklaren, der den Sprecherlnnen nicht imradrawut ist. Das liegt daran, dass ein
Drehbuch aus Kostengrinden nicht chronologisch leymésiert wird, sondern meist alle
Dialoge eines bestimmten Charakters hintereinaneiont werden und so Szenen aus allen
Teilen des Films aufeinander folgen (vgl. Herb<94:a14).

Bei der Aufteilung des Films in einzelne Bestarldtbiandelt es sich um so genannte
takes Diese takes reprasentieren Sinneinheiten, die aus nur wenigeiten Rede und
Gegenrede bzw. wenigen Satzen bestehen. Fir dgeldertakesgibt es keine einheitliche
Norm® und hangt von Land, Synchronstudio und der Laneg gesamten Spielfilms ab
(vgl. Whitman-Linsen 1992: 62). Diese kurzen Diabgchnitte werden dann von den
Synchronsprecherlnnen synchron zum Originalbild gesprochen, was beliebig oft
wiederholt werden kann, bis alle Beteiligten, haéphlich der/die Synchronregisseurin mit
dem Ergebnis zufrieden ist. Synchronsprecherinmperen dabei als Zieltext-Applikatoren.
Sind alletakesaufgenommen, wird die neue Audiospur mit dem @atfilm gemischt und
den Auftraggeberinnen vorgelegt.

Die Zieltext-Rezipienten des Aktantenmodells stelldas Zielpublikum in der
Zielkultur dar, das die Synchronfassung des Filohsr @ler Fernsehserie zu sehen bekommt.
Dabei handelt es sich um deutschsprachige Kinobestmen bzw. im vorliegenden Fall um
Fernsehzuschauerinnen, die die Sdrflee Big Bang Theorym Fernsehen oder auf den
kauflich erwerblichen DVDs der einzelnen Staffetrsehauen.

3L Fur einen durchschnittlichen Spielfilm von etwaMihuten Lénge spricht Hesse-Quack (1969: 98) nazh
200-250 takes, Muller (1982: 111) bereits von 580800 und Whitman-Linsen (1992: 62) von 700-80&$a
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3.4.2 Landerspezifische Unterschiede

Herbst (1994: 19) gibt einen Uberblick tiber die t&ilfing Europas hinsichtlich der
beiden gangigsten Verfahren Synchronisation uncettiteglung, wobei diese Aufteilung aus
den 1990er Jahren noch heute ihre Gultigkeit desitz

Innerhalb Europas besteht in den einzelnen Landierdeutliche Tendenz zu einem der beiden
Verfahren, so dall man - etwas verallgemeinernd - vOntertitelungs- und
Synchronisationslandern spricht. Zu den Untertitghlandern z&hlen die skandinavischen
Staaten und die Niederlande; zu Synchronisatiodskinneben Deutschland Osterreich, die
Schweiz, Frankreich, Italien und Spanien. InnerhB#dgiens wird im flamischen Teil mit
Untertiteln gearbeitet, im wallonischen Teil werdgmchronisierte Fassungen gezeigt.

Die deutschsprachigen Lander stellen also Synckationslander dar, was allerdings
weniger asthetischen Vorlieben der Rezipientinn@schuldet ist oder der Abwagung
einzelner Vor- und Nachteile der verschiedenen IBaamgsformen. Wahrend es auf
individueller Ebene, besonders unter sprachlichabtsn und mit den Mdglichkeiten und
Beschrankungen von Untertitelung und Synchronisatertrauten Zuschauerlnnen durchaus
Kontroverse Uber Praferenzen geben kann, so spikdse unterschiedlichen Einstellungen
auf bundesweiter Ebene kaum eine Rolle. Das demtsétublikum hat das
Synchronisationsverfahren der Untertitelung bei eBipnen und Serien so eindeutig
vorgezogen, dass Untertitel ,in Deutschland praktiskeine ©6konomisch vertretbare
Alternative darstellen” (vgl. Pruys 1997: 15).

Kurz (2006) allerdings stellt fest, dass in Deulaod Untertitel fur Formate mit
einem ,gewissen kulturellen Anspruch” eingesetztrdea, etwa bei fremdsprachigen
Spielfilmen. Mehr noch, er sieht einen Trend, dahsauch bei trivialen Sendungen
durchsetzt. Dabei handelt es sich um die auf dasrikamische Jugendpublikum
zugeschnittenen Sendungen der Musiksender MTV dtéA wie etwa Pimp My Rideoder
Dismissedvgl. 2006: 59).

Die generelle Vorliebe fur synchronisierte Filmedu8erien hat sich aber aus der
Gewohnheit entwickelt: ,Der durchschnittliche Filolsument in unserem Sprachraum
wéachst mit synchronisierten Filmen auf, die fir éne Selbstverstandlichkeit sind und deren
grundsatzliche Absurditat er nicht hinterfragt“{€k 1994: 652 Diese Absurditat manifestiert
sich in der Tatsache, dass sich die Schauspietrinn Filmen standig in einem den
deutschen Zuseherinnen eigentlich fremden Miligerilusgangskultur bewegen und von
kulturspezifischen Zeichen umgeben sind und denrdmaktschssprachige Dialoge fuhren.
Der Grund fur die Akzeptanz dieses Umstands isindan sehen, dass ein ,uberwéltigend
gro3er Anteil“ der Spielfilme in deutschen Kinosduder Serien im deutschen Fernsehen
ursprunglich fremdsprachige Produktionen sind umel klie Vereinigten Staaten als das

32 50 stellt Burgess (1980: 299) fest, dass ,the gilbadf an audience ready to be diverted can bridge
dizziest gaps”.
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haufigste Produktionsland gelten kann (vgl. 1994:Baraus folgt, dass die deutschen
Zuschauerlnnen inzwischen sehr vertraut mit derabh@rikanischen Ausgangskultur sind,
die ihnen auch im Analyseobjekt dieser Masteranm@itAugen gefuhrt wird.

Interessanterweise spielen dadurch wirtschaftli€aktoren bei den Verleihern oder
Fernsehanstalten keine Rolle mehr, obwohl die Sgmkation als kostspieligste
Bearbeitungsform fremdsprachiger Filme und Serieigestuft werden kann und dennoch
fast ausschliel3lich synchronisiert wird, da ,diewkrtungshaltungen der Zuschauer (...)
einfach zu stark” sind (vgl. Pruys 1997: 82).

Diese Praferenz gegenuber der Synchronisatioralgdt offensichtlich nicht fir ganz
Europa. Wie Herbst (1994: 19) bereits zusammenfasést in anderen europaischen Landern
der Untertitelung Vorrang eingerdumt, darunteren dkandinavischen Lander. Auch hier hat
sich durch die Macht der Gewohnheit ein Bearbeguagahren gegentber dem anderen
durchgesetzt, was auch aus den unterschiedlichemcisp und Grammatiksystemen
resultieren kann. Positiv wirkt sich die Rezeptiar Untertitelung aber offensichtlich auf das
fremdsprachige Bildungsniveau der Rezipientinnes, avas als Indikator fur das generell
hohe Fremdsprachenniveau in den skandinavischerdekénoder den Niederlanden
angesehen werden kann. Allerdings setzt diesetiy®dierneffekt nur bei Fremdsprachen
ein, mit denen die Rezipientinnen bereits im Ansadraut sind, etwa bei Englisch oder
Franzdsisch (vgl. Kurz 2006: 59 f.)

In Landern Osteuropas wiederum ist das Voice-Ouer beliebte Bearbeitungsform,
beispielsweise in Polen (vgl. Herbst 1994: 19). Wuger kénnen der englischen Sprache
ferne Sprachsysteme als Griinde gegen eine Synetimmgelten, aber auch die Population
eines Staates ist zu bericksichtigen. LAnder miige& Millionen Einwohnern bilden keinen
hinreichend grol3en Markt, um eine kostenaufwandsyachronisation zu rechtfertigen
(vgl. Kurz 2006: 50). Tatsachlich handelt es sielnden von Herbst (1994: 19) aufgelisteten
Synchronisationslander um die bevdélkerungsreich&@mder Europas, mit Ausnahme von
GroRbritannien, das kaum fremdsprachige Medien koiert, sowie Osterreich und die
Schweiz. Letztere sind zwar bevdlkerungsarm, hai®er den Vorteil, dass sie auf bereits
synchronisierte Formate zurilickgreifen kénnen, die bevolkerungsreichen Deutschland
produziert wurden. So gelangen ,praktisch alle Byosierten Filme und Fernsehsendungen,
die etwa im Osterreichischen Fernsehen ausgestwa@itien, Uber Deutschland nach
Osterreich* (Pisek 1994: 583 Dies fiihrt allerdings zu dem Umstand, dass dier&itere der
Filme und Serien im dsterreichischen Fernsehen &dwltsch mit Teutonismen sprechen.
Das ist nicht immer ideal, wird aber tolerigtt.

% Dies gilt fiir fremdproduzierte Spielfilme und Feehserien, wahrend interessanterweise in Ostervistéin
Deutschland produzierte Werbespots fur internateorRrodukte in dsterreichisches Deutsch synchrenisi
werden. Als Grund dafiir kann die Konsumorientierutey Werbung angesehen werden. Osterreicherinnen
kaufen demnach eher ein Produkt, wenn es in deneigSprache angepriesen wird statt im ,Bundesclguts

3 Der Einfluss bundesdeutscher Sprache in die @stlische Kultur findet allerdings mehr und mehn \er
Sprachwissenschaft Beachtung. Als Grund fur diessvieklung nennt Rabenstein (2012) in Bezug augein
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3.5 Ubersetzungsschwierigkeiten im Synchronisafionzess

Bei der Rezeption von Synchronfassungen wurde tsegenstatiert, dass eine gewisse
grundsatzliche Bereitschaft seitens der Rezipiaetinexistiert, sich tduschen zu lassen und
eine in der fremdsprachigen Kultur verankerte Giebté mit muttersprachlichen Dialogen
zu erleben. Das Filmerlebnis wird dadurch nichtrkstbeeintrachtigt, da es laut Pisek
(1994: 20) andernfalls ,prinzipiell unméglich war€jlme anzusehen, die nicht in ihrer
Originalfassung gezeigt werden*. Diese Bereitschaft Tauschung und lIllusionsbildung hat
allerdings auch ihre Grenzen. So sind gewisse Faktootwendig, um die Filmillusion
aufrecht zu erhalten, denn ,erst wenn sich eineBymisation im negativen Sinne auswirkt,
merkt der Zuschauer plétzlich wieder, einen synaisierten Film zu sehen”
(Maier 1997: 93).

Diese Faktoren wurden in den vorigen Unterkapibareits kurz thematisiert, im Falle
der Lippensynchronitdt auch in einen translatiossemschaftlich-historischen Kontext
gestellt und sollen im Folgenden naher beleuchtetian. Dies ist insofern wichtig, als dass
fur die Evaluierung im empirischen Teil der Arbéiestimmte Kriterien herausgearbeitet
werden mussen, die fur ein unbeeintrachtigtes Figbais vonndten sind.

Pisek (1994) unterscheidet zwischen drei ArtenSigrchronitat: Lippensynchronitét,
Synchronitat von Mimik und Gestik sowie inhaltliclsgnchronitét. In letzterem Fall kann
aber nicht unbedingt von ,Synchronitat* auf inhahllker Ebene gesprochen werden, eher von
inhaltlicher Kohérenz: ,the term synchrony or swymtfization is misleading, as we are
referring, rather than to synchrony, to a functisystemic term of coherence”
(Chaume Varela 2004: 45). Translation muss in destinne koharent hinsichtlich der
kommunikativen (Kontext-)Situation sein, in die s&ngebettet ist. Diese inhaltliche
Koharenz wiederum lasst sich aufschlisseln in imeste translationswissenschaftliche
Phanomene, beispielsweise soziokulturelle ElemergeSprachvarietaten oder Stilmittel wie
Humor. Aul3erdem soll auf die Charaktersynchromitdgjegangen werden.

Vier Hauptfaktoren zur Erhaltung der Filmillusion

Lippensynchronitat Gestensynchronitat Charaktetsyorgtat Inhaltliche Kohéarenz
- Stimme - Sprachvarietaten
o o . o - Sprechstil - Humor
gualitativ | quantitativy Gestik Mimik _ _
(siehe Abbildung 2) - Nonverbale
Elemente, Realia...

Abbildung 1: Faktoren zur Filmillusion

Studie Peter Wiesingers auch die Synchronisation Fdmen und Serien, die gerade Jugendliche stark
beeinflusst.
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3.5.1 Lippensynchronitat

Hierunter versteht man allgemein, dass die im Wene Kanal verankerten
Lippenbewegungen eines Charakters zu den akustiécharen Dialogen passen, also
synchron sind. Herbst (1994: 32) unterscheidet idalweschen vier verschiedenen Formen
der Lippensynchronitat: in Bezug auf Quantitat, RQég Sprachtempo sowie
Artikulationsdeutlichkeit. Da Sprechtempo und Awi&tion Auswirkungen auf die anderen
beiden Sychronitatsformen haben, werden sie nigjgne abgehandelt, sondern in Relation
zu Quantitat und Qualitat gestellt.

3.5.1.1 Quantitative Lippensynchronitat

Quantitative Lippensynchronitat, auch als Isochedmezeichnet, bezieht sich auf den
temporalen Aspekt, also die ,Simultaneitdt von Tund Lippenbewegungen, unabhangig
vom Charakter der Bewegung, d. h. von der Geschgked und den Positionen, die die
Lippen dabei einnehmen® (Herbst 1994: 33). Spregimpeund -ende sind dabei relevant. Der
Dialog soll zu héren sein, wenn ein Charakter séiippen zu bewegen beginnt und soll
enden, wenn er sie wieder schlief3t. Ein Verstoleigeliese Synchronitatsform, die temporale
Asynchronitéat, wird als gravierendste Storung démiffusion angesehen, da kaum etwas so
irritierend fur die Zuseherlnnen ist wie einen CGlkder reden zu horen, ohne dass dieser die
Lippen bewegt oder zu sehen, wie ein CharaktelLgipen bewegt, aber keinen Dialog zu
horen (vgl. Pisek 1997: 91).

In der Synchronisation lasst sich die Wahrung deangjtavien Lippensynchronitat
durch einige Faktoren einfacher realisieren. Sorkemin Filmen und Serien immer wieder
Szenen vor, in der die Sprecherinnen entwederight, mur wahrend Teilen des Dialogs von
vorn oder nur von hinten im Bild zu sehen sinddiesem Fall erweitert sich der temporale
Spielraum flur Synchronsprecherinnen, da die Lippamgungen nicht fur die Zuseherinnen
sichtbar sind. Des Weiteren kommt es selbst bds stiehtbaren Lippenbewegungen bei
weitem nicht immer vor, dass Sprecherlnnen erdeim Moment den Mund 6ffnen, wenn sie
etwas sprechen, und die Lippen sofort schlieBennvder Dialog beendet ist. Auch dadurch
wird die temporale Komponente fur den Synchrontedh vorne und nach hinten verlangert
und ermdglicht so Umformulierungen. Eine weitere leiEhterung stellen
Originalschauspielerinnen dar, die allgemein Ubmdewtliche Lippenbewegungen verfiigen
und somit weniger deutlich artikulieren sowie Manraeren Bart den Blick auf die Lippen
beeintrachtigt (vgl. Maier 1997: 95 f.). Auch durchin gesteigertes oder verringertes
Sprachtempo lasst sich der temporale Rahmen epreci$sequenzen in der Synchronisation
fullen.
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3.5.1.2 Qualitative Lippensynchronitat

Erleichterungen zur Wahrung der Isochronie diesersihd auch fur die qualitative
Lippensychronitat relevant. Im Gegensatz zur qtatiten Synchronitat geht es nicht um die
temporale Ubereinstimmung, sondern um die Art urelsé&/ der Lippenbewegungen, als ,ob
und inwieweit gewisse Laute des Originaltextes en deutschen Bearbeitung Entsprechung
finden, d. h., in welchem Umfang die Lippenbewe@mgles Synchrontextes zu dem
Original passen* (Maier 1997: 97). Die Komplexitdieser phonetischen Problematik liegt
darin begrindet, dass verschiedene Laute verschiagdsgesprochen werden und eine
sinnadaquate Ubersetzung einer Phrase selten ekegelben Laute aufweist wie das
Original ® Pisek (1994: 94) verweist auf ein Beispiel vondass (1980: 299), in dem dieser
den spanischen Begriff ,,culo” fir Hintern mit derglischen Entsprechung ,arse” vergleicht
und zu dem Fazit kommt, dass ,[a] dissyllable opgmnwith a velar stop and containing two
rounded vowels is opposed to a monosyllable with coen spread vowel”. Diese
Unterschiede resultieren aus dem unterschiedli®dertschatz der Sprachen und existieren
naturlich auch zwischen den beiden in dieser Masdteit relevanten Sprachen Englisch und
Deutsch®

Bevor aus diesen Grinden allerdings von einer Utictidgeit der qualitativen
Lippensynchronitat gesprochen wird, muss man eifiigedie Synchronisation vorteilhafte
Aspekte berlcksichtigen. Neben den bereits angelsenen Erleichterungen wie verdeckte
oder generell undeutlich artikulierte Lippenbewegem einiger Originalschauspielerinnen
identifiziert Maier (1997:97) beispielsweise bestite Laute, bei denen eine exakte
Korrelation nicht notwendig ist, da die Lippenbilddentisch oder zumindest &hnlich sind.
Hinzu kommen andere Laute, die gar keiner spehéisd.ippenstellung bedirfen und daher
kein Problem der Synchronisation darstellen. Dartibgaus kommt Maier (1997: 99) zu dem
Ergebnis, dass das durchschnittliche Publikum nhemtdt in der Lage ist, in einem in
normalen Tempo gesprochenen Dialog, der in derl@otader Halbtotalen gedreht wurde,
einzelne Lippenbewegungen zu isolieren und dieselem synchron dazu gehérten Laut zu
vergleichen, da in der Regel der Dialog rasch wegetkihrt wird und sich Zuseherinnen
generell eher der lllusion des Films hingeben.

Problematisch sind selbstverstandlich Szenen, memeder Mund einer Person in
Nahaufnahme zu sehen ist und ein langsames Spmgahitevorliegt. Hier fallen
Asynchronitaten besonders auf und lassen sicmigen Fallen wohl nicht vermeiden, wenn
man sich inhaltlich nicht zu sehr vom Original entfen méchte. Asynchronitaten werden
von Rezipientinnen allerdings in Kauf genommenk&smt darauf an, mit welcher Haufung

% Rowe (1960: 118) vergleicht anschaulich mithilfekditischer Zeichen einige franzésische Phrasenihmer
englischen Ubersetzung hinsichtlich runder, offenaiter, labialer sowie bilabialer Phonologie eimer Laute.

% Ppisek (1994:95ff.) erwahnt bei seinem Streifzdgrch die Literatur verschiedene Beispiele: die
Nichtkorrespondenz von /d/ und /w/ in den Aussalgéon’t knowundIch weil3 nichtgerundete und gespreizte
Lippenstellungen bdiootsund Stiefelsowie den problematische VerschluRlaut /m/, décldicherweise beim
sorry und Tut mir leidvorhanden ist.
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diese im Film oder der Serie auftreten und das dilebbnis permament beeintrachtigen.
Generell lasst sich allerdings konstatieren, daes Kampf um Lippensychronitat® nicht so
hart gefuhrt wird, wie man es aufgrund der angedproen Problematik erwarten konnte
(vgl. Maier 1997: 100 f.) und dass ,Abweichungen dgpenstellung das Verstandnis des
Textes nicht erschweren® (Herbst 1994: 66). Aulf®rdeim mit Pisek (1997:106) zu
sprechen, gehen Zuschauerlnnen gewdhnlich nich€ims um Lippen zu lesen.

3.5.2 Gestensynchronitat

Unter diesem Begriff wird die Synchronitat von Glestnd Mimik eines Charakters
mit dem gesprochenen Dialog bezeichnet. Fir Mal997: 101) stellt sie eine Art
paralinguistische Synchronitdt dar, also ,aulRdmstele’ Faktoren wie Gesten,
Augenbewegungen, Gesichtsausdricke usw., die ektdim Zusammenhang stehen zu dem,
was und wie gesagt wird“. Herbst (1994: 50) idenigft weiterhin das ,Hochziehen von
Augenbrauen, Kopf- und Handbewegungen“ als relevavisuelle Elemente, die zur
Hervorhebung oder Emphase einer Textstelle im @aigilienen. Ziel der Synchronfassung
ist es daher, diese Elemente der Gestik und Mimdhan der Zielsprache mit dem Nukleus
eines Satz korrelieren zu lassen. Dies ist einfemsoproblematisches Unfangen fiur die
Synchronautorinnen, als dass Sinninhalte einersehrader Zielsprache nicht zwangslaufig
in derselben chronologischen Reihenfolge wiederdgeige werden wie in  der
Ausgangssprache, was allein durch grammatikali&iede bedingt ist. Gestensynchronitat
unterliegt damit auch einer temporalen Komponente.

Auch die kulturelle Komponente kommt zum Tragen.eWidei Chaume Varela
(1997: 324) bereits erwahnt, hat die Synchronigatits-amerikanischer (oder englischer)
Produktionen ins Deutsche den Vorteil, dass dietufeh der westlichen Zivilisation ein
ahnliches Repertoire an kulturellen Zeichen, dawuruch Gestik und Mimik, besitzen,
waéhrend es beispielsweise ungleich komplizierterewéine urspringlich asiatische Fassung
mit deutschen Dialogen zu unterlegen. Aber auchrimdb Europas kommt es zu erheblichen
Unterschieden zwischen Sprachgemeinschaften, bétsgmise temperamentvollen
Sudlandern und zuriickhaltenden BritenMan kann nicht englisch sprechen und dies mit
italienischen Handbewegungen begleiten” (Balaz91940, zitiert in Pisek 1994: 107).

3.5.3 Charaktersynchronitat
Der Ansatz zur Charaktersynchronitat in der Literast gespalten. Fodor (1976: 72)

benutzt den Begriff der ,character synchrony“, welc allerdings von Whitman-Linsen
(1992: 39) in dieser Form abgelehnt wird, da sieindanehr als die rein akustischen

37 It is a common observation that the extroverteaitS8ern types (ltalians, Spaniards, people in thehsof
France etc.) accompany their words with a livepy of dynamic features and gesticulations thanrttore
introverted Northern peoples (e.g., the Engliskddor 1976: 36).
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Merkmale einer Stimme sieht. Vielmehr spielen aunttaltliche Elemente des Dialogs einer
Person bei der Charakterdarstellung eine Rolle hAderbst (1994: 84 f.) ist dieser Ansicht,
verwendet aber den Begriff der Charakteraquivaléerunter versteht er, dass ,sich das
Personlichkeitsbild einer Rolle im Originalfilm und der Synchronfassung entsprechen®.
Chaume Varela (2004: 44 f.) wiederum sieht ,chamastynchrony* gar nicht als ,type of
synchronization“, sondern ,directly related to tdeamatization of dubbing actors”, da
Translatorinnen keinen Einfluss mehr darauf hah€he effects of dramatization are totally
in the hands of the dubbing actors and the dubdiregtor’ (Chaume Varela 2004: 45). Wie
im Aktantenmodell aber bereits gesehen, koénnen aBghchronregisseurinnen als
Translatorinnen agieren, insofern kann nicht dasaosgegangen werden, dass es aus dem
Rahmen der Synchronisation fallt.

Charaktersynchronitat in der vorliegenden Masteiarkoll aber beide Elemente
berticksichtigen: paralinguistische sowie sprackli€laktoren. Die authentische Darstellung
eines Charakters soll dabei in zwei Dimensioneri@nt werden: Synchronitat zwischen
Original und Synchronfassung (interkulturell) sowi&ontinuitat innerhalb der
Synchronfassung (intrakulturell).

Bei der Charaktersynchronitat soll im Idealfall éimarakter in mdglichst @hnlicher
Weise dargestellt und von den Zuseherlnnen wahrgeren werden wie im Original. Dazu
stellt sich die Frage, was einen Charakter ausm&csiielle Einfliisse spielen eine Rolle: die
Wahl der Kleidung, Statur, Gestik und Mimik etwa.iefe Einflisse sind in der
Synchronisation durch die Original-Videospur bereibrgegeben und daher keine Problem
der Ubersetzung. Ein Charakter wird aber auch gefoiurch das, was er sagt: Meinungen,
Argumente, Sprachniveau, aber auch Sprachstil,df#ahe, Intensitat, eben Stimme generell.
Dafir ist die Wahl der Synchronsprecherinnen egaentdie hinsichtlich bestimmter
Faktoren wie Geschlecht, Alter und Stimmlage ausddiw werden sollten
(vgl. Herbst 1994: 80). So ware es flur die Rezigieren irritierend, wenn eine &ltere Frau
von einer jungen oder ein seridser, einschichterMidiaboss mit einer hohen, schrillen
Stimme synchronisiert wird. Diese Asynchronitateazdichnet Whitman-Linsen (1992: 39)
als ,acoustic internal dischrony”. Irritierend waes deshalb, weil Rezipientinnen mit
bestimmten kérperlichen Merkmalen gewisse spraeéli€gigenschaften verbinden und daher
erwarten. Oftmals ist ein Charakter erst zu sebhewor dieser spricht. Entspricht die Stimme
dann nicht den Erwartungen der Rezipientinnen, kaies das Filmerlebnis negativ
beeintrachtigen: ,If the voice of the dubbing speakannot faithfully conjure up the
personality and deportment of the visible charadteen dischrony of character is bound to
occur.” (Fodor 1976: 74). Charaktersynchronitateagdt daran anlehnend nicht unbedingt,
dass sich die Stimme des Originals und die Synairome besondern ahnlich sind, sondern
dass die Synchronstimme zum Charakter passt, derdielpublikum wahrgenommen wird
(vgl. Herbst 1994: 84). Ahnlichkeit zwischen dende@ mag aus translationswissenschaftler
Sicht ein interessanter theoretischer Analysepgeki, hat aber fir die Rezipientinnen der
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Synchronfassung keine praktische Relevanz, da ¢aesar die Synchronfassung sehen und
nicht vergleichen kénnen.

Eng mit der Charaktersynchronitat verknipft istaute Charakterkontinuitat, die
sich innerhalb der deutschen Synchronfassung austigkher sowie inhaltlicher Ebene
manifestiert. Auf akustischer Ebene betrifft diés Beibehaltung derselben Synchronstimme
im Verlaufe mehrerer Episoden und Staffeln unditiiettaher in dieser Form nur Seriéh.
Asynchronitat tritt hier auf, wenn im Verlauf ein€&erie die Synchronstimme eines
Charakters gewechselt wird. Dafur kann es mehreimd& geben, am haufigsten ist dabei
der Tod der eigentlichen Synchronsprecherinnen died zwangslaufige Neubesetzung.
Denkbar ist aber auch, falls Synchronsprecherlmmeht vertraglich auf mehrere Staffeln
gebunden sind, dass sie durch andere Verpflichtumgehindert sind oder aufgrund zu hoher
Gagenforderungen umbesetzt werden.

Solche Neubesetzungen innerhalb einer populéareie,3grade bei Hauptpersonen,
konnen auch mit Protesten seitens der Zuschauerlmedunden sein, die sich an ,ihre*
Stimme gewohnt haben und eine neue meist als umpdidsezeichnen. Als Beispiel der
jungeren Vergangenheit kann die die Neubesetzumg Stienme Marge Simpsons aus
Die Simpsonsgesehen werden, die in zahlreichen Internetforem Fans kritisiert wurde.
Anke Engelke tGbernahm in der 17. Staffel der Seaieh dem Tode Elisabeth Volkmanns im
Jahre 2006. Wie weit die Identifikation zwischemi und Synchronstimme gehen kann,
illustriert Wehn (1996) an der Spielfilmreil@lumbo

Ein extremes Beispiel fur eine Identifikation zwiso Figur und Synchronstimme sind die
Reaktionen auf die Umbesetzung des langjahrigeartlmb-Sprechers Klaus Schwarzkopf: Als
dieser starb und nach einem langen Casting durabs@iederstaedt ersetzt wurde, fuhrte das
zu heftigen telephonischen [sic] Protesten seitirsZuschauer. Viele wollten die Erklarung,
dald der Sprecher gestorben sei, nicht akzeptiedensie doch Columbo gerade noch am
Bildschirm gesehen hatten'. (Wehn 1996: 11)

Dieses Zitat illustriert neben den Protesten descAauerlnnen auch sehr gut die
oftmals eingeschréankten Kenntnisse des Publikures dén Synchronisationsprozess und die
lllusionswirkung von Filmen, da viele offenbar dikte Synchronstimme Columbos fiir seine
eigene, also die des Schauspielers Peter Falk/tgeHamtter?® Solche Proteste gegeniiber
einer neuen Synchronstimme sprechen allerdings gietindsatzlich gegen die Qualitat der
neuen Synchronstimme, da anzunehmen ist, dassgdien Synchronschauspielerinnen vom
Publikum ohne weiteres akzeptiert worden waren, nwveie die Rollen von Anfang an
gesprochen hattér(Herbst 1994: 83). Es handelt sich um ein ProblemG@ewohnheit.

Aber auch inhaltlich sollte ein Charakter im Vefmamehrerer Episoden oder Staffeln
kontinuierlich dargestellt werden. Dies betrifft reehiedene Elemente wie Sprachstil,
Register, aber auch die Wahl von Humorelementetiehend wirkt es, wenn diese Elemente

% Innerhalb eines einzelnen Films kommt es zu kelenbesetzung einer Stimme, wohl aber bei denselben
Schauspielerinnen im Laufe der Jahre bei versch&d&ilmen.
39 Im Laufe der Jahrzehnte hat Inspektor Columbo isfig unterschiedliche deutsche Stimmen.
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aufgrund von Ubersetzungsschwierigkeiten so ausgiéwéerden, dass sie nicht zu den
Ublichen Charaktereigenschaften passen. Wenn bkig@ise ein Charakter im Verlaufe der
Synchronfassung immer nur subtile, hintergriindigez&/erzahlt und in einer Szene einen
anzuglichen Witz reifdt, passt das nicht zu seinander Synchronfassung dargestellten
Charakter. Ebenso ein Charakter, der standig eiresi&prachniveau benutzt und plétzlich
informell und umgangssprachlich spricht, ohne dasseinen ersichtlichen Grund gibt.
Besonders im Fall der Sitcoms kann diese Kontihugi&évant sein, da die Charaktere oftmals
stark stereotypisiert sind und die Zuseherlnnenedatissen, was sie von den Personen
erwarten konnen und was nicht. Dies trifft auch dig Charaktere iThe Big Bang Theory
zZu.

Faktoren zur Charakterdarstellung in der Synchronisation
Art der Darstellung Charaktersynchronitat Charakterkontinuitat
Kultureller Transfer interkulturell intrakulturell
Passende Stimme: - Beibehaltung derselben
- Klangfarbe Synchronsprecherinnen
Akustische Ebene - Intonation
- Alter
- Geschlecht
Ubertragung Beibehaltung gewahlter
, charakterspezifischer charakterspezifischer
Inhaltliche Ebene _ . _ _
Eigenarten wie Dialekt, Eigenarten (derselbe Dialekt,
Sprachstil, Humor etc. dasselbe Humorniveau etc.)

Abbildung 2: Faktoren zur Charakterdarstellungén 8ynchronisation
3.5.4 Inhaltliche Koharenz

Inhaltliche Koharenz wird erreicht, wenn der auggaprachliche Filmdialog adéaquat
hinsichtlich des Inhalts sowie der Funktion Ubertsetird. Dabei geht es nicht mehr darum,
wie viel gesagt wird (Quantitat) oder wie es alawdtigeaulRert wird (Qualitat), sondern was
gesagt wird: Dialoge, Anspielungen, Witze, Schimjpfer, Dialekte etc. Strategien zur
Ubertragung von inhaltlich schwierigen Textstellegibt es viele, gemaR der
Rezipientinnenorientierung als Translationsskopliseg aber, eine Filmillusion entstehen zu
lassen, die mit jener in der Ausgangskultur veofiear ist: ,Was man tbersetzen muss, das
sind Sinn und Stoff des filmischen Moments. Und 8m ist getroffen, wenn das Publikum
des synchronisierten Films genauso reagiert, weeRi&likum der Originalfassung reagiert
hatte* (Mounin 1967: 145).

In den meisten Fallen soll zwischen Originalversiond Synchronfassung inhaltliche
Koharenz bestehen, was auch in den folgenden Uapeekn als anzustreben gilt. Es kann
aber auch Situationen geben, in denen ein Eingnffinhaltliche Elemente in der
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Synchronfassung gewiinscht wird. Als Beispiel karie @ensuf’ gelten oder eine
Neuinterpretatioff des Originals fiir das Zielpublikum.

Im Folgenden soll auf einige dieser inhaltlichen etetzungsschwierigkeiten
eingegangen werden, im Sinne dieser Masterarbieiespdabei Sprachvarietaten und Humor
selbstverstandlich eine Ubergeordnete Rolle. Ditekteilung der Sprachvarietaten erfolgt in
Bezug auf die in Kapitel 2 herausgearbeitete Huntgi sowie der Variante Akzent, die eng
mit dem Dialekt verwandt ist, aber doch eigenstgmdihandelt werden muss.

3.5.4.1 Sprachvarietaten

Sprachvarietaten in der Synchronisation stellenréddgerinnen immer wieder vor
Probleme, am meisten die diatopische und diastheiDimension. Das liegt daran, dass
Sprachvarietaten nicht nur in einer Kultur veranlsgnd, sondern von jener Kultur auch mit
bestimmten Konnotationen verbunden sind, Uber dieR@ézipientinnen der Zielkultur meist
kein Hintergrundwissen haben.

Im Allgemeinen wird in der Synchronisation immer idie Standardsprache
synchronsieff, da ,[d]er Standard (...) die einzige Varietat, dien Falle einer Ubersetzung
- als frei von regionalen und sozialen Konnotatioeenpfunden wird“, is(Herbst 1994: 98).
Dadurch gehen aber charakteristische Aspekte deigin@iversion verloren, da
Sprachvarietdten zwar meist keine handlungstragertelemente darstellen, daftr aber
ungemein zur Schaffung von Atmosphéare und chaidaktter Tiefe dienen und damit zum
gelungenen Filmerlebnis beitragen.

Bei der Ubertragung von Sprachvarietaten ist jedaienfalls mit Sorgfalt
vorzugehen, da Sprachvarietaten und ihre Konnatatoon Publikum genau erfasst werden:
Lldiolects, sociolects, colloquialisms, slang, alarry with them undeniable, intricate
,messages’, interpreted by the film-going audiength surprising consistency” (Whitman-
Linsen 1992: 82).

3.5.4.1.1 Dialekt

Dialektale Elemente in der Synchronisation wiedgehen ist nicht immer einfach, da
sie stark regional gepragt sind und der kultur&btext, in dem ein Dialekt lebt, nicht
derselbe und selten vergleichbar mit einem kullemeKontext der Zielkultur ist. Ein Texaner

“9'In der ersten deutschen Fassung @asablancawurden alle Beziige zum Nationalsozialismus gewtric
bzw- umgeschrieben. Aus dem Nazi-Gegner Victor loagaurde ein Atomphysiker, der Deltastrahlen erfand
die Figur des SS-Majors Strasser wurde kompletrighen. Siehe dazu beispielsweise Pruys (1997f)55

“1 S0 im Fall der englischen Seflde Persuadersderen Dialoge als deutsche Sebie Zweiteils stark vom
Original abwichen, um humorvoller und alberner eingvgl. Kurz 2006: 6).

42 Es gibt Ausnahmen: Die US-Filmkomédieed kam in Deutschland zusétzlich zur normalen Version
Standarddeutsch auch in Versionen mit bayrischend urerlinerischem Dialekt in die Kinos
(vgl. Dederichs 2012).
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beispielsweise spricht anders als ein New Yorkeer &deide Dialekte sind nicht aquivalent zu
Hamburger Norddeutsch oder Minchner Bayrisch. Rialsind immer regional gefarbt.

Friher wurde versucht, angelsachsische DialekteirSynchronisation mit deutschen
Dialekten (Pfalzisch oder Berlinerisch etwa) wiedgeben, was beim Publikum allerdings
auf wenig Akzeptanz stiel3 und daher keine sinnvafisung darstellt (vgl. Kurz 2006: 57).
Als negatives Beispiel fuhrt Kurz (2006: 140 f.) ndevon Herbst (1994: 112 ff.)
herausgearbeiteten Fall der Synchronisation Myn Fair Lady an, in der ein englischer
Cockney-Dialekt des Originals in einen Berliner IBkk synchronisiert wird. Da aber die
Handlung sichtbar in England verbleibt, entstehtRBriuch mit der Logik.

Als positives Beispiel zum Umgang mit Dialekten dviter Film Snatchgenannt, in
dem eine Mischung aus irischem Dialekt und ,Gypsgawelsch” in typisch deutsche
,GYypsy-Sprache” synchronsiert wird, das ebenso rtst&adlich und komikerzeugend ist.
Hier half der Umstand, dass Dialekte der Romare, eve Sprache heute offiziell bezeichnet
wird, in verschiedenen Sprachen in ganz Europaiexisind damit leichter von einer Kultur
in die andere Ubertragen werden kann (vgl. Kur6204a1).

Um regionale Pragungen in die Synchronfassungie#égh zu lassen, ohne einen
Dialekt nachzuahmen oder durch einen anderen, utietkllen zu ersetzen, kann der
regionale Bezug auch verbalisiert werden. Geeigri#tdogstellen werden dann in der
Synchronfassung um einen verbalen Hinweis auf disgangskultur erweitert (z. B. ,Ich als
Ire...”), wdhrend ansonsten in die Standardspraclkeesétrt wird.

Als Beispiel aus dem Korpus wird hier Sheldon rtieler von seiner Zeit als
Gastprofessor in Heidelberg erzahlt. Aus einem sdisprachigen Element im Original
macht er in der deutschen Synchronfassung eindekDia

Beispiel 01 S01E11 The Pancake Batter Anamoly

Sheldon Anyway, the housekeeper in the Sheldon Jedenfalls, die Dame, die das
faculty residence didn’t speak any EnglishGGastehaus leitete, sprach einen merkwuirdigen
when | finally managed to convince her || Akzent, und als ich ihr endlich klar machen
was sick, she said “Mocktest du ein konnte, dass ich krank war, sagte sie:
Darmspulung?” .Mdschden Sie ein Einlauf habbe?*

3.5.4.1.2 Akzent

Um terminologische Ungenauigkeiten zu vermeidedl, der Akzent vom Dialekt
abgegrenzt werden, da es sich um ein &hnlichesoRfen der diatopischen Dimension
handelt, sich jedoch anders &ulRert. Akzent ist dameé Sprachvarietéat fir Unterschiede, die
sich ausschlief3lich auf die Aussprache bezieheh lagbst 1994: 90), wahrend Dialekt sich
auch auf phonologischer Ebene manifestieren kammjibér hinaus aber auch in den
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Bereichen Lexik, Syntd% und Morphologie: ,A difference between varieties.)( may
involve any or all of syntax, morphology, lexiccemd pronunciation. (...) A difference of
accent, on the other hand, is a difference betwagsties of General English which involves
only pronunciation” (Hudson 1980: 43 f.).

Bei Akzenten, im Gegensatz zu Dialekten, lasst dietSynchronisation vereinfachen,
wenn der Akzent aus einem Land stammt, das wedeAdsgangs- noch der Zielkultur
zugehorig ist. In diesem Fall sind Akzente leicht zeproduzieren, da keine
muttersprachlichen Emotionen und Erwartungshaltangseitens der Rezipientinnen
hervorgerufen werden. So spricht beispielsweiseirKdédine im Film French Kissim
Original Englisch mit einen franzosischen Akzemt, der Synchronisation Deutsch mit
franzésischem Akzent, wahrend Meg Ryans EngliscienStandardsprache synchronisiert
wurde (vgl. Kurz 2006: 57).

Problematisch wird es, wenn eine Synchronfassungdé Land erstellt werden soll,
dessen Sprache in einem Akzent vorkommt. So spiicber SerieGilmore Girls einer der
Charaktere Englisch mit franzésischem Akzent. Hisgbehaltung in der synchronisierten
franzdsischsprachigen Version der Serie hatte hetjelass der Charakter gar keinen Akzent
mehr spricht und somit nicht mehr aus der Gruppeldegen Charaktere heraussticht. Um
dies zu erreichen, wurde ein anderer fremdspractigeent gewahlt: In der franzdsischen
Fassung spricht der Charakter nun Franzosischatignischem Akzent.

Allgemein gilt fir die Synchronisation von Akzentavie auch Dialekten, dass sie

der Tatsache Rechnung tragen muss, daf3 im OrifimaKkzent bzw. Dialekt nicht nur
Aufschlufd Uber regionale Herkunft, soziale Stellungd Rasse gibt, sondern daf3 mit
bestimmten Varietaten auch Stereotypen verbundedemewas auch filmisch genutzt werden
kann (Herbst 1994: 93).

In The Big Bang Theonspricht einer der Hauptcharaktere, Raj, Engliscit m
indischem Akzent. Dieser Akzent wird in die deuts@®ynchronisation aufgenommen und
taucht in folgendem Beispiel bei ihm sowie bei seiMutter auf. Unterstitzt wird der Akzent
durch indische Realia.

Beispiel 02 S01E08 The Grashopper Experiment
Mrs Koothrappali : Rajesh, do you Mrs Koothrappali : Rajesh, erinnerst du dich
remember Lalita Gupta? an Lalita Gupta?

Raj: The little fat girl that used to kick me inRaj: Die kleine Dicke, die mir in die
the samosas and call me untouchable? Samosas getreten hat und mich
Unberihrbarer nannte?

3 Kurz (2006: 138) filhrt als lexikalisches Beispi#n Term ,Semmel“ fir Brotchen in Bayern an, als
syntaktische Eigenheit den Satz ,Ich bin auf Arheiter zwar grammatikalisch eigentlich inkorrekt, ism
Sachsischen aber auch in gebildeten Sozialschigietiéfig.
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3.5.4.1.3 Soziolekt

Weniger problematisch als die Ubersetzung von Rialend Akzent ist die
Ubertragung von Soziolekten, zumindest so die Ieste soziale Gruppe in beiden
Kulturkreisen in ahnlicher Weise existiert. Fur di&SA und den deutschsprachigen Raum
sollite das, trotz leichter kultureller Unterschiedeallgemein der Fall sein.
Wissenschaftlerinnen, Juristinnen, aber auch Juigbed Kriminelle, all diese sozialen
Gruppen haben ihr eigenes Vokabular und unterseheiath von der Standardsprache. Diese
Unterschiede sind meist einfach zu tGbertragen.

Sollte eine entsprechende soziale Gruppe nichtemZielkultur existieren, schlagt
Herbst (1994: 108) vor, Hinweise auf die Gruppemrhdgigkeit entweder verbalisiert
einzufigen oder bei tieferstehenden Soziolekten* Standardsprache mit niedrigerer
Stilebene zu Ubersetzen.

In The Big Bang Theorgt der auffalligste Soziolekt jener der Physikedn, die aber
auch in anderen Wissenschaftszweigen Uber ein grdmmes Wissen verfligen, darunter
Medizin, Chemie etc. Im folgenden Beispiel nutzt ohard medizinisches bzw.
erndhrungswissenschaftliches Vokabular und Referenz

Beispiel 03 S01EO01 Pilot

Leonard: Anyway, um. We brought home Leonard: Folgendes, um. Wir haben indisches
Indian food. And, um. | know that moving Essen geholt und, ah, ich weil3, dass ein
can be stressful, and | find that when I'm| Umzug stressig sein kann und ich konnte
undergoing stress, that good food and | feststellen, wenn ich unter Stress stehe, erzielt
company can have a comforting effect. | gutes Essen in netter Gesellschaft eine
Also, curry is a natural laxative, and | dom’beruhigende Wirkung. Aul3erdem ist Curry €in
have to tell you that, uh, a clean colon is| nattrliches Abflihrmittel, wie du ganz sicher
just one less thing to worry about. schon weil3t, ein gereinigter Verdauungstrak

—

ist eine Sorge, die man weniger hat.

3.5.4.1.4 Umgangssprache

Wie in Kapitel 2.3.3 bereits konstatiert, ist diemglangssprache zwischen
Standardsprache und Dialekt angesiedelt, weistEleenente des Registers und des Stils auf.
Im Gegensatz zum Dialekt verfigen umgangsspraahligdtusdricke aber Uber eine
Uberregionale Bedeutung und Bekanntheit, was egeinSynchronisation insofern leichter
macht, als dass sie potentiell vom gesamten Rewlpreenkreis verstanden werden kénnen.
In Worterblichern werden solche Ausdricke meist heesis markiert gs. im Deutschen,
coll. oderslangim Englischen).
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Die Ubersetzung umgangssprachlicher Begriffe unch$tm ist stark situations- und
funktionsbezogen. Ubersetzerinnen missen reflektjewelchen Zweck der Gebrauch der
Umgangssprache erflllt, ob es ein wesentliches Matkler Person ist und welche Stilebene
und Konnotationen mit dem Begriff oder der Phrasgunden sind. Auf dieser Ebene lasst

sich dann eine adaquate LAsung in der Zielspraoder.
Als Beispiel wird hier Penny gezeigt, die haufigumgangssprache spricht, was sich

durch Wortwahl, Satzbau als auch durch

Wortverkiigen aul3ert.

Beispiel 04

S01E07 The Dumpling Paradox

Penny: Anyway, she got here today, and
she’s just been in my apartment, yakkety
yakking about every guy she’s slept with
Omaha, which is basically every guy in
Omaha, and washing the sluttiest collect
of underwear you have ever seen in my
bathroom sink.

Penny: Wie gesagt, sie ist seit heute da, hog
-driben in meiner Wohnung und quasselt vo
iall den Typen, mit denen sie in Omaha

geschlafen hat, also praktisch mit allen Type
an Omaha, und sie wascht wahrenddessen @

nuttigste Sammlung Unterwéasche, die ihr ey
vorstellen kénnt, in meinem Waschbecken.

kt

n

e
ch

3.5.4.1.5 Idiolekt

Ein Idiolekt, also die individuelle Sprechweise aireinzelnen Person, lasst sich
insofern in der Synchronisation realisieren, akssdgich ein Idiolekt aus Elementen der Lexik,
der Phonologie und des Stils zusammensetzt. Edieiduelle Vorliebe fir einen bestimmten
Sprechstil, Stottern, Wortwiederholungen oder stigahe Elemente im Englischen kdnnen
meist im Deutschen nachgebildet werden. Darlbeausinerfillt ein Idiolekt meist den
Zweck, einen Charakter hervorzuheben und ihm eeséiromte Sprache zuzuweisen, an derer
der Charakter wiedererkennbar ist. Damit ist deolétt eng mit der Charakterkontinuitat
verbunden. Diese Hervorhebung muss nicht unbediugth die gleichen sprachlichen
Eigenheiten des Originals wiedergegeben werderjesankénnen in der Synchronfassung
auch verandert werden. Als Beispiel wird hier Ledn@on einem chinesischen Wunderkind
auf eine syntaktische Eigenheit in Leonards IdipeeKmerksam gemacht.

Beispiel 05 S01E12 The Jerusalem Duality
Leonard: No kidding, you speak English | Leonard: Echt wahr, du sprichst unsere
really well. Sprache recht gut.

Dennis So do you. Except for your
tendency to end sentences with

Dennis Du auch. Abgesehen davon, dass
ungewdhnlich viele deine Satze auf Adverbi
enden.

Leonard: Wovon redest du da blof3?
Dennis Davon.

D

-

prepositions.
Leonard: What are you talking about?
Dennis That.
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3.5.4.1.6 Fremdsprachen

Ahnlich wie fremdsprachige Akzente lassen sich fisprachliche Elemente von der
Ausgangssprache in die Zielsprache Ubertragenein chan die Begriffe einfach beibehélt.
Dies gilt zum einen aber nur, wenn zu erwartendass ein Begriff in der Zielkultur ahnlich
vertraut oder fremd ist wie in der Ausgangskultm auf funktionaler Ebene die gleiche
Wirkung zu erzielen, und zum anderen natirlich raafern nicht in die Fremdsprache
synchronisiert wird, aus der der Begriff kommt.

Eine Wirkungsverzerrung lasst sich im Falle der Kiftur gegeniber dem
deutschsprachigen Raum allerdings kaum vermeidekyreimdsprachenkenntnisse allgemein
einen unterschiedlichen Stellenwert haben. US-Akaegr sprechen mit ihrer Muttersprache
die lingua franca und verfigen tendenziell Gbernger Fremdsprachenkenntnisse, wobei
Spanisch durch die geografische N&he zu Mexiko naom starksten vertreten ist.
Sprecherlnnen mit Fremdsprachenkenntnissen halier éamen gehobenen Stellenwert und
demonstrieren dadurch ein gehobenes BildungsnivedVeltoffenheit. In Europa hingegen
wird sehr viel mehr Wert auf das Erlernen von Frepndchen gelegt, getreu dem
europdischen Mottoln Vielfalt vereint Fremdsprachenkenntnisse nehmen keinen so
gehobenen Stellenwert ein wie in den USA. Diesersohiedliche Wirkung lasst sich in der
Ubersetzung kaum berlicksichtigen, es sei denn,irdsinv Deutschen auf eine so exotische
Fremdsprache zurlckgegriffen, die auch dem deutsebblikum imponiert.

In The Big Bang Theorypenutzt vor allem Howard fremdsprachliche Ausdejck
meist, um zu imponieren, in diesem Fall der neuekaBntschaft Penny.

Beispiel 06 S01EO01 Pilot
Howard: Bonne douche. Howard: Bonne douche.
Penny: I'm sorry? Penny: Ha? Ich war... bitte was?

Howard: It's French for good shower. It's @ Howard: Das ist franzésisch fur Duschen
sentiment | can express in six languages. | Sie gut. Ein Wunsch, den ich in sechs
Sprachen aussprechen kann.

3.5.4.2 Humor

Humor in der Synchronisation war lange ein Randph#mn, dem wenig Beachtung
geschenkt wurde, obwohl komddiantische Filme undn$ehserien, die allein zur
Humorerzeugung dienen, die Sitcoms, schon langeitetaglich im Fernsehen und im Kino
zu sehen sind. Als Grund kann gelten, dass “thebamed object of humour translation must
have seemed until now so vast, disorientating aatyerous an ocean that few academic
efforts were made to theorize the processes, ggeotsexts and products involved”
(Vandaele 2002: 149). Diese Situation hat sich iselen verbessert, da Humor in der
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Translationswissenschaft und Sitcoms als Unterswgdgegenstand in der Synchronisation
mehr und mehr Thema wissenschaftlicher PublikatiSreind.

Bei schriftlich fixierten Texten schlagt Hickey @& 222) zur Erreichung von
Funktionskonstanz (Humorerzeugung) vor, dass sibbréétzerinnen nétigenfalls von der
semantischen Ebene l6sen missen. Diese Strategle,iecontextualisation genannt und
findet auch bei der audiovisuellen Ubersetzungig&fiwendung zur Erhaltung humorvoller
Elemente. Dabei sind zunachst Uberlegungen zum rdefangsprofil an Ubersetzerinnen
sinnvoll. Bereits Rowe (1960: 120) vertritt die Meng, dass ,the dubbing of comedy
requires above all a writer capable of writing anrfy line in his own language®.
Veiga (2009: 158 ff.) sieht die Kompetenzen fiir $e¢zerinnen von Humor in
audiovisuellen Texten in der ,humour awarenessk€¢Bnen des Humorstimulus), ,humour
competence” (Herstellung der Bedeutungen und Vdthigen zwischen Ausgangs- und
Zieltext) und der ,audiovisual humour translatioompetence” (Einbeziehung sprachlicher
und kulturspezifischen Faktoren sowie technischesdhrankungen).

Es folgen Uberlegungen zur Art des Humors, welcBilenwert sie einnehmen und
welchen Skopos sie realisieren sollen. Zabalbead@i6: 243 f.) erstellt bei seiner Analyse
von Witzen ein allgemeines Modell von PrioritatamdRestriktionen. Bei seiner Einteilung
der Prioritéaten auf einer Skala reiht er , TV conedlg Fall ein, in dem Humorelementen die
hochste Prioritdt zukommt. Als Restriktionen geltandererseits sprachliche Faktoren
(Grammatik), technische Vorraussetzungen (vorgagabevisueller Kanal), kulturelle
Differenzen, professionelle Einschrankungen im &yowgisationsprozess (Zeitdruck,
Arbeitsteilung) sowie das bereits angesprochene divenstandnis der Ubersetzerinnen
(vgl. 1996: 248). Die Funktionen von Humorelementédnnen dabei verschiedene
Befindlichkeiten und Meinungen beinhalten: ,bittegnical, provocative, ironic, hearty, or
that manifest the speaker’'s social views and bel@ayvias in racist or sexist jokes"
(1996: 244).

Humor kann dabei in unterschiedlicher Form dardiesteerden: Wortspiele,
Anspielungen, Witze, Ubertreibungen, Ironie, Samas etc. Nicht nur fir jede Humorform,
sondern auch innerhalb von einer bestimmten Humorfdieten sich dabei mehrere
Ubersetzungsmoglichkeiten an. Delabastita (1998) 1Brasentiert fir Wortspiele ein
deskriptives Modell und identifiziert verschiederigbertragungsformen, darunter die
wortliche Ubertragung, Neutralisierung, Erganzurtg. éSein Modell wird in Kapitel 4
ausfuhrlicher dargestellt. Aus funktionaler Sickit dabei nicht entscheidend, wie mit einem
humorvollen Element umgegangen wird, sondern welehektion es erfillen soll. Dabei
sollen die von Zabalbeascoa (1996: 244) aufgedistelumorarten wie Zynismus oder Ironie
maoglichst beibehalten werden. Wichtig ist aber,sddte Fernsehserie auf Makroebene
Funktionskonstanz hinsichtlich des Humors aufweB&s Zielpublikum soll unterhalten
werden, zum Lachen angeregt werden.

4 Darunter bei Hickey (1998), Zabalbeascoa (1996)Diaz Cintas (2009).
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In any case, the intensity of the audience read¢ticancomic line is far more important than any
literary fidelity to the original sense. A funnyé is intended to get a laugh. If it fails to do so
when translated into the foreign tongue, then thasiation has failed, whatever the literary
excellence or fidelity to the original. (Rowe 196@20)

Die vorliegende Masterarbeit soll sich aber niclit IHumorformen wie Ironie oder
Wortspielen beschéaftigen, sondern mit konversaliemeHumor. InThe Big Bang Theory
entsteht ein erheblicher Anteil des Humors durcin d&nsatz von Sprachvarietaten.
Besonders verschiedene Sprachvarianten im Verbumd m Gegenuberstellung werden
oftmals als Mittel zur Komikerzeugung genutzt, petsweise wenn plotzlich von einem
fachlich anspruchsvollen Soziolekt in eine termagi$éch anspruchslose Umgangssprache
gewechselt wird, teilweise in Dialogen, teilweisenvderselben Person. In der folgenden
Szene gibt Sheldon Penny medizinische Ratschlagenummt gar nicht wahr, dass Penny
wutend Uber eine néchtliche AufrAumaktion von Stkeldnd Leonard in ihrer Wohnung ist,
wahrend sie geschlafen hat. Vom Fachbegriff fir elepfohlenen Arzt wechselt er in einen
umgangssprachlichen Begriff, weil er denkt, siestadtt ihn nicht. Penny starrt ihn jedoch aus
ganz anderen Grinden an, was die Zuschauerlnnanictaimerken und wodurch die Komik
der Szene entsteht.

Beispiel 07 S01E02 The Big Bran Hypothesis
Penny[angry]: In my apartment, while | wasPenny[witend]: Driiben in meiner
sleeping! Wohnung, wahrend ich geschlafen habe!

Sheldon And snoring. And that’s probably
just a sinus infection, but it could be sleep
apnoea, you might want to see an
otolaryngologist[She stares at himlt's a
throat doctor.

Sheldon Und auch geschnarcht. Das ist
vermutlich nur eine Nebenhdghleninfektion,
aber mdglicherweise auch eine Schlafapng
geh am besten mal zum Otolaryngologen.
[Sie starrt ihn an]Einem HNO-Arzt.

De,

3.5.4.3 Sonstige Ubersetzungsprobleme

Ahnlich wie bei anderen Texten literarischen Ursgsi ergeben sich auch bei der
Synchronisation gewissen Problemstellungen in dmrgketzung, sei es kultureller Natur oder
den audiovisuellen Voraussetzungen geschuldet. idsed Stelle sollen nur kurz einige
Ubersetzungsschwierigkeiten thematisiert werdee, idi der audiovisuellen Ubersetzung
vorkommen koénnen und gegebenenfalls durch Beispiededem Analysekorpus aufgezeigt
werden.

Realia sind laut Markstein (1998: 288) alle kultlere Elemente eines Landes oder
eines Volkes aus den Bereichen Geschichte, Palidiér Alltagsleben, die keine direkten
Entsprechungen in anderen Landern haben und sandeli Ubersetzung Klarungsbedarf
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wecken. Kurz (2006: 133) sieht in Realia ,Phanomeiesich nur in einer Kultur finden und
Probleme bei der Synchronisation aufwerfen, weihsia nicht mit einem Aquivalent aus der
Zielkultur Ubersetzen kann“. Dabei kann zwischeriz&rten von kulturellen Anspielungen
unterschieden werden. Die eine Sorte kann durcbrégpges Weltwissen des Zielpublikums
als kulturiibergreifend bekannt angesehen werdes. Bdispiel dafir nennt Kurz den
nordamerikanischen Feiertathanksgiving dessen Tradition im deutschsprachigen Raum
zwar nicht existiert, durch die Amerikanisierung téelt aber als Feiertag verstanden wird
und daher in dieser Form Ubersetzt werden kannzeste Sorte besteht aus Realia, die dem
durchschnittlichen Zielpublikum als nicht bekanmzasehen sind. Kurz’ Beispiel ist die
AbkirzungW.A.S.Pfir White Anglo Saxon Protestants

Im Fall der Realia kommt die von Holz-Manttari blesebene
Adressatinnenorientierung zum Tragen. Ubersetzenmiissen zunachst Realia als solche
im Ausgangstext erkennen konnen, dann einschatdergen Rezipientinnen eine Realie
bekannt sein konnte und nétigenfalls eine passedesetzungsmaoglichkeit finden. Mdglich
ware, sofern Dialogzeit vorhanden ist, die Realegbal ergdnzend zu erlautern, sie zu
neutralisieren (siehe Beispiel 01, als aus deart der Supermarktwird) oder je nach
Zweck einer Realie auf eine Realie der Zielkulturverweisen, die dieselbe Funktion erfillt
wie die Realie in der Ausgangskulfiir.

Auch mit Gesang und Musik wird in der Synchronati unterschiedlich
umgegangen. Hintergrundmusik wird meist nicht vdeit) da sie entweder Atmosphare
herstellt und direkten Bezug auf die Handlung Is#tenen, in denen ein Charakter singt,
werden oftmals nicht synchronisiert, sondern ingDalton beibehalten, gegebenenfalls noch
untertitelt, wenn der Liedtext sinntragende Eleraestifweist. Wenn Gesang synchronisiert
wird, wird entweder der Originaltext nachgesungeei @llgemein bekannten Liedern) oder
ein neuer Liedtext vertont. InThe Big Bang Theorytauchen beide Falle auf. In
Episode 11: The Grashopper Experiment singt Sheldohife aus dem MusicaFiddler on
the Roof Die Gesangseinlage wird unsynchronisiert mit &e$ englischer Stimme
wiedergegeben. Einen neuen Liedtext hingegen bekatasLiedSoft Kitty Da es sich dabei
um eine Version des amerikanisches Kinderliedésm Kitty mit vertauschten Textzeilen
handelt, kann auch von einer Realie gesprocheneneheldon erzahlt Penny, seine Mutter
habe ihm dieses Lied friiher vorgesungen. Anschiié®ingt er es ihr bei. Im Verlauf der
weiteren Staffeln taucht das Lied immer wieder@ud nimmt daher eine besondere Stellung
ein. In der Synchronisation wurde das Llegtzentanzspiefles deutschen Kinderbuchautors
Fredrik Vahle benutzt.

4 Zusétzlich erschwert werden Realia, wenn sichliparalinguistische Elemente unterstiitzt werder,Boin
der Episodelust Once With Aunt Sophier US-Sitconifwo and A Half Mepals ein Charakter das Aussehen
und die Kleidung seines Bruders mit der Figig Boyder US-Restaurantkette vergleicht und dazu dist¢ie
Pose de8ig Boynachahmt. Diese Geste kann in der Synchronfagsichgignoriert werden.
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Beispiel 08 S01E11 The Pancake Batter Anamoly

Sheldon Can you sing “Soft Kitty”? Sheldon Kannst du das Katzentanzlied singen?
Penny. What? Penny. Was?

Sheldon My mom used to sing it to me| Sheldon Meine Mum hat mir das friher

when | was sick. vorgesungen, wenn ich krank war.

Penny. I'm sorry, honey, | don’t know it; Penny. Ahm, nein, das kenn’ ich nicht.

Sheldon I'll teach you. “Soft kitty, warm Sheldon Ich bring’s dir bei. ,Guck, die Katze
kitty, little ball of fur, happy kitty, sleepy tanzt fur sich allein, tanzt auf einem Bein. Kam
Kitty, purr purr purr.” Now you. ein Kater zu dem Katzchen, ba-ba-ba.” Jetzt du.

An anderer Stelle wird ein Kinderreim leicht verértdviedergegeben, was durch den
englischen Begriff fir Minze und dem Namen einas&g namlich Penny, zum Wortspiel
wird. Der urspringliche Reim (,Find a penny, pitkip...”“) wird von Howard verédndert, um
auf Penny statt auf eine Miinze anzuspielen, atedien Raum betritt.

Beispiel 09 S01EO07 The Dumpling Paradox
Howard: See a Penny, pick her up, and alll Howard: Sieh, ein Penny, heb’ ihn auf und
the day you'll have good luck. dir wird bliihen das Gluck zuhauf.

Auch fur eine kulturelle Anspielung in Verbindungtmonverbalen Elementen wird
ein Kinderbuch der US-amerikanischen Kultur bemiNdéchdem Howard die Nacht mit
seiner neuen Bekanntschaft Christy verbracht hdtdie beiden offensichtlich sexuell sehr
aktiv waren, spielt sich folgender Dialog bei dexgBil3ung ab:

Beispiel 10 S01EO07 The Dumpling Paradox
Christy [entering]: Mmmm, there’s my little| Christy: Mmmm, meine kleine Dampflok
engine that could. hat sich also hier versteckt.
Howard: Chka-chka-chka-chka-chka-chka: Howard: Chka-chka-chka-chka-chka-chkat
chka[they kiss]. chka.[Sie kiissen sich]
Sheldon Well there’s one beloved children/sSheldon Ich werde nie wieder ins
book I'll never read again. Eisenbahnmuseum gehen kdnnen.

Christy aul3ert zuerst eine verbale Referenz aubd@&aamerikanische Kinderbudthe
Engine That Couldin dem eine kleine Lokomotive es schafft, einangen, schweren Zug
Uber einen Berg zu ziehen. Die Anspielung zielt &ldwards geringere KorpergrofRe
gegenuber Christy ab, trotz derer er es mit groRestrengungen anscheinend geschafft hat,
ihr die Nacht zu verschonern. Howard wiederum atlamn das Gerausch einer Lokomotive
nach und unterstitzt dies durch eine Geste, indemitebeiden Armen die Radbewegungen
der Lokomotive nachahmt. In der Ubersetzung wird Rieferenz auf das dem deutschen
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Publikum unbekannte Kinderbuch durch eine direkefeRenz auf die Dampflok ersetzt,
womit auch Howards Geste integriert wird. Sheldduferung stellt zwar eine inhaltliche
Veranderung dar, ist aber eine gelungene Wahl, lddd8n im Laufe der Serie mehrfach
seine Vorliebe fur Eisenbahnen zum Ausdruck bringt.

An anderer Stelle wird der Dialogtext in der Symeifassung erganzt, um verbale,
optische Informationen verstandlich zu machen. Hdwaill mit Missy ausgehen und flihrt
ihr dabei einen Zaubertrick mit Stofftichern vor:

Beispiel 11 S01E15 The Pork Chop Indeterminacy

Howard [pulls out a handkerchief with the | Howard [bringt ein Stofftuch mit der
words ,Will you go out with me?* written on Aufschrift ,Will you go out with me?“ zum

it] : Ta-dah! Vorschein] Ta-dah!
Missy: No. Missy: Ob ich mich dir ausgehen will? Nein.
Howard: Okay.[throws away first Howard: Okay.[wirft das erste Stofftuch

handkerchief, moves his hands around andweg, bewegt seine Hande hin und her und
pulls out another smaller one with ,Are you zieht ein kleineres Stofftuch aus dem Arme
sure?" written on it] mit der Aufschrift: ,,Are you sure?"]
[Missy shakes her head and closes the dopNlissy: Ja, ich bin mir sichefschuttelt ihren
Kopf] Nein, danke[schliel3t die Tur]

Die englische Schrift ist deutlich fir das deuts€ublikum zu sehen und wird durch
Missys direkte Referenz verbalisiert. Um keine Adyonitat der Gesten herzustellen
zwischen dem Satz ,Ja, ich bin mir sicher* und deapfschitteln, wurde der Dialogtext
noch um ,Nein, danke* erweitert. Diese Erganzungied moglich, weil Missy teilweise nur
von schréag hinten zu sehen ist bzw. beim Kopfsehmigogar leicht den Mund offen stehen
hat.

3.5.4.4 VerstoRe gegen die inhaltliche Koharenz

Durch  Ungenauigkeiten,  Verstandnisschwierigkeiten dero translatorische
Herausforderungen kann es dazu kommen, dass gegenhdltliche Koharenz verstol3en
wird. Dies schlieRt Ubersetzungsfehler mit einriffetaber auch Situationen, in denen der
nicht inkorrekt und unsinnig Ubersetzt wurde, seondeinfach ein abweichender Inhalt
vermittelt wird, beispielsweise aus Grinden derpeipsynchronitat oder bei Realia (wie in
Beispiel 10). Dazu einige Beispiele aus dem Korpus:

Beispiel 12 S01EO02 The Big Bran Hypothesis
Sheldon | just gave you a reasonable Sheldon Ich hab dir gerade eine verninftige
explanation. Erklarung gegeben.
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Leonard: No, no, no. You gave me an Leonard: Nein, nein, nein, du hast mir nur
explanation. It's reasonableness will be | eine Erklarung gegeben Uber deren

determined by a jury of your peers. Vernunftigkeit werden bald die Geschworenen
Sheldon Don't be ridiculous. | have no | vor einem Gericht entscheiden.
peers. Sheldon Ach, mach dich nicht lacherlich.

Jeder Richter wird das verstehen.

Die soziolektale Dimension des Juristenvokabularsl wwar beibehalten, Sheldon
spielt im Original aber mit dem Ausdrupleersund sieht sich in seinem Selbstverstandnis als
einzigartiges Individuum ohne seinesgleichen. Die¥ermessenheit geht in der
Synchronfassung verloren.

Beispiel 13 S01E09 The Cooper-Hofstadter Polarizatn

Leonard: No. No. Scientists do not | Leonard: Nein, nein. Wissenschatftler schlie3en
compromise. Our minds are trained|tkeine Kompromisse. Unser Verstand ist darauf
synthesise facts and come to trainiert, Fakten auszuwerten und unanfechtbare
inarguable conclusions. Not to Schlusse zu ziehen. Erschwerend ist noch, dass
mention, Sheldon is batcrap crazy. | Sheldon auf diese ganzen Batman-Spielereien steht.

Laut Urban Dictionary ist der Ausdruckatcrap crazy umgangssprachlich fur
jemanden, der sich in hohem Malde irrational verhales trifft auf Sheldon, mit dem
Leonard in dieser Episode streitet, durchaus zuschAeinend wurde dies in der
Synchronfassung mit Batman in Verbindung gebramders lasst sich die deutsche Lésung
nicht herleiten, da Sheldon zwar Comic-Fan isty aexler der Streit, noch sonstige Elemente
der Episode irgendetwas mit Batman zu tun haberegrabmit nicht nachvollziehbar ist.

Beispiel 14 S01E03 The Fuzzy Boots Corollary
Leonard: | was going to characterise it as Leonard: Ich wirde es eher charakterisieren
the modification of our als eine Modifikation unseres Kollegen/

colleague/friendship paradigm, with the | Freundschafts-Paradigmas, erganzt um eine
addition of a date-like component. But we Tageslichtkomponente. Aber wir wollen jetzt
don’t need to quibble over terminology. | nicht tGber die Terminologie streiten.

Hier handelt es sich offensichtlich um ein akustesc Verstandnisproblem, diate-
like fast homonym zuwdaylight ist. Anders lie3e siclageslichtnicht herleiten. Allerdings
hatte auffallen missen, das dies keinerlei Sintberyerabredungen finden ja auch meist
abends, ohne Tageslicht, statt. Interessanterwf@msiet dieser Ubersetzungsfehler auch
Eingang in die deutschen Untertitel der DVD, woleiggn in den englischen Untertiteln
korrektdate-likeverwendet wird.
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4 ANALYSEMODELL

Nachdem nun der theoretische Rahmen translationsprach- sowie
filmwissenschaftlicher Aspekte abgesteckt ist umdelts erste Beispiele aus dem Korpus
vorgestellt wurden, soll nun der Ubergang zum eisglien Teil der Masterarbeit erfolgen.
Dabei geht es um die Vorstellung des Analyseobjeldee Erfassung relevanter
Korpuselemente und die Bewertung der Ubersetzuradjsifu Gerade die Evaluierung erweist
sich allerdings als ein komplexes Unterfangen, maisimer Gefahr lauft, subjektiven
Eindricken zu unterliegen.

Es ist daher unabdingbar, auf ein geeignetes Aeigysumentarium zurick zu
greifen, das es erlaubt, relevante Korpuselemebjektiv und nach wissenschaftlichen
Kriterien kritisch zu evaluieren. Dabei liegt dasuptaugenmerk auf zwei Aspekten: Zum
einen soll das Vorkommen von Sprachvarietaten imp® des Analyseobjekts untersucht
werden. Zum anderen soll analysiert werden, wisdliglentifizierten Textstellen von der
Originalfassung in die Synchronfassung Ubertragarden. Darauf aufbauend soll evaluiert
werden, ob eine Textstelle gelungen Ubersetzt wuteieveise gelungen oder als nicht
gelungen einzustufen ist. Diese Evaluierung héaniigrdings mit einer Reihe von
Voraussetzungen und Skopoi zusammen. Primér sellimtiendierte Wirkung, die das
Originalformat beim Zielpublikum der Ausgangskultoervorruft, auch beim Zielpublikum
der Zielkultur hervorgerufen werden. Dazu wiederomss zunachst festgestellt werden,
welches die intendierte Wirkung der jeweiligen Btelle ist und welche Zielsetzungen die
Serie generell hat. Erst dann kann eine fundiemte moglichst objektive Aussage uber die
Ubersetzungsqualitat einer Beispielszene gedufRendem und davon ausgehend durch die
empirische Analyse aller Szenen eine Aussage dseAdalyseobjekt als Ganzes.

Wie in Kapitel 2.5 aber bereits zu sehen war, miinge in der Literatur der
Translationswissenschaft an Modellen und Kriterem Analyse im speziellen Fall der
Ubersetzung von Sprachvarietaten. In der vorliegardasterarbeit wurde dabei ein eigenes,
speziell auf die Zwecke der Analyse abgestimmtedé@@ntwickelt.

Das Modell zur Analyse der Beispielszenen wird daime mehreren Schritten
ausgearbeitet, da neben der Erfassung der Sprafdtan auch die Berlcksichtigung der
Skopoi von Bedeutung ist. Zundchst wird ein desikmgs Analyseinstrumentarium von
Delabastita flr eine anderes Sprachphanomen (Welgspvorgestellt, dessen Einteilung
anschlieBend an den Gegenstand der MasterarbeitSprachvarietdaten, angepasst und
erweitert wird. Dadurch wird es mdglich, die veisdenen Ubersetzungsstrategien zu
kategorisieren.

Als nachstes werden die verschiedenen Ubersetzwegke des Analyseobjekts
herausgearbeitet und in einer Hierarchie der Skgeonal® ihrer Relevanz eingestuft. Im
letzten Schritt wird die deskriptive Kategorisiegumit der Hierarchie der Skopoi kombiniert
und die Beispielszenen so evaluiert.
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Das Modell setzt sich daher aus zwei wesentlichemponenten zusammen: die
deskriptive  Kategorisierung der  Sprachvarietaten wiso deren  angewandte
Ubersetzungsstrategie einerseits und die evaluB@weertung anhand identifizierter Skopoi
sowie deren Hierarchisierung.

4.1 Deskriptiver Rahmen

4.1.1 Kategorisierung von Wortspielen nach Delatzast

Zur Erfassung der relevanten Textstellen im Korges Analyseobjekts wird auf die
in Kapitel 2 herausgearbeitete Typologie von Spragktaten nach Dittmars (1997) Modell
der sechs Dimension zuriuckgegriffen. Es wird dalmeschen den Sprachvarietaten Dialekt,
Akzent, Soziolekt, Idiolekt, Umgangssprache und mfilsprachlichen Elementen
unterschieden. Die jeweilige Auspréagung, beispielses Soziolekt welcher Schicht oder
Dialekt welcher Region, wird dabei individuell iedem Beispiel erlautert. Der Korpus
umfasst dabei die 17 Episoden der ersten Staffal Moe Big Bang Theorywobei jede
Episode ca. 21 Minuten dauert. Es ergibt sich €émsamtlange von ca. 357 Minuten. Es
wurde die offizielle DVD-Version der ersten Stafteénutzt, vertrieben von Warner Bros.
Entertainment.

AnschlieRend erfolgt die Gegenuberstellung zwiscl@nginal und Ubersetzter
Textstelle unter dem Aspekt, in welcher Weise dgraBhvarietat in die Zielsprache
ubertragen wurde. In Kapitel 2.5 wurden bereitsbi$o{1998) Vorschlage zur Ubersetzung
von Sprachvarietaten in literarischen Texten angesen. Zusammengefasst lauten diese:
Ubertragung in einen Dialekt, Ubertragung in ein&oziolekt, Ubertragung in
Gastarbeiterdeutsch, Entwicklung einer Kunstspragwvie Neutralisierung in die
Standardsprache. Dabei werden einzelne Losungsrhéglien allerdings nur fur bestimmte
Sprachvarietaten vorgeschlagen. Ein allgemeinesgéaiemuster fehlt.

Fur die Zwecke dieser Masterarbeit nitzlicher eestheine Kategorisierung, wie sie
Delabastita (1996) fur die Analyse von Wortspielatwendet. Bei Wortspielen handelt es
sich zwar, im Gegensatz zu Sprachvarietaten, um hamptsachlich lexikalisches und
semantisches Phanomen, allerdings stellen die spangéen puns ebenfalls ein
Ubersetzungsproblem mit verschiedenen Unterkategatar und haben, wie in der Sitcom,
einen Bezug zur Humorerzeugung.

Delabastita (1996: 134) identifiziert acht versdeiee Ubersetzungsmaglichkeiten zur
Ubertragung von Wortspielen in schriftlichen Texten

[) PUN - PUN

the source-text pun is translated by a target-laggypun, which may be more or less different
from the original wordplay in terms of formal sttue, semantic structure, or textual function
I1) PUN = NON-PUN
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the pun is rendered by a non-punning phrase whiaphgsalvage both senses of wordplay but in
a non-punning conjunction, or select one of thesesrat the cost of suppressing the other; of
course, it may also occur that both componenteepun are translated ‘beyond recognition’
[1l) PUN > RELATED RHETORICAL DEVICE
the pun is replaced by some wordplay-related riwgtbdevice (repetition, alliteration, rhyme,
referential vagueness, irony, paradox, etc.) whisb aims to recapture the effect of the source-
text pun
IV) PUN 2>ZERO
the portion of text containing the pun is simplyitied
V) PUN ST=PUNTT
the translator reproduces the source-text pun assilgly its immediate environment in its
original formulation, i.e. without actually ‘trarsding’ it
VI) NON-PUN - PUN
the translator introduces a pun in textual pos#tivhere the original text has no wordplay, by
way of compensation to make up for source-text postselsewhere, or for any other reason
VIl) ZERO - PUN
totally new textual material is added, which comsavordplay and which has no apparent
precedent or justification in the source text exeepa compensatory device
VIIl) EDITORIAL TECHNIQUES
explanatory footnotes or endnotes, comments prdvitléranslator’s forewords, the
anthological presentation of different, supposedignplementary solutions to one and the same
source-text problem, and so forth

(rébmische Nummerierung eigens zum einfacheren Reéerim Folgenden)

Delabastita (1996: 134) erlautert auch die Moglehk dass mehrere
Losungsmadglichkeiten in Kombination auftreten, etiuach Neutralisierung eines Wortspiels
(PUN > NON-PUN), die Einfugung einer erklarenden Ful3ndter das urspringliche
Wortspiel (EDITORIAL TECHNIQUE) sowie die Kompengat an einer anderen Stelle
(NON-PUN-> PUN).

Es muss erwdhnt werden, dass Delabastita rein igggkvorgeht und sich nur auf
schriftiche Texte bezieht. Fur den Korpus des Asabbjekts und dessen objektive
Evaluierung missen diese Kriterien also an die apit€l 3 ausgearbeiteten filmspezifischen
Bedingungen angepasst und erweitert werden, gdiesreme geeignete Hilfestellung.

4.1.2 Anpassung der Kategorien an Sprachvarietaten

Im Folgenden sollen nun Delabastitas Ansatz aud@marietaten angepasst werden,
wobei nicht mehr nur von schriftlichen Texten ausgegen wird, sondern die Gegebenheiten
der audiovisuellen Ubersetzung integriert werden.

Delabastita fuhrt fur seine Kriterien eine Art Fa@lmmit eigenen Termini und
Abkurzungen ein. PUN steht dabei fur das Ubersemimblem, in diesem Fall Wortspiele.
NON-PUN bezeichnet die Neutralisierung der Ubersagzproblematik, ZERO steht fir ein
Auslassen der betreffenden Textstelle.

Diese formelhaften Abkirzungen lassen sich auf Wersetzungsproblematik der
vorliegenden Masterarbeit (bertragen. PUN wird dahe SpV fur den Uberbegriff der
(nichtstandardisierten) Sprachvarietaten, wie impitch 2.1 definiert. NON-PUN koénnte
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theoretisch zu NON-SpV abgewandelt werden, allgslinist das Auftreten der
Standardsprache nicht die Abwesenheit von Sprat&ten, wie in Kapitel 2.2.2 deutlich
wurde. Auch Standardsprache ist eine Varietat,gleti eine standardisierte, wahrend
Dialekte, Soziolekte etc. nichtstandardisierte ®@ten darstellen Die Bezeichnung NON-
SpV ware daher irrefihrend; es wird stattdessem $i8 Standardsprache vorgeschlagen.
Auch ZERO kann vorerst Ubernommen werden, wenn Teéxtstelle, in der eine
Sprachvarietat vorkommt, im Zieltext weggelasserwi

Daraus ergeben sich zunéchst die folgenden Katagani Bezug auf die rOmische
Nummerierung im obigen Zitat:

la) SpV-> SpV

lla) SpV > StSp
IVa) SpV—> ZERO
Vlia) StSp~> SpV
Vila) ZERO > SpV

Delabastitas Kategorie V) PUN ST =PUN TT erfordedhere Betrachtung. Ein
Wortspiel wird wortlich Gbertragen ohne Rucksichif alie kulturelle Einbettung. Die
Ubertragung erfolgt nur auf lexikalischer Ebeneedist im Fall der Wortspiele akzeptabel,
Sprachvarietaten auf3ern sich aber Uber weit mehiitzr die lexikalische Ebene, sondern
haben auch akustische Markierungen wie Betonung Sti@mmvariation. Diese Kategorie ist
daher fiir die neue Kategorisierung nicht zu tbemesh da irrelevant.

Fiur die Kategorien 1lI) PUN> RELATED RHETORICAL DEVICE und VIII)
EDITORIAL TECHNIQUES kann nicht nur von rein schiithen Texten ausgegangen
werden. Im Falle der Kategorie Ill) spricht Delafitasvon wortspieldhnlichen rhetorischen
Figuren, beispielsweise Alliteration, Ironie etctwgige ,sprachvarietatdhnliche Figuren®
kénnen allerdings im Korpus nicht gefunden werdsalbst wenn man Madoglichkeiten
integriert, die z. B. Stimmeinsatz oder Repetitioninhalten. Editorische Techniken, wie
etwa eingefiigte Ful3noten oder Erlauterungen im ¥dyvsind fur die Filmsynchronisation
nicht anwendbar. Solche Anmerkungen konnten im pBlauftauchen, finden ihren Weg
allerdings nicht in den Dialogtext einer Szene.daus mdaglich ist hingegen die Erlauterung
einer Sprachvarietat im Dialog. Person A gebraeat Sprachvarietat, Person B greift diese
im Dialog auf. In der Synchronfassung wird dieseetéirholung bei Person B nun als
Erlauterung oder Definition umgewandelt, beispiebge,dein irischer Akzent®, ,Ich als
Brite®, ,diese umgangssprachliche Formulierung ébeder ,dieser fremdsprachliche
Begriff, den gerade verwendest hast. Diese Ubeusefsiosung soll in Anlehnung an den
Definitionscharakter Sp¥» Def lauten.

Wahrend ,sprachvarietatdhnliche Figuren® und editbre Techniken also nicht
integriert wurden, so kann doch festgestellt werdkass es innerhalb der Sprachvarietaten
durchaus Mdglichkeiten zur Umwandlung gibt. Die égdrie la) Sp\=> SpV lasst sich
daher noch weiter differenzieren. Auch Kolb (19%8hlug vor, eine Unterkategorie der
Sprachvarietét in eine andere zu Ubersetzen, né@mlieinen Dialekt oder in einen Soziolekt.
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Es soll daher unterschieden werden zwischen derttaigeng einer Sprachvarietat in dieselbe
Sprachvarietat (z. B. Dialekt in Dialekt), also SpVSpV, und der Ubertragung einer
Varietat in eine andere (z. B. Dialekt in Sozio)eldlso SpV A> SpV B. Die Variablen A
und B stehen dabei fur verschiedene Unterkategorigmer dem Oberbegriff
(nichtstandardisierte) Sprachvarietéat, wie sie ittnars Modell herausgearbeitet wurden. So
bleibt das Phanomen der Sprachvarietéat erhaltEmdedgs in einer anderen Dimension, z. B.
von einem Dialekt in einen Soziolekt.

Dartber hinaus lassen sich aber auch innerhallelders Unterkategorie verschiedene
Bezuge herstellen. So kann in der Zielkultur belkspveise ein anderer Dialekt, ein anderer
Soziolekt oder eine andere Fremdsprache verwendedew als im Original. Dann wird
sowohl das Ph&nomen Sprachvarietat als auch dieiligev Unterkategorie beibehalten,
lediglich die Auspragung variiert: eine andere Ragieine andere soziale Schicht, eine
andere Fremdsprache. In Anlehnung an die Variableind diese Mdoglichkeit
SpV Al-> SpV A2 genannt. Diese Mdglichkeit kann nitzlichnsdalls die Varietat in der
Zielkultur mit Konnotation behaftet ist, die sictak von denen in der Ausgangskultur
unterscheiden oder schlicht nicht existiert. Esebenp sich daraus die folgenden Kategorien
fur die Ubersetzungsmaglichkeiten von Sprachvaeetin der Synchronisation:

SpV > SpVv

Die (nichtstandardisierte) Sprachvarietat des Anggtextes wird durch dieselbe
Sprachvarietdt im Zieltext Ubersetzt (z. B. engiedizinischer Soziolekt in dt.
medizinischen Soziolekt)

SpV A-> SpV B

Die Sprachvarietdt des Ausgangstextes wird durde @ndere Unterkategorie im
Zieltext Ubersetzt (z. B. britisches Englisch iendUSA als Regiolekt in gehobene
Sprache des reichen Adels als Soziolekt)

SpV Al-> SpV A2

Die Sprachvarietdt des Ausgangstextes wird in thestnterkategorie im Zieltext
Ubersetzt, allerdings in anderer Auspragung himisotr Region, sozialer Schicht,
Fremdsprache etc. (z. B. texanischer Dialekt yribehen Dialekt)

SpV > StSp

Die Textstelle im Zieltext weist im Gegensatz zurasgangstext nicht die gleiche
Sprachvarietat auf, sondern wurde durch Standexdsp ersetzt und damit
neutralisiert

StSp~> SpV

In einer Textstelle, in der im Original keine nistandardisierte Sprachvarietat aul3er
der Standardsprache vorkommt, wird im Zieltext eeimichtstandardisierte
Sprachvarietat eingesetzt (z. B. um den Verlust eaner vorigen Stelle zu
kompensieren)

SpV > Def
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Statt eine Sprachvarietat zu benutzen, wird siStandardsprache erlautert, meist im
Dialog als Gegenrede zu einem Satz mit Sprachéaiz B. ,Ich als Ire” oder ,dieser
umgangssprachliche Ausdruck®)

SpV > ZERO

Die Textstelle mit einer Sprachvarietat wird im &t komplett ausgelassen, d. h. es
ist kein Dialog in der Synchronfassung zu héren

ZERO-> SpV

Zusatzliches Textmaterial mit einer Sprachvarietdird in der Ubersetzung
eingeflgt, also zusatzlicher Dialog

Die beiden letzten Kategorien, in denen die Ausiagseiner Textstelle praktiziert
wird, sind zwar in der Synchronisation moglich, rmalécht sehr haufig, da zumeist die
sprechende Person inklusive Lippenbewegung im Bildehen ist und daher eine Textstelle
nicht ausgelassen werden kann, ohne gegen dieigietLippensynchronitat zu verstol3en.
Auf der anderen Seite kann kein Textmaterial hiefiigt werden, wenn Kkeine
Sprechsituation parallel zu sehen ist. LediglichRall einer Stimme aus dem Off oder in
Situationen, in denen die sprechende Person entvgadenicht im Bild, nicht von vorn zu
sehen ist oder stumm die Lippen bewegt, kdnnte matdrial eingefligt oder ausgelassen
werden, sofern das Dialogkontinuum dadurch nichdtdye wird. Als Beispiel kann hier
Beispiel 11 aus Kapitel 3.5.4.3 angesehen werdeennw zusatzlicher Text in der
Synchronfassung gesprochen wird, auch wenn dabe Sprachvarietat benutzt wird.

hier noch einmal die verschiedenen Formen stanglartér und nichtstandardisierter
Varietaten sowie unten ihre Form im Modell. Sp\VZASpV B wére also z. B. Dialekt in
Soziolekt, SpV Al> SpV A2 z. B. biologischer Soziolekt in juristisch8oziolekt.

Uberkategorie Unterkategorie Auspragung Beispiele
Sta\r/:ll::;lerte Standardsprache - -
Dialekt Land, Ort Texas, Bayern, Schwaben
Akzent Region indisch, britisch
Soziolekt Gruppe, Beruf Physiker, Arzte, Juristén
Individuelle

Nichtstandardisierts

A\1%4

,Dunkel die andere Seite

- Idiolekt Grammatik, Stil, _
Sprachvarietét ) ist* (Yoda aus Star Wars
Lexik
Umgangssprache Lexik, Syntax ,Voll krass, Alter!”
Italienisch, Spanisch,
Fremdsprache Land, Sprachgruppe p
Mandarin
StSp& SpVv SpV A< SpV B SpV Al SpV A2

Abbildung 3: Sprachvarietaten und ihre Darstelltmdviodell
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4.2 Evaluativer Rahmen

4.2.1 Die Hierarchie der Skopoi

In  Kapitel 3 wurden die verschiedenen filmspezlime Gegebenheiten
herausgearbeitet, mit denen das Publikum bei Filoneth Serien konfrontiert wird. Dies
wurde bislang aus translationswissenschaftlichentSm Vergleich zwischen Original und
Synchronfassung untersucht. Es ist jedoch anzumerkass die Zuschauerlnnen der
Zielkultur nur die Synchronfassung sehen und k®&iemgleiche zum Original ziehen kdnnen.
Insofern werden ihnen inhaltliche Eingriffe nichtfiallen, solange diese in die dargebotene
Filmwelt passen und keine eklatanten Asynchromitéted Ubersetzungsfehler auftreten. In
den meisten Fallen stellt die inhaltliche Koharaber durchaus einen Skopos des Films oder
der Serie dar, unter Berlcksichtigung der beretsagnten Ausnahmen wie @asablanca
oderDie Zwei

Folgende Arten der Synchronitdt wurden vorgestellid werden von den
Zuschauerinnen der Zielkultur wahrgenommen: Lipgeobronitat, Gestensynchronitat,
Charaktersynchronitat. Bei letzterer ist allerdirapszumerken, dass nicht die Ahnlichkeit
zwischen Originalstimme und Synchronstimme eineleRgbielt, denn diesen Vergleich
haben die Zuschauerinnen ja nicht, sondern dasSyiehronstimme zum Erscheinungsbild
des Charakters passt und moglichst nicht im Lauiieere Serie gewechselt wird.
Lippensynchronitat wiederum kann unterschieden aremvischen quantitativ und qualitativ.
Inhaltliche Koharenz fallt durch Ubersetzungsfeloéer fehlerhafte Beziige auf.

Pisek (1997: 112 ff.) befasst sich mit der Hiergectler verschiedenen Arten von
Synchronitat, ohne zu einem generellen Ergebnikarumen. In Bezug auf die bisherige
Literatur stellt er fest, dass es potentielle Kiktdl zwischen Synchronitdten gegen kann,
wenn eine Form der Synchronitdt gegeniiber der andegrnachlassigt wird. Im Falle von
Lippen- und Gestensynchronitat geht er davon aass gder Synchronitat von Mimik und
Gestik der Vorzug zu geben ist, da diese Beweguimgder Regel vom Zuschauer besser zu
sehen sind als etwa die qualitativen Bewegungen Ud@pen“ (Pisek 1997:113).
Asynchronitat der Gesten wirke daher stérenderimal$-all der Lippenbewegungen. Es ist
allerdings festzustellen, dass der quantitativeppé&nsynchronitat eine hohere Prioritat
zukommt als der qualitativen. Stimmen Sprechbegind -ende nicht Uberein, wirkt das
Uberaus irritierend, wahrend Abweichungen der Lipdeei den Lauten weniger stark
wahrgenommen werden. In Bezug auf die Praxis skfiek (1997: 114) fest, dass, wie
Mualler (1982: 119) es formuliert, sich bei Synchmatorinnen immer mehr die Ansicht
durchsetzt, dass ,vor allen Dingen jedoch eine mbgt gute, ,ungezwungen’ wirkende
deutsche Dialogfassung” weit wichtiger sei als Hiehaltung der Lippensynchronitat. Diese
Prioritdt wurde bereits an mehreren Stellen ddutliEinem gut synchronisierten Film merkt
man so wenig wie mdoglich an, dass es sich um eiyeclHsonfassung handelt. Der
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inhaltlichen Koharenz sowie der Charaktersynchérkbmmen damit entscheidende Rollen
zu. Pisek (1997: 113) schrankt aber ein, dass migel- welcher Synchronitat welche Prioritat
zukommt, ,nicht ohne Bezugnahme auf die konkretedion“ zu beantworten ist.

Bei der Evaluierung der Beispielszenen ist dahemam die Einbettung in den
erzahlerischen Kontext und die Rahmenhandlung wjchEs ist festzustellen, welchen
Skopos eine Szene hat und welche Rolle den Spraetiten dabei zukommt. Zum
wesentlichen Zweck der Sitcom gehort dabei geneatigl Erzeugung von Humor. Dies
geschieht allerdings in Vvielfaltiger Weise, beispieise durch Wortspiele und
Situationskomik, aber auch durch den Einsatz voma@warietaten als Mittel der
Ubertreibung und zur starken Kontrastierung vors&aichkeiten.

Neben den bereits debattierten Synchronitatsforemsvie der inhaltlichen Koharenz
tritt bei einer Sitcom noch ein zusatzliches Merkmauaf: die Lachstellen. In die Audiospur
der Serie wird Hintergrundgelachter gemischt, dater von einem Publikum aufgenommen
wurde. Lachstellen dienen zur Unterstitzung humtav&zenen in Sitcoms. Zuschauerinnen
lachen dann namlich nicht alleine, sondern in eifieraginaren) Gruppe. Sofern diese
Lachstellen synchron zur Originalversion Eingangdia Synchronfassung finden, was bei
The Big Bang Theorger Fall ist, muss theoretisch auch inhaltlichdem Lachstelle ein
humorvolles Element auftreten. Eine Neutralisierustes Humors bei Beibehaltung der
Lachstelle wirde so den Zweck einer Szene verfalnenirritierend wirken.

Als wichtigster Skopos ist also die Erzeugung vamidr anzusehen. Dies ergibt sich
aus der Funktion des Mediums. Die Zuschauerinndiensanterhalten werden und die
primare Funktion einer Sitcom ist es, humorvoll gein und die Zuschauerlnnen zu
amusieren. Verliert eine Szene ihre humorvolle Bsgbaft, wurde der Zweck nicht erfullt.

Die inhaltliche Kohéarenz einer Textstelle ist alserwichtigster Skopos zu sehen.
Passen Passagen inhaltlich oder vom Sinn her niggmmen, werden die Zuschauerinnen
irritiert, was kontrar zum Skopos der Unterhaltumgre, da das Filmerlebnis gestért wird.
Einzelne inhaltliche Ungereimtheiten kbnnen aberLimafe von Episoden toleriert werden,
sofern sie sich nicht haufen und keine handlungstrden Elemente unverstandlich machen.
Inhaltliche Koharenz ist im Analyseobjekt fast inmmgegeben, ebenso wie nahezu jede
Szene, bestehend aus Rede und Gegenrede, zur Hzeugreng dient, was auch durch den
permanenten Einsatz von Lachstellen deutlich wirkhhaltiche Koharenz und
Humorerzeugung wird daher bei den Beispielen imvoeausgesetzt, jede Abweichung wird
thematisiert.

In weiterer Abstufung sind Lippensynchronitat unds@nsynchronitat einzuordnen,
wobei der quantitativen Lippensynchronitat eine dréh Bedeutung zukommt als der
gualitativen. Wahrend bei nicht perfekt passendamdlbewegungen eine gewisse Toleranz
bei den Zuschauerinnen vorherrscht, so muss awdnjdeall Anfang und Ende einer
Sprechsequenz eingehalten werden, wodurch die dibtrs Passage in ihrer Lange
eingeschréankt ist. In Einzelfallen kann die Lippegrchronitat mehr Gewicht erhalten, wenn
beispielsweise der Fokus der Kamera auf einem @esider der Mundpartie liegt. Bei
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besonders auffalligen Gesten, z. B. zur Hervorhghies gerade Gesagten, ist ebenfalls auf
eine Koharenz zum Inhalt zu achten.

Am unteren Ende der Hierarchie stehen Charaktelsgntat und die
Ubereinstimmung der Lachstellen. AuRert sich eimr@kter vollkommen atypisch fir seine
Personlichkeit, kann dies verwirren, wird in Eirfaen aber toleriert. Dasselbe gilt fir den
Umstand, wenn zeitlich nicht genau bei einem Hgnandlachen eine witzige Bemerkung
gedulRert wurde. Die Zuschauerinnen sind an diesehstellen gewdhnt, die nur
unterstitzende Funktion haben und von vielen sgamicht mehr richtig wahrgenommen
werden.

Sprachvarietaten sind dabei nicht fur alle Skopeich wichtig. Im Korpus wird zu
sehen sein, dass manche Szenen allein durch Egesa§prachvarietat funktionieren und ihre
humorerzeugende Wirkung erfullen, wahrend in amdeBgrachvarianten lediglich eine
unterstitzende Rolle spielen. Allgemein lasst satler feststellen, dass der Einsatz von
Sprachvarietaten nie zufallig passiert und immeeriZweck erfillt. Dies kann wichtig far
die inhaltliche Koharenz oder den Humor sein, ahah fir die Darstellung des Charakters.
Sogar fir die Lippensynchronitat kdnnen Sprachv@ea wichtig sein, wenn ein Charakter
beispielsweise nuschelt oder sehr undeutlich ditikuSo fallt in Beispiel 16 in Kapitel 6.1.1
die Neutralisierung einer Sprachvarietdt, des Aigenbesonders hinsichtlich der
Lippensynchronitat auf, weil die Sprachvarietatatiueine sichtbar veranderte Mundstellung
erreicht wird.

4.2.2 Allgemeines Evaluationsmuster

Die generelle Bewertung einer Szene oder Teilearédzene setzt sich aus den bisher
erarbeiteten Komponenten zusammen. Nachdem diehifewaUbersetzungsstrategien fiir
eine Szene identifiziert wurden, werden diese adlder fir die jeweilige Szene relevanten
Skopoi gemalR der aufgestellten Hierarchie analysigres fuhrt zu einer allgemeinen
Bewertung, die anschliel3end ausfihrlich erlautéerd.viDabei wird neben der Funktion auch
die Form der Sprachvarietdt analysiert, also hiibah Lexik, Morphologie, Syntax,
Grammatik, Phraseologie und Phonologie.

Ob eine Ubersetzungsstrategie als gelungen eirfeusist, hangt im Endeffekt von
der jeweiligen Szene ab und ist im Einzelfall zwegen. Als generell gelungen einzustufen
sind allerdings Ubersetzungsstrategien, bei denerFdnktion der Sprachvarietat erhalten
bleibt oder angepasst an die Zielkultur nachgebilded und ebenso Humor erzeugt wie im
Original. Dafiir eignen sich besonders die Losun§@V —> SpV, SpV A-> SpV B und
SpV Al-> SpV A2.

Als teilweise gelungen sind Losungen einzustufes zevar Form und Funktion einer
Sprachvarietéat erkannt und versucht haben naclitarbbder einen Verlust an anderer Stelle
kompensieren, jedoch in einem oder einigen wenlderkmalen die Skopoi der Ubersetzung

73



nicht adaquat wiedergeben. Dies kann bei Passag&ommen, in denen die Sprachvarietat
zwar variiert wurde, aber mit Verlusten bei der i&ltmg der gewlnschten Wirkung
verbunden ist, oder beim Neutralisieren einer Spracetat. Dies kann bei SpV A& SpV B,
SpV Al-> SpV A2, SpV-> Def sowie StSp> SpV vorkommen.

Als nicht gelungen zu bewerten sind Losungen, tBerelevanten Skopoi ignorieren,
auRRerst mangelhaft Ubertragen oder die fur die Gkigr Szene relevanten Sprachvarietaten
neutralisieren, ohne an anderer Stelle zu kompemsie. B. im Falle SpV StSp oder
SpV > ZERO.
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5 THE BIG BANG THEORY

5.1 Produktionsdetails

Die US-amerikanische Sitcoffihe Big Bang Theorwurde am 24. September 2007
zum ersten Mal auf dem US-Sender CBS ausgesti&tdacht wurde die Serie von Chuck
Lorre und Bill Prady, die zusammen mit Lee Aronscdunch alsexecutive producers
fungieren. Die drei waren vorher bereits an erflgren Formaten wieRoseanng
Dharma&Greg Gilmore GirlssowieTwo and A Half Memeteiligt. Produziert wird die Serie
von Chuck Lorre Productions und Warner Bros. Talewi. Die Serie ist als Sitcom
konzipiert, deren Folgen in der Regel etwa 21 Menutdauern, Werbung nicht mit
eingerechnet.

Als Schauspieler wurden Johnny Galecki (Leonardstdalter), Jim Parsons (Sheldon
Cooper), Kaley Cuoco (Penny), Simon Helberg (How®dlowitz) und Kunal Nayyar
(Rajesh Koothrappali) verpflichtet. Im Laufe dehdakamen Melissa Rauch (Bernadette
Rostenkowski-Wolowitz) und Mayim Bialik (Amy Farrdfowler) als Hauptdarsteller hinzu
(CBS 0. J.).

Fur die erste Staffel wurden 17 Episoden produzied ausgestrahlt. Bis 2013 folgten
funf weitere Staffeln, eine siebte wurde fur 2003/2 in Auftrag gegeben. Bislang wurden
129 Episoden in den USA ausgestrahlt.

5.2 Handlung

In der Serie geht es um die vier befreundeten Rbaydieonard Hofstadter, Sheldon
Cooper, Howard Wolowitz und Rajesh Koothrappalg dile an der Universitéat in Pasadena
in Kalifornien arbeiten. Die vier sind nicht nur gecten auf ihrem jeweiligen Fachgebiet,
sondern verfigen auch uUber ein sehr hohes Bildivegm Leonard und Sheldon sind mit
einem 1Q von 173 bzw. 187 sogar hochbegabt. Darfilmaus kann man die vier als Nerds
bezeichnen: Sie stehen auf alles, was mit Comicaizithat, auRerdem auf Star Trek, Star
Wars und dergleichen, besitzen Sammlerstiicke amsaSaund Serien, sprechen Klingonisch
und besuchen Comic-Veranstaltungen. Trotz ihrerehotachlichen Intelligenz weisen sie
aber Defizite in sozialer Kompetenz auf. Sie sindUghtern, haben wenig andere Freunde
und sind vor allem im Umgang mit Frauen aufR3ersichies und zuriickhaltend. Wahrend sich
Sheldon und Leonard eine Wohnung teilen, wohnt Hdwach in seinem Kinderzimmer im
Haus seiner Mutter. Der aus Indien stammende Raptwallein.

Das Leben der vier Physiker andert sich, als inid@hnung gegeniber von Sheldon
und Leonard die hibsche Blondine Penny einzielet.aBieitet zwar als Kellnerin, will aber
als Schauspielerin erfolgreich sein. Sie ist lehesty und offen, hat aber die Schule
abgebrochen und sowohl Physik als auch Comicsikimdemd. Leonard ist sofort begeistert
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von ihr und versucht in seiner schiichternen Art Wheise, ihr Herz fir sich zu gewinnen.
Dadurch lernt sie seine Freunde kennen und die ¥ignbringen in der Folge viel Zeit

miteinander. Das fuhrt zum einen dazu, dass PemeyWelt voller hochwissenschaftlicher
Debatten, algebraischer Formeln, Comics und Sci€iat®n-Videospiele erlebt, zum

anderen zeigt sie den Akademikern ihre eigene Weler Klatsch, die Schauspielerei,
Ausgehen und Partys ihre Bedeutung haben. So wsd.dben aller Beteiligten auf den Kopf
gestellt, da sich ihre Horizonte schlagartig eremsit Wie beim Urknall wird ihr Universum

plétzlich und andauernd vergroR3ert.

5.3 Charaktere

5.3.1 Allwissende Nervenséage: Sheldon

Sheldon Lee Cooper MSc, PhD. (gespielt von Jimdpaisist theoretischer Physiker
mit einem 1Q von 187. Er verfiigt Uber detailliertd8ssen in unzahligen Fachgebieten der
Wissenschaft und zdgert auch nicht, seine Mitmegrs@n seinem grol3en Wissen teilhaben
zu lassen. Dass dies oftmals gar nicht gefragt gdemunerwinscht ist, nimmt er gar nicht
wabhr. Dies liegt an seiner mangelnden sozialen Kaienz. Die Gefiihlswelten anderer sind
ihm vollig fremd, da auch er selbst kaum emotiastalDadurch wird er von seinen Freunden
oftmals als emotionslose Maschine verspottet. AfiichSarkasmus und Ironie ist er wenig
empfanglich. Er verlasst sich nur auf das, was a&tiomal erklaren kann und fur
wissenschatftlich relevant halt. Sein eigenes Lestetabei bis aufs Kleinste durchorganisiert,
von der morgendlichen Toilette Gber den wdchergiiclspeiseplan bis zur Ausrichtung der
Mobel. Sogar die Regeln und Pflichten zum WohnJéanigd mit seinem Mitbewohner
Leonard hat er in einem eigenerommate agreemenertraglich festgehalten.

Sheldon stammt urspriinglich aus Texas, was siabggetlich in seinem Sprachstil
zeigt. Ansonsten spricht Sheldon keine dialektaladpe Sprache. Er lasst sein hohes
Fachwissen in sein alltagliches Vokabular einfle@@d benutzt durchgangig Fachbegriffe
und Fremdwdrter. Diese muss er Penny gegeniber hmahcerlautern und wechselt im
Gesprach mit ihr in einen niedrigeren Soziolektrddimgangssprache.

5.3.2 Physiker mit Herz: Leonard

Leonard Leaky Hofstadter MSc, PhD. (gespielt vonhnhy Galecki) ist
Experimentalphysiker und der Mitbewohner von Sheldduch er verflugt tGber einen
aulBergewohnlich hohen 1Q, lebt aber weit wenigeseimer eigenen Welt als Sheldon. Er ist
im Gegenteil sehr sensibel und nimmt sich die Folel seiner Freunde zu Herzen. Vor allem
aber steckt ein Romantiker in ihm. Er ist auf dact& nach der gro3en Liebe, wobei ihm
seine eigene Schichternheit immer wieder im Welgt.sfaich fehlt ihm die Lockerheit, um
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mit Frauen normal reden zu kbénnen, weswegen enisiBetails aus der physikalischen Welt
zu beeindrucken versucht. Als er die neue NachbR@enny kennen lernt, verliebt er sich
sofort in sie, traut sich aber nicht, sie um eiméRzvous zu bitten, da sie normalerweise eher
mit sportlichen Typen ausgeht. Leonard hingegenelrag kleine, schméchtige Statur und
tragt eine Brille. Mit seiner freundlichen Art usdinem Enthusiasmus gelingt es ihm aber im
Laufe der Serie, das Interesse von Penny zu gewinne

5.3.3 Doktorspiele ohne Doktortitel: Howard

Howard Joel Wolowitz, M.Eng (gespielt von Simon b#Q) ist der einzige der vier
Freunde, der keinen Doktortitel tragt, sondern nemen Master-Abschluss in
Ingenieurswesen, weswegen er auch oftmals von itiesspottet wird. Howard hat am MIT
studiert und ist Raumfahrtingenieur. Im Gegensatd eonard ist eher weniger schichtern
und spricht immer gerne Frauen an oder versuahingiseiner Arbeit zu beeindrucken. Dies
hat allerdings wenig Erfolg, da er es oftmals (iedst, Ligengeschichten erzahlt und wenig
Interesse am Charakter der Frau zeigt. Er wéareegem Aufreil3er und ist nie um einen
Anmachspruch verlegen. Auch bei Penny versuchteardar wieder sein Glick, sie lasst ihn
allerdings abblitzen. Howard ist judischen Glaubend wohnt noch immer bei seiner Mutter
in seinem alten Kinderzimmer.

Howard ist sowohl mit dem Fachvokabular der Wiseka# vertraut als auch mit der
modernen Umgangssprache. Vor allem aber verstehtsienm auf Wortspiele und
Doppeldeutigkeiten, die er nutzt, um Frauen auh siafmerksam zu machen. Aul3erdem
spricht er mehrere Fremdsprachen, darunter Frasctosiund Mandarin. Seine
Fremdsprachenkenntnisse baut er immer wieder inv&sationen ein, um Frauen zu
beeindrucken.

5.3.4 Exotischer Frauenversteher: Raj

Rajesh Ramayan Koothrappali, PhD (gespielt von KiNeyyar), kurz Raj, ist der
beste Freund von Howard und arbeitet als Astrojgeysan der Universitat. Er tragt wie
Leonard und Sheldon einen Doktortitel. Wie Leonast er ein &aul3erst liebenswerter
Charakter, der an die grofRe Liebe glaubt. Sein|Bnolst allerdings, dass er eine selektive
Kommunikationsstorung hat. Er kann in Gegenwart Fauen nicht sprechen; es sei denn, er
hat Alkohol konsumiert. Das fuhrt dazu, dass erKimuen entweder anschweigt oder sich in
betrunkenem Zustand mit ihnen unterhalt. Des Waitekommuniziert er durch seine
Kommunikationsstorung oftmals tber Howard mit def3&nwelt, indem er seinem Freund
etwas ins Ohr flustert, was dieser dann an dierandseitergibt. Uberraschenderweise hat er
gerade durch seine Schuchternheit immer wieder IgErfiei Frauen, wenn auch nur
kurzfristigen. Dabei ist er sich der Bediirfnisse Bmuen durchaus bewusst. Uberhaupt lasst
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sich bei ihm ein Hang zur Metrosexualitat feststellda er sehr auf sein AuReres achtet,
gerne Kleidung einkaufen geht und Frauenzeitséhnriiest.

Raj spricht fehlerfrei Englisch mit leichtem indmn Akzent. Seine indischen
Wurzeln schlagen sich auch hin und wieder in seiv@kabular nieder, wenn er Realia aus
der indischen Kultur erwahnt und eine direkte Rafer zu Indien macht. Trotz seiner
indischen Wurzeln fuhlt er sich auf3erst wohl in 4A und beschwert sich auch mehrfach
Uber die indische Kiiche und die Zustande in Indi¢@sgptstadt.

5.3.5 Blondine aus Leidenschaft: Penny

Penny® (gespielt von Kaley Cuoco) ist die junge Blondid& in das Leben der vier
Akademiker tritt, als sie in die Wohnung gegeniloemn Sheldon und Leonard einzieht. Sie
kam nach Kalifornien, um als Schauspielerin berihmwerden, verdient sich ihr Geld aber
in der Zwischenzeit als Kellnerin in einem Restaur®a ihre Sanges- und Schauspieltalente
zu winschen ubrig lassen, wird dies ihre dauerhaftstellung. Sie hat die Schule
abgebrochen, was sie vor allem vor Leonard langev&eheimlicht. Im Gegensatz zu den
vier Freunden besteht ihr Leben aus Klatsch unds@ina Ausgehen, Partys und Faulenzen.
Sie hat zwar keine hohe Bildung, dafiir aber soMa@mpetenz. Sie geht gern mit Sportlern
aus, die zwar gut aussehen, sich aber meist ngl@entleman erweisen. Leonards Interesse
an ihr nimmt sie sehr wohl wahr, es wird aber zas&aicht erwidert. Erst im Laufe der Serie
gewinnt er ihr Herz.

Penny stellt den Gegenpol zu den vier anderen ldhapakteren dar, nicht nur, da sie
die einzige Frau ist, sondern auch durch eine feldeakademische Ausbildung sowie die
Tatsache, dass sie Schauspielerin mit Gesangstmiteher dem kinstlerischen Bereich
zugeordnet werden kann, im Gegensatz zum natumg@skaftlichen Hintergrund der
Akademiker.

Penny spricht fast durchgangig Standard- oder Uggsprache. Ihr Sprachstil ist
sichtlich durch moderne Popformate aus FernsehdrKuro gepragt. Fachvokabular aus der
Welt der Wissenschaft hingegen irritiert sie haufggrade in Gesprachen zwischen Penny
und Sheldon muss Leonard daher mehrmals als eiheDdlmetscher agieren, um eine
erfolgreiche Konversation zu ermdglichen.

5.3.6 Einstufung der Charaktere
Anhand der Hintergrundinformationen Utber die Chaaek und ihres jeweiligen

Bildungsgrads lassen sich die Charaktere in einegli&de einordnen, die ihr individuelles
Sprachniveau widerspiegeln soll.

8 |hr Nachname ist bis dato unbekannt.
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Sheldon verfugt mit einem IQ von 187 Uber den htiwhder Gruppe und hat in seiner
Laufbahn bereits einen Master-Abschluss sowie Zaktortitel erlangt. Er verfugt Gber
genaues Fachwissen in unzahligen Bereichen undagettr Fachvokabular auch in
Alltagssituationen, allerdings mangelt es ihm anfiilungsvermdgen und Flexibilitat, da
seine Tagesablaufe strikten Mustern und Regelnefold_eonards IQ von 173 ist der
zweithochste der Gruppe. Er tragt einen Master-ies@wien Doktortitel. Auch Raj hat sein
Studium mit einem Doktortitel abgeschlossen, igraficht den USA aufgewachsen, was sich
auf seine Sprache auswirkt. Howard dagegen kannem&n Masterabschluss vorweisen.
Penny wiederum hat tberhaupt keine héhere Aushgldlosolviert und arbeitet als einfache
Bedienung in einem Restaurant. Daflr ist sie sokiampetent, offen, spontan und
unternehmungslustig. Demgemaln ergibt sich folg&hdeilung:

| Gehobenes Sprachniveau:
Soziolekte, Fachvokabular, Fremdworter
Sheldon Referenzen zu wissenschaftlichen Themen,
Leonard abstrakte Sprache
Raj
Howard Simples Sprachniveau:
Penny Umgangssprachlich, leicht verstandliches
Vokabular, Dialekt, Referenzen zur
Popkultur

Abbildung 4: Rangliste der Charaktere gemanR Bildangau

Aus dieser Rangliste lassen sich Vermutungen Uberkinsatz von Sprachvarietaten
anstellen, die durch die Analyse im Korpus beledérowiderlegt werden koénnen. Wenn
Sprachvarietaten im Korpus tatsachlich zur Charai¢éeung einer Person genutzt werden, so
sollte Sheldon am haufigsten abstrakten Soziolektutzen, wenig Umgangssprache und
kaum Dialekt. Bei Penny hingegen wird vermutet,sdashr wenig bis gar kein Soziolekt
gefunden wird, daftr sehr viele umgangssprachliElEmente und maglicherweise auch
Dialekt. Die drei Charaktere in der Mitte waren dakbstufungen der beiden Extreme, wobei
bei Raj und Howard durch ihre Fixiertheit auf Fraumehr Umgangssprache und derbe
Spriche vermutet werden als beim schiichternen kéona

Die Unterschiede zwischen Leonard, Howard und Re graduell, jedoch befinden
sich Sheldon und Penny eindeutig an den Extrempuantiés Spektrums. Diese Einteilung ist
fur das Verstandnis einiger Szenen hilfreich, da&levihumorvolle Szenen auf den
unterschiedlichen Bildungsniveaus basieren.
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5.4 Synchronisation im deutschsprachigen Raum

FUr den deutschsprachigen Markt wurde die Firman&aBrandt Filmproduktions
GmbH in Berlin mit der Synchronisation vohhe Big Bang Theonbeauftragt, eine
renommierte Synchronfirma, die bereits fur die 3yoanisationen voDie Zwej Seinfeldund
Frasier verantwortlich war (Brandt Film o. J.). Dialogbaciior sowie Dialogregisseur war
Stefan Ludwig (Big Bang Theory A o. J.).

Die deutsche Erstausstrahlung der ersten Folgdgerfam 11. Juli 2009 auf dem
Fernsehsender ProSieben, auf dem die Serie bie heut. Wahrend es also fast zwei Jahre
von der US-Premiere bis zur Deutschlandpremiereerau ist die zeitliche Differenz
inzwischen stark reduziert. Derzeit lauft, rundrvMonate nach dem US-Start, auch in
Deutschland die sechste Staffel der Serie. In @sbtérwar die erste Folge am 13. Marz 2010
auf dem offentlich-rechtlichen Sender ORF Eins elies, in der Schweiz lauft die Serie auf
dem Sender 3+.

Folgende Synchronsprecher wurden fir die finf Haensonen verpflichtet: Ozan
Unal (geb. 1980) fiir Leonard Hofstadter, Gerrit ®itt-Foss (geb. 1975) fir Sheldon
Cooper, Sonja Spuhl (geb. 1977) fur Penny, Selmas$ehulz (geb. 1977) fur Howard
Wolowitz und  Rajvinger Singh (geb. 1956) fur RajestKoothrappali
(Big Bang Theory A 0. J.). Die von Herbst (1994) 8feforderte Aquivalenz hinsichtlich
Geschlecht und Alter wurde damit bei fast alleriiléirfda die Charakter in der Serie zwischen
Mitte Zwanzig und Anfang Drei3ig geschatzt werdednrken; auffallig ist nur der
Altersunterschied zwischen der Figur Raj (in destesr Staffel 26 Jahre alt) und seinem
deutschen Synchronsprecher (bei der deutschenuBsstahlung 2009 war dieser 53 Jahre
alt).

Einen recht ungewohnlichen Aufruf hat detecutive produceder Serie, Bill Prady,
im Oktober 2011 gestartet. Per Twitter wandte e sin die internationale Fangemeinde, sie
mdgen, wenn sie Ubersetzungsfehler in den Synchassohgen ihrer jeweiligen Sprache
finden, diese an Warner Bros. schicken, damit d&tJtellen verbessert werden. Gemeint
waren klare Fehler in mathematischen, techniscimehplnysikalischen Angaben im Dialog
sowie in Untertiteln (Krannich 2011a).

5.5 Erfolge und Einschaltquoten

5.5.1 USA

Die Serie wurde in den USA seit ihrem Start fur Z2utde Fernsehpreise nominiert.
Zu den bekanntesten Auszeichnungen gehoéren didé?e@hoice Awards 2010 und 2013
fur die beliebteste TV-Comedy. Dariiber hinaus wulie Parsons fur seine Darstellung des
Sheldon Cooper mit zwei Emmys in den Jahren 20102011 sowie 2011 mit dem Golden
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Globe Award ausgezeichnet (Imdb 0.J.). Fur denlgder Serie spricht auch die Tatsache,
dass bisher bereits sechs Staffeln produziert vmuotel die Serie nicht abgesetzt wurde. Laut
Kubicek (2013) kam die Serie nur langsam in Fatmit, Zuschauerzahlen zwischen sieben
und neun Millionen pro Episode wahrend der ersta&ff&, erreichte dann mit der dritten
Staffel Hitstatus und erzielt derzeit in der seehstStaffel mit Gber 19 Millionen
Zuschauerinnen pro Episode die hdchsten Einsclu#tiquin der Geschichte der Serie:
»These numbers are positively astounding for aositén today's overcrowded TV market.
(...) [Flor The Big Bang Theorythe sky's the limit". Diese beeindrucken Zahldie, lange
Laufzeit der Serie sowie die Vielzahl an Interng¢se von Fans belegenThe Big Bang
Theoryis one of the biggest sitcoms ever” (Kubicek 2013)

5.5.2 Deutschland

Auch im deutschsprachigen Raum kam der Erfolg d@reShur langsam zustande.
Erst zwei Jahre nach der US-Premiere strahlte Bbe8i die erste Folge der deutschen
Synchronfassung aus, im Gegensatz zu den USA inagdédprogramm, und erzielte dort
unterdurchschnittliche Einschaltquoten. Die erdt#f&l verbuchte durchschnittlich 510.000
Zuschauerlnnen und einen Marktanteil von 11,1 Rrozen der jungen Zielgruppe
(Bokelmann 2009). Im Mittagsprogramm verblieb dieri& mit langsam steigenden
Einschaltquoten und wurde schlief3lich nach detetriGtaffel 2011 in die Primetime geholt
(Krannich 2011b). Derzeit werden sogar an zwei Aleender Woche, Montag und Dienstag,
Episoden ausgestrahlt, zusatzlich zu den Wiedenigelu im Mittagsprogramm. Die jlungste
abgeschlossene Staffel, die flinfte, lockte 1,79idmién Zuschauerlinnen im Mittel vor den
Fernsehe, was eine Quote von 14,2 % in der wedanelen Publikumsgruppe entspricht.
The Big Bang Theorhat sich fur ProSieben daher nach anfanglich schera Start zum
grof3en Erfolg entwickelt (Grzeschik 2012).

5.6 The Big Bang Theory als Sitcom

5.6.1 Schematisierung: Was ist eine Sitcom?

Generell unterscheidet man heutzutage zwischen Arten von Serien und zwar
hinsichtlich der Lange der Episoden: lange Episoaéneiner Laufzeit von ca. 42 Minuten
und kurze Episoden mit einer Laufzeit von ca. 2hWen. Diese Laufzeiten werden durch
zusatzliche Werbeblocke auf entweder eine ganzer ogiee halbe Stunde ins
Fernsehprogramm integriert. Dabei sind es haupliscibrama-Serien oder Serien mit
ernstem Hintergrund, die lange Episoden aufweiberspielsweisd.ost (Mystery/Science-
Fiction), 24 (Action), Dextor (Krimi/Drama), Grey’s Anatomy(Arztserie/Drama) aber auch
Gilmore Girls (Drama/Comedy). In der Regel wird fir Comedy-Semge Sitcoms aber das
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halbstindige Format gewahlt, da weder erzéhlerigibbte noch charakterliche Tiefe und
komplexer Spannungsbogen im Vordergrund des Irdesesteht. Das zeigt sich bei den
aktuell beliebtesten Sitcoms, daruniavo and A Half MenDie SimpsonsHow | Met Your
Mother, King of Queens, Scrubt. All diese Serien laufen auch als Synchronfasswifigést
erfolgreich im deutschen Fernsehen, was ein Belegdie generelle Ubersetzbarkeit von
Humor in Serien spricht. Der Begriff Sitcom ist @aleine Zusammensetzung aus den
englischen Begriffersituation comedynutzt also Situationskomik bzw. konversationellen
Humor.

Eine Sitcom verfugt meist Gber einen kleinen StaamHauptpersonen, die sich nahe
stehen, sei es beruflich oder privat. Die einzel@baraktere sind dabei zur Unterstiitzung des
Humors oftmals stark stereotypisiert und nehmee ganz bestimmte Rolle ein. In Gruppen
gibt es Dbeispielsweise meist den umschwarmten Mdre und den liebenswerten
Schichterling. Im Gegensatz zu Serien mit FokusHaridlung und Charakterentwicklung
bilden einzelne Episoden meist abgeschlossene Hiagelh. Dadurch kdnnen
Zuschauerlnnen getrost mehrere Episoden verpasseéntratzdem ungestort unterhalten
werden. Erst im Laufe mehrerer Staffeln gibt esgpeaite Entwicklungen oder neue
Charaktere kommen hinzu, um die Serie fur das Rubliinteressant zu halten. Eine Staffel
besteht dabei aus etwa 24 Episoden.

5.6.2 The Big Bang Theory - Typisch oder innovativ?

Der Erfolg vonThe Big Bang Theorgpricht daflr, dass die Produzenten die Regeln
der Unterhaltung beherrschen. Trotzdem muss die ®twas Ansprechendes haben, was
Millionen Zuschauerinnen interessiert und was siaach nicht gesehen haben.

Die Serie folgt wie die meisten Sitcoms dem halbdigen Format. Jede Staffel
besteht aus etwa 24 Episoden, mit Ausnhahme derenerS§taffel, was durch den
Autorinnenstreik in den USA im Jahr 2007 bedingtlis Zentrum der Serie steht eine kleine
Gruppe an Charakteren, die befreundet miteinandelc deder der Charaktere verfugt Gber
stereotype Eigenschaften, die ihn unverkennbar ermacBo ist Leonard liebenswert, aber
schichtern, Sheldon ist die exzentrische Nervens&tvard der Uberambitionierte
Frauenheld, Raj der exotische Metrosexuelle undhyetie nette Blondine von nebenan.
Diese Rollen schaffen eine Vertrautheit mit den r@kieren und sind die Basis fur den
Wiedererkennungswert der Serie.

Darlber hinaus wagthe Big Bang Theorgber etwas, was es so vorher noch nicht
gab: Die Nerds und Geeks werden in das ZentrumGasshehens gestellt, ihre Welt kann
intensiv von den Zuschauerinnen betrachtet werdenallem aber gelingt die Kombination
zwischen hochwissenschaftlichen Details und Hunzeregung. Die Ausfihrungen der
Physiker wirken nicht steif oder trocken, sonderarden in Alltagssituationen eingebettet
und damit dem durchschnittlichen Publikum naherrgeit. Essentiell ist aber auch die
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Akkuratheit der wissenschaftlichen Referenzen. hss gegeben ist, dafir sorgt die enge
Zusammenarbeit der Produzenten mit wissenschadtlidberatern, hauptsachlich Dr. David
Saltzberg, der dabei hilft, die wissenschaftlichen@uigkeit einzuhalten, ohne die die Serie
nicht funktionieren wirde (Big Bang Theory B 0. Jr) einem Interview erklart er, wie die
wissenschatftlichen Fakten in das Drehbuch intetyerden:

The writers send the scripts to me about a mon#uwance. Sometimes the science is already in
there and | just fix it up a little if needed. Soofethe writers themselves are big fans of science
and know an impressive amount. However, even dthe Word choice can make the difference
between something sounding correct to the physideeace and sounding fake and my job is to
get that right. Other times, they send me a sevitit a “[science to come]" in place of some
detail and | get to suggest things to fill it iSaltzberg 0. J.)

Durch das Zusammenspiel der wissenschaftlicheneRaktie sich nicht nur auf die
Dialoge, sondern sogar auf die Tafeln und Zeicheanign Hintergrund bezieht, mit den
Charakteren, ihren Geschichten und Problemen,igsSdrie nicht nur fir Nerds ein Spal3,
was der Serie ein Nischenpublikum beschert hatiejexn kann jeden unterhalten. Saltzberg
erklart sich den Erfolg auch durch die Vielfalt dehalte: “At times it is a story of young
love, at times a buddy comedy like Laurel and Hardpd at times an ensemble”
(Saltzberg o. J.).

Interessant zu sehen ist, dass Sitcoms im Laufdatee jeweils bestimmten Themen
zugeordnet werden koénnen. In den 1980er Jahrer stan Familie im Mittelpunkt des
Interesses. Meist gab es in grol3en Familien mitrereh Kindern genug Konfliktstoff fur
humorvolle Episoden: Der strenge Vater, der die ikararndhren muss, die Hausfrau, die
sich um die Kinder kimmert, und Kinder in verscleieen Altersstufen und ihre eigenen
Probleme mit dem Heranwachsen. Als Beispiele koimenAlle unter einem DaglDie Bill
Cosby ShoywWVer ist hier der BossderFull Housegenannt werden, eine ungewdhnlichere
Variante der Familiensituation findet sich auctihwieder.

In den 1990er Jahren wandelte sich das Bild damnenser klassischen, idyllischen
Familiensituation zu anarchischeren Zustédnden untih@lden. InEine schrecklich nette
Familie wird das Familienbild gekonnt persifliert, aber laun Die Simpsonserrscht eher
Wahnsinn als Harmonie. Dariliber hinaus riickten 8sgl den Fokus der Sitcoms, die sich in
der Grof3stadt durch ihr Liebesleben schlagen, Seinfeld Ellen, Friendsund spéter auch
in Sex and the CityGeradeFriends steht dabei fir einen Rahmen der Hauptfigurensitie
nun nicht mehr im Kreis der Familie befinden, sanda Zusammenspiel mit ihren Freunden.
Der Freundeskreis ersetzt die Familie als Lebersr®en Dieser Trend setzt sich im neuen
Jahrtausend fort, milow | Met Your Motherls prominentestem Beispiel. Insofern folde
Big Bang Theordiesem Trend: Funf Singles schlagen sich durcl.éwen, aber nicht jeder
fur sich, sondern in der Gemeinschaft. Der Freuk@esist der Kern der Serie.

47 Nearly all the posters in the physics departnaatreal. Some are posters made by our UCLA graduat
students about their Ph.D. work. Others are adartents for physics conferences | found on thesvimliny
own department. The legal department has to cleayesingle one of them.” (Saltzberg 0.J.)
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5.7 Exkurs: Die Episodentitel

Ein Hauptelement der Serie ist die Vermischung Wissenschaft und Alltag, von
Fachsprache und Umgangssprache, von AnspruchsvahenTrivialem. Dies wird durch die
Charaktere deutlich, ebenso durch die Dialoge. Aeh in den Episodentiteln im Original
spiegelt sich diese Vermischung wider. So folgt Benennung einer Episode stets dem
gleichen Muster. Kombiniert wird ein trivialer Béfirmit direktem Zusammenhang zur
Episode mit einem abstrakten Begriff aus dem Bhrdar Wissenschaft, der die Problematik
der Episode abstrakt wiedergibt. Als Beispiele le@mmier die Episodentit&fhe Luminous
Fish Effect The Hamburger PostulateThe Grashopper Experimermder The Nerdvana
Annihilation aufgelistet werden. Dieses Muster wird in allechseStaffeln beibehalten und ist
ein Markenzeichen der Serie. In die deutschen Titelet dieses Muster nur gelegentlich
Eingang:Das Jerusalem-ProjekDer Cooper-Hofstadter-Antagonismuad Das Mittelerde-
Paradigma sind Beispiele. Oftmals wird allerdings ein vollignderer Titel gewahlt:
Erregungsfaktor: Nullfir The Fuzzy Boots CorollanAlles flie3tfir The Pancake Batter
Anomaly oder Sheldon 2.0ftir The Pork Chop Indeterminac¥ine vollstandige Liste der
Episoden der ersten Staffel mit englischem Origitghlund deutschem Titel findet sich im
Anhang.
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6 KORPUS ANBEISPIELSZENEN

Die Gliederung der Korpusanalyse orientiert sich aen in Kapitel 2
herausgearbeiteten Sprachvarietaten sowie am AkRabei wird schnell deutlich, dass sich
Sprachvarietdten nicht immer problemlos einteilerd wegeneinander abgrenzen lassen
kénnen. Dittmar selbst war sich dessen bei selrearetischen Kategorisierung bewusst. Zur
besser Ubersichtlichkeit wurden die Unterkapitetrabach den einzelnen Sprachvarietaten
benannt. Die darin vorkommenden Beispiele sollenjeweilige Sprachvarietat im Korpus
aufzeigen, auch wenn Einflisse anderer Varietaterenneidlich sind. Es steht aber immer
die jeweilige Varietat im Vordergrund, die geradddochtet wird. Die Bewertung richtet sich
somit auf die Ubertragung der Sprachvarietatenean8kopoi werden kurz behandelt.

6.1 Akzente

6.1.1 Indisch

Akzent ist inThe Big Bang Theorinsofern eine haufig auftretende Sprachvarietit, d
einer der funf Hauptcharaktere, Raj, durchgéngig emem leichten indischen Akzent
spricht. Er gehort zwar zum Stamm der Hauptfigurtest, allerdings wesentlich weniger
Dialogtext in der ersten Staffel als die Ubrigeruptaharaktere. Dies liegt zum einen daran,
dass er zusammen mit Howard weniger in die Handlotegriert ist als Leonard, Sheldon
und Penny, die in einem Grol3teil der Szenen miepieZum anderen liegt es aber auch
daran, dass Raj an selektivem Mutismus leidet umdmit Frauen reden kann, wenn er
Alkohol konsumiert hat: ,| have such difficulty sgdeng to women. Or around women. Or at
times, even effeminate men* (SO1E06 The MiddleltBdradigm). Da die Gruppe diesen
Trick aber erst in Episode 8: The Grashopper Expent herausfindet und viele Szenen in
Gegenwart von einer Frau, Penny, stattfinden, bekbRaj insgesamt weniger Sprechzeit.

Rajs leichter indischer Akzent im Englischen wirdder Synchronfassung deutlich
starker nachgebildet. Er spricht hier Deutsch mmtischem Akzent, wobei er die
wesentlichen Merkmale des Akzents beibehdalt, sospiElsweise die silbenbetonte
Sprechmelodie. Sein Akzent ist aber starker ausggpseine Aussprache daher weniger
verstandlich als im englischen Original.

Als Beispiel fur den indischen Akzent sei hier eBeene vorgestellt, in der sowohl
Raj als auch seine Eltern mit indischem Akzent dpea. Rajs Eltern tauchen in nur einer
Episode der ersten Staffel auf, haben allerdingspéiteren Staffeln noch mehrere Auftritte,
auch wenn sie immer nur Uber den Laptop aus IndigrRaj chatten und nicht in Person
auftreten. Ihre Aussprache ist trotz des Compuetrserstandlich.
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Beispiel 15

| S01E08 | 02:02 bis 02:30

Raj spricht per Webcam mit seinen Eltern in Indied stellt ihnen seine Freunde vor. Dann
sollen sich alle um Raj vor dem Bildschirm versarnmnda die Eltern etwas zu sagen habe

n.

Mrs. Rajesh, do you remember Rajesh, erinnerst du dich an Lalita

Koothrappali Lalita Gupta? Gupta?

Raj The little fat girl that used to | Die kleine Dicke, die mir in die
kick me in the samosas and | Samosas getreten hat und mich
call me untouchable. Unberuhrbarer nannte?

Mrs. Yes. Well, now she’s a denta| Ja, aber heute studiert sie Zahnmedizin

Koothrappali student at USC, so we gave | an eurer Universitat. Sie hat von uns
her your contact information. | deine Kontaktdaten bekommen.

Raj Why did you do that? Wieso tut ihr mir sowas an?

Dr. Koothrappali | You're 26 years old, Rajesh. | Du bist 26 Jahre alt und wir wollen
We want grandchildren. Enkel.

Raj But Papa, I'm not supposed... Aber Papa, ihr woltthdoicht, dass

ich...

Mrs. Lalita’s parents approve the | Lalitas Eltern beflrworten die

Koothrappali match. Verbindung.

Dr. Koothrappali | If you decide on a spring Wenn du im Frahjahr heiraten willst,
wedding, we can avoid kommen wir vor dem Sommermonsun.
monsoon season.

Raj Spring wedding? Im Frihjahr heiraten?

Mrs. It's up to you dear, we don’t | Das liegt ganz bei dir, wir mischen uns

Koothrappali want to meddle. da nicht ein.

Skopoi Humor, Charaktersynchronitat

SpV Akzent

Markierungen | Phonologie: indischer Akzent

der SpV Phraseologieapprove the match

Lexik: samosagaus Indien stammende Teigtaschen; ugs. fur: Gemja
untouchablgBegriff aus dem indischen Kastensystengnsoon season
(Wetterphanomen, hauptsachlich im Raum des indms€zeans) dazu die
PersonennameRajesh, Lalita Gupta

Losungsstrategie

[Akzent]: Betonung, Sprachmelodie Sp¥ SpV

[Lexik] SpV 2> SpV

Argumentation

Linguistische Merkmale:

Wahrend sich der Akzent im Englischen auch durehAdissprache von
It/ wie /d/ &ufl3ert sowie durch ein stummes /rlt fél Deutschen die
Aussprache von /z/ wie /s/ besonders auf. BetomommagSprachmelodie
unterstitzen den Akzent. Auffallig sind auch dielen lexikalischen
Kulturbeziige zur Unterstitzung des Akzents.

Sprachvarietaten:

Der Akzent Rajs und seiner Eltern wird im Deutscgmubhaft
nachgeahmt, allerdings ein wenig starker ausgeptagin Original, fast
schon Ubertrieben, was allerdings zur Stereotypisgedes Charakters
beitragt.

Skopoi:

Charaktersynchronitat wird durch die Beibehaltuag Akzents aller
Sprecherinnen gewabhrleistet. Auch die kulturellezigye wurden
beibehalten und sind dem US-Publikum &hnlich freatdr erschliel3bar

(samosasbzw. bekanntyntouchablgwie dem deutschen Publikum.
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Durch die kulturelle Einbettung wird auch der Skepler Szene erhalten:
Rajs Eltern sagen zwar, dass sie sich nicht eirvarsevollen, tun aber
genau dies, da arrangierte Ehen auch heutzutdgdien keine Seltenhe|t
sind. Die Phrasapprove the matchnterstitzt dieses Denken, von dem
Raj naturlich gar nicht begeistert ist.

Bewertung Gelungen

Das obige Beispiel soll stellvertretend fir Rajsz@kt in der gesamten ersten Staffel
stehen, der durchweg in einen Akzent im Deutschgmchsonisiert wird. Realia und
Anspielungen auf seine Kultur werden dabei steiisgbalten.

Im Korpus finden sich noch zwei weitere Charaktete mit indischem Akzent
sprechen. Die erste Person ist Lalita Gupta, diewun einer Episode der ersten Staffel
auftaucht und mit der sich Raj auf Wunsch seinterilverabredet. Ihr indischer Akzent wird
vergleichbar mit Raj und seinen Eltern nachgebildbenfalls etwas starker geféarbt als im
Original. Dies kann daran liegen, dass auch inemdinglisch die Muttersprache ist und Raj
deshalb in den USA sprachlich nicht ganz so auffé# ein Inder im Deutschen.

Darlber hinaus findet sich im Korpus eine weiteperte, in der der nicht indisch
stammige Howard Rajs indischen Akzent imitiert. Sieene schliel3t an Rajs Gesprach mit
seinen Eltern an. Howard tut am Telefon so, alsewgir Raj. Fiir die Ubersetzung seines
(imitierten) Akzents wurden in der Ubersetzung diek andere, unzufrieden stellende
Strategien gewabhilt.

Beispiel 16 | S01E08 | 05:52 bis 06:31

Raj soll sich laut seinen Eltern mit Lalita Guptxabreden, aber er kann nicht mit Frauen
sprechen. Also nimmt Howard ihm das Handy ab,lrafita an und tut so, als ware er Ra,;.

Raj What are you doing? Was hast du vor?

Howard | Don’t worry, you'll thank me[ln a Keine Panik, du wirst mir daflr danke
fake Indian accent on the phondgllo | [am Telefon]Hallo, Lalita, Raj
Lalita, Raj KoothrappalifRaj starts to | Koothrapali hier[Raj jagt Howard
chase Howard across the roonvgs, it | durch den RaumJa, finde ich auch.
is good to talk to you, too. So, what areSchoén, dich zu telefonieren. Und, was
you wearing? Oh, not important, so, | hast du gerade an? Oh, nicht so wichtig,
anyhow, when would you like to meet, ist egal. Wann ware es gut fur dich, uns
Friday works for me. And | call you | zu treffen? Freitag wére klasse, ja. Ah,|
with the time and place, but in the und ich rufe wieder an wegen Ort und
meantime[makes cool posture with hisZeit und bis dahinjmacht coole Pose
arms] keep it real, babgHangs up, in | mit den Armenbpleib dir treu, Babe.

-

normal voice to Rajlyou may now [Legt auf, zu RajPetzt bedank’ dich bej
thank me. mir.
Skopoi Humor, Charaktersynchronitat, Gestensynchronii@gpeénsynchronitat
SpV Akzent, Umgangssprache
Markierungen | Phonologie: indischer Akzent
der SpV Phraseologiekeep it real, babe
Lexik: babe
Losungsstrategie | [Akzent bei Raj]: Betonung, SpV > SpV

Sprachmelodie
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[Akzent bei Howard]: Betonung, SpV A-> SpV B/ SpV—> StSp
Sprachmelodie
keep it real, babe SpV > SpV

Argumentation | Linguistische Merkmale:

Howards Akzent im Englischen &uf3ert sich hinsichtliBetonung
Sprachmelodie und der Aussprache von /t/ wie /dfies@in stummes /r/.
Im Deutschen spricht er dagegen fast Standardsprdut stattdessen
aber grammatikalische Fehler ein. Ein stummes €nfutzt er nur seh
inkonsequent (z. B. béireitag), dann wieder ein sehr gut verstandlich /r/
wie intreffen.
Sprachvarietéten:
Howards Akzent wird nahezu nicht nachgeahmt, washtni
nachvollziehbar ist. Howards Aussprache im Deutschst sehr
standardsprachlich, hat aber auch umgangsspraehliZige. Die
Sprachvarietat wird also gewechselt. Der umgangssfiche Ausdruck
keep it realwird wiederum gut wiedergegeben und stammt audRagr
Musikszene.

Skopoi:

Wahrendkeep it realmacht Howard ein coole Pose und unterstitzt seine
Umgangssprache damit nonverbal. Dies wird in dercBsonfassung gu
integriert, seine Phrase ist synchron zur GestehtNgelungen ist
allerdings die Lippensynchronitat: Um den indisclAdazent zu imitieren
beit Howard seine Zahne zusammen und offnet demdNbueit. Dies isf
gut zu sehen und schlagt sich in seiner Ausspraadder. Im Deutschen
redet er aber normal, seine Mundstellung ist dddéxd3erst irritierend.
Auch die Charaktersynchronitat wird nicht beibetvaltda Howard ja
Rajs Charakter imitieren soll, was im Deutschennkagrsichtlich ist.
Dadurch wird auch das humorvolle Element der Saaréehlt, da dig
Komik auf Howard Imitation beruht.

=

—

1S =4

Bewertung Akzent: Nicht gelungen
Umgangssprache: Gelungen

6.1.2 Sonstige

Der Akzent, der am zweithaufigsten auftaucht, wioth Sheldons Mutter gesprochen.
Sheldon stammt aus Texas, spricht allerdings, wse seinem hohen Bildungsniveau
entspricht, Standardsprache, wahrend seine Muti@nd&rdsprache mit Sudstaatenakzent
spricht. Da sich diese Variation nur im Bereich Béonologie aul3ert und nicht hinsichtlich
Syntax oder Lexik, kann nur von einem Akzent gespenm werden und nicht von einem
Dialekt. Dieser Akzent wird in der Synchronfassumcht nachgebildet, sondern in deutsche
Standardsprache synchronisiert. Sheldons Muttezltspi der ersten Staffel nur in einer
Episode mit.

Weit weniger haufig kommen noch drei weitere Akeeith Korpus vor. So ahmt
Leonard in einer Szene (SO01E16 The Peanut Readioah stereotypen Kellner eines Thai-
Restaurants mit thailandischen Akzent nach, wadeinSynchronfassung nachgebildet wird.
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Dariber hinaus tritt eine Person mit russischem efikzauf. Auch dieser wird in der
Synchronfassung nachgebildet.

Beispiel 17

| SO01E13 |

16:26 bis 17:03

Sheldon nimmt an einem Physik-Quiz teil und triit @inem eigenen Team gegen seine

Freunde an. Sheldon beantwortet dabei alle Fraglbstsda er die Ubrigen drei, Angestellts

der Universitat, lediglich rekrutiert hat, da n@r4lreams erlaubt sind. Durch das viele
Driucken des Buzzers hat er eine Bandage um sditeseElandgelenk. Bei der Finalfrage

weild Sheldon aber keine Antwort. Der neben ihneside Hausmeister driickt schliefRlich &

den Buzzer, um zu antworten.

1%

\uf

Hausmeister

The answer is minus eight pi alpha.

Die Antwoutdd minus Acht mal Pi
Alpha.

Sheldon

[to host] Hang on, hang on a secon
that’s not our answefto janitor]
What are you doing?

dzum Moderator]Halt, nicht, warten
Sie, das ist nicht unsere Antwdeum
HausmeisterWas soll denn das
werden?

Hausmeister

Answering question. Winning
physics bowl.

Ich antworte auf Frage. Wir gewinne
Physiker-Bowl.

=

Sheldon

How do you know anything about
physics?

Was verstehen Sie denn schon von
Physik?

Hausmeister

Here | am janitor, in former Soviet
Union | am physicist. Leningrad
Politechnica. Go Polar Bears.

Hier ich bin Hausmeister. In friiherer
Sowijetunion war ich mal Physiker.
Leningrad, Polytechnikum. Bystro,
Bystro, Zenit.

Sheldon

Well that’s a delightful little story,
but our arrangement was that you
here and not say anything, | answe
the questions.

Das ist eine entzlickende kleine
siGeschichte, aber unsere Vereinbaru
rbesagt, dass Sie hier sitzen und
schweigen und ich auf die Fragen
antworte.

Hausmeister

You didn’'t answer question.

Sie haben auf die Fraget
geantwortet.

Sheldon Hey look, now maybe you have Hey, horen Sie, Sie haben ja jetzt
democracy now in your beloved | vielleicht eine Demokratie in ihrem
Russia, but on this physics bowl | geliebten Russland, aber in diesem
team | rule with an iron fisfmakes | Physikerteam regiere ich mit eiserne
fist in the air] Ow! Faust[ballt die Faust] Au!

Skopoi Humor, Gestensynchronitat

SpV Akzent, Fremdsprache

Markierungen | Phonologie: russischer Akzent

der SpV Syntax: fehlende Artikel

Phraseologie: Repitition vdram
Grammatik: Prasens statt Prateri
Lexik: Bystro, bystrqrussisch fir:
Petersburg, russ. Ful3ballteam)

tum
~ochnell, schnellZenit(Zenit St.

Ldsungsstrategie

[Akzent]: Aussprache, Syntax Sp¥ SpV
[Lexik]: Go Polar Bears SpV A-> SpV B
[Syntax]:answering question | SpV—> SpV

Argumentation

Linguistische Merkmale:

Phonologie durch viele h

Der russische Akzent des Hausmeisters au3ertrsidéri

arte /ch/-Laute und diespuache /i/ stat
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/u/, durch grammatikalisch fehlerhaften Satzbau au@erdem
durch kulturelle Anspielungen.

Sprachvarietaten:

Der Akzent wird gut nachgebildet und durch die Béidltung der

kulturellen Anspielungen unterstitzt. Interessaméese wurde eing

zusatzliche Sprachvarietat eingefligt, von einemefkin eine
Fremdsprache tUbersetzt und die Anspielung auf isimEkeyteam
durch ein FulRballteam ersetzt.

Skopoi:

Der Humor entsteht durch die Vergangenheit des idaisters, die
durch seinen Akzent unterstitzt wird, und Sheldameganz. Dies
wird in der Synchronfassung sehr gut nachgebilleth die Geste
derEisernen Fausteine Anspielung auf die friihere Diktatur, wir

in der Synchronfassung passend realisiert.

Bewertung

Gelungen

Nicht nachgeahmt hingegen wird ein chinesischereflkzder in einer lAngeren Szene
im Korpus auftaucht. In der Szene spricht in eirdnmesischen Restaurant der Kellner im
Original mit einem leichten chinesischen Akzent, der Synchronfassung hingegen
Standardsprache.

Beispiel 18

| S01E07 |

14:41 bis 14:55 / 15:41 bis 156:5

Raj, Sheldon und Leonard gehen chinesisch EssdreiDaucht das Problem auf, dass i
Standardbestellung fur vier Personen konzipiert Koward aber wegen seiner ned

Freundin fehlt.

hre
en

Kellner Hi fellas. Oh, where’s your annoyingHallo, die Herren. Oh, wo ist euer
little friend who thinks he speaks | nerviger kleiner Freund, der denkt, e
Mandarin? spreche Mandarin?

Sheldon He’s putting his needs ahead of the Er stellt seine Bedurfnisse tber das
collective good[pointing at waiter, | Wohl des Kollektivs[zeigt auf
to the othersWhere he comes from,Kellner, zu den anderen)/o Chen
that’s punishable by death. herkommt, steht darauf die

Todesstrafe.
Kellner | come from Sacramento. Ich komme aus Sacramento.

(...) Die drei streiten Uber die Bestellung, da Sbeldeine Abweichung von der
Standardbestellung akzeptiert und vor allem daszédbége vierte gedampfte Brotchen nich

nt

=

zerteilen will.

Kellner You are nice boys. Tell you what | Ihr seid nette Burschen. Ich mache
I’'m going to do. I'm going to bring | euch einen Vorschlag. Ich bringe eu¢
you the four dumplings. When I'm | die vier gedadmpften Brétchen und
walking over to the table, maybe | | wahrend ich sie zu euch riberbringe
get bumped, one of the dumplings| stolpere ich vielleicht und eines der
fall to the floor, no-one has to know.Brétchen fallt vom Teller. Das wiirde

niemand wissen.

Sheldon I'll know. Ich wird’s wissen.

Kellner [walks away, mumbling something |ifjgeht weg]Warum kommen die imme
Mandarin] wieder hierher?

Skopoi Humor, Gestensynchronitat

SpV Akzent, Fremdsprache
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Markierungen | Phonologie: chinesischer Akzent
der SpV Syntax:Tell you one of the dumplings fall
Lexik: Satz in Mandarin
Ldsungsstrategie [Phonologie] Sp\V~> StSp
[Syntax] SpV-> StSp
[Lexik] SpV 2> StSp

Argumentation | Linguistische Merkmale:

Die Aussprache des Kellners lasst auf einen lemcbhenesischen Akzent
schliel3en, beispielsweise beim englischen /th/s¥iiAuRerdem macht €
grammatikalische Fehler, verzichtet auf das Petpomr@omen und
vergisst das Verbsuffix der 3. Person Singular.

Sprachvarietaten:

Der leichte chinesische Akzent wird in der Synclfasesung nicht
nachgeahmt. Auch die syntaktischen Fehler kommeDentschen nicht
vor. Dartber hinaus wird fiir den Mandarinsatz ardee@in deutscher
Satz in Standardsprache erfunden.

Skopoi:

Der Kellner zeigt vier Finger, als er von dear dumplingsspricht. Diese
Geste ist im Deutschen synchron zum Waet. Der Humor liegt hier
nicht direkt in den Sprachvarietaten, sondern @n8heldons
vorurteiliger Verwechslung der Herkunft des Kelkend seine Sturheit
gegeniiber Abweichungen bei der Bestellung. Da imt&&en der Arger
des Kellners verbalisiert wird, ist der Humor hsegar verstandlicher.
Die Sprachvarietaten gehen aber verloren.

-

Bewertung Nicht gelungen

Ahnlich wie bei Beispiel 16 wird der Akzent hier er Synchronfassung nicht
nachgebildet, obwohl chinesisches Deutsch leichsprechen gewesen wére. Dass sich der
Synchronregisseur dessen bewusst war, lasst slthndnder Tatsache vermuten, dass der
Kellner in der Synchronfassung nithen angesprochen wird, wohingegen er im Original
keinen Namen hat. Der Kellner kann zwar vom dewscPublikum auch durch die
Erwdhnung Mandarins, die Aufzahlung der Speisen dasl dulRere Erscheinungsbild des
Kellners erkennen, dass dieser asiatischer Herksipftler Name Chen unterstitzt dies aber
zusatzlich. Auch die Anspielung auf China und dieoddsstrafe wird damit
unmissverstandlich. Womdoglich war der Synchroniagis irritiert, dass der Kellner im
Original einen Akzent hat und dann behauptet, ene&ké&us Sacramento, Kalifornien.
Daraufhin wurde der Akzent neutralisiert, um dasitsiehe Publikum nicht zu verwirren,
obwohl der Kellner offensichtlich ein US-Amerikamait chinesischen Wurzeln ist und in der
zweiten Generation bilingual, aber mit chinesischdment aufgewachsen ist.

6.1.3 Zusammenfassung

Person Akzent Episode Ubersetzung
Raj Indisch 1-17 SpV» SpV
Sheldons Multter Texanisch 04 SpXY StSp
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Chin. Kellner Chinesisch 07 Sp¥ StSp
Howard Indisch 08 Sp¥> StSp
Mrs. Koothrapali Indisch 08 Spw SpV
Dr. Koothrapali Indisch 08 Sp¥ SpV
Lalita Gupta Indisch 08 Spw SpV
Hausmeister Russisch 13 Sp¥ SpV
Leonard Thailandisch 16 Sp¥ SpVv

Ubersicht Akzente im Korpus

Im Korpus wurden fiinf Arten von Akzent benutzt: isgh, texanisch,
thailandisch/asiatische, russisch sowie chinesifir. indische Akzent kommt dabei mit
groem Abstand am haufigsten vor, da er nicht vareiner Hauptperson, sondern auch von
vier weiteren Personen im Laufe der ersten Staelutzt wird. Wahrend Raj zwar weniger
Dialogtext hat als die anderen Hauptcharaktere,aber doch in jeder Episode vor. Die
Ubrigen Charaktere Mrs. Koothrappali, Dr. Koothralpgowie Lalita Gupta treten lediglich
in einer Episode auf, ebenso wie der texanischeeAkzon Sheldons Mutter. Howards
imitierter indischer Akzent tritt sogar nur in efrfezene auf, ebenso wie der russische Akzent
des Hausmeisters und der chinesische Akzent ddeefel Der thailandische Akzent wird
sogar nur einmal in einem Nebensatz benutzt.

Bis auf wenige Ausnahmen wurde der fremdsprachiggeAt durchgangig im
Deutschen nachgebildet, wobei eine Tendenz zurttdfilmung in der Synchronfassung zu
erkennen ist. Alle Charaktere mit indischen Wurzgdnechen in der Synchronfassung einen
starkeren Akzent als im Original. Der russische é&kzdes Hausmeisters wird sogar durch
eine zusatzliche Sprachvarietat, der Fremdspraehstarkt.

Lediglich in drei Fallen wurde der Akzent in Stardkprache synchronisiert: Howards
Imitation, Sheldons Mutter und der chinesische il Bei Howards indischem Akzent ist es
maoglich, dass der Synchronsprecher zu keinem Ubgerelen indischen Akzent in der Lage
war oder der Synchronregisseur die Bedeutung dexcBparietat fur die Humorfunktion in
der Szene unterschatzt hat. Allerdings trifft dege bei chinesischen Kellner, nur auf eine
einzige Szene im Korpus zu und fallt damit kaum Gewicht. Einen langeren Auftritt hat
Sheldons Mutter, deren Siudstaatenakzent ebenfalleren geht. Mdglicherweise wéare ein
texanischer und damit amerikanischer Akzent im Beh#n zu auffallig und irritierend fur
das deutsche Publikum gewesen, da ja alle Chaeakteerikaner sind.

Auffallig in den Szenen mit Akzent ist, dass dasmilogische Phanomen sehr oft
durch lexikalische Elemente unterstitzt wird, n&mldurch kulturelle Anspielungen und
Realia. Dies ist bereits in der Originalfassungisd wird konsequent in die Synchronfassung
eingebaut. Gerade Raj streut immer wieder Anspggonaus seine indische Herkunft in
Dialoge ein, aber auch beim Hausmeister und demestichen Kellner wird ihr Heimatland
direkt erwahnt oder indirekt darauf angespielt. deiekulturelle Einbettung einzelner
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Charaktere dient der starken Kontrastierung deurBig Stereotypisierung ist ein typisches
Element von Sitcoms, wird iMThe Big Bang Theonhaufig angewandt und findet fast
durchgéngig Eingang in die Synchronfassung.

Die Ubersetzung von Akzenten in der Synchronfasdasst sich daher mit wenigen
Ausnahmen, die wenig Dialogzeit in Anspruch nehmeds, gelungen einstufen. Ob Rajs
starker Akzent als stérend empfunden wird, hangt gen subjektiven Empfindungen der
Zuschauerinnen ab.

6.2 Fremdsprachen

6.2.1 Franzo6sisch

Im Korpus finden sich einige Szenen mit der Spradetat Fremdsprachen. Diese
Varietat wird fast ausschliel3lich von der Hauptfigtloward benutzt, so auch gleich kurz
nach seinem ersten Auftritt in der ersten Episodenn er Penny kennen lernt und
franzdsische Ausdricke in die Konversation einbaut.

Beispiel 19

| S01E01 |

14:13 bis 14:49

Da ihre Dusche kaputt ist, nutzt Penny die Dusaoh@partment von Sheldon und Leonard
Wahrendessen treffen Raj und Howard ein. Penny komeder aus der Dusche, weil sie d
HeilBwasser nicht einstellen kann und bemerkt tbehntadie neuen Gaste. Howard nutzt di
Gelegenheit sofort, sich bei Penny beliebt zu machvas Leonard gar nicht passt

e

as

nd

-

Howard | Enchanté Mademoiselle. Howard | Enchanté Mademoiselle. Howard
Wolowitz, Cal-Tech department of| Wolowitz, California-Institute fir
Applied Physics. You may be Angewandte Physik. Du hast vielleicht
familiar with some of my work, it's | von einem Teil meiner Arbeit gehort, sie
currently orbiting Jupiter’s largest | kreist gerade um den gréf3ten Jupitermg
moon taking high-resolution digital| und liefert hochauflésende
photographs. Digitalfotografien.

Penny Penny. | work at the Cheesecake | Penny. Ich arbeite in der Cheesecake
Factory. Factory.

Leonard | Come on, I'll show you the trick Ahm, ich zeig dir den Trick mit der
with the shower. Dusche.

Howard | Bonne douche. Bonne douche.

Penny I'm... I'm sorry? H&a? Ich war... bitte was?

Howard | It's French for “Good shower”. It's aDas ist franzdsisch fur ,Duschen Sie gut”.
sentiment | can express in six Ein Wunsch, den ich in sechs Sprachen
languages. aussprechen kann.

Leonard | Save it for your blog, Howard. Heb dir das fur dairBlog auf, Howard.

Howard | Xi ge tong kuai zao! Xi ge tong kuai zao!

Skopoi Humor, Charaktersynchronitat

SpV Fremdsprache

Markierungen | [Lexik]: Ausdriicke in Franzdsisch und Mandarin

der SpV

Losungsstrategie | Enchanté Mademoiselle | Sp¥ SpV
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Bonne douche SpY¥ SpVv
Xi ge tong kuai zao! Sp¥> SpV

Argumentation Linguistische Merkmale:

Die beiden franzdsischen Ausdriicke werden vom
Synchronsprecher gesprochen, die Phrase in Mandarthe im
Originalton beibehalten.

Sprachvarietaten:

Die Sprachvarietat Fremdsprache wird in zwei Augpngien
angewandt und in die Synchronfassung integriert.

Skopoi:

Flirten mit Fremdsprachen gehort zu Howards Charakiaher ist
es aufgrund der Charaktersynchronitat relevant, die
Sprachvarietaten beizubehalten. Auch der Humo6dene
entsteht durch sein Ubereifriges Angeben. LedigliehDiskrepanz
zwischen Howard deutscher und englischer Stimmeatedn
irritieren.

Bewertung Gelungen

Mit dem Einsatz dieser Sprachvarietat wird dem Rubi gleich zu Beginn ein
wesentlicher Charakterzug Howards vermittelt, demes Fremdsprachenkenntnisse fast
ausschlief3lich einsetzt, um anwesende Frauen andoeeken. Diese Eigenschaft wird durch
die zweite Fremdsprache in der Szene, Mandarir) naterstitzt.

Im Korpus finden sich noch drei weitere Szenen,den Howard franzésische
Ausdriucke verwendet: ,Bonjour Mademoiselle* (SO1H®E Dumpling Paradox), ,et voila“
(SO1EO09 The Cooper-Hofstadter Polarization) und I|\Wehink you’re delightfully droll. Or
as the French say, tres drole” (SO1E15 The PorlpQ@ieterminacy). Darlber hinaus
verwendet ein Kollege Sheldons, Toby, in Vorberggtauf eine Theaterrolle die Phrase: “Au
contraire.” Wie im obigen Beispiel werden alle fidsprachigen Elemente in die
Synchfassung ubertragen.

Person Episode Ubersetzung Anmerkungen
Howard 01 Sp\wV> SpVv teils OT
Howard 07 Sp\wV> SpVv -
Howard 09 Sp\wV> SpVv -

Toby 10 SpV-> SpVv -
Howard 15 SpWw> SpVv -

Ubersicht Franzosische Elemente im Korpus

6.2.2 Mandarin

Bereits in Beispiel 19 fur Franzdsisch kam ebegfalh Satz in Mandarin vor, ebenso
in Beispiel 18 vom chinesischen Kellner, dessenz Sat Mandarin ja in deutsche
Standardsprache synchronisiert wurde. Neben Howadddem Kellner benutzen noch drei
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weitere Charaktere Ausdriicke und Phrasen in Mamdahvei nicht naher beschriebene
chinesische Studenten sowie Sheldon.

Die beiden chinesischen Studenten tauchen am Eeddpisode 09: The Cooper-
Hofstadter Polarization auf. Grund dafur ist, dassh Leonard und Sheldon bei einem
Vortrag auf der Biuhne geprigelt haben und die¥@lso ins Internet gestellt wurde. Dieses
Video wird nun in China von zwei Studenten angesetdee dabei im Kleidungsstil Leonard
und Sheldon sehr dhneln und quasi eine ,chinesis¢hdante der beiden darstellen. Sie
machen sich Uber die beiden Amerikaner lustig uezelthnen sie als Nerds, nur um im
nachsten Moment von den Zuseherinnen selbst aldsNemtlarvt werden. lhr Dialog in
Mandarin wird sowohl in der Originalfassung als lauc der Synchronfassung untertitelt
(UT), wobei in der Synchronfassung der Original{@®&il) der Schauspieler zu horen ist,
interessanterweise aber signifikant leiser als ingi@al. Auch Howards Aussage aus der
ersten Episode in Beispiel 19 war im OT zu hdren.

In Episode 17: The Tangerine Factor bringt Howatwel@n Mandarin bei, damit
dieser sich spater beim chinesischen Kellner UlsrEssen beschweren kann. In Howards
Dialog mit Sheldon zu Beginn wird dabei die Spraofetat in der Synchronfassung
nachgebildet, wobei keine Untertitel benutzt werdéts er spater mit dem Kellner in
Mandarin spricht, wird der Dialog in Original ungri&hronfassung untertitelt. Die englischen
Untertitel werden ins Deutsche Ubersetzt. Sowoldl@®m als auch der Kellner sind in der
Synchronfassung im Originalton zu héren. Der Humadieser Szene entsteht dadurch, dass
Sheldon vollkommen unsinnige Satze in Mandarincépyida er entweder nicht gut gelernt
oder Howard es ihm falsch beigebracht hat.

Person Episode Ubersetzung Anmerkungen
Howard 01 Sp\wV> SpVv oT
Howard 17 Sp\wV> SpVv -

Chin. Kellner 07 Sp\V> StSp -

Chin. Kellner 17 Sp\w SpVv mit UT, OT
Chin. Student Nr. 1 09 Sp¥ SpV mit UT, leiser OT
Chin. Student Nr. 2 09 Sp¥ SpV mit UT, leiser OT

Sheldon 17 Sp\» SpVv mit UT, OT

Ubersicht Mandarin-Elemente im Korpus
6.2.3 Englisch

In einigen wenigen Szenen wurden im Korpus in dercBronfassung englische Satze
beibehalten. Damit sind allerdings keine Anglizismgemeint, die sich in die deutsche
Umgangs- und Standardsprache gemischt haben, sonklar als englischsprachig
identifizierbare Elemente. Dabei handelt es sicttlugéngig um Gesang, der wiederum wie
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in Kapitel 3 bereits kurz angesprochen in der Symmiassung héaufig im Originalton
beibehalten wird.

In  Episode 8: The Grasshopper Experiment sing ®heldam Ende unter
Alkoholeinfluss, den er nicht gewohnt ist, das &uyle Lied(L'Chaim) To Lifeaus dem
Musical The Fiddler on the Rootn der Synchronfassung ist sein Originalgesandndnen.
Da der Text keine handlungstragenden Elemente &tiwed der Humor der Szene in
Sheldons Alkoholeskapade liegt, wurde in der Symefassung der Text nicht untertitelt.

Englisch gesungen wird auch von Penny. In Epis@dtie Loobenfeld Decay
bereitet sie sich auf eine Musicalrolle vor undgsiim Flur ein Stlck des Lied€3ut Tonight
des Musical®kent Bereits im Original singt sie ganz offensichtlethlecht. Diese fehlenden
Sangeskinste werden in der Synchronfassung durtie humd nicht getroffene Tone
nachgeahmt, allerdings mit ihrer SynchronstimmeEjmsode 16: The Peanut Reaction singt
sie das LiedHappy Birthday ebenfalls mit ihrer Synchronstimme.

In derselben Folge hért man auch Raj in der Symfassung Englisch singen,
ebenfalls in offensichtlich betrunkenem Zustandlaadnards Geburtstagsfeier, und zwar das
Lied True Colorsvon Cyndi Lauper. Wie Sheldon ist er im Originaltu horen.

Person Episode Ubersetzung Anmerkungen
Sheldon 08 StSp SpVv Gesang, OT
Penny 10 StSp SpVv Gesang
Penny 16 StSp SpVv Gesang
Raj 16 StSp>» SpV Gesang, OT

Ubersicht Englische Elemente im Korpus

6.2.4 Deutsch

In die Fremdsprachen der Originalfassung reiherh sitich deutschsprachige
Ausdricke und Phrasen ein, die fur die deutschect8gnfassung der Serie natirlich
besonders interessant sind.

In Episode 11: The Pancake Batter Anomaly erzalmeld®n von seiner Zeit in
Deutschland:

Beispiel 20 | S01E11 | 13:08 bis 13:28 / 13:44 bis 18:5

Sheldon ist krank und erzahlt von seiner Zeit ast@rofessor in Heidelberg, wahrend der|er
ebenfalls krank wurde und sich die Leiterin dest&#muses um ihn kimmerte.

Sheldon | Anyway, the local cuisine was a | Jedenfalls, die deutsche Kiiche basiert
little more sausage-based than I'm| etwas mehr auf Wurst, als ich es gewohnt
used to, and the result was an war und das Ergebnis war ein interner
internal blitzkrieg with my lower Blitzkrieg und mein Dickdarm tbernahmn
intestine playing the part of dabei die Rolle des armen Polens.
Czechoslovakia.
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Sheldon | Anyway, the housekeeper in the | Jedenfalls, die Dame, die das Gastehaus
faculty residence didn’t speak any | leitete, sprach einen merkwirdigen
English, when [ finally managed to| Akzent, und als ich ihr endlich klar
convince her | was sick, she said | machen konnte, dass ich krank war, sagte
“Mocktest du ein Darmspulung?” | sie: ,Mdschden Sie ein Einlauf habbe?*

Penny What does that mean? Und was bedeutet das?

=2

Sheldon | Based on what happened next, | | Ausgehend von dem, was dann gescha
assume it means “would you like anhiel? es wohl: ,Mdchtest du eine
enema?” Darmspulung?®

Skopoi Humor, Lippensynchronitat

SpV Fremdsprache, Akzent, Dialekt

Markierungen | Lexik: blitzkrieg Mochtest du ein Darmspulung?
der SpV

Ldsungsstrategie blitzkrieg SpV > StSp
Darmspulung SpV A-> SpV B

Argumentation Linguistische Merkmale:

Der deutsche Satz wird in der Originalfassung mieak. Akzent, vor
allem aufgrund der fehlenden Umlaute und bei desspirache /ck/
statt /ch/, und ohne Verb ausgesprochen. In deci8gnfassung wird
ein fiktiver Dialekf® konstruiert.

Sprachvarietaten:

Aus der Fremdsprache wird ein undeutlicher DialBlets Phanomen
Sprachvarietat bleibt damit erhalten, andernfalisenes wie beim
blitzkriegnur Standardsprache.

Skopoi:

Der Humor der Szene liegt hier in Sheldons Anekdie sich
aufgrund mangelnder Sprachkenntnisse einem unanigeme
medizinischen Eingriff unterzieht. Dies funktiortier der
Synchronfassung durch die Umwandlung in einen Riajat, da
dieser in seiner Auspragung und mit der Umschreajlitinlauf fir
Darmspulungebenfalls das Unverstandnis erklart.

Bewertung Gelungen

Interessant ist auch die Veranderung der histogis@nspielung. FU€zechoslovakia
(6 Silben) wird in der SynchronfassuRglen(2 Silben) benutzt, was vermutlich aus Griinden
der quantitativen Lippensynchronitat geschah. Ad€sr ist das durch Sheldons
Mundbewegung visuell gut sichtbdoétzkrieg an derselben Stelle platziert wie im Original,
um die qualitative Lippensynchronitat zu gewahtens

Ahnlich wie beimblitzkrieg ergeht es dem Ausdrudk/underking den Sheldon in
Episode 12: The Jerusalem Duality gebraucht. Der sdfuck, im Original noch
fremdsprachliche Varietat, wird in der Synchroniegs in den deutschen Dialog
Ubernommen. Die Sprachvarietat wird damit in Stashglarache umgewandelt.

“8 Bei einem solch kurzen Satz lassen sich natiitéidtveise Ahnlichkeiten zu existierenden Dialekfarden,
jedoch kann er keinem eindeutig zugeordnet werdech im Heidelberger Raum, dem Ort der Anekdote, is
eine solche Aussprache nicht gelaufig.
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Eine weitere Szene findet sich in Episode 5: Theblarger Postulate, als Howard
dariiber spricht, dass Leonard und seine Kollegisli€eWinkle im Anschluss an eine
Orchesterprobe im Bett gelandet sind und dies tsereidiversen Blogs im Internet zu lesen
ist: “The blogosphere is a-buzzZfiwith news of you and Leslie Winkle making eineitiée
Bang-Bang-Musik.” Der Satz weist eine deutsche HRdierung auf, die wohl eine
Anspielung aufEine kleine Nachtmusikon Wolfgang Amadeus Mozart sein soll, in die der
umgangssprachliche Ausdrudéang bangfir eine Liebesnacht gemischt wurde. In der
Synchronfassung hort man: ,In der Blogwelt wimmedt nur so von Storys uber dich und
Leslie Winkle, dass ihr zusammen Tralalala-BangeB®tusik macht.” DasBang-Bangwird
dabei deutlich englisch ausgesprochen. Aus der @dsprache Deutsch im Original wurde als
die Fremdsprache Englisch in der Synchronfassung. ubngangssprachliche Dimension

wurde durch die Formulierung beibehalten.

Person Episode Ubersetzung Anmerkungen
Howard 05 SpV AB> SpV A2 -
Sheldon 11 Sp\» StSp -
Sheldon 11 SpV A SpV B -
Sheldon 12 Sp\W» StSp -

6.2.5 Sonstige

Ubersicht Deutsche Elemente im Korpus

Neben den bereits aufgelisteten Fremdsprachen konmoeh russische, hawaiische
und spanische Ausdriicke im Korpus vor. Die SzerseHBismeisters aus Beispiel 17 wurde
in diese Liste mit aufgenommen.

Person Fremdsprache Episode Ubersetzung Anmerkungen

Howard Russisch 02 Sp¥ SpVv oT

Sheldon Hawaiisch 04 Sp¥ SpV -

Leonard Hawaiisch 04 Sp¥ Def -

Howard Spanisch 07 Sp¥ SpV -

Sheldon Spanisch 12 Sp¥ SpVv -

Howard Spanisch 13 Sp¥ StSp -
Hausmeister Russisch 13 SpV-ASpV B -

Ubersicht sonstige Fremdsprachen im Korpus

49 Es handelt sich hier laut OED (1989: 5) um einehaische oder dialektale Verbform, am bekanntesten
vielleicht durch Bob Dylans Lie@he Times They Are a-Changanls dem Jahre 1964.
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Interessant an diesen Textstellen ist Leonards eSzenin
Episode 07: The Jerusalem Duality, als Sheldon ®hgrede mit dem hawaiischen Grul3
mahalo beendet. Im Original sagt Leonard daraufhin: ,Malsaa nice touch.” In der
Synchronfassung wird daraus: ,Eine Begruf3ung aufvatianisch find ich nett.” Die
Sprachvarietat wird also in Standardsprache umgeeamind noch dazu verbal erlautert,
worum es sich bei Sheldons Wort gehandelt hatter turde es offensichtlich als nitzlich
angesehen, dem deutschen Publikum den Ausdruckkiren, wahrend das US-Publikum
die Gruf3formel kennt, schlief3lich gehdrt Hawaiidan USA. Dem deutschen Publikum héatte
die Sprachvarietat aber durchaus zugemutet werdanek. Aul3erdem erwahnenswert ist,
dass Howards russischer Satz wieder im Originatiornoren ist, also nicht synchronisiert
wurde.

6.2.6 Zusammenfassung

Einmal abgesehen von Deutsch lasst sich aus demstéiden des Korpus mit
Fremdsprachen erkennen, dass in sehr vielen Fé@lienFremdsprache im Deutschen
nachgebildet wurde. In zwei Fallen, einmal in Mamdaeinmal in Spanisch, wurde ein Satz
in die Standardsprache Ubersetzt, ein weiteres Walde eine zusatzliche russische
Fremdsprache eingefiigt, wo im Original nur ein isgeger Akzent war. Was deutsche
Elemente angeht, so mussten andere Losungen gefuretden, namlich die Umwandlung in
eine andere Fremdsprache, in die Standardspraehenoeinen (fiktiven) Dialekt.

Darlber hinaus lasst sich feststellen, dass Gelangete im Korpus sehr haufig
nicht synchronisiert und fast nie tbersetzt werdgmkommt es, dass die Charaktere in der
deutschen Synchronfassung Englisch singen. Allgedimandelt es sich bei den Liedern um
keine handlungstragenden Elemente. Auffallig istsdi Handhabung aber insofern, als dass
das deutsche Publikum nur die deutsche Synchrom&tieines Charakters kennt, der dann
plétzlich mit einer anderen, namlich der Originafshe des Schauspielers, singt. Zwar
unterscheiden sich Sing- und Sprechstimme auchlimgual voneinander, aber nicht so
auffallig wie der Unterschied zwischen englischerd udeutscher Stimme. An diesen
Liedstellen kann also davon ausgegangen werdes, dks Publikum daran erinnert wird,
dass es sich lediglich um eine Synchronfassungeiand

Dasselbe gilt fur fremdsprachige Satze, die im Daljon wiedergegeben werden.
Vier Charaktere sind im Korpus sowohl mit Synchtonme als auch mit Originalstimme zu
horen. Auffallig dabei ist, dass es sich bei diegdementen um eher nichteuropdaische
Fremdsprachen handelt (Russisch, Mandarin), wahremtopaische Fremdsprachen
(Franzosisch, Spanisch, Englisch) von den Syncprenkerinnen gesprochen wurden. Dies
hat vermutlich seine Ursache darin, dass die deets&Synchronsprecherinnen mit diesen
Sprachen eher vertraut sind.
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6.3 Dialekt

Im Korpus findet sich nur eine Textstelle, die Blislekt identifiziert werden kann.
Dabei handelt es sich um das bereits erwahnte BEi2Q, als Sheldon seine Heidelberger
Gastmutter zitiert und in der Synchronfassung siatr Fremdsprache einen fiktiven Dialekt
gebraucht, um dieselbe Ebene der Unverstandlichieiterreichen: ,Mdschden Sie ein
Einlauf habbe?” (S01E11 The Pancake Batter Anamoly)

Das Fehlen von dialektalen Elementen im Originastdich auch auf die Grundidee
der Serie zurlckfiihren, die sich grof3tenteils imsenschaftlichen Bereich bewegt, in dem
Dialekt wenig verbreitet ist. Dialekt ist meist nmegativen Konnotationen hinsichtlich des
Bildungsniveaus der Dialektsprecherinnen behaitsbfern wéare es widersprtchlich, einen
Akademiker mit Dialekt sprechen zu lassen. DarUbigraus soll die Serie, bei einer
Population von ca. 300 Millionen in den USA, ein ghé¢hst breites Publikum erreichen.
Dialektale Elemente liefen Gefahr, nicht von altgnt verstanden zu werden. Auch das kann
ein Grund sein, auf Dialekt zu verzichten. Durcls déaufigere Vorkommen von Akzent im
Vergleich dazu wird klar, dass Akzent ein wesehtliprobateres Mittel darstellt, um
Charakteren eine regionale Note zu geben. Diesedmshgangig fremdsprachlichen Akzente
sind eher universell verstandlich als ein raumbelgrenzter Dialekt.

6.4 Umgangssprache

Umgangssprachliche Elemente finden sich Uber demegaKorpus verstreut und bei
beinahe alle auftretenden Charakteren. Umgangdspraoll dabei nicht die Elemente
Kollokationen, Sprichworter, idiomatische Sprached uAnglizismen einschlie3en. Bei
Anglizismen handelt es sich um ein Phanomen, dascaliellich in der Zielsprache auftritt
und daher keinen Vergleich mit der Originalversentaubt. Die Ubrigen Elemente kdnnen
auch Teil der Standardsprache sein, um eine Ausbéddkafter zu gestalten oder mit
Vergleichen zu untermauern, was meistens fur eimholgenere Stilebene spricht.
Umgangssprachliche Elemente hingegen sind niedragerusiedeln und beinhalten auf
lexikalischer Ebene informelle Sprache, derbe unaloppe Ausdriicke, Fliche,
Zweideutigkeiten und Ubertreibungen. Neben der kdwit die Umgangssprache aber noch
weitere Dimensionen: Wortverkirzungen in der Moipgee (how’s fir how is 'cos flr
becausg unstrukturierter Satz in der Syntax, sowie Efggten der Phraseologie, des Stils
und der Phonologie. Der Verstandlichkeit halbee sich Umgangssprache auf3ern kann, soll
an dieser Stelle nun zunachst ein Beispiel gebraehden:

Beispiel 21 | SO01E07 | 01:17 bis 01:45

Die vier Jungs wollen eigentlich einen Videospielad beginnen, aber Penny kommt dazu
und mochte eine Weile bleiben, da eine Freundiadgethre Wohnung belagert.

Leonard | Sure. What's going on? | Klar. Was ist denn los?

100



Penny Well, there’s this girl | know from | Naja, eine Freundin, die ich aus Nebras
back in Nebraska, Christy, well kenne, Christy, hat neulich mal angerufg
anyway she called me up and she’sund gefragt, ,Hey, wie ist es in
like “Hey, how’s California,” and | Kalifornien®, und ich sage, ,Wahnsinn®,
I'm like “Awesome” ‘cos, you weil alles besser ist als Nebraska, und ¢
know, it's not Nebraska, and the | ich kapiere, was los ist, |&dt sie sich ein
next thing | know she’s invited und wohnt jetzt bei mir.

herself out here to stay with me.

ka
2N

2h

(..)

Penny Anyway, she got here today, and | Wie gesagt, sie ist seit heute da, hockt

she’s just been in my apartment, | driiben in meiner Wohnung und quasse
yakkety-yakking about every guy | von all den Typen, mit denen sie in
she’s slept with in Omaha, which is Omaha geschlafen hat, also praktisch n
basically every guy in Omaha, and| allen Typen in Omaha, und sie wascht
washing the sluttiest collection of | wahrenddessen die nuttigste Sammlung
underwear you have ever seen in mynterwasche, die ihr euch vorstellen

~—+

it

bathroom sink. konnt, in meinem Waschbecken.
Skopoi Humor, Gestensynchronitat, Charaktersynchronitat
SpV Umgangssprache
Markierungen | Phraseologie: Repetition von Phraserl(, anyway),
der SpV Morphologie:there’s, she’s, "cos, how’s, I'm
Lexik: informelle Ausdrickeyakkety-yakking, guy, sluttiest, awesome)
Syntax: unstrukturierter Satzbau, kurze aufeinafmgende Satzteile
Stil: direkte Rede inmitten einer Erzahlung
Phonologie: kaum horbare Wortendungeall{ed], she[ s])
Losungsstrategie| [Phraseologie] SpV® StSp
[Morphologie] SpV-> StSp
[Lexik] SpV 2> SpV
[Syntax] SpV-> SpV
[Stil] SpV 2> SpV
[Phonologie] Sp\~> StSp
Argumentation | Linguistische Merkmale:

Die Repetition der Phrasevell undanywaywird nicht nachgebildet,
auch werden Wortendungen nicht verschluckt (si¢\segist esstatt
einem maglichenvie ist’s, ich sagstattich sag’, kapierestattkapier’).
Penny spricht deutlicher als im Orignal. Lexik, &aund Stil dagegen
werden gut nachgebildet. Auch der Satzbau im Daetsaevirkt
unstrukturiert. Lexikalisch werden umgangsspratigiBegriffe gewahlt:
mal, eh, Wahnsinn, kapiere, hockt, nuttiggteasselt

Sprachvarietaten

Durch die lexikalische Ubertragung und die Beib&haj des Stils und
Syntax mit kurzen, aufeinander folgenden Satzel¢éemegeht die
Umgangssprache kaum verloren. Einmal wird ein maiggische
Eigenheit sogar mit einem lexikalischen Element gensiertshe’s just
beenwird zusie hocktlhre Umgangssprache spiegelt sich mehr in
Wortwahl und Satzbau wider als in der Aussprache.

Skopot

Durch die Beibehaltung der Umgangssprache wird YeRersonlichkeit
in gewohnter Weise dargestellt, die Charaktersyoralit also gewahrt.
Auch die Gestensynchronitat ist gelungen. Wahgaidkety-yakking

ahmt Penny mit der Hand einen sprechenden Mund mashin der
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Synchronfassung synchron guasselist.

Der Humor der Szene liegt in Pennys Umgangsspnactiehre
Anspielungen auf Nebraska und Christys LiebesleBenny, selbst als
Quasselstrippe bekannt und ironischerweise setbseidried bei den
Jungs, wird ebenso amusant dargestellt.

Bewertung Gelungen

Das Beispiel zeigt, dass sich Umgangssprache, eteite erwdhnt, auf mehreren
Ebenen konstruieren lasst. Im Gegensatz zu legikain Ausdricken lassen sich Elemente
wie Morphologie, Syntax oder Stil aber nur schwenpgisch erfassen. Es sollen also
zunachst die umgangssprachlichen Termini im Bereieh Lexik und dann reprasentativ
Beispiele zu anderen umgangssprachlichen Elemeotgestellt werden.

Die Grenzen zwischen Standardsprache und umgamagséphen Termini sind nicht
immer einfach zu erkennen. Dies gilt auch fur Mupeachler und erst recht fir die
Fremdsprache. Eine Einteilung kann daher nichtdeuaf reinen Sprachgefuhl basieren. Aus
diesem Grund wurden anerkannte KontrollinstanzelRomnm von Woérterbuichern konsultiert,
im Deutschen der Duden, im Englischen das Oxfor@ligm Dictionary (OED). Da
Umgangssprache aber auch immer modernen, aktuEllgiiiissen unterliegt, wurden in
Zweifelsfallen auch spezielle umgangssprachlichet@biicher sowie Internetworterbiicher,
die permanent aktualisiert werden, zur Rechercheata gezoger?

Im Korpus finden sich verschiedenste umgangsspciehlTermini.Creepy bro, (to)
hit on sb, nutcase kick asssind nur einige Beispiele davon im Englischen, D@utschen
finden sich unter anderemmochjagen irre, dusslig heiRes Geratbefummelnkotzen Am
haufigsten kommt dabei im Original der Teguy vor, auch im Plurajuysoder als Anrede
you guys was im Deutschen zliyp(en) Kerl(e), Leute also mit SpV-> SpV geldst wird.
Sehr haufig geht der Term aber auch in einem stdsgeachlichen Satz verloren, was mit
SpV - StSp ausgedriickt werden kann.

Aufgrund der Vielzahl umgangssprachlicher ElemanteKorpus und der Tatsache,
dass Nebenfiguren meist nur in einigen wenigen &zeuftreten, wurden bei der Analyse
nur die funf Hauptcharaktere bericksichtigt: Insgesliel3en sich folgende H&aufigkeiten von
umgangssprachlichen Termini in der Originalvergi®V) und in der Synchronfassung (SF)
identifizieren:

Person Termini in OV Termini in SF Vergleich SF zuOV
Penny 113 80 70 %
Leonard 66 64 97 %
Howard 56 50 89 %
Sheldon 46 53 115 %
Raj 41 32 78 %

*0 Siehe Bibliographie fiir genauere Angaben.
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Penny gebraucht also mit Abstand am haufigsten ongsgprachliche Termini, Raj
am wenigsten. Allerdings hat Raj, gefolgt von Hadvaweit weniger Dialog als die tbrigen
drei Charaktere, was sowohl an der geringeren Epsi des Charakters als auch an seinem
selektiven Mutismus liegt. Auf den Anteil im Gesamtog umgerechnet verwendet also
Sheldon die wenigsten Termini.

In der Synchronfassung gehen bei Penny 30 % deangsgprachlichen Termini der
Originalversion verloren, bei Raj sind es 22 %, beonard und Howard ist die Anzahl nur
geringfugig kleiner als im Original. Es ist alsmeigenerelle Tendenz zu erkennen, in der
Synchronfassung weniger umgangssprachliche Terminbenutzen als im Original. Das
konnte auch am fehlenden Sprachgefiihl der Ubersetism liegen. So ist es nicht immer
einfach, dieselbe Stilebene in der Muttersprachereeichen wie in der Fremdsprache. Eine
Neutralisierung in die Standardsprache erschesndled einfache Ausweg.

Der einzige Anstieg findet sich bei Sheldon, dedé@n Synchronfassung etwas mehr
Termini benutzt als in der Originalfassung. Hiesslé sich bereits eine Tendenz zur
Annaherung der Sprachniveaus in der Synchronfassuskgnnen: Wahrend Penny weit
weniger umgangssprachliche Termini benutzt, woduinciSprachniveau steigt, finden sich
bei Sheldon mehr Termini, wodurch sein Sprachniverint sinkt.

Im Folgenden sollen nur einige Beispiele aus demp¥® aufgelistet werden. Fir die
Termini wurden in der Synchronfassung teilweisehtekreative Losungen im Sinne der
Ubersetzungsstrategie Sp¥ SpV gefunden:

Episode| Person Originalversion Synchronfassung| Ubsetzungslosung

06 Penny | idiot dusslige Kuh SpV > SpVv

08 Raj ... everything is ... dass alletutti SpV > SpVv
going to behonkey | frutti wird.
donkey

11 Raj No way, jose Daskannsteknicken SpV-> SpVv

12 Howard | smamguys Streber SpV > SpVv

13 Raj holy crap heiliger Kuhmist SpV > SpVv

15 Raj a bunch dfrybabies | Bei-Gelb-Bremser SpV > SpV

Besonders Rajs Ausdrudkeiliger Kuhmistist gelungen, da Raj allgemein viele
Anspielungen auf seine Heimatkultur macht und Kiahiedien tatsachlich als heilig gelten.

Oftmals wurde aber auch in die Standardsprachesétzr Wie in der Ubersicht der
funf Hauptpersonen deutlich wurde, war es bei Peamy haufigsten der Fall, dass ein
umgangssprachlicher Term verloren ging. Dazu ean Baispiele:
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Episode Originalversion Synchronfassung Ubersetzungslosun

02 creepy beangstigend Spw StSp

02 You're adoll. Das tat gut. SpV¥> StSp

05 ... that you and Leslie | ... dass Leslie letzte Nacht be SpV > StSp
hooked upast night. dir war.

08 Maybe a couple of virgin Womaoglich waren ein paar SpV > StSp
cuba libres that turned | Cuba Libre doch nicht so
out to be kind oSlutty. gemixt, wie er sie gern hétte.

12 What's thebig deal ... was daran so schlimm ist? SpVStSp

16 ... tocutit the hellout ... dass ihr damit aufhoren sollt.  SpV —> StSp

Beispiele Penny

Beim Termslutty handelt es sich um ein Wortspiel in Verbindung daim Ausdruck
virgin, das zwar auch Jungfrau bedeuten kann, in diesemteKt aber fur alkoholfrei steht.
Auch das Wortspiel geht in der Ubersetzung verloren

Im Gegensatz dazu finden sich bei Sheldon Beispigie Standardsprache in der
Synchronfassung in Umgangssprache umgewandelt wird:

Episode Originalversion Synchronfassung Ubersetzungslésung
02 Are you listening to Was redest ddafir einen StSp—~> SpV
yourself? Blodsinr?
02 Look at this place. Sieh’dir dieseBudean. StSp> SpVv
07 If I could afford the rent| Wenn ich mir die Miete leisten StSp—~> SpV
I'd ask you to leave. koénnte, wirde ich dich
rauswerfen
11 | am sick. Es hat miatrwischt StSp~> SpVv
13 | could easily defeat you Ich kann euch jederzeit ganz StSp—~> SpV
single-handedly. alleinin der Luft zerreil3en
14 Good for me. Ichab’s drauf StSp~> SpV
16 If ’'m going to buy Ich habe nicht vor, StSp—~> SpV

Leonard a gift, I'm going
to do it right.

irgendwelcheMist fir
Leonard zu kaufen.

Beispiele Sheldon

Bei ich hab’s draufwurde die Sprachvarietat sowohl auf lexikaliscBbene als auch

auf morphologischer Ebene konstruiert. Allgemesstéich feststellen, dass in diesen beiden

Dimensionen die Sprachvarietat Umgangssprache amiafsten und haufigsten gebildet

wird. Phraseologische und syntaktische Elementedeverselten gebraucht. Phonologische
Eigenheiten, die sich in schriftlichen Beispielam nnbefriedigend darstellen lassen, werden
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im Original hauptsachlich von Penny benutzt. In 8gnchronfassung werden sehr schnelle
und undeutlich gesprochene Satze sehr oft verstéiedlformuliert, wobei dadurch teilweise
inhaltliche Kirzungen in Kauf genommen werden. Baispiel fir Umgangssprache in Form
von morphologischen und phonologischen Elementedefi sich in folgendem Dialog
(SO1EO02 The Big Bran Hypothesis), als Sheldon vamngs Unordentlichkeit in ihrer
Wohnung schockiert ist und ihr Hilfe anbieten wilhne dass Penny weil3, worlber er redet.
Leonard ist das peinlich, da er sich bei Pennyejaebt machen will, statt sie zu kritisieren:

Beispiel 22 S01E02 The Big Bran Hypothesis

Sheldon | Penny. | just want you to know that Penny. Ich finde, du solltest eines wissen:
you don’t have to live like this. 'm | dass du nicht so leben musst. Ich bin fur
here for you. dich da.

Penny [to Leonard] What's he talkin’ [zu Leonard]Was will er damit sagen?
about?

Leonard | It's a joke. Das is'n Witz.

Penny | don’t get it. Versteh’ ich nicht.

Leonard | Yeah, he didn’t tell it right. Er hat ihn auch setiht erzahilt.

Vor allem PennysWhat's he talkin’ aboutdst umgangssprachlich markiert durch
Wortverkirzungen, ein fast stummes /t/ am Ende wbout und einen sehr schnellen
Redefluss. Im Deutschen ist ihr Satz zwar auchrantyder quantitativen Lippensynchronitat
schnell gesprochen, aber wesentlich deutlicherdigirt und daher besser verstandlich.

Zum Abschluss soll noch ein kurzes Beispiel fiir ditbersetzungslosung
SpV Al-> SpV A2 gezeigt werden. Als die vier AkademikeregirAusflug mit dem Auto
unternehmen wollen, ruft Raj im Origin&hotgun! in der Synchronfassung hért man ikn
Ich sitz’ vorn! rufen. Die Auspragung der Sprachvarietat wurdended. Statt auf
lexikalischer Ebene aulRert sich die Umgangsspraaneauf morphologischer Ebene durch
Wortverklrzung und Stottern.

6.5 Soziolekt

6.5.1 Wissenschaftliche Disziplinen und Bildungsspe

Gemal3 Loffler (1994: 123) soll sich der Soziolethanderen Sprachvarietaten durch
soziale, berufliche, fachliche, status- und ansshedingte Merkmale auf Ebenen der Lexik,
Grammatik und Intonation auf3ern. Tine Big Bang Theorgteht das soziale Umfeld der
Hauptcharaktere in Form ihrer Profession im Vordemd. Ihr akademischer Hintergrund und
das umfassende Allgemeinwissen in anderen Wissaftsbhreichen schlagen sich in der
Wabhl der Lexik wieder, aber auch im Stil. Formalesdriicke werden vermehrt gebraucht,
Fachvokabular ohne Erlauterung in die Konversagiofygenommen. Dadurch gebrauchen die
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vier Akademiker ihre eigene Sprache, mit der siéen@mnander, aber auch im sozialen
Kontext der Universitat unter Kolleginnen stérumgskommunizieren kénnen, wahrend in
der Kontaktsituation zu schichtexternen Personem, diesem Fall meist Penny,

Kommunikationsprobleme auftreten kbnnen oder zueshd&rganzungen und Erlauterungen
zum Fachvokabular benétigt werden.

Der mit groiem Abstand am héaufigsten gebrauchtdoesr im Korpus ist die
wissenschatftliche Sprache, die die Akademiker emander verwenden. Dies ergibt sich
schon durch den beruflichen Hintergrund von vier fimf Hauptcharakteren. Drei davon
arbeiten im Bereich der Physik, Sheldon in der tbischen Physik, Leonard in der
Experimentalphysik, Raj als Astrophysiker. Howalsl Raumfahrtingenieur ist dem Bereich
Technik und Ingenieurswesen zuzuordnen. Dennoclerfiufich der wissenschaftliche
Soziolekt nicht nur in diesen Fachgebieten, dennKionpus finden sich Termini aus den
unterschiedlichsten Bereichen: Chemie, Mathem@&iiklogie, Zoologie, Medizin, Jura, aber
auch aus nicht-naturwissenschaftlichen Disziplimea Psychologie, Linguistik, Soziologie
und Philosophie. Darliber hinaus finden sich Koratgwaen, in denen die Sprache des
Militars benutzt wird sowie eine eigene Gamerspeache sich auf bei den vier Akademikern
beliebte Videospiele bezieht. Letztere treten alper punktuell auf, wéahrend die
Physikersprache am haufigsten gebraucht wird.

Beispiel 23 | S01E02 | 04:57 bis 05:11

Penny hat Leonard und Sheldon gebeten, eine Méfelling flr sie entgegen zu nehmen.
Die beiden mussen das sehr grol3e und schwere &lgkdings die Treppen hinauf beférdern
und legen das Paket erst einmal auf die ersterpé&regpufen.

Leonard Okay! Now we’ve got an inclined | Sehr gut! Damit haben wir schonmal
plane. The force required to lift is | eine schiefe Ebene. Die nun
reduced by the sine of the angle of| erforderliche Kraft reduziert sich je
the stairs, call it 30 degrees, so abputach Winkelsinus der Treppe von etywa

half. 30 Grad auf fast die Halfte.
Sheldon Exactly half. Auf exakt die Halfte.
Leonard [mimics him] Exactly half. [afft ihn nach] Auf exakt die Halfte.
Skopoi Humor, Charaktersynchronitat
SpV Soziolekt
Markierungen | Lexik: inclined planeforce sing angle, 30 degrees
der SpV Inhalt: mathematische Berechnung
Lésungsstrategie [Lexik] | SpV > SpV
Argumentation Linguistische Merkmale:

Leonard nutzt physikalische und mathematische Treymm
Sheldon seine Berechnung und sein Ergebnis zutentéseinen
letzten Satz spricht er mit einer verstellten giieh Stimme und
wiederholt Sheldons Wortwahl.

Sprachvarietaten:

Leonard tragt seine Berechnung freudig vor, darexr Edsung fur
das Transportproblem gefunden hat. Der Soziolekthddie Lexik
konstruiert, verbalisiert diese Loésung. Dass Shelticekt darauf
eingeht und ihn sogar korrigiert, identifiziert ials Teil der
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die Lexik in der Synch
Skopoi:

Gruppe, deren Soziolekt sich Leonard bediente. Wiesdurch

Der Soziolekt ist insofern wichtig, als dass Leahdadurch das
Problem I6st, nur um sofort von Sheldon korrigmrtwerden, was
seinen Erfolg schmalert. Dadurch sowie durch dikaltion
Sheldons, entsteht der Humor der Szene, der audérin
Synchronfassung gut funktioniert.

ronfassung ubertragen.

Bewertung

Gelungen

Diese Szene kann reprasentativ fir mehrere Merkmdate Soziolekts im Korpus
angesehen werden. Erstens kommunizieren die Hgupth ohne zuséatzliche Erlauterungen
im Soziolekt des jeweiligen Fachgebiets. Zweitemsl \Boziolekt nicht nur im Arbeitsumfeld
der Gruppenmitglieder gebraucht, sondern ist andliagliche Situationen eingebettet, hier
in den Transport einer Mobellieferung. Drittens kén unterschiedliche Anwendungen des
Soziolekts im Korpus festgestellt werden. In dieSeene will sich Leonard durch Soziolekt
beweisen und eine Lésung anbieten, Sheldon hingegeigiert ihn nur knapp. Fir Sheldon
ist der Soziolekt ein Weg, sein Wissen mit der Weltteilen, ob dies nun immer erwiinscht
ist oder nicht. Dies zeigt sich besonders in denyeosationen mit Penny.

Beispiel 24

| S01E01

| 08:44 bis 09:03

Leonard, Sheldon und Penny essen gemeinsam. Lebiti@tdPenny, ihnen doch etwas tbe

sich zu erzahlen.

Penny Um, me, okay, I'm Sagittarius, Ahm, tber mich, okay. Ich bin
which probably tells you way more| Sternzeichen Schiitze, was euch
than you need to know. vermutlich schon viel Gber mich verrater
durfte.
Sheldon | Yes, it tells us that you participate {nJa, es verrat uns, dass du an der
the mass cultural delusion that the| massenkulturellen Haresie teilhast,
Sun’s apparent position relative to | derzufolge die Position der Sonne im
arbitrarily defined constellations andverhaltnis zu willktrlich festgelegten
the time of your birth somehow Sternbildern zum Zeitpunkt deiner Gebu
effects your personality. Einfluss auf Deine Personlichkeit hat.
Penny [looks at him puzzledParticipate in | [sieht ihn verwirrt an]Massenkultureller
the what? was?
Skopoi Humor, Charaktersynchronitét, Gestensynchronitéat
SpV Soziolekt
Markierungen | Lexik: Soziolog./psycholog. Sprachmass cultural delusion, effect,
der SpV personality
Lexik: Astrophys. Sprach&un constellations
Syntax: Komplexe Satzstruktur
Losungsstrategie mass cultural delusion SpV Al-> SpV A2
constellations SpV-> SpV
effects your personality SpV-> SpV
[Syntax] SpV-> SpV
Argumentation Linguistische Merkmale:
Sheldon nutzt eine komplexe Satzstruktur und vedeem kurzer
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Sprachvarietéaten:

Skopoi:

Humor.

Folge verschiedene Begriffe aus dem Bereich der
Psychologie/Soziologie und Astrophysik.

Die Wortwahl wird in der Synchronfassung gut wiegsyeben ung
dadurch ein gehobeneres Sprachniveau erzeugtndésntrast zu
Pennys unstrukturiertem Satzbeginn steht.delmsionwurde eine
Lésung aus einem anderen Bereich gewahlt, deriRelig

Pennys Unverstandnis wird klar visuell durch ihrenik

verdeutlicht, daher sollte der vorangegangene &atlich
verwirrend fur sie sein wie im Original. Dies wurderch Sheldons
Lexik und Syntax erreicht. Dadurch behélt die Szaneh ihren

Bewertung

Gelungen

An den lexikalischen Elementen der Beispiels wirduttich, dass auch eine

Abgrenzung von Soziolekt zu Standardsprache nichingr eindeutig ist.
Zugehdrigkeit zu einer hoheren sozialen Schichtdifgg durch seine akademische

Ausbildung und Laufbahn, schlagt sich nicht nur Termini nieder, die klar einem
wissenschaftlichen Fachbereich zuordenbar sindIméier bewegt er sich mit seiner

Wortwahl auf einer anspruchsvolleren Ebene. Der dbullennzeichnet solche Worter als
bildungssprachlich, das OED als formalsprachlicresB Auspragung des Soziolekts wurde

bereits bei Fischer (1997: 2-6) erlautert.
Eine Form des Soziolekts kann also die Bildungs$mrasein, die im Original
tatsachlich haufig verwendet wird. Auch diese Ebmiaaifestiert sich in der Lexik.

14

Episode | Person ov SF

01 Howard | You want us out because | Und du willst uns raushaben, weil
you’'re anticipating coitus? | dich ein Koitus erwartet?

02 Sheldon| You realise that scene was Dir ist aber klar, dass der Film voller
rife with scientific wissenschaftlicher Ungenauigkeiten
inaccuracy? ist?

02 Sheldon| ...increase the odds of you ...deine Chance zu erhéhen, mit
having sexual congress with dieser Frau zu einer sexuellen
this woman? Vereinigung zu kommen?

05 Sheldon| This is a disturbing Das ist eine besorgniserregende
aberration. Verirrung.

05 Sheldon| ...for a man who just had | ...flr jemanden, der gerade
sexual intercourse. Geschlechtsverkehr hatte.

07 Sheldon| Plan your ablutions and | Plan’ deine Waschungen und
bodily functions accordingly| Korperfunktionen dementsprechend

ein.
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09

Sheldon| We have to take in

and inhale enough oxy:

nourishment, expel waste,

keep ourselves from dying,
everything else is optional.

Wir missen Nahrung zu uns
nehmen, Exkremente ausscheiden
ound Sauerstoff einatmen, um
vorzeitiges Absterben der Zellen z
verhinden. Alles andere ist optionql

gen t
I

In den obigen Beispielen wurde das bildungssprele@li Niveau gemald der
Ubersetzungsstrategie Sp¥ SpV nachgebildet. In Episode 09 wurde sogardfiing sogar
das gehobenenmorzeitge Absterben der Zellesiso ein klarer Bezug zur Biologie, eingefiigt.
Wie aus den Beispielen hervorgeht, wird nicht nwar d&Goziolekt wissenschaftlicher
Disziplinen, sondern auch bildungssprachliche Elgmeam haufigsten von Sheldon

gebraucht.

Der Humor der Serie beruht dabei zu grof3en TellgrGasprachsituationen zwischen
Akademikern und Nichtakademikern, in diesem Fallseiven einem der vier Manner und
Penny, wie in Beispiel 24 bereits zu sehen war.uDsdlen exemplarisch ein paar Dialoge
gezeigt werden.

1gt

Beispiel 25 | S01E02 | 00:49 bis 01:02

Leonard trifft Penny, die gerade von ihrer Arbaitier Cheesecake Factory kommt und fre
sie, wie ihr Tag war.

Penny Well, you know, it's the Naja, es ist die Cheesecake Factory. Die

Cheesecake Factory. People ord
cheesecake, and | bring it to ther

ekeute bestellen Kuchen und ich bring ihn
nzum Tisch.

Leonard | So, you sort of act as a Das heil3t, du fungierst dort als eine Art
carbohydrate delivery system. Eiweil3- und Kohlehydrat-
Verteilungssystem.
Penny [thinks for a secondleah, call it | [Uberlegt kurz]Ja, nenn es, wie du willst,

whatever you want, | get minimu
wage.

mich bekomme den Mindestlohn.

Leonard versucht hier, eine Verbindung zu Pennyuh#uen, und vergleicht ihre
Tatigkeit mit einem medizinischen Vorgang, den Realterdings nicht versteht.

Beispiel 26

| S01E02

12:10 bis 12:42

Penny ist witend, weil Sheldon und Leonard heimtiabhts in ihrer Wohnung aufgerdumt
haben, da Sheldon der Gedanke an Pennys Unordheilichm den Schlaf geraubt hat.

Penny

[angry] In my apartment, while |
was sleeping!

[witend] Druben in meiner Wohnung,
wahrend ich geschlafen habe!

Sheldon

And snoring. And that's probably
just a sinus infection, but it could
be sleep apnoea, you might wani
to see an otolaryngologigthe

stares at him]t’s a throat doctor.

Und auch geschnarcht. Das ist vermutlich
nur eine Nebenhohleninfektion, aber
maoglicherweise auch eine Schlafapnoe, @
am besten mal zum Otolaryngolog§ie
starrt ihn an] Einem HNO-Arzt.

eh

Penny

And what kind of doctor removes

Und was flr eintAsgeriert Schuhe aus
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shoes from asses? Arschen?

Sheldon | Depending on the depth, that's | Das kommt auf die Tiefe des Eindringens
either a proctologist or a general| an, entweder ein Proktologe oder ein
surgeon[Leonard holds up a sign Allgemeinchirurg[Leonard halt einen
reading “Sarcasm”] Oh! Zettel mit ,Sarcasm” hochBarkasmus. Oh

Hier wird sehr gut Sheldons emotionale InkompetamnzSchau gestellt, da er Pennys
Wut Uberhaupt nicht registriert. Dann missintenrét er sowohl ihr Anstarren als
Unverstandnis des medizinischen Terms, woraufhirseen Sprachniveau vereinfacht, als
auch ihre Drohung, ihm umgangssprachlich in derntddmzu treten. Humor entsteht durch
diese fehlgeleitete Kommunikationssituation.

Beispiel 27 | S01E05 | 07:52 bis 08:07

Als Leonard die Nacht mit einer Frau verbringt, giéer eine Krawatte an den Turknauf, ur
nicht gestort zu werden. Mit diesem Zeichen istl&eallerdings Uberfordert. Er weil3 nich
wie er sich zu verhalten hat, daher fragt er PermyRat.

— D

Sheldon | | need your opinion on a matter of | Ich brauchte deine Meinung zu einer
semiotics. Frage der Semiotik.

Penny I’'m sorry? Zur bitte was?

Sheldon | Semiotics. The study of signs and | Semiotik. Das Studium der Zeichen und
symbols, it's a branch of philosophySymbole, ein Zweig der Philosophie

related to linguistics. verknUpft mit der Linguistik.

Penny Okay, sweetie, | know you think | Okay, Schatzchen, ich weil3, dass du der
you're explaining yourself, but Ansicht bist, jeder wirde dich verstehern,
you're really not. aber das ist nicht so.

Auch dies ist bezeichnend fiir Sheldons EinsatZSdesolekts. Er verwendet ihn nicht
nur Kolleginnen gegentiber, sondern auch Nichtakddam Konversationen zwischen ihm
und Penny gestalten sich daher oftmals schwieragsCSheldon aber durchaus in der Lage
ist, sich auf seine Gesprachspartner einzustellsgt dieser Dialog:

Beispiel 28 | S01E09 | 10:34 bis 10:52

Leonard und Sheldon sind zerstritten und redent mahr miteinander. Penny will vermitteln
und fragt Sheldon, wie es ihm geht. Diese Fragstebt Sheldon nicht sofort, woraufhin
Penny gezielt nach dem Streit fragt.

Penny Well, I'm just asking if it's difficult | Ich wollte wissen, ob es belastend ist, mit

to be fighting with your best friend.| deinem besten Freund im Clinch zu
liegen.

Sheldon | Oh. | hadn’t thought about it like | Oh. Dartiber hab’ ich noch nicht
that. | wonder if I've been nachgedacht. Ich frage mich gerade, ob
experiencing physiological ich es nicht mit physiologischen
manifestations of some sort of Manifestationen einer Art unbewusster
unconscious emotional turmoil. Aufgewdihltheit zu tun habe.

Penny Wait... what? Moment, was?

Sheldon | | couldn’t poop this morning. Ich konnte heute Memgkein Aa macher).
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Sheldon Ubersetzt seinen Soziolekt quasi in Umggumgshe und macht sich Penny
damit verstandlicher. Dabei wechselt er allerdiag$ ein sehr niedriges Niveau, das sogar
Penny peinlich ist.

6.5.2 Umwandlung des Soziolekts

Im Korpus kdnnen einige Szenen gefunden werdetieimder Soziolekt umgewandelt
neutralisiert wird. In Beispiel 24 wurde b&eieine Umwandlung gemal
SpV Al-> SpV A2 gezeigt, als ausass cultural delusioreine massenkulturelle Haresie
wurde. In den folgenden Fallen wird beispielsweise Losungsstrategie SpV A& SpV B
angewandt.

oder

Episode| Person ov SpV A SF SpVv B

02 Sheldon| It's his Soziolekt | Es ist seine Macke, Umgangssprache
pathology, he | (Medizin) | er kann nicht mit
can't talk to Frauen reden.
women

06 Sheldon| Sure, if you Soziolekt | Ja, wenn von Umgangssprache
consider being | (Militar) deinen eigenen
fragged by your Mannern abgeknall
own troops fun. zu werden lustig ist.

15 Sheldon| If someone Soziolekt | Wenn sich jemand | Umgangssprache
wants to get at | (Medizin) | an Missy
Missy’s ranmachen will,
fallopian tubes, fuhrt dieser Weg
they’ll have to nur dber mich.
go through me.

Alle drei Beispiele stammen von Sheldon und werdendie Umgangssprache
UbersetztPathologysteht fiir ein Krankheitsmerkmal, hier Rajs selektiMutismusFrag ist
ein Term aus dem US-Militdr und beschreibt die Tigtwder Verletzung eines Kameraden
oder Vorgesetzten. Mitallopian tubessind die Eileiter von Sheldons Schwester gemeint,
Uber deren Partner zwecks Fortpflanzung Sheldotinleen will. Durch eine Umwandlung
in die niedriger stehende Umgangssprache wird ddsngssprachliche Niveau allerdings
gesenkt. In einigen Fallen wird das Niveau abehauch ganz neutralisiert oder zumindest
abgeschwacht.
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Beispiel 29 | S01E01 | 08:15 bis 08:32

Sheldon, Leonard und Penny essen zusammen. LeloaiaRenny gerade kennengelernt und
will sie mdglichst beeindrucken, was mit den Nerktiitaten mit Howard und Raj natdrlich
nicht geht.

Leonard Well this is nice. We don’t have a lpDas ist ja schon. Wir haben nicht sehr
of company over. oft Besuch hier.

Sheldon That's not true. Koothrapali and Das ist nicht wahr. Koothrapali und
Wolowitzcome over all the time. Wolowitz kommen immer wieder her

Leonard Yes | know, but... Ich weil3, aber...

Sheldon Tuesday night we played Klingon | Dienstag haben wir bis 1 Uhr nachts
boggle until one in the morning. Klingonen-Scrabble gespielt.

Leonard Yes, | remember. Ja, das hab ich nicht vergessen.

Sheldon | resent you saying we don’t have | Es argert mich, dass du sagst, wir
company. bekdmen nie Besuch.

Leonard I’'m sorry. Es tut mir Leid.

Sheldon That is an antisocial implication. Das wirft eirhechtes Licht auf uns,

Leonard | said I'm sorry! Ich sagte, es tut mir Leid!

Skopoi Humor

SpV Soziolekt

Markierungen | Bildungssprachliche Lexikesent, antisocial implication
der SpV

Ldsungsstrategie resent Sp\»> StSp
antisocial implication Sp\» StSp
Argumentation Linguistische Elemente:

Im Original gebraucht Sheldon eine bildungsspratigiLexik, in
der Synchronfassung eher standardsprachliche Etemen
Sprachvarietaten:

Durch die unterschiedliche Lexik sticht Sheldons@&wsverde in
der Synchronfassung nicht mehr als gehobenes Spvaeci
heraus, der Soziolekt geht verloren.

Skopoi:

Humor entsteht hier durch Leonards und Sheldonssatimell
gesprochenen Wortwechsel und die Tatsache, dasso8hauf den
Aktivitaten mit Raj und Howard beharrt, wahrend head das
lieber Ubergehen wirde.

Bewertung Humor: Gelungen
Soziolekt: Nicht gelungen

Es finden sich andere Beispiele. So wird Sheldeinat your odds are in the world as
a wholezuwie deine Chancen sonst so stelasr Ausdruckhe population of this cazudie
Mitfahrer dieses Wagens (SO1EO1 Pilot). Als Sheldon krank wird
(SO01E11 The Pancake Batter Anamoly), benutzen Ledonand Howard in dieser
.Krisensituation* Militarjargon: ausffirmative wird leider ja, ausThat's a negatorywird
Das ist ein klares Nejraus den zackigen RichtungsangaBeay low, bear left, now keep true
wird Bleib untenpisschen nach links und jetzt halt drauf zu

Im Gegensatz dazu kann an nur einer einzigen Stall&orpus das Niveau in der
Synchronfassung als hoher betrachtet werden. NaehnyB8 Einladung zu ihrer
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Halloweenparty fragt Sheldokes, but are the costumes random, or genre spgcific
Deutschenla, aber sind die Kostiime ad libitum oder genresige? Ad libitum ist Latein
und laut Duden bildungssprachlich fur ,nach Beligbe

Wie kompliziert dabei die eindeutige Zuordnung meeeinzelnen Sprachvarietét ist,
lasst sich gut an folgendem Beispiel (S01E10 Thabkofeld Decay) erkennen. Als Howard
hort, dass Leonard und Sheldon zu einem Physikenp8gium gehen wollen, aber weder ihn
noch Raj eingeladen haben, beschwert er sich: fi,you’re quark-blocking us!* Hier
treffen umgangssprachliche und soziolektale Dinmren aufeinandeQuarkist ein Begriff
aus der Teilchenphysik, der Teqgnark-blockingaber eine umgangssprachliche Variante des
cock-blocking bei dem man jemanden davon abhélt, eine Fraugezfoh zu umwerben.
Quark-blockingheif3t laut Urban Dictionary also, jemandem denafiggzu Veranstaltungen
zu verwehren, die besonders flr Nerds und Geeksesgant sind. In der Synchronfassung
wird eine standardsprachliche Formulierung dargDsich, doch, ihr sabotiert uns!* Die
Sprachvarietét geht verloren.

6.5.3 Zusammenfassung

Soziolekt durch Termini einer oder mehrere wisskagbtcher Disziplinen wird in der
Synchronfassung zu einem sehr hohen Anteil in eveegleichbaren Soziolekt im Deutschen
nachgebildet. Das liegt auch an der GestaltungS#gre an sich. Visuelle Einflisse wie
Tafeln, auf denen Grafiken und Gleichungen zu selh sowie Geréate und Apparaturen in
Labors und an der Universitat bestimmen den sozilentext der Charaktere. Daruber
hinaus ist es ein grundlegender Skopos der Seed;rtebnisse der Physiker zu schildern und
eine Serie Uber Nerds zu sein, deren KonversationeiWissenschaft und Comics kreisen.
Wahrend einzelne Elemente punktuell variiert werééénnen, so sollte der Grundton der
Serie in der Synchronfassung nicht verandert wer@amiiber hinaus spielen wie gesehen
viele Szenen mit Konversationsstérungen, hauptgdichivischen Penny und Sheldon. Wenn
Penny visuell offensichtlich nicht versteht, wagyesagt hat, wiirde es neben der inhaltlichen
Kohéarenz gegen die Gestensynchronitat verstoRemn wiieses Unverstandnis keinen
Eingang in die Synchronfassung findet. Daher istvesig tUberraschend, dass der Soziolekt
in diesen Fallen zumeist gemal der Lésung Sp8pV Ubertragen wird.

Weiterhin konnte festgestellt werden, dass sozialekElemente sich nicht auf die
jeweiligen Berufe der Charaktere beschrénken, gondgele Disziplinen im Bereich der
Wissenschaft abdecken und dartiber hinaus auchistege und sprachwissenschatftlichen
Gebieten. Sheldon ist dabei der Charakter, derdufigsten im Soziolekt spricht, gefolgt von
Leonard. Leonard, im Unterschied zu Sheldon, ndéxt Soziolekt hingegen oft, um seine
eigene Unsicherheit zu tUberdecken oder einer Fraist Penny, zu imponieren. Als sie
einmal witend auf ihn ist (SO1EO02 The Big Bran Hynesis), schreibt er ihr einen
Entschuldigungsbrief, in dem er Irrtimer aus descB&hte der Physik auflistet. Bei einem
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gemeinsamen Essen (SO1E03 The Fuzzy Boots CoroHaryscht peinliches Schweigen, das
Leonard durchbricht, indem er ihr die Zentripetafkrvorfihrt und erlautert. Bei Raj und

Howard kommt Soziolekt nur in einigen wenigen Karsationen im Kreis der Akademiker

vor, bei Penny liel3 sich kein einziger wissensdich#tr Soziolekt identifizieren. lhre soziale

Zugehdrigkeit lasst sich durch ihre Umgangssprache, Bezlige zu ihrer Tatigkeit als

Kellnerin und ihre wiederholte Unkenntnis gegenilben AuRerungen der Akademiker
erkennen.

In der Synchronfassung wird durch Termini der wisedaftlichen Disziplinen
gebildeter Soziolekt also sehr haufig wie im Orajigebraucht und nur in wenigen Féllen
neutralisiert. Was allerdings die bildungsspradtdit Elemente angeht, so kann festgestellt
werden, dass hier vermehrt auf ein niedrigeresc®praeau zuriickgegriffen wird, entweder
durch eine andere Sprachvarietat, dabei hauptshchlmgangssprache, oder durch die
Standardsprache. Insgesamt erfahrt also auch deol8d eine leichte Reduktion in der
Synchronfassung.

Dies wirkt sich aber, wie in Beispiel 29, gesehaicht oft auf die Skopoi die Szene
aus. Bildungssprachliche Elemente, im Gegensatavisgenschaftlichen Termini, dienen
wenig zur direkten Erzeugung von Humor, sondernr ehe Charaktergestaltung (was
allerdings wieder indirekt zu Humor fihrt, da dibataktere ja Uberspitzt dargestellt werden).
Gerade bei Sheldon fallt dies in der Wortwahl| hdiafif.

6.6 Idiolekt

Wie bei Fischer (1997: 2-7 f.) gesehen, kann suiblékt in verschiedener Weise
aulRern, beispielsweise durch standigen Einsatz Witzen, Fremdwortern, Zitaten,
Sprichwortern oder durch &sthetische Wortwahl. &asid auf der bisherigen Analyse der
Sprachvarietaten lassen sich also Aussagen Ubddidégkt einzelner Charaktere treffen.

Zu Howards Idiolekt gehort es sicherlich, Fremdspea in seine Konversationen
einzubauen und anzigliche Witze zu rei3en. Dartibeaus lasst er oftmals Vokabular zu
seiner judischen Religion einflieBen, wahrend Ragégen mehrmals Anspielungen auf seine
indische Heimat in seine Gesprache einbaut. Leonasdim Kapitel zu Soziolekt bereits zu
sehen war, versucht durch wissenschaftliche Erkgn das Herz einer Frau zu gewinnen.
Zu Pennys ldiolekt gehort, dass sie sehr umganasisioch spricht, sehr ofjuys sagt und
beinahe alle Charaktessveetynennt.

Am auffalligsten ist aber Sheldons Idiolekt. SelWertwahl, seine Satzstruktur und
seine unzahligen wissenschaftlichen Bezlige findem im dieser Auspragung bei keinem
anderen Charakter. Was Sheldon auszeichnet, isfTaigache, dass er seinen Soziolekt
beispielsweise bei Weitem nicht nur gegentber lgotieen einsetzt, sondern auch gegeniber
Penny und nahezu allen Nebenfiguren ohne akadeemddimtergrund. Dies stellt in diesem
Sinne dann keine gruppeninterne Sprache dar, somsteru seinem Idiolekt geworden, den
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er immer und Uberall gebraucht. Dabei ist er durshia der Lage, bei Bedarf auf andere
Sprachvarietaten zuzugreifen (siehe Beispiel 2&s won Dittmar (1997: 176) panlektale
Kompetenz genannt wird.

Wie sehr er in seinem Soziolekt festhangt, zeitgeiode Szene. Als Sheldon beim
Physikquiz antritt, muss er erschrocken feststeltkrss seine Erzfeindin Leslie Winkle im
gegnerischen Team antritt:

Beispiel 30 | S01E13 The Bat Jar Conjecture

Leslie Yeah, Leslie Winkle. The answer tpJa, Leslie Winkle. Die Antwort auf die
the question: who made Sheldon | Frage: Wer brachte Sheldon dazu, wie €in
Cooper cry like a little girl? kleines Kind zu flennen?

Sheldon | Yes? Well, I'm polymerised tree sgpJa? Gut, ich bin polymerisierter Baumsatft
and you’re an inorganic adhesive, sand du bist ein anorganischer Klebstoff,

whatever verbal projectile you also welch verbales Geschoss du auch
launch in my direction is reflected | immer auch mich abfeuerst, es prallt an
off of me, returns on its original mir ab, kehrt auf seiner Flugbahn zuriick
trajectory, and adheres to you. und klebt an dir.

Leslie [ironically] Oh, ouch. [ironisch] Oh, autsch.

Sheldon versucht sich am vor Wettkampfen Ublictety talk, verpackt aber seine
Einschichterungen und Beleidigungen in so geholfemerche voller soziolektaler Elemente,
dass es keineswegs einschichternd wirkt. Er kadnt @ius seiner Haut und verbleibt in
seinem ldiolekt.

Dass der Charakter Sheldon so einzigartig wirkegtliauch an der Darstellung des
Schauspielers Jim Parson, fur den Saltzberg (aud.)lob tbrig hat:

| don't know how Jim Parsons (Sheldon) does it.lides are not only pronounced correctly, but
really sound like a physicist saying them. Not jtie pronunciation matters, but the whole
rhythm of the language and emphasis on words nausbiyect. Jim says he does not understand
the science, but | don't believe him. | think herkgoincredibly hard each week and comes
understanding what he is saying. The lines therasedl match the story point the writers are
making. Sometimes it is very obscure, but if pedpbk them up, they will see it is all related to
real scientific ideas that are concerning his attera(Saltzberg o. J.)

Die Beliebtheit der Figur Sheldon lasst sich auclden Kommentaren in zahlreichen
Internetforen erkennen, sowie an einer VielzahlFanseiten, die ausschlief3lich Zitate und
Szenen von Sheldon Cooper sammeln.

Die Ubertragung des Idiolekt in die Synchronfasshéggt also stark von den damit
verbundenen Sprachvarietaten und der Einhaltun@taraktersynchronitat ab. Auch in der
Synchronfassung sticht Sheldon durch eine indiVidugprache aus der Masse heraus. lhn
zeichnet allerdings nicht nur Inhalt, sondern ak@rm des Gesagten aus. In mehreren
Beispielszenen in diesem Kapitel, vor allem beinzi@ekt, wurde aber gezeigt, dass
Sheldons hohes Sprachniveau oftmals auch standactiépher wiedergegeben wird.
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DarlUber hinaus gebraucht er in der Synchronfaskénfjger umgangssprachliche Elemente
als im Original. Dies alles schwécht seinen Idibiekder Synchronfassung.

6.7 Zusammenfassung der Sprachvarietaten im Korpus

6.7.1 Ubersetzung

Akzent wird in der Synchronfassung bis auf weniges#ahmen, die nur in einigen
Szenen vorkommen, nachgebildet, wobei gerade béaumfighgebrauchten indischen Akzent
klar die Tendenz zur Verstarkung dieser Sprachigriauf phonologischer Ebene zu
erkennen ist. Des Weiteren war zu beobachten, jgaes Charakter seinen Akzent noch
durch zusatzliche Realia auf lexikalischer Ebenéemstiitzt hat, wodurch die kulturelle
Einbettung noch verstarkt wird.

Fremdsprache wird in der Synchronfassung fast immaehgebildet. Die Ausnahme
bilden verstandlicherweise deutschsprachige Elemerftir die in der deutschen
Synchronfassung gelungene Ldsungen gefunden wurddlerdings wird bei nicht-
europaischen Fremdsprachen wie Russisch oder Margtarie bei Gesang der Originalton
haufig beibehalten, was insofern als stérend eng#unwird, als dass sich in der
Synchronfassung nun deutsche Synchronstimme urd@mg Originalstimme mischen. Fir
die lllusionsbildung ist dies nicht férderlich.

Uber die Ubersetzung von Dialekt lasst sich keinessage treffen, da fast keine
dialektalen Elemente benutzt werden.

Umgangssprache wird sowohl auf lexikalischer Ekmaeuch durch andere Elemente
wie Syntax oder Morphologie weniger in die Syncliassung integriert. Es wird vielmehr
Standardsprache verwendet. Nur bei Sheldon lagsemsehr umgangssprachliche Termini
finden als im Original.

Soziolekt wird, was die wissenschaftlichen Bezligé Bakten angeht, sehr h&aufig mit
demselben Soziolekt Ubersetzt, da die wissensudtetTatigkeit grundlegend fir den Plot
der Serie ist. Bildungssprache wird allerdings \genigebraucht als im Original, was vor
allem bei Sheldon auffallt.

Die Ubertragung idiolektaler Elemente hangt stark oen damit verbundenen
Sprachvarietaten zusammen. Wahrend Howard, dernsickremdsprache und anziglichen
Doppeldeutigkeiten bei Frauen beliebt machen wakinen Idiolekt auch in der
Synchronfassung behalt, wirkt gerade Sheldons diioldurch das oftmals fehlende
bildungssprachliche Niveau weniger auffallig als (@miginal, zumindest, was die Form
angeht. Seine inhaltlichen Beziige zu Wissenscledisten aller Art bleiben meist erhalten.
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6.7.2 Auswirkungen

Es wurde deutlich, dass der Einsatz von Sprachétei® immer auch zur
Charakterisierung einer Person dient, was die Zuord zu einer sozialen Schicht oder einer
regionalen ldentitat betrifft. Veranderungen vonggpvarietaten wirken sich dadurch auf die
Darstellung der Figuren in der Synchronfassung aus.

Rajs Aussprache fallt viel deutlicher auf als imgdral. Die Frage ist, ob Raj dadurch
anders wirkt. Da sich Rajs Akzent in einer Ausspeacmanifestiert, die von
Muttersprachlerinnen als fehlerhaft angesehen werklann, wirkt sein Sprachniveau
niedriger als dies im Original der Fall ist. Andets stellt er seine wissenschaftliche
Kompetenz oft genug zur Schau. Eine andere Wirlaraglt auf jeden Fall Sheldons Mutter.
Ilhre Religi6sitat und ihr texanischer Akzent stelleinen starken Kontrast zu Sheldons
Charakter dar. Dieser Akzent, der mit den Konnoteh konservativ, simpel und pride
verbunden ist, wird in Standardsprache neutratisigrodurch ihr Charakter in der
Synchronfassung viel oberflachlicher wirkt. Frenrdsbige Elemente lassen Personen
gebildeter erscheinen, wobei zu beachten ist, Biasadsprachenkenntnisse in den USA noch
einen hoheren Stellenwert haben als in Europa. Dward aber auch nichteuropéische
Fremdsprachen beherrscht, wird die Sprachvarieidhin sehr gut wiedergegeben.

Am auffalligsten wirken sich Sprachvarietaten abimsichtlich des Bildungsniveaus
von Sheldon aus. Zum einen benutzt er mehr umgpraggdiche Elemente, zum anderen
weniger bildungssprachliche. Seine Ausdruckswaise, damit auch sein Idiolekt, wirkt in
der Synchronisation dadurch weniger gehoben. Dseatre Verhaltensauffalligkeiten sticht er
allerdings trotzdem hervor. Pennys Umgangsspracingefgen wurde oftmals in die
Standardsprache umgewandelt, wodurch ihr Sprachmivetwas ansteigt, auch wenn
soziolektale Elemente bei ihr nicht gefunden werkiemten. Die beiden Extrempunkte unter
den Charakteren, Penny und Sheldon, nédhern siaratadn. Generell ist eine Tendenz zur
fur die Massen verstandliche Standardsprache znedn. In Anlehnung an die Einstufung
der Charaktere in Kapitel 5.3.6 lassen sich folgemdndezen zum entweder hoheren oder
niedrigeren Sprachniveau in der Synchronfassungtéien:
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bildungssprachliche Elemente

Sheldon ﬂﬂ mehr Umgangssprache, weniger

Leonard |:>
Howard :>

Raj % starkerer, undeutlicherer Akzent

Penny ﬁ weniger Umgangssprache

Abbildung 5: Tendenz Sprachniveau durch Sprachtéer

Darlber hinaus kann festgestellt werden, dass gelefinf Hauptcharaktere in einer
Sprachvarietdt besonders hervorsticht, was wiedezum Format Sitcom passt, in dem
Charaktere stark stereotypisiert sind und in fig Bablikum leicht zu identifizierende Rollen
gesteckt werden. Vereinfacht konnte man die Charakduch wie folgt auflisten:

Sheldon - Intelligenz als Idiolekt
Leonard - Soziolekt aus Schuchternheit
Howard - Flirten mit Fremdsprachen

Raj - Astrophysiker mit Akzent
Penny - Unkompliziert mit Umgangssprache

Neben dieser Funktion der Erzeugung charakterlidiefie konnen Sprachvarietaten
aber auch durchaus zur Humorerzeugung dienen, weaade durch den Kontrast
verschiedener  Sprachvarietdten deutlich wurde, plassveise  Soziolekt und
Umgangssprache. Es konnte aber ebenfalls festijestsiden, dass fur den Humor einer
Szene Sprachvarietaten nicht immer die hochsteif@tidaben und der Verlust zwar aus
sprachwissenschaftlicher Perspektive relevant met die Charakterdarstellung beeinflusst,
aber nur bedingt die Reaktion des Publiums schmaed.
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7 CONCLUSIO

Zu den grofRten Herausforderungen bei den Arbeitesyachronisierten Fernsehserien zahlt es,
sich des Verdachts zu erwehren, linguistische Aseadynur als Vorwand fir eine wenig

kulturbeflissene Freizeitgestaltung zu bendtigensofern ist der Nachweis dringend

erforderlich, daflR Beschaftigung auch mit manch idley Fernsehserie zu durchaus

aufschlufreichen Beobachtungen fuhren kann. (H&88: xiii)

Die vorliegende Masterarbeit hat sich thematisch aer Filmsynchronisation als
audiovisuelle Ubersetzungsform beschaftigt. Gegastder Untersuchung waren speziell
Sprachvarietaten in der Synchronfassung. Die eBtaffel der US-SitconThe Big Bang
Theorystellte dabei das dazu gewdahlte Analyseobjekt Alsr.Methode wurde ein eigenes
Modell entwickelt, bestehend aus einer deskriptiZarteilung in Anlehnung an Delabastitas
Kategorisierung der Ubersetzungsmdoglichkeiten voortgpielen und aus einer Evaluation,
basierend auf einer identifizierten Hierarchie 8kopoi. Als Hypothese wurde angenommen,
dass der Einsatz von Sprachvarietaten zur Chadaikstellung dient. Des Weiteren wurde
vermutet, dass durch Sprachvarietaten in der emggachigen Originalfassung eine
Diskrepanz zwischen dem Bildungsniveau auf sprelelli Ebene reprasentiert wird und
diese Diskrepanz in der Synchronfassung reduzierdev Die Fragestellung lautete nun
zunachst, in welcher Form Sprachvarietéaten in gaclronfassung Ubersetzt werden und ob
dadurch tatsachlich eine Reduktion dieser Diskrepan erkennen ist. Ziel dieser
Fragestellung war es zu erkennen, ob eine redazBiskrepanz Auswirkungen auf die
Skoposerfiullung der Serie und die Wahrnehmung werdEtrfolg der Serie in der Zielkultur
hat.

Im historischen Uberblick wurde gezeigt, dass d@nglationswissenschaft noch eine
relativ junge Disziplin ist, deren unabhangigert@&asich erst im Laufe der Zeit entwickelte.
Seitdem hat die Ubersetzungswissenschaft eine Wiagdbon einem rein linguistischen
Sprachverstandnis hin zu einem offeneren, kultwgeren Textverstandnis vollzogen. Die
dabei entwickelten funktionalen Theorien sind flie dAnalyse der Synchronisation
unerlasslich, da sie das Translatziel, die kulterBinbettung und die Adressatinnen in den
Fokus rlcken. Zusatzlich dazu ist die Integratiar Gegebenheiten des audiovisuellen
Mediums in den Translationsprozess essentiellifie @konomisch erfolgreiche Rezeption in
der Zielkultur, wobei den verschiedenen Arten demcBronitdt eine unterschiedliche
Gewichtung zukommt und beispielsweise die Lippenbyonitdt langst nicht mehr als
Dogma in der Translationswissenschatt gilt.

Trotzdem bleibt es schwierig, tber die Ubersetzquogktat eines Films oder einer
Serie zu urteilen, da darauf eine Vielzahl an Faktoeinwirken. Ist die Synchronisation
gelungen, wenn inhaltliche Koharenz gegeben ishmmadso genau das gleiche gesagt wird,
oder soll ein Film bzw. eine Serie die gleiche Wing in der Zielkultur erzielen wie in der
Ausgangskultur? Wie wird diese Wirkung gemessen®lleédt am Ende allein die
Einschaltquoten einen reprasentativen MaRstab hardétzungsqualitat dar? Im Fall vbhe
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Big Bang Theorykénnte man aufgrund der Quoten von einer gelungddkeersetzung
sprechen.

Es wurde aber deutlich, dass Ubersetzungsqualitdfichst nur auf Mikroebene
evaluiert werden kann, bevor eine Aussage UbeMaikroebene erfolgt, und dass dazu die
Bestimmung von relevanten Skopoi fur spezielle Rmolstellungen notig ist. In dieser
Masterarbeit wurde dabei der Fokus auf die RolleStrachvarietaten gelegt. Die Einteilung
Dittmars stellt dabei eine hilfreiche Mdglichkeiard einzelne Sprachvarietaten voneinander
abzugrenzen. Allerdings kann dies nur als theafetis Ansatz verstanden werden, da die
Kategorisierung in der Praxis nicht immer eindeigtgwie im empirischen Teil der Arbeit zu
sehen war. Verschiedene Dimensionen vermischennsotit nur auf syntaktischer, sondern
sogar auf lexikalischer Ebene, teils innerhalb ®iemzelnen Begriffs. In der Analyse wurde
daher der Fokus immer nur auf ein bestimmtes Phénagelegt und Beispielszenen teilweise
mehrfach herangezogen.

Sprachvarietdten stellen im Analyseobjekt tatsabhliein Stilmittel zur
Charakterdarstellung dar, wobei gerade Sozioleld Wmgangssprache zur sprachlichen
Reprasentation des Bildungsniveaus der Figurentgewerden. Wie erwartet wurde bei der
Figur mit dem hochsten Bildungsniveau in der Omfmssung am haufigsten
fachsprachlicher Soziolekt und wenig Umgangsspraggfeinden. Bei der Figur mit dem
geringsten Bildungsniveau lieBen sich hingegen e&keisoziolektalen Elemente der
Wissenschaftssprache, daftir aber mit Abstand arfigsten umgangssprachliche Elemente
finden. Die drei Ubrigen Hauptcharaktere konnterisezlen diesen beiden Extremen in
Abstufung eingeordnet werden. Dies tragt zu eineski@panzbildung bei der Charakteren
bei, die die Grundidee der Serie auf sprachlichmme reprasentiert: Vier hochgebildete, aber
schichterne Akademiker treffen auf eine einfacher debenslustige Kellnerin. Der Humor
der Serie basiert auf diesen Kontrasten.

Die empirische Analyse hat gezeigt, dass dieserBisinz in der Synchronfassung
vermindert wird. Es wird weniger Soziolekt und méhmgangssprache am oberen Ebene der
Einteilung sowie weniger Umgangssprache und keinidkekt am unteren Ende des Skala
verwendet. Es kann festgestellt werden, dass siaraktere sich sprachlich der
Standardsprache anndhern.

Dies verringert in manchen Szenen das humorvollemBht, das in der
Originalversion intendiert war, fuhrt aber nichtzda dass die Serie als Ganzes weniger
humorvoll ist. Sprachvarietaten dienen nur verdinzaéirekt zur Humorerzeugung.
Hauptsachlich liegt ihre Funktion aber in der Ckaalarstellung. Soziolekt,
Umgangssprache und Fremdsprache sind Mittel, umsd@ale Zugehorigkeit und den
Bildungsgrad der Sprecherinnen auszudricken. Abeh @&kzent und Dialekt, die primar
Aufschluss Uber die regionale Herkunft einer Pergmien, sind mit gewissen, meist
negativen, Konnotationen behaftet.

Dieser Wirkung mussen sich Translatorinnen bewsesist. Dabei ist es oftmals nicht
einfach, Sprachvarietaten als solche zu erkenneneder bestimmten Kategorie zuzuordnen
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und darauf aufbauend eine adaquate Ubersetzuriggitrazu entwickeln. Gerade die
Abgrenzung zwischen Umgangssprache, StandardspractieBildungssprache ist nicht
immer eindeutig und erfordert genaues Arbeiten Tanslatorinnen, wenn diese Nuancen
Eingang in die Synchronfassung finden sollen. Ad@&er liel3 sich feststellen, dass es im
Synchronisationsprozess Raum zur Verbesserungvwgist,beispielsweise die Arbeitsteilung
zwischen Rohubersetzerin und Drehbuchautorin ftetfuch auf diesem Wege gehen
Sprachvarietaten im Synchronisationsprozess verlore

Dariber hinaus konnen sich  Sprachvarietaten auf dwahl der
Synchronsprecherinnen auswirken. Nicht alle Spméchen konnen einen Dialekt oder einen
Akzent authentisch darstellen. Gesang und nichpélisohe Fremdsprachen werden den
Synchronsprecherinnen oftmals gar nicht zugemutat. diesen Fallen ist in der
Synchronfassung der Originalton zu hdéren, was auoffjrder unterschiedlichen Stimmen
durchaus als Bruch der lllusionswirkung anzuseken i

Was die gewahlten Ubersetzungsstrategien besifiisst sich allgemein feststellen,
dass zwar punktuell von einer Sprachvarietat in ereilandere Ubersetzt wird
(SpV A-> SpV B) und es bei einem Charakter sogar mehr ugsggmachliche Elemente als
in der Originalfassung gibt (StSp SpV). Uberwiegend werden Sprachvarietiaten abdein
Synchronfassung nachgebildet (SpVSpV) oder in die Standardsprache Ubersetzt
(SpV = StSp). Dadurch ergibt sich eine Reduktion der Sparietdten in der deutschen
Fassung. Am deutlichsten wird dies beim Idiolektel8bn Coopers, der weniger
bildungssprachliche Elemente und Soziolekt in sefkagssprache verwendet. Er ragt noch
immer aus der Gruppe der Hauptcharakter herauke sprachliche Reprasentationen seiner
charakterlichen Eigenheiten gehen dabei aber erldDies ist allerdings auch das einzige
groBe Manko der Synchronfassung. Sieht man von tdedenziellen Reduktion der
Sprachvarietaten einmal ab, ist die Serie in dertsthen Fassung ebenso amisant und
unterhaltsam wie im Original. Dies bestatigen adiehEinschaltquoten im deutschsprachigen
Raum.

The Big Bang Theoryst ein internationaler Erfolg. Auch die deutsalasige
Synchronfassung, die in Deutschland, Osterreich dedSchweiz ausgestrahlt wird, kann
generell als gelungen bezeichnet werden. Mit etwalsr Sorgfalt oder Mut zur Beibehaltung
der Sprachvarietaten konnten die Charaktere abactdch noch wesentlich differenzierter
dargestellt werden. Unabstreitbar sind auch tréms$ghe Probleme und die Anpassung an
die Gegebenheiten des audiovisuellen Mediums dadtantwortlich, dass Sprachvarietaten
verloren gehen. Dennoch sollte ihre Wirkung nichteuschatzt werden. Dazu misste aber
das Bewusstsein fir den Einfluss von Sprachvaeetéind ihre Funktion hinsichtlich der
Charakterdarstellung gestarkt werden. Bisher wurdeses Phanomen kaum in
wissenschaftlichen Abhandlungen thematisiert, wabieiekt noch am haufigsten integriert
wird. DarlUber hinaus werden die Begrifflichkeiten der Literatur oftmals nur undeutlich
voneinander getrennt, wenn beispielsweise von Akmned Dialekt gesprochen wird, ohne
genau zu differenzieren. Weitere Untersuchungen rhibkus auf verschiedene
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Sprachvarietaten konnten Aufschluss tiber geeigdeersetzungsstrategien geben und bei
Translatorinnen und Synchronregisseurinnen ein Betgein fir den Erhalt von
Sprachvarietaten schaffen.
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Anhang

Ubersicht Charaktere und Synchronsprecher

Charakter Darsteller Synchronsprecher
Dr. Leonard Hofstadter Johnny Galecki Ozan Unal
Dr. Sheldon Cooper Jim Parsons Gerrit Schmidt-Foss
Penny Kaley Cuoco Sonja Spuhl
Howard Wolowitz Simon Helberg Sebastian Schulz
Dr. Rajesh Koothrappali Kunal Nayyar Rajvinger 3$ing

Liste aller Episoden der ersten Staffel

Kirzel: SO1E01

Originaltitel : Pilot

Deutscher Titet Penny und die Physiker

Inhalt: Penny zieht gegeniiber von Leonard und SheldarBeineinem gemeinsamen Essen
lernt sie auch Howard und Raj kennen. Penny bitenard und Sheldon, ihren Fernseher
von ihrem Exfreund abzuholen, mit dem sie im Clitielgt. Der ist jedoch wenig begeistert
vom Besuch der zwei Freunde und schickt die beader® Hosen wieder heim.

Kirzel: SO1E02

Originaltitel : The Big Bran Hypothesis

Deutscher Titet Chaos-Theorie

Inhalt: Als Leonard und Sheldon eine Mobbellieferung fienRy entgegennehmen, ist
Sheldon von Pennys unaufgeraumter Wohnung schocklachts schleicht er sich zu einer
Aufraumaktion in ihre Wohnung, was auch Leonardchnigerhindern kann. Penny ist am
nachsten Morgen auf3er sich vor Wut, doch ausgeeeétaj kann die Wogen glatten.

Kirzel: SO1E03

Originaltitel : The Fuzzy Boots Corollary

Deutscher Titet Erregungsfaktor: Null

Inhalt: Leonard hat Liebeskummer, weil er Penny mit einemieren Kerl sieht. Als er
jedoch mit einer Kollegin ausgehen will, verspiresg beim ersten Kuss keinerlei
Zuneigung. Schliel3lich geht Leonard mit Penny Esdeoh diese weil3 gar nicht, dass es sich
dabei um eine Verabredung handeln soll.

Kirzel: SO1E04
Originaltitel : The Luminous Fish Effect
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Deutscher Titel Die Leuchtfisch-ldee

Inhalt: Als Sheldon aufgrund eines herablassenden Spryepseniber seinem neuen Chef
seinen Job verliert, beginnt er eine Reihe vondtearbenden Experimenten daheim. Leonard
bittet schlie3lich Sheldons Mutter um Hilfe, dieah Sohn wieder zur Vernunft bringen soll.

Kirzel: SO1E05

Originaltitel : The Hamburger Postulate

Deutscher Titet Die andere Seite der Krawatte

Inhalt: Leonards Kollegin zeigt nun doch Interesse annbed und die beiden landen im
Bett. Als Leonard dann seine Ambitionen flr Penagunsten seiner Kollegin aufgeben will,
stellt sich heraus, dass diese nur an einem OnkeHSignd interessiert war.

Kirzel: SO1E06

Originaltitel : The Middle Earth Paradigm

Deutscher Titet Das Mittelerde-Paradigma

Inhalt: Penny ladt die Physiker zu ihrer Halloweenpany gdoch fuhlen sich die vier
Freunde in diesem sozialen Umfeld nicht sonderiabhl. Als dann auch noch Pennys
Exfreund auftaucht, kommt es zur Konfrontation okien ihm und Leonard.

Kirzel: SO1EQ07

Originaltitel : The Dumpling Paradox

Deutscher Titet Das Vorspeisen-Dilemma

Inhalt: Penny kriegt unerwtinschten Besuch von einer iaeydie Howard sofort mit Erfolg

umwirbt. Da er wegen seiner neuen Flamme nun k&gie mehr flr seine Freunde hat,
stehen diese vor dem Problem, keinen vierten Maehrniir ihre Aktivitdten zu haben.
Penny soll als Ersatz dienen.

Kirzel: SO1E08

Originaltitel : The Grasshopper Experiment

Deutscher Titel Das Lalita-Problem

Inhalt: Rajs Eltern arrangieren gegen seinen Willen &reeabredung mit einer indischen
Jugendfreundin fir ihn. Als Raj dann bei Penny Qaitk trinkt, wird klar, dass er unter
Alkoholeinfluss mit Frauen reden kann. Die Veralggl geht trotzdem schief, was nicht
zuletzt auch an Sheldon liegt.

Kirzel: SO1E09

Originaltitel : The Cooper-Hofstadter Polarization

Deutscher Titet Der Cooper-Hofstadter-Antagonismus

Inhalt: Sheldon und Leonard sollen einen Vortrag an daeivéisitat halten. Wahrend
Leonard begeistert ist, halt Sheldon nichts davuh werweigert seine Teilnahme. Die beiden
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verstreiten sich. Als Leonard alleine vortragt,lsidt sich Sheldon ins Publikum. Es kommt
zu einer Auseinandersetzung auf der Buhne.

Kirzel: SO1E10

Originaltitel : The Loobenfeld Decay

Deutscher Titet Loobenfelds Netz der Lugen

Inhalt: Um Pennys Gesangsauftritt aus dem Weg zu geligh,Lkonard sie spontan an.
Sheldon jedoch ist diese Liige zu durchsichtig, wihia er eine komplexe Ligengeschichte
konstruiert, in der ein angeblich drogenabhang@usin die Hauptrolle spielt.

Kirzel: SO1E11

Originaltitel : The Pancake Batter Anomaly

Deutscher Titel Alles flief3t

Inhalt: Sheldon wird krank, woraufhin Leonard panisch desWohnung flieht, da Sheldon
im kranken Zustand noch unaustehlicher ist. Zusammié Howard und Raj versteckt er sich
im Kino. Schlie3lich muss die unwissende Pennyldanken Sheldon bemuttern.

Kirzel: SO1E12

Originaltitel : The Jerusalem Duality

Deutscher Titet Das Jerusalem-Projekt

Inhalt: Als ein chinesisches Wunderkind an der Universatdftaucht, sieht Sheldon seine
Arbeit als nichtig an. Er will nun den anderen dediysikern bei ihrer Arbeit helfen, geht
dabei aber allen so auf die Nerven, dass Leonaalyaktl und Raj beschliel3en, das
Wunderkind wieder loszuwerden.

Kirzel: SO1E13

Originaltitel : The Bat Jar Conjecture

Deutscher Titet Superbowl fur Physiker

Inhalt: Die vier Physiker wollen an einem Physik-Quizintehmen, doch Sheldon zeigt
keinerlei Teamgeist und wird von den anderen ans Beam geworfen. Daraufhin sucht sich
Sheldon ein kontrollierbares neues Team und tdisgalleine gegen seine Freunde im Finale
an.

Kirzel: SO1E14

Originaltitel : The Nerdvana Annihilation

Deutscher Titel Die Zeitmaschine

Inhalt: Leonard ersteigert einen Nachbau einer Zeitmaschils Penny deswegen einen
Arbeitstag verpasst, lasst sie sich lauthals Ulsemhards Vorliebe fir Comics und Science-
Fiction-Kram aus. Der geknickte Leonard will datanfall seine Sammlerstiicke loswerden.
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Kirzel: SO1E15

Originaltitel : The Pork Chop Indeterminacy

Deutscher Titet Sheldon 2.0

Inhalt: Als Sheldons attraktive Schwester zu Besuch g8td die Ubrigen Jungs ganz
fasziniert und streiten sich um sie. Sheldon geiftachst ein und will Gber ihre Partnerwahl
entscheiden, wird aber von seiner Schwester in Stthranken gewiesen. Schlief3lich
versuchen es die drei nacheinander, ihr Herz zungen, mit ul3erst wenig Erfolg.

Kirzel: SO1E16

Originaltitel : The Peanut Reaction

Deutscher Titet Die Erdnuss-Reaktion

Inhalt: Penny will fiir Leonard eine Uberraschungsgebagsfeier geben und iiberredet seine
Freunde, ihr zu helfen. Als Howard Leonard ablengelh weil3 dieser sich nicht anders zu
helfen, als eine allergische Reaktion vorzutauschs das nicht wirkt, greift er zu
drastischeren Mitteln.

Kirzel: SO1E17

Originaltitel : The Tangerine Factor

Deutscher Titet Schrédingers Katze

Inhalt: Als Penny wieder mal an einen Kerl gerat, demgtét gut behandelt, und sie sich zur
Abwechslung mal einen ehrlichen Freund winschtietbiteonard sie spontan um eine
Verabredung. Penny willigt ein, ist jedoch unsigtter Leonard nicht in ihr normales Schema
passt. Schlie3lich fragen sowohl Penny als aucim&bausgerechnet Sheldon um Rat.

Interview mit Stefan Ludwig (Dialogbuchautor undgisseur)

a) Inwiefern wurde bei der Ubersetzung auf den Ethaon Sprachvarietaten geachtet, also
beispielsweise umgangssprachlichen Elementen odielumgssprachlichen Termini?

Ich weil3 nicht, wie vertraut Sie mit der Arbeit @mer Synchronisation sind. Daher erlaube
ich mir erst mal eine kleine Einfliihrung zu geberenW ich Sie richtig verstanden habe,
studieren Sie Literaturiibersetzung. Als Dialogamtache ich aber keine Ubersetzungen, ich
erstelle die Deutsche Dialogfassung. Dazu wird aiire Roh-Ubersetzung an die Hand
gegeben, in der tatsachlich Wort fir Wort Uberssteht, was im Original gesagt wird. Nun

gibt es aber Textstellen im Original, die als reiddbersetzung im Deutschen nicht
funktionieren wirden, bzw. keinen Gag ergeben, beasSitcoms schon recht bloéd ware. Eine
meiner Hauptaufgaben beim Texten einer Sitcom ated neben dem lippensynchronen
texten der Dialoge, auch neue Gags zu finden, émm @riginal — wenn schon nicht
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entsprechen — zumindest nahe kommen, oder abeOdgmalgag in einer der Situation
angemessenen Weise plausibel ersetzen.

Ich nenne mal ein Beispiel fir einen Gag, der siglig vom Original entfernt hat, da ich
zusatzlich ja auch noch das Bild bedienen muss,whb gerade zu sehen ist. In diesem Fall
die nachstehende Szene aus Folge 313; The Bozemactidh (Terror in der Stadt der
Rosen) (ca. 8. Minute)

ORIGINAL.:

Scene: The apartment. Sheldon is drawing pictwescbn his whiteboard.

Penny: Um... three little kittens? Three little (#gSod, | don’'t know. Star Wars?

Leonard: Did we win? Can we go to bed?

Sheldon: Good Lord, | could not have made thisezasiydrogen atom, H, plus pigs
minus pea, Higgs. Bow, General Zod trapped infthantom Zone. Bow-zone.
Pear. Tickle. Pear-tickle. Higgs Boson Partielew could you not get that?

Leonard: He’s right, Penny. It's all there.

DEUTSCHE FASSUNG

PENNY Ahm, (kl. ZOG) drei kleine Katzchen?

SHELDON (LAUT)

PENNY Drei Schweinchen?

SHELDON Hm...

PENNY Ach, (kl. ZOG) Junge, ich weiB es nicht.
(ANATMER) Star Wars?

SHELDON (OFF) (LAUT)

LEONARD Haben wir gewonnen? Kénnen wir ins Bett?

SHELDON Ich hab noch nicht mal was Wissenschafisch

genommen. (kl. ZOG) Die Erdumlaufbahn. Plus (kI.
ZOG) Schweine, ohne Erde (kl. ZOG) Schweine im
(Welt-)all. (ANATMER) Ein Ei (ZOG) macht sich
schick, geht aus, wird vermisst und gesucht: (ZOG)
verlorenes Ei. Birne. (ZOG) Ein Paar. (ZOG) Ein
paar Birnen. Schweine im Weltall essen verlorenes
Ei und ein paar Birnen.

LEONARD Er hat Recht, Penny. Ist echt eindeutig.

,ISt echt eindeutig”, dass ich mich hier sehr weim Original entfernen musste, ja sogar
letzten Endes nur etwas nicht Physikalisches gefuimdbe.
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Das Problem besteht ja darin fir den deutschenhéusr eine nachvollziehbare Lésung zu
finden. Da es sich um ein Bilderratsel handelt, sriak das Ubernehmen, was zu sehen ist. Es
ist einleuchtend, das man im Deutschen mit dies&re® unmoglich auf das Higgs Boson
Teilchen kommen kann. Nun ist die Fantasie des eatgefragt, und nach langem Gribeln
kam ich auf die nun verwendete Ldsung.

Durch den Satz ,Ich hab noch nicht mal was Wisdasiftliiches genommen* versuche ich
zumindest Sheldon dahingehend gerecht zu werdss,atga eigentlich auf jeden Fall etwas
aus seinem Physikgebiet nehmen wirde (wie im Calgin

Damit ware ich auch bei der Frage nach dem Erhait Sprachvarietaten angekommen.
Naturlich bemihe ich mich darum der Sprache der&itere gerecht zu werden. Z. B. Penny
also etwas naiver formulieren zu lassen, Sheldagdgen wissenschaftlich und genau. Nun
gibt es aber im amerikanischen Sprachgebrauch, ibpsb medizinischen Begriffen eine
andere Gebrauch von Fremdworten, die quasi in diegdhgssprache eingegangen sind.
~LAneuyrisma“ ware z. B. ein Wort, das im Alltag nmer wieder verwendet wird, wenn man
auf die fatalen Konsequenzen einer Handlung hiremesgill. ,Lieber krieg ein Aneuyrisma,
als dass ich Joe kusse.” ware solch eine Verwendarder deutschen Umgangssprache gibt
es diese Art der Einbeziehung von Fremdworten nichtversuche zwar Sheldon maoglichst
nahe an seiner wissenschaftlichen Ausdrucksweisalten, seine ,Fachtermini* sind fur die
US-Zuschauer aber z. T. ,nachvollziehbarer* als elntsprechenden Fremdworte fir den
deutschsprachigen Zuschauer waren. (Ich will migdhtnrausreden, meist biete ich die
Fachtermini an, sie werden dann aber haufig seden®edaktion des Senders gestrichen.)
Damit bin ich eigentlich schon in Frage c) und sdbe dann gleich unter c) weiter.

Zunachst:

b) Was sind die Grinde, wenn nichteuropéische Fremdsgren, wie Russisch oder
Mandarin, nicht immer von den Synchronsprecherlnnerachgesprochen werden, sondern
im Originalton zu héren sind? Gelten flir Gesangselente, bei denen ebenfalls teilweise
die Stimmen der Originalschauspielerinnen zu horersind, dieselben Grinde?

Da gibt es mehrere Grinde. Zum einen, sind manckneahdsprachen und vor allem Gesang
auf dem L.T. Das I.T. ist die internationale Tonspulie mitgeliefert wird und auf der sich die
Gerausche und Musiken und die sogn. Atmos (StrafeniRestaurantgaste im Hintergrund,
Anfeuerungen im Stadion, etc.) befinden. Sie wirdd muss fir die deutsche Mischung
verwendet werden und dann sind die Sachen ebeanden. Das Erstellen einer kompletten
Tonspur mit Atmos ware sehr teuer. Das ist dan alec Grund, namlich die Kostenfrage.
Gerade Gesang aufzunehmen ist sehr zeitaufwandiglaimer kostenintensiv. Wenn Howard
z.B. aus Anatevka singt, oder einmal hat auch Seld der Cheesecake Factory gesungen,
dann bleibt es eben beim Original, und da die Ggssirmme eh meist anders klingt, als die
Sprechstimme, fallt das auch nicht grof3 in Gewicht.
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Es kommt aber auch vor, dass z.B. Russen aufgenorwagden, in unserem Fall ist das
naturlich klar, ich meine den russischen Kosmonguder Ende der 5., Anfang der 6. Staffel
dabei ist. Bei uns auch von einem russischen Msgtachler gesprochen. Sollte der deutsche
Sprecher mal einer Sprache nicht machtig sein,miand den Text nicht vom O-Ton nehmen
kann, wird eine Sprachberatung ins Atelier geliitetzt in Folge 604, als Howard hebraisch
betend auf die Erde zuriickkommt. Wer unter den Baisern hebraisch versteht, wird hier
hdren, dass es sich tatséchlich um das Brot-Gelmeldit, wie von Howard angesagt.

In einer Folge, ich weil3 gerade nicht mehr in wetckamen zwei chinesische Nerds vor. Da
diese nur chinesisch gesprochen haben, war eineaufflmhme mit Chinesen nicht
erforderlich, in der Folge, in de Sheldon und HaWahinesisch lernen, hatten wir eine
Sprachberatung.

c) Im Original herrscht eine Diskrepanz zwischenmdéildungssprachlichen Niveaus der
Charaktere Sheldon und Penny. Es lie3 sich argumergn, dass dieses Gefalle in der
Synchronfassung nicht so grof3 ist und sich die Sghaiveaus der Standardsprache
annaheren. Ist dies ein bewusster Vorgang im Symmhisationsprozess, um eher das von
der Allgemeinheit verstandene "Bihnendeutsch” zurweenden?

Wie unter a) beschrieben, stehe ich bei der Eustgleines Dialogbuchs unter verschiedenen
Zwangen. Dass ich ubrigens bei TBBT ,Bihnendeutsttiireibe, weise ich an der Stelle
zurtick. Ich komme urspringlich vom Theater, kerBéhnensprache® nur zu gut und denke,
dass ich doch eher an der deutschen Umgangsspieaihéin. Wobei ich Sheldon und Amy
schon sehr ,gewéhlt” und ihrem Charakter entspmed¢hgprechen lasse und auch dabei
bleibe, wenn sie mit anderen reden. Hingegen lassé_eonard sich mehr angleichen Penny,
wenn die beiden miteinander reden. Dadurch entgtehuch eine groRere Gagbandbreite,
wenn er dann doch mal wieder in seine ,Nerd-Spraabeutscht. Wenn er z.B. in Folge 513
.Penny und Leonard 2.0 auf die Termini der Softe&ntwicklung zurtckgreift, um den
nachsten Versuch einer Wiederaufnahme ihrer Beagglau beschreiben.

d) Wurde Rajs indischer Akzent in der Synchronfasgubewusst starker hinsichtlich der
Aussprache markiert oder ist dies auf den Akzens d&/nchronsprechers Rajvinder Singh
zuruckzufihren?

Da muss ich eigentlich gleich mit einer Gegenfragéworten: ,starker im Vergleich zu
was?“

Sie meinen naturlich im Vergleich mit dem Origin@lzu gleich vorweg wieder etwas tber
das Alltagsgeschaft des Synchrons. PRO 7 als Aygfédaer hatte sich einen Muttersprachler
gewdunscht, um damit der authentischen Sprache dgmé&s nahe zu kommen. Es fand, wie
fur die anderen Rollen Ubrigens auch, vorab eirb&prechen statt, der Sender hat sich
daraufhin fur Rajvinder Singh entschieden. Fiur édeetsche Fassung hat das aber mehrere
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Konsequenzen. Der Auftraggeber ist sich nicht réawusst dartiber gewesen, dass Berlin,
als Hauptstadt der Synchronisation, nicht Hollywaset] wo zahllose Schauspieler aller
Nationen leben, und es daher auch kaum Schauspmelscher Herkunft in Berlin gibt.
Rajvinder Singh ist ja auch kein Schauspieler, samd\utor. Insofern ist es tatsachlich sein
eigener Akzent, der in The Big Bang Theory zu héign da ist nichts hergestellt oder
verstarkt oder gar Ubertrieben worden. Das gilthafic die Sprecher anderer Rollen, die
Eltern von Raj z.B., oder die Rolle der Priya im deund 5. Staffel. ,Starker* als das Original
klingen die Akzente, da Inder Englisch als Amtsspeakennen und kdonnen. lhr Englisch ist
zwar auch mit ihrem jeweiligen indischen Akzentsedren, aber dennoch kdnnen sie mit
Englisch viel souveraner umgehen kénnen als mitDiartschen Sprache, die sie als reine
Fremdsprache neu erlernen missen.

Dadurch ist es uns auch nicht moéglich gewesen IgeF806 , The Extrakt Obliteration* einen
Gag wie im Original zu Gbertragen. Raj moéchte mitakanischem Akzent reden und spricht
naturlich in akzentfreiem Englisch. Das ist fur kilNayyar, geboren in London und in den
USA ausgebildet, auch kein Problem. Wir haben wersateutschen Raj nun zu seinem
indischen Akzent mit einen amerikanischen sprethssen.
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Zusammenfassung

Diese Masterarbeit befasst sich mit dem Vorkommem \Sprachvarietdten in der
Synchronisation. Als Grundlage der empirischen psmldient die erste Staffel der US-
Sitcom The Big Bang TheoryVerglichen wird dabei zwischen der englischsprgehi
Originalfassung und der deutschsprachigen Syncassohg. Dabei steht im Mittelpunkt (a)
in welcher Weise Sprachvarietaten in literariscoéersetzungen generell und im speziellen
Fall der Synchronisation tbertragen werden kon(i@nnwiefern durch Sprachvarietaten die
Charakterbildung beeinflusst wird und (c) inwiewsith das Bildungsniveau der Personen
durch  Sprachvarietaten = manifestiert. = Zunachst werdeim  Rahmen  der
translationswissenschaftlichen Grundlagen die S&ihyworie und die Theorie vom
translatorischen Handeln vorgestellt und die Relevdunktionaler Ansatze fir die
Synchronisation erdrtert. AnschlieRend werden zwesatze zur Kategorisierung von
Sprachvarietaten vorgestellt. Dabei werden zunadmstdiachrone, die diatopische, die
diaphasische und die diastratische als die vierebsionen von Sprachvarietaten identifiziert.
Diese Einteilung wird durch die sechs Dimensionensén, Raum, Gruppe, Kodifizierung,
Situation, Kontakt zur detaillierteren Kategorisieg erganzt. Es folgt ein Uberblick tber
Praxis und aktuellem Forschungsstand der Synclatomsin der Translationswissenschaft
mit Fokus auf Problemstellungen in der audiovigrelUbersetzung. Mithilfe eines fir
Wortspiele konzipierten und an Sprachvarietaterepagsten Analyseinstrumentariums wird
ein eigenes Modell zur deskriptiven und evaluativéntersuchung des Analyseobjekts
entwickelt.

Durch den Einsatz von Sprachvarietaten lassenRikschlisse auf das Bildungsniveau der
Personen ziehen, was sich neben der lexikalischen auf syntaktischer, morphologischer,
phraseologischer und phonologischer Ebene marmfestDiese Abweichungen von der
Standardsprache dienen vor allem im Kontrast zwiscBoziolekt durch wissenschaftliche
Termini und bildungssprachliche Lexik einerseitsd unmgangssprachlichen Elementen
andererseits zur Humorerzeugung im Medium Sitcdeiles aber auch ein probates Mittel
zur Charakterdarstellung dar. In der Synchronigagjehen viele Sprachvarietaten verloren
und werden in Standardsprache Ubersetzt, woduecbidkrepanz des unterschiedlich hohen
Sprachniveaus der Charaktere weniger ausgeprégsigt der Originalfassung. Dies scheint
sich jedoch nicht auf den Erfolg der Serie auszksvir Weniger Sprachvarietaten enthaltene
Szene konnen trotzdem ihr Humorpotential entfaltendiese Varietaten oftmals nur indirekt
zur Humorerzeugung dienen, indem die in Sitcomsalf§ stereotypisierte Personlichkeit
eines Charakters betont wird.
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Abstract

This Master’s thesis focuses on language varigtiethe dubbing process. The empirical
analysis is based on the first season of the W8maiThe Big Bang Theorycomparing the
English original version with the German dubbedsiar. The thesis aims to show (a) in
which way language varieties can be transferrediteénary translations in general and in
dubbed film versions in particular, (b) how langeagarieties can manipulate character
development and (c) in which way a person’s edanati level is represented through
language varieties. The first step is to presamdiation studies groundwork with focus on
the Skopos Theory and the Translational Action Thes well as the relevance of functional
approaches in translation theory for the dubbiraress. As a second step, two approaches to
categorizing language varieties are presented. diaehronic, diatopic, diaphatic and
diastratic dimensions are identified as the founehsions of language varieties before a
model of the six dimensions person, space, groagdification, situation and contact are
added to develop more detailed categories. TH@l®ved by an overview over practice and
the current state of dubbing research in transiastudies with focus on problems in the
audiovisual translation. With the aid of an anaysiodel originally designed for word plays
and adapted for language variety purposes, an oagehis developed for a descriptive and
evaluative analysis.

Language varieties enable the reader or viewerraa c¢onclusions about the educational
background of the speakers. This can be seen axieal, syntactical, morphological,
phraseological and phonological level. These vianatfrom the standard language aim to
evoke humor in sitcoms, especially when used irtrashbetween sociolect constructed by
scientific terms and formal lexis on the one hand alang language elements on the other
hand. Furthermore, language varieties represertiluseans of character development. In
the German dubbed version of the sitcom, many &sp#canguage varieties are lost and
translated into standard language, thereby decrg#ise discrepancy between the characters’
low or high register in the dubbed version. Thswhver, does not seem to have a large effect
on the sitcom’s success. Scenes containing legsid@e varieties can still have a humorous
effect as varieties are often used only indiretdlyevoke humor by putting emphasis on a
character’s personality which is, in sitcoms, lik be stereotyped.
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