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Einleitung

Das literarische Schrifttum einer Kulturgemeinschaft entwickelt sich gewohnlich aus
der Literatur vorangegangener Epochen, entweder indem die neue Epoche die alte
iiberwindet, oder indem die neue die alte iibernimmt und auf ihr aufbaut. So kdnnen in der
Literatur Elemente vergangener Epochen von einer Epoche auf die andere weitergegeben
werden. Der gleiche Prozess ist auch in den slawischen schriftlichen Literaturen und in der
slawischen miindlichen Volksdichtung zu beobachten. Die urspriinglich miindlich
iiberlieferten Texte sakraler, heidnischer Dichtung, die irgendwann in der Vorzeit entstanden

sind, wurden in miindlicher Form von Generation zu Generation weitergegeben.

In meiner Diplomarbeit suche ich Fragmente vorchristlicher slawischer ritueller
Poesie. Diese Fragmente blieben iiber Jahrhunderte in der miindlichen Literatur slawischer
Volkssprachen erhalten bis zu dem Zeitpunkt, als sie verschriftet und spéter im 18. und 19.

Jahrhundert gesammelt, sortiert und systematisiert wurden.

Diese Literatur ist das Ergebnis eines langen Prozesses, welcher weit vor das 7.
Jahrhundert unserer Zeitrechnung zuriickgeht. Dieser Prozess reicht in Epochen, in denen die
noch nicht getauften Slawen in ihrer Sprache ihr Wissen, ihren Glauben, ihre Gotter, ihre
Riten in miindlicher Form tradierten und an ihre Nachkommen weitergaben. Diese religidsen
Texte gehorten zusammen mit Riten zu einer gesamtslawischen Kultur. Sie wurden 6ffentlich
und feierlich vorgetragen und weitergegeben. Uber Jahrhunderte wurde diese urspriinglich
sakrale, heidnische Dichtung zu einer Quelle, die uns heute nur noch bruchstiickhaft erhalten

geblieben ist.

Wihrend der verschiedenen Epochen wurde diese miindliche Literatur adaptiert und
verdndert. Vieles aus den urspriinglichen Glaubensvorstellungen der Slawen ging im Laufe
der Jahrhunderte verloren, wurde an die neuen religiésen Vorstellungen, an das herrschende
Weltbild, die Kultur und die gednderte soziale und gesellschaftliche Struktur angepasst.
Mangels urspriinglicher, schriftlicher Quellen bzw. aufgrund der unvollstindig erhaltenen
Reste dieser Quellen ist es fiir Historiker, Philologen, Ethnologen und Kulturanthropologen

unmdglich, eine vollstindige Rekonstruktion vorzunehmen.

In meiner Arbeit versuche ich anhand ausgewidhlter Sammlungen von Volksliedern

(Hochzeits-, Umzugs-, Arbeits-, Liebesliedern), die vorwiegend aus dem 18. und 19.



Jahrhundert stammen, Relikte urslawischer heidnischer sakraler Texte im slowakischen Lied-
und Erzdhlgut nachzuweisen. Fiir andere slawische Kulturen sind solche Nachweise bereits

gelungen, sodass zu erwarten ist, dass sie sich auch fiir das Slowakische erbringen lassen.

Wenn die Quellenlage nicht ausreichend ist, wird auf volkstiimliche Maérchen
zuriickgegriffen. Diese Texte dhneln den Volksliedern darin, dass sie auch miindlich tradiert
und ungefahr gleich alt sind. Diese Méarchen wurden parallel mit den Volksliedern am Ende
des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts gesammelt und niedergeschrieben. Jene Ethnologen
und Gelehrten, die die Volkslieder sammelten und niederschrieben, beschéftigten sich auch
mit den Mérchen: Jan Kollar, Pavol Dobsinsky, Samuel Czambel und weitere. Dort also, wo
Volkslieder die Reste der heidnischen sakralen Texte nicht mehr erhalten haben, bieten die

Volksmarchen eine weitere Quelle.

Ausgegangen wird vom methodischen Ansatz der Rekonstruktion urslawischer
heidnischer sakraler Dichtung der russischen Philologen Vladimir Nikolaevi¢ Toporov und
Vjaceslav Vsevolodovi¢ Ivanov. Sie haben in slawischen Folklore-Texten auf urslawische
heidnische sakrale Texte zuriickgehende Bruchstiicke identifiziert, die in zweiter Linie dann
auch Riickschliisse auf die Glaubensvorstellungen der heidnischen Slawen erlauben. Radoslav
Kati¢i¢ hat nach dieser Methode die Rekonstruktion betrdchtlich ausgebaut. Auch ich werde
mich in der vorliegenden Arbeit dieses Verfahrens bedienen und es auf slowakisches Material
anwenden. Professor Kati¢i¢s Synthesen werden mir dabei als Leitfaden dienen. So hoffe ich,
Reste urslawischer heidnischer sakraler Texte in slowakischen Volksliedern nachweisen zu

konnen.



Einfiihrung

Diese Arbeit befasst sich nicht mit der Rekonstruktion von Mythen und Mythologie,
sondern mit der Rekonstruktion sakraler heidnischer Texte und Gesdnge im slowakischen

Kulturbereich unter Anwendung der Rekonstruktionen von Radoslav Katic¢i¢.

Die Rekonstruktion sakraler Texte bedient sich anderer Methoden als jener der
Mythologie. Die zu rekonstruierenden Texte sollen heilige, heidnische Dichtung ans Licht
bringen, die wihrend der Ausiibung von Ritualen gesungen wurden und einen untrennbaren
Teil dieser Zeremonien bildeten. Die Volkslieder bieten authentisches Material. Weil dieses
nur sehr bruchstiickhaft, dezimiert, verdndert, inhaltlich und sprachlich angepasst ist, kann
man von keiner vollstindigen Rekonstruktion sprechen, sondern lediglich von Teilrekonstruktion

bzw. einer Wiederherstellung von Teilen einer sakralen Dichtung.

Einen methodischen Ansatz fiir diese Rekonstruktion von Vladimir Nikolaevi¢ Toporov
und Vjaceslav Vsevolodovi¢ Ivanov baute Radoslav Kati¢i¢ bei seinen Rekonstruktionen
stidslawischer sakraler Texte erheblich aus. Er bediente sich der Beziehungen von Wortern bzw.
Wortverbindungen in Texten zueinander. In der Sprachwissenschaft nennt man diese Methoden
Syntagmatik und Paradigmatik!. Anders gesagt: Aus Paradigmen (Sammlungen von Zeichen)
konnen, unter Anwendung passender Regeln, Syntagmen (zusammengesetzte Zeichen)
gebildet werden. Die Elemente von Paradigmen erhalten erst dann eine Bedeutung, wenn sie
zu komplexeren Mustern oder Syntagmen zusammengefiihrt werden. Unter Beriicksichtigung

des genannten erkldrt Katici¢ seinen Ansatz wie folgt:

O rijecima se tu radi, o njihovu slaganju u nizove, i o njihovu smjenjivanju pri
tom nizanju. U jezicnoj teoriji to se zove sintagmatika i paradigmatika.
Sintagmatika je nizanje jezicnih jedinica, a paradigmatika njihovo
smjenjivanje pri tome. Ako imamo tri jedinice {a, b, c} i postavimo ih u dva
niza <ab> i <ac>, onda te jedinice stoje u sintagmatski m odnosima. U tim je
sintagmatskim odnosima, medutim, impliciran paradigmatski odnos b : c jer se
b i e u njima, kako su ovdje uspostavljeni, smjenjuju na istom mjestu: desno od

a. Po tome je, i samo po tome, odnos izmedu b i c paradigmatican. Nema dakle

1 HEINZ, 2001: S. 19.



paradigmatike bez sintagmatike, nego je ona u njoj sadrzana, kao Sto je i

sintagmatika sadrZana u paradigmatici.?

Wenn also zwei Rekonstruktionen V poli stoji lipka zelena und V poli stoji hruska
zelend zueinander in einer syntagmatischen Beziehung stehen, dann herrscht zwischen /lipka
und hruska eine paradigmatische Beziehung. Die paradigmatische Beziehung wird durch die
syntagmatische Beziehung hergestellt und die syntagmatische setzt wiederum eine

paradigmatische Beziehung voraus.

Wie Kati¢i¢ weiter ausfiihrt, erfolgt die Rekonstruktion der Texte iiber die
urspriinglichen syntagmatischen und paradigmatischen Beziehungen dieser Fragmente, da der
Grofteil der Texte in jlingeren Zeiten weitgehend umformatiert wurden. Die urspriinglichen
Texte bzw. Textbruchstiicke sind unter Anwendung seiner Methode jedoch erkennbar: Es liegt
ein urslawisches Wort bzw. eine Phrase vor, die in Zusammenhang mit charakteristischen
Motiven in den verschiedenen slawischen Texten hdufig vorkommt. Diese Worter oder
Phrasen nennt Kati¢i¢ Schliisselworter und Schliisselphrasen. Je hiufiger diese Schliisselworter
und Schliisselphrasen unverdndert und in der urspriinglichen Form in den verschiedenen
slawischen Sprachen, Traditionen und literarischen Gattungen vorkommen, desto hoher ist die
Wabhrscheinlichkeit, dass dieser Text direkte Hinweise auf gemeinsame heidnische rituelle

Texte beinhaltet.3

Wie Kati¢i¢ stets betont, ist eine Rekonstruktion von urslawischen Texten ohne
Riicksichtnahme auf die lautgesetzlichen Verdnderungen und den Bedeutungswandel
zwischen dem Urslawischen und den heutigen slawischen Sprachen nicht mdglich. Solche

Forschung ist daher sprachlich und etymologisch.

Die Kultur, der Glaube und die Sprache der Urslawen waren relativ homogen. Davon
ist bei der Rekonstruktion auszugehen. Das gilt auch fiir die Annahme, dass es unter den
slawischen Volkern in dieser Zeit eine Art gemeinslawische rituelle Dichtung gegeben hat.
Dies gilt es anhand von Vergleichen zwischen den Folklore-Texten verschiedener slawischer

Volker zu beweisen.

Die Rekonstruktion von urslawischen Texten dhnelt einem Puzzle. Man tastet sich

langsam von einem Schliisselwort zum anderen und entdeckt immer mehrere Verbindungen

2 KATICIC, 2008: S. 2.
3Vgl. ebd.: S. 2.



und Bedeutungen, aus denen Texte bzw. Textbruchstiicke rekonstruiert werden konnen. Die
Rekonstruktion dhnelt einem Fleckerlteppich mit Teilen sakraler Texte, der dann insgesamt
ein einheitlicheres Bild ergebt. Es ist jedoch nicht davon auszugehen, dass eine liickenlose
Rekonstruktion moglich ist, da die Quellen nur Bruchstiicke der sakralen Texte liefern und
diese zudem stark deformiert sind. Die Kulturen der slawischen Volker haben im Laufe der
Jahrhunderte einen betrachtlichen kulturellen, religiosen und gesellschaftlichen Wandel

mitgemacht.

Fiir den slowakischen Bereich gilt es nun, die verschiedenen Sammlungen von
Volksliedern nach rituellen Fragmenten zu durchforsten und diese dann mit entsprechenden
Rekonstruktionen von Kati¢i¢ zu vergleichen. Mithilfe von Katici¢s Vorlagen wage ich also
den Schritt und versuche, aus den slowakischen Volksliedern Reste mythologischer,

heidnischer, rituellen Texte fiir den slowakischen Kulturraum zu belegen.



Die Eigentuimlichkeit der Volksdichtung

Das Wiederholen dhnlicher Motive in den Liedern und Gedichten ist nicht zufillig.
Diese Texte sind sehr alt, sie bergen das Wissen, den Glauben und Vorstellungen aus ldngt
vergangen Tagen in sich. Diese Texte wurden iiber Jahrhunderte tradiert und von Generation
zu Generation weitergegeben. Es ist jedoch nicht so, dass diese Lieder komplette sakrale
heidnische Texte sind. Die Lieder beinhalten nur Bruchstiicke heidnischer sakraler Texte. Sie
sind eingebettet in einen breiteren Folklore-Kontext, durch viele Generationen, neue
Kultureinfliisse, die christliche Religion verdndert, umformuliert und umformatiert. Das
Herzstiick der sakralen Texte blieb jedoch in vielen dieser Texte erhalten. Oft bilden diese das
Hauptmotiv eines Liedes, welches dann weitere Motive um sich gebiindelt hat. Oft verstecken
sich die Motive hinter christlichen Formulierungen, Liebesmotiven, Regeln oder einfachen
Kinderspielen. Diese Herzstiicke oder Schliisselwdrter gilt es nun zu finden, extrahieren und

interpretieren.



Der miihselige Gang des jungen Gottes

Der Fruchtbarkeitsritus ist in den slawischen Volksliedern fest verankert. Dieser sich
jéhrlich wiederholende Zyklus hat den Friihling und Winter als Eckpunkte. Im Friihjahr
nimmt dieser Ritus seinen Anfang, mit der Ankunft des Jiinglings, der aus der Ferne kommt
und eine lange, miihselige Reise hinter sich hat. Dieser Jiingling ist der Fruchtbarkeitsgott, der
die Felder zu neuem Leben erweckt. Katici¢ belegte die Schliisselwortverbindung: ‘gehen —
fruchtbar machen’ (kroat. hoditi — roditi, Bsp. Kud Jura hodi, tud pole rodi). In der
slowakischen, katholischen Tradition ist die Zeit, um den 24. April, eng mit dem Heiligen

Georg (Juraj) verbunden.*

Im slowakischen Bauernkalender ist die Verbindung des Heiligen Juraj mit dem

Friihling als Anfang des Agrarjahres mit folgenden Sprichwortern belegt:

Na (svdtého) Juraja, zem sa otvara.
Do Dura nerastie nic a po fiom ide vSetko von.
O Duri sa vSetko poburi.

Na Dura (24. aprila) trdva uz zo zeme bezi.’

‘Zum Heilgen Georg geht die Erde auf.’
‘Bis zum Dur (dialekt. Juraj) wichst nichts, und nach ihm kommt alles heraus.’
‘Am Dur rebelliert (buirit sa) alles.’

‘Zum Dur sprieBt (bezi) das Gras aus dem Boden.’

Diese vier Bauernregeln dokumentieren anschaulich, dass der Tag des Heilige Georg
als jener Schnittpunkt im Vegetationszyklus gilt, der den Anfang des Wachsens und
Gedeihens darstellt. Der Tag des Hl. Georg war ein Signal fiir den Anfang der Feldarbeiten:
Der Georg galt als jener, der die Natur zum Leben erweckt.

Posibaj sviiti Dur s tvojin svitin bicon,
Hori zaodievaj, ej, dieuki za muz davaj.
muz za vdovcov, dieuki za mladencov,

Posibaj sviti Dur, ej, s tvojin svdtin bicon,

4 SCHAFER, Joachim, Okumenisches Heiligenlexikon, Georg der Mirtyrer, http://www.heiligenlexikon.de/
BiographienG/Georg der Maertyrer.htm, 2.12.201; In der Slowakei wird der katholische Gedenktag des HI.
Georg am 24. April gefeiert, in anderen katholischen Landern am 23. April.

> SOCHAN, 1930: S. 19.



Ta ma boze, ta ma, de bi bola sama,

De bi mi otiec, mat, ej neroskazuvala.®

Wie mit einen Schlag (posibaj) mit seiner heiligen Peitsche (svdty bic), kleidet der
Georg die Berge und Wilder (hory) in Griin. Die Madchen (dialekt. dieuki, stdslk. dievky) gibt
er den Ménnern (muz), die Witwen den Witwern. Der Georg geht und alles wird griin.

Zugleich ist es die Zeit der Hochzeit.

Der slowakische Ethnograf Pavel Sochan schreibt: Ku dnu Sv. Jura na Slovensku
zachoval sa staroddavny zvyk oslavovania Jara-Vesny aj pdlenim takzvanych Jurskych ohnov.”
Zum Tage des Heiligen Georg wurden also so genannte Jur-Feuer angeziindet. Diese Feuer
des Juraj (jurské ohne) haben sich bis heute in der Slowakei als Brauch erhalten. Vor allem in
der Westslowakei ist dieser Brauch auch heute noch lebendig. Der Historiker und Ethnograf
Jozef Ludovit Holuby bestitigt den Brauch der Jur-Feuer im BoSacka-Tal (Bosdcka dolina)
1896, wie folgt:

V Bosackej doline palieva mladez obojeho pohlavia, vecer pred Jurom — 23.

aprila — jurské ohne, pricom sa cela dolina ozyva veselym spevom.?

Obrazky zo Slovenska

Im Bos$éacka-Tal ziinden demnach junge Menschen am Vorabend des Juraj — 23. April —

Jur-Feuer an, wobei man im ganzen Tal den frohlichen Gesang hort.

In den slowakischen Liedern wird oft von einem jungen Mann (Suhaj), Geliebten
(mily), Juraj oder Jan gesungen, der aus der Ferne kommt. Er muss Berge iiberwinden, Nacht
und Dunkelheit, iber Wasser und schlammige Wege gehen, bis er ankommt. Dieses Bild ist
zugleich eine weitere Schliisselwortverbindung, die direkt an die des chodit’ — rodit” ankniipft.

Die Verbindung ist ‘der miihselige Gang’ (kroat. trudan hod®):

To tarcanskuo pole rovné jako gresla,

po nom sa prechodi moja mila dusa.

¢ Gemeinde Golianovo, http://www.darmoty.sk/index.php?option=com_content&view=article&id=117:svaty-
juraj&catid=40:folklor&Itemid=213, 27.10.2012

7 SOCHAN, 1930, S. 6; ,,Zum Tage des Hl. Georg blieb in der Slowakei ein uralter Brauch der Friihlings-Feier der
Jaro-Vesna und auch das Brennen von sog. Jur-Feuer erhalten.*

8 HOLUBY Jozef LCudovit, Obrazky zo Slovenska, in Popularne spisy II. L. Maza¢, Praha, 1932, S. 223, http://
zlatyfond.sme.sk/dielo/890/Holuby Obrazky-zo-Slovenska/l, 9.12.2012

9 KATICIC, 2010: S. 7.
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To cinkotskuo pole rovné jako petdk,
po iom sa prechodi muoj mily neborak.'°

129. To tarcanskuo pole

Hier wird der Gang eines Verlobten iiber Felder von seiner Geliebten besungen. Er
geht tiber das Feld, welches eben ist wie ein Groschen bzw. Fiinfer (gresia, petak'"). Er wird
als bedauernswert (nebordk) bezeichnet, wodurch anschaulich die Miihseligkeit seines

Ganges liber die Felder vermittelt wird.

Die reimende kroatische Verbindung hoditi — roditi, wie sie Kati¢i¢ rekonstruiert hatte,
lasst sich auch in einer lateinisch-slowakischen Sammlung von Sentenzen, dem Neo-forum

Latino-Slavonicum, aus 1678 finden. Sie besagt:
Dobre se v tom poli rodi, po kterém hospodar chodi.'?

‘Ein Feld bringt gute Ernte, wenn der Grundbesitzer bzw. Bauer tliber das Feld
schreitet.’

Bei diesem Satz, Es handelt sich um den &ltesten mir bekannten Beleg des

urslawischen Reims. Fiir die Rekonstruktion ist das ein duBerst wichtiger Fund.

Bis auf einige wenige Beispiele wie dieses, hat sich das Gehen des Juraj iiber die
Felder (als Wortverbindung Juraj chodi po poli — pole rodi) im slowakischen Liedgut nicht
mehr erhalten. Nur bruchstiickhaft lassen sich manche Hinweise erkennen, wie in folgenden

Ausziigen aus zwei Varianten eines ostslowakischen Liedes:

10 KOLLAR 1, 1953: S. 561.

Il BERNOLAK Anton, Slowér Slowenski, Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski, seu Lexicon Slavicum Bohemico-
Latino-Germanico-Ungaricum, http:/slovniky.korpus.sk, 8.12.2012; Gresla, patik — eine Drachme, ein Groschel/
Groschen bzw. 3/4 Kretutzer.

12 SINAPIUS-HORCICKA, Daniel st., Neo-forum Latino-Slavonicum, Novy trh latinsko-slovensky, Bratislava. 1988,
http://zlatyfond.sme.sk/dielo/1106/Sinapius-Horcickast Neo-forum-Latino-Slavonicum-Novy-trh-latinsko-
slovensky/9#ixzz2 Ac4JIKIK, 28.10.2012
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[:Dzifce pocarovne, niezalup se do mie,:]
[:ja chlopec vandrovni, co ci budze zo mnie?:]
[:Ja chlapec vandrovni, zo Sireho pola,.:]
[:co ci budze zo miie, frajirecko moja?:]
[-]
[:Dzifce pocarovne, nezalub se do mne,:]
[:ja chlapec vandrovny, co ci budze zo mne?:]
[:Ja chlapec vandrovny, ze sireho pola,:]
[:co ci budze zo mne, frajirecko moja?:]"3
Dzifce pocarovne
Die Warnung an das Méidchen, sich nicht zu verlieben (nezalub se do mne) ist ein
indirekter Hinweis auf die Heilige Hochzeit!4. Schliisselhaft ist hier die Bezeichnung des
Jungen als Wanderburschen (vandrovny) von einem breiten Feld (zo Sireho pola) — also einen
der durch das Feld schreitet. In der vorletzten Zeile kommt es zur Verbindung der beiden
Schliisselworter — Ja chlapec vandrovny, ze Sireho pola. Hier ist zwar nicht das Verbum
chodit’ genannt, dafiir aber die Entlehnung vandrovny.!> Im néchsten Lied findet sich eine

dhnliche Situation:

Redikau sa Jurik z grunika na grunik,

na kratkych nozickach, v bielych nohavickach.
Dolina, dolina, bodaj sa zvalila,

aby moja noha po nej nechodila.'®

46. Redikau sa Jurik

Hier schreitet der namentlich genannte Jurik von einem griinen Berg (grunik) auf den
anderen. Dieser Gang iiber die Hiigel wird hier durch den Ausdruck redikau'” als besonders
miihselig dargestellt. Juraj schleppt sich also von einem Berg zum anderen. Er ist gekleidet in

weiBen Hosen (bielych nohavickach)'® und er hat kurze Beine (krdtke nohy). Dieser Umstand

13- JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/175-dzifce-pocarovne, 28.10.2012

14 Vgl. ‘Der Kuckuck und die heilige Hochzeit’.

15 Der Ausdruck vandrovni bzw. vandrovny, standardslk. vandrovat’ gilt als Entlehnung von ‘wandern’. Sie
wurde vor allem in den Regionen mit deutscher Kolonisation geprégt.

16 KOLLAR 1, 1953: S. 607.

17 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 2.11.2012;
redikat — sich schleppend, miihselig fortbewegen

18Vgl. S. 27.
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macht das Gehen iiber die Berge noch miihevoller. Eine dhnliche Beschreibung bietet das

nichste Lied aus Liptau (Lipfov) in der Arwa (Orava) aus dem Jahr 1850:

Terigau sa Jurik

z grunika na grunik,
[ ked’sa vyterigau,
tak si zatulikau. :]
Tutuli, tutuli,

ktoze ma prituli?

[: Susedove dievca
veru ma prituli. ;]

54. Terigau sa jurik

Bei diesem Lied handelt es sich um eine weitere Variante der vorherigen Liedes mit
Juraj (Jurik ist Diminutiv von Juraj). Juraj wandert hier von einem Hiigel zum anderen, er
nimmt einen miihseligen Weg auf sich. Das beschwerliche Gehen wird hier mit dem Ausdruck
terigau *° als Bezeichnung fiir schleppendes Gehen betont. Als Juraj auf den Hiigel hinaufsteigt,
fragt er, wer ihm denn Obdach gewéhren wird. Thm wird geantwortet, dass das Nachbarmédel

thn aufnehmen wird. Nach seiner miihseligen Reise kommt Juraj also zu seiner Geliebten.

Im néchsten Lied kommt ein weiteres sakrales Element in Spiel — das Ross.

Od Blatnice k Ceriiakovu
potok je, Zliebkom ho zovii,
tam som iSiou vcera v noci,
vodilo ma do pounoci.
Chodim sem tam po barindch,
trasoviskach, patocinach,

az ma k luke sviedou chodnik,
tam stau pekny cierny konik.
Chvala Bohu, to je dobre!

Co si kolvek, pod’ sem ko mne,
ty ma musis domov niesti,

potom sa prid zasa pasti.

19 GALKO, 1970: S. 89.

20 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 2.11.2012;
Terigat — sich schleppen, langsam, schwankend Fortbewegen.

13



[--]

Hopsa, potom narnho skocim,
hi, hi, Tatos, cvalaj, kricim,
a za jedno okamzenia,
priniesou ma na zdhumnia.*'

42. Od Blatnice k Ceriiakovu

Hier wird der miihselige Gang (chodim) sehr anschaulich dargestellt. Der junge Gott
muss viel Miithe auf sich nehmen, um hierher zu kommen: Er kommt in der Nacht von der
anderen Seite eines Bachs (potok), schreitet iiber Siimpfe (bariny), Feuchtgebiete (trasoviska)
und {iber vom Wasser angeschwemmtes Reisig (patociny), bis er iiber einen Pfad auf eine
Wiese (luka) gelangt, wo ein schones, schwarzes Ross (pekny cierny konik) auf ihn wartet, das
ihm die Reise erleichtert. Juraj hélt das Ross an, ihn nach Hause zu bringen. Er springt auf

das Ross auf und es bringt ihn rasch nach Hause hinter die Tenne (zahumnie).
Im néchsten Lied wieder die Reise des Juraj auf dem Ross:

Posibaj, furman, kone vranie,
daleku cestu iti mame.
Pojdeme cez hory vysokie,
a cez doliny hlbokie.??
193. Posibaj, furman

Hier wird der junge Mann als Kutscher (furman) dargestellt, der die schwarzen Pferde
(standardslk. vrané kone) anpeitscht, denn es wartet auf sie ein langer Weg (daleka cesta)

iber hohe Berge (standardslk. vysoké hory) und tiefe Téler (standardslk. hlboké doliny).

Zur Illustration hier eine weitere Beschreibung des Jiinglings, der ein gutes Ross

besitzt, welches ihn iiber Berge und Wasser triagt, auch wenn es bloBfiiBig ist:

Mam ja kona faku, o ma dobre nosi,
po horach, po vodach, trebars je i bosy.

[--]

Preniesol ma konik cez hory, cez lesy,
zaherzal na milu: Daj ndm chleba, kde si?*

Mam ja kona

21 KOLLAR 1, 1953: S. 58.
22 Ebd.: S. 471.
L Ebd.: S. 527.
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Der Reiter und das weile Ross (fako**) haben es schlieBlich bis zur Geliebten
geschafft, die ihnen nach der Ankunft Brot gibt.

Schliisselhaft ist die auch die Beschreibung des Rosses, welches bloBfiiflig ist — hier
verschmelzen das Ross und der Reiter. Das Pferd steht fiir den Reiter und umgekehrt. Das

Ross ist eine besondere Erscheinungsform der Gottheit Jarylo.>

Der Friihlingsgott als junger Mann und das Ross kommen in den Volksliedern sehr
hiufig vor:

Rakos, tichy Rdkos,

po niom chodi Tatos,

Tatos hlada Janosa,

Janos hlada Tatosa.*®

41. Rakos, tichy Rakos

Im stillen Rohricht spaziert das Ross (tdfos), das seinen Reiter (Janos) sucht. Der

Reiter sucht wiederum auch nach seinem Ross.

Im slowakischen Volkslied wird oft das Ross bzw. das Pferd statt kon als tatos
bezeichnet. Tdtos steht fiir ein mérchenhaftes, geheimnisvolles, sehr schnelles Ross. Dieses

wilde Pferd steht fiir das Feuer und wird: ohnivy tatos ‘ein feuriges Ross’ genannt.

Jan Kollar beschreibt tdatos als ein geheimnisvolles, verstohlenes, wunderwirkendes
Ross. Die Etymologie des Ausdrucks erklart Kollar mit geheim, geheimnisvoll (tajny). *Tate
steht fiir Dieb und *fateba der Diebstahl. Im slowakischen steht tqjif’ fiir ‘etwas
verheimlichen’. Daraus ergibt sich die Bedeutung des tdfos als eines der im Geheimen und

verstohlen handelt und ein Geheimnis birgt.?’

Nun aber zuriick zur Reise des jungen Gottes aus der Ferne. Diese steht fiir den
Anfang des jdhrlichen Vegetationszyklus und wiederholt sich von Jahr zu Jahr, wie das

folgende Lied ausfiihrt:

24 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 8.12.2012;
Fako — ein Pferd heller Farbe.

25 KATICIC, 2010: S. 89.
26 KOLLAR 1, 1953: S. 57-58.
27Ebd.: S. 724.
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Chodievau si do nas od leta do leta,
nikdy si neriekou: Diovcatko, vezmem ta!
Chodievau si do nas od zimy do zimy,
nikdy si neriekou: Hotuj si periny!*®

24. Chodievau si do nas

Das Lied beschreibt den sich jéhrlich wiederholenden Zyklus der Ankunft des jungen
Gottes aus der Ferne. Er kommt ‘von Sommer zu Sommer’ (od leta do leta) und ‘von Winter

zu Winter’ (od zimy do zimy).

Die jahrliche Riickkehr des jungen Gottes wird auch im néichsten Lied anschaulich

beschrieben:

Ej, Brode, Brodecku, na pjekném kopecku,
co sem sa nachodil za svoju dcerécku.
Nachodil, nachodil, noci sem nabludil

a naslapal blatom, nemrzelo mna to.

Na tem brockém rynku kamen na kameriku,
nemozu zapomiiet na svu Katerinku.

Na tem brockém rynku kamen na kameni,
nemozu zapomriiet na své poteseni*®

Ej, Brode, Brodecku

Der Geliebte kommt aus der Ferne, er geht iiber einen Berg (standardslk. kopec), iiber
eine Furt (brod), liber einen Weg, den er schon so oft beschritten hat. Das unzéhlige, sich
wiederholende Gehen kommt in der Verbindung co sem sa nachodil ‘was ging ich denn oft’ zum
Ausdruck. Der junge Gott geht in der Nacht, schreitet durch Schlamm (*bolto, blato). Er verirrt
sich, jedoch tut ihm das nicht leid, denn er méchte zu seiner Geliebten kommen, so wie er das

immer schon getan hat.

28 KOLLAR 1, 1953: S. 425.

29 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vetkych — texty Pudovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/component/mjoosic/song/
3972-¢j-brode-brodecku, 10.11.2012
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Die Ankunft des jungen Gottes aus der Ferne ist nicht an einem beliebigen Tag
anzusetzen, sondern jedes Jahr zu einer bestimmten Zeit — am Vorabend seines Festes, des

Juraj-Festes.

Dobry vecer, srdce moje,
vitaj, vitaj v nasom dvore,
uviaz si tam o lipu,
tuto tvoju paripu°
72. Dobry vecer
Begriiit wird der Reiter in diesem Lied von seiner Geliebten in ihrem Gehoft. Der
junge Mann betritt den Hof (*dvors, dvor) und das Médchen bittet ihn, sein kraftiges Ross
(paripa®") an eine Linde (*lipa, lipa) zu binden. Dieser junge Reiter ist niemand anderer als

der slawische Friihlingsgott Jarylo.

Im néchsten Lied kommt der junge Gott ins Gehdft (dvor) und sucht nach seiner
Geliebten (mild), die in einer dunklen Kammer (komora) sitzt. Er klopft an ihre Tiir und bittet,

hineingelassen zu werden.

Chodi suhaj po dvore, klope na dvere
vola, budi svoju milu v tmavej komore:
[:spis, ma mila, ¢i Cujes,

¢a ma verne milujes,

otvor mi dvere!:]3?

1. Chodi suhaj po dvore

Das Ziel seiner Reise ist also der Hof (*dvors, dvor) und darin die Tir ins Haus

(*dvere, dvere) der jungen Braut.

Auch im nachstehenden Lied wird der Hof des Méadchens als das Ziel der Reise des
jungen Gottes beschrieben. Am Anfang des Liedes wird das wiederholende Gehen (chodit)

des Juraj in den Hof (dvor) des Madchens zum Ausdruck gebracht:

30 KOLLAR 1, 1953: S. 68.

31 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 8.12.2012;
paripa — ein wildes, schones Pferd

32 GALKO, 1970: S. 5.
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[:Javorom, javorom, zelenym javorom,

dost’ som sa nachodil, dievca, vasim dvorom.:]
Dievéa, vasim dvorom, strmyma viSkami.
[:Dievca vasim dvorom, strmyma viskami,

za tebou dievcatko s c¢iernyma ockami.:]

S ciernyma ockami, aj s cervenym lickom.

[:S ciernyma ockami, aj s cervenym lickom,
cekaj mna, dievcatko, vecer pod obléckom.: ]33

Javorom, javorom, zelenym javorom.

Uber den griinen Ahorn (*(j)avorv, javor) ging der Junge oft genug zu seiner
Geliebten in ihren Hof (dvor). Er ging in den Hof {iber steile Berge zu seinem Miadchen mit
schwarzen Augen und roten Wangen — die Braut wartet auf ihren Brautigam am Abend unter
dem Fenster. Denn er kommt auch heuer wieder aus der Ferne, so wie auch die unzihligen

Male davor.

Der Held tritt unter verschiedenen Namen auf: suhaj, mladik, juhds, parobok, baca,
valach, mily (moj), drahy (moj), gazda, Jan, Janko, Janicek, Janik, Juraj, Jurko, Jurik, Jur,
Dur, Durko, Martin uvm. Die tragende Konstruktion der Lieder ist einer Unzahl an
Anderungen, Adaptationen, Erweiterungen und Kiirzungen unterzogen worden. Die
urspriinglichen Namen der Helden oder Gottheiten wurden im Laufe der Zeit, vor allem aber nach
der Christianisierung, durch unverdichtige oft vorkommende Eigennamen oder Berufsbezeichnungen
(Kutscher, Reiter, Hirte etc.) ersetzt. Deshalb darf es auch nicht wundern, wenn anstatt des
Georg ein Jdn dargestellt wird (z.B. in Liedern iiber den miihseligen Gang sollte eigentlich
Juraj oder Dur durchgehend vorkommen). Der hiufigste ménnliche Eigenname in den
Volksliedern und Mérchen ist Janko (Diminutiv des Jan). Bei weiblichen Eigennamen ist es

Anicka (Diminutiv von Anna).

Bei den allgemeinen Bezeichnungen oder Berufen kommen, statt des Eigennamens

Juraj, folgende Substitutionen vor:

« junak — ein Junge, junger Mann, im tibertragenen Sinne auch: stark, tapfer, gut

gewachsen, jung aussehend, ein Mann, ein Held

 parobok — ein Dorfjunge

33 JURCI, Miroslav, Pesnic¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/piesne/
1885-javorom-javorom, 28.10.2012
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 Suhaj — junger, lediger Mann, fiir gew6hnlich gut aussehend, jung, stark, mit guter

Figur, frohlich, heiratsfahig, auch tapfer
 mladik — ein junger lediger Mann, der gerade erwachsen wird
e juhas — Entlehnung aus dem Ungarischen, bedeutet Schathirte
« valach — Schathirte, Hirtenhelfer
« baca — Berufsbezeichnung, Haupthirte, der dlteste Hirte

« mily — lieb, teuer, beliebt, Geliebter, Verlobter, eine teure Person, verwandt3*

All diese Bezeichnungen sind als verallgemeinerte, anonymisierte Bezeichnungen zu

verstehen.

Oft wurden die verschiedenen Eigennamen des jungen Gottes durch Namen
verschiedener Heiliger ersetzt. Z.B. Heiliger Jan, Heiliger Juraj und weitere. Kati¢i¢ nennt
diese Substitutionen der heidnischen Gottheiten fiir christliche Heilige interpretationes
christianae.®> Die Namen der Heiligen dienen als Ersatz fiir heidnische Gétternamen, die nach
der Christianisierung unerwiinscht waren und daher nicht mehr weiter verwendet werden
sollten. Trotz dieser Bemiihungen blieb der alte Glaube noch lange nach der Taufe zum
Christentum lebendig. Die sakralen Lieder wurden weiter gesungen und das Brauchtum blieb
eine Zeit lang noch weiter lebendig. Die neue Religion setzte sich nur langsam durch. Bis ins
15. Jahrhundert ist vor allem in der Rus’ ein so genannter Doppelglaube (/soesepue)’®

bezeugt.

Mit der Zeit fielen allméhlich die heidnischen Gotternamen aus dem Vokabular hinaus.
Die heidnischen Goétter wurden zu Heiligen (HI. Georg, Hl. Martin, HI. Ilja, HI. Mathias, HI.
Josef, HI. Maria usw.), im Volkslied wurden sie zu Jdans oder suhajs. Eine verbreitete
Substitution fiir die alten Gotter wurde auch der christliche Herrgott (pan Boh, Panbozko,
Boze mdoj, preboha, u Boha usw.), der anstelle der heidnischen Gottheiten in die Lieder
Einzug fand:
Janicko malicky

Bolia ta nozicky

34 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 8.12.2012
35 KATICIC, 2008: S. 17.
36 Ebd.: S. 17.
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Preco zZe ta bolia,
Ze po vrskach chodia.
Ver chodia po vrskach,
Kazdy od Boha den,
Uz v hore poznaju
Kazdycky, kazdy den.
Ver chodim po horach
Po hibokych grunach,
[..]%
Bolia ho nohy

Ej, licka, lucka, lucka zelena,
pasla md. mild na nej jelena.
[--]
Sova na dube Zalostne dube,
Pdanboh mily vie, ¢ie diovéa bude.®
91. Ej, lucka lucka
Die beiden angefiihrten Lieder lassen erkennen, dass es sich hier um interpretationes
christianae handelt. In beiden Fillen besteht kein Zweifel, dass nicht der christliche, sondern
ein heidnischer Gott gemeint ist. Zu erkennen ist das an den Schliisselwortern wie po vrskach
chodia ‘sie gehen tiber die Berge’ oder liicka zelena ‘die griine Wiese’, die den heidnischen

Ursprung des Textes belegen.

Wohl aus der Zeit des Doppelglaubens hat sich im Slowakischen ein Lied erhalten,

welches den Ubergang der Religionen sehr anschaulich und wértlich belegt:

Morena, Morena!
Za ko hos umrela?
Ne za ny, ne za ny,
nez za ty krestany.>

3. Morena, Morena

37 JANCIK, 1905: S. 92-93.
3 KOLLAR 1, 1953: S. 551.
¥ Ebd.: S. 38.
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Die heidnische Géttin des Winters und Todes Morena *° musste der neuen Religion
weichen. Dieses Lied hat sich in seiner Urspriinglichkeit wohl deshalb so gut erhalten, weil es
als Friihlingsbrauch zum Volkslied wurde. Morena, die jedes Jahr rituell verbrannt wird*!,
stirbt in diesem Lied nicht als im Zuge eines heidnischen Rituals der Winteraustreibung,

sondern stirbt wegen der Christen.

Solch klare wortliche Benennung der heidnischen Gétter ist (mit einigen Ausnahmen
des Perun, Veles und Morena) eher selten. Bereits Jan Kollar stellte in seiner Sammlung 1834
fest, dass die heidnischen Feste, die dazu dienten die Ankunft einer neuen, jungen Gottheit der
Fruchtbarkeit, Ernte und Fiille, die das alte mythologische in den Volksliedern darstellt — in

der slowakischen Folklore nur mehr verschleiert und bruchstiickhaft erhalten ist.4?

Einige Reste ehemals heidnischer, sakraler Texte haben sich im Brauchtum und im
Aberglauben erhalten. Trotz intensiver Bemiihungen der Kirche und Obrigkeit konnten die
heidnischen, sakralen Texte in Form von Briuchen bis in die heutige Zeit erhalten bleiben. So
schreibt der Ethnograf Jozef Cudovit Holuby 1896 {iber die Tradition der Jur-Feuer in der

Westslowakei und dariiber, wie die Obrigkeit versucht diesen Brauch zu unterbinden:

Pri palent jurskych ohiov ulomi si kazdé dievca dva razy tolko vetviciek egresu
a psieho tria, kolko je okien na dome, a tieto pichlave haluzky po dve stavaju
zvonku na kazdé okno: aby cary, bosorky a strasidla nemaly ta pristupu. ESte
koncom minulého storocia prekazavaly vrchnosti takéto ndrodné zabavy
surovym palicovanim a korbdacovanim mladeze, a na deresi im vbijaly do tela
kultiuru: ale vsetko mdrne.*3

Auch wenn die Folklore erhalten blieb, waren darin die enthaltenen sakralen Texte
nicht mehr in ihrer Génze vorhanden. Die urspriinglichen heidnischen, sakralen Texte wurden
gekiirzt, verdndert und angepasst, vieles ging unwiderruflich verloren. Es wurden jedoch
zumindest Reste dieser Texte {iberliefert, die im Volksbrauchtum — den diese Lieder begleiten

— erhalten.

0Vgl. S. 59,
4l ygl. S. 57-59 — Morena.
42 KOLLAR 1, 1953: S. 714-715.

43 HoLUBY Jozef Cudovit, Obrazky zo Slovenska, in Popularne spisy II. L. Maza¢, Praha, 1932, S. 223, http://
zlatyfond.sme.sk/dielo/890/Holuby Obrazky-zo-Slovenska/l, 9.12.2012; ,,Beim Brennen der Jur-Feuer bricht
jedes Midchen zweimal so viele Aste der Stachelbeere und des Schlehdorns, wie viele Fenster es am Haus gibt.
Diese stachligen Aste stellen sie paarweise von auBen an jedes Fenster, damit kein Zauber, keine Hexe und
Geister Zugangs ins Haus bekommen. Noch Ende des vorigen Jahrhunderts hat die Obrigkeit diese
Volksunterhaltung verboten und versuchte, es durch Auspeitschen und Hiebschldge aus der Jugend heraus zu
priigeln und ihr stattdessen auf dem Strafbock die Kultur einzupriigeln: jedoch alles ohne Wirkung.*
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Mithilfe von Kati¢i¢s Rekonstruktionen lassen sich zumindest die noch erhaltenen
Relikte so interpretieren, dass Riickschliisse auf die Vorstellungen und Religion der
slawischen Stimme auf heute slowakischem Gebiet gezogen werden und aus dem
vorhandenen Material Rekonstruktionen der Uberreste sakraler heidnischer Lieder erfolgen

konnen.

Zusammenfassend hier nun die gefundenen Schliisselworter aus dem slowakischen

Bereich mit den dazugehorigen slawischen und deutschen Varianten.

Slowakisch alteres Slawisch Bedeutung
chodit *vodv gehen
rod, rodit, rodina *rod Art, Gebdren, Ernte tragen,
Familie
pole *pole Feld
zeleny *zelenw griin
daleko *dalekv weit
putovat, put *potv Pfad, Weg
terigat, redikat schleppen, ziehen,
ungemiitlich reisen
dvor *dvorv der Hof
dvere *dvbre die Tiir
kon *konjo das Pferd
tatos wildes, geheimnisvolles
Ross
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Der junge Gott aus der Ferne

Der weite, miihselige Weg spielt eine Schliisselrolle, die sich vor der Ankunft des
Juraj aus der Ferne abspielt. Beim rekonstruierten slawischen Begriff *daleks potv** handelt
es sich um eine urslawische Phrase, die im Slowakischen wohl aufgrund der Entwicklung des
Wortes *pote zu chodit/chodnik/cesta nicht mehr oft in dieser Form vorkommt. Das Wort puit,
putovat’ existiert zwar weiterhin im Wortschatz, wird jedoch eher mit einer christlichen
Wallfahrt assoziiert (Verbalform putovat). Die slowakischen Entsprechung des *daleks poto
ist daher dalekd cesta bzw. dlha cesta. Die Bedeutung ist jedoch die gleiche — ein weiter,

langer Weg. Das néchste Lied zeigt den langen Weg anschaulich:

Ja mam panenku za horama, cesta je dlouha k ni,
vSlapu ja ji konickama, az pojedu za ni.
Hyjahou, pojedou za pannou rozmilou.
Svazu jim hrivy pentlickama,
pak vesele klusat budou.
Ctyri pary bilejch koni, podkovy jim pékné zvoni,
[..]%
Ctyri pary bilejch koni
Hier wird tiberliefert, dass der Geliebte eine Braut (panenka bzw. panna) hinter den
Bergen hat (*gora, hora) und dass der Weg zu ihr sehr lang ist. Er hat vier Paar weiller Pferde

mit. Er treibt sie an (hyjahou, standardslk. kijo), um zu seiner Geliebten zu gelangen. Er

bindet den Pferden die Mdhnen zusammen, sie trotten frohlich und deren Hufe klingeln.

Auf Pferden ist die Reise zwar einfacher, jedoch auch miihselig. Der junge Gott muss

Kilte, Nacht und Schlamm ertragen, nur um zu seiner Geliebten zu gelangen:

Dosti som sa nachodil,
Tmavych noci nabludil,
Bola zima blato,

Ja nic¢ nedbal na to

Len som dievca navstivil.*

Daromné chodenie

44 KATICIC, 2010: S. 18-19.

45 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://projekty.infovek.sk/pesnicky/html_txt/
a/a036.htm, 28.10.2012

46 JANCIK, 1905: S. 57.
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Oft genug ist der Jiingling gekommen, oft genug durch die dunklen Nichte (tmavé
noci) gegangen, es war kalt und iiberall war Schlamm (*bolto, blato), jedoch das alles machte

ithm Nichts aus, denn er wollte sein Madchen besuchen (navstivit).

In einer anderen Uberlieferung dieses Liedes aus der Sammlung von Pavol Jozef
Safarik4’ bestitigt das Lied das Gehen, die Nacht und den Schlamm in Verbindung mit dem

miihseligen Weg:

Dofti som ga pochodil,
tmawe nocy pobludil,
tmawe nocy, blato,

nic sem nedbal na to,

gen som diewce polubil *®

5. Moge chodeni

Oft genug ist der Junge gekommen, durch die dunklen Nichte ist er geirrt (pobludil),

dunkle Nichte und der Schlamm kiimmern ihn nicht, er will nur sein Miadchen kiissen
(polubit).
Dass dieser Weg ein wahrlich mithsamer ist, davon zeugt auch die Tatsache, dass Juraj

auf dem Weg zu seiner Geliebten seine Stiefel und seine Pantoffeln zerrissen hat:

Frajerocka moja,
ej, sedem bohov v tebe!
Uz som zodral ¢izmy,
ako chodim k tebe.
Nie c¢izmy, nie Cizmy
ale aj janciarky,
ked’' som preskacoval
tie dedinské jarky
[..]%
233 Frajerocka moja

47 Die urspriingliche Schreibweise Safiriks: ['statt s, w statt v, g statt .
48 SAFARIK, 1962: S. 9.
49 PAVLOVIC, 2004: S. 237.
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Der junge Juraj ruft nach seiner Geliebten, die sieben Gotter (sedem bohov) in sich
hat. Er hat bereits seine Stiefel (¢izmy) und seine Pantoffeln (janciarky) zerrissen, davon als er

tiber die Dorfgraben gehiipft ist.

Interessant an diesem Lied ist auch die Erwdhnung von sieben Gottern (sedem bohov)
die von unserem Jungen als Fluch ausgesprochen werden. Dass hier nur heidnische Gotter

gemeint sein kdnnen, versteht sich von selbst.

Das Ross als treuer Begleiter des jungen Gottes hilft ihm, den miihseligen Weg gut zu
iberstehen, jedoch stellen sich auch dem Ross Hindernisse in den Weg, als er beim Galopp
die Hufen verliert. Somit relativiert sich auch die Aussage des ersten Liedes Cty7i pdry bilejch

koni, dass mit Pferden alles einfacher geht.

A ponize Kelemesa, Kolcova, Kolcova,
[:odlecela konickovi podkova, podkova.:]

A lem ty mne, muj konicku, rovno nes, rovno nes,
[:dam ci pribic podkovecku, esci dnes.:]

Dam ci pribic podkuvecku zo zlata, zo zlata,
[:Zeby Si me nezhodzil do blata, do blata.:]

Dam ci pribic podkuvecku z javora, z javora,
[:poneses me gu dziféecu do dvora, do dvora.:]>°

A ponize Kelemesa

Im Trott ist dem Ross ein Hufeisen weg geflogen (odlecela, standardslk. odletela), der
Reiter ermahnt jedoch sein Pferd, ihn noch geradeaus zu tragen (rovno nes, standardslk. rovno
nes) und verspricht, ihm noch am gleichen Tag ein neues Hufeisen anbringen zu lassen. Juraj
hat ein Hufeisen aus Gold (podkuvecka zo zlata, standardslk. podkova zo zlata) im Sinne,
damit ihm das Ross nicht im Schlamm abwirft. Ein Hufeisen aus Gold (*zolto, zlato) gegen
den Schlamm (*bolto, blato), ein weiterer von einem Ahorn (*(j)avors, javor), damit ihn sein

Ross zuverléssig zu seinem Madchen (dzifce, standardslk. dievca) in den Hof bringt.

Im Lied kommt die Verbindung des Juraj auf dem Pferd mit Gold und Schlamm vor.
Der Schlamm als nasses Element (*mokrv, mokry) steht einem Hufeisen aus Gold als

trockenem (*sux», suchy) Element gegeniiber.

>0 JURCTI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/19-a-ponize-kelemesa, 28.10.2012
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Als nasses Element konnen auch andere Motive vorkommen, z.B. der Tau.

A ja mam konicka vraného

na Styry nozenky kutého.

On mina pékné nosi

po studenéj rosy

a ja si sednu si na ného.

Enom mna, konicku, pékné nes,
pres hory, pres doly, pres ten les.
Dam ti podkoveénky,

na Styry noZenky,

esce dnes, esce dnes, eSce dnes.!

A ja mam konicka vraného
Nicht nur der nasse Schlamm stellt ein Hindernis dar, sondern auch der ‘kalte Tau’>2.

Der Reiter gibt dem Ross neue Hufeisen auf alle vier Hufe. Das Ross trigt ihn dann

zuverléssig Uber den kalten Tau (studena rosa), tiber die Berge, Tédler und Wilder.

In Ocova in der Mittelslowakei ist eine dhnliche Variante dieses Liedes erhalten:
[:A ty Ze ma moj konicku dobre nes,:|
[:dam si ta podkovat este dnes.:]
[:Dam ti pribit podkovienku zo zlata,:]
[:aby si ma nezhodil do blata..]>?
A ty Ze ma moj konicek
Das Ross soll seinen Reiter tragen, es bekommt einen neuen Hufeisen aus Gold, damit

ihn das Pferd sicher trigt und nicht in den Schlamm abwirft.

In den beiden Liedern 4 jd mdam konicka vraného und A ty zZe ma moj konicek kommt
die Schliisselwortverbindung: ‘Gold — Schlamm’ (*zolto — *bolto, zlato — blato) zur Anwendung. Es

handelt sich laut Kati¢i¢s Rekonstruktion ‘trockenes Gold — nasser Schlamm’ um urslawische

31 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1055-a-ja-mam-konicka-vraneho, 1.11.2012

32 Der Tau erfiillt auch noch eine weitere Funktion, vgl. ‘Die Hochzeit auf der Wiese’.
33 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1226-a-ty-ze-ma-moj-konicek, 1.11.2012
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Elemente, die der junge Gott auf seinem Weg aus der Ferne in sich vereint.’* Sie stehen in
Opposition zueinander: Gold als trockenes Element und Schlamm als Element des Nassen

bzw. Feuchten.

Anhand von Beispielen aus dem Russischen, Kroatischen und Slowenischen
rekonstruierte Kati¢i¢ beeindruckend die elementare Opposition ‘trocken — nass’, die sich im
Gang des Juraj im ‘Gold’ und ‘Schlamm’ manifestieren, belegen. Demnach geht Juraj mit
einem Full durch Wasser, Schlamm und Né&sse und mit dem anderen Fuf} iiber einen
trockenen, staubigen Weg.>> Diesen Gegensatz konnte auch Katici¢ jedoch nur an Beispielen
aus dem siidslawischen Raum belegen. Im ostslawischen Raum ist der Gang im Trockenen

kaum mehr belegt.>°

Auch im Slowakischen konnte ich keine direkten Beispiele finden. Im bereits
erwahnten Liedern A ponize Kelemesa und A ja mam konicka vraného (siehe oben) ldsst sich
der Gang im Trockenen jedoch indirekt interpretieren: Die Verbindung der ‘Hufeisen aus
Gold’ und des ‘Abwerfens des Reiters im Schlamm’ (podkuvecka zo zlata, zZeby si me
nezhodzil do blata) stellt das Trockene und das Nasse dar. Die Verbindung dieser zwei
Elemente, des ‘trockenen Goldes’ und des ‘nassen Schlamms’ (*suho zolto — *mokro bolto,
suché zlato — mokré blato), impliziert den ‘miihseligen Gang’ (*truden xodw) des jungen

Gottes.

Ein weiterer, indirekter Hinweis auf das trockene Element ist die Verwendung des
Begriffs tdtos>’ als slowakisch-spezifischen Begriff fiir ein schnelles, feuriges Ross. Daraus
ergibt sich das Bild eines feurigen, wilden Rosses mit einem goldenen Hufeisen, das liber den

nassen Schlamm lauft.

34 KATICIC, 2010: S. 65-74.

35 Ebd.: S. 106-107.

6 Ebd.: S. 65.

7 Der slawische Ausdruck fiir das Pferd *konjb, im Slowakischen k67, hat im slowakischen Volkslied die
Sprachvariante fatos. Sie ist eine Bezeichnung fiir ein mirchenhaftes, geheimnisvolles, schwarzes, sehr schnelles

Ross.
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Weitere drei Belege aus dem Bereich der Bauernregeln bestétigten, dass Staub und das

Trockene mit Gold (*zolto, zlato) bzw. Silber (*srebro, striebro) assoziiert werden:

1. V marci prach co striebro-zlato, sneh ale byva pre obilie jed.

2. Ak je na Gregora (12. 111.) prach a nie riedke blato, prach ten gazdom je
mily ako zlato.

3. Marcovy prach je zlaty.s

2. Pranostika ludova podla urcitych dni v roku

1. ‘Im Mirz ist der Staub wie Gold und Silber, der Schnee jedoch ist fiir das
Getreide Gift.’

2. ‘Wenn es zum Gregor (12.3.) Staub und nicht diinnen Schlamm gibt, ist der
Staub den Bauern lieb wie Gold.’

3. ‘Der Mirzstaub ist goldig.’

Ivanov, Toporov, Kati¢i¢ und andere Linguisten schreiben die Elemente ‘Trocken’ und
‘Nass’ zwei in Opposition zueinander stehenden Gottheiten zu: dem Perun das trockene

Element und Veles das nasse Element.>®

Ein Hinweis auf diese Opposition ‘Nass — Trocken’ findet sich auch im folgenden

Lied:

Jako si, moj mily,

cez tie hory presol?

A snad’ ta jarabok,

na kridlach prinesol?

Ani ma jarabok na kridlach neniesol,

len som ta, ma mila,

navstiviti prisol.

Snilo sa mi snilo,

Ze pole horelo,

a to sa milému licko cervenelo.

Snilo sa mi snilo,

ze sa v poli blyska,

8 SOCHAN, Pavol, Starobylé zvyky slovenskych rolnikov pri pol'nej préaci, Bratislava. 1930, S. 65-66; http://
zlatyfond.sme.sk/dielo/1740/Sochan_Starobyle-zvyky-slovenskych-rolnikov-pri-polnej-praci/5, 28.10.2012

59 KATICIC, 2010: S. 65.
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a to sa jej milej
zablystali ocka.
Snilo sa mi snilo,
dazd’ Ze v noci padal,
a to si ty, mily
pod oblockom plakal %
342 Jako si, moj mily, cez tie hory presol

Nach seiner Ankunft aus der Ferne, wird der Junge von seiner Geliebten gefragt, ob
ihn ein bunter Hahn (jardbok) auf den Fliigeln (kridla) gebracht hat. Daraufhin schildert die
Braut, dass sie vom brennenden Feld (pole horelo), einem Blitz in diesem Feld (v poli sa
blyska) und vom Regen in der Nacht (ddzd’ zZe v noci padal) getrdumt hat und dass ihr

Geliebter unter threm Fenster welint.

Das brennende Feld und der Blitz stehen fiir das Trockene, der Regen fiir das Nasse —
zwel grundlegende Gegensitze, die auf die Opposition der beiden heidnischen Gottheiten
Perun und Veles hinweisen und die die beiden Sphéren dieser Gétter belegen. Die Opposition:
Feuer im Feld — Feuer als trockenes Element des Perun und Feld als das Fruchtbarkeitselement
des Veles. Weiter: Blitz — als Zeichen des Donnergottes und die, nach dem Regen, feuchte und
lebensspendende Erde auf dem Feld als Zeichen des Veles. Die Opposition dieser beiden

Eigenschaften stellt den Kampf der beiden Gétter dar.

Der aus der Weite zurilickgekehrte Gott ist ein junger Mann, ein Bursche, voller Kraft
und Leben (jundk, parobok, mladenec). In den slowakischen Volksliedern trigt er weilles

Gewand bzw. wird in Weil3 dargestellt:

Janik, Janik, biely Janik,/...]®
6. Janik, Janik...
Znojik mi je, znojik,
dusa moja, Janik!
Urob mi chladocok
z tvojich bielych licok!%?
150. Znojik mi je

60 PAVLOVIC, 2004: S. 349.
61 KOLLAR 1, 1953: S. 545.
62Fbd.: S. 565.
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Mala som frajera,
i dneska, i vcera,
biely je ako hus,
ale je Talafiiz.%3

11. Mala som frajera

Die Beschreibungen der weillen Farbe des jungen Gottes kommen oft metaphorisch
vor bzw. wird diese durch duBlere Eigenschaften beschrieben. Ob als ‘weille Wangen’ (biele
licka) oder ‘weill wie eine Gans’ (biely je ako hus) — der junge Gott ist ganz in Weil}

gekleidet.

Auch die Mirchen geben Hinweise auf die weile Farbe des jungen Gottes. Im
nachstehenden Auszug des Mirchens ‘Uber den Prinzen und den goldenen und groBen
Menschen’ (Princ, Zlaty a Velky clovek), erzahlt im Jahr 1900 von Michal Havran aus Stary
Tekov, wird Folgendes festgehalten:

[...]Hybaj s mojimi troma dcérami do zahradky, tie ti budu sit’ jednu koselu
bielenu a budu ta ucit jednu pesnicku! Zakym sa ty tu naucis, tie ti tu koselu
usiju...].%*

Princ, Zlaty a Velky clovek

Dem jungen Mann wird in einem Garten von drei Konigstochtern ein weiles Hemd

(kosela bielend) geniht.

In einem anderen Lied ist Juraj in weilen Hosen gekleidet, als er auf seinem

mihseligen Weg iiber die Berge schreitet:

Redikau sa Jurik z grunika na grunik,
na kratkych nozickdach, v bielych nohavickach
[...]65
Redikau sa Jurik

63 KOLLAR 1, 1953: S. 85

64 CZAMBEL, Samuel, Slovenské 'udové rozpravky 1., Bratislava, 1959, S. 43, http://zlatyfond.sme.sk/dielo/903/
Czambel Slovenske-ludove-rozpravky-1/8

65 KOLLAR 1, 1953: S. 607.
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Juraj schleppt (redikat®®) sich von einem griinen Hiigel auf den anderen. Er hat kurze
Beine und weile Hosen an. Der in Weil3 gekleidete Gott steht fiir Jugend, Kraft, Unschuld, fiir

etwas Neues, Frisches. Die Farbe Weill symbolisiert das neue Leben im Friihling.

Katici¢ belegte den Juraj als ‘griinen Georg’ (kroat. zelen Juro) der auf einem ‘griinen
Ross’ (kroat. zelen konjek)®” reitet. Anhand weiterer Belege konnte die urslawische Rekonstruktion
eines *zelenv Jurvjb erfolgen. Der griine Georg und das griine Ross decken sich mit der
slowakischen Variante eines ‘weillen Jan’ biely Janik% der auf einem ‘weillen Ross’ (biely
kon)® reitet. Der Schliissel zur Deutung ist das Ross: ein weiles bzw. graues Pferd wird im
Deutschen als ‘Schimmel’ bezeichnet. Das Schimmel triagt die Farbe des Schimmelpilzes —
dieser kann die Farbtone Griin, Weil}, grau aufweisen. Die Bezeichnungen zelen konjek und

biely kon sind daher als korrespondierende Begriffe zu sehen.”®

Wie bereits festgestellt, tritt in den slowakischen Liedern der junge Gott unter
verschiedensten Namen auf: suhaj, mladik, juhas, parobok, baca, valach, mily (moj), drahy
(moj), gazda, Jan, Janko, Janicek, Janik, Juraj, Jurko, Jurik, Jur, Dur, Durko, Martin uvm.
Laut Kati¢i¢ ist der korrekt liberlieferte Name dieses Jungen Jursjb’!. Im Slowakischen ist
sein Eigenname Juraj bzw. besitzt er andere Varianten dieses Namens: Jurko, Jurik, Jur, Dur,
Durko und andere. Katici¢ stellt fest, dass der Name *Jursjb nicht urslawischen Ursprungs ist,
sondern eine Ubernahme und Adaptierung des Namens des griechischen Heiligen Georgios
("Ayrog T'ewpyrog)’?, im Deutschen der Heilige Georg, im Slowakischen Svdty Juraj, im
Tschechischen Svaty Jiri oder Juri, im Serbischen Sveti Porde (Csetu DHophe, CBern
I'eopruje). Dieser Geodrgios wurde zum altkirchenslawischen Jursjs und zum slowakischen

Juraj. Hier handelt es sich also um eine interpretatio christiana. Laut Katici¢ war der

6 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 2.11.2012;
redikat — sich schleppend, miihselig Fortbewegen

67 KATICIC, 2010: S. 19.

8 Vgl. S. 29 - Lied Janik, Janik.

8 Vgl. S. 80 - Lied Cerveny kantar.

70 Zur Erscheinungsform des Rosses und des Reiters siche Kapitel: ‘Der Brautigam und das Pferd’.
71 KATICIC, 2010: S. 89.

72 Ebd.: S. 89.
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urspriingliche, urslawische Name dieser jungen Gottheit *Jarylo/Jarilo oder Jarovit (russisch:

Apuno, polnisch: Jarylo, serbisch: Purilo, Purde).”

Der Name des Gottes ist auch in der slowakischen Bezeichnung des Friihlings jar
erhalten geblieben. Jar steht fiir eine ‘Jahreszeit’, das ‘Jahr’ bzw. fiir den Jahresanfang.”* Im
Slawischen gibt es noch einen dlteren, auf das Indogermanische zuriickgehenden Ausdruck fiir
den Friihling vesna (der Wortstamm vesn- bzw. ves-r-). Der Ausdruck bezeichnete die
Jahreszeit Frithling — Sommer. Der Ausdruck vesna hat sich bis heute in allen slawischen

Sprachen erhalten, jedoch wurde er in manchen durch jar verdrangt.”

3 KATICIC, 2010: S. 89.

74 KULIK, Jan, Etymologicky slovnik, http:/kruhy.blogspot.co.at/2009/11/etymologicky-slovnik-jar.html, 3.11.2012; ,,Jar
lasst sich am besten mit Etymologien anderer Sprachen vergleichen: Sanskrit yar fir Jahr, avestisch yar, yare fiir
Jahr, griechisch d@pa fiir Zeit, Jahreszeit, Jahr, Stunde, lateinisch hornus, im Deutschen Jahr (aus dem
Althochdeutschen Aiuru (<hiu jaru) hat sich im Osterreichischen Deutsch der Ausdruck ‘heuer’ entwickelt), im
Englischen year*

75 ONDRUS, 2004: S. 73-74.
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Die Rekonstruktion: Der Weg des jungen Gottes

Anhand gefundener Schliisselworter bzw. Verbindungen von Schliisselwortern, im
stid-, ost- und westslawischen Liedgut, konnte Kati¢i¢ den nachstehenden Text rekonstruieren.
Dieses sakrale Lied, welches bei heidnischen Ritualen gesungen worden sein konnte,
beinhaltet die rituelle Huldigung eines Gottes, der jedes Jahr im Friihling aus der Ferne
kommt und den Menschen Fruchtbarkeit und Wohlstand bringt. Dieser Text erfiillt auch seine
wichtige soziale Funktion. Diese sakralen rituellen Lieder wurden in Gemeinschaft
vorgetragen und gesungen. Kati¢i¢ hat aus den einzelnen Funden folgende Rekonstruktion

zusammengestellt:”¢

1.a) Koda Jarylo hodits, toda pol'e rodite.
b) Jarylo po pol'emv / med ‘amv hoditw, Zito rodits.
2. Zelenw Jarylo jvz daleka poti, trudena jego hoda po pol'u.

3. Hoditv Jarylo, t'ud's t'ud'in®, po mostu, mostv gybajeto s¢, lomajets se... joz
podw desny je/jé nogy voda, greze Zvmets se, do koléna bolto, do ormene
voda, joz podw lévy je/jé nogy ognb so jeskrami letite, poth jesto suhv,
pOrsons.

4.Dosvdlv / prisvdlsv jesto Jarylo jvz za loga zelena jego,jbz za mor'a corvena
jego / krvvava jego, doneslv / prineslv jesto svdorveja.

5.Ne dajte Jarylu dvlgo stati perdv svojimi svetly vorty, bolto t epta ti / toptati,
Cervoje tvrgati. Jarylo jestv cerveje po borzdamws jozw doralv, jemu cerveji
sotb otli.

6.a) Jarylo jadetv na bélejemo koni.
b) Jarylo jadetv na sivéjemo / zelenéjemw koni.
¢) Jarylo jadetov na zoltéjems koni.
7.a) Jarylo pozoju / zmvuji mvcems golvg scceto.
b) bélv moldw jb serde ovesa zelena jego na kamene zmuji golvo toneto.

8.Cesty, gosty sotv na nebese gvézdy, cest i, gost'i sotv na pol'i snopi / stozi /
kopy.

9.a) Siroko, vysokuv jesto na nebese mésecw, Sir'i, vysi soth u moza stezi.
b) Siroko, vysokv jestv na nebese mésecw, Sir'i, vysi jesto na na gumné
stogv.

c) Siroko, vysokw jesto na nebese mésecw, Sir'i i vysi soto na pol'i kopy.™

76 Die traditionelle kroatische Schreibweise des ‘ch’ mit ‘4’, wird in der gesamten Arbeit durch das slawische ‘x’
ersetzt.

7T KATICIC, 2010: S. 111-112.
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Aus den gefundenen Schliisselworten im slowakischen Liedgut ergibt sich das Bild
eines Gottes und seiner Handlungen. Jedoch ist dieses Bildnis durch viele Nebenhandlungen
und fremde Motive nur mithsam zu lesen. Um ein klareres Bild zu bekommen, konnen anhand
der gefundenen Schliisselworter und Phrasen in den slowakischen Liedern die Eigenschaften
und die Handlung des Friihlingsgottes in einem Stiick zusammengefasst werden. So kann der

Fruchtbarkeitsritus anschaulicher darstellet werden:

1. Er kommt von weit Weg — hinter den Bergen und Télern, hinter Fliissen und hinter

einem Meer. Jedes Jahr macht er sich auf eine lange Reise auf.

2. Er hat einen miihevollen, langen Weg zu absolvieren. Er geht {iber Berge, Fliisse,
Wilder. Dabei muss er iiber feucht und trocken gehen, er iiberquert schlammige und

staubige Landschaften.

3. Auf seinem Weg iiber die Berge, Téler, Wilder und Felder bringt er neues Leben mit
sich. Uberall dort, wo er seinen FuB hinsetzt, ergriint alles. Die Wilder und Wiesen

werden mit Blatt und Gras griin gekleidet, die Felder tragen Friichte.

4. Er kommt zu FuB} oder als Reiter auf einem Ross, einem wunderbaren, geheimnisvollen,

schnellen Pferd. Dieses ist sein treuester Begleiter, denn Juraj ist das Pferd.
5. Erist jung, gut aussehend, voller Leben und frohlich. Gekleidet ist er ganz in Weil3.

6. Er kommt, um seine Braut zu finden, die im Gehoft auf ihn wartet. Die Hochzeit steht

bevor.”8

8 Diese Sitze verstehen sich als inhaltliche Zusammenfassung der slowakischen Liedern, die in diesem Kapitel
vorkommen. Sie sind keine Rekonstruktion.
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In einem idealen slowakischen Volkslied wiirden all diese Eigenschaften und
Handlungen des jungen Gottes vorkommen. Dieses Lied wiirde alle Schliisselworter und
Phrasen, die in den vielen Liedern verstreut vorkommen, in sich vereinen. Jede Zeile hétte
eine Handlung des jungen Gottes zu erzdhlen. Anhand der oben angefiihrten Punkte kénnte so

ein ideales Lied wie folgt konzipiert werden:

1. Na dalekej ceste som, po ceste chodim,
spoza vrchov, kopcov a riek prichodim.
2. Trudna mi put, tazka mi je cesta,
za tymi horami ¢aka ma nevesta,
po blate, po prachu, po vode a ohni.
3. Kade prechodim, tade to pole rodi,
kade pochodim, tade sa vrchy a luky zelenaju.
4. Na koni bielom, na sivkovi prichodim,
sam som ja tatoSom divotvornym.
5. Suhaj som mlady, §vdrny a vesely,
blyskam sa, lebo v bielom som odety.
6. Prisiel som si po nevestu, mladu, krasnu,

strojte mi vsetci, svadbu Stastnii.”®

7 Dieses, vom Autor erstellte Gedicht, beruht auf den vorangegangen Sitzen tiber die Handlung des Jarylo. Sie
beinhalten Motive der Lieder, die in diesem Kapitel vorkommen. Es handelt sich um keine Rekonstruktion, auch

um kein Volkslied. Der Autor hat hier lediglich die sechs Motive in eine Art Lied gebracht.
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Die griune Wiese

Nachdem der Winter unwiderruflich voriiber und der junge Friihlingsgott Jarylo nun
angekommen ist, fangt der Vegetationszyklus an. Der Friihling bringt neues Leben,

Fruchtbarkeit fiir die Wiesen, Wilder und das Vieh.

Ej, lika, lika, zelend lika![...]%°
Ej, licka, lucka, licka zelend,/...]®!
[:Lucka, licina, trava zelend.:]3%?

Prelec, ptacku, prelec, pres zelenu luku,
povec tam milemu, Ze som dala ruku.%?

65. Prelec, ptacku, prelec

Za nasima humny luka Sirokd,
trava vysoka,

po nej prechodi diovka rumend,
peknd, cervena. s

350. Za nasima humny

Die griine Wiese (*zelenwv logw, zelena lika) symbolisiert das neue Leben. Auf den
Wiesen wichst junges, frisches Gras (*frava, trdva), auf den Feldern haben die Bauern Saat
gesit, welches nun in voller Pracht aus dem Boden spriefit. Das Wort zeleny fiir ‘Griin’ geht
auf das slawische Wort *zelenw zuriick.?> Fiir die Wiese gibt es zwei slawische Begriffe: */og»
und *lgka. Im Slowakischen wird es mit /uka iibersetzt und bedeutet eine groflere mit Gras
bewachsene Fliche.3¢ Meistens denkt man dabei an Wiesen, die sich nicht unbedingt unten im

Tal, sondern eher auBlerhalb der Dorfer und an den Hangen der Hiigel befinden. Die Situation

80 KOLLAR 1, 1953: S. 569.
81 Ebd.: S. 551.

82 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://projekty.infovek.sk/pesnicky/html_txt/1/
1008.htm, 4.11.2012

8 KOLLAR 1, 1953: S. 435.
84 Ebd.: S. 519.

85 KATICIC, 2010: S. 162; ,,Das Wort *zelen» hat den Wortstamm im Indogermanischen *g hel/g hol, was im
Griechischen yohog fiir die Galle und Zorn steht, im Urindischen *gall. Wenn also der indische Gott Krsna, auch
bekannt als der ‘schwarze Gott’, mit hare hare, Krsna! gerufen wird, bedeutet dies eigentlich der ‘griine Krsna’.

LT3

Hier besteht also eine direkte Verbindung zum zeleny Juraj — dem ‘griinen Georg’.

86 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 2.11.2012
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ist jedoch nicht so eindeutig, denn das Urslawische muss zwei Arten von Wiesen gekannt
haben. Das Slowakische hat die Unterschiede zwischen diesen beiden Arten von Wiesen
erhalten: /uh und luka haben verschiedene Bedeutungen bzw. stehen beide fiir jeweils einen

anderen Typ der Wiese.

Die urspriingliche Bedeutung einer */pg» war ein nasser, feuchter Niederwald, bzw.
eine nasse feuchte Grasfliche am Wasser bzw. am Ufer. Der Begriff stand auch fiir eine Au
bzw. eine Aulandschaft. Diese ist nass und feucht, sie wird regelméaBig tiberschwemmt und
liegt nah an Fliissen. Im Slowakischen haben sich einige abgeleitete Begriffe aus diesem
Wortstamm erhalten: /uh bezeichnet einen niederen feuchten Wald. Das slowakische Wort
luzny meint einen Hain (hdj) am Ufer und der Begriff luzny les steht fiir die typischen

Auwilder. Eine Bestdtigung dafiir findet sich im folgenden Lied:

Tam okolo Strecna
cesta nebezpecna,

pod zamkom sa skryly

v bielych plachtach vily.
Na likach vo Vahu
casto sa kupaju,

po poli Sirokom
tancuvaju skokom.%’

21. Tam okolo Strecna

Das Lied ist situiert unterhalb der nordslowakischen Burg Strecno, wo sich die
mythischen Wassernymphen (vily) verstecken. Sie baden oft (kupaju) auf Wiesen im Fluss
und tanzen auf einem breiten Feld. Interessant ist hier der Ausdruck Na lukach vo Vahu, casto
sa kupaju. Das bedeutet wortlich ‘auf den Wiesen, die sich in der Waag befinden’, baden die
Nixen oft. Die Wiesen in der Waag sind Flussinseln die friiher fiir die Slawen wichtige Orte
waren. Hier ist ersichtlich, dass ein lpgw ein Teil des Flusses war, also in unmittelbarer Néhe

des Flussbettes lag.

Im nichsten Lied kommt der Begrift /uh in einem Lied vor, welches ein Médchen
singt, dass sich nach ihrer Heimat, den Karpaten (Karpaty), sehnt und die Schonheit der Natur
beschreibt:

87 KOLLAR 1, 1953: S. 44.
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U horach Karpatach, tam, de ja rodyvsja,
Sum lisu tam cuty v den i v noci.

[-]
[:Kvitnyj luh, hirska krasa, harnyj spiv solovejka,

pryroda Karpatska nezabuta.: |3
U horach Karpatach

In den Karpaten ist sie geboren (rodyvsja, standardslk. rodend), das Rauschen der
Blitter hort man dort Tag und Nacht. Eine mit Blumen bedeckte Wiese (kvitnyj luh), die
Schonheit der Berge (hira, standardslk. hora) und der Gesang der Nachtigall (solovej,

standardslk. sldvik) werden beschrieben.

Eine Wiese in der Nihe vom Wasser hat nie Not an Feuchtigkeit, ist daher immer
schon griin und frisch. Es ist ein Ort, der nicht hoch (*gors, hore), sondern tief, unten (*dols,

dole) gelegen ist. z.B. in einem Tal (*dolw, dolina):

[:Hej, mam ja lucku v hlibokej doline,:]

[:na niej trava i otava nigda nezahine..:]

[:Hej, jag ja pujdzem totu lucku kosic,:]

[:chtoze budze, chtoze budze za mnu fristig nosic?:]
[:Hej, prinnese mi moja mlada Zena,:]

[:v bilim cepcu vicepena, z rosu orosena.:]

[:Hej, prinnese mi moja mlada Zena,:]

[:Zimna rosa a ti bosa v éepcu vicepena.: ]

Hej, mam ja lucku v hlibokej doline

Im Lied des Juraj singt der junge Mann davon, dass er eine Wiese in einem tiefen Tal
(hlibokej doline, standardslk. hlboka dolina) besitzt. Auf dieser Wiese sterben das Gras und
das Grummet (otava) nie. Wenn der Junge das Gras méht (kosic, standardslk. kosit), bringt
thm seine junge Frau das Friihstiick (fristig als Entlehnung, standardslk. ranajky). Die junge

Frau trigt ein weiles Kopftuch und ist vom Tau (orosena, standardslk. orosend)®® durchnésst.

88 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/6474-u-horach-karpatach, 4.11.2012

8 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty ludovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/6474-u-horach-karpatach, 4.11.2012

9 Zur Bedeutung des Tau vgl. ‘Die Hochzeit auf der Wiese’.
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Im Lied Hej, mam ja lucku v hlibokej doline ist die Lage der immergriinen Wiese, auf
welcher das Gras und das Grummet nie ausgehen, in einem tiefen Tal hervorzuheben. So eine
nieder gelegene Wiese bzw. ein Niederwald steht im slowakischen Volkslied nicht selten in

Verbindung mit flieBendem Wasser.

Ej Ze voda, voda,
Co tecie cez lesy, -
Uz sa moje srdce,
S milym nepotesi.
Ej Ze voda, voda,
Tecie i cez lucky, -
Ten moj mily so mnou
Nestiska si rucky.”!
Zial vydanej za nemilého.
Hier wird besonders anschaulich ein */pgs — eine niedrig gelegene Wiese und ein eben
solcher Wald dargestellt. Das Wasser flieBt durch die Wilder (voda tecie cez lesy) und durch

Wiesen (tecie i cez lucky). Dazu das Bild eines Liebespaares.

Der zweite slawische Ausdruck fiir eine Wiese *lpka entspricht dem slowakischen
lika, mit einer breiten, griinen Flache. Diese kann durchaus auch hoher gelegen sein und
auBerhalb des Dorfes liegen. Sie ist mit Gras bewachsen und wird als Weide fiir das Vieh
verwendet. Uber Vergleiche zwischen slawischen und baltischen Quellen, konnte Kati¢i¢ die
Bedeutung einer */pka als Ort fiir Spiele und Tanz belegen. In diesem Zusammenhang fiihrt
Kati¢i¢, unter anderen slawischen Ausdriicken, auch das slowakische Wort lengat’ sa an.®? Der
Ausdruck /engat’ sa bedeutet im Slowakischen sich hin-und-her bewegen, von Seite zu Seite
oder hinauf und hinunter schwanken.?® Daraus ergibt sich diese *lpka als ein Ort fiir Spiele
und Feste. KatiCi¢ beschreibt diese Wiese als einen Ort aullerhalb der Gemeinde, wo sich die
Jugend trifft. Es wird gespielt und gesungen. Die Wiese ist auch ein Ort fiir das Feiern von
Festen und Treffen an Festtagen und zu anderen Gelegenheiten. Nicht nur Kinderspiele und

Feste finden an solchen Orten statt, sondern auch orgienartige Feste.*

91 JANCIK, 1905: S. 182.
92 KATICIC, 2010: S. 166.
93 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 2.11.2012
94 KATICIC, 2010: S. 167.
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Als der junge Gott iiber die Berge und Felder schreitet, bringt er alles zum Wachsen,
Gedeihen, Blithen und Tragen. Die Pflanzen auf den Feldern tragen ihre Friichte, das Getreide
im Feld wird reifer. Die Friichte der Natur werden im Slawischen als *plodws (plod) bezeichnet.
Hier erschlieBt sich ein weiteres sakrales Relikt und eine Schliisselverbindung: *rod» —
*nlodv.”> Beides sind Symbole der Fruchtbarkeit. *rodw steht fiir das Gebéren bzw. fiir die
Familie, *plodw steht fiir die Frucht. Im Slowakischen findet sich diese Verbindung als: rodit —

plodit.

Das Friichten bzw. das Tragen der Felder sind mit dem jungen Gott Jarylo verbunden.

Er ergriint die Felder und bringt die Feldpflanzen zum tragen:

Ej, lika, luka, zelena luka!

Rad bych sa Zenit, nemam klobuka.
Ej, lazy, lazy, zelené lazy,

rad bych sa Zenit, nemam penazi.
Ej, Zitko, Zitko, zelené Zitko!
Pod'me, ma mila, sozneme vsetko!
Ej, hrastek, hrastek, zeleny hrastek!
Podme, ma mila, tam na ten vrstek.
Ej, vika. vika, peknd jarina,
zalubiu som ta, Svarna dievcina.
Ej, jacmen, jacmen, zeleny jacmern!
Za tebou, mila, Sialit' sa zacnem.

Ej, oves, oves, zeleny oves!

Ver, mily, nedbam, trebdrs sa obes!*

168. Ej, luka, lika

Das Lied handelt von Friichten, die auf den Feldern gedeihen und die durch den
jungen Gott zum Wachsen gebracht werden. Jarylo bringt die Pflanzen und Wiesen zum
wachsen — sie werden griin (zelené Zitko, zeleny hrastek, zeleny oves). Im Lied Ej, luka, lika
ist die Verbindung rodit’ — plodit’ besonders konzentriert iiberliefert. Es kommen viele

Feldpflanzen vor, die alle griin sind:

95 KATICIC, 2010: S. 134; ,,Die Zusammensetzung der Wurzel *pled- mit dem Suffix -men ergibt im Slawischen
den Begriff *pledmen, welches im Neutrum das Wort *pleme im Slawischen bzw. plemeno im Slowakischen.
*pleme und *rodv stehen beide fiir Art bzw. Familie.

96 KOLLAR 1, 1953: S. 569.
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« zelena lika — griine Wiese

« zelené Zitko — griiner Roggen

« zeleny hrastek — griine Erbsen

« pekna jarina — schone Friihlingssaat
« zeleny jacmen — griine Gerste

« zeleny oves — griiner Hafer

Durch das tragen der Friichte auf den Feldern signalisiert der Junge im Lied seine
Bereitschaft zu heiraten. Die Anwesenheit des Jarylo, der griinen Pflanzen, die wachsen und
gedeihen, einer Geliebten als Zeichen der bevorstehenden Heiligen Hochzeit die innerhalb der

eigenen Familie bzw. Art (*pleme/*rodw, plemeno/rod) stattfinden wird.”’

Die Dichte der vorhandenen Schliisselworte im letzten Lied, zeugt davon dass es sich
hier um eine Uberlieferung aus uralten Zeiten handeln muss und dass hier sakrales,

heidnisches Liedgut vorliegt.

97 Vgl. ‘Der rote Apfel’.
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Der Kuckuck und die heilige Hochzeit

Um den Tag des Heiligen Georg (23. April)®® kehrt der Kuckuck aus seinem
Winterquartier in die Wélder zuriick und meldet mit seinem unverwechselbaren Kuckuck-
Ton, dass der Friihling nun endlich da ist. Fiir die Slawen galt das erste Singen des Kuckucks
als Symbol bevorstehender Hochzeit. Im gesamten slawischen (und slowakischen) Volks-
Brauchtum ist der Ruf des Kuckucks mit Hochzeitsriten verbunden. Jung und Alt hielt
Ausschau nach dem Kuckuck — die Jungen der Hochzeit wegen, die Alten und Verheirateten
dichteten dem Ruf des Kuckucks verschiedene andere Bedeutungen an. Pavol Dobsinsky
berichtet, dass ein gehorter Ruf des Kuckucks vor dem Heiligen Juraj Teuerung bedeute. Ein
am oder nach dem Heiligen Georg gehorter Ruf sollte immer mit Geld in der Tasche
vernommen werden, damit man das ganze Jahr genug Geld habe.”® Dies ist freilich ein relativ
neuer Brauch. Die sakralen Relikte finden sich im Hochzeitsbrauchtum der jungen
Generation. So berichtet DobSinsky 1870, dass junge, unverheiratete Madchen, wenn sie

einen Kuckuck aus dem Wald rufen horen, in den Wald zuriickrufen:

Kukucka, kolko mi rokov das, kym pojdem na sobads?
Kolkoraz zavola na to "kuku", o tol'ko rokov vyda sa dievca.

Ak ale ani raz, to zarmucuje devojnu, akoby nemala sa vydat nikdy.'%°

So oft also ein Kuckuck-Ruf gehort wird, so viele Jahre haben die jungen Méadchen
noch bis zur Hochzeit zu warten. Wenn kein einziges Mal der Ruf ertont, bedeutet das Trauer

fiir das Miadchen, weil sie glaubt, dass sie nie heiraten werde.

Dieser Brauch hat sich auch in zahlreichen Liedern erhalten:

Zakukaj, kukucka
s vysokého bucka:
kel'ko mi rokov das,
kym puojdem na sobas?'0!
65. Zakukaj, kukucka

%8 In der Slowakei am 24. April. Vgl. S. 9.
9% DOBSINSKY, 1993: S. 125.

100 Ebd.: S. 126.

101 KOLLAR 1, 1953, S. 546.
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Der Kuckuck auf einer Hohen Buche (bucok, standardslk. buk) singt den Médchen vor,

wie viele Jahre sie noch hat bis sie heiraten (sobds) wird.

Der rufende Kuckuck kommt in slowakischen Volksliedern auf einer Vielzahl von
Biaumen vor. Hier einige (gekiirzte) Beispiele fiir die Fichte (*bukw», buk) und fiir den

Wacholder (*(j)alovscy/(j)alenvco, jalovec):

[:Zakukala kukulenka na zelenom buku,:]
[:rozmysli si Suhaj, devo, komu podas ruku.:]'%?

Zakukala kukulenka na zelenom buku

Kukulienka kuka, az sa hora puka,
cakaj ma, ma mila, u krivého buka.'%
66. Kukulienka kuka

Zakukala kukulienka, sadla pod jalovec,]...]'%*
290. Zakukala kukulienka

[:Zakukala kukulienka v bucine na kraji,:]

[-]
[:Zakukala kukulienka na kraj lesa pekne, :]'%

[-]

Zakukala kukulienka v bucine na kraji

Die Lieder um den rituellen Kuckuck-Ruf kommen iiberdurchschnittlich oft vor.
Immer ist der Ruf mit einer Hochzeitsankiindigung bzw. einem Hochzeitsversprechen
verbunden. Im néchsten Lied hort die Braut den Kuckuck singen und bittet Gott, ihr bis in der

Friih einen Verlobten zu senden:

Kukaua kukucka, hore u chotara,
daj mi, Boze, daj mi, do rana frajira.
[:Do rana frajira, do vecera muza,

co bych rozkvitaua jak cervena ruza.:]

102 JURCT, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1617-zakukala-kukulenka-na-zelenom-buku, 02.11.2012

13 KOLLAR 1, 1953: S. 546.

104 Ebd.: S. 501.

105 JURCTI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/2026-zakukala-kukulienka-v-bucine-na-kraji, 02.11.2012
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Kukaua kukucka hore u chotara,
daj mi, Boze, daj mi, do rana frajira.
[:Ten, co by mja nebiu, palené by nepiu,
karty by nehravau, dzifcence nelubiu.:]
Kukaua kukucka hore u chotara,
dali mi za muza Svarného sohdja.
[:Do Senku nechodzi, dzifcence nelubi,
iba mja miluje, kazdy mi zavidzi.:]'%°
Kukaua kukucka
Es rief der Kuckuck aus dem Wald, der liebe Herrgott (BozZe) soll der Braut einen
Verlobten bis in der Frith senden. Bis am Abend soll dieser ihr Mann werden und die Braut
wird wie eine Rose aufblithen. Der Mann soll ein guter sein, der nicht trinkt, sie nicht schlagt

und keine anderen Méadchen liebt.

Wie das Ross eine besondere Erscheinungsform der Jarylo ist und mit dem jungen
Gott verschmilzt, so steht der Kuckuck fiir die jungen Braut, die ihre eigene Hochzeit
ankiindigt. Das néchste Liegt belegt es sogar wortlich im Titel: ‘Kuckucks Hochzeit’ (Vydaj
kukuckin):

Kukucka panicka
Svu dievku vydava.
A biela hrdlieka
Radu jej doddva.'%

Wdaj kukuckin
Das Kuckuck-Fraulein (kukucka panicka) heiratet. Eine weille Turteltaube (hrdlieka,
standardslk. Ardlicka) gibt der Braut einen Rat (rada).

Das belegt anschaulich, dass der Kuckuck die Braut ist. Die im Lied vorkommende
Turteltaube steht wohl als Symbol der Verliebten und markiert hier das Genre eines

Liebesliedes.

106 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/2829-kukaua-kukucka, 02.11.2012

107 JANCIK, 1905: S. 12.
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Im néchsten Lied wird ein rituelles Aufwecken der Braut beschrieben:

Chodime, chodime, hore po dedine,
[:nejednej mamicke dcérku zobudime.:]
Zobudi, zobudi kohutik jaraby,

[-kohutik jaraby az poleti z hrady.:]
Kohut z hrady leti veselo si spieva,
[:vstavaj mila hore uz sa rozvidnieva.:]
Vstavaj mila hore namluvat ta prisli,
[-hornania, dolnania, chlapci Vichovania.:]
Chlapci Vichovania maju kone vrané,
[-kosielocky tenké, striebrom vysivané.:]
Kosielocka tenka, Sila ju Marienka,

[:5ila ju hodvabom, pod zelenym hdajom.:]
[...]108

Chodime, chodime, hore po dedine

Ein Umzug geht durch das Dorf (chodime po dedine) und weckt den Miittern ihre
jungen, heiratsfahigen Tochter (nejednej mamicke dcérku zobudime). Die Midchen sollen
sich auf die Ankunft des Briutigams vorbereiten. Das Aufweckritual wird hier von einem
bunten Hahn (kohutik jaraby) statt eines Kuckucks vollzogen, der von einem Holzzaun
(hrada) fliegt. Der Hahn singt und weckt das Méadchen, weil in Kiirze junge Freier auf ihren
Rossen kommen und um die Braut anhalten werden. Die Burschen tragen diinne Hemden mit

Silber gendht (kosielocky tenké, striebrom vysivané).

In diesem Lied tauchen wieder bekannte Bilder auf: der Gang (*xodw, chodenie),
junger Brautigam der vom Berg (vrchovania) auf einem schnellen Ross (chlapci maju kone
vrané), gekleidet im silbernen bzw. weilen Hemd!?. Dieses Lied hat zwei Dimensionen —
eine rituelle, der junge Gott und seine Braut und eine des Brauchtums. Bei diesem Lied

handelt es sich um ein mit Sicherheit sehr altes Relikt eines sakralen Textes, welcher sich

108 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/277-chodime-chodime-hore-po-dedine, 02.11.2012

109 Die Farbe des Silbers ist Weill — kosielocky tenké, striebrom vysivané.
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wohl deshalb so gut erhalten hat, weil auch die damit verbundene Tradition fortgefiihrt

wurde.!'10
Weitere Belege bietet auch das néchsten Lied, wo drei sakrale Relikte erhalten sind:

Zakukala kukulenka v suchém javori,
zaplakalo svarné divca, stoja u dveri.
Zakukaj ne, kukulenko, este jeden raz,
budivalas né sohajka, obud’ né ho zas.
Najprv’s né ho budivala skoro zvecera,

a vcil né ho neobudis ani do rana.
Najprv’s né ho budivala skoro kazdy den,
a v¢il né ho neobudis ani za tyden.'!

Zakukala kukulenka

Der Kuckuck ruft vom trockenen Ahorn (suchy javor), eine Braut steht weinend
(zaplakat) in der Tiir (dvere). Die Braut bittet den Kuckuck noch einmal zu singen und den
Bréautigam zu wecken (budivalas/obud, standardslk. budievala si/zobud’), so wie bereits viele
Male zuvor. Friither hat der Kuckuck den Brautigam tiglich geweckt, jetzt kann er kaum in

einer Woche geweckt werden.

Im Lied Zakukala kukulenka kommen drei sakrale Verbindungen vor: 1. Der Kuckuck
auf einem trockenen Baum. Der Vogel auf einem trockenen Ahorn (*sux» (j)avorws, suchy
Jjavor) steht hier fiir die hochste slawischen Gottheit, Perun (dieser wird als Vogel auf der
trockenen Spitze eines Weltbaumes dargestellt). 2. Der singende Kuckuck (zakukala
kukulienka), als Symbol der Hochzeitsvorbereitung. 3. Das Médchen vor der Tir ihres
Geliebten (stoji u dveri) und die Bitte an den Vogel, ihren Lieben suhaj aufzuwecken (obud’
né ho zas). Bei dieser Passage liegt wohl ein Uberlieferungsfehler vor, denn nach Katigics

Rekonstruktion sollte es im Lied heif3en, dass der Kuckuck die Braut aufweckt.

110 Tn diesem Lied kommt auch der tatséchliche Name der Gottin vor, die Jarylo — den jungen Gott — heiraten
wird — Marienka. Marienka steht hier als Diminutiv von Mariena bzw. Mara. Der Name steht hier als Hinweis
auf die Gottin Morena. Sie ist die Schwester des Jarylo und jene Jungfrau, die der junge Gott heiraten wird. Vgl.
‘Der rote Apfel’.

11 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7619-zakukala-kukulenka, 02.11.2012
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Das néchste Lied bietet weitere Belege — als der junge Gott aus der Ferne ins Gehoft

der jungen Braut kommt, kiindigt der Kuckuck die bevorstehende Hochzeit an:

Kukulienka kuka, pust ma, dievéa dnuka.
A ja ta nepustim, radsej ta opustim.

[-]
Kukulienka kuka, suhaj na sklo tuka.

Dievca laskou hori, ale neotvori.

[-]
Kululienka kuka z vysokého buka

kukda ona, kukd, ze je laska muka.''?

Kululienka

Der Kuckuck singt von der hohen Buche (Kululienka kuka z vysokého buka), der Suhaj
steht im Hof, klopft ans Fenster seiner Geliebten (na sklo tukd) und bittet seine junge Braut
thn ins Haus zu lassen (pust ma, dievéa dnuka). Die Braut weigert sich und obwohl sie zum
Bréautigam mit Liebe brennt (dievca ldskou hori), wird sie ihn lieber verlassen (opustim), als

hineinzulassen (nepustim).'3

H2 PAVLOVIC, 2009: S. 464.

113 Dass die Braut den Bréutigam trotz Liebe nicht einlésst, ist ein Beleg fiir ein weiteres sakrales Relikt. Vgl.
‘Der Brautigam und die Strafe’.
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Die Braut im Garten

Der junge Gott kommt von seiner langen, miihseligen Riese zu seiner Braut. Er kommt
ans Ziel seiner Reise — ins Gehoft seiner Braut. Der Hof (*dvors, dvor) und die Tiir der Braut

(*dvers, dvere) sind Ort der Begegnung der beiden Verliebten:

Chodi suhaj po dvore, klope na dvere
vola, budi svoju milu v tmavej komore:
[:spis, ma mila, ¢i cujes,

¢a ma verne milujes,

otvor mi dvere!:] 114

Chodi suhaj po dvore

Jarylo geht im Hof umbher (chodi po dvore) und klopft an die Tiir seiner Braut (klope
na dvere), er weckt (budi) sie und will in ihre Kammer (komora) hineingelassen werden.

Wenn sie ihn liebt, soll sie ihm die Tiir aufmachen (otvor mi dvere).

Das Altkirchenslawische unterscheidet *dvsri fiir die Tiir und *dvors fiir den Hof. Ein
Hof wird im Slowakischen als eine unbebaute, umziunte Fliche beim Haus definiert.!!>
Daraus leitet sich auch ein weiteres Schliisselwort im Slowakischen ab — zahrada. Es steht fiir
einen Garten, wortlich fiir einen Bereich ‘hinter einem Zaun’ (za hradou). Ohrada steht fiir
einen Zaun — etwas Umzduntes. Daraus ergibt sich die urspriingliche Etymologie eines
Gartens als etwas Umzduntes (*gordw, hrad). Hrad steht im Slowakischen fiir eine Burg,
Festung, die umzdunt ist. In den silidslawischen Sprachen bedeutet grad hingegen eine

Stadt.!16

Die Braut wartet auf ihren Geliebten im Hof, am Tor bzw. im Garten, bis dieser von

seiner mithseligen Reise zuriickkehrt.

[-]
A ja som ta videl,
V zahrade pri ruzi.

Kde si si stierala,

114 GALKO, 1970: S. 5.
115 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 2.11.2012
116 K ATICIC, 2010: S. 144-145.

48



Bielou satkou slzy.

[
Mysli

Schon in diesem kurzen Auszug ist ersichtlich, dass das Lied als Liebesdialog
aufgebaut ist, in dem der junge Gott die Braut in einem Garten (v zahrade) erblickt (videl).

Sie steht neben einer Rose (pri ruzi) und wischt sich die Trénen mit einem weillen Tuch ab.

Ahnlich im nichsten Lied:

[-]

Skocila som do zahradky,
skocila som,

odtrhla som tri ruzicky,

vonala som,

[.J18
166. Cieze je to...
Die Braut hiipft (skocila) in den Garten (zahradka), pfliickt (odtrhla) drei Rosen

(ruzicky) und riecht (voniat) an thnen.

Auch das néchste Lied préasentiert anschaulich die Braut im Garten:

Mam ja pred domom velmo peknii zahradku,
vychovana som pri peknom poriadku,
[:vychovana od malicka panenka poctiva,

ako ruza v zahrade zastepend.:|

[ 19
Mam ja pred domom velmo peknu zahradku
Die junge Braut besitzt einen schonen Garten (peknd zahradka) vor dem Haus (pred
domom). Das Médchen ist wohl erzogen (vychovanad) und fromm (poctivd) wie die Rose aus

ithrem schonen Garten.

17 JANCIK, 1905: S. 212.

18 KOLLAR 1, 1953: S. 568.

119 JURCT, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1576-mam-ja-pred-domom-velmo-peknu-zahradku, 02.11.2012
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Die drei kurzen Lieder Mysli, Cieze je to und Mdm ja pred domom velmo peknii
zahradku zeigen den Garten als jenen Bereich der jungen Braut, in dem sie sich aufhilt. Hier

wartet sie auf ihren Geliebten.

Im néchsten Lied aus dem Dorf Detva, unterhalb der Hohen Tatra (Vysoké Tatry),

handelt von einem Garten, der aus Dornen geflochten ist.

A na tom Krivani zahradocka trnim pletena,
a v nej rastie rozmarincek, biele kvety ma.
Ja nezradim, kto ho sadiu,

ej, [:sadila ho moja mila,:]

¢o k nej chodievam.

Mila moja, premilend, otvor mi dvere,

nak na tvoju bledu tvar vietor neveje.

Ja nezradim, zZe k vam chodim,

¢j, [:za klobukom pierko nosim,:]

zajtra pridem k vam.'?0

A na tom Krivani

Dieser aus Dornen geflochtene Garten zeigt sehr anschaulich, dass der Garten durch
das Flechten zustande kommt; durch das Flechten der Dornen (t7nie) entsteht ein Zaun
(ohrada) bzw. ein Bereich hinter dem Zaun (zdhrada). Dieser Garten steht auf dem Berg
Krivan'?' in der Hohen Tatra. Der Garten auf dem hohen Berg steht ohne Zweifel fiir den
Garten des Donnergottes Perun. Das Lied bietet vier Schliisselbegriffe: einen Garten hoch
oben auf der Bergspitze (na Krivani zahradocka) mit der Braut, die im Garten auf ihren
Verlobten wartet. Im Garten wéchst Rosmarin (rozmarin) mit weillen Bliiten (biele kvety ma).
Der Rosmarin wurde von der Geliebten des Jarylo gesit, zu der der junge Gott immer wieder
zuriickkehrt (k vam chodim). Nachdem der junge Gott angekommen ist, bittet er seine
Geliebte, ihm die Tiir aufzumachen (otvor mi dvere), damit der Wind nicht auf sein blasses
Gesicht weht (nak na tvoju bledu tvar vietor neveje). Das ist die ndchste Schliisselverbindung
in diesem Lied — der junge Gott, der in den Hof der geliebten angekommen ist und hinein

gelassen werden mochte.

120 JURCT, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/5245-a-na-tom-krivani, 02.11.2012

121 Der Berg Krivan zihlt zu einen der Symbole der Slowakei. Markant ist dieser Berg durch seine schiefe
Spitze. Daher auch sein Name.
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Statt dem Wort zahrada kann auch der Begrift (*sadw, sad) vorkommen. Das steht im

Slowakischen auch fiir einen Hain bzw. Garten, meist mit Obstbdumen bepflanzt.!??

[V sadu hulala kvity zberala,:] koho lubyla prycaruvala.
V sadu hulala kvity zberala, koho lubyla prycaruvala.

[:Prycaruvala serdce i dusu,:] teper s toboju chodyty musu.

[.]12
V sadu hulala

In diesem Lied geht es um ein Médchen, welches in einem Hain (sad) spielt und
herumtollt (hular). Sie pflickt Blumen und verzaubert (prycaruvala standardslk. pricarovat)
jenen, den sie liebt. Sie verzaubert sein Herz und seine Seele (serdce i dusu, standardslk. srdce
a dusu), erst dann kann sie sich mit ihm auf den Weg (chodyty standardslk. chodit) machen.
In diesem Lied sind beide Schliisselbegriffe durch Synonyme ersetzt. sad statt zahrada und

hulat statt chodit.

Im néchsten Lied ist der junge Gott bereits angekommen, er befindet sich im Garten

der Geliebten:

Pod tou nasou krasnou lipkou,
V tej nasej zahrade,
Tam si mily holubicku
Ku srdiecku klade.
[...]128
Lipka
Im Garten unter der Linde (/ipka) legt der Geliebte den Kopf seiner Geliebten auf
seine Brust. Die Braut wird von einer Taube (holubicka) dargestellt. Es handelt sich hier um

die Darstellung der Heiligen Hochzeit unter einem Baum im Garten. %

122 KACALA, J., PISARCIKOVA, M., POVAZAJ, M., Kratky slovnik slovenského jazyka 4, Bratislava, 2003, http://
slovniky.korpus.sk, 10.11.2012

123 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Fudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/6476-v-sadu-hulala, 10.11.2012

124 JANCIK, 1905: S. 305.
125 Vgl. ‘Die Hochzeit auf der Wiese’.
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Die Schliisselwortverbindung im nichsten Lied bilden die Begriffe hodite — za gords
bzw. chodit’ — za hradou/zahradou. Es ist also eine junge Braut, die in einem Garten umher
geht und auf den Briutigam wartet. Das Gehen im Garten symbolisiert das (ungeduldige)

Warten auf den, der bald ankommen soll.

Chodila som po zahradke, kvietocka som trhala,

[...]126
Chodila som po zahradke

Die angefiihrten Lieder zeigen, dass sich Kati¢i¢s Rekonstruktion *molda nevésta po
gordu hodite auch im Slowakischen belegen lisst: mladd nevesta po zdhrade chodi. Die

‘Braut im Garten’ belegt, dass dieser Reim einen urslawischen Ursprung hat.

126 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/4175-chodila-som-po-zahradke, 10.11.2012
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Der rote Apfel

Die sakrale Symbolik eines Apfels hat im slawischen Bereich zwei Schliisselverbindungen.
Die erste ist die eines rollenden Apfels im Feld oder auf einer Wiese. Die zweite ist die der

Schenkung eines roten Apfels an den Brautigam. Im néchsten Lied sind beide iiberliefert:

Daj mi, dievca, daj mi, cos mi slubovala.
Cervené jablcko, zelenesmi dala, zelenes mi dala.
Cervené jablcko, po zemi sa toci, po zemi sa toci,
podaj mi ho dievca, ¢o mas sivé ocicka, mas sive ocicka.
Ja ti ho nepodam, lebo som malucicka, lebo som malucka,
lebo nedociahnem na tvojeho konicka, na tvého konicka.
Cervené jablcko po tej zemi sa giila, po zemi sa giil'a
moje potesenie, po tom svete sa tula, po svete sa tula.
Cervené jablcko, negiilaj sa ty tolko, negiil'aj sa tolko,
moje poteSenie, netulaj ty sa tolko, netilaj sa tol'ko.'?’
Daj mi, dievca
Der junge, gottliche Brautigam auf dem Ross fordert von seiner Geliebten ihr
Hochzeitsversprechen (cos mi slubovala) einzuhalten und ihm statt eines griinen (zelenes mi
dala) einen roten Apfel (Cervené jablcko) zu schenken. Das Médchen ziert sich und ldsst den
roten Apfel auf den Boden rollen (po zemi sa toci). Der Reiter fordert sie auf, den Apfel
aufzuheben und ihm zu reichen; die Braut meint sie ist zu klein und sein Ross zu hoch, so
dass sie ihm den Apfel nicht reichen kann. Der Brautigam wiinscht sich, dass der geworfene
Apfel authort zu rollen (gul/a), auch die Braut soll nicht mehr herumirren (#ula) durch die

Welt.

Durch das Gehen und Irren wird hier der heilige Gang durch das Feld vermittelt.
Diesmal schreiten jedoch beide; er auf dem Ross, sie zu Full. Die Rekonstruktion ist hier

bereits bekannt: Jarylo po polu xodite.1?3

127 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty 'udovych piesni, http://projekty.infovek.sk/pesnicky/html_txt/
a/a036.htm, 28.10.2012

128 KATICIC, 2010: S. 111-112.
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Das Schenken eines roten Apfels an den Geliebten wiederholt sich in zahlreichen
Liedern. Eines der wohl bekanntesten slowakischen Liebeslieder heiBt: Cervené jabicko. Hier

das Lied in zwei Varianten:

Cervené jabféko vo vacku mam,
Koho rada vidim tomu ho dam,
Teba ja moj mily najradsej mam,
Tebe to jablcko, tebe ho dam.?
Cervené jablcko
Cervene jablucko v keseni mam,
keho rada vidzim temu ho dam.
Dam ja ho dam ja ho suhajovi,
co un do nas chodzil na konovi.
Cervene, cervene, Jjako ruza,
netrebalo tebe Hanco muza.
Cervene, cervene, jako ohen,
ves sebe, Janicku, sebe rover.!30

Cervene jablucko v keseni mam

Der rote Apfel, rot wie Feuer (cervene, jako ohen), den das Médchen in der Tasche
(dialekt. kesena) trigt, bekommt jener, den sie gerne sieht. Er ist ihr Auserwéhlter, den sie

heiraten mochte. Es ist er, der der auf dem Ross zu ihr gekommen ist — Jarylo.

Im Kroatischen belegte Kati¢i¢ den Reim Komu jabuka, tomu djevojka.'3! Dieser
besagt, dass jener der den Apfel bekommt, bekommt auch die Braut, wortlich: “Wem der
Apfel, dem das Médchen’. Die oben stehenden Lieder bestétigen diesen Reim auch fiir das
Slowakische, auch wenn die Verbindung in einer Relativkonstruktion vorkommt. Sie tritt in
der Verbindung: Koho — teba bzw. koho — tomu auf. Kati¢i¢ rekonstruierte dazu den folgenden

urslawischen, sakralen Reim:

Jemu Ze jablvko, tomu dévojvka!

Jarylu jablvko, Jarylu dévojvka.'3?

129 JANCIK, 1905: S. 54.

130 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Fudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/6728-cervene-jablucko-v-keseni-mam, 03.11.2012

B3I KATICIC, 2010: S. 137-139.
132 Ebd.: S. 207.
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Die Apfel im slowakischen Volkslied sind entweder griin, als Zeichen, dass die Braut
noch nicht bereit ist — oder rot und reif, als Zeichen dafiir, dass die Braut bereit ist fiir die

Hochzeit:

Nad potokom dl'a zahrad,
stoji peknych stromov sad;
a v tom sade panicka,
triasla zralé jablcka.

Ked’ ich ona nemohla,
Pana Boha prosila:
Poduj, vetre, od dola,
zron jablcko lebo dva!
Neranajze zelené,

ale krasne, cervene,

mdm ich komu poslati,

s ktorym sa mam sobrati.'3

152. Nad potokom

Oberhalb eines Bachs (pofok) bzw. Flusses (rieka) bei den Girten steht eine Reihe
schoner Baume. Oberhalb des Baches in einem Hain (sad)'3* steht ein Friulein, das versucht,
reife Apfel (*{j}lablvko, jablko) vom Apfelbaum (*{j}ablons/{j}abolns, jabloit) zu holen. Da
sie klein ist, bittet sie den Herrgott, ihr Wind (vietor) zu senden, damit dieser ihr Apfel bringt.
Es sollen keine griinen, sondern nur schone, reife, rote Apfel fallen, da diese fiir jenen
bestimmt sind, den sie heiraten soll. Neben den weiteren Schliisselwortern in diesem Lied,
steht die Bitte der Braut an den Herrgott, ihr Wind zu senden. Hier handelt es sich

zweifelsohne um die interpretatio christiana eines heidnischen Gottes.

Der rote Apfel der Braut als Geschenk an den Briutigam symbolisiert die Bereitschaft
der Goéttin fiir die Hochzeit mit Jarylo. Sie wiahlt damit ihren kiinftigen Mann. Der rote Apfel
kommt in den Volksliedern auch noch in einem weiteren Zusammenhang vor: Rollend in
einem Feld oder auf einer Wiese: Cervené jablcko po tej zemi sa gila und Cervené jabicko,
po zemi sa toci, po zemi sa toci. Der rollende Apfel kommt dariiber hinaus in einem Liptauer

(Liptov) und in einem weiteren slowakischen Volkslied vor:

133 KOLLAR 1, 1953: S.459.

134 Sad — eine Reihe gepflanzter Baume.
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[:Cervenuo jablcko po zemi sa giila,:]
[:moje poteSenia po svete sa tula.:]
[:Cervenuo jablcko fiegiilaj sa tolko,:]

[:moje poteseriia netilaj sa tolko.:]'3

Cervenuo jabicko
Kulalo sa kulalo, kulalo
To cervené jablcko?
Kulalo sa kulalo, kulalo
Ku mej milej lahiicko.'3°
Cervené jablcko

In diesen beiden Liedern wird ein Apfel dargestellt, der auf den Boden rollt. Das
Rollen wird mit dem Begriff gulat zum Ausdruck gebracht. Gulat bedeutet im Slowakischen
etwas Rundes durch Rollen zu bewegen.'’” Die sakrale Bedeutung dieses Symbols wird
jedoch erst im nichsten Lied klar, wenn das Rollen durch das slawische Wort tocit’ zum

Ausdruck gebracht wird, wie im Auszug des Liedes Daj mi, dievca:

Daj mi, dievca, daj mi, cos mi slubovala, cos mi slubovala.
Cervené jablcko, zelenesmi dala, zelenes mi dala.

Cervené jablcko, po zemi sa toci, po zemi sa toci,

[..]138
Daj mi, dievca
Daraus ergibt sich auch eine Erklirung fiir den rollenden Apfel im Feld aus dem ersten
Lied im Kapitel: der geworfene rote Apfel, der {liber das Feld rollt, bringt Leben und lésst die
Felder und den Boden gedeihen. Kati¢i¢ betont die Beziehung eines rollenden Apfels zum

Fruchtbarkeitsritus.!3°

Zu den vorangegangenen Schliisselverbindungen xodv — rodv (chodit’ — rodit) und

rodv — plodv (rodit' — plodit) konnen um ein weiteres Schliisselwort bzw. eine Verbindung

135 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Fudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/6669-cervenuo-jablcko, 03.11.2012

136 JANCIK, 1905: S. 177.

37 KACALA, J., PISARCIKOVA, M., POVAZAJ, M., Kratky slovnik slovenského jazyka 4, Bratislava, 2003, http://
slovniky.korpus.sk, 03.11.2012

138 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/132-daj-mi-dievca, 28.10.2012

139 KATICIC, 2010: S. 209-211.
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erweitert werden: plodv — tokw (plod — tocit). Dieser sich drehende Apfel kommt bei Kati¢i¢
in der Form: Potoci nam, gazda, jabuku'*® vor. Im Slowakischen lautet der Beleg: Cervené

jablcko, [po zemi] sa toci.

Den roten Apfel empfingt der junge Gott von seiner Verlobten. Sie ist diejenige, die
ihn als Brautigam auswahlt und sich durch die Schenkung des Apfels fiir ihn entschieden hat.
Bei der Frage nach dem Eigennamen der jungen Braut kann das Volkslied keine eindeutige
Auskunft geben. Wie bereits bei der Suche nach dem Eigennamen des jungen Gottes Jarylo
141 festgestellt wurde, sind die urspriinglichen Eigennamen verloren gegangen und wurden
durch stereotypische Eigennamen ersetzt. Kati¢i¢ hat belegt, dass die junge Braut Morena
heift.'*? In den slawischen Sprachen und im Slowakischen steht Morena neben mehreren
Namensvarianten: Mara, Marica, Marka, Mariena, Marfusa. Im nachstehenden Lied im
scharoschen Dialekt (Saris) der lokalen Variante der rituellen Apfelschenkung wird Morena
Marka genannt. Hier kommen zwar statt eines Apfels Niisse vor, jedoch besteht hier kein
Zweifel, dass das Lied die gleiche Motivation wie die vorangegangenen Lieder mit Apfeln

hat.

Zingora, zZingora,

zdend Zingora,

padaju oriesky

do nasho pitvora.

Komu, Marka, komu

tie oriesky zbieras?

Tebe, Janik, tebe,

za ¢o k nam chodievas.'*

137. Zingora, Zingora

In den Vorraum eines Hauses (pitvor) fallen vom Baum Niisse (dialekt. Zingora,
standardslk. oriesky) hinein. Marka hebt sie auf und sammelt sie fiir ihren Geliebten Janik,

der zu ihr wiederkehrt (chodievat).

140 K ATICIC, 2010: S. 134.
141 Vgl. ‘Der miihselige Gang des jungen Gottes’.
142 K ATICIC, 2010: S. 308.
143 GALKO, 1970: S. 192.
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Der volle Name der Gottin Morena hat sich in den sudslawischen Liedern nicht mehr

im vollen Umfang erhalten — stattdessen aber die kiirzere Variante Mara bzw. Mora.'**

Im slowakischen Bereich ist der Name der Goéttin, die die Braut ist, mit ihrem vollen
Namen tberliefert. Textlich und auch aus den Brauchtum ist die Gestalt der Morena, Morana,
Marana bzw. Muriena (im Polnischen Marzana, Marzanna, im Tschechischen Moréna)

bekannt.

Kollar fiihrt neben dem bereits angefiihrten Lied Morena:

Morena, Morena!

Za ko hos umrela?

[ ]14S

auch ein weiteres Beispiel an:

Morena iei sypaSe, v noc ¢rnu.'46

In vielen Regionen der Slowakei (aber auch in anderen westslawischen Landern) hat
sich der Friihlingsbrauch einer alljdhrlichen Verbrennung bzw. des Ertrankens der Morena bis
heute erhalten. Eine in alte Kleider gehiillte Strohpuppe wird in einem Umzug im Dorf
getragen und anschlieBend verbrannt und/oder ins Wasser geworfen. Dieser Brauch steht als
Symbol fiir die Austreibung des Winters. Jan Kollar hilt in Ndrodnie spievanky fest, dass

dieser Brauch mit uralten rituellen Traditionen zusammenhéngt.'4’

An der Verbindung von Jarylo und Morena, demonstriert sich wieder einmal die
Dualitdt/Opposition zweier Sphéren. Jarylo verkorpert den Bereich des Lebens, des
Gedeihens und des Friihlings, Morena gilt als negative Gestalt, sie steht fiir Tod, Sterben und

Winter.

144 KATICIC, 2010: S. 308.
145 Vgl. S. 20-21.

146 KOLLAR 1, 1953: S. 714.
147 Ebd.: S. 713-714.
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Die Rekonstruktion: der Kuckuck und die Apfel

Die Rekonstruktion schliefit direkt an die des ‘Der Weg des jungen Gottes’ an und
stellt eine Fortsetzung im sakralen Gesang dar. Zur Erinnerung: der junge Gott kommt aus der
Ferne nach einer miihseligen Reise {iber Berge, Wiesen und Felder. Er geht mit seinem Ross
iiber Feucht und Trocken. Uberall dorthin, wo Jarylo tritt, erwacht alles zu neuem Leben, die
Berge und Wilder werden griin, auf den Feldern wéchst prachtige Saat. Nach der langen
Reise gelangt, am Vorabend seines Festes, der junge Gott ins Gehoft seiner Geliebten und

mochte hineingelassen werden.

Die Reste der sakralen Texte lassen sich wieder zu einem theoretischen Lied-Text
zusammenstellen, wobei hier die wichtigsten Schliisselworter und Phrasen logisch aneinander

angereiht sind. Kati¢i¢ hat den folgenden urslawischen, sakralen Text rekonstruiert:

Kukavica zakukovala

jutré rano zelené jemo loze,

zelené jemo lozé na susé jemo droze,
na suse jems drozé, na orkytove jems,
na orkytove jemo i na borové jemo,
na xoldvné jejb vode.

To néste byla kukavica,

to jestv byla molda nevésta.

Vbse sote dévojvky za mozZe otv Sudly,
samo jesto ostala [Mara] dévojvka.
[Mara] devojvka po gordu hodito,
po gordu hoditv, dévervjb budits,
devetv dévervjo jako bratv.
»Vustanite sg, devetv déverbjb,
devetv deversjb jako brato.

Jarylo jesto do/pri svdlv

zelené jemo lozé na susé jemo drozeé.«
[Mara] jomate zolto jablvko.
Mwnogo gospody za jablvko dvrZite.
Jemu Ze jablvko, tomu dévojvka!
Jarylu jablvko, Jarylu dévojvka.
Jarylo jemats zolto jablvko.

Onv takajetw jego von orveno pole,
Vvbh orveno pole, Vb Corny gory,

Vo Corny gory, ve dévojucubtvo. 148

148 KATICIC, 2010: S. 207
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Bruder und Schwester

Das Brautpaar, Jarylo und Morena, sind Kinder des hochsten slawischen Gottes
Perunwv. Sie sind einander Bruder und Schwester. Eine (sexuelle) Verbindung unter
verschwisterten Gottern galt in vielen Kulturen von Anbeginn an als heilig. Auch bei den
Slawen wurde dieser gottliche Inzest nicht als etwas Negatives gesehen, im Gegenteil — diese
inzestudse Verbindung der Geschwister Jarylo und Morena gilt als heilig. Dagegen gilt eine

menschliche Verbindung unter Blutsverwandten als strengstens verboten.!4?

Da es sich bei der inzestudsen Verbindung um ein Tabu handelt, lassen sich auch in
den Volksliedern sehr wenige Hinweise finden. Die Erwdhnung inzestudser Verbindungen
zwischen heidnischen Gottern wurde von der christlichen Religion verbannt, Inzest zwischen

Menschen galt ohnehin als Tabu.

So finden sich auch im slowakischen Folklore nur wenige subtile Andeutungen von

Inzest. Sie sind meistens versteckt bzw. verdeckt, wie im nachfolgenden Lied:

Sladké su jablcka na stepenom strome;
eSte predsa sladsi brat a sestra v dome;
ale mne ich na zial’ zluo nestestia dalo,

moja sestra Lojda, a muoj brat je Lalo.'>

29. Sladké su jablcka

Hier wird, gleich in der ersten Zeile, ein Relikt sakraler Dichtung erwihnt — die Apfel
auf einem gepfropften (stepeny) Apfelbaum. Noch siifler als diese Apfel sind Bruder und
Schwester im Haus. Jedoch sei thnen beiden leider ein schlechtes Gliick beschert, denn sie

heilt Lojda und er Lalo.

Eine Verbindung dieser beiden wird jedoch nicht explizit erwéhnt. Anders im néchsten

Lied:

Vandrovali Rabkove,

z jedné zeme do druhé.
Ked'’ tam privandrovali,
na rinecek stavali:

"Ej, Senkyrku, Senkyrku,

149 K ATICIC, 2010: S. 170.
150 KOLLAR 1, 1953: S. 48.
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mas ty peknu devcinku!

Ci ti je tvoja viastna,

a citi je sluzebna ?"

"Ani je moja vlastna,

ani je nie sluzebna,

len mi je zastavena."

"Ked’ je nie tvoja viastna,
ani je nie sluzebna,

zac ti je zastavena?"

"Za sto zlatych stribernych
a za tol'ko cervenych."
"Daj mi s nou nuocku spati,
chcem ti ja zaplatiti."

"Spi s fiou nuocku, lebo Sest,
miluj sa s nou kolko chces."”
Postielecku stielala,

tak Zalostne plakala.
"Nepopravaj Siroko,

len uzko a vysoko."
"Nelakom sa ty tomu
mojmu telu bielemu,

bo som z rodu velkého
Dindes kral’ a mladého:
Ked'’si ty dcéra jeho,

Ja som vlastni syn jeho,
sedem rockov bojujem,

a teba vyhladujem."

Hned sa oni objali,

tak radostne plakali.
Dobry Pan Boh rozum dau
Ze brat sestru neprespau.'>!

Vandrovali Rabkové

Das Lied erzihlt eine Geschichte iiber die Wanderreise zweier, nicht ndher benannter

und aus dem Kontext nicht bekannter Mitglieder der Familie Rabek, die auf der Suche nach

151 KOLLAR 1, 1953, S. 16-17.
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der verschollenen Schwester sind. Einer der beiden mdchte mit einer Dienerin des Wirten
schlafen. Rdabek vergewissert sich zunichst, ob das Madchen nicht die Tochter des Wirten ist.
Er ist bereit, fiir eine Nacht mit dem Maidchen zu bezahlen. Als der Wirt einwilligt, soll es
zum Akt kommen. Das Médchen versucht es jedoch zu verhindern, indem sie Rdbek erzéhlt,
dass sie aus einem groflen Geschlecht (rod) ist und dazu noch die Tochter des Konigs Dindes.
Pl6tzlich erkennt Rabek in dem Midchen seine offenbar verlorene Schwester, denn auch er ist
ein Sohn des Konigs und seit sieben Jahren auf der Suche nach seiner Schwester. Am Ende
folgt eine moralische Belehrung, dass dem guten Gott Dank sei dass, der Bruder die eigene
Schwester nicht schindete. Im Lied findet sich also eine direkte Erwdhnung der
Blutschdandung, ohne jedoch, dass es zum Verkehr kommt. Das Lied beinhaltet eine

moralische Warnung.

Ein weiteres Lied erzdhlt eine dhnliche Geschichte tiber die Suche nach einer

verlorenen Schwester:

Pluli rytieri po vode, dopluli k jednej hospode,
Senkérka, peknu dcéru mas, komu ju asi vychovas.
To nie je zZiadna dcéra ma, to je len moja sluzobna,
Lenorka, chod’ uz po vodu, ide o tvoju slobodu.
Lenorka po vodu isla, pod oknom vsetko pocula,
Lenorka, pod uz podstielat, rytieri pojdu skoro spat.
Lenorka do izby vkroci, rytier jej cestu zakroci,
Lenorka, ty si sluzobnd, moj stav sa tvojmu nerovna.
A ked’ som aj sluzobna, moj stav sa tvojmu nerovnd,
moj otec ma vel'ké hrady, pod nimi samé zahrady.
Ked’ som ja bola malicka, pod hradom som sa hravala,
isli raz tadial’ cigani a mia so sebou zobrali.
Lenorka, ty si sestra ma a nam od davna hladana,
Lenorka, ruky vystiera a svojich bratov objima.'>?

Pluli rytieri po vode

Es fuhren einmal Ritter iiber den Fluss, bis sie zu einem Gasthaus (hospoda)

gelangten. Dort trafen sie ein schones Médchen Lenorka. Als sie die Gastwirtin (Senkérka)

152 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/2173-pluli-rytieri-po-vode, 10.11.2012
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fragten, ob es ihre Tochter sei, antwortete diese, dass das Méadchen nur eine Dienerin
(sluzobna) ist. Als das Méadchen dann die Zimmer (izba) fiir die Ritter richtete, kam einer der
Ritter mit einer eindeutigen Absicht auf sie zu. Der Ritter demonstriert dem Maédchen
gegeniiber seine gesellschaftliche Uberlegenheit (szav). Dieses entgegnet, dass sie, auch wenn
sie Dienerin sei, aus einem Adelshaus stammt. Thr Vater hitte grof8e Schlosser (Arady) mit
vielen Gérten (zahrady). Dann erzdhlt sie dem Ritter, dass sie als kleines Kind, als sie einmal
unter der Burg spielte, von vorbei gehenden Roma, entfiihrt (zobrat) wurde. Pl6tzlich erkennt
der Ritter in Lenorka seine Schwester, die die Ritter seit langem suchen. Zum Schluss umarmt

(objimat)) die Schwester alle ihre Briider.

Das Lied bietet ein weiteren Hinweis auf die Blutschande, die jedoch nicht vollzogen
wird. Das Lied tridgt ein dhnliches Motiv wie das vorige und bietet die gleiche moralische
Erkenntnis. Dass auch dieses Lied Reste sakraler Texte beinhaltet, bestdtigen auch weitere
zwei Motive im Lied — die Schlosser (hrady), die umzidunten Gérten (zahrady) und nicht
zuletzt der Hinweis auf die Blutsverwandtschaft. Es handelt sich auch um einen Hinweis auf
die Heilige Hochzeit. Als Jarylo aus der Ferne kommt und in der Geliebten seine Schwester
Morena, eine aus seinem *rodw, erkennt, so ist das der letzte Hinweis auf die bevorstehende

heilige Hochzeit zwischen den beiden Kindern des Perun.

Im nichsten Lied kommt ein weiterer, indirekter Hinweis auf die Verbindung von

Geschwistern vor:

Vykvitla mi biela ruza na stole,
plakala som vcéera vecer v komore.
[:Plakala som, Ze mi viasky strihali,
do Snurocky do kapocky viazali.:]
Prisiel mi brat, zaklopal mi na dvere,
jej, sestricka, jaj dusicka, co ti je.
[:Jaj, sestricka, coze sa ti stalo,
ved' si bola este panna dnes rano.:]
Ved som bola a uz som teraz neni,
stratila som vienocek zeleny.

[:Stratila som ho v detvianskom kostole,
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pri tom velkom najsvitejSom oltare.: ]33

Vykvitla mi biela ruza na stole

Ein Midchen wird fiir eine Hochzeit vorbereitet, ihre Haare wurden abgeschnitten
(vlasky strihali) und unter ein Kopftuch (do kapocky viazali) gepackt. Sie wird von ihrem
eigenen Bruder besucht, er klopft (zaklopal) an ihre Tiir (dvere) und fragt was ihr den
zugestoBen ist. Noch heute friih ist die Schwester Jungfrau (panna) gewesen. Nun ist es es
nicht mehr, sie hat ihren griinen StrauB3 (vienocek zeleny) verloren, beim heiligsten Altar

(najsvitejsom oltare) in der Kirche.

Wenn man sich das Bild eines Brautigams, der an die Tiir der Braut klopft in Betracht
zieht, wird durch die Wortverbindung klar, dass der Bruder und die Schwester Jarylo und

Morena sind und eine heilige Verbindung eingegangen sind.

Zuletzt noch ein Auszug aus einem Lied, welches beschreibt, dass die Heilige

Hochzeit bevorsteht:

Ej, ideme, ideme, ej, drazku neznajeme,

ej, dobry lude znaju, ej, ta nam povidaju.
Ej, ideme my po nu, ej, na tym sivym konu,
¢j, ona sja raduje, ej, dobry sja nezduje.
Ej, ideme, ideme, ej, z hory do doliny,

ej, ideme hladaty, ej, do ridnoj rodiny.

Ej, ideme my z doly, ej, richtujte nam stoly,
ej, stoly javorovy, ej, lady drelichovy.'>*

Ej, ideme, ideme

Im Lied wird ein Umzug beschrieben ohne den Weg zu kennen — hier ein Hinweis auf

den miihseligen Weg aus der Ferne. Gute Menschen werden ihnen den Weg zeigen, denn sie
kommen auf einem grauen Pferd (das graue Ross als der Brautigam Jarylo), um die Braut zu
holen (ideme my po nu). Die Braut freut sich bereits. Der Umzug geht vom Berg hinunter ins

Téler (hory do doliny) und sucht die Braut in einer geeigneten (dialekt. ridny rodiny) Familie.

153 JURCT, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/4275-vykvitla-mi-biela-ruza-na-stole, 17.11.2012

134 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7770-ej-ideme-ideme, 17.11.2012
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Ridny (standardslk. riadny'>®) bedeutet im Slowakischen ‘ordentlich’. Der Umzug kommt
vom Berg (hora) ins Tal (dolina) und kehrt dann wieder zuriick hinauf aus dem Tal. Der
Umzug verlangt, dass man ihm Tische aus festem Ahorn anrichtet (stoly javorovy). Der
Begriff hory fiir Berge gibt eine genaue Ortsangabe, wohin die Braut gefiihrt wird, ndmlich

‘hinauf” auf den Berg, ins Hof ihres Vaters und zugleich des Vaters ihres Brautigams Perun.

Die Verbindung do ridnoj rodiny bezieht sich auf eine weitere Rekonstruktion, die mit
der Familie zu tun hat. Die Frage die in russischen und kroatischen Liedern gestellt wird

lautet:

* Cigova si roda?
« i imas koga roda svoga?

o imades li ikoga od roda?1>%

Katici¢s urslawische Rekonstruktion der Fragestellung nach der Familie bzw. nach

dem Geschlecht lautet:
« dévice, kaka jego jesi roda (i plemene)?
* Cbjego jesi roda?'’
Die oben angefiihrten slowakischen Lieder bieten Antwort auf diese Fragen:
« bo som z rodu vel'kého'®
e [...] ridnoj rodiny'®
Infolge lautet dann die Replik des Brautigams:

o ty si sestra ma'o°

» Ked'si ty dcéra jeho, ja som viastni syn jeho'®!

135 PISARCIKOVA, MARIA, Synonymicky slovnik slovenéiny, Bratislava, 2004, http://slovniky.korpus.sk,
17.11.2012

156 K ATICIC, 2010: S. 186.

157 Ebd.: S. 186.

138 Vgl.‘Vandrovali Rabkové’.
139 Vgl. ‘Ej, ideme, ideme’.

160 yol. ¢ Pluli rytieri po vode’.
161 Vgl. ‘Vandrovali Rabkové’.
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Dieser rekonstruierte sakrale Dialog gehort zum Fruchtbarkeitsritus und schildert die
Geschichte der beiden verschwisterten Gotter. Die darauf folgende inzestudse Hochzeit ist
eingebettet im Jahreskreislauf. Mit der Vermihlung der beiden Goétterkinder Jarylo und
Morena findet die heilige Verbindung ihren Héhepunkt.
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Die Hochzeit auf der Wiese

Die Hochzeit der beiden Gottes-Kinder Jarylo und Morena wird auf einer Wiese
gefeiert. Dabei handelt es sich nicht um eine feuchte, am Wasser liegende Wiese (*log, /uh),
sondern um eine mit Gras bedeckte breite Wiese (*loka, lika).'%> Diese griine Wiese ist eine
heiliger Ort. Ein Ort, an dem die Vermihlung und die Verbindung des Brautpaares stattfindet.
Zelena lika ist bedeckt mit griinem Gras (zelena trava) und Kleeblatt (*detelv, datelina).

Mam ja lucku

V hibokej doline

Na nej trava, datelina
Nikdy nezahynie.

A ta trava

Datelinka husta,

[...]163
Luka v doline

Eine Wiese im tiefen Tal, bedeckt mit Gras (frdva) und Kleeblatt (datelina), auf ihr

verendet das Gras und der Klee nie, denn sie sind besonders tlippig und dicht.

In einer weiteren Version dieses Liedes findet sich ein Hinweis auf den Tau:

[:Hej, mam ja lucku v hlibokej doline,:]

[:na nej trava i otava nigda nezahyne.:]

[:Hej, jak ja pojdzem totu lucku kosic,:]

[:chtozZe budze, chtoze budze za mnu fristik nosic.:]
[:Hej, prinese mi moja mlada Zena,:]

[:v bilim cepcu vycepena, v rosu orosena..]

[:Hej, Zeno moja, co Se neobujes,:]

[:Zimna rosa a ty bosa, zdrave sebe psujes..:]'%*

Hej, mam ja lucku v hlibokej doline

162 Vgl. ‘Die griine Wiese’.

163 JANCIK, 1905: S. 202.

164 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1644-hej-mam-ja-lucku-v-hlibokej-doline, 11.11.2012
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Ein Junge besitzt eine Wiese in einem tiefen Tal (hlibokej doline). Auf dieser Wiese
wichst das Gras und Grummet (otava) ewig und verdirbt nie (nigda nezahyne). Als der Junge
méahen (kosic, standardslk. kosit) geht, fragt er, wer ihm denn sein Friihstiick (fristik)!6
bringen wird. Seine junge Frau wird das tun, im weillen Kopftuch (v bilim cepcu) geht sie
iiber die Wiese barful zu ithrem Mann, so dass sie ‘vom Tau durchnédsst’ (v rosu orosena)
wird. Der Mann ermahnt seine Frau, dass sie sich Stiefel anziehen solle, denn vom kalten Tau

(zimna rosa) wiirde sie krank werden.

In der letzten Zeile, im oben genannten Lied, kommt eine weitere Schliisselwortverbindung
zum Vorschein: *rosa — bosa'®® (rosa — bosd). Dieser Reim ist eine weiteres tragendes Element

ritueller, sakraler Texte.

Travicka zelend, padla na nu rosa,
moja frajerecka chodi po nej bosa.'®’
101. Travicka zelend
Auch im obigen Lied zeigt sich die Verbindung der beiden Schliisselbegriffe sakraler
Dichtung: der Tau (*rosa, rosa) und barfuB3 (*bosa, bosa). Die Verbindung dieser beiden
Worter impliziert hier wieder den Gang (*xodws). Diesmal jedoch ein Gang der Gottin Morena

auf der Wiese.

Die Verbindung der beiden Worter rosa und bosa kommt in den slowakischen

Volksliedern sehr hiufig vor, wie im folgenden Lied:

Na kopecku stoji rosa, pod kopeckem trava,

na milého kdyz pomyslim, zaboli mne hlava.

[...]168
43. Na kopecku stoji rosa

Das Lied handelt davon, dass der Tau (rosa) auf einem Hiigel (kopecek) ist und unter

dem Hiigel das Gras wichst. Der Tau kommt ‘von oben’ — damit wird sein gottlicher

165 Beim Wort fristik handelt es sich um eine typische Entlehnung aus dem Deutschen, die vor allem in der
Mittelslowakei und in den Gebieten mit deutscher Kolonisation (Hauerland, Zips, etc.) gebraucht wird.

166 KATICIC, 2010: S. 197.

167 KOLLAR 1, 1953: S. 554.

168 Ebd.: S. 429.
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Ursprung angedeutet, denn auf dem Hiigel/Berg wohnt der hochste Gott, der Donnergott

Perun.

Das néchste Lied aus Liptau/Arwa (Liptov/Orava) aus dem Jahr 1850 beinhaltet

wieder den urslawischen Reim *rosa — bosa:

Ma mila, nechod’ bosa,
velika spadla rosa.
[ty by si nozky schladla,
potom bys do hrobu padla.:]'%°
53. Ma mila, nechod’ bosa

Die Geliebte soll nicht barfu} iiber das Grass gehen (nechod’ bosa), sonst droht eine

Verkiihlung, oder gar der Tod (do hrobu padia).

In der Slowakei hat sich ein Brauch in Zusammenhang mit der Feier des Heiligen
Johannes erhalten, der das Einsammeln des Morgentaus beschreibt. Jan Kollar hat diesem

Brauch niedergeschrieben:

V lete zavcas rano pred vychodom sinka, najmd na Jana, poberu sa staré Zeny
na rolu zasiatu obilim, tahaju za sebou ponad siatinu rozprestreté postelné
plachty a stieraju takto rosu. Doma sa mokra plachta tuho vyzmyka, tekutina
sa da do flias a rozdeli sa mladeZi. Ked’ sa tvare touto rosou castejsie umyvaju,

stanii sa anjelsky krdsne. 17"

Dieser Brauch ist auch in Volksliedern belegt:

Tvar moja, tvar moja, kvitni mi ruzickou,
budem ta umyvat tou Zitnou rosickou.
Tou Zitnou rosickou, sbieranou za rana,
kym slnce nevynde na svatého Jana.'”!

58. Tvar moja, tvar moja

169 GALKO, 1970: S. 88.

170 KOLLAR 1, 1953: S. 726; ,,Jm Sommer in der Friih, vor dem Sonnenaufgang, vor allem am Tag des Heiligen
Johannes, gehen alte Frauen auf das Feld mit Getreide. Sie breiten Bettlaken hinter sich aus und ziehen diese
iiber das Getreide, um den Tau so in die Laken einzufangen. Der so eingefangene Tau wird dann zu Hause
gewrungen und in Flaschen gefiillt. Die Jugendlichen bekommen dann die Flaschen verteilt, denn man glaubt,
wenn man sich mit dem Morgentau das Gesicht wéscht, wird man engelhaft schon.

71 Ebd.: S. 64.
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Das Gesicht dieser jungen Frau moge wie eine Rose blithen (kvitni mi ruzickou), wenn
sie sich das Gesicht mit einem in der Frith gesammelten Tau (rosickou, sbieranou za rana)
von dem Roggenfeld (Zitna rosicka) wischt. Der Tau muss am Morgen eingefangen sein, am

Tag des Heiligen Jan, noch vor dem Sonnenaufgang (kym since nevynde).

Der Tau auf den Feldern galt fiir die Menschen offenbar als lebensspendend. Die
gefundenen Lieder berichten, dass der kalte Tau von ‘oben’ auf die Felder und Wiesen
hinunter kommt und dass dieser eine magische Eigenschaft besitzt. Die gottliche Braut

Morena schreitet barfull iiber das Gras — dafiir steht die Wortverbindung rosa — bosa.
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Das Spiel mit den Apfeln

Wie bereits belegt, steht die Schenkung eines roten Apfels der Braut an den Brautigam
dafiir, dass die Gottin Morena ihren Bruder und Gott Jarylo zum Mann nehmen wird. Dieses
Versprechen wird durch die Ubergabe des Apfels manifestiert. Der Apfel fillt vom Baum
genau im richtigen Moment — wenn er reif ist. Wenn ein Apfel rot und siif3 ist, féllt er vom
Ast. Dieses Symbol steht auch fiir die Bereitschaft der Braut fiir die Hochzeit. Erst wenn der
Apfel reif ist, kann ihn die Braut ihrem Auserwéhlten {ibergeben — ein Zeichen der Heiligen

Hochzeit.
Der rote Apfel der vom Baum gefallen ist ein Zeichen dafiir, dass die Zeit reif ist:

Co to tam Suchoce v §irej bukovine?
Cervenvo jablcko okolo jablone.\7

Co to tam Suchoce v Sirej bukovine
Ein Apfel in einem Buchenhain (bukovina) raschelt (Suchoce) vor sich hin. Ein roter

Apfel (cervenvo jabicko) liegt unter dem Apfelbaum (jabloit) auf dem Boden.

Das Verb rauschen (Suchotat) vermittelt Bewegung. Als der Apfel vom Baum fallt
bewegt er sich im Gras, als wire er lebendig. Das rauschen symbolisiert Bewegung, in diesem
Zweizeiler spiirt man formlich eine gewisse Anspannung. Der sich bewegende Apfel wartet

darauf, von der Braut aufgehoben und an den Brautigam iibergeben zu werden.

Ein vom Baum fallender Apfel symbolisiert die Heilige Hochzeit — jenen den Morena

zu Mann nimmt bekommt den reifen, roten Apfel {ibergeben.

So auch in diesem Auszug aus einem liptauer (Liptov) Lied:
[-] ,
Ked' som ja jablcka ratala,
odpadlo mi dvoje z kondara,
odpadlo mi dvoje, cervenie, cervenie,
Jjedno pre milieho, druhé mne.'”

Ked’ som ja konopky mocila

172 JURCT, Miroslav, Pesnicky pre v§etkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1838-co-to-tam-suchoce-v-sirej-bukovine, 17.11.2012

173 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/4832-ked-som-ja-konopky-mocila, 17.11.2012
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Als die Braut die Apfel (auf dem Baum) zéhlte (rdtala), fielen (odpadlo) ihr zwei vom

Ast (kondr) hinunter. Zwei rote Apfel, einer fiir ihren Geliebten, einer fiir sie.

Das néchste Lied aus der Region Semplin bzw. Semmlin (Zemplin) handelt von der

Wahl des Brautigams und dem Hochzeitsversprechen:

[:Padalo jablucko dolu konarami,:]

[:co ja budu robic, hojaja, cuhaja,

co ja budu robic s troma frajirami.:]

[:Jeden mi pod bockom, druhi pod oblockom,:]
[:treci pod dzverkami, hojaja, cuhaja,

treci pod dzverkami cerka s ostroskami.:]

[:S jednim Se pohinievam, s druhim Se povadzim,:]
[:a toho trecoho, hojaja, cuhaja,

a toho trecoho Sumiie odprevadzim.: ]

Padalo jablucko

Ein Apfel fillt von den Asten hinunter (dolu konarami). Die Braut fragt sich, was sie
denn mit ‘drei Geliebten’ (troma frajirami) tun solle. Der Erste steht schon an ihrer Seite
(bok), der Zweite unter ithrem Fenster (pod oblockom) und der Dritte an ihrer Tiir (pod
dzverkami). Der Dritte, der an der Tiir steht, klimpert (Cerkat) mit seinen Sporen (ostrohy).
Die Braut fasst einen Plan: mit dem Ersten wird sie sich ‘drgern’ (dialekt. pohnevam,
standardslk. pohnevat), mit dem Zweiten wird sie sich ‘zerstreiten’ (dialekt. povadzim,
standardslk. povadit) und den Dritten wird sie ‘begleiten’ (dialekt. odprevadzim, standardslk.

odprevadit).

Der Begriff odprevadit steht fiir ‘jemanden zu begleiten’ bzw. ‘jemandes Begleiter zu
werden’. Hier wieder ein Hinweis auf ‘das Gehen’ (*xodw). Von den drei Freiern wihlt die
Braut einen aus — ihren Brautigam mit schonen Stiefeln und Sporen. Der Briutigam ist Jarylo.
Er ist jener, der gestiefelt aus der Ferne kam und durch Schlamm, Kilte und Dunkelheit
schritt.!”> Nachdem er angekommen war und seine Braut gefunden hatte, kann die heilige

Hochzeit stattfinden.

174 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/3790-padalo-jablucko, 17.11.2012

175 Vgl. ,Der mithselige Gang des jungen Gottes®.
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Eine weitere Interpretation des fallenden, reifen Apfels belegte Kati¢i¢ als ‘das Fallen
eines Apfels auf einen Tisch’, der unter dem (Apfel-) Baum steht. Hierfiir fand er zahlreiche
Belege und interpretierte diese als die Feier der heiligen Hochzeit unter einem Apfelbaum.!76
Im Slowakischen Volkslied konnten keine direkten Belege gefunden werden, jedoch ein
indirekter Beleg. Hier wird der Geliebte als fallendes ‘Blatt eines Baumes’ (frajer moj

listocek) dargestellt, der neben der Braut an einem Tisch Platz nimmt:

Frajer moj listocek, sadni si na stolcek,
[:sadni si vedla mna, sadni si vedla mna,
a pozeraj na mna..|
Frajeri moji dva, pekni ste obidva,
[:ktorieho lubit mam, ktorieho lubit' mam,
nech pride za vidna..: ]
Frajer moj listocek
Der Brautigam soll Platz neben der Braut am Hochzeitstisch nehmen (sadni si na
stolcek) und nur sie ansehen (pozeraj na mna). Die Braut hat zwei Freier (frajeri) und beide

gefallen ihr. Sie nimmt jenen zum Mann, der am nichsten Tag, als es hell wird, zu ihr kommt.

Der Tisch (*stolw, stol) unter einem Baum steht flir den Hochzeitstisch in der Heiligen
Hochzeit. Wie bereits belegt, wird im Hochzeitslied Ej, ideme, ideme'’® die Ankunft des
Jarylo zu seiner Braut Morena, im Gehoft seines und ihres Vaters Perun, beschrieben.
Nachdem er im Hof angekommen ist, wird eine Hochzeit gefeiert. Fiir diese soll ein Tisch

angerichtet werden.

Ej, ideme my z doly, ej, richtujte nam stoly,
ej, stoly javorovy, ej, lady drelichovy.'”

Ej, ideme, ideme

Der Hochzeitsumzug kommt vom Tal (ideme my z doly) und wiinscht dass fiir sie

(Hochzeits-) Tische angerichtet werden (richtujte nam stoly). Die Tische sollen aus ‘festem

176 KATICIC, 2010: S. 209.

177 JURCT, Miroslav, Pesni¢ky pre v§etkych — texty F'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/977-frajer-moj-listocek, 17.11.2012

178 Das ganze Lied — siehe ‘Der Bruder und die Schwester’.
179 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7770-ej-ideme-ideme, 17.11.2012
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und harten’ (dialekt. drelichovy) Ahornholz sein, denn eine gottliche Hochzeitsfeier steht

bevor.

Im Slowakischen kommt der (Hochzeits-) Tisch (*stol», stol) in verschiedenen
Variationen vor: stolcek, stol, stolicek, stolec, stolik. Dieser wird meistens aus einem Holz
gemacht, aus der Linde. Die Linde gilt bei den Slawen seit jeher als heiliger Baum. Jan Kollar

schreibt iiber die Tradition des Lindentisches Folgendes:

[...]Slovaci lipu podnes miluju a ctia, u nich niet azda dediny, v ktorej
prostriedku by, niet chramu, pri ktorom by lipa nestdla; stol z lipového dreva v
pribytku poklada sa u nich za znak majetnosti a akejsi nadhernosti, porovnaj
ono prislovie cize pohadku slovensku: ,,Na zemi lipa, na lipe konopa, na
konope hlina, na hline zelina a na zeline svina*“, t. j. stol, obrus, misa, kapusta,
Sunka cize bravcovina; obycaj a nachylnost tato ku stromu je nepochybne este

zo starozZitnych pohanskych cias zdedena./...]'%°
Lipa
In diesem Sprichwort gibt Kollar einen wichtiger Hinweis:

‘Auf dem Boden eine Linde, auf der Linde Hanf, auf dem Hanf Ton, auf dem
Ton Kraut, auf dem Kraut eine Sau’'8!

Hier wird ein (Hochzeits-) Tisch aus Linde beschrieben (na zemi lipa), der mit einem
Tischtuch aus Hanf (na lipe konopa) bedeckt ist, auf dem Tischtuch steht ein Teller aus Ton
(na konope hlina), im Teller liegt das Kraut als Unterlage fiir die Speise (na hline zelina), auf

dem Kraut steht Schinken aus Schweinefleisch (na zeline svina).

Die Bedeutung eines Tisches aus Linde hat Kati¢i¢ sowohl im siidslawischen, als auch
im baltischen Liedgut belegt. Demnach hat ein Lindentisch unter einem Baum, an welchem

die heilige Hochzeit stattfindet, den Ursprung in der heidnischen, sakralen Dichtung. Ein auf

180 KOLLAR 1, 1953: S. 727, ,,Die Slowaken lieben die Linde und es gibt wohl kein Dorf, in dessen Mitte keine
Kirche steht und neben dieser ein Lindenbaum; ein Tisch aus Lindenholz in einem Haus bedeutet Reichtum und
Schonheit, man vergleiche dazu ein Sprichwort bzw. das Mérchen: ,Auf dem Boden eine Linde, auf der Linde
Hanf, auf dem Hanf Ton, auf dem Ton Kraut, auf dem Kraut eine Sau‘, das steht fiir Tisch, Tischtuch, Schiissel,
Kraut, Schinken aus Schweinefleisch. Dieser Brauch und die Zuneigung zu diesen Baum wurde ohne Zweifel
noch aus alten, heidnischen Zeiten vererbt.*

181 Wortliche Ubersetzung durch Autor.
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den Hochzeitstisch fallender Apfel ist der weitere Hinweis auf das heilige Hochzeitsfest auf

der Wiese. 182

Kati¢i¢ fand und belegte auch eine weitere Bedeutung von Apfeln die fallen bzw.
rollen — sie stehen fiir den Kugelblitz.!33 Diese ldsst sich in einem tschechischen Lied,

welches auch in der Westslowakei gesungen wird, belegen:

Koulelo se, koulelo, cervené jablicko,
komu ty se dostanes, ma zlata holcicko?
Koulely se, koulely dve naproti sobeé,

komu bych se dostala, nez Jenicku, tobé. '8

Koulelo se, koulelo

Das Lied erzdhlt von einem rollenden, roten Apfel (Koulelo se, koulelo, cervené
jablicko). Koulet ist die tschechische Analogie zum slowakischen gulat, also ‘rollen’ bzw.
‘kugeln’. Dieses Motiv des bereits bekannten ‘rollenden Apfels’'® hat jedoch in der dritten
Zeile eine interessante Formulierung. Hier steht, dass zwei Apfel ‘aufeinander rollen’ (koulely

se, koulely dvé naproti sobe). Wenn sie sich treffen, prallen sie aufeinander.

Ein Aufprall eines runden Objektes ist auch in einem anderen Lied belegt:

[:Gulalo sa, gulalo, husie vajce z visku.:]
[:Narazilo na kameri, na kamen, rozbilo si drzku.:] '8¢
Gulalo sa, gulalo
In diesem allegorischen Lied kommt ein rollendes Génseei (husie vajce) vor, welches
von einem Hiigel hinunter rollt (gu/alo sa z visku), auf einen Stein (kamert) aufprallt und auf

den Mund (drzku) fillt.

Diese Darstellung ist iiberspitzt und satirisch gemeint und bezieht sich wohl auf einen
Friihlingsbrauch, der hat der Kern der Botschaft eine auffillige Ahnlichkeit mit den rollenden

Apfeln. Ein rundes Objekt rollt hinunter und prallt mit einem anderen Objekt zusammen.

182 KATICIC, 2010: S. 209.
183 Ebd.: S. 217.

184 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/5396-koulelo-se-koulelo, 17.11.2012

185 Vgl. ,Der rote Apfel‘.
186 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/224-gulalo-sa-gulalo, 17.11.2012
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Dabei handelt es sich um ein weiteres urslawisches sakrales Motiv, welches Katic¢i¢

belegen konnte: der Apfel als Symbol fiir Blitz und Donner. 87

Diese Interpretation zeigt ein ganz neues Aspekt in der mythologischen Interpretation.
Die Braut des Jarylo Morena, die zugleich seine Schwester ist und beide Kinder des hochsten
Gottes Perun sind, libergibt ihrem Bréautigam das rollende, rote Apfel. Das Apfel steht in der
Mythologie fiir Blitz. Somit tibergibt sie ihm am Tag der Hochzeit die Attribute ihres Vaters —
den Blitz und Donner. Der runde Apfel steht fiir einen ganz besonderen, geheimnisvollen und

mythischen Blitz, der in seiner Form jener des Apfels dhnelt — den Kugelblitz. 38

187 KATICIC, 2010: S. 217.
188 Ebd.: S. 222
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Der Schliissel zum Hof, der goldene Ring

Als Jarylo von seiner Reise am Hof der Braut ankommt am Tor steht, wartet Morena
bereits hinter der Tiir auf ihn. Nach der langen Reise muss jedoch noch eine Hiirde

iiberwunden werden, denn er steht drauflen und sie ist drinnen:

A ¢i sa mi snivalo a ¢i sa mi zdalo,

Ze moje potesenie pod oblockom stalo.

Ej, kde by bolo stalo, bolo by volalo,

ej, bolo by si dvierka otvorit kdzalo.

Ej, otvor, mila, otvor, uz som davno nebol,
ej, uz som vase dvierka otvarat' zabudol.
A ked’ si ty zabudol dvierka otvarati

a ja som sa zabudla s tebou zhovarati.'®®

A ¢i sa mi snivalo

Die Braut trdumte (snivat) davon, dass ihr Geliebter (potesenie) unter dem Fenster
stand und ihr zurief, dass sie thm die Tiir aufmachen (dvierka otvorit) solle. Er selbst kann es
nicht, denn er war schon zu lange nicht bei ihr (uz som davno nebol) und vergal}, wie die Tiir
aufzumachen ist (dvierka otvarat zabudol). Die Braut meint, dass wenn er nicht mehr weil3

wie die Tiir aufgeht, so wird sie mit ihm nicht sprechen.

In diesem Lied kommt deutlich die Wiederkehr des Friihlingsgottes zum Ausdruck —
nach einem Jahr kehrt er wieder zuriick ans Tor der Braut (otvor, mild, otvor, uz som davno

nebol).

Doch die Tiir ist verschlossen und der Schliissel fehlt, wie das nachstehende Lied
zeigt:
[--]
Este sa neminul ani rocik,
moj mily zaklopal na oblocik.
[:Otvor mila, otvor dvere,
moje srdce patri tebe.:]

Ja by som ti rada otvorila,

189 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/95-cervena-ruzicka-kvitne-z-jara, 18.11.2012
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keby mi mamicka dovolila.
[:Mamka brani, nedovoli,
ona ma kluc¢ od komory.:]'°
Cervend ruzicka kvitne z jara
Es ist noch kein Jahr vergangen und schon steht der Geliebte am Fenster (oblocik als
Diminutiv von oblok) und klopft. Er bittet seine Geliebte, ihm die Tiir zu 6ffnen, denn sein
Herz gehore ihr. Die Braut entgegnet, dass sie thm gern 6ffnen wiirde, jedoch erlaubt es ihr

thre Mutter nicht, die den Schliissel von ihrer Kammer halt.

Der nichste Auszug handelt auch von Schliisseln zu einer Kammer, in der die Braut
sitzt. Das Lied ist bereits stark verdndert, so dass die sakralen Motive sehr verblasst und unter

den anderen Motiven kaum mehr sichtbar sind:

[:A ta nasa krémarecka z okna kuka carija,
hodila mi kluce do klobuka,:]

[:tu mas kluc, mozes ist,

mozes si tu komorecku otvorit.:]

[ ]

A ta nasa krémarecka

Das Lied handelt von einer Wirtin, die aus einem Fenster schaut und ihrem Geliebten
unter dem Fenster die Schliissel wirft, so dass er ithre Kammer aufsperren kann. Die Wirtin
(kr¢marecka, standardslk. krémarka) wird am Ende der ersten Zeile als Zarin (carija)
identifiziert. Sie wirft ithrem Geliebten die Schliissel in seinen Hut (hodila mi kluce do

klobiika), damit er die Tir threr Kammer aufmachen (komorecku otvorit) kann.

Beide Lieder belegen dass, Jarylo einen Schliissel benétigt, damit er in die Kammer
seiner Geliebten gelangen kann. Dass der junge Gott Felder und Wiesen 6ffnet, wurde bereits
belegt!®?2. Nun muss er auch das Tor im Hof seines Vaters Perun 6ffnen, um zu Morena zu

gelangen. Erst dann kann die heilige Hochzeit stattfinden.

190 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1189-a-ci-sa-mi-snivalo 18.11.2012

191 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/21-a-ta-nasa-krcmarecka, 18.11.2012

192 Vgl. ‘Der miihselige Gang des jungen Gottes’.
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Das Tor bzw. der Hof sind versperrt. Das belegt auch das nachstehende slowakische

Lied:

Cerveny kantdr biely kor
Ozenil by sa Boze moj, '
Vzal by si dievéa z majera,
Co nema otca matera,

Len dvanast klucov od dveri

Kde dvandast zbojnikov lezi.'%3
Cerveny kantdr
Der Brautigam auf seinem weillen Pferd (biely ko) mit einem roten Halfter (ohldvka)
mochte heiraten. Seine Geliebte ist eine Waise (nemd otca matera) von einem Grof3grund
bzw. von einer Ansiedlung (majer).!** Die Braut besitzt zwolf Schliissel von Tiiren (dvandst

klucov od dveri), hinter welchen zwolf Rauber (zbojnici) liegen.

Das Lied bietet wieder das bekannte Bild eines Hofes, diesmal auf einem bauerlichen
Gut und eines Brautigams mit einem weillen Pferd. Auch hier ein wiederholter Beleg, dass
das Ross eine besondere Erscheinungsform des Brautigams ist. Der Hinweis auf die Rauber

hat im sakralen Sinne wohl die Bedeutung der zwolf Freier.

Das obige Lied ist in mehreren slowakischen Regionen, in mehreren Varianten,

bekannt:

Cerveny kantar, sivy kuon
Cerveny kantdr, sivy kuor,
[:Cerveny kantdar, sivy kuon,
ozeniu by sa, Boze muoj,
ozZeniu by sa, Boze muoj.:]
Zau by si diouca z majera,
[:zau by si diouca z majera,

¢o nema oca, matera,

193 JANCIK, 1905: S. 53.

194 KACALA, J., PISARCIKOVA, M., POVAZAJ, M., Kratky slovnik slovenského jazyka 4, Bratislava, 2003, http://
slovniky.korpus.sk, 18.11.2012; Majer — wurde vom Deutschen Meier bzw. lateinischen maior/maius
ibernommen und wird im Slowakischen in Zusammenhang mit einer Ansiedlung von Bauernhdusern auf dem
Grundstiick eines Grofigrundbesitzers verwendet. In der slowakischen Literatur und im Volksmund ist majer
meistens mit einer abgelegenen Ansiedlung von wenigen Héusern auBerhalb eines Dorfes zu verstehen.
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¢o nema oca matera.:|

Len dvanac klucou od dveri,
[:len dvandc kl'ucou od dveri,
d’e dvanac zbojnikou lezi,

de dvanac zbojnikou lezi.: ]

Cerveny kantdr, sivy kuor

In dieser Variante kommen — neben den dialektalen — kleine inhaltliche Unterschiede

vor. Das Pferd ist nicht weil3, sondern grau. Hier bestdtigt sich wieder einmal, dass die Farben
Weil3 und Grau im Bezug auf das Ross und den jungen Gott miteinander korrespondieren —
Biely kén und sivy kén, belko und sivko!®®. Die zwolf Schliissel der Braut 6ffnen in diesem Lied

nicht Tiire sondern Tlrme (veza).

Die Réuber (zbojnici) in den beiden Liedern stellen eine — im urspriinglichen sakralen
Motiv des Brédutigams/Pferdes, der Braut und der Tirdéffnung, veridnderte Erzédhlung von

zwOlf Freiern, die um die Braut werben.
Eine weitere Variante des Liedes erzihlt die Geschichte weiter:
[
Tych jedenastich vypustim, tych jedendstich vypustim,

len Janika si zadrzim, len Janika si zadrZim.

[ 197
Cerveny kantar, biely kuoi
Die Braut lisst die elf Riuber frei (jedendstich vypustim) und nur Janko behilt

(zadrzim) sie bei sich.

Hinter den Riubern steht wohl das urspriingliche heidnische Motiv der zwolf Freier,
die um die Braut werben. Die Braut hat die Schliissel zum Tor und gibt diese einem aus der

Mitte der der Freier — das ist der Auserwahlte der Braut.

195 JURCTI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1509-cerveny-kantar-sivy-kuon, 17.11.2012

196 Belko, sivko gelten im Volksmund und in der Pferdezucht als Bezeichnung eines weilen Pferdes bzw.
Schimmels.

197 JURCTI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/3281-cerveny-kantar-biely-kon, 17.11.2012
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Das Motiv einer Tiir und eines Schliissels hat sich auch im Bereich der Folklore, in
einem bekannten slowakischen Kinderspiel, erhalten. Es handelt vom goldenen Tor (Zlatd

brana). Hier zwei Varianten des Liedes:

Zlata brana otvorena,

zlatym klucom podoprena.

Kto do nej vojde, jablcko najde,

Ci je ona, Ci je on, nepustim ho z brany von.'%%

Zlata brana

Zlatd brdna otvorend,

zlatym klicom podoprena.

Kto do nej vojde, hlava mu zojde,

Ci je ona, ¢i je on, nepustim ho z brany von.'”®

Zlata brana
Das goldene Tor (zlatd brana) ist gedftnet (otvorend) und wird von einen goldenen

Schliissel (kluc) gestiitzt (podopriet). Wer in dieses Tor hineingeht, findet einen Apfel

(jablcko najde). Doch wer einmal in das Tor hineingeht, kommt nicht mehr heraus.

Bei diesem Spiel bilden zwei Kinder gegeniiber stehend mit nach oben gestreckten
Armen ein Tor. Unter diesem Tor geht eine ‘Schlange’ gebildet von weiteren Kindern, die sich
an den Hénden halten. Das Lied wird rezitiert; wenn am Ende der letzten Zeile das Wort
‘heraus’ (von) fillt, senken die beiden Kinder die Hande nach unten und schlie8en ein Kind in

dem Tor ein.

In der zweiten Lied-Variante heiflt es, dass jenem, der unter dem Tor durchgeht, der
Kopf abgeht (Kto do nej vojde, hlava mu zojde). Dies hat wohl mit dem symbolisch fallenden
Tor zu tun, unter dem dann der Kopf des Kindes bleibt, wenn die Arme der anderen beiden

Kinder hinunter gesenkt werden.

Dieses Spiel zeigt anschaulich das Aufsperren der Tiir der jungen Braut, die darin auf

ihren Briautigam wartet. Die Handlung dieses Spiels setzt zu dem Zeitpunkt ein, als das Tor

198 JURCT, Miroslav, Pesnicky pre v§etkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7929-zlata-brana 18.11.2012

199 JURCTI, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7929-zlata-brana 18.11.2012
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bereits offen ist und der Schliissel symbolisch daneben steht und es stiitzt. Im Hof ist die
Braut, die dem Bréiutigam — als er eintritt — den Apfel {ibergibt als Zeichen dafiir, dass sie ihn

zum Mann auserwihlt hat und sie ihn heiraten mochte.

Kati¢i¢ belegte in seinen Rekonstruktionen, dass nicht nur ein Schliissel das Tor zur
Braut aufmacht, sondern dass es auch andere, vorzugsweise goldene, Requisiten 2% sein

konnen. Diese konnen, neben einem Schliissel (k/u¢), die folgenden sein:
o Fransen (*resy, riasy)*°!,
« ein goldener Tau (*zolta rosa, zlata rosa),
« ein goldener Ring (*zolty pvrstvns, zlaty prsten),

« ein goldenes Blatt (*zolty listv, zlaty list) und

eine goldene Feder verschiedener Vogelarten (*zolto pero, zlaté pero).

In slowakischen Volksliedern konnten, im vorhandenen Material, keine Belege von
Fransen und auch keine Hinweise auf ein goldenes Blatt in der Funktion eines Schliissels
gefunden werden. Die Suche nach einem goldenen Tau brachte auch keine Ergebnisse. Der

Tau im Feld, der die Erde o6ffnet, wurde bereits im Kapitel ‘Der junge Gott aus der Ferne’

behandelt.202

Ein weiteres Requisit fiir das Offnen der Tiir ist der goldene Ring (*zolty puvrstony,
zlaty prsten). Folgende zwei tschechische Lieder haben Hinweise auf einen goldenen Ring

erhalten.

Das erste Lied hat seinen Ursprung in der Mahrischen Walachei (Valassko) und ist in

Tschechisch verfasst:

[:Dyz sem byla u maménky v domé,:]
[:chodivalo Sest mladencii ke mné,:] hej.
[:Kazdého sem péekné privitala,:]
[:kazdému se obdarunék dala,:] hej.

200 K ATICIC, 2010: S. 251.
201 Gemeint ist eine Pflanze, die nah am Wasser wichst, diese hat eine ldngliche Form. Riasy bedeutet im Slowakischen
auch Wimpern, Falten.

202 Vgl. Kapitel ‘Der junge Gott aus der Ferne’.
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[:Tom prvnimu pekné nové saty,:]
[:tem druhému prsténecek zlaty,:] hej.
[ Tom tretimu cervenii pentlicku,:]
[:tom Stvrtému péro za Cepicku,:] hej.
[:Tom patému pekné polezeni,:]
[:tom Sestému vinecek zeleny,:] hej.
[:Koho sem ja méla najraci,:]
[:dala sem co, bylo mne najdrasi,:] hej.?%
Dyz sem byla
Das Lied handelt von einem Madchen, welches — als es noch im Hause ihrer Mutter
lebt — von sechs jungen Ménnern (tsch. mladencu, mladenec) umworben wird. Sie hat jeden
einzelnen gebiihrend empfangen und gab jedem ein Geschenk (umgangssprach. tsch.
obdarunék, standardtsch. darek, slk. dar). Dem Ersten gab sie schone neue Kleider (tsch./slk.
Saty), dem Zweiten einen goldenen Ring (umgangssprach. tsch. prsténecek zlaty), dem Dritten
eine rote Schleife (umgangssprach. tsch./slk. pentlicka), dem Vierten eine Feder fiir den Hut
(tsch. cepice, slk. capica), dem Fiinften bot sie ein Bett (polezeni), dem Sechsten gab sie
‘griinen Wein2%* (tsch. vinecek zeleny, slk. vino zelené). Und den Letzten, den sie am liebsten

hat, gibt sie das, was ihr am teuersten ist.

Dieses Lied wurde bereits sehr verdndert und der letzte Teil fehlt scheinbar. An sakrale
Texte erinnert jedoch der Besuch der Freier, die zur Braut ins Haus kommen und der goldene
Ring, der als Schliissel fiir die Tiir dient. Womdoglich war Jarylo jener Freier der den Ring

geschenkt bekommen hat und zum Schluss auch die Braut.

Das zweite tschechische Lied in dem der Ring als Schliissel zum Tor der jungen Braut

dient, bietet weitere sakrale Hinweise:

Kova synek, kova vrata, riize cervend,
riuzicko cervena, lilie, fiala.
Ta vrata ze stribra, zlata, rize cervend,

rizicko cervend, lilie, fiala.

203 JURCL, Miroslav, Pesni¢ky pre vsetkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7058-dyz-sem-byla 18.11.2012

204 “Griiner Wein’ bedeutet fiir Schnaps.
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Svitily po celim dvore, rize cervend,
rizicko cervend, lilie, fiala.

V celym dvore i v komore, riize Cervend,
ruzicko cervena, lilie, fiala.

V té komore bilé loze, riize cervena,
riuzicko cervena, lilie, fiala.

Na tom lozi panna leZi, rize Cervena,
rizicko cervend, lilie, fiala.

Ta panna ma zlaty prsten, rize cervend,
ruzicko cervena, lilie, fiala.

V tom prstenu trdva roste, rize Cervend,
riuzicko cervena, lilie, fiala.

Na té trave chlapec pase, riize cervend,
rizicko cervend, lilie, fiala.

Pase na ni kozu bilou, ruze cervend,
ruzicko cervena, lilie, fiala.

Ze pojede za svou milou, rize cervend,
riuzicko cervena, lilie, fiala.

A ten prsten snimat bude, riize cervend,
rizicko cervend, lilie, fiala.

Kolik pluhu, tolik volu, ruze cervena,
riuzicko cervena, lilie, fiala.

Prsten sejmul, ji obejmul, rize cervena,

rizicko cervend, lilie, fiala.?%

84

Kova synek, kova vrata

Gleich am Anfang folgt eine wichtige Information, dass der Sohn (synek als tsch.
Diminutiv von syn) ein Tor bzw. eine Tiir (vrata) schmiedet. Das Tor ist aus Silber (tsch.
stribro, slk. striebro) und Gold (zlato) und es leuchtet im ganzen Hof (svitily po celim dvore),
bis in die Kammer (v komore) im Haus. In der Kammer befindet sich ein weiles Bett (tsch.
loze, slk. loza/l6zko). Im Bett in der Kammer liegt eine Jungfrau (tsch./slk. panna), die einen
goldenen Ring tragt (tsch. zlaty prsten, slk. zlaty prsten). In diesem Ring wichst Gras (v tom

prstenu trava roste). Auf diesem Grass weidet ein Junge eine weisse Ziege. Der Junge geht zu

205 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/5398-kova-synek-koca-vrata, 13.11.2012



seiner Geliebten und nimmt ihr den Ring vom Finger (tsch. snimat, slk. snimat) und umarmt

sie.

Dieser Text enthdlt mehrere Schliisselworter, die ihn eindeutig als sakrales Lied
einstufen lassen. Das Vorkommen der Worte striebro, zlato, svietit, dvor, komora, syn und
trava signalisiert, dass der Junge Sohn des Perun Jarylo ist, der im Gehoft seines Vaters ein
silbernes und goldenes Tor geschmiedet hat. Das Tor aus edlen Metallen leuchtet im ganzen
Gehoft. In diesem Haus befindet sich die junge Braut Morena, die auf einem weillen Bett
liegt, das — durch die weille Farbe — das Hochzeitsbett darstellt. Die junge Braut besitzt den
Schliissel fiir die Tiir, die noch verschlossen ist. Nun folgt eine Wendung zum Ring, in diesem
wichst Gras, also eine ‘griine Wiese’ (zelena luka). Der Junge macht sich auf dem Weg, er
geht tiber diese Wiese ins Gehoft der Braut. Dort mdchte er sie zur Frau nehmen, dafiir muss

er ihr den goldenen Ring abnehmen, die Tiir aufmachen und dann gehort die junge Braut ihm.

Kati¢i¢s letztes Requisit, die goldene Feder (*zolto pero, zlaté pero), hat sich im
slowakischen Liedgut gut erhalten, so dass Riickschliisse auf heidnische, sakrale Bedeutung
gezogen werden konnen. Eine goldene Feder erfiillt in der sakralen Dichtung die gleiche
Funktion wie ein Schliissel, sie ist dafiir da um die Tiir der Braut zu 6ffnen, damit Jarylo zu

seiner gottlichen Schwester gelangen kann.

Die Feder kommt von einem goldenen Vogel. In den slowakischen Liedern werden
drei Vogelarten iiberliefert, allesamt haben einen mythologischen Bezug: Adler (*orsls, orol),
Falke (*sokolw, sokol) und vor allem aber der Pfau (*pavs/*pavins, pav). Der Pfau, aufgrund
der reflektierenden Oberfliche seiner Federn, erscheint in der Sonne als schimmernd, seine
Federn reflektieren die verschiedensten Farben. Generell gelten die Feder dieses Vogels aber als
goldig und kommen in den Volksliedern iiberdurchschnittlich oft vor.

Letia pavy letia,
Drobné peria tratia
Piera.

Hanicka ho sbiera

Pre svojho frajera.?%
Piera

206 JANCIK, 1905: S. 180-181.
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Die Pfaue fliegen (pavy letia) und verlieren kleine Federn (piera). Hana sammelt diese

Feder fiir ihren Geliebten.

Im néchsten Lied kommt nicht nur der Pfau mit seinen goldenen Federn vor, die er

verliert, sondern auch der goldene Ring:

Kade pavicka letela,
Zlaté perecka tratila,
Letela ona cez hory,

Ku svojej milej matery;
Tam jej veselie stavalo,
Dvanast trubacov,

Sest musikantov
Hravalo.

Ej hrajte Ze mi vesele,
Kym je moj vienok.
Zlaty prstienok

Na stole.

Ked’ sa venecka pozbudem,
Nikda, prenikda

Taka veseld nebudem.?"

Veselost mladuchy

Uberall dort hin, wo das Pfau-Weibchen (pdvicka weibl. Form von pdv, standardslk.
pav/pavica) fliegt, verliert sie goldene Feder (zlaté perecka). Sie fliegt liber Berge (cez hory)
zu ihrer geliebten Mutter. Dort wird fiir sie ein Hochzeitsfest (veselie) vorbereitet. Zwolf
Bldser (trubaci) und sechs Musiker (muzikanti) spielen. Das Madchen sagt den Bldsern und
Musikern, dass sie ihr frohliche Lieder spielen sollen, solange ihren Kranz (veniec)?® und ihr
goldener Ring (zlaty prstienok) auf dem Tisch liegen (na stole). Denn wenn sie die Krone

verliert (pozbudnut)), wird sie nie mehr so frohlich sein.

In diesem Lied ist offensichtlich dass der Pfau, der seine goldenen Federn verliert, zu

seiner eigenen Hochzeitsfeier fliegt. Der Pfau ist die junge Braut, deshalb auch die Betonung

207 JANCIK, 1905: S. 138-139.

208 Veniec wird von ledigen Midchen auf dem Kopf getragen.
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auf das Pfau-Weibchen. Die Zwolf Bléser (trubaci) und sechs Musiker (muzikanti) stehen

wieder fur die Freier die um die Braut anhalten.

Das nichste, auch in der breiteren Offentlichkeit bekannte Lied Pdslo dievéa pavy

handelt von einem Madchen, welches in einem griinen Hain mit Pfauen auf der Weide ist:

Paslo dievéa pavy vtom zelenom hdji,

[:prisli k nemu dva Svarni mladenci, pod’ ty dievéa s nami.:]
Ked’ ja s vami pojdem, kde ja pavy pohnem?

[:Pohni pavy dolu dolinami, pod’ty, dievéa s nami.:]*®

Paslo dievéa pavy
Als zwei junge, fesche Burschen (Svarni mldadenci) zum Méadchen kommen, fordern
sie es auf, mit ihnen zu gehen (pod’ ty dievéa s nami). Das Méadchen wiirde gerne mitkommen,

jedoch kann sie die Pfaue nicht allein lassen. Darauf antworten die Burschen, sie solle die

Pfaue in die Téler ziehen lassen (pohni pavy dolu dolinami) und mitkommen.

Das Médchen ist niemand geringer als die junge Braut Morena, die in einem griinen
Garten (haj steht fir zahrada) Pfaue weidet. Der Garten befindet sich ‘oben’, denn die
Burschen schlagen dem Maéadchen vor, die Pfaue hinunter in die Téler zu schicken — sie ist
also oben auf dem Berg, im Hof ihres Vaters Perun. Die zwei jungen Burschen (Svarni

mladenci) stehen fiir den Brautigam Jarylo.

Zuletzt ein Lied iiber einen wundersamen Vogel. Darin wird nicht explizit nicht gesagt

um welchen Vogel es sich handelt. Interessant ist jedoch seine Beschreibung:

Wyletel vtak, hore pod oblaky,

Mal on peria nado vsetky vtaky
Nado vsetko stvorenie.

Priletel on Marke pod okienko,
Zavolal on ,, hej mila milenko,
Povedz ¢i spis ¢i cujes?

. Ach ja nespim ja ta dobre slysim,
Ale tebe otvoriti nesmim,

6

Mam milého na vojne "

209 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/605-paslo-dievca-pavy, 18.11.2012
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[...]210

Divotorny vtak

Es fliegt ein Vogel ‘hinauf unter die Wolken’ (hore pod oblaky), er besitzt Federn
schoner als ‘alle anderen Vogel’ sind (nado vsetky vtaky) — tiber alle anderen Geschopfe (nado
vSetko stvorenie). Der Vogel fliegt zum Markas (Mara, Morena) Fenster (pod okienko) und
weckt das Miadchen (spis ¢i cujes). Mara ist wach, kann aber die Tiir nicht aufmachen, weil

ihr Geliebter im Krieg (na vojne) ist.

Im ersten Teil des Liedes blieb aber ein Bruchstiick sakraler Poesie enthalten: Ein
Vogel der bis zu den Wolken fliegt und Federn besitzt wie kein anderer Vogel (z/até perd). Er
fliegt zu Morena in den Hof ans Fenster und weckt sie. Das Wecken der Braut signalisiert eine

bevorstehende Hochzeit.

Letzten Endes ist auch jede menschliche Hochzeit ein Abbild bzw. Nachahmung einer
gottlichen Hochzeit der beiden gottlichen Geschwister Jarylo und Morena, die jedes Jahr aufs
Neue stattfindet. Durch die zahlreichen Rituale, die mit dem Jahreszyklus eng verbunden
waren, hat man sich an den wiederkehrenden Charakter der Verbindung der Goétter erinnert.
Diese Rituale sind Zeugen aus alten Zeiten. Sie geben bruchstiickhaft die Welt-Vorstellungen

der ungetauften Slawen, die eng mit der Natur verbunden waren, wieder.?!!

210 JANCIK, 1905: S. 430-431.
2K ATICIC, 2010: S. 381.
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Die goldene Briicke und der Klee

Ein Motiv, welches im slowakischen Liedgut besonders oft vorkommt, ist jenes einer
Briicke (*mostv, most) aus Stein (*kamy, kamer) und Gold (*zolto, zlato), iber welche ein

junger Mann oder eine junge Frau gehen (*xods, chodit).

Eines der wohl bekanntesten Volkslieder mit diesem Motiv ist das Kinderspiel Hoja,

Dunda, hoja, welches von zwei Kindergruppen gesungen und gespielt wird:

Prvy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Poslala nas kralovna: Hoja, Dunda, hoja!

Druhy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Nacoze vas poslala? Hoja, Dunda, hoja!

Prvy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Pre tri vozy kamenia: Hoja, Dunda, hoja!

Druhy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Na ¢o vam to kamenia? Hoja, Dunda, hoja!

Prvy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Zlaté mosty staviati: Hoja, Dund'a, hoja!

Druhy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Ci nds cez ne pustite? Hoja, Dunda, hoja!

Prvy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Co ndm za dar nesiete? Hoja, Dunda, hoja!

Druhy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! Cernooké dievcatko: Hoja, Dunda, hoja!

Prvy sbor.

Hoja, Dunda, hoja! No, bezte a pospeste! Hoja, Dunda, hoja!*'?
1. Hoja, Dunda, hoja...

Bereits in Kollars Publikation aus 1837 wird das Lied in den Bereich der ‘Denkmaéhler
an slowakisch-heidnische Mythologie’ (Pamiatky slovensko-pohanského bajeslovia)

eingeteilt. Das Lied wird von zwei Choren (zbor) in Form eines Dialogs gesungen, diese Art

Frage/Antwort-Spiel ist im ostslawischen Bereich als zagonetka und odgonetka bekannt.?!3

212 KOLLAR 1, 1953: S. 37-38.
213 KATICIC, 2010: S. 227.
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Jan Kollar bezieht sich in seiner Aufzeichnung auf das Werk Notitia Comitatus

Gomoriensis eines gewissen Bartholomaeides aus dem Jahr 1806:

Je obvykly aj onen druh zdbavy, ktory sa pouziva pri slovenskej narodnej
piesni: ,,Hoja, Dunda, hoja!* Ti, ktori sa takto bavia (obycajne dieviatd a
panny, niekedy spolu s mladencami), utvoria najprv kruh, podla poctu
baviacich sa vdcsi a mensi, a pevne sa drzZiac za ruky, do kola chodia raz na
Jjednu, raz na druhu stranu, a to pomalsie alebo rychlejsie a bavia sa opakujiic
a spievajic zvolanie , Hoja, Dunda, hoja!* Potom utvoria polkruh; na jeho
jednom konci zastanu si ti, co su vysSej postavy a chytiac sa za ruky a zdvihnuc
ich nad hlavu, urobia brdanu, popod ktoru ostatni, pocnic s druhého kraja
podchadzaju a prechddzaju, pritom neustdle spievajuc si kazdy zastane na

svoje miesto. Tento vjav sa opakuje, dokedy sa im paci.*'*
Dunda
In der Ausfiihrung erinnert das Spiel stark an bereits beschriebene Kinderspiel Zlata
brdna (‘Das goldene Tor’)?!5. Inhaltlich bietet Hoja, Dunda, hoja... jedoch Einblick in einen

anderen Bereich der sakralen Dichtung. Der Liedkern von Hoja, Dunda, hoja... besteht aus

folgenden Zeilen:

Poslala nas kralovna Die Ko6nigin hat uns gesendet
Nacoze vas poslala? Wozu hat sie euch gesendet?

Pre tri vozy kamenia Um drei Wagen Steine zu holen
Na c¢o vam to kamenia? Wozu das Gestein?

Zlaté mosty staviati Um goldene Briicken zu bauen

Ci nas cez ne pustite? Ob ihr uns tiber die Briicken lasst?
Co ndam za dar nesiete? Welches Geschenk bringt ihr mit?
Cernooké dievcatko: Ein schwarziugiges Méddchen

No, bezte a pospeste! Na dann lauft und beeilt euch!?!6

214 KOLLAR 1, 1953: S. 713; ,,Ublich ist ein weiteres Spiel, welches zum slowakischen Volkslied Hoja,
Dunda, hoja! gesungen wird: Diejenigen, die das Spiel spielen (meistens Midchen und Jungfrauen und
manchmal zusammen mit Burschen), bilden zunéchst einen Kreis, je nach Zahl der Spieler grofler oder
kleiner, und gehen — sich fest an den Hénden haltend — einmal rechts, einmal links, einmal schneller,
einmal langsamer und singen dabei Hoja, Dunda, hoja! Dann bilden sie einem Halbkreis, an einem Ende
bleiben die groBeren Mitspieler, sie heben die Hénde liber den Kopf und bilden so ein Tor. Die anderen
gehen unter dem Tor durch und jeder der auf der anderen Seite herauskommt kehr an seinen Platz zuriick.
Wihrend dessen singen alle. Dieses Spiel wird gespielt, solange man Spall dabei hat.*

215 Vgl. ‘Der Schliissel zum Hof, der goldene Ring’, darin das Spiel Zlatd brdna.
216 Wortliche Ubersetzung durch Autor.
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Das Lied stellt ein Hochzeitstross dar, der iiber eine Briicke geht und die Braut iiber

eine goldene Briicke zum Bréiutigam bringt. Die Braut ist Morena, der Brautigam ist Jarylo.

Dieser sakrale Text, der als Dialog aufgebaut ist, zeigt den Gang liber die Briicke, vom
Hof der Braut in den Hof des Briautigams. Dieses Motiv hat Kati¢i¢ in allen slawischen
Literaturen nachgewiesen.?!” Es besteht also kein Zweifel, dass es sich hier um gut erhaltenes

sakrales Liedgut handelt.

Weitere Belege bietet eine Reihe Lieder, mit den Schliisselwortern Briicke (*mostv,
most), Gras (*trava, trava), Klee (*detelv, datelina) in Verbindung mit einer anstehenden

Hochzeit:

Na trencianskom moste, na trencianskom moste,

na trencianskom moste trava rastie, trava rastie,
bude to dievcina, bude to dievcina, bude to dievcina,
ked narastie, ked narastie.

Trava, datelina, trava, datelina,

trava, datelina nekosena, nekosend,

uz je moja mila, uz je moja mild,

uz je moja mila odvedenda.

[..]28

Na trencianskom moste

Auf der trentschener Briicke (7rencin) wichst das Gras (trdva rastie). Das Médchen
wird zur Braut wenn sie einmal erwachsen ist. Das Gras und der Klee (rdva, datelina) sind

nicht gemédht und schon ist die Geliebte abgefiihrt (odvedena).

Der Hinweis auf das griine Gras (zelend trava) steht fiir die Ankunft des Jarylo, der

tiber die Briicke mit Gras und Klee geht (chodi) und seine Braut abfiihrt.
Ahnlich im nichsten Lied:

Na turcianskom moste, tam travicka rastie,
[:nikto ju tam nepolieva, sma sebe rastie.:]

Ked' ja tade pojdem, polievat ju budem,

217 KATICIC, 2010: S. 285.

218 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1582-na-trencianskom-moste, 24.11.2012
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[:ked sa ona zazelena vydavat sa budem.:]

[..]219

Na turcianskom most

Auf einer turzer Briicke (Turiec) wichst das Gras (travicka Diminutiv von trdva),
keiner gieB3t es, es wichst fiir sich (sama sebe rastie). Ein Maddchen nimmt sich vor, das Gras
zu gieBlen, denn sie weil}, dass wenn das Gras griin wird (ked’ sa ona zazelend), wird sie

heiraten (vydavar).

In diesem Lied wird ganz anschaulich das griine Gras mit der Briicke in Verbindung
gebracht. Die Braut wartet auf ihren Briutigam. Wenn das Gras griin wird, kommt der

Geliebte und fiihrt sie ab.
Das bestitigt auch das néchste Lied aus Ocova:

Na viglasskom moste fialocka rastie,
nikto ju nesadil, sama ona rastie.

Ked' ja tade pojdem, polievat ju budem,
aby mi vonala, ked’ pomasirujem.

Ked’ som masiroval, mila saty prala,

v studenej vodicke, po kolena stadla.
Podaj mi, Anicka, bieleho rucnicka,

c¢o si poutieram vraného konicka. **°

Na viglasskom moste

Auf einer Briicke im mittelslowakischen Viglas wichst ein Veilchen (fialocka
Diminutiv von fialka). Keiner hat sie gepflanzt, sie wéchst einfach da (sama ona rastie). Der
junge Bursch wird sie gieen (polievar), damit sie ihm schon duftet, wenn er iiber die Briicke
marschiert (pomasirujem)?*'. Als er tiber die Briicke geht, wischt die Geliebte die Wische

und steht bis zu den Knien (po kolend) im kalten Wasser (v studenej vodicke). Der Bursch

219 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1688-na-turcianskom-moste, 24.11.2012

220 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vietkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1205-na-viglasskom-moste, 24.11.2012

21 Masirovat’ (marschieren) gilt im Slowakischen als Entlehnung aus dem Deutschen. Pomasirujem (ich
werde marschieren) steht in diesem Lied zwar fiir das Marschieren in den Krieg, jedoch ist diese Bedeutung
eine, die erst in der jlingeren Zeit hinzu gekommen ist. Urspriinglich ist hier wohl chodit gestanden.

92



bittet sie ihm ein weiles Handtuch (rucnik) zu geben, damit er sein Ross (vrany konicek)

trocknen kann.

In diesem Lied kommt Jarylo auf dem Ross und fragt nach einem weissen Tuch. Das
sind bereits bekannte Symbole. Das zauberhafte, schnelle Ross des jungen Gottes bestétigt,
dass es sich auf dem Pferd um den Gott selbst handelt. Das weifle Tuch als Symbol fiir den
Gott in Weil} gekleidet bzw. fiir das weie Pferd.

Ein weiterer Beleg dafiir, dass es sich bei dem jungen Burschen um Jarylo handelt,

bietet das nachste Lied:

Pod mostom datelina, Zala ju Katarina,

zala, zala, nazala si, prisli ku nej dva valasi.

Co robis, Katarina, nasa je datelina,

nasa je a nasho pana, c¢o prebyva za horama.
Tri dni ju z Brezna vezli, este ju nedovezli,
Katarinku, datelinku, esSte z Brezna nedovezli.?*?

Pod mostom datelina

Unter einer Briicke wiéchst der Klee (pod mostom datelina). Katarina hat ihn gemiht
(zat), als zwei Hirten (valasi) zu ihr kommen und fragen, wieso sie denn den Klee méhe und
ob sie nicht wisse, dass dieser ihrem Herren (ndsho pdana) gehort, welcher ‘hinter den Bergen
wohnt’ (prebyva za horama). Drei Tage lang fuhren die Hirten mit Katarina und Klee aus der

Stadt Bries (Brezno) und immer noch sind sie nicht angekommen.

Hier wieder der Hinweis auf den Klee (datelina). Katarina, die den Klee miht, steht
fir die Gottin Morena — die Braut. Die beiden Hirten stellen den Hochzeitstross dar, der die
Braut abholt und zum Bréiutigam abfiihrt. Der Text bringt auch eine Beschreibung, wo der

Brautigam lebt: ‘hinter den Bergen’.

Das nichste Brautlied zeigt den Briutigam als Maher, der das Gras bei der Briicke

maht und dafir die Braut bekommt:

222 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/634-pod-mostom-datelina, 24.11.2012
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Pri darmotskom moste,
tam travicka roste,
travicka zelend,
povyse kolena.

Kto ju kosit bude,

to muoj mily bude!
Kosi ju Janicek,

sivy holubicek.

[...]223

110. Pri darmotskom moste...

Bei der darmoter?’? Briicke wichst das Gras, hoch bis tiber die Knie (povyse kolena).
Wer das Gras mdhen (kosit) wird, wird zum Geliebten der Braut. Janicek, die graue Taube

(sivy holubicek) méht das Gras.

Hier wieder ein Hinweis auf den Geliebten in Weill bzw. Grau als den jungen Gott

Jarylo, der tiber die Briicke kommt und die Braut abfiihrt.

Wenn das Hochzeitstross oder der Brautigam selbst {iber die Briicke schreitet, wackelt

diese und biegt sich??’, wie das nédchste Lied aus Terchovd in der Nordslowakei zeigt:

Ten terchovsky mostek ohyba sa,
ten terchovsky mostek ohyba sa,
[:susedove diefca, to moje frajerca,
vydava sa, vydava sa.:|

[...]226

Ten terchovsky mostek

Die Briicke von Terchova biegt sich (ohyba sa), das Nachbarmadchen heiratet.

Eine sich biegende Briicke signalisiert die Hochzeit. Wenn das Hochzeitstross iiber die

Briicke geht, biegt sie sich. Das bedeutet es, dass eine Hochzeit bevorsteht.

23 KOLLAR, 1953: S. 556.

224 Darmoty ist ein Ort in der Mittelsiidslowakei.

225 KATICIC, 2010: S. 289.

226 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1048-ten-terchovsky-mostek, 24.11.2012
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Ahnlich im nichsten Lied:

Pred fararom mostek, pred fararom mostek,
pred fararom mostek, zohyba sa, zohyba sa,
na nom jatelinka, na nnom c,

na nom jatelinka, zelend sa, zelena sa.
Jatelinka drobna, jatelinka drobna,
Jjatelinka drobnd, nekosend, nekosend,

uz je moja mila, uz je moja mild,

uz je moja mila odvedend, odvedend.

[ ]2

Pred fararom mostek

Vor dem Pfarrer (farar) biegt sich die Briicke (mostek zohyba sa), auf der Briicke
wichst kleiner, griiner Klee (jatelinka zelend sa). Der Klee ist klein (jatelinka drobnd) und

nicht geméht (nekosend), denn die Geliebte ist bereits abgefiihrt (odvedena).

Eine weitere Variante der sich biegenden Briicke:

Pod dedinou mostek prohyba sa,
Na nnom datelina zelena sa.
Datelina drobnd, nekosend,

Uz je moja mila odvedena.

[...]228
6. Odvedena milenka

Unterhalb des Dorfes biegt sich die Briicke (mostek prohyba sa), auf der Briicke
wichst der Klee (datelina zelend sa) der nicht gemiht ist (nekosend). Die Geliebte ist bereits

abgefiihrt (odvedena).

Es besteht kein Zweifel, dass die oben angefiihrten Lieder allesamt von der Heiligen
Hochzeit handeln — von der Hochzeit des Jarylo mit seiner Schwester Morena. Der junge Gott
der aus der Ferne kommt, bringt Gras und Klee zum Wachsen und alles wird griin. Er kommt

uber die Briicke aus Gold oder Stein in das Haus bzw. in den Hof seiner Braut und fihrt sie

227 JURCL, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1596-pred-fararom-mostek, 24.11.2012

228 KOLLAR 1, 1953: S. 488.

95



von dort ab in sein Haus. Er kommt zu Full mit dem Hochzeitstross oder auf dem Pferd. Als er

iiber die Briicke schreitet, biegt sich diese von der Last.

Eine Steinbriicke, die sich biegt, stellt fiir Katici¢ den Bezug zum Weltbaum. Demnach
steht die Briicke fiir den mythologischen Weltbaum. Der junge Gott Jarylo schreitet {iber
diesen Baum: von unten, von den Wurzeln, iiber den Baumstamm, in die Baumkrone, bis ganz
hinauf auf die Baumspitze. Dabei verldsst Jarylo den Herrschaftsbereich des Veles — die
Wurzeln, um in den Herrschaftsbereich und auf den Hof seines Vaters Perun zu gelangen —
auf die Baumspitze. Die Briicke ist daher als ein (Holz-) Steg zu verstehen, iiber den der junge

Gott schreitet.?2°

229 KATICIC, 2010: S. 291.

96



Der Windhund und der Falke

Katici¢ konnte in seinen Rekonstruktionen die Verbindung zwischen dem Fruchtbarkeitsgott
Jarylo, einem Windhund und einem Falken belegen. Beide Jagdtiere hat er als ‘Begleiter’ und
‘Helfer’ des Jarylo identifiziert. Die Jagd des Windhundes und des Falken ist demnach die
Jagd des jungen Gottes auf seine Braut. In Katici¢s Rekonstruktion macht der Windhund
(*xwrtw, chrt) Jagd auf den Marder (*kuna, kuna) mit dem roten Fell. Der Falke (*sokolw,
sokol) wiederum jagt einen Fuchs (*/isv/lisa/lisica, liska). Sowohl der Marder als auch der
Fuchs stehen symbolisch fiir die Braut. Diese Verbindung der Jagd mit der Hochzeit gehort
laut Kati¢i¢ zu einem der &ltesten mythologischen Ereignisse im Zusammenhang mit der
Heiligen Hochzeit. Alle drei sind auf Jagd: der schnelle Jagdhund nach dem Marder, der

flinke Vogel nach dem Fuchs und der junge Gott nach seiner Braut.?3°

Mangels an eindeutigen Funden in slowakischen Quellen, die Katici¢s Jagt beschrieben

und die alle drei Tierpaare beinhalten, wird eingangs ein kroatisches Lied herangezogen:

O javore, zelen bore,

lijepo ti t' je ukraj vode!

Iz stabra ti voda tece,

iz grana ti Cele lete,

a vrhom ti biser rada.

Lopce vodu kunicica,

Cele kupi lisicica,

biser bere djevojcica.

U to doba kraljevicu

vodi hrta i sokola;

pusti hrta za kunicom,

a sokola za lisicom,

a on Marko za djevojkom.

Stoji huka niz planinu;

bjezi hrtu kunicica,

a sokolu lisicica,

njemu, Marku, djevojcica.?3!
HNP 5, 18, br. 14

230 KATICIC, 2010: S. 293.
Z1EDbd.: S. 294.
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In diesem Lied von der Insel Sipan wird die Jagd des Prinzen Marko auf seine Braut
dargestellt. Der junge Prinz flihrt einen Windhund und einen Falken mit sich. Den Windhund
lasst er den Marder jagen, den Falken ldsst er nach dem Fuchs los und er selbst macht sich auf

die Jagd nach der Braut. Der Marder, der Fuchs und die Braut fliichten vor ihren Verfolgern.

Aus Mangel an authentischen Material konnte im Slowakischen diese Verbindung
nicht so klar nachgewiesen werden, wie es Kati¢i¢ gelungen ist. Auch die slowakischen

Jagdlieder lieferten wenige Ergebnisse. Zwei Jagdlieder konnen aber dennoch Belege liefern.

In Blauenstein (Modry kamenn im siidslowakischen Bezitk Hont) ist folgendes
Volkslied tiberliefert, welches die Jagd nach Falken (sokol), Ricken (srna), Hasen (zajac) und

nach einer Jungfrau (panna) beschreibt:

Pojdeme my polovat, polovat, kamaratku moy,

[:na sokola, na srnu, na zajaca, na pannu, kamaratku moj.:]

Ej, tam ide aj sokol, aj sokol, kamratku moj,

[:Pod'me chrta povolit, nech sokola ulovi, kamaratku maoj.:]

Ej, tam ide aj srna, aj srna, kamaratku maj,

[:Pod'me chrta povolit, nech tu srnu ulovi, kamaratku maj.:]

Ej, tam ide aj zajac, aj zajac, kamaratku moy,

[:Podme chrta povolit, nech zajaca ulovi, kamaratku maj..]

Ej, tam ide aj panna, aj panna, kamaratku moj,

[:Podme chrta povolit, nech tii pannu ulovi, kamardtku maj.: J**?

Péjdeme my polovat

Zwei Freunde (kamarati) gehen auf die Jagd (polovat). Als sie sehen einen Falken
(sokol) sehen, lassen sie den Windhund (c/Art) auf ihn los (povolit). Sie sehen auch eine Ricke
(srna) und auch auf sie lassen sie den Windhund los. Das Gleiche passiert mit dem Hasen
(zajac). Zuletzt sehen die Jager eine Jungfrau (panna), auch auf diese lassen sie den

Windhund los, damit er sie fingt.

Im der slowakischen Version des kroatischen Liedes ist der Falke jedoch nicht mit

dem Jager gleichzusetzen, sondern ist der, der vom Windhund gejagt wird. Auch die Braut

232 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty Tudovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/8020-pojdeme-my-polovat, 24.11.2012
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wird nicht direkt von den Jégern gejagt, sondern vom Windhund. Statt eines jungen Herren
treten hier zwei Jager-Freunde auf. Es ist ersichtlich, dass das Lied bereits stark verdndert
wurde und Manches im Text durcheinander Geraten ist. Einige Teile der urspriinglichen,
sakralen Motive wurden verschoben bzw. umgedeutet. Wenn man jedoch das kroatische und
das slowakische Lied vergleicht, erschlieft sich auch beim slowakischen Lied sein sakraler

Ursprung.

Das nichste slowakische Lied bietet auch nur einen Teil der mythologischen Jagd des

Jarylo auf seine Braut.

Ach, mila, mila, ty budes moja,
¢o by si zasla za Styri moria.
Predsa ty moja musis byt,
predsa ty za mita musis ist.

A ja sa stanem malym zajackom,
uteciem tebe hustym hajickom.
Predsa ja tvoja nebudem,
predsa za teba nepojdem.

A ja mam doma malého psicka,
ktory dohoni toho zajacka.
Predsa ty moja musis byt,
predsa ty za mna musis ist.

Ja premenim sa na vevericku

a uteciem ti na borovicku.
Predsa ja tvoja nebudem,
predsa za teba nepojdem.

Ja doma ostru mam sekerecku,
ktora vyrube tu borovicku.
Predsa ty moja musis byft,
predsa ty za mita musis ist.
[-]

A ja sa stanem hviezdou na nebi
a budem svietit' po celej zemi.
Predsa ja tvoja nebudem,

predsa za teba nepojdem.
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A ja sa stanem zlatym mesiackom,
za tebou pojdem celym nebickom.
Predsa ty moja musis byt,

predsa ty za miia musis ist.?33

Ach, mila, mila, ty budes moja

Das Liebeslied handelt davon, wie ein Junge seine Geliebte zur Frau nehmen will, sie
sich jedoch streut und versucht zu fliichten. Der Junge ist sich sicher, dass sie seine Braut sein
wird, auch wenn sie versucht hinter ‘vier Meere’ (Styri moria) zu fliichten. Die Braut
entgegnet, dass sie sich in einen Hasen (zajac) verwandeln wird und in einen ‘dichten
Hain’ (hustym hdajickom) flichten wird. Der Junge entgegnet, dass er einen ‘kleinen
Hund’ (pes/psicek) besitzt, welcher den Hasen fangen wird. Die Braut entgegnet wieder, dass
sie sich in ein ‘kleines Eichhdrnchen’ (veverica/vevericka) verwandeln wird und ‘auf eine
Eiche’ (na borovicku) klettern wird. Darauf entgegnet der Junge, dass er eine ‘scharfe
Axt’ (ostru mam sekerecku) hat und mit dieser wird er den Baum fdllen und dann wird sie ihm
gehoren und seine Frau werden. Das Spiel geht so weiter mit einem Fisch und einer Angel, bis
letztlich die Braut sich in einen Stern (Aviezda) im Himmel (rnebo) verwandeln und auf die
Erde scheinen mdochte. Zuletzt antwortet der Junge, dass er zum ‘goldenen Mond’ (zlaty
mesiac) wird und der Braut auf dem ganzen Himmel folgen wird, denn sie muss seine Frau

werden.

In diesem Lied findet eine Ubereinstimmung mit Kati¢i¢s Funden iiber die Jagd eines
Windhundes. Statt den Marder (kuna) steht im Lied der Hase (zajac). Von einem Falken
berichtet dieses zweite Lied nichts, stattdessen kommt hier der Vergleich mit einem
leuchtenden Stern und goldenen Mond zum Ausdruck. Dieser Vergleich ist interessant, denn
die leuchtenden Himmelskorper wie Mond, Sonne und Sterne stehen mit dem obersten Gott

der Slawen, dem Perun, in Verbindung.?34

Die gefundenen slowakischen Lieder bieten nur einen, nicht vollstindigen Teil davon,
was Katici¢ belegen konnte. Der Windhund bzw. ein Hund der ein kleines Tier mit Fell jagt,

lasst sich belegen, jedoch nicht der zweite Teil der Jagd eines Falken auf einen Fuchs. Dafiir

233 JURCL, Miroslav, Pesni¢ky pre vsetkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/5836-ach-mila-mila-ty-budes-moja, 25.11.2012

234 KATICIC, 2010: S. 24-25.
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bietet der slowakische Text eine Jagd im Himmel mit Sternen und Mond. Auch trotz der
Unterschiede bzw. Miingel trifft Kati¢i¢s Befund auch auf die slowakische Uberlieferung iiber

die Jagd des jungen Gottes Jarylo auf seine Braut Morena zu.
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Das Ross und der Brautigam

Wie bereits belegt, ist der junge Gott Jarylo mit seinem Ross gleichzusetzen. Das Ross

gilt als eine besondere Erscheinungsform des Gottes.

Das Ross des Jarylo ist aus der slowakischen Uberlieferung unter verschiedenen
Namen bekannt und besitzt bestimmte Eigenschaften. Das Ross tritt meistens unter
allgemeinen Bezeichnungen fiir das Pferd auf: kon, konmik, konicek, koncek, kon, kon etc.
Weitere Bezeichnungen der FEigenschaften, die dem Ross zugeschrieben werden, sind
namensgebend: tdfos fiir ein geheimnisvolles, wundersames, schnelles Pferd, paripa ein

kraftiges, schnelles Pferd, belko ein weilles Pferd, sivko ein Schimmel und weitere.

So wie Perun mit einem Adler oder Falken identifiziert wird, Veles fiir eine Schlange
bzw. einen Bidren steht und Morena der Kuckuck ist, so ist Jarylo mit einem Ross
gleichzustellen. Die Slawen haben ihre grolen Gotter mit Lebewesen aus dem alltdglichen
Leben identifiziert. So konnte man dem Gott oder der Géttin im Alltag ndher sein. Sie

begleiteten die heidnischen Slawen auf Schritt und Tritt.23

So ist Jarylo zugleich sein eigenes Pferd. Ein Pferd, dass den Reiter aus der Ferne
begleitet. Das folgende Lied aus dem nordslowakischen Terchova bestitigt drei
Schliisselverbindungen: Jarylo als das Pferd, den Gang iiber Nass und Trocken und das

Liebesspiel zwischen Jarylo und Morena:

A tam dolu na marase Svarne diefca kone pase,

[:prisiel k nemu Suhajicek z pola, hej, zajal hej on konicky do dvora.:]

Tu mas mila tri toliare, jeden velky a dva maleé,

[:skovaj, skovaj, moja mila k sebe, hej, esce pridem jednu nocku k tebe.:]
A ked' prides, len nepiskaj, podkovami nelibuskayj,

[:moja mamka na povale spava, hej, ta mi pozor na Suhajkov dava.:]

A ked' prisiel aj zapiskal, podkovami zalibuskal,

[:stavaj, stavaj, stan stary z postele, hej, ktosi je tam pri tej nasej dcére.:]
Zakial stary z postele stal, dotial’ Janko sa odebral,

[..]236

A tam dolu na marase

235 KATICIC, 2010: S. 385.

236 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1010-a-tam-dolu-na-marase, 25.11.2012
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Unten auf dem schlammigen Boden (maras) weidet ein schones Madchen (svdrna
diefka) Pferde. Ein Junge vom Feld (Suhajicek z pola) kommt zu ihr und bringt die Pferde in
den Hof. Dafiir gibt er ihr drei Taler, einen groBen und zwei kleine. Sie soll die Taler
verstecken, denn er wird wieder in einer Nacht zu ihr kommen. Die Jungfrau entgegnet, dass
er nicht pfeifen (piskat) und mit den Hufen (podkovy) schlagen (nelibuskaj, buskat Diminutiv
von buchat) soll wenn er sie besucht, denn ihre Mutter schldft auf dem Dachboden und halt
nach dem Jungen Ausschau. Doch als der Junge kommt, pfeift er und schldgt mit den Hufen.

Bis der alte Vater nicht vom Bett (postel’) aufsteht, hat es der Junge nicht eilig.

Die Liebesmotive am Ende sind ersichtlich neu zum urspriinglichen Kern hinzugefiigt.
Wichtig jedoch ist der erste Teil des Liedes. Hier ist die Rede von einem schlammigen Boden
und einem Jungen der iiber diesen schreitet und zu seiner Braut geht. Der Junge wird hier als

das Pferd dargestellt. Dieses Lied belegt, dass Jarylo, aus der Ferne kommend, das Pferd ist.

Dass belegt auch das néchste Lied aus der nordslowakischen Region Arwa (Orava).

Das Lied ist im arwaer Dialekt verfasst, deshalb steht rechts, neben den Originaltext, eine

Ubersetzung:
Do domu, do domu, hej, Ins Haus, ins Haus, ja,
nimas tom ku kumu, zu niemand anderen,
[:ku vojcu, maceri, zum Vater und zur Mutter
hej, ku dobryj vjeceri.:] ja, zu einem guten Abendessen
Do domu, do domu, Ins Haus, ins Haus, ja,
hej, nimas tam ku komu, zu niemand anderen,
[-ku dzZatkovi, babce, zum Grofvater und zur GroBmutter

hej, ku pjeconej svabce.:]  ja, zum gebackenen Kartoffel

Do domu, do domu, Ins Haus, ins Haus, ja,

hej, nimas tam ku komu, zu niemand anderen,

[-hej, ku Sostie, bratovi, ja, zur Schwester und zum Bruder
hej, Sivemu kuriovi.:]*7 ja, zum Schimmel 233

Do domu, do domu

237 JURCL, Miroslav, Pesni¢ky pre vSetkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/7807-do-domu-do-domu, 25.11.2012

238 Wortliche Ubersetzung durch Autor.
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Das Lied spricht von einer Riickkehr in ein Haus, indem die ganze Familie auf den
Reisenden wartet: der Vater, die Mutter, die Grof3eltern die Schwester und zum Schluss der
Schimmel. Das Lied lésst sich so deuten, dass der junge Gott aus der Ferne in das Haus
zuriickkehrt, in dem seine ganze Familie auf ihn wartet. Neben den Eltern und GrofBeltern
auch seine gottliche Schwester, die er heiraten wird, und sein Bruder, sowie sein Schimmel
der er selbst ist. Das Lied ist hier nicht ganz versténdlich, jedoch geht aus den letzten zwei

Zeilen eindeutig hervor, dass der junge Gott das Pferd ist.

Einen weiteren Beleg aus 1896 bietet Jozef LCudovit Holuby als er folgendes Lied
aufzeichnete, welches am Vorabend des Heiligen Georg gesungen wird:
V Duvidovej cepici
zaliahli sa cervici! Hoja Dunda, hoj!
V Duvidkinom cepci
zaliahli sa zrebci! Hoja Dunda, hoj!?3°
Obrazky zo Slovenska
In Davids Kappe (cepica), sind Wiirmer geschliipft (dialekt. zaliahli, standardslk.
vyliahli), in der Kappe seiner Frau (cepiec) sind Hengste (Zrebci) geschliipft.

Das Lied beinhaltet den bereits bekannten rituellen Gesang Hoja Dunda, hoj*. Die
aus den Eiern schliipfenden Wiirmer stellen den Friihlingsanfang dar, der in der Kappe

schliipfende Hengst ist Jarylo.

In diesem kurzen Lied, wird einmal mehr belegt, dass Jarylo das Ross ist.

239 HOLUBY Jozef Cudovit, Obrazky zo Slovenska, in Popularne spisy II. L. Mazag&, Praha, 1932, S. 223, http:/
zlatyfond.sme.sk/dielo/890/Holuby Obrazky-zo-Slovenska/l, 9.12.2012

240 Vgl Hoja Dunda, hoja in ‘Die goldene Briicke und der Klee’.
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Der Brautigam und die Strafe

Die Beziehung der beiden Gotter Jarylo und Morena hat auch eine weitere Dimension,
iber die viele Umzugs-, Arbeits- und Liebeslieder berichten. So wie das Jahr mit der Ankunft
bzw. Riickkehr des jungen Gottes aus der Ferne anfangt, mit der heiligen Hochzeit von Jarylo
und Morena ihren Hohepunkt erreicht, so nimmt der Kreislauf auch eine weitere Wende.
Diese Episode im Jahreszyklus hat eine dunkle und tragische Seite, die im (slowakischen)
Volkslied andeutungsweise iiberliefert ist. Katici¢ konnte in seinen Rekonstruktionen diese
Vorgénge belegen und anhand von, vor allem russischer Lieder, eine sakrale Handlung
wiederherstellen. Die Lieder handeln von einer rituellen Totung des Pferdes, die den Tod des

Gottes Jarylo darstellt. Darin wird er von seiner Schwester und Frau Morena getotet.

Kati¢i¢ konnte anhand nordrussischer Lieder den sakralen Vorgang rekonstruieren:
Jarylo, der seine Geliebte findet und sich mit ihr vereint, unterhélt, als das Jahr voranschreitet,
zahlreiche Liebschaften mit anderen jungen Frauen und kommt immer seltener zu Morena ins

Haus. Das macht die Géttin traurig und wiitend und sie racht sich.?#!
Die verlassene Braut findet sich im néachsten Lied:

Hori, hora, hdj zeleny, zanechal ma moj mileny,
[:hdj, hdj, pod zeleny hdj, pod zelenu lipku nesedaj.:]
[..]2*

Hori, hora, hdj zeleny

Der Wald (hora) und der Hain (hdj) brennen (hori), das Méadchen wurde von ihrem
Geliebten verlassen (zanechat). Im griinen Hein, unter die weille Linde (pod zelenu lipku) soll

sich der geliebte nicht mehr setzen.

Die verlassene Braut trauert und wiitet, das Feuer im Wald und im Hein steht fiir ihre
Waut. Der Geliebte soll sich nicht mehr unter die Linde, die im Hein steht, setzten, denn dort
wurde die heilige Hochzeit auf der Wiese gefeiert und dort haben sie sich geliebt. Das ist jetzt

vorbeli.

241 K ATICIC, 2010: S. 387-397.

242 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1650-hori-hora-haj-zeleny, 25.11.2012
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Die Lieder iiber verlassene Braute kommen im slowakischen Liedgut iiberdurchschnittlich
oft vor. Darin sind zwei Themen zu unterscheiden: im ersten duflert die Jungfrau die Angst
davor, dass es der Freier mit ihr nicht ernst meint und sie verlassen wird. Im zweiten Thema

wird sie auch tatsidchlich verlassen.
So auch im nédchsten Lied:

Ej, pada, pada rosicka, spali by moje ocicka,
[:spali by moje, spali by aj tvoje, spali by oni oboje.:]
Ej, pada, pada listopad, pozdravuj milu na stokrat,
[:pozdravuj milu, holubienku sivi, Ze sa nevratim nikdy viac.:]
Ej, spieva, spieva slavicek, uz mi odisiel Janicek
[:za hory, doly, srdiecko ma boli, Ze ma on zanechal v nevoli.. |**
Ej, pada, pada rosicka
Als der Tau (rosa) fallt, mochten die Braut und der Brautigam schlafen. Als das Blatt
fallt bzw. wenn der Monat November (listopad)y***kommt, verldsst der Geliebte sein graues
Taublein (holub/holubica/holubienka) und ldsst ihr ausrichten, dass er nie wieder zuriick
kommen wird. Die Nachtigall (slavik) singt bereits, dass Janik seine Geliebte verlassen hat. Er
geht hinter die Berge (*gorw, hory) und Tiler (*dolv, doly), ihr tut es weh, dass er sie

verlassen hat.

Die verlassene und enttdusche Braut wird wiitend, das belegt auch das nichste Lied

mit dem Titel Opustena ‘die Verlassene’:

Ej keby bola vedela,

Ze si mily Selma,

Ver coby si sa bol i modlil
Nedostal by si ma.

Ale je uz ver pozde,
Hladet do milosti '
Ked' si ma tak zanechal
Jako psicek kosti.

Este i ten psicicek,

243 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/195-¢ej-pada-pada-rosicka, 25.11.2012

244 Listopad bedeutet wortlich ‘Blattfallen’. Der Begriff bezeichnet sowohl den Vorgang, als den Monat
November im Tschechischen und Polnischen.
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Tie kosti obere.
Ale ten moj najmilsi
Uz ma nezobere.**>

Opustena

Wenn die verlassene Braut frither wiisste, das ihr Lieber ein Schelm (Selma®*) ist, so
hitte er sie nie bekommen, selbst wenn er gebetet (modlil) hitte. Jetzt ist es aber zu spit
(pozde) auf das Gute und die Liebe (milost) zu denken, wenn der Geliebte die Braut wie ein
Hund (psicek) einen Knochen (kosti), liegen ldsst. Sogar ein Hund frisst das Fleisch vom

Knochen bevor er ihn wegwirft, doch der Geliebte will seine Braut nicht mehr.

Die vorigen drei Lieder zeigten wie Jarylo Morena verldsst bzw. betriigt. Sie wird
traurig und wiitend und will Rache iiben. Kati¢i¢ belegte diese Rache mit einem sehr

drastischen russischen Lied, hier in Kati¢iés kroatischer Ubersetzung:

U nas na socnoj travi, u nas na zelenoj , mlad junak je djevojcicu
obescastio, ljubio, milovao i za ruke hvatao, prstene skidao pozlacene.
Otisavsi od nje, stao se je podsmjehivati, stao se je podsmjehivati,
ismijavati: 'Kad bi ta djevojka za mene bila, za mene bila

i smatralo se da je za mene, smatralo se da je za mene dobroga
Jjunaka, privezao bih ja nju za krevetac, za krevetac za dubovu
dasku, ostala bi ona svu no¢, svu no¢, svu tamnu, gledala bi ona
niz nebo, brojala bi ona guste zvijezde.' - 'Ej, dobro, dobro,

dobri junace! Odsmijat ¢u ja tebi sve ismijavanje, iscudavat ¢u
se nad svim cudesima. U mene su dva rodena brata, dva rodena
brata i dva nerodena. Oj braco moja, vi rodena! Oj, podite u
konjusnicu, oj uzmite konja sivoga, konja sivoga, sive grive,

sive grive, bijelih kopita i ubijte ga na pol vrste, na pol vrste

do polusmrti. Dovezite mi njegovo bijelo tijelo, bijelo tijelo,
Jjunacko, junacko, ludo odvazno. Iz ruku, iz nogu smostit ¢u
krevetac, iz njegovih rebara moste ¢u pomostiti, iz kose njegovih
sljepoocica nasukat Cu fitilje, iz njegova mozga salit ¢u

svijece, iz njegove masti natopit ¢u salo, postavit ¢u svijecu pred

krevetac: 'Gori, moja svijeca, i ne gasi se, placi njegova majcice

245 JANCIK, 1905: S. 80.

246 Selma steht im Slowakischen fiir ein wildes Tier, einen bosen Menschen oder einen Liigner.
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i ne umukni.’ - Sestrice moje, vi drugarice! Sto je to takvo: po
milom hodim, na miloga gledam, preda mnom mili gori kao
svijeca?'Njegova sestrica se odazvala: 'Eh mi smo njemu govorili,

ne hodi dugo navecer, dugo navecer u zabran.?¥

Dieses Lied bietet ein erschreckendes Bild einer zuriickgewiesenen, missbrauchten
Geliebten, die sich an ihren Geliebten, der zugleich ihr Peiniger ist, rdcht. Ihre zwei Briider
schlagen Jarylo, der das Pferd ist, halbtot und Morena macht aus seinem Korperteilen
verschiedene Gegenstinde, mit denen sie sich umgibt. Die erschreckende Handlung wird
detailreich beschrieben, darin verbinden sich drastische Bilder mit alltdglicher Handlung in
einem dialogischen Lied. Dass dieses Lied von einer sakralen Opferung aus sehr alten Zeiten

handelt, daran besteht kein Zweifel.

Aus dem tschechischen Bereich ist ein Méarchen tberliefert, welches Karel Jaromir
Erben niedergeschrieben hat, und welches ein ganz &hnliches Motiv bietet. In der
Mairchensammlung Kytice wird im Mairchen ‘das Rétsel’ (hddanka) iiber eine Konigin

gesprochen, die sich mit Korperteilen ihres getdteten Geliebten umgibt. Dazu gibt sie ein

Ritsel:
Na lasce sedim, ‘Auf der Liebe sitze ich,
na lasku hledim, auf die Liebe schaue ich,
laskou se ovijim, mit der Liebe wickle ich mich ein,
z lasky ti pripijim.>* aus der Liebe trinke ich.”24°

Hadanka

247 KATICIC, 2010: S. 389-390; ,,Bei uns auf dem griinen, saftigen Gras hat ein Junge ein Médchen entehrt,
gekiisst und gliebt, er packte sie an den Hinden nahm ihr goldene Ringe von ihren Fingern. Als er von ihr
ging, lachte er sie aus und spottete liber sie: "Wenn das Madchen fiir mich bestimmt wére, fiir mich, einen
guten Jungen, so wiirde ich sie an ein Bett binden, an ein Fichtenbrett, so wiirde sie die ganze, dunkle
Nacht bleiben und sie wiirde auf den Himmel hinaufsehen und die vielen Sterne zdhlen." - "Ach, gut, gut,
du guter Junge! Gleich werde ich dir dein Auslachen zuriickzahlen, du wirst jetzt dein Wunder erleben. Ich
habe zwei gebiirtige’ und zwei ‘nicht gebiirtige’ Briider. "Meine zwei gebiirtige Briider, geht in den
Pferdestall und nimmt das Schimmelpferd mit grauer Méahne und weilen Hufen und schlagt es auf
verschiedene Arten ‘halbtot’. Bringt mir seinen weilen, jungen, frechen Kdorper. Aus seinen Armen und
Beinen zimmere ich ein Bett, aus seinen Rippen werde ich Briicken schlagen, aus den Augenbrauen seiner
blinden Augen werde ich Dochte machen, aus seinem Gehirn werde ich Kerzen gieBen, aus seinem Fett
werde ich Schmalz machen, dann stelle ich eine Kerze zum Bett: 'So brennt meine Kerze, sie geht nicht
aus, weine du seine Mutter und hor nicht auf — Meine Schwestern, ihr meine Freundinnen! Was ist das: auf
den Geliebten gehe ich, auf den Geliebten schaue ich, vor mir brennt die Liebe wie eine Kerze? Die
Schwester des Getoteten entgegnet: "Oh, wir haben ihm ja gesagt, er solle nicht am Abend lange fortgehen,
am Abend dort, wo es verboten ist."*

248 ERBEN, Karel Jaromir, Hadanka, http://www.pohadkynawebu.cz/hadanka, 30.11.2012
249 Wortliche Ubersetzung durch Autor.
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Im Mairchen folgt auch die Auflosung: Aus den Beinknochen des Geliebten lieB3 sich
die Konigin die Beine ihres Thrones machen, aus seinen Armknochen lieB sie sich vier schone
Kerzenstidnder schnitzen, aus seinen schonen langen Haaren lief3 sie sich ein Hiiftband, mit
Gold und Perlen geschmiickt, weben. Aus dem Schédel ihres Geliebten liel3 sich die Konigin

ein Trinkgefd machen, mit Gold und Edelsteinen geschmiickt.

In diesem Mairchen findet sich das Gleiche erschreckende Bild wie im Katici¢s
russischen Lied: Eine wiitende, zornige Braut, die sich an ithrem Geliebten réicht, ihn totet

bzw. toten lasst und sich aus verschiedenen Teilen seines Korpers Gegenstinde machen lésst.

Im slowakischen Bereich findet man keine derart detaillierte und drastische Bilder. Es
lassen sich aber zahlreiche andere Hinweise auf eine Totung des Geliebten zu finden.
Cihy konik, cihy,
Alebo od seba..
Lebo mna zabiju,
Lebo konik teba.
Stupaj konik stupaj
Pravou nozkou na most,
Co by sme my zasli

Ku mej milej na noc.?>°

Zaletnik na koni,

Der Reiter ziigelt das Ross nach links (¢ihy) und rechts. Er muss flichen weil dem
Reiter oder dem Ross die Totung (zabit) droht. Das Pferd soll mit dem rechten (pravy) Ful3

auf die Briicke treten. Sie gehen zur Geliebten und wollen bei ihr tiber Nacht bleiben.

In diesem Lied wird die Warnung zum Ausdruck gebracht, dass das Pferd und der
Reiter getotet werden, wenn sie in der Nacht zur Geliebten gehen und dort iibernachten. Trotz
der Warnung schreiten sie iiber die Briicke. Dass Jarylo das Pferd ist und dass der junge Gott
iiber eine Briicke zur Braut gelangt wurde bereits behandelt. Das Lied gilt als Warnung und

mogliche Todesstrafe die filir einem néchtlichen Besuch der Braut droht.

250 JANCIK, 1905: S. 51.
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Eine rituelle Totung des Pferdes findet sich in einem bekannten slowakischen

Umzugslied, welches in der Faschingszeit von jungen Burschen gesunden wird:

Fasiangy, Turice, Velkad noc ide,

kto nema kozuska zima mu bude.

Ja nemam, ja nemam, len sa tak trasiem,
dajte mi slaninky, nech sa popasiem.
Fasiangy, fasiangy, fasiangové casy,
Jjedni piju, druhi jedia za stolom klobasy.
Tuto nam nedali, tuto nam daju,

tu kona zabili, tu rebra maju.

A my Ziaci, neboraci, nemdame co jesti,

musime sa z domu, do domu po dedine pliesti.>!

Fasiangy, Turice

Am Anfang geht es um die Feiertage des christlichen Kalenders: Fasching (fasiangy),
Pfingsten (Turice*?) und Ostern (Velkd noc). Wer keinen Fell-Mantel (koZuch) hat, dem wird
kalt werden. Der Sénger im Lied hat keinen Mantel und zittert (trasiem) vor Kélte und bittet
um Speck (slanina), um satt zu werden. In der Faschingszeit wird gegessen und getrunken.
Als der Umzug von Haus zu Haus geht, wird gesungen: ‘hier bekommen wir zu Essen, hier
wurde das Pferd geschlachtet, hier gibt es seine Rippen’ (tuto nam daju, tu kona zabili, tu

rebra maju).

Das Lied bietet einen direkten Hinweis auf eine rituelle Totung des Pferdes. Diese
Totung und das rituelle Verspeisen des Tieres fithrt uns in eine vorurslawische Zeit, in
urindoeuropdische, sakrale Rituale, die diese Art von Opfer kannten. Das Pferdeopfer wurde
auch im alten indoeuropdischen Glauben praktiziert und ist in den indischen Veden (*ved-/
ved-e-/védeti, veda/vediet) gut erhalten. Die brahmanische Veda asvamedha besteht aus in
Prosa verfassten Texten, die die rituellen Opferungen beschreiben. In den Veden ist die
Reihenfolge der Opfer genau festgehalten: Mensch, Pferd, Kuh, Schaf, Ziege. Daran erkennt

man, dass das Pferd gleich hinter dem Menschen kommt. In den Veden wurde der Korper des

251 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/220-fasiangy-turice, 30.11.2012
252 KOLLAR 1, 1953: S. 729; ,,Der slowakische Name fiir Pfingsten Turice hat seinen Ursprung im slawischen

(*turw, tur/byk) fir das Stier, was klar auf den heidnischen Ursprung zuriickgeht. Zu Turice gab es den Brauch
Stier-Masken zu tragen.*
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Opfertieres zerteilt, gekocht und rituell verspeist. AuBerdem stehen die Korperteile des
Tieropfers symbolisch als Material fiir einen neuen Aufbau der Welt, des Himmels, der Erde.

Das geopferte Pferd stirbt nicht endgiiltig, sondern wird als Sonnenpferd auferstehen.?>3

In diesem Kontext sind auch die slowakischen Uberlieferungen zu sehen. Genau hier

kniipft das ndchste slowakische Lied an:

Kto to chodi po tej hore,

Bludi poluje?

Jeho ocka poletuju,

Krok potahuje?

To je Janik ten polovnik,

Zuzku co lubi;

A ¢o Zuzka sa s Janickom

Vzdycky len chlubi.

Janik, Janik, biely Janik,

Daj pozor trochu,

Bo jak Zuzku vraj oklames,

Pojdes do kochu!*>*
Polovnik

Einer geht durch den Wald. Er ist auf der Jagd und irrt im Wald schnellen Schrittes
(krok potahuje) umher. Der kleine Hans (Janik) ist der Jager, der Susanne (Zuzka) liebt. Der
‘weille Hans’ soll jedoch aufpassen, seine Geliebte nicht zu betriigen (luhat, klamat), denn

sonst wird er in einem Auflauf (koch)>>> enden.

Dass der Gott Jarylo der kleine Hans (Janik) ist, bestétigt sein Beiname biely. Es geht

also um die Untreue des Gottes und um eine Warnung, dass die Strafe seine Totung sein kann.

253 KATICIC, 2010: S. 407-410.

234 JANCIK, 1905: S. 173.

255 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 30.11.2012;
Der slowakische Archaismus koch steht entweder fiir eine leicht gebratene Speise oder einen Auflauf.
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Diese Lieder bieten einen Einblick in rituelle Opferungen des Pferdes/des Jarylo.
Diese Texte sind sehr alt und bieten bruchstiickhafte Hinweise auf sakrale, heidnische Rituale,
die mit Sicherheit weit hinter die urslawische Periode zuriick reichen. Man kann sie als Teil
der indoeuropdischen Tradition bezeichnen, die sich in Relikten bis in die heutige Zeit als

Brauchtum und in Volksliedern erhalten haben.25¢

In Zusammenhang mit einer rituellen Opferung, bietet das slowakische Volkslied auch
die Perspektive der Braut. Wie bereits belegt, ist Morena mit dem Kuckuck gleichzusetzen.

Im nichsten Volkslied geht es um das ‘Hauen’ und ‘Schlagen’ (bit) des Mannes:

[:Zakukala kukulienka v bucine na kraji, : ]

[:kera Zena muza bije, kazdad bude v raji.:]
[:Zakukala kukulienka na kraj lesa pekne,:]

[:ten, kery muz Zenu bije, kazdy bude v pekle.:]
[:Pod rebri, pod rebri, Zena muza, rebri.:]

[:Nebi ma uz, Zena moja, ved’ ja budem dobry.:]>>’

Zakukala kukulienka v bucine na kraji
Am Rande des Buchenwaldes singt der Kuckuck, dass jene Frau die ihren Mann
schlagt (kerd Zena muza bije), in den Himmel (raj) kommt, jener Mann der seine Frau schlégt,

kommt in die Holle (peklo). Die Frau schligt den Mann unter die Rippen (pod rebri). Dieser

bittet sie aufzuhoren und verspricht Besserung (budem dobry).

Der Kuckuck in einem Buchenwald ist die Gottin Morena, ihr Gesang steht flir die
gottliche Hochzeit. Wie in den ersten zwei Liedern, kommen auch in diesem ‘das Schlagen’
und ‘die Rippen’ vor. Der Mann wird zwar nicht (bis zum Tode bzw. Halbtot) erschlagen,
sondern nur geschlagen. Da Jarylo ein Gott ist, kann er nicht getdtet werden, sondern — wie
auch im kroatischen Lied belegt — nur halbtot geschlagen werden (kroat. ubijte ga na pol

vrste).

Im Slowakischen wird das Tdten mit zabit’ ausgedriickt, der Begriff dobyt bedeutet

jemand bzw. etwas sehr stark schlagen oder mit Schldgen zum Boden trampeln. 238

236 K ATICIC, 2010: S. 407-411.

257 JURCL, Miroslav, Pesni¢ky pre vsetkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/2026-zakukala-kukulienka-v-bucine-na-kraji, 30.11.2012

258 PECIAR, Stefan, Slovnik slovenského jazyka, Bratislava, 1959 — 1968, http://slovniky.korpus.sk, 30.11.2012
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Die nachfolgenden Liedausziige belegen es:

A tam dolu, v dolnom konci, co sa stalo v jednom domci,

[:tam jedna Zena muza dobila a namesto metly s nim zametala.:]

[...]259

A tam dolu, v dolnom konci

Co sa stalo v hornom konci,
nedaleko v jednom domci?
[:Tam jedna Zena muza muza c,

miesto metly izbu s nim zametala.:]

[...]260

Co sa stalo v hornom konci

Die beiden Lieder handeln von einer Frau die ihren Mann im Haus, am unteren
(dolnom) bzw. oberen (hornom) Dorfende (konci), schliagt (dobila) und mit ithm statt eines

Besens (metla) das Zimmer kehrt (zametat).

Im néchsten Liedern wiederholt sich das Schlagen des Mannes:

Pod lipou, pod lipou, kacka vodu pije,

ach beda, prebeda, Zena muza bije.

Pod rebry, pod rebry, a on sa jej modli:
"Zenicko, dusicko, ved uz budem dobry."?6!

80. Pod lipou, pod lipou...

Unter der Linde (pod lipou) trinkt eine Ente Wasser (kacka vodu pije). Eine Frau
schldgt (bije) ihren Mann. Sie schldgt ihn unter die Rippen (dialekt. rebry standardslk. rebrd)

— er fleht (modl?6?) sie an aufzuhoéren und verspricht Besserung (budem dobry).

Das Schlagen des Mannes unter die Rippen (Zena muza bije, pod rebra) tritt in den

slowakischen Liedern immer wieder auf. Diese Lieder korrespondieren mit dem ersten

259 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vetkych — texty l'udovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1628-a-tam-dolu-v-dolnom-konci, 30.11.2012

260 JURCI, Miroslav, Pesnicky pre vetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/118-co-sa-stalo-v-hornom-konci, 30.11.2012

26l KOLLAR 1, 1953: S. 71.

262 Modli steht im Slowakischen wortlich fiir ‘Beten’.
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russischen Lied. Die rituelle Tétung des Pferdes wird im slowakischen Bereich wohl am

deutlichsten im Lied Fasiangy, Turice zum Ausdruck gebracht.

Das (Er-) Schlagen bzw. toten des Pferdes (und des Gottes Jarylo durch Morena) ist
das zentrale Element einer sakralen, rituellen Opferung, die heidnischen Slawen als Tradition
aus der indoeuropdischen Urzeit iibernommen und angepasst haben.?®3 Demnach totet die
Braut Morena Jarylo und stellt aus seinen Korperteilen Gegenstinde her, mit denen sie sich
umgibt. Auch die Schliisselworter aus dem, am Kapitelanfang?®* angefiihrten, russischen Lied

und aus dem tschechischen Mérchen Hadanka?® korrespondieren miteinander:

po milom hodim, na miloga gledam  auf dem Lieben gehe ich, auf den Lieben schaue ich.

na lasce sedim, na lasku hledim auf der Liebe sitze ich, auf die Liebe schaue ich

Auf die Frage, wie Jarylo getotet wird, gibt Katici¢s weitere Rekonstruktion eine klare
Antwort: durch die Blitz-Schiisse seines Vaters Perun.?%® Auch im slowakischen Folklore

finden sich Hinweise darauf.
Nachdem Jarylo seine Braut verlassen hat, folgt die Strafe.

Malina, malina nad vodou sa knise,
starodavny frajer listocek mi pise.

Pise mi on, pise na harok papierku,

Ze si on uz nasiel v tom Krivci frajerku.
[-]

Ta ohniva strela udrela do dreva,
preco neudrela do mojho frajera.*®’

Malina, malina

Eine Himbeere (malina) bzw. der Himbeerstrauch beugt und schwankt {iber dem Wasser
(nad vodou sa knise), ein ‘uralter’ bzw. ‘immerwiahrender’ oder ‘wiederkehrender’ (starodavny)

Freier schreibt dem Maidchen einen Brief (/istok), dass er sich eine neue Freundin gefunden

263 KATICIC, 2010: S. 411.

264 Vgl. S. 107-108.

265 Vel. S. 109.

266 KATICIC, 2010: S. 401.

267 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/453-malina-malina, 1.12.2012
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hat. Ein feuriger Schuss (ohnivd strela) schligt ins Holz ein (udrela do dreva), die Braut

winscht sich, dass der Schuss ihren Geliebten trife.

Die Himbeere im Lied (malina), die sich {iber dem Wasser beugt, steht hier fiir den
mythologischen Weltbaum. Der ‘uralte’, ‘immerwihrende’ bzw.‘wiederkehrende’ Geliebte ist
Jarylo. Der slowakische Begriff starodavny vermittelt die ‘ewige Wiederkehr’ des Geliebten.
Als Jarylo seine Morena verlésst, verflucht sie ihn, schldgt ihn und ldsst thn von einem
feurigen Schuss treffen. Dieser Schuss (*stréla, strela) ist der Blitz des Donnergottes Perun,

dem Vater von Morena und Jarylo, der Blitze schleudert.

Perun herrscht tiber Blitz (*bléskv, blesk) und Donner (*gromw, hrom) — mit beiden

verfolgt und trifft er seinen Sohn, wie das nichste slowakische Lied belegt:

[V tom prsianskom poli vyriastou strom,:]
[:do falosnej lasky uderiu hrom.:]
[:Uderiu, uderiu, ale z jasna,:]

[:Ze sa ta radvanska veza triasla.:]

[...]268
V tom prsianskom poli
Im Feld (pole) wichst ein Baum (strom), der Donner (hrom) trifft die ‘falsche
Liebe’ (falosnd laska). Der Donner (hrom) schldgt aus heiterem Himmel (uderil z jasna) so

stark, dass sogar der Turm erzittert (veza triasla).

Auch dieses Lied bietet einen Hinweis auf den Weltbaum, der im Feld wichst. Die
‘falsche Liebe’ steht hier fiir den untreuen Jarylo, der seine Geliebte verrit. Jarylo wird aus
heiterem Himmel vom Donner getroffen. Eigentlich sollte das Lied von einem °‘Blitz’
sprechen. Das ‘Einschlagen des Donners’ (hrom to teba) kommt im Slowakischen oft vor.

Auch Perun wird Donnergott (kroat. gromovnik, slk. hromovnik,) genannt.

268 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/1954-v-tom-prsianskom-poli, 1.12.2012
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Das néchste Lied aus Méhrisch Kopanice (Moravské Kopanice), an der mihrisch-
slowakischen Grenze, liefert weitere Belege:
Hromy biju a dést prsi, leje sa,
zem sa puka, zburené su nebesa.
[:Otvor, mila, nech nestojim pod oknem,
lebo tady az do niti premoknem..]
Kde si zmokel, Svarny Sohaj, tam sa sus!
Meé srdénko zarmucené netrap uz.
[:Lebo moje pékné licka cervené
su od teba, falesniku, ztrapené.:]
Neodbyvaj tak na kratko milého.
Odejde ti, nebudes mét Zadného.
[:Preletuje v lesi ftacek ne jeden,
Jja nebudem bez frajarky jeden deri.: ]*°
Hromy biju
Die Donner schlagen (hromy bijui), der Regen schiittet (tsch. dést prsi, slk. dazd’ prsi),
‘die Erde platzt auf” (tsch./slk. zem pukad), der Himmel ist in Aufruhr (zburené su nebesa). Der
Junge bittet seine Geliebte, ihm die Tiir aufzumachen (otvor, mild), damit er nicht unter dem
Fenster stehen (pod oknem) muss, denn sonst wiirde er bis auf den letzten Faden nass werden
(tsch./slk. az do niti premoknem). Die Braut entgegnet, dass ihr Geliebter dort trocknen (susit)
soll, wo er nass (dialekt. zmokel, standardslk. zmokol) geworden ist. Er soll ihr trauriges Herz
nicht mehr quélen (nefrap uz), denn auch ihre roten Wangen sind von ihm gequilt. Er
erwidert, dass sie sich das gut liberlegen soll, denn wenn er einmal weggeht, wird sie allein
bleiben. Wie ein Vogel im Wald vom Baum zu Baum fliegt (preletuje v lesi ftacek), so wird

auch der Geliebte keinen einzigen Tag ohne Freundin bleiben.

Auch in diesem Lied finden sich bereits bekannte Bilder: Svarny Sohaj ist Jarylo, der
untreu ist und infolge von seiner Geliebten abgewiesen wird. Auch das Bild eines Jungen,
unter dem Fenster seiner Geliebten, ist bekannt. Jarylo versucht vor Donner, Blitz und Regen

ins Haus seiner Geliebten zu fliichten, diese ldsst ihn aber nicht mehr herein. Die

269 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/3122-hromy-biju, 1.12.2012
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Beschreibung des Regens mit Blitz, Donner, aufgeplatzter Erde und Himmel in aufruhe

stehen fiir den Donnergott Perun, der wiitet und den untreuen Sohn straft.

Ahnlich auch im néichsten tschechischen Lied:

Chaloupka nizka, hrom do ni triska,
milovala, zapomnéla.

[...]270
Chaloupka nizka

Niedriges Hiittlein (tsch. chaloupka, slk. chalupa) wird vom Donner getroffen (*trésk,

tresk/trieskat), sie liebte und vergall.

Dieser ganz kurze Auszug sagt alles: Die Geliebte Morena, die von Jarylo enttduscht
wurde, lasst ihren Vater Perun in Jarylos Haus Donner und Blitz schlagen. Als es vorbei ist,

vergisst Morena Jarylo.

Das nichste Lied aus dem Chodenland (Chodsko) spricht vom Heiligen Laurent (slk.

svéty Vavrinec / tsch. svaty Vaviinec) und von Donnerschlégen:

Ha ty svatyj Vavienecku,
stojis na peknym kopecku,
vychazeji panny z tebe,

jako handélové z nebe.

Prvni vysia cela bila,

ha ta druha jen se skvila,

ha ta treti esté hezci,

to bula ma z nyjmjilyjsi.
Stvrta vysla jako vobraz,
hdyz mne nechces, hrom té rozraz.
Hrom té rozraz, na dje strany,
pro falesny mjiluvani.?"!

Ha ty svatyj Vavienecku

270 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vetkych — texty Pudovych piesni, http://pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/271-chaloupka-nizka, 1.12.2012

271 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/6986-ha-ty-svatyj-vavrenecku, 1.12.2012
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Der Heilige Laurent steht auf dem schonen Hiigel (tsch. kopecek/kopec, slk. kopec/
kopcek) und Jungfrauen kommen aus ithm heraus (tsch. vychdzet, slk. vychadzat), wie Engel
(umgangsspr. tsch. handelove, standardtsch. andélové, slk. anjeli) vom Himmel. Die Erste
kommt ganz in Weil}, die Zweite leuchtet (tsch. skvit, slk. skviet) hell, die Dritte war noch
schoner — sie war die schonste. Die Vierte war wie ein Bild (tsch. vobraz/obraz, slk. obraz).
Wenn der Geliebte sie nicht will, soll ihn der Donner ‘zerschlagen’ (umgangsspr. tsch. hrom té
rozraz, slk. hrom ta zozraz). Zerschlagen soll ihn der Donner in zwei Teile fiir die falsche

Liebe (falesny mjiluvani).

Der Heilige Laurent, der auf dem Berg steht, ist die Kirche des Heiligen Laurent auf
dem Laurenziberg (Petiin) in Prag. Hier handelt es sich um eine interpretatio christiana des
heidnischen Gottes Perun.?’> Dass hier Reste heidnischer, sakraler Texte erhalten sind,
bestitiget auch der Fluch der den untreuen Brdutigam vom Donner in zwei Stiicke

zerschlagen lésst.

Zum Schluss noch ein westslowakisches Lied, welches das Erschlagen des Jarylo
durch den Donner des Perun auf dem Berg Inowetz (I/novec) im Freistidter Gebirge

(Povazsky Inovec) beschreibt:

[:Na vrchu Inovci rubaju mladenci.:]
[:Frkaju ivere, frkaju ivere,

[frkaju ivere milej podo dvere.:]

[:Otvor mila dvere, hrom ti do nich bije.:]
[:Ked’ mi neotvoris, ked mi neotvoris,

ked’ mi neotvoris, hrom ma tu zabije.:]
[:Otvorila bych ti, neviem kde je klucka.:]
[:Klames moja mila, klames moja mila,
klames moja mila, na nej ti rucka.:]
[.]*3

Na vrchu Inovci

272 PETRINSKA ROZHLEDNA, http://www.petrinska-rozhledna.cz/kostel-sv-vavrince.php, 1.12.2012; ,,Die Kirche
des Heiligen Laurent wurde auf einer slawischen, heidnischen Kultstdtte erbaut. Auch nach der
Christianisierung kamen immer noch viele Menschen auf den ‘Berg des Perun’ (tschechisch immer noch
der urspriingliche Name Pet#in), um ihm zu opfern. Deshalb entschied Boleslav der Fromme (Boleslav
11.) auf diesem Berg eine Kirche zu bauen, die dem Heiligen Laurent geweiht wurde, denn der Marter
Laurentius starb durch das Feuer der Romer.*

273 JURCI, Miroslav, Pesni¢ky pre vietkych — texty 'udovych piesni, http:/pesnicky.orava.sk/index.php/
component/mjoosic/song/4179-na-vrchu-inovei, 1.12.2012
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Auf der Spitze des Inowetz, fillen (rubat) Burschen Baume, die Holzsplitter (iver)
fliegen umbher, bis zur Geliebten unter ihre Tiir (dvere). Der Bréautigam bittet seine Geliebte
die Tiir aufzumachen (otvor mila dvere), denn der Donner schlégt in die Tiir ein (hrom ti do
nich bije). Wenn sie dem Geliebten nicht aufmacht, wird ihm der Donner téten (zabir). Die
Braut wiirde die Tiir aufmachen (otvorila bych ti), jedoch weil} sie nicht, wo der Tiirgriff
(kl'ucka) ist. Der Junge bezichtigt sie der Liige (klames moja mild) und meint, dass ihre Hand

auf dem Griff liege.

Die Spitze des Inowetz stellt hier die Sitzes des Berges dar, auf dem der Hof des Perun
steht. Die Burschen, die junge Gotter (Kinder des Perun und Geschwister von Jarylo und
Morena) darstellen, schlagen mit den Axten. Die Axt ist neben Blitz und Donner eine weitere
Waffe des Donnergottes Perun — die Donneraxt.?’# Eines der Kinder, Jarylo, steht vor der Tir
der Geliebten und will hineingelassen werden. Die Geliebte will ihren untreuen Mann jedoch

nicht hineinlassen — er wird bestraft, indem er vom Donner und Blitz erschlagen wird.

Die Schliisselworter in diesem Kapitel sind: ‘der Untreue’ und seine ‘Bestrafung’
durch das ‘Erschlagen’ mit ‘Donner’ und/oder ‘Blitz’. Hier wird Kati¢i¢s Rekonstruktion:

Bogv Perunv gromoms bujetv”’ belegt.

Im nichsten Lied wird wieder das Erschlagen des Mannes durch seine Frau

beschrieben. Dieser kurze Auszug einen wichtigen Hinweis auf Morena:

Zla zena, nedobra,
bije muza pod rebra:
Jaj, muzu, ¢i boli?
[...]276
1381. Zla Zena...

Eine bose, ungute Frau (z/d Zena, nedobra) schligt ihren Mann unter die Rippen und

fragt, ob ihm das weh tut.

274 K ATICIC, 2008: S. 214-218.
275 Ebd.: S. 256.
276 KOLLAR 1, 1953: S. 498.
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Hier kommt Morena als eine ‘bdse, ungute Frau’ vor. In der Mythologie wird Morena
als Gottheit des Todes, des Winters und des Bdsen {iiberliefert. Morena war jedoch nicht
immer bose; am Anfang des Jahres ist sie eine junge, schone Jungfrau, die voller Leben und
Erwartung im Garten bzw. im Hof steht und auf ihren Geliebten wartet. Als der geliebte,
gottliche Bruder aus der Ferne kommt und Morena sich ihm hingibt, feiern sie die Heilige
Hochzeit auf der Wiese. Als das Jahr voranschreitet und der Jahreszyklus sich tliber der Halfte
befindet, verandert sich Morena allmahlich in eine bose, verbitterte und todbringende Gestalt.
Diese totet am Ende ihren gottlichen Mann, der zugleich ihr Bruder ist, und macht aus seinen

Uberresten allerlei Gegenstéinde mit denen sie sich umgibt.

Radoslav Kati¢i¢ schreibt dazu:

A Moranine okrutne crte lica pocinju se kociti i lediti, ona se u godini sve dalje
susi i skamenjuje. Kako je ona dok se sunceva dnevna putanja sve duljila bila
bujno proljetno zelenilo i raskosan cvat, tako dok se sunceva putanja krati ona
sve vise postaje zima. Na kraju se mora iznijeti iz sela i baciti u vodu ili vatru
da bi se, kad sunce opet krene uzlaznom stazom i dan postane dulji od noci,
obnovila kao kukavica Sto kuka skrivena u zelenilu sume, kao mlada nevjesta
nove svete svadbe. To je novi krug godista koji zapocinje njezinim glasom $to

odjekuje iz Sume. I tako opet i opet, zauvijek.*"’

Katici¢s Morena ist also eine Frau, die im Friihling jung und schon ist und mit dem
Fortschreiten des Jahres immer trockener und bdser wird, bis sie selbst zu einem alten,
todbringenden Weib wird, das im Friihling rituell aus dem Dorf getragen werden muss, damit
sie als junge, schone Jungfrau zurlickkehren kann. Jan Kollar hat diese Ausfiihrung auch fiir

den slowakischen Raum bestétigt:

277 KATICIC, 2010: S. 418-419; ,,Morenas grausame Gesichtsziige beginnen zu steifen und einfrieren. Wie das
Jahr voranschreitet, trocknet und verhartet sie immer mehr. Sie verdndert sich mit der Reise der Sonne.
Solange die Reise der Sonne am Tag ldnger wurde, war sie wie die lippigen, griinen Friihlingsbliiten. Je kiirzer
die Reise der Sonne am Tag wird, desto mehr wird sie zum Winter. Am Ende muss sie aus dem Dorf getragen
und ins Feuer oder ins Wasser geworfen werden, damit — wenn die Sonne wieder ihren Weg verldngert und der
Tag ldnger wird als die Nacht — sie als Kuckuck wieder auferstehen kann und — versteckt im Griinen des
Waldes — als junge Braut der neuen heiligen Hochzeit wieder zuriickkehren kann. Diesen Jahreszyklus,
kiindigt der Kuckuck mit ihrer Stimme an. Und so geht es wieder und wieder fiir immer.*
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Das hinaustragen der Morena aus dem Dorf, wo sie verbrannt und/oder ertrunken wird
geht wie folgt vor sich hin:
V' Trenc. stolici, najmd v Kelnitz a na okoli sa vyskytuje zriedkava hra. Na
Kvetnu nedelu obliekaji mladenci a dievéata kus dreva za Zenu a so spevom ho
nesu v sprievode k najblizsiemu potoku. Tu strhaju najprv s dreva oblecenie,
hodia ho do vody a vrdtia sa zpdt so spevom. [...]Tuto masku nazyvaju
,,Morenou*, asi ,,morova zZena* (Pestweib). Kazdy rok sa tdato hra opakuje,

pretoze lud veri, Ze tym sa mor a vsetky nakazlivé choroby, potom aj mor na

statku v ten rok zahatd. Tento zvyk suvisi ciastocne s nabozZenskymi

predstavami a zvykmi, zdedenymi z pradavnych cias. “*"8

Dieser Brauch hat sich nicht nur in der Westslowakei erhalten, sondern ist auch in
anderen, landlichen Gebieten bekannt. AuBlerhalb der Slowakei ist der Brauch des
Hinaustragen der Morena auch in Tschechien, Polen, in der Lausitz (obersorb. ZuZica,
niedersorb. Zuzyca) und in der Ukraine bekannt. Kollar fiihrt weiter aus, dass der christliche
Passionssonntag?’®, der im Slowakischen ‘Todessonntag’ (Smrtnd nedela) genannt wird, nach
Morena benannt wurde. Laut seinen Aufzeichnungen wurde Morena genau am
Passionssonntag aus dem Dorf getragen, da dieser der Tag seit jeher der Tag der Morena
gewesen ist. Aulerdem steht der Name Morena auch wortlich fiir den Tod (mriet/umriet/

zomriet) und fiir die Pest (mor).230

Das Hinaustragen der Morena aus dem Dorf hat sich auch als Umzugslied erhalten.

Mit Morena als Strohpuppe gehen Kinder durch das Dorf und singen folgendes Lied:

Muriena nasa, Unsere Muriena,

kdes prebyvala? wo hast du denn gehaust?

V dedinskom dome, Im Dorfhaus,

v novej stodole! in der neunen Scheune!?8!

[...]*%2 5. Muriena nasa...

278 KOLLAR 1, 1953: S. 713-714; ,,Im trentschener Region, vor allem aber im Dorf Kelnitz und Umgebung hat
sich ein seltener Brauch erhalten. Am Palmsonntag verkleiden Jungs und Maidchen ein Stiick Holz als eine
Frau und tragen es singend aus dem Dorf bis zum néchsten Bach. Hier reisen sie zunichst das Gewand von
dieser Holzpuppe und werfen es ins Wasser. Diese Maske wird Morena genannt, wohl als Pestweib zu
verstehen. Jedes Jahr wird dieses Spiel wiederholt, weil die Menschen glauben, dass dadurch die Pest und alle
iibertragbaren Krankheiten, auch Vieh-Pest, fiir das kommende Jahr verbannt werden. Dieser Brauch hat zum
Teil mit den religiosen Vorstellungen und der Tradition zu tun, die aus uralten Zeiten geerbt wurden.

279 Der Passionssonntag wird in der katholischen Liturgie am vorletzten Sonntag vor dem Ostersonntag gefeiert.
280 KOLLAR 1, 1953: S. 714.

281 Wortliche Ubersetzung durch Autor.

282 KOLLAR 1, 1953: S. 39.
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Als Morena Jarylo erschlégt, iibernimmt sie die Vorherrschaft, die Tage werden kiirzer
als die Nachte, es wird kélter, die Vegetation verendet langsam. Jarylo ist jedoch nicht tot,
denn als Gott ist er unsterblich — er ist nur halbtot (dobity). Er tritt in dieser Periode des
Jahreszyklus in den Hintergrund und {iberldsst die Herrschaft seiner Frau und Schwester
Morena, die als bose und todbringende Gottheit die Macht nun ibernommen hat. Auch Jarylo
muss rituell verabschiedet werden, damit er wiederkehren kann. In Lubela, in der Liptau
(Liptov) hat Kollar auch einen Brauch zum hinaustragen des Jarylo aus dem Dorf aufgezeichnet.
Demnach wird Morena von den Médchen hinausgetragen, dem Maéidchenumzug folgt ein
Umzug der Burschen. Dieser hat auf einem niedrigeren Stock eine drmlich gekleidete Puppe
genannt Dedko. Dedko bedeutet im Slowakischen ‘GroBvéterchen’?®3 Kollar hielt dazu das

folgende Umzugslied fest:

[-]

Dedko nas, Dedko, GrofBviterchen, unser Grof3viterchen,
pozrau si nam vSetko, du hast uns alles weggefressen,

nic si nam nenechau, und nichts {ibrig gelassen,

tak si sa dobre mau.>8* so gut hast du es gehabt.?%

5. Muriena nasa...

So wird der ehemals schone, junge Gott nun rituell verabschiedet und aus dem Dorf
hinausgetragen, damit er sich erneuern und wiederkehren kann. Nachdem Jarylo ins Wasser
geworfen wird, kehrt er hinter die Berge zuriick. Zuriick zu Gott Veles, der iliber die
Fruchtbarkeit wacht, sie verteilt aber auch zuriickhdlt. Nachdem sich Jarylo erneuert hat,
macht er sich wieder auf den Weg zuriick. Wenn die Tage ldnger und die Nichte kiirzer
werden, kommt er iiber einen langen, miihseligen Weg — als Briutigam auf dem Pferd —
zuriick zu seiner Geliebten. Am Vorabend seiner heiligen Hochzeit auf einer Wiese, kommt
der junge, schone Gott zuriick und ldutet den neuen Jahreszyklus ein. Hier schlieft sich der

Kreis und der Kreislauf wiederholt sich von vorne.

283 KOLLAR, 1953: S. 715.
284 Ebd.: S. 39.
285 Wortliche Ubersetzung durch Autor.
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Wie Katici¢ bereits festgehalten hat, ist diese idealisierte Darstellung des Laufes der
Dinge nach der Totung des Jarylo bis hin zu seiner Riickkehr in dieser Form nicht {iberliefert,

da das Material nicht vorhanden ist um genauere Rekonstruktion zu erarbeiten.?8
Dazu stellte Jan Kollar bereits 1834 fest:

Podla terajsieho badania piesne o Morene [...] a Dedkovi su suciastkou
starodavnych obradov, ktorych cielom bolo zndzornit' zanik vlady starého
bozstva urody, plodnosti a hojnosti, ktoré sa v rocnom kolobehu (v zimnom
obdobi) zmenilo na bozstvo zhuby, vsetko pozierajuce a niciace. S tymito
obradmi suvisia aj obrady, ktorymi sa vita ndstup vlady nového, mladého
bozstva urody, plodnosti a hojnosti. V nasich textoch je vsak uz tato starodavna

mytologicka stranka piesni hodne zastretd.*’

Der ewige Kreislauf der Ankunft, der Herrschaft, des Untergangs und der Riickkehr
der Fruchtbarkeitsgottheit im Zyklus eines Jahres zdhlt bei den heidnischen Slawen zum
fundamentalen Baustein der heidnischen, slawischen Religion. Der beschriebene Kreislauf
der Natur und der damit verbundene Herrschaftszyklus der Gottheiten Jarylo und Morena
bieten einen Einblick in eine uralte Weltvorstellung der slawischen Volker. Deren
Vorstellungen iiber den Lauf der Dinge spiegeln sich in den rituellen Texten, die iiber
Jahrhunderte und Jahrtausende miindlich tradiert wurden, wider. Diese Welt besteht heute
nurmehr in den Bruchstiicken, welche sich in den Volksliedern erhalten haben, und die als

Zeugen vergangener Tage urslawischer Zeiten erhalten sind.

286 KOLLAR 1, 1953: S. 419-420.

287 Ebd.: S. 714-715; ,,Nach dem jetzigen Stand der Forschung sind die Lieder iiber Morena und Dedko Teil
der uralten Riten, mit dem Ziel, den Niedergang der Herrschaft der Fruchtbarkeitsgottheit zu zeigen. Diese
hat sich im Laufe des Jahreszyklus (im Winter) in eine Gottheit der Vernichtung transformiert, die alles
frisst und vernichtet. Mit diesen rituellen Handlungen héngen auch jene zusammen, die dafiir da sind, um
den Antritt der Herrschaft einer neuen Gottheit der Fruchtbarkeit und Fille. In den Texten ist diese alte,
mythologische Seite jedoch bereits sehr verschleiert.*
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Zusammenfassung

Anhand Kati¢i¢s Vorlagen wurde in der Arbeit versucht, Relikte urslawischer, sakraler,
heidnischer Texte in slowakischen Volksliedern ausfindig zu machen. Aus einem Material von
weit iiber Zweitausend Liedern aus insgesamt iiber zehn Quellen, konnten erfolgreich
vierzehn grofere thematische Bereiche mit zahlreichen Buchstiicken des urslawischen,
sakralen Dichtens nachgewiesen werden. Diese Bereiche wurden mit zahlreichen Beispielen
aus dem slowakischen Volksliedgut ausgestattet. Diese wurden, basierend auf Katicics
Vorlagen, systematisiert, analysiert und interpretiert. Die Werke von Kati¢i¢ boten dazu den
Leitfaden, ohne welchen eine Systematisierung der Texte und die Interpretation nicht moglich

gewesen ware.

Die slowakische Quellenlage zeigt sich besser ausgepréigt als urspriinglich erwartet.
Die Volkslieder bieten eine Fiille an Resten heidnischer, sakraler Texte. Wie in anderen
slawischen Literaturen, sind jedoch auch die slowakischen Texte im Bezug auf ihre Integritit
der sakralen Motive bereits stark verdndert und verschwommen. Die einzelnen
Schliisselverbindungen kommen in den slowakischen Texten selten iiber drei bis vier pro
Textauszug vor. Beispiele wie bei Katici¢, mit sechs bis zehn Verbindungen, konnten nur in

den seltensten Féllen gefunden werden.

Die slowakischen Volkslieder bieten noch einige weitere Themenbereiche zur
Rekonstruktion der Uberreste sakraler Dichtung, so dass weitere Erforschung dieser Texte

sich als Viel versprechend darstellt.

Die meisten von Kati¢i¢ als schliisselhaft bezeichnete Worte und Wortverbindungen,
konnten auch im slowakischen Bereich nachgewiesen werden. Damit konnte die Prisenz von
Resten urslawischen, heidnischen Materials im slowakischen Lied- und Erzdhlgut belegt
werden. Ferner dienen diese Belege als Beweis fiir die Zugehorigkeit des slowakischen

Kulturraumes zu einem ur- bzw. gemeinslawischen, heidnischen Religionssystem.

Bei den Rekonstruktionen der heidnischen, sakralen Texte darf man nicht auler Acht
lassen, dass es sich, ungeachtet wie zahlreich und ergiebig die Quellen sind, um die
Wiederherstellung hunderte bis tausende Jahre alter Texte handelt, die frithestens ab dem 15. —
16. Jahrhundert niedergeschrieben worden sind. Zu dieser Zeit war die Slowakei und andere

slawische Lander bereits christlich und das Heidentum war verboten. Im Laufe der Zeit ging

124



Manches ganz verloren, Manches wurde ersetzt, adaptiert auf einzelne Motive reduziert. So

konnten sich einige der sakralen, mythologischen Motive bis in die heutige Zeit erhalten.

An dieser Stelle sei nochmals angemerkt: ungeachtet wie zusammenhangend die Texte
bzw. die daraus entstandenen Rekonstruktionen der sakralen Motive erscheinen, es kann keine
vollstindige Rekonstruktion der sakralen Texte erwartet werden. Diese ist, mangels
ganzheitlicher, authentischer Quellen, aus dem jetzigen Standpunkt der Forschung, nicht
moglich. Wenn im Text iiberdurchschnittlich viele Beispiele fiir das eine oder andere sakrale
Motiv zu finden sind, so ist das ein gutes Zeichen dafiir, dass es sich hier tatsdchlich um einen
Rest eines sakralen, heidnischen Gesangs handelt. Die Rekonstruktionen sind immer als
mogliche Interpretationen zu sehen — sie sind um so wahrscheinlicher, je ofter sie innerhalb
einer Folklore vorkommen und je ofter sie auch in anderen slawischen Volksliteraturen belegt

werden kdnnen — jedoch bleiben sie das was sie sind, eine Rekonstruktion.

Professor Katic¢i¢ sagte mir einmal in einem Gespriach: ,,Wenn eine Generation den
Glauben wechselt, dauert es ungefdhr Eintausend Jahre, bis auch die Reste dieses Glaubens
der Viter verloren geht. Wir befinden uns an dem Punkt, dieses alte Erbe unserer Vorfahren

endgiiltig zu verlieren!*
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Abstract

Anhand ausgewéhlter Sammlungen von Volksliedern (Hochzeits-, Umzugs-, Arbeits-,
Liebesliedern), die vorwiegend aus dem 18. und 19. Jahrhundert stammen, werden Fragmente
urslawischer heidnischer sakraler Poesie in slowakischem Lied- und Erzdhlgut gesucht und
nachgewiesen. Ausgegangen wird vom methodischen Ansatz der Rekonstruktion urslawischer
heidnischer sakraler Dichtung der russischen Philologen Vladimir Nikolaevi¢ Toporov und
Vjaceslav Vsevolodovi¢ Ivanov. Sie haben in slawischen Folklore-Texten auf urslawische
heidnische sakrale Texte zuriickgehende Bruchstiicke identifiziert, die in zweiter Linie dann
auch Riickschliisse auf die Glaubensvorstellungen der heidnischen Slawen erlauben. Radoslav
Katic¢i¢ hat nach dieser Methode die Rekonstruktion betrachtlich ausgebaut. Der Autor wendet
dieses Verfahren auf slowakisches Material an. Professor Katic¢i¢s Synthesen dienen dabei als
Leitfaden. Diese Arbeit befasst sich nicht mit der Rekonstruktion von Mythen und
Mythologie, sondern mit der Rekonstruktion vorchristlicher slawischer ritueller Poesie im
slowakischen Kulturbereich. Das untersuchte Material beinhaltet Fragmente ritueller Poesie,
die tiber Jahrhunderte in der miindlichen Literatur slawischer Volkssprachen erhalten blieb bis
zu dem Zeitpunkt, als sie verschriftet und spéter im 18. und 19. Jahrhundert gesammelt,
sortiert und systematisiert wurden. Anhand so genanter Schliisselwortverbindungen bzw.
Reime wird in vierzehn thematischen Kapiteln ausgewdéhltes slowakisches Volksliedgut

analysiert und Reste slawischer ritueller Poesie belegt.

Using selected collections of folklore songs (wedding, work, love songs and others),
dating mainly back to the 18" and 19% Century, this thesis seeks fragments of protoslavic
pagan sacred poetry in Slovak song and narrative material. The methodology for the
reconstruction of protoslavic pagan sacred text fragments in folklore material was first used
by the Russian philologists Vladimir Nikolaevi¢ Toporov and Vjaceslav Vsevolodovi¢ Ivanov.
In Slavic folklore texts they identified these fragments of pagan scred poetry, which
secondarily allows to draw conclusions on the religion of the pagan Slavs. Radoslav Katici¢
expanded this method of reconstruction significantly. The author of this thesis applies this
method on Slovak material. Professor Kati€i¢s synthesis serve as a guidelines. However, this
work does not deal with the reconstruction of myths and mythology, but with the

reconstruction of pre-Christian Slavic ritual poetry in Slovak culture using the reconstructions
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of Radoslav Kati¢i¢. The examined material includes fragments of ritual poetry that survived
for centuries in the oral Slavic literature in the national languages, until the time when they
were transliterated and later in the 18™ and 19™ Century collected, sorted and systematized.
Using the so called key phrases or rthymes this thesis offers fourteen thematic chapters of

selected Slovak folk songs, which are being analysed on residues of Slavic ritual poetry.

Na zéklade vybranych zbierok 'udovych piesni (svadobnych, pracovnych, I'ubostnych
a inych), prevazne z 18. a 19. storocia, tato praca odhal'uje fragmenty praslovanskej posvitnej
poézie v slovenskych I'udovych piesniach a v 'udovom ustnom materidle. Vychodiskovym
bodom je metdda na rekonStrukciu zvySkov praslovanskych pohanskych, posvétnych piesni,
ktora ktord bola vypracovana ruskymi filologmi Vladimirom Nikolaevicom Toporovom a
Vyacheslavom Vsevolodovicom Ivanovom. Toporov a Ivanov v slovanskych folklornych
textoch identifikovali pozostatky pohanskych posvitnych textov, ktoré¢ sekundarne umoziuju
vyvodzovat zavery o naboZenstve pohanskych Slovanov. Radoslav Kati¢i¢ tato metdodou
rekonstrukcie vyrazne rozsiril. Autor tejto prace aplikuje tato metdédu na slovensky material.
Syntézy profesora Katicica sluzia pri tejto praci ako predloha. Tato praca sa vSak nezaoberd
rekonstrukciou mytov a mytologie, ale s pomocou rekonstrukcii Radoslava Kati¢i¢a dokazuje
fragmenty predkrestanskej, slovanskej, ritudlnej poézie v Slovenskej kultire. Skumany
materidl obsahuje zvySky ritualnej poézie, ktord sa po starocia zachovala v istnom podani
slovanskych narodov az do doby, kedy bola spisana a neskér v 18. a 19. storo¢i zbierana,
triedend a systematizovand. Na zdklade takzvanych kIicovych fraz alebo rimov je praca
rozdelend do Strnastich tematickych kapitol v ktorych st vybrané slovenské I'udové piesne
analyzované. Kazd4 kapitola pontka konkrétne dokazy zvySkov slovanskej, pohanskej,

ritualnej poézie v Slovenskych l'udovych piesiiach.
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Themen aus den Bereichen Kultur, Gesellschaft und Wissenschaft. Die inhaltlichen Schwerpunkte
liegen bei Publikationen aus den Bereichen Politik, Wirtschaft und der Wissenschaft sowie bei
Kunst-, Architektur- und kulturellen Biichern. Dabei sind innovative Ansdtze bei
Publikationsreihen, die Zusammenarbeit und Forderung mit und von Nachwuchsautoren und -
wissenschaftern ein stetes Anliegen des Verlages.

Der Verlag widmet sich im Besonderen Publikationen im wissenschaftlichen Bereich. Dafiir wurden
mehrere Wissenschaftsreihen gegriindet. Im Bereich der wissenschaftlichen Slawistik und der Alten
Geschichte konnte der Verlag einige herausragende Werke veroffentlichen.

Bohmann Druck und Verlag Ges. mbH. & Co. KG. — Verlagsgruppe BOHMANN Wien

Event Management, Stabstelle Geschaftsleitung

Gestaltung und Organisation von Fach-Events inkl. Konzeption, Programmgestaltung, Marketing und
komplette Durchfiihrung von Cross-Border B2B  Symposien, grenziiberschreitender Enqueten,
Kongressen, Ausstellungen und Priisentationen im gesamten MOE Raum. (Osterreich, Tschechische
Republik, Slowakei, Polen, Ungarn, Kroatien, Slowenien, Serbien, Montenegro und Deutschland,
Frankreich, Griechenland), sowie in den Landern Tiirkei, Russland, Korea. Mehrmonatige Aufenthalte in
oa. genannten Landern.

Betreuung von Beteiligungen im MOE-Raum, Entwicklung neuer Geschéftsbereiche und Management
bestechender  Geschiftsaktivititen.  Key-Account-Management  institutioneller ~ Kunden  und
Geschéftspartner.

Geschiftsstelle Forschung Austria — Betreuung samtlicher Aktivitidten des groften oOsterreichischen
Verbands auBeruniversitirer Forschungseinrichtungen. Interessenvertretung, Kommunikation, PR,
Projektmanagement.

Osterreichischer Rundfunk ORF Wien

Journalist, Beitragsgestalter, Moderator

Moderation und Programmbegleitung in Deutsch, Englisch, Slowakisch fiir das internationale Programm
des ORF. Insgesamt iiber 1500 Stunden Live Sendungen. Berichterstattung fiir FM4 aus Siidosteuropa.
Beitragsgestaltung O1 (Europajournal, Moment Leben Heute, Radiokolleg).

Radio Twist, Bratislava, SITA - Slovak News Agency, Bratislava Wien
Korrespondent

RegelmidfBige Berichterstattung fiir den Bratislavaer Nachrichtensender zu den politischen,
wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Ereignissen in Osterreich. Korrespondent der groBten privaten
Presseagentur der Slowakei.

. . Wien
Regional Consulting Ges. mbH.

Projektbetreuung

Betreuung und Aufbau von Medien- und Kulturprojekten im Rahmen des INTERREG Programms.
Interviews mit wichtigen Medien- und Kulturvertretern aus der Grenzregion Siidméhren, Westslowaket,
Westungarn und Ostosterreich mit anschlieBender Auswertung und Erstellung einer Datenbank.

Referenzen

Referenzen konnen auf Wunsch zur Verfiigung gestellt werden.



