Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit

,Die Karriere des jungen Helden
Im realistischen Roman*

verfasst von

Edith Lebenbauer, LLB

angestrebter akademischer Grad

Magistra der Philosophie (Mag. phil.)

Wien, 2013
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 236 346
Studienrichtung It. Studienblatt: Diplomstudium Rammistik Franzdsisch

Betreuer: Ao. Univ.-Prof. Mag. Dr. Alfred Noe






Danksagung

Mein besonderer Dank gilt...

... meinen Eltern, die mich stets bei der Verwirklioy meiner Ziele ermutigt
haben.

... meinen Freunden, die mir mit moralischer Untdrestiig zur Seite gestanden sind.

... meinem Arbeitgeber, meinen Vorgesetzten und Igelte die sich meinem
Studium gegeniuber immer verstandnisvoll gezeigehab

...Herrn a.o. Univ.-Prof. Mag. Dr. Alfred Noe fur seiBetreuung und Geduld beim
Verfassen meiner Arbeit.






Inhaltsverzeichnis

INhAISVEIZEICNNIS .. ... 5
L. EINIEIUNG ettt 7
2. KONteXtUANISIEIUNG .. ..uuiiiiie e ceeeeer s e e e e e e e e e e e s 9
2.1, AlIgEMEINES ...ttt ettt s e s e e e e e e e e e e e e e eeeeseneneneeeeensnne 9
2.2. Historische Ereignisse im 19. Jahrhundert ..cccceecooeeiieid 9..
2.2. 1. POIILIK coveiiiiiieee et e e e e e e eaaaeea e 9
2.2.2. WIISCRAMT ...ttt 11
2.2.3. Technischer FOrtSChIitl..........oooviiiiiiiieeee e 12
2.2.4.  WISSENSCNAM......uuiiiiiiiiiiiiiii e 15
2.2.5.  SBKUIAISIEIUNG ...eueiiiiiiieeee et e e eeeees 17
2.3. Gesellschaftliche ENtWICKIUNGEN...........cvuiiiieeieieieeeeeeeee e 18
2.4. Zeitliche Situierung des RealiSMUS..........couemmmieeeeeeeeeiiiiiieeeeiiiinnee s 20

3. TheorieKapitel ........ oo 23
3.1. Charakteristika des RealiSMUS ............cieeeeeemiiiiiiiiiiiieeee e 23
3.1.1.  BegriffSAefiNitioN ........ccooveiiiiiiiiiieeeee e 23
3.1.2. MEIKMAIE.....uiiiiiiiiiiiiiici et 26
3.1.2.1. Aufstieg deS ROMANS ........cooiiiiiiiiiiiiicmmmmmm e 27
3.1.2.2.  GEQgeNWArtSDEZUQ ......uuvueeiiiiiieee e e e e e e e e e e e eeees 31
3.1.2.3.  AULNENTIZITAL. ......coeieeiiiiiiee e s 32
3.1.2.4. TyPISChE FIQUIEN .....cceeiiiiiieeeeeitt e eeeeee et e e e e e e e e e e e e e e eeeenenneen 33
3.1.2.5. Die Position des Erzahlers ...........oooovimmmmemmieieeeee e 35
3.1.2.6.  ErzahIperspektiVe.......cccooiiiii e 36.
3.2. Abgrenzung zu anderen StrOMUNGEN .........iiiaaeeeee e 37
3.2. 1. ROMANTIK ...ttt emmmmm et e e e e mnnnne s 37
3.2.2. NAtUIAlISIMUS ...t ceeern e e 39
3.2.3.  SYMDBOIISMUS ...coeeeeieeee e e 42

A, ANGIYSE ...t —————— e e e e e e e e ettt et e bt tnnanneeararrrnnas 44
O = Lo U o == = AL | 44
4.1.1. Prasentation desS WErIKES.........cooiiiiiiicmmemmmm oo 44
4.1.2.  Erzahlanfang..........ueiioiiiiiie e 45
4.1.3. Vorstellung des Helden .............eiiicceieei 46.
414, AMDITIONEN c.ooiiiiiiiiiee e a7
4.1.5. Liebe — Verhaltnis Frauen ... 49,
4.1.6. HiStoriSChe EreigniSSe .......ccevvurururriimmmmmmreeeeeiseiinissas s e e e e eeeeeeeeeeeesneen 53
4.1.7. Erzahlsituation und FokaliSierung............ceeuuuueeeiiiiiiinniiieeeeeeeeeeeeiiiiiinnns 54

~5~



4 8. RIS .o ——— 55

4.1.9. ErZANIENAE ....ooiiiiiiiiiiiii e 57
4.2. LEducation SENtIMENTAIE .......cooiiiiiie e 58
4.2.1. Prasentation deS WEIKES ..........ccoeiiiii o st 58.
4.2.2. Erzahlanfang ... 59
4.2.3. AMDITIONEN ..ot 60
4.2.4. Verh8ltNiS ZU Frauen........ccooiiiiiiiiiiiieeeeeee e 61
4.2.5. HiStoriSChe Er€igNiSSE .....uuuiiiiiiiie e e e s ccceeeeicieis e s e e e e e e e e e e eee e 63
4.2.6. Erzahlsituation und FOKaliSIEruNg .........ccceeeeviiiiiiiiiiiiiieeeiiie e 64
.27, RBISE oot e e e 64
4.2.8. EIZANIENUE ....eeniii it —————— 65
O = T= T AN o o PRSP 66
4.3.1. Prasentation desS WErKES ...........uuuuuummmmmm et 66.
4.3.2. Vorstellung des Helden ... 68.
4.3.3. AMDILIONEN L.eeiiiii s 69
4.3.4. DUroy Und di€ FIraUEN ..........uuuuuuuiiii it ess s e s s e e e e eeeseeeeeeeennnnnnnnes 71
4.3.5. HiStoriSChe Er€igNiSSe .......uiiiiiiiiei e 4
4.3.6. Erzahlsituation und FOKaliSIEruNg .........cccceeevieieeeeeiiieiiieeeeiceeee e 75
4.3.7. Liebe zum Detail ........uuuueunniiiiiiiie e 75
4.3.8.  RBISE oot a e e 76
4.3.9.  EIZANIENAE ...oeeeiii e ——————— 77
v A W ISY= 10 ] 01T ] = LTS T USSR 79
5. CONCIUSIO ..ttt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeenenneeeeesennes 84
6. RESUME €N fraNGAIS ......ceeveeeiiiiiiii e e e e e e e e e e e e nnnes 87
6.1 INrOAUCTION ...t e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeneeeeeseeees 87
6.2. Le coNteXte NISTONQUE .......oiiee e e e e et e e e 87
6.3. La théorie : C'est quOI, 1€ réaliSme ? .....cccceeiiiiiiiiiiiiieeeeee e 89
6.4. Les traits caractéristiques de la littérature sf@li...........cccceevveeieeeeriiiiinnnnnnn, 89.
6.5. L’analyse des ceuvres choisis — les convergendes différences .................. 92
B.6. CONCIUSION ...ttt sttt e e e e e e e e e e e e s e s e bbbt bbb reeeeee e e e e eanns 95
BibliOgraphie ... ..o ——————————— 97
Y 0] = Tt PP PPPPUPPPPPPPPR 100
LEDENSIAUT ... e 101



1. Einleitung

Die folgende Arbeit beschéftigt sich mit der Fragee die Karriere der mannlichen
Hauptfiguren in ausgewahlten realistischen Romades 19. Jahrhunderts in
Frankreich dargestellt wird. Fur diese Analyse werdirei Romane dieser Epoche
der franzdsischen Literatur exemplarisch herangazo&tendhald.e Rouge et le
Noir, L’Education sentimentaleon Gustave Flaubert unBel-Ami von Guy de
Maupassant.

Dieser Einleitung folgt daher zunachst ein Kapiiael,dem mittels eines kurzen
historischen Abrisses die gesellschaftlichen unditipchen Ereignisse des 19.
Jahrhunderts zusammengefasst werden sollen, zuresé cuch von Stendhal,
Flaubert und Maupassant in ihren Werken thematisierden. Au3erdem wird auch
das Verstandnis des Realismus von den historisdbignissen der Epoche
beeinflusst. Dies spiegelt sich auch in der Auswi Romane widel.e Rouge et
le Noir wurde 1830 publiziert und gilt als der erste msg@che Roman der
franzosischen LiteratdrL’Education sentimentalerscheint 1869 am Héhepunkt des
realistischen Schaffens von Gustave Flaub&fupassant8el-Amiaus dem Jahr
1885 erscheint schlief3lich in der Endphase desigkeas, wird doch Maupassant
zuweilen auch als Vertreter des Naturalismus baneic

Im Anschluss an die Kontextualisierung werden dmedretischen Grundlagen zur
Analyse dargestellt sowie der literaturtheoretis¢hiatergrund der ausgewahlten
Werke erlautert. In erster Linie soll dabei heraasbeitet werden, was fur den
Realismus als charakteristisch erachtet wird. Wknely auch das Drama und die
Lyrik Veranderungen im 19. Jahrhundert erfahrenedebt doch der Roman einen
bedeutend gréReren Aufstieg. Daher liegt der Sghwvekt der Darstellung in dieser
Arbeit auf der Gattung des Romans. Die bedeutenderénderungen dieser
Erzahlform machen sie im Laufe des 19. Jahrhunderiener Textgattung, die den
grofdten Bezug zur Aktualitat aufweist und somitstéarkerem Mal3e als dies die
anderen literarischen Gattungen vermoégen, in daégkithe Leben eingreift sowie

die sozialen Strukturen jener Zeit kritisch thersiatit*

1 vgl. Grimm, Franzésische Literaturgeschichts. 283.
2vgl. Ibid., S. 302.
3 vgl. Ibid., S. 311.
*vgl. Ibid., S. 282.



Es sei an dieser Stelle auf die Hausarbeiten \alvelta Hilzhofer aus dem Jahr 1985
mit dem TitelJulien Sorel und Bel-Ami. Zwei Helden des 19. Jahdertsund Das
Verhaltnis zwischen Flauberts ,Education sentimégitaund Maupassants ,Bel
Ami“ von Evelyn Reif aus dem Jahr 1978 verwiesen. Wahben diesen Arbeiten
die historische Interpretation sowie autobiogragiesElemente in den Werken im
Vordergrund standen, soll die vorliegende Analyserwiegend auf die
charakteristischen Elemente des Realismus eingeék@dmand von Schlisselszenen
werden die Karrieren der drei Hauptfiguren untelnsudus der zentralen Frage, wie
der Werdegang eines jungen Helden im 19. Jahrhtibdschrieben wird, ergibt sich
die Frage, von welchen Motiven sich die Figureteleilassen. Des Weiteren ist zu
untersuchen, wie sich die Figurenkonstellation aje=tt und inwiefern die Ubrigen
Charaktere den Helden beeinflussen. Schlief3lichh goth untersucht werden,
inwiefern die Romane fur den Realismus charakiscistsind. Dafir werden die
zunachst definierten theoretischen Parameter a@f ddei ausgewahlten Werke
angewendet. AufRerdem soll auf Basis der Analyse itteitn werden, wo
Gemeinsamkeiten aber auch Unterschiede zwischerideelnen Werken bestehen.
Einer Zusammenfassung der Forschungsergebnissa ®&dhlussendlich die
Conclusio, die versucht, die oben dargelegten Rorsgsfragen zu beantworten.

Das Resumee in franzésischer Sprache, welchesnarsetruktur dem Aufbau der
vorliegenden Arbeit folgt, soll schliel3lich die draiteten Aussagen kompakt

wiedergeben.



2. Kontextualisierung

2.1 Allgemeines

Das 19. Jahrhundert ist von einer grol3en Zahl ipdtier und gesellschaftlicher
Umwalzungen gekennzeichnet. Die franzésische Bewotg erlebt in diesem
Jahrhundert nicht nur zwei Kaiserreiche und densWer der Ruckkehr zur
Monarchie, sondern auch die Zweite und Dritte Ré&puBuch Wissenschaft und
Kunst durchleben einen bemerkenswerten WandeksediEpoche, die sich von den
Auslaufern der Franzdsischen Revolution bis zurwgdle ins 20. Jahrhundert
erstreckt.

Zunachst widmet sich dieses Kapitel den politischemd kulturhistorischen
Ereignissen des 19. Jahrhunderts. Darauf folgt leunzer Abriss Uber die
gesellschaftlichen Strukturen und Werte jener Epodbanach soll ein Versuch

unternommen werden, den Realismus zeitlich zuesiuai

2.2 Historische Ereignisse im 19. Jahrhundert

2.2.1. Politik

Das Frankreich des 19. Jahrhunderts ist gepragteumer immer wiederkehrenden
Konfrontation mit der Staatsform der Republik. Dastehen sich von Beginn des
Jahrhunderts an zwei Gruppen gegeniber: die Sette,mrti du mouvemetit
anerkennt die Franzoésische Revolution und ist daereit, die politischen und
gesellschaftlichen Umwalzungen, die diese mit giebracht hat, zu akzeptieren. Sie
steht fur wirtschaftlichen Fortschritt und tritt rfidie Republik als Staatsform
Frankreichs ein. Demgegenuber vertritt dmarti de la résistancekonservative
Ideen und fordert eine Riickkehr zu den TraditiodesAncien Régime SchlieRlich
siegt jedoch die Republik, wodurch sich Frankredam Ende des 19. Jahrhunderts
in Bezug auf die Wahl seiner Staatsform durchassfaitschrittlich bezeichnen
kann, zumal ein solcher Schritt zu diesem Zeitpuméit wenigen europaischen

Méchten gelungen iét.

> Vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s6.
®vgl. Ibid., S. 6.
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Eingeleitet wird das 19. Jahrhundert durch die $tdraft Napoleon Bonapartes, der
als Konsul bzw. in der Folgezeit als Kaiser eingétaonie Frankreichs in Europa
anstrebt. Die zahlreichen Eroberungsziige endeihifiijedoch in einer Niederlage
bei Waterloo, woraufhin er 1815 endgultig ins Bserbannt wird. Es folgt somit die
Phase der Restauration, die bis zur Revolution 3880 andauert. Wahrend dieser
Zeit wird ein Versuch der Ruckkehr zur Monarchiteunommen. In der daran
anschlielenden Julimonarchie (1830-1848) misstiagt Bestreben, Monarchie und
Demokratie unter einen Hut zu bringen. Nach derdRdion von 1848 erlangen
wiederum die Beflrworter der Republik die Oberhabie anfangliche Euphorie
schwindet jedoch schnell durch Louis-Napoleon Bani@ms Sieg bei der
Prasidentschaftswahl.Frankreich ist nunmehr gespalten in ,einen Kkoresary
klerikalen Norden, Westen, Nordwesten und Sudwestah eine republikanisch-
revolutionare Mitte (Zentralmassiv) und Osten, Siisewie Studosterf*
Louis-Napoleon Bonapartes Staatsstreich im Dezerh®gt fuhrt schlie3lich dazu,
dass Frankreich wiederum zum Kaiserreich wird. Hnstlieser Phase gelingt es
Frankreich die letzten Fesseln d@scien Régimeabzuschitteld. Wahrend die
Wirtschaft in dieser Periode zwar einen Aufschwuerdebt, muss der Kaiser
dennoch nach einigen aul3enpolitischen Ruckschlagen September 1870
abdankert? Nachdem die kurzeitig in Paris tonangebende Konenmemschlagen ist,
wird die Dritte Republik ausgerufen. Diese Epoctenun von groRRerer politischer
Stabilitat gepragt! Die franzosische AuRenpolitik ist nunmehr eindsseobn einem
Streben nach Revanche fir die Niederlage im dettaozdsischen Krieg,
andererseits von der Eroberung franzésischer Ketomn Afrika und Indochina
gepragt'?

Die nachfolgende Grafik, die in Anlehnung an Wagsirhistorische Ubersicht
erstellt wurde, soll die unterschiedlichen, in Hrm@ch vorherrschenden

Staatsformen im 19. Jahrhundert zusammenfassen.

"Vgl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s7.
® Asholt, Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s18.

° vgl. Asholt, Franzésischer Literatur des 19. JahrhundeBs 20.
9y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s7.
yvgl. Ibid., S. 8.

12y/gl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 29f.
13vgl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s8.
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2. Kaiserreich

Abb. 1 Regierungsformen Frankreichs im 19. Jahrhundert

2.2.2. Wirtschaft

Der wirtschaftliche Fortschritt lasst sich nichttnder jeweils vorherrschenden
Staatsform assoziieren. Uberdies unterscheidet siigh Industrialisierung in
Frankreich nicht unwesentlich von jenen in Engladér Deutschland. Wé&hrend es
in England beispielsweise zur flachendeckenden dmidlisierung und
Urbanisierung kommt, bildet sich in Frankreich zthgt ein Jlandlicher
Kapitalismus®®, der durch kleine Betriebe und geringe Lohne aufdr der
Arbeitslosigkeit der Landbevoélkerung gepragt ist.

Ein wichtiger Schritt fur die Industrialisierung dnkreichs wird durch die
Erneuerung und Vergrél3erung des Eisenbahnnetzesehldinfalls in den 1840er
Jahren geschieht, gesetztGegen Ende der 1840er Jahre leidet die Bevélkerung
unter einer Wirtschaftskrise, die unter anderemsatifechte Ernten zurtickzufiihren
ist.1®

Das folgende Jahrzehnt bringt fur Frankreich ebeviedfir das tbrige Europa eine

Stabilisierung der Wirtschaft mit sich. Insbesomrdeias Geschaft mit Waren der

14 Asholt, Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s10.
Bvgl. Ibid., S. 17.
®vgl. Ibid., S. 16.
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Textil- und Metallindustrie sowie auch mit tradiiel in Frankreich hergestellten
Luxusgutern floriert. Nichtsdestotrotz bleibt deta& von der Landwirtschaft
dominiert. Der weitere Ausbau der Eisenbahn erdffieeie Mdglichkeiten fur einen
Kapitalmarkt, der jedoch Platz fiir hochst spekutati Geschafte bietéf.
Insbesondere in den 1870er Jahren ist der Finarakamus von grof3ter
Bedeutung. Dabei spielen die Investitionen in Rarssleine beachtliche Rolle, die
jedoch nicht zu einer Steigerung des Exportvolumiisen, sondern vielmehr
politische Bedeutung haben und Frankreichs Steliufguropa absicherf.

Paris durchlebt Dank der Haussmannisierung einggairtige Modernisierung, die
nicht nur asthetische sondern auch hygienische poidische Grinde hat. Die
Errichtung neuer Bauten und breiter Boulevards diihzu einer Verringerung der
Bevolkerungsdichte in der Stadt und sollen milgéiie Einsatze erleichtern. Durch
den damit einhergehenden Wohnungsmangel fur dieeitenschicht in der

Innenstadt beginnt diese sich in d@anlieuesanzusiedeld?

2.2.3. Technischer Fortschritt

Zweifellos kommt es im 19. Jahrhundert auf zahlreic Gebieten der Technik zu
neuen Entdeckungen. Fortschritt in der Eisenbabn,Télekommunikation und der
Medizin sind die Motoren der industriellen Revoduti Im Hinblick auf die Literatur

sind es jedoch im Speziellen die Fotografie, di#dReionierung des Buchdrucks
sowie Liberalisierung der Presse, die mal3geblich dem Neuerungen dieses

Jahrhunderts beitragen.

Als einer der Vorreiter in der Technik des Fotogmans entwickelt Nicéphore
Niepce (1765-1833) seine ,camera obscura“, doch defingt leider nicht der
Durchbruch bis zu seinem Tod. Erst sein Mitarbelssques Daguerre (1787-1851)
kann mit dem Verfahren der ,Daguerrograpfietn Jahr 1839 ein groRes Publikum
Uberzeugen. Etwa zur selben Zeit forschen auchrand@iechniker an anderen
Methoden der Fotografie. Die wirtschaftliche Vertharkeit der Fotografie ist
schlie3lich erst durch den Einsatz von Negativabmigon William Fox Talbots
(1800-1877) im Jahr 1841 gegeben. Zunachst nimmtAldnehmen eines Fotos

7vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s21.
Byvgl. Ibid., S. 31.

¥yvgl. Ibid., S. 22.

?bid., S. 43.
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noch einige Minuten in Anspruch. Demgegenlber bghdtie Daguerrographie
lediglich einige Sekunden, ist jedoch recht kogtisgpiund wird daher nur in speziell
eingerichteten Ateliers angeboten.

.Die Entdeckung der lichtempfindlichen ,gélationmimure d’argent’ fuhrt

dazu, dass seit den 1860er Jahren Aufnahmen mitenextkurzer

Belichtungsdauer gemacht werden kdonnen (bis zu01&s#kunden), und Ende
der 1880er Jahre wird die bis dahin Ubliche Glasplalurch Zelluloid-

Aufnahmematerial ersetzt. Nun wird die Fotografremer starker individuell

genutzt [...].%*

Diente die Fotografie zunachst primar fir Portig#itahmen, so wird sie gegen Ende
des 19. Jahrhunderts vermehrt fir Berichte Ubemuedlet Geschehnisse und
Darstellung exotischer Lander und Kulturen herangem. Auf3erdem beginnen
Amateurfotografen ihr tagliches Leben mit der Kamdestzuhalten. Die dabei
eingefangenen Augenblicke sind bis dahin nichtlezhavorderf?

Im Hinblick auf das Verhaltnis zwischen LiteratunduFotografie sind vor allem
zwei Aspekte zu beachten: Zum einen verlauft diegwitklung der Fotografie
sicherlich parallel zu jenen Bestrebungen, die anater Literatur verfolgt werden.
Ebenso wie die Fotografie versucht die realististlhiteratur die Wirklichkeit
abzubilden. Dabei mag man die Schnappschisse undhleebanal erscheinende
Bilder des taglichen Lebens mit Stendhals ,pet#isfvrais® vergleichen, die zu
jenem Eindruck von einer Realitdt beitragen. Dehnsollte nicht auf3er Acht
gelassen werden, dass jedes Foto auch nur einestinit der Realitat zeigen kann
und daher nicht mit der Wirklichkeit als solcheswechselt werden darf. Liel3e man
einen derartigen Schluss zu, so wirde man samtbghischen Tauschungen und
ahnliche Phanomene, die die Fotografie mit sichdbyiunbedacht lassen.

Zum anderen treten die Fotografie und die Literanst in den 1880ern durch das
Verfahren der Autotypie, die es ermdglicht, Fotdigrain Blicher zu integrieren,
gemeinsam auf dem Markt auf. ,Zahlreiche Romane Alpihonse Daudet werden
fotografisch illustriert, und Georges Rodenbachmgtdem RomarBruges-la-Morte
(1892) der erste Schriftsteller [...], der die Smamg zwischen Bild und Text

literarisch nutzt [...]. 2

21 Asholt, Franzdsische Literatur des 19. Jahrhunde8s43.
22ygl. Ibid., S. 44f.
2 |bid., S. 45.
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Die technischen Entwicklungen in Zusammenhang raih d/erlagswesen tragen
wesentlich zum Siegeszug des Romans, auf den intekehl.2.1 noch genauer
eingegangen wird, bei. Im frihen 19. Jahrhunderti wlie Erzeugung von weil3em
Papier durch die Verwendung von Chlor markant véaeht. Weiters lasst die
Verwendung von Holz die Papierpreise fallen. Ab @d8i0er Jahren wird daher vier
Mal so viel Papier wie in den Jahren zuvor prodizia den Druckereien setzt man
auf die ,Schnellpresse” aus dem Jahre 1812, dexraéglicht, die Arbeitsablaufe zu
optimieren. Zusatzlich beschleunigt sich die Pradukder Druckwerke durch die
Rotationsmaschine sowie durch Verbesserungen imi&edes Setzerfs.

Zeigen sich die Verleger zunachst noch auf3ersiohtig mit Erstauflagen in Hohe
von rund 750 Stick, so &ndert sich dies dank derangrof3er werdenden Nachfrage
bald und fuhrt zu Verdoppelungen bzw. Vervierfaagpem der ersten Auflagen.
Zumal die Entlohnung der Autoren sich zunéchstaudireine geringe Einmalzahlung
und eine anschlieBende gewinnabhangige Beteiligoegchrankt, wechseln die
Schriftsteller haufig die Verlag®. An dieser Stelle ist auch festzuhalten, dass das
Verhéltnis zwischen den Autoren und ihren VerlagerBeginn des 19. Jahrhunderts
nicht gesetzlich geregelt ist. Dies fuhrt nichtteseldazu, dass die Schriftsteller die
Rechte an ihren Werken gegen eine zu niedrige Hrahlung an die Verleger
abtreten. Mangels eines eigenen Vermdgens sindr da¢le Autoren gezwungen,
nebenbei als Journalisten bei Zeitungen zu arbéien ihre Romane im Feuilleton

zu veroffentlicherf®

.Erst gegen Ende des Jahrhunderts legen sich eMegkeger ein eigenes
literarisches Profil zu: Charpentier steht fur ddaturalismus, Lemerre fir den
Parnasse, der Mercure de France fur den Symbolisoags Stock fur

Anarchismus und auslandische Literaturéh.*

Der Vertrieb der Blcher erfolgt zunachst durch \dezleger selbst. Nach und nach
entwickeln sich jedoch von letzteren getrennte Biadldlungen, die anfangs in erster
Linie auf dem Land noch andere Waren vertreibenseriisum zu tberleben. Die
sinkenden Buchpreise treiben die Verkaufszahlergdgen in die Hohe, sodass
Bucher bald fur eine grof3e Leserschaft erschwihgliod und somit auch das stete
Wachstum der Verlage vorangetrieben viftd.

24\/gl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s45.

% vgl. Ibid., S. 46.

% vgl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 31.
%" Asholt, Franzosische Literatur des 19. JahrhundeB8s46.

2 ygl. Ibid., S. 47.
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Zu Beginn des Jahrhunderts kosten neu erschienesr&eWim Durchschnitt rund
7,50 Francs pro Band, wobei der grof3e Zeilenabstana Druck der Texte dazu
fuhrt, dass ein Roman ublicherweise aus mehreredd@#besteht. Dieser hohe Preis
macht die Blcher fur viele noch unerschwinglichskadb die ,cabinets de lecture”
sich groRRer Beliebtheit erfreuen. In diesen Eirttiolgen kénnen Bicher und
Zeitungen gelesen aber auch mit nach Hause genomuakten. Die ,cabinets de
lecture” entstehen bereits im 18. Jahrhundert unabglichen das Ausleihen von
zahlreichen Werken gegen eine Gebiihr in Héhe venFdancs im Monat’

Viele Lesebegeisterte erwerben auch die in Belgengestellten Raubdrucke, die zu
einem wesentlich niedrigeren Preis zu haben siné. fechtliche Stellung der
Autoren wendet sich erst durch die Griindung deci@é des Gens de Lettres" zum
Besseren. Zufriedenstellenden Schutz erhaltenediech erst durch die Etablierung
der groRRen Verlagshauser, wie Hetzel, Laroussehétcoder Charpentier, die die
Raubdrucke eindammen und es den Schriftstellerrdgramen, von ihrer Feder zu

leben®

Eine &hnliche Entwicklung wie im Verlagswesen velte sich im Bereich der

Presse. Dies ist ebenfalls auf technischen Foirtsaer Druckerpressen und die
steigende Leserschaft zuriickzufiihren. Uberdies gliohi@&n die Verbesserung der
Postdienstleistungen sowie der Eisenbahn eine grd@®erbreitung der Zeitungen.

,1803 gibt es 15 Tageszeitungen in Frankreich Wit#lsind es 320, zugleich steigt
die Auflage von 40.000 auf fast 10 Millionen Exeamgl zu Ende des 19. Jh.s
gelangt das franzdsische Zeitungswesen sowohlimers¥ielfalt als auch in seinen

Auflagen zu einem nie wieder erreichten Hohepurkt.“

AulRerdem setzt sich bis zum Ende des 19. Jahrhisndié Pressefreiheit in

Frankreich durch. Basis dessen ist die AbschafflergGenehmigungspflicht fir das
Herausgeben einer Zeitung in der Dritten Repubtiklahre 18812

2.2.4. Wissenschaft

Die literarischen Neuerungen sind nicht zuletzt haudurch die rasanten

Entwicklungen in der Wissenschaft bedifigtAls neue Wissenschaftstheorie, die

29vgl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 32.
0vgl. Ibid., S. 31 1.

%1 Asholt, Franzosische Literatur des 19. JahrhundeB8s47.

32vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s48.
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versucht die Geistes- mit den Naturwissenschaftevezrbinden, entwickelt sich der
Positivismus, dessen Wegbereiter Auguste Comf# Bér Positivismus ist definiert
als ,doctrine qui se réclame de la seule connaissates faits, de I'expérience
scientifique.®® Zentrales Element der Erkenntnisgewinnung im Rasitus ist

daher die Erfahrung.

,comte geht vom Primat der Rationalitit aus, ihmbdma sich die
Einzelwissenschaften unterzuordnen, um die Gefaimese chaotischen
Relativismus zu vermeiden. Die Allgemeinverbindkelt der positiven
Methode soll dies gewahrleistet.“

Eine Ubertragung auf die Literatur erfahrt der Baisimus durch Hippolyte Tain&.
Von Bedeutung fur die Literatur ist diese Theomsafern, als auch eines der
Postulate der realistischen Autoren ist, Uber selyebte Begebenheiten zu
schreiben und in ihren Werken stets einen Bezuderuhistorischen, politischen und
sozialen Sachverhalten ihrer Zeit herzusteffen.

Die Wissenschatt erfahrt jedoch auch Kritik in deeratur. Beispielsweise wird von
Paul Bourget (1852-1935) die Giltigkeit ,des umémsten Erklarungsanspruches
der Natur- und Sozialwissenschaft&hkritisiert. Er stellt dabei auch auf die
literarischen Werke des Naturalismus ab, die tedeveinen zu grof3en Anspruch auf
wissenschaftliche Genauigkeit erheben mdchten. Neiokn Schritt weiter geht
Ferdinand Brunetiere (1849-1906). Brunetiere ketis den Status der
Wissenschaften an sich, die immer mehr zu einemgneReligion* geworden seien,
was sie unter anderem durch die Entwicklung der |lEnmstheorie versucht
hatten®®

,Dies trifft zwar weder auf die Paldaontologen desten Jahrhunderthélfte noch
auf die Positivisten zu, doch die Wahrnehmung zdekshes Jahrhunderts kann
nicht unabhangig von dem sich etablierenden laszisen System der Ill.
Republik gesehen werden. Wenn Brunetiere den Nasenwschaften
moralische Anspriiche bestreitet, so richtet sich giegen Taine, aber auch
gegen eine Orientierung der Literatur an naturwisskaftlichen
Modellbildungen [...] und nicht zuletzt gegen demaizistischen
Republikanismus [...]*

3 \Vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s34.
#vql. Ibid., S. 34.

* Robert,Le nouveau Petit Robers 1974

% Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 36.
37vgl. Ibid., S. 36.

¥ vgl. dazu Kapitel 3.1.2.

39 Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s38.
“Ovgl. Ibid, S. 38.

“LIbid., S. 38.
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Es kann daher festgehalten werden, dass sich im Jerhundert neue
Wissenschaftstheorien bilden, die mal3geblich fiér Iderarische Produktion sind.
Nichtsdestotrotz wird gerade diese Evolution dess®nschaften kritisiert und als
schwer mit der Wahrnehmung eines neuen Weltbildetche die Verdnderungen

des Jahrhunderts mit sich bringen, gesehen.

2.2.5. Sakularisierung

Von zentraler Bedeutung im 19. Jahrhundert sindh @i Streitigkeiten rund um die
katholische Kirche. Zum einen geht es dabei stets die Frage nach der
Vormachstellung der Kirche gegeniber dem Staat. Marzeln dieses
Machtkampfes liegen noch weit vor dem 19. Jahrhandie der Zeit desAncien
Regimegenoss die katholische Kirche viel Einfluss Uben &taat, was jedoch durch
die Franzosische Revolution beendet werden sdliteKonflikte des Staates mit der
Kirche erleben in der Folge ihren Hohepunkt, zudialkatholische Kirche bestrebt
war, ihr einstiges Ansehen wiederzuerlangen bzwe Btellung abzusichern. Zu
Beginn des Jahrhunderts ist es Napoleon, der mstFRius VII. im Jahre 1802 ein
Konkordat schliel3t und somit versucht, den Straiisehen Kirche und Staat zu
schlichten. Dieser Vertrag verlangte von der Kirgdgoch enorme Zugestandnisse
ab, weshalb der Vatikan — ohne Erfolg — bestrebt, vibe Ubereinkunft zu
revidieren. Trotz des Konkordats kamen sowohl ingeZder Revolution von 1830
als auch jener von 1848 und der Pariser Kommungl{lantiklerikale Bestrebungen

zu Tage®?

»Im Konkordat von 1802 wird die katholische Religi@als jene der ,grof3en
Mehrheit der Franzosen’ definiert; nach 1814 wiet &atholizismus erneut
Staatsreligion, doch die Religionsfreiheit bleitt Wesentlichen bestehen. Die
Julimonarchie kehrt zu den Regelungen des Konksrdatiick, die erst von
der laizistischen Dritten Republik ab 1880 in Frggstellt werden®

Das von Napoleon geschlossene Konkordat tritt hiebherst 1905 durch den Erlass

des Gesetzes uiber die Trennung von Staat und KaneRer Kraff*

Ein stetiger Konflikt entwickelte sich auch um dteage der Schule und welchen

Platz die Kirche in deren Organisation einnehméitestt Ein Ende wurde letzterem

“2vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s39.

“bid., S. 39.

“vqgl. Loi du 9 décembre 1905 concernant la sépamates Eglises et de I'Etat.
http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidTlex LEGITEXT000006070169&date Texte=2008
0306
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durch die Bildungsgesetze von Jules Ferry in démefal881-1882 gesetzt. Diese
Gesetze fuhrten die universelle Schulpflicht in rfkraich ein und garantierten
dariiber hinaus, dass die Schule kostenlos undtiaizi wurdée'®

Zum anderen zeichnen sich auch Spannungen innedbalkatholischen Kirche ab,
insbesondere in Form des Gallikanismus. Dieserebezsich auf den von der
franzosischen Kirche erhobenen Anspruch, Uber géwdasse Autonomie gegentber
dem Vatikan zu verfiigeH.

2.3 Gesellschaftliche Entwicklungen

Die gesellschaftliche Entwicklung vollzieht sichrdangsam. Zudem bestehen grol3e
Unterschiede zwischen den verschiedenen Regionamkif@ichs. Im Vergleich zu
anderen europaischen Staaten gestaltet sich dieles@&truktur Frankreichs aber
geradezu stabff

Wahrend des Konsulats und des Kaiserreichs von ISapdonaparte vermag sich
eine Gruppe zu etablieren, die bis zur Mitte déshlanderts Einfluss auf die Politik
Frankreichs nimmt: die Notabléi.Zu ihnen zahlen sowohl biirgerliche als auch
adelige GroR3grundbesitzer. lhren Einfluss verdanken unter Anderem dem
Zensuswahlrecht, das sie zur gréften Gruppe an Baf@uhtigten machif. Den
grodten Einfluss Uben die Notablen in l&ndlichenbi&en aus, wo sie eine
.vermittlerrolle zwischen Staat und Land, Politikndi Gesellschaft, kulturellen
Traditionen und Erneueruny”innehaben. |hre Dominanz nimmt erst durch die
Verbreitung moderner Kommunikationsmittel ab, dneei Vermittlerrolle obsolet
macherr? Die Notablen vermdgen sich somit nur voriibergetmndehaupten und
mussen ihre Stellung zugunsten der Bourgeoisiechefy

Der Bourgeoisie, die dem Erbe der FranzdsischemolRegon positiv gegeniber
steht, gelingt es erst unter der Julimonarchie 8tedlung neben dem Adel und den

Notablen auszubauéf.In der gesellschaftlichen Hierarchie ist die Bmaigie

5 vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s39.

“Svgl. Ibid., S. 27. Siehe auch Kapitel 2.3.

“7vgl. Ibid., S. 39.

“Byvgl. Ibid., S. 33.

49vgl. Kirsch, Epochen des franzésischen Romahsl80.

0 vgl. Mager, ,Das Aufkommen des franzésischen NetatBirgertums im 18. Jahrhundert und die
Krise der absoluten MonarchieStaat und Birgertum im 18. und friihen 19. Jahrhund&e 17 f.

°1 Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s9.

2ygl. Ibid., S. 9.

> vgl. Ibid., S. 10; vgl. auch Wanningranzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s?7.
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besser gestellt als die immer gro3er werdende &arbeitern. Dennoch steht sie
zunéachst nicht auf derselben Ebene wie die Notaliest als die Funktion der
Notablen nicht langer erforderlich ist, da die Boklung zur Republik vollzogen ist,
nimmt die Birgerschicht ihren Platz éfh.

Die fortschreitende Industrialisierung bringt gegBmde des 19. Jahrhunderts
natirlich auch die Entwicklung des Arbeiterstandenit sich. Erste
Arbeiterbewegungen  entstehen nach der Juli-Rewoluti unter den
Druckereiarbeitern. Die Monarchie versucht allegdin diese Bewegungen zu
unterbinden, weshalb es zu Streiks und Kundgebukgemmt, die durch das Militar
zerschlagen werdeR.Es ist festzuhalten, dass die Arbeiterschaft kéiomogene
Gruppe ist. lhr gehoéren zwar einerseits unausgeteildindustriearbeiter an,
andererseits gibt es aber auch die sogenanntemiecsirde métier’® unter ihnen, die
beispielsweise als Drucker, in der Luxusindustrikeroals Handwerker beschaftigt

sind.

Insbesondere flihren auch die Reformen im Bereichk B#édungswesens zu
Veranderungen in der Gesellschaft des 19. Jahriisndie der Julimonarchie erhalt
die katholische Kirche durch die Loi Falloux (1850pfassende Gestaltungsrechte
in der Schul- und Universitatsausbildung. Der Zweek Regelung besteht darin,
politisches Gedankengut aus dem Unterricht zu vemda’ Im Laufe des
Jahrhunderts verstarken sich allerdings die Ruél e@ner Trennung von Kirche und
Bildungswesen. Besonders hervorzuheben sind hietteeiReformen von Jules
Ferry. Die nach ihm benannten Gesetze, die zu Beder 1880er Jahre in Kraft
getreten sind, machten die Schule verpflichtendtéwdrei und laizistiscF Dieser
breite Zugang zur Bildung hat auch Einfluss auf dieeratur, zumal fortan die
Nachfrage einer bedeutend gréReren Leserschaiiitgestden muss?®

Nicht nur in den Schulen sondern auch an den Usitéen kommt es zu
Veranderungen. In der zweiten Hélfte des 19. Jaitréds gibt es funf Mal so viele
Studenten wie noch in den Jahren zuvor. Die ZahPdefessoren steigt jedoch nicht
im selben Ausmal3. Die Intellektuellen setzen side &erbindung von Forschung
und der Vermittlung von Wissen zum Ziel. Die Unsi#itsprofessoren zeigen auch

> vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s32.
> vgl. Ibid., S. 14f.

*®bid., S. 17.

>"vgl. Ibid., S. 18.

8 vgl. Ibid., S. 27.

*vgl. dazu Kapitel 3.1.2.1.
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politisches Engagement und beziehen wie auch Autored Journalisten in der
Dreyfus-Affare Positiori°

Die Herausbildung einer politisch-kulturellen Offiichkeit vollzieht sich nur
langsam. Ein erster wichtiger Schritt wird in dezsRauration durch die erweiterte
Presse- und Meinungsfreiheit gesetzt. Zu einerenait Liberalisierung kommt es in
der Juli-Monarchie. Diese ist von einer Medienwtlfjepragf*

.In der Presse dominieren legitimistische, repulische und in
zunehmendem Mal3e frih-sozialistische Zeitungen Zmitschriften, die die
Skandale des Regimes, vor allem aber seine Solitddpaitisieren. Neben
dieser offiziellen Presse existiert, fur das Pubtikvielleicht ebenso wichtig,
eine ,graue’ Presse, d.h. eine schwer kontrollrerbschriftlich-mtndliche
mediale Offentlichkeit**
Letztere &ufRert sich in Form von Flugblattern undarmons. Aufgrund der
regimekritischen Inhalte versucht die Juli-Monaechideren Verbreitung
einzuddmmen, was im Ergebnis jedoch lediglich zoeriSchwachung des
politischen Systems flhrt.
Wahrend Paris zu Beginn der Februar-Revolution mashZentrum des 6ffentlichen
Diskurses darstellt, wird diesem mit Aufkommen deseiten Kaiserreiches ein
jdhes Ende gesetzt. An die Stelle der politischerski3sionen tritt das
gesellschaftliche Leben mit seinen zahlreichen Néggngen. Neue Entwicklungen
erwartet man sich fortan eher durch die neuen Htkésse in der Wissenschaft und
Technik. Erst nach 1860 gewinnt die politische Offiehkeit wieder an Bedeutung
zwanzig Jahre spéater das Zentrum ,der politischéeologischen, sozialen und
kulturellen Debatterf® zu werden.

2.4 Zeitliche Situierung des Realismus

Bei den meisten Literaturgeschichtsschreibern betrigneinigkeit, wenn es um die
Frage der zeitlichen Situierung des Realismus dahtler Folge wird der Versuch
unternommen, die unterschiedlichen zeitlichen Abguvagen aufzuzeigen. Eine

stilistische Abgrenzung folgt schliel3lich in Kapi82.

®0vgl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s53.
L vgl. Ibid., S. 55.

®2bid., S. 55.

®bid., S. 57.

~20 ~



Nach Wanning erlebt der sogenannte ,burgerlichelifteas” seine Blutezeit von
1830, dem Beginn der Julimonarchie, bis zum Staatse Louis-Napoleon
Bonapartes im Jahr 1850. Weiters fuhrt er jedochs, adass einzelne
Literaturgeschichten den Naturalismus ebenfalls embeziehen und sich dadurch
die Periode des Realismus bis ins Jahr 1871, dede Eles Second Empire,
ausdehnt?

Biermann bezeichnet Stendhéle Rouge et le Noials ersten realistischen Roman
und zahlt auch Maupassant zu den Realisten, obgléieser héaufig dem
Naturalismus zugeordnet wifdEine vergleichbare Position vertritt auch Beckiée,
die Entwicklung des realistischen Romans bis 188#31konstatiert® Dennoch
verweist Becker in einem spateren Werk bei derrign des Realismus lediglich
auf die kurze Zeitspanne von 1848 bis 1868uch Marot sieht in der Revolution
von 1848 eine wesentliche Zasur des 19. Jahrhumderse fuhrt ihm zufolge zu
einer Abkehr von den romantischen Idealen. Fortahes die Autoren die
Gesellschaft mit anderen Augen, was sich natiurlaich in ihren Werken
widerspiegelf®

An mehreren Stellen wird erwahnt, dass es siclibeiliterarischen Stromungen des
19. Jahrhunderts nicht um eine chronologische Aefolon Epochen, sondern um
ein Nebeneinander der Stilrichtungen hantfelbie Bedeutung des Realismus

relativiert auch Baethge:

»AUSSI cette école n'a pas réussi a s'imposer cormmeourant majeur a cette
époque. Pourtant, avec I'écriture realiste semhbldaé s’affirmer, bien plus
gu’'un niéme mouvement littéraire en —isme, uneowisdu monde qui,
impliquant la prise en compte des réalités matéaeadt la sympathie pour les
exploités, correspond a I'antagonisme croissankedet classes sociales et a
I'évolution capitaliste de la production culturell@’est en fait le Naturalisme
qui fut 'accomplissement du projet™

AulRerdem verdeutlicht das obige Zitat zum einenWgtanschauung, fur die der

Begriff ,Realismus” steht. Zum anderen zeigt eshagie enge Verbindung zwischen

%4 \/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s39.

%5 vgl. Biermann, ,Vom Ende der groRen Revolution Kemmune: Romantik und Realismus®,
Franzosische Literaturgeschicht®. 282ff; vgl. auch Wanningranzésische Literatur des 19.
JahrhundertsS. 39.

% vgl. Becker,Le roman S. 184.

®7vgl. Becker Lire le réalisme et le naturalisms. 31.

%8 vgl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 16.

9 vgl. Becker Lire le réalisme et le naturalisms. 33.

O Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.
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Realismus und Naturalismus, indem der Naturalismdgsdie Vollendung der im

Realismus entwickelten Ideen angesehen Wird.

Unter Bedachtnahme auf die oben erwdhnten untediathen Einteilungen der
Stromungen des 19. Jahrhunderts in Frankreich $dstdie zeitliche Ausdehnung

der einzelnen Phasen wie folgt veranschaulichen:

Romantik
o —
1870
Naturalismus
1880
1890 Symbolismus

Abb. 2 Literarische Stromungen des 19. Jahrhunderts inkifeach

Grundlage der graphischen Darstellung in ,Abb. &iarische Strémungen des 19.
Jahrhunderts in Frankreich* bilden dabei die lamgsPeriodenangaben fur die
jeweilige Epoche. Diese lassen somit auf eine Alusdeg des Realismus von 1830
bis in die 1880er Jahre schliel3en.

"vgl. dazu Kapitel 3.1.1.
~ 22 ~



3. Theoriekapitel

3.1 Charakteristika des Realismus

Um die eingangs erwadhnten Romane genauer untersuzbhekonnen, ist es
erforderlich, eine genauere Vorstellung vom Begiifls Realismus zu vermitteln.
Dazu soll nun zunachst der Versuch einer Definitil@s Terminus unternommen

werden.

3.1.1. Begriffsdefinition

Der Begriff ,Realismus” bzw. das Adjektiv ,realisth* bezeichnen nicht nur eine
literaturgeschichtliche Epoche sondern auch einéheRgon Techniken fir das
Verfassen von Textelf. AuRerdem gestaltet sich die Definition insoferhveierig,
als die Termini mit vielen Konnotationen, die tesise widersprichlich, ja sogar
abwertend erscheinen, verbunden ist. Diese abwkateAuslegung oblag
ursprunglich den Kritikern des Realismus, kommigdauch heute noch vor, was
allerdings in krassem Widerspruch dazu steht, ddss Realismus des 19.
Jahrhunderts viele der bedeutendsten Werke dexds@ésthen Literatur zugeordnet
werden’® Haufig kommt es auch vor, dass dem Wort Realismius Adjektiv
beigeflugt wird, wie beispielsweise ,réalisme séxfeuréalisme subjectif* oder
.réalisme poétique“, so als ob der Begriff flr sakeine nicht aussagekraftig ware.
Einen &uRerst umfassenden Versuch, den Realismudefznieren, unternimmt
Becker. Zunachst steht ,réalisme* fur ,une longraition dimitation de la réalité
(mimésis), d'attention portée au monde, définie wmml'art de [',illusiori par
Platon®. Diese Tradition wurde in der westlichetekatur von ihren Anfangen an bis
heute verfolgt und ruft auch heute noch Interessedn, beispielsweise als ,histoires
vécues" oder ,biographies®. Aul3erdem definiert Backlen Realismus als ,un
mouvement littéraire, le Réalisme, qui, en Fras@st développé apres la révolution
de 1848 et jusque vers 1865, en étroite liaisor anemouvement pictural portant la

méme dénomination®

2vgl. Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s39.
3vgl. Becker Lire le réalisme et le naturalism&. 30.
“1bid., S. 31.
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Erstmals verwendet wird der Begriff Realismus inmrJ&826 in der ZeitungLge
Mercure de Franceals Bezeichnung fiir die ,littérature du vrdr.

Seinen Ausgangspunkt nimmt der Realismus in dereMal Der Maler Gustave
Courbet verwendete das Adjektiv realistisch fureewon ihm im Jahr 1855 als
Gegenstlck zur offiziellen Manifestation der Kumst Rahmen der ,Exposition
universellé organisierte Ausstellung. Courbet bezeichnete Riemlismus selbst als
»Oppositionskunst des Second Empire”, da er daadnzielt das alltagliche Leben
der sozial benachteiligten Gesellschaftsschichuszwdriickeri®

Die Ubertragung des Begriffes auf die Literaturolgyfe durch Champfleury und
Louis-Emile Duranty. Louis-Emile Duranty gab 1856e=Zeitschrift mit dem Titel
»Réalismé heraus und kritisierte darin die Romantiker, dener Ansicht nach zu
wenig zur Weiterentwicklung der Literatur beigewaghaben. Weiters fordert
Duranty, dass es in der Literatur nicht nur aufldéstellung des Menschen sondern
auch seines sozialen Zustandes ankomme. Fir deernewd Autor ist es daher
erforderlich, Werke zu schaffen, die nicht nur dfassen unterhalten, sondern
vielmehr solche, die die soziale Wirklichkeit umiklbesondere die benachteiligten
Gesellschaftsschichten zum Thema haben. In diesatefungen wird Duranty von
Champfleury und Courbet — was die Malerei betsiftinterstiitzf.

Becker spricht schlief3lich noch von weiteren Déifimen des Realismus und stellt
dabei fest, dass sich der Begriff Realismus tberJdhrhunderte hinweg verandert
und zwar immer den Versuch unternimmt, die aul3eir&IMhkeit abzubilden, dabei

aber dennoch wandelbar ist:

,S'il est vrai que l|'‘écriture réaliste implique fowrs une relation avec la
réalité extérieure, qu’elle manifeste toujours,réaction contre I'idéalisme et
les canons officiels, un effort pour représentdelg@ment le réel, la définition
du termeréalismeest variable selon les époques et les critiqués. rEste
difficile, voire impossible, car elle implique :

— une définition duéel, de tout temps problématique [...] ;

— une interrogation sur la maniére dont nous percel®@néel;

— une attitude devant ce réel, ou ce qui se donnetpbu

— une définition de la littérature, de son champsale role, et, plus

largement, de I'art.”®

Im Dictionnaire du littérairewird in Zusammenhang mit dem Begriff Realismus von

W9

einer ,école littéraire du milieu du 48iécle”” gesprochen, wobei hier anzumerken

> Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.

®vgl. Biermann, ,Vom Ende der groRen Revolution Kemmune: Romantik und Realismus*,
Franzdsische Literaturgeschichts. 300.

" Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.

8 Becker Lire le réalisme et le naturalismé. 32.
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ist, dass die Realisten sich selbst nicht als Bedgtieiner Schule sah&hln einem
weiteren Sinn bezeichnet man nach Baethge ,tout@squi semble reproduire assez
fidelement la réalité a laquelle elle se réfétetls realistisch.

Uberdies beschreibt auch Wanning unterschiedlickeéinlionen des Realismus.

Zunachst erwahnt er den ,naturalistisch-positisi@ten” Ansatz.

.Fur die Vertreter dieses Erklarungsansatzes gelseiche Werke als
realistisch die sich die Abbildung der phanomenaléinklichkeit zum Ziel
gesetzt haben und nach gro3tmdglicher Faktentreeiees. Die Nachahmung
der Natur soll an die Stelle der Nachahmung litecher Vorbilder treten®

Bei der Definition des Realismus in soziologischignsicht verweist Wanning auf
die Konzeption von Hugo Friedrich. Letzterer sidbeh Realismus in der Literatur
als Verflechtung von Figuren mit sozialen Umgebumgead betont den inhaltlichen
Bezug zur Gegenwart, den die Werke aufwefedach Kohler kommt es bei der
Darstellung in den literarischen Werken nicht daeay dass samtliche Kleinigkeiten
der Wahrheit entsprechen; die Gesellschaft musskenehr als Ganzes plausibel
beschrieben werdéfi. Einen vergleichbaren Ansatz vertritt auch Blumbedgr
realistische Texte ebenfalls dahingehend charaitetri dass sich daraus ein
schliissiges Gesamtbild der gesellschaftlichen \teik&e ergeben miuste.
Schlielich nimmt Wanning auch die &sthetische riddn des Realismus nach
Auerbach in seine Begriffsdefinition auf.

Die Darstellung des ,réel“ im 19. Jahrhundert beeejedenfalls auch eine Abkehr
von einem absoluten Schonheitsideal. Es geht unVdrenittlung einer moglichst
objektiven Wahrheit® Dies ist somit auch einer der Griinde dafiir, wéstial
Realismus des 19. Jahrhunderts benachteiligte Bemdigsgruppen und deren
Schicksale in den Mittelpunkt der Erzahlungen tret@d sich die Erzéhlweise bis
zum Naturalismus an eine wissenschaftliche Schiegmannahert.

" Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.

80 v/gl. Becker Lire le réalisme et le naturalism8. 33.

81 Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.

8 \Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s39.

8 vgl. Friedrich,Drei Klassiker des franzosischen Roma®s23, zit. n. Wannindsranzosische
Literatur des 19. JahrhundertS. 39f.

8 vgl. Kohler,Vorlesungen zur Geschichte der franzésischen ltiter®as 19. Jahrhundertl, S.
67, zit. n. Wanningkranzdsische Literatur des 19. Jahrhunde8s40.

% vgl. Blumenberg, Wirklichkeitsbegriff und Méglichkeit des RomansS. 12, zit. n. Wanning,
Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s40

8 vgl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XIXe siécg 56.
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Nichtsdestotrotz sind diese Ziele der Realistem abeh zu hinterfragen. Gerade mit
jener Definition, die besagt, dass all jene Werlseraalistisch bezeichnet werden,
die der Realitat am nachsten zu kommen scheineab&s auch kritisch umzugehen.
Es stellt sich dabei namlich die Frage, wer diebalihkeit zur Realitat feststellt.

So vermag einerseits der Autor die Bezeichnung,r@alistisch® fur sein Werk

fordern, in dem er es selbst als solches bezeich@tdichzeitig kann diese
Klassifizierung aber auch vom Leser ausgehen. Daumsyehend ist weiters zu
hinterfragen, inwiefern sich die Imitation der R&dlin der Literatur tatsachlich

aulBern kann. Um eine mdglichst lebhafte und plastisDarstellung zu erzielen,
bedienen sich die Autoren in der Regel rhetorisdhiguren, wie beispielsweise
Metaphern oder Gleichnissen. Dennoch sind diedmnigiél nicht notwendigerweise

dazu geeignet, die Wirklichkeit in ihrer reinsterorf@ wiederzugeben. Durch
Euphemismen, beispielsweise, vermag die Realit&cHimigt oder verharmlost
werden, wahrend eine Hyperbel wohl den gegenteailigéffekt héatte. In

ausgewahlten Fallen kénnen diese Stilfiguren abebdinglich fir eine préazise
Darstellung der Realitéat sein, da sie eine VielzamINuancierungen ermdglichen.
Eine endgultige Entscheidung dahingehend, welck&rischen Figuren somit als

realistischer* als andere eingestuft werden kénigtrwohl unméglich zu treffefy.

Sofern nicht anders angegeben, bezieht sich der rifBegRealismus®

beziehungsweise ,realistisch” in dieser Arbeit @ié Bezeichnung ausgewahlter
Werke des 19. Jahrhunderts. Somit sollte als Oefirskriterium zuoberst das
Streben nach einer mdglichst detailgetreuen undrivesisgemafien Darstellung
stehen, mag diese gelungen sein oder nicht. Di&isésst samtlichen realistischen
Darstellungsformen, die sich in der Geschichte usgabildet haben, gemein und

sollte daher als zentrales Merkmal herangezogedemer

3.1.2. Merkmale

Wie in Kapitel 3.1.1 erlautert, gestaltet sich eidefinition des Realismus schwierig
und ist alles andere als einheitlich. Nunmehr samlif die Entwicklung des

literarischen Realismus im 19. Jahrhundert einggganverden. Dabei ist nicht nur

87vgl. Jakobson, ,Du réalisme artistiqu@héorie de la littératureS. 98ff.
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auf die charakteristische literarische Gattung, deom insbesondere auch auf

inhaltliche und stilistische Merkmale Bedacht zhmen.

3.1.2.1. Aufstieg des Romans

Der Roman erlebt im 19. Jahrhundert einen waht@ftetenhaften Aufstieg. Dies
ist auf mehrere Grinde zurtckzufuhren, die sowobthetischen als auch
Okonomischen und sozio-kulturellen Ursprungs siddfgrund der Franzésischen
Revolution und den gesellschaftlichen Umwalzungdie damit einhergehen,
bekommt eine groRere Zahl an Menschen Zugang zullSlctung. Dies fuhrt dazu,
dass sich der Markt an potenziellen Lesern vergtaffel auch die Nachfrage nach
Literatur steigt. Zumal auch im 18. Jahrhundert emdgche Schritte zur
Vereinheitlichung des Franzdsischen gesetzt werdegt dies noch zu einer
weiteren Ausdehnung der Leserschaft bei. Dominiedeh vor der Franzdsischen
Revolution eine Vielzahl an Regionalsprachen dasugee Staatsgebiet, so veréndert
das 18. Jahrhundert diese Strukturen wesentliclkoBEsnt zu einer Aufwertung des
Franzdsischen der lle-de-France-Region und gleithzeu einer Abwertung der
Regionalsprachen als ,patoi&.

Fur die breite Masse werden die Blcher erst ungefitMitte des 19. Jahrhunderts
erschwinglich. Charpentier, beispielsweise, briagt 1838 guinstige Ausgaben im
kleinen Format heraus. Diesem Verleger folgen sdyadd andere und ermdglichen
so das Erwerben von Bilchern zu einem moderatens.PAaifgrund dieser
Entwicklung sowie auch durch die Veroffentlichungnv Feuilletonromanen in
Zeitungen verlieren die ,cabinets de lecture* mathd mehr an Bedeutur{g.
AuBBerdem spielen Veranderungen in der Gesellsctafkdur eine wesentliche
Rolle fir den Triumphzug des Romans. Der AufstiegBiirgerschicht verandert die
Nachfrage nach literarischen Produktionen. Die Biifgevorzugen typischerweise
das Lesen von Erzahlungen in ihrem eigenen Heimergédger oOffentlichen
Auffihrungen von Theaterstiickéh.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts wird der Roman duicluch als Mittel eingesetzt,
um die Verkaufszahlen der Zeitungen anzuheben. riir dabei in Form des

Feuilletonromans auf und soll die Leser animieregelmaRiig Zeitungsexemplare

8 vgl. Klare, Franzdsische Sprachgeschich® 153.
89 vgl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 32.
9 vgl. Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s43.
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zu erwerben. Dank Modernisierungen im Bereich deuckerpressen konnen
Zeitungen nunmehr zu einem erschwinglichen Preielaoten werdef. Wahrend
der Juli-Monarchie gelingt es einigen Zeitungen kdaer Feuilletonromane ihre
Auflagen sogar zu verdoppeln. Die Rolle der Fetaheomane darf in Bezug auf die
Verkaufszahlen keineswegs unterschatzt werdenBAispiel sei hier die sinkende
Auflage desConstituionnelgenannt, die sich erst durch den Feuilletonrobaiuif
errant von Eugene Sue zu erholen vermag und sich scicle@beinahe
verzehnfacht?

Klassifiziert man die entstandenen Romane nachmhréalt, so lassen sich nach

Wanning vier unterschiedliche Auspragungen erkenBennterscheidet

» — den sentimentalen Roman um Liebe und soziadhea®&en

- den ,schwarzen’ Roman um Geheimnisse und Verbrech

- den Unterhaltungsroman, der Charaktere oder Wterisveisen karikiert

- den Individualroman, der den Widerspruch von\rlium und Gesellschaft
thematisiert.*

Eine weitaus detailliertere Klassifizierung deramsthiedlichen Romantypen findet
sich bei Becker. lhre Gliederung unterscheidet sdiweise von der Wannings und
erwahnt auch Unterkategorien der definierten TygenBeginn des 19. Jahrhunderts
ist der ,roman noir* oder ,roman gothique” verbegiund vermag seine Beliebtheit
bei einer konstant bleibenden Zahl wahrend desngesaJahrhunderts aufrecht
erhalten. Der ,roman d’intrigue” oder ,roman romaqee* ist speziell auf weibliche
Leser zugeschnitten. Eng damit verbunden ist deman sentimental“, der von
Frauen verfasst wird und ebenfalls auf ein weildechPublikum abzielt. Thema
dieser Erzahlungen sind in der Regel die Lebensggd#en von Frauen und deren
Schicksalsschlage. Das gesamte 19. Jahrhunderturbindst auch der ,roman
historique* weit verbreitet. Zahlreiche grof3e frasizche Autoren, wie etwa Balzac
(Les Chouans1829), Hugo Notre-Dame de Parjsl831) oder FlauberSalammbg
1862) verfassen Werke dieses Genres. In die laigge dler Romanformen reiht sich
auch der ,roman psychologigue ou d’analyse“, zu daoch der ,roman
autobiographique® zahlt. Exemplarisch sei hierfiam€tantsAdolphe(1816) sowie
Stendhald.a Vie d’Henry Brulard(1890) undSouvenirs d’égotism@892) erwahnt.
Von Wanning nicht genannt ist der ,roman d’avenstiralen Becker in weitere

Unterkategorien einteilt: Der ,roman policier* etaist zur Zeit des Second Empire

*Lvgl. Becker,Le roman: premier et second cycle universitae 180.
92ygl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s49.
% Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s44.
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und zahlt in heutiger Zeit weniger bekannte Veetrevie Emile Gaboriau_(Affaire
Lerouge 1866,Le Crime d’'Orciva) 1867) oder auch Eugene Chavefier(é de son
concierge 1877). Der ,roman exotique®, der ebenfalls zu ddrenteuerromanen
zahlt, erhalt durch die fortschreitende Kolonisigyeine wachsende Leserschaft. Als
Beispiele sind hier Pierre LotAgiyadé 1879, Pécheur d’lslande1886), Gustave
Aimard und Alfred Assollant zu nennen. In der zeriHalfte des 19. Jahrhunderts
wird auch die dritte Gattung des ,roman d’aventyresimlich der ,roman de
science-fiction et roman d’anticipation” mit seindmekanntesten Vertreter Jules
Verne {/oyage au centre de la Terrg864,Vingt mille lieues sous les merk370)
immer wichtiger, da bei der Erforschung der WeltueneVolker und bislang
unbekannte Gebiete entdeckt werden. Als neue Zipgr werden nun auch Kinder
und Jugendliche entdeckt. Der ,roman pour la jesefesist zundchst eine
Adaptierung von Werken, die ursprunglich fir Erwsae verfasst wurden, bald
werden die Romane aber eigens fur das junge Publiggeschrieben. Wie bereits
oben erwéahnt, stellt auch der ,roman-feuilletonneei aullerst beliebte
Auspragungsform des Romans dar. Seine Vertreter, beispielsweise Alexandre
Dumas pere Trois Mousquetaires1844,Le Comte de Monte-Cristd844-1845),
Eugene Sueles Mysteres de Parisl842-1843), Frédéric SoulidViémoires du
Diable, 1837) und Xavier Montépin, um nur einige zu nenn&eiters seien noch
der ,roman honnéte" oder ,roman de la vertu“ vorleduSandeau und Octave
Feuillet und der ,roman écrit pour le peuple etdenan rustique“ mit Autoren wie
Lamartine Genevieve, Histoire d’'une servant#850, Le Tailleur de pierres de
Saint-Point 1851) und George Sande@nne 1844,La Mare au diable 1846)
erwahnt. Die vorliegende Arbeit beschaftigt sicht nieispielen des letzten

Romantyps:

.Le roman de meceurs, analyse des moeurs contempsrairtravers les étapes
de l'apprentissage social et moral d’'un personnagejan documentaire
portant sur un milieu précis : roman réaliste dakz#&c, Stendhal, Flaubert... ;
roman naturaliste des Goncourt, Zola, Maupassantappsyant sur les
dernieres découvertes des sciences, particulietethecla médecine, et tendant
vers la ,tranche de vie’. %

Dieser zuletzt beschriebene Romantyp zahlt zu j&oemen, die den grol3ten Erfolg
verbuchen konnten, sei es im 19. Jahrhundert woh &u der heutigen Zeit. Die
enorme Nachfrage nach diesem Genre ist auch auvet@mderten Geschmack der

Leser zurlckzufihren. Wie bereits oben erwahnipeicts es eher dem burgerlichen

% Becker,Le roman: premier et second cycle universitae 181ff.
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Ideal, sich zu Hause der Lektire hinzugeben. Auf Idbaltsebene mochten die
Leser nicht mehr Erz&hlungen tber Helden in eindivén Welt, die darin schier

unglaubliches erleben, widmen. Vielmehr ist eiretasse fur solche Geschichten,
die Orte, Ereignisse und Brauche der Zeit wiedergin, geweckt. Dabei darf eines
nicht auBer Acht gelassen werden: die realistisalmah naturalistischen Romane
maogen zwar von historischen Ereignissen handetpkgiben jedoch Fiktion und

erschaffen in sich eine fiktive Welt, die jener d&s Jahrhunderts zwar in vielen

Details &hneln mag, ihr hingegen nicht entspricht.

Der Vollstandigkeit halber sei hier in nur wenig&étzen zusammengefasst, in
welche Richtung sich das Drama und die Lyrik walreler Zeit des Realismus
entwickeln. Die Epik tritt in dieser Epoche gegeadlhyrik und Drama in den

Vordergrund, da die Form des Romans vor allem démb&n der Realisten, die
Gesellschaft in ihrer Gesamtheit darzustellen, egggkommt. Der Roman bietet
daflr in mehrerlei Hinsicht optimale Bedingungennial die Gattung des Romans
nicht Gber derart ausgepragte Traditionen wie drgkLoder das Drama verflgt,

kann sie leichter an die Wiinsche der Leser angepassen’®

Das Drama halt im 19. Jahrhundert grof3tenteilseamkihssischen Traditionen fest.

»S0fern von einem Drama des birgerlichen Realisutngshaupt die Rede sein
kann muss von den Intrigen- und Sittenstlicken ayssggen werden, die von
Emile Augier (1820-1889), Victorien Sardou (18310&8Pund Eugéne Labiche
(1815-1888) verfasst wurden. In der GestaltungriBnemen lehnen sich die
Autoren zumeist an Denis Diderot und die Traditides burgerlichen
Trauerspiels an, mit dem sie ein Gegengewicht lasskschen Tragddie setzen
wollen.*’

Die Sittenkomdodie behandelt Ereignisse, in denagegegesellschaftliche Normen

verstofden wird, was Ublicherweise getadelt wird. mDegeniber hat das

.mélodrame" die beispielhafte Moral eines Heldeer dadurch das Bése bezwingt,

zum Thema®

Die Lyrik wird in der Zeit des Realismus ebenfatisden Hintergrund gedrangt, da

sie an Mustern der Romantik festhalt und sich aaflxarstellung der Gefluhls- und

Gedankenwelt des einzelnen beschrankt, wahrend Ré&adismus dies mit der

% vgl. dazu Kapitel 3.1.2.3.

% vgl. Wanning,Franzdsische Literatur des 19. Jahrhunde8s42f.
"bid., S. 46.

% vgl. Ibid., S. 46.
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Gesellschaft in Verbindung bringen wifl. Dennoch spricht Asholt davon, dass der
romantische Lyriker dennoch wahrend des gesamtedd®hunderts bis hin zum
Symbolismus als Bezugspunkt diefie.

3.1.2.2. Gegenwartsbezug

Von besonderer Bedeutung fur die Themenwahl imistesthen Roman ist der
Gegenwartsbezug. ,Caractérisé par I'étude du copbeam, le Réalisme I'est aussi
par la valorisation de l'individuel en méme tempge gar la compréhension des
mécanismes humains et sociadX.“

Die Autoren des Realismus stellen Studien zu derseltgehaftlichen,
wirtschaftlichen und politischen Gegebenheitenrilfeit an. In ihre Geschichten
fligen sie aktuelle Ereignisse ein, um fur die Le$ier Aktualitdt der Erzahlungen
noch offensichtlicher zu gestalten. Haufig bedies&m die Autoren auch genauer
Datumsangaben.

Bereits im 18. Jahrhundert finden sich einige ,iRtah“, doch der Bezug zur
Gegenwart in ihren Texten dient eher dazu, eineemsahe Landschaft als
Schauplatz der Geschichte darzustellen oder eéseptiert possenhafte und triviale
Elemente'®

Es vollzieht sich auch ein Wandel im Hinblick aué dedeutung der Literatur und
ihres Status. Menschen aus anderen gesellscheftli8bhichten als bisher beginnen
ihre Tatigkeit als Autoren. ,Littérature qui priedjie le présent, I'évolution, le
mouvement, le Réalisme, a quelque période que ite smteste la Tradition,
I'Institution.“'> Die Autoren des Realismus sowie auch jene des ralamus
stammen zumeist aus dem landlichen Bereich unchbelnen Verhaltnissen. Sie
beabsichtigen nicht eine neue literarische Traditia schaffen, sondern sehen die
Literatur als ihren Beruf. Sie wenden sich mit thiéteratur gegen festgefahrene
Doktrinen, die in Drama und Lyrik vorherrschen. DRoman bietet ihnen die
erforderlichen schopferischen Freiheiten, um ihmefassenden Darstellungen der

Gesellschaft zu verwirklichen.

9 vgl. Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s47.
190y/gl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s46.

191 Becker Lire le Réalisme et le Naturalisg®. 34.

192y/gl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XIXe siécg 54.
193 Becker Lire le Réalisme et le Naturalisy®. 33.
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3.1.2.3. Authentizitat

Das Hauptaugenmerk der realistischen Autoren liggt der Darstellung der
Gesellschaft ihrer Zeit. Dies soll so umfassend wéglich geschehen. Die
Erzahlweise soll dabei moglichst neutral sein. &elkes, die wesentlichen Zuge der
Epoche wiederzugeben, nicht jedoch eine moglichstage wissenschatftliche
Abhandlung zu verfassen. Daher konnen auch Eragnidie sich mit geringerer
Wabhrscheinlichkeit zugetragen haben oder eher @miigkeiten bezeichnet werden
konnten, in die Werke mit eingeflochten werden, ware dazu beitragen kénnen
das ,Wesen der Gesellschaft* zu unterstreictémieses Merkmal wird auch von
Becker beschrieben: ,Le romancier réaliste n’esimiphotographe ni un historien.
C’est d’abord et avant tout, un raconteur d’higejrque le lecteur accepte comme
vraies, tout en sachant gu’elles ne le sont pasgepgu’elles lui donnent lillusion du
vrai.“!®® Zu einer noch starkeren Annaherung von erzahlend@ratur und
wissenschaftlichen Schriften kommt es im Naturalisf°

Als besonderes Stilmittel zur Sicherung der Autlztédt figen die Autoren die
sogenannten ,petits faits vrais“, kleine wahre Detalso, in ihre Darstellung ein,
um sie lebendiger und plausibler zu machen. VanalStendhal bedient sich dieser
Technik. Aus den zahlreichen Einzelheiten lassh sias Mosaik einer mdglichen
Realitat zusammensetzen, das den Texten ihre Atighan verleiht. Bei Balzac

entwickeln sich die ,petits faits vrais” zu ,désilweiter.

,Plus que de petits faits vrais stendhaliens, tgetchoses charmantgesans
nécessité pour le récit mais qui visent a saisieé dans ses aspects les plus
infimes, il s’agit de circonstances minuscules si&s de telle sorte qu’en elles
se révélent d'apres passion&’
Balzac geht damit noch einen Schritt weiter undweht die sozialen Verhaltnisse in
ihrer dynamischen Gesamtheit und mit Hinweisend@fkleinen aber essentiellen
Details darzustelletf®
Haufig wird auch die von Stendhal erdachte Spieg&pher zur Konkretisierung

der realistischen Konzeptionen herangezogen.

»,Hé, monsieur, un roman est un miroir qui se proengar une grande route.
Tantét il reflete a vos yeux I'azur des cieux, &éané fange des bourbiers de la

194 y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s40.
195 Becker,Lire le Réalisme et le Naturalism®. 36.

1% ygl. dazu Kapitel 3.2.2.

197 Becker,Lire le Réalisme et le Naturalism®. 50.

198 y/gl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 55.
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route. Et ’'hnomme qui porte le miroir dans sa hgttea par vous accusée d’étre
immoral ! Son miroir montre la fange, et vous aezule miroir ! Accusez bien
plutdt le grand chemin ou est le bourbier, et glosore I'inspecteur des routes
qui laisse I'eau croupir et le bourbier se fornter.«

Dieses Zitat ist beispielhaft fur die Ziele des Rmaus. Es sollen alle Aspekte der
Gesellschaft dargestellt werden, wobei es nichBeschonigungen der tatséchlichen
Verhéltnisse kommen soll. Die Schilderungen erfolgas einer moglichst neutralen
Perspektive®

.Die Aufgabe des Kinstlers besteht darin, Wirkliehkaspekte auszuwahlen
und so miteinander zu kombinieren, dass ein pléarsibesamteindruck
entsteht ¢tyle du vral. Entscheidend fiir den realistischen Eindruclkdait
nicht die vraisemblance des Details, sondern der kohérente
Gesamtzusammenhang der Darstellutg.*

Die Autoren bezwecken mit ihren Texten dabei kewegs nur die Leser zu
unterhalten. Vielmehr ermdglicht die realistischezdhlweise Kritik an den

Gegebenheiten jener Zeit zu Uben. Vor allem wenaenalische Missstande, das
zugellose Profitdenken der Birger sowie die Tatsacdass Oberflachlichkeit die
Gesellschaft dominiert, angeprangeft.

Wesentlich fur die Authentizitat ist auch die Delsing und inhaltlich korrekte

Beschreibung des technischen Stands im 19. Jahehitsn®afur ist es erforderlich,
dass sich die Schriftsteller ein ausgepréagtes Dassen Uber jene Gebiete, die im
Zentrum ihrer Erzahlungen stehen, aneignen. Alsgele hierfir nennt Marot

einige Werke Zolas. So wird iha Béte humainedie Welt der Eisenbahn, in

Germinalder Bergbau und iha Curéedie Borse detailgetreu beschriedéh.

3.1.2.4. Typische Figuren

Die Realisten hegen nicht nur reges Interesse mGesellschaft als Ganzes, sondern
auch an Einzelschicksaléf Dem Individuum soll aber dennoch nicht mehr
Gewicht beigemessen werden als der Gesellschafte ,Darstellung von

Individualitat zielt stets darauf ab, etwas Allgénes zu prasentierert’® Daher

199 stendhalle Rouge et le NqilS. 389.

110y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s43f.
pid., S. 44.

H12ygl. Ibid., S. 44.

113y/gl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 57.
114y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s40.
3 pid., S. 40.
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werden auch bevorzugt die Geschichten der Heldémleni Schicksalen der Gbrigen
Charaktere zu einem groRen Ganzen verwdBeWon enormer Bedeutung sind
dabei unter anderem Erzahlungen uUber Helden, diesugken, auf dem

gesellschaftlichen Parkett zu reiissiefénDie jungen Manner, die haufig im
Zentrum der Romane stehen, fuhlen sich jener Gebeftsschicht, in die sie
hineingeboren wurden, nicht zugehorig. Sie habetudd Schwierigkeiten, sich in

die vorhandenen Strukturen einzugliedern. lhr ®fnetbach Hoherem ergibt sich als
logische Konsequenz daraus. Dennoch ist dies rstdis von Erfolg gekront.

Vielmehr enden die Erzéhlungen oft mit einem Fefi&g fur die Protagonister®

Da die realistischen Autoren darauf bedacht sind, Welt in ihrer Gesamtheit

abzubilden, thematisieren sie in ihren Werken aaatiale Gruppen, die bis dahin
von einer Darstellung ausgeschlossen waren odenelenbei behandelt wurden.
Sie interessieren sich eher fur den menschlicherpd€dals fur dessen Seele, fir

Unzulanglichkeiten und Schwéchen als firr Vornehininedl Tugenden!®

Die Kritik an Missstdnden des 19. Jahrhunderts égieh in der Figurendarstellung
dahingehend, dass die moralische Verderbtheit @&inmait dem zunehmenden
gesellschaftlichen Aufstieg einhergéfit.

Beim Versuch des Aufstiegs der Helden stellen Lsbkbeiehungen, die sich tber
soziale Schichten hinwegsetzen keine Seltenheit B Einstellung zur Liebe

scheint jedoch insofern negativ, als eine ehrlicledbe den Aufstieg nicht férdern

kann wéahrend unehrliche Beziehungen sich meist Sdblissel zum Erfolg

erweisent?!

Gewisse Figurentypen sind in zahlreichen realiseacRomanen wiederzufinden. Es
handelt sich dabei zunachst um den oben bereittherten ,ambitieux“, den Helden,
der sich um seine Karriere bemiht, worunter alfegsliseine Moral leidet. In Bezug
auf die weiblichen Figuren lassen sich drei Chamakunterscheiden. Die ,femme
incomprise” ist einerseits gepragt von moralisdegnen Werten, andererseits jedoch
mangelt es ihr an Willensstarke. Daraus resulitieder Regel ein Fehlschlag fur sie.
Demgegeniber ahnelt die ,femme fatale* nicht settenmannlichen Hauptfigur, da

118y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s44.
17yvgl. Ibid., S. 41.

18y/gl. Ibid., S. 44.

119y/gl. Becker Lire le Réalisme et le Naturalism®. 33.

120y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s44.
12Lygl. Ibid., S. 41.
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sie ehrgeizig ihre eigenen Ziele verfolgt. Dabemkat es vor, dass auch andere
Figuren durch ihr Handeln scheitern. Schliel3ligbrésentiert die ,femme victime*
einen tugendhaften Frauentypus, der ohne eigendsinZin niedertrachtige

Machenschaften verwickelt wird?

3.1.2.5. Die Position des Erzahlers

In den realistischen Werken versuchen die Autorenwdllkirliche Auswahl an
Informationen, die von einer Geschichte wiedergegetverden, zu minimieren.
Gerade dieses Phanomen wohnt aber jeder Erzahionegks liegt in unserer Natur,
Daten zu selektieren und nur jene Informationentexeigeben, die uns flir wichtig
erscheinen. Dem versuchen die Schriftsteller uataerem mit den folgenden
Mitteln entgegenzuwirken.

Der Erzahlanfang ist typischerweise als direktensikgég in das Geschehen
ausgestaltet. Der Leser soll dadurch direkt ar\\#dt, welche im jeweiligen Roman
dargestellt wird, herangefuhrt werden und in sietaeichen. Folgende Stilmittel

kommen nach Marot dafir in Betracht:

.[---] jeux sur les temps, dialogues effagant d’é&del’origine de la narration et
donnant l'illusion d’'une effraction dans l'intimities personnages, références
sans présentations préalables aux actes et aux m@®Spersonnages,
descriptions amenées par un spectateur intradiggétetc. [...J**

2% Er wird, wie

Besonders der perspektivierende Dialog ist einebadis Stilmitte
bereits oben angesprochen, auch fir die Kritik @m dMissstanden der Zeit

verwendet.

Die Beschreibungen der Personen und Schauplattatgassich aul3erst lebhaft und
mit Details ausgeschmickt. Dabei sollen alle Eimeiéén, die notig sind, um ein
moglichst genaues Bild der Gesellschaft jener deitzustellen, wiedergegeben
werden'® Im Rahmen dieser Erzahltechnik muss keineswegs eimreinziger

Handlungsstrang verfolgt werden. Flaubert entwickatispielsweise in seinen

122\Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s45.

123 Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 56.
124y/gl. auch WanningFanzésische Literatur des 19. JahrhundeBis44.
125\/gl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 57.
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Werken parallel mehrere Handlungen, die sich voih Ze Zeit berihren und auch

kommentierert?®

Das Erzéahlende bildet das Gegenstiick zu dieserktelireEinstieg und resimiert
zumeist das Geschehene. Oft kommt es auch am EerdRaimane zum Tod des
Protagonisten. Dadurch erreichen die Autoren, dasext in sich geschlossen ist.
Ab und an kommt es folglich vor, dass die Stimme #gzahlers in Form eines
solchen Resumees am Schluss doch noch wahrnehnmgarindirekt konnen die

Autoren so auch Kritik an den Erlebnissen ihrer@keere tiber?’

3.1.2.6. Erzahlperspektive

Nach Genette lassen sich in Bezug auf die Erzahlsn zwei Komponenenten
unterscheiden: Stimme und Fokalisierung. Auf Ebelee Stimme gibt es drei
mdgliche Formen von Erzahlungen: heterodiegetisdim@nodiegetische sowie
autodiegetische Erzahlungen. Diese drei Gattungeschreiben jeweils, wie der
Erzahler auftritt. Bei der heterodiegetischen Ehzédéy handelt es sich um einen
personalen Erzahler, bei der homodiegetischen um@neich-Erzahler und bei der
autodiegetischen um einen Ich-Erzahler, der sagene Geschichte wiedergibt. Fur
die Fokalisierung gibt es ebenfalls drei Kategari@amlich Nullfokalisierung,
interne Fokalisierung und externe Fokalisierungeses zweite Merkmal behandelt
die Frage, uUber wie viel Wissen der Erzéahler vdrfiigie Nullfokalisierung
entspricht somit dem allwissenden auktorialen HerahLiegt eine interne
Fokalisierung vor, so weild der Erzéhler genau sbwie eine der Figuren, handelt
es sich um eine externe Fokalisierung, ist seins@fisgeringer als jenes einer
Figur?®

Die realistischen Autoren bedienen sich in der Regjpes heterodiegetischen
Erzahlers. Dies entspricht einer Erzahlung in detteth Person. Diese Technik
gebieten die im Realismus geforderten Charaktkaister Texte. Wahrend der
durchschnittliche Leser dazu neigt, einen homodisgjgen Erzéhler zu stark mit
dem Autor selbst in Verbindung zu bringen, diesédre vielleicht sogar als ein und

dieselbe Person anzusehen, erlaubt die heterodigyetErzahlung eine groliere

126y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s62.

127y/gl. Marot, Histoire de la littérature francaise du XiXiécle S. 57.

128y/gl. Strasen, ,Zur Analyse der Erzahlsituation wiea Fokalisierung“Einfiihrung in die
ErzahltextanalyseS. 120; vgl. auch: Genetteie Erzahlung S. 103 ff.
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Distanzierung von der Geschichte. Dies ermdgliché eeutralere Wiedergabe der
Geschehnisse.

Ublicherweise liegt interne Fokalisierung vor, dale Erzahlungen aus der Sicht
einer Figur dargestellt werden. Bedingt durch dasti?at der Authentizitat weil3 der
Erzahler nicht mehr als die Figuren. So wird sigestellt, dass eben genau das
wiedergegeben wird, was die Figuren erleben. Aechriische und soziale Details
lassen sich dadurch authentischer schildern. Bezsetentsteht der Eindruck, dass
die Figur tatsachlich erlebt hat, was erzahlt wiudd somit auch Gber historische
Ereignisse und technische Informationen Bescheif {6

Nicht selten wechselt die Fokalisierung zwischen Siehtweise unterschiedlicher
Figuren der realistischen Romane, die dann jeweils Gedanken mit dem Leser
teilen, andere Figuren charakterisieren etc. Insaiie Fall kann von variabler
Fokalisierung gesprochen werd&f. Dadurch kann eine méglichst umfassende

Schilderung der Ereignisse sichergestellt werden.

3.2 Abgrenzung zu anderen Stromungen

Die in Kapitel 2 dargestellten Errungenschaften Medanderungen fihren auch zu
einer Diversitat in Bezug auf literarische StromemmgIn der Epik dominiert zu
Beginn des 19. Jahrhunderts noch die Romantikw@c um 1830 vom Realismus
abgeldst. Schwieriger gestaltet sich die Situierdag Ubergangs von Realismus zu
Naturalismus>! Nach der obigen Darstellung der Charakteristika Realismus, ist
nun eine Definition der anderen Stromungen desJ&aBrhunderts erforderlich, um
einerseits eine Abgrenzung zu ermobglichen, andatsers jedoch auch

Gemeinsamkeiten herauszuarbeiten.

3.2.1. Romantik

Dem Realismus zeitlich vorgelagert ist die Romantiaut Wanning erstreckt sie

sich von 1804 bis 1830, allerdings raumt er eirgsddie Periode nicht selten bis

129y/gl. auch MarotHistoire de lalittérature francaise du XlI¥siécle S. 57.

130ygl. Strasen, ,Zur Analyse der Erzahlsituation uiea Fokalisierung“Einfiihrung in die
ErzahltextanalyseS. 121.

131ygl. hierzu Kapitel 2.4.
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1848 ausgedehnt wifd> Auch nach Maggetti lasst sich keine eindeutigeliziee
Abgrenzung vornehmeli?

Als Stammvater der Romantik gilt Jean-Jacques Rawssaber auch Bernardin de
Saint-Pierre und aufRerhalb Frankreichs haben Willshakespeare, Lord Byron und
Johann Wolfgang Goethe die Autoren der franzdsiscRemantik wesentlich
beeinflusst>* Als bedeutsamste romantische Schriftsteller sinddieser Stelle
Chateaubriand, Madame de Staél, Victor Hugo, Lamgrivigny und Alfred de
Musset zu nenneli®> Als theoretische Grundlage fiir ihr Schaffen dieten
Romantikern das 1827 verfassteéface de Cromwellon Victor Hugo**®

Die Vertreter dieser Epoche greifen aufgrund deradogischen Veranderungen und
der Franzosischen Revolution traditionelle Musteedsr auf. In einem derartig
bewegten Kontext fiihlt sich der Einzelne auf sietbst gestellt und rickt daher
auch ins Zentrum der Literatur. Dieser personlighesdruck zeigt sich in den
Erzahlungen durch Apostrophe und Ausrtife. Der poetologische Ansatz
kategorisiert die Romantik als Gegenstromung zuas&izismus. Dieser Standpunkt
erklart auch die Abkehr von asthetischen Regeln hinmehr Freiheit fir die
Autoren. Wahrend in der Klassik noch Rationaligih, au3ergewdhnliches Interesse
an der Antike und ein absoluter Schonheitsbegwifherrschen, ist die Romantik
von Stilmischungen, der Dominanz der Gefuhlsweéir drof3en Bedeutung des
christlichen Mittelalters sowie einem auf die Epedbgestimmtes Schdnheitsideal
gepragt. Charakteristisch fur die Romantik sind rdies das Interesse an
Naturvélkern und die Wertschatzung von Erfahrungén.

Von zentraler Bedeutung fur die Romantik ist deepi@begriff. Wanning definiert
diese Konzeption wie folgt: ,Der romantische Kiasthegreift sich selbst atgnie
das aus der gemeinen Masse herausgehoben ist uBthsiohten gelangt, die nur
wenigen Menschen zugénglich sind*Da diese Auslegung auf einen individuellen
Dreh- und Angelpunkt Bezug nimmt, lassen sich daaoich keine abstrakten

asthetischen Regeln ableiten und untermauern sdufiassungen der Romantiker.

132y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s11.
133y/gl. Maggetti, ,Romantisme‘,e dictionnaire du littéraireS. 534.
134y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s13.
135 yvgl. Ibid., S. 21f.

130 ygl. Maggetti, ,Romantisme‘l.e dictionnaire du littéraireS. 535.
137y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 11f.
138 ygl. Ibid., S. 12.

¥ bid., S. 14.
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Zu den Dbeliebten Stoffen der Romantik zahlen diescBeeibung von
Einzelschicksalen, Beschreibungen der Natur, Thedwm Geschichte, wie auch

Mérchen und Sagen, sowie Religion und Reiseberfé¢hte

Wie bereits oben erwahnt beginnt die Aufwertung @emmans bereits in der
Romantik, bevor diese literarische Form im Realismand Naturalismus schlief3lich
ihren HOhepunkt erlebt. Die Schriftsteller konzesrgn sich in der Romantik jedoch
noch nicht in einem vergleichbaren Ausmal} auf dieiseige Gattung, sondern

beschéftigen sich auch mit Lyrik und Dranfa.

Wahrend bereits Werke der Romantik haufig die Lesgeschichten von Individuen
zum Thema hatten, werden im Realismus dazu nochderangefihrt, warum es
zum Scheitern der Figuren kommt. Darlber hinausdererim Realismus die
Wechselwirkungen zwischen Einzelpersonen und ihresozialen Milieu
dargestellt*? Das Streben nach Subjektivitat in der Romantikchviesomit einer

objektiven und méglichst umfassenden Darstellung.

3.2.2. Naturalismus

In Bezug auf die zeitliche Eingrenzung des Natamalis wird haufig der Roman
Germinie LacerteuX1865) der Brider Goncourt als das erste Werkedi€shule
genannt®® Im Dictionnaire du littéraire ist festgehalten, dass der theroretische
Grundstein fur diese Stilrichtung erst flinfzehnréadpéater gelegt wird: ,La parution
en 1880 des Soirées de Médan, recueil de noustieges par P. Alexis, H. Céard,
G. de Maupassant, L. Hennique, J.-K. Huysmans &, Z&8impose comme le
manifeste d’'une nouvelle école littérairé™ Die meisten naturalistischen Werke
entstehen Wanning zufolge in den Jahren 1870 g4 18

In Zusammenhang mit der Literatur bezeichnet Pigesn-Baptiste Nougaret
erstmals im Jahre 1769 dramatische Werke, die amalb Alltagswirklichkeit zum

Thema haben als naturalistisch. Im 19. Jahrhurgfeitht Sainte-Beuve als erster

190v/gl. Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s 15; vgl. auch Maggetti,
.Romantisme“Le dictionnaire du littéraireS. 536.

141ygl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s14.

142yvgl. Ibid., S. 40.

143 ygl. Ibid., S. 70.

144 Aron, ,Naturalisme* Le dictionnaire du littéraireS. 394.

15vgl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 70.
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von ,naturaliste des esprit$*® Der Begriff ,Naturalismus* wird schlieBlich 1877
von Emile Zola sowie Jules und Edmond de Goncoartvendet, um Werke zu
beschreiben, die die Natur in der Kunst nachahi8enfiihren diesen neuen Begriff
ein, um sich vom Realismus zu distanzieren. lhnefolge lassen sich die
Unterschiede zwischen Realismus und Naturalismugsiem im geanderten Stil, in
den behandelten Themen sowie in den wissenscihaftlidethoden, die sie beim
Verfassen ihrer Werke anwenden, ausmacherDie literarische Schule des
Naturalismus ist gepragt von einem eher lockeresadimenhang. Maupassant,
beispielsweise, bekennt sich nie vollends zum Méamus**®

Nach Zolas Auffassung sind die Naturalisten Ubeagzedass es mdglich sei, die
Natur mit dem Ursache-Wirkungs-Prinzip zu erklaf@artber hinaus glauben sie an
eine methodologische Ersetzung der Physik durchividiaphysik. Schliel3lich geht
Zola davon aus, dass der soziale Determinismugetlaes sei. Weiters lassen sich
im Rahmen von literaturgeschichtlichen Untersuclemngoch andere Merkmale des
Naturalismus nennen. Die Schriftsteller widmen i#&afmerksamkeit vermehrt
benachteiligten gesellschaftlichen Schichten wiem déroletariat. AulRerdem
bemihen sie sich um eine moglichst wissenschadtlidhrstellung der Ereignisse,
ohne diese einer Wertung zu unterziehen oder zuhfgfetont wiederzugeben.
Dieses Bestreben steht jedoch in einem Spannungdtras zum angestrebten Stil,
der die Objektivitat zwangslaufig in den Hintergdudréngt. Auch in Bezug auf die
Wissenschaft und den in jener Zeit immer starkedemden Pessimismus ergibt sich
ein Widerspruch: Einerseits anerkennen die Nastali das Reformpotential,
welches sich durch die neuen wissenschaftlicherrirtaisse auftut. Andererseits
lasst sie die pessimistische Grundstimmung in deselschaft an diesem Potential
zweifeln. Zudem wendet sich der Naturalismus gelgestehende Traditionen und
negiert einen absoluten Schonheitsbegriff. Im Nptiekt steht — wie bereits im
Realismus — der Bezug zur Gegenwatt.

Die Inhalte der realistischen Romane kreisen zumai® Themen wie die
Lebensbedingungen des Proletariats, die DekadeszBdegertums, psychische
Krankheiten, die Wechselbeziehung von Sexualitdt @eld sowie die Abschaffung
von erotischen Tabus. Wie sich bereits im Realisgaeeigt hat, ricken Menschen
der Arbeiterklasse in den Mittelpunkt der ErzéhkeimgDies bildet sich jedoch im

18y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 70.

147vgl. Aron, ,Naturalisme*“Le dictionnaire du littéraireS. 394.

18y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 70.

149vgl. Aron, ,Naturalisme*“Dictionnaire du littéraire S. 394., Wanningsranzosische Literatur des
19. JahrhundertsS. 71 f.
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Naturalismus noch starker heraus und es kommt ér@indBeschreibung zu keinen
Verzerrungen oder Uberzeichnungéh.

Es ist festzuhalten, dass Realismus und Naturatismahlreiche Parallelen
aufweisen, was die behandelten Stoffe, Figuren augh die literarischen Formen
angeht. Dies ist auch eine der Ursachen fur dimalft schwierige Abgrenzung der
beiden Stromungen. Nach Weinrich lasst sich bdspese ein Unterschied im
Gebrauch der Tempi ausmachen. lhm zufolge wird Higupthandlung in
realistischen Werken inPassé Simplaviedergegeben, wahrend dasparfait die
Hintergrundhandlung anzeigt. Im Naturalismus komest zu einem wesentlich
haufigeren Gebrauch desparfait'>*

Wie eingangs erwahnt, spielen die Bestrebungen #tegComte und Hyppolyte
Taines in Zusammenhang mit dem Positivismus undemes)bertragung auf die
Literatur in der Phase des Naturalismus eine naatettendere Rolf&? So kann
auch in diesem Bereich davon gesprochen werders, j@gag Tendenzen, die im
Realismus noch nicht derartig stark ausgepragt nyargn Naturalismus
weiterentwickelt und intensiviert werden.

Zweifellos ist der Roman nach wie vor die wichteysliterarische Form im
Naturalismus. Durch ihn kann den &sthetischen uhdlilichen Bestrebungen der
Autoren bestmoglich Rechnung getragen werden. dihgs wird eine weitere
epische Gattung interessant. die Novelle. Sie €ingkrt als Erzahlung in deren
Zentrum eine unerhorte Begebenheit steht. Die Emguind ihre Handlungen stehen
in einem Kausalzusammenhang. Insbesondere Maupasedasst aus diesem
Grund zahlreiche Novellen. Haufig drehen sich di@nzdsischen Novellen um
unbekannte Volker und Gebrauche, exotische Schaepl@geheimnisvolle und

schaurige Erlebnisse sowie Blutrache der Italiérrer.

Der Lyrik wird im Naturalismus kaum Beachtung gesukt. Was das Drama
betrifft, so erweist es sich wie auch im Realisralssgleichermalien wenig attraktiv
fur Dichter und Publikum. Lediglich Einzelerfolgasken sich verzeichnen. Dazu
zahlen André Antoine (1859-1948) und Henri Becqi837-1899). In Becques
Stiick Les corbeaux (1882) werden beispielsweise Mi&chenschaften und

Geschéfte der Bourgeoisie kritisiert. Es entwickgtth durch Francois Ponsard

130y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s72.

31y/gl. Weinrich, Tempuszit. n. WanningFranzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s72.
132y/gl. Kapitel 2.2.4.

133 y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s76.
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(1814-1876) und Emile Augier (1820-1889) auch d#ser@heater (théatre de

meceury), in dem die

.burgerlichen Wert- und Tugendvorstellungen verlett werden [...] Alle
individualistischen Bestrebungen werden in ingoillen Bahnen kanalisiert:
Der Eigensinnige findet in seine soziale Rolle, Abenteurer integriert sich in
die Familie, und die Leidenschaft geht in der Elig*&*

3.2.3. Symbolismus

Im ausklingenden 19. Jahrhundert entwickelt sicthlis@lich eine weitere
Stilrichtung: Der Symbolismus. Erstmals in eineteriirischen Manifest von Jean
Moréas im Jahre 1886 verwendet, griindet er schdd darauf die [cole
symboliste Deren Vorlaufer sind keine geringeren als Gérded Nerval (1808-
1855), Charles Baudelaire (1821-1867) und Paul av#ezl (1844-1896). Historisch
gesehen entwickelt sich der Symbolismus aus einigeR®n Ereignissen, wie etwa
der Niederlage von 1871 und der Auflosung der Barlksommune. Auch der
wachsende Pessimismus d&a de siecle der zentral von der Philosophie Arthur
Schopenhauers (1788-1860) gepragt ist, tragt zuaudbildung des Symbolismus
bei >

Wahrend der Roman tber Jahrzehnte die literari&atting schlechthin dargestellt
hat, wendet man sich im Symbolismus nunmehr wieéerLyrik zu. In Bezug auf
den Roman ist festzuhalten, dass es hier nur wenigesuche gab, die
symbolistische Asthetik auf diese literarische Farm iibertragen. Exemplarisch
seien hierfir Joseph-Arthur de Gobineau (1816-1882)Léon Bloy (1846-1917)
genannt. Ahnliches gilt fir das Drama. Der Verswh ,théatre poétique zu
schaffen, beruht auf dem Bestreben, sich gegen wigsenschaftliche
Darstellungsweise im Naturalismus zu stellen. S3dliigur in diesem Bestreben ist
Maurice Maeterlinck (1862-1949), dessen Drasdléas(1892) als Grundlage fir
Debussys OpePelléas et MélisandgL902) dienté>®

Nach Moréas vermag allein das Gedicht die grundiége Fragen der Gesellschaft
wiederzugeben. Dabei haben sich die Autoren begbraymbolen zu bedienen,
woher auch der Name des Symbolismus rtfirDer Symbolbegriff entspricht in

3 \Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s77 f.
1%5y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 145.
1%0yv/gl. Ibid., S. 149.

157 Bertrand/Sicotte, ,SymbolismeDictionnaire du littéraire S. 580.
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diesem Zusammenhang nicht dem Ublichen Sprachgdbra&s ist zwar
grundsatzlich davon auszugehen, dass das eigegiicteinte Objekt nicht selbst
genannt sondern nur umschrieben wird, allerdingstlgich das Symbol keinem
konkreten begrifflichen Sachverhalt zuschreibenmD&ymbol kommt Gber seinen
Referenzpunkt hinaus eine immanente Bedeuturidg®2m Dictionnaire du littéraire
werden die zentralen der Autoren des Symbolismuh neeiter beschrieben: ,lIs
valorisent évidemment le symbole, mais aussi [&ssne, le mystére, la suggestion.
Leur textes affichent volontiers une tonalité laidguet maladive, et un imaginaire
exotique imprégné de mythologi&®

Der Symbolismus ist keinesfalls eine Stromung, sleh an ein Massenpublikum
richtet. Vielmehr hat sie eine literarische Elite Zielgruppe. Der sprachlichen Form
der Werke wird hochste Aufmerksamkeit geschenktrcBudie revolutionéren
Ansatze kommt es aber auch zu Aufbriichen von ldelssn Strukturen. Die Lyrik
wendet sich ab vom klassischen Alexandriner und Zum freien Vers und zu
Prosagedichten. Ein aul3erst wichtiges Stilelemigties Synésthesien dar, da diese
unterschiedliche Sinne miteinander verknipfe und ses ermdéglichen, die
Wahrnehmung zu erweitern, da auch der Musik inkKiderst des Symbolismus eine
groRRe Bedeutung zukomrff

In der Regel wird das Ende des Symbolismus um alas1P00 datiert® Trotz der
kurzen Blutezeit von nur rund zwei Jahrzehnten konimmeine enorme Bedeutung
zu. Zumal sich die Symbolisten gegen die bestehemamventionen richten und
neue Ausdrucksmittel suchen, lassen sich ihre Wkldevon jenen des Realismus
und Naturalismus abgrenzen. Mit dem Symbolismugtreget die Literatur neue

Wege hin zur Moderne.

138 \/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s 146.

139 Bertrand/Sicotte, ,SymbolismeDictionnaire du littéraire S. 580.

180y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s147.

81ygl. Grimm/Zimmermann, ,Literatur und Gesellschiaft Wandel der I1l. Republik®,
Franzdsische Literaturgeschichts. 313.
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4. Analyse

4.1 e Rouge et le Noir

4.1.1. Prasentation des Werkes

Mit Le Rouge et le Nowvird 1830 der erste realistische Roman des 19hdalderts
veroffentlicht. Stendhal zeigte bereits in friheMerken Tendenzen in dieselbe
Richtung, wie beispielsweise iltirmance ou Quelques scenes d’'un salon de Paris
(1827), doch erst mite Rouge et le Noizeigt sich jener neue Romantypus der fur

den Realismus charakteristisch'f4.

Der Roman besteht aus zwei Bluchern, wobei das &dskapitel und das zweite 45
Kapitel umfassen. Im Mittelpunkt des Romans stehtjdnge Julien Sorel, dessen
Ziel es ist, Karriere zu machen. Dies versucht erchl die Unterstitzung
beziehungsweise Einflussnahme zahlreicher Fraueerraichen. Aber auch einige
bedeutende Méanner tragen wesentlich zu seinem \Yandebei. Er beginnt seinen
Aufstieg als Hauslehrer der Familie Rénal und Vatféalsbald die Dame des Hauses.
Als die Beziehung der beiden Gefahr lauft, entdeckiwverden, verlasst Julien das
Haus und tritt in das Priesterseminar ein. Der dreiles Seminars ist Julien
wohlgesonnen und erkennt, dass eine klerikale laduflnicht die beste Wahl fur
den jungen Sorel ist. Er verschafft ihm daher &hale bei Marquis de la Mole in
Paris. Dort trifft Julien Mathilde de la Mole, di€ochter des Marquis, deren
Charakter dem von Julien &hnelt. Die beiden begiraiee Affare und verloben sich
schlief3lich auch, doch kurz vor der geplanten Heitherreicht den Brautvater ein
Brief von Madame de Rénal, in dem Julien als Lugmet Betriiger denunziert wird.
Voller Gram Uber seine zerstorten Traume reisteduiu Madame de Rénal und
schiel3t auf diese. Er wird daraufhin zum Tode \eiltirist jedoch erleichtert, als er
erfahrt, dass Madame de Rénals Verletzung nicHictbdst. Aus falschem Stolz
weigert er sich in der Folge ein Gnadengesuchellest Drei Tage nach Juliens Tod

stirbt schlieRlich auch Madame de Rénal.

Der Titel Le Rouge et le Noiwurde bereits mehrfach interpretiert und lasse ein
Vielzahl an Deutungsmadglichkeiten zu. Die Farbe Rann fir Revolution, die

Liebe, Blut oder auch Ehre stehen, wahrend Schware Klerus, Tod oder auch

82y/gl. Biermann, ,Vom Ende der groRRen Revolution Kemmune: Romantik und Realismus®,
Franzdsische Literaturgeschichts. 283.
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Hoffnungslosigkeit reprasentiéft® Diese beiden unterschiedlichen Farben spiegeln
auch den inneren Zwiespalt Juliens wider, der $tetsund hergerissen ist zwischen
Klerus und Armee, Liebe und Karriere, Selbstvegraund Selbstzweifel. Uberdies
reprasentiert der Titel den Inhalt des Werkes widier Julien zunachst noch die

Liebe erleben kann, die Geschichte jedoch mit deohder Liebenden endet.

4.1.2. Erzahlanfang

Das erste Buch beginnt mit der Vorstellung des Ggladzes, an dem die Handlung

beginnt:

.La petite ville de Verrieres peut passer pour dudes plus jolies de la
Franche-Comté. Ses maisons blanches avec lewsptoittus de tuiles rouges
s’étendent sur la pente d'une colline, dont desffésu de vigoureux
chataigniers marquent les moindres sinuosités. babB coule a quelques
centaines de pieds au-dessous de ses fortificatidies jadis par les
Espagnols, et maintenant ruinéé%'«

Stendhal gibt mit dem obigen Erzahlanfang zunacksimal allgemeine
geographische Informationen an den Leser weitex, edli in der Folge noch um
demografische und wirtschaftliche Details ergdBer Autor listet eine Vielzahl an
Details auf, um den Leser unmittelbar mdglichst ie die beschriebene Welt
eintauchen zu lassen. Darin manifestiert sich teemi Beginn der Erzéhlung das
Bestreben nach einer moglichst umfangreichen Danste aller wahrnehmbaren
Aspekte. Die Schilderung ahnelt in ihrer Genauigkeem Bericht, Gberzeugt aber
in literarischer Hinsicht durch die kunstvolle Bleszibung.

Die folgenden Seiten des Romans sind der Vorsigllemiger Einwohner von
Verriéres, allen voran dem Blrgermeister, Monsidar Rénal, gewidmet. Sein
AuReres ist gekennzeichnet durch graumelierte Haaiee hohe Stirn, eine
Adlernase und ein wirdevolles Gesicht. Im Hinbkek seinen Charakter wird er als
selbstzufrieden, anmaflend, engstirnig und wenigtassevoll kritisiert. Sein
Gegenspieler ist Monsieur Valenod, der Leiter degtl&asyls-®> Monsieur de
Rénal wird jedoch in den Folge von Bedeutung fun @2ginn des Werdegangs

unseres Helden sein. Er beschlief3t, insbesondexe @ seine gesellschaftliche

183ygl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s50.
184 Stendhalle Rouge et le NqiiS. 9.
15 yvgl. Ibid., S. 10 f.
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Bedeutung Uber jene des Monsieur Valenod zu stelidien zum Hauslehrer seiner
Schuler zu machen und legt damit den Grundsteidd&@sen Karriere.

Auf den ersten Seiten wird auch Madame de RénalGdittin des Birgermeisters,
vorgestellt. Stendhal beschreibt sie als schichiethnaiv. Die anderen Damen aus
Verrieres sehen in Madame de Rénals Genlgsamkeib élangel von Intelligenz
und Raffiniertheit. Sie war davon Uberzeugt, dassvdschen einem Mann und einer
Frau keine herzliche Liebesbeziehung geben koretaelihren Gattenaber ob seiner

Fursorge fir inre gemeinsamen Softe.

4.1.3. Vorstellung des Helden

Die Hauptfigur des Romans wird in Kapitel vier adgsten Buches vorgestellt. Es ist
jener Moment, in dem Juliens Vater diesem verkirabes er fir Monsieur de Rénal
arbeiten solle. Julien ist ein junger Mann im Alte@n achtzehn oder neunzehn
Jahren, hat eine schlanke Gestalt, feine Gesiapszgchwarze Augen und
dunkelbraune Haarg’

Bereits zu diesem Zeitpunkt zeigt sich Juliens fasion fur Napoleon Bonaparte,
denn sein Vater trifft ihn in dieser Situation beirasen desviémorial de Sainte-
Hélenean. Diese Szene offenbart mehrere Aspekte voenRilCharakter. Zunachst
zeigt sich seine Begeisterung fur Blcher, zumalaboh sein Vater tadelt, dass er
erneut seine Nase nur in Blcher stecke anstattlerimrAugen des Vaters — anstandig
zu arbeiten. Gerade diese Bicher benétigt Julienseinem Alltag zu entfliehen, in
dem er von seinem Vater und seinen Briidern seimgygeschéatzt wird. Die Blcher
und die Ausbildung, die er von Abbé Chélan erhaltext, er6ffnen ihm die
Gelegenheit, bei Monsieur de Rénal in den Diendteten. Aul3erdem zeigt sich der
Zwiespalt, in dem Julien sich befindet, da er esaigs Gefallen an Biichern findet,
sich selbst aber nicht als religios bezeichnetn &ithusiasmus gilt in erster Linie
dem Nacheifern von Napoleon Bonaparte. Juliens Beetung fir Napoleon geht
so weit, dass er sogar ein Bild des einstigen Ksigat sich herum tragt, was in
weiterer Folge zu einem Missverstandnis flhrt.

Trotz seiner groRen Ambitionen, vermag Julien sen&ngliche Schiichternheit

nicht zu verbergen. Als er zum Haus der FamiliedR@elangt, steht er mit Tranen

18 y/gl. Stendhall.e Rouge et le NqilS. 21.
17yvgl. Ibid., S. 25.
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in den Augen vor dessen Eingangstor und wagt nghgutreten. Madame de Rénal

begegnet ihm jedoch mit Sanftmut und nimmt ihrhinHaus auf®®

4.1.4. Ambitionen

In seinen Werken behandelt Stendhal typischerwElsamen wie Heldentum, das
Spannungsverhéltnis zwischen Ehrlichkeit und F#élsithsowie gesellschaftliche
Tabus. Seine Figuren sind in der Regel Menscheagrin deren Gefuhlswelt der
Autor einen Einblick gewahrf® Derartige Motive finden sich auch ire Rouge et le
Noir wieder.

Im Mittelpunkt der Erzahlung steht zweifellos degidgtungsgedanke: Wie weit es
jemand in der Gesellschaft bringen wird, hangt iginand allein von seiner
personlichen Leistung ab. Dabei handelt es siclburgerliches Gedankengut. Zwar
versucht Julien seinen Aufstieg in der Welt derstakratie, doch dies lasst den oben
genannten Grundgedanken unberthrt. Auch der Adelds sich zu jener Zeit in
einer diffizilen Lage. Durch die Franzosische Retioh wurden die
Herrschaftsstrukturen der franzésischen Gesellsgdatzlich neu geordnet undlie
Rouge et le Noirzeigt sich, wie die Aristokratie versucht, an thriglacht
festzuhaltert”®

Am Anfang glaubt Julien, dass ihm nur der Weg in ideche offen stiinde, er ist
aber immer vom Militar fasziniert. So stellt er Augelbst nach seinem Eintritt ins
Priesterseminar von Besancon fest: ,Sous Napoléarsse été sergent ; parmi ces
futurs curés, je serai grand vicairé™ Dies zeigt sich vor allem durch die
militarischen Ausdricke, die sich wie ein roter &adlurch den gesamten Roman
ziehen. Hierzu seien einige Beispiele genannt: Beldien seinen Dienst bei
Monsieur de Rénal antritt, spricht er sich Mut Zerais-je un lache ? se dit-dux
armes!“'"? Auch bei der Verfiihrung von Madame de Rénal geled eher mit den
Mitteln eines Strategen als jenen eines Verfuhkens Der Zwiespalt zwischen
Kirche und Armee in Juliens Innerem zeigt sich esindere auch, als er sein

Zimmer im Priesterseminar von Besancon zum erstainolekritt:

188 y/gl. Stendhall.e Rouge et le NqiiS. 35.

189y/gl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. JahrhundeB8s47.

10ygl. Biermann, ,Vom Ende der groRen Revolution Kemmune: Romantik und Realismus®,
Franzdsische Literaturgeschichts. 283.

"1 stendhalle Rouge et le NqilS. 194.

2 Ipid., S. 34.
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»ENn arrivant au n°® 103 (c’était une petite chanterele huit pieds en carré, au
dernier étage de la maison), Julien remarqua guélhnait sur les remparts, et
par-dela on apercevait la jolie plaine que le Dosdysare de la ville™®

Julien bezieht in diesem Augenblick zwar sein Zimmgener Einrichtung, in der er
zum Priester werden soll, doch er halt seinen Blieits auf die Befestigungsanlagen
der Stadt gerichtet, ist somit nach wie vor vomeeiFaszination fir das Militar
gepragt. Aulerdem vermittelt der Blick in die weliibene dem Leser das Gefuhl,
dass Julien einen weiteren Schritt in RichtungeseiAufstiegs getan hat und somit
der Freiheit ein Stickchen naher gekommen ist, wobies fir einen
Priesterseminaristen natirlich nur bedingt gilt.

Der Eintritt in das Priesterseminar scheint ihm alle Mdglichkeiten zu verwehren,
doch noch einmal eine militarische Laufbahn einhlagen'’® Abbé Pirard, der
Leiter des Priesterseminars, erkennt jedoch, dabsnJnicht fur eine klerikale
Laufbahn geschaffen zu sein scheint. Er verschiafft daher eine Anstellung bei
Marquis de La Mole, fur den Julien als Sekretdgtéein soll. Abbé Pirard glaubt an
das grofRe Potential, welches in Julien steckt werducht auch den Marquis de La
Mole davon zu Uberzeugen. Mit den Worten ,[...] cene homme quoique né bien
bas a le coeur haut, il ne sera d’aucune utilit&s das affaires si I'on effarouche son
orgueil [...]*” betont der Abbé gleichsam Juliens hohen Geistsigen oftmals
schwierigen Charakter. Dies fasziniert den Marquisl somit stimmt er dem
Vorschlag des Abbé zu.

Im Hause des Marquis tritt Julien in die Welt detsfokratie ein und stolpert nicht
selten auf dem gesellschaftlichen Parkett. Dalteihi® nicht selten sein eigener
Stolz das grofRte Hindernis. Er will sich mit demilzugeteilten Stellung nicht
abfinden und ist der Meinung, dass er zu htherenrfdreist’®

Er arbeitet jedoch hart an sich und steigt dadurciAnsehen des Marquis. Dieser
beginnt nun den jungen Sorel zu férdern und mashsieh zur Aufgabe, ihn bei
seinem Aufstieg auf der Karriereleiter zu untemstit Julien erhalt nach und nach
mehr Befugnisse, wie beispielsweise einige Landareles Marquis de La Mole
selbstandig zu verwalten. Als Julien jedoch flireeitMoment inne halt, ist er Gber
seine eigenen Taten verblufft, halt diese aberciykaitig fur eine Notwendigkeit in
Bezug auf sein gesellschaftliches Fortkommen:

173 Stendhalle Rouge et le NqilS. 191.

4 yvgl. Ibid., S. 217.

17> stendhalle Rouge et le NqilS. 232.
17%ygl. CrouzetLe Rouge et le NqilS. 132.
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»Julien fut étonné de ce qu'il avait fait. [...] ,@eest rien, se dit-il ; il faudra
en venir & bien d’autres injustices, si je veuxvpair, et encore savoir les
cacher sous de belles paroles sentimentales [/} .«

Mit dieser Aussage beginnt auch ein gewisser nsmtadéir Verfall far Julien. Die

obigen Worte zeigen, wie weit er zu gehen bergiuis seine Ziele zu erreichen.

Julien ist in der Gesellschaft stets gezwungen gichverstellen, da er diese

grundsétzlich verachtet, ihm ein Aufstieg ohneadier nicht mdglich ist. Somit ist er

gezwungen sich nicht nur vor der Gesellschaft ziteden, sondern auch vor sich

selbst, da sein Vorgehen sonst nicht mit seinemisdew vereinbar ware. ,Seine

wahre Identitat kann Julien deshalb erst findes,saine aul3ere Karriere zerstort ist
und er seine doppelte Verstellung aufgeben kaffh.*

Ganz gleich von welchen unterschiedlichen MotivenHbauptfigur stets angetrieben
wird, kommt es ihr doch vor allem darauf an, ihHgrkunft entfliehen zu kénnen
und ihre Plane umzusetzen. ,Pour Julien, faireufet c’était d’abord sortir de
Verriéres ; il abhorrait sa patrie. Tout ce qudyait glacait son imaginatiort®
Biermann hélt hierzu treffend fest, dass JuliensbAionen im Wesentlichen auf
zwei Pfeilern beruhen. Zum einen mdchte er seirckstdachen, das heil3t auch in
seinem inneren Freude und Zufriedenheit empfindenim anderen wird er von
einem aul3ergewdhnlichen Ehrgeiz angetrieben, inGkesellschaft aufzusteigen.
Dieses Auseinanderklaffen seiner Ambitionen fuhrt schliel3lich in ein Dilemma.
Erst unmittelbar vor seinem Tod wird sich Juliemee Geflihle bewusst und kann
doch noch Gliick empfindef?

4.1.5. Liebe — Verhaltnis Frauen

Neben seinen Ambitionen im Bereich der Kirche, dé&rmee und dem
gesellschaftlichen Aufstieg, wird Julien ein Opfeginer Jugend und somit des
bewegendsten Gefiihls: der Liebe.

17 Stendhalle Rouge et le NaqilS. 305.

18 Kohut, ,Stendhal“Franzésische Literatur des 19. JahrhundertS.1261.

179 stendhalle Rouge et le NaqilS. 32.

180y/gl. Biermann, ,Vom Ende der groRen Revolution Kemmune: Romantik und Realismus*,
Franzdsische Literaturgeschichts. 283.
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Im ersten Buch verliebt sich Julien in Madame dedRéDa er nichts von der Liebe
wei3, geht er zunachst sehr ungeschickt'¥bboch auch Madame de Rénal ist in
Liebesdingen durchaus nicht erfahren. Madame dealRéhlt sich einerseits sehr
stark zu Julien hingezogen, ist andererseits algr arschittert bei der Vorstellung,
ihren Mann zu hintergehen. Sie reprasentiert démghe incomprisé®? die von
edlen moralischen Werten gepragt ist und auch vbtsan diesen festzuhalten.
Nach einiger Zeit muss sie sich allerdings eindesie dass sie tiefere Gefiihle fur
Julien hat, als ihr lieb sein mag. Sie versuchh siesen noch zu widersetzen, was
ihr jedoch auf Dauer nicht gelingt. Zunachst zeigt inre Zuneigung nur indirekt,
indem sie Juliens Fursprecherin bei ihrem Gattemunsl sich darum bemuht, ihm
Vorteile zuteilwerden zu lassen. Schliellich gebts® weit, Julien ihre Hand halten
zu lassen. Je mehr Zeit verstreicht, desto festelulien davon Uberzeugt, Madame
de Rénal verfihren zu wollen, was ihm schlief3lickehagelingt. Selbst in diesem
Augenblick ist er hin- und hergerissen zwischen neaZuneigung zu Madame de
Rénal sowie dem Wunsch, seinen Gefuhlen freien Lawflassen und dem
Bestreben, keinen Fehler zu begehen, das hei3udoaadeln, wie es von ihm
erwartet wird*®® Juliens Gefiihle fiir Madame de Rénal gehen mitZadr immer
tiefer. Als ihre Affare Gefahr lauft, entdeckt zuemden, muss Julien allerdings

Verriéres verlassen.

Erst im zweiten Buch eroffnet sich fur ihn eine aed.iebe. Zundchst von ihm
unbeachtet, erwacht in ihm ein Interesse an Mahild |la Mole, der Tochter des
Marquis. Sie ist eine attraktive junge Frau, deaes/erehrern nicht mangelt, doch

die meisten von ihnen langweilen sie.

.Elle abhorrait le manque de caractere, c’était sage objection contre les
beaux jeunes gens qui I'entouraient. Plus ils pl#ient avec grace tout ce
quis’écarte de la mode, ou la suit mal, croyarduire, plus ils se perdaient a
ses yeux 84

An Julien fasziniert sie seine Andersartigkeit irarjleich zu den Gbrigen Mannern,

die sie kennt. Somit ist ihre Liebe fir ihn nicairr!®®

8Ly/gl. Klein/Lidsky, Le Rouge et le NqilS. 36 f.

82 \Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s45.
183 y/gl. Stendhall.e Rouge et le NqilS. 97.

* Ipid., S.357.
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Sie wagt jedoch den ersten Schritt und verfassireBrief fir Julien. Dabei ist sie
von sich selbst entsetzt, dass sie sich so offanemem derartigen Anliegen auf
einen, ihr Untergebenen zubewé&dt.

Julien empfindet zunachst nichts fir Mathilde. Bttlsie fir eingebildet und st6(3t
sich daran, dass sie andere Menschen zu sehr hemmsndiert!®” Als sie sich
darum bemduht, mit ihm ins Gesprach zu kommen, vezisie zuriick und halt ihre
Freundlichkeit fir unehrlich, meint sogar dahint@r Komplott zu wéahnen. Erst als
er von einer Geschichte erfahrt, die Mathilde faigzt, beginnt auch seinerseits
Interesse an der jungen Frau aufzukeimen. Es hasideldabei um ihre Faszination
fur die Liebe zwischen Marguerite de Navarre undhigeze de la Mole, der 1574
enthauptet worden ist. Was Mathilde an dieser Gelsttham meisten bewundert,
ist, dass Marguerite de Navarre selbst um das L#tves Geliebten gebeten hat und
als sie seine Enthauptung nicht verhindern kons&nen Kopf eigenhandig
begraben hat. Aus diesem Grund tragt Mathilde denjeJahrestag der Enthauptung
schwarz®® Diese Geschichte spiegelt einerseits die Ahnliitekeém Charakter von
Julien und Mathilde wider. Beide sind beeindruam \istorischen Begebenheiten —
ranken sie sich nun um Napoleon oder Koénigin Maritgie und leben diese auch
aus. Andererseits zeigt sie auch, was fur ein Bilthilde von der Liebe hat. Sie
kennt diese lediglich aus Buchern und Erzahlunged misst ihr daher einen
romantischen und abenteuerlichen Stellenwert*®*ZuSchlieRlich stellt die
Schilderung dieses historischen Ereignisses wiadein charakteristisches Element
des Realismus dar. Der Marquis de La Mole wird desser als Nachfahre von
Boniface de La Mole présentiert, was somit die Aatizitait des Romans
unterstreichen soll. Uberdies handelt es sich daitvegines der zahlreichen Details,
die sich zu einem groBen Ganzen, namlich der Dianste der gesamten
Gesellschaftsstruktur des 19. Jahrhunderts, zusaftigen.

Nachdem Juliens Interesse geweckt ist, dauert est mange, bis er Mathilde
verfihren méchte. Als er zum ersten Mal in ihr Zietngeht gleicht dies wiederum

einem militarischen Manover.

LIl fit une reconnaissance militaire et fort exadte.] Il alla prendre 'immense
échelle, attendit cing minutes, pour laisser lepgera un contrordre, et a une

18 y/gl. Stendhall.e Rouge et le NailS. 358.
187y/gl. Klein/Lidsky, Le Rouge et le NqiiS. 40.
18 y/gl. Stendhall.e Rouge et le NqilS. 328 f.
189vgl. Klein/Lidsky, Le Rouge et le NqilS. 44.
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heure cinqg minutes posa I'échelle contre la fené@eMathilde. Il monta

doucement le pistolet & la main, étonné de n'&regitaqué’®®

Zuerst erspaht Julien in der obigen Szene somitLdge und erklimmt dann mit
einer Leiter das Fenster zu Mathildes Zimmer. Agéantgert er noch und erwartet,
dass Mathildes es sich doch noch anders Uberlggantds doch von ihr kommt kein
Laut. Immer noch voller Zweifel, dass es sich dalmai einen Hinterhalt handeln
konnte, halt er eine Waffe in der Hand, als er deter hinaufsteigt und ist
Uberrascht, als sich seine Beflirchtungen nicht hevegten.

Sein Zogern ist Ausdruck seines allgemeinen Misgsina gegenuber anderen
Personen. Diese Missgunst behindert ihn haufigeinem Handlungen, es gelingt
ihm aber nicht, sie abzulegéH.

Julien beginnt in der Folge eine Affare mit Matleildloch er vergleicht sie standig
mit Madame de Rénal und lobt deren Anmut und Unsché Erst als Mathilde ihm
mitteilt, dass sie ein Kind von ihm erwartet, sciesi seine Gefuhle mehr Tiefgang
zu bekommen. Dies ist selbst seiner Karriere nadiitéaglich, denn der Marquis de
La Mole ist zwar aul3er sich, kann aber dennochtraalassen, dass seine Tochter
einen Mann von niederem Stand heiratet und verahaf einen Posten als Offizier

den er mit dem Namen Julien Sorel de La Vernayéelmka soll.

Somit scheint Julien endlich an seinem Ziel anggla sein. Doch ein Brief von
Madame de Rénal denunziert Julien und macht senfi@tshgen zunichte:

.[...] Pauvre et avide, c’'est a I'aide de I'hypocdda plus consommée, et par
la séduction d’une femme faible et malheureuse,cgtidomme a cherché a se
faire un état et a devenir quelque chose. [...] Bmscence, je suis contrainte
de penser qu’'un de ses moyens pour réussir dansaisen, est de chercher a
séduire la femme qui a le principal crédit. [.*%
Julien sieht somit alle seine TrAume zerbrechers geiner Sicht gibt es keinen
anderen Ausweg als sich an Madame de Rénal zunmaBraher reist er zu ihr und
schiel3t in der Kirche auf sie. Diese Tat lasstedutesignieren und erst jetzt erkennt
er seine wahre Liebe fir Madame de Rénal. Als ®&hdr dass er sie nicht todlich
verletzt hat, scheint sein Gliick grenzenlos. Stezaiihm und berichtet ihm dariber,

dass ihr Beichtvater sie zum Verfassen des verhswagllen Briefes gezwungen hat

1% stendhalle Rouge et le NaqilS. 369.

191ygl. CrouzetLe Rouge et le NqilS. 148 f.

192y/gl. Stendhall.e Rouge et le NailS. 361; Ibid., S. 458.
% pid., S. 486.

~52 ~



und dass sie ihm seine Tat nicht Gbel nimmt. Jiam in dieser Situation nur seine

Liebe beteuern: ,Sache que je t'ai toujours aingée, je n’ai aimé que tof:**

Wanning héalt hierzu fest, dass Julien mit seinenziddmingen zu Frauen
unterschiedlicher gesellschaftlicher Schichten@renzen der Klassen sprengt. Mit
Madame de Rénal verbindet ihn eine leidenschaétlithebe, wéhrend es bei
Mathilde de La Mole eher eine Liebe der Eitelkstt Stets halt sich Julien aber vor

Augen, dass es auf seine Karriere und nicht autfigiee ankommé®

4.1.6. Historische Ereignisse

Stendhal nimmt in seinem Roman primar auf die Reiah von 1830 Bezug. Dies
zeigt sich insofern als Julien gemeinsam mit denrgMis de La Mole einem
Zusammentreffen beiwohnt, dessen Protokoll er dufem und schliel3lich diese
geheime Botschaft selbst tberbringen soll. Julidréle dadurch Einblick in eine

politische Diskussion, der er mit groRem Interdasscht'®

Far Julien ist und bleibt jedoch Napoleon Bonapader uneingeschrankte
Referenzpunkt flr seine politischen Ansichten. Diasss er zwar stets verstecken,

doch dadurch erscheinen ihm seine ldeale nur nstifebenswerter.

Wie bereits oben erwéahnt, baut der Autor auch eipatentiellen Vorfahren des
Marquis de La Mole in seine Geschichte ¥ihDiese Episode dient jedoch weniger
der Veranschaulichung politischer Ideen. Darin kdnwelmehr Mathilde de La

Moles Bild von der Liebe und die Ahnlichkeit in d€tharakteren von Julien und

Mathilde zum Ausdruck.

In einem etwas kleineren Mal3stab versucht Sterallad durch die Bezugnahme auf
das politische Geschehen in Verrieres einen KormexGegenwart zu schaffen.
Dabei dreht es sich um den Machtkampf zwischen Monsle Rénal und Monsieur

Valenod. Aus diesen Querelen geht Monsieur Valesabdiel3lich als Sieger hervor,

19 Stendhalle Rouge et le NaqilS. 529.

19 yvgl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s50.
1% y/gl. Stendhall.e Rouge et le NailS. 416.
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da er Monsieur de Rénal als Birgermeister der Stialdist. Uberdies ist er auch an

der Verurteilung Juliens, den er &ul3erst geringtzthbeteiligt.

4.1.7. Erzahlsituation und Fokalisierung

Charakteristisch fur Stendhal ist es einerseits Eesd@hler die Ereignisse schildern
zu lassen und andererseits die Figuren selbstrim Fon Dialogen zu Wort kommen
zu lassen. Dadurch wird eine Darstellung aus ucherdlichen Blickwinkeln
ermdglicht. AuBerdem wechselt auch die PerspektiBezug auf den Erzahler?
Bereits in den ersten Kapiteln des Buches kommt hésifig zu einem
Perspektivenwechsel. Zunachst wird dem Leser dasrénvon Julien geschildert,
der voller Unsicherheit auf seine Zukunft im Hau&@&nal blickt. Nur um wenige
Seiten versetzt, erfahrt die Leserschaft auch, Madame de Rénal bewegt. Fir sie
steht anfangs die Sorge um ihre Kinder im Mitteldurda sie den zukinftigen
Hauslehrer nicht kennt. Nach dem ersten Aufeindrefézn der beiden andert sich
dies jedoch rasch’”®

Insbesondere in Bezug auf Juliens Liebesbeziehunsfewlie perspektivierende
Darstellung erzéahltechnisch auf3erst vorteilhaft, sila es ermdglicht, nicht nur

Juliens Beweggrunde sondern auch jene der Fraueerfaigen.

Wie auch bei Wanning festgehalten, wendet sichEteéhler des Ofteren an den
Leser, um die Geschehnisse zu erklaren. Dafir Kiskt folgendes Beispiel bald
nach Juliens Ankunft bei Marquis de La Mole nennger, seinen Sekretar in die
Oper schickt, um dessen gesellschaftlichen Aufstagférdern und ihm dieses
Vorhaben jedoch in einem &aufRerst freundschaftlichem mitteilt: ,Le lecteur est
peut-étre surpris de ce ton libre et presque amicalis avons oublié de dire que,
depuis six semaines, le marquis était retenu ahigmf une attaque de goutf@™
Etwas spater wendet sich der Erzahler erneut daelden Leser und bezieht sogar

seinen Verleger mit ein.

.Cette page nuira de plus d’'une facon au malheuseti@ur. Les ames glacées
I'accuseront d’indécence. Il ne fait point l'injulBux jeunes personnes qui
brillent dans les salons de Paris, de supposemgqudeule d’entre elles soit
susceptible des mouvements de folie qui dégraderdrhctere de Mathilde. Ce

198 y/gl. Boll-JohansenStendhal et le romars. 189 f.
19ygl. Stendhall.e Rouge et le NqiiS. 35.
?©pid., S. 297.
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personnage est tout a fait d'imagination, et mémaginé bien en dehors des
habitudes sociales qui, parmi tous les sieclesyrasmt un rang si distingué a
la civilisation du XIXe siécle. [...]

Maintenant qu’il est bien convenu que le caractiErdMathilde est impossible
ans notre siecle, non moins prudent que vertueugrgins moins d'irriter en

continuant le récit des folies de cette aimable.fd**

Es handelt sich dabei um einen Einschub, der sboEr @ine Seite erstreckt und
einerseits Mathildes Charakter, andererseits auehSdten des 19. Jahrhunderts
genauer beleuchten soll. Teil dieses Exkurses eorigentlichen Handlung ist auch
die Spiegelmetapher, auf welche bereits unter P@xki2.3 naher eingegangen
worden ist.

Schliel3lich haben die Einschibe des Erzahlers mit eine erganzende und
erklarende Funktion, sondern kdnnen auch humorselh. Als Julien in die
Geschehnisse um die Revolution von 1830 verwickatd, halt der Erzahler

Folgendes fest:

»ICi 'auteur elt voulu placer une page de poifisla aura mauvaise grace, dit
I'éditeur, et pour un écrit aussi frivole, manqdergrace, c’est mourir.

- La politique, reprend l'auteur, est une pierrfa@iée au cou de la littérature,
et qui, en moins de six mois, la submerge. [...]

- Si vos personnages ne parlent pas politiqueenepféditeur, ce ne sont plus
les Frangais de 1830, et votre livre n’est plusniuir, comme vous en avez la
prétention...%%

Damit nimmt der Erzahler zum einen Bezug auf aktu@keschehnisse jener Zeit und
ubt Kritik an der Gesellschaft. Da dies wiederumeinem Einschub in Klammern
geschieht, steht es auch in einem gewissen Kontagder im Ubrigen bemiiht
neutralen Darstellung der Ereignisse. Zum andenmn@mn der Erzahler darin Bezug
auf seine oben zitierte Erganzung, indem er auf $jigegelmetapher und ihre

maoglicherweise inkonsequente Umsetzung verweist.

4.1.8. Reise

Eine wichtige Rolle spielen Juliens Reisen in Shatsl Roman. Julien winscht sich
nichts sehnlicher als seinen Heimatort zu verlagsehauf dem gesellschaftlichen
Parkett zu relssieren. Seine erste ausgedehnté&se fRart in ins Priesterseminar

von Besancon. Gleich bei seiner Ankunft zeigt sialen begeistert.

21 stendhalle Rouge et le NqiiS. 388.
222 1pid., S. 410 f.
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-Enfin il apercut, sur une montagne lointaine, dears noirs; c'était la
citadelle de Besancon. ,Quelle difference pour nadkil en soupirant, si
jarrivais dans cette noble ville de guerre, pawe &ous-lieutenant dans un des
régimes chargés de la défendré®

In seinem Ausspruch zeigt sich zugleich wieder esédegeisterung fur das Heer.
Nachdem er die Stadt ein wenig erkundet hat, musssieh jedoch ins

Priesterseminar begeben. Dort ist er nicht glibklaenn er hat Schwierigkeiten, bei
seinen Kameraden Anschluss zu finden. Auch fehihesan der wahren Berufung
zum Priester, sodass er aus seinem Glauben ebemsg Mut schopfen kann. Dank
seiner Bildung und seiner Begabung, sich auR3additi&exte auswendig zu merken,
verblifft er seine Umgebung mit dem mihelosen iereih zahlreicher Werke
klassischer lateinischer Dichter. So kommt es auladss Abbé Pirard fur Julien

etwas anderes als das Priesteramt im Sinn hat.

Dies fuhrt zu Juliens zweiter Reise, bei der erdiea Hauptstadt gelangt. Seine
Ankunft bei Marquis de La Mole gestaltet sich abimlivie im Hause Rénal. Julien
staunt Uber das Palais de La Mole und ist anfangh muriickhaltend, wirkt jedoch
nicht mehr so eingeschiichtert wie zu Beginn derchiekte?® Dort wird er in die
adelige Gesellschaft eingefuhrt und es erdffnenh sfar ihn vollig neue
Maoglichkeiten.

Da der Marquis mit Juliens Diensten zufrieden mtchte er diesen bei seinem
gesellschaftlichen Aufstieg unterstitzen. Er sdhickulien daher auf eine
diplomatische Reise nach London. Als Julien zurébtkk offenbart ihm der Marquis

seinen Plan, mit dieser Reise seine Karriere ziefir®

Es ist auch eine Reise, die Juliens Schicksaledgidh besiegelt. Nachdem er von
Madame de Rénals Brief erfahren hat, reist er Zunach Verrieres. Er kehrt somit
zu seinen Wurzeln, zum Ausgangspunkt der Geschsahmisriick. Dies rundet die
Geschichte gleichsam auch ab. Als er auf Madam®&&teal schiel3t, um sich zu
rachen, ist er sich kurz darauf bereits der Koneegen seiner Tat bewusst. Dennoch
bedeutet diese Rlckkehr in seine Heimat nicht, daasich mit seinem Geist wieder

an den Anfang zurtickkehrt. Julien hat sich weitevaakelt und es ist ihm zu diesem

23 stendhalle Rouge et le NaiS. 177.
24 stendhalle Rouge et le NaiiS. 262 f.
25 ygl. StendhalLe Rouge et le NqiS. 304.
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Zeitpunkt moglich, seine Liebe fir Madame de Réuaérkennen und mit der Welt
Frieden zu schlieRen®

4.1.9. Erzahlende

Wie bereits erwahnt sind Julien und Madame de R&maEnde des Buches wieder
vereint, da nun auch Julien erkennt, dass er sibrliefa liebt. Er sieht der
Todesstrafe fur seine Tat entgegen und weigert siobhGnadengesuch zu stellen, da
er aus seiner Sicht zu Recht verurteilt wuiieMathilde ist dariiber verzweifelt und
drangt Julien auch ihrerseits um Gnade zu bittemvoZ hat sie sich bei den
Geschworenen flr das Leben ihres Geliebten eingesteich sie hat damit keinen
Erfolg gehabt. Auch in seinen letzten Stunden bensith Julien noch, seinen
eigenen hohen Ansprichen an seine Person zu gen8ghist wenn er sich nun
daruber Klar ist, dass er keine wahre Liebe furhillde empfindet, so mochte er sich

dennoch richtig verhaltef?®

,Julien voulait a toute force étre honnéte hommegjua la fin envers cette
pauvre jeune fille qu'il avait si étrangement coomise ; mais, a chaque
instant, I'amour effréné qu’il avait pour Mme derRR€l'emportait. Quand, par
de mauvaises raisons, il ne pouvait venir a boupelsuader Mathilde de
I'innocence des visites de sa rivale : ,Désormai$in du drame doit étre bien
proche, se disait-il ; c’est une excuse pour moiesine sais pas mieux
dissimuler. 2%

Mathilde steht bis zuletzt zu ihrer Liebe zu Julierd erinnert sich nach dessen Tod
wiederum an die Geschichte von Boniface de La Md&her begrabt auch sie selbst
ihren Geliebten.

Madame de Rénal besucht Julien in seinen letztgem@aglich und ist Uber das

Bevorstehende zu Tode betribt. Sie muss Juliempneaisen, sich nach seinem Tode
nichts anzutun, doch das Ausmall ihrer Liebe zédtpt am Ende des Romans, als
auch sie kurz nach Julien stirbt: ,Madame de Réntdidele & sa promesse. Elle ne
chercha en aucune maniére a attenter a sa vies, ais jours apres Julien, elle

mourut en embrassant ses enfaft.

2% y/gl. Stendhall.e Rouge et le NqilS. 541 ff.
27vgl. Ibid., S. 537.

28 \/gl. Klein/Lidsky, Le Rouge et le NqilS. 47.
29 stendhalle Rouge et le NqiS. 542.
“pid., S. 547.
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4.2 1 'Education sentimentale

4.2.1. Prasentation des Werkes

Flaubert weist zwar selbst die Bezeichnung als iReabn sich, seine Werke sind
aufgrund ihrer Merkmale aber dennoch dieser Epaolzaordnen. Dies ist vor allem
auf die typischen Figuren und Situationen seinem&mue, die darauf abzielen,
zumindest eine teilweise Analyse der Gesellschaftdan Leser zu vermitteln.
Biermann flugt zu diesen Feststellungen hinzu, desssich bei derlEducation
sentimentale um den HoOhepunkt des neuen realistischen Romamnslleha
Entscheidend ist die Verknipfung des Einzelschisksat den Geschehnissen des
19. Jahrhunderts. In dem 1869 veroffentlichten Wiasknmt es auch erstmals zu
einer literarischen Auseinandersetzung mit den diissen der 1840er Jahre in
Frankreich?™!

Der Roman gliedert sich in drei Teile. Die erstenden Abschnitte bestehen jeweils
aus sechs und der letzte Abschnitt aus sieben &apiBei der Analyse der

Education sentimentale wird teilweise kritisiergsd es sich bei dem Roman nicht
um eine Einheit handle, sondern dass sich vielreete grol3e Zahl an Ereignissen
aneinander reihen. Dies erschwert eine zusammeahdagBedeutung im Rahmen
der Interpretation zu finderl> Dies gilt insbesondere fir die detaillierten

Beschreibungen, welche die Handlung immer wiedegrbrechen, gelteft?

Die Erzahlung beginnt im Jahr 1840 als der jung=i&ric Moreau auf einem Schiff
die Bekanntschaft des Ehepaars Arnoux macht. Heedérliebt sich auf den ersten
Blick in Madame Arnoux und ist fortan von den Geklam an sie gepragt. Er begibt
sich nach Paris, um dort Rechtswissenschaftenuziesen und kann sein Leben dort
nur dank einer unerwarteten Erbschaft finanzieren.

Frédéric verbringt viel Zeit bei den Arnoux und avider Vertraute von Madame
Arnoux. Er ist nach wie vor in sie verliebt, doclagt er es nicht, seine Gefiihle zu
offenbaren. Zwar lernt er auch andere Frauen, vivea eRosanette, Madame
Dambreuse und Louise Roques kennen, doch dem Wdrgi@t Madame Arnoux

#1ygl. Biermann, ,Vom Ende der groRen Revolution Kemmune: Romantik und Realismus®,
Franzdsische Literaturgeschichts. 302.

#2yg. Dethloff, ,Gustave FlaubertFranzésische Literatur des 19. JahrhundertsSl 218.
23vgl. Curry, Description and Meaning in Three Novels by Gusteebert S. 115.
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halt keine von ihnen Stand. Schlief3lich kann sioBdEric doch dazu durchringen,
seine Liebe zu gestehen. Madame Arnoux erwidesedrevar, mochte aber, dass ihr
Verhéltnis rein platonisch bleibt.

Frédéric beginnt daraufhin eine Affare mit Rosamethd umgarnt auch Madame
Dambreuse weiterhin. Doch als Frédéric ihrer Uliessig wird, beschliel3t er Louise

Roques zu heiraten, mit der ihm einst eine Verlgbonachgesagt worden ist. Diese
hat sich jedoch bereits mit dessen Freund Deskueemahlt.

Das Ehepaar Arnoux ist aufgrund finanzieller Schigieeiten gezwungen gewesen,
Frankreich zu verlassen. Erst Jahre spater sebbriFsédéric und Madame Arnoux
wieder, um sich noch einmal ihre Liebe in Erinngruu rufen, bevor sie einander
fur immer verlassen. Am Ende des Romans haben Begiauries und Frédéric

Moreau versohnt und sinnieren tUber ihre einstigand?

4.2.2. Erzahlanfang

Der vorliegende Roman beginnt mit den folgenden térfor,Le 15 septembre 1840,
vers six heures du mati,a Ville-de-Montereau prés de partir, fumait a gros
toubillons devant le quai Saint-Bernard®Sogleich wird in diesen ersten Zeilen des
Romans, der Grundstein fir ein Hochstmald an Auittiiitgelegt, da Flaubert Ort
und Zeit genauestens festlegt und somit etwaigefghaisraumt®

Damit steigt Flaubert direkt in die BeschreibungeeGeschehnisse ein, die fir den
weiteren Verlauf der Handlung von grof3ter Bedeutsem werden. Die Figuren
befinden sich auf einem Schiff, welches bereitzisin Ablegen. Hier treffen wir
sogleich auf den Helden des Buches, Frédéric Moremen jungen Mann, der
soeben seirBaccalauréaterfolgreich abgelegt hat und nun noch einmal imese
Heimatstadt Nogent-sur-Seine zuriickkehrt, bevaeer Studium in Paris aufnimmt.
Wahrend er sich auf dem Schiff umsieht und in Gkedanan seine Zukunft
schwelgt, begegnet er einer Frau von noch nie degemer Schénheit, Anmut und
Eleganz.

».Ce fut comme une apparition :
Elle était assise, au milieu du banc, toute seole du moins il ne distingua
personne, dans |'‘éblouissement que lui envoyeresitysux. En méme temps

2 Flaubert'Education sentimenta)es. 21.
#5vgl. Hollender,Gustave Flaubert: L'Education sentimenta8 13; vgl. auch Dethloff)as
Romanwerk Gustave Flaubers. 129
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qu'il passait, elle leva la téte ; il fléchit inwwitairement les épaules ; et, quand
il se fut mis plus loin, du méme coté, il la regaftt®

Frédéric ist ganzlich hingerissen von dieser ,Eesuiing”. Die junge Frau bedeckt
ihr schwarzes Haar mit einem grol3en Strohhut uédttein Kleid aus hellem

Musselin mit kleinen Tupfen. Frédéric kann seineg&wu nicht von dieser

wunderschonen Frau wenden und beginnt sogleictMmitnaRungen, darliber, wer
sie sein kénnte. Durch einen gliicklichen Zufallr-bewahrt ihren Schal davor, ins
Wasser zu fallen — kommt er mit ihr ins Gesprachl erfahrt, dass sie Madame
Arnoux, die Frau eines Pariser Kunsthandlers istchNdieser ersten Begegnung

schwort sich Frédéric, Madame Arnoux unter allenstimden wiederzusehen.

4.2.3. Ambitionen

Was Frédéric Moreaus Motive flr sein Handeln bigtrifo ist die Liebe jedenfalls
als einer der wichtigsten Aspekte zu nennen. &teisen seine Gedanken um seine
geliebte Madame Arnoux. Als er durch die StralRem Raris schreitet, sieht er stets

Zeiche?'’ oder Personeft® die ihn an Marie Arnoux denken lassen.

Zwar findet sich in seiner grundlegenden Einstejleme gewisse Eitelkeit, doch ist
er nicht von dem Gedanken besessen, moglichst lsctiee Karriereleiter zu
erklimmen. Il trouvait que le bonheur mérité paxktellence de son ame tardait a
venir.’? Diese Sichtweise mag von den Planen seiner Mingeriihren. Diese
stammt aus einem alten aber mittlerweile erlosamefd@elsgeschlecht und ist in
ihrem Heimatort eine angesehene Person. Mit Valigdstimmt sie Uber das Leben

ihres Sohnes, was sich auch in dem folgenden Zaigt:

.Mme Moreau nourrissait une haute ambition pour fisnElle n’aimait pas a
entendre blamer le Gouvernement, par une sorterggepce anticipée. Il
aurait besoin de protection d’abord ; puis, gracses moyens, il deviendrait
conseiller d’Etat, ambassadeur, ministre. Ses plws au collége de Sens
légitimaient cet orgueil ; il avait remporté lexpd’honneur.%?°

Frédéric selbst verfolgt hingegen eher jene Plde,er gemeinsam mit seinem

besten Freund Charles Deslauriers schmiedet. Daetgungen Manner sind seit

218 FlaubertL’Education sentimenta)es. 25.
27vqgl. Ibid., S. 45

Z8v/qgl. Ibid., S. 48.

9 pid., S. 23.

22 pid., S. 33.
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ihrer Schulzeit befreundet. Madame Moreau kannFdeundschatft ihres Sohnes mit
Deslauriers nichts abgewinnen, da er ihrer Meinoach einen schlechten Einfluss
auf Frédéric habe. Dies verstarkt jedoch die Frecinaft der beiden Manner umso
mehr. Beide traumen davon nach ihrer Schulzeit gesam in Paris zu leben. Fir

Deslauriers ist dies aber aufgrund finanziellereNditht in dieser Form umsetzbar.

.l fallait donc abandonner leur vieux projet dend ensemble dans la capitale,

pour le présent du moins.

Frédéric baissa la téte. C'était le premier der&ess qui s'écroulait?**
Dieses Geflihl des Scheiterns, da sich seine Traucheé umsetzen lassen, begleitet
ihn auf seinem gesamten Werdegang. Stets traunvbrerseinen hohen Zielen,
schreckt aber im letzten Moment vor deren Umsetzum{ck, als er beispielsweise

zogert, Madame Arnoux seine Liebe zu gestehen.

.L'action, pour certains hommes, est d’autant piapraticable que le désir est
plus fort. La méfiance d’eux-mémes les embarrdssetainte de déplaire les
épouvante ; [...].

Bien gu’il connGt Mme Arnoux davantage (a causeela, peut-étre), il était
encore plus lache qu’autrefois. Chaque matin, ijusait d’étre hardi. Une

invincible pudeur I'en empéchait ; et il ne pouvad guider d’aprés aucun
exemple puisque celle-1a différait des autres."

Ahnlich verhalt es sich mit seinem Vorhaben Louieqgues zu heiraten, die ihn
aufgrund seiner abwartenden Haltung doch nicht ¥enn nimmt. Mit Rosanette
bekommt Frédéric ein Kind und hier scheint es $,08 sich das Gliick einstellt,

doch dies nimmt durch den tiberraschenden Tod defeKiein jahes Endé®

4.2.4.Verhaltnis zu Frauen

Marie Arnoux ist der Inbegriff der Schonheit furéBéric. Als er sie zum ersten Mal
sieht, ist es fur ihn Liebe auf den ersten Blickine Gedanken kreisen stadndig um
sie. Wie ihrer Beschreibung zu Anfang des Romanerenehmen ist, unterscheidet
sie sich nicht von anderen Frauen. Lediglich da desser die Ereignisse aus
Frédérics Sicht geschildert werden, wird ihm eiradéges Bild vermittelf?*

Madame Arnoux ist nicht ungebunden. Sie ist vedtetrund hat zwei Kinder. Ihr
Mann ist zwar eher roh, scheint sie aber dennoclieben. Zu allem Uberfluss

freunden sich Frédéric und Monsieur Arnoux an, wase eventuelle

21 Flaubert L’Education sentimenta)eS. 38.

*221pid., S. 235.

223 \/gl. Brombert,Flaubert's Literary Temperamen®. 125 ff.
224\/gl. Hollender,Gustave Flaubert: L'Education sentimentag 49.
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Liebesbeziehung zwischen dessen Frau und Frédénc emem noch
schwerwiegenderen Vergehen machen wirde. EinessTkagen er sich aber doch
noch dazu durchringen, Madame Arnoux seine Gefilnleffenbaren:

.Et, lui prenant la téte a deux mains, il se miadaiser sur les paupieres, en
répétant:
- Non I'non ! non ! jamais je ne me marierai ! jagrigamais !

Elle acceptait ces caresses, figée par la surerigar le ravissement?

Im Gegenzug liebt Madame Arnoux Frédéric auch, dgehwill ihren Mann nicht

betrligen. Als Frédéric ihr seine Liebe offenbattsie zutiefst dariiber entsetzt.

.Mme Arnoux baissa la téte.

- Je suis faché que vous me l'ayez dit.

- Pourquoi ?

- Leszczzé)nvenances les plus simples exigent maintemze je ne vous revoie
pas !

Erst als er ihr wiederholt beteuert, dass er srephatonisch lieben werde, sehen sich
die beiden immer haufiger und werden zu Vertraukdih jedem Besuch nimmt die
sexuelle Spannung zwischen ihnen jedoch zu, sddasleme Arnoux schliel3lich
einwilligt, Frédéric fir ein nachtliches téte-aetétu treffen. Der junge Mann ist
dartiber Ubergltcklich und trifft alle nétigen Vorb#ungen, doch Madame Arnoux
erscheint nicht zu ihrem vereinbarten TreffpunkbnVseiner Liebsten enttauscht
sturzt er sich in eine Affare mit Rosanette.

Als die Familie Arnoux aus finanziellen Schwierigka das Land verlassen muss,
verlieren sich Frédéric und Marie aus den Augennrideh kann er sie nicht
vergessen. Erst gegen Ende des Romans trefferocienals auf einander, um tber

ihre einstige Liebe zu sprech&f.

Rosanette und Madame Dambreuse sind in FrédérigerAanur dazu da, um sich
Uber die Enttduschung der unerfillten Liebe zu Makrnoux hinwegzutrésten.
Rosanette liebt Frédéric zwar aufrichtig und schémk auch ein Kind, doch ihm ist
es unmoglich, diese Liebe adaquat zu erwidern, waarth der Tod ihres Kindes

beitragt. Als die beiden in einen Streit geratemftwrédéric Rosanette die Wahrheit

225 FlaubertL’Education sentimentaleS. 358.
2% |pid., S. 359.
227vgl. Ibid., S. 547 f.
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Uber seine Geflhle fir Madame Arnoux an den Kopfe np’ai jamais aimeé
qu'elle 1“?%®

Nach dem Tod von Monsieur Dambreuse bietet sich-fédéric die Mdglichkeit,
dessen Witwe zu heiraten, doch er lasst diese et verstreichen. Mit der Zeit
kann er sich weder fir Rosanette noch fur Madamaldeuse erwadrmen, weshalb
er sich von den beiden Frauen distanziert.

Er wendet sich nun doch noch Louise Roques, derht€oceines reichen
Landadeligen zu. Einst hat seine Mutter ihm eingatienit ihr vorgeschlagen, da sie
in ihren Augen eine vorteilhafte Partie ware. Duselin langes Zégern hat Frédéric
jedoch auch diese Chance vertan, denn sie hatriZwischenzeit seinen Freund

Deslauriers geheiratet.

4.2.5. Historische Ereignisse

Die tatsachlichen geschichtlichen Ereignisse ure Kandlung in delEducation
sentimentalesind eng miteinander verbunden. Thematisiert werdie Revolution
von 1848 sowie der Staatsstreich von Louis NapoBamaparté®® Gleichzeitig mit
dem Zusammenbruch der Monarchie kommt es auch dazs,die Familie Arnoux
finanziellen Ruin erleidet. Somit spiegeln die ifiein Ereignisse des Romans jene
tatsachlichen politischen Verhéltnisse wié&r.

Frédéric ist als junger Student interessiert an giaitischen Ereignissen. Bei den
Ereignissen im Februar 1848 ist er gemeinsam miteaeKameraden Teil des
Geschehens und beobachtet aufmerksam. Unter Frgd&Bunden engagieren sich
zwei ganz besonders fir die Politik: Dussardientsiiarin eher die romantischen und
idealistischen Ideen, wahrend Sénécal sich aubdidrinen des Sozialismus beruft.
Ihre unterschiedlichen Motivationen fihren dazussdaie sich schliel3lich auf
unterschiedlichen Seiten wiederfinden. Dieses Smaggverhaltnis erreicht seinen
Hohepunkt, als Dussardier von Sénécal getdtet trBeaumarchais/Couty halten

zu dieser Gesamtheit der historischen Ereignisge fe

,On ne saurait mieux montrer la circularité de BHiire, son inaptiude fonciere
a progresser. Les convictions s’annulent et s’assamnt, I'horreur coétoie

228 FlaubertL’Education sentimenta)eS. 537.

22 vgl. hierzu weiterfiihrend CastellBje franzésische Revolution. Die Welt im 19. Jahdert, S.
135 f.

230y/gl. Beaumarchais/Coutfictionnaire grandes ceuvres de la littérature fraisg S. 397.

231 Flaubert L ’Education sentimenta)eS. 546.
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inexorablement la bletise. Le roman saisit lesmégipolitiques au moment de
leur chute car tout est caduc dans le domaine @ublit comme dans la sphere
privée, et ne propose aucune figure de la légiirfiit’

4.2.6. Erzahlsituation und Fokalisierung

Der Leser sieht die Geschehnisse in erster Linrehddie Augen der Hauptfigur,

Frédéric Moreau. Dadurch kann seine Unsicherhait sgine Passivitdt dem Leser
bestmoglich vermittelt werden. Somit ist aber abefspielsweise die Beschreibung
von Madame Arnoux zu Beginn des Romans zu relaémieDa Frédéric vom ersten
Augenblick an in sie verliebt ist, idealisiert ee sind spricht nur in den hdchsten
Tonen von ihr.

Ein Wechsel der Perspektive wird in erster Liniegctiudie zahlreichen Dialoge

erreicht. Dies ermoglicht es dem Leser auch dibt®eisen der anderen Figuren zu
verfolgen.

Der Erzahler unterlasst es weitgehend, die Eresgnisi kommentieren und somit die
Rezeption des Textes zu beeinflussen. Lediglichchdudie detailgetreuen

Schilderungen der Schauplatze, wird die Aufmerksaitndkes Lesers auf bestimmte
Aspekte gelenkt. Gleich zu Beginn der Erzahlungspelsweise, kommt es immer
wieder zu Unterbrechungen in der Wiedergabe demn#ighen Handlungsstranges,
um die Ubrigen Passagiere des Schiffes, den Abksblias Wetter etc. zu

beschreiber®

4.2.7. Reise

Eine wichtige Funktion in deEducation sentimentalehmen die Reisen der
Hauptfigur ein. Die Erzahlung beginnt mit FrédériReise zuriick in seine

Heimatstadt. Diese ist kausal fir seine BegegnuitgMadame Arnoux und stellt

somit ein Schlisselereignis dar. Tatsachlich kEhgtléric aber nur mit dem Ziel in
seine Heimat zurtick, danach seine Studien in Rariseginnen. Frédéric und sein
Freund Deslauriers sehen die Hauptstadt als demscbtechthin, um ihre Ziele zu
verwirklichen. Immer wieder mussen sie jedoch mrovinz zurtickkehren, was fur

sie herbe Riulckschlage in der Umsetzung ihrer Platastellt. Dieses

232 Beaumarchais/Coutypictionnaire grandes ceuvres de la littérature fraisg S. 398.
233 vgl. Flaubert’Education sentimentaleS. 24 ff.
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Spannungsverhéltnis zwischen Zentrum und Periphes@vie dem sich

wiederholenden Pendeln zwischen diesen zwei Gebstght im Einklang mit den
sich immer wieder aufflackernden politischen Unmulener Zeit. Es symbolisiert
eine Rastlosigkeit, derer sich Frédéric aufgrunthesePassivitat nicht entziehen

kann. Sein Gefuhl des Scheiterns wird dadurch necstarkt:

Il voyagea.

Il connut la mélancolie des paquebots, les froidseits sous la tente,
I'étourdissement des paysages et des ruines, ltamer des sympathies
interrompues.

Il revint.“#**

Die Wortwahl und Beschreibung der Landschaft stemt Gegensatz zu jener
Darstellungsweise am Beginn des Romans. Hat Flauherachst noch positive
Attribute fur die Umgebung verwendet, da auch Frédgoller Hoffnung und
Traume war>° so hat sich dies nun geéndert. Er nimmt auf séeése nur Ruinen,

vorbeirauschende Landschaften und die Bitterkegamegener Freundschaften wabhr.

4.2.8. Erzahlende

Erst nach beinahe zwanzig Jahren sehen sich Madanoeix und Frédéric wieder.
Sie sind geruhrt von ihrem Wiedersehen und beteeieander ihre Liebe. Doch in
Frédéric hat sich nun etwas verandert und er kannemen Gefihlen, die ihn so
lange begleitet haben, abschliel3en. Selbst wenler#nschein hat, dass Madame
Arnoux sich ihm nun hingeben wirde, so kommt Friédéem nicht nach, denn er
mdochte sich seine lIdealvorstellungen nicht zerstor®ie nehmen letztendlich
beinahe schweigend voneinander Abschied. Madameukrigibt ihm einen Kuss
auf die Stirn, so wie es eine Mutter tun wirde.dér& sieht sie schliel3lich zum

letzten Mal, als sie auf der Stral3e in eine Kutsthigt:

»-Quand elle fut sortie, Frédéric ouvrit sa fenétvbme Arnoux, sur le trottoir,
fit signe d’avancer a un fiacre qui passait. Ellenta dedans. La voiture
disparut.

Et ce fut tout.?%®

Dadurch kommt er zwar mit seinen Geflihlen ins Railoeh einen solchen Ausgang

fur eine die Jahre Uberdauernde Liebe bringt awalase Erntichterung mit sich.

234 FlaubertL’Education sentimentaleS. 547.
235yl Ibid., S. 23.
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Gerade der kurze Satzbau und die neutrale Festgjeltlass dies alles gewesen sei,

lassen ihr letztes Wiedersehen jah enden.

Auch Frédeéric und sein Freund Deslauriers sehdnwieder und unterhalten sich
versohnt Uber die Vergangenheit. Als sie BilanzriitweLeben ziehen, erkennen sie,

dass sie ihre anfanglichen Ziele nicht erreichteimab

,IIs I'avaient manquée tous les deux, celui quiiavavé I'amour, celui qui
avait révé le pouvoir. Quelle en était la raison ?

- C’est peut-étre le défaut de ligne droite, dédaric.

- Pour toi, cela se peut. Moi, au contraire, j@écpé par excés de rectitude,
sans tenir compte de mille choses secondairesfqiies que tout. J'avais trop
de logique, et toi de sentiment.

Puis, ils accusérent le hasard, les circonstatiépsgue ou ils étaient néé¥

Sie versuchen zwar die Ursachen fur ihr Scheiterrergrinden und nennen ein
Ungleichgewicht zwischen Vernunft und Gefuhl alsghighen Grund. Schlief3lich
schreiben sie es aber doch dem Zufall, den Umstnael der Zeit, in die sie
hineingeboren wurden, zu, dass ihr Leben einenrtitpga Verlauf genommen hat.
Wahrend sie gemeinsam Uber alte Zeiten sprechennuBdnnerungen schwelgen,
wirken sie nicht resigniert oder verargert. Sie Z@mtrieren sich auf das Vergangene
und versuchen darin positive Aspekte zu sehenk&®@men zu dem Schluss, dass
ihre besten Erlebnisse ihrer Jugend entstammerfradgric findet sich mit seinem

Leben als Kleinbilrger ab.

4.3Bel-Ami

4.3.1. Prasentation des Werkes

Mit Bel-Ami gelingt Maupassant einer seiner grof3ten Erfolge Bereich der
Romane. Erstmals veroffentlicht im Jahr 1885 etfsech der Roman von Beginn an
groRter Beliebtheit®

Der Roman ist in zwei Teile gegliedert, wobei deste acht Kapitel und der zweite
zehn Kapitel umfasst. Zentrale Figur des Bucheslestverarmte Georges Duroy.

3" FlaubertL’Education sentimenta)eS. 555.
238 Beaumarchais/Coutypictionnaire grandes ceuvres de la littérature fraisg S. 113.
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Durch einen glicklichen ZzZufall trifft er eines Al seinen Freund, Charles
Forestier, aus der Zeit bei der Armee wieder. Diesenun bei der Zeitunga Vie
francaisetétig und verschafft Duroy dort eine Anstellungis&chlaggebend daftir ist
ein erster Artikel Duroys, den dieser mit Hilfe deattin seines Freundes, Madeleine
Forestier, verfasst.

Duroys Ziel ist es, den sozialen Aufstieg zu sarafDaflr wagt er sich in Affaren
mit einigen einflussreichen Damen der Gesellsch@éine erste Geliebte wird
Clotilde de Marelle, deren Tochter Duroy auch deamén Bel-Ami zu verdanken
hat.

Charles Forestiers Gesundheitszustand verschledhtér zusehends, da dieser an
einer schweren Bronchitis leidet. Er begibt sich seiner Frau aufs Land und Duroy
folgt ihnen um den sterbenden Forestier ein letitekzu sehen. Unmittelbar nach
dessen Tod schlieBen er und Madeleine Forestien éakt.

Bald darauf heiraten die beiden und Georges Duemnnsich fortan Georges Du
Roy de Cantel. Damit geht Du Roys gesellschaftlichafstieg weiter. Du Roy
bringt seine Frau um die Halfte einer Erbschaftrdbudie Hilfe von Virginie Walter,
mit der er ebenfalls eine Affare beginnt, gelintgniein Coup an der Borse. Du Roy
ist jedoch unersattlich und mdchte unbedingt zus##ben Reichtum und Ansehen
wir Monsieur Walter kommen. Er beschliel3t dahersdasTochter Suzanne zu
entfihren, um ihren Vater zur Einwilligung in eibtochzeit zu zwingen. Zuvor
entledigt er sich Madeleine, indem er sie des Rlwts mit dem Aul3enminister
beschuldigt. Am Ende des Romans erhalt Du Roy diewngene Zustimmung und

heiratet Suzanne.

Wie bereits oben angedeutet, erhalt der Leser Enk&rung fur den Titel des
Buches. Die Tochter von Madame de Marelle gibt GesrDuroy den Beinamen

Bel-Ami als dieser in deren Haus zu Besuch ist:

.L'enfant parut, puis s’arréta interdite, puis courvers Duroy en battant les
mains, transportée de plaisir en 'apercevant,clke:

,Ah ! Bel-Ami I*

Mme de Marelle se mit a rire :

,Tiens | Bel-Ami ! Laurine vous a baptisé ! C’est bon petit nom d’amitié
pour vous, ¢a ; moi aussi je vous appellerai Belr&ht>°

Bereits diese kurze Szene zeigt Duroys WirkungdmeifFrauen. Er vermag seinen

Charme einzusetzen, um selbst die jingsten untenijhwie in diesem Fall die

239 MaupassanBel-Amj S. 94.
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kleine Laurentine, zu verzaubern. Damit gelingtites jedoch auch ihre Mutter

Clotilde fur sich zu gewinnen.

4.3.2. Vorstellung des Helden

Bereits der erste Satz des Romans ist der Hauptfigwidmet: ,Quand la cassiere
lui eut rendu la monnaie de sa piece de cent sGesrges Duroy sortit du
restauratnt*° Mit diesem direkten Einstieg befindet sich derdregleich zu Beginn
der Geschichte inmitten des Geschehens. Vorgestaitt Georges Duroy, ein
Bauernsohn aus der Provinz. Als Unteroffizier warzerei Jahre lang in Afrika
stationiert bevor er nach Paris zurlckgekehrtust, dort sein Gliick zu machen.
Georges ist ein attraktiver junger Mann, der stetsein selbstbewusstes Auftreten
bemdiht ist, was ihm auch die Aufmerksamkeit vi€leruen zuteilwerden lasst.
Gleich im ersten Kapitel des Buches trifft Georgesnen ehemaligen Kameraden,
Charles Forestier, der nunmehr verheiratet istdaglpolitische Ressort der Zeitung
La Vie francaise leite??* Diesem schildert Georges sogleich seine einstRjéne
und die Situation, in der er sich nun befindet:

~Je créve de faim, tout simplement. Une fois momge fini, j'ai voulu venir ici
pour... pour faire fortune ou plutdt pour vivre aiBaret voila six mois que je suis
employé aux bureaux du chemin de fer du Nord, azgucent francs par an, rien de
plus.442

Da in jedem von Duroys Worten dessen Enttauschungpeen ist, nimmt Forestier
ihn an diesem Abend ihres Wiedersehens in die Redakeiner Zeitung mit und
macht ihm dort einen Vorschlag: ,Pourquoi n'esssigtu pas du journalisme??
Dieser Einfall wird sodann Georges weiters Lebeastwmen. Er wird fur den
Folgeabend bei Forestier zum Essen eingeladen.didser Gelegenheit lernt er
einige einflussreiche Personlichkeiten kennen, eekuch fir den weiteren Verlauf
seiner Karriere mal3geblich sein werden. Bei seAakunft im Hause Forestier
verlasst ihn zun&chst der Mut und er sieht siceimer fir ihn &ulRerst ungewohnten
Weise mit Angst konfrontie/®* Es bleibt ihm jedoch nicht viel Zeit, sich diesen

Gefuhlen hinzugeben, da er im nachsten Augenbliegk Blekanntschaft von

240 MaupassanBel-Amj S. 22.
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Madeleine Forestier, der Frau seines Kameradenl€shanacht. Sie ist eine blonde
Frau , bei deren Beschreibung Maupassant ihrelgtabuple” und ihre ,poitrine
grasse” betont. Duroy ist verblifft von ihren Augeteren Farbe einem ,gris
azuré®* gleichkommt. An diesem Abend ist auch Clotilde Mer mit ihrer Tochter
Laurentine zu Gast. Madame de Marelle unterscheigét mit ihrer kleinen Figur
und ihren dunklen Haaren wesentlich von Madame dfiere Weiters zahlen
Monsieur und Madame Walter zu den Géasten diesesidsbévionsieur Walter ist
Besitzer deWVie francaiseund hat es als Financier zu einigem Vermégen géhbra
Duroy ist zunéchst von dieser fur ihn ungewohntma8on Uberfordert, findet dank
der Geschichten Uber seine Zeit in Afrika jedochnetl Anklang. Er weckt damit
auch das Interesse von Monsieur Walter, der ihndaimh Verfassen seines ersten

Zeitungsartikels beauftragt® Damit beginnt Duroys Karriere in Paris.

4.3.3. Ambitionen

Haufig treffen in Maupassants Werken unterschibdlisoziale Milieus aufeinander,
was natlrlich Konfliktpotential in sich tragt. Auem thematisiert er des Ofteren
sexuelles Begehren und Eifersucht sowie den Widectkpzwischen Schein und
Sein. Seine Figuren leiden dartber hinaus nichtersebn Angstgefihlen und

Depressionef?’ Bel-Amikann hierfiir als typisches Beispiel herangezogerden.

Georges Duroys Ehrgeiz ist zunachst noch nichtua#itark ausgepragt. Er ist
schlechthin mit dem Ziel, sein Glick zu machen,hnRaris gekommen, hat aber
keine genauen Vorstellungen davon, wie sich diedianTat umsetzen lasst. Es fehlt
ihm an einem konkreten Plan, daher ergreift erfreuden die Gelegenheit, die ihm
Charles Forestier bietet, um fiir diee francaisezu schreiben.

Damit weckt Forestier Duroys Eifer, der nach melerriégen und Einfluss strebt.
Die genauen Motive, die Duroy antreiben, sind dabeint immer klar. Einerseits

tragt er den Gedanken in sich, seine armliche Hetkuinter sich zu lassen. Er
stammt aus einer schwacheren sozialen Schichtsind Paris mit Wohlstand und

einem ausschweifenden Leben konfrontiert. Dies weekihm in erster Linie

245 MaupassanBel-Amj S. 39.
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Eifersucht und auRRert sich auch in einem aggressWerhalten. Ein derartiges

Beispiel lasst sich bereits auf den ersten SesnRbmans ausmachen.

.La foule glissait autour de lui, exténuée et lemtell pensait toujours : ,Tas de
brutes ! tous ces imbéciles-la ont des sous dagaele’ Il bousculait les gens
de I'épaule, et sifflotait des airs joyeu&™
Aber auch als er bereits zu einigem Reichtum gekemist, reicht ihm dies immer
noch nicht aus, um zufrieden zu sein. Er missgd®en anderen Menschen ihre
Erfolge, auch wenn er selbst einen Erfolg zu vehleuachat. Beispielsweise ist er
aul3er sich, als Monsieur Walter einen enormen Geainder Borse erzielt, obwohl

auch er sich mithilfe seiner Geliebten, Virginie &g daran beteiligt hat:

,Du Roy rageait du triomphe du Patron.

Il s’était cru riche avec les cinq cent mille franextorqués a sa femme, et
maintenant il se jugeait pauvre, affreusement pguen comparant sa piétre
fortune a la pluie de millions tombée autour de &zins qu’il edt su en rien
ramasser.

Sa colére envieuse augmentait chaque jotr.“

Georges ist mit sich selbst kaum jemals zufriedda, er stets eine weitere
Moglichkeit zu sehen glaubt, um seinen Aufstieganautreiben. Auch solle seine
Karriere schneller voranschreiten. Als ihm seinetti@abeispielsweise zur

Verleihung des Kreuzes der Ehrenlegion verhilfagiert Georges auf3erst missmutig

darauf: , Tout est relatif. Je pourrais avoir daaget aujourd’hui?°

Uberdies ist das Auseinanderklaffen zwischen Schaih Sein bei Georges Duroy
fur den Leser augenscheinlich. Er selbst verfugtigleh Uber grundlegende
Bildung, hat abebaccalauréatnicht bestanden. Als Forestier dies am Anfang des
Romans erfahrt, versichert ihm dieser jedoch, @aslediglich darauf ankomme, in
groben Zigen Bescheid zu wissen, da es den UbNgarschen der Gesellschaft
auch nicht anders erging&. Als Duroy bei den Forestiers zum Abendessen
erscheint, betrachtet er dort sein Spiegelbild dbtdnoch einige Posen, die seiner

Meinung nach einen Mann von Welt ausmachen?®3in.

248 MaupassanBel-Amj S. 25.
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Wanning beschreibt Georges somit zusammenfassendviahn ohne jegliche

Skrupel, dessen Ansehen nur auf schonem Scheimt mgcloch auf seinen

personlichen Qualitaten berufit.

Es ist jedoch an dieser Stelle auch kritisch anzkeme dass es die Gesellschatft, in
der sich Duroy bewegt, ein solches Auseinandesstaffon AuRerlichkeiten und

dem tatsachlichen Kern zuldsst. Durch die zahlegicintrigen, die gesponnen

werden, spricht kaum jemand offen gegenuber andeeesonen.

Duroys wahre Leidenschatft gilt zu Anfang nicht deofitischen Parkett, sondern der
Eroberung von Frauen. Hierin liegen Duroys Starldmer es mit seinem Charme
schafft, jede Frau, die er begehrt, fur sich eietunen. Er sieht die Frauen in der
Regel nur als Mittel zum Zweck. Sie sollen seinerieae unterstitzen. Wird ihm
eine Frau zu anhanglich, so mochte er sich schmgltdich von ihr entledigen. Er
schreckt auch vor Gewalt nicht zuriick, wenn er esmirArger in Gegenwart einer

Frau Luft macht.

4.3.4. Duroy und die Frauen

Wie bereits oben erwahnt, kann Duroy dank seinemr@és die meisten Frauen fur

sich gewinnen und sie auch dauerhaft an sich binden

Maflgeblichsten Einfluss auf George Duroys Karriea¢ zu Anfang des Romans
Madeleine Forestier. Sie hilft ihm beim Verfasseinss ersten Zeitungsartikels, da
Duroy mit dieser Aufgabe uberfordert 8t. Als sich der Gesundheitszustand von
Charles Forestier zunehmend verschlechtert, istedigezwungen mit seiner Gattin
aufs Land zu reisen. Doch auch dort kommt es zonekdBesserung. Madeleine ruft
Georges von dort aus mit einem Brief zu sich, daMann nun im Sterben liegt und

sie Georges Unterstitzung braucht. Nach dessen tieften die beiden ein

Ubereinkommen, das auf die Heirat der beiden abaieldeleine hat durchaus keine
traditionelle Vorstellung von der Ehe, da sie diereals Verbindung sieht, in der

jeder der Partner seine Freiheit ausleben kann:

.Le mariage pour moi n’est pas une chaine maisasseciation. J'entends étre
libre, tout a fait libre de mes actes, de mes déhes, de mes sorties, toujours.

#3ygl. Wanning,Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s98.
#4vgl. MaupassanBel-Amj S. 54 ff.
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[...] Je m’engagerais, bien entendu, a ne jamais comgitre le nom de
I’'homme que j'aurais épouse, a ne jamais le rendreux ou ridicule. Mais il
faudrait aussi que cet homme s’engageéat a voir@rune égale, une alliée, et
non pas une inférieure ni une épouse obéissastigtise.?*

Wahrend Georges zunachst dieses selbstbewusstetanfseiner Frau benétigt, so
wird er ihrer mit der Zeit aber Uberdrissig. Er im@cstarker Gber sie bestimmen und
sieht sie nicht mehr als gleichwertigen Partner an.

Die beiden sind einander jedoch ahnlich. Auch Meidel mdchte in der Gesellschaft
aufsteigen, was ihr ohne einen Ehemann in jendrj@dbch nicht gelingen wird. Sie
sieht daher ihre Ehe mit Georges wohl eher als Kgeameinschaft. Sie verschafft
ihrem Mann Informationen fur seine Zeitung und thilim auch bei seiner
gesellschaftlichen Karrief@® Erst spat wird sich Georges dariiber klar, dasslalsr
nur durch eine Reihe von Affaren maoglich ist. Dadiuflihlt er sich jedoch in seinem
Stolz gekréankt. Dennoch ist ihre Affare mit dem Aaofhinister eine willkommene
Gelegenheit, um sich ihrer zu entledigen und deg Yeeine Hochzeit mit Suzanne
Walter zu ebnen. Damit einher geht der Skandald&r Aul3enminister Laroche-
Mathieu, dessen politische Karriere dadurch innh@rundfesten erschuittert wird.
Dies nimmt Georges auch zum Anlass, um selbst pwigische Karriere zu
beginnen und sich als Abgeordneter aufstellen gsela>’

Seine erste Geliebte wird Clotilde de Marelle, defechter Duroy den Spitznamen
Bel-Ami gibt. An ihr schatzt Duroy ihre Jugend uide Unbeschwertheit. Er halt
die Beziehung zu ihr Uber die gesamte Zeit seingfstiegs hinweg aufrecht. Sie
scheint ihm jede seiner Launen zu verzeihen unddsgehre Liaison auch nicht,
nachdem Georges Madeleine geheiratet hat. Alsesiech von seiner Affare mit
Virginie Walter und seinen Heiratsplanen mit defechter Suzanne erfahrt, scheint
ihre Zuneigung ins Wanken zu geraféhAls sie jedoch zu seiner Vermahlung mit
Suzanne erscheint, hat sie ihm offenbar verzielmehsignalisiert ihm auch, dass sie

einer Fortsetzung ihrer Beziehung gegentiiber niohereigt ist>®

Schwieriger zu verfihren ist Virginie Walter, diersihm nur widerwillig hingibt.

Sie beteuert ihm wieder und wieder, dass eine Bamig zu ihm moralisch nicht

%5 MaupassanBel-Amj S. 175.
28 yvgl. Ibid., S. 290.
%7yl Ibid., S. 305.
28 ygl. Ibid., S. 320.
#9vgl. Ibid., S. 329.

~ 72 ~



vertretbar ware, nur um im nachsten Augenblick emirCharme zu erliegen. Auf
ihre weiteren Ausfuhrungen, dass sie noch nie elnelohaber gehabt habe, reagiert
Georges in seinen Gedanken nur mit Argwohn: ,Vekaqui m’est bien égal, par
exemple.?®® Aufgrund ihrer Uiberschwanglichen Liebesbekundungesh ihrer nicht
enden wollenden Sehnsucht nach Georges wird sid#idnzu anhanglich. Er ertragt
ihre Kosenamen und Liebesbekundungen nicht mehr hegthreibt in einem
Vergleich von Virginie Walter mit Clotilde de Malelaugenscheinlich, dass seine

Leidenschatft fiir erstere erkaltet ist:

,Clotilde l'appelait aussi: ,Mon chéri, mon petijon chat." Ces mots lui
semblaient doux et caressants. Dits par 'autré aoktheure, ils l'irritaient et
I'écoeuraient. Car les paroles d’amour, qui sonjdors les mémes, prennent
le goit des lévres dont elles sortefit.“

Georges mochte sich daher von Virginie Walter teenrAls er aber von ihr erfahrt,
dass er mit ihrer Hilfe ein aufRerst vorteilhaftess@aft an der Borse abschliel3en
konnte, Uberdenkt er sein Vorhaben nochmals unzt meiterhin ihre Liebe aus. Er
gibt ihren Anndherungsversuchen jedoch nicht naaol, versucht sie mit vielerlei
Ausreden auf Abstand zu halten. Nichtsdestotrotnggees ihr nicht, von ihm

loszukommen.

Um seine Position in der Gesellschaft zu festigest, Georges schlie3lich den
Einfall, die junge Suzanne Walter zu heiraten. 8oeaist ein junges und noch
unerfahrenes Madchen, das die Liebe nur aus Budtesnt. Bei seinen haufigen
Besuchen im Hause Walter freundet sich Georgeshmén und schon nach kurzer
Zeit erliegt auch sie seinem Charme. Voller Ligueht Du Roy Suzanne zunéchst
nur ihn zu Rate zu ziehen, bevor sie einem MannJdasrt geben sollte, da er zu
diesem Zeitpunkt noch mit Madeleine verheiratet Ads er schliel3lich geschieden
ist, bittet er sie um ihre Hand und sie stimmt lettig zu. Georges erklart ihr, dass
dieses Vorhaben nur umzusetzen wéare, wenn er sighge, wortber Suzanne

héchst erfreut ist:

»Toute la vieille poésie des enlevements nocturdes, chaises de poste, des

auberges, toutes les charmantes aventures des livir@asserent d’'un coup

dans I'esprit comme un songe enchanter prét dafieg’ <

20 MaupassanBel-Amij S. 245.
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Fur sie verwirklicht sich damit eine Phantasie, theer Vorstellung von Liebe
entspricht, woriiber sie nur durch ihre Romane Bascheil3.

Durch eine Hochzeit mit ihr, kann Du Roy an jenesgtréichtlichen Vermdgen,
welches ihr Vater durch Spekulationen an der B@&sartschaftet hat, teilhaben.
AulRerdem ermoglicht es ihm das Naheverhéaltnis zwesitBer derVie francaise
darin zum Chefredakteur zu avancieren. Somit gelihgh der Triumph Uber

Monsieur Walter, den sich Georges uber lange Zelidigesehnt hat.

4.3.5. Historische Ereignisse

Bezug nimmt Maupassant iBel-Ami auf die Kolonialisierung Algeriens und die
Konflikte in Marokko?®® Duroy berichtet zunéchst liber seine eigenen Edsbrim

Rahmen seiner Tatigkeit in der Armee. Im zweitenl @es Buches berichtet er vor
allem Uber die wirtschaftlichen Auswirkungen deanzdsischen Aktivitaten in
Marokko. Von Monsieur Walter und dem Minister LaneeMathieu getauscht, soll
er einen Artikel dariber schreiben, dass es niesiner politischen Intervention
Frankreichs in Marokko kommen werde. Gleichzeitigvexben diese jedoch
heimlich marokkanische Anleihen, fur deren Tilgufgankreich nach einem
militdrischen Mandéver burgen wirde und sie somit\éermoégen machen kénnten.
Nur durch Virigine Walter erfahrt Duroy die wahregghichte und kann sich durch
sie an dem Geschéaft beteiligen. Als es schliel3ighder besagten Intervention

kommt, bewahrheiten sich die Annahmen:

.Depuis deux mois la conquéte du Maroc était acdmnpa France, maitresse
de Tanger, possédait toute la cote africaine d&ldditerranée jusqu’a la
régence de Tripoli, et elle avait garanti la ddtiemouveau pays annexé.

On disait que deux ministres gagnaient la une =ingt de millions, et on

citait, presque tout haut, Laroche-Mathieu.

Quand a Walter, personne dans Paris n’ignorail quait fait coup double et

encaissé de trente & quarante millions sur I'entfruf« 2%

Erzahltechnisch gelingt es Maupassant dadurch dén den Realismus
charakteristischen Bezug zur Gegenwart herzustellgrd diesen mit den
Geschehnissen des Romans zu verkniupfen, weshalsnieduch zu einem der am

haufigsten genannten Beispiele fiirr die Aktualitat diteratur wird?®®> Auch die

23y/gl. MaupassanBel-Amj S. 246.
1pid., S. 276.
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Geschéfte an der Bérse werden gegen Ende deshHrBudderts eines der zentralen
Elemente des Wirtschaftslebens, weshalb deren Bélam fir eine umfassende
Darstellung der Gesellschaft unabdinglich?ft.

Tatséchlich interessieren sich die Investoren gegede des 19. Jahrunderts fir
Geschaéfte in Tunesien. Dies hat der Autor jedockeinem Roman durch Marokko

ersetzt®’

4.3.6. Erzahlsituation und Fokalisierung

Das Spannungsverhdltnis zwischen Sein und Schéletlsich durch den oftmals

heterodiegetischen Erzahler, der die Sicht von Geoburoy wiedergibt, besonders
auffallig heraus. Der Leser bemerkt sofort, was rge® vorgeht, da er sein Inneres
kennt. Die Romanfiguren werden aber von seinen Hageén getduscht, da er seine
wahren Geflihle ihnen gegeniber stets gekonntdtirtehalt.

Ab und an vollzieht sich ein Perspektivenwechsefcld den die Gedanken von
Duroys Geliebten wiedergegeben werd®ndoch der GroRteil der Ereignisse wird

aus der Sicht von Georges dargestellt.

4.3.7. Liebe zum Detail

Maupassants Liebe zum Detall ist eine seiner Gdewati, die er im Grol3teil seiner
Werke verfolgt. Diesen Gedanken héalt er im Vormaistseinem Romarierre et
Jean(1887), welches den Titeke Romartragt, fest. Er spricht darin von ,faire vrai®,
d.h. von der Darstellung einer Vielzahl von Detailsas die Illusion einer
vollstandigen Welt geben soll: ,Faire vrabnsiste donc a donner l'illusion complete
du vrai, suivant la logique ordinaire des faitspnet a les transcrire servilement dans
le péleméle de leur successigf

Besonders detailgetreu beschreibt Maupassant wABelbeispielsweise das Haus
der Walters. Nach seinen lukrativen Geschaften @n Bbrse erwirbt Monsieur
Walter ein neues Haus und zudem ein viel beach@desilde. Eines Abends ladt er

samtliche Damen und Herren der Pariser Gesellschmfi um diese neuen

28 yv/gl. Asholt, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s31.

2¢7 ygl. Lanoux,Maupassant le Bel-AmS. 217.

28 \/gl. MaupassanBel-Amj S. 254.

29 Maupassant.e Romanhttp://www.matisse.lettres.free.fr/Bel-Ami/leroni888.htm.
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Errungenschaften zu prasentieren. Der Wunsch, isé&ieechtum zu zeigen, spiegelt
sich auch in der Ausstattung des Hauses und dédsschreibung wider. Das zu
bestaunende Bild wird dabei im hintersten Raum ¢#ssises platziert, um
sicherzustellen, dass die Gaste auch samtliche Zimam Gesicht bekomméf Mit
einer Vielzahl an Details wird auch der Teich imw@aehshaus, an dem sich Suzanne
und Georges Uber deren mdgliche Heiratsplane waltery wahrend sie die Fische
darin fiittern, beschriebéft:

4.3.8. Reise

Auch in Bel-Ami spielen die Reisen des Helden eine bedeutsame.Ralhéchst
findet sich der Gedanke des Bauernsohns aus Cantéég das Land verlassen
madchte, um sein Gluck in Paris zu machen. Zwaradjestsich dies am Anfang nicht
einfach, doch nur die Hauptstadt er6ffnet Duroysdieinzigartigen Gelegenheiten,
auf denen sich sein gesellschaftlicher Aufstieqdsi.

Eine weitere Reise ist Voraussetzung fur Duroysri€er. Bei seinem ersten
Abendessen im Hause Forestier sind die UbrigeneGisir an seinen Erlebnissen in
Afrika interessiert. Dank dieses Interesses kanseéren ersten Artikel fur di€ie
francaise verfassen und legt damit den Grundstein fir seir@igkeit als
Journalist.”

Als sein Freund Forestier im Sterben liegt, reisaef Madeleines Bitte zu dem
Ehepaar in den Suden. Diese Reise stellt einen ¥gemdt in Duroys Werdegang
dar, da Madeleine ihm nach Forestiers Tod einerhér vorschlagt, was zu derer
beider Aufstieg beitragen soll. Diese Z&sur zeittsieh auch in der Struktur des
Romans ab, da diese Reise das Ende des erstes feilkiert:"®

Eine letzte, wenn auch kurze Reise, rundet Du Rgse ab. Durch die Entfihrung
Suzannes, werden ihre Eltern zur Einwilligung ie @ihe mit Georges gezwungen,
da der Familie sonst ein Skandal droht. Mit diegemechnenden Schachzug gelangt
Duroy schlief3lich an sein Ziel.

20ygl. MaupassanBel-Amj S. 276 ff.
2Lygl. Ibid., S. 294 ff.

272y/qgl. Ibid., S. 43.

2R3 vgl. Ibid., S.158 ff.
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4.3.9. Erzahlende

Im letzten Kapitel kommt es nochmals zu einem Andedertreffen aller

Hauptfiguren. Uber die von Du Roy verstoRBene Madelerfahrt der Leser aus
einem Gesprach zwischen Norbert de Varenne undudadgival, dass sie nunmehr
zurtckgezogen im Viertel Montmartre lebt, doch ihB&uation scheint nicht

ausweglos zu sein, da sie Uber ein gewisses Vemmdgrdligt. Aul3erdem sprechen
sie Uber das Gericht, dass Madeleine wiederum gumegen Mann unter ihre

Fittiche genommen hat und gemeinsam mit diesenwZgsartikel verfasst.

.Elle vit trés retirée [...] dans le quartier Montrtrar Mais... il y a un mais...
je lis depuis quelque temps dans La Plume desleatipolitiques qui
ressemblent terriblement a ceux de Forestier eDdeRoy. lls sont d’'un
nommeé Jean Le Dol, un jeune homme, beau garcaalligent, de la méme
race que notre ami Georges, et qui a fait la casaace de son ancienne
femme. D’ou jai conclu quelle aimait les débutanet les aimerait
éternellement. Elle est riche d’ailleurs. Vaudréd.@oche-Mathieu n'ont pas
été pour rien les assidus de la maisdf."

Suzanne wirkt an ihrem Hochzeitstag strahlend wie und je. Mit seiner

Beschreibung ihres Aussehens unterstreicht Maupassehmals ihre Jugend und
Attraktivitat: ,Elle s’en venait, la téte baissémais point timide, vaguement émue,
gentille, charmante, une miniature d'épous@e.thre Mutter, welche nach ihr die
Kirche betritt, stellt das genaue Gegenteil davar, dda sie von Du Roys

Krankungen schwer gezeichnet ist.

Georges Du Roys Charakter zeigt sich auf den let3&ten mit all seinen Facetten.
Er scheint nun an seinem Ziel angekommen zu seimm ér wird Chefredakteur der
Vie francaise Er betritt die Kirche, um Suzanne zu heiratert, enhobenem Haupt.
Eine kirchliche Hochzeit ist dadurch moéglich, da Madeleine Forestier nur
standesamtlich geheiratet hat und er in den AugerKiolche somit noch Junggeselle

ist.2’® Der Bischof, der die beiden trauen wird, schmédtdba Roys Stolz:

.L'évéque déclamait: ,Vous étes parmi les heureexadterre, parmi les plus
riches et les plus respectés. Vous, monsieur, gtre valent éleve au-dessus

2" MaupassanBel-Amj S. 324.
*®|pid., S. 325.
2% vgl. Ibid., S. 324.
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des autres, vous qui écrivez, qui enseignez, quseillez, qui dirigez le

peuple, vous avez une belle mission a remplir,elrekemple & donner...2*
Gerade in dieser Aussage manifestiert sich nochdessAuseinanderklaffen von Du
Roys Auftreten und seinem Inneren. Der Bischof nininm als vornehmen und
wohlhabenden Mann wahr, der fur andere als Vorbighen soll, da er tuber Du
Roys Beweggrinde nicht Bescheid weil3. M6ge manern 8chluss kommen, dass
Du Roys Charakter lediglich Gber eine dunkle Seédugt, so wird diese Meinung
des Lesers dennoch in Du Roys nachsten Gedank&ianken gebracht. Er mochte
seinen Eltern Geld zukommen lassen, um deren \Mgragr sicherzustellen. Auch
scheinen ihm seine Errungenschaften endlich bevawssterden, doch er resigniert
nicht Gber die Mittel, die zu seinem Erfolg gefiiheben. Er dankt Gott jedoch fur

seinen Aufstieg’®

Beim Hinaustreten aus der Kirche wendet Du RoyeseiBlick auch noch auf die
Chambre des Députéwas sein nachstes Ziel, eine politische Karrrdeginnen,
vorwegnimmt*’®

Schliel3lich steht Du Roy unerwartet Clotilde de &lla; mit der es zu einem
Zerwirfnis gekommen ist, gegenuber. Dennoch sch&mtnach wie vor noch
Zuneigung fur ihn zu empfinden. Sie reicht ihm seidand nicht nur um zur
Vermahlung zu gratulieren, sondern auch um mit irraden zu schliel3en. ,Alors il
sentit I'appel discret de ses doigts de femme,dacd pression qui pardonne et
reprend. Et lui-méme il la serrait, cette petiteirma&omme pour dire : ,Je t'aime
toujours, je suis a toi I Durch dieses Zeichemvdadame de Marelle schweifen
Du Roys Gedanken von den eigentlichen Geschehnesamd er stellt sich vor,
seine Liaison mit Madame de Marelle weiterzufihr®ao. zeigt sich nochmals der
Kern seines Wesens: Il sentait sur la peau caieirlongs frissons, ces frissons
froids que donnent les immenses bonheurs. Il naiv@grsonne. Il ne pensait qu'a

- 1280
lui.

2" MaupassanBel-Amj S. 327.

278 \/gl. MaupassanBel-Amj S. 328.

29vqgl. Schiler, ,Guy de MaupassanFranzésische Literatur des 19. Jahrhunderts 81 249.
280 MaupassanBel-Amij S. 329.
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4.4 Zusammenfassung

Die drei fur die Analyse ausgewahlten Werke vesteisich, basierend auf ihrem
Erscheinungsjahr, Uber das gesamte 19. Jahrhumuohert reprasentieren somit
unterschiedliche Abschnitte des RealismuesRouge et le Nostammt aus dem Jahr
1830, L’Education sentimentalést erstmals 1869 erschienen usel-Amiim Jahre
1885. Trotz dieses zeitlichen Auseinanderklaffedassen sich zahlreiche
Gemeinsamkeiten zwischen den Romanen festmachen.

Die Erz&hlungen folgen in ihrer Struktur einem &irén Aufbau. Sie sind jeweils in
mehrere Teile bzw. Bilcher gegliedert, wobei daseEgides Erzahlabschnitts auch
mit dem Ende eines der Teile zusammenfallt.

Alle drei Werke beginnen mit einem direkten Eingtia die Geschehnisse. lre
Rouge et le Noiwerden zunachst noch der Schauplatz Verrieresimge wichtige
Akteure des Romans beschrieben, bevor der eigeatlideld der Geschichte
vorgestellt wird. In derEducation sentimentalend Bel-Ami ist bereits das erste
Kapitel der Vorstellung des Helden gewidmet. Gesrpearoy wird von Maupassant
sogar schon im ersten Satz des Romans genannt.

Bereits das erste Kapitel ist in der Regel aucls@haggebend fur den weiteren
Verlauf der Geschichte, da sich darin eine schisksdte Begegnung vollzieht.
Frédéric Moreau trifft auf Marie Arnoux, in die gich auf den ersten Blick verliebt.
Georges Duroy hat das Glick, seinen alten KameraGéarles Forestier
wiederzutreffen, der ihm eine Anstellung im Beredds Journalismus in Aussicht

stellt.

Die Motive, von denen sich die Helden leiten lassgestalten sich durchaus
unterschiedlich. Bei Julien Sorel ist es ein inndétdrgeiz, den Aufstieg in der
Gesellschaft zu schaffen. In seinem Elternhaus gvgeschatzt, ist es eines seiner
vorrangigen Ziele, dieses hinter sich zu lassenuid an ist er sich jedoch Uber die
Umsetzung dieses Plans unschlissig, da er zwisghenKarriere in der Kirche und
Im Heer schwankt. Immer wieder treffen diese beid@sle in Juliens Leben
aufeinander. Anhand seiner unbandigen Bewundernunddpoleon Bonaparte lasst
sich eine Tendenz zu einer militarischen Karriarenaachen. Uberdies zieht sich das
Vokabular, das dem Militarwesen entlehnt ist, wia eoter Faden durch den
gesamten Roman. Julien sieht seine Ziele durchlsusche und erstrebenswerte
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Ideale an. Er greift bei deren Verfolgung auchweise zu unlauteren Mitteln, ist
sich dessen jedoch bewusst.

Demgegeniber ist Frédéric Moreau von einer Ubehndaimittlichen Passivitat in
Bezug auf seine Ziele gekennzeichnet. Wichtigtisilin, seine Heimatstadt auf dem
Lande verlassen zu kdnnen und in Paris zu lebem.skibst liegt aber nicht viel am
gesellschaftlichen Aufstieg. Dabei handelt es glblar um die Ideen seiner Multter,
die grol3es fur ihn vorgesehen hat. Er ist in seifegien hauptsachlich von der Liebe
zu Madame Arnoux geleitet, die diese zwar erwided, aber dennoch keine
gemeinsame Zukunft fur die beiden gibt. Haufig ehtgn ihm gute Gelegenheiten
durch GberméaRiges Zoégern, sodass es fiur ihn |eliatbrkein Vorankommen gibt.

In Bezug auf seine Ambitionen ist Georges Duroyé&ninst noch unentschlossen.
Wie die anderen Helden hat er seinen Heimatortein Rfovinz verlassen und ist
nach Paris gekommen in der Hoffnung auf ein besséreben. Er ist der
Opportunist, der seinen Ehrgeiz erst vollends ek, als sich ihm eine
Moglichkeit fur den gesellschaftlichen Aufstieg tee Seine Vorgehensweise ist
jedoch die radikalste unter den drei ausgewahleisdielen. Er strebt nicht bloR3 an,
Teil der vornehmen Gesellschaft zu werden, sondedohte seinen Einfluss und
sein VermoOgen stets vergrolBern. Er schreckt dabeht nvor Betriigereien
unterschiedlichster Art zuriick. Somit tritt bei reein Charakter auch der starkste

moralische Verfall ein.

Die drei Hauptfiguren tragen jeweils eine Eitelkaitsich, die sich unterschiedlich
auf ihr Verhalten auswirkt. Julien Sorel lebt inr dgdndigen Angst, wegen seiner
Herkunft verspottet zu werden. Sein ganzes Handéldon einem grundlegenden
Misstrauen gegeniiber seinen Mitmenschen gepragictiteckt nicht davor zurick,

seine eigenwilligen Ideen preiszugeben, ist jedatiegenzug Uber die Mal3en in
seinem Stolz verletzt, wenn seine Umgebung seia@en nicht teilt

Bei Frédéric Moreau zeigen sich seine Eitelkeit weth Stolz in der Angst vor

Zurickweisung. Sein Zoégern soll ihn davor bewahldol3gestellt zu werden, denn
dies kbnnte er nicht ertragen.

Georges Duroys Eitelkeit wird immer starker ausggprje hoher er auf der
Karriereleiter steigt. Es kommt immer mehr zu einfurseinanderklaffen seiner
wahren Personlichkeit und dem &ufReren Anscheins Digt gepaart mit einer

Eifersucht in Bezug auf die Leistungen anderer M#nauf, selbst wenn Duroy
selbst einen Erfolg verbuchen kann.

~ 80 ~



Eine besondere Bedeutung kommt der Rolle der Frauden analysierten Werken
zu. Bei der beharrlichen Verfolgung seiner Zielsstasich Julien Sorel mitunter
durch die Frauen, die seinen Weg kreuzen, ablen@adame de Rénal ist seine
erste Liebe und begleitet ihn auch bis zu seinedeT@Was seine Liebe zu Mathilde
de La Mole angeht, so sind seine Beweggrinde he&taus berechnender als bei
Madame de Rénal. AulRerdem kann Mathilde dem Velgleiit Madame de Rénal
nicht standhalten. Gleichwohl ahneln sich viele i@keerziige von Julien und
Mathilde, weshalb sie durchaus als Partnerin fir ifln Frage kommt. Selbst als
Julien sie zuriickweist und sie sich durch seinegsahéitterliche Liebe zu Madame
de Rénal erniedrigt fuhlt, steht sie weiterhin Zumi Abgesehen von Juliens
personlichen Gefluihlen fur die Frauen in seinem helreiben diese seine Karriere
voran, indem sie sich fir ihn einsetzen und ihmSzite stehen.

Fur Frédéric Moreau dreht sich der Groliteil seidaadelns um Madame Arnoux.
Da er in seiner Liebe zu ihr enttduscht wird, weredesich anderen Frauen zu, kann
Marie Arnoux aber nicht vergessen. Erst am EndeRtmvans kann er mit seinen
Geflhlen abschlie3en und somit zur Ruhe kommen.

Georges Duroy betrachtet die Frauen in seinem Leberster Linie als Objekte. Es
ist eine seiner Leidenschaften, Frauen zu verfubrehdank seines Charmes sowie
seines attraktiven AuReren gelingt ihm dies mithégkeit. Gerade fir ihn sind die
Frauen maf3gebliche Wegbereiter des gesellschaftlidufstiegs. Durch Madeleine
Forestier erlernt er den richtigen Stil zum Ver&asyon journalistischen Texten,
erhalt Informationen fiir seine Artikel und gelar#nk ihrer Erbschaft zu einem
betrachtlichen Vermégen. Allerdings duldet er ifEeenstandigkeit nicht. Die
beiden sind sich in ihrem Wesen sehr ahnlich, vilas Wahrscheinlichkeit nach der
Grund fur das Scheitern ihrer Beziehung ist. Dumaychte starker Uber seine Frau
verfigen kénnen, was jedoch nicht ihrem Wesen eaotgp Aul3erdem halt er eine
Verbindung mit der Tochter des wohlhabenden FireaacWalter fir vorteilhafter.
Daher entledigt er sich auf schnellstem Wege sekteefrau, indem er sie in
flagranti beim Ehebruch mit dem AufR3enminister Ubserht. Neben dieser Beziehung
profitiert Duroy auch noch von seinen Affaren mirgie Walter und Clotilde de
Marelle. Gemeinsam ist den Frauen, dass sie nmhtDuroy loskommen kdnnen,
obwohl dieser sie schlecht behandelt. Bei Madel&oeestier zeigt sich dies nur
indirekt, da Duroy sie verstoldt, sie aber mit eine®uen Mann zu ihrem

urspringlichen Lebensstil zurtickkehrt.
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Gemeinsam ist den drei Werken weiters, dass diglldagen in den Romanen eng
mit den zeitgeschichtlichen Ereignissen verbunded.slin Le Rouge et le Noir
werden Geschehnisse in Zusammenhang mit der Rewolbn 1830 thematisiert.
Uberdies ist Napoleon Bonaparte als historische sdPdichkeit beinahe
allgegenwartig.

Auch in derEducation sentimentalgeht es um eine Revolution. In diesem Fall ist es
aber jene des Jahres 1848. In der Folge wird nashSdaatstreich von Louis
Napoleon Bonaparte behandelt. Die Verknupfung dstohischen Ereignisse mit
jenen des Romans zeigt sichLittducation sentimentalam starksten, da sich darin
die grof3te Orientierung an der Geschichte ausmaéissh Aullerdem spiegeln die
Schicksale der Figuren die politischen Zustadndeswid

Bel-Amibehandelt die Kolonialisierung von Algerien unauiireichs Interventionen
in Marokko. Dies wird gekonnt mit Spekulationen aer Borse durch die
Romanfiguren verwoben, da auch der Kapitalmarkegdgnde des 19. Jahrhunderts

an Bedeutung gewinnt.

Erzahltechnisch wird der Groldteil der Geschichtes der Sicht der Hauptfigur
wiedergegeben. Die bei Stendhal auf3erst haufigesp&itivenwechsel runden die
Darstellung ab. Bei Flaubert und Maupassant sindhes die Dialoge der Figuren,
die dem Leser eine neue Sichtweise auf die gessteld Sachverhalte erlauben.

Insbesondere bei Stendhal tritt der Erzahler gegemdem Leser in Erscheinung und
kommentiert die Schilderung. Von wesentlicher Bedeg sind dartber hinaus die

detaillierten Schilderungen der Schauplatze.

Eine besondere Funktion kommt den Reisen der Hagupth zu. Die
Bewegungsrichtung ist dabei stets dieselbe: Diedételmdchten ihrer landlichen
Herkunft entfliehen und drangen nach Paris.

Oftmals markiert eine Reise auch einen WendepunkiLeben der Figuren. Julien
Sorel reist von Verriéres nach Besancon, um inssBriseminar einzutreten. Als er
in der Folge nach Paris gelangt, nimmt er einel\8tglals Sekretar des Marquis de
La Mole an.

Auch fir Frédéric Moreau bedeuten seine Reisen ¥gr@nderung, doch ebenso

wenig wie seine Aufenthalte in Paris von Dauer sisides auch sein Erfolg.

~ 82 ~



Eine besonders markante Veranderung erlebt Ge@gesy durch seine Reise in
den Siden zu Madeleine Forestier, da sie bei diéstegenheit Plane fur ihre

gemeinsame Zukunft schmieden.

Das Ende der Romane markiert die grof3ten Untemdehzsvischen ihnen. Julien
Sorel scheint am Ziel angelangt zu sein, doch ailefB/on Madame de Rénal
vereitelt seine Plane im letzten Augenblick. Er midaraufhin an ihr Rache und
wird fur seine Tat auch zur Rechenschaft gezogerkan sich mit Madame de
Rénal zwar aussthnen, es ist ihm allerdings nigglich, dem Tod zu entrinnen. Er
kommt jedoch noch vor seinem Ende mit sich selbdtder Welt ins Reine.

Auch Frédéric Moreau kann seine groRe Liebe, Mad@mux, noch einmal
wiedersehen und sich tber seine Gefiihle klar welddetbrigen ist die Bilanz tiber
sein Leben eher erniichternd, da er seine Zield eicbichen kann. Dennoch findet
er sich mit seinem Dasein ab.

Am Ende vonBel-Ami hat Georges Duroy seine Traume erfullt. Ihm ist de
gesellschaftliche Aufstieg gelungen und er stehtdau Schwelle zu neuen Erfolgen.
Seine Eitelkeit wird genadhrt von der BewunderungeseMitmenschen. Obwohl er
zum Erreichen seiner Ziele aul3erst unlautere Miattglewendet hat, kommen keine
Konsequenzen auf ihn zu. Auch sein Charakter stbmh nicht weiterentwickelt zu
haben, denn bereits wenige Minuten nach seiner #elimg, flackern in ihm wieder
Gefuhle fur seine Matresse auf und er plant, saigpriingliches Verhalten

fortzufthren.
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5. Conclusio

Eingangs hat sich die Frage gestellt, wie die kaerder mannlichen Hauptfigur in
ausgewahlten Romanen des 19. Jahrhunderts dalgesied. Unter einem
geschichtlichen Gesichtspunkt ist hier zunéachgrztdmlten, dass dieses Jahrhundert
von zahlreichen politischen Umwalzungen gepragt isttztendlich schafft es
Frankreich, sich von der Monarchie und dem Kaisanmr®oszuldsen. Es triumphiert
die Staatsform der Republik. Dartiber hinaus gibeesrme Fortschritte auf den
Gebieten Wissenschaft und Wirtschaft zu verbuch&aBerdem schreitet die
Sékularisierung voran und es vollzieht sich, niebtetzt durch die politischen
Veranderungen, auch ein gesellschaftlicher Waridebei verliert die Aristokratie
an Einfluss und der Aufstieg des Blrgertums ssath ein.

In zeitlicher Hinsicht mag die Zuordnung der ausgelen Werke zum Realismus
nicht eindeutig sein, doch die zeitliche Definitider Periode des Realismus ist in
der Literatur nicht koharent. Es kann im 19. Jahdaut auch nicht von nacheinander
auftretenden literarischen Stromungen gesprochedeneVielmehr tberlappen sich
diese oder existieren nebeneinander. Eine Zuordnemgelner Werke zum
Realismus sollte daher nach &sthetischen und lichaih Kriterien erfolgen.

Die am haufigsten gewahlte epische Form zur Zest Realismus ist der Roman.
Dieser erlebt im 19. Jahrhundert einen besonderefstidg, der durch mehrere
Faktoren bedingt ist. Wie bereits oben erwahnt ndeé sich die
Gesellschaftsstruktur und die Blrger erhalten nighfluss. Diese ziehen das Lesen
von Buchern den Theaterbesuchen vor. Weiters hiaedesich bei der Formwabhl
auch um eine Entscheidung der Autoren. Diese Vertrden Standpunkt, dass der
Roman den &asthetischen Anforderungen des Realiamusesten gerecht wird. Der
Roman ermdglicht es, die Gesellschaft in ihrer @Gebait darzustellen, was eines
der zentralen Postulate im Realismus darstellt. efddn unterliegt er keinen so
strengen Formzwéngen wie etwa das Theater. Die Megen in der Technik
ermoglichen die Massenproduktion von Bichern. Deldukann die wachsende
Nachfrage, welche auf eine groRere Zahl an MenschierZzugang zur Bildung,
zuruckzufihren ist.

Gekennzeichnet ist der realistische Roman in degeRelurch einen direkten
Einstieg. Als Charakteristika des Realismus lassgmweiters der Gegenwartsbezug

der Inhalte und das Streben nach Authentizitat @enn
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Im Realismus bildet sich nun ein neuer Heldenty@aire In den Mittelpunkt riicken
Personen aus sozial benachteiligten Schichten. iDetvelelt es sich oft um junge
Manner, die den gesellschaftlichen Aufstieg anstnebDies trifft auf die drei
vorliegenden Werke zu. Dem Leser werden die Ersggndes Romans zum Grol3teil
aus der Sicht dieses Helden geschildert. Der hosgetische Erzéhler verflgt Gber
ebenso viel Wissen, wie die Figuren selbst, wasAdithentizitat der Schilderung
unterstreicht. Zudem kommt es haufig zu einem R&tsenwechsel, durch den eine
madglichst umfassende Darstellungsweise gewéahreisteden soll. Aus stilistischer
Perspektive sind die detaillierten Beschreibungeon vSchauplatzen und
Begebenheiten von grol3er Bedeutung. Sie erlaubeate®s Autor das Bild einer
Realitat zu erschaffen, das der Wirklichkeit mdggicnahe kommt. Dennoch sollte
niemals die Realitat in der sinnlichen WahrnehmdagMenschen und jene, die in
den Buchern nachgezeichnet wird, verwechselt werlsnkann sich bei letzterer
immer nur um ein Abbild der Wirklichkeit handelneDGegenwartsbezug, welcher
eines der wichtigsten Merkmale des Realismussstauf das Erscheinungsjahr der
jeweiligen Werke abgestimmt. So istlie Rouge et le Noi(1830) noch Napoleon
und schlief3lich die Revolution von 1830 zentralé®rma, wahrend di€&ducation
sentimentale(1869) die Revolution von 1848 und den Staatsdtreion Louis
Napoleon Bonaparte behandelt. IBel-Ami (1885) wird schlie3lich die
Kolonialisierung auf den Plan gerufen.

In ihren Grundstrukturen weisére Rouge et le NailL’Education sentimentaland
Bel-Amiviele Ahnlichkeiten auf. Nach der Vorstellung déslden befindet man sich
sogleich im Zentrum des Geschehens und verfolgt,der Aufstieg der Hauptfigur
beginnt. Im Laufe ihrer Karriere sind die Figureark auf die Unterstiitzung anderer
angewiesen. Die jungen Manner koénnen diese eimélickeen Personen flr sich
gewinnen, da sie Uber einen natiurlichen Charmeeaimel besondere Ausstrahlung
verfugen. Dabei wird den Frauen eine zentrale Ralteil. Sie versorgen die Helden
mit notigen Informationen, verschaffen ihnen Ansigen und lassen sie zu
Vermbégen kommen. Die jeweiligen Hauptfiguren geladiardings unterschiedlich
damit um. Wahrend Julien Sorel und Frédéric Moreamindest fur eine Frau
tatséachlich Liebe empfinden, kimmert sich Georgesolp nicht um die Gefluhle
seiner Geliebten. An dieser Stelle ist auch anzkemgrdass nicht nur die Frauen,
sondern auch andere Méanner fur die Karriere deggnnMéanner bedeutsam sind.
Abbé Pirard erkennt, dass Julien Sorel nicht zuieskar berufen ist und verschafft
ihm die Anstellung bei Marquis de La Mole. Diesst ébenfalls von dem jungen
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Sorel angetan und mdchte ihn daher fordern. Fldéfie Moreau ist sein bester
Freund Deslauriers treibende Kraft beim Schmied=nes Plane. Dem Erbe seines
Onkels hat er Frédeéric es schlielllich auch zu wiel® dass er nach Paris
zuruckkehren kann. IBel-Amitragen die Gbrigen Manner teils freiwillig, wiengt
Charles Forestier, teils unfreiwillig, wie MonsiéMalter, zum Aufstieg Duroys bei.
Bei der Analyse der Werke zeigt sich auch ein Whimdden jungen Helden. Dieser
vollzieht sich vom engagierten Julien Sorel, den weiner Bewunderung fur sein
Idol angetrieben wird, Uber den gescheiterten Frédkloreau, der aber noch
Hoffnung in sich tragt, zu Georges Duroy, der meddl verwerflich handelt, aber
trotzdem aufsteigen kann. Wahrend Julien Sorel ndeh Idealist reprasentiert,
verkorpert Frédéric Moreau einen passiven Traun@morges Duroy avanciert
schlie3lich zum ehrgeizigearriviste. Dennoch hat Duroy nicht nur schlechte Seiten.
Er wird auch durch seine Umwelt zu dem gemacht, evast.

Nimmt mit dem spateren Erscheinen der Werke deralhsche Verfall der
Hauptfigur zu, so verhalt es sich mit der Sankaom Ende des Romans umgekehrt.
Julien Sorel wird mit dem Tode bestraft, Frédérior&au resigniert Gber sein Leben
und Georges Duroy wird mit keinerlei negativen [eolgfir sein Handeln
konfrontiert.

In den vorliegenden drei Werken finden sich sonaihl®iche fir den Realismus
charakteristische Elemente. Jene, wie der Gegeshemtg, das Streben nach
Authentizitat, die Erzéhlperspektive sowie die sghien Figuren sind dabei konstant
in samtlichen Romanen enthalten. Anderungen zesgEnin erster Linie in Bezug
auf die Ambitionen der Hauptfiguren und die Sankeio fir deren Verhalten.
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6. Résume en francais

6.1 Introduction

Le travail présent s’occupe de la question de saamnment la carriere d’'un jeune
homme se manifeste dans des livres choisis dusiggle. Il y a trois romans qui
serviront de base pour l'analyse suivantee Rouge et le Noir(Stendhal),
L’Education sentimental@-laubert) eBel-Ami(Maupassant).

Suite a cette introduction, il y aura un chapitué tgaite de la situation historique du
19 siecle au niveau de la politique, I'’économie, ¢eislogie, la technique et la
religion, car ces aspects font partie des romangsish Le chapitre suivant est dédié
aux informations théoriques sur le réalisme. Ce suit, c’est I'analyse et la

comparaison des romans. Dans une conclusion,daliats seront commentés.

6.2 Le contexte historique

Le 19 siécle en France est un siécle trés bouleverspolitique est marquée par un
conflit persistant entre la monarchie et la réeppsi Le siécle commence avec le
regne de Napoléon Bonaparte qui dure jusqu’a saitdéh Waterloo. A partir de

1815, c'est la période de la restauration, a ldgual Révolution de Juillet (1830)

met fin. La monarchie de Juillet fait aussi nauérag cause la Révolution francaise
de 1848. Ce qui suit, c’est une période de la rigudy, mais le coup d’Etat de

Louis-Napoléon Bonaparte transforme la France enaoe fois en empire. Comme
I'empereur est obligé de démissionner a cause deflits concernant les affaires

étrangeres, la France proclame la Troisieme Ré&pueli1870-1940).

Le développement économique est, bien sir, auflsenté par les évenements
politiques en France. En outre, l'industrialisatien France n’est pas aussi bien
développée qu’en Angleterre ou en Allemagne. Mgi§ce au renouvellement du
réseau de chemin de fer, la France peut diminuar retard. En outre, et la
métallurgie et l'industrie du textile et la ventesdproduits de luxe fleurissent.
Pendant les années 1870, le role du capitalisrde ket bourse deviennent de plus en

plus important.
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Concernant les changements techniques, les renemezits dans le domaine de
I'édition et de I'imprimerie ont le plus d’influelecsur le réalisme. L'imprimerie est

accélérée et devient plus facile. Cela permet deir@ les couts dans la production.
C’est aussi la raison pour laquelle de nouvellessoms d’édition et de nouveaux

journaux se développent. Naturellement, la libdgéa presse se fait adopter jusqu’a
la fin du 19 siécle en France et ce fait contribue aussi birance des journaux.

En science, on essaye de lier les lettres avescleaces naturelles. La théorie qui se
développe est nommeé « le positivisme ». Le positid est basé sur des expériences.
Mais, la littérature critique aussi la science enstatant que la science est plus ou

moins devenue une nouvelle religion.

Le 19 siécle est aussi marqué du conflit entre 'Egtiatholique et I'Etat francais.
L’Eglise ressent que son influence sur I'Etat fieiegiminue. On cherche a terminer
ce conflit a I'aide du concordat signé par Napol®&wmaparte et le pape Pie VII.
Néanmoins, les opposants de I'Eglise deviennergluke en plus influencant. Leurs
efforts culminent dans les Lois Ferry (1881-1880) endent I'école obligatoire,
gratuite et laique.

Quant aux changements dans la société francaess, la’ bourgeoisie qui profite le
plus du 19siécle. Sa position sociale est meilleure queeadls ouvriers. Ce dernier
groupe n'est pas homogéne ; non seulement deseosid@ans les usines, mais aussi
des ouvriers de métier, comme des imprimeurs oadssins, y font partie.

En raison des changements dans le systeme édulcatifplus de personnes qui ont

acces a I'’éducation. Cela facilite leur ascensamiade.

Il n’est ni clair quand la période du réalisme &fgiécle a commencé, ni quand elle
s’est terminée. Quelques auteurs voient la péridee 1830 et 1858 D'autres
considérent que des romans réalistes sont crégs'gus885-189G% En outre, les
frontieres entre les différents styles dominantifusiécle ne sont pas trés nettes.
C’est pourquoi il y a beaucoup d’interférences eetds styles différents. L'extension

la plus longue du réalisme date alors de 1830 jasguannées 1880.

2lygl. Wanning, Franzésische Literatur des 19. Jahrhunde8s39.
22\/gl. Becker Lire le réalisme et le naturalisms. 31.
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6.3La théorie : C’est quoi, le réalisme ?

Le mot « réalisme » ou bien I'adjectif « réalista’est pas seulement caractéristique
pour I'époque stylistique du i9siécle. Au contraire, des techniques de la
représentation réaliste sont aussi vielles quigtéaidture elle-méme.

Au 1 siécle, le mot réalisme est utilisé pour la premifdis dans le journdle
Mercure de Francegour désigner la « littérature du vraf™ Le mouvement réaliste
commence dans la peinture. C’est le peintre Gustaebet qui utilise cet adjectif
pour se référer a ses ceuvres. Ce sont Champfleubpwes-Emile Duranty qui
transmettent le terme dans la littérature.

Il'y a beaucoup de différentes définitions du srak. Becker le définit, par exemple,
comme «un mouvement littéraire [...] qui, en Fransest développé apres la
révolution de 1848 et jusque vers 1865, en étrliison avec un mouvement
pictural portant la méme dénominatioA®$.Selon une définition plus large « tout
ceuvre qui semble reproduire assez fidélement laé@alaquelle elle se référe?$
peut étre considéré comme réaliste. Vu que chagieeiapeut proclamer son ceuvre
« réaliste », il se pose la question de savoir centrta ressemblance a la réalité est
fixée. En outre, les figures rhétoriques exigées lpa criteres de style peuvent
déeformer 'image de la réalité. C’est pourquoiaudrait mieux attribuer des ceuvres
au réalisme qui contiennent la plupart des tragaatéristiques du réalisme. Pour
étre clair il faut ici ajouter une chose : Si cest’ pas indiqué autrement, le mot
« réalisme » utilisé dans ce travail se référesaaeavres du £&iécle sélectionnés

selon la méthode que I'auteur de ce travail vientneéntionner.

6.4 Les traits caractéristiques de la littérature réalste

La représentation la plus détaillée et la plusléidée la vérité doit étre le but
principal d'un texte réaliste. Par la suite, il gitad’en trouver d’autres aspects

caractéristiques du mouvement.

283 Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.
84 Becker Lire le réalisme et le naturalisms. 31.
285 Baethge, ,Réalismet,e dictionnaire du littéraireS. 492.
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La forme la plus souvent choisie pour des texteprese est le roman. Il y en a
plusieurs raisons pour ce phénoméne. Tout d’almedt di aux changements dans
la société. La bourgeoisie avance et devient urupgosocial important. Les
membres du groupe préférent lire des livres audialler voir une piece au théatre.
Comme il y a de plus en plus de personnes qui@#saa I'éducation, le marché de
livres grandit et la demande de livres augmenteoine, le 18 siécle est marqué
par des mouvements pour I'uniformisation du frascqui facilite aussi I'édition des
livres dans les années a venir. La plupart des gemseuvent acheter des livres qu’'a
partir de la deuxiéme moitié du ®1€iécle. Avant, ils sont trop colteux. Néanmoins,
les gens ne doivent pas s'abstenir de la lectarel) g a des cabinets de lecture et de
nombreux romans sont d’abord publiés en feuilletanpublication des romans en
feuilleton est utilisée pour faire monter le tirages journaux. Quelques journaux
réussissent méme a doubler leur tirage. Le romaurifise tellement qu’il y a un
grand nombre de types différents qui sont créés« Homan noir ou gothique », le
« roman d’intrigue », le « roman sentimental »«leman historique », le « roman
psychologique ou d’analyse », le « roman d’avesteele « roman policier », le
« roman pour la jeunesse », &ttLes auteurs choisissent ce type de texte, ceuiil |
laisse beaucoup de liberté. De plus, le roman mest tellement soumis a des
conventions comme le théatre. Il donne la baseladgaur réaliser les éléments
caractéristiques du réalisme. Contrairement avésudag roman, le drame et la poésie

retombent dans la stagnation.

Quant au choix des sujets de leurs textes, lesuautéalistes préférent des sujets
avec une forte relation au présent. lls ajouterst @e2nements réels a leurs récits
fictifs pour mieux tracer I'image de la sociétéierd. Souvent, ils le soulignent en
utilisant des dates précises.

Méme les personnes qui deviennent des auteurs ehiaag cours du £&iecle. lls
sont souvent issus de familles moins riches etngehde la campagne. Ecrire est
leur métier et ils le prennent au sérieux pourmé#r les doctrines de la littérature.
Ce qui joue aussi un rdle important dans le stgiaiste, c’est I'authenticité de
I'histoire raconté. Les auteurs ne veulent pasgeidiles textes scientifiques, mais ils
cherchent a tracer I'image le plus juste de laiteééak Le romancier réaliste n’est ni
un photographe ni un historien. C’est d’abord etrditout, un raconteur d’histoires,

gue le lecteur accepte comme vraies, tout en sacheelles ne le sont pas, parce

86 Becker,Le roman: premier et second cycle universitaie 181ff.
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qu'elles lui donnent lillusion du vrai.?’ Pour y arriver, les écrivains utilisent de
petits détails, qui forment en total le mosaiquand’ réalité possible. Ce trait
caractéristique est d’abord trouvé chez Stendhas, Balzac le reprend. C’est aussi
Stendhal qui compare le roman a un miroir dansdkelgulecteur doit retrouver tous

les aspects de la société.

Au cceur des narrations du réalisme se trouventiraBgidus dont le portrait est
dessiné a l'aide d’'une référence a la sociéteé renti@est souvent un jeune homme
qui est le héros du roman. Il ne se sent pas sel'dans son lieu de naissance. C’est
la raison pour laquelle il cherche a quitter sesnes et faire sa fortune. L’homme
issu d’une famille pauvre au centre de l'action tr®@ussi, que les couches sociales
moins favorisées attirent maintenant I'attentionpauplic sur eux. A part du jeune
arriviste, il y a d’autres personnages qu’on peaiver dans de nombreux ouvrages.
Quant aux femmes, par exemple, il y a trois typH#&rdnts qu’on peut distinguer : la

« femme incomprise », la « femme fatale » et lamrhe victime »*°°

Au début des romans, le narrateur entre directedsamd |'action, pour que le lecteur
se sente tout de suite au coeur du monde narratggl’on suit le parcours du héros,
le narrateur, qui est typiquement un narrateurrbdiégétique, change souvent de
position. Dans un instant, le lecteur voit les @raants des yeux du héros, et juste
quelques lignes plus tard, c’est la perspective dutre personnage qui est montrée.
Il y a souvent une focalisation interne. Cela sgndi I'impression de I'authenticité,
car le narrateur n'anticipe pas sur des faits @sepkersonnages ne connaissent pas

encore.

Il faut bien distinguer entre le réalisme et le amtisme. Ce dernier précede le
réalisme. Le romantisme connait aussi des histsinesle jeunes héros, mais dans ce
cas le récit se concentre uniquement sur le ddstipersonnage principal et pas sur
la société entiere. D’autres sujets préférés dasafits romantiques sont la nature,
I'histoire, des contes des fées, la religion etrdgwrtages de voyage.

La période qui suit le réalisme est le naturalisie.fait, il n'y a pas de frontiere
nette entre les deux écoles, ils existent plutéepble pendant une certaine période

de temps. Le naturalisme peut étre considéré coomugveloppement du réalisme.

287 Becker Lire le Réalisme et le Naturalism®. 36.
288 \Wanning,Franzosische Literatur des 19. Jahrhunde8s45.
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Les récits pleins de détails du réalisme deviendesttextes presque scientifiques au
naturalisme. Dans le mouvement du naturalismegrtean reste essentiel, mais il y a
aussi un autre type de texte qui gagne de I'impoga la nouvelle.

Finalement le symbolisme marque la fin du 19e sidtlse présente comme contre-
pble du naturalisme. Les écrivains recommenceringresser a la poésie, car ils

sont las d’écrire d’'une fagon tellement scientiéigll faut ajouter que le symbolisme

n'est pas un mouvement pour les masses. Au cantib’adresse a une petite élite.
Le symbolisme est la base du moderne en littératareil rompt avec les traditions

prédominantes.

6.5 ’analyse des ceuvres choisis — les convergencekest
différences

Les trois ceuvres choisis ont une structure compardb se composent chacun de
plusieurs parties ou bien de plusieurs livres. ihade chaque partie montre aussi la
fin d’'une période de vie du héros.

Au début des trois livres, le lecteur plonge imraéelinent dans les évenements de
I'histoire. DansLe Rouge et le Naide narrateur décrit d’abord la ville de verrieres
avant de nous présenter le personnage principals D&ducation sentimentalet
Bel-Amj c’est déja le premier chapitre qui est dédié @résentation du héros.

Deés le début, le destin du héros est influencé&parexpériences décisives. Frédéric
Moreau rencontre Madame Arnoux tandis que Georga®yDrevoit son ancien

camarade Charles Forestier et Julien Sorel entre ldamaison des Rénal.

Julien Sorel est marqué par un profond conflitrieté. 1l est sur de vouloir faire sa
fortune, mais il ne sait pas quelle carriere choisbit I'église, soit 'armée. Vu que
son idole est Napoléon Bonaparte, cela peut mouatrerprédilection pour I'armée.
En outre, le champ lexical du militaire accompagduoken tout au long de I'histoire
et souligne indirectement ses désirs.

Frédéric Moreau est néanmoins beaucoup plus passiflulien Sorel. Frédéric réve
d’avoir une belle vie a Paris, mais a cause ddéssations revenantes, il n'y arrive
pas. Ce qui compte pour lui, ce n'est pas I'aseensociale, mais 'amour. Dés leur
premiere rencontre, Frédeéric tombe follement amouke Marie Arnoux. Ce n’est

gu’a la fin du roman qu’il peut surmonter ces seetits.
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Au début, Georges Duroy ne sait pas encore comiineatfaire sa fortune. Ce qu'il
sait, ce qu’il veut le faire, peu importe le prixpayer. C'est sa rencontre avec
Charles Forestier qui détermine sa future carriehes Georges Duroy avance dans
la société, plus d’égoisme il développe. Sa manikagir est la maniere la plus
radicale d’entre les trois exemples. Duroy ne &g seulement devenir un membre
de la classe supérieure mais il désire aussi augmsa fortune et son influence. En

parcourant ses projets, il devient un homme sanpsies.

Un aspect tres important constitue les ambitiorssto#s jeunes hommes. Les trois
ont en commun une certaine vanité qui se manififiremment. Chacun d’entre
eux a peur de se ridiculiser. Julien Sorel l'unie@ une méfiance profonde qui
s’oppose a chacun. Frédéric Moreau est tellemdnibénpar sa vanité, qu’il rate la
cloche beaucoup plus qu’une seule fois. GeorgesyDoombine la vanité avec la
jalousie et cela devient la force vive qui causeasions scandaleuses.

Le réle des femmes est extraordinaire pour la @aariles trois arrivistes. La femme
qui a le plus d’influence sur Julien Sorel est Madade Rénal. D’abord elle est
comme une amie maternelle, mais bientot Juliegdais. L'amour qui se développe
entre les deux est plus profond qu’ils peuventrerdCe n’est qu’a la fin du roman
que Julien s’en apercoit. Entretemps, Julien doittey la maison des Rénal, car sa
liaison avec Madame de Rénal court le risque d@éémuvert. Quand il parvient a la
maison du Marquis de La Mole, il fait la connaigsarle la fille de ce dernier,
Mathilde. Elle tombe amoureuse de Julien, maisilune le paye pas de retour.
Toutefois, les deux entrent dans une relation asuma et Mathilde tombe enceinte.
La situation est avantageuse pour Julien : Pouereun scandale, le Marquis de La
Mole doit consentir a leur mariage et il procurepaste dans I'armée a Julien.
Quant a Frédéric Moreau, il n'y a qu'une femme dgiiermine ses pensées : Marie
Arnoux. Quand il la voit pour la premiere fois, €fde coup de foudre. Mais il hésité
a lui parler de ses sentiments, entre autres garedle est mariée et Frédéric et M.
Arnoux deviennent amis. Néanmoins, Frédéric osgpundéclarer son amour pour
Marie, juste pour étre obligé de jurer, que cetdam toujours une amitié platonique
entre les deux. Mais, ils passent beaucoup de tempsmble et finalement ils
décident de passer une nuit ensemble.

Quand Madame Arnoux ne vient pas a leur rendez;Vienggléric est désespére. |
entre dans une affaire avec Rosanette et counisg &adame Dambreuse. Il ne

peut pas devenir heureux ni avec l'une, ni aveatig car il pense toujours a
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Madame Arnoux. Finalement il décide d’épouser Leloques, la fille d'un riche
habitant de sa ville d’origine, mais elle s’estadéjariée avec son ami Deslauriers.
En ce qui concerne Georges Duroy, celui-ci estédusteur parfait. Il utilise les
femmes pour ses buts personnels, juste pour leglabaer une fois qu’il n’en a plus
besoin. Il a des liaisons amoureuses avec des daenlessociété parisienne, comme
Clotilde de Marelle et Virginie Walter. Les dewxrtbent sous I'emprise de Duroy et
n'arrivent pas elles-mémes a quitter cet homme, en€ihles traite mal.

C’est Madeleine Forestier, la femme de son ami, l@ude le plus a devenir
journaliste. Aprés la mort de Charles Forestide sé& marie avec Georges Duroy.
C’est surtout un mariage de convenance. Elle l'aideonter dans I'ascenseur social,
mais quand Georges découvre qu'elle a des relatmnsureuses avec d'autres
hommes, il la fait prendre en flagrant délit avearinistre des affaires étrangéres.
Ce plan lui convient aussi pour une autre raisibrs’est décidé a épouser Suzanne
Walter, la fille du riche financier Monsieur Walt€race a son air de séducteur, il la
circonvient et I'enleve pendant la nuit. Pour éviie scandale, M. Walter consent a

leur mariage et Georges Duroy arrive a son but.

Dans les trois ceuvres, des évenements historiquestjun réle important. Dahse
Rouge et le Noirc’est la Révolution de 1830 tandis que ddriEducation
sentimentaleil s’agit de la Révolution francaise de 184Bel-Ami traite de la

colonisation de I'Afrique du nord.

Ce que les romans ont aussi en commun, c'est kEpeetive de laquelle le lecteur
peut voir les évenements. Il y a surtout un namrateetérodiégétique avec une
focalisation interne du point de vue du héros. Megtte perspective varie selon les
situations pour donner aussi les avis des autresopeages. En outre, Flaubert et
Maupassant utilisent beaucoup le dialogue pour rapigs points de vue différents.
Stendhal, lui, aime faire commenter le narrategr detions des personnages ou

certains éléments de la maniére de raconter.

Les voyages ont une fonction essentielle dansrées tomans. Le mouvement du
héros est toujours le méme : il quitte la campagme gagner Paris. Les voyages
marquent souvent une nouvelle partie de la viepgesonnages. Mais, pour Frédéric
Moreau, voyager est aussi quelque chose de fatigBanr des raisons financiéres,
par exemple, il ne peut pas toujours rester a Raiisdoit rentrer chez soi plusieurs
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fois. Ses voyages éternels refletent son caraetége ses hésitations mais aussi le

contexte historique, qui est marqué de beaucoudieversements.

Les romans se terminent d’'une maniere trés différdres héros réfléchissent tous
encore une fois sur leur vie. Julien Sorel attemghéine de mort, et ce n’est que
maintenant qu'il se rend finalement compte de soow profond pour Madame de
Rénal. Il réussit a faire le point sur sa vie atlaitméme. Mais, il est puni pour ses
actions.

Frédéric Moreau revoit encore une fois Madame Axnmaur terminer ce chapitre de
sa vie. Il s’entretient avec Deslauriers sur ledgs et ils découvrent, qu’ils n'ont pas
réussi a atteindre leurs buts. Mais, ils ne sentiplas étre tres dégus, au contraire, ils
conviennent justement qu’ils ont vécu leurs helessplus heureuses pendant leur
jeunesse.

A la fin deBel-Amij les réves de Georges Duroy se concrétisent. |Biglinscenseur
social a fonctionné et il est prét a continuer aaiere. Il n’a point changé, car il
pense de nouveau a sa maitresse, méme-si I'his@it@rmine le jour de son mariage
avec Suzanne Walter. Bien que le comportement deyXoit le plus abominable, il

n'est pas puni.

6.6.Conclusion

Au début du travail présent il se posait la questie savoir comment la carriere du
jeune héros se déroule dans les livres disiEZle. Les trois romans choisis ont tous
une structure comparable. Apres la présentationhéos, il plonge dans les
évenements bouleversants qui constituent la bassadéture carriére. Il peut
seulement le réaliser en raison de l'aide de gesldpommes et femmes influents. I
réussit a les circonvenir grace a son charme natson rayonnement. C’est un des
moteurs de sa carriere.
Les ambitions des héros divergent. Pour I'un dastanité et I'orgueil, tandis que
pour l'autre c’est 'amour ou le désir de gagnauspt’argent. Jusqu’'a un certain
degré, ils ont des scrupules, mais un jour ilsol@slient et sont des lors prét a faire
tout pour arriver a leur but.
La fin des romans n’'est pas le méme pour les t@imes hommes. Les uns
réfléchissent sur ce qu’ils ont vécu et en tireeg tonséquences. Leur caractere
développe et ils ne se révoltent plus contre lestid. L'autre réfléchit aussi, mais |l
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n'en apprend rien. Il recommence son ancien corapwht sans développer sur le
plan personnel.

Les trois romans contiennent tous des élémentstéaistiques du réalisme. La
maniere de raconter est typique pour cette éctikrdire, car c’est un narrateur
hétérodiegétique qui présente les événements tute&n outre, ils traitent tous des
évenements historiques qui correspondent au tepdapt lequel les livres ont été
publiés pour la premiere fois. Dans de nombreusescriptions détaillées se

manifeste I'authenticité qui est aussi un traibcagristique du réalisme.
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Abstact

Das Frankreich des 19. Jahrhunderts ist gepragizabhieichen Umwalzungen und
neuen Entdeckungen. Es ist eine Phase des Aufbriibsvorliegende Arbeit
beschéftigt sich mit jenen jungen Mannern, die zes&l bewegten Zeit ihren
gesellschaftlichen Aufstieg anstreben. Als Beispilr die literarische Umsetzung
der Karrieren dienen drei Romane, da diese litsthe Gattung im 19. Jahrhundert
die zentrale Ausdrucksform der Schriftsteller Bhhand der des Werdegangs der
Hauptfiguren vonLe Rouge et le Noir(Stendhal), L’'Education sentimentale
(Flaubert) und Bel-Ami (Maupassant) wird versucht, Ahnlichkeiten in deren
Lebensweg aufzuzeigen. Dadurch sollen wiederkelereritlemente in der
Darstellung des jungen Helden dieser Epoche heeaudsegitet werden. Die
Ambitionen, Ziele und Handlungen der Hauptfigur eesr dabei mit den
charakteristischen Elementen des Realismus in NWedoig gebracht. Die
vorliegende Arbeit geht auch der Frage nach, weMdegbereiter des Erfolges jener
Helden sind und was diese schliel3lich aus ihrenehebachen.

Die Untersuchung zeigt, dass die drei exemplarlsetangezogenen Helden zwar
viel miteinander gemeinsam haben, ihre Motive salher entsprechend der
historischen Veranderungen und politischen Entwicgen in der Gesellschaft
wandeln. AuRerdem divergieren auch die jeweiligem$equenzen, die ihr oftmals

moralisch nicht einwandfreies Handeln nach sichtzie
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