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Introducere

“Pentru mine arta - zic artd si ma gandesc
mereu numai la literaturd - inseamnd
creatie de oameni si de viata. (...) Creand
oameni vii, cu viatd proprie, cu lume
proprie, scriitorul se apropie de misterul
eternitatii. (...) Cand ai reusit sa inchizi In
cuvinte cateva clipe de viatd adevarata, ai
realizat o opera mai pretioasd decat toate
frazele frumoase din lume”.

Liviu Rebreanu

Liviu Rebreanu s-a impus in literatura romana din prima jumatate a secolului XX ca
unul dintre cei mai remarcabili prozatori. Autor de nuvele si romane originale, el a abordat o
tematica extrem de variatd. In acelasi timp, explorand medii sociale diferite, a reusit si
ilustreze prin scrierile sale diverse formule narative.
In ce priveste tematica de ansamblu a operei lui Rebreanu, vom remarca de la bun inceput
predilectia autorului spre aspecte ale culturii traditionale romanesti. Privitd din aceasta
perspectiva, opera sa reprezintd un moment de cotiturd In proza romaneasca, deoarece preia
tema rurald de la inaintasii sdi si o transpune in maniera tipic realista.
In lucrarea noastrd de diploma, intitulatd Aspecte ale cuturii traditionale in opera lui Liviu
Rebreanu, ne-am propus sd urmarim aceastd tematica mai ales in cele doua romane ale sale:
Rascoala si Ion.
Cu toate cd tematica tdraneascd transpare aproape din toate textele autorului, in cele doua
capodopere ale sale universul rural este prezentat poate pentru prima data in literatura romana
in mod obiectiv, iar tdranul apare in adevdrata sa dimensiune, cu dramele si bucuriile sale
cotidiene. Spre deosebire de inaintasii sdi, Rebreanu demitizeaza satul romanesc, aratand care
sunt adevaratele sale probleme. Vazut ca axa principala a existentei taranului, pdmantul are un
rol fundamental si primordial in viata acestuia. Posedarea sau lipsa acestuia canalizeaza viata
si destinul perosnajelor lui Rebreanu. Taranii din Rascoala isi doresc pamant pentru a putea
supravietui si a-si Intretine familiile. La fel si Jon care este obsedat de ideea de a avea cat mai
mult pamant pentru a-si putea depdsi propria conditie sociala.
In jurul problemei tarinesti abordate cu maiestrie de Liviu Rebreanu graviteaza de fapt si

aspectele principale ale culturii traditionale romanesti.



Pornind de la aceastd premisd, am structurat lucrarea noastrd din trei capitole: Proza
romaneascd din perioada interbelici, Aspecte ale culturii traditionale in romanul
Réascoala si Aspecte ale culturii traditionale in romanul Jon. La acestea se adauga
Concluziile si Bibliografia.

In primul capitol prezentim contextul istoric si pe principalii prozatorii din perioada
interbelica: Hortensia Papadat-Bengescu, Gib Mihdescu, Camil Petrescu, Mihail Sadoveanu.
In ultima parte ne referim la locul ce ii revine lui Liviu Rebreanu in literatura interbelica.
Obiectul analizei din cel de-al II-lea capitol il constituie romanul Rascoala, un roman unic in
literatura romana, prin rolul acordat multimii si mobilizarea acesteia in dorinta de a intra in
posesia pamantului. In capitolul al Ill-lea ne ocupim de romanul Ion, capodopera lui
Rebreanu, insistand asupra semnificatiei profunde a satului Pripas, vazut ca vatra primordiala
a spiritualitatii romanesti, precum si a obiceiurilor traditionale prilejuite de nastere, botez,
nuntd si moarte, ca momente cruciale ale vietii si mentalitatii taranesti.

In Concluzii rezumim rezultatele cercetirii noastre, iar la Bibliografie prezentim

principalele noastre surse de documentare.



1. Proza interbelica

1.1 Contextul istoric

Cum se stie, anul 1918 a insemnat destrdmarea imperiului Austro-Ungar si implicit
intregirea teritoriald a altor state, printre care si Romania. Ca urmare a unirii Basarabiei,
Bucovinei si Transilvaniei la restul teritoriilor romanesti, are loc incheierea procesului de
formare a statului national unitar roman.

Actul unirii din 1 decembrie 1918 a avut consecinte pozitive asupra Intregii societati.
Concomitent se produce o schimbare pe toate planurile: politic, economic si cultural. In ce
priveste cultura romand, aceasta se imbogateste substantial prin incorporarea intelectualitatii
ardelene, bucovinene si basarabene. Despartiti decenii de-a randul de fratii lor din Regat prin
faptul ca s-au aflat sub dominatie straina, acesti intelectuali au luptat in conditii vitrege pentru
mentinerea identitdtii nationale si a constiintei romanesti.

In ce priveste literatura romana, in aceasti perioada se afirmi scriitori de valoare precum
Liviu Rebreanu, Octavian Goga, Constantin Stere, care alaturi de Mihail Sadoveanu, Mircea
Eliade, Camil Petrescu, Tudor Arghezi, lon Barbu, Hortensia Papadat-Bengescu si multi altii,
vor contribui la sincronizarea literaturii autohtone cu literatura occidentala. Din acest moment,
cultura romand incepe sa se raporteze tot mai frecvent la cultura europeana. Nu intamplator,
unii dintre scriitorii citati mai sus vor deveni exponenti ai unor orientdri ideologice si literare
importante. Conform opiniei lui Crohmalniceanu, in cadrul literaturii romane se manifesta o
tendintd de depdsire a unui spirit oarecum provincial” si se simte o preocupare tot mai
accentuatd “pentru europeism si totodata pentru valorificarea originalititii nationale™".

De altfel, In aceasta perioadd are loc o ampld dezbatere cu privire la caile de dezvoltare pe
care Romania putea sa le urmeze. Pe de o parte, se pune problema daca Romania trebuie sa
urmeze modelul occidental, aldturdndu-se rapid natiunilor europene moderne sau, pe de alta
parte, daca trebuie sa pastreze traditiile seculare taranesti, agrare si ortodoxe si, in felul acesta
sd ramani credincioasa sie insisi. In plus, exista si o a treia cale, de “compromis”, ce putea si
le ofere romanilor posibilitatea de a-si pastra modul lor de viata traditional, dandu-le totodata
posibilitatea de a participa la progresul general social si economic al Europei. Pe cale de
consecintd, se manifestd in primul rand europenistii care “tratau Romania ca pe o parte a

Europei si insistau cd ea nu avea de ales, ca trebuia sa urmeze calea dezvoltarii economice si

! Crohmalniceanu 1972, p. 12



2 1n al doilea rand, vor avea

sociale, batuta deja de occidentul urbanizat si industrializat
un cuvant greu de spus si traditionalistii.
Ca europenisti convinsi s-au remarcat criticul literar Eugen Lovinescu si sociologul Stefan
Zeletin. Desi avand conceptii diferite, cei doi considerau ca Roménia isi datoreazd evolutia
spre capitalism gratie intrarii sale Tn orbita de interese a tarilor europene avansate.
Astfel, pentru Eugen Lovinescu dezvoltarea Romaniei moderne se datoreazd unui schimb
permanent de idei cu Occidentul. Cert este ca fiind constiente de Tnapoierea Principatelor si
mai apoi a Romaniei, elitele autohtone isi dau seama de superioritatea organizarii politice a
tarilor occidentale pe care incearcd sd o imite, proces pe care Lovinescu il numeste
,,sincronism”,
Pentru Stefan Zeletin insa rolul fundamental in modernizarea acceleratda a Romaniei ii revine
economiel. Integrate in comertul international, Principatele au suferit de-a lungul timpului o
serie de schimbari economice care au condus la modificarea radicala a structurilor sociale si
politice traditionale.
Date fiind toate acestea, scriitorii si oamenii de culturd de orientare pro-occidentala se vor
grupa in jurul revistei /deea europeana care incepe sa apara in anul 1919 la Bucuresti. Scopul
revistei era sa informeze publicul roménesc cu privire la curentele de idei si transformarile
sociale din Europa. Deja in anul 1920 revista va lansa ciclul Conferintele ideii Europene in
paginile cdrora autorii prezentau publicului larg ,”principalele evolutii si personalitati
internationale interpretate intr-o cheie nationala™’.
La polul opus se aflau intelectualii care pentru viitoarea dezvoltare a Romaniei cautau solutii
in trecut, indiferent de faptul dacad acesta era un trecut real sau unul idealizat. Atasati de
traditiile rurale ancestrale, acestia se opuneau importurilor politice, culturale si institutionale
occidentale pe care le considerau a fi nepotrivite cu fondul cultural autohton. Astfel, tribuna
principala de exprimare a opiniei traditionalistilor va deveni revista literard Gdndirea, in jurul
careia se va grupa un nucleu de filozofi si scriitori. Acestia “erau atrasi de gandirea
speculativa, de experientele mistice si religioase, de spiritualitatea primitiva a folclorului™,
Nichifor Crainic, unul din reprezentantii de frunte ai cercului de la Gdndirea, punea accentul
pe ortodoxie, ca element principal al spiritualititii romanesti, care era vazutd ca fiind
incompatibild cu modelul occidental. Pe de altd parte, Lucian Blaga, completandu-l pe
Crainic, depaseste ideea de ortodoxie si 1si extinde “investigatiile si la sufletul popular” pentru

a demonstra ca spiritualitatea romaneascd, determinantd pentru configurarea caracterului

? Barbulescu 2002, p. 341
* Ornea 1980, p. 147
* Barbulescu 2002, p. 343
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nostru national, era pastratd intactd mai ales in lumea rurald. Deloc Intdmplator, Blaga ~a
cautat in lumea ancestrald a satului secretele uitate ale epocii inocentei de dinainte ca pacatul
cunoasterii si-1 alieneze pe om de natura si de adevérata sa esenta”.
Alaturi de europenism si traditionalism au existat si alte curente de idei, ai caror reprezentanti
au incercat si giseascd o cale proprie de dezvoltare a Roméniei in perioada interbelica. In
acest context, Virgil Madgearu, in calitate de membru al orientdrii taraniste, pledeaza pentru o
Romanie cu caracter agrar, Intrucat ea reprezintd o lume situata intre individualismul capitalist
la Vest si colectivismul socialist la Est.
Cu toate acestea, situatia nesigurd pe plan international din perioada interbelica, precum si
problemele economice si politice interne vor indrepta viitorul Romaniei 1n alta directie. Cum
se stie, contradictiile sociale accentuate, demonstratiile muncitorilor, reforma agrara din 1921
care nu rezolva problema tdranimii impovdratd de obligatii fiscale, instaurarea dictaturii
regelui in 1930, toate acestea caracterizeaza climatul de tensiune si instabilitate al Romaniei
interbelice.
In pofida faptului ci are loc o sensibild dezvoltare si modernizare a societitii, in perioada
interbelica Romania raméne o tard a contrastelor. E firesc ca motivele enumerate mai sus sa
lase urme in constiinta unei generatii intregi in ceea ce priveste modul de a vedea, a interpreta
si a reda realitatea.
Pe cale de consecintd, atat pe plan european cat si la nivel national (In Romania) se simte o
necesitate acutd de a creea forme artistice noi, modalitati expresive moderne umanist-
democratice care nsd nu de putine ori se vor afla in opozitie cu forme difuze ale ideologiei
nationaliste exacerbate. (Nechifor Crainic, adept al tendintelor traditionaliste religioase,
sustinea cd Romania trebuie sa rdmana credincioasd mostenirii spirituale crestin-ortodoxe. )
Avangardismul, suprarealismul, constructivismul sunt principalele forme artistice moderne,
care apar ca reactie la realitatea politico-sociala si la normele estetice existente.
Cert este ca dadaismul, un curent non-conformist si novator intemeiat la Ziirich in 1916, i-a
avut ca reprezentanti pe Tristan Zara si Marcel lancu, aldturi de Louis Aragon, Andre Breton
s. a. Acesta influenteaza intr-o mare parte directii ale literaturii romane si anume grupul din
jurul revistei Contimporanul, condus de lon Vinea. Ideea inovatoare a dadaistilor este cd “nu
logica, nu ratiunea, nu legea trebuiau puse la baza activitatii umane, care reprezenta pentru

dadaisti haos, infinitd variatiune informa, ci intémplarea”6. De aceea, “metoda recomandata

> Ibidem, p. 344
¢ Crohmilniceanu 1972, p. 53

11



pentru scoaterea actelor omenesti de sub controlul constiintei era automatismul,
transcrierea rapida fard oprire a frazelor tdsnite din inconstient prin asociatii mentale

spontane”7.

1.2 Proza roméneasca din prima jumaétate a sec. XX

In ce priveste proza romaneasci de pand la 1918, aceasta era dominati de spiritul
samanatorist-poporanist, creat in jurul Revistei Samandtorul (1901-1910), revista condusa de
George Cosbuc si Alexandru Vlahutd. Or, samanatorismul avea ca idee fundamentalad
problema identitatii nationale, In special problema tiraneasca care devine acutd si care va
culmina cu Rascoala din 1907. Cum se stie, Nicolae lorga este cel care a fundamentat teoretic
acest curent, atragand atentia asupra unor probleme de interes national precum: valorizarea
traditiilor istorice si folclorice, culturalizarea tardnimii, lupta de eliberare nationald s. a. In
acelasi timp Insd, marele istoric respingea orice forma de modernism si se opunea oricaror
influiente europene.

Din perspectivd samandtoristd, romanele si nuvelele scrise In aceasta perioada au ca punct
central universul rural, satul patriarhal in care personajele taranesti idealizate se misca intr-un
univers idealizat, ele fiind antrenate in intrigi romantioase si naive. Autorii urmaresc cu
precadere induiosarea si impresionarea cititorilor, transpunand de fapt propriile lor opinii in
paginile scrise, astfel influientandu-i in mod subtil pe cei care cutezau sa-i citeasca. Or, In
aceste opere accentul nu se punea intotdeauna pe valoarea literara si estetica a textului 1n sine,
ci pe componenta ideatica si mesianica a textului, primand de regula ideea identitdtii nationale
romanesti. De mentionat ca in aceste opere universul citadin, care mai tarziu va fi abordat de
scriitorii modernisti, in general avea un rol minor. Fiind in general repudiat, el era vazut ca un
mediu al inadaptarii si al dezrddacindrii personajelor. Cu toate acestea, in literatura romana
existd opere de o reald valoare literard cu tematica rurald. Ne referim, in primul rand, la
operele lui George Cosbuc, Alexandru Vlahutd, lon Agrabiceanu si la cele apartinand lui
Mihail Sadoveanu si Liviu Rebreanu din prima faza a activitatii lor.

Simplificand mult lucrurile, putem spune ca perioada interbelica poate fi vazuta ca o disputa a
doud mari orientdri literare. Pe de o parte, traditionalismul cu ai sai reprezentati grupati in
jurul revistei Viata Romaneasca si pe de altd parte, modernismul cu scriitorii de la revista

Sburatorul , membri ai cenaclului cu acelasi titlu.

7 Ibidem, p. 70
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Daca reprezentantii traditionalismului aveau ca idei estetice continuarea vechilor curente
in care istoria si folclorul jucau un rol decisiv, modernistii dimpotriva erau adeptii prozei de
analizd si observatie sociala cu personaje inspirate din realitate. Acestia se orienteaza spre
spatiul citadin, spre personaje cu o viatd interioard complexa, fiind sustinatori ai teoriei
imitatiei si a sincronismului cu literatura europeana.

Revista care reflectd cel mai bine spiritul traditionalist a fost Viata Romdneasca care incepe sa
apard in martie 1906 la Iasi, sub conducerea lui Constantin Stere si Paul Bujor. In timpul
primului rdzboi mondial revista isi inceteazd aparitia, fiind reluatd abia in 1920, sub
conducerea lui Garabet Ibrdileanu. Din 1930 sediul redactiei se mutd la Bucuresti, iar
conducerea va fi preluata de Mihail Ralea si George Calinescu. Din 1948 va apdrea seria care
continud si astazi. La Viata Romdneasca au colaborat aproape toti marii scriitori de orientare
traditionalisd ai epocii: Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Al. Bratescu Voinesti, Gala
Galaction, Ion Agrabiceanu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Tudor Vianu, lon Barbu, Mateiu L.
Caragiale.

Directia poporanistd ce caracteriza orientarea revistei in prima sa perioada (1906-1916) va fi
depasitd la un moment dat:

“Tendintei reactionare si traditionaliste de a zugravi pe tdran ca pe o marturie vie si
remarcabild a trecutului, sddind in sufletul cititorului dorinta imorald de a vedea pe taran
vesnic rdmas in urmad, i-am opus tendinta progresista si umanitard de a zugravi pe taran in
chip realist, asa cum este, mizer si dezarmat spre a sadi in sufletul cititorului nemultumirea de

:998

realitatea prezenta si dorinta de a contribui la ridicarea tardnimii”®.

Cu alte cuvinte, scriitorul traditionalist pune accentul pe autenticitate si specific national,
intrucat specificul national este vizut ca o componenti definitorie a personajului literar. In
general, poporul si rasa cdruia i1 apartine imprima dimensiunea sociala a prozei traditionaliste.
In plus, revista reclama organizarea democratici a societatii, imbunatitirea conditiilor de viata
a celor oropsiti, ridicarea nivelului de trai al maselor, intr-un cuvant, crearea unui climat
economic i social care sa stea la baza unei adevarate culturi sociale.

In acest context, adeptii acestui curent vedeau europenizarea ca pe o asimilare a spiritului
national. Trebuie amintit totodatd ca Viata Romdneasca a combatut atat excesele epocii
interbelice, cat si ideile exagerate de ortodoxism care circulau in epoca. In timp ce gdndiristii
vedeau ortodoxia ca pe un element major si definitoriu pentru sufletul poporului roméan,
Mihail Ralea are o opinie diametral opusa:

,NUu toti romanii sunt ortodocsi. A identifica deci romanismul cu ortodoxia Inseamna a lasa in
afard de patria lor o multime de roméani. Sufletul nostru national e mai larg decat formula
ortodoxa. In plus sunt si alte popoare ortodoxe. Aceastd credintd nu e numai a noastra: o au si

8 ”Miscellanea”, in Viata Roméaneasca, nr. 1 /1920, apud Crohmalniceanu 1972, p. 120
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grecii, rusii, etc. popoare care se aseamana prea putin cu noi. Cum poate fi atunci
ortodoxia principala particularitate a romanismului?”’.
Respingand ideea sincronizarii cu literatura europeana, reprezentantii grupdrii Viata
Romdneasca ignord opera unor personalitdti importante din perioada interbelicd. Ei raman
fideli ideii formulate de Garabet Ibrdileanu conform careia:  Si cum literatura este expresia
cea mai directd a sufletului unui popor, ea nu poate fi imprumutata...”".
Astfel, in conceptia celor de la Viata Romdneasca, o creatie culturald proprie trebuie sa
exprime felul de a gandi si de a simti al unei comunitati omenesti cu baze reale intr-o
experientd istoricd proprie. Ca scriitori si artisti reprezentativi pentru cultura unui popor, G.
Ibraileanu ii indica pe aceia care au creat opere cu o puternica specificitate nationala. Fireste,
criticul iesean se referea la M. Sadoveanu “care ne-a zugravit atitea aspecte ale vietii
nationale, din vremurile aproape legendare pana in zilele noastre, de la tarani pana la

11
”"". De remarcat

protipendada, de la viata tihnita pana la tumultul de pe campul de bétaie
faptul ca indemnurile lui Ibrdileanu spre obiectivitate a romanului romanesc au fost transpuse
in scris doar de Mihail Sadoveanu, care reuseste sd dea textului sdu o expresie originald,
ininimitabila.

Cu toate cd directia traditionalistd era clar definitd, paginile revistei sunt deschise
colaboratorilor cu cele mai diverse orientari literare, dar si criticilor de mare valoare, cum ar fi
George Calinescu, Paul Zarifopol, Mihail Ralea, Garabet Ibraileanu. Revista a tiparit capitole
din romanul Intunecare de Cezar Petrescu, publicind de asemenea Calvarul (1919) si
romanul Jon (1920) de Liviu Rebreanu. Tot in paginile revistei Viata romdneasca va tipari
principalele sale romane si Mihail Sadoveanu: Venea o moara pe Siret (1923), Zodia
Cancerului (1929), Baltagul (1930), Locul unde nu s-a intamplat nimic (1933), si Fratii Jderi
(1935). In acelasi timp, Garabet Ibriileanu va publica romanul Adela (1933).

Din punct de vedere estetic, scrierile de la Viata Romaneasca trebuiau sa se orienteze pe
directia trasata de G. Ibraileanu in studiul sau Creatie si analiza. Criticul face o distinctie netd
intre creatie care inseamna dezvoltarea caracterului personajului (eroilor) si analiza adica
descrierea reactiilor psihologice ale personajelor de catre autor. Suspicios in ce priveste
modernismul 1n literaturd, Ibraileanu acceptd totusi ideea proustiand legatd de analiza

interioara a personajelor: ”Analiza lui e sui-generis. Ea este creatie, fie cd el se analizeaza pe

? ,Miscellanea”, lardasi ortodoxismul, in Viata Romaneasca, nr. 7-8/1929, apud Crohmaélniceanu 1972, p. 127-

128

10 ,,Cronica literard”, Moda si originalitate, in Viata Romaneasca, nr. 1/192, apud Crohmalniceanu 1972, p.122
" Caracterul specific national in literatura romdnd, in Viata Romaneasca, nr. 11/1922, apud Crohmalniceanu
1972, p. 129
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sine, fie cd 1i analizeaza pe altii. Din gelozia sa a creat Gelozia, cum altul creaza un
personaj viu si tipic”'%.
Pe de altd parte, trebuie sa precizdm ca scrierile de la Viata Romdneasca aveau un caracter
liric, inclindnd spre maniera sdmanatorista. Desi acestea nu erau intotdeauna pe placul lui G.
Ibraileanu, anumite clemente moderniste erau tolerate in mod tacit. Cu toate acestea, G.
Ibrdileanu si revista Viata Romdneasca raman adeptii unei linii traditionaliste In literatura
romana.
A doua directie din perioada interbelicd o reprezintd modernismul promovat de revista
Sburatorul si de cenaclul omonim, a carui activitate s-a desfagurat sub indrumarea culturala a
lui Eugen Lovinescu. Celebrul critic ia ca punct de plecare ideea conform céreia ar exista “un
spirit al veacului” care are drept consecintd o sincronizare a culturilor europene. Pornind de la
aceastd idee, el va sustine teoria imitatiei, preluatd de la psihologul si sociologul francez
Gabriel Tarde si va elabora principiul sincronismului la nivel national. Or, acest lucru se putea
realiza numai schimband anumite atitudini si conceptii estetice, cum ar fi renuntarea la
literatura de inspiratie rurald si abordarea unor motive si teme de inspiratie urbana.
Astfel, prin evolutia poeziei de la epic la liric, prin cultivarea prozei obiective, in definitiv
prin integrarea temei nationale intr-o formuld noud, preluata din estetica europeana, scriitori
precum Tudor Arghezi, lon Barbu, Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu s. a.
reusesc sd contribuie prin operele lor la modernizarea literaturii noastre autohtone. Cum se
stie, elementul esential al operelor acestor creatori este talentul si originalitetea formulelor lor
artistice, independente si inimitabile.
Adoptand modernismul ca formula artistica, literatura romana inceteaza sa se mai focalizeze
asupra temelor sociale sau nationale, specificul national trecind pe un plan secundar.
Accentul se mutd pe universul uman in ansabmlu, ca expresie a sufletului poetic. in plus,
modernistii se debaraseazd de componenta ideologica, social-politica si etnica a realitatii.
In acest sens, Eugen Lovinescu este adeptul teoriei imitatiei intr-o formuld benefica,
procedand de la inferior la superior si din interior spre exterior (clasele inferioare imitad pe cele
superioare, satul imitd orasul etc.). Fireste, nu este vorba de o imitatie fara discerndmant,
societetea romaneascd trebuind sa imprumute de la tarile mai avansate doar formele, urmand
ca treptat sa adopte si continutul fondului, ajungindu-se astfel la integrarea treptatd a
literaturii romane in contextul literaturilor din tarile avansate.
Demonstrand ca de la sfarsitul veacului al XVIIl-lea evolutia literaturii europene este

sincronica, orice forma de artd aparutd intr-un centru artistic se propaga aproape instantaneu

12 Creatie si analizd, in Viata Romaneasca, nr. 2-3/1926, apud Crohmalniceanu 1972, p. 138
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peste toatd Europa”, Eugen Lovinescu vede acelasi fenomen generalizat si in perioada
interbelica: ”in timpurile noastre, impresionismul si cubismul francez, expresionismul
german, dadaismul, constructivismul s-au raspandit concentric in toate ;érile”w.
Din perspectiva de apreciere a criticului, valoarea esteticd a unei creatii va fi judecata din
punctul de vedere al sincronizarii cu literatura europeand, dar si din punctul de vedere al
distantarii de estetica existentd, traditionalistd. De aceea, cu consecventd si multd indarjire,
intelectualii de la Shuratorul vor critica “exaltarea primitivitatii rurale, tendintele de mitizare
a vietii tarinesti, inertia si pasivitatea mediilor incremenite in tipare de viata traditionala”'*. in
paginile revistei Shurdtorul se va putea percepe, pe de o parte, simpatia pentru simbolism,
constructivism, dadaism, suprarealism si, pe de altd parte, o adversitate fatd de adeptii
gandirismului. Acestora li se reproseaza excesul de traditionalism, reticenta aratata civilizatiei
in general, misticismul ortodoxist, nationalismul exagerat si tematica legata de idealizarea
universului rural. In felul acesta, Shurdtorul, prin ideile sale inovatoare, va reusi si
influenteze profund proza romaneascad, astfel incat atmosfera idilicd antebelica va fi depasita,
ceea ce va contribui la consolidarea si dezvoltarea treptatd a romanului citadin roméanesc.
Interesul fata de latura psihologicd a personajelor a determinat in mod considerabil
dezvoltarea literaturii analitice pe care o vor cultiva, alaturi de Hortensia Papadat-Bengescu si
Camil Petrescu, alti membri ai cercului, cum ar fi: Felix Aderca, Anton Holban, H. Y. Stahl s.
a. Afirmandu-si deschis propriul crez artistic, Camil Petrescu declara ca “literatura presupune
fireste, probleme de constiintd. Trebuie sa ai deci ca mediu o societate in care problemele de
constiintd sunt posibile”"”.
In acest sens, incercarea de a emancipa romanul de sociologismul vulgar, interesul acordat
studiului psihologiei sufletului uman si ideea de urbanizare a romanului face ca o buna parte
din proza lui Sergiu Dan, Felix Aderca, Dan Petrasincu sd se axeze cu precadere pe obsesiile
erotice ale individului. Or, “nota comuna a acestei literaturi va fi excesul psihologist, adica
disecarea starilor sufletesti pand la elementele lor infinitezimale prin sfaramarea caracterelor
si transformarea ewl/ui intr-un univers haotic, miscat doar de aspiratiile ascunse ale
inconstientului”'®.
Pe aceeasi linie ideaticad, Eugen Lovinescu considerd ca subiectivitatea prea pronuntata

folosita in prozd trebuie evitatd, deoarece afecteazd forma obiectivd a romanului. Ov.

Crohmalniceanu insa este de parere ca

13 ¢f.Cronmilniceanu 1972, p.27

" Ibidem, p. 30

15 De ce nu avem roman? in Viata literara, an.II, nr 54/1927, apud Crohmalniceanu 1972, p. 44
' Crohmalniceanu 1972, p. 45
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“numeroasele romane care procedau, dupa exemplu lui Proust sau Joyce, la exploatarea
vietii interioare, nu se cufundau de loc in obiect... ci rdmaneau puternic subiective, bazdndu-se
aproape intotdeauna pe simpla confesiune si nu pe surprinderea unor semnificatii general
umane din observarea realitdtii psihice. Impacarea cu principiul invocat se infaptuia doar in
sensul ca descriptia starilor sufletesti, de cele mai multe ori obsesive si deci fatal deformate,
se facea rece, detasat, fara lirism>"".

E de retinut cd Lovinescu n-a agreat niciodata o aplicare prea rigida a ideilor sale. Exagerarile,
chiar si atunci cand era vorba de propriile sale teze, 1l deranjau si criticul se grabea s le
corecteze. Astfel, Impotriva unor formulari eronate conform carora simbolismul ar sta la baza

inceputurilor poeziei noastre, Lovinescu mentioneaza ca:

”sondand sufletul pentru a ajunge pana la fondul lui muzical, simbolismul nu e arta
particularului, ci a generalului; nu e o artd nationald, ci o artd umana; nu porneste din
congtient, ci din inconstient; izvorand din lumea instinctelor, e mai mult de resortul fiziologiei
decat al psihologiei. Prin esenta, simbolismul nu e roménesc ci omenesc; prin tehnica, el e o
adevdrata productie de colonie franceza. Literatura romand nu poate deci Incepe, nici nu se
poate continua printr-insul. Fizionomia ei e cu totul alta: prin Alecsandri, Eminescu, Creanga,
Caragiale, Cosbuc, Goga, Sadoveanu, Bratescu-Voinesti, Hogas, Rebreanu si altii, sufletul
romanesc nu se ridicd numai pana la o expresie artisticd intamplatoare, ci pana la o arta
nationald, constienta de solidaritatea ei si profund originala™'®.

Asa cum spuneam, perioada interbelicd este perioada de inflorire a romanului roméanesc prin
impunerea unor nume de referintd in literatura romana: Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-
Bengescu, Anton Holban, Gib Mihdescu, Mihail Sadoveanu si altii. Ca un exercitiu stilistic
pentru roman, acestia au scris nuvele de o mare insemndtate. Mentiondm In acests sens
volumele Dureri inabusite, Crasma lui mos Precu (1904) de Mihail Sadoveanu, Golanii,
(1916) si Rafuiala (1919) de Liviu Rebreanu, Ape addnci (1919) si Femeia in fata oglinzii
(1921) de Hortensia Papadat-Bengescu, La "Grandiflora” (1928) si Vedenia (1929) de Gib
Mihaescu, Halucinatii (1938) de Anton Holban.

Cat priveste romanul interbelic romanesc, acesta apare ca o consecintd a proceselor de
modernizare a literaturii noastre si de sincronizare a acesteia cu literatura europeana. El
reprezintd totodata o continuare a traditiei de pana atunci, nefiind deloc o ruptura de traditie,
ci mai curdnd o dezvoltare moderna a acesteia. Elementul de noutate este cd acum se
cristalizeaza forma obiectivd a romanului realist atat prin romanele lon si Rascoala ale lui
Liviu Rebreanu, cét si prin Enigma Otiliei a lui George Calinescu. In aceastd perioada se

incearcd si o recuperare a unor trasaturi estetice care in alte literaturi fuseserda deja

experimentate (de exemplu, in literatura franceza si in cea engleza).

"7 Crohmilniceanu 1972, p. 47
'8 Exista o literaturd romand, nr. 41, 42, 43/1922, apud Crohmilniceanu 1972, p. 49
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Cum se stie, romanele romanesti din secolul al XIX-lea (N. Filimon, I. Slavici, D.
Zamfirescu) sunt putine la numar, ele exprimand in special desprinderea lumii romanesti de
vechile mentalitati si structuri invechite, caracterizandu-se prin forme de esentd medievale.
Acest lucru este normal, deoarece romanul e o specie literara care-si leagd existenta de ideea
de civilizatie si de mediul urban.

In contextul temei de care ne ocupam, fenomenul aparitiei romanului romanesc interbelic
trebuie raportat la transformarile sociale si politice din Romania, mai precis, la actul istoric
din 1918 care a insemnat inceputul unor transformari la toate nivelele, inclusiv la nivelul
relatiei sat-oras. Or, aceastd problematicd reprezintd substanta Insdsi a romanului nostru
interbelic care, in realizarile sale de exceptie, reuseste sa transgreseze obsesia ruralitatii, stilul
liric si perspectiva moralizatoare. Din categoria modernistilor i putem aminti iardsi pe
scriitorii remarcabili din jurul revistei Shuratorul, cum ar fi Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu, Anton Holban, Felix Aderca, Gib Mihaescu, Mihai Sebastian, dar si pe cei
traditionalisti, ca Garabet Ibraileanu, Ion Agrabiceanu si Mihail Sadoveanu in prima faza a
creatiei sale.

In perioada interbelica, seria de personaje de genul lui Dinu Paturica din Ciocoii noi si vechi
(de N. Filimon) deci arivistul, parvenitul, individul care vrea sa se imbogateasca il intdlnim la
H. Papadat-Bengescu (Lica Trubadurul), la Camil Petrescu (Tanase Vasilescu Lumanararu) si
la G. Cilinescu (Stanica Ratiu). In romanul modern apar insi o serie de personaje complexe
de inadaptati, puternic interiorizate, care se afla in conflict cu mediul exterior si intr-o analiza
psihologica permanentd, reprezentate fiind de Stefan Georghidiu si George Ladima (Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Patul lui Procust), Apostol Bologa (Padurea
Spanzuratilor) sau de personajele create de Sadoveanu in romanele Locul unde nu s-a
intamplat nimic si Insemndrile lui Neculai Manea.

Aceste personaje sunt inteligente, lucide, obsedate de adevar si de experiente autentice. Fiind
inclinate spre autoanaliza, ele trdiesc adevarate drame de constiintd, prin aceasta aducand in
prim-plan elementul de noutate al romanului ”psihologic” ce se impune la noi dupa 1920.
Romanul de analiza depaseste epica traditionald prin abordarea unei structuri fragmentare,
proprie fluxului de constiinta. Cat priveste romanul obiectiv, bazat pe povestire acesta poate fi
social (L. Rebreanu, G. Calinescu, Cezar Petrescu), istoric si mitic avandu-l ca reprezentant
pe Mihail Sadoveanu cu romanele de tematica istorica: Zodia Cancerului (1929), Fratii Jderi
(1935-1942) si romanul Baltagul (1930), unul dintre cele mai valoroase romane ale literaturii
romane, care are la origine mitul Miorita. De aceea, suntem intru totul de acord cu concluzia

pe care o trage Ov. Crohmalniceanu in acests sens:
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”S1 sub raportul constructiei e de remarcat un proces evolutiv incontestabil. Romanul
romanesc reuseste dupd razboi sd-si insuseascd o tehnicd narativd infinit mai variata, sa
conduca expunerea epica simultan pe cateva planuri (lon, Concert din muzica de Bach) sa
adopte o cronologie discontinud si rasturnatd (Patul lui Procust), sa utilizeze, prin Camil
Petrescu, Gib Mihdescu si F. Aderca, monologul interior, sd lucreze cu proiectii simbolice si

subtext criptic, cum face Mateiu Caragiale, sd ia forma jurnalului sdu sa-si ingaduie libertatile

eseului, la Mircea Eliade si Mihail Sebastian”"’.

In ce priveste Liviu Rebreanu, departe de a fi modernist la prima vedere, el a fost
sustinut de citre Eugen Lovinescu. In opinia celebrului critic modernist, proza lui Rebreanu
reprezintd in realitate o loviturd data dulcegariei si idilismului samanatorist, promovat in
paginile revistei Viata Romdneascd. In acelasi timp, problematica tiraneascd a operei sale

reprezinta o lectie cu o tematicd complexa, fiind transpusa in pagini de o mare finete epica.

1.3 Scriitori reprezentativi ai epocii

1.3.1 Hortensia Papadat-Bengescu

Printre cei mai remarcabili prozatori ai perioadei interbelice se numara si Hortensia
Papadat-Bengescu. Cu referire la proza acestei autoare, Tudor Vianu afirma ca de la bun
inceput a surprins publicul “printr-o literaturd de observatie a sufletului feminin, pe care
nimeni naintea sa nu-l1 sondase cu mai multa luciditate si cu mai mult curaj. Nu dorinta de a
se marturisi - atat de caracteristicd pentru mentalitatea feminina - ci aceea de a explora regiuni
noi si neasteptate atrage pe scriitorul psiholog”*.

Nascutd in anul 1876 la Ivesti, judetul Galati, inceputurile literare ale autoarei se leaga atat de
Viata Romdneasca -- unde a fost incurajatd de Garabet Ibraileanu -- cat si de revista
Sburatorul, la care colaboreaza din anul 1919. Debuteaza cu volumul Ape addnci (1919),
dupa care urmeaza Sfinxul (1920), Femeia in fata oglinzii ( 1921), Balaurul (1923), Romanta
provinciala (1925), Desenuri tragice (1927). Fecioarele despletite (1921), Concert din
muzica de Bach (1927), Drum ascuns (1933) si Raddcini (1938) constituie in ansamblu

ciclul dedicat familiei Hallipa. Printre genurile literare ilustrate cu brio de autoare se numara

si piese de teatru, cum ar fi Povarnisul (1915) si Batranul (1920).

1 Crohmilniceanu 1972, p. 190-191
? Vianu 1973, p. 331
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Cert este cd incepand cu Hortensia Papadat-Bengescu, romanul roménesc se instaleaza
temeinic in mediul citadin. Orasul cu bulevarde largi, magazine variate, teatre si
cinematografe Imbietoare devine cadrul de ansamblu in care se desfasoara existenta zilnica a
personajelor descrise cu maiestrie de autoare. Avand fiecare o personalitate clar configurata,
personajele Hortensiei Papadat-Bengescu au nume sonore -- Ada, Nory, Lina, Mini,
Maxentiu, Bianca -- reprezentand, asa cum observa George Calinescu, ” o mixtura de oameni
de cele mai disparate origini”?'.

Volumele de inceput sunt, in realitate, jurnale intime sau introspectii ale unor personaje, in
spatele carora reprezentantii criticii literare romanesti vor intui prezenta vie si plenara a
autoarei. Astfel, in Marea, Vis de femeie, Ape addnci, Femei, intre ele H. Papadat-Bengescu
aduce 1n prim-plan personaje feminine de mare sensibilitate, al caror “deficit colosal de
existentd”** le obligdi la o permanenti autoanalizi. Mai mult ca atit, in creatia sa
inconfundabild “sensibilitatea se asociaza cu intelectualitatea si din aceastd unire obtinem
unul din acordurile fundamentale ale intregii opere”23.

In volumele de proza scurti elementul psihologic joaci un rol important, iar atitudinea
reflexiva, poeticul si autoanaliza ies in evidenta, ceea ce face ca epicul si socialul sa treaca
intr-un plan secund. Sfinxul sau Femeia in fata oglinzii sunt scrieri de facturd introspectiva in
care ce face referinta la universul problemelor existentiale ale unor femei pentru care viata nu
inseamna nimic altceva decat autocontemplare. Numindu-se uneori simplu, Bianca, Manuela
sau Adriana, alteori neavand nici un nume, precum personajul feminin din Marea, eroinele
Hortensiei Papadat-Bengescu sunt de o sensibilitate aparte, preocupate de voluptate si
implinire eroticd. ”Si cum ar putea fi altfel, catd vreme niciuna din aceste eroine nu traieste
«in lumey»: pentru toate, lumea nu este decat proiectia fiintei lor. Singura realitate de care au
cunostintd cu adevirat este sufletul lor facut sensibil, corporalizat™**.

Primul roman -- Balaurul (1923) -- are ca tema razboiul, Insa autoarea nu se rezuma nici pe
departe la o consemnare a ororilor provocate de acesta, ci prezintd o imagine simbolica a
trenului plin de raniti, vazut ca o reptila. Se pare cd H. Papadat Bengescu pleacad de la o
experientd de viata traita, dat fiind ca in perioada primului razboi mondial fusese infirmiera in
cadrul Crucii rosii, ceea ce 11 va prilejui contactul nemijlocit, dur si traumatizant cu ororile

suferintei colective. Poate nu Intdmplator, Laura, eroina principald a romanului este sord de

caritate voluntard. Dupa un esec sentimental, eroina “iese dintr-un univers inchis, izolat de

2! Calinescu 1982, p. 740

22 papadat-Bengescu 1923, p. 164-165
# Vianu 1973, p. 333

* Manolescu 2008, p. 611
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marile convulsii sociale, usuratic si snob, pentru a patrunde in lumea crancend a
razboiului”*’. Odata cu terminarea riazboiului, Laura va dobandi o noua intelegere a propriei
sale vieti, gratie confruntarii directe a trairilor sale personale cu suferintele pe care le-a vazut
la ranitii din transee. De altfel, eroina compard mereu propria sa experientd de viatd cu
experienta colectiva, adica cu ororile razboiului, ceea ce o va determina sd acceada la o noud
viziune asupra propriului sau destin.

Prin descrierea vizuala si siguranta portretelor, romanul se indreaptd patrunzator catre
obiectivitate, iar naratiunea devine tot mai intensa. Astfel, intdmplarea tragicd a familiei
Damian -- care este nevoitd sd arunce din mers, pe fereastra trenului, trupul fetitei lor ce
murise de o boald contagioasd -- este descrisd in culori sumbre, dar realiste si extrem de
sugestive. Am putea spune ca in Balaurul este descrisa realitatea sinistra a razboiului, dar si
frica de moarte, precum si modul de a actiona al personajelor care se afld sub teroarea mortii.
Largirea campului de observatie sociald se observa si in Romanta provinciala in care autoarea
sondeaza alte destine umane, creeaza figuri memorabile pe care le cunoaste in diferite
imprejurdri. Asa cum explica N. Manolescu, eroinele autoarei incep

”prin a-si nota senzatiile proprii; apoi privesc in sufletul altora. Daca la eroina Marii sau la
Bianca Poporata precumpaneste Incercarea de exteriorizare a sufletului propriu, la doamna M.
sau la Manuela trece pe primul plan aceea de a interioriza lumea (...) si germenele din care vor

rasari marile romane nu e acela liric confesiv, al sufletului care-si cauta iesire in lume, ci acela

reflexiv, al constiintei oglindd a lumii”*.

Fecioarele despletite (1926) inaugureaza ciclul de romane care au ca punct central istoria
familiei Halippa. Ciclul mai cuprind titlurile: Concert din muzica de Bach (1927), Drumul
ascuns (1932) si Raddcini (1938). Fara sa renunte la analiza psihologica, autoarea creioneaza
personaje “reflector”, care reusesc sa transmita cititorului impresiile si reflectiile lor proprii.
In Fecioarele despletite, Mini ramane singurul “reflector” al actiunii, iar autoarea nu intervine
cu niciun comentariu. Anume de la Mini aflam istoria cuplului Doru -- Lenora, care sunt
stipanii Prundenilor. In continuare sunt prezentate fiicele: Elena, Coca Aimee si Mika-Le,
cea din urmd nascutd dintr-o relatie a Lenorei cu un zidar italian. Din pacate, cuplul se
destrama, Doru se reintoarce la Eliza cu care initial vroia sd se cdsdtoreasca, iar mosia
Prundeni este vanduta. Lenora se Imbolndveste de nervi si va fi internatad in sanatoriul de lux
al doctorului Walter.

Destinul aceleiasi familii este urmarit si in romanul Concert din muzica de Bach. Actiunea se
petrece alternativ in casa Elenei, casatorita cu Draganescu, si in cea a Linei, sotia profesorului

Rim. Sia, fiica celor din urma provine din relatia incestuoasa a Linei cu Lica Trubadurul, care

 Crohmdlniceanu 1972, p. 401
% Manolescu 2008, p. 611
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la randul sdu urmadreste ascensiunea sociald printr-o legatura amoroasd cu Ada Razu.
Aceasta s-a casatorit cu printul Maxentiu tot din interes, deoarece pe langa titlul de printesa, a
urmarit si anumite avantaje financiare. Complexitatea romanului poate fi sesizatd prin
intermediul complexitdtii relatiilor dintre personaje, descrise de autoare cu detasare si
luciditate. in felul acesta, asistim la o degradare fiziologica provocati de boala, dar, in acelasi
timp si la o degradare morald si sociala. Personajele fac parte din categoria sociala a
imbogdtitilor deja in generatia a doua. Cuplurile aduc in prim-plan ideea arivismului si a
parvenirii, casatoriile sunt facute din calcul si ”nici un personaj nu e cu desavarsire sincer in
raport cu celelalte: disimulatia e atat o chestiune de tactici, cét si una de convenientd™”’.
In roman mai este abordati si problematica cuplului, tema adulterului, cea a copiilor proveniti
din alte relatii, motivul bolii si cel al mortii intr-o lume care incearca sa produca o anumita
impresie de aparenta. In acest sens, George Cilinescu preciza ci, “lipsind o aristocratie bine
organizatd si de o vechime incontestabild, avem de-a face cu o mixturd de oameni de cele mai
disparate origini, care insa incearcd a constitui o clasa de elitdi”**. Observim cd personajele
sunt distribuite in triunghiuri relationale, cuplul fiind perturbat de reguld de o a treia persoana.
Astfel, vietii conjugale a Rimilor 1 se adaugd Sia, fiica lui Lica si a Linei. Buna Lina, fosta
aventurierd care nu este deloc atridgatoare se cdsatoreste pana la urma cu profesorul Rim,
ajutandu-l pe acesta sd faca apoi cariera. Pe de altd parte, Licd Trubaduru patrunde in
intimitatea cuplului Ada-Maxentiu. Acestia s-au casatorit, fiecare In parte, urmarind interese
de ordin material. Maxentiu suferd de o maladie pulmonara incurabila, care il va macina atat
fizic cat si psihic si treptat il va transforma. Aparitia lui Lica Trubadurul corespunde intru
totul optiunii de adulter a Adei. Scena in care printul Maxentiu, sldbit de boala pierde
controlul asupra cailor de la trasura -- moment in care intervine Licd Trubadurul --, pune in
evidentd o anumitd competitie intre cei doi, iar optiunea eroticd a Adei pentru Licd este
previzibila. In definitiv, si Elena va fi sedusi pana la urma de farmecul celebrului Marcian,
dirijorul concertului de Bach.
Intriga romanului o constituie pregatirea pentru concert, repetitiile si discutiile in jurul acestui
eveniment monden unde -- potrivit unei remarci a lui Calinescu -- ”vreo desfasurare epica
propriu-zisd nu existd, ci numai o lentd miscare in viata sociald a unor familii, care sunt
spionate pe rand de scriitoare, cu ajutorul personagiilor care fac vizite si sunt surprinse in

dramele lor intime”?’.

7 Ibidem, p. 614
8 Calinescu 1982, p. 740
 Ibidem p. 740
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In romanul Drum ascuns asistim la destrimarea familiei Driganescu. Elena pleaci cu

Marcian in Elvetia, iar Draganescu, fiind cardiac si bolnav, moare dupd ce incearca sa-si
castige pozitia de sot tolerant. Lenora se casatoreste cu doctorul Walter care o va vindeca de
boala de nervi, Insa va muri in final de cancer. Coca Aimee, fiica ei, doreste sa-i ia locul si in
felula acesta ciclul se incheie, ea fiind produsul ultimei generatii.
In romanul Raddicini Elena se stabileste la tarid, avand anumite idei in ce priveste
modernizarea agriculturii. Prin aceasta turnura, autoarea sugereaza de fapt intoarcerea familiei
la origini. In general, Hortensia Papadat-Bengescu sondeazi subconstientul uman, impleteste
naratiunea cu analiza starilor de constiinta, informatia obiectiva cu expresia lirica. Personajele
sale au o existentd autonoma. Ada Razu, Elena Draganescu, printul Maxentiu, profesorul
Rim, Sia, Aneta Pascu, Licd Trubadurul sunt personalitati pregnante, pe care autoarea le
analizeazd din punct de vedere moral si psihologic. Mai mult ca atat, in scrierile sale H.
Papadat-Bengescu realizeaza o monografie a starilor sufletesti si a diferitelor anomalii
pshihice, urmarind scrupulos boala de la aparitie pana la stadiul final. Drept dovada,

”lumea romanelor Hortensiei Papadat Bengescu este indiscernabild de tehnica prin care ea e
facutad sa apara. Aceastd intuitie extraordinard a romancierei care nu ne-a lasat nici o pagina
teoreticd, spre deosebire de Camil Petrescu ori Anton Holban, face din ea scriitorul cel mai
caracteristic pentru reforma romanului nostru modern™’.

1. 3. 2 Gib Mihaescu

Experimentand cu succes lumea nuvelei intr-o perioadd caracterizeaza printr-o
neasteptatd si explozivd dezvoltare a romanului, Gib Mihdescu publicd in revistele
Luceafarul, Sburatorul si Viata Romdneasca nuvele si povestiri autobiografice. Or, despre
aceste texte D. Dragoi opineaza:

”Povestiri ca: Linia intdi, Cel din urma card reconstituie admosfera campului de lupta, cu
nelinistea oamenilor aflati necontenit sub focul inamicului, cu decorul sobru al transeelor, cu

copaci retezati de la mijloc sau chiar din radacind, decor care isi destdinuie lugubra poveste a

rizboiului”?!.

Scrie volume de prozd scurtd -- La “Grandiflora” (1928), Vedenia (1929) -- si romane:
Bratul Andromedei (1930), Rusoaica (1933), Femeia de cicolata (1933), Zilele si noptile unui
student intdrziat (1934), Donna Alba (1935). In nuvele sunt supuse analizei dramele

subiective ale unor eroi, stapaniti de instincte primare, care prin propriile lor obsesii depasesc

3% Manolescu 2008, p. 619
3! Dragoi 2001, p. 33
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cadrul vietii reale. Gib Mihaescu creeazd personaje cu trdiri intense, nuvelele sale fiind
mai mult fise clinice ale sentimentelor obsesive”?.
Nuvela La "Grandiflora” pune in lumind gelozia unui personaj si urmarile nefaste care
schimba in tragic atat propriul sdu destin cat si destinul celorlalti. Actiunea se petrece intr-un
oragel de provincie, Dragasani, intr-o atmosfera apasatoare, lipsitd de orizont. Oamenii isi
petrec o parte din timpul liber in carciuma, barfind sau vorbind despre lucruri minore. Anume
aici se fac aluzii la caracterul imoral al unor femei, la desfraul unor barbati, se pun la cale
intrigi amoroase. Or, In grupul acestora se afld si Manaru, bérbat libertin care este insa
terorizat de ideea ca sotia lui il insala cu prietenul sdu cel mai bun, Ramura. Manaru, altddata
vestit pentru veselia sa devine din ce In ce mai tacut, fiind preocupat de infidelitatea sotiei
sale. ”Pana acum mai mergea: banuiala, nesigurantd ... dar de aseara, toatd lumea asta stie
precis si mane va sti si mai multd, si poimane va afla tot orasul. Si multi vor glumi pe
socoteala Frosinicdi, toti si-o vor inchipui gresind cu Ramura, toti si-o vor Inchipui gresind si

1%, Nemaiputand suporta banuielile si aluziile prietenilor sii, el ii

cu ei, gresind cu tot orasu
declara lui Ramura ca stie de legdtura acestuia cu sotia sa. Vinovatul nu ia atitudine, nu neaga
afirmatiile facute de Manaru. Se pare ca discutia dintre cei doi este urmarita de catre prietenii
curiosi ai acestuia.

Autorul analizeaza cu minutiozitate zbuciumul interior al personajului.

”In schimb, la miscarea cea mai mica a lui Ramura, se fraimanta nervos curbandu-gi spinarea
ca un pisoc atent la agitatiile prazii: din ochi 1 se varsau efluvii scanteioare, ingrozind pe
celdlalt, Tmboldindu-1 sa planuiasca o iesire brusca si dibace, si totusi risipind-i la cea dintai
injghebare orice bruma de plan mai potrivit™**,

Manaru i priveste cu suspiciune pe partenerii sdi de petrecere, fiind ferm convins cd acestia
se amuza pe seama lui si a pataniei sale, ceea ce il conduce la actiuni necontrolate. Incepe o
aventurd cu o vanzatoare pe care o seduce foarte usor, dar acest lucru 1i amplificd si mai mult
suferinta de barbat inselat. Nemaisuportand situatia creatd, el pune la cale un plan de seducere
a sotiilor prietenilor sai. Una singura insa ii rezista, pe care incearcd sd o cucereascd cu orice
pret, fiind stdpanit de o patima erotica obscurd. Pentru a o reintalni, Manaru o urmareste prin
oras si este fascinat tocmai de aceasta tarie a femeii care nu cedeaza:

”0 vede intrand pe usa, usoard ca un vis, necontenit destraimandu-se si vesnic refacandu-se ca
norul de tigara. Apoi prindea din ce In ce mai multd consistentd, o vedea aidoma, trup si viata,
privindu-1 lung si languros. Capotul de casa i-e prins intr-o cataramd de jartiera si lasa sa se

32 Crohmilniceanu 1972, p. 513
33 Mihaescu 1967, p. 232
3 Mihaescu 1967, p. 224
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vada aproape toatd pulpa tare, rotunjindu-se lunguiet... Nebunia curiozitatii i1 dilata

narile, ochii, sufletul intreg, ii scurteaza respiratia, faicand-o géféitoare”35.

Apoi Manaru isi reintilneste prietenii in acelasi restaurant si doar simpla rostire a numelui
Moraru 11 aduce In minte imaginea femeii dorite. Intensitatea obsesiei sale erotice depdseste
limita normalului. Manaru patrunde in camera femeii si o violeaza. Aceasta din disperare se
sinucide. Situatia ia o Intorsdturd catastrofald, Manaru isi sugrumd rivalul dupd care va
suporta rigorile legii. Astfel, sentimentul geloziei evolueaza de la niste simple banuieli pana la
adevarate stari de halucinatie. Fiind obsedat de infidelitatea sotiei, eroul pierde controlul si
devine violent. Or, Gib Mihdescu insistd mai ales asupra devierii comportamentale a
personajului, punand accent pe transformarea destinului acestuia care, in final, comite o
crima.

Chiar daca proza autorului a fost acuzata de catre unii critici ai epocii de frivolitate, ea atinge
fara indoiald performante deosebite pentru literatura romand. Ca o concluzie, Ov.
Crohmalniceanu afirma c@ “reconstituirea cazului de psihologie obsesiva, tensiunea nervoasa,
intrarea vietii interioare sub imperiul unui singur sentiment coplesitor sunt bine sugerate, cu
mijloace expresive si o tehnica apreciabild a gradatiei epice”".

In romanul Rusoaica, locotenentul Ragaiac primeste ordin si se instaleze impreuni cu un
detasament de pazad pe malul Nistrului, la granita cu Rusia, zdrobitd in acel moment de
revolutia bolsevica, cu scopul de a inlatura incercérile de trecere a frontierei. Aceastd zona
singuraticd este nsa Tmpartita n sectoare de control, unde ofiterii si soldati duc o existenta
supusd tuturor intemperiilor. Toti acesti barbati viseaza si sunt in cautarea femeii ideale care
nu e decat o proiectie a imaginatiei lor. De altfel, George Calinescu caracterizeaza romanul in
felul urmator:

”Fiindcd nu se preocupd sd determine individualitatea eroilor, ci face monografia unei unice

laturi sufletesti a aspiratiei barbatului in genere pentru femeia necasnicd, fugitiva,

) e . 9 53
inaccesibila, Rusoaica e un adevarat roman de analiza™’.

Aflat deci in cautarea femeii ideale, Ragaiac o repereazd mai Intdi pe Niculina, sotia
contrabandistului Serghe. Niculina va exercita insa acest rol doar pentru o scurta perioada,
caci atunci cand Iliad 1i relateaza povestea de dragoste cu Valia, Ragaiac isi proiecteaza
asupra acesteia din urma idealul femeii sale multasteptate.

“Rusoaical...In fapt de seard, cu lumina searbada a unui corn mare de luna, gata si apuni ea

se desprinde de nehotirirea malului dimpotriva™*. Marusea, Niculina si Valia sunt inlocuite

% Ibidem, p. 296
36 Crohmilniceanu 1972, p. 514
37 Calinescu 1982, p. 764
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pe rand de o fantasma cu vagi detalii fizice care ramane invaluitd In mister. “Rusoaica!
striga el in extaz ... ea trebuie si fie altfel ... si decat Marusea ... si chiar decat Valia™’.
Romanul contine momente tensionate, intorsaturi de situatie, aventuri erotice, Intr-un cuvant,
intamplari petrecute pe malul Nistrului Tn monotonia unei garnizoane militare. Cativa barbati
asaltati de dorinte erotice fac expeditii nocturne, fiind tot timpul in cautarea sau asteptarea
femeii ideale si unei iubiri himerice. Din aceste considerente, romanul Rusoaica este

reprezentativ pentru intreaga creatie a lui Gib Mihdescu:

”Neegalatd de puterea de a comunica sentimentul obsesiv, natura, lucrurile, intamplarile
zilnice, fiintele din jur iau o infatisare stranie. Umbre dense si tulburdtoare cad peste intreaga
realitate, deformandu-i contururile si daruindu-i reliefuri neasteptate”40.

1.3.3 Camil Petrescu

Poet, prozator, dramaturg, eseist si gazetar, Camil Petrescu este unul dintre reformatorii
romanului romanesc modern. Desi debuteaza in anul 1923 cu volumul de poeme Versuri si
Ciclul mortii, va scrie apoi piese de teatru -- Jocul lelelor (1918), Act venetian (1918), Suflete
tari (1923), Mioara (1926), Danton (1924-1925), Mitica Popescu (1925-1926), Casa din
Snagov (1926) -- si, in final, cele doud romane: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi (1930) si Patul lui Procust (1933). Spre deosebire de scriitorii prezentati mai sus, C.
Petrescu se refera la conceptia sa cu privire la literatura si artd in numeroase studii si articole,
scrise de-a lungul vremii. Astfel, in eseul Noua structura si opera lui Marcel Proust, initial o
conferintd, publicatd ulterior in Revista Fundatiilor Regale, apoi In volumul Teze si antiteze
(1936) ne intampina ideile teoretice ale autorului cu privire la modernitatea estetica. Or,
important este ca idei vor fi transpuse treptat in epica romanelor sale.

De remarcat este faptul ca autorul ilustreazd principiile modernismului, enuntate de Eugen
Lovinescu si introduce formule estetice inovatoare, bazate pe analiza proceselor psihologice,
pe folosirea naratiunii la persoana intdi, a monologului interior si a cuvintelor cu valoare de
simbol. Cumuland toate aceste procedee artistice, formula narativa a lui C. Petrescu devine
intru totul una analitica.

Ideea de autenticitate, investigarea In adancime a vietii personajelor are drept scop dobandirea
unor adevaruri esentiale si absolute. Eroii acestuia, oameni lucizi si rationali, stiu sa-si

argumenteze punctul de vedere si sa-si traiasca propriile idei. De regula, ei sunt intelectuali,

3% Mihaescu 1995, p. 206
3 Ibidem p. 296
% Crohmdlniceanu 1972, p. 517
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avand un gust pregnant pentru filozofie. Deloc intamplator, Camil Petrescu recomanda
romancierului sa scrie despre o experientd pe care a trait-o nemijlocit numai la presoana intai
si cu o maxima sinceritate. In opinia sa, noul romanul trebuie si fie un document unic, pornit
chiar din memoria involuntara a autorului si sa reflecte un continut sufletesc propriu acestuia.
Spre deosebire de proza traditionald, populatd de caractere bine structurate, in care prezenta
autorului povestitor era omniscientd, acesta stiind totul despre personajele sale, in proza de
facturd moderna acest procedeu cade in desuietudine.
Totodata, el se declard impotriva scrisului “ingrijit, frumos, caligrafic”, pe care il considera
lipsit de substanta. In conceptia lui C. Petrescu, o literatura autentica trebuie sa fie capabila sa
imprime creatiilor ei adevarata valoare, iar autenticd poate fi numai realitatea, concretul
faptelor si intdmplarilor traite, filtrate prin propria constiinta a scriitorului.
Romanul Patul lui Procust aduce o noutate frapanta prin structurarea si organizarea textului.
Foarte original, autorul devine el insusi protagonist: el cunoaste celelalte personaje si poseda
anumite informatii despre acestea. Rolul lui rdmane insa cel de regizor, el intervenind in text
doar atunci cand este nevoie. Romanul cuprinde trei scrisori ale doamnei T. catre Fred
Vasilescu si jurnalul acestuia in care insereaza scrisorile lui George Demetru Ladima catre
Emilia Réchitaru. In felul acesta, fiind determinate de autor din umbra, personajele scriu, iar
prin creatie retrdiesc o forma de elucidare, prin urmare, de autocunoastere. El le explica pana
si modul in care acestia trebuie sa scrie: ”Luand tocul in mana si fiind sincerd cu dumneata
insdti pana la confesiune”; “un scriitor € un om care exprima in scris cu o liminard sinceritate:
ceea ce a simtit, ceea ce a gandit, ceea ce 1 s-a intamplat in viata lui si a celor pe care i-a

41 Autorul reproduce la subsolul

cunoscut, fard compozitie, fard stil si chiar fara caligrafie
paginii cateva texte, unul dintre acestea fiind intitulat chiar Patul lui Procust, apartinand
poetului decedat Ladima. Portretul lui se contureaza direct sub ochii cititorului: din scrisorile
adresate Emiliei si din comentariile acesteia, din articolele din presa vremii si din notele
autorului, precum si din amintirea lui Fred Vasilescu, care il cunoscuse pe Ladima la
Techirghiol.

Ladima reprezintd omul superior care este poet si gazetar intransigent. El trdieste drama
intelectualului incapabil de a se adapta societatii, fiind pe deplin constient de propria sa ratare.
In acelasi timp, romanul realizeaza o radiografie profundi a conditiilor politice, economice si
culturale, surprinzand astfel conditia intelectualului si a societdtii romanesti din epocd. De

fapt, Ladima ramane un mister. Sinuciderea lui este interpretatd diferit de catre celelalte

personaje: Emilia sustine cd a recurs la acest gest datorita lipsurilor financiare, un prieten, ca

*I' A se vedea Crohmdlniceanu 1972, p. 474
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ar fi pierdut credinta in Dumnezeu. Fred considera sinuciderea sa ca o urmare logica a
vietii din care nu se putea smulge, procurorul care ancheteaza cazul crede ca Ladima se
sinucide datorita unui motiv pasional pentru doamna T. Lui Ladima i se descopera o scrisoare
adresatd doamnei T. si o anumiti suma de bani. In acest sens, sesizdm o tentativa dramatici
de a mistifica realitatea si, mai ales, refuzul de a accepta si de a se adapta unei societdti cu
care nu se potriveste. Din partea lui Ladima este un fel de automutilare, intrucat el se simte
permanent urmadrit de patul lui procust. Sa precizam ca Patul lui Procust este si un roman de
dragoste ce pune in scend doud experiente tragice ale iubirii, trdite in mod diferit, si ambele
sortite esecului:

“una trditd de Ladima, care trebuie sd-si amputeze spiritul ca sd-1 aduca la masura sufletului
vulgar si interesat al Emiliei. Alta a lui Fred, stapanit deopotriva, de sentimentul ca i se cere
mai mult decat ar putea da. Pe ambii eroi dragostea ii mutileaza, Incercand sa-i scurteze sau
si-i lungeasca dupa un fel de pat procustian”™*,

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi reprezinta confesiunea lui Stefan
Gheorghidiu, eroul principal, ce relateazd doua experiente trdite nemijlocit. Prima este o
proiectare a unei povesti de iubire, actualizatd prin rememorare si analizad. Problemele
conjugale, gelozia eroului, trairile intense ale acestuia sunt readuse in constiintd printr-un

exces de luciditate.

“Dealtminteri, toatd suferinta asta monstruoasd imi venea din nimic. Mici incidente care se

hipertrofiau, luau proportii de catastrofe. Binenteles ca marile scene clasice ieseau din campul

sensibilitatii mele, ca marginile unui desen privit cu o lupa prea maritoare”™®.

A doua experientd este cea a razboiului prin care Gheorghidiu constientizeaza cat de
neimportant a fost zbuciumul sau sufletesc, provocat de sotia sa Ela, gelozia lui exagerata,
problemele minore pe care le-a avut in comparatie cu dramele si suferintele provocate de
madcelul razboiului.

Primele pagini ale romanului incep cu o discutie la popotd, avand ca subiect un eveniment din
presa epocii in care un barbat si-a ucis sotia infidela si a fost achitat de lege. Discutiile pe
aceastd temd, limbajul eroilor este cel cotidian, lipsit de emfazd prin care autorul
deteatralizeaza romanul. In acest sens, criticul Nicolae Manolescu observa:

“Impresia e deliberatd de autor, care incearca sd schimbe statutul evenimentului si al
limbajului eroilor de roman. Répindu-li-se aura, impusa in cea mai mare masura de traditia
romanului, o multime de evenimente, intre care razboiul, devin foarte 0bi§nuite”44.

Scenele de razboi sunt prezentate din perspectiva celui ce participa nemijlocit:

2 Crohmélniceanu 1972, p. 469
# Petrescu 1987, p. 100
* Manolescu 2008, p. 662
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”Oamenii se inchina neinterupt. «Doamne, Maica Domnului, maiculitd». Fugim, caci e
totuna de stai pe loc. Problema asta daca sa te opresti langd un smoc de iarba sau langa un
musuroi de pamant e ca de la inceputul lumii. Fugim deci la intdmplare, naddjduim sa
ajungem la rapa. Dar acum au cu noi alt sistem. Dacd stdm culcati, salvele se raresc si ele,
pandind: in clipa in care fugim Insa, vin dupa noi ca pietrele, prabusind tot, vulcanic...”*.

De altfel, aici sunt prezentate aspectele neglijate ale razboiului: frica de moarte, haosul
actiunilor, frigul, soldati raniti, situatii comice si absurde. Altfel spus, este redatd o forma
autentica, chiar banala a intdmplarilor.

Aflat in plin razboi si chinuit de incertitudini, Gheorghidiu vrea sa testeze fidelitatea sotiei
sale. Memoria involuntara ii declanseaza propria poveste de dragoste si gelozie, in care el
cautase iubirea absolutd. Se casatorise cu o colegd de facultate de conditie modesta, orfana si
care fusese crescutd de o matusd. O mostenire neasteptata 1i proiecteazd pe cei doi tineri in
mirajul unei vieti mondene, intrdnd acum in contact cu oameni ce apartin altei clase sociale si
care vor influienta intr-un fel sau altul tanarul cuplu. Daca la inceput eroul ii tine sotiei sale
anumite discursuri filozofice de felul neliniste metafizica e sa privesti o femeie in ochii
mari”, ’sa simti cd lumea e fard margini, cd suntem atat de mici, cd frumusetea are pete si e
trecatoare, cd dreptatea nu se poate realiza, cd nu putem sti niciodatd adevarul”*®, dupi o
anumitd perioadd asistim la deteriorarea cuplului, trditd cu intensitate mai ales de catre
Gheorghidiu care-si banuieste sotia de infidelitate.

De fapt, o ceartd minora devine motivul unei incercari de a pedepsi inflexibilitatea femeii. El
o insald cu o “cocota destul de frumusica, voinicd si nespus de vulgard. I-am spus sa se
imbrace, am luat-o cu mine, am dus-o acasa, am pus-o s scoatd tot de pe ea si am culcat-o n
patul tuturor durerilor, nebuniilor si lacrimilor iubirii mele”*’. Aceastd actiune nu reduce
suferinta eroului, Ela il paraseste iar absenta ei este resimtita dureros. ”Dupa o sdptaméana am
simtit neapdrat nevoia s-o vad”*. O reintilneste apoi pe o strada lituralnicd si declard
orgolios: ”simteam cd femeia asta este a mea, in exemplar unic, asa ca eul meu, ca mama mea,
cd ne intalnisem de la inceputul lumii”®.

Tot ce stim despre Ela aflim din afirmatiile lui Gheorghidiu. Insa realitatea pe care o
povesteste acesta este cea a propriei sale constiinte, “singura existentd reald e aceea a

e Di 9 v, numai banui ibils. nu si certitudinea. Citi
constiintei”’. Din aceasta perspectivd, numai banuiala e posibild, nu si certitudinea. Cititorul

nu va sti niciodatd daca Ela l-a ingelat sau nu, asa cum nu va sti nici ce se petrece in constiinta

* Petrescu 1987, p. 225
% Petrescu 1987, p. 50
7 Ibidem, p. 84

* Ibidem, p.85

¥ Ibidem, p. 87

% Ibidem, p. 88
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Elei. Dupa epuizarea celor doud experiente-limita, Gheorghidiu rupe brusc cu trecutul,
pare sd se autodepdseascd si sa aspire neintrerupt la alte trairi intense, fiind caracterizat de
catre George Calinescu astfel:

“un om cu suflet clocotitor de idei si pasiuni, un om inteligent si neprihanit totodatd, plin de
subtilitate, de patrundere psihologicd, dar si naiv, cu inocente de poet, vorbeste despre
dragostea lui, despre femeie, asa cum o vede el, despre oameni, despre nasterea pamantului
din haos si din acest monolog nervos se desprinde incetul cu incetul o viatd sufleteasca,
indeterminatd dar reald, un soi de simfonie intelectuald care Incanta prin plicerea ce poate
rezulta din clarititile psihice™".

1.3.4 Mihail Sadoveanu

Autorul s-a nadscut in anul 1880 la Pascani, judetul Iasi. Opera sa reprezinta o vastd
monografie a satului romanesc populat de oameni simpli, cu o anumita structurad sufleteasca,
puternic ancorati in traditie, dominati de intelepciune si de propria lor experientd de viata.

Prin arta inconfundabila a povestirii pe linia traditiei inaintasilor moldoveni, lon Neculce si
Ion Creanga, Mihail Sadoveanu a fost calificat de critica literara drept scriitor realist cu o
viziune romantica si un romantic ce detaliaza ca un realist.

Primele sale volumele -- Povestiri, Soimii, Dureri inabusite, Crasma lui Mos Precu -- vad
lumina tiparului in anul 1904. Din 1906 incepe sa colaboreze a revista Viata Romdneasca,
publicand in paginile acesteia Floare ofilita, Amintirile caprarului Gheorghita, Mormantul
unui copil.

Réscoala taranilor din 1907 apare surprinsa intr-o viziune realistd in Nada Florilor, unde unul
dintre personaje afli din presa vremii ca

“tulburirile tiranilor aveau un caracter de fortdi oarbi deslintuitd. In satele din jurul
Bucurestilor, inca de la inceputul lui aprilie incepusera a fi devastate carciumi si conace. Se
vorbea de primari maltratati, de proprietari si arendasi, refugiati In Capitald aducand cu ei
spaima. Oamenii pamantului facusera din uneltele de plugarie arme si pretindeau malai, deci
strigau din foamete. Mai cereau pamant, dintr-o Tmpropietarire ce le fusese fagaduita cu zece
ani in urma, indata dupa razboiul independentei ... Ceteam cu sufletul bantuit de indignare si
rusine stiri relatdnd brutalititile la care erau supusi tiranii arestati””’.

De altfel, de aceasta tematica se leaga si urmdatoarele scrieri: La noi in Viisoara, Vremuri de
bejenie si Insemnarile lui Neculai Manea.

In 1925 Sadoveanu publica in revista Viata Romdneasca primele capitole din Hanul Ancutei,

3! Calinescu 2001, p. 294
2 Sadoveanu 1970, p. 475
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iar in 1928 apar in volum Impdrdtia apelor, Demonul tineretii, Hanul Ancutei. Un
moment important In evolutia esteticii sadoveniene o constituie aparitia romanelor Baltagu!
(1930), Creanga de aur (1933) si Noptile de Sanziene (1934).
In Anii de ucenicie si in unele povestiri -- Bdietel, Cutitul, Parul din ograda bunicilor --
scriitorul reda copilaria. Satul moldovean cu obiceiuri si traditii milenare este zugravit in
Baltagul, Bordeienii, Dureri inabusite. Autorul manifestd un interes deosebit si pentru
descrierea atmosferei monotone din micile targuri, invadate de forme de economie capitalista.
Reprezentative sunt in acest sens Locul unde nu s-a intamplat nimic, Duduia Margareta, Apa
mortilor, Insemndrile lui Neculai Manea.
O alta tema preferatd de Sadoveanu este istoria, care va fi tratatd in maniera originald, facand
o sinteza dintre forma lirica si cea romanticd si observatia realista. Fratii Jderi (1935-1936),
Creanga de aur (1933), Neamul Soimarestilor (1915), Zodia cancerului (1929), Nicoara
Potcoava (1952) reprezinta o vie marturie in acest sens.
Cu toate acestea, “obiectul constant al artei lui Sadoveanu este evocarea omului in mijlocul
naturii, reflectarea tuturor legaturilor care ii unesc, astfel incat nu este notare a vreunui
sentiment uman care sa nu se insoteascad cu arpegiile rasunand din orga colosald a naturii”>.
Natura sdlbaticd si misterioasa insoteste omul sadovenian, participd la trdirile lui si comunica
cu el. Opere ca: Tara de dincolo de negura (1925), Ostrovul lupilor (1941), Ochi de urs
(1938), Valea Frumoasei (1938) demonstreaza cu prisosintd acest lucru:

”Era un colt fericit al lumii; furtuna trebuia sa treacd; in soare urmau sa iasa roind albinele; si
in pacea satului avea sa cante o pupaza intr-un nuc batran si sd bata tesla bunicului la cobala
ritmul unei vieti tihnite. Recunosteam in mine, dupa bétaia inimii, senzatia fericita pe care am

incercat-o totdeauna la malul acelei ape de munte cu numele Moldova si in peisagiul ei asa de

.. . ea o . 9954
caracteristic, pe prunduri si in zavoaie””".

Opera lui Sadoveanu il aduce in prim-plan pe taranul moldovean, locuitorul unei zone
muntoase, satele fiind in mare parte izolate. Aceste comunitdti umane incearca sa-si pastreze
intacte traditiile si modul lor de viata, satenii fiind de obicei retrasi din calea civilizatiei. Ei nu
sunt numai muncitori ai pamantului, ci si ciobani, vanatori, padurari, prisecari, pastori. Or,
felul acesta de existentd in mijlocul salbdticiei, impune o anumitd conduitd umand. De aceea
sunt pretuite Intai de toate iscusinta, barbatia, taria de caracter, astfel incat aici traditia devine
lege nescrisd. Taranii sunt nevoiti sa suporte exploatarea boierilor, dar si pe cea a celorlalti
reprezentanti ai statului -- perceptorul, primarul, jandarmul --, situatia lor devenind din ce in

ce mai grea. Sub asaltul relatiilor capitaliste la care este supus si satul roménesc, taranul lui

%3 Vianu 1973, p. 220
> Sadoveanu 1970, p. 372
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Sadoveanu are o atitudine defensiva si o anumita tendinta de retragere fie intr-un trecut
indepartat si mitic, fie in mijlocul naturii protectoare.
Schimbadrile bruste din societate, industrializarea, relatiile stapanite de puterea banilor au fost
simtite ca un pericol pentru structurile traditionale strivechi. In Bordeienii Sadoveanu
prezintd exploatatii si exploatatorii ca pe doud lumi paralele, redand atitudinea umila a
taranilor cu caciulile scoase si respectul lor pentru stapani:

”Cand iesira boierii din casd, bordeienii se asezard pe doud randuri, privindu-i cu luare
aminte... Boierul cel batrdn fuma dintr-o tigareta de chilimbar. Privea spre oameni, parca se
gandea la altceva. Zise c-un zambet de mila spre domnita bélaie: Oh! Ils sont bien sales, les
pauvres gens!... Strangandu-se in bldnile lucitoare, boierii trecurd mai departe. Se oprira si
privira spre bordeie... A! sunt locuinti!...Cat sunt de ciudate!...”’,

A .

In general, tdranul lui Sadoveanu este o fire supusa, respecta tacerea, rabda nedreptatile si isi

£

pastreaza totusi omenia, fiind “un ins pasiv, resemnat, care-si indbusd durerea sau care traieste

. ~ ~ ~ . 4 A 56
o viatd intreagd cu o taind in suflet””.

Ar fi de retinut insd si anumite atitudini rebele,
gesturile disperate ale unor oameni care intrd in conflict cu boierul si cu legea, ludnd apoi
drumul haiduciei si facandu-si propria dreptate. Autorul manifestd un anumit atasament fata
de personajele oprimate, intrucadt o mahnire premanentd coloreaza paginile scriitorului
consacrate dramei tardnesti. De aceea, structura intima a literaturii lui implicd o neincetata si
tulburdtoare osmoza intre cotidian si mitic, cu alte cuvinte intre datele concrete istorice ale
faptelor istorisite si proiectia lor sub formd legendara, fabuloasa, ca aspiratie omeneasca
milenard””’. Or, aceastd implicare lirici a scriitorului, viziunea sa subiectivd provin de la
inaintasi, opera sadoveniand fiind destul de vasta.

De altfel, M. Sadoveanu a fost contemporan cu patru generatii: cea a lui Duiliu Zamfirescu, a
lui Liviu Rebreanu, a lui Camil Petrescu si a lui Anton Holban.

In cea de-a doua etapi a creatiei sale, Sadoveanu se indreaptd spre lumea targului provincial
cu mici functionari. Pe cale de consecinta, apare o alta categorie de personaje, precum evreul
Levi Tof din Pastele Blajinilor care incearca sa-si explice fenomenele ce se petrec in epoca
lui, inteleptul Fisel Bloc din Venea o moara pe Siret s. a. Nu intamplator, Nicolae Manolescu
precizeaza: “Intr-o anumiti acceptie romanele acestea sunt romane ale sfarsitului de veac.
Sentimentul dominant este ¢i o lume se sfarseste si alta i ia locul”*,

Criticul diferentiaza o primd perioada a creatiei sadoveniene intre 1890 si 1900, unde

incadreaza operele: Floare ofilitd, Insemndrile lui Neculai Manea, Duduia Margareta, Apa

>> Sadoveanu 1969, p. 194-195
3¢ Manolescu 2008, p. 573
> Crohmilniceanu 1972, p. 211
¥ Manolescu 2008, p. 579
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mortilor, Venea o moara pe Siret, Locul unde nu s-a intdmplat nimic si o a doua perioada
ce se intinde pand dupa Primul Rézboi mondial, operele reprezentate din aceasta epoca fiind:
Strada Lapusneanu, Oameni din lund, Baltagul, Pastele Blajinilor caracteristica prin aparitia

292,

burgheziei orasenesti. In opinia lui N. Manolescu, Hanul Ancutei (1928) “inchide prima epoca
a creatiei povestitorului si deschide alta: este capodopera de la rascruce”’.

Originalitatea lui Sadoveanu incepe sa fie, cu aceasta carte, o sinteza intre spiritul popular si
culturd. Autorul imbind fabulosul cu realul printr-un model narativ nou care nu atenueaza
impresia de arhaic.

Cum se stie, romanul Hanul Ancutei cuprinde noud povestiri in rama, ilustrand atmosfera unui
locas de ospetie, care adund drumeti la vreme de seard, iar povestirile rememorate sau
inventate contribuie la crearea unei comuniuni intre narator si ascultdtor. Deplasarea cu
usurintd 1n timpuri diferite in trecut, prin povestire si in prezentul real al povestitorilor
imprima iluzia vechimii, a legendei. Astfel, Hanul, aflat la rascruce de drumuri, cu portile larg
deschise in timpul zilei, devine un univers inchis si protector, menit sd treacd intr-o altd
realitate. Placerea povestirii, ambianta veseld, vinul si puii fripti alterneazd cu momente de
tacere si chiar tristete. Autorul face sensibila bucuria potolitd, simplitatea, starea de duiosie
specifica acestor oameni.

Romanul Baltagul aduce in prim-plan satul de munte moldovenesc cu datini si traditii
specifice. Ritmul acestei existente pastoresti este impus de fenomenul transhumantei. Modul
de viata fixat de anumite reguli se repetd de la o generatie la alta, din cele mai vechi timpuri.
Eroina principala, Vitoria Lipan, insotita de fiul ei Gheorghitd porneste in cdutarea sotului
Nechifor. Acesta fusese omorat de cétre alti doi ciobani cu scopul de a-l jefui. Femeia simpla,
care panad atunci s-a ocupat de treburile gospodaresti si de educarea copiilor, incepe o calatorie
“Initiatica” care o va transforma, 1i va reda o puternica incredere in sine, intrand in contact cu
lumea noua a orasului si cu autoritatile. Visul eroinei pare sd confirme ideea mortii sotului
sdu. Cadavrul este descoperit in cele din urma, iar Vitoria “avea 1n ea o putere noud, care-i
razbatea in toate miscarile si in priviri.

-- Gheorghita, hotara ea, tu sa stai aici, sd priveghezi pe tatd-tau. lar eu ma scobor in graba la
Sabasa ca sa dau de stire. Vin cu caruta si cu domnul Toma, ca sd luam mortul, si-1 ducem in
sat si si indeplinim cele de cuviinta.”®

Vitoria 1i descopera pe adevaratii ucigasi care vor fi pedepsiti, indeplinindu-si astfel datoria

fatd de cel mort. Nechifor, "asteptand binecuvantarea din urma si rugaciunile de care n-a avut

% Ibidem p. 578
% Sadoveanu 1930, p.230
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%1 se intoarce in eternul univers arhaic asa cum se cuvine. Desi pentru Vitoria

parte
Gheorghita ramane un copil, el se maturizeazd in cursul calatoriei lor chiar sub protectia
mamei sale. Prin urmare, calatoria contribuie atat la maturizarea tandrului, cat si la
emanciparea mamei, despre care Manolescu afirma:
”Ultimele capitole ale romanului, de cand ea a prins un capat al firului, sunt captivante mai

ales prin jocul deductiilor acestei femei fara stiintd de carte, dar in stare sa citeasca pe chipul

si in gesturile oamenilor ca intr-o carte”®.

In drumul ei, eroina ia parte la un botez, la 0 nunti iar in final participa la imormantarea
propriului ei sot. Or, aceste ritualuri, general valabile fac parte din traditia comunitatii rurale
romanesti. ”’Cine a binevoi sa vie aici ca sd vada ori sa privegheze pe mort, sa-l cinstesc cu un
pahar si sd-1 dau o bucatd de pitd cu ceva”®. Romanul Baltagul este o parafraza cultd a
baladei Miorita, iar Sadoveanu “n-a dat curs imaginatiei poetice, ci observatiei; a restrans
descrierea, dezvoltand actiunea”®.

Opera lui Sadoveanu ocupd un loc aparte in literatura romana, fiind opera unui
povestitor care a surprins cu finete sufletul poporului romén incadrat in naturd, istorie si

civilizatie. Autorul insusi marturisea:

”m-a interesat pretutindeni omul cel vechi al pamantului. L-am gasit pretutindeni unitar; in
cantece si datini, 1n aspiratii, in bundtatea-i inteleapta; taranul de departe rdmanea frate cu cel
pe care l-am vazut Intdi la apa Moldovei. Pretutindeni si totdeauna am avut prilej de bucurie
sd ma regasesc pe mine insumi in acest suflet colectiv de bundtate, prietenie si dragoste de
altceva, mai presus decét tdrana din care suntem alcatuiti.

Bucuria si mangaierea acestui popor au fost un cantec si o legenda in curgerea atator veacuri
triste. Bucuria mea a fost s le gisesc”®.

1.4 Locul lui Liviu Rebreanu 1n literatura interbelica

Liviu Rebreanu s-a nascut la 27 noiembrie 1885 in comuna Térlisua, judetul Bistrita-
Nasaud. Parintii sdi, Vasile si Ludovica au avut 14 copii, Liviu fiind cel mai mare. Dupa
studiile primare in Maieru si cele liceale la Nasaud, Bistrita si Sopron (unde a frecventat
cursurile Scolii reale superioare de honvezi), intre 1903 si 1906 urmeaza cursurile Academiei
Militare Ludoviceum din Budapesta, finalizandu-le cu gradul de sublocotenent. Dupa studii

este repartizat la Guyla. Isi incepe activitatea literard cu proza in limba maghiara. De retinut

5! Ibidem, p. 233.
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% Sadoveanu 1967, p. 99
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cd tanarul Rebreanu vorbea la acelasi nivel trei limbi diferite: maghiard, germana si
romand. Dupa o scurtd carierd de ofiter in armata austro-ungara, va demisiona in curand.
Publica apoi primele scrieri in limba romana in revista Luceafarul, iar in anul 1909 trece
muntii si se stabileste la Bucuresti. Analizdnd retrospectiv aceasta perioadd, Rebreanu va
declara in Marturisiri:

”... a trebuit sd inteleg ca sciitor roman nu voi putea fi cat timp voi fi obligat sd trdiesc intr-un
mediu strdin, sd vorbesc si sd gandesc in limbi strdine... Peste doud treimi din studii i-am
petrecut in scoli strdine. Lecturile mele obisnuite le ficeam in limbi strdine. Carti romanesti
imi cideau in méani numai intAmplitor si mai intotdeauna de calitate inferioara. Incercarile
literare, desi cu suflet romanesc, le meditam in limba straind, fie pe nemteste, fie ungureste,
inainte de a le scrie romaneste. In sfarsit, a trebuit si-mi dau seama ci, daca vreau si realizez
ceva, trebuie sd nimicesc in prealabil, in sufletul meu si Tn mintea mea, tot ce mi-au imprimat
atatia ani de mediu strdin, tocmai la varsta cea mai accesibila tuturor influientelor si ca aceasta
nu se poate implini cu adevarat decat acolo unde voi respira o atmosfera romaneasca absolut
puri si feritd de miasmele de pana ieri, adica in Tara si mai ales in Bucuresti.”®

La Bucuresti este secretar de redactie la ziarul Convorbiri critice si colaboreaza la mai multe
reviste: Viata Romdneasca, Ramuri, Lumina, Ziua, Flacara, Rampa. Intre anii 1910-1911
scoate impreund cu Mihail Sorbu revista Scena.

In 1912 se casatoreste cu Stefana Ridulescu. In acelasi an ii apare la Orastie volumul
Framdntari, ce va fi urmat in 1919 de Golanii si Marturisire.

Romanul /on (1920) il va impune drept cel mai important prozator roman de pana atunci. Din
1919 incepe sa colaboreze la revista cenaclului lovinescian Shuratorul.

Academia Romana i acorda Premiul Nasturel, iar in 1922 cand apare Padurea Spanzuratilor,
autorul primeste Marele Premiu al Academiei Roméne. Ca membru al Academiei, va tine un
memorabil discurs de receptie intitulat in mod sugestiv Lauda taranului roman.

Din capul locului, proza lui Rebreanu se desprinde de samandatoristi (Delavrancea, Duiliu
Zamfirescu, Bratescu -Voinesti) prin prezentarea obiectiva, lipsitd de exagerari atat a omului
simplu de la tard, cat si a omului simplu din mediul citadin. Tudor Vianu afirma in acest sens:

”Chiar aceasta alaturare surprinzatoare indicd nsd o schimbare de atitudine. Omul elementar
nu mai era prezentat in caracterul lui mitic si eroic (...), ci in umila si precara lui realitate
sociald, fara sentimentalisme, in scene crude, izolate din cadrul de farmec si poezie al naturii,
dar cu o putere de observatie incisivé, care anunta un maestru.”®’

Nuvelele si schitele care i-au marcat inceputul scriitoricesc au constituit o faza pregatitoare in
ce priveste conceperea si elaborarea marilor romane.

De altfel, L. Rebreanu a pulbicat la inceput nuvele, a caror teme vor fi preluate in marile

constructii romanesti de mai tarziu, cum ar fi romanele Jon (1920), Padurea spanzuratilor

% Liviu Rebreanu, Opere, editie criticd de N. Gheran 1991, p.165
7 Vianu 1973, p. 318
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(1922), Adam si Eva (1925) ,Ciuleandra (1927) , Rascoala (1932), Craisorul (1929),
Jar (1934), Gorila (1938), Amdndoi (1940). Raman in manuscris doua romane neterminate
Pacala si Tandala si Minunile minunilor.
In proza scurti, Rebreanu este inainte de toate analistul lumii rurale de care este legat si a
carei mentalitate o cunoaste si o exprima cu precizie. Nuvele precum Dintele, Lacrima,
Rdfuiala, Ofilire au ca tema mediul rural ardelenesc si sunt analizate de George Calinescu
astfel: ”Aceste nuvele, azi ingdlbenite, aratd raza exactd de investigatie psihologicd a
scriitorului care este sufletul Intunecat, cvasi-bestial, cu procese incete, trudnice, cu izbucniri
violente, aproape fioroase.”®®
Spre deosebire de predecesorii sdi, Rebreanu nu va idealiza figura taranului si nici modul de
viata al populatiei rurale. Dimpotriva, el vine cu o viziune noua, obiectiva si realistd asupra
mediului taranesc pe care il sondeazd in profunzime, demitizdnd dimensiunea pitoreasca
traditionala pand atunci in literatura roméana si prezentdndu-l pe tdran, ca factor social
important, asa cum este el in realitate cu dramele si bucuriile lui.
De aceea, prin atmosfera sumbrd, apasdtoare pe care o vom intdlni si in romanele sale,
realismul lui Rebreanu reprezintd o etapd noud, de o izbitoare originalitate in proza
romaneasca interbelicd. Destinele personajelor sale sunt profund marcate de conditionarea
sociald si morala a spiritului epocii, devenind in final tragice.
Un alt aspect abordat de autor il constituie tematica razboiului. Calvarul, Ordonanta
colonelului, Hora mortii, Itic Strul, dezertor ilustreaza in mod stralucit aceasta tema.
In acest context, Itic Strul, dezertor, una dintre cele mai valoroase nuvele ale sale, este
povestea tragicd de razboi a unui evreu care vrea sa-si facd datoria fatd de tara. Caporalul
Ghioagi, prieten cu Itic, primeste ordin sa-1 ucida si si-1 ingroape. In loc si savarseascd o
crimd, Ghioagd i1 marturiseste adevarul si il indruma sa dezerteze. Apoi “porni singur pe calea
pe care au venit amandoi, cu capul in pimant, cu inima ca plumbul. Isi ficu cruce de mai
multe ori pana sd-si simta sufletul usurat. Atunci isi zise, oftind adanc: Multumesc, Doamne,
cd m-ai indreptat si ma feresc de pacat ... L-as fi avut pe suflet toata viata ... Bietul Itic!”®
Rebreanu exprima aici atitudinea omului simplu intr-o situatie limita. Aflandu-se in fata unei
mari dileme, constiinta lui Ghioaga hotéaraste sa se opuna ordinului primit de la superiori si sa
salveze viata prietenului sdu. Doar cd, incapabil sd hotdrascd singur, chinuit de frica,
simtindu-se ca si urmadrit de moarte, Itic se spanzura.
Acest sfarsit tragic, relatat de Rebreanu sobru, in ton alert este apreciat de Nicolae Manolescu

astfel:

6% Calinescu 1982, p. 731
% Rebreanu 2001, p.151
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”Gradarea sentimentului de insecuritate si de frica a lui Itic, in timpul patrularii celor doi,
este probabil cel mai valabil capitol din proza psihologicad de la Inceputul secolului XX, dupa
nuvelele lui Caragiale si Slavici.””

Problematica dezbatuta aici va fi aprofundata in romanul Padurea spanzuratilor (1922).
Geneza romanului porneste de la o veche fotografie pe care Rebreanu a vazut-o undeva si care
reprezenta soldati cehi spanzurati in spatele frontului austriac in timpul primului razboi
mondial si care 11 rdimane in memorie.

Pe de alta parte, fratele scriitorului, Emil Rebreanu, ofiter in armata austro-ungara, obligat sa
lupte pe frontul roménesc, a incercat sa dezerteze, fiind condamnat si executat prin
spanzuratoare. Or, asa cum stim, Apostol Bologa, eroul principal din Padurea spanzuratilor
va avea acelasi destin. Drama sa interioara este cauzata de imposibilitatea alegerii intre ideea
de cetitean al statului austro-ungar si apartenenta lui nationala. In definitiv, este vorba de un
tanar aflat intr-o situatie limitd cauzatd de conditiile istorice in care traieste. Optiunea lui
finala 1i va cauza moartea. Or, cu privire la acest roman, Paul Georgescu observa:

”Padurea spanzuratilor nu este un roman monografic al razboiului, asa cum Jon fusese
monografia satului transilvanean antebelic, cum Rdascoala va constitui o monografie a
miscarilor taranesti de la 1907, miscari care au implicat toate clasele si categoriile sociale.
Padurea spanzuratilor nu e o monografie a primului razboi mondial, ci o confruntare a unor
pareri tipice despre sensul vietii cu insasi viata, aflata la extrema limitd. Razboiul nu este, aici,
decat o conditie a existentei, conditie a carei intensitate precipitd evolutiile, da violenta
ciocnirilor dintre principii si confruntarii acestora cu realitatea. Retinem, deci, cd Padurea
spanzuratilor nu trebuie studiata atat ca o opera consacrata descrierii razboiului, ci ca o carte
care-si propune sa descopere sensul existentei.””"

O alta serie de nuvele, cum ar fi Stramutarea, Ocrotitul, Cdntecul lebedei, A murit o femeie,
considerate de critica literard mai putin reusite, trateaza atmosfera orasului, conditia monotona
a slujbasilor cu umilintele si tragismul vietii lor cotidiene.

Luata in ansamblu, creatia lui Liviu Rebreanu constituie un moment de referintd in proza
romaneasca interbelica atat din punct de vedere artistic, ct si din punct de vedere tematic.

Scriitorul insusi se exprima despre propria sa viziune asupra artei si a creatiei in felul umrétor:

”Pentru mine arta - zic artd si ma gandesc mereu numai la literaturd - inseamna creatie de
oameni si de viata. Astfel arta, Tntocmai ca si creatia divina, devine cea mai minunata taina.
Creand oameni vii, cu viatd proprie, cu lume proprie, scriitorul se apropie de misterul
eternitatii. Nu frumosul, o ndscocire omeneasca, intereseaza in arta, ci pulsatia vietii. Cand ai
reusit sd inchizi in cuvinte citeva clipe de viatd adevarata, ai realizat o opera mai pretioasa
dcat toate frazele frumoase din lume. Precum nasterea, iubirea i moartea alcatuiesc enigmele
cele mai legate de viata omeneasca, tot ele preocupa mai mult si pe scriitorul care incearca sa
creeze viata.”’?

7 Manolescu 2008, p. 608
' Georgescu 1964, p. 100
7 Liviu Rebreanu, Opere, editie criticd de N. Gheran 1991, p. 161
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Fiind ferm convins ca inspiratia scriitoriceascd si procesul de elaborare a operei de arta
sunt de origine divind, Liviu Rebreanu insista asupra faptului ca “opera de arta nu e niciodata
emanatia directd a unor experiente anume facute. Emotia nu intra in artd in stare bruta, luata
gata din naturd, ci totdeauna transformatd complet prin misterioase si insesizabile

3 A o
»7> Respingand ideea de mimesis,

metamorfoze, care constituie Insdsi taina creatiei artistice.
autorul marturiseste ca el nu a copiat niciodatad evenimentele din realitate. Acestea i-au servit
doar ca pretext pentru dezvoltari narative ulterioare, ca modele de creare a unor destine umane

cu traiectoria si viata lor proprie.

7 Ibidem p. 179-180
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2. Aspecte ale culturii traditionale in romanul Rascoala

2.1 Prezentarea romanului

Romanul Rdscoala abordeazd unul din momentele cele mai dramatice din istoria
Romaéniei si anume, rascoala taranilor din 1907. Avand ca revendicare principald
improprietarirea taranilor, aceastd miscare -- care a izbucnit la Flamanzi, judetul Botosani -- a
cuprins apoi si regiunile din sudul térii, raspandindu-se in intregul regat. Prin conotatiile sale
tragice, evenimentele din 1907 au reverberat puternic la nivelul intregii societati romanesti.
Insusi Liviu Rebreanu, coplesit de finalul tragic al revendicarilor tiranesti, marturisea
urmatoarele:

”Problema pamantului mi-a aparut atunci ca insdsi problema vietii romanesti, a existentei
poporului romanesc, o problema menitd sa fie vesnic de actualitate, indiferent de eventualele
solutii ce i s-ar da in anume conjuncturi.”’*

Una din cauzele care a dus la izbucnirea rascoalei a fost deposedarea, prin diferite mijloace, a
taranilor de pamant. Or, fiind pusi in situatia de a nu mai putea supravietui din cauza lipsurilor
si a sdraciei cumplite, taranii nu au avut altd optiune decat sa se revolte.

Neputand plati impozitele percepute de stat, ei au fost nevoiti sa se ITmprumute de la boieri,
devenind apoi dependenti de acestia: avand obligatia asa-numitelor invoieli de munca, care de
cele mai multe ori erau in dezavantajul lor.

Cum se stie, reforma agrard din 1864 nu improprietdrise decat un numdr mic de familii
taranesti. Marea majoritate a taranilor au ramas atunci dependenti de fostii mosieri. Pe de alta
parte, lipsa unei agriculturi mecanizate a dus la rentabilitatea redusa a exploatarii terenurilor
agricole. In plus, economia de piati, bazatd pe cerere si ofertd a determinat fluctuatiile
preturilor la cereale, contribuind astfel la agravarea treptata a conditiilor de viatd a populatiei
rurale.

In ansamblu, nici riscoala din 1907 nu va solutiona problema sociala a taranimii romanesti.
Reprimarea sdngeroasa a acesteia cu ajutorul fortei armate, pierderile mari de vieti omenesti,
distrugerile materiale ce au fost cauzate au avut consecinte nefaste pentru perioada imediat
urmatoare, perioadd ce va culmina cu izbucnirea primului rdzboi mondial.

Repercutand puternic asupra intregii societdti romanesti, evenimentele tragice de la inceputul

sec. XX vor constitui insa un motiv de inspiratie pentru artistii i scriitorii romani.

™ Liviu Rebreanu, Opere, editie criticd de N. Gheran 1991, p. 169
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Astfel, in domeniul artelor plastice se remarca Octav Béncila, care prin celebrul sau

tablou 7907 imortalizeazd un taran participant la rascoald, care fiind consternat de
confruntarea tragica, aleargad printre raniti, acest lucru fiind redat de trasaturile de groaza ale
expresiei fetei sale. La randul sau, Stefan Luchian zugrdveste -- in tabloul La impartitul
porumbului -- un grup de tarani, imbracati in port traditional, care se Indreaptd spre un conac
boieresc pentru a primi cota de porumb ce le revine in conformitate cu munca depusa.
Pe taramul literaturii, Liviu Rebreanu detine de departe intaietatea. Dupd ce se documenteaza
cu multd minutiozitate in presa vremii asupra revoltelor taranesti, autorul ia decizia sa scrie o
trilogie cu tematicd taraneasca, luand ca punct de reper evenimentele din 1907. In acest sens,
autorul 1si propune sa urmareasca desfasurarea miscarii din toate cele trei provincii romanesti.
Iata ce scrie el pe marginea acestui proiect:

”In rezumat, proiectul cuprindea: pentru Ardeal, povestea lui Ion Glanetasu, fireste, largita
pana sd ofere o fresca a vietii romanesti din provincia aceasta; pentru vechiul regat - pdmantul
fiind o problema sociala, deci o luptd intre cei putini, care posedd pamantul, si cei multi, care
il muncesc - romanul va fi o rdscoala taraneasca, evident, prezentatd asa incat sd ofere un
tablou cat mai vast al contrastului dintre tard si orase; pentru Basarabia, deposedarea
romanilor de pdmant prin colonizarea aici de neamuri straine si mutarea romanilor bastinasi
in alte parti ale marelui imperiu rusesc.” >

Adoptand deci o perspectiva realista, scriitorul va recrea cu multd maiestrie izbucnirea,
desfasurarea si finalul tragic al evenimentelor din 1907, conferindu-le o importanta
covarsitoare. M. Zaciu so coate, pe bund dreptate, cd spre acest roman “urca sevele tari i o
mare parte din liniile de forta ale operei lui Rebreanu”, desi unele din scrierile sale anterioare
depasesc, prin valoarea lor, cadrul unor lucréri pregétitoare, “menite fie sa-l1 familiarizeze pe
scriitor cu problema tardneascd, fie sd-i cristalizeze si sd-1 verifice tehnica literara,
mijloacele” ™.

Astfel, criticul clujean considera ca tot ce a publicat Liviu Rebreanu Inainte de Rascoala a

premers intr-un fel acestui roman, anticipandu-1 si pregatindu-1 cu meticulozitate:

”Schitele Inceputului, care apar inainte de si In preajma venirii scriitorului la Bucuresti, indata
dupa stingerea rascoalei, le recunoastem un sfert de veac mai tarziu, in momentele de interes
autonom al marelui roman. Se forma, de pe atunci, capacitatea de a rezuma Intr-un episod
situatii de o tipicitate sociald extrema, se cristaliza linistea creatoare, se distila detaliul precis

si mai ales replica de o mare acuitate sintetica a taranilor din Rascoala™"’.

Cert este ca pe masura ce acumula experienta scrisului, L. Rebreanu isi etala tot mai mult

inclinatia sa catre cercetarea sufletelor oamenilor simpli, capabili de sentimente alese si

> Liviu Rebreanu, Opere, editie critica de N. Gheran 1991, p. 169
76 Zaciu 1985, p. 221
7 Ibidem, p. 80
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preferinta sa pentru prezentarea aspectelor triste si dramatice ale vietii satului. Privite
retrospectiv, capodoperele scriitorului nostru au marcat, fiecare in parte, realizari
incontestabile ale literaturii romane:

2

on, primul mare roman taranesc din literatura romana, dovedise o definitiva familiarizare cu
mediul; daduse scriitorului gustul intinselor constructii epice; il deprinsese a intui reteaua
complexd a legdturilor sociale, a intelege ce inseamna pentru taran pamantul; definise zona
exactd in care avea sd se miste din nou, cu alte obsesii, zece ani mai tarziu. Padurea
Spanzuratilor formase 1n el simtul marilor evenimente de rascruce in existenta colectivitatii, il
deprinsese sd vada mai exact raporturile dintre o constiinta individuala si psihologia masei; 1i

apropie mentalitatea unei colectivitati umane angajate in decisive zguduiri, aici rdzboiul,

dincolo rascoala”’®.

2.2 Subiectul romanului

Ca structurd, romanul Rdascoala se constituie din doud parti: Se misca tara si Focurile.
La randul lor, cele doua volume sunt alcatuite din doudsprezece capitole: Rasaritul,
Pamanturile, Flamdnzii, Luminile, Friguri, Vestitorii, Scanteia, Flacari, Focul, Sangele,
Petre Petre, Apusul.
Actiunea romanului incepe cu o discutie care se produce Intre mai multe personaje care
calatoresc in trenul de Bucuresti. La aceastd discutie participa Ilie Rogojinaru, arendasul
mosiei Oleana-Dolj, Simion Modreanu, director in Ministerul de Interne si Grigore luga.
Primul, care se considera un bun cunoscator al psihologiei paturii taranesti, incearca sa-l
convinga pe functionarul din capitala:

”-Dumneavoastra nu cunoasteti taranul roman, daca vorbiti asa! Ori 1l cunoasteti din carti si
din discursuri si atunci e mai trist, fiinded vi-1 inchipuiti martir, cand in realitate e numai rau
si prost si lenes!””

Simion Modreanu, care reprezinta oficialitatile, altfel spus, puterea statului, i rdspunde:
”- Domnul meu ... domnule Rogojinaru, un lucru rdmane indiscutabil: ca noi toti, dar absolut

toti, trdim de pe urma trudei acestui tdran, asa prost si lenes si rdu cum 1l categorisesti

dumneata”®’.

In acest moment, intrd in compartiment Grigore Tuga, ceea ce pentru Rogojinaru constituie o
mare surpriza, dat fiind ca il cunostea foarte bine pe tatdl acestuia, Miron Iuga. Drept dovada,
el vorbeste in termeni foarte elogiosi despre tatal acestuia, pentru care nutreste sentimente de

profund respect. lata ce ii spune el lui Modreanu despre acest boier de vita veche: ”Sapte mii

7 Ibidem, p. 221.
7 Rebreanu 1967, p. 3.
% Ibidem, p. 3-4.
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de pogoane, prima calitate, in Arges, jos, aproape de Teleorman! ... Sapte mii domnule
Modreanu, intelegi? Si niste gospodari cum nu-s altii in Muntenia. Batranul nu ti-ar arenda un
petec de pamant, mai bine si-i tai mainile”®.
Ajunsi in gara din Bucuresti, calatorii se confruntd cu o lume pestritd, intr-un amestec
oriental: muncitori si functionari, apoi tarani umbland In grupuri ca niste oi speriate,
servitoare in costume taranesti unguresti, soldati pirpirii, vagi domnisoare foarte fardate,
tragdnd cu ochiul la toti barbatii, ucenici si elevi de liceu harjonindu-se si izbindu-se de
oameni si de ziduri, bragagii, bulgari de lux cu clopotei de alama, turci cu acadele...”™.
Indreptandu-se spre casi, Grigore Iuga este asteptat de citre tanarul Titu Herdelea care sperd
ca acesta, prin intermediul deputatului Gogu lonescu, il va ajuta sa obtina un post de gazetar.
Gogu lonescu este cumnatul lui Grigore Iuga si deputat in Parlament.
Titu inchiriase o camera in imobilul doamnei Alexandrescu, cu a carei fiica Mimi va avea mai
tarziu o relatie sentimentald. El intra insd in contact si cu ceilalti locatari ai casei. Astfel,
Rebreanu descrie cu lux de amanunte lumea micilor meseriasi din capitald. Or, acestia aveau
o situatie materiald destul de precara, fiind obligati sd-si desfasoare existenta intr-un mediu
inchis, mai bine zis, Intr-o curte interioara. Prin prezentarea atmosferei apasatoare in care

vietuiesc aceste personaje, autorul sugereaza starea lor modesta:

»n curte, mai incolo, stitea un cizmar evreu, Mendelson, cu cinci copii, printre care cel mare
isi termina armata la artilerie, apoi un placintar bulgar cu dugheana in vecini, un croitor ramas
vaduv de curdnd cu patru copii mici, un pensionar cu sotie tdnard, avand in gazda un
student...”™.

Titu pétrunde in aceastd comunitate Inchisd, reusind sa se adapteze mediului nou din
Bucuresti. In acest moment, primeste o scrisoare de la parintii sii din Ardeal in care acestia il
informeaza cu privire la logodna Ghighitei, sora lui, cu invatatorul Aurel Zagreanu. Totodata,
tatal sau il roagd sa scrie articole pentru Tribuna Bistritei si sa trimitd “foi romanesti” cu
propriile sale articole. Angrenat in mirajul vietii bucurestene, Titu este plin de sperante in ce
priveste viitorul sau. Spirit idealist si naiv, el este invitat la masa de Grigore Iuga la un
restaurant de lux, pe care il frecventeazd avocatul Alexandru Baloleanu, directorul Bancii
Romane Constantin Dumescu, dar si de arendasul Ilie Rogojinaru.

Dezbaterea din tren pe tema problemei taranesti este reluatd, de aceasta datd pe un ton mai

tensionat. Avocatul ii reproseazad tandrului Iuga: ” - Asa, draga Grigoritd, cum 1iti spuneam...

¥ Ibidem p. 8
%2 Ibidem p. 9
% Rebreanu 1967, p. 20
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Problema taraneasca nu se poate rezolva fard sacrificii din partea celor ce stdpanesc
pamantul. Asta-i legea”®?,
Or, Grigore Iuga este ferm convins cd promisiunile de improprietdrire facute taranilor au
devenit “un simplu pretext de propagandd electorala sau de demagogie ieftina si
primejdioasa”. El 1si sustine cu fermitate punctul de vedere: ”Cum vrei tu sa ma convingi pe
mine, proprietar, sd daruiesc taranilor pdmantul pe care-l muncesc, impreund cu dansii din
mosi-strimosi, cAnd in acelasi timp tu insuti cumperi mosii si...”*.
Rogojinaru vine in apararea categoriei din care face parte, aducand argumentul cd arendasii
ar fi introdus masini agricole si ar fi transformat suprafete impracticabile in teren cultivabil.
Grigore luga considerd cd arendasii poartd toata rdspunderea situatiei dificile In care au ajuns
taranii: ”In vreme ce eu, proprietar, muncind si economisind, de-abia scot din mosia mea cat
sa pot trai onorabil, arendasul, vecinul meu, plateste zeci de mii de galbeni proprietarului si isi
umple si el desagii”™.
Acesta crede ca exploatarea proprietarilor prin intermediul arendasilor ar fi dus la inrobirea
taranului si ”l-au lasat, in fapt, mai incitusat ca pe vremea robiei. In loc sa-i fi dat invatatura si
educatie cetiteneascd, a fost mentinut cu sila in intuneric”®’.
Discutia devine din ce 1n ce mai fierbinte, ceea ce il exaspereazd pe Grigore care incearcd sa-
si stdpaneasca revolta. De aceea, el incearcd sa readuca vorba despre recolta din anul
respectiv. Fiind in linii generale multumit de recolta, el se plange cd nu o poate valorifica
profitabil din cauza crizei financiare si a situatiei politice dificile.
Om de afaceri al tatdlui sdu, Grigore este bine integrat in vartejul lumii capitaliste. Totusi, el
este preocupat de Tmprumutul pe care il contractase la banca -- in scopul construirii unui
castel pentru Nadina, frumoasa lui sotie -- si care era achitat doar pe jumatate.
In aceste imprejuriri, el ar fi dorit si cAstige cat mai mult din vinderea recoltei. Din pacate,
preturile la cereale au scazut brusc din cauza concurentei de pe piatd. Rezolvand pe moment
afacerile sale, Grigore Iuga 1si rezerva cateva zile pentru ca impreund cu Titu Herdelea sa-i
facd o vizita lui Victor Predeleanu, prieten bun de-al lui.
Tudor Ionescu, tatal Nadinei, cumparase de la Teofil, fratele lui Miron Iuga, doud mosii --

Babaroaga si Lespezi -- pe care le-a lasat mostenire celor doi copii ai sdi: Nadina si Gogu

Ionescu. Miron luga, in speranta de a recupera vechea mostenire a familiei sale si afland ca

% Ibidem, p. 27
% Ibidem, p.27
% Ibidem, p. 30
% Ibidem, p. 32
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Ionescu, noul proprietar al terenurilor vandute de fratele sau Teofil, este bogat, aranjeaza

casatoria fiului sau Grigore cu fiica acestuia Nadina.
Problema tardneascd este reluatd in atelierul cizmarului Mendelson de catre Misu, fiul
acestuia, Titu Herdelea, pensionarul Tandsescu si Petre Petre, taran din Amara care tocmai isi
terminase serviciul militar. Intrebat daci detine pimant, tanarul fliciu rispunde: “nu prea
avem si tare ne-ar trebui. Pe aici se tot aude ca poate s-or indura boierii si...
- Auzi, domnule Herdelea? strigd Misu batjocoritor, iti place? La boieri e nddejdea lor! Sa se
indure boierii!”"*
Grigore Iuga il invita pe Titu la Amara ca sa-i prezinte satele si mosiile pe care le poseda. La
gara din sat sunt asteptati de catre vizitiul Ichim. Din dialogul scurt care se infiripa spontant
intre ei, transpare respectul pentru boieri al omului simplu de la tara:
- Bine ati venit, conasule!

- Bine v-am gasit Ichime!

- Toate bune pe aici?

- Toate conasule si sanatate!”*
Dupa ce 1 se prezintd detailat mosiile dar si istoria pe scurt a proprietarilor si a arendasilor
care le exploateaza, Titu intreabd: ” Dar pamanturile oamenilor unde sunt?
Apoi vezi, pamanturile oamenilor , asta e chestia tdraneasca! ... Pamanturile! Nu prea sunt, si
unde au fost s-au cam spulberat ... Dar asta-i altd poveste!””’
In acest loc, Cosma Buruiana, arendasul mosiei Vaideei, reclama un furt de o jumatate de
vagon de porumb. Miron Iuga porunceste primarului si jandarmilor sd descopere hotii. Pe cale
de consecinta, taranii din Lespezi, Vaideei si Amara vor fi rand pe rand interogati si batuti.
Titu Herdelea il viziteaza pe invatatorul din sat, lon Dragos, apoi pe preotul Nicodim, de la
care se informeaza cu privire la situatia economicd si sociala a taranilor, vrand sa afle si
parerea acestora.
Paralel, se raspandeste zvonul cd Nadina ar vrea sd vanda mosia Babaroaga. Acest lucru il va
determina pe Miron Iuga, pe Platamonu, arendasul mosiei, dar si pe taranii din sat sd viseze la
cumpdrarea acesteia. Pe fundalul unei atmosfere sumbre, in care ranile in urma batailor
pricinuite taranilor Incd singereaza, taranii se strang la hord. Carciumarul Cristea Busuioc
tocmeste doi lautari ’ca sd poata tineretul sd invarteasca hora toatd dupa-amiaza, iar seara sa
se veseleasca si batranii la un pahar de bautura ...”.

Cat priveste hora, acest dans din batrani, are o semnificatie aparte in desfdsurarea naratiunii:

8 Rebreanu 1967, p. 61
% Ibidem p.62
? Ibidem p.74
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”Hora incepea pe batdtura dinaintea carciumii, dar se intindea curand in ulitd, unde se
ingirau fetele si femeile care priveau jocul. Asa, cand se intampla sa treaca vreo caruta - foarte
rar, cite una, doud - toatd lumea, jucdtori si privitori, trebuia sd se ingramdadeasca inapoi spre
batatura, tipetele femeilor speriate acoperind atunci taraitul inflorit al lautarilor. Acum hora
era chiar in sosea si se legdna lin sub privirile fermecate ale femeilor si fetelor.

Lautarii, numai doi (ii platea carciumarul, care facea economie, zicand ca ori doi, ori trei,
acelasi lucru, dar sa cante bine si mereu), se framantau mai abitir ca jucdtorii, mutindu-se de
ici colo, Indemnandu-se unul pe altul. Cizmele flacdilor tropoteau greu pe ulita zbicitd, pe
cand fetele saltau gingas ca niste caprioare si abia de atingeau pamantul. Pe bancile de langa
peretii carciumii odihneau cativa batrani, iar imprejurul lor, pe locul ramas slobod, stiteau la
sfat barbatii, ca in alte dumineci.

In Amara, la carciuma, obisnuiau sa se strangd oamenii, in sarbatori, de prin toate satele ce au
tinut odinioard de domeniile Tuga. A ramas asa din batrani, cand aci veneau toti cu toate
durerile, si cei din Lespezi, si cei din Vaideei si Barlogu, intocmai ca si cei de la Gliganu sau
de la Babaroaga, fard a mai pomeni pe cei din Ruginoasa, care erau in Amara ca acasi™ .
Liviu Rebreanu prezinta in culori realiste modul in care taranii obisnuiau sa petreaca la hora.
“Hora zburda in cerc larg, se intindea ca un sarpe, atingea cu sfichiuri alintatoare, cand pe
femeile de pe margini, cand pe barbatii din batatura carcimii. Bucuria jucatorilor izbucnea in
franturi de strigaturi, in floricele de pasi ritmati”®>..

Hora este de altfel un prilej de veselie, flacaii si fetele avand posibilitatea de a se cunoaste, a
forma apoi cupluri si ulterior familii. Hora se desfdsoard in curtea carciumii si reprezintd
totodata o forma de comunicare intre mai multe generatii.

- Foaie verde matraguna,

Veselia nu-i a buna!””

Téranii asteaptd hora cu nerabdare, deoarece aceasta este un pretext pentru fiecare dintre
participanti de a-si refula propriile neimpliniri, de a-si povesti si impartasi unul altuia
problemele si necazurile de zi cu zi...

In aceastd atmosfera, Serafim Mogos incepe sa vorbeasca despre bataile suferite pe nedrept.
Ascultandu-1 cu multa atentie, taranii ’luau seama de jelania lui Serafim, parc-ar fi auzit intaia
oard o poveste nemaipomenita sau parca s-ar fi complacut in evocarea unor suferinte care le
rascoleau sufletele”™,

Oamenii acestia obiditi incep sd-si dea seama de situatia lor vitregd, de parca ar fi
constientizat brusc suferinta lor colectivd. Unul se intreaba:

”- Pai, ce sa facem, oameni buni, ce sa facem?”

Altul izbucneste:

?! Rebreanu 1967, p. 119-120
2 Ibidem p. 122
% Ibidem p. 124
% Ibidem p.120
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” - Ce si facem, ce si facem?” Incercarea de a gisi o solutie ii inspaimanta, iar ei nu stiu
cum si actioneze in continuare. "Dumnezeu stie ce si facem...”””.
Semnificatia horei este simbolica si profunda: in pofida sdraciei cumplie si a lipsurilor de tot
soiul, taranii merg la hora care este un pretext de a schimba o vorba, de a se plange fiecare de
soarta sa, dar si o incercare de refulare a necazurilor si problemelor lor cotidiene... Pe fundalul
dansului popular, jucat in special de tineri, taranii de frunte se aduna si cu scopul de a se
organiza cumva... Astfel, participa la hord si Pantelimon Vaduva, care urma sa plece in
armatd. Desi o iubea pe Domnica, parintii lui se Tmpotrivesc cununiei “isi va gasi pe urma o
pereche mai potrivitd cu starea lui”*®. De altfel, si parintii fetei sunt impotriva acestei
casatorii, aducand ca exemplu cazul lui Florea Butuc care s-a insurat, avand doar optsprezece
ani, cu Anghelina lui Nistor Mucenicu, “i-a facut trei copii si apoi s-a prapadit prin cele
reghimente, iar Anghelina a rimas de ti-e mai mare mila”®’. Parintii celui decedat au fost
obligati apoi, datoritd copiilor, sd-i cedeze Anghelinei partea de avere ce i s-ar fi cuvenit lui
Florea.
Concluzia pe care o pot trage tdranii este ca o cadsdtorie asigura stabilitatea unui cuplu doar
atunci cand se intemeiaza pe anumite principii materiale. Or, o femeie vaduva neavand
posibilitatea de a se Intretine, va fi nevoita sa lupte impotriva saraciei.
Alt exemplu este cel al lui Victor Predeleanu. Acesta se casatoreste cu Tecla care afard de

nume si frumusete, n-a avut avere”’

abia dupa trecerea la cele vesnice a tatalui sau, deoarece
in timpul vietii, acesta nu era de acord ca fiul siu si se cisitoreasci cu o femeie siracd. In
roman putem observa astfel ca relatiile intre familii se bazeaza pe dependenta materiald. Dupa
moartea tatdlui, devenind singurul mostenitor, Victor Predeleanu incearca sa modernizeze
mosia ca sd o poatd exploata mai bine.

Vestea ca Nadina ar vinde mogsia Babaroaga ii determina pe tarani sd se adune la sfat la
carciuma lui Busuioc, ei insa nu pot lua hotarari decat in grup, profitand de sfaturile celor mai
batrani. Astfel, Luca Talaba, fost primar al satului, ”un barbat cat muntele”, 1i aduna pe tarani
la sfat, incitandu-i sa se pronunte 1n ceea ce priveste vanzarea mosiei Babaroaga...

Discutia taranilor care incepe haotic, capata dintr-o data o directie clard si bine conturata.

”dar ia s@ facem socoteala ca boierul zice: nu pot sa va vand voua mosia, cd voi n-aveti bani

destui si noud ne trebuie toti banii pe masa”.

”-- Cand o fi la adicalea, s-or mai gasi bani si in banca...

% Ibidem p. 121
% Ibidem p. 123
’7 Ibidem p. 123
% Ibidem p. 47

46



,,apoi nu vezi tu ca noi vorbim si ne tocmim si ne certdm si nici macar nu suntem lamuriti
daca mosia e de vanzare?” *°
In sufletul taranilor incolteste ideea de a se improprietari, adicd de a deveni ei stipanii pe
drept ai mosiei Babaroaga. In felul acesta, gandesc ei, ar putea si puni capit sariciei si
foametei care le macina cumplit familiile.
”- Si punem noi mana pe pimant, ci pe urma, nici Dumnezeu nu ni-1 mai ia!”'*
In discutie intervine Lupu Chiritoiu: Dar sa stiti, oameni buni, ca boierii nu poftesc s vanda
la oameni mosiile, cd dacd or avea si oamenii pdmantul lor, cine sd& mai munceasca
boierescu?” '!
Aparitia lui Petre Petre le starneste curiozitatea taranilor care auzisera ca voda vrea sd imparta
mosiile, Insd boierii se opun:
“Petre nu biruia cu raspunsurile.Tot satul il iubea fiindca era bun si linistit si saritor la
nevoie.”'%*
Fiind hotarati sd cumpere mosia Babaroaga, taranii se indreapta cétre conacul lui Miron Iuga.
Boierul este surprins de curajul taranilor, le spune insa rastit cd si el insusi vrea sa cumpere
mosia.
”- Am tot rabdat, conasule strigd Marin Stan. Si tot mai rau ne-am scufundat in sardcie, daca
n-avem pamant... Vazand strafulgerarile flimande care razbateau prin obisnuita pleciciune a
privirilor lor, batranul Tuga avu pentru intaia oard impresia cd oamenii acestia, pe care i-a
socotit totdeauna credinciosi, i sunt vrasmasi in inimile lor.”'%*
Lipsa si sdracia i1 coplesise pe satenii din Amara care nu mai stiu cum sa scoatd camasa. Pana
si relatii familiale se degradeaza pe fundalul crunt al sardciei. Exemplul prototipic prezentat
de Liviu Rebreanu este cel al babei loana, care datoritd neintelegerilor cu fiica ei este nevoitd
sa locuiasca Intr-o casutd improvizata, facand dintr-un cosar de porumb -- pe care ea singura il
lipeste cu lut pe dinduntru si pe dinafard -- o cascioard sardcacioasd si subreda, aidoma unui
mic bordei. Conditiile de viata ale batranei sunt de neimaginat. Pana si cocosul batranei va fi
omorat de masina boierilor care evitd s nu calce un copil ce se juca in drum.
Rebreanu o caracterizeaza astfel:

”Guraliva n-a fost baba loana niciodata, ci mai mult moroncanoasd, desi avea o inima ca untul
cel proaspat. Mai bucuroasd boscorodea singurd ori cu dobitoacele, care o intelegeau si o
ascultau mai bine ca oamenii. Se multumea sa preintampine orice pornire pe sfada cu un “fire-
ar al dracului”, modulat dupi cerintele imprejurérilor”'**

% Ibidem p. 126-128
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Taciturna si retrasd in sine, batrana isi sfarseste zilele prin fraza:
” - Pasarelele mamii, pasarele, pasari, pasa... 105
Satul, ca vatrd milenara a spiritualitatii romanesti, este descris de autor prin prezentarea mai
multor categorii sociale de locuitori. Astfel, nebunul Anton, fost calugar care fugise de la
manastire si traia acum din cersit, i spune lui Titu:

”Trambitele dreptdtii sund si oamenii nu le aud, ca si-au astupat urechile cu noroiul pacatelor.
Si vor veni calareti cu sabii de foc pe armasari albi, iar oamenii se vor minuna $i nu vor
pricepe ci i-a trimis Dumnezeu si pedepseasca lumea cea plina de rele...”'

Personajul minimalizat de ceilalti sateni care il considera nebun, Anton se implica totusi in
viata de zi cu zi a satului. Ideile lui fabuloase sunt preluate de colectivitate, iar vestitorii care
vin pe “armasarii albi” vor difuza, de fapt, vesti inexistente de impdrtire a pamantului. Se
poate spune cd, pe fondul sardciei cumplite, oameni simt imperios o nevoie funciard de a
crede in anumite zvonuri si deci de a mistifica realitatea.

Nadina, soferul Raul, si fratele ei Gogu Ionescu fac o vizitd la mosia socrului Iuga. Intrebati
dacd vinde Babaroaga, Nadina evitd cu eleganta raspunsul, dar il asigurd pe Miron ca atunci
cand se va hotari, el va fi primul care o va putea cumpdra.

Eugenia, sotia lui Gogu lonescu, admiratd de altfel de Nadina care ’glumea si nu intelegea
cum poate o femeie frumoasa ca Eugenia sa fie fericitd cu Gogu, care a ajuns sa-si vopseasca
si parul ca si para mai brebant. In realitate, Eugenia, desi isi insusise felul de a fi si obiceiurile
lumii in care triia, rimasese sufleteste fata preotului Pintea din Lechinta”.'”’

Interesat de mosie este si arendasul grec Platamonu caruia ” 1i era drag pamantul nu numai
pentru castigul ce-1 produce, daca e muncit bine si cu chibzuiald, ci mai ales pentru stabilitatea
ce o oferd posesorului. A fi proprietar de mosie 1 se parea cea mai mare fericire si a fost visul
lui de cand s-a apucat de arendasie.”'®® Acestuia Nadina ii cere sa pliteasca arenda anticipat.
Téranilor care de asemenea vor sa cumpere mosia le raspunde plictisita ca ea nu are de gand
sd vanda nici o mosie.

In continuare, actiunea romanului se muti la Bucuresti, unde Gogu Ionescu obtine pentru
Titu un post la redactia Drapelul, ziarul partidului aflat la conducere, platind in avans leafa
tandrului pe sase luni.Titu intra astfel in mediul jurnalistilor condusi de secretarul D. Rosu si
este insarcinat cu traducerea articolelor din presa maghiara si germand cu privire la Roméania

si la situatia romanilor din Ardeal.

1% Tbidem p. 147
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1% Tbidem p. 161

48



Nadina, prinsa in vartejul preocupdarilor mondene, incaseaza de la Platamonu o parte din
banii de arenda si ii promite acestuia ca ii va vinde mosia iIn momentul In care se va hotari.
Platamonu insa raspandeste vestea ca mosia deja i apartine.

Pe de altd parte, vesti lipsite de un fond real, precum cd voda va imparti pamantul taranilor, i
va deruta si mai mult pe acestia.

Liviu Rebreanu, folosind tehnica contrastului, urmareste in paralel linia narativa desfasurata
in capitald. La Bucuresti se sarbatoreste deschiderea Parlamentului. Mesajul regelui, intrerupt
de ropote de aplauze, se incheie astfel: “grija mea statornicd pentru propasirea tardnimii
muncitoare, temelia puternici si sinitoasa a statului, de care depinde viitorul natiunii...”'%’

In acelasi timp, in sat perceptorul Barzotescu sechestreazi porcul lui Ignat Cercel, iar sotia
acestuia izbucneste:

” - Aoleu, doar n-o sa ne iai purcelul domnule sa-mi ramaie copiii flamanzi, ca atata avem si-
am rupt de la gura noastra si-1 cresc, ca vite nu putem tinea daca nu-i nutret si porumbul...”'"
Pe de altd parte, Gherghina, fiica logofatului Chirild Paun este violatd de Aristide, fiul
arendasului Platamonu.

Or, acestor brutalitdti Liviu Rebreanu le opune o secventd de huzur bucurestean si anume, un
restaurant de lux, cu chelneri francezi, cu dansatoare spaniold, muzica si atmosfera feerica,
ceea ce o incantd pe Nadina si o face sd remarce:

” -- Bine c-au inceput si Bucurestii sd devie oras mai civilizat, nu tot mititei si lautari si
mojicie!”'!!

In contrast flagrant cu cele descrise mai sus, autorul prezinti siricia din casa lui Petre Petre:
”In casi era intuneric. Numai focul din vatra riaspandea un rotocol de lumina roscata.

-- Mi se pare ca nici nu dormeai? intreaba Petre.

-- Ce sda dorm? Ca pand le-am dat de mancare, panad s-au culcat ei, a trecut vremea, zise
maica-sa horobdind pe langa foc. Dar si tu, dragul mamei, tarziu mai vii si greu mi-e si mie ca
sunteti multi si nu mai stiu cum sd Tmpart ca sa-ti opresc si tie, sd-i satur si pe ei, of,
Doamne!”' "2

Imaginea societdtii romanesti, surprinsa atat de realist de scriitor, este completatd cu opinia

secretarului Rosu de la ziarul Drapelul :

E falsa si artificiald toata aparenta asta de lux si civilizatie. Realitatea e alta tinere! Exportam
zeci de mii de vagoane de cereale si cateva milioane de tarani n-au nici porumb pentru
miamaliga cotidiana! Intelegi ce va si zica asta? Cu luminile Bucurestilor ne inselam pe noi
insine. Nu ne aruncam privirea dincolo, fiindca stim ca dincolo e prapastia si numai privind in

1% Rebreanu 1967, p. 193
" Tbidem p. 196
" Ibidem p. 201
"2 Tbidem p. 201
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ea ne-am cutremura... Nu lux, nu automobile si castele, puiule! Astea-s pojghita care
acopera un vulcan de dureri. Ca maine se sparge pojghita si atunci!”'"?
Rosu 1i sugereaza lui Titu cd ar fi mai bine sd rdmana in lumea lui $i sd nu pactizeze cu cei
bogati, pentru ca datoria unui gazetar este ’de a protesta si a biciui necontenit, mai cu seama
in tara noastra, unde faradelegea e singura lege perfect valabila”. Hd
La Craciun care este sarbatorit cu mult fast la mosia lui Miron Iuga invitati de onoare:
familia generalului Dadarlat, prefectul Andrei Boerescu, colonelul pensionar Stefanescu,

arendasul mosiei Vladuta, Grigore, Nadina, soferul acesteia s1 Titu:

”In clipa cand sa se aseze la masa, afard, sub ferestre, rdsuna o colinda. Toatd lumea o asculta
cu placere. Mai urmard doud. Era corul de fete si flacai, injghebat de Invatitorul Dragos

inadins, pentru a face o surpriza batranului luga, care fu Intr-adevar multumit. Porunci sd-i

ospiteze bine pe toti, iar pe Dragos il felicita si-1 opri la masa”.'"

Invatitorul Dragos, chiar daci nu era in relatii bune cu Miron si era considerat de acesta drept
instigator al taranilor, spera totusi ca prin bundvointa boierului sa se ajunga la o ameliorare a
situatiei taranilor. Discutia pe tema pamantului se reia, Dragos incearcd sa prezinte starea
materiala reald a satenilor, dar si starea lor de spirit:

”-Desigur, dar vedeti dumneavoastra, suntem de-abia la Craciun si marea majoritate a

oamenilor nu mai au porumb... E ingrozitor! Ganditi-vd ce vor face nenorocitii pana in

toamna viitoare? Sunt siliti sa cerseasca pur si simplu”.''°

Incercarile taranilor de a vorbi cu Nadina in privinta cumpirarii mosiei Babaroaga sunt
vehement respinse. Se simte aici o crestere a tensiunii. Prin reprezentantul lor Petre Petre
taranii incep sd-si impund punctul de vedere, insa se confruntd cu atitudinea de respingere
durd a Nadinei:

- Ce, ati Inceput acuma sd-mi tineti calea? Nu v-am spus cd nu vand? Atunci ce mai vreti?
De ce nu mé ldsati in pace? Eu am venit aici sa fiu linistitd, nu sa...”""”

Taranii insd nu renuntd, ei capatd o anumitd incredere in ei insisi, ceea ce ii face sa insiste in

continuare:

”Intr-un tarziu Marin Stan, potrivindu-si caciula, facu glumet:
- Indracita muiere!
Petre insd bombédni mohorat:

.. 8 A <2118
- Apoi stai, cucoand, c-om vorbi noi impreuna!”

' Ibidem p. 207
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Actiunea de divort a lui Grigore din cauza faptului cd a surprins-o pe Nadina in flagrant
delict inselandu-1 cu Raul, soferul ei, il nemultumeste pe Miron. Batranul Tuga vede 1in divort
un adevarat pericol pentru planul lui de a cumpara Babaroaga:

”Cand afla despre divort Miron Iuga se cruci. Nu se poate ! Asta e nebunie. Toate explicatiile
lui Grigore fura zadarnice, mai ales ca el nu-i marturisea tocmai motivul hotarator. Batranul

refuzd sa admita, desi nu spunea, socotind ca prin divort ar pierde speranta de-a mai fi preferat

la vanzarea Babaroagei”.'"”

Situatia taranilor se Inrautateste, iarna geroasa 1i obligd ™ sa-si puie pe foc gardurile, altii sa-si
taie pomii de prin gradini”. Autorul arata situatia dramatica a oamenilor care in mijlocul iernii
nu am cu ce sd-si incalzeasca casele si sunt dependenti de mila boierului care totusi ’s-a
indurat de suferinta oamenilor si i-a ldsat sa-si aduca din padurea lui, crengi, uscaturi, fara
parale si fard si-i insemne in catastife.”'*’

Din cauza lipsurilor elementare, tiranii infaptuiesc diverse furturi. Exista de fapt o anumita
ierarhie intre cei care nu au pdmant absolut deloc si cei care sunt putin mai Instariti.

Citati de catre primar pentru a cerceta furturile, membrii grupului se apara in felul urmator:

”- Nu-i glumd, dom primar! facu taranul, reludndu-si glasul umil obisnuit. Ca porcul
mi l-a luat perceptorul la bir, porumb n-avem, lemne n-avem si-mi tipd copiii toatd ziua de
foame si de frig...

- Nu mai putem, oameni buni! strigd deodata si Leonte Orbisor, incurajat parca. Din
iarna asta nu-i chip si iesim. Ori murim, ori...”"*!
Luca Talaba 1i indeamna: - Ce facem, mai oameni? Stam asa cu bratele incrucisate si ne
uitam cum o ia grecul? ... Cucoana ne prosteste cu vorba, ba ne si ocardste cand o ludm mai
din scurt. Apoi daca stam si nu ne migcam, s nu se mai vaite nimeni de saracie, ca sardcia are
sd ne manance capul!”'? Astfel situatia taranilor devine din ce in ce mai greu de suportat.
Treptat se atinge limita care i va sili sd ia o hotarare.
Grigore Iuga 1i porunceste logofatului Leonte Bumbu sa se ocupe de cazul lui Petre Petre si
”sd steargd din catastife toatd datoria tatane-sdu si sd-i1 plateascd numaidecat pretul unei
perechi de boi, nu numai a celui omorat in padure, pe deplin”.'
Hotérarea lui Grigore Iuga este primitd cu bucurie de catre Petre, se observa o vaga incercare
de a ameliora conditiile de viata a celor oropsiti insd prea putin pentru a produce un efect

major. Se pot compara cele doua atitudini, a lui Grigore si a Nadinei pe care flacdul le intelege

astfel:

"% Rebreanu1967, p. 230
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” - Cucoana e tafnoasa si indracitd cum nu se mai poate, dar conul Grigoritd, cum 1l stiti,
drept si milostiv si bun de parca nici n-ar fi boier.”'**
Pe de alta parte, Miron Iuga, In vederea cumpararii mosiei Babaroaga incearcad sd obtina un
credit de la Banca Romana. El este Insa refuzat de catre directorul bancii, Dumescu care 1i era
prieten:

”Tu nu vezi si n-auzi nimic? Nu simti cum se precipitd lucrurile, cum paraie ceva?... Maine-
poimaine ne putem pomeni cu o expropriere generald a marii proprietati-- ce te-ai face tu cu
niste sarcini atat de Tmpovaratoare? Ideea se propagd din ce in ce mai insistent. N-o judec.
Constat. Paralel progreseaza agitatia taranilor... Nu, nu, nu trata chestiile astea cu dispret. N-o
fi la tine, poate, dar agitatia e o realitate. Poate chiar ea a facut ca ideea exproprierii sa se
infiripeze-- nu stiu. Si iardsi nu afirm ca pericolul e iminent. Nu stiu. Dar exista. Si in
asemenea clipe nu te mai poti gandi serios sa cumperi mosii. Pamantul a devenit o valoare
indoielnica pana ce se vor lamuri situatiile”. '*

Stirile cu privire la nemultumirea taranilor se precipitd si la Bucuresti. Astfel, din convorbirea
lui Miron Tuga cu Victor Predeleanu, prieten al lui Grigore, se pot observa mai multe puncte
de vedere care alimenteaza starea de spirit din mediul tardnesc. Pe de o parte, “tdranii
reclamau noi invoieli, fireste mai favorabile lor”, pe de alta parte, “agricultura romaneasca
merge anapoda.”'%°

De vind este opozitia care recurge la agitatii neleale si care, dupa parerea lui Miron Iuga, ar
vrea ”sd Tmpartd pamanturile noastre taranilor, dar nu se gandesc sd impartd cu nimeni
beneficiile fabricilor si bancilor lor. In fond, vor sa decapiteze pe tarani, omorandu-ne pe noi,
caci turma taraneasca fara pastori va fi pe urma complect la cheremul lor..”'*

Ideea de a cumpdra mosia ii determind pe tarani sd se organizeze. Un grup de sapte tarani, in
frunte cu Petre Petre pleacd la Bucuresti pentru a o ruga Incad o data pe Nadina sa cedeze in
favoarea lor. Sunt insa respingi sarcastic de aceasta:

” - Crezi ca pentru ochii vostri am sa-mi risipesc averea? Nu, baiete, si nu, oameni buni! Eu
vand mosia, ca sd iau bani in schimb, nu ca sd fac pomana altora”. 128

Dorinta taranilor va fi respinsa si de Minsterul Domeniilor, unde vor fi tratati cu acelasi
dispret. Deceptionati, fara pic de izbanda, oamenii se intorc la gard. Aici un taran din Focsani
intrd in discutie cu grupul din Amara si le povesteste cd ,, muscalii s-au sculat mai an, cu mic

cu mare, si-au pus mana pe topoare si-au facut valvitaie de a mers vestea in toatd lumea. Au

124 Rebreanu 1967, p. 237
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pierit multi, nici vorbd, ca nici boierii lor nu s-au dat batuti si-au scos caldrimea si
tunurile si-i potoleasca™. '’
Astfel incat tarul a fost nevoit sd le cedeze parti din mosiile boierilor.
Pas cu pas se infiripa ideea de a trece direct la actiune: "Apoi pand n-om pune mana pe
topoare, nici noi n-om...”"*°
Indrazneala invatitorului Dragos care vine la Miron Iuga si-i aduci la cunostinti starea
dezastroasa a taranilor si fixarea unor invoieli omenesti va avea consecinte grave. Din ordinul
boierului, Dragos va fi arestat chiar in preajma revoltei, vazand in acesta un agitator al
multimii. Titu se afld la redactie Tn momentul cand stirile izbucnirii rascoalei apar In presa
vremii. ”Se misca tara, domnul meu! Toati tara!”"!
O ultima incercare de reconciliere Indreaptd grupul de tarani spre conacul Iuga. Boierul insa
se dovedeste a fi insensibil la cererile oamenilor: ” Daca voi nu vreti s munciti, vom aduce
oameni din Transilvania!
- Ba strdini s nu vie, cucoane, ca pamanturile astea noi le-am muncit totdeauna, nu strdinii!
striga Trifon Guju”."*?
Intr-o zi de duminici, tiranii ies de la biserica si se strang in fata carciumii unde altadata se
tinea hora, dorind sa se sfatuiasca si sa afle noutati. Anghelina aduce vestea despre calaretii in
alb care treceau din sat in sat zicand ca pe noi ne-a trimis voda sa dam de stire oamenilor ca
toate mosiile sunt ale lor de-aici inainte si sa le apuce de indatd sd la imparta dupa dreptate, iar
pe boieri si pe arendasi sa-1 alunge si sa le arda conacele si curtile si toate acareturile, ca nu
cumva sa se intoarca inapoi!”133
Focurile, al 11 volum al romanului Rdscoala, cuprinde sase capitole cu titluri extrem de
sugestive din care transpare sfarsitul tragic al miscarii taranesti: Scdanteia, Flacari, Focul,
Sdnge, Petre Petre, Apusul. Pe fundalul agitatiei generale, este reluatd dezbaterea despre
eterna problema taraneascd, In timp ce rascoala se declansase deja in Moldova, ceea ce il va
determina pe Grigore Iuga sa vina la conacul tatalui sau, insotit de Titu. Acest “deocamdata
pace” rostit de vizitiul Ichim, care-l asigurd pe Grigore cd e liniste in regiune, ii strecoard o
anumita nesiguranta in suflet, mai ales Tn momentul cand observa “ca in ochii lor luceste ceva

deosebit si ca toata infatisarea lor ar fi mai darza”. '**
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Vizitiul Ichim expune starea incordatd a taranilor, dar si imposibilitatea acestora de a
ajunge la o intelegere cu boierul Miron In ceea ce priveste fixarea normelor de munca.
Grigore Iuga Tmpreuna cu Titu asculta doleantele taranilor, adunati in fata carcimii, care aveau
0 anumita simpatie pentru tanarul boier. Comunicarea dintre cele doud parti pare la prima
vedere a avea sorti de izbanda. Astfel, Lupu Chiritoiu incearca sa-i explice lui Grigore de ce
oamenii sunt nemultumiti:

”Da oamenii o duc tare greu, conasule, credeti-ne si pe noi ! Eu sunt batran si cine stie de-oi
mai apuca Craciunul, dar mergem din rau in mai rau. Eram flacau pe vremea bunicului
matale, coane Grigorita si stiu ce-a fost. Era uite-asa ca matale si la fel de bun si de milos si

nu suferea sa vadd un om flamand si necdjit, cd indatd poruncea sd-i dea de la curte ce-i

lipsea”.'*

Atitudinea lui Miron nu poate fi combatuta: ”Eu nu cunosc nici un conflict si nici nu admit
micar posibilitatea de conflicte intre mine si tirani”. Incercarea lui Grigore de a-1 determina
pe batran sa inteleagd realitatea si sd accepte sa satisfaca dorintele tdranilor este sortita
esecului. Inflexibilitatea tatdlui se dovedeste si din afirmatia ’lasd-ma pe mine sa-mi apar
pamantul. Cat triiesc eu, asta e datoria mea...”'*°

In aceste conditii, revolta se intinde de la o regiune la alta, iar arendasii vor lua imediat masuri
de sigurantd. Platamonu 1isi trimite fata la Pitesti, Cosma Buruiana isi pregateste familia de
plecare. Se intreprind diverse masuri pentru a tine situatia sub control. Chiar si atmosfera din
Gara din Bucuresti exprima neliniste, trenuri pline cu refugiati Tncearca sa evite astfel méania
taranilor care s-au rasculat.

Or, aceasta stare de spirit se raspandeste prin intermediul presei si, mai ales, prin intermediul
ziarului de opozitie, care prin articole Impotriva guvernului instiga practic tdranii la riscoala.
Astfel, revoltele ajung pana in Vlasca si Ilfov, adica foarte aproape de Bucuresti.In  mijlocul
acestor evenimente, Nadina pleaca la mosie, cuprinsa si ea de amploarea evenimentelor ca in
prezenta avocatului Olimp Stavrat si, cu ajutorul acestuia, sa-si vanda mosia. Revoltat atit de
hotararea ei cat si de starea de neliniste provocatd de tulburarile sociale din perioada
respectiva, fratele ei, Gogu lonescu afirma: ”Nici in Bucuresti nu mai este deplind siguranta si
ea se duce la tara!... Doamne, parcd nu-mi vine a crede c-a plecat! Ce capriciu si Indaratnicie!
N-am mai pomenit! In vremuri d-astea dai incolo si mosii, si bani, numai viata si ti-o
salvezi”. "’

In drum spre mosie, soferul Nadinei pedepseste un copil care se asezase 1n fata masinii, iar

incidentul contribuie la intensificarea tensiunii dintre boieri si tarani. ”Asta-1 soarta noastra!

33 Tbidem p. 10
3¢ Tbidem p. 13-14
137 Rebreanu 1967, p. 36
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zise Toader Strambu amarat. Cand ne bat boierii, in loc sd Intoarcem batul ori macar sa

'79

tipdm, ne apucam sa ne batem intre noi pe bataia lor!” Copilul tras de urechi este ngrijit de

“tata Nastasia a lui Nistor sa-i ajute, ca-1 mai batrana si a vindecat si pe fata lui Zamfir acum
doi ani, cand i-a zdrobit mana masina de treierat”."*®
Lipsa oricarei asistente medicale ilustreaza situatia grea cu care se confruntau taranii.
Aceste incidente, care altddatd ar fi trecut neobservate, amplifica starea de nemultumire si i
va determina pe oameni sa se indrepte cétre conacul lui Miron Iuga. ”’Sa ne ducem cu totii!
strigd un om mic si indesat, cu o cdciula uriasa datd pe ceafd. Ca doar n-au sd ne bata pe
toti!”'*. Starea extrem de incordata va alunga linistea plutonierului Boiangiu si in general a
jandarmilor insdrcinati de cdtre Miron Iuga sa mentina ordinea si sd pazeascd conacul.
In acelasti timp, la Bucuresti, primul ministru prezinti regelui situatia grava a tulburirilor din
tard. Pe cale de consecintd, acesta cere intreventia armatei austriece, regele 1nsa respinge
ideea unui amestec armat strdin. Batand in retragere, primul ministru este obligat sa
demisioneze.
Revenind la satul Amara, primarul Pravila, plutonierul Boiangiu si Miron Iuga i1 convoaca pe
tarani in curtea primariei, unde trebuiau sa astepte vizita prefectului Boerescu care incearca sa
linisteascd spiritele. Taranii sperd ca prefectul, urmand porunca lui voda, sd le Tmparta
pamantul:
”-- Cum a fost nu mai putem, dom” le prefect, ca ni-1 munca in zadar si ne omoara saracia!

-- Nu mai vrem invoieli! ... Si ne dea noud pamantul, ¢i noi il muncim!”'*°
Taranii nu mai cred in promisiunile stapanirii, de aceea incep sa actioneze pe cont propriu.
Flacarile rascoalei ndruiesc mosia Ruginoasa. Incendiul este declansat de un grup de tineri,
printre care se afld si Nicolae Dragos, fratele invatatorului, dar si Petre Petre. Grupului 1 se
adauga si alti tdrani. Acestia pornesc cétre Lespezi.
Nadina este violatd de Petre Petre care, cu sufletul bantuit de remuscari, o sfatuieste:
” -- Daca ti-e draga viata, cuconitd, sa fugi! ... Ai auzit? Sa fugi indata, altfel...
-- Unde sa fug?... Scapa-ma!... Ce sa fac?

-- Fa ce te-o indrepta Dumnezeu, cucoand, numai nu zabovi deloc...”'™

De aici taranii pornesc spre arendasul Platamonu, pe al cédrui fiu il vor mutila ireversibil,

razbunandu-se astfel pentru fetele si femeile pe care acesta le-a necinstit. Jandarmii sunt batuti

si alungati, iar vestile se raspandesc cu viteza fulgerului in tot tinutul.

8 Tbidem p. 42

9 Tbidem p. 43

140 Rebreanu 1967, p. 9
"I Tbidem p. 130
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Revenind la evenimentele din capitald, aici, odatd cu formarea noului guvern, se va
schimba si opinia cu privire la revoltele taranesti. Editiile speciale de presa anunta deja noi
reforme “care vor opri imediat agitatiile tranilor, fara sa fie nevoie de represiune armata”. 142
Taranii Insa pradd in continuare conacele boieresti, insusindu-si diferite bunuri, apoi le
incendiaza, in speranta ca acest lucru va face imposibild intoarcerea boierilor.

Melinte Heruvimu, a carui sotie zacea bolnava, moare tocmai cand acesta aduce acasa doud
cosuri cu bunatati de la arendasul Cosma Buruiand. Constatind moartea ei, spune bland
copiilor:

”-- Mancati ce va place, copii, pana va saturati! ... Numai sa nu va bateti si sd nu faceti galagie
ca maicuta a murit si ar fi rusine!... Pavaluc, tu cd esti mai mare, ia seama sa nu dea in foc
oala asta de ciorbd, ca eu ma duc sa chem o vecina s-o scalde!”!®

Este vorba aici de pregatirea pentru Tnmormantare, In conformitate cu traditia seculara:
spalarea moartei, imbracarea ce se efectueaza de persoane de acelasi sex, cunoscute s. a.

In paralel, evenimentele grave determina anumite schimbiri in parlamentut tarii, noul primul
ministru al guvernului 1l felicita pe fostul prim-ministru in ropote de aplauze. Un reprezentant
al presei afirma: ”-- Pupaturile astea o sa usture teribil spinarea ;:eranilor!”144

Téranii saraci, Leonte Orbisor, Toader Strambu, Trifon Guju, dar si cei mai Instdriti cum ar fi
Luca Talaba, Marin Stan, Lupu Chiritoiu, Filip Ilioasa, impreuna cu carciumarul Busuioc se
indreaptd catre conacul lui Miron Iuga. Acesta vdzandu-i, isi dddea perfect seama cd dansul
singur nu mai poate lupta cu multimea care si-a pierdut cumpatul. Dar nici nu putea dezerta de
la datoria de a-si apdra pamantul”'®.

Aparitia boierului n cerdac stinse subit toate glasurile”, iar multimea se revarsase din ulitd
in ograda si in parcul conacului ca un rau care si-a schimbat brusc albia. Pe aleea prunduita si
curdtitd de curand, taranii se imbulzeau si se fereau sd nu calce pe marginile cu firicele de
iarba de-abia incoltita. Ici -colo cate-un glas dojenea: -- Fereste, mai crestine, nu strica iarba,
ci-i pacat de muncal” '*°

Téranii prind curaj iar amenintarile lui Miron 1i intarata. Trifon Guju il ataca verbal pe boier,
ceea ce il determind sa-si piarda stapanirea de sine. Isi ia pusca de vanatoare si il impusca. Ca

rasplatd si razbunare, o maciucd izbeste fruntea lui Miron si ii provoaca subit moartea.

2 Ibidem p. 158
3 Tbidem p. 170
' Tbidem p. 186
145 Rebreanu 1967, p. 192
¢ Tbidem p. 193
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“Multimea, frimantatd ca o baltd rascolitd de o furtund ndpraznicd, se indoia cand

A A ~ < A « < - . . 14
incoace, cand incolo, cautind parci si-si descarce mai repede furia ce o sugruma”'*’.

Dupa consumarea acestor scene dramatice, cativa tdrani duc in casa trupul neansufletit al
boierului Miron luga:

”In a treia odaie erau citiva oameni ticuti, cu capetele goale. Aici se plimbase adineaori
Miron Iuga cu mainile la spate. Acuma zacea Intins, cu mainile pe piept, pe canapeaua dintre
doud ferestre. Hainele 11 erau manjite de pamant, iar pe fatd parca purta o masca de lut.
Batranul vizitiu Ichim l-a cules dintre picioarele taranilor, bucétireasa Profira a asternut
cearceaful alb pe canapea si 1-a aprins la capatai o lumanare a carei flacara se perpelea intre
ferestrele sfaramate. Profira se trudea sd curete putin pamantul de pe hainele si figura
mortului. Primarul Ion Pravild, aflat acolo printre alti oameni i zise domol: -- Lasa, muiere,
lasd-1 sa se odihneasca asa cum a oranduit Dumnezeu...”'**

»Si in curdnd mortul rimase numai cu Ichim, cu Profira si cu Marioara si-1 privegheze”'*.

In acest moment, este de remarcat atitudinea preotului Nicodim care, in toiul revoltei
sangeroase a taranilor, isi ia patrafirul si crucea, fiind constient de datoria morald fata de
fostul stdpan, boierul Miron Iuga. Acesta a contribuit la zidirea bisericii satului, meritand
astfel conform religiei, toatd cinstea crestineasca”.

La conacul boierului Iuga, bucatdreasa Profira il intdmpind pe preot, ii sarutd mana si il
conduce in odaia mortului, unde va avea loc ceremonia specific religioasa dedicata celui
plecat: ”-- Of, Doamne, Doamne, amara soarta ai harazit omului! bolborosi preotul, punandu-
si patrafirul, dupa ce s-a uitat o clipa la cadavrul boierului Miron. Ascunse sunt cardrile tale,
Doamne, blagoslovit fie numele tau 1n vecii vecilor, Amin!”"°

In ce priveste ultimul capitol, Liviu Rebreanu descrie aici reprimarea sangeroasi a rascoalei.
Oamenii sunt batuti de catre reprezentantii organelor de ordine. Niculina, fiica preotului ucis
intamplator de gloantele soldatilor, va fi batutd, ceea ce il va face pe Titu sa exclame:

». Domnule maior ajunge! ... E insuportabil! ... Asta e...”"!

Scena in care personajele romanului participa la iTnmormantare, este memorabila:

”Atunci trecu pe ulitd carul cu patru boi, aducand cosciugul simplu cu rdmasitele pdmantesti
ale Nadinei. In urma carului mergea preotul din Lespezi in odajdiile cele mai bune, cu crucea
intr-o mana si cadelnita n cealaltd. Dascalul, batran si slabanog, canta versurile mortilor,
uitandu-se curios spre curtea primariei plind de oameni pe branci si mai ales la anchetatorii in
picioare. Se facu tacere pand ce trecu carul mortuar. Toti se descoperird, iar Baloleanu
murmurd cu o intristare indignata: -- Biata femeie, biata femeie! ...Ce crimi odioasa!” '**

7 Tbidem p. 202

'8 Tbidem p. 205-206

' Tbidem p. 207

130 Rebreanu 1967, p. 223
! Ibidem p. 292

'32 Tbidem p. 286
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Cert este ca acelasi preot 1i va ilnmormanta si pe tdrani intr-o groapa comund. “Titu
Herdelea ramase numai cu preotul, privind tacuti amandoi cum pamantul sldninos, cu bulgari
grei, izbea cadavrele, zvarlite si Ingramadite in groapad ca niste craci putrede, cum mortii,
incetul cu incetul, isi potriveau culcusul, se amestcau si se topeau cu pamantul care 1i
ascundea de toate primejdiile. Cat s-au zbatut ei sa aibd pamant si iatd cad pamantul i-a cules
pe toti! isi zicea Titu Herdelea cu o strangere de inima. Si cand te gandesti ca, in cele din
urmd, toate straduintele noastre tot aici sunt sortite s sfarseasca!” '

Dupa indbusirea rascoalei, Grigore Iuga ca singurul mostenitor al mosiei Amara, va pune in
practica planurile de reorganizare a exploatdrii de aceasta datd cu ajutorul unui agronom
Stelian Halunga. Duminicile asculta insa plangerile taranilor, ceea ce il va determina pe Lupu
Chiritoiu sd afirme: ”N-a sosit incd ceasul dreptatii, cucoane Grigorita, dar trebuie sa soseasca

odata s-odata, ca lume fard dreptete nu se poate”. 14

2.3 Personajele principale

Romanul prezintd conflictul intre doud clase sociale: tarani si proprietarii de pamant.
Motivul principal al conflictului intre sdraci si bogati este pamantul, pe care taranii vor sa-l
dobandeasca cu orice pret, iar proprietarii vor sa-1 pastreze cu aceeasi tenacitate.

Din aceasta perspectiva, romanul lui Liviu Rebreanu reprezinta

0 adevarata fresca istorica, dar nu prin desfasurare panoramica, ci prin concentrare sugestiva.
Privitd de aproape, panza nu scapd nimic din varietatea peisajului social, lumea orasului cu
mediile functionaresti mic-burgheze, cu saloanele elitei, cu redactiile ziarelor si mai ales
lumea satului cu intreaga ei colectivitate pestritd. In ansamblu insi, compozitia reliefeaza

energic doua realitdti mari, fundamentale, despartite printr-o pripastie de netrecut: multimea

adusa la exasperare si spoliatorii ei”!™.

Miron Iuga, proprietar a sapte mii de pogoane, autoritar si inflexibil se considera stapanul
absolut al tuturor lucrurilor. El 11 trateaza pe tarani cu dispret atunci cand acestia au curajul sa-
1 ceard unele Inlesniri. ”Pamant si iar pamant, atita stiu netrebnicii!”, afirma batranul Iuga.
Adevarul este ca pe de o parte, el a construit scoala 1n sat, dar In acelasi timp ii mentine pe
tarani intr-o stare de dependentd continud. Utilizdnd caracterizarea pe care i-o face arendasul
Ilie Rogojinaru, el era “boier sadea, nu d-dstia de au umplut tara si targurile”. In opinia

invatatorului Dragos,

'3 Tbidem p. 300-301
134 Rebreanu 1967, p. 319-320
155 Cf. Ow. Crohmalniceanu, Prefata la L. Rebreanu, Rascoala, vol. 1, Bucuresti, Ed. pentru literatura, 1967, p.10

58



”Miron luga e mai de treaba decét cei mai multi altii. El nu Tnseald pe nimeni si nici nu
cautd sa stoarca pe tdrani, ba chiar face bine unde poate si cand crede de cuviinta. Nu mai
vorbesc de ddrnicia lui pentru bisericd, pentru scoald si in sfarsit, pentru orice lucruri de
interes obstesc. Fireste, in schimb, nu admite sd cracneascd nimeni, convins cd numai ce crede
si face dansul poate si fie bine...”."

Astfel, Miron Iuga intruchipeaza ideea boierului legat de pamant din generatie in generatie.
De aceea, vinderea mosiei Babaroaga si Lespezi de catre fratele sau Teofil 1-a mahnit profund:
“faramitarea si instrdinarea pamanturilor parintesti si cum le-ar mai fi luat dansul dacad Teofil
n-ar fi pretins bani gheata! Cu limba de moarte se gindea sa dea in grija lui Grigore sa
reantregeascd domeniul lui Iuga, dacd Dumnezeu nu-l va invrednici pe el insusi sd-si
implineasca dorinta cea mai fierbibinte”. ">’
Liviu Rebreanu il portretizeaza astfel:

”Avea niste ochi negri atat de patrunzatori, ca-ti scormoneau sufletul si-ti citeau gandurile.
Era mai Tnalt si mai chipes decat Grigore, cu infatisarea voluntard a omului obisnuit sa

porunceasca si sa fie ascultat. Mustata groasa romaneasca, putin cdrunta, ii impodobea fata,

iar glasul metalic, energic si totusi cald te cucerea”.'>®

In relatia cu fiul sau Grigore, el manifestd aceeasi intransigenta, nu admite nici un amestec din
parte acestuia “mai grav este ca tu incepi sd-mi sapi autoritatea in fata lumii si ca opresti pe
oameni sa execute poruncile mele. Asta da, e foarte grav! Si asta nu se poate, dragul

meu!...Cat timp sunt Inca in picioare, rdman eu stapan aici, Grigoritd! E dorinta mea, hotarat,
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stii bine...Cand voi disparea eu, vei face tu cum vei crede” ™. Batranul boier nu are incredere

in ideile democratice ale lui Grigore pe care le considera utopii. ”Nu stiu de ce, dar mereu ma

ispiteste amintirea lui Teofil, fie iertat, si mi-e sd nu mergi si tu pe urmele lui, de sa se

. - C e e oAl . . 160
iroseasca toate pe aici si sd ramaie numai praful si cenusa...”

La conac il ascultd ingdduitor pe Titu, dar auzind ca acesta este poet venit din Ardeal, ii
reproseaza cd nu s-a Impotrivit asupririi strdine:

”Dragi imi sunt ardelenii care vin incoace, nu zic, dar mai dragi mi-s cei care stau pe loc,
acolo, sa Infrunte primejdiile, sa atraga asupra lor fulgerele asupritorilor, ca astfel poporul sa
fie la adapost. Multimea nu poate trai fard conducatori sau ajunge sa vegeteze intr-o viatd
animalicd. Pastorul care-si pardseste turma e mai rau ca acela care o conduce gresit, caci
turma singuri se risipeste, pe cAnd cu pastori, buni sau rii, tot nu se pierde...”'"

Sub influenta autoritard a lui Miron Iuga se afld si primarul Pravild, dar si plutonierul

Silvestru Boiangiu pe care boierul i trateaza ca pe niste slugi. Din cauza furtului reclamat de

136 Rebreanu 1967, p. 101-102
157 Rebreanu 1967, p. 42

"8 Tbidem p. 74

' Tbidem p. 114

1 Tbidem p.117

1! Tbidem p. 75-76
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arendasul Cosma Buruiana, primarul este obligat Tn mod ferm sd depisteze hotii: "De
unde stii, si-mi aduci hotii, primare, ci altfel pe tine te iau de guler”.'®
Pe Nadina, sotia lui Grigore, batranul o respectd, considerand-o drept partenera ideald pentru
fiul sdu, gratie bogatiei sale. El insusi favorizeaza casdtoria celor doi din dorinta de a pastra in
familie mosia Babaroaga. lar atunci cand afla de divort, el se opune, incercand sa faca chiar o
reconciliere intre soti, care insa este sortitd esecului.
Imposibilitatea de a percepe realitatea socialda a lumii taranilor, infruntarea directa cu acestia,
orgoliul nemasurat si violenta ii atrage ura taranilor, care il va costa viata.
Revenind la Nadina, ea este fiica lui Tudor Ionescu, stabilit in Bucuresti de doudzeci de ani,
”bogatas de origine obscurd cu cateva case de raport”, casatorit de trei ori, fiul Gogu
provenind din prima casnicie iar Nadina din ultima. Ea primeste de la tatal ei ca zestre mosia
Babaroaga si o casd in Bucuresti, pe care o imparte cu fratele e1 Gogu. Desi viata la tara 1i
displace total, totusi ea vine la Amara cu automobilul, a carui viteza o adora, fiind insotita
totdeauna de soferul Raul Brumaru si de alti prieteni mondeni, dornici de distractie. Grigore ii
satisface orice dorinta iar pentru a o atrage la mosie construieste un castel cu ajutorul unui
credit bancar pe care il achitase numai pe jumatate. O preocupa in schimb, viata mondena,
interesul pentru propria persoand: “se contempla in oglindd indelung, goald din cap pana-n
picioare si se minuna cum s-au putut Imbina atatea forme si linii superbe intr-un singur corp.
Umbla goald in apartamentul ei toatd dimineata ca sd se poatd admira in voie”.'® Pentru
Grigore nutreste o iubire superficiala, care nu a durat decat cateva luni dupa casétorie, iar
majoritatea timpului si-1 petrece in Bucuresti sau in striinitate. Intilnirile de convenienta cu
Grigore sunt voit tandre. “Grig, micule, ce dor mi-a fost de tine!”'** ”in fond nu avea
sentimente de dragoste decét pentru sine insasi. Nu-si refuza nimic, socotind cd 1 se datoreaza
tot. Nici macar placerile nu le putea gusta In bucuria inimii sau spre a-si satisface o tentatie, ci
numai pentru ca ii apareau ca atributele firesti ale frumusetii ei1”.
Ea 1si Inseald sotul in propria-i casa cu soferul care nu era decat ,,0 coditd, necesar unei femei
elegante ca un citel sau un talisman. Era mai ales dansatorul ei si in calitatea aceasta, util.”'®’
Nu pare a fi afectata nici atunci cand Grigore vrea sa divorteze, iar la insistentele fostului
socru de a se reimpaca, refuza elegant dorind sa evite scandalul. Femeie independenta, Nadina
isi administreazd mosia prin intermediul arendasului Platamonu, de la care pretinde plata

arenzii in avans. Desi initial ea nu doreste sa vanda mosia, ce constituia un mijloc de a

12 Tbidem p. 91

19 Rebreanu 1967, p. 183
' Ibidem p. 149

1 Tbidem p. 182-183
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produce banii necesari pentru voaiajele ei in strdinatate, ea se hotaraste sa vanda numai
in momentul in care divortul va fi definitivat, nemaiavand deci nevoie de consimtamantul
fostului ei sof.
Zvonul vinderii mosiei Babaroaga este de fapt motivul ce va antrena taranii n diverse actiuni
pentru a obtine padmantul multravnit. Nadina insa ii respinge si numai pentru ca Grigore o
roagd sa-i primeascd, va accepta sa-i asculte. Promisiunile ei vor accentua starea de spirit
agitatd a taranilor. In final, devine ea insesi o victimi a urii nemarginite, fiind violatd de citre
Petre Petre si sugrumata de Toader Strambu.
Grigore luga organizeaza inmormantarea sotiei si a tatdlui ”in biserica, in fata catafalcului pe
care zacea corpul ei rece, de cateva zile, invaluit In cearceaful ordinar, 1i aparu in suflet
aceeasi imagine, dar caldi, felina si frumoasi, parca nu s-ar fi despartit de ea nici o clipa, 1i fu
fricd sa ridice coltul cearceafului si sa-si distrugd pe vecie chipul pe care l-a 1ubit si care i-a
daruit toatr suferintele si bucuriile iubirii”. '
Despartirea de tatal sdu, cdruia Grigore 1i fusese mai mult sau mai putin subordonat, exprima
sensibilitatea acestuia:
“Tatdl sau parea ca doarme cu lumanarea la capatdi. Grigore 1l privi citeva minute,
ingenunche ca la rugdciune si mai statu asa iar cateva minute si in sfarsit, se Intinse si saruta
mana rece, cenusie, cu unghile invinetite. In clipa aceea, lacrimile il napadird singure,
imbelsugate, picurand pe mainile impreunate ale mortului, lucind ca niste pete de ulei...”'®
In ceea ce-1 priveste pe Grigore, el ficuse studii de agronomie in Germania, apoi pentru a
obtine un titlu demn de clasa sociald din care face parte, isi ia licenta in drept la Bucuresti. Se
ocupd de afacerile exterioare ale mosiei: livrarile de cereale, preturi si probleme bancare.
Ideile inovatoare in ce priveste agricultura nu sunt acceptate de tatal sdu, cu care de multe ori
ajunge la conflict. Este mai ingaduitor cu taranii, deoarece le intelege situatia. El considera
insa cd vinovati de aceasta stare sunt boierii, care au pierdut contactul direct cu pamantul si
arendasii care, pentru a se imbogati intr-un timp record, i1 exploateazd crunt pe tarani.
Referitor la Nadina, 1i accepta acesteia o anumitd independenta, fiind atras de farmecul
acesteia, instinctele de gelozie le considera meschine. "Numai dupa ce a strans-o iar in brate
si-a dat seama ca fard ea viata lui ar fi zdrobita. Ii scuza toate greselile, acuzande-se pe sine
pentru ele.”'® El nu va ezita insa si se despartd de ea atunci cand o surprinde inselandu-I iar
spre final isi va fauri o noud familie impreund cu Olga Postelnicu.
Dupa inabusirea rdscoalei ia unele masuri prin care doreste sd inldture nedreptatile savarsite

de tatal sau. Fiul preotului Nicodim este adus la Amara in locul rdmas vacant, obtine

1% Rebreanu 1967, p. 275
" Ibidem p. 278
18 Tbidem p. 170
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eliberarea din inchisoare a Invatitorului Dragos si, in cele din urmd, incearcd sa-1
convingd pe Gogu lonescu sa vanda mosia Lespezi taranilor pentru cd: ”Au platit si ei cu
destul sange micar dreptul de a cumpara pamant!”'®
Referitor la Titu Herdelea, acest personaj face legitura dintre romanul Rascoala si romanul
Ion. Ca fiu al invatatorului Zaharia Herdelea, el pardseste casa parinteasca pentru ca, sprijinit
de Gogu lonescu sd-si gaseascd o slujba de ziarist la redactia unui ziar bucurestean. Prin
intermediul acestui personaj, Rebreanu prezinta de fapt o analiza succintd a mediului citadin:
redactia ziarului Drapelul, multiple case boieresti, restaurante de lux, mici meseriasi, dar si
realitatea mediului sdtesc de la mosiile lui Grigore ITuga unde este invitat adeseori. Grigore
Tuga, dandu-si seama de inocenta si puritatea sa, il sfatuieste pe un ton prietenos: “iti trebuie
indrizneala si cinism si aroganta, daca vrei s reusesti, cel putin in vremurile astea”.'”
In continuare, el viziteaza familia Gavrilas la care va lua masa in schimbul unei sume modeste
de bani, iar in timpul liber o va medita la limba roméana pe Marioara, elevd la scoala
profesionald, aflatd in gazdd la aceastd familie. Titu inchiriazd o camerd la doamna
Alexandrescu, “femeie trecutd de patruzeci de ani, Inca ardtoasd, vaduva unui ofiter pe care ea
il pomenea cand maior, cand colonel si care murise locotenent”, care avea un amant, Jean
Ionescu, copist la Interne, “tinerel si berbant”. Sora acestuia, Tanta, fiica doamnei
Alexandrescu, Mimi, cat si Marioara se vor indragosti de tandrul ardelean. Primeste o
scrisoare de la parinti in care se reflectd grija deosebitd a mamei si incercarea ei de a-l

incuraja:

“omul sd nu despereze, ci sd lupte cu toate piedicile pand ce izbandeste cu ajutorul lui
Dumnezeu... Are sd inceapa In curand frigul si iarna si nu stiu daca tu ai haine grosute. Sa iei
seama si din cei dintdi bani sa-ti cumperi ori, daca pe acolo-s prea scumpe, sa trimiti bani, sa-
ti faca Strulovici, ci-1 stii ce frumos lucreaza, si ieftin...”"”"

Titu se confrunta chiar din tren cu dezbaterea taraneasca, pe care initial nu o intelege:

”-- Nici n-am pomenit, atata ce se vorbeste pe aici despre tdrani si mereu despre tarani. Toatd

lumea, pretutindeni, intr-una: chestia tardneasca, problema taraneascd, sa facem asa, sa facem
172

altfel...” ~'~.

Vizita la mosia Tuga insi il pune fatd in fatad cu situatia reala a taranimii. Daca la inceput e mai
mult un spectator, treptat el are acces la diferite puncte de vedere in ceea ce priveste
pamanturile. Mai mult ca atat, Titu se va implica ferm atunci cand Niculina este batuta de

maiorul Tanasescu, iar reprimatorilor li se adreseaza astfel: “Dumneavoastra, in loc sa le

' Tbidem p. 316

170 Rebreanu 1967, p. 14
" Tbidem p. 23

"2 bidem p. 36
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aplicati rigorile legilor, batjocoriti si schingiuiti pe niste oameni incatusati si fara
posibilitate de aparare, pentru ca stiti ca nu veti intdlni pe nimeni care si va pedepseasca!”'”
Arendasii Cosma Buruiana, Platamonu, colonelul Stefanescu aspira fiecare in parte sa-si
depaseasca clasa sociald. De aceea ei 11 exploateaza crancen pe tarani, In ideea de a deveni
mari proprietari. Platamonu spera sd cumpere mosia Babaroaga, concurand cu téranii, dar si
cu Miron luga. Aristide, fiul sdu, batjocoreste fetele oamenilor, iar colonelul Stefanescu
exploateaza taranii fara mila si i1 apostrofeazd cu dispret:
- V-ati boierit si voi, mad! Va vine cu strambul munca! E mai usor sa stai cu luleaua-n gura
decat si dai cu sapa, cum nu! Si sd ocardsti pe boieri si sd pui la cale rebeliuni!”'"™
Avocatul Baloleanu, reprezentant al burgheziei si politician liberal, ”desi numai cu cativa ani
mai mare ca luga, era foarte voinic, avea barbutad cafenie tunsa energic si un inceput de chelie
pe care o ascundea cu fire de imprumut. Ochi albastri-verzui ii sticleau inteligent si siret”.'”
El se declara partizanul exproprierii marilor proprietati dar cu despdgubiri. Atata timp cat nu
este afectat, pledeaza pentru o demagogie abila, insad atunci cand izbucnesc rascoalele, devine
prefect. Totusi, atunci cand ajunge fata in fata cu taranii razvratiti, picioarele 1 se impleticeau
’si-1 clantdneau dintii. O frica natanga 1i rodea inima, cd soldatii se vor Infrati cu taranii si-1

2 176

vor maceldri. El va conduce represiunea cu ajutorul ordinelor date de subalterni, cum ar fi

maiorul Tanasescu.

In ansamblu, personajele din Rdscoala reprezinti tipuri din lumea exploatatorilor: in prim
plan fiind surprinse personajele puternice si pregnante, cum ar fi Grigore, Nadina, Miron
Iuga, iar 1n plan secund Baloleanu si familia sa. Preluand cuvintele criticului Ov.
Crohmalniceanu,

“lumea exploatatilor este insa vazuta in planuri generale, Tn miscari vaste, panoramice. Cu
toate ca obiectivul este mai aproape in planurile prime si mijlocii, cu toate ca poate s retinad
aici mai multe detalii, imaginea cea mai impresionanta se incheaga (trasatura caracteristica la
Rebreanu ) in planurile generale. Stanjenit uneori si chiar lipsit de eficienta in individualizari
mai nuantate de caractere, refractar la orice efort de miniaturist, pe suprafete mari prozatorul
se dezlantuie cu o fortd uriasd si reconstituirile sale de multimi in miscare nu cunosc egal in
literatura romana”'”’,

'3 Tbidem p. 304

174 Rebreanu 1967, p. 72

' Tbidem p. 26

"¢ Ibidem p. 256-257

177 ¢f. Ov. Crohmalniceanu Prefatd, 1967, p. 14
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2.4 Protagonistul Romanului

In virtutea temei abordate in Rdscoala, protagonistul romanului devine multimea,
taranii anonimi si cei prezentati in mod pregnant de sciitor. In special in prima parte a
romanului, intitulatd Se misca tara, Liviu Rebreanu prezintd o serie de episoade care aparent
nu au legaturd intre ele, dar care pregatesc si motiveaza psihoza colectiva ce 1i va cuprinde pe
tarani. Titu Herdelea, ca personaj ce observa tot ce se intampla in jur, prezent are aici un rol
de martor al starii profunde de criza prin care trece taranimea.

In satul Amara tiranii se striduiesc si cumpere mosia Nadinei Iuga, avandu-i concurenti pe
boierul Miron Iuga si pe arendasul Platamonu. Conflictul social deja existent in mod latent
devine mai acut prin acumularea unor noi nemultumiri si rdbufnuri tot mai violente.

Arestarea invatatorului Dragos, pusa la cale de Miron Iuga, despartirea lui Dragos de sateni

178 .
»178 zvonurile

”’Sa ne vedem cu bine, oameni buni! Dumnezeu sa-ti ajute! raspunse multimea
persistente despre Impartirea pamanturilor boieresti -- “despre ce-au facut oamenii in
Teleorman, cum s-au sculat cu mic cu mare, cum au izgonit pe toti boierii si au ajuns ei

stipani pe toate”'”’

-- s1 refuzul Nadinei de a vinde mosia Babaroaga toate acestea intretin si
sporesc tensiunea sociala existenta. Aceasta tenisune iminentd -- ’nu se priveau in ochi, fie de
teamd sd nu se vadd ce palpaie in ochii celorlalti sau sa nu vada ceilalti focul din ochii
proprii”'® este prezentatd explicit in partea a doua a romanului, intitulatd Focurile. Taranii,
ajunsi la disperare din cauza sardciei, vor cere socoteald singurei autoritati cunoscute si anume
boierului Miron Iuga, cu care insd nu vor ajunge la consens si, intr-un moment de furie
colectiva, il vor ucide cu bestialitate. Tot astfel, victima a acestei rebeliuni sdngeroase devine
si Nadina focul pus de tarani distruge conacul dar in acelasi timp are un caracter de purificare.
”-- Foc!... Foc!... Praf si cenusa sa se aleaga!
-- Puneti foc, fratilor!”'®!

Revolta taraneasca este sangeros reprimatd de autorititile ajunse la putere impreunda cu
armata, restabilindu-se astfel ordinea multdoritd. Prin “deznoddmantul tragic al
evenimentelor, Rebreanu lumineaza, cu indrdzneald, caracterul de clasd al represiunii si
dezviluie cruzimea reprimatorilor. In contrast cu actiunea maselor, cu violenta ei dictatd de o

indreptatita revolta Impotriva silniciilor suferite, burghezia si mosierimea sdvarsesc operatia

178 Rebreanu 1967, p. 314
' Tbidem p. 83

"% Tbidem p. 16

' Tbidem p. 209
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de reprimare In spiritul unei razbunari reci, menite sd Inspdiméante masele si sd le
traumatizeze constiinta”'®.
Romanul Rascoala este o fresca sociala in care accentul se pune pe psihologia colectiva, iar
personajele, fiecare in parte, reprezintd mentalitatea tipica categoriei sociale din care fac parte.
Rebreanu zugraveste cu madiestrie tipuri umane diferite: de la boieri la politicieni si
intelectuali, de la arendasi la tdranii ahtiati de pamant. Or, tocmai acestia din urma devin
actorii instinctuali ai rascoalei. Autorul urmareste si reda cu multd finete miscarile sufletesti
ale multimii, analizand subtil modul in care in sufletele oamenilor se impletesc frica si
ezitarea cu vointa fermd de a dobandi pamant cu orice sacrificiu prin cuvintele lui Petre Petre,
”pamant de pomana nu se aflad nicdieri! Ori il platesti cu bani, ori cu altceva, dar fara plata nu
se poate!”183
Cu toate ca de multe ori Rebreanu, referindu-se la tarani proiecteaza un singur nume --
multimea, adica intreaga colectivitate de tarani -- din grupul acestora se desprind totusi cateva
personaje cu functie simbolica. Bundoard, Petre Petre poarta in el energiile primordiale care-1
il va situa in fruntea taranilor si in fata focurilor de arme.
- Ei, dar de ldsat nu ma las, sa stiu bine ca se intampla orice! facu flacaul hotarat. Nu las, ca-i
dreptul nostru si nu cerem de pomand, ca taica pentru dansii a muncit pana l-a luat
Dumnezeu...”'®
Un alt personaj, Lupu Chiritoiu, este ’cel mai batran dintre toti, cu pletele crescute pana pe
umeri si carunte ca un fuior de cénepa melitatd, cu ochi albastri aposi”'®; e indraznet si
priceput la vorbad. Luca Talaba este intelept si temator, iar in momentele cand taranii ezita, el
le reproseaza acestora: ”Asa ati facut mereu si d-aia nu ne mai putem scutura de saracie... Tot
de fricd sa nu gresiti sd nu se supere boierii, ati 1dsat pe altii sd ne ia pamanturile de sub
nas”.'® Miscarile colective care se transformd in manifestiri crude ale riscoalei sunt
prezentate de Liviu Rebreanu cu ajutorul procedeelor traditionale de analiza psihologica. El
foloseste cu maiestrie descrierea obiectivd a actiunii personajelor, dar si introspectia ca
tehnica narativa.
Autorul prezintd cu minutiozitate faptele brutale ale multimii: fiul arendasului Platamonu,
Aristide este mutilat de Chirild Paun pentru a-si razbuna violarea singurei lui fete Gherghina,

plutonierul Boiangiu e batut aprig, iar rafuiala finala cu boierul Miron Iuga e o dezlantuire a

energiilor instinctuale ale multimii. Dacd la inceput tdranii sunt lipsiti de organizare, fara

182 of. Ov. Crohmalniceanu, Prefatd, 1967, p. 9

'8 Rebreanu 1967, p. 238
'8 Tbidem p. 202
' Tbidem p. 126
1% Tbidem p. 129
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teluri comune clare, 1n final ei se unesc si actioneaza ca o fortd comuna. In felul acesta,
,.Indeciziunea sufletului colectiv, ciocnirea instinctului de servilitate cu cel de ura, conflictul

intre umanitatea individuala si irationalitatea gloatei, sunt in chip magistral exemplificate in

navala asupra conacului boierului Tuga”'®’.

Taranii vin sa se rafuiasca cu boierul. Va fi o ultima incercare de a ajunge la o intelegere cu
Miron Iuga. Multimea, nevoitd sd intampine atitudinea de suprematie a boierului se
dezlantuie. Schimbul de replici intre boier si Trifon Guju stimuleaza starea de nemultumire si
urd care se va dezlantui progresiv:

- Ja stai, cucoane, ca noi nu ne-am sculat de florile marului...

Glasul lui se incurca si se ciocni in vazduh cu glasul batranului Miron Iuga. O clipa glasul lui
Iuga, surprins se ineacd. Dar imediat se ridicd cu o furie noud, pornitd parca sa arda tot in
calea ei:

Tu sa taci, ticalosule!...Sa taci, talharule!...Sa taci!...Sa taci!...

-- Da de ce sa tac?... laca nu vreau sa tac!... Ai sd-mi poruncesti dumneata? Ce, sunt sluga
dumitale?”'*®

Miron Iuga nu-si mai poate controla mania si va trage un foc de arma in taran ranindu-l. Acest
lucru 1i Intdratd si mai mult pe tarani, predispunandu-i la actiuni necontrolate. Instinctul

violentei excesive se rdspandeste si se amesteca in acelasi timp cu instinctul de conservare:

”In prim-plan se avanti tiranii siraci, impinsi pand atunci in penumbri de consitenii mai
instariti. les la iveald diferentierile, contradictiile din sanul taranimii. Saracimea actioneaza.
Instaritii se tin deoparte insd vin la impartirea prazii. Se petrec lucruri inspaimantitoare:
incendii de conace, dezarmarea jandarmilor, pedepsirea crancend a mosierilor si arendasilor
care cad 1n mainile rasculatilor. Gesturi dure, cumplite, rezumand ura milenard a
dezmostenitilor” '*

Cele doua sentimente primare -- frica si furia -- ii determina pe sateni sa-1 zdrobeasca pe boier
si sd dea foc conacului. Rebreanu vede in aceastd dezlantuire de forte un tumult al naturii
primitive si realizeazd o analizd remarcabild a multimii. Sufletul colectiv este observat cu
minutiozitate printr-o privire ampla si unitara, astfel incat:

”Descriind situatii cumplite, romancierul se mentine constant in acea postura a observatorului
rece, impartial, care este proprie intregii sale literaturi. Detasarea romancierului este expresia
disimulatd a unei stari lirice. El relateaza calm, amanuntit, intamplari groaznice, expune cu

senindtate scene sangeroase, incredintat ca acestea tin de ordinea ineluctabili a existentei”'*’

187 Calinescu 1982, p. 735
188 Rebreanu 1967, p. 199
% Micu 1995, p. 112

" Tbidem p. 113
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2.5 Rolul multimii

Furia multimii izbucneste datoritd acumularii progresive a urii impotriva
exploatatorilor. Nicolae Dragos suferd pentru ca fiul logofatului a batjocorit fata cu care el
vroia sd se casatoreasca, altui taran perceptorul i-a luat bunurile din casa, invatatorul Dragos
este arestat, taranii sunt batuti si schinjuiti pentru un furt inchipuit. Destinele tuturor depind de
batranul boier: pretutindeni mana lui Tuga. In ména lui e viata noastrd a tuturor, poate si
moartea”. '’
Sistemul social existent acorda putere deplina exploatatorilor care au dreptul absolut asupra
tuturor, incepand cu primarul, jandarmi, invatatorul satului, preotul si terminand cu taranii.
Meritul acestora din urma este ca ei au avut curajul s se opuna cu totii impreuna si astfel sa
zdruncine din temelii intregul sistem: “Toti rdgusisera urland si totusi urlau mereu vorbe fara
sir i sudalmi cu care voiau sa rascumpere toate tacerile trecutului”'®%. Chiar in toiul revoltei,
taranii vor comite unele acte de violenta care erau de asteptat in acea conjuncturd. Cu toate
acestea, din unele actiuni ale taranilor transpare umanitatea acestora, care este pusd in valoare
cu madiestrie de catre autor. De exemplu, la inmormantarea Nadinei, atunci cand corpul ei
neinsufletit este scos din casd ca sa nu ardd in incendiul care se dezlantuie, apoi priveghiul
unor tarani la capataiul boierului Miron, trecerea convoiului mortuar in fata caruia taranii isi
scot caciulile, ezitarile unora atunci cand constientizeaza amploarea dezastrului si excesele
comise §. a. m. d.

Liviu Rebreanu sugereazd o anumitd crestere a constiintei de masa, discutiile purtate in
diferite medii sociale cu privire la problema taraneascd, argumentele linistitoare, expunerea
mai multor puncte de vedere legate de asa numitii vinovati de situatie. La toate acestea se
adaugd starea de deruta a taranilor: ”Ce sa facem oameni buni?”. Sperantele lor cad vor putea
cumpdra Babaroaga, diferitele zvonuri nefondate ca poate voda le va Tmparti pdmanturile
boierilor.

”- Daca dumnealor nu se indurd de buna voie, cine poate sa-i sileasca?... Noi n-avem nici o
putere... ”'*>. Nemultumirea, ura si mania vor culmina intr-adevar cu izbucnirea riscoalei.
Taranii se unesc, devin un corp comun: “suferintele individuale se impletesc, se leaga,

alcdtuiesc o singurd durere si nenumarate vointe deznadajduite se strang laolalta, se involbura,

1 Rebreanu 1967, p. 101
2 Tbidem p. 210
%3 Tbidem p. 157
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fierb si izbucnesc ca o lavi fierbinte la suprafatd, intr-o adevarata explozie naturald™'®*

O stare de panica se poate constata si in randul boierilor si a arendasilor.

Auzind de existenta unor revolte provocate in alte parti, unii dintre ei fug isi transporta
bunurile si o parte din membrii familiei pentru a evita confruntarea directa si, mai ales, pentru
a-si salva viata. Daca la inceput nemultumirea taranilor era exprimatd in mod defensiv, chiar
pe jumadtate umil, sd nu-i supere pe boieri, atunci cand prefectul Boerescu incearcd sa
aplaneze conflictul, glasurile taranilor devin ferme, hotarate:

- Nu putem, cucoane!... N-avem pamant!... Pe ce sd muncim?
-- N-avem pamant!... Ne trebuie pamant!... Fara pamant nu mai muncim!”
”-- Cum a fost nu mai putem, dom'le prefect, cd ni-i munca in zadar si ne omoara saracia!
-- Nu mai vrem invoieli!... Sa ne dea noua pamantul, ca noi il muncim!”
”Decat asa trai, tot mai buna o fi moartea!
-- Mai bine omorati-ne, sa scadpati de noi!
-- Ori ca mori de foame, ori de altceva, tot moarte se cheama
» —-Pamant !... Pamant !... Pamant !...”'""

'9’

Téranii stau de panda pe la porti, apoi se adund spontan in fata carcimii lui Busuioc. Ei
asteapta parca ceva, ceva grav si maiestos, tragic si dramatic. Frazele lor, rostite in surdina,
capatd un anumit subinteles:

- Bati coasa, Trifoane, ori...? intreaba Leonte, fara mirare.

--O bat sa fie batutd! zise Trifon fara sa ridice capul.

-- Mi se pare cd vrei sa cosesti inainte de-a semana?

-- Apoi daci trebuie? ... De!”'%
”Luati toporul, Toderitd?... Nu cumva pornisi tocmai acuma la padure dupa uscaturi!
Apoi cu uscaturile trebuie sa incepem, mai nea losife, ca doar asa ne-am invatat!

Ce mai intrebi, Vasile, unde se duc ?... Tu nu vezi cd s-au apucat de revolutie? ...” 197

Momentul decisiv care pune capat asteptarii este o intamplare obisnuitd, care altddata ar fi fost
pur si simplu trecutd cu vederea: patania copilului tras de ureche de catre soferul Nadinei.
Multimea e strabatuta de un freamat nou, actiunile mereu amanate si ezitdrile par sa atingd
punctul culminant. Dupd ce a mocnit atata timp, furia multimii va izbucni impetuos:

”De ce nu-ti iei tu copilul de mana, mai Pavele, sa te duci cu dansul, asa oblojit si chinuit cum
e, la curtea boierului si sa ceri sa-ti plateascd durerea acuma, indata?”'*®

Incidentul cu copilul reprezintd un moment decisiv In roman: ii stimuleazd pe tarani sa-si
ceard dreptatea. Ei devin dintr-o data curajosi, gata sa-1 infrunte pe batranul Miron Iuga.

Ia sd te stie cd pui mana pe par...

... . e . . 199
-- Boierii numai de frica stiu omenie!”

19 Crohmalniceanu 1954, p. 293
195 Rebreanu 1967, p. 89-93

1% Ibidem p. 60

" Tbidem p. 116

1% Ibidem 43
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Procesul complex si sinuos al revoltei care fierbe in constiinta masei este urmarit de
autor cu o admirabila siguranta.
Tatal copilului este Indrumat de catre oameni sa ceara socoteald ”indata”, se ofera sa-1 urmeze
si sd-1 sustina:

” - Hai, Pavele, ca merg si eu cu tine! sari Petre, indreptandu-si sumanul pe umeri.
- Apoi daca ne-om lasa ca atunci, vezi bine cd ne-or alunga!
- De ce s ne lasdm?...Sa nu ne 1dsam!...

- Mai bine sa le dam foc, sa se aleaga scrum si cenusa din tot neamul lor!”?%

Se desprinde de aici solidaritatea taranilor in momente grele, iar starea de spirit si asa
incordatd se va accentua odatd cu aparitia masinii boierilor care trece in goand facandu-si
drum printre sateni. In acest moment, masa de oameni devine un singur trup, vointele tuturor
convergand spre una singura care va Indrazni sd strige urmand glasul lui Petre:

”- Huo!... Huo! Din vreo sutd de géturi izbucni aproape simultan si furtunos acelasi ”huo”
revoltat, pe cand Trifon Guju, apucand o piatrd, o zvarli dupa automobilul ce se departa,
scragnind:

-- Soarele si dumnezeii vostri de talhari!”*"!

In termenii lui George Calinescu, “teroarea surdd, colbul de rdzmeritd, intunecarea
apocaliptica sunt pregatite In timpuri lungi si masurate, cu un efect epic considerabil. Epopeea
debuteaza Incet ca un cer innorat, devine bubuitoare spre mijloc, apoi se rezolva. Misterul
existentei epice nu sti in observatie, ci in durata™***.

Scenele confruntarii dintre tarani si fortele care vin sa-i reprime sunt redate obiectiv de catre
autor. Cert este cd ambele fronturi -- cel al maiorului Tanasescu, dar si cel al taranilor -- sunt
cuprinse de o fricd enorma.

”- De ce mai vine armata?... Sa ne omoare pe noi?... Ce le-am facut noi lor?... Caini suntem
ori oameni, de ce nu ne lasa sa triim?... Nu ne-au asuprit destul boierii?”*"

Cei care au curajul sd iasa inaintea soldatilor sunt Petre Petre si Anghelina. Apropierea
armatei il determind pe Petre sd organizeze multimea. Totusi, el este constient de faptul ca
sfarsitul confruntarii se afla in mainile divinitatii: ”de-acuma ce-o vrea Dumnezeu! murmura
Petre, inchinandu-se”.*%

Anghelina cu copilul in brate blestema, nebunul Anton incearcd s-o apere si o trage inapoi

strigand:

19 Rebreanu 1967, p. 38
20 1bidem p. 43-44

2! Tbidem p. 45

292 Calinescu 1982, p. 734
23 Rebreanu 1967, p. 236
2% Rebreanu 1967, p. 239
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”- Si n-o ascultati pe muierea asta, ci e amarata si nu stie ce-i iese din gura!...In laturi,
Anghelino! Si taci mulcom si lasa sd le spun eu ce mi-a poruncit Dumnezeu!...Ca a venit
ceasul judecatii si oamenii trebuie sa afle adevarul!... Nu stati, fratilor, incruntati la fata si cu
armele intinse spre fratii vostri cei oropsiti! Intoarceti armele asupra diavolului care v-a trimis
sa ucideti nevinovati si sa...” 2*°

Reprimarea devine tragica pentru ca tarani, femei si copii sunt Impuscati de-a valma, fara
mild. Astfel, vor cadea victime Petre Petre, care se aflase in fruntea revoltei, dar si baba loana,
surprinsd de gloante in timp ce se ocupa cu treburile gospodaresti. O imagine cutremurdtoare
o reprezinta si pe Anghelina:

”Langa santul soselei, Anghelina zacea cu fata in sus, nemiscatd, lovitd de un glonte in frunte;
copilasul in bratele ei moarte plange si vrajea din manutele goale parc-ar fi cautat sd se
smulga de la pieptul mamei. Aproape de ea, un batran se zvarcolea intre un baietel ucis, cu
fata strdmba de spaima, si Chirila Paun care horcaia sange negricios, nacldindu-i barba, gatul,
pieptul, inchegandu-se in dungi groase”**.

Dupa interventia armatei urmeaza anchete interminabile, iar tdranii sunt batuti pentru a se
descoperi cine i-a omorat pe boieri si cine a dat foc conacelor. In pofida atator sacrificii,
situatia lor nu se va Imbunatati absolut cu nimic.

Luat in ansamblu, Rascoala constituie un roman social, un mare roman social”, in a carui
structura se desfdsoard o diversitate nelimitatd de tipuri specifice” care au “intinderea,
culoarea si individualitatea vietii insesi”. In concluzie, riscoala tiranilor

”simbolizeaza marele proces al razvratirii multimilor, fluxul, apoi refluxul unei miscari
colective care modifica subit tot ce pana atunci era sau paruse stabil; ce se intampla, prin
declansarea cdrui mecanism nestiut, nebanuit, grupuri de oameni fara vreun nivel de
constiinta si organizare, izolati unii de ceilalti, fiecare in mizeria si neputinta si sldbiciunea sa,
supusi pana atunci fard murmur conditiilor inrobitoare ale exploatdrii, fara putere, fara arme,
fard conducitori se ridica deodati cu o forti teribild, omogeni spre a-si schimba soarta”>"".

2% Tbidem p. 257-258
2% Tbidem p. 264
27 Zaciu 1985, p.223
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3. Aspecte ale culturii traditionale in romanul Zon

3.1 Prezentarea romanului

Conform crezului literar al lui Liviu Rebreanu, modelul suprem al artei si al literaturii
il constituie viata insasi, in toate ipostazele sale. Cu toate ca romanul, ca o constructie narativa
de mari proportii reprezintd un univers in sine, cu ’viata” sa proprie, el este foarte apropiat de
universul vietii reale (pe care oricine, cu putind imaginatie, il poate reconstitui). Nu
intamplator, elementele realiste abunda in opera lui Rebreanu, conferind vitalitate scrierilor
sale.
De altfel, o particularitate esentiald a operei lui Rebreanu este documentarea prealabila,
extrem de migdloasd a autorului asupra evenimentelor pe care urmeazd sa le nareze. Pe cale
de consecintd, romanul lui Rebreanu, asemenea romanului de tip balzacian, realist si
»haturalist” in acelasi timp, reproduce viata insesi cu momentele sale culminante, dar si cu
abisurile sale. In acest sens, travaliul cel mai greu nu 1l constituie scrierea romanului, ci
transcrierile sale repetate in vederea “operatiei” finale de slefuire si finisare. E un lucru stiut
ca pentru autorul nostru crearea de personaje nu se reduce la mimesis, ci echivaleaza cu un
adevarat proces de sinteza. De cele mai multe ori, omul este vazut in ipostaza sa autentica, fie
in cea de taran, fie in cea de intelectual. Cand este vorba insd de taran, acesta dobandeste
valoare arhetipald, iar cititorul il poate lesne identifica cu Intregul popor roman.
Pe de alta parte, in viziunea lui L. Rebreanu, realismul nu reprezinta nimic altceva decét viata
eternizati in anumite miscari sufletesti. In opinia sa, expresia rimane temelia creatiei, dar nu
ca scop in sine, ci doar ca mijloc de exprimare a ideilor.
De regula, la baza operelor lui L. Rebreanu se afld un eveniment real, un pretext epic care este
treptat dezvoltat si amplificat. Astfel, pe parcursul relatarii, evenimentul intamplat in realitate
-- prin intermediul capacitatii de transfigurare artistica a autorului — este transfigurat si recreat
cu mijloace expresive proprii.
La fel s-a intamplat si cu romanul /on, a carui genezd se gaseste intr-o imagine mentald a
scriitorului care pe parcursul anilor s-a tot amplificat:

”Hoindrind pe coastele dimprejurul satului, am zdrit un taran, imbracat in straie de sarbatoare.
El nu ma vedea... Deodata s-a aplecat si a sarutat pamantul. L-a sdrutat ca pe o ibovnica...
Scena m-a uimit si mi s-a Intiparit in minte, dar fard vreun scop deosebit, ci numai ca o simpla
observatie” .

208 1 jviu Rebreanu, Opere, editie critica de N. Gheren 1991, p. 164
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Cat priveste satul care se afld in centrul actiunii romanului /on, acesta are drept prototip
localitatea Maieru, despre care Liviu Rebreanu afirma:

»De satul Maieru se leagd primele impresii care au lasat urme ce nu pot fi sterse in toate
domeniile perceptiei si ale constiintei. De acolo mi-a ramas imaginea jocului romanesc, asa
cum l-am scris in capitolui intai din Jon cu invartita, cu fetele care asteapta sa fie poftite, cu
nevestele si batranele in grup separat de privitoare, cu barbatii care palavragesc cu gravitate.
Acolo au trait aievea lautarii din Jon, si Briceag si Holbea si Gavan. De acolo am luat dracii
de copii care fac fel de fel de nebunii, furd buchetele de flori din mainile fetelor emotionate,
se aduna langd cei ce joaca se pleaca pe vine si privesc cu infrigurare la picioarele fetelor,
asteptand ca , in toiul invartitei, sa se ridice mai sus poalele si sd zdreasca poate ceva. Am fost
si eu negresit printre dracii aceia plini de curiozitati, in care se manifestd, fard seama lor,
instincte si dorinti embrionare."*”

O alta intdmplare care 1i va retine atentia lui Rebreanu este drama Rudovicii, o fata din sat.
Aceasta, devenind victima propriilor sale sentimente este aspru pedepsita de tatal ei. Vina
fetei se dovedeste cu atat mai grava cu cat taranul instdrit nu doreste sa repare greseala fiicei
sale prin inrudirea cu un flacau nevrednic, care, in opinia sa, nu iubea pamantul si nici nu stia
sa-] munceasca asa cum se cuvine. Un alt moment important pentru geneza romanului /on il
constituie intdlnirea prozatorului cu Ion Pop al Glanetasului, un flacdu harnic, dar sarac.
Acesta 1 se plange lui Rebreanu, tanar fiu de invatator, de multele necazuri pe care le are din
lipsa pamantului. Or, prozatorul ramane adanc impresionat de patima cu care interlocutorul
sau vorbeste despre pamant, ca si cand ar fi vorbit despre o fiinta scumpa si mult adorata.
Astfel, fiind gasite coordonatele principale ale viitorului roman, imaginatia autorului s-a pus
in miscare, facand o legatura reusitd intre cele trei Tntdmplari relatate mai sus.

De fapt, inainte de a incepe romanul propriu-zis, Rebreanu scrie o nuveld, ramasa nepublicata,
pe care o intituleazd Rusinea. In acest text, Rudovica este prezentatd ca o victima a propriilor
sale sentimente de dragoste. Pe parcurs nuvela dobandeste amploarea unui schelet de roman,
proiectul fiind denumit Zestrea. Subiectul i se pare insa scriitorului nostru prea banal pentru
anvergura unui roman. Ca urmare, el va amplifica intriga si o va dezvolta. In consecinsa,
personajul principal devine lon, un adevérat simbol al taranului roman, pentru care pdmantul
pe care s-a ndscut reprezintd mostenirea cea mai de pret si sensul vietii sale.

In perioada bucuresteand, autorul isi propune sa amplifice mai mult conflictul epic, deoarece o
simpld confruntare intre tarani i se pare monotond. Ca urmare, el mai integreaza in roman un
fir narativ ce se mpleteste cu primul si anume, fresca paturii intelectuale din Ardeal,
reprezentatd de familia Invatitorului Zaharia Herdelea, preotul Belciug, cat si de o intreagd

administratie, compusd din avocati, notari, judecatori, carciumari. Este vorba aici de mai

multe nationalitati: evrei, maghiari, sasi cu diferite profesii si destine, pe care autorul le

29 1 jviu Rebreanu, Opere, editie critica de N. Gheran 1991, p. 176
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analizeazd Tn mod obiectiv, fara a defavoriza gruparea etnica din care acestia fac parte.
Acest imens material epic a fost organizat in treisprezece capitole, fiecare avand un titlu
semnificativ ce rezuma iscusit desfasurarea intrigii respective. De altfel, pentru autor, un
capitol trebuie sa fie o inglobare fireasca a unor intamplari sau evenimente, o inglobare
rotundd asemenea unui act intr-o piesa de teatru.
Trebuie sa precizam cd, la inceput romanul a aparut in doud volume. Primul volum, intitulat
Glasul pamantului continea urmatoarele capitole: fnceputul, Zvarcolirea, lubirea, Noaptea,
Rusinea, Nunta. Cel de-al doilea volum, Glasul iubirii, se axa pe capitolele: Vasile, Copilul,
Sarutarea, Streangul, Blestemul, George, Sfarsitul. Cat priveste titlurile celor doua volumele,
acestea sugereazad cele doua pasiuni intre care oscileaza eroul principal, lon Pop al
Glanetasului. Totodata, Rebreanu sugereaza si caracterul circular al romanului, ilustrand
crearea unei lumi in care inceputul se confunda cu sfarsitul.
Ideea de circularitate este sporitd si de faptul ca romanul se deschide cu prezentarea drumului
care duce in satul Pripas:

”Din soseaua ce vine de la Cérlibaba, Intovarasind Somesul cand in dreapta, cand in stanga,
pand la Cluj si chiar mai departe, se desprinde un drum alb mai sus de Armadia, trece raul
peste podul batran de lemn, acoperit cu sindrila mucegdita, spinteca satul Jidovita si alearga
spre Bistrita, unde se pierde in cealaltd sosea nationala care coboard din Bucovina prin
trecatoarea Bargaului”?".

Si se Incheie cu prezentarea drumului care iese din satul

“ramas 1napoi acelasi, parca nimic nu s-ar fi schimbat. Cativa oameni s-au stins, altii le-au
luat locul. Peste zvarcolirile vietii, vremea vine nepasdtoare, stergand toate urmele.
Suferintele, patimile, ndzuintele, mari sau mici, se pierd intr-o taind dureros de necuprinsd, ca
niste tremurdri plapande Intr-un uragan urias... Drumul trece prin Jidovita, pe podul de lemn,
: . b : . AP 211
acoperit, de peste Somes, si pe urma se pierde in soseaua cea mare si fara inceput...”” .
Cert este ca cititorul este calduzit in lumea imaginarului de catre scriitorul omniscent pe o
traiectorie simbolica: ”/on incepe si se Incheie cu imaginea “drumului alb” care, unind doua
sosele, formeaza impreund cu ele un fel de hotar despartitor: delimiteaza un teritoriu in care
totul se savérseste potrivit unui ritual, unor datini intangibile”*'?.
Analizata 1n profunzime, scena cu care debuteaza naratiunea are un rol extrem de important in
economia de ansamblu a romanului. Ea introduce cititorul in lumea personajelor care vor lua
parte la actiune, descrie locul unde se va desfasura actiunea si contine si o parte din intriga,

anuntand tema si motivul care va sta la baza conflictului. In plus, aceastd scend cuprinde si o

serie de elemente introduse special de catre autor, care are deja fixatd in minte Intreaga

219 Rebreanu 1970, p. 13
2 Ibidem p. 574
212 Micu 1995, p. 111
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structurd a romanului. El stie sa capteze astfel atentia cititorului si sd anticipeze in mod
reusit evenimentele ce vor avea loc. Este vorba de o structura pe care autorul Incearca sa o
redea cat mai exact prin aranjarea evenimentelor si prin distribuirea rolurilor personajelor,
astfel incat sa se ajunga la efectul dorit.
Trebuie remarcata predilectia sa pentru observarea atenta a vietii ca o curgere reala, autorul
punand accent mai ales pe felul cum se deruleaza viata personajelor, manata parcd de un
destin implacabil, care de cele mai multe ori se sfarseste tragic. Am putea spune ca se observa
o indiferentd a destinului fata de personejele ale caror vieti le controleaza, asa ncat odata
pedeapsa aplicatd, lucrurile isi reiau cursul firesc ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat.
Raportata la intreaga creatie a scriitorului, odata cu descoperirea tragicului, Rebreanu isi va
asigura una din coordonatele definitorii ale stilului sau, la care se adaugd si preferinta sa
pentru incadrarea relatarilor pe aceeasi tema si pentru crearea unui centru care sa declanseze
desfasurarea actiunii si in acelasi timp sa o motiveze.
in felul acesta, Rebreanu apare ca un veritabil arhitect care stie si monteze schelele pentru a
ridica apoi constructia. El are capacitatea de a schita mai intdi orice scend de proprortii,
asemenea proiectului unui edificiu, apoi sa o dezvolte pas cu pas, fiind preocupat de
configuratia si rezistenta constructiei sale. De cele mai multe ori, din roman se desprinde
credinta Intr-un destin care guverneaza existenta individului, iar omul nu se poate feri de ceea
ce ii este scris. Meditatiile scriitorului din finalul actiunii confera intamplarilor o dimensiune
cosmica. Tocmai de aceea, Liviu Rebreanu se impune ca primul veritabil scriitor arhitect al
literaturii romane.
Drama lui Ion se deruleaza intre doi poli evidentiati la nivelul structurii intregului roman.
Glasul pamantului s1 Glasul iubirii sunt vocile interioare care ii dicteaza si 1i motiveaza in
acelasi timp actiunile sale.
In Glasul pamaéntului, prima parte a romanului, este urmariti patima lui Ion pentru pamant si
dorinta lui de a se impune in ierarhia satului, unde are rezervat un rol marginal din cauza
lipsei de avere a familiei sale. Este criticat de preotul Belciug in biserica care

”dadu ca pildd de invrajbire pe feciorul Glanetasului. Toatd lumea intoarse capul ca la
comanda spre lon, care se facu galben, puse ochii in pamant, tremurdnd de rusine, simtind
privirile celorlalti cum il sfredeleau, nemaiindraznind nici macar sd se miste pe loc... Dojana
preotului il sfichiuia ca un bici de foc. Numai ticdlosii sunt astfel loviti in fata lumii Intregi.
Dar el de ce e ticdlos ? Pentru cd nu se lasa célcat in picioare, pentru ca vrea sd fie in randul
oamenilor ? i ardeau obrajii si tot sufletul de rusine si de necaz...”*".

213 Rebreanu 1970, p. 92
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Lui Ion ii intrd 1n cap ideea cd isi poate realiza visurile sale apropiindu-se cat mai mult de
Ana, fiica lui Vasile Baciu, unul dintre cei mai bogati tirani din Pripas. Pentru atingerea
acestui scop, flacaul isi reprimd pentru moment dragostea pentru Florica, fatd frumoasa dar
sdracd, si is1 urmeaza planul perfid. El o lasa insdrcinata pe Ana, idee ce i-a fost insuflata de
Titu Herdelea, fiul invatitorului din sat. In felul acesta il forteazi pe Vasile Baciu si-1 accepte
ca ginere, la nuntd 1nsd (capitolul cu care se Incheie prima parte a romanului) nu se poate
abtine sa nu remarce din nou uratenia Anei si sd o joace pe Florica, spre care il Tndeamna
lubirea adevarata.

Partea a doua a romanului il prezinta pe protagonist in ipostaza de stapan al pamanturilor lui
Vasile Baciu, victorie care 1i prilejuieste o voluptate cvasi-erotica, exprimata in celebra scena
a sarutarii delnitei, la inceput de primavara:

”Sufletul i era patruns de fericire. Parca nu mai rdvnea nimic si nici nu mai era nimic in lume
afard de fericirea lui. Pamantul se inchina in fata lui tot, padmantul... Si tot era al lui acuma...
Apoi incet, cucernic, fara sa-si dea seama, se lasa In ghenunchi, 1si cobori fruntea si-si lipi
buzele cu voluptate de pamantul ud. Si-n sdrutarea aceasta grabitd simti un fior rece,
ametitor”'*.

Gestul pare sa-i reinvie in suflet dragostea pentru Florica, maritatd intre timp cu George
Bulbuc, eternul rival al lui Ion. Sinuciderea Anei si moartea propriului copil, Petrisor,
precipitd evenimentele, iar glasul nestavilit al iubirii il va conduce pe lon spre moartea
violenta, cu care plateste Incalcarea legilor etice.

Cele treisprezece capitole ale romanului urmaresc odiseea personajului in lumea nedrept
alcatuita, zbaterea disperata de a avansa de la marginea societatii rurale spre centrul ei unde
considera cd i-ar fi locul. Romanul reflectd si problemele cu care se confruntd familia
Herdelea, actiunile pe care le intreprinde doamna Herdelea pentru a-si marita fetele -- Laura si
Ghighi --, educatia data copiilor, incercarea de a indruma pasii fiului Titu spre o meserie,
precum si relatiile cu ceilalti sdteni. Pe Ion al Glanetasului familia Herdelea 1l trateaza in
functie de comportamentul acestuia. Astfel, Ion se bucurd atat de sfaturi périntesti, dar are
parte si de vorbe aspre pe care i le adreseazd mai ales doamna Herdelea. Autorul omniscient
urmareste cu atentie atit micile interese personale ale familiei, cat si disensiunile cu preotul
Belciug. In felul acesta, Rebreanu analizeaza diverse medii sociale, fiecare personaj fiind
descris Tmpreuna cu starea sa materiald si prezentat prin locul pe care 1l ocupa in societate.

In jurul pamantului se incinge o adevirati lupta, tiranii ajung la cearta si in felul acesta la
tribunal, pe mana judecatorilor si a avocatilor. Desfasurarea actiunii romanului pe doud

planuri narative aratd o lume cu framantarile, dramele si aspiratiile ei specifice. Scriitorul

214 Rebreanu 1970, p. 429-430
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prezintd in mod obiectiv situatia societatii din Transilvania si, mai ales, situatia satului
traditional romanesc, bazat pe relatii sociale ierarhice in functie de valorile materiale pe care
le posedau satenii. Exprimandu-ne cu cuvintele lui Dumitru Micu,

”Ion rezuma tragedia istoricd a tardnimii fard pdmant si dacd parvenirea sociald a personajului
este reprezentativa doar pentru o mica parte a acestei taranimi, ambitia de care el este devorat
defineste sufletul taranesc in general. Teribila, sfortarea lui Ion de a-si depdsi conditia capata
dimensiuni universale si infrangerea sa in lupta cu soarta implacabild aduce aminte de
prabusirea eroilor din tragediile antice. Povestea ascensiunii si surpdrii lui Ion aduna in
cuprinsul ei, concentratd, inchisd parca Iintr-un cerc, Intreaga existentd de altadatd a
Transilvaniei romanesti. Lumea taraneasca, cu straturile ei, nu fard comunicare unele cu
altele, dar vizibil delimitate, lumea intelectualitatii satesti, de asemenea datinile ardelene
specifice, lagate de hord, nuntd, inmormantare, intr-un cuvant, viata satului in toate infatisarile
sale alcatuieste in cuprinsul romanului un amplu si magistral caleidoscop™??’.

3.2 Universul rural

Operele cu tematica rurala ale lui Liviu Rebreanu alcétuiesc un tot organic si unitar,

pivotand in jurul temei pamantului, fundamentala pentru viata sociald din epoca respectiva.
Scriitorul percepe si descrie viata satului romanesc ca pe o epopee, in centrul careia se afla
mereu drama cea mai veche si mai adanca, drama pamantului. El creeazd o lume cu
problemele ei specifice ce se afla dincolo de simpla instinctualitate, punand in miscare eroi
diferiti din punct de vedere psihologie, dar si multimea, ca erou unic ce actioneaza potrivit
legilor luptei pentru existentd. Luate in ansamblu, scrierile lui Rebreanu au calitatea de a oferi
un tablou colorat si complex al vietii satului, surprinzand vatra stramoseasca in angrenajul
luptei pentru Imbogatire si, deci, Intr-o anumitd forma de dezumanizare, specifica societatii
burgheze in devenire.
Téranii lui Rebreanu sunt obisnuiti sa fie bruscati la orice pas, unii dintre ei nici macar nu
indraznesc sd se mai apere. Bundoard, Titu Herdelea, angajat de notarul Friedman sa
sechestreze bunurile de fapt inexistente ale acelora care nu-si platisera impozitele, va constata
cu durere mizeria taranilor din satul Gargaldu. Atunci cand o batrana nu poate plati cele doua
sute de coroane, ea i se plange lui Titu in felul urmétor:

”-- N-am nimic, domnisorule, afard de sufletul din oase! ... N-am! ... Dar ia-mi-l, ia-mi-1! ...
Ca feciorul mi-i In catane de doi ani de zile si cat amarul de pamant ne-a lasat Dumnezeu,
acolo zace in paragind de ma doare inima... Numai sufletul mi-a mai ramas... Amu Incaltea ia-
mi si sufletul, domnisorule!” *'®

215 Micu 1995, p. 110
216 Rebreanu 1970, p. 246
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In toate manifestarile sociale, satul apare deja ierarhizat. Astfel, desi la hora participa tot
satul, autorul o prezintd pe Todosia, vaduva lui Maxim Oprea, cu o casd ’pleostitd si
darapdnata. Vaduvia-i saracie lucie. Femeia a dat din rdu in mai rau. Ce agoniseste un cap de
barbat intr-o viatd Intreagd o muiere nepriceputd prapadeste intr-un an de zile, si mai
pu;in”zw. Or, antagonismele de clasd sunt prezentate prin introducerea in scend a tuturor
participantilor la hora. Astfel, primarul “cautd sa-si pastreze demnitatea apasand vorbele”,
Stefan Hotnog este chiabur”, adicad se afla printre cei avuti. Alexandru Glanetasu, tatél lui
Ion, neavand pdmant, nu are curajul sa intre in vorba cu cei bogati si std mai retras. Simion
Butunoiu, fost invatator, primeste o pensie de cinci zloti, dar este neintrecul la muncile
campului. Mai departe, oloaga satului este nevoitd sd trdiasca din pomana trecatorilor, Insa
este fericita atunci cand aude ritmul muzicii. Zenobia, mama lui Ion, il atentioneaza: Vezi
numai, dragul mamii, s nu bei mult ca ti se urca la cap si cine stie ce pozna te-o mai Indemna
sd faci... Omul la betie sa-1 fereascd Dumnezeu....” *'®.

In aceasti mirifici atmosferd de petrecere apare preotul Belciug, insotit de doamna Maria
Herdelea si copii acesteia, Laura si Titu. Priviti cu respect de cétre sdteni, grupul domnilor
doar priveste la hora, fard sa le treacd prin minte ca ar putea dansa si ei alaturi de tarani.
Doamna Herdelea, imbracata in straie nemtesti, ’se simtea mult deasupra norodului si avea o
mili cam dispretuitoare pentru tot ce e taranesc.” ' Cu toate acestea, se incearca o apropiere
intre domni si tdrani. Din moment ce aceste doua categorii sociale trdaiesc intr-un mediu
comun, ele trebuie sa se afle in relatii bune de convietuire.

In acest context, hora este un eveniment central in viata satului, atat un mijloc de exprimare a
virtutilor artistice, cat si o forma de divertisment si prilej de a se cunoaste pentru tineri.
Autorul descrie tropotul jucatorilor batand Somesana, de se zguduie pdmantul, observa fustele
infoiate ale fetelor care joacd Invartita. Ca obicei strivechi al satului, hora reprezinti atat un
loc de intilnire pentru sdteni, cat si un mijloc de comunicare intre acestia. De la hora tinerii se
indreapta citre carciuma. Insisi carciuma lui Avrum este generoasd pentru a-i gazdui, fiind
incarcatd cu “damigene cu rachiu, si chiar cu vin si cu bere pentru fetele spalate care, daca
aveau poftd sa petreaca, se retrageau in fund, In odaia carciumarului, spre a fi mai feriti de
ochii norodului”**’. Pentru a nu iesi in pierdere, Avrum cere banii pe bautura inainte de a fi

consumata.

217 Ibidem p. 11-12

218 Rebreanu 1970, p. 22
19 Ibidem p. 27

220 Tbidem p. 38
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In continuare, autorul descrie o zi de munca a familiei Glanetasul: dimineata, inainte de
rasaritul soarelui, Zenobia 1si face rugaciunile, 1l trezeste pe lon “scoald, dragul mamii, sa te

1”221 Flacaul,

duci sd dobori iarba ceea, sa nu ne pomenim c-o ploaie, sa ne-o prapadeasca
avand un simt acut al responsabilitatii fatd de familie, isi indruma tatal, care la randul lui va
pleca sa munceasca cu ziua la notar, in felul urméator: ”Numai sa nu bei banii ca trebuie sa-i
strangem. Ca maine ai sd vezi cd Incepe sa umble iar din casa in casd subprimarul cu straja
dupd bir’**2. Munca este privitd cu seriozitate, fliciul pleaca la cosit inainte de rasaritul
soarelui pentru ca stia cd iarba se coseste mai usor atunci cand este umeda de roua.

Autorul expune situatia economica a personajelor, dar in acelasi timp si cauzele care o
determina. In acest scop, face in prim-plan o analizi a relatiilor de familie, urmarind originea
sociald a celor doi parteneri si motivul adevarat al casatoriei acestora. Aflam astfel ca Zenobia
se casatorise cu Glanetasul impotriva vointei parintilor sdi. Patima sotului pentru bautura, ca
si datoriile facute va obliga familia sa vanda terenurile primite ca zestre de la parintii Zenobiei
si astfel sa decada social si material.

Pe de alta parte, Maria Herdelea, fatd de taran din Monor, prin casdtoria ei cu Invatatorul
Zaharia, 1si va depasi conditia sociald. Si aici Insa familia cu doua fete de maritat si cu un
baiat mare se confruntd cu lipsuri financiare, deoarece leafa invatatorului nu reuseste sa
satisfacd cerintele familiei. Herdelea Tmprumuta bani de la preot, face un credit pentru a
acoperi cheltuielile de logodna a Laurei, 1 se liciteaza mobila, iar suspendarea din serviciu va
inrdutati situatia. Laura este acceptata de catre viitorul sot fara zestre, Ghighita in schimb va
primi intabulatd pe numele ei casa familiei din Prislop, atunci cand se va casatori cu viitorul
invatator Zagreanu.

In ce-1 priveste pe Vasile Baciu, acestuia parintii nu i-au dat decat sufletul dintr-insul. S-a
insurat cu o fatd bogata si uratd, dar a iubit-o ca ochii din cap, caci ea 1i intruchipa
pamanturile, casa, vitele, toatd averea ce-l ridicase deasupra nevoilor. Bogatia 1i deschisese
mai mare dragostea de munca. Ravna de a agonisi ii puse stapanire pe suflet.”*

Scriitorul, bun psiholog si cunoscitor al rivalititilor tiranesti, argumenteaza mai departe: ”In
Ton simtea un vrijmas. Cum a fost dansul in tinerete, asa e feciorul Glanetasului. Ii vrea
averea.”?**. In toatd aceastd lume dornici de imbogdtire materiald, casdtoria lui George cu
Florica, fata saraca a vadanei lui Maxim Oprea, este sustinutad de tatdl acestuia: ”Dragul tatii,

fa ce vrei si ce-ti cere inima. Ca noi la avere nu ne uitdm, c-avem slavd Domnului, si nu

22! Ibidem p. 53
222 Ibidem p. 54
2 Rebreanul970, p. 66
224 Ibidem p. 67
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suntem muritori de foame... Daca-i place lui fata si i-e draga, sa fie sdnatosi. Ca decat sa
triiesti cu o cimd-n casd, mai bine si te arunci in Somes cu capul in jos”**’. Avand alta
ascensiune si fiind alta natura, Vasile Baciu nu accepta casatoria lui Ion cu Ana. El nu poate
concepe sd-si dea fata dupd unul care nu are pamant si este sarac. Familia lui Ion este oarecum
declasata in plan social, de aici si lupta tenace si violenta a lui Ion pentru a obtine un statut
social mai bun. Unica solutie este sd se cadsdtoreasca cu Ana. Pentru ca tatil ei refuzd sa-1
accepte ca ginere, lon recurge la o forma de constrangere si astfel intrd n conflict cu ordinea
traditionala a vietii satului. Ana rdmane insdrcinatad inainte de a fi petita si inainte de a se
casatori. Or, in mentalitatea traditionald a satului acest lucru este considerat o rusine si este
condamnat de catre membrii comunitatii. Pentru a evita situatia neplacutd, Vasile Baciu
accepta casdtoria, chiar o forteazd facand unele promisiuni pe care nu le va respecta. Liviu
Rebreanu insista asupra acestei rasturndri a ordinii traditionale care in final, datorita si altor
conflicte, va influienta negativ atat destinul celor doi care se vor casatori, cat si a famililor
acestora.
In roman apar anumite forme de manifestare ale unei mentalititi magice prin folosirea
descantecelor si a plantelor In scopul vindecdrii bolilor. Sotia lui Baciu moare la nastere, iar
moasa care era chiar mama femeii, dupa ce incearca toate descantecele si buruienile timp de o
saptdmana, nu o poate salva. Pana si doctorul, platit de Baciu cu un zlot de argint, ajunge prea
tarziu si nu va putea salva femeia. Aceste practici de vindecare aplicate de catre Zenobia nu 1l
vor ajuta nici pe Petrisor, copilul Anei si al lui lon, care va muri si el. Mama lui George, care

226 A A < < <
?77 1si indruma fiul sd meargd la

”vedea in toate lucrurile neplacute vrajitorii si farmece
ghicitorul din Magura pentru a-l ajuta in relatia lui cu Ana.

Pe fondul acestor intamplari este expus si conflictul social-politic, autoritétile statului vorbesc
alta limba decat cea romana si incearca prin administratie, scoald si biserica sa impund limba
maghiard. Sugestiva este In acest sens confruntarea preotului Belciug cu inspectorul scolar
Horvat, care pretinde copiilor sd spund 7atal nostru in limba oficiala, conform legii care
prevedea ca religia sa se predea paralel in limba maternd a elevilor si in limba oficiala
maghiard, atragdnd astfel interventia lui Belciug: "Macar credinta sa ne ramana neatinsa!
Macar atata drept s-avem si noi n tara asta, in care ne-am ndscut si s-au nascut parintii nostri
si parintii parintilor nostri!”**’

Constructia unei biserici romanesti, gratie efortului preotului Belciug devine simbol al

rezistentel si unitdtii vietii spirituale romanesti. Unii din sdteni intrd in conflict cu legea, a

2 Ibidem p.436
26 Rebreanul970, p. 136
227 Ibidem p.485
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carei punere in aplicare 1i inspaimantd pe toti. Taranii sunt citati la judecdtorie unde se
vorbeste o limba straind pentru ei. Nestapanind limba maghiara, ei trebuie sd suporte dispretul
reprezentantilor administratiei ostile. Pana si invatatorul Herdelea este sanctionat; doar cu
interventia avocatului Grofsoru reuseste s fie achitat. Vasile Baciu 1i va ceda averea lui lon,
terorizat de frici cd-si va pierde banii prin judecatorii. In prezenta notarului Stoessel se
intocmesc actele in favoarea ginerelui. ”Peste cateva zile e gata, incheie Stoessel frecandu-si
mainile. Apoi, batind pe Vasile pe umar, adaugd glumet: Si uite-asa, ai venit aci om bogat si
acuma pleci cersetor! Haha”**",
De altfel, in roman se intocmesc numeroase acte juridice, Belciug doneaza lui Herdelea
terenul bisericii pe care era construitd casa acestuia si care la randul sdu o doneaza ca zestre
Ghighitei, Vasile Baciu trece averea pe numele lui lon si al Anei, iar dupd moartea acestora
posesiunea revine bisericii tot printr-un act obtinut de aceastd data de catre preotul Belciug
din lipsd de mostenitori. Or, prin intermediul acestor detalii autorul exprima atat importanta
acordata proprietatii personale, cat si legitimitatea luptei pentru a o obtine cu orice pret.
In contextul situatiei politice a romanilor din Ardeal, prezentati cu brio de citre autor, meriti
amintitd si povestea conductorului de tren Stefan Popa care 1si schimbd numele in Pap Istvan.
Fiind casatorit cu o unguroaica si tatd a opt copii, el accepta ceea ce 1i cere stapanirea: s fie
asimilat. De fapt, prin aceasta se aratd atitudinea unor personaje de a nu se Impotrivi direct
stdpanirii unguresti, Tn ideea cd interesele personale sunt mai importante decat cele ale
colectivitatii intregi, si oricum, se credea cd momentul istoric nu permite actiuni de
impotrivire.

Cu toate acestea, la serbarile 4strei de la Sibiu, hora doamnelor imbracate in costume
nationale romanesti, cantecul popular interpretat la fluier provoaca izbucnirea inflacarata a
tandrului Titu Herdelea: ”--Trdiasca romanii!... Traiascd doamnele roméne!... Neamul
roménesc!”**’. Toate acestea sunt prezentate de citre Liviu Rebreanu fird nicio intentie
sovinista, ci doar cu scopul de descrie cat mai realist si cat mai obiectiv situatia complexa a
Ardealului din acea perioada. De altfel, in fata unor evenimente importante pentru sat, cum ar
fi sfintirea bisericii, interesele de clasd dispar, toti se aduna si ”’se inghiesuie tacuti, cu fetele
rosii asudate, cu ochii mari ridicati spre amvon, amestecati de-a valma, domni cu haine negre,

9923

tarani cu cdmasa ca zipada, femei cu catrinte pestrite”*’. Taierea porcilor, sarbatorirea

Craciunului, colindele sunt de asemenea obiceiuri legate de traditia satului romanesc. In

228 Tbidem p. 407
2 Rebreanul970, p. 533
29 Ibidem p. 565
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aceste momente dispar toate neintelegerile, se uitd si apartenenta nationald, colindatorii
in frunte cu lon trec de la familia invatatorului la casa preotului Belciug si asa mai departe.
Un alt eveniment care constituie o permanentd umana seculara este nunta, pentru L. Rebreanu
prilej de analiza realista a vietii si traditiei satului. Astfel, nunta lui lon si a Anei tinu trei zile:
”In frunte, céldretii pocneau mereu din pistoale, pe cand in caruta intai lautarii isi fringeau
degetele cantand si totusi nu se auzea decat grohaitul gordunei. Apoi venea o carutd cu mirii
si cu drustele, apoi o briscd cu nasii avand pe obraji gravitatea cerutd de imprejurdri, apoi o
alta carutd cu parintii mirilor si cateva fete mai spalate, in mijlocul carora, Zenobia era cea
mai zgomotoasa, apoi altele incarcate cu flacai si fete ce chiuiau si se zbenguiau.” 21
Dupa oficierea casatoriei civile si a celei religioase, nasii fiind invatatorul si sotia sa, nunta se
sarbatoreste la socrul cel mic. Spiritele se incing, se desfasoara apoi un spectacol popular plin
de culoare si pitoresc, amintind parca de vremuri fabuloase:

”In casd si in tinda, in ograda jucitorii asudau, lautarii isi alungau oboseala cu rachiu.
Buciatareasa mare, mama Floricai, suflecatd pand-n genunchi si cu un linguroi urias, umbla
printre mesele Incdrcate, luandu-si mancérile si chiuind la intrecere cu Zenobia, care, de
mandra ca era soacra mare, se imbatase tun”>2,

Urmeaza apoi jocul miresii pe bani de la miezul noptii. Mireasa fiind Insércinata, ii cedeaza
locul Floricai. "Mirele o invarti de cateva ori voiniceste si apoi aruncd un zlot de argint in
strachina inflorita. Herdelea scoase o hartie de doudzeci de coroane, dar puse pe Titu sa joace.
Pe urma venira toti oaspetii, pe rand, daruind fiecare dupd cum il lisa inima si punga...”.>* A
treia zi, ospatul se muta la socrii mari, unde mireasa se duce cu lada de zestre, urmata ca intr-
un basm de “amar de vite si galite ci de-abia incipeau in ograda Glanetasului.”**

Cununia civilad si religioasa cat si nunta Laurei aduce in prim-plan atdt mediul familial al
invatatorului Herdelea, cat si societatea domnilor. Alaturi de cei sase preoti care celebreaza
cununia religioasa, este invitat sd cante corul studentilor, iar musafirii sarbatoresc in sala
impodobita feeric a berariei Rahova: “Mireasa zdbovi putin pana se schimba intr-o elegantd
toaleta de calatorie, culoare cafenie, si o palarioara foarte dragdlasa, caci era hotarat ca, indata
dupd cununie, tinerii casdtoriti sd plece spre parohia lui George, dar cu un inconjur care sa
dureze cel putin o siptaimana, siptimana de miere.”**

Satul romanesc descris de Liviu Rebreanu in conditiile aparitiei micii proprietati burgheze,
etaleazd anumite permanente ce depdsesc limitele istorice. Intdi de toate, asistim la

desfasurarea normala a vietii, marcatd de marile ei evenimente, cum ar fi nasterea, botezul,

logodna, slujba religioasa de duminica, cdsatoria, moartea, dar si la alte obiceiuri cu un trecut

2! Ibidem p. 300
32 Rebreanu 1970, p. 302
23 Ibidem p. 303
24 Ibidem p. 304
23 Ibidem p. 297
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milenar, pe care autorul le zugrdveste cu madiestrie, prezentdndu-le in desfasurarea lor
fireasca. Aducerea pe lume a unui nou-ndscut reprezintd un miracol. Fiind asadar cel mai
important moment al vietii fiecarei persoane, nasterea lui Petrisor va fi un moment crucial si
pentru Ana. O apuca durerile pe camp, iar scena nasterii aduce in prim-plan reactii fiziologice
dure, insd pur umane, familiare universului rural:

”Cand se pleaca Insa sa rezeme cosul de trunchiul scorburos, o sfredeli un junghi atat de
dureros parcd o secure i-ar fi despicat burta. Se pravali fard putere pe pamantul dogorat si
crapat, strangand dintii de-1 paraiau ca niste oase sfaramate, cautand sa-si ascundd suferinta.
Dar, cu toate incordarile ei, un tipat sfasietor, prelung si jalnic i se smulse din pldmani, urmat
de gemete grele care-i uscau cerul gurii.”**°

Zenobia, ca toate femeile mai in varstd din sat, se pricepe la mosit si vine s-o ajute si sa-i aline
durerile. Taie cu un briceag buricul copilului si-1 spald in parau. Cele doua femei tin in brate o
noua viata, iar atitudinea barbatilor este surprinsa de autor astfel:

”Amandoi barbatii stateau nemiscati, In picioare, cu capetele descoperite, cu ochii spre locul
unde fiinta noua isi cerea dreptul la viatd. Amandoi aveau in suflet uimirea si smerenia in fata
minunei care se petrece zilnic sub privirea oamenilor si pe care totusi omul n-a ajuns sa o
inteleagd 1n toata maretia ei dumnezeiascd. Glanetasul se Inchina cucernic, iar dupa dansul si
Ton, simtindu-se ca si cand s-ar fi iniltat, isi ficu repede cruce de trei ori.”>’

Liviu Rebreanu insa a fost deopotriva preocupat si moarte, ca cel de-al doilea pol al existentei
umane, care incheie brutal toate dramele ce se petrec in operele sale. Eroii sdi trec la cele
vesnice fie asasinati (Ion), fie prin sinucidere (Ana, Avrum) sau condamnati (Horia, Apostol
Bologa). Doar omul care sfarseste printr-o moarte buna exemplifica plenar legea implacabila
si universala a existentei. O adevarata meditatie asupra trecerii la cele vesnice -- care e vazuta
cu senindtate si Tmpacare fireasca -- ne intampina in episodul mortii lui Dumitru Moarcas,
care mai dadea cate o mana de ajutor in familia cea noud a Glanetasului si caruia “boala i-a
inghitit averea”>*®. Mai mult curioasd decat temadtoare, Ana il intreaba, vrand si afle ceva din
tainele acestui fenomen misterios. Mai intdi, e de parere ca nu trebuie sa se mai rada (acesta
tocmai incepuse sd se barbiereascd) deoarece nu mai umbld dupa fete. Moarcds insa fi
raspunde:

”Eu nu mai umblu, dar dupa mine umbla una... una cu o coasa mai ascutitd decat briciul asta...
Umbla si umbla, si numai un semn asteaptad ca sa faca hars ! si s ma duca drept in fata lui
Dumnezeu, si mi judece cum si ce am dres in lumea piménteasca.” **°

26 Rebreanu 1970, p. 364
27 Ibidem p. 367
28 Ibidem p. 336
9 Ibidem p. 396

82



Omul are o viziune specifica asupra mortii, aceasta fiind blanda cu cei sdraci si rea cu cei
bogati. Vorbele lui exprimd plenar filozofia tdraneasca a bunului simt, izvorata dintr-o
experientd amara:

” -- De ce sa-mi fie frica, fata mosului?... Omul traieste ca sd moard. Si cum trdieste, asa
moare. Dacd traieste rau, moartea-i buna si blanda ca o sdrutare de fatd mare. Daca triieste
bine, ehehe, atunci si moartea-i rea si coasa nu taie si te chinuieste si te suceste mai dihai ca-n
pantecele iadului.”**

Fulgerat intr-o clipa, Moarcds moare fard lumanare, deci ca un pagan, in conceptia populara,
insd cu un suras senin si nepdsator. Se adund femei si barbati si Incep sa pregateasca cele
randuite mortului. Fenomenul trecerii ireversibile, oricat ar fi de obisnuit si repetabil, 11 pune
pe sdteni inca odata in fata necunoscutului si le umple sufletele de teamd si smerenie.
Atmosfera este tulbura prin aparitia Paraschivei, care-si boceste barbatul ”de ochii lumii”, ca
apoi sa-i caute in chimir si sd se planga cd a lasat-o pe drumuri. Vesnica problema a averii si a
banilor nu le iese din minte unor tarani nici macar in fata mortii, care-i descumpaneste doar
pentru o clipa. E adevarat ca fard stirea Paraschivei, batranul vanduse casa si pamantul
carciumarului Avrum care ulterior se sinucide. La sugestia avocatului Stoessel, Avrum
cumpard impreund cu acesta Padurea-Domneascd din hotarul Jidovitei, cu scopul de a o
revinde apoi cu un pret mai mare. Afacerea este insa sortitd esecului, iar vestea cad avocatul I-
ar fi ruinat In mod intentionat il determina pe acesta sa se spanzure.

Cert este ca Liviu Rebreanu expune cu multd madiestrie elementele ce tin de traditie,
prezentand in felul acesta universul cultural traditional. Autorul ilustreaza prin toate acestea
un mod particular de intelegere a vietii. Or, viziunea traditionald asupra vietii $i a mortii
specificd satului romanesc ca vatrd a spiritualitatii milenare transpare din descrierea unor
obicieiuri stramosesti (hora), a ceremoniilor de logodna, a nuntii. Nu mai putin semnificative
sunt si nasterea ca moment al Inceputului vietii si moartea, ca final ultim al drumului
existential. Totodatd autorul descrie si obiceiuri legate de sarbatorile traditionale, cum ar fi
colindatul si tadiatul porcului in ajunul Craciunului. Urmarind reactiile umane in fata
misterului vietii si al morti -- mai ales al mortii tragice care impune un ritual de inmormantare
specific -- Liviu Rebreanu a imortalizat in romanul Jon aspecte importante ale culturii

traditionale.

29 Rebreanu 1970, p. 396
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3.3 Personajele principale

Majoritatea personajelor din romanul /on au biografii convingatoare, bine construite,
ceea ce le particularizeazad in fata cititorilor. De altfel, numarul mare de personaje puse in
actiune creaza impresia unei lumi ce detine toate datele realitdtii. Totusi, atentia se focalizeaza
in permanenta asupra eroului principal, a carui importanta este anuntata inca din titlu. Faptul
cd “licomia lui de zestre e centrul lumii”**' il situeaza pe Ion aproape in centrul tuturor
conflictelor. Astfel, intregul univers rural al Pripasului intrd, intr-un fel sau altul, in legatura
cu Ion, care oscileazd mereu Intre Ana si Florica, se afla permanent in conflict cu Vasile
Baciu si se apropie cand de preotul Belciug, cand de invatitorul Herdelea, in functie de
interesele sale.

Fiul al unui taran care isi risipise averea, el “era iute si harnic, ca ma-sa. Unde punea el mana,
punea si Dumnezeu mila. lar pdmantul 1i era drag ca ochii din cap. Nici o brazdd de mosie nu

s-a mai instriinat de cand s-a ficut dansul stalpul casei.”**

La scoald era apreciat de
invatitorul Herdelea pentru ci era silitor si cuminte. Indrumat sa urmeze liceul la Armadia,
unde a fost scutit de taxe prin interventia invatatorului, lon va renunta sa se mai duca la scoala
cea mare, motivand cd 1i erau mai dragi muncile cdmpului, ii plicea mai mult ’sa fie vesnic
insotit cu pamantul. *** Cu toate acestea, lon a pastrat cartile pe care le citeste de mai multe
ori. Dorinta de a avea pamant il face sd se apropie de Ana, insd ura lui Baciu, mustrarea
preotului, precum si atitudinea mamei sale care considera cd Ana e bogata si nu se cuvine sd
se gandeasca la ea, 1l indreapta catre Florica.

Zenobia nu este de acord nici cu Florica, zvonul fals cé Ion ar fi cerut-o de nevasta pe aceasta

atrage reactia negativa a mamei:

”Daca ar fi lovit-o cineva cu parul in cap tot parcad nu s-ar fi supdrat atat de rau. Veni acasa
galbena si se rasti la Ion din poarta:

-- Tot la saracie tragi, dragul mamii, tot? Altd mireasd, afara de Florica vadanei lui Maxim, n-
ai gasit catu-i satul de mare?... Da ce ma mai mir, dragul mamii, ce ma mai mir?”**

Scena 1l infurie pe lon si astfel 1i reproseaza tatdlui: "Mai bine s nu ma fi facut, decat sd fiu
batjocura oamenilor!”**. Lipsa pamantului constituie un motiv de ceartd in familie si un prilej
de rabufniri violente din partea lui Ion. Interventia mamei sale seamdna cu cea a doamnei

Herdelea care ii cere Laurei sd accepte cererea in cdsatorie a lui Pintea. Prima actiune a lui lon

in ce priveste acapararea de pamant este aceea prin care 1si insuseste o parte din terenul lui

2! Calinescu 1982, p.732
22 Rebreanu 1970, p. 58
8 Tbidem p.62

2 Ibidem p.107

5 Ibidem p. 108
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Simion Lungu, cu care apoi se bate. Este chemat la judecata de catre Simion care vine
insotit de preotul Belciug. Taranii sunt sfatuiti sa se impace de catre un mosneag din Vararea.
Judecatorul, influientat de Belciug, il ameninta pe lon:

”-- Va sd zica tu esti spaima satului, caine ticalos!... Bine. Foarte bine. Te dezvatam noi de
nebunii, fii pe pace! Ai sa vii sa stai doud saptamani la racoare ca sa-ti treacd pofta de batai!...
Miselule si netrebnicule!” **¢

Reclamatia intocmita de Herdelea impotriva judecatoriei aduce cu sine alte neplaceri care vor
influienta destinele personajelor. Titu, impreund cu Laura si Ghighita, iau parte la balul
liceului din Armadia, avandu-I ca vizitiu pe lon, care in spatele ferestrelor admira petrecerea
domnilor. Lui 1 se pare ca toti acestia sunt lipsiti de griji si necazuri, motiv pentru care regreta
ca nu se afla si el printre ei:

”daca ar fi invatat carte, poate ca ar fi si el printre dansatori, vesel, fara ganduri grele, fara
truda in oase! Daca ar fi ascultat pe Herdelea... Apoi toatd dragostea lui zbura iar acasa,
alintand pamanturile fara de care viata lui Intreagd n-ar mai avea nici un rost.”**’

Pentru a-si atinge scopul vietii sale, se casatoreste cu Ana, fata lui Vasile Baciu. Aceasta,
”slabutd si urdticd”, apare in primele pagini ale romanului. in momentul horei, Ana este
alaturi de Florica si in concurentd cu aceasta. Prin cele doud aparitii feminine autorul
prefigureaza, de fapt, cele doud glasuri intre care va pendula lon: glasul pamantului si glasul
iubirii. Ceva care prefigureaza caracterul tragic predestinat al eroilor se descifreaza in profilul
Anei, care era o fire” tacutd si oropsitd, menitd parca sa cunoascd numai suferinta in viata. A
crescut singura, fiind lipsita de dragoste parinteasca mangaietoare. Mama a lasat-o fara aripi.
Isi aducea aminte doar ca prin vis de ogoirile ei blande pe care nu le-a mai intanlit niciodata...
Sufletul ei cduta o dragoste sfioasa si adanca. Zburdalnicia o intrista. Chiar peste veselia ei
plutea intotdeauna o umbra de melancolie.”*** Ana suporta batile tatalui, care intuia motivele
viclene ale flacaului, constata nsa cu durere ca Ion este atras mai mult de Florica. ”-- Nu ma
iubeste...Tot nu ma iubeste... Of, Doamne, Doamne!...” **°

Astfel, Ana devine mijlocul si instrumentul prin care lon isi mplineste visul, ajungind sa
stapaneasca toate pamanturile lui Vasile Baciu. Lipsita de orice vocatie a fericirii, starile ei de
bucurie sunt de scurtd durata, fiind conditionate doar de momentele in care lon se preface abil
ca o iubeste. Impactul cu realitatea ii provoaca o suferinta tragica care o face sa-si planga
soarta: "Norocul meu, norocul meu!” Actioneaza in conformitate cu propriile sale sentimente,

luminate de iubirea sincerd pentru Ion si astfel devine victima acestuia. Situatia ei nu se

46 Rebreanu 1970, p. 148
7 Ibidem p. 174

8 Ibidem p. 138

* Ibidem p. 69
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schimba nici dupa nunti. Insarcinati fiind, este batuta si izgonita atat de citre sot, cat si
de catre propriul ei tatd. Situatia ei este Insa tipicd pentru acele vremuri:
”In societatea rurala femeia reprezinta doud brate de lucru, o zestre si o producitoare de copii.
Soarta Anei e mai rea, dar deosebitd cu mult de a oricarei femei de la tara, nu. »250
In felul acesta, vorbele Savistei si neputinta de a-si schimba conditia o indreapta pe Ana citre
sinucidere. Se desparte de copil, il imbondori bine in cirpe si-1 inchina de trei ori”**'. Gandul
de a-si pune capat zilelor devine realitate si asistdim acum la o scend de un puternic
dramatism, dramatism pe care autorul il surprinde urmarind gesturile tinerei femei. Vasile
Baciu, tatal Anei, isi dorea pentru aceasta un ginere bogat ca George Bulbuc, care ar fi fost de
acord sd primeasci zestrea dupa moartea lui. In momentul cand sarcina Anei devine vizibila,
el incearca sa-1 convinga pe George s-o ia in casatorie, insa afland ca Ion este tatal copilului,
reactia lui extrem de violenta se va manifesta brutal impotriva Anei.
Preotul Belciug incearcd o conciliere intre Baciu si ginere, dar Impotrivirea acestuia e de
neclintit:

”Cat traiesc eu, nu dau nimic!... Asta s-o stii dinainte! Nici un creitar si nici o palma de loc!
Mai bine o omor si o ingrop; cel putin sa stiu c-am omorat-o eu, pentru ca nu si-a tinut cinstea
si nu m-a ascultat pe mine... Asa! Uite-asa!”***.

Va consimti sa-i cedeze cinci terenuri si o pereche de boi, dar cu conditia ca pdmantul sa fie

trecut pe numele Anei:

Ii rasareau sudori reci pe frunte gandindu-se ca va fi nevoit pand la urma sa se indoaie si sa
trdiascd din mila calicului... Isi fierbea creierii cautand sa nascoceascd un mijloc care sa-1
scape din ghearele hotului si se bucura numai la inchipuirea cd ar putea gési ceva sid-1 insele
cat mai cumplit™®>’,

Dupa ce incearca sa-si insele ginerele, faicand anumite promisiuni este amenintat de acesta cu
instanta judecatoreasca. "li era fricd de judecdti, deoarece nu mai avusese niciodatd si vazuse
la altii ca procesele Inghit zadarnic mosiile oamenilor. Incepurd indoielile. Sa nu se intample
ceva si sa piarda tot.”>*

Ura acestuia dupd ce va pierde averea este infricosatoare, moartea Anei si a copilului nu-I
sensibilizeaza aproape deloc. Incepe din nou lupta pentru a-si redobandi pamanturile, o lupta
tenace intre socru si ginere, iar preotul Belciug, profitdnd de situatie, 1i determind sd cedeze

pamantul bisericii. Se poate observa aceeasi obsesie legatd de pamant care dezumanizeaza

20 C3linescu 1987, p. 288
3! Rebreanu 1970, p. 451
32 Ibidem, p. 267
53 Tbidem p. 269
2% Ibidem, p. 354
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personajul. Decaderea lui este vizibild, nici dupd moartea lui lon nu renuntd la
proprietatea lui pe care o pierduse, ii ramane doar dreptul de folosintd acordat de preot care-1
apostrofeaza:
”-- Ba sa-ti fie rusine, madi omule, s mai umbli dupa avere, cand vad ca ai ajuns de rasul
satului cu betiile!”.
Pentru a contura planul epic secundar, Liviu Rebreanu nareaza destinul familiei invatatorului
Zaharia Herdelea, unul din personajele emblematice care reprezinta clasa intelectualilor din
Pripas. Presat de dascalitda si de grija copiilor (avusese noud, dar ii trdisera doar trei),
Herdelea, sustinut de inspectorul Cernatony, pleaca din Feldioara si preia functia de invatitor
in Pripas, urmdrind insa unele avantaje, cum ar fi pensia sigurd de la stat. La inceput o duce
destul de greu, deoarece comuna nu se poate achita de sarcina de a-i asigura o locuinta.
Invatitorul cheltuieste din banii proprii, spre a repara o casi tardneasca inchiriati in care si-si
instaleze familia, dar dupa un an, tdranul nu mai vrea sa-i inchirieze casa si se muta el insusi
in casa. Herdelea se vede nevoit sa accepte propunere preotului Belcig, cu care era bun prieten
in acea perioadd, si isi construieste o casd pe terenul bisericii pe care nu avea un act de
proprietate. Intre preot si invititor existd o competitie ascunsi, fiecare dorind si-si mentini
prestigiul in fata tdranilor. Cu timpul, relatiile dintre cei doi se deterioreazd, iar Herdelea
resimte orice disensiune cu preotul ca pe o amenintare prin care putea sd-si piarda casa. Pe
acest fond se contureaza personalitatea ezitanta a invatatorului din Pripas:
”Ravna lui era sd fie bine cu toatd lumea, sd nu jigneasca pe nimeni si astfel sa se strecoare
mai lesne prin viata aceasta plind de dureri. Soarta 11 harazise atitea necazuri cd avea nevoie
de bunavointa tuturor...”**°.
Desi implicat mai mult involuntar in alegerile de deputati, Herdelea participa doar cu scopul
de a-si apara interesele familiare. Relevanta pentru conditia invatatorului este scena alegerilor,
cand, in lupta dintre avocatul Victor Grofsoru, sustinut de Belciug, si candidatul maghiar,
Bela Beck, Herdelea depune votul in urna lui Beck, sperdnd ca acesta sa-1 recomande
autoritatilor maghiare. Naivitatea de a crede cd iIntre institutia statului si persoana se poate
stabili o legdtura directd va fi scump platita, fiindcd noul inspector scolar Hovat ii va cere lui
Herdelea sd se pensioneze. Familia invatatorului se confrunta cu diferite lipsuri, cele doua fete
nu pot avea zestre, iar Titu nu are incd un venit propriu. De multe ori este nevoit si
imprumute bani de la preot sau sa ceara salariul in avans, pentru a putea satisface nevoile

familiei. Taranii il respectd pe Invatator, mai ales pentru ca Herdelea intervine cu un sfat si

53 Ibidem p.551
%8 Ibidem p. 96

87



chiar 1i ajuta In imprejurari dificile, bundoara atunci cand Baciu 1si bate crunt fiica.
Pensionarea impusa 1l intristeaza:

”Strica multe coale de hartie si toate le uda cu lacrimi. Inchipuirea ci de-acuma pariseste
pentru totdeauna scoala lui, iubirea lui, i1 sfasia inima. Cand i-a venit suspendarea, a plecat cu
o scanteie de nadejde de Intoarcere; azi pleaca fard nici o nadejde. De azi incolo nu mai e
invé;étor.”257

Titu, fiul invatatorului, Intdmpind unele dificultati la scoald si este mutat de tatal sau la un
liceu unguresc din Bistrita considerand, “ca-i bine sd invete si ungureste, ca-n ziua de azi nu
faci nimic daca nu rupi limba stapanirii”**®, apoi la un liceu sdsesc, deoarece in opinia tatalui,
”cu limba nemteasca, poti umbla toatd lumea”>’. Titu rimane sa studieze acasa ultimele doua
clase liceale, intrucat taxele scolare depiseau posibilititile financiare ale invatitorului. In
alegerea viitoarei meserii este indrumat de catre pdarinti, insd tanarul nu vrea sa devind
invatitor sau preot, dar nici notar. In schimb, atunci cand revista Familia ii publici o poezie
de trei strofe, se hotdraste sa devind poet, dobandind admiratia domnisoarelor din tinut, dar si
a familiei. "Avea douazeci si trei de ani si era inalt, cam desirat, cu o fata latareatd, ochi
albastri spalaciti si o frunte largd. Mustatile nu-i prea cresteau si de aceea le radea, zicand ca
se poartd dupi moda anglo-americand.”**® Tanirul traieste o iubire adolescentind pentru
Lucretia Dragu si o aventura cu sotia nvatatorului din Jidovita. Firea hotaratd a lui lon 1l
impresioneaza. “Mandria flacdului, istetimea si staruinta lui de a Implini ceea ce isi punea in
gand, vointa lui incdpatanata 1i placea tocmai cd toate acestea lui ii lipseau, macar ca ar fi

dorit mult s le aiba.”?®!

. Titu cunoaste apoi trista realitate a satului Gargalau, unde obtine
slujba de ajutor de notar. El viziteaza preotul satului si aude glasul rigid al invatatorului care ii
obligd pe copii sa vorbeascd numai ungureste. Tulburat de idei iredentiste, hotaraste sa plece
in tard, la Bucuresti spre a-si face un rost in viatd. Evolutia lui Titu este sintetizeta in
penultimul capitol al romanului, iar scrisoarea pe care o trimite parintilor sdi infatiseaza un

tanar sensibil maturizat:

”Niciodatd n-am fost mai miscat ca in jumatatea de ord cat m-am plimbat acolo, pe prundisul
garii care parca plangea sub pasii nostri. Ma durea inima si-n gdnd Imi ziceam intr-una ca n-
am sd mai vad poate cat voi trdi pdmantul Ardealului, care mi-e atat de drag, mai drag ca orice
in lume. Apoi sirena locomotivei a suierat prelung, duios, zguduindu-mi sufletul... Pe urma
nici nu stiu cum m-am pomenit in Caineni... Romania! Tara! Doamne-ajuta!...”*%,

37 Rebreanu 1970, p. 510
28 Ibidem, p. 72

9 Ibidem, p. 72

260 Tbidem, p.71

%! Tbidem, p. 128
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O alta personalitate a satului este si preotul Belciug, vazut de Herdelea ca avand “’suflet
acru, in stare sa se razbune cand nici nu Visezi”263, aflat uneori 1n conflict cu acesta dar si cu
taranii pe care se simte obligat sa-i certe sau sa-i laude, in functie de donatiile facute de
acestia pentru constructia noii biserici. Biserica veche o vinde unor tdrani din Sdscuta care
doreau s-o mute in satul lor. ”Trebuind bani multi, Belciug cauta s insufle si taranilor ambitia
de a darui pentru biserica cea noud la toate prilejurile, dar mai ales la nunti, la botezuri, la
morti”***. Preotul intervine in conflictele tiranilor cu administratia, urmarind propriile
interese, apoi regreta considerand ca nu se cuvine totusi sa instige credinciosii.

Cu tanarul Herdelea se afla 1n relatii prietenesti, il ia cu trasura in drum spre Armadia, petrec
impreund si 1i Tncurajeaza pasiunea acestuia pentru poezie: ’-- Ei, sa trdiesti si sd te vad cat
Cosbuc de mare!” **. Puternic ancorat in viata satului, preotul Belciug este la curent cu toate
problemele taranilor si intervine atunci cand Vasile Baciu isi pedepseste crunt fata rdmasa
insdrcinati, urmarind si obtind atat increderea lui Baciu, cat si recunostinta lui Ion. Isi
propune sa-l1 convingd pe lon sd se casatoreascd cu Ana, iar pe Baciu s accepte cerintele
ginerelui in ce priveste zestrea, in ideea cd “ar Imprastia si rusinea ce apasa asupra satului din
pricina lor. Adevarat cda Ana nu-i nici intdia, nici ultima fatd care a pacatuit; pe valea
Somesului sunt chiar unele sate unde mai toate miresele umbli cu copilasul de mana. In
Pripas insd, de cand e Belciug in fruntea credinciosilor, nu s-au pomenit copii din flori™*%°.

Planul ii reuseste de minune, astfel incat printr-o strategie abild va obtine in final si averea lui

Baciu, pe care o trece in proprietatea bisericii.

3.4 Glasul pamantului

Inca de la inceputul romanului, in timpul horei, L. Rebreanu il scoate in evidenta pe
Ion, feciorul lui Alexandru Glanetasul, care, dupd ce joacd cu Ana, “avea ceva straniu in

privire parca nedumerire si un viclesug neprefacut”>®’

, apoi o vede pe Florica “cu care se
tinuse pand acum, putin posomorata, dar mai frumoasa ca oricand”?®®. Sarac fiind, umilit in

biserica de preot si simtindu-se inferior fatd de cei bogati, intelege ca poate sa scape de sdracie

263 Tbidem, p.86
6% Ibidem, p.263
265 Tbidem, p. 161
266 Tbidem, p. 262
7 Ibidem, p. 22
268 Tbidem, p. 22
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casatorindu-se cu Ana, obtinand astfel pamanturile lui Baciu. ”Mai spre seard, cand

rachiul 1i amorti de tot simtirea, se lduda ca n-are sa se lase pand nu va lua pe Ana de nevasta,

numai ca si-i arate el popii cd, daci-i la adicitelea, nu-i pasi lui de nimeni in lume.” **

Renunta apoi la aceastd idee pentru ca o iubeste numai pe Florica, Insa cu ea “robotind oricat,
nu va ajunge niciodata sa aiba si el ceva. Va trebui sa fie vesnic sluga pe la altii, s munceasca
spre a imbogati pe altii?... Maine-poimaine il vor coplesi poate copiii. Cu ce-i va hrani si mai
cu seama ce la va da dupd moarte?...Si-1 vor blestema copiii precum blestema si el, in clipele

de deznadejde, pe tatdl sdu, pentru ca a irosit pdmantul ce 1-a avut, si pe mama-sa pentru ca nu
i s-a impotrivit.”*”

De altfel, nu poate accepta ideea ca Ana se va cdsatori cu George, ginerele dorit de Baciu, si
va spori averea acestuia:

“Este dilema in care va trebui si se zbatd. In demonstratia acestui drum inchis, Rebreanu a
exprimat toata framantarea taranului prins in reteaua unor raporturi determinate, necesare.
Izbucnirea pasionala care deschide romanul, cu toate cd se manifestd in forme limitate, este
frenetic omeneasca, chiar elementar-omeneasca, dar in calea ei se ridica o putere noua, rece,
salbateca. Din infruntarea aceasta, fard solutie, Ion nu va iesi viu. Indiscutabil cd in hotararea
inddratnicd de a-si schimba soarta, de a sfida lipsa de noroc, este si un act de revolta, dar unul
prin care, fatal, se automutileaza.” 27

In anumite momente, lon ignord nevoia de padmant, uita de umilinte si se apropie din nou de
Florica, dar glasul pamantului il va birui, devenind pentru el o adevarata patima. Asa cum
afirma Mircea Zaciu,

“hotararea lui Ion de a avea pdmant, de a lua pe Ana, de a-si urma fara sovaire tinta si planul
sau, se insotea (o datd aceasta hotarare luatd intr-un chip definitiv) cu un soi de absenta, cu o
instrainare de scopul propus si care, in realitate, reprezintd manifestarea paradoxald a
concentrdrii sale asupra scopului. Hotarat sd mearga fara ezitare pe drumul ales, Ion incepe a
trai parca dincolo de realitdti, ca si cum s-ar desprinde de raporturile practice ale vietii. Forma
particulard a obsesiei, scriitorul nu intarzie sd o fixeze, printr-o trasdturd de expresivitate prea
putin obisnuitd, in scena intdlnirii eroului cu Titu Herdelea. Alegere semnificativd tocmai
pentru cd Titu Herdelea, spre deosebire de lon, este desprins de realitati, cu toate ca face pe
omul serios, bine inradicinat in solul prozaic.”*"

Eroul se abate de la legile morale, sacrifica iubirea sincerda a Anei pe care acum “trebuie” s-0
ia pentru a-si atinge scopul. Dupa ce femeia urmeaza sa nasca un copil, iar socrul este nevoit
sa-1 accepte cererile, chiar in timpul propriei nunti, imaginea Floricai “aprinsad in obraji, cu

buzele rosii, umede si pline, cu ochii albastri si limpezi ca cerul de vara”*” ii aduce in minte

2% Tbidem p. 92

% Ibidem p. 93

2 Zaciu 1985, p. 86

2 Ibidem p. 87-88

3 Rebreanu 1970, p. 301
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ideea: ”Adica ce ar fi oare daca as lua pe Florica si am fugi amandoi in lume, sa scap de
urdtenia asta? Dar tot atat de repede ii venird in minte pdmanturile si adaugd In minte cu
dispret: Si sa raman tot calic... pentru o muiere! Apoi sd nu ma trazneascd Dumnezeu din
senin?”’*
Dupa jocul miresei pe bani, unde mireasa e Inlocuita cu Florica, cand incepu o Somesana Ion

juca din nou cu Florica,

“el insd fierbea si-si Inclestase degetele in soldurile ei pline, uitdind de tot pe Ana,
inchipuindu-si ca Florica e mireasa lui... Deodata apoi 1i sopti ragusit, cui ochii inflacarati:

-- Numai tu mi-esti draga in lume, Florica, auzi tu? ...Auzi?

O stranse navalnic la piept, crasnind din dinti Incat fata se spdimanta si se uitd rusinata
imprejur. In acceasi clipi Ana tresiri ca muscata de vipera. Simti ca nidejdile ei de fericire se
risipesc si ca ea se pravale iar furtunos 1n aceeasi viatd nenorocitd. Se porni deodatd pe un
plans amar care si-i alunge presimtirile nemiloase™””.

3.5 Glasul iubirii

Ion se intoarce la Florica la care insd nu renuntase decat in momentele in care era
obsedat de a obtine cu orice pret pamant.

c!” 276

”Acum avem si noi pdmant, slava Domnului, numai sanatos sa fiu sa-1 munces apoi

”-- Tot pamantul e al meu, domnisorule ! ranji lon cu multumire patimasa. Cat pamant!...
Numai sd-mi dea Dumnezeu sanatate sa-1 stapanesc, ca-i al meu!”?”’

Vestea casatoriei lui George cu Florica 1l nelinisteste pe lon, ar fi vrut sa-i spuna din nou cé o
iubeste si sd-1 “porunceascd” sa nu se marite, dar in acelasi timp este constient de
imposibilitatea acestui gand. Florica implinise doudzeci, iar faptul cd se va casatori cu
George, fecior bogat, starneste invidia 1n sat. Renunta si ea la iubire in fata posibilitatii de a se
madrita chiar fara zestre, “numai sa se vada la casa ei”. George se grabeste s-o peteasca tocmai
pentru a inlatura alt pretendent, pe Nicolae Tataru, iar la nunta, surprinzand privirea trista a
acestuia cat si privirea lui lon care ™ 1i ravneste pe Florica ™ se simte biruitor.

Nunta se sarbatoreste in casa noud, cununia religioasa este celebrata de trei preoti, iar in

calitate de nas mare Stoessel pune in talgerul miresei o hartie de o sutd de coroane.

2 Ibidem p. 301-302
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In aceasta atmosfera de petrecere privirea lui George se va intersecta cu privirea lui Ion
indreptata catre Florica. Ana si ea martord a acestei scene, percepe toate privirile din jur si
este rapusa de o rusine crincend, cireia “ii ardea sufletul, ca toti oaspetii o vad batjocorita”>"®.
Mai mult, Ana este cuprinsd de disperare si pentru prima data isi concretizeazd gindurile
spunand sotului ei ca se va sinucide. Raspunsul acestuia este curemurator: ”Da omoara-te
dracului cd poate asa am si scap de tine!”?”. Ana devine victima a iubirii, sentimentele de
iubire pentru lon sunt sincere, ea ignora sfaturile tatdlui si Indurd teroarea acestuia angajandu-
se intr-un fel sau altul intr-o lupta pentru a obtine dragostea lui lon, desi isi da de la Inceput
seama ca acesta nu o iubeste decdt pe Florica. Autorul evidentiazd consecventele acestui
zbucium sufletesc si mai ales transformarea personajului in timp. Tanara fata joaca la hora, se
casatoreste, devine mama, insd destinul ei va fi unul tragic, tocmai datoritd optiunilor ei care
in final ii aduc moartea. Degradarea fizica si psihica a tinerei femeii va fi observata de catre
sateni:

”Ana, cu copilul in brate, mergea ca o ndluca, fara sa se uite in dreapta sau in stanga, trecand
pe langa oameni fard sd dea binete si borborosind cine stie ce ... Cei ce o Intanleau 1si faceau
cruce; prin sat se soptea ca s-a smintit la minte sdrmana femeie, iar unii mai milosi ocarau pe
Ton si pe Vasile c-au batut-o pana au naucit-o de tot”*,

Cele trei cuvinte rostite de Savista ’lon, Florica, George” ii rdsunau necontenit in urechi si o
vor indrepta spre sinucidere. La prohodul Anei, autorul analizeaza un schimb de priviri rau
prevestitoare. lon este fascinat de privirea Floricdi, "posomorata si dogoritoare si plind de

5”281

imputari, dar totusi parcd rasfringind asupra lui o dragoste mare, de-abia stapanit , apoi

simte privirea socrului care “incepu sa-1 friga si sa-1 sfasie si izgonindu-i din suflet privirea
Floricai”?*?. Dupa moartea Anei, iubirea pentru Florica este patimasd. Daca in prima parte a
romanului e convins ca “Dragostea nu ajunge in viati... Dragostea e numai adaosul”*®, spre
final, dupa moartea copilului”, ii vine in minte, nechemata, intrebarea: “ce folos de pamanturi,
daca cine ti-e drag pe lume nu-i al tau?”**. Ton, obligat sd-si execute pedeapsa de o lund la
inchisoarea din Armadia, se gandeste Tnsa numai la Florica, o vede in vis, imaginea ei devine
obsesiva. Patima pentru pdmant se va transforma intr-o patima a iubirii care ii va curma

destinul prin moarte:

”Iubirea, de exemplu, nu e la Rebreanu o purd functiune biologica; dincolo de brutala
materialitate, fireste neocolitd, scriitorul 1i confera un nimb, o aureold transcendenta. Iubirea

78 Ibidem, p. 439

% Rebreanu 1970, p. 440
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lui Ion pentru Florica, chiar in aspectul sau cel mai senzual, nu e strdina de o ,,chemare”
mai presus de viata instinctului, cu toate cd e intim legatd de aceasta. Impulsul social,
achizitiv, e puternic in erou, dar si mai puternica iubirea, si cum ar putea exercita fascinatie de
n-ar fi decat o functiune vitala 97285
In roman, sentimentul iubirii cunoaste mai multe ipostaze. Se poate vorbi de o iubire
patimasa, obsesiva a lui lon pentru Florica, dar si de iubirea sincera a Anei pentru lon, de cea
juvenild sau senzuala a lui Titu, dar si de iubirea gingasa a Laurei pentru Aurel Ungureanu.
Laura, datoritd vremurilor materialiste”, dar si sub influienta ferma a parintilor, aceepta pana
la urma, prin casdtoria cu Pintea o forma a 1ubirii care apare pe parcurs si care are la bazd mai
mult respectul pentru sot si familie decat o iubire inflicarata si patimati. In felul acesta,
destinul ei devine asemanator cu cel al mamei sale.
Savista, oloaga satului, manifestd o anumita afectiune pentru George, bazatd tot pe un profund
respect, deoarece acesta o luase la casa lui si 11 asigurase un trai linistit, nsa pe lon il ura
patimas: ,,de cind a simtit ¢ umbla dupa Florica si ca astfel vrea si insele pe George.”*™
De altfel, in aprecierea lui Mircea Zaciu, ,,personajele lui Rebreanu sunt ,,numai” organice.
Ele insumeaza contradictii principale, iar perspectiva din care sunt privite este dialectica, in
stare sa 1a In consideratie toate laturile procesului sufletesc, si atent nu numai la unitate, dar si
la contrastele ce o conditioneaza.”*’
Interesant este faptul cd Ion, In ciuda actelor sale reprobabile, nu apare ca o fortd a raului,
autorul il creaza in asa fel incat, neabsolvindu-I direct de vina, 1i evidentiaza resorturi si trdiri
interioare care 11 pot motiva comportamentul. Daca, prin realizarea dorintei de a avea pamant,
personajul isi atinge scopul, chiar sacrificind viata Anei, el esueaza in ceea ce priveste
obtinerea Floricai, fiind omorat de catre sotul acesteia, George. Spre a-si desavarsi ambitiile,
Ion aspira la recastigarea iubirii, insd cei doi termeni, averea si iubirea nu pot functiona

impreund si eroul va plati pentru vina de a cuteza sd se realizeze complet. In acest sens,

observatiile criticului Dumitru Micu sunt extrem de sugestive:

28 7aciu 1985, p. 107
2% Rebreanu 1970, p. 504
27 Zaciu 1985, p. 102
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»lon rezumd tragedia istoricd a tardnimii fara pamant si dacd parvenirea sociald a
personajului este reprezentativa doar pentru o mica parte a acestei taranimi, ambitia de care el
este devorat defineste sufletul tardnesc in general. Teribild, sfortarea lui Ion de a-si depasi
conditia capata dimensiuni universale si infrangerea sa in lupta cu soarta implacabild aduce
aminte de prabusirea eroilor din tragediile antice. Povestea ascensiunii si surpdrii lui lon
aduna in cuprinsul ei, concentrata, inchisd parca intr-un cerc, intreaga existenta de altadata a
Transilvaniei romanesti.”***

28 Micu 1995, p. 110.
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Concluzii

Prin lucrarea de fatd am urmarit sa oferim o imagine de ansamblu asupra unor aspecte
ale culturii traditionale, reflectate in opera lui Liviu Rebreanu. In romanele Réscoala si Ion
autorul abordeaza tematica rurald dintr-o perspectiva nouad, total ineditd. Prin asumarea unei
viziuni obiective si realiste asupra satului roménesc de la inceput sec. XX, el reuseste sd faca
saltul dinspre traditie inspre modernitate.

In fata unor momente de imensi maretie ca nasterea, iubirea, moartea, Rebreanu adopti o
viziune epopeicd, monumentald, viata fiind prezentatd Intr-o dinamicd permanenta,
momentele dramatice alterndnd cu momentele de calm si fericire ale satenilor. Personajele
romanelor sunt oameni insufletiti de un ideal maret, dar si de sentimente puternice, pur
umane. Chiar si moartea, asociatd unui destin implacabil, este transfiguratd si depasitd cu
detasare. In mod original, autorul aduce in prim-plan evenimente cu conotatie pozitivi:
momentul unei nunti sau al unui botez, semn ca viata isi urmeaza neintrerupt cursul.

Ton incearci si-si depaseasca propria conditie sociald, aspirand la una mai buni. In acest scop,
el incepe lupta pentru idealul sau maret, acela de a avea pamant si a castiga respectul celor din
jur. Eroul ezitd, sufera, insa el este constrans in comportamentul sau de legea morald, nescrisa
a comunititii din Pripas. In final, Ton devine victima propriei sale incercari de a obtine totul
de la viatd. Odata cu moartea lui, se observa atitudinea consatenilor sdi care i-au parte la
inmormantare si care pastreaza amintirea acestui om asa cum a fost el, incercand Insd o
absolvire a lui 1n fata marelui mister al mortii.

Si taranii din Rascoala dau dovada de mult curaj, Indraznind sa se opuna exploatarii In
general. Prin jertfa lor suprema, moartea, acestia sperd sd obtind multravnitul ceas al dreptatii
in care supravietuitorii continud sd creada. Rebreanu prezinta miscarea masei taranesti care
este implicatd in lupta pentru supravietuire. Curajul, frica de moarte, Inaintarea si retragerea
infatiseaza o anumita dinamica a desfasurarii vietii insesi. De remarcat cd in cele doud romane
se manifesta forta determinarii sociale, prin care personajele sunt mai mult sau mai putin
obligate de fapt sa actioneze.

Autorul prezinta satul romanesc ca un conglomerat de oameni diferentiati din punct de vedere
social, dar si relatiile dintre acestia. Astfel, desi intram n sat pe o sosea cunoscutd, satul pare
gol. Cititorul percepe o atmosfera de liniste, sunt descrise doar ulite si case. Apoi intra in
tumultul horei. Muzica lautarilor angreneazd oamenii in vartejul dansului ce pare sa fie acela
al destinelor. Totul devine din ce in ce mai complex prin succesiunea evenimentelor care

urmeaza sa se desfdsoare paralel intre doud lumi diferite din punct de vedere al statutului
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social. Sunt taranii care au pamant si cei care nu au deloc, unii vor sd-1 obtina de la
boieri, taranii saraci de la cei mai bogati. Fiecare personaj este prezentat in asa fel incat
reflectd clasa sociald din care face parte. A avea sau nu pamant constituie punctul central ce
conditioneaza insasi existenta taranilor.
Pe de alta parte, romanele lui Rebreanu sunt populate si de alte categorii sociale: Invatatori,
preoti, mosieri, arendasi, politicieni, avocati s. a. Autorul reda atat relatiile complexe dintre
acestia, cat si intersectarea intereselor dintre ei. Amintim in acest sens hora din romanul /on,
la care participa si intelectualitatea satului, desi numai ca privitori. Diferenta dintre nunta
Anei si cea a Laurei constd in aceea ca fiica invatitorului Herdelea urma sa petreaca dupa
nuntd o lund de miere, inexistentd in mediul taranesc.
Putem afirma asadar ca avem de-a face cu imaginea a doud lumi care se intersecteaza la un
moment dat. Drept dovada, interventia nu lipsita de interes a preotului Belciug pentru a aplana
conflictul dintre Ion si Vasili Baciu. De asemenea Invatitorul Herdelea e solicitat de tarani
sa-1 iIndrume in anumite situatii, iar dascélita Maria Herdelea se implica certand pe Ion atunci
cand aceasta e de parere ca flacaul nu se comporta in conformitate cu clasa sociala din care
face parte. lar Titu este 1n relatii bune atat cu taranul sarac lon, cat si cu boierul Grigore Iuga.
De remarcat tipologia numelor personajelor pe care autorul le prezintd folosind inaintea
numelui denumirea profesiei: invatitorul Herdelea, avocatul Stoessel, carciumarul Avrum,
apoi vddana lui Maxim Oprea, baba loana s. a. m. d.
Romanele lui Rebreanu aduc in prim-plan legi implacabile cu privire la mostenire, donatie,
diverse acte de proprietate, aflim cum functioneaza administratia si justitia In acesta perioada.
Personajele sunt confruntate de multe ori cu justitia care le inspird teamd, uneori cei ajunsi la
judecata incearca sa se Tmpace in virtutea unei legi morale pentru a evita astfel conflictul.
Administratia si justitia acelui timp sunt reprezentate de persoane de origine diferita,
maghiari, germani, evrei, romani. Pe de altd parte, Transilvania ca parte componentd a
imperiului Austro-Ungar este integratd intr-un sistem de legi speciale. Autorul trateaza
aceastd problematicd intr-un mod detasat fard nicio implicatie sovinistd, de fapt marea
majoritate a personajelor Intelege sd evite confruntarea directa in ideea de a-si proteja familia
si propriile interese. Toate aceste evenimente preluate din viata si transpuse in arta intr-un stil
sobru, realist prezinta marile teme ale existentei omenesti. Astfel Liviu Rebreanu raméane prin

opera sa un punct de reper 1n proza romaneasca interbelica.
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Anhang

Zusammenfassung in Deutsch

Die vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit den Aspekten der traditionellen Kultur in den

Werken von Liviu Rebreanu.

Es werden die historischen Begebenheiten, die der ruménischen Staatsgriindung und der
Vereinigung Siebenbiirgens, des Banats und Bessarabiens mit Ruménien zugrunde liegen,
untersucht.

Diese politischen und sozialen Umwalzungen, ebenso wie die Entwicklung kapitalistischer
Verhiltnisse, tragen zur Entwicklung der ruménischen Gesellschaft der Zwischenkriegszeit
das ihre bei.

In diesem Kontext ist auch eine ebenso dynamische Entwicklung der ruménischen Literatur,

sowohl in stilistischer als auch in thematischer Hinsicht, zu beobachten.

Die Romane der Zwischenkriegszeit werden nach und nach komplexer, sie spiegeln exakt die

sozialen und kulturellen Verhéltnisse der Zeit wider.

Der erste Teil der Arbeit ist liberwiegend theoretischer Natur. Er gibt die in der literarischen
Presse jener Zeit artikulierten Ideen wieder, und zwar die durchaus konstruktive Polemik
zwischen traditionalistischen Schriftstellern im Umfeld der Zeitschrift Viata Romaneasca, mit
Garabet Ibraileanu als Mentor, und den modernistischen Schriftstellern, die sich um Eugen

Lovinescu scharten.

Die Gruppierung der Zeitschfrit Viata Romdneasca propagierte eine nationalspezifische,
vorwiegend dem béuerlichen Leben zugewandte Literatur.

Die von Eugen Lovinescu gefiihrte Zeitschrift Sburatorul forderte im Gegensatz dazu eine
Literatur, die von modernen Ideen inspiriert war.

Die Gegensatzlichkeit einer traditionellen und einer fortschrittlichen Literatur lebte bis zum

Zweiten Weltkrieg weiter.
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Der Reichtum der Themen und Stilrichtungen, aber auch die hohe Zahl der
Personlichkeiten, die sie vertraten, zeichnen die Periode zwischen den beiden Weltkrigen als

Blutezeit der ruménischen Literatur aus.

Gegenstand der Analyse ist auch die Entwicklung der ruménischen Literatur der
Zwischenkriegszeit im Bereich der Prosa von Werken von Autoren wie Hortensia Papadat-
Bengescu, Gib Mihdescu, Camil Petrescu, Mihail Sadoveanu und Liviu Rebreanu, die diese

bravuros entwickelt und erneuert haben.

Der zweite Teil der Arbeit setzt sich mit den Romanen Rascoala und lon von Liviu Rebreanu
auseinander und legt zuerst fest, wie der Autor das Leben der ruménische Bauern definiert
und wie die Dorfbevolkerung ihre eigenen Wege sucht sich zu erhalten und ihre

Lebenumstinde zu verbessern.

In dem Roman Rdascoala, analysiert der Autor den Baueraufstand von 1907 der sich von
Nord- bis Stidruménien, im Kreis Arges, ausbreitet.

Der Protagonist des Romans ist die Masse der Bauern, deren Leben von Armut geprigt ist,

die sich organisieren und gegen den GroBgrundbesitzer Miron Iuga kimpfen, wobei sie ihr
Leben riskieren.

Es wird untersucht wie sich die Unzufriedenheit der Bauern entwickelt und von Protesten bis
hin zu Ubergriffen auf die Grundbesitzer und Pichter steigert. Gutshofe werden gepliindert
und in Brand gesteckt. Auch die Beamten und die gesamte Verwaltung wird gezwungen in
die Stddte zu fliichten, nachdem einige von aufgebrachten Bauern ermordet werden. Die
Aufstindischen versuchen, eine Neuverteilung der Felder zu organisieren, werden aber von
der Armee zuriickgeschlagen. Viele Bauern fallen den Soldaten zum Opfer, die
Ubriggebliebenen werden verhaftet.

Durch den Sieg der Staatsmacht iiber die aufstindischen Bauern bleibt die Landverteilung
aus. Dadurch blieben auch die Verhéltnisse auf dem Land unverédndert.

Im Roman /on, schildert der Autor den Leidensweg des Hauptdarstellers, der den Namen des
Buchtitels triagt, wie dieser durch Besitztum einen besseren Platz in der Gesellschaft erreichen
will.

Er ignoriert die moralischen Regeln des Dorfes, wird reich durch Heirat mit einer Frau
Namens Ana, verliert schlie8lich sein Leben, weil er versucht zu seiner wahren Liebe Florica

zurickzukehren.
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Der Schriftsteller Liviu Rebreanu dokumentiert in diesem Werk die Art und Weise des
Lebens der Bauern, der Intellektuellen und die Beziehung zwischen Arm und Reich in einem
transilvanischen Dorf Anfang des 20. Jahrhunderts.

Es wird die Entwicklung der kapitalistischen Verhidltnisse und deren Folgen fiir die

Bevolkerung untersucht.

Liviu Rebreanu analysiert in beiden Romanen das ldndliche Leben, das er auf niichterne,

realistische Weise in der Dynamik seiner Entwicklung darstellt.

Das ruménische Dorf représentiert eine Welt fiir sich, die durch die sozialen und politischen
Verdanderungen, die im Rahmen des historischen Kontextes geschehen, determiniert wird.
Die Romane spiegeln die entsprechenden Brauche und Traditionen, die liber Generationen

miindlich {iberliefert wurden und im Leben der Gemeinschaft fest verankert sind, wider.

Es werden sowohl die Schliisselmomente im Leben eines Menschen untersucht: Geburt,

Hochzeit, Tod, als auch die Zeremonien, die mit diesen Ereignissen verbunden sind.
Der Autor dokumentiert die Komplexitit der Lebensweisen der Dorfbewohner, ihre

Beziechungen untereinander und zu den Reichen; Leiden, Freuden, personliche

Schicksalsschlédge, in einem Satz, die spezielle Weltsicht der Bauern.

101



LEBENSLAUF

Personliche Angaben:

Name: Claudina Palade
Geburtsjahr: 1965
Geburtsort: Bucsesti
Wohnnort: Wien

Sprachkenntnisse:
Muttersprache: Ruménisch

Gute Sprachkenntnisse: Deutsch, Franzosisch

Bildungsgang:

1980: Matura: Gymnasium in Moinesti

seit 1990:  Berufstétig in Wien

Studium der Romanistik (Ruménisch) an der Universitit Wien
2004: Ablegung der 1. Diplompriifung

seit 2012: Diplomarbeit in der Studienrichtung Ruménisch

102



