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1.Einleitung

| saw you once, Medusa; we were alone
| looked you straight in the cold eye, cold.

| was not punished, was not turned to stone —
How to believe the legends | am told?

| came as naked as any little fish,
Prepared to be hooked, gutted, caught;
But | saw you, Medusa, made my wish,
And when | left you | was clothed in thought

May Sarton, 1971
The Muse as Medugauszug}

Wenn eine homosexuelle Kultfigur des Feminismus May Sarton ein Gedicht mithe
Muse as Medusél971) betitelt, kann man davon ausgehen, dass dahit gemeint ist
als das Offensichtliche. Trotzdem geht man keingswehl damit, die Medusa als Muse,
als Inspirationsquelle fur die gesamte europaisalnest und Literatur von deren friihesten
Beginn an zu bezeichnen. Diese Diplomarbeit wiath shit diesem Phanomen von Homer
bis Johann Wolfgang von Goethe beschaftigen, aledriwer das 18. Jahrhundert hinaus
ist die jungste der Gorgonen bis heute lebendigstdhdteil unserer Kultur. Ob als Logo
eines Modelabels in eher kommerziellen oder algrfestisches Symbol in einem gesell-
schaftspolitischen Kontext evoziert die Medusa ibeste durch den kinstlerischen und
literarischen Diskurs gepragte Bedeutungen, die Idealt des urspringlichen, antiken
Sagenstoffes weit Ubersteigen oder sich ganz vorgélést haben. Heute eher mit Begrif-
fen wie Psychoanalyse oder Feminismus verbunderhrstkomplexe Vielschichtigkeit
jedoch keineswegs ein Produkt des 20. Jahrhundemsiern sie kann bereits in der Re-
naissance attestiert werden.

Auf den folgenden Seiten soll anhand ausgewahigesele aus Kunst und Litera-
tur von Mitte des 16. bis zum Beginn des 19. Jadeus aufgezeigt werden, wie die Me-
dusa dargestellt wurde und welche Bedeutung ildeim verschiedenen Kontexten zukam.
Einerseits wird die politische Konnotation ein wiger Bereich der Untersuchung sein,
die sich sowohl aus dem Akt der Enthauptung speist,auch aus Darstellungen mit

Athenas Agis als Attribut fiirstlicher Macht und Eungl. Andererseits wird die Inkongru-

! Garber, Marjorie und Vickers, Nancy The Medusa Readeew York und London: Routledge, Tylor &
Francis Books, Inc., 2003, S. 107.



enz zwischen Schoénheit und Schrecken einen wiahflg@l der Arbeit ausmachen, deren
theoretische Grundlage asthetische Theorien de3ab8hundert sein werden. Ziel der Un-
tersuchung wird es sein, die ambivalente FiguMdedusa in ihren unterschiedlichen Dar-
stellungsmodi zu beleuchten, die verschiedenerdams Kontext evozierten Bedeutungen
zu erklaren und dabei darzulegen, dass auch, waneimsehr spezieller Aspekt im jewei-
ligen kinstlerischen oder literarischen Werk angsdpen wird, ihm die Vielschichtigkeit
des Mythos automatisch innewohnt und das Verstandimiir beim zeitgendssischen (ge-
bildeten) Leser oder Betrachter vom Kinstler bewodsr unbewusst vorausgesetzt wurde
und werden konnte.

Ebenso bewusst gewahlt wurde die Formulierung dese(-)Titels der Arbeit mit
Die Medusa in Kunst und Literatur und nicht etwa das Thema, die Figur oder das Motiv
derselben. Der Raum, den die Gorgone in den zundelhaden Werken einnimmt, ist sehr
unterschiedlich ausgepragt und reicht vom Hauptdigehin zur einmaligen Anspielung.
Wie auch immer man die Begriffe Motiv, Thema, Stetic. definieren mag, eine Differen-
zierung ist im folgenden fur die Untersuchung nioklevant, und die Termini kdnnen,
sofern sie Uberhaupt Verwendung finden, als Synoitysinander betrachtet werden.

Gegliedert ist die Arbeit in drei Kapitel, wobetdeeres den Hauptteil der Untersu-
chung darstellt. Das erste soll einen einleiteridbarblick tiber die Rolle und die Auspra-
gung der Medusa in Kunst und Literatur der Antileden. Wichtig hierbei ist es, dass da-
mit kein Versuch unternommen wird, die Bedeuturgsdr Gestalt fir die antiken Grie-
chen und Romer zu erklaren, sondern nur dokumentasiorgelegt werden soll, welche
kinstlerischen und literarischen Traditionen agsel Zeit auf uns bzw. die Zeitgenossen
des 16., 17. und 18. Jahrhunderts gekommen sind.

Das zweite Kapitel beschéftigt sich mit der Astkigiorie des 18. Jahrhunderts, vor
allem mit dem franzésischen Denker Denis Diderat dam Ph&nomen, das als ,das Ge-
mischte Gefuhl* bezeichnet und beschrieben werdén Auch Goethe und Schiller wer-
den hier zu Wort kommen, um den so anziehenderkiEtte beschreiben, der aus Schon-
heit/Vergniigen kombiniert mit gleichzeitigem Schew/Gefahr entsteht, und den die
Medusa so vollkommen fir sich beanspruchen kann.

Der Hauptteil wurde nach langem Uberlegen chroristbgvom &ltesten zum jiings-
ten Werk hin aufgebaut ohne thematische oder ggspezifische Unterscheidung und

beinhaltet die Untersuchung folgender Texte, Bilaed Skulpturen:



— Benvenuto CelliniPerseus mit dem Medusenha($53), Loggia dei Lanzi,
Florenz.

— Gisbert van Veen nach Otto van Veeéxlessandro Farnese als Herkules
(1586), Rijksamuseum, Amsterdam.

— CaravaggioHaupt der Medus&zw. 1598), Uffizien, Florenz.

— William Shakespeardflacbeth(1605) undAntony and Cleopatrél606).

— Francis BaconThe Wisdom of the Ancier(ts509).

— Peter Paul Rubengjaupt der Medusg1617), Kunsthistorisches Museum,
Wien.

— John Milton,Comus(1634) undParadise Los{1667).

— Alexander Pop€elhe Dunciad1728/1743).

- Johann Wolfgang von GoethBaust | (1808) undHelenas Antezedenzien
(1826).

— Percy Bysshe Shelle@n the Medusa of Leonardo da Vinci in the Floreatin
Gallery (1819).

Grundsatzlich entspricht die Ordnung nach derizbgh Abfolge dem Hauptaugenmerk
der Untersuchung zur Bedeutungsentwicklung, wolahi sufgrund thematischer Zusam-
menhange immer wieder auch Vor- und Ruckgriffe leege

Zum Schluss scheint es noch angebracht, einigéiarken Gber die Auswahl des
Zeitraumes als auch der Werke selbst zu gebend#&3siiViedererwachen der Medusa als
Thema von Kunst und Literatur scheint sich — netbtem allgemein bekannten Interesse
der Renaissance fiur antike Stoffe — vor allem Gao¥sari verantwortlich zu zeigen. Die
in Le Vite de’ piu eccellenti architetti, pittori, stultori italiani, da Cimabue infino &’
tempi nostri(1550/1568) geschilderte Episode des jungen Lemnda Vinci, ein Medu-
senhaupt malend, fuhrt zu zahlreichen Nachahmumngeherwachtem Interesse an der
Darstellung der jungsten Gorgonenschwester. DaBmi€évieisterwerk Perseus mit dem
Medusenhaupt beinahe zeitgleich dazu entstehttavktrsdie Wirkung wohl noch. Der
Ausgangspunkt der kinstlerischen Prasenz und Pemmider Medusa und somit gleich-
zeitig der Beginn dieser Untersuchung kann alsafeli@s hier sinnvoll angesetzt werden.

Warum man die Arbeit mit Goethe und Shelley schjiefklart sich aus dem gesell-

schaftlichen, politischen und eben auch kinstlerigerarischen Umbruch, der sich um



das Jahr 1800 in Europa vollzieht. Goethe ist 2eitgse der franzésischen Revolution
sowie der napoleonischen Kriege und als LiteratloBbph und Naturwissenschatftler in-
tellektueller Wegbereiter dieser radikalen geistsspichtlichen Umwalzung. Er fihrt die-
sen epochalen Bruch jedoch noch nicht im eigenenkWarch. Die Uberwindung des
klassischen Ideals, hin zu einer sinnlichen Intéhsn Kunst und Literatur, wie sie in der
Folge von den Romantikern auf die Spitze getrielied, ist aber bereits in Goethes Dich-
ten und Denken angelegt (siehe auch Kapitel 2)ll&iseWirken hingegen ist schon voll-
standig Produkt dieser neuen, im wahrsten Sinn&\teses revolutiondren Geisteshaltung
dieser bewegten Zeit. Wenn auch seine Poetik olenengjlische aber auch gesamteuropé-
ische, literarische Tradition nicht denkbar wasg,as nicht die kulturelle Vergangenheit,
die er wie Goethe in seinem Werk auf einen Hohepliitikt, sondern die intellektuelle,
soziale und politische Zukunft des 19. und 20. Bahderts die er damit einleitet.

Im Grunde sollte der Untertitel dieser Arbeit lauie Medusa in Kunst und Litera-
tur vom Beginn der Neuzeit bis zum Anbruch der Mogl@der... in Renaissance, Barock
und Klassik jedoch wirden diese Bezeichnungen nur zu einéniben und vor allem
einer generellen Diskussion der Epochenbegriffdbsselerpflichten. Dies ware zwar
grundsétzlicher sicher fruchtbar aber an andereiteSbesser aufgehoben, weswegen die
Entscheidung zu Gunsten der neutralen Angabenidemt interessante(ste)n Jahrhunder-
te gefallt wurde.

Dass sich die Liste der behandelten Werke grofAtedsdas Who is Who des ,dead,
white and male canon® liest, liegt bei einem gereunopaischen Thema fiur diesen Zeitab-
schnitt leider in der Sache selbst begraben urkkist Ergebnis eines wie auch immer ge-
arteten ideologischen Auswahlverfahrens. Die TeRieler und Skulpturen wurden unab-
hangig davon gewahlt, ob es sich bei ihren Schipier prominente Namen/Manner han-
delt, sie wurden aber aufgrund dessen auch nialabnt, sondern allein nach ihrer Re-
levanz beurteilt. Grundsatzlich erscheint es allgsl sehr spannend, anhand so vieler
,GrolRen” der Kunst und Literatur ein Thema tbeetwa 2 500 Jahre zu verfolgen. Au-
Berdem muss man der Tatsache, dass sich so vagtenante Literaten, Maler und Bild-
hauer finden, die sich mit der Medusa auf die eider andere Art beschatftigt haben, auch
zugestehen, eine besondere Aussagekraft dartulmersaaen wie tief verwurzelt diese Ge-
stalt im kulturellen Gedachtnis Europas — und heagar tber seine Grenzen hinaus — sein

muss.



Samtliche Zitate sind bis auf wenige Ausnahmenen @riginalsprache angegeben. Fir
die (alt)griechischen Textstellen werden jedoch @ugnden der Textformatierung aus-
schlieRlich die deutschen Ubersetzungen herangeza®ech ein GroRteil der Diderot
Zitate im 2. Kapitel erfolgt in Deutsch. Dies liegarin begriindet, dass in dieser Sprache
zwei wunderbare Sammelbande seiner Asthetischerift8ohaufliegen und es nicht sinn-
voll erscheint, die Passagen wieder mihevoll imZésischen Gesamtwerk aufzuspiren

nur, um den Anschein der Mehrsprachigkeit der Aotau wahren.

Weiters soll im Rahmen dieser Einleitung daraufgbimiesen werden, dass in dieser Ar-
beit auf geschlechterspezifische Formulierungerzigbtet wird und stattdessen ge-
schlechtsneutrale oder mannliche verwendet werdas ist natirlich nicht diskriminie-

rend zu verstehen, sondern alleine der leichteesidrkeit wegen und die Begriffe gelten
selbstverstandlich im Sinne der Gleichbehandlurgbiide Geschlechter. Leider muss
man fir das Europa des 17. und 18. Jahrhundertdatven ausgehen, dass nicht nur die
vorgestellten Maler, Bildhauer und Literaten eimaeutig rein mannliche Gruppe darstel-

len, sonder dies gilt wohl auch zum gro3en TeildiérRezipienten ihrer Werke.



2.Die Medusa in der antiken Kunst und Literatur

Wenn auf den folgenden Seiten von Antike die Resile wird, dann ist darunter vor allem
die sogenannte klassische griechische und romidcii&e gemeint, die von der Alter-
tumswissenschaft fir gewdhnlich vom frihen 8. Jahdert vor bis ungefahr ins 6. Jahr-
hundert nach Christi datiert wird, wobei die Spétaen(meist ab 287 n.Chr. angenommen)
kaum eine Rolle fur die Untersuchung spielt. Wenohader Begriff heutzutage als sehr
homogen empfunden wird und man darunter eine dlidhe kulturelle Tradition versteht,
soll hier schon darauf hingewiesen werden, dassch&n der Entstehung von Homers
Epen und der Bibliothek des (Pseudo)Apollodorosdastens 800 Jahre liegen. Das ist
ungefahr also jene Zeitspanne, die uns heute vorfad&er des Nibelungenliedes trennt.
Was Ursprung und Deutung des Medusenmythos irAdeke und fur sie anbe-
langt, haben seit Plutarch zahlreiche GelehrteWrsbenschaftler verschiedenster Diszip-
linen unterschiedlichste Theorien aufgestellt. Hingfangreiche Auflistung findet man z.
B. in Arthur B. CooksZeus, A Study in Ancient Religion, Volume(11940¥ oder etwas
aktueller bei Stephen R. Wilk Medusa — Solving the Mystery of the Gor@@800¥, der
auch gleich selbst noch eine weitere (recht eifieande) Hypothese hinzufiigt. Ob die
Herkunft der Gorgo sich nun astronomisch, zooldgigthnologisch oder doch voéllig an-
ders erklaren lasst, ist fur ihre literarische uddstlerische Bedeutung in der Neuzeit aber
kaum von Relevanz. Aufgabe dieses Kapitels isteslie antiken Quellen aufzulisten, die
den Kunst- und Literaturschaffenden des 17. undJaBrhunderts bekannt waren, und zu
zeigen, welche verschiedenen uberlieferten Davstgdn der Medusa sich als bedeutend

fur diese (und auch die heutige) Zeit entpuppten.

2.1. Die archaische Medusa

Homer wird gerne als der Beginn der abendlandis¢tidtur bezeichnet, umso schoner,
dass uns auch Medusa erstmals in seinen monumeiipénllias und Odyssedegegnet
und damit zum frilhesten Ensemble der europdisclitenaturgeschichte zu rechnen ist.
Bereits in diesen frihen Werken finden wir die Guorg in zwei ihrer uns auch noch heute

als typisch erscheinenden Kontexte: Namlich einaudilder Agis der Gottin Athena bzw.

2 Cook, Arthur B.Zeus, A Study in Ancient Religion, Volume Ill, Z8usl of the Dark Sky ondon: Cam-
bridge University Press, 1940, S. 845-846.
3 Wilk, Stephen R.Medusa — Solving the Mystery of the Gorgaw York: Oxford University Press, 2000.



auf dem Schild eines machtigen Fursten und Heexfdhr Agamemnon — und einmal als
Schreckensgestalt der Unterwelt. Die folgendent&isgammen aus der gangigen Uberset-

zung von Johann Heinrich Vds&eitgenosse Johann Wolfgang von Goethes:

Siehe sie [Athena] warf um die Schulter die Agimngend mit Quasten,
Furchterlich, rund umher mit drohendem Schreckehkrénzet.

Drauf ist Streit, drauf Starke und drauf die stafezfolgung,

Drauf das gorgonische Haupt, des entsetzlichen hings's,
Schreckenvoll und entsetzlich, das Graun des dodeerVaters!

(llias, V. Gesang, Vers 733-742)

Drauf den gewaltigen Schild, den ringsbedeckendehn,er [Agamemnon],
Schdn von Kunst: ihm liefen umher zehn eherne Kreis

Auch umblinkten ihn zwanzig von Zinn gewdlbete Nabe

Weil3, und der mittlere war von dunkeler Blaue diehigs.

Auch die Schreckengestalt der Gorgo drohete schléadg

Mit wutfunkelndem Blick, und umher war Graun undi&atzen.

(llias, XI. Gesang, Vers 32-37)

Aber es sammelten sich unzahlige Scharen von Geiste

Mit graunvollem Getds, und bleiches Entsetzen #ngrich.
Furchtend, es sende mir jetzo die strenge Persefhon

Tief aus der Nacht die Schreckengestalt des gosghan Unholds,
Floh ich eilend von dannen zum Schiffe, befahl Geféhrten,
Hurtig zu steigen ins Schiff, und die Seile vom tifa I6sen;
(Odyssee, XI. Gesang, Vers 634-637)

Wie es zu bewerkstelligen ist, dass das Gorgongthglaichzeitig an der Agis Athenas
und dem Schild des Agamemnon befestigt sein kamhwsrum es aul3erdem als ,das
Grauen des donnernden Vaters (also Zeus’) bezstiokind, soll uns an dieser Stelle
nicht weiter kimmern. Wichtig sind die Feststellangdass zur Zeit der Entstehung dieser
Epen Medusa bereits gekopft und ihr Geist in deelivelt ist, uns jedoch keine Nachricht
von ihrem versteinernden Blick oder den Umstandeasi Todes gegeben wird. Homer
kennt zwar Perseus als den Sohn von Danae und &t uns aber keines seiner zahl-
reichen Abenteuer, vielleicht weil er ihre Bekaraittbei seinem Publikum voraussetzen
kann. Aul3erdem erfahrt der Leser nur, dass sicleigentlich recht furchtlose Odysseus
vor dem ,, gorgonischen Unhold" angstig, der Grumdiid wird aber weder genannt noch
gibt es eine Beschreibung des anscheinend furciten AuBeren dieser
~Schreckengestalt”.

Schon Hesiod Kklart uns aber wenig spater in séiheogonie weiter Uber die Her-

kunft und das Schicksal der Medusa auf;

* Homer:llias und Odyssee, in der Ubertragung von Johanmigh Voss Diisseldorf und Ziirich: Artemis
& Winkler Verlag, 200",



Dazu gebar sie [Keto] die Gorgonen, die jenseits lwkriihmten Okeanos am Rande der Nacht bei
den hell singenden Hesperiden wohnen, Sthenno,aleuypnd Medusa, die schlimmes erlitt. Sie
namlich war sterblich, die zwei anderen unsterbiiod alterslos; zu ihr allein aber lagerte sich der
Dunkelgelockte (Poseidon) auf weicher Au und Friggblumen.

Als nun Perseus Medusas Haupt vom Nacken trenptangen der méachtige Chrysaor (Gold-
schwert) hervor und das Pferd Pegasos, das sowsdies an den Wassern des Okeanos entstand.

Wir wissen nun also, dass Medusa erstens eine x&nGbrgonenschwestern ist, deren
aller Namen wir nun kennen, und zweitens als eszigr drei sterben kann. Eine Erkla-
rung fur diesen Umstand wird allerdings weder vasidd noch von einem anderen Autor
nach ihm unternommen; die Autoritdt der Theogomieest dies auch zu keinem Zeit-
punkt zu erfordern. Interessant ist in diesem Zusanhang auch die Tatsache, dass Me-
dusa im allgemeinen Verstandnis immer als jingstediei Gorgonen gehandelt wird,
jedoch lasst sich in keiner der hier besprochemtikenn Quellen die Behauptung konkret
nachweisen. Ausdricklich erwahnt wird in der Theovgoaber erstmals die Verbindung
zwischen Medusa und Perseus und auch ihr VerhafimiBoseidon, aus dem Chysaor und
Pegasos hervorgehen. Die Umstande ihrer Geburt féindie griechische Mythologie
nicht unbedingt auf3ergewdhnlich zu nennen, aucls Zd. gebiert eine vollstadndig aus-
gewachsene und geriistete Athena aus seinem vorsalzst mit einer Axt gespaltenem
Haupt. Dass Medusa allerdings in dem Augenblickeloetchenkte, in dem sie ihres verlor,
scheint schon eine besondere Eigenart dieses Mythesin. Obwohl die groben Umrisse
ihrer Geschichte bei Hesiod bereits abgesteckt, i@tadt auch hier nach wie vor die Be-
schreibung ihres AuReren sowie ihre Fahigkeit dlatke zu versteinern.

Ein weiteres archaisches Zeugnis der Gorgonerifirvdr im Schild des Herakles
einem Epyllion mit 460 Versen, dessen urspringlichechreibung an Hesiod heute langst
als umstritten gilt. Auch hier erfahren wir nur viggidber Medusa selbst, aber ihre Schwes-

tern werden uns wie folgt beschrieben:

Selber dem eilenden gleich, und wie starr vor Stkee, entschwang sich
Perseus, Danae's Sohn, mit Heftigkeit. Doch diggGren
Sturzten ihm nach, unnahbar, in unaussprechlicheieit,

Ihn zu erhaschen entflammt; und indem sie auf grlaein Demant
Wandelten, hallte der Schild ringsum von lautemaSsel,

Scharf erklingend und hell. Doch langs den Guriemuhter
Schléangelten sich zween Drachen, mit aufgekrimmidtarptern:
Jene ziingelten beid', und knirschten vor Wut mit d&hnen,
Grausam rollend den Blick. — Auch ob den entseelicHauptern
Tummelte Graun den Gorgonen, ein furchtbares.

(Der Schild des Herakles, Vers 224-233)

® Hesiod:TheogonieStuttgart: Phillip Reclam jun. GmbH & Co., 20@83,25.



Die Medusa und ihre Schwestern sind im archais@wgchenland aber nicht blof3 in der
Literatur vertreten sondern z&hlen auch spatesterdem 7. Jahrhundert in der bildenden
Kunst zum traditionellen Figurenkanon. Im Wesehgic lassen sich bei den frihen Dar-
stellungen zwei grundlegende Typen unterscheiders Bt zum einen die ganzfigurige
Gorgone und zum anderen das so genannte Gorgorasandie ausschlief3liche Abbil-
dungen des Gorgonenhauptes ohne seinen Korper. alkggs Merkmal aller
Gorgonendarstellungen ist die der griechischenifioadeigentlich widersprechende Fron-
talansicht des Kopfes mit breit verzogenem MunderBauern, herausgestreckter Zunge,
einer flachen platten Nase und grof3en, glotzendegeA Das Gorgoneion zeichnet sich
aul3erdem dadurch aus, dass es meist in eine kr@esfeorm gebracht und die Fratze von
lockigem oder zumindest gewelltem Haar umrahmt whidie in Falten gelegte Stirn und
Ohrlécher sind genauso ublich wie ein Bart oderligabe von Schlangen im Haar, wo-
bei es hierbei zu diversen regionalen Unterschiéd@mmt, die jedoch immer nur Variati-
onen desselben Grundtypus sind.

Die Darstellung des Gorgoneion erfolgt hauptsabhiicder Mitte von Tellern, am
Boden von Schisseln, in runden Partien auf VasgnMénzen oder eben auf Schildern
und dient als Apotropaion, also als Talisman zuw@hr von Unheil. Als Vertreter des
archaischen Gorgoneion kann hier stellvertretend echwarzfigurige attische Vase von
ca. 560 v. Chr. (Abhl und Abb.2: ) genannt werden, auf der die typischen Zige sesr
gepragt sind und deutlich nachvollzogen werden kanuch im Wiener Kunsthistori-
schen Museum gibt es ein schones Beispiel. Hidefisich namlich ein figurliches Gefaf}
in Form eines Gorgoneions, das ebenfalls um 5@6Thy. entstand und auf Rhodos gefun-
den wurde (Abb3). Besonders daran sind die sich durchs Haar wotglengepunkteten
Schlangen, die bei ersterem Beispiel vollig fehlénRBerdem besticht die aul3ergewdhnli-
che plastische Umsetzung des ansonsten haupt$achwieidimensional verwendeten
Bildgegenstands.

Die ganzfigurige Darstellung der Gorgone ist wpiniger als die des Gorgoneions

und entstand urspriinglich als einzelne Gestalt olaneativen Kontext zur bloRen dekora-

® http:/gutenberg.spiegel.de/buch/329B¥dr Schild des Heraklef)bersetzt von Johann Heinrich Voss.
zuletzt eingesehen am 06.09.2012

" Furtwangler, Adolf:Gorgones und Gorgoln: Wilhelm H. Roscher (Hrsg.)Ausfiihrliches Lexikon der
griechischen und rémischen Mythologie Band. Leipzig: B.G. Teubner, 1886-1890, S.2t7713.

® Haag, Sabine (Hrsg.Bchaurig Schén, Ungeheuerliches in der KuAsisstellungskatalog des Kunsthisto-
rischen Museums Wien, 15. Februar bis 1. Mai 20¥ien: Christian Brandstatter Verlag GmbH & Co KG,
2011, S. 79.




tiven Verwendung. Obwohl die Enthauptung der Meduwsa die Verfolgung des Perseus
zu den altesten in der griechischen Kunst abgdeidslythen zéhlen, wurde die Gorgone
im archaischen Zeitalter hauptsachlich ornamenghlabdelt. Grof3teils ist die Figur im

sogenannten Knielaufschema dargestellt, der ademnsFormel flr die Verkérperung von

rascher Bewegung. Dabei befinden sich die BeinRrafilansicht, wahrend der Oberkor-

per und das Gesicht — wie bei der Gorgone ublieh face gezeigt werden. Beide Gelenke
sind gebeugt, wobei das hintere so tief in RichtBogen gefihrt wird, dass oftmals der
Eindruck einer knieenden Figur entsteht. Die sadeetlichte furiose Geschwindigkeit

verdanken die Gorgonen ihrer Befligelung, die jehn@gionalen Vorlieben einfach oder
doppelt gehalten ist. Meist findet man in der Ttiadi die Gorgonen mit langem, einer

Frau entsprechenden Kleid, ausgestattet mit zwiggdhpaaren, um die von dem Gewand
beeintrachtigte rasende Bewegung zu kompensferen.

Auch fir die ganzfigurige archaische Gorgo findath ein schénes Beispiel im
Kunsthistorischen Museum Wien, abgebildet auf eateschen, schwarzfigurigen Pelike,
die um das Jahr 550 v. Chr. zu datieren ist (AM)b.Hier tragt sie dem damonischen
Laufmotiv entsprechend einen kurzen Chiton, abdiirdaur einfache Sichelfligel. Die
Darstellung ist aber durch ihr weiRRes Inkarnat litttusls Frauenfigur ausgewieséhEr-
wéahnenswert ist hier auRerdem der Schlangengiiéelzwar nicht zur urspringlichen
Ausstattung der Gorgonen gehdrt, sich aber balcheasVerbreitung erfreut. Bereits im
Schild des Heraklewerden diese ,zween Drachen, mit aufgekriimmeteuptésn* be-
schrieben und sind haufig auf Darstellungen deabrhunderts zu finden. Generell zéhlen
Schlangen bald zu den gelaufigen Attributen derg@amd werden von ihr gerne um die
Huften, den Kopf oder den Hals gebunden, sowie amdén gehalten oder ins Haar ge-
flochten. Vermutlich wurde diese Beigabe erst adhder ganzfigurigen Darstellung ent-
wickelt und spéater auf das Gorgoneion Uibertrdgen.

Der Vollstandigkeit halber sei auch noch erwahdéss es zuweilen auch
halbfigurigen Darstellungen der Gorgonen gab. Deselijedoch selten vorkommen und
dann ausschlie3lich auf Dekorationszwecke redubleiben, sind sie fur die Entwicklung

nicht von Bedeutundf

o FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1709-1712.

19 Haag:Schaurig Schén, Ungeheuerliches in der Kupgt1, S. 79.

Y http://gutenberg.spiegel.de/buch/329B¥r Schild des Herakleguletzt eingesehen am 06.09.2012
2 FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1709-1710.

13 FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1712.
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2.2. Die mittlere Medusa

Bei dem sogenannten mittleren Typus handelt es wighder Name schon vermuten lasst,
um eine Ubergangsform, die zwischen der archaiscimehder schonen Medusa auftritt
und sich vor allem zur Mitte des 5. Jahrhundertbiédet. Sie entwickelt eigentlich kaum
eigenstandige Merkmale, sondern zeichnet sich Memadadurch aus, dass sie die frat-
zenhaften Zige der archaischen Gorgo zwar grurg$étzeibehalt aber deutlich abmil-
dert und in ihrer gesamten Erscheinungsform wenigertrieben monsterhaft wirkt. Die
naturlichen Proportionen werden bei der Gestaltummy Mund, Nase und Augen berlck-
sichtigt, die Brauen sind meist zusammengezogendastHaar gescheitelt und gleichma-
Big glatt dargestellt (Abltb). Die dekorative Verwendung der laufenden Gorgsatewin-
det beinahe vdllig, und ganzfigurige Abbildungendsnur noch selten und ausschlief3lich
im Kontext der Perseussage zu finden. Auch die Beadg des Gorgoneion nimmt ab, da
es in seiner abgemilderten Form an Attraktivitaerodelleicht seine apotropaische Fahig-
keit verliert. Es kommt nur noch vereinzelt und atlem nicht mehr platzfillend in der
Mitte einiger Schilder vor. Die halbfigtrlichen R&ellungen der Medusa oder einer ihrer
Schwestern verschwinden sogar vétig.

Um die Bedeutung der Medusa fur die zeitgendssidteratur Griechenlands dar-
zulegen, ist es notwendig, auf ein Werk aus de@ Jdhrhundert n. Chr. vorzugreifen,
dass uns heute aBibliothek des Apollodobekannt ist. Der Leser des etwas weiter unten
angefuhrten Zitates aus der Perseussage wirddibststdass es sich bei dBibliothek
nicht gerade um ein Meisterwerk der Fabulierkumstdelt, sondern dass die Sprache eher
informativ und schmucklos gehalten ist. Schenkt menSekundarliteratur glauben, lasst
sich dies aber nicht auf eventuell mangelhafte Edteung zuriickfiihren, sondern der tro-
ckene Stil entspricht dem eher auf Dokumentatian alf Unterhaltung ausgerichteten
Grundgedanken des Originals.

Der Autor wird bereits friih mit dem um das 2. Jaimdtert v. Chr. in Athen wirken-
den Grammatiker Apollodor identifiziert, dem mantemanderem ein philologisch-
theologisches Werklber die Gotterund einen Kommentar zu Homers Schiffkatalog zu-
ordnen kanri® Heute wissen wir, dass es sich bei dem meist atedbluch bezeichneten
Werk um eine mythologische Sammlung aus dem 1. addahrhundert n. Chr. handelt,

die jedoch vdllig in der Tradition der dezidierieghisch-antiken Literatur stehend Texte

1 FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1718-1719.
15 Brockhaus, Der GroRé: Band A-BefF.A. Brockhaus: Wiesbaden 19%7S. 300.
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unter anderen von Hesiod (um 700 v. Chr. ), Phetegkyum 500 v. Chr.), Euripides (5. Jh.
v. Chr.), Kallimachos (Ende 4. bis Mitte 3. JhGhr.) und eben auch Apollodor (2. Jh. v.
Chr.) wiedergibt?®

Die Perseussage bzw. der Medusenmythos irBitgiothek lasst sich anhand weni-
ger vorhandener Uberlieferungen auf Pherekydesckfiifiren, einen vermutlich aus
Athen stammenden Mythologen, der ebenso mehr ali§tiodigkeit als auf Literarizitat
setzt. Die optische Beschreibung der Gorgonen gegedie bei Pherekydes nicht zu fin-
den ist, stammt aber vermutlich aDem Schild des Heraklesydhrend die sonderbare

Geburt des Pegasus und des Chrysaor von HeBhmtmjonidibernommen scheint.

Nachdem er dann noch von Hermes eine stahlernelSidhmalten hatte, flog er zum Okeanos und traf
dort die Gorgonen schlafend. Es waren Stheno, Finyad Medusa. Die letztgenannte allein war
sterblich; deswegen war es auch ihr Haupt, um daiseBs ausgeschickt war. Die Gorgonen hatten
H&aupter, mit Drachenschuppen tberdeckt, Hauer aeWildschweinen, eherne Hande und goldene
Flugel, mit denen sie flogen. Wer sie sah, wurd8tiin verwandelt. Perseus trat an die Schlafenden
heran, mit abgewandtem Gesicht in seinen ehernkifdSitickend, der ihm das Bild der Gorgo zeig-
te, und indem ihm Athene die Hand fuhrte, schnitthe das Haupt ab. Als das Haupt abgeschnitten
war, sprang aus der Gorgo der Pegasos heraus, ldgsiré3, und Chrysaor, der Erzeuger des
Geryones. Poseidon hatte beide gezeugt. [...]

Nachdem er Diktys als Herrscher von Seriphos eitgedatte, gab Perseus die Fligelschuhe, den
Tragsack und den Helm Hermes zurlick, das Gorgongtieekam Athene. Hermes gab die genann-
ten l(83egensti':'mde wieder den Nymphen, Athene nahriaagt der Gorgo in die Mitte ihres Schil-
des.

Gut madglich, dass der Pseudo-Apollodor aus dendér @. Jahrhundert n. Chr. erstmals
die Geschichte um Perseus und die Gorgonen inrdjgeistandigen“ aus den Fakten
samtlicher antiker Quellen bestehenden Versionemngathreibt, jedoch scheint deutlich,
dass der Mythos bereits im 5. Jahrhundert v. Ghetwa dieser Form besteht. Sicher ist,
dass die in deBibliothek wiedergegebene Zusammenfassung wohl heute noctiels
Standarddarstellung gehandelt wird und beinaheréndert in Gustav Schwabs seit 150
Jahren den Schulunterricht pragendse schénsten Sagen des klassischen Altefflzns
finden ist. Um seinen Anspruch an Vollstandigkestreght zu werden, erwahnt Pseudo

Apollodor Uber diese Fassung hinaus auch noch argedhltraditionen dieses Mythos,

auf die spater noch zuriickzukommen sein ird.

'8 Diller, Aubrey: Studies in Greek Manuscript TraditioAmsterdam: Adolf M. Hakkert, 1983, S. 199-203.
" Wwilk: Medusa 2000, S. 18-21.

'8 Rilegg, Lieselotte (Hrsg.Briechische Sagen: Apollodorus, Parthenios, Antstieralis, HyginusZii-
rich und Stuttgart: Artemis Verlag, 1963, S. 44, 46

19 schwab, GustaDie schénsten Sagen des klassischen Altert8mstgart und Hamburg: Deutscher Bii-
cherbund, 0. J., S. 47-48.

22 wilk: Medusa 2000, S. 23-24.
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Weitere literarische Zeugnisse der Medusa aus Sledahrhundert v. Chr. gibt es

auch im Werk des altesten der drei grof3en griebbisd ragodiendichter — Aischylos:

Drauf ihre Schwestern, jene drei gefligelten
Gorgonen, schlangenhaarig, menschenhal3getrankt,
Vor deren Anblick jedem stirbt des Lebens Hauch.
(Aischylos,Der gefesselte Prometheiers 798-800)

Der Dichter verwendet die Gorgonen hier im Grundeals geographische Merkmale auf
los Irrweg. Interessant ist aber, dass entgegeksVBehauptung die Schlangen im oder
anstatt des Haares wiirden ihr literarisches Datstinals bei Ovid feiefd, diese heute so
signifikante Merkmal schriftlich tatsachlich beseizu Beginn des 5. Jahrhunderts zu fin-
den war.

Eine etwas andere Version des Medusenmythos fgidetin der um 413 v. Chr.
datierten Tragodiéon von Euripides. Der Dichter modifiziert die Sage dass sie einer-
seits seinem athenischen Publikum geféllig seinsmasdererseits hauptséachlich dem
dramatischen Aufbau des Stiickes besser gerechemw&ehn. Eine bedeutende Anderung
ist vor allem die Tatsache, dass Medusa nicht athier von Phorkys und Keto sondern
als Kind der Erde bezeichnet wird und wahrend dga@omachie von der Géttin Athena
selbst und nicht von Perseus enthauptet fird.

Wenn auch diese Variation des Mythos hdchst wakistibh eine Erfindung Euri-
pides war und auf keine bestehende Erzahltradiiotickblicken kann, folgt der Trago6-
diendichter einem Trend, der sich in der Zeit détlenen Medusa auch bei bildnerischen
Darstellungen deutlich abzeichnet. Durch die imst@rkere Vormachtstellung der atti-
schen Kunst setzt sich vor allem ab der zweiterftéldles 5. Jahrhunderts eine explizite

Verbindung zwischen Athena und dem Gorgoneion instiaker durch?

2.3. Die schbne Medusa
Bereits gegen Ende des 5., vor allem aber im 4hdaldert v. Chr. bildet sich der letzte
der drei Darstellungstypen aus: Die sogenannte n&chedusa. Das Fratzenhafte des

Gorgoneions wird nicht nur abgemildert sondern slessndet vollig und macht einem

2! http://gutenberg.spiegel.de/buch/44984aschilos: Der gefesselte Prometheuisbersetzt von Johann Gus-
tav Droysen. zuletzt eingesehen am 09.09.2012.

?2wilk: Medusa 2000, S. 21.

2 Euripideson, with Introduction, Translation and Commentalgevin H. Lee (Hrsg.). Warminster: Aris &
Phillips Ltd., 1997, S. 270.

4 FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1719.
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Gesicht reiner traditioneller Schonheit Platz. Ddentifizierung als Medusa erfolgt nun
durch den Ausdruck, die Formgebung der Haare undtmpedoch nicht immer, durch die
Zugabe von Schlangen. Mit der Zeit geht auch didiBelung des Koérpers auf das
Gorgoneion tber und wird zum typischen Attribut unah notwendigen neuen Charakte-
ristikum2°

Bei der schonen Medusa unterscheidet man aul3erdesnveeitere aufeinander
folgende Typen, die sich im Wesentlichen durch iklienik voneinander unterscheiden.
Der ruhige, schone Typus ist der altere und schtl@Bkt an den mittleren an, in dem er
nun endgultig auf samtliche Verzerrungen verzigchteterst aber das breite runde Gesicht
noch beibehalt. Die sogenaniedusa Rondanirstellt wohl das bedeutendste Werk die-
ses Typus dar und zeichnet sich durch ihre katdpse Schénheit, die grofRen, ruhig star-
renden Augen und vor allem durch den leicht geddimebreiten und kréftigen Mund aus
(Abb. 6). Gewelltes Haar mit Schlangenknoten umrahmt dgsnidruckende Antlitz und
bildet gemeinsam mit den seitlich angebrachten dfitipewusst die Form eines hangen-
den Dreiecks?® Die Datierung des marmornen Stiickes, das heuteriMiinchner Glypto-
thek aufbewahrt wird, ist nach wie vor nicht valistiig geklart. Es handelt sich dabei aber
nicht um ein griechisches Original sondern um dmmische Kopie, vermutlich aus dem
augusteischen Zeitalter, eines Werkes, das um 5@ datiert und in die Nahe des be-
ruhmten Bildhauers Phidias gertckt wird. Die genzeidiche als auch kunstlerische Zu-
ordnung ist in der Forschung heute aber nach wieinsstritten.

Nach dem schonen, ruhigen entwickelt sich dergisithe Typus, der sich vor
allem in der hellenistischen Zeit grol3er Beliebtlegireut. Wahrend ersterer sich vor allem
durch die ruhige Kalte auszeichnet, versuchte nan zlveite seine Betrachter mit
schmerzvollem Pathos in den Bann zu ziehen. Ausigktiwird dies vor allem durch deut-
lich zusammengezogene Brauen. Die, dem Gorgoneispriinglich so eigentimliche
Frontalansicht wird zugunsten eines dramatischeaivi2rtelprofils aufgegeben (Abf).?’

Die Darstellung einer ganzfigurigen Gorgone istdam 4. Jahrhundert ausgespro-
chen selten und ausschlie3lich in ZusammenhanglenitPerseussage zu finden. Dieser
Mythos zeigt sich in der hellenistischen Zeit zweéeder sehr haufig als bildnerisches Mo-

tiv, die Medusa wird dabei aber meistens auf ihupiaeduziert. In den wenigen Fallen, in

% FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1721.
% FurtwanglerGorgones und Gorgd.886-1890, S. 1721-1724.
2" FurtwanglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1724.
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denen die Gorgo vollstandig dargestellt wird, eesthsie vollig ohne ddmonische Attribu-
te als schénes, halbnacktes Méadcfen.

Auch in der Literatur Griechenlands findet sicle dchone Medusa eventuell be-
reits im 5. Jahrhundert, allerdings kann man hiekdinem Fall von einer vergleichbaren
Tradition sprechen, wie sie sich in der bildendem#$t entwickelt hat, sondern muss den
erhaltenen Text als einzelne, exotische Blite @kainten Mythos betrachten. Als frihes-
tes Beispiel kann hier die 490 v. Chr. in Akragesutgefihrte zwolfte Pythische Ode ge-

nannt werden, die Pindar ,fiir Midas aus Akragasg&i im Flotenspief® verfasst:

[...]
Und empfange ihn selbst, der Hellas in der Kunsidug hat,

Die einst Pallas erfand, als sie der kihnen Gongone
Jammervollen Klagegesang zusammenflocht. Athena!

Wie er den jungfraulichen, unnahbaren

Schlangenh&uptern in leidvoller Drangsal entstromte

Horte sie ihn, als Perseus frohlockte, daf? er dedtherl

Teil der Schwestern, Seriphos und seinem Volk ghicksal zufugte.
Wabhrlich, das géttliche Geschlecht des Phorkoshtigser aus,

Und brachte Polydektes heillose Vergeltung firMatter

Dauernde Knechtschaft und erzwungenes Ehebett,

Als er das Haupt der schénwangigen Medusa geraubt,

Der Sohn der Danae, der selbsthinflieRendem Gdktaenmte,
Wie man sagt. Doch als die Jungfrau den ihr liddann

Aus dieser Mihsal errettet, schuf sie eine volltitee
Flotenweise, um mit ihr nachzuahmen Euryales laotellende
Klage, die ihren heftigen bewegten Kiefern entquoll

Ei:;illdar,Pythien X1)*

Der Mythos ist in stark verklrzter Form aber imssi Grundziigen annahernd vollstandig,
wiedergegeben, wobei er hier eher als Kontext zesentlichen Beschreibung der Erfin-
dung des Flotenspiels durch Athena zu betrachteBésnerkenswert kann man aber nen-
nen, dass die Gorgonen, zwar als Schlangenhauggehiieben, Medusa aber gleichzeitig
schonwangig genannt wird. Naher erklart wird didderstand nicht, und es ist im Grunde
fur den Siegesgesang kaum von Bedeutung, uns vesrdber beweisen, dass die Idee der
schénen Medusa auch in der Literatur bereits idaBrhundert existiert hat.

%8 FurtwénglerGorgones und Gorgd 886-1890, S. 1726.

29 pfeiff, Karl Arno (Hrsg.)Pindar, Ubertragung, Einfiihrung und ErlauteruriBiibingen: Stauffenburg
Verlag Brigitte Narr GmbH, 1997, S.124.

% pfeiff: Pindar. 1997, S.124.
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Im Zusammenhang mit Pindar ignoriert Wilk zwar @i@sache, dass ahnlich wie
bei Aischylos auch in dieser Ode bereits vor Owd den Gorgonen als Schlangenh&upter
gesprochen wird, man erfahrt jedoch, dass zumiridegnglischen sowohl die Uberset-
zung ,beautiful-cheeked* (bei Geoffrey S. Conwaydft sich ,fair-cheeked® als auch
,broad-cheeked" fiir diese Passage gelaufiffiBroad-cheeked, vollwangig ist ein Adjek-
tiv, das allerdings auch auf ein archaisches Garigonzutreffen wirde und nicht unbe-
dingt Medusas Schoénheit preisen muss. Ohne spd®fisaltphilologische Kenntnisse
kann an dieser Stelle nicht beurteilt werden, @bléliersetzung nicht vollig richtig ist oder
im heutigen Sprachgebrauch nur irrtimlich verstanderden kann, aber es ist auch nicht
Aufgabe dieser Arbeit, dieses Problem eingehendntersuchen. Der Vollstandigkeit hal-
ber soll nur angefiihrt werden, dass, auch wennaPioid als erstes Beispiel fur das litera-
rische Aufkommen der schénen Medusa gehandelt weith, Beitrag in diesem Fall viel-
leicht nicht Uberbewertet werden soll.

Als wirklich bedeutende und neben Apollodors Vensauch als die gelaufigste in
der neuzeitlichen Rezeption des Mythos muss mawdiésem Zusammenhang Ovids
Metamorphoseon librhennen, die auch heute noch die landlaufige Vitlustg Medusas,
einer schonen Medusa, pragen. Publius Ovidius NBsajm Christi Geburt in Rom wirkt,
war im Gegensatz zum Autor dBibliotheknicht unbedingt fiir seine akkurate Wiederga-
be der griechischen und romischen Mythologie bekeBeine Dichtung zeichnet sich eher
durch seinen Zweck entgegenkommende kreative Ablwagdier Stoffe aus, die an man-
chen Stellen durchaus die Gesetze der Logik aufat etzen. Mit der Abfassung seines
monumentalen Werkes, mit seinen 15 Bichern und 8800 Versen in Hexametern
beansprucht Ovid fraglos seinen Platz unter defRggroTexten der Antike. Gleichzeitig
wird aber der zeitliche Abstand zum naiven, epiacteltbild des archaischen Zeitalters
deutlich. Die geheimnisvolle Kraft und Wirklichkedie der Mythos, z.B. bei Homer, fur
sich beanspruchen kann, geht verloren, wird sakidar und auf eine blol3 poetisch-
symbolische Ebene reduziétt.

Die Erzahlung der Perseussage in ttamorphosetist ausgesprochen raffiniert
und wird dem Leser sehr ausfihrlich in einer nioigaren Weise prasentiert und teilweise

ahnlich wie in deOdysseesom Helden selbst vorgetragen. Dem Titel des Waedkdspre-

31 Garber und Vickersthe Medusa Reade2003, S. 15.
2 Wilk: Medusa 2000, S. 42.
¥ Kindlers Literatur LexikonBand XV, Werke Mer-NeKiirich: Kindler Verlag AG, 1965-1972, S. 6262.
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chend, spielen Metamorphosen, Verwandlungen, deemtéche Rolle in allen von Ovid
erzahlten Mythen und so ist es nicht verwunderlddss er auch fir die Schreckensgestalt

der Medusa eine ihm passende Erklarung kreiert.

[...] perque abdita longe

deviaque et silvis horrentia saxa fragosis
Gorgoneas tetigisse domos passimque per agros
perque vias vidisse hominum simulacra ferarumque
in silicem ex ipsis visa conversa Medusa;

se tamen horrendae clipei, quod laeva gerebat,
aere repercusso formam adspexiss, Medusae,
dumque gravis somnus colubrasque ipsamque tenebat,
eripuisse caput collo, pennisque fugacem

Pegasos et fratrem matris de sanguine natos.

[...] excipit unus

€X humero procerum quaerens, cur sola sororum
gesserit alternos inmixtos crinibus angues.

hospes ait: ‘quoniam scitaris digna relatu,

accipe quaesiti causam. clarissima forma
multorumque fuit spes invidiosa procorum

illa, neque in tota conspectior ulla capillis

pars fuit; inveni, qui se vidisse referret.

hanc pelagi rector templo vitiasse Minervae

dicitur: aversa est et castos aegide vultus

nata lovis texit, neve hoc impune fuisset,
Gorgoneum crinem turpes mutavit in hydros.

nunc quoque, ut attonitos formidine terreat hostes,
pectore in adverso, quos fecit, sustinet angues.
(Ovid, MetamorphosenlV. Buch, Vers 777-786 u. 790-8G3)

Neben den offensichtlichen Modifikationen — im Meigh zur Apollodor'schen Standard-
version und der bedeutenden literarischen ,Gehilet‘schonen Medusa — enthalt die Er-
zahlung Ovids weitere durchaus beachtenswerte IBetaDie Dreiheit der
Gorgonenschwestern wird hier vollig zu Gunsten Meduaufgegeben. Zwar begibt sich
Perseus noch auf den Weg zum Haus der Gorgonerhrzbf¢ —, es wird jedoch nur von
Medusa, der einzig sterblichen, mit Schlangenhamt wersteinerndem Blick berichtet.
Weder erfahrt der Leser etwas Uber das Aussehe8atevestern, noch ist von einer Ver-
folgung des Perseus durch sie die Rede. Im Gruoide ®vid hier der Tradition, die be-
reits durch die schéne Medusa in der bildenden Kangelegt ist. Auch in den Darstel-
lungen der Perseussage wird auf Stheno und Eumdensten des entdamonisierten
Gorgoneions verzichtet. Auch in der Neuzeit istLiaufe dieser Untersuchung kein bildne-
risches oder literarisches Werk bekannt gewordas,dile Schwestern im vergleichbaren
Ausmali beschreibt.

34 ovid: MetamorphosenStuttgart: Philip Reclam jun. GmbH &Co. KG, 208,234, 236.

17



Interessant ist sicher auch die Tatsache, dassd®assch nicht wie noch bei He-
siod, ,auf weicher Au und Friihlingsblumen® nebendusa ,lagerte® sondern sie im
Tempel der Minerva vergewaltigt haben soll. Didgiere zugrunde liegt vermutlich einer-
seits das Bedirfnis einer Erklarung fur die offeh8iche Feindschaft, die Minerva/Athena
der Medusa entgegenbringt und andererseits aucNatigendigkeit einer aufgebrachten
Gottheit, um eine Metamorphose Uberhaupt erstwirlkean. Zumindest aus heutiger Sicht
tragt der Mythos damit aber auch schon deutlichspgyne Tendenzen in sich, ist es doch
eigentlich nicht nachvollziehbar, dass das OpfeereVergewaltigung und nicht der Tater
fur das Verbrechen bestraft werden sollte — nocuden einer weiblichen, wenn auch
keuschen Gottin.

Der Vergleich von menschlicher mit géttlicher Schém und die dafir verteilten
meist grausamen Strafen ist jedoch keine Seltemmaler griechischen Mythologie und
wird vor allem bei Ovid gerne, auch im direkten @hdfder Perseussage als Ausgangs-
punkt seiner Metamorphosen instrumentalisiert. §efpollodor kann sich dieser My-
thenvariation nicht vollstandig entziehen und deistier in seiner akribisch zusammenge-
tragenenBibliothek zumindest folgenden Nachsatz zu: ,Nach einigendewter Medusa
von Athene selber das Haupt abgeschnitten aus demdGwie es heildt, weil sich die

Gorgo mit ihr in der Schénheit hatte vergleicherlerp**°

2.4. Die Gorgo in der Unterwelt

Die letzten Seiten sollen dazu dienen, festzusteliass sich allgemein betrachtet zwei
verschiedene Darstellungstraditionen der MedugalseiAntike erhalten haben: Zuerst die
des hasslichen, bdsartigen und im Dreigespannederfiiien Monsters und danach die (un-
schuldig) verwandelte und todgeweihte Schone mitm dé&chlangenhaar. Die
Apollodor'sche Version findet sich in der Neuzeibht hauptsachlich auf der Agis
Athenas bzw. auf den Schildern und Wappen dersitlr ihre Schutzherrschaft stellen-
den Fursten und bemunht in erster Linie die apotsgp& Wirkung der Gorgone sowie die
politischen Tugenden der Gottin selbst. Ovids seli@edusa kommt hingegen starker bei
narrativen Darstellungen zu tragen, da sich digische, betdrend-schreckliche Frauenfi-
gur wohl besser als Hauptsujet fur ein bedeuteidesk eignet, als ein recht simpel ge-

stricktes, hassliches Scheusal.

% Hesiod:Theogonie2008, S. 25.
% Rilegg (Hrsg.)Griechische Sagen: Apollodorus, Parthenios, Antstiteralis, Hyginus1963, S. 46.
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Abgesehen von der Perseussage gilt es aber noeh exiteren Kontext néaher zu
betrachten, in dem die Medusa vor allem in derrattg bereits von Beginn an zu finden
ist. Sie avanciert zum typischen Attribut der Untelt — weit Uber die Antike hinaus. Be-
reits in der zu Eingang zitierten Passage aus Ho@dyssee zeigt sich die Medusa, unab-
hangig von ihrer Erscheinung oder ihrer eigenenesathstande, als bekannte und ge-
furchtete Belegschaft im Hades, bei deren bloRestéung der Held die Flucht ergreift.
Ebenso wie Homer lasst auch Virgil seinen Heldene®s in die Unterwelt hinabsteigen
und dort neben vielen anderen monstrosen Gestdiergriechischen Antike auch auf

Gorgonen treffen.

Multaque praeterea variarum monstra ferarum
Centauri in foribus stabulant Scyllaeque biformes
et centumgeminus Briareus ac belua Lernae
horrendum stridens flammisque armata Chimaera,
Gorgones Harpyiaeque et forma tricorporis umbrae.
corripit hic subita trepidus formidine ferrum
Aeneas strictamque aciem venientibus offert,

et ni docta comes tenuis sine corpora vitas
admoneat volitare cava sub imagine formae,
inruat et frustra ferro diverberet umbras.

(Virgil, Aeneis VI. Buch, Vers 285-294}

Bedeutend ist hier sicherlich die Tatsache, das&®dahre vor Christi Geburt die Monster
der griechischen Antike ihre firchterlichen Macktheinen verloren zu haben und im
wahrsten Sinne des Wortes nur noch Schatten iblestssind. Eine Eigenheit déeneis
ist auRerdem, dass nicht blol3 eine sondern me@mgonen im Hades wandeln, was, da
Medusa als einzige der Schwestern zumindest denhddynach sterblich ist, eigentlich
unmadglich sein musste. Vielleicht kann dies alstlidghes Zeichen dafir gelesen werden,
dass abgesehen von dem narrativen Zusammenhawigmnierseussage sich hier deutlich
eine vollig eigenstandige Tradition der GorgoneSaleeusal der Unterwelt abzeichnet.
Wie alle grof3en Helden besucht auch Herakles w#hseiner Arbeiten den Hades
und — so erfahren wir es aus dbliothek— trifft dort, ebenso wie seine Vorganger, auf
Medusa. Die Nahe zu den Vergil'schen Schattennsetkennbar, aber einem akkuraten
Dokumentaristen wie Pseudo-Apollodor ist es wohindglich, entgegen der Logik des

Mythos, auch die Mehrzahl der Gorgonen in der Wmidirzu Gbernehmen.

37 Virgil: Aeneis Dusseldorf und Zirich: Artemis & Winkler Verlag002, S. 236, 238.
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Dann begab er [Herakles] sich nach Trainaron inob#n, wo sich die Offnug zum Abstieg in die
Unterwelt befindet, die er durchschritt. Als ihredbeelen erblickten, ergriffen sie die Flucht, aul3e
Meleagros und der Gorgone Medusa. Gegen die Gorgisebte sie, zog er das Schwert, bis er von
Hermes aufgeklart wurde, daR sie ein leeres Scttaltesei®

Bereits im 4. Jahrhundert v. Chr. gibt es rati@tesche Erklarungsversuche der antiken
Mythen, darunter naturlich auch der Perseussagadan®Rolle der Medusa. Nach dem 1.
Jahrhundert n. Chr. mehren sich diese Bestrebungérdie Gorgo wird bis zum Beginn
der Renaissance allegorisch, politisch, ethnisobr @gar feministisch ausgelegt. Eine
gute Zusammenstellung dieser fir sich genommenesdganten Textstellen findet sich im
Medusareaderon Garber und Vickers, jedoch sind sie fur didiggende Untersuchung
kaum von Bedeutund).

Die ,Wiedergeburt* der Medusa als ernst zu nehmenthema in Kunst und Lite-
ratur nach der Antike beginnt tatsachlich erst etme der Renaissance. Es gilt aber noch
ein besonderes Werk des Mittelalters herauszuheatzndie Tradition der Gorgo im To-
tenreich Uber dieses dunkle Zeitalter hinweg trigDante Alighieris um 1320 entstande-
nerDivina Commedidrifft das Alter Ego des Dichters iinferno auf Medusa und entgeht

nur Dank des Schutzes seines Fuhrers Vergil ihéeltich versteinernden Blick.

E altro disse, ma non I’ ho a mente;
perd che I'occhio m’avea tutto tratto
ver’ |'alta torre a la cima rovente,

dove in un punto furon dritte ratto

tre furie infernal di sangue tinte,

che membra feminine avieno e atto,

e con idre verdissime eran cinte;
serpentelli e ceraste avien per crine,
onde le fiere tempie erano avvinte.

E quei, che ben conobbe le meschine
de la regina de I'etterno pianto,
"Guarda", mi disse, "le feroci Erine.
Quest’eé Megera dal sinistro canto;
guella che piange dal destro & Aletto;
Tesifon e nel mezzo"; e tacque a tanto.
Con l'unghie si fendea ciascuna il petto;
battiensi a palme e gridavan si alto,
ch’i’ mi strinsi al poeta per sospetto.
"Vegna Medusa: si 'l farem di smalto",
dicevan tutte riguardando in giuso;

"mal non vengiammo in Teséo l'assalto”.
"Volgiti 'n dietro e tien lo viso chiuso;
ché se 'l Gorgdn si mostra e tu 'l vedessi,
nulla sarebbe di tornar mai suso".

% Rilegg (Hrsg.)Griechische Sagen: Apollodorus, Parthenios, Antstikeralis, Hyginus1963, S. 64.
% Garber und Vickersthe Medusa Reade2003.
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Cosi disse 'l maestro; ed elli stessi

mi volse, e non si tenne a le mie mani,

che con le sue ancor non mi chiudessi.
(Dante,Divina Commedialnferno, Canto IX, 34-68

Interessanterweise erfahrt der Leser von Dante mwht in welcher Gestalt die Medusa in
der Hdlle auftritt, jedoch ist die Beschreibung degi Furien mit ihnren Schlangen als Gir-
tel und im Haar deutlich an der archaischen odeh @&pollodor'schen Gorgone orientiert.
Ebenso bedeutend scheint, dass im Mittelalter dexlgischen Monster und Fabelwesen
wohl ihre urspriingliche Macht wiedererlangen undgieseinen Schitzling vor den ver-

steinernden Blick bewahren muss.

“0 http://it.wikisource.org/wiki/Divina_Commedia/Infieo/Canto_IXDante Alighieri:Divina Commedia
zuletzt eingesehen am 21.09.2012.
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3.Die gemischten Gefiihle des Denis Diderot

In seinem Aufsatz Gibeébas Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstikedes 18.
Jahrhundert41968) erklart Herbert Dieckmann, dass die Denkesas Jahrhunderts ob-
wohl sie sich meist alle noch zur Trias des Wahamen und Schénen bekennen, trotz
allem ein System der Asthetik (er)finden, in ders Hiissliche, Unangenehme einen posi-
tiven Platz zugesprochen bekommt. Die Traditionen Ahtike und des Mittelalters sind
fur die Asthetik dieser Zeit nach wie vor pragejetioch beginnt die ,klassische Damp-
fung“ langweilig und kinstlerisch unzureichend zerden. Das Schoéne ist weder Uberra-
schend und noch weniger Uberwéltigend, es kannAddorderungen nach Intensitat und
Leidenschaft, die nun gestellt werden, nicht medneght werden. Die klassische Distanz,
die Objektivitdt und vor allem die Idealitat desristwerks missen der Unmittelbarkeit
weichen und hinterlassen ein asthetisches Vakuweithes erst im Laufe des 19. Jahrhun-
derts durch explizite Theorien des Héasslichen getiirden kann. Bis dahin wird das
Hassliche als solches aber eigentlich nur als Gegetes Schonen anerkannt. Nichtsdes-
totrotz sehen sich die Kiinstler, Dichter und Derdatron im ausgehenden 17. Jahrhundert
immer oOfter mit dem Phanomen konfrontiert, dassRladikum mit Wohlgefallen auf hef-
tige, oft sogar gewaltsame Eindriicke reagiert werd,@eschmack” sich auch unangeneh-
men Sujets gegenuber oOffnet. ,Dieser Wandel [desckiaacksurteils] ist”, so schreibt
Dieckmann, ,zuerst nicht eine Theorie, sondern eilaeeh mehrere Beispiele bekraftigte
geschichtliche Erscheinuni* Als einer der friihesten Vertreter dieser ,geduffithen
Erscheinung” in Frankreich nennt er Crébillon, @es$ragodien nicht zuletzt durch ihre
Schreckens- und Schauerszenen beim Publikum ragegkssterung hervorrufen. Diese
allgemeine Euphorie fir makabre Inszenierung bealach bald schon theoretischer Erkla-
rungen und es ist nicht verwunderlich, wenn sicbhaausgerechnet Diderot, seines Zei-
chens erster ,professioneller* Kunstkritiker, ddmrausgefordert sieht, sich diesem Prob-

lem ausfiihrlich zu widmeft.

“1 Dickmann, HerbertDas Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstibedes 18. Jahrhundertsn:
JauR, Hans Roberoetik und Hermeneutik 3. Die nicht mehr schénensidj Grenzphanomene des Asthe-
tischen Munchen: Wilhelm Fink Verlag, 1986, S. 272.

“2 Dickmann:Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstieetes 18. Jahrhundertd986, S. 271-

272.
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Auch wenn Diderot die Musik tber alle anderen Gagen schatzt, beschatftigt sich
der Grof3teil seines Schreibens mit der bildendekderst, vor allem der Malerei. Die seit
1737 regelmaliig stattfindend&alons de Parigm Palais Royal eréffnen den teilnehmen-
den Kunstlern die Mdglichkeit, zahlungskraftige &kafgeber fur sich zu gewinnen, legen
aber gleichzeitig den Grundstein fir die moderifiendliche Kunstkritik, die spatestens ab
1747 auch in Zeitschriften und Broschiren abgedrwakd. FiUr seinen langjéhrigen
Freund Friedrich Melchior Grimm und dessen Zeitgcl@orrespondance littérairerer-
fasst Diderot ab 1759 anfanglich noch sehr knappee&sionen Uber die ausgestellten
Werke. Die in nur geringer Auflagezahl erscheine8dhrift ist hauptsachlich einer adeli-
gen Leserschaft zugangliéh.

Auch wenn er Artikel und Aufsatze explizit theosetier Natur verfasst, sowohl fir
die Encyclopédieals auch seinen personlichen Interessen entspreécartwickelt Diderot
seine asthetischen Gedankengdnge am deutlichsteandirder Besprechung konkreter
kunstlerischer oder literarischer Objekte. Seineattlyische Schreibweise und seine Pole-
mik gegen den absolutistischen Klassizismus veeftiinn oftmals zu stark Gberspitzten
Formulierungen und widerspriichlichen Aussagen. &8ophismen werden nicht zuletzt
von Goethe heftig kritisiert, jedoch resultieree siauptsachlich aus seiner Vorliebe fur
Paradoxa, seiner spielerisch dialektischen Art,@edanken ihren Lauf zu lassen, und der

Tatsache, dass er nie mit klar definierten Begrifiperiert:

3.1. ,... die Wohlanstandigkeit, diese Feindin des Genies.*“

Auch die Anerkennung des Hasslichen erscheint imkVWegmes Denkers, der sich noch in
seinen spaten Schriften deutlich zum Wahren, GuitehSchénen bekennt, ein Paradox zu
sein. In seiner Ablehnung des kleingeistigen Gesaits) der Konventionen der Akademie
und derbienséancentwickelt er entgegen dem propagierten (Schonhédsal eine As-
thetik, die Uber die Kategorie der Naturwahrhed Hiésslichkeit in sich aufnehmen kann.
Das heil3t, obwohl er das Wahre in seinem Grundkumneigentlich untrennbar mit dem
Schonen verbindet, erlaubt es ihm an anderer Sjigiehzeitig die Ausweitung des asthe-
tisch Gefalligen auf das Hassliche. Tatschlich s&3nmit dem Gefallen am Ungefélligen
auf ein Phdnomen, das er mit dem eigenen Grundwehsis objektiv kaum véllig bewal-

tigen kann, und das heute schon deswegen nicBtisksepanz in seiner Theorie gewertet

3 BassengeEinfiihrung in die Asthetik Diderqt$984, S. XXXV und XXXIX.
4 DieckmannGoethe und Diderotl932, S. 487-488.
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werden soll. Da sich diese Aufwertung aul3erdem tséchlich aus dem entschlossenen
Protest gegen die Kunstlichkeit und den ManierisgersAkademie ergibt, kann man wohl
davon ausgehen, dass Diderot selbst dieser Widetsfaum bewusst i&t.

Die Reformen, die er fir das klassische Theatenkfeachs einfordert, sind sicher
revolutiondr und in dem strikten Reglement als Inészu bewerten. Im England seiner
Zeit héatte er mit den bewusst gewahlten Gewaltsaarkend Derbheiten wohl keinen all
zu grof3en Anstol3 erweckt. Das Hassliche begegrsebeirDiderot vor allem in Heftigkeit
und Darstellung von Leidenschaften, um deren Egmewgilen er fir die Poesie ,etwas
Ungeheuers (énorme), Barbarisches und Wildes jvgilfd®. Er pladiert fiir eine neue
.Naturlichkeit* der Affekte, die unter dem Vorwardker ,Wohlanstandigkeit (décence),
diese[r] Feindin des Genies und aller groRen Wigemwf’, von der Biihne verbannt wor-
den sind. Gefuhle im Extremen, Grausamkeiten unst@eing sollen die Distanz zum
Dargestellten verringern. Sie bilden ein malRgebkcElement fur die klassische Tragddie
des 17. Jahrhunderts. Der kriegerische Schreckegangener Epochen stellt fur ihn die
Grundlage dichterischen Genies dar, und er veluden verzartelten, kleinmitigen Geist
seiner Zeif®® In seinemAuszug aus einem englischen Werk tber die Makateieibt er
1763:

Unsere Sitten sind durch Verfeinerung kraftlos geleo; und ich glaube, dal3 wir weder bei unse-
ren Malern noch bei unseren Dichtern gewisse lggtagen kénnten, die wahr und stark sind und
weder gegen die Natur noch gegen den guten Geskhmeastol3en. Entsetzt wirden wir die Blicke
von der Seite eines Autors oder von der LeinwandsMalers abwenden, wenn er uns zeigte, wie
das Blut der Gefahrten des Odysseus auf beidearSeés Mundes des Polyphem herabfliel3t und
auf seinen Bart und seine Brust tropft, und wennrex héren lieRe wie ihre Knochen von seinen
Zahnen zermalmt werden. Wir kénnten den Anblickfdeigelegten Venen und hervortretenden Ar-
terien in der Umgebung des blutenden Herzens despollo enthduteten Marsyas nicht ertragen.
Wer von uns wirde sich nicht Uber die Grausamkeaitapdren, wenn einer unserer Dichter in seine
Dichtung einen Krieger einfuhrte, der an einen agddrieger, der mit ihm kampfen will, die Wor-
te richtet; ,Dein Vater und deine Mutter werden wicht die Augen schlie3en. Sogleich werden die
Raben sie dir aus dem Kopf hacken. Mir ist, aleséh, wie sie sich um deine Leiche versammeln
und freudig mit den Fligeln schlagen”. Doch dieeflthaben solche Dinge gesagt und solche Ge-
malde 39usgefuhrt. Mul3 man sie der Rohheit anklalyari? man nicht vielmehr uns der Zagheit an-
klagen

%S Dickmann:Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstiketes 18. Jahrhundert4986, S. 305.

“ Diderot, Denis:Asthetische Schriften, Band Hrsg.: Bassenge, Friedrich. Westberlin: das eiisope
buch Literaturvertrieb GmbH, 1984, S. 311.

7 Diderot; Asthetische Schriften, Band1984, S. 195.

“8 Dickmann:Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstiketes 18. Jahrhundertd986, S. 298.

“9 Diderot:; Asthetische Schriften, Band1l984, S. 485.
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Noch imBrief Uber die Taubstumméeh751) verurteilt Diderot solch grausige Darstegjun

anhand derselben Beispiele aus der griechischeimdibgie fur die darstellende Kunst,

wahrend hingegen ,die Dichtung uns Bilder bewundéf, die in der Malerei unertrag-

lich waren [...]. Ein solches Gemalde kénnte nur Kbalen ergétzen; eine solche Natur

ware fir Menschenfresser bewunderungswiirdig, féralmer abscheulich®

Dass sich aber Diderot selbst in grausigen digtken Schilderungen gefallt, lasst

sich aus der makaberen Beschreibung des mannemaeméolyphem deutlich ablesen.

Auch bei der Schilderung manch religioser Gematdé8tsDiderot immer wieder an die

Grenzen des asthetisch Ertragbaren. Seiner oftggeeutlich artikulierten Feindschaft

gegenuber dem Katholizismus verdankt Diderot uateterem einen kurzen Gefangnis-

aufenthalt, er ist jedoch begeistert von den Mdggiten, die der religiosse Wahnsinn und

die damit einhergehenden Grausamkeiten fiir dieebild Kunst darstelleti.Nach der

Besprechung eines Martyrerbildes von Jean-BapbstEhays in seinerBalon von 1763

lasst er sich zu folgendem, makabrem LobgesangiBien, der hier zur Verdeutlichung in

einiger Lange zitiert werden soll:

Jetzt sage man nicht mehr, dafl3 unsere Mythologiefér die Malerei weniger eigne als die der Al-
ten. Vielleicht bietet uns die Sage angenehmereeufndulichere Sujets; vielleicht haben wir in die-
ser Gattung nicht, was sich mit dem Urteil des aergleichen liel3e; aber das Blut, welches das
abscheuliche Kreuz Uberall flieRen lie3, ist fiin deagischen Pinsel weitaus ergiebiger. In einem
Haupt Jupiters liegt zweifellos Erhabenheit; mar3n&enie besitzen, um den Charakter einer sol-
chen Eumenide zu erfinden, wie sie uns die Altereniassen haben. Was aber sind diese vereinzel-
ten Figuren im Vergleich mit jenen Szenen, bei dees darauf ankommt, die Geistesgestortheit
oder die religidse Standhaftigkeit zu zeigen; ferdee Abscheulichkeit der Intoleranz, einen in
Weihrauch gehllten Altar vor einem Gétzenbild,ezirPriester, der ruhig seine Opfermesser wetzt,
einen Prator, der gleichmitig einen seiner Mitmaescvon GeilRelhieben zerfleischen laRt, einen
Toren, der sich freudig allen Foltern Uberlafl3t,dan ihm zeigt, und seinen Henker die Stirn bietet;
eine entsetzte Menge, Kinder, die den Blick abwandel sich an der Brust ihrer Mitter umdrehen;
Liktoren, welche die Menge zuriickhalten; kurz @legebenheiten, die bei solchen Schauspielen
vorkommen? Die Verbrechen, die der christliche Wabgangen hat und noch immer begehen Iaft,
sind ebenso viele gewaltige Dramen und weitaus &clger zu gestalten als der Gang des Orpheus
in die Unterwelt, die Reize des Elysiums, die Qoateder Unterwelt oder die Freuden von Paphos.
Sehen Sie doch, wieviel Raffael und andere grol3istbteauf diesem Gebiet aus Moses, den Pro-
pheten und den Evangelisten herausgeholt habed.A&iam und Eva, ihre Familien, Jakobs Nach-
kommen und alle Einzelheiten des patriarchalisdbelmens fir das Genie etwa ein unfruchtbares
Feld? [...] Es gibt Verbrechen, deren Darstellung Balent eines Racine, eines Corneille und eines
Voltaire verlangt. Niemals war eine Religion an Mexchen so reich wie das Christentum; von der
Ermordung Abels bis zur Hinrichtung Calas gibt mséiner Geschichte keine Zeile, die nicht von
Blut getrankt ware. GroRartig ist das Verbrechewadd auf der in der Geschichte als in der Dich-
tung, sowohl auf der Leinwand als in Marmor.

%0 Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 75.
®1 Dickmann:Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstiketes 18. Jahrhundert4986, S. 302-

304.
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3.2. Die Energie des Verbrechens in Kunst und Literatur
Wie sich an dem oben angeflihrten Zitat ablesern, laaswickelt Diderot eine deutliche
Zuneigung zum Verbrechen als kiinstlerisches SRjethtfertigen lasst sich diese eigent-
lich dem Diderot’schen Weltverstandnis entgegerestdb Vorliebe durch sein Verstand-
nis der Bedeutung der Nachahmung fur die Kunst.vi&gsentlicher Grundgedanke seiner
Asthetik wird gebildet von der Pramisse, dass Sobhifrweder im Gegenstand selbst noch
in der Nachahmung begrundet liegt, sondern relatty vom Kontext abhangig ist. Nichts-
destotrotz ist sie aber durch allgemein gultiggektive Gesetze wie Proportion, Harmonie
oder Ordnung begrundbar. Fur die Hasslichkeit lmisGegenteil gilt dasselbe, nur dass
sich diese eben durch das Fehlen oder Missachemerd(Gebote auszeichnet. Was jetzt
allerdings schén oder hasslich zu nennen ist, iegiAuge des Betrachters: ,Warum®,
fragt Diderot imBrief Uber die Taubstummegjist eine geborstene, knorrige alte Eiche, die
ich féllen liel3e wenn sie vor meiner Tur stindenagedas, was der Maler vor ihr anpflan-
zen wirde, wenn er meine Hutte zu malen hatte@idéste Eiche schon? Ist sie halilich?
Wer hat recht: der Bewohner der Hiitte oder der h4i1é

Der Zusammenhang mit dem Verbrechen als asthetischwertiges Thema be-
steht darin, dass Diderot die Begriindung fir dasli@a am Unangenehmen in der Kunst
eben nicht auf die blo3e Imitatio zurlckfihrt, semdauf die Identifikation des Rezipien-
ten mit dem dargestellten Gegenstand. Im Gegersazdmund Burke, dem er hier in
seinen Uberlegungen folgt, bevorzugt er aber nighhdsatzlich die wirkliche Begeben-
heit sondern die kiinstlerische Umsetzung ist es, weastarkt das Mitgefihl und Nach-
empfinden, also den Lustgewinn, erzielt. ,Man bghiay die Gegenwart der Sache selbst
gehe uns néher als ihre Nachahmung; dennoch vené@fitden auf der Bihne sterbenden
Cato, um zur Hinrichtung von Lally zu laufen. Saclex Neugier! Wenn Lally alle Tage
enthauptet wiirde, so wiirde man bei Cato bleiB&firagisches, Schmerzliches, Furchtba-
res fasziniert auf der Bihne genauso wie Mut, 8tand Weisheit. Aber auch Bbéses kann

durch die Umwandlung der Kunst genossen werdeangeles nur GroRe bewerét.

52 Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 62-63.
53 Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 94.
4 Dickmann:Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstiketes 18. Jahrhundert$986, S. 291.
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Nur eines kann uns dem bdsen Menschen nahebringenlich die Grol3e seiner Gesichtspunkte,
der Weitblick seines Genies, die GeféahrlichkeihesiUnternehmens. Wenn wir seinen Bosheit ver-
gessen, um sein Schicksal zu teilen; wenn wir uhslem Grafen von Bedmar gegen Venedig ver-
schworen, so ist es immer noch die Tugend, didoehsrrscht, nur in einer anderen Gestalt.

Mehr als 30 Jahre spater formuliert Friedrich Sehiin seinenGedanken Uber den Ge-
brauch des Gemeinen und Niedrigen in der Ki{fh802) eine mit Diderot vergleichbare
Aussage, als er sich ahnlich dem Franzosen dendrasgegenibersieht, dass moralisch

verwerfliche Inhalte &sthetisch zu fesseln vermdgen

Stehlenz.B. ist etwasAbsolut-Niedrigesund was auch unser Herz zur Entschuldigung dedDi
vorbringen kann, wie sehr er auch durch den Drarguinstande mag verleitet worden sein, so ist
ihm ein unausldschliches Brandmal aufgedriickt, @sithetisch bleibt er immer ein niedriger Ge-
genstand. [...] Ein Mensch, der stiehlt, wiirde derhrféic jede poetische Darstellung von ernsthaf-
ten Inhalt ein hochst verwerfliches Objekt seinrd\dieser Mensch zugleich zushdrder, so ist er
zwar moralisch noch viel verwerflicher, abegisthetischwird er dadurch wieder um einen Grad
brauchbarer [...] Diese Abweichung des moralischeteildrvon dem asthetischen ist merkwurdig
und verdient Aufmerksamkeit.

Schiller orientiert sich hier deutlich an der Kaigg des Erhabenen wie sie Edmund Burke
bereits 1759 iR\ Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideaf the Sublime and
Beautifulformuliert. Auch Diderot, der sich mit Burke immereder naher auseinander-
setzt, kennt den Begriff des Sublimen ohne Zweifel wendet ihn auch in diesem Sinne
manchmal in seinen kunstkritischen und -theoreéisc®chriften an. Seine eigene Vorstel-

lung des Asthetischen entwickelt sich aber unabigéteyon in eine dhnliche Richtufig.

3.3. Sensations composées

Die sensations composeéele gemischten Gefiihle dienen in dieser Arbsitiédlgebende,
von Diderot gepragte Bezeichnung fir dieses seltaarbivalente Ph&dnomen, das uns
Hassliches, Schreckliches, Unangenehmes in dertkaimdVohlgefallen betrachten lasst.
Es muss aber an dieser Stelle angemerkt werdes,dderot den Begriff zwar eindeutig
auf diese asthetische Abart in mehreren StelleneseWerkes anwendet, er aber keine
durchgangige Theorie unter diesem Terminus entWickéenn aber im Folgenden die

konkreten Zusammenhange erlautert werden, wirdlideutass sich diese beschriebene

% Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 92.

% Schiller, Friedrich:Samtliche Werke Band 8. Philosophische Schriferlin: Aufbau-Verlag GmbH,
2005, S. 590.

%" Dickmann:Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunstikedes 18. Jahrhundertd986, S. 294 und
298.
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Ambivalenz sowohl auf bereits Dargestelltes alshaaaf noch zu Zeigendes fraglos an-
wenden l&sst.

Eine der interessantesten Passagen in diesem Kdiridet sich imSalon von
1767, genauer in der Besprechung des Landschaftsn@lausle Joseph Vernet. Auch hier
findet sich die von Diderot so gerne eingesetztenFaes fiktiven Dialoges, und zwar zwi-
schen dem Philosophen selbst und einem recht urftesd&egeniber, der nur als Abbé
bezeichnet wird. Gemeinsam mit dessen Zdglingerdesmnsie durch ,eine Gegend in der
N&he des Meeres [...], die wegen der Schonheit ibaedschaft beriihmt ist, und sie
werden durch die imposante Kulisse wiederholt zbeischen Gedankengéngen angeregt.
Unter anderem erklart das fiktive Ich Diderots awdl@ds Phanomen des gemischten Ge-

fuhls, oder — wie es in dieser Ubersetzung heifiérzusammengesetzten Empfindungen.

-Wenn sie die Sache genauer betrachten, werdefirsien, dal? Gegenstande, die Erstaunen oder
Bewunderung hervorrufen, ohne Vergniigen zu bereiteht schén sind, und dal3 Gegensténde, die
Vergniigen bereiten, ohne Uberraschung oder Bewundehervorzurufen, ebensowenig schon
sind. Das Schauspiel der brennenden Stadt Pardewgie in Schrecken versetzen, aber nach eini-
ger Zeit wirden Sie ganz gern auf der Asche spazimhen. Sie empfinden eine heftige Qual,
wenn Sie ihre Freundin sterben sehen; nach eidigirwird Sie ihre Trauer an das Grab fiihren,
und Sie werden sich dort niedersetzen. Es gibt mosngesetzte Empfindungen [sensations
composées], und dies ist der Grund, weshalb essn&thénes gibt, das nicht Gegenstand des Ge-
sichts- oder Gehdrsinnes ware. Verzichten Sie dang auf jede moralische Begleitidee (idée ac-
cessoire et morale), so nehmen Sie ihm die Schrthalien Sie ein Bild auf der Oberflache lhres
Auges fest, so daf3 der Eindruck weder den Geigt das Herz erreicht, dann hat das Bild nichts
Schones mehr. Es gibt noch eine andere Untersatggidiéimlich zwischen einem Gegenstand in
der Natur und demselben Gegenstand in der Kunsthei&t: die Nachahmung. Die furchtbare Feu-
ersbrunst, in der alles untergeht — Manner, Fra#émncder, Vater, Mitter, Brider, Schwestern,
Freunde, Fremde, Mitbirger — stiirzt Sie in Ratkssity Sie fliehen, Sie wenden lhre Blicke ab und
verschlieRen den Schreckensrufen Ihre Ohren. \Gallesetzen Sie auch — als verzweifelter Zu-
schauer eines Ungliicks, das so viele geliebte Wgsemrinsam betrifft — lhr Leben ein und versu-
chen, sie zu retten oder in den Flammen dasselbal.dinden wie sie. Wenn man Ihnen dann aber
auf der Leinwand die Geschehnisse dieser Katastraeligt, so werden Ihre Augen darauf mit
Freude ruhen: [...F°

Wie schon zuvor in dem Kapitel tGber das Verbrecbedautert, besteht fur Diderot die
besondere Fahigkeit der Kunst im Generieren vorgdfiithl und Nachempfinden. Wir
sehen zwar, dass man dadurch gewonnenes Wohlgedailtd an der wahren Begebenheit,
der echten Katastrophe empfinden kann. Durch dadiuvte Kunst oder Literatur gebro-
chen, entwickelt sich aber Dank des grausigen,libkea oder schrecklichen Sujets aus
dem Mitfihlen und der gleichzeitigen Distanz, demirklichkeit des Geschehenen eine

eigenstandige asthetische Qualitat. Zur weiterddwEarung lasst Diderot seinen Abbé ein

%8 Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 72.
%9 Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 90.

28



Zitat aus La Rochefoucauld ErstausgabeRigitexionsvon 1665 vorlesen, in dem dieser
besagt, dass es ,auch im grof3ten Unglick der Mensdalie uns teuer sind, [...] immer

noch etwas [gibt], das uns nicht miRfaf.«

Es ist schon und suf3, mit den Unglicklichen Mitleidempfinden; es ist auch schén und sif, sich
fur sie zu opfern. lhrem Ungliick verdanken wir dithmeichelhafte Tatkraft unserer Seele. [...]
Wer winschte nicht seine Geliebte inmitten der Ffeem zu sehen, wenn er sicher wére, daf3 er sich
hineinstiirzen wiirde wie Alkibiades und sie in seidemen retten wiirdé?

Die Fiktionalitat der Kunst ermoglicht es uns alaas in der ,schmeichelhaften Tatkraft
unserer Seele” gentsslich zu suhlen, uns an denengTugendhaftigkeit und dem eigenen
Heldenmut zu erfreuen, enthebt uns aber gleiclgzditr Pflicht, diese auch tatsachlich

umzusetzen.

Wir gehen ins Theater, um eine Hochachtung vorsefisst zu erwerben, die wir gar nicht verdie-

nen; um eine gute Meinung von uns selbst zu gewinmen an dem Stolz auf grof3e Taten teilzuha-
ben, die wir doch niemals vollbringen werden — ®iide Schatten der berihmten Gestalten, die man
uns auf der Buhne vorfuhrt. [...] Wenn man im Erna$ @uf der Bihne dargestellte Schicksal des

Ungliicklichen auf sich nehmen muf3te, so wéren dgeh verwaist?

Um aber zumindest diese theoretische ldentifikatiih dem (tragischen) Helden, oder
auch dem in seiner Grof3e ebenso beeindruckendeswiiig zu erreichen, ist es nach
Diderot notwendig, die Distanz zwischen diesen &tdishkeiten und dem Zuseher, Be-
trachter, Leser so gering wie mdglich zu haltenfUDarobate Mittel — selbstverstandlich
nur fir das Genie, das einzig ein Sujet recht aughlen weild — sind nun, wie schon aus
der dramatischen Dichtkunston 1758 zitiert ,Ungeheuers (énorme), Barbarisched
Wildes*®*. Im Salon von 176Yveist Diderot darauf hin, dass es in der Nachalydieser
leidenschatftlichen Natur zwar auch Grenzen gibtvenn ich mich als Zuschauer zu sehr
und zu lange vergesse, so ist der Schrecken ¢ $tatedoch beweisen seine angefiihrten
Zitate Uber die Vorziuge der christlichen Kunst oder Groéf3e der antiken Dichter, dass
diese eher theoretisch und fur den Grof3teil dedikems am &uf3ersten Rand des &sthe-

tisch Ertragbaren angesiedelt sind.

€ Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 91.
®1 Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 91.
®2 Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 92.
®3 Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 311.
% Diderot: Asthetische Schriften, Band 11984, S. 93.
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Diderot ist auf der Suche nach dem Naturwahrerhtmach dem Naturschonen,
das er meist nur als subjektiv, oft aber auch alsch und schwéchlich ablehnt. Asthetik
und Moral sind fiir ihn untrennbar miteinander vertben und es bedarf oft extremer Lei-
denschaften, Grausamkeiten sowie des HasslicherdasmWahre von der Kinstlichkeit
der Zivilisation zu befreien. Das Wesen der Dinggebei Diderot (wie auch spéater bei Goe-
the) nur durch die aul3ere Wahrnehmung unserer Srfarbar. Die damit verbundene
innere Reflexion des Perzipierten soll zum Erkeisgewinn und im Idealfall zur Laute-
rung und Tugendhattigkeit fuhren. Die klassischbd@beit mit ihrer Dampfung der Lei-
denschaft, didienséancales 18. Jahrhundert, ist nicht fahig, die dafitweodige Kraft
zu entwickeln. Neue, starkere, eben gemischte @Gefalissen an ihre Stelle treten. Durch
die intellektuelle Arbeit, kann Vergniigen auch &irangenehmem, ja Hasslichem und
Schrecklichem gezogen werden, das unsere Sinnetbe- bewusst oder nicht — tber-
fordert, von dem sich das Auge instinktiv abwended das Gehor verschlielien mdchte.

Im Salon von 176alt Diderot sprachgewaltig, anhand der RezessesnGemal-
desDer Kampf zwischen Diomedes und Aineias Gabriel Francois Doyen, seine eigene
Vorstellung einer idealen Komposition vor das imn@uge des Lesers. Die faszinierende
Ambivalenz zwischen Schonheit und Schrecken, zwiscWohlgefallen und Ekel, die
immanent ist flr disensation composéesird hier, wenn auch nicht als solche bezeich-

net, deutlich:

Das Sujet ist dem fiinften Gesang von Homers llidgaaammen. Anlasslich dieses Gemaldes von
Doyen habe ich die Stelle bei dem Dichter wiedamgil gelesen. Sie besteht in einer Verkniipfung
von schrecklichen und zarten Situationen und widistall die passende Farbe und die entsprechen-
de Harmonie auf. Es gibt da sechzig Verse, die dechMenschen, der zur Poesie am meisten beru-
fen ist, entmutigen kénnten. Wenn ich Maler wacehé&tte mir Homer folgendes Gemalde eingege-
ben: Man hatte den Aineas zu FiiRen des DiomededeaufRucken liegen sehen. Venus ware her-
beigeeilt, um ihm zu helfen. Sie hétte einen Sehl&llen lassen, der ihren Sohn vor der Wut des
griechischen Helden verborgen héatte. Oberhalb gi&shleiers, den sie mit ihren zarten Fingern
ausgebreitet hielt, hatten sich das herrliche HaeptGaottin, inr alabasterweiRer Busen, ihre scho-
nen Arme und der Ubrige Korper wie in den Liftehvgebend gezeigt. Den Diomedes hétte ich auf
einen Berg von Leichen gestellt. Zu seinen FuReremv&trome von Blut geflossen. Schrecklich in
Ausdruck (aspect) und Attitiide hétte er die Gattinseinem Wurfspield bedroht. [...]

Wie sie sehen hatte ich den Augenblick gewahlt,déerVerwundung der Venus vorausgeht. Doyen
hat den Augenblick gewahlt, der ihr folgt. [...] DeefDoyens] Komposition ist, wie sie sehen, ganz
und gar Schrecken. Der Augenblick vor der Verwurgdhétte den Kontrast des Schrecklichen und
des Zarten bieten kénnen. Venus, die Gottin dedd8hlganz nackt inmitten von Blut und Waffen,
ihrem Sohn gegen einen schrecklichen Menscherebeist, der sie mit seiner Lanze bedfght.

% Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 377-378.
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3.4. Moderne Asthetik der Antike

Sowohl die Asthetiktheorie betreffend, als aucheumBerticksichtigung des eigentlichen
Themas dieser Arbeit, erscheint es unumgangliadhjdreBesprechung Diderots auch sein
Verhéltnis zur Antike naher zu beleuchten. Mit daasgehenden 17. Jahrhundert beginnt
in Frankreich eine bis nach der Revolution anhdikeAuseinandersetzung tber das Ver-
haltnis von Antike und Moderne bzw. eigentlich Ulez Frage: Antike oder Moderne?
Diderot vertritt in dieser Diskussion die Ansichgss fur jede Zeit ihre eigene Kunst so-
wohl in Form als auch Inhalt notwendig sei undigigtrt, wie bereits mehrfach angespro-
chen, vor allem die mittlerweile tberkommenen Aégpingen des feudalen Klassizismus.
Obwohl er sich also deutlich zur Moderne bekerstter nichtsdestotrotz einer der intims-
ten Kenner und vor allem gréf3ten Bewunderer derké&/antiker Dichter, wie auch der
Blutezeit des franzosischen Klassizismus mit z.BciRe oder Corneille. In seinem Be-
streben zur Erneuerung und gleichzeitigem Sinrdé# Alte steht er einerseits im Zeichen
des burgerlichen Klassizismus — der GeisteshaltlergFranzésischen Revolution — und
andererseits ist er damit deutlicher Vorreiter 82m und Drang®

Als solcher ist es nicht verwunderlich, dass Dadlenit der ,edlen Einfalt und stil-
len Grof3e” seines Zeitgenossen Winckelmann, desemen Schrifteicedanken Uber die
Nachahmung der Griechischen Werke in der Malerei Bitdhauerkuns{1756) odelGe-
schichte des Altertun{d764) mal3geblich die Rezeption der Antike nialntim deutschen
Sprachraum beeinflusst, nur bedingt konform geremkIn seiner Einleitung zur Skulp-
tur im Salon von 176%espricht Diderot fur seinen Freund Grimm vorralletzt genann-
tes Werk und bezeichnet Winckelmann dabei etwa&chelnd, jedoch keineswegs res-

pektlos, als ,bezaubernden Enthusiasten* und ,Feerdt®’ Don-Quijotescher Auspra-

gung.

Was erblickt er nicht alles in jenem Stumpf des Btdren, den man Torso nennt! Die Muskeln, die
auf der Brust schwellen, sind nichts GeringeresiEdNogen des Meeres; seine breiten, gebogenen
Schultern stellen ein grofRes konkaves Gewodlbe dis,durch Lasten, die man darauf legt, nicht
zerbrechen, sondern vielmehr noch gestérkt wirdl Bgine Nerven? Im Vergleich mit ihnen sind
die 6Saeile der alten Wurfmaschinen, die ihre Feldkdbungeheuer weit schleuderten, nur Spinnwe-
ben.

% BassengeEinfiihrung in die Asthetik Diderqt$984, S. XII-XIlI.
%7 Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 610-611.
%8 Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 611.

31



Vor allem die einseitige Uberbewertung der Antikgunsten der Naturnachahmung kriti-
siert Diderot an Winckelmann, wenn er auch seinendgétzliche Begeisterung flur die
Kunst des Altertums teilt. Generell muss aber gesagden, dass die verklarte Vorstel-
lung des antiken (Schonheits-)Ideals, das von Wilmsann und seinesgleichen propagiert
wird, seinen Ursprung weniger bei den alten Griache suchen hat, als im Zeitgeist des
18. Jahrhunderts selbst.

Schonheit als Endzweck aller Kunst, ontologischramitbar verknipft mit der
streng idealen, sittlichen Reinheit lasst sich Rlaton und, in abgewandelter Form, auf
Aristoteles zurtickfihren. Homer oder die grof3erg@déendichter kennen aber keine mo-
ralisch asthetische Bewertung, sondern Hasslichietigen im physischen oder geistigen
Sinne genauso als notwendiger Teil des goéttlichanzén. Ob grauenerregende Erinnyen
in der Tragtdie des Aischylos oder dionysische Alma®ifungen in den aristophanischen
Komddien — das Niedere, Schreckliche, Unangenelsimiéologisch nicht blof3 sinnvoll
sondern unentbehrlich.

In Doval und Ich(1757) fordert Diderot ausdriicklich von seinent@emnossen: ,die
Wabhrheit! die Natur! die Alten! Sophokles! Philotteund verwehrt sich aufs Neue gegen
die abgeschmackten, verzartelten Sitten und digggar Ausstaffierungen®, mit denen
die Tragddien der Alten (wie der Neuen) auf die Béilgebracht werden. Dieses Pladoyers
wird er auch 15 Jahre spéater nicht mide, wenn &am Paradox Uber den Schauspieler
(1773) Folgendes schreibt:

Die Alten hatten, wie mir scheint, eine andere Idee der Tragddie als wir, und diese Alten waren
die Griechen, waren die Athener, dieses UberatBihbande Volk, das uns auf allen Gebieten Vor-
bilder (modéles) hinterlassen hat, die noch keitdeee Nation erreichte. Aischylos, Sophokles, Eu-
ripides haben nicht Jahre hindurch gewacht, umefglidh nur so kleine, voriibergehende Eindru-
cke hervorzurufen, die in der Heiterkeit eines Swaprerfliegen. Sie wollten tiefe Trauer Gber das
Schicksal der Unglucklichen hervorrufen, sie waillthre Mitblrger nicht nur unterhalten, sondern
bessern. Hatten sie unrecht? Hatten sie rechthiZzm iZwecken lieen sie die Erinnyen Uber die
Buhng rasen und die Spur des Vatermérders verfolgeleitet vom Dunst des Blutes, das sie ro-
chen:

Ebenso wie Sophokles' sich vor Schmerzen windeRtdpktet sind auch die grausamen

Eumeniden standiger Bestandteil der asthetischeskuBsion des 18. Jahrhunderts. An

%9 Miller, GerhardBemerkungen zur Rolle des HaBlichen in Poesie wwlilPdes klassischen Griechen-
tums In: Jaul3, Hans Robeoetik und Hermeneutik 3. Die nicht mehr schénenskd) Grenzphdnomene
des Asthetischemiinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1986, S. 13-15.

0 Diderot: Asthetische Schriften, Band1i984, S. 173.

" Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 512.
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antiken Phanomenen wie diesen muss die Trias désanaGuten und Schénen unwei-
gerlich scheitern und ihre Vertreter in standigkl&ungsnot drangen. Fur Diderot hinge-
gen eroffnet sich aber dadurch erst jene asthetiBamension, die auf den vorangegange-
nen Seiten wiederholt erklart und als ,gemischtefi@“ bezeichnet wird. In seiner Ab-
handlungUber den Ausdruckn 1765 verfassten Ess®grsuch tber die Malereichreibt

er Uber die mythologischen Rachegdéttinnen Folgendide Furien der Alten sind schon
und sind darum nur um so firchterlicher. Das rdlafter, weil man zu gleicher Zeit ange-
zogen und heftig abgestof3en wird und dabei dasst&dinbehagen empfindet; das aber
ist die Wirkung einer Furie, der man die groRen&égr Schonheit gelassen h&t.“

Dieses Zitat ist nicht blof3e Verdeutlichung eiesshetischen Grenzphanomens,
sondern es fuhrt auch direkt zu der Gestalt, dieHaluptprotagonistin dieser Arbeit dient.
Schon in Dante®ivina Commediaverden die Furien und die Gorgo Medusa in einem
Atemzug genannt und in ihrer Gestalt und Schrelckéa gleich beschrieben. Deswegen
soll zum Abschluss der Auseinandersetzung mit Dideicht versdumt werden, einen der
Verstreuten Gedanken tber die Malerei, Skulptur Bodie(1776) dieses grol3en Denkers
anzufiihren, in dem er in vollstem Sinne seiner aaibnten Asthetik, die Faszination fir
solche Gestalten ausfuhrt: ,Ich glaube, ein grdfd@mstler kdnnte meinen Beifall finden,
wenn er mir zeigt, wie sich auf dem Haupt der Eunem Schlangen winden. Dal3 die
Meduse schon ist, ihr Charakter mir aber Furchli@t: das ist durchaus mdglich. Eine

solche Frau sehe ich gern an, fiirchte aber, mictuimahern.”®

3.5. Goethe undDas rémische Karneval
Am 7. Juli 1797 schreibt Schiller aus Jena an Gmoeth

Es wére, deucht mir, jetzt gerade der rechte Mopaaf} die griechischen Kunstwerke von seiten
des Charakteristischen beleuchtet und durchgegamgeden, denn allgemein herrscht noch immer
der Winckelmannische und Lessingsche Begriff, unsete allerneusten Asthetiker, sowohl liber
Poesie als Plastik, lassen sich recht sauer weddsnSchéne der Griechen von allem Charakteristi-
schen zu befreien, und dieses zum Merkzeichen adeleien zu machen. [...]

Viele, finde ich, fehlen wieder auf eine andere, Aldl3 sie den Begriff der Schdnheit viel
zu sehr auf den Inhalt der Kunstwerke als auf diba®dlung beziehen, und so missen sie freilich
verlegen sein, wenn sie den vatikanischen Apoll @maliche, durch ihren Inhalt schon schéne Ge-
stalten, mit dem Laokoon, mit einem Faun oder angeinlichen oder ignobeln Reprasentationen
unter Einer Idee von Schdnheit begreifen sollen.

2 Diderot: Asthetische Schriften, Band1984, S. 662.
3 Diderot: Asthetische Schriften, Band 1984, S. 582-583.
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Es ist, wie Sie wissen, mit der Poesie derselbe W& hat man sich von jeher gequélt und
qualt sich noch, die derbe, oft niedrige und hé&@lidlatur im Homer und in den Tragikern bei den
Begriffen durchzubringen, die man sich von dem djrigchen Schénen gebildet hat. Mdchte es
doch einmal einer wagen, den Begriff und selbst\Wast Schonheit, an welches einmal alle jene
falschen Begriffe unzertrennlich geknipft sind, a@esn Umlauf zu bringen und, wie billig, die
Wahrheit in ihrem vollstandigsten Sinn an seindlSwr setzterd?

Bereits anhand des Aufsatz8edanken lUber den Gebrauch des Gemeinen und Needrig
in der Kunst(1802) kann festgestellt werden, dass sich Didewaod Schillers &sthetische
Theorien einer deutlichen Ahnlichkeit erfreuen. 8beint es, dass der Jiingere in diesem
Brief an Goethe beinahe die Gedanken seines friinéoebilds wiedergibt, wenn er die
.heuern Analytiker” kritisiert, die ,den Begriff deSchonen [...] beinahe ausgehéhlt und
in einen leeren Schall verwandelt hab@nind er wie Diderot auf die Wahrheit pocht. Als
Antwort schickt Goethe seinem Dichterkollegen eikare zuvor fur Propylaen verfassten
Aufsatz Uber Laokoon(Erstdruck 1798), der ihn deutlich als den dem WahSchonen
und Guten verpflichteten Weimarer Klassiker austyelisr in die Winckelmann‘sche Tra-
dition einzuordnen ist. Nichtsdestotrotz gelingites jedoch, auch den schrecklichen und
leidenschaftlichen Aspekten der wohl beriihmtestehaooft besprochenen Figurengruppe
der Vatikanischen Sammlung gerecht zu werden, umtkf, &hnlich wie Diderot vor ihm,
Uber die Kategorie des Wahren eine asthetischecBegeng fur Hassliches und Unange-
nehmes. Natirlich vermisst man in Goethes Aufsatz adifriihrerischen, provokanten
Derbheiten oder blutriinstigen Beschreibungen, imedesich der Franzose bei seinen Aus-
fuhrungen geféllt. Auf sehr viel subtilere und sclkklassisch gedampfte Art vermittelt
aber auch Goethe eine ausnehmend sinnlich orienti@mstrezeption, die ihre héchste

Wirkung einem ambivalenten Mitfihlen verdankt:

[Dler héchste pathetische Ausdruck, den sie [digebide Kunst] darstellen kann, schwebt auf dem
Ubergange eines Zustandes in den andern. Man sehebbaftes Kind, das mit aller Energie und
Lust des Lebens rennt, springt und sich ergotaindsber etwa unverhofft von einem Gegenspieler
hart getroffen oder sonst physisch oder moralisgftidhverletzt wird; diese neue Empfindung teilt
sich wie ein elektrischer Schlag allen Gliedern, mitd ein solcher Ubersprung ist im héchsten Sin-
ne pathetisch, es ist ein Gegensatz, von dem maa BHfahrung keinen Begriff hat. Hier wirkt nun
offenbar der geistige sowohl als der physische MenBleibt alsdann bei einem solchen Ubergang
noch die deutliche Spur vom vorhergehenden Zusteswentsteht der herrlichste Gegenstand fiir
die bildende Kunst, wie beim Laokoon der Fall w8t Streben und Leiden in einem Augenblick
vereinigt sind"®

" Goethe, Johann Wolfgang vdBriefwechsel mit Friedrich Schiller, 1759-18@irich: Artemis-Verlag,
19642, S. 374-375.

5 GoetheBriefwechsel mit Schiller 9642, S. 375.

® Goethe, Johann Wolfgang vonerke Band XII. Schriften zur Kunst, Schriften lztgratur, Maximen und
ReflexionenMiinchen: Verlag C.H. Beck, 1994S. 62.

34



Goethe scheint also die Wirkung von ,gemischteni@leh” durchaus nicht fremd zu sein,
wie auch an einer weiteren, in vollig anderem Zusamhang entstandenen Schrift aufge-
zeigt werden kann. Die Rede ist von seiner BesbbngiDas romische Karnevatie auf
die Eindriicke seiner italienischen Reise Anfangt&aper 1786 bis Ende April 1788 zu-
rackgreift. Unter eben diesen Tit#lalienische Reisepubliziert der Dichter erstmals 1829
die gesammelten Briefe, TagebuchaufzeichnungerBenidhte aus dieser fir seine Welt-
und Kunstanschauung so pragenden Zeit. Wahrenddabé&ufzeichnungen tber die Rei-
se von Karlsbad nach Rom, der erste romische Audétnsowie Neapel und Sizilien, ab-
gesehen von der Streichung allzu personlicher Betdie unverfalschten Eindricke des
jungen Goethe wiedergeben, wird der Berighteiter Romischer Aufenthaly)s dessen
Teil Das Romische Karnevakroffentlicht wird, vom gereiften Dichter Grofigeiiberar-
beitet und neu verfasst. Es ist also durchaus @eitgtische Klassiker, der uns dieses aus-
gelassene Ereignis auf Roms Stral3en vor Augen fiifutes sollte nicht als Frih- oder
Jugenderzahlung missverstanden werden.

Der romische Karneval erflillt ohne Frage die Bgdimgen einer asthetischen, vor
allem aber rein sinnlichen, Grenzerfahrung, die Diterot alssensations composébs-
schreiben wurde. Naturlich schildert Goethe hiartatsachlich existentes Ereignis und die
Ambivalenz, die er feststellt und die ihn fesskdtnn nicht gleichwertig auf sein Kunstver-
standnis umgelegt werden. Nichtsdestotrotz konndé® mumindest argumentieren, dass
durch seine literarische Verarbeitung des Karnegmisisthetisches Produkt im Sinne der

~-gemischten Geflhle" entstanden ist:

Indem wir eine Beschreibung des Romischen Karnawatisrnehmen, mussen wir den Einwurf be-
furchten, daf3 eine solche Feierlichkeit eigenthiatht beschrieben werden kdnne. Eine so grol3e le-
bendige Masse sinnlicher Gegenstéande sollte siafittglbar vor dem Auge bewegen und von ei-
nem jeden nach seiner Art angeschaut und gefafewer

Noch bedenklicher wird diese Einwendung, wenn wibst gestehen missen, da? das Rémische
Karneval einem fremden Zuschauer, der es zum enstiesieht und nur sehen will und kann, weder
einen ganzen noch einen erfreulichen Eindruck geleder das Auge sonderlich ergétze, noch das
Gemiit befriedigé®

Der Tumult aus Menschen, Masken, Kutschen und Bfeaiin Korso wéhrend des Karne-
vals, an dem ,der Unterschied zwischen Hohem uretié&n [...] einen Augenblick auf-

" Kindlers Literatur LexikonBand XI, Werke Hint-1zzirich: Kindler Verlag AG, 1965-1972. S. 4918-
4920.

8 Goethe, Johann Wolfgang vowerke Band XI. Autobiographische Schriften Miinchen: Verlag C.H.
Beck, 1994° S. 484.
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gehoben [scheint]®, stellt eine Reiziiberflutung par excellence daoctD nicht nur die
dargebotene komddiantische Lacherlichkeit und uegehte Lebenslust sind verantwort-
lich fir die Goethe’sche Faszination flr diesesdfris. Die Gefahr fur Mensch und Tier,
die bei dem am Uberflllten Platz abgehaltenen Bferthen entsteht, verleiht dem bunten
Treiben eine tiefgreifende, beinahe tragische Dsran die einen feinfihligen Dichter

wie Goethe in den Bann ziehen muss.

Durfen wir fortfahren, ernsthafter zu sprechen,eglsler Gegenstand zu erlauben scheint, so bemer-
ken wir, daB3 die lebhaftesten und héchsten Vergmigee die vorbeifliegenden Pferde, nur einen
Augenblick uns erscheinen, uns riihren und kaum $me in der Seele zurlicklassen, daf Freiheit
und Gleichheit nur in dem taumel des Wahnsinns gggowerden kénnen, und daf3 die gréf3te Lust
nur dann am héchsten reicht, wenn sie sich gane aatdie Gefahr dréangt und listern angstliche-
siiRe Empfindungen in ihrer Nahe geniefiet.

Es ist nicht schwer nachzuvollziehen wie diesetgiis dngstlich-stiRen Empfindungen®,
von denen Goethe spricht, und der ,Kontrast dese®klichen und des Zarteff*von Di-
derot auf eine Figur wie Medusa, die grasslich sciddn gleichzeitig zu schauen ist, im
Folgenden anwendbar sind. Und tatséachlich hintgrlésh Ereignis, besser gesagt eine
Entdeckung Goethes, die bereits 1786 zu Beginreséalienreise erfolgt, einen noch weit
tieferen Eindruck als der romische Karneval. Niztitdllig findet sich dieser Dichter auch
im Hauptteil dieser Arbeit wieder, trifft er doam iPalazzo Rondanini auf die bis dahin der
Kunst- und Altertumswissenschaft unbekannidadusa Rondanini,ein wundersames
Werk, das, den Zwiespalt zwischen Tod und Lebensavwen Schmerz und Wollust aus-
driickend, einen unnennbaren Reiz wie irgendeinrasderoblem tiber uns ausifftDie-
sem faszinierenden Problem darf nun anhand voruddgeavahlten Werken aus Kunst und

Literatur Gber einen Zeitraum von fast 300 Jahneetail nachgegangen werden.

® GoetheWerke Band X11994° S. 485.
8 GoetheWerke Band X11994° S. 515.
81 Diderot: Asthetische Schriften, Band1l984, S. 378.
82 GoetheWerke Band %X11994° S. 546.
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4.Die Medusa im Spannungsfeld von politischer Tugend

und privatem Terror

Wie bereits zuvor in der Einleitung zu dieser Atksigumentiert, liegt es nahe, eine Un-
tersuchung uber die Medusa in Kunst und Literatuwlem Zeitalter zu beginnen, das sich
als Wiedergeburt der Antike versteht und in demsGesprache, Kunst und Kultur der
alten Romer und Griechen zu neuem Leben erwaclasadhe ist aber, dass die Gorgone
vor allem im Quattrocento, wenn Uberhaupt nur sfiech die Kunstler und Literaten in-
spiriert. Das wohl einzige wirklich prominente Bam ist dasHaupt der Medusa/on
Leonardo da Vinci, welches jedoch bereits seit Hiafderten als verschollen dfift.Die
Bedeutung dieses Werkes kann nicht hoch genug sshgezt werden und soll vor allem
im Kapitel iber Caravaggios gleichnamiges Gemafd&assend zu Wort kommen. Jedoch
ist gerade die Einzigartigkeit dieser Darstelluaglfeonardos Zeit bemerkenswert.

Dem aufgekommenen anthropozentrischen Weltversigmgn (Hoch)Renaissance
und seiner Vorliebe fir Symmetrie, Mal? und Ordnwergcheint eine ambivalente Figur,
bei der nicht blof3 spriihendes Leben und Schonbedesn auch der hasslich, gewaltsame
Tod mitgedacht werden muss, wohl noch zu suspetktdisharmoniscf? Die nach 1520
einsetzende ,Krise in der Kun&t wie sie Ernst H. Gombrich in seiner mittlerwetlem
Standardwerk gewordenddie Geschichte der Kunstennt, ebnet jedoch schlief3lich den

86 und somit auch fur die

Weg fir ,das Uberraschende, das Unerwartete, dashdrte
schrecklich schone Medusa als vollwertiges, eigamsges Sujet.

Diese Krise der Kunst in der Spatrenaissance kexamt heute vor allem unter dem
Begriff Manierismus, dessen Definition, BewertungduVerwendung vor allem in der
Tradition der Wiener Kunstgeschichte eine Vielzabh theoretischen Schriften hervorge-
bracht hat. Da es im Rahmen dieser Arbeit nichtlididgst, diesen reichhaltigen Diskurs
wiederzugeben, sei hier auf einen Artikel von Erwiachnit verwiesen,Zur Ge-
schichtlichkeit des Manierismusbegrjftier 1987 im Katalog zur Ausstellung der Wiener

FestwocherZzauber der Medusarschienen isDer Manierismus, dessen urspriinglich ab-

8 Hofmann, WernerEintrachtige Zwietrachtin: Hoffmann, WernerZauber der MedusaKatalog zur
gleichnamigen Ausstellung, hrsg. von den Wienetwashen. Wien: Locker Verlag, 1987, S. 18.

% Hofmann, WernerDer bannende Blickn: Hoffmann, WernerZauber der Medusa&atalog zur gleich-
namigen Ausstellung, hrsg. von den Wiener Festwociéen: Locker Verlag, 1987, S. 138.

8 Gombrich, Ernst H.Die Geschichte der KundBerlin: Phaidon Verlag GmbH, 1995S. 361.

% Gombrich:Die Geschichte der Kunst, 1995S. 362.
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wertende Bezeichnung auf das Nachahmen einer Maaisy einer Art darstellerischer
Mode, zurtickzufiihren ist, wird lange Zeit in denkthistorischen Forschung als Verfalls-
erscheinung der Renaissance rezipiert. Er kanm, rablet zuletzt dank Alois Riegel und
seinem Begriff des ,Kunstwollens®, rehabilitiertdischlief3lich sogar hoch geschéatzt wer-
den?’

Eklektizismus, Naturalismus, hieroglyphenartigasé@lisselungen und Kunstthe-
orien sind nur einige der Mittel, deren sich dienmastischen Kinstler bedienen, um in
einer Zeit nach Michelangelo, Leonardo oder Raffdi schon alles Grol3e vollbracht zu
haben scheinen, neue Perspektiven fir die Kunétfman. Einerseits kopiert man den Stil
der Meister, um wie sie Vollkommenheit zu erreich@mdererseits langweilt man sich mit
den strengen Regeln der Harmonie und Ordnung wetitshach Neuem, Innovativem,
nach nie da gewesenen Effekten, Methoden und Acksimiglichkeiterf®

Es ist sicher kein Zufall, wenn sich die Ausstefjuginer solch ambivalenten Stil-
richtung unter das Patronat désuber[s] der Medus#&egibt. Diese ,Kunst des kinstleri-
schen BewuRtsein&* wie Werner Hofmann in seiner Einleitung zum Kagakben jener

Ausstellung schreibt:

[...] férdert das Experimentieren, das Koppeln detr&xe, das Kombinieren von unvereinbaren Ka-
tegorien wie Tod und Leben, Schonheit und HaRlithkde schéne/grauenhafte Medusa ist das fas-
zinierende Emblem des produktiven Zwiespalts, danigrismus heif3t. In ihrem Schicksal verdichtet
sich die formale Gratwanderung dieses KunstwolemsParabel

4.1. Benvenuto Cellini —Perseus mit dem Medusenhaupt (1553)

Standig auf der fieberhaften Suche AulRergewdhrdicueleisten und samtlich schon Da-
gewesenes zu Ubertreffen, ist der Florentiner Gblaéd und Bildhauer Benvenuto Cellini
(1500-1571) ein typisches Beispiel fur den manisdbien Kinstler. Berihmt nicht nur
seiner Werke wegen, sondern vor allem durch seineGoethe ,entdeckte” und Ubersetz-
te Vita, finden wir in Cellini einen ruhelosen Geist unidht immer sympathischen, auf-

brausenden Charakter, der auch vor Mord nicht kschreckt! In seinerGeschichte der

87 Lachnit, Edwin:Zur Geschichte des Manierismusbegriffis: Hoffmann, WernerZauber der Medusa
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung, hrsg. von tédiener Festwochen. Wien: Locker Verlag, 1987, S.
32-42.

8 Gombrich:Die Geschichte der Kunst, 1985S. 361-362.

8 Hofmann:Eintrachtige Zwietracht1987, S. 19.

% Hofmann:Eintrachtige Zwietracht1987, S. 16.

% Cellini, Benvenutolch, Benvenuto CelliniJbersetzt von Johann Wolfgang von Goethe. Kaldehkin:
Steyler Verlagsbuchhandlung, 1954.
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Kunstbeschreibt Gombrich den Florentiner als ,Prahlhamd gewaltigen Egoisten, aber
man kann ihm nicht bose werden, denn er erzdhhaso von seinen Heldentaten und
Abenteuern, dass man einen Roman von Dumas zu dgseint.®> Ohne Zweifel ist Celli-

ni jedoch nicht nur ein stolzer und manchmal rafeitgenosse, sondern tatsachlich auch
einer der grof3ten Kinstler des Manierismus. Eirntealche, die er bei der Fertigung seines
monumentalePerseus mit dem Medusenha(fbb. 8) eindricklich unter Beweis stellt.

Die Auswahl an begabten Bildhauern ist in Florenz das Jahr 1545 dinn gesat,
und so zégert Cosimo |. de Medici (1519-1574),ezr&rol3herzog der Toskana, nicht, um
den eben aus Frankreich zurickgekehrten Cellineimem Auftrag fur die Loggia dei
Lanzi zu Uberreden. Der Kinstler wiederum, ursplidhgfest entschlossen an den Hof
Franz I. in Fontainebleau zurtckzukehren, siehtesseits endlich die Gelegenheit ge-
kommen, sich auch in seiner Heimat nicht blof3 aignladeter Goldschmied sondern als
wahrhaft groRer Bildhauer zu beweisen. Den schgeeriCharakteren beider Beteiligten
ist es zu verdanken, dass die VollendungRiaseussich Uber beinahe zehn Jahre hinzieht
und gepragt ist von Missgunst, Zweifel und Verleumgl Schlussendlich gipfeln die Kon-
flikte in einem langen, fir Cellini héchst unbettigenden Streit Gber das Honorar, der den
Kiinstler bis zum Ende seines Lebens beinahe roiteliriicklasst:

Als Cosimo I. Cellini anweist, ihm ein Wachsmodgll eine neue, bedeutende
Skulptur fir die Loggia dei Lanzi zu bringen, ist®cht der Kiinstler sondern der Grol3-
herzog, der das Thema vorgibt. In seiN@a schreibt Cellini spater nur, der First hatte
einenPerseusbestellt. Das veranlasst Wolfgang Braunfels 19d8hndazu anzunehmen,
Cosimo I. hatte wohl an eine allegorische Darsbglldes jugendlichen Helden bei der
Befreiung Andromedas gedacht. Eine Vermutung, dib shne Frage nachvollziehbar
darauf stlitzt, dass dieses Motiv bei den Zeitgesmoats gangige Huldigung an die jeweils
adressierten Herrscher verstanden WirtHeute wissen wir allerdings aus einem Brief
Cellinis, vom 22. April 1561 an den Sekretar deszdgs gerichtet, dass Cosimo sehr viel
deutlichere Angaben zur Ausfuhrung der Skulpturedpeg habe. Er wirde sich seit lan-
gem schon ,una Statua di un Perseo di grandezira thraccia, colla testa di Medusa in

mano® wiinschen. Die Griinde, die Cosimo . dieses Thamaahlen lassen, sind dezi-

2 Gombrich:Die Geschichte der Kunst, 1985S. 363.

% Braunfels, WolfgangBenvenuto Cellini, Perseus und Medusader ReiheDer Kunstbrief Nr. 52. Ber-
lin: Gebr. Mann Verlag GmbH, 1948, S. 3 und 16-18.

% Braunfels:Perseus und Medus&948, S. 6-8.

% Pope-Hennessy, John Wyndha®ellini. London: Macmillan London Limited, 1985, S. 306.
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diert politischer Natur und fuBen auf dem Bedurfmiserseits familiare — dynastische —
Symbolik zu tradieren und andererseits dem vorhageskulpturalen Kontext an der
Piazza della Signoria im Sinne seines Herrschaffzaches umzudeutéf.

Als erster GroRherzog der Toskana ist es fur dedidil nicht nur kriegerisch und
diplomatisch notwendig, seine neu gewonnene Maglgtablieren, sondern ebenso durch
symboltrachtige Handlungen und kinstlerische Mitieluntermauern. So Ubersiedelt be-
reits 1540 der herzogliche Hof vom Palazzo Medicdéen Palazzo della Signoria, dessen
Ausgestaltung daraufhin das Zentrum aller kinsten Interessen in Florenz zu sein
beginnt. Auch die anschlie3ende Piazza erlangttseitlig neue Bedeutung, und es ent-
spricht durchaus dem politischen Programm Cosimesin er Cellini mit einem langer-
sehntenPerseusfur die Loggia dei Lanzi beauftragt, um die Besligkeit der medicei-
schen Herrschaft zu demonstriefén.

Vorbild fur das dezidiert ausgewahlte Sujet bildete Medaille seines Vorfahren
Alessandro de Medici (1510-1537) mit einer Abbildutes Perseus, der mit dem Haupt
der Medusa in seiner erhobenen Hand Uber schausdnder wandelt (Abb9). Diese
Emblematik entspricht der Darstellung eines sogetgmnFundator quietis also eines
Herrschers, der Frieden und Wohlstand lber seirtertanen bringt. Diese Symbolik lasst
sich auf Alessandro de Medici kaum anwenden undigdtt als ein personliches sondern
als dynastisches Emblem zu verstehen. Dem Ehrgei2Auspruch Cosimos entspricht der
siegreiche, seine Trophde vorweisende Perseus dafsio mehr und muss ihm fir eine
neue, monumentale Skulptur in der Loggia dei Latzideal erscheinefi.

Als zusatzliche Inspirationsquelle sowohl fur deuftraggeber, wie auch in weite-
rer Folge fur den Kinstler, wird auf3erdem einesiische Bronzestatuette aus dem vier-
ten Jahrhundert vor Christi angefihrt, wie sie dent Museum fur Kunst und Gewerbe in
Hamburg ausgestellt ist (Abl0). Die typologische Ahnlichkeit zu CelliniBerseusist
unbestreitbar, betrachtet man den athletischenadetdir bekleidet mit Helm und Flugel-
schuhen, das angedeutete Stand- und Spielbein siasiéber Schulterhdhe préasentierte

Medusenhaupt. Wenn auch nicht vollstandig nachvaejstird doch in der Sekundarlitera-

% pope-Hennessygellini, 1985, S. 168.
" pope-Hennessygellini, 1985, S. 165.
% pope-Hennessyellini, 1985, S. 168.
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tur einstimmig angenommen, dass sich eine solcagi&in der Sammlung etruskischer
Altertiimer des Herzogs befindet und auch Celliniutah genauestens bekannt’fst.

Die wesentlichste Bedeutungsebene erlangPe@eseusaber nicht nur als Symbol
dynastischer Bestandigkeit, sondern vor allem immtst mit dem bereits vorhandenen
Figurenensemble an der Piazza della Signoria. Ddechbereits von Beginn an festgeleg-
ten Aufstellungsort in der Loggia wird Cellinis M&erwerk schon rein raumlich als direk-
tes Pendant zu der ihm gegeniberliegenden Judihgrnwon Donatello betrachtet.

Allie Terry zeigt in ihrem AufsatDonatello’s decapitations and the rhetoric of
beheading in Medicean Floren¢2009) auf, dass die Medici bereits ab den 1438haren
eine bestandige Tradition von Enthauptungsdarsigdn pflegen, deren Bedeutung die
wechselhafte politische Situation der Familie iorBhz wiederspiegelf® Als besonderes
Beispiel dafur gilt Donatellos Uber zwei Meter geoBkulptur vonJudith und Holofernes
deren genaue Datierung nach wie vor umstrittenalser in etwa um die Jahre 1453 bis
1457 angenommen wird. Schon seit dem Mittelaltentsylisieren Judithdarstellungen,
wie auch die Davids (in dessen Kontext Donatelladith nicht zufallig immer zu finden
ist), den Sieg des Schwacheren, aber wahrhaft @énbund Demitigen, Gber Starke,
Hochmut und Ungerechtigkeit. Kein Wunder also, d#ss Medici, die im Laufe des 15.
Jahrhunderts immer wieder in politische Auseinaselzungen verwickelt sind und
mehrmals aus Florenz verbannt werden, DonatellgsrRls Zeichen ihrer rechtmafligen
Ruckkehr und ihres Machtanspruches dient. Die heigigt mehr erhaltenen Inschriften
»Salus Publica. Petrus Medices Cos. Fi. libertatius et fortitudini hanc mulieris statuam
guo cives invicto constantique animo ad rem pudbdeesnt dedicavit” und ,Regna candut
luxus surgent virtibus urbes caesa vides himiliacsperba mand® sollen auRerdem die
Verbindung des Hauses Medici mit dem Geschick dgruRlik Florenz demonstrieren und
gleichzeitig eine Warnung an Opponenten und Verscambeinhalteri®

Im vollen Bewusstsein der symbolischen BrisanzelieStatue entfernen die Flo-
rentiner im Jahr 1495, als sie sich kurzzeitig den Tyrannei der Medici befreien kbnnen,

die Judithaus dem Garten des Palazzo Medici, stellen saeaiazza della Signoria auf

% pope-Hennessyellini, 1985, S. 168.

19 Terry, Allie: Donatello’s decapitations and the rhetoric of betieg in Medicean Florencdn: Renais-
sance Studies. Journal of the Society for Renatges&tudiesVol. 23, No. 5. Oxford: Blackwell Publishing
Ltd., November 2009, S. 610.

101 Janson, Horst WThe sculpture of Donatello. Volume two, Criticatalag. Princeton and New Jersey:
Princeton University Press, 1957, S. 198.

192 Terry: Donatello’s decapitation2009, S. 611-615.
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und versehen sie mit einer neuen, ebenso bedesthvgangeren Inschrift:
,EXEMPLUM SAL(utis) PUB(licae) CIVES POS(uere) MC@XCV“'® Unschwer
nachzuvollziehen, muss dieses Denkmal der Freimeltrepublikanischen Gesinnung der
Florentiner Bevolkerung dem neuen Grof3herzog Codinein Dorn im Auge sein und
verlangt geradezu nach einer kinstlerisch-poligecNeuinterpretation. EiRerseus als
gelaufiges Sinnbild fur die Macht und Klugheit desise und gerecht herrschenden Firs-
ten, scheint die ideale Ergadnzung um die Symbdlklies Ensembles der Piazza im Sinne
des Herzogs erneut umzudeut&h.

Cellini ist das politische Gewicht des Auftrags eanem Perseus — und zwar ,nur*
einem Perseus — mit Sicherheit bewusst, dass &beitddas erste prasentierte Wachsmo-
dell auch schon einen prominenten Medusenkorpahb#et, liegt ebenso an der Konkur-
renz zu Donatellogudith, wie das Sujet selbst. Wahrend sich der Herzogcalisf3lich
auf die politische Aussagekraft der neuen Statuezdwtriert, sieht Cellini vor allem die
kinstlerische Herausforderung eines Werkes, ddg nier im Naheverhaltnis sondern in
direkter Opposition zu Donatellos Figurengruppé)&ahen soll. Allein der Aufstellungs-
ort in den tiefen Arkaden der Loggia dei Lanzi uhe damit verbundene Problematik der
Rundumsichtigkeit, wirden ddPerseusn unmittelbare Konkurrenz zJdudith setzen. Als
eine der ersten freistehend konzipierten Figurgmmgn mit mehreren Schauseiten steht
Donatellos Meisterwerk am Beginn der Renaissanstkland einer vollig neuen Gestal-
tungs- und Konzeptionsaufgabe der Bildhauer dige#r*®

Uber Leonardo, Raffael und Michelangelo, der sigbhatheoretisch tuber die Not-
wendigkeit aul3ert, eine Figur misse zumindest wetschiedenen Blickpunkten eine
befriedigende Ansicht bieten, entwickelt sich imiaismus schliel3lich der Hang zu ab-
surd verdrehten und anatomisch inkorrekten Datstg#n in Malerei und Plastik. Cellini,
sich dieses zeitgendssischen Diskurses vollig bsiwgelingt es, in seineferseusso-
wohl das Vorbild Donatellos als auch die Theorieclhilangelos umzusetzen. Er schafft
eine rundumsichtige Figur mit einer den spezifiscAaforderungen des Aufstellungsortes
Rechnung tragenden, betonten Frontalansicht int®ighPiazza della Signort&®

Wesentlichen Anteil an dieser Allsichtigkeit hatr die typisch manieristischer Art

komplex verdrehte Korper der enthaupteten Meduskifien des Perseus. Bereits 1546,

103 yansonThe sculpture of Donatelld 957, S. 198.
104 Braunfels:Perseus und Medus4948, S. 5-7.

195 pgpe-Hennessyellini, 1985, S. 168.

1% Braunfels:Perseus und Medus&948, S. 9-10.
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also zu Beginn des langen Entstehungsprozessdsgieengruppe, legt Cellini die end-
gultige Fassung des geschundenen Leibes festralerseiner artifiziellen Haltung, dank
ausgepragter Studien am lebenden Modell, einenrh@mnad an Glaubwdtrdigkeit erreicht
(Abb. 12). Wahrend Donatellos Holophernes dafur gerihméwaeine gelungene Darstel-
lung des bereits endgtiltig Besiegten zu sein, dekddose Glieder von allen Geistern
verlassen sind, verspriht Cellinis Medusa im Todegk noch immer Vitalitdt und Kratft.
Der Bildhauer beabsichtigt hier nicht das endgitiiggestreckte Monster zu zeigen, son-
dern den eben erst enthaupteten Kérper einer ngégchfimazone, um die Gro3e des durch
Perseus erlangten Triumphes noch zu tibersteijérn.

Ausgangspunkt fir das Haupt der Medusa selbstrbigdar wahrscheinlich klassi-
sche Medusenmasken der Antike, wie ein Vergleichdai berihmten und bereits in die-
ser Arbeit besprochenen Medusa Rondanini (AB)bzeigt. Uber mehrere Modelle in
Wachs und Bronze, die heute teilweise noch vorharsited, entwickelt Cellini den end-
gultigen, bewegenden Ausdruck mit den breiten Abgamen, den grol3en, halb geschlos-
senen Augen, dem typisch breiten Mund und den aoag&teristischen Schlangen im ge-
lockten Haar (Abb13). Perseus stellt den bereits vom Tod durchdrung&mwpf als Zei-
chen seiner Macht stolz zur Schau, was durch dgarfeGriff in das Haar der Medusa und
die demonstrativ iberh6hte Prasentation noch einmigrstrichen wird. Das so lebendig
wirkende Blut, das aus Haupt und Rumpf der Meduwsi#t,gst ein weiterer typisch drama-
tischer Effekt, der die Zeitgenossen Cellinis sagader Aussage veranlasst, man weiche
vor der Statue zuriick, aus Angst sich damit zuebkén'®

Eben diesem Blut verdankt Michael Coles Aufsaétlini’s Blood 1999 inThe Art
Bulletin vertffentlicht, Name und Inhalt, der eine weiteedr viel symboltrachtigere Deu-
tung der cellinischen Blutlust veranschaulicht. @udas Hinzufiigen des Medusenkérpers
wird die Szenerie der Perseusgruppe eindeutig efAkt der Enthauptung begrenzt und
kann nicht, wie der Held mit seiner hochgehaltefimphée alleine, als Darstellung fir die
Versteinerung des Atlas oder fur den Kampf gegenFieier Andromedas gelten. Nach
Ovids Metamorphosen ist also genau jener Momenglalotpt, in dem Perseus der Medu-
sa den Kopf abschlagt und diese im Augenblick de$e$ ,de sanguiné&® das geflligelte

Ross Pegasus und seinen Bruder Chysaor gebiertetast spielt in der Mythologie kaum

197 pope-Hennessyellini, 1985, S. 183.
198 pgpe-Hennessyellini, 1985, S. 184-185.

109 ovig: Metamorphosen2010, S. 234.
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eine Rolle, aber Pegasus wird nicht nur als ReiBellerophons berihmt, sondern auch
als Ursprung der helikonischen Quellen und somitdiehterischen Inspiration schlecht-
hin. In einem letzten schépferischen Akt entstalnck das VergieRen des medusischen
Blutes also Poesie und Ansehen, eine hintergrirgegkeutung auf die, laut Cole, Cellini
in seiner Autobiographie auch selbst verw&iSt.

Eine weitere, aus dieser kinstlerisch schopfegisclnalogie resultierende Inter-
pretation von Cellinis Blut ist eine auf zeitgeriéseem, alchemistischem Wissen beru-
henden Ahnlichkeit von Blut und Metall. Nicht numhialtlich und kompositorisch tritt Cel-
lini in Konkurrenz zu Donatello, sondern auch imnse Kunstfertigkeit als Bronzegiel3er
versucht der manieristische Bildhauer sein direkfesbild zu Ubertreffen. Die Nahe zu
Michelangelos Meisterwerken, vor allem d&avid, den man 1505 ebenfalls auf der Piaz-
za della Signoria aufgestellt hat, animiert CelbwniRerdem zu einem Wettstreit mit den
technischen Moglichkeiten des Marmors. In seinehmads abenteuerlichen Erzahlung
vom Guss des Perseus erklart Cellini auch den harktiehen Teil seiner Arbeit als krea-
tiven, schopferischen Akt. Das Giel3en der BronzeGburtsstunde des Meisterwerks
entspricht nach Cole dem Ursprungsmythos des Pggasiso des dichteri-
schen/kiinstlerischen Genies aus dem vergossenedeBlMedusa™

Auch wenn Cole in seinem Aufsatz den Bogen deerjfmetationsmoglichkeit
manchmal etwas zu lUberspannen droht, so ist ddehdsetlich, dass die Medusa und ihr
Mythos fur Cellini sicher mehr sind als blof3es Baikvzu einer heldenhaften Firstenalle-
gorie, wie sie seinem Auftraggeber Cosimo |. vocgesebt sein wird. In typisch manieris-
tischer Mehrschichtigkeit verschmilzt der Bildhagmkonnt politischen Legitimationsan-
spruch, kinstlerischen Konkurrenzgedanken und gehiéphes Genie in einer Plastik. Er
verbindet neue Kunsttheorie mit Tradition und sfthaftsachlich etwas bisher nie Dage-
wesenes in monumentaler Form, das seinen ewigehridan begrindet. Auf eindrucks-
volle Weise kulminieren in Cellini®erseus wie in der mythologischen Figur Medusas
selbst, gleichzeitig der Inbegriff von Macht, Schéin, Schrecken, Leben und Tod.

10 Cole, Michael:Cellini’s Blood In: The Art Bulletin Vol. 81, No. 2. New York: Collage Art Association
of America, Jun. 1999, S. 215-217.
1 Cole:Cellini's Blood 1999, S. 219-227.
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4.2. Gysbert van Veen nach Otto van Veen -Alessandro Farnese als
Herkules (1586)

Wahrend des fast zehn Jahre dauernden ProzessEsatstehung deBerseudertigt Cel-
lini — oftmals als eine Art Versuchsobjekt fir dénss des Meisterwerks — andere kleine
Skulpturen, Bisten und Ahnliches im Auftrag von i@as I. an. Unter diesen Arbeiten
befindet sich eine weitere Medusa, die zumindeggeschichtlich interessant ist, auch
wenn sie in ihrer Ausfuhrung und Bedeutung kaundiarbereits besprochene heranreicht.
Wie schon in der frihen Renaissance Uublich, lassgnauch im Cinquecento Herrscher
und Fursten gerne im Stil rémischer Blisten als legleén und Imperatoren abbilden. Be-
deutend fur diesen Effekt sind dabei vor allem Riigén all’Antica, die meist aus einem
entsprechenden Brustpanzer, aber auch aus Schildeimen und ahnlichem Kriegsgerat
bestehen. 1545 fertigt Cellini fir Cosimo eine Bidieser Art, auf deren Kirass mittig ein
gefliigeltes Gorgoneion prangt (Abb4). Diese typische, der Antike nachempfundenen
Darstellung ist ohne Frage mit manieristischer Dlethe und beeindruckender Lebendig-
keit ausgefuhrt. Gleichzeitig muss sie aber inrilBedeutung wohl als reines all’Antica
Phanomen betrachtet werden und ist vermutlich eieste Hadrians (Abll5) entnom-
men, die sich zu dieser Zeit ebenfalls im Besiz @eoRherzogs befind&f

Anders hingegen ist der sogenannte MedusenschaideK Karl des V. (1500-
1558), der sich heute im Wiener Kunsthistorischars&m befindet, in seiner Vielschich-
tigkeit ein typisches Produkt der manieristischemliébe fur tberbordende Symbolik und
Anspielungsreichtum (Abhl6). Als Geschenk seines Bruders Ferdinand anlasslioér
Flottenexpedition gegen das osmanische Reich, ciléag sich der von Filippo Negroli
1541 in Mailand gefertigte Schild beinahe vor dfidken und mythologischen Herr-
schafts- und Tugendallegorien. Das grol3 in derdvptangende Gorgoneion evoziert, ab-
gesehen von seiner typisch apotropdischen Funkdieatlich die Verbindung einerseits
mit Perseus' ruhmreichen Heldentaten und andetensii der Gottin Athene selbSt

Erster symbolisiert nach einem zeitgendssischen |&mbHandbuch von
Bartolemaeus Anulug)ICTA. POESIS UT PICTURAPOESISERIT (1552) vor allem Heldenmut

und Tatenruhm, wenn er ,das verderbenbringende Haeipversteinernden Medusa als

12 pgpe-Hennessgellini, 1985, S. 215-216.
113 Hoffmann, WernerZauber der Medus&atalog zur gleichnamigen Ausstellung, hrsg. den Wiener
Festwochen. Wien: Locker Verlag, 1987, S. 148-149.
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Sieger in der Gefahr [tragt]* und sein ,durch Muhemvorbene[r] Ruhm* die ihn be-
staunenden Menschen erstarren lasst. Athena/Mirtengegen l6st mit dem Haupt der
Medusa vor allem ,[flassungsloses Erstaunen Uber\tirtrefflichkeit der Waffen und

Wissenschaft®® aus:

INDITA BELLONAE Sapientia, et arma Mineruae / Gorgonis os clypeaeqgerit anguicomum /
Vertit, et hoc monstro homines in saxa rigentesrh€re tale oculis qui voluere caput.if& cupis
quid significet Panoplia talis / Pallados armateenstriferaeque Deae? /TILERAE ET ARMA
(quibus Sapientia, palmaque victrix / Quaeriturgdduo sunt inclyta praecique: / Quorum homines
rapit admiratio tanta: stupore / Defixos, ut eosasauis esse putét’

Alessandro Farnese (1545-1592), Sohn Margarete®aoma (1522-1586) und somit En-
kel Kaiser Karl V., wird den prunkvollen, in Eisegetriebenen und dunkel brinierten
Schild seines GroRvaters wohl nie gesehen habemadiitische Bedeutung eines solchen
hatte er aber, wie die meisten gebildeten Zeitgegmgsohne Zweifel erkannt. Es ist be-
stimmt kein Zufall, dass der erfolgreiche Feldherd Diplomat sich 1586 in einem allego-
rischen Stich mit einem ebensolchen Medusenschgdtatten Iasst, um seinen wohl grofi3-
ten militarischen Triumph, die Einnahme von Antwarpzu feiern.

In Madrid am Hof seines Onkels, Philipps Il. vaoa8ien, aufgewachsen und erzo-
gen, steht Alessandro Farnese, spaterer Herzo®&oma und Piacenza, beinahe sein gan-
zes Leben im Dienste der spanischen Krone. Bedrejisngen Jahren zeichnet er sich an
der Seite Don Juan d’Austrias in der Seeschlachthepanto als tapferer und geschickter
Krieger aus. In dessen Dienst stehend wird Aleseah877 auch in die spanischen Nie-
derlande geschickt, als die standigen Auseinantemsgen zwischen dem katholischen
Suden und dem protestantischen Norden einen nedkapdnkt erreichen. Als Don Juan
wenig spater stirbt, wird der treue Neffe zu deddanhfolger als Statthalter der Nieder-
lande bestimmt, ein Amt, das bereits seine Muttarddrete 1559 bis 1567 innehatte. Sehr
schnell fuhrt der erfolgreiche Feldherr seine Trpmicht nur durch kriegerisches Ge-
schick sondern auch durch diplomatisches Kalkul auhofften Erfolg und bringt inner-
halb von sieben Jahren erneut die gesamten Niederlavieder unter spanische Herr-

schaft. Hohepunkt einer langen Reihe von kampfeeiscAuseinandersetzungen stellt die

14 Henkel, Arthur und Schéne, Albrecht (Hrsdgmblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und
XVII. JahrhundertsStuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandiumg) Carl Ernst Poeschel Verlag
GmbH, 1967, S. 1666.

5 Henkel und Schén&mblemata1967, S. 1736.

®Henkel und Schén&mblemata1967, S. 1736.
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Eroberung Antwerpens 1584 dar, der eine beinahjaheige Belagerung durch Alessand-
ros Truppen vorangeht’

Im selben Jahr wie der Einnahme Antwerpens untiivfigen Festigung der habs-
burgischen Herrschaft ernennt der Statthalter @dn Veen (1556-1629), auch Otto
Venius genannt, in Brissel zu seinem Hofmaler. 83 einer aristokratischen Familie
stammende strenge Katholik besitzt eine umfasshodenistische Bildung und steht im
regen Austausch mit zahlreichen niederlandischdeh®@en, weswegen er seinen Zeitge-
nossen als Ideal des ,pictor doctus” gilt. In seihegend verbringt er mehrere Jahre (in der
kunsthistorischen Forschung werden finf sowie siatiskutiert) in Italien und arbeitet
die meiste Zeit davon in Rom unter dem PatronatKardinal Cristoforo Madruzzo. Der
Einfluss, unter anderem von Correggio oder aucimiganino, dem er hier unterliegt,
zeigt sich deutlich in seinen am Brisseler Hof tehisnden Gemalden, die sowohl in der
Tradition des italienischen als auch des niedeitheén Manierismus stehéff.

Van Veen gibt in seinen spateren Jahren als anet&aMeister der Lukasgilde in
Antwerpen eine Vielzahl bedeutender Stichwerke uerderen Vorlagen vor allem ihres
allegorischen Gehaltes wegen geschatzt werden. Vdean die Darstellundlessandro
Farneses als Herkulg@®bb. 17) noch recht friih in seinem kinstlerischen Leberusie-
deln ist, tritt auch hier bereits die symbolischielsthichtigkeit zutage, die van Veen spa-
ter den Ruf eines hoch gebildeten und dichterisrhnlagten Kinstlers einbringt. Stecher
dieses Blattes ist sein Bruder Gysbert (1562-16@8), Otto, neben vielen anderen durch-
aus bekannten graphischen Kinstlern jener Zeseimer Werkstatt beschaftigt. Die Arbei-
ten des jungeren van Veen sind vor allem beeirtfuss Cornelis Cort (1533-1578), ei-
nem bedeutenden niederlandischen Kupferstecherde&onin der Bibliothéque Royale in
Brussel eirHaupt der Medus#Abb. 18) erhalten ist, das im folgenden Kapitel noch néher
zur Sprache gebracht werden soll. Dass Gysbere deaphik wirklich gekannt hat, lasst
sich an dieser Stelle nicht zwingend bestatigetipgh ist eine typologische Ahnlichkeit
der beiden Medusendarstellungen auch nicht vobigder Hand zu weisen (Abb9).'*°
Das allegorische Portraflessandro Farnese, Herzog von Parerdsteht im Jahre

1586 und ist wahrscheinlich anléasslich der Erobgrantwerpens im Jahr zuvor in Auf-

17 Brockhaus, Enzyklopadie in 30 Bandéand 8 Emas-FasyLeipzig und Mannheim: F.A. Brockhaus,
2006, S. 790.

118 Campell, Gordon (Hrsg.¥he Grove Encyclopedia of Northern RenaissanceMaiume 1l New York:
Oxford University Press, 2009, S. 456-457.

19v/olimer, Hans (Hrsg.)Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler vonAtetike bis zur Gegenwart.

34. Band Leipzig: E. A. S. Seemann Verlag, 1990, S. 176-17
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trag gegeben worden. Dargestellt ist der erfoltpeideerfihrer im Topos des sogenannten
Herkules am Scheideweder bereits aus der Antike bekannt, sich in demdssance bis
zum Barock wieder groRRer Beliebtheit erfreut. Dkeriographie dieses Bildstoffes enthalt
fur gewohnlich einen durch typische Attribute —diesem Falle Keule und Léwenfell —
ausgewiesenen Herkules, der sich traditionell Zveecdem Weg der Tugend und des Ge-
nusses oder auch der (Wol)Lust entscheiden mussisvind Voluptas werden traditionell
als allegorische Frauenfiguren dargestellt, konjgeloch auch von Athena und Venus
symbolisiert werden oder anderen Personifikatiomeithen*°

In diesem Fall befindet sich der herkulische Alesisa Farnese an einer Weggabe-
lung und weist, sich vollig dem Pfad der Tugendsebrieben habend mit seiner méchtigen
Keule auf den typisch gegenreformatorischen Kirblagnm Hintergrund. Gefuhrt wird er
dabei von der Personifikation der (katholischen)igien, die ihm beisteht und mit dem
Kreuz den Weg des wahren Glaubens aufzeigt. ZiesdhtiRen wiederum liegen bereits
niedergestreckt die Allegorien des Neides und degtalubens, die protestantischen Feinde
also, endguiltig besiegt durch die Eroberung Antersp Als Hinweis auf diesen entschei-
denden militarischen Schlag kann die Stadtvedutesge werden, die rechts ober dem
Herrschaftsemblem des Statthalters angebrachfusth die kleine Madonnenstatue, die
eine der am Boden liegenden Figuren in Handen I#lein weiterer Hinweis auf den
Kampf gegen die niederlandischen Protestanten,ditaed sich dabei nadmlich um ein
Symbol des reformatorischen Bildersturtfis.

Fur diese Untersuchung bedeutendster Aspekt deleStiist natirlich den Rund-
schild mit dem Gorgoneion, welchen der Furst imeeLinken halt und der ihn, als typi-
sches Apotropaion, vor den Angriffen seiner Feisdbutzen soll. Die Assoziation mit
Perseus tritt in dieser Darstellung sicher zuringsentlich fur van Veens Komposition ist
hingegen mit Sicherheit die allegorische Verbindumg der Gottin Athena, wie sie zum
Beispiel im bereits zitierten emblematischen Hamtibuwon Bartolemaeus Anulus zu fin-
den ist. Wie die G6éttin durch Wissenschaft und \adiewalt im Dienste der Weisheit die
Menschen erstarren lasst, versteinert auch Alessdratnese wortwoértlich seine Gegner,
die vor ihm zerbrochen zu Boden fallen. Dass AthenBarstellungen des Herkules am

Scheideweg oftmals als Personifikation der Virtuftrdt, unterstreicht noch zusatzlich die

120 panofsky, ErwinHercules am Scheideweg, und andere antike Bilésioffier neueren Kunsin: Saxl,
Fritz (Hrsg.):Studien der Bibliothek Warburgeipzig und Berlin: B. G. Teubner, 1930.
121 Hoffmann:Zauber der Medusal 987, S. 197.
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Funktion des Medusenschildes als ein Attribut digséttin, das auf ihren Gunstling —
gemeinsam mit ihren Tugenden — Ubergeht. In typmahieristischer Weise bemiht Otto
van Veen in dieser Allegorie auf seinen Herrschierkemplexes System mythologischer
und religioser Anspielungen zu Ubertragen, diehiren Vielschichtigkeit einzig auf die
absolute Vorherrschaft Alessandro Farneses ziedt@mohl in politischer und militarischer
Hinsicht als auch in der Frage des einzigen watdanbens. Das Gorgoneion spielt dabel
eine wesentliche symbolische Rolle und ist ahnligle schon bei dem Medusenschild
Kaiser Karl V., langst keine dekorative Beigabe meh

Neben dieser existiert noch eine weitere farnbsiddedusa, die fur die Bedeutung
der Entwicklung dieser Gestalt in der Kunst der &ssance und der darauf folgenden
Epochen eine initialisierende Rolle zu spielen sthend die Alessandro Farnese, im Ge-
gensatz zur all’Antica Ristung seines Grol3vateit hoher Wahrscheinlichkeit gekannt
hat. Die Rede ist von der sogenanni&zza FarneséAbb. 20), einer der grol3ten und
wertvollsten antiken Kameen, deren genaue Herkoisftheute nicht vollstandig geklart
werden kann und die sich zu jener Zeit im Besitzddeetes von Parma befunden Hat.

Die flache Schale aus Sardonyx mit in etwa 20 cncBumesser, gelangt 1471 von
Papst Sixtus IV. in den Besitzt von Lorenzo de MedMit einem zeitgendssischen
Schatzwert von 10.000 Florin entwickelt sich dien@@e nicht blo3 zum wertvollsten
Stuick der mediceischen Kunststammlung sondern auchberiihmtesten und erfreut sich
eines grolR3en Bekanntheitsgrades in der Bevolkemiggem Umstand ist es wohl auch zu
verdanken, dass die Florentiner, als die Medici4lBankrott erkléaren, didazzaumge-
hend konfiszieren und zum Tilgen der Schulden anTdrnabuoni aushéandigen. Alessand-
ro de Medici erlangt sie zwar in seiner kurzen Rrgigszeit als Herzog von Florenz wie-
der zurlck, die Kamee verbleibt aber nach seinéineft Tod bei seiner Frau Margarete
von Parma und verlasst Florenz endgtiitiy.

John Varriano argumentiert in seinem 1997 in@arette des Beaux-Argsschie-
nenen Aufsatteonardo’s lost Medusa and other Medici Medusamftbhe Tazza Farnese
to Caravaggioglaubhaft, dass die beriihmte Schale nicht nur @éemeébedeutendsten anti-
ken Sticke dieser Art ist, sondern auch Ausganddpeimer Reihe von mal3geblichen

Kunstwerken, die nicht zufallig Teil dieser Untezbung sind.

122 e Franciscis, Alfonsdas Archaologische Nationalmuseum in Neapiglapel: Kunstverlag
Interdipress, ohne Jahr (ca. 1980), S. 72.

128 yarriano, JohnLeonardos’s losMedusaand other Medici Medusas from tfiazza Farnestw Caravag-
gio. In: Gazette des Beaux-Ar&. Période, 139Année, 1997, S. 73-74.
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4.3. Caravaggio —Haupt der Medusg1598)
In der Ausgabe des Jahres 1568 ldeNite de’ piu eccellenti architetti, pittori, stultori

italiani, da Cimabue infino a’ tempi nostri: destte in lingua Toscana, da Giorgio Vasari
Pittore Aretino. Con una sua utile necessaria idtivione a le arti lordoerichtet uns der
Biograph folgende Begebenheit aus Leonardo da ¥ifiel52-1519) Leben:

Vennegli fantasia di dipignere in un quadro a ali@ testa d'una Medusa, con una acconciatura in
capo con uno agrupamento di serpe, la pil strasteagagante invenzione che si possa immaginare
mai; ma come opera che portava tempo, e come fuestiene in tutte le cose sue, rimase imperfet-
ta. Questa & fra le cose eccellenti nel palazzduea Cosimo, [...}**

Wenn auch Vasaris (1511-1574) Lebensbeschreibunigéh immer historisch korrekt zu
nennen sind und er diese Episode in seiner erstsgabe von 1550 noch nicht erwahnt,
finden sich noch weitere zeitgendssische Quellentadsachlich das heute langst verschol-
lene Werk in der mediceischen Sammlung bestéatigeanardos verloren®ledusalasst
sich bis ins spate 16. Jahrhundert in den Invastan des Palazzo Vecchio nachweisen,
danach verliert sich ihre Spur im Ungewissen. Begtadiist dieses Werk, vermutlich ein
Tondo oder Rundschild, deswegen, weil es sich damedie erste Darstellung eines Me-
dusenhauptes in der Renaissance gehandelt hathéfr sol

Zeitlich verortet wird das Gemalde durch Vasanl amdere historische Quellen in
der frihen florentinischen Phase des jungen Leanaldo in etwa zwischen seiner Lehre
in der Werkstatt Verrocchios, nach 1470 und seiimeise nach Mailand 1481. Varriano
zieht daraus den Schluss, dass es kein Zufallkegin, wenn Leonardo sich ausgerechnet
mit diesem aul3ergewohnlichen Thema beschatftigierzer Zeit in der didfazza Farnese
das wohl bekannteste Kunstobjekt in Florenz istniVgasari dieséMedusagleichzeitig
,eine Erfindung, wie man sie sich seltsamer undewiihinlicher nicht denken konnté®
nennt, ist dies aul3erdem ein Hinweis darauf, dassmardos Werk von der antiken Dar-
stellungstradition deutlich abweichen muss. Est liehe, dass ein kreativer Geist wie der
da Vincis sich nicht mit einer einfachen Imitatiegmigt, sondern das antike Vorbild Uber-
treffen und dabei von seiner gréf3ten Schwache ibefradchte: dem Fehlen eines leben-
digen Gesichtsausdruckes. Sowohl theoretisch ath &u zahlreichen praktischen Zei-

124 Feser, Sabine und Lorini, VictoriBie Anfange der Maniera Moderna. Giorgio Vasarisevii Proemio,
Leonardo, Giorgione, Correggidiildesheim (u. a.): Georg Olms Verlag, 2001, &. 7

125 Feser und LoriniDie Anfange der Maniera Moderna001, S. 96-97.

126 Feser und LoriniDie Anfange der Maniera Moderna001, S. 72.
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chenstudien beschéftigt sich Leonardo intensiv dait grolRen Bandbreite der menschli-
chen Mimik als Ausdruck von innerpsychologischerrgémgen. Es ist also anzunehmen,
dass der Kinstler der Herausforderung nicht widbest kann, einer verfluchten und bru-
tal ermordeten mythologischen Figur im Angesichd dedes einen Gesichtsausdruck zu
verleihen, der seinem Anspruch an die Darstelluegsuhlicher Affekte entspricht. Leo-
nardosMedusaist fur immer verloren und mit ihr die Inventionenit der das Universal-
genie das antike Gorgoneion der Tazza Farnese wemmeausdrucksstarkem Leben er-
weckt. Varriano gelingt es aber durch den Vergleigh weiteren Medusendarstellungen
aus der mediceischen Sammlung glaubhaft zu vetmittass uns die Grundzige von
Leonardos Werk durch Nachahmung anderer Kiinstign heute erhalten sirtd’

Neben zwei Objekten des Florentiner Kunsthandweeksem Teller und einem
Schild, auf die in diesem Rahmen nicht ndher eiagggn werden soll, muss vor allem der
Druck eines niederlandischen Kupferstechers erwdientien. Cornelis Cort, den wir be-
reits als Lehrer von Gysbert van Veens kennen,dnéit zwischen 1565 und 1578 in Itali-
en auf, wo er eine Vielzahl an Reproduktionen ve@m@lden beriihmter Maler wie Tizian,
Raphael, Correggio etc. herstellt. Aus solchen zatdreichen anderen Stichen dieser Art
kann die kunsthistorische Forschung heute schlie®@ss Corts Arbeit ausschlie3lich re-
produktiver Natur ist und der Kinstler selbst imnlee Phase seines Schaffens, eigene Bild-
inhalte entwirft. Dies kombiniert mit der Tatsacldass sich der Kupferstecher nachweis-
lich um die Jahre 1569-70 in Florenz am Hofe Cosihaufhélt, lasst fur seinen weder
datierten noch anderwartig beschrifteten Stitdupt der MedusdAbb. 18) eine voéllig
neue Bedeutungsmaoglichkeit zu. Corts Blatt zeigtimi Dreiviertelprofil wiedergegebenes
Gorgoneion mit ausdrucksstarker Mimik und nach teden gerichtetem Blick, wie es
keiner bekannten antiken Darstellungstradition mitkt. Diese Komposition ist in ihrer
Extravaganz fur diese Zeit einzigartig, und es #axdm angenommen werden, dass ein,
wenn auch hervorragender, doch rein reproduzierdfdgferstecher diese anspruchsvolle
Gestaltungsstrategie entwickelt hat. In dem Wisdass zur Zeit Corts Aufenthalt in Flo-
renz Leonardos verloreridedusaaber nachweislich noch Teil der mediceischen Samm-
lung ist und diese auRerdem als einziges zeitgeutes Werk mit diesem Bildinhalt gilt,
schliel3t Varriano, dass es sich dabei nur um died&fgabe eben jenes heute verscholle-

nen Gemaldes handeln kaltf.

127\/arriano:Leonardos’s losMedusa, 1997, S. 74-75.
128 \arriano:Leonardos’s losMedusa, 1997, S. 76 und n. 21.
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1598 gelangt ein weiteres, heute weltberihritaapt der Medusan den Besitz
der Medici, gefertigt von einem der extravagantested in seinem ausschweifenden Le-
bensstil legendarsten Kunstler jener Zeit: Michgida Merisi, besser bekannt als Cara-
vaggio (1571-1610) (AbkR21). Wenn auch in der alteren Forschung nicht gammmstrit-
ten, geht man heute recht einstimmig davon aus, idasdinal Francesco Maria Del Monte
(1549-1627), eifriger Forderer des jungen Ausnahlasts, eine sogenannte Rotella, also
einen Rundschild mit dem Gorgoneion als GeschenkRam nach Florenz sendet. Adres-
sat ist niemand geringerer als der Grol3herzog dskdna selbst, Ferdinando I. de Medici
(1549-1609), dem der Kardinal sowohl in freundstiitlier als auch in politischer Hin-
sicht als eng verbunden gilt. Anlass fur dieseswodie Geschenk ist die Renovierung und
Neuorganisation der herzoglichen Waffenkammer, dender Geistliche bei seinem Be-
such zu Beginn dieses Jahres erfahren hat. Beginbender Empfangsbestéatigung des
Waffenkdmmerers wird Caravaggios Medusa in sambigkannten Inventarlisten immer
als Paradeschild gefuhrt und seit 1608 in Kombamatnit einer exotischen Rustung des
Shahs von Persien aufgestellt. Dieser eindeutigeraseh als kriegerisches Zubehdr un-
terstreicht die vermeintliche Intention des Kardsn2el Monte mit diesem Geschenk sei-
nem Freund ein machtiges Apotropaion zur Seiteteller, das ihn nicht nur symbolisch
vor bosen Ubergriffen schiitzen soll. Die bereitkapmmte allegorische Konnotation des
Medusenschildes ist natirlich aul3erdem gleichzeitige Huldigung an den Herzog als
tugendhafter und weiser Herrscher, machtig im Emeshd im Krieg-*

CaravaggiofHaupt der Medusdefindet sich heute in der Gemaldesammlung der
Uffizien und z&hlt somit zu den bedeutendstendtasichen Kulturgttern unserer Zeit. Das
Interesse der Kunsthistorie an dieser Rotelle waaher massiv, als 1997 auf dem romi-
schen Kunstmarkt ein sensationeller Fund getatigt. iEntgegen der sich hartnackig hal-
tenden Pramisse, Caravaggio héatte sich in seinemk Wemals wiederholt, identifiziert
man einen weiteren, authentischen Rundschild nmt Haupt der Medusan einer mai-
landischen Privatsammlung (AbB2). Die frappierende Ahnlichkeit der beiden Werke
fuhrt zu eingehenden Untersuchungen mit grof3tehmtechem Aufwand, deren Ergebnis-
se im Detail in dem zweisprachig erschienenen Baralfirst Medusa / La prima Medusa.
Caravaggio (2011) nachgelesen werden kénnen. Wesentlichdenknis ist, dass die

Murtola Medusawie das spat entdeckte Werk nun allgemein genamd{ mit Bestimmt-

129 Marini, Maurizio: A ,Rotella“ by Caravaggio: The MurtolaMedusa. In: Zoffili, Ermanno (Hrsg.)Jhe
fist Medusa / La prima Medusa, Caravagditailand: 5 Continents, 2011, S. 94-96.
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heit vor der Version in den Uffizien entstandemsauss und deswegen als erste, originale
Konzeption dieses Themas durch Caravaggio giltcb&ontgenaufnahmen kann man auf
dem also alteren Werk deutlich mehrere Entwurféstades Gemaldes erkennen, wahrend
die uffizische Medusa keine erkennbaren Vorstudigieist*°

Anhand historischer Quellen kann es als gesidhetrtachtet werden, dass dieses
Haupt der Medus&aravaggios von Beginn an als freundschaftlichesc@enk des Kardi-
nals Del Monte an GrolRherzog Ferdinando I. de Mddicdie reorganisierte Waffen-
kammer konzipiert ist. Die spater entdeckte, velictuiein Jahr friher also 1597 entstan-
deneMedusawirft jedoch die Frage auf, zu welchem Zweck dénktler sich urspriinglich
mit diesem Thema beschaftigt und ob er es aus eigatention oder auf Geheil3 seines
Patrons, des Kardinals ,verfolgt. Mina Gregori, dissthistorikerin, die das neu entdeck-
te Gemalde als echten Caravaggio identifiziert|égthunter anderem vor, die Grinde fur
die Wahl des Sujets in der bekannten Vorliebe dadlikals fur Leonardo da Vinci zu
suchert®

Nach Varriano ist es anzunehmen, dass Leonardgm@lrzur Zeit der Entstehung
von Caravaggios Medusa bereits nicht mehr erhadtedem Mailander sind aber mit Si-
cherheit Beschreibungen seiner Zeitgenossen — agaN — bekannt. Betrachtet man nun
den Bildaufbau mit der Medusa in Dreiviertelprofilem expressiven Gesichtsausdruck
und der ungewdhnlichen Blickrichtung, lasst es sibkr nicht umgehen, auf Corts Kup-
ferstich zuriickzukommen. Die Ahnlichkeit der Komijtio® ist zu augenscheinlich, als
dass man sie Zufall nennen kénnte und legt tatsfichlen Schluss nahe, dass auch
Caravaggios Medusa ein Produkt der Nachfolge Lelmsadarstellt. Cort, hochst wahr-
scheinlich dem Original folgend, richtet den tob&a Blick der Gorgo nach oben und — so
scheint es — bringt den Betrachter noch davor ¢hé&heit. Durch die Anderung der Blick-
richtung nach links unten entwickelt Caravaggio Hemposition aber auf dramatische
Weise weiter, sodass die Medusa, in erhdhter Bas#aufgestellt/aufgehangt, inr Gegen-
iiber unumwunden anstarrt und in ihren gefahrliddann zieht*

Caravaggios Bedeutung als Kunstler fiir die nagefodlen Generationen liegt ab-
gesehen von seinem vorbildlosen Einsatz intensivétd-Dunkel Kontraste, vor allem in

seinem schonungslosen Naturalismus, der ihn vonnasten seiner Zeitgenossen deut-

130 Gregori, Mina:Caravaggio’s first ,Medusa”.In: Zoffili, Ermanno (Hrsg.)The fist Medusa / La prima
Medusa, Caravaggidvailand: 5 Continents, 2011, S. 20.

131 Gregori:Caravaggio’s first ,Medusa’ 2011, S. 22.

132 varriano:Leonardos’s losMedusa, 1997, S. 76-77.
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lich abhebt. Obwohl die Medusen in ihrer Komposittootz ihrer Dramatik noch ikonen-
haften Charakter haben, erreicht er in der Datstglihres Schlangenhaares einen Reali-
tatsgrad, der sogar eine zoologische Bestimmund i@ee als Natrix Natrix, gemeine eu-
ropaische Wasserschlangen, zuld$sAuch hier mag Caravaggio sich an Leonardo ori-
enteiert haben, von dem Vasari in seinen Vitae rfotdende Begebenheit zu erzéhlen

weild:

Lionardo, arrecatosi un giorno tra le mani questalia, veggendola torta, mal lavorate e goffajila
rizzo col fuoco; e datala a un torniatore, di r¢e|e goffa che ella era la fece ridurre delicapme; et
appresso ingessatala et acconciatala a modo sminico a pensare quello che vi si potesse dipignere
su, che avesse a spaventare chi le venisse coapresentando lo effetto stesso che la testaigia d
Medusa. Porto dunque Lionardo per questo effettoredsua stanza, dove non entrava se non egli so-
lo, lucertole, ramarri, grilli, serpe, farfalle caste, nottole et altre strane spezie di similiveadi, da la
moltitudine de’ quali variamente adattata insiemedcuna animalaccio molto orribile e spaventoso, il
guale avvelenava con l'alito e faceva l'aria didape quello fece uscire d’'una pietra scura e sgiazz
buffando veleno da la gola aperta, fuoco dagl’'oechimo dal naso si stranamente, ch’e’ pareva mo-
struosa et orribile cosa affatto: [...]. Andato dueeer Piero una mattina a la stanza per la rotella,
picchiato alla porta, Lionardo gli aperse dicentle aspettasse un poco; e ritornatosi nella statza,
concio la rotella al lume in sul leggio, et assédtdinestra che facesse lume abbacinato; poide fe
passar dentro a vederla. Ser Piero nel primo aspett pensado alla cosa, subitamente si scosse, non
credendo che quellla fosse rotella, né manco digjoe figurato che e'vi vedeva; e tornando col pas-
so adietro, Lionardo lo tenne, dicendo: “Questa@pgerve per quel che ella é fatta. Pigliatela denq

e portatela, ché questo & il fine che dellopesspetta.***

Die Verbindungen diesddauptes der Medussowohl mit Leonardo als auch den Medici
legt nahe, dass die urspriingliche Intention fuseseWerk tatséachlich darin liegen kdnnte,
einerseits einen Ersatz fur das verlorene Originaschaffen und damit andererseits noch
verstarkt der moralischen und militdrischen Stdfkedinandos I. zu huldigen. Faszinie-
render weise entspricht aber die de facto Verdamgebdieses Werkes gleichzeitig auch
der ambivalenten Bedeutung, die diese Diplomanb&itFigur der Medusa im Ubertrage-
nen Sinne zuweist. Wahrend man das Gemalde in @ened (hauptsachlich) als politi-
sche Tugendallegorie werten kann, finden sich keeiMurtola Medusa deutlich tieferlie-
gende private Zusammenhange.

Wenn man auch auf dem ersten Blick beim Vergleghleiden Versionen, abgese-
hen von Grél3e und Farbigkeit, kaum einen Untersdlctaststellen kann (Abl23), gibt es
doch zwei signifikante Differenzen, die eine bessyedBeziehung des Kinstlers zu seiner
ersten Medusa nahelegen. Wahrend auf dem SchddrirlUffizien keine Signatur zu fin-

den ist, steht auf der Mortula Version rechts untefBlut* geschrieben: Michel A[ngelo]

133 varriano, JohnSnake Eyes. Caravaggio, Ligozzi, and the Head afulsk In: Source: Notes in the His-
tory of Art Vol. 24, No. 1, Fall 2004, S. 14.
134 Feser und LoriniDie Anfange der Maniera Moderna001, S. 50-51 bzw. 70-71.
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flecit] (Abb. 24). Bereits bei der Beschreibung des Perseus bavlddusa von Cellini ist
klar geworden, dass die generative Macht des Gergauates als schopferische Allegorie
der Kunst gewertet wird. Nach dem intimen Caravad¢{gnner Maurizio Marini produ-
ziert in diesem Fall das tropfende Blut der ebeth&umpteten jedoch nicht blo3 metaphori-
sche Poetik und dichterischen/klinstlerischen Rusondern direkt den Namen des sie
selbst erschaffenden Kuinstlers. Der NamenspatmesediKinstlers wiederum ist niemand
Geringerer als der Erzengel Michael, den man alil#er der himmlischen Heerscharen
in zeitgendssischen Bildwerken gerne Mites Christianusdarstellt — inklusive eines, das
Bose abwehrende, Schildes. Dass ein Name, desseriinglich hebraische Form so viel
bedeutet wie ,Wer ist wie Gott?* aul3erdem aus démt @er Gorgone entsteht, impliziert
aul3erdem einen schopferischen Akt des Kinstlerspnwee aus Farben und Linien Bilder
und Formen entstehen 1as%t.

Wenn auch diese Interpretation aus einem Konglanverapaganer und christlicher
Symbolik etwas gewagt klingt, entspricht diese kiaxe Denkweise, die unterschiedlichs-
te Bedeutungsebenen impliziert, vollig dem kinsttdren Anspruch Caravaggios Zeit.
Auch durch den zweiten Unterschied zur Medusa mdiizien wird diese grof3e Selbst-
beziglichkeit der friher entstandenen Version ddutlVielleicht auf den ersten Blick
nicht offensichtlich, entsprechen bei genauererd®dtung die Gesichtszlige der florenti-
nischenMedusa— den Konventionen grundsatzlich entsprechendnereiner weiblichen
Gestalt, wahrend die der MurtoMedusaménnliche Merkmale tragt. Als Modell fur die
mediceische Version soll Caravaggio nach Marinieebekannte Kurtisane aus Siena,
Fillide Melandroni, gewahlt haben, die er in diedahren haufig gemalt hat (Alb). Die
dadurch implizierte verrucht erotische Komponenttsgricht der Erzahlung Ovids einer
fur ihre sexuellen Verfehlungen bestraften, ehersalgnen Gorgone. Die erste Medusa
jedoch wird weitgehend als Selbstportrait des janigénstlers rezipiert und soll weniger
den ovidischen als den apollodorischen Typus vekir und hauptséchlich die apotropa-
ische Bedeutung des Gorgoneions evozieren. LauinMamtspricht das in diesem Thema
eingebettete Selbstportrait einer Warnung Carawaggn sich selbst, in der Gestalt des
mythologischen Monsters, das die Seele des sitistseéobachtenden Kiinstlers in Stein

verwandelt:3®

135 Marini: The MurtolaMedusa, 2011, S. 100-102
138 Marini: The MurtolaMedusa, 2011, S. 100-102
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4.4. William Shakespeare -Macbeth (1605/06) undAntony and Cleopatra

(1606/07)
Mit William Shakespeare (1564-1616) erweitert gacim nicht nur der geographische Kon-

text dieser Untersuchung, sondern die Medusa komumterstmals auch im Medium der

Literatur zu Wort. Das England des beginnendenJafirhunderts ist mit dem ausklingen-
den Cinquecento Italiens nur schwer zu vergleiadhnamhman wird feststellen kbnnen, dass
sich mit den unterschiedlichen Bedingungen das tiedsnis und der Einsatz der Gorgo
Medusa andert. Es wird jedoch auch deutlich werdass, wenn sich auch die Bedeutung
(vermeintlich) verschiebt, die Mechanismen, die Yerwendung und Rezeption der Me-

dusa fuhren, ahnliche sind. Wéhrend in lItalien Renaissance um die Wende zum 17.
Jahrhundert bereits zum grof3en Teil dem Barock deami ist, stellt die Herrschaft Elisa-

beths I. (reg. 1558-1603) und ihres Nachfolgeroldk (reg. 1603-1625) in England die

Blute dieser Geistesstromung dar und vor allemgddehrte Humanismus erreicht hier

seinen ersten Hohepunkt.

Die Dramatiker des English Renaissance Theatenesn fur sich die Wichtigkeit,
aus der Vergangenheit fur die Gegenwart zu lermeharklarten die klassische Bildung
zur Grundlage dieser Bestrebungen. Die Ubersetzuagéker Autoren gelten dabei als
wichtigste MalRnahme, um auch der breiten MasseAMesheit der alten Griechen und
Romer zu erschlieen. Die regelmalligen Besuch&ase Globe oderBlackfriars Thea-
ter zu Zeiten Shakespeares entstammen einem breitéanBsspektrum, beginnend bei
Professoren und Studenten bis hin zum beinahe Aabgien. So doch dirfen die Sticke-
schreiber von einer zumindest rudimentaren Kenmtersantiken Mythologie im gesamten
Publikum ausgehen. Vor allem Oviddetamorphoserzdhlen zu den bekanntesten und
weitverbreitetsten antiken Klassikern der Elisahaitbchen Ara, und es ist bestimmt kein
Zufall, wenn auch im Werk Shakespeares ein stdtkgftuss dieses romischen Autors zu
finden ist. Schon 1598 muss seine Wirkung auf dechrjungen Dramatiker so evident
gewesen sein, dass Francis Meres in seinem Auis@amparative Discourse of our Eng-
lish Poets with the Greek, Latine, and Italien Bdghakespeare als den wiedergeborenen
Ovid bezeichnet®’

Jonathan Bate legt in seiner Abhandlung Uber did$ema im Jahr 1993 Sha-

kespeare and Ovid dar, dass auch, obwohl der Englander vor semegigendssischen

137 Bate, JonatharBhakespeare and Ovi@xford: Oxford University Press, 1993, S. 2-6.
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und nachfolgenden Kollegen oftmals nicht als eichgebildeter Linguist gilt, er trotz
allem sowohl des Lateinischen als auch des Grielsis machtig ist. Als Kind seiner Zeit
bevorzugt er sicher die Errungenschaften der Bagdtevolution in Form von vorhandenen
Ubersetzungen der Klassiker, wie nachweislich $iorfias’ North’sLives of the Noble
Grecians and Romanasach Plutarch (1579) oder — vor allem bedeutedthur Gol-
ding’s 1567 erscheinenddetamorphosesach Ovid. Nichtsdestotrotz finden sich aber in
Shakespeares Werken auch immer wieder einzelngodssdgen, die er nur aus dem je-
weiligen Original gekannt haben kann und somit esenge Vertrautheit mit manchen
klassischen Werken, zumindest auf Latein, belédfen.

Bedeutend fir diese Untersuchung ist vor allemhadass Bate hervorhebt, dass
die Schriftsteller der englischen Renaissance miciht damit begniigen, die Texte der an-
tiken Autoren zu imitieren, sondern dass sie sesealigekonnt interpretieren, allegorisch
umdeuten und kreativ weiterbearbeitéhin diesem Zusammenhang muss noch eine wei-
tere Monographie erwahnt werden, die Shakespeaoht nmur als Renaissance-
Schriftsteller ausweist, sondern einigen seinerkR&&rarallelen zum italienischen Manie-
rismus attestiertShakespeare and the Mannerist Tradition. A Readingive Problem
Plays von Jean-Pierre Maquerlot erscheinen 1995. Anhderd StiickeJulius Caesar
Hamlet Troilus and CressidaAll's Well That Ends Wellind Measure for Measuredie
zwischen 1599 und 1604 entstehen, versucht Madu#dasprachliche Umsetzung einiger
der wichtigsten Pramissen der manieristischen dehden (!) — Kunst nachzuweisen und
findet z.B. rhetorische Figura Serpentinata, beteusgrachliche Ambiguitat, starke (ironi-
sche) Selbstbeziiglichkeit und dramatische Effektneri**°

Ob sich der Terminus des Manierismus wirklich atefrrische Produktionen aus-
weiten lasst, kann an dieser Stelle nicht entsemaserden. Es soll auch nicht der Ein-
druck entstehen, als ware die Bedeutung der Medlsskigur in Kunst und Literatur un-
trennbar mit diesem, nach wie vor umstrittenen,dBpabegriff verbunden. Anhand Bates
und Maquerlots Uberlegungen kann aber verdeutlightien, dass auch wenn die Auspra-
gung schliel3lich eine andere ist, das InteresseatMedusa in ganz Europa durch ahnli-

che, geistesgeschichtliche Entwicklungen und Vbdreausgel6st wird.

138 Bate:Shakespeare and Ovil993, S. 6-8.

139 Bate:Shakespeare and Ovyil993, S. 9-11.

190 Maquerlot, Jean-Pierr&hakespeare and the Mannerist Tradition, A readingive Problem PlaysNew
York: Cambridge University Press, 1995.
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Medusa, oder eigentlich nur ,a Gorgon®, ist gleinlewei von Shakespeares Stu-
cken zu finden; einmal in seiner letzten grol3ergddiée Macbethund kurz darauf in sei-
nem Romerdramantony and CleopatraWie die meisten seiner Werke kann man auch
diese beiden nicht exakt datieradacbethwird aber fir gewdhnlich um das Jahr 1605
angesiedelt, wahremihtony and Cleopatr&nde 1606 entstanden sein soll. Ungewdhnlich
und bedeutend zugleich ist der Umstand, dass Shedess Gorgonen in beiden Fallen
ausdrucklich Manner sind bzw. nur mit solchen eedaverden kénnen, obwohl mit Lady
Macbeth und Cleopatra durchaus Frauenfiguren aerftrelie groRes Potenzial zu dieser
Gestalt hatten. Die Verwendung Shakespeares voruddescheint also eine grundlegend
andere zu sein, als wir sie aus der italienischensKbisher kennen, und doch wird festzu-
stellen sein, dass ihre Wurzeln ebenso in der nggiechen Tradition der Antike zu fin-
den sind.

The Tragedie of Macbeth funf Akten wird vermutlich im Sommer 1606 amfido
Jakob I. uraufgefiihrt und ist, nicht nur wie beyatwahnt, die letzte der ,grof3en” Trag6-
dien Shakespeares sondern gleichzeitig auch deegi@. Wie schon bei seinen Historien-
dramen adaptiert Shakespeare auch hier einen BaxishRaphael Holinshe@hronicles
of England, Scotland and Irelan@ermutl. zweite Ausgabe von 1587), wenngleich der
Stoff heute eher einer Legende als einer histoeisdratsache entspricht. Nicht nur um die
Buhnentauglichkeit zu garantieren, sondern vomalkich den politischen Umstéanden ist
es zu verdanken, dass sich Shakespeare nicht aradlte Uberlieferung halt, sondern
deutliche Umwandlungen an den Figuren vornimmtgialer reale Duncan im Vergleich
zu seinem Alter Ego keineswegs als Idealbild ekesschers und Banquo, auf der Buhne
Sinnbild fur Loyalitat und Integritét, ist eigermth Mittater im Komplott gegen den Konig.
Die Adaptionen dramatisieren ohne Frage sowohlGlearakter als auch die inneren Kon-
flikte der titelgebenden Hauptfigur Macbeth, die dem Stiick zusétzlich auch keine
rechtmafligen Thronanspriche erheben kann. Wesentiotwendigkeit dafir ist aber vor
allem die Tatsache, dass der kurz zuvor gekronteigKk&nglands Jakob I. gleichzeitig
Jakob VI. von Schottland darauf beharrt, ein Naetg@ben jenes Banquo zu s&ih.

Grund fur die Aufnahme dieses teils in Prosa teil¥ersen verfassten Stiickes in
diese Untersuchung sind vor allem folgende Zeitke,Macduff beim Anblick des getote-
ten Duncan in der dritten Szene des zweiten Akisstéalit:

141 Kindlers Literatur LexikonBand XXI, Werke Sro-TraZirich: Kindler Verlag AG, 1965-1972. S. 9487.
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MACDUFF Approach the chamber and destroy your sight
With a new Gorgon. Do not bid me speak:
See and then speak yourselves. (2.3.65'%67)

Abgesehen von der Tatsache, dass Duncan die Ketdageschnitten wird, er also (so gut
wie) enthauptet worden ist, lasst sich aus diegen& alleine kaum eine Erklarung abge-
ben, warum Shakespeare hier die Figur der Medussdile Der Mythos handelt grob ge-
sprochen von einem unheilbringenden Monster, bgsete Anblick man in Stein verwan-
delt wird, von Perseus, dem Helden, der es scidleRur Strecke bringt und von Athena
seiner Schutzgottin, der er das Haupt schliel3lishApotropaion tberreicht. Der tugend-
hafte Konig wirde sich zwar zum Helden dieses Mytbignen, den man wie Alessandro
Farnese durch allegorische Mittel als mit Weishitl Vernunft herrschenden ausweist,
jedoch ist es sein Haupt, das scheinbar als ,newg@ bezeichnet wird. Man kénnte
auch annehmen, dass der Autor hier nur den Ubeégesdtten Schrecken verdeutlichen
mdchte, den die Auffindung des ermordeten Konigsléat, und Macduffs momentane
Unfahigkeit zu sprechen, seine Versteinerung im esight des Toten versinnbildlicht.
Aber auch diese Erklarung scheint vor allem dura$ Attribut ,new" weder passend noch
befriedigend. Shakespeares Gorgone geht weit iiheoberflachliche Metapher fir grau-
sigen Schrecken hinaus und ist Teil eines allegoeis roten Fadens, der sich von der ers-
ten bis zur letzten Szene des Stlickes durchzieht.

Diesen roten Faden nennt Marjorie Garber in ihAmsatz Macbeth: The Male
Medusaaus dem Jahr 1987, der unter dem Tofehkespeare’s ,New Gorgorim von ihr
mitherausgegebeneWedusareader(2003) in Auszigen vertffentlicht ist, den ,Medusa
complex®* Die folgenden Ausfiihrungen stiitzen sich auf didiesem Artikel dargeleg-
ten Deutungsmoglichkeiten der renommierten Shaleesfmrscherin, jedoch wird jegliche
von ihr gerne angewendete psychoanalytische Irttoon vollig auler Acht gelassen.
Auch die Aufbereitung des hier festgestellten Medlosnplexes folgt einer anderen, fur
diese Diplomarbeit relevanteren Strategie und tigdrsich vornehmlich an den Hauptas-
pekten des antiken Mythos.

Duncans Tod ist gleichzeitig die Geburt der ,neargdn®, jedoch handelt es sich
dabei nicht um den Koénig selbst, sondern Macbethssder sich durch die grausame Tat

142 shakespeare, WillianMacbeth In: Braunmuller, A. R. (Hrsg.)The new Cambridge Shakespeatam-
bridge u. a.: Cambridge University Press, 199753.

143 Garber, MarjorieShakespear’s “New Gorgon'n: Garber, Marjorie und Vickers, Nancy The Medusa
Reader New York und London: Routledge, Tylor & Franciedks, Inc., 2003, S. 251.
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zu diesem unheilbringenden Monster wandelt. SchoBeginn der Tragoddie gibt Shakes-
peare Hinweise auf das bevorstehende Schicksatatgschen Helden, als er bereits in der

zweiten Szene einen Soldaten Folgendes Uber MacBetticksal berichten lasst:

CAPTAIN [...]
For brave Macbeth — well he deserved that name —
Disdaining Fortune, with his brandished steel,
Which smoked with bloody execution,
Like Valour’s minion carved out his passage
Till he faced the slave,
Which ne’er shook hands, nor bade farewell to him,
Till he unseamed him from the nave to th’chaps
And fixed his head upon our battlements. (1.2.15%43

Bewusst verweigert Shakespeare hier eine eindeldggifikation von ,him“ und ,he"
und erst durch Duncans nachfolgendes Lob auf Mhcled der Sieg Uber Macdonald
deutlich. Macbeths Verwandlung vom loyalen Kriegem morderischen Verrater wird
hier durch die gebrochene Grammatik und die vectshemren ldentitaten vorweggenom-
men, genauso wie sein eigener gewaltsamer*fod.

Am Schluss des vorhergehenden Kapitels wird festliesdass wenn Caravaggio
ein (mannlichesHaupt der Medusanalt, es als Warnung an sich selbst zu verstetten i
als Spiegelung der eigenen Hybris, durch die mamisis Verderben stirzt. Die Schuldge-
fuhle des sein Tun und Handeln standig aufs Neflekteerenden Macbeth sind wesent-
lichster Bestandteil des Stiickes, und tatséchl@hhaltet keine andere Tragddie Shakes-
peares eine vergleichbare Anzahl an Monold§@mer innere Konflikt des tragischen
Helden fuhrt vor allem nach der AuftragserteilungrizMeuchelmord an seinem treuen
Weggefahrten Banquo zu seelischen Qualen, die fdiéizen, dass ihm der eben Gedunge-
ne als Geist erscheint. Voll Entsetzen spricht Métldie Erscheinung immer wieder an
und es sind unter anderem folgende Zeilen, dieidadsonders unsere Aufmerksamkeit

fordern:

MACBETH Thou canst not say | did it; never shake
Thy gory locks at me! (3.4.50-51}

Und etwas spater in der Szene:

144 Shakespearddlacbeth 1997, S. 105.
145 Shakespearddlacbeth 1997, S. 105n.
148 Kindler Band XX) 1965-1972, S. 9487.
147 Shakespearddacbeth 1997, S. 178.
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MACBETH Avaunt and quit my sight! Let the earth hide thee!
Thy bones are marrowless, thy blood is cold;
Thou hast no speculation in those eyes
Which thou dost glare with. (3.4.93-98)

Durch die blutigen Locken die der Geist Banquosegelglacbeth zu schitteln scheint und
seinen (ehemals) starrenden Blick evoziert Shalkesp#as Bild einer Gorgone, die Mac-
beth vdllig zu versteinern scheint. Unfahig, sicly@amessen zu unterhalten wird der tragi-
sche Held von Lady Macbeth zurechtgewiesen undedaifdert, Fassung zu bewahren,

wie es sich fur einen Mann gehort.

LADY MACBETH [...]
[To MacbethAre you a man?

MACBETH Ay, and a bold one, that dare look on that
Which might appal the devil.

LADY MACBETH O proper stuff!
This is the very painting of your fear; (3.4.5781)

Macbeths Angstvorstellung ist Banquos Geist uneigieitig das Haupt der Medusa, eine
Spiegelung des Monsters in ihm selbst, das ihm evatnsein eigenes schreckliches
Schicksal verkiindet. Vermeintlich mutig wagt er sish dem versteinernden Blick der
Gorgo zu stellen, nicht jedoch ohne ihrem Flucluaterliegen. Erst als der Geist das Ban-
kett verlasst erlangt er seine Fassung wieder tuhtl $ich erneut menschlich/mannlich.
,Why so, being gone, / | am a man again”. (3.4.108)"*°
In Macduff, Gegenpart zu und schlie3lich auch &ieder Macbeth, entwirft Sha-

kespeare wiederum eine Athena/Perseus Analogiesicienicht zuletzt in der aulRerge-
wohnlichen Geburt des Helden widerspiegelt. GenavisoAthena ohne Mutter aus dem
Korper ihres Vaters entsprungen ist, wird Macduéhhvon einer Frau geboren sondern
,from his mother's womb / Untimely ripped” (5.8.1%)'*. In Shakespeares Zeit bedeutet
ein Kaiserschnitt jedoch nicht blo3 eine ,unnatimi“ Geburt, sondern es ist nicht nur
wahrscheinlich, sondern sicher, dass die Muttessbkih einem Eingriff stirbt? Macduff

ist also ein Mann, ein Krieger, der durch einenegied Mann, den Arzt, auf die Welt ge-

bracht wird, und &hnlich wie Athena, die bereitsgawachsen und in voller Ristung das

18 Shakespeardlacbeth 1997, S. 181.
19 Shakespeardacbeth 1997, S. 179.
130 Shakespeardacbeth 1997, S. 182.
151 Shakespeardflacbeth 1997, S. 234.
152 Shakespearddlacbeth 1997, S. 234n.
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Licht der Welt erblickt, verneint er jegliche Assatron mit den Schwachen des weibli-
chen Geschlechts?

Als Macbeth, der sich aufgrund der triigerischespRezeiung in Sicherheit wiegt,
von den Umstanden Macduffs Geburt erfahrt, verweige vor Angst den Kampf. Erst
durch die Beschimpfung seines Gegners erwacht aimchal der tapfere ehrenhafte Krie-

ger in ihm, der er urspringlich gewesen ist.

MACBETH Accurséd be that tongue that tells me so,
For it hath cowed my better part of man;
And be these juggling fiends no more believed
That palter with us in a double sense,
That keep the world of promise to our ear
And break it to our hope. I'll not fight with thee.
MACDUFF They yield thee coward,
And live to be the shadow and gaze o'th’'time.
We'll have thee, as our rarer monsters are,
Painted upon a pole and underwrit,
‘Here may you see the tyrant’
Macbeth I will not yield
To kiss the ground before young Malcolm’s feet
And to be baited with the rabble’s curse.
Thou Birnam Wood be come to Dunsinane
And thou opposed being of no woman born,
Yet | will try the last. (5.8.17-32}*

Durch den finalen Akt der Enthauptung wird das Men#lacbeth von der neuen Gorgone
— bisher einem Zeichen des Bésen — schliel3lich zemen Gorgoneion, einem machtigen
Apotropaion, Warnung und Drohung zugleich gegenRidse. Das Haupt Macbeths, mit
dem Macduff in der letzten Szene die Buhne betniti] dem neuen Konig prasentiert und
soll diesem als Symbol fur den Sieg Uber Tyranmed ¥errat dienen. Wie auch das
Gorgoneion zu einer positiven Kraft wird, als eshsAthena an ihren Schild heftet, wird

Macbeths Kopf zum Sinnbild einer gerechten und erelderrschaft des neuen Koénigs.

Enter MACDUFF, with Machbeth’s head
MACDUFF Halil, king, for so thou art. Behold where stands
Th'usurper's curséd head. The time is free. (5.22)t*°

Eine schottische Tragoddie Uber Verrat und Konigsheuf die Bihne zu bringen, kurz

nachdem ein Stuart den englischen Thron bestieger hoch dazu mit einem seiner an-

133 Garber:Shakespear's “New Gorgon2003, S. 253.
134 Shakespearddlacbeth 1997, S. 234-235.

155 Garber:Shakespear's “New Gorgon2003, S. 255.
1% Shakespearddacbeth 1997, S. 235.
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geblichen Ahnherren als Protagonisten — ist bei detkten politischen Reglement, dem
das englische Theater in diesem Zeitalter immede&ieinterworfen wird, durchaus prob-
lematisch zu nennen. Shakespeare deutet die Legemdéacbeth jedoch so geschickt im
Sinne Jakobs I. neu, dass er trotz des brisantdfeStine Staatsallegorie Uber das Ende
einer tyrannischen Ara schafft und die Hoffnung aimfe gerechte Herrschaft unter dem
Patronat von Weisheit und Vernunft aul3ert. Wie &esAthena das Haupt der Medusa als
Apotropaion Uberreicht, bietet Shakespeare seinenem Kénig den Kopf Macbeths als
schiitzendes Symbol fiir die Herrschaft seines Handesgland:>’

Wahrend die politische Konnotation der Medusicbethdurchaus dem klassi-
schen Konzept des Mythos entspricht, ist die Gangentony und Cleopatraicht mehr so
einfach durch versteckte Anspielungen auf die Antik erklaren. Vollig in Rage Uber die
Nachricht von der Heirat Antonys mit Octavia bridg aus Cleopatra gegeniber ihrer
Dienerin und Vertrauten Charmian wiitend herausojgh he be painted one way like a
Gorgon, / The other way’s a Mars.” (2.5.118-1%9)Aber was genau will uns die aufge-
brachte Konigin Agyptens sagen, wenn sie uns ielebten, im Sinne einer doppeldeu-
tigen optischen lllusion, einerseits als Medusa amdererseits als Mars beschreibt? Abge-
sehen von der hier eklatanten geschlechtlichenrBusinz, misste dem Mythos zufolge
das positive Gegenuber der Gorgone eigentlich Bersein, nicht Mars. Auch die Deu-
tung als versteinerndes Schreckensbild greift kéerm, denn Antony |6st bei Cleopatra
leidenschatftliche Liebe oder ebenso starke Wut @miespals jedoch angstliches Erstarren.
Waller B. Wigginton weist in seinem Aufsa@ne way like a Gorgon*: An Explication of
Antony and Cleopatra, 1980 Rapers of Language and Literatarschienen, eine Abhan-
gigkeit nicht von antiken Vorbildern, sondern vogitgendssischen literarischen Werken
nach®®

Neben Edmund Spenser und Christopher Marlowendeidluss auf Shakespeare
im Allgemeinen sicher nicht zu verachten, in diddatersuchung aber zu vernachlassigen
ist stellt vor allem Sir Thomas Elyot$e Book named The Goverrfidr die Gorgo inAn-
tony und Cleopatralie bedeutendste literarische Quelle dar. Diesssdbuch tber politi-

sche Theorie, Bildung und Moralphilosophie fur drglische Oberklasse ist seit seiner

157 Garber:Shakespear’s “New Gorgon'2003, S. 256.

138 Shakespeare, WillianfAntony and Cleopatraln: Bevington, David (Hrsg.JThe new Cambridge Shake-
sEeare Cambridge u. a.: Cambridge University Press, 1990.36.

! 9Wigginton, Waller B.:*One way like a Gorgon”: An Explication ofntony and Cleopatra.5.116-17
In; Papers on Language and LiteratuMéol. 16, Issue 4, Fall 1980, S. 366-375.
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erstmaligen Erscheinung 1531 eines der bekanntestémeist gelesenen Werke seiner
Zeit. Allein bis 1580 wird es mindestens siebenmal aufgelegt und selbst Jakob I. liest
The Governorauf Geheild seiner Lehrer im Rahmen seiner staatssghen Ausbildung.
Anhand der grof3en sprachlichen Nahe ist es hocaltseheinlich, dass Shakespeare die
politischen Abhandlungen Sir Elyots als Vorlage Henry V.und Troilus and Cressida
verwendet, aber auch Edward Hall und Raphael Hoéidsnehmen wiederholt Anregun-
gen aus dem Werk. Von besonderem Interesse fle diesersuchung ist vor allem der
zweite Teil desGovernors in dem Elyot die einem Herrscher und seinen Bearahge-
messenen Tugenden beschreibt. Bei der Darstellenyersohnlichkeit — als wesentlicher
Bestandteil der Sanftmut — bzw. ihres nicht zu whesaden Gegenteils, finden wir fol-

gende Ausfiihrung, die hier in einiger Lange zitieerden solf:®°

For who, beholding a man in estimation of nobikiyd wisdom by fury changed into an horrible
figure, his face enfarced with rancor, his mouthl fand imbossed, his eyes wide staring and spar-
kling like fire, not speaking, but as a wild butbaring and braying out words despiteful and venom-
ous; forgetting his estate or condition, forgettlegrning, yea forgetting all reason, will not have
such a passion in extreme detestation? Shall hevisbtto be in such a man placability? Whereby
only he should be eftsoons restored to the forra wfan, whereof he is by wrath despoiled, as it is
wondrously well described by Ovid in his craft ofé.

Man, to thy visage it is convenient

Beastly fury shortly to assuage.

For peace is beautiful to man only sent,

Werath to the beasts cruel and savage.

For in man the face swelleth when wrath is irerag
The blood becometh wan, the eyes fiery bright,
Like Gorgon the monster appearing in the night.

This Gorgon that Ovid speaketh of is supposed etgpto be a fury or infernal monster, whose hairs
were all in the figure of adders, signifying theiablance of mischief that is contained in wrath.

Bevor die schon deutlichen Analogien zu Shakespgaoego gezogen werden, ist es noch
wesentlich, zuvor einen Blick auf den Originalteber hier UbersetzteArs amatoriavon
Ovid zu werfen. Denn wahrend der Rémer in seindeitumg fir das Liebesleben an die-
ser Stelle sich an Frauen adressiert und ihnereudrcht, dass Wut inre Schonheit zerstort
und die Manner verschreckt, Gbersetzt Elyot hievadd ,femina“ als auch das neutrale

,homines* konstant mit Mann.

180 Elyot, Sir ThomasThe Book named The Governbr: Everyman’s LibraryLondon: J. M. Dent & Sons
Ltd., 1962, v-vii.
181 Elyot: The Governar1962, S. 111-112.
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femina dicatur scribenti semper amator:

illa sit in vestris, qui fuit ille, notis.

si licet a parvis animum ad maiora referre,
plenaque curvato pandere vela sinu,

pertinet ad faciem rabidos compescere mores:
candida pax homines, trux decet ira feras.

ora tument ira: nigrescunt sanguine venae:
lumina Gorgoneo saevius igne micant.

(Ovid, Ars amatoria Liber tertius 497-5045

Durch diese bewusst ungenaue Ubersetzung und diafdalgend Interpretation des My-
thos verandert er Ovids Aussage auf drei signitikafteisen: Erstens passt Elyot sie sei-
nen Absichten an Ratschlage fir das Verhalten hlisBich nobler Manner an. Zweitens
verwandelt er das funkensprihende Feuer in denrAegeer witenden Frau in ein unbe-
stimmtes néchtliches Monster, das er mit einemrgeréen Mann vergleicht. Und drittens
bezeichnet er in seiner nachtraglich angefligtetdirkg die Gorgonen als hollische We-
sen, den Furien gleich, die eine mythologischegiltée des Zornes darstell&H.

Diese freie Auslegung dérs amatoriaOvids ermdglicht es nun Shakespeare, die
Bezeichnung Gorgo ohne weitere Diskrepanzen aubfyntanzuwenden. Der rémische
Feldherr zeichnet sich namlich nicht nur durch\ba Mars symbolisierten kriegerischen
Fahigkeiten aus, sondern auch durch ein aufbraesehemperament und die Neigung zu
Tobsuchtsanféllen. Dass Cleopatra tatséchlich dsebattenseite der Leidenschaftlichkeit
Antonys meint, wenn sie ihn als Gorgo bezeichneht g@uch aus einer vorangehenden
Textstelle im selben Akt hervor. Diese bezieht ssalar nicht auf Antony direkt sondern
auf den Boten, der ihr die Nachricht seiner HemétOctavia bringt, jedoch wird die Deu-

tung der Medusa als Furie bzw. umgekehrt noch ideet.

CLEOPATRA]...]
But there’s no goodness in thy face, if Antony
Be free and healthful — so tart a favour
To trumpet such good tidings! If not well,
Thou shouldst come like a Fury crowned with snakes,
Not formal man. (2.5.38-4%f

Auch wenn Cleopatra an spaterer Stelle Antony &ler zon Thessalien bezeichnet, der

vor Wut schaumt, lehnt sich das dafiir verwendeteb@ss’d®® deutlich an Elyots Be-

162 http://www. hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Ls@ntOvidius/ovi_ars3.htnvid: Ars amatoria.
zuletzt eingesehen am 25.01.2013.

183 wigginton: “One way like a Gorgon? 1980, S. 370.

184 Shakespeareintony and Cleopatral990, S. 133.
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schreibung eines vor Zorn rasenden und dadurchgvéiitstellten und zum korrekten
Handeln unfahigen Mannes an (hier ,imbos$&4°%”

Dass sich ShakespeareAntony und Cleopatran Elyots zeitgendssischer Inter-
pretation der Gorgone orientiert, scheint eindeudgnn erst als Allegorie der Wut erhalt
ihre Erwahnung an dieser Stelle Sinn und fugt giaten — mit Macbeth natirlich nicht zu
vergleichenden — Medusakomplex dieses Stlckesasadith. Es muss aber an dieser Stelle
auch deutlich erwahnt werden, dass die Darstelkingr furchterlich witenden Gorgone
mit mannlichen Attributen durchaus ihre Vorbildarder Antike suchen kénnte. Die Be-
schreibungen der archaischen — teilweise bartigetedusa und vor allem ihrer rasenden,
den Perseus verfolgenden Schwestern, entspreckahism Kunst als auch in Literatur
dem Bild, das Shakespeare und vor ihm Elyot hier @mer Gorgo entwerfen. Auch die
Analogie zwischen Medusa und den Furien als inferMonster existiert spatestens seit
DantesDivina Commediaund ist, bedenkt man die rachslchtige Jagd awdeBsy viel-

leicht gar nicht vollig von der Hand zu weisen.

4.5. Francis Bacon -De Sapientia Veterunf1609)

Francis Bacon (1561-1626)bemangelt in seinem VdrawbDe Sapientia Veterurfl609)
gleich zu Beginn, dass (antiken) Fabeln ein grafterpretationsspielraum innewohnt und
die poetische Behandlung derselben mit genligerehTahd Kreativitét zu einer Vielzahl
von Bedeutungen fuhren kann. Er denkt wohl an $iotHind seinesgleichen, wenn er
aulRerdem weiter schreibt: ,But this procedure ha@mdy been carried to excess; and great
numbers, to procure the sanction of antiquity teirtlown notions and inventions, have
miserably wrested and abused the fables of theean®f® Er hingegen erklart es zu sei-
nem hoheren Ziel, die versteckten Ratschlage utehdiien der Alten, die ,sacred relics,
gentle whispers, and the breath of better tiffiah ihrer originalen Bedeutung zu erhalten

und sie in ihrer Vielschichtigkeit nur zu erklanemd aufzubereiten.

185 Shakespearéintony and Cleopatral990, S. 218.

186 Elyot: The Governar1962, S. 111.

167 Wigginton: “One way like a Gorgon? 1980, S. 373.

188 Bacon, FrancisEssays and Wisdom of the Ancietambridge: University Press. 1834, S. 318.
189 Bacon:Wisdom of the Ancient$834, S. 321.
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The like, indeed, has been attempted by others;tbigpeak ingenuously, their great and volumi-
nous labors have almost destroyed the energy filtagy, and grace of the thing; whilst, being un-
skilled in nature, and their learning no more thizat of commonplace, they have applied the sense
of the parables to certain general and vulgar mstteithout reaching to their real purport, genuine
interpretation, and full depth. For myself, therefd expect to appear new in these common things,
because, leaving untouched such as are sufficipidip and open, | shall drive only at those that
are either deep or rict°

Wahrend seines Wirkens als Staatsmann, Philosogturnhssenschaftler und Schriftstel-
ler erhalt sich Bacon Zeit seines Lebens ein graftesesse fur Sprache und die Kommu-
nikation von Wissen und Information. Diese Neigungnifestiert sich unter anderem auch
in den zahlreichen Experimenten seiner eigenen g/avknn er sowohl formale Traktate,
polemische Diskurse, Aphorismen, Essays, Histaniah Utopien verfasst. Fir seine 1609
vertffentlichte Abhandlun®e Sapientia Veterumntscheidet er sich zur Interpretation der
allegorischen Bedeutung 31 verschiedener klassiddiighen. Dieses auf Latein verfasste,
in seinem Umfang Uberschaubare Werk, verschafft 8ehiftsteller erstmals europaweit
Bekanntheit und wird noch zu seinen Lebzeiten sbwehltalienische (1618) als auch ins
Englische (1619The Wisdom of the Ancieptibersetzt’

Entgegen seinem doch polemischen Vorwort, die idelssn Mythen seien bereits
zur Genuge als Vehikel fur die Ideen ihrer zahhert Interpreten ausgenutzt worden, ver-
folgt er in De Sapientia Veterurkeineswegs weniger das Ziel, seine ldeen durclkenti
Allegorien zu transportieren und ihnen den Ansprealiger Gultigkeit zu geben. Entge-
gen seinem anfanglichen Zugestandnis der freiergdrdtierbarkeit mancher Fabeln ver-
sucht er, durch die besondere Betonung der Authgittider verwendeten Mythen und
ihren Jahrhunderte Uberdauernden WahrheitsanspheclGlaubwirdigkeit der eigenen
Interpretation hervorzustreichen. TiMisdom of the Anciensoll daher, so behauptet zu-
mindest Perez Zagorin in seiner Arbeit GBesincis Bacon(1998), eher als eine raffinierte
literarische Ubung betrachtet werden, bei der Badorch die Adaptierung klassischer
Fabeln der Verbreitung seiner eigenen Philosopbiesshub zu leisten versucht.

Der Aufbau seiner der Anzahl der Mythen angepas3ieKapitel folgt immer dem
grundséatzlichen Schema zuerst die Fabel nachzuerzéhd anschliel3end die Bedeutung
der fur ihn wesentlichsten Punkte darzulegen. Veieits im Kapitel zu Shakespeare fest-

gestellt wird, mangelt es im Elisabethanischen amgthlielendem Jakobinischen Zeitalter

179 Bacon:Wisdom of the Ancient834, S. 322.
171 7agorin, PerezFrancis Bacon Princeton: Princeton University Press, 1998,8ui6d 175.
172 7agorin:Francis Bacon1998, S. 68-70.
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in England nicht an Ubersetzungen antiker Autoreer anythologischer Handbiicher und
Nachschlagewerke. Eines der bekanntesten, Natalme€ Mythologiae (1551), dient
auch Bacon als unerlassliche Quelle der reichleadtentiken Sagenwelt. Obwohl Comes,
wie nach ihm Bacon, die Mythen in Form von Fabelfbareitet und der Philosoph durch-
aus Anlehnungen an seiner Vorlage nimmt, entstamaneiNacherzahlungen, die er je-
dem Kapitel voranstellt, vollig seiner eigenen Fedléit absoluter Zielsicherheit extrahiert
er aus ihnen Metaphern und Symbole, die seinem éunzon Natur und Wissenschaft
entsprechen und stellt so Literatur in den DieestRhilosophié’?

Das generell grol3e Interesse seiner Zeit an PoBtikat und Verwaltung lasst sich
schon an Elyot3he Book named the Governablesen. Auch Bacon beschaftigt sich mit
diesen Themen eingehend. Vor allem der Zusammenmamd=xpansion, Krieg und die
Nutzbarmachung von Logik gepaart mit umfangreichmatitischem Wissen, interessiert
ihn und findet auch e Sapientia Veteruringang'’ Der fiir diese Arbeit wesentliche
Perseusmythos wird im siebten Kapitel mit dem ZugatTitel sive Bellunbehandelt und
Bacon erklart: ,Fabula de Belligerandi ratione &gentia conflicta videtur*®

Die Sage um Perseus und Medusa wird hier in str&fiem ohne Vor- oder Nach-
geschichte des Helden hauptsachlich auf die ditektdrontation beschrankt wiedergege-
ben. Das Aussehen der Gorgonen wird dabei an kBtedle explizit zur Sprache gebracht,
Medusa wird nur als Monster bezeichnet, dessersg@uAnblick den Betrachter verstei-
nert. Den Auftrag, das Ungeheuer zu téten, ertgiiédis von Pallas Athene direkt, neben
ihr und Merkur unterstitzt au3erdem noch Pluto Helden mit magischem Equipment.
Auch den Besuch bei den Graien schildert Bacomgednuss Perseus die Halbschwestern
der Gorgonen nicht erst dazu zwingen, ihm den Wegeisen, sondern sie leihen ihm —
freiwillig wie es scheint — ihren einzigen Zahn uhdeinziges Auge fir den bevorstehen-
den Kampf.

Wie auch Francis Bacon aus diesem Mythos dreiliedde Lehren zur gekonnten
Kriegsfuhrung ableitet, gibt es in seiner Darstediiebenso drei Punkte, die fir die Unter-

suchung Medusas an dieser Stelle wesentlich ersanei

173 zagorin:Francis Bacon1998, S. 6-73.
174 7agorin:Francis Bacon1998, S. 152.
75 Bacon, FrancisDe Sapientia VeterunAmsterdam: Henricum Wetstenium, 1684, S. 22.
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[...] justa & honorifica subsit belli causa. Id eni&alacritatem tum militi bus, tum populis im
pensas conferenti-bus addit: & Societates aperito&ciliat, & plurimas denique commoditates
habet. Nulla autem belli ausa magis pia sit, quehretlatio Tyrannidis, sub qua populus fuccumbit,
& prosternitur sine animis & vigore, tanquam supexs Medusaé’®

Schon eingangs in der Fabel spielt Bacon deutlifidiee von ihm intendierte Assoziation
zwischen Medusa und der Tyrannei an, wenn PersguPallas um das Haupt der Medusa
deswegen ausgesendet wird, weil sie groRes UnhdiMerwiistung tber die Menschen
des Westens gebracht hat. Diese Verbindung erisiarerlich auch an Macbeth, der sich
als Verrater und Tyrann schlief3lich selbst zu emaren Gorgo wandelt. Fir Bacon dient
diese Allegorie vor allem als Legitimierungsgrutid kriegerische Unternehmungen, denn
wenn Volk, Heer und Verblndete von der gerechteah&édiberzeugt sind, ist die Unter-

stitzung und Versorgung fur den Feldzug sichertieste

Tertio prudenter additur; quod cum tres Gorgonesifii (per quas Bella repraesentantur) Perseus
illam delegerit, quae fuerit Mortalis; hoc est, lbed ejus conditionis, quod confici, & ad exitum
perduci posset, nec vastas aut infinitas spes peeseest’’

Der Rat Bacons, keine verlorenen Schlachten zwagehl ist sicher nicht nur in der Politik
ein guter, interessant ist hier aber vor allemsdasum seine Lehre zu verdeutlichen, die
Dreiheit der Gorgonen unterstreicht. Betrachtet mé@mlich die in dieser Arbeit behandel-
ten Texte, Bilder und Skulpturen, muss man feséstedass Medusas Schwestern spates-
tens seit Ovid nicht mehr zur Sprache gebracht @oind. Vergil bevolkert zwar seine
Unterwelt mit ,Gorgones“®, beschrénkt aber deren Zahl an keiner Stelle eif doch
erklart er hier irgendwelche Herkunfts- oder Verdiachaftsverhaltnisse. Dies gilt ebenso
fur die zeitgendssischen in Mehrzahl auftretendeng@nen bei Shakespeare und Elyot
oder wie noch festzustellen sein wird, bei MiltomduPope. Bacon bestétigt mit diesem
ausdrucklichen Hinweis ohne erkennbares Vorbildgeasbhen von einer grindlichen
Kenntnis des antiken Materials, mehr denn je dislégung der Mythen in seinem Sinne.
Mit dem letzten Punkt bedient Bacon wiederum diedsr Antike bestehende Tradi-
tion des Gorgoneions als Abwehr gegen das Bdse inmzweiteren Sinne als politische
Allegorie auf die von der Gottin Pallas Athene tilzyenen Tugenden des Herrschers.

176 Bacon:De Sapientia Veterumi684, S. 22.
7" Bacon:De Sapientia Veterumi684, S. 23.
18 Virgil: Aeneis 2002, S. 236.
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Gestatio capitis Medusae in scuto; liquide nulluiaegsidii genus huic ob praestantiam comparari pos-

sit. Unicum enim facinus insigne, & memorabile fokér gestum, & perpetratum, omnes inimicroum

motus cohibet, atque malevolentiam ipsam stupidsddit."®

Die Analogie mit Shakespearbacbethsoll an dieser Stelle nicht Gberstrapaziert werden
vor allem da Uber das vermeintliche Naheverhatiieser beiden Schriftsteller schon mehr
als genug spekuliert worden ist. Nichtsdestotrots@icht die Umwandlung des enthaup-
teten Konigsmorders in der schottischen Tragdde 8gmbol flr die Befreiung von Ty-
rannei und Verrat deutlich auch Bacons Interpretaties Gorgoneions am Schild der
Athena. Wenn also auch auf weniger plakative Aatjrkman auch fir die englische Re-
naissance die politische Bedeutung der Medusa reisbw;, die inhérente sexuelle Kom-
ponente scheint jedoch, zumindest bei Shakespear&acon vollig zu fehlen. Uber die
unbestimmten GeschlechterrollenNtacbethwird zwar ausftihrlich in der Forschung dis-
kutiert und Garber schlagt in diesem Zusammenhaiat) @ine Deutung der Gorgo vor,
jedoch orientiert sich diese so stark an der Pymhlyse, dass sie fur diese Untersuchung
nicht herangezogen werden s8fl.Der Umstand, dass iAntony und Cleopatrdedusa
dann ausdrtcklich mannlich ist, spricht zwar fus daterpretationspotenzial der Figur,
verhindert jedoch jegliche (weiblich) sexuelle Kotation. Erst im Barock kommt dieser
Aspekt der Medusa (wieder) zur vollen Entfaltungr allem in der Kunst am europai-
schen Festland, wie man im anschlieRenden Kagied Rubens erkennen wird. Das puri-
tanische England geht auch im weiteren Verlaufidesund 18. Jahrhundert eher konser-
vativere Wege, doch wird man bei Milton feststellmtissen, dass eine spezifisch ge-

schlechtliche Deutung im British Empire durchaukdmnt ist.

4.6. Peter Paul Rubens Haupt der Medusgum 1617)

Die Werke des flamischen Kinstlers Peter Paul Ralpgh77-1640) gelten mit ihren flei-
schig-Uppigen, oft nackten und in Vielzahl auftneten Gestalten in ungeheuer dynami-
schen Bildkompositionen mit leuchtender Farbkra&ftite als Inbegriff der Barockmalerei
nordlich der Alpen schlechthin. So innovativ seeidr und kraftvoller Stil aber auch sein
mag, entwickelt er sich ganz ohne Zweifel aus dedifion der Renaissance und des Ma-
nierismus, wenn es Rubens auch gelingt seine \dmbischliel3lich zu tbertreffen und

neue Gestaltungsmittel flr die Kunst zu entdeck&gben seiner umfassenden humanisti-

179 Bacon:De Sapientia Veterumi684, S. 25.
180 Garber:Shakespear’'s “New Gorgon'2003, S. 249-250.

70



schen Bildung, die fur ihn bereits in frihem Albsginnt, zahlt unter anderem auch der als
Romanist und ,pictor doctus* geltende Otto van Vearseinen Lehrmeistern. Es ist anzu-
nehmen, dass Rubens neben dem Bekanntheitsgradeunfinerkennung die man van
Veen in Antwerpen zu jener Zeit entgegenbringth sior allem durch die Gelehrtheit des
alteren Kunstlers und sein gegenreformatorischekaftiangezogen fuhlt. In etwa von
1594 bis 1600 arbeitet Rubens in der Werkstatt Vaens, die zu den produktivsten
Kunstzentren Antwerpens zahlt, und beobachtet disvieklung seines Meisters, der sich
von seinen manieristischen Vorbildern zu I6sen mr@gund einen frihen flamischen Ba-
rock ausbildet, den der Schiiler schlieBlich aufeseiHohepunkt fithren wird*

Nach seiner Ausbildung verbringt Rubens acht Jahttalien, die er flr intensive
Studien der italienischen Kunst nutzt, aber autissenalerisch fir den Herzog Vincenzo
Gonzaga in Mantua, ebenso in Rom und sogar Spéitigrist. Seine umfassende Bildung
und Weltgewandtheit, die er in diesen Jahren nosktewvervollkommnt, verschaffen ihm
neben dem kunstlerischen Talent schliel3lich deteRates Hofmalers im Dienste Erzher-
zog Albrechts VII. von Habsburg, Statthalter deeddirlande. In dessen Auftrag arbeitet
Rubens jedoch nicht nur als Kinstler, sondern it reimer wieder in diplomatischer
Mission an den franzésischen, spanischen und augitsehen Hof-?

Zweifellos kennt Rubens dank seiner italienisdRersen und seiner umfassenden
Studien sowohl Caravaggi¢taupt der Medusals auch die Anekdoten, die Vasari in sei-
nenVitae Uber Leonardos verscholleMedusaerzahlt. Das Haupt der Medusa als Staats-
und Tugendallegorie im Allgemeinen ist dem bededgéenMaler auf3erdem nicht zuletzt
aus dem Vorbild seines friheren Lehrmeisters wartrad findet sich wiederholt in seinen
Skizzen, Gemalden und Stichvorlagen. Eine Radierlimgodor van Thuldens, um die
Jahre 1635-1642 nach Rubens entstanden, B&gErnennung des Infanten Ferdinands
zum Statthalter der Niederlande durch Philip (&bb. 26) und weist einen prominenten
Medusenschild auf, der in seiner Gestaltung unelgatischen Bedeutung stark an van
VeensAlessandro Farneserinnert. Auch in anderen Gemalden findet das Quepn
Anwendung, wie in — thematisch naheliegenderseus befreit Andromedabb. 27), das
um 1620 entsteht, oder auch in mehreren sogena@ueasio Darstellungen wie z.B. im
spatererDer siegreiche Held greift nach der Gelegenheit ¢&sio] Frieden zu schliel3en
von 1636 (Abb.28). Die Bedeutung der Medusa reicht hier vom blo@nidizierenden

181 Campell:The Grove Encyclopedia of Northern Renaissance28q9, S. 457.
182 Brockhaus, Der GroR&leunter Band PHB-SA®Viesbaden: F.A. Brockhaus, 19%75. 592-593.
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Attribut der Géttin (bzw. des Helden), tber bekanftigendallegorien bis hin zu komple-
xen mythologischen Anspielungen mit sexuellem Untel*®

Es lasst sich also anhand von Rubens Werken dusdkatstellen, dass der Kiinst-
ler nicht nur mit der Darstellungstradition des Msenschildes vertraut ist, sondern sie
auch variantenreich einzusetzen versteht. Umsecesganter ist es, als er diesem Sujet ein
eigenstandiges Werk widmet und fur selaupt der MedusgAbb. 29) eine vollig diffe-
rente Bildkomposition wahlt. Das vermutlich um dehr 1617/18 entstehende Gemalde
ist eines von vielen, das Rubens nicht als Aufdgst durchfiihrt sondern aus privatem
Antrieb und rein kinstlerischem Interesse sch&@tinz entgegen der Konvention eines
emblematischen, ikonenhaften Gorgoneions entsdhside Rubens fir eine deutlich ba-
rocke, humanistisch belehrende Komposition. Er fitetceniger den symbolischen, apot-
ropaischen Aspekt der Medusa, sondern zieht Desdimus und exakte Quellenwieder-
gabe vor. Dieses Konzept entspricht vollig dem bieea Ideal von Belehrung durch Uber-
zeugung und ist ein Prinzip, das vor allem in den$t der Gegenreformation Anwendung
findet. Auf einer rechteckigen, querformatigen lveamd (68,5 x 118 cm) malt Rubens das
eben abgetrennte und zu Boden gefallene Haupt édusé, im Tode schon grausig-fahl,
aus dessen frischem Blut immer neue Schlangen ttprelten. Der versteinernde Blick ist
gebrochen, beinahe rechtzeitig so scheint es, bberoder Betrachter, dem er sich im To-
deskampf noch zuwenden will, zum Opfer fallt. Seif®erzeugungskraft erlangt das fas-
zinierende Gemalde vor allem durch den enormenilBethsmus bei der Darstellung der
Unzahl an kreuchenden und fleuchenden Reptifién.

Wenn auch lange Zeit in der Forschung fur das Getre,Subter”, also ein zweiter
,unter‘-Maler diskutiert worden ist, geht man heudf@von aus, dass das Haupt der Medu-
sa der alleinigen Autorenschaft Rubens zuzuschmdaie Grundsatzlich ist es aber weder
fir Rubens im Speziellen, noch fir das Barock ingétheinen, eine Seltenheit, wenn Ge-
hilfen das Werk eines Meisters vollenden oder TiBfeanzen etc. von Spezialisten ausge-
fuhrt werden. Anhand stilistischer Vergleiche soh@s aber eher unwahrscheinlich, dass

der dafur meist in Betracht gezogene Frans Snydeie ,hart[e], kernig[e], wie glasern

183 Rosenthal, LisaGender, Politics, and Allegory in the Art of RubheBambridge u. a.: Cambridge Univer-
sity Press, 2005, S. 178-179 und 187.
184 Hoffmann:Zauber der Medusal 987, S. 152.
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wiedergegeben[e®® Oberflachengestaltung der Reptilien laupt der Medusan Frage
kommt. Auch Rubens selbst scheint, nach den Adimeicgen eines Zeitgenossen, der
Meinung zu sein, dass er seinen langjahrigen Meiggbbei der Darstellung von lebendi-
gen Tieren bei weitem Ubertrifft. Tatsachlich ig¢ dberwéltigende Prasenz und Lebens-
echtheit der medusischen Schlangen von unvergiehehl Qualitat. Aber nicht nur die
Lebensechtheit der Reptilien ist beeindruckend, dRablegt, wie bereits Leonardo und
Caravaggio vor ihm, groRten Wert auf zoologischer&kiheit bei den akribisch genau
geschilderten, unterschiedlichen Spezies und witeidet sogar deutlich ménnliche von
weiblichen Tieren, vornehmlich bei den Vipern. Algssenschaftliche Vorlage dient ihm
dazu hochst wahrscheinlich Konrad Gesners natutialned Werk Uber Schlangen, in
dessen Besitz Rubens nachweislich ab 1613 ist.tMighoptisch entspricht die Darstel-
lung der Vipern dem zeitgendssischen Wissensstsoern auch in ihrem Verhalten
zeigt sich ein penibler Detailrealismus, aufgruedsgen das Gemalde in den letzten Jahren
unter Verdacht der Misogynie geraten'f&t.

Der generative Akt, in dem Rubens die Schlangagt,zst unter anderem in meh-
reren Emblemhandbiichern des 16. Jahrhunderts @enfinnd |asst sich einerseits als Al-
legorie auf die Bosartigkeit der Frauen und ihredeebliche Geschwatzigkeit lesen, ande-
rerseits als dafir zu Recht erhaltene StrafeMbimici EMBLEMATA von Hadrianus Junius
zum Beispiel, das erstmals 1565 in Antwerpen erathsieht man auf dem Emblem
Nummer 38, mit dem TiteFemina Improba(Abb. 30), wie eine weibliche Viper dem
Mannchen in den Kopf beil3t und man findet folgeh$ehrift dazu angegeben: “Cum ruit
in venerem, blanditur Echidna marito, / Mox satumaertum praescidit ore caput, /
Improba palpatur, tentigine feruida coniunx; / Gono lectum poscita anhela vifi® Ein
Detail aus Rubenblaupt der MedusgAbb. 31) demonstriert ein eben solches Verhalten
einer ,Bosen Frau“, dessen wissenschaftlicher Watsgpehalt sich auf antike Schriftstel-
ler und Naturkundige wie Plinius oder Herodot berii LA MOROSOPHIE(Lyon 1553)
erklart uns Guillaume de la Perriere in seinemBEfAblem (Abb.32) auRerdem noch Fol-

gendes: “Quand le serpent de la Viper sort, / Laenmeeurt, et il vit par son aage: / Qui

18 prohaska, Wolfganddas Haupt der Medusdn: Kraftner u.a. (Hrsg.)Rubens in WienAusstellungskata-
log des Liechtensteinmuseums, des Kunsthistorisélaseums und der Gemaldegalerie der Bildenden
Kinste Wien, Wien: Christian Brandstéatter Verla@02, S. 226.

18 prohaskabDas Haupt der Medus2004, S. 226.

8" Henkel und Schén&mblematal967, S. 661.
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188 Selbstverstandlich

parle trop se prepéare a la mort, / Et donne viaraparler volage
bildet der quellentreue und der humanistischen tBaleg verpflichtete Rubens auch den
aus Strafe todlichen Geburtsakt der Viper ab, aumehn Johannes Sambucus in einem
weiterenEMBLEMATA (Antwerpen 1564) das Mannchen dazu lamentierest: I&3uid mihi
post mortem natorum illa vitio prodest, Quod matrérus corripuere nece”

Es ist immer Vorsicht geboten, wenn man an ein &@eéej das vor mittlerweile fast
400 Jahren entstanden ist, WertemalR3stédbe unsenéigeine Geschlechterverstandnisses
anlegen mochte, jedoch ist der delaupt der Medusanhérente, frauenfeindliche Kontext
dem gebildeten Zeitgenossen mit Sicherheit bewusdtvon ihm vermutlich sogar ge-
schatzt. Rubens fugt also in seiner deskriptivetelyenden Komposition der bekannten
moralisierenden und politischen Bedeutung der Maddsutlich die Komponente der
,mannlich-misogyne[n] Phantasie tiber die Weiberntideéhhinzu, die sich hauptsachlich
aus der Angst vor der unheimlichen Fahigkeit dauEn zu gebéaren, speist.

Fur Freud und seinesgleichen ist die komplexe rraigu Medusa ein unerschopfli-
cher Quell an pathologisch, sexuellen Interpretetiodglichkeiten und die Psychoanalyse
findet hier beginnend von der Kastrationsangstzois Penisneid samtliche bedeutende
Traumata versinnbildlicht. Die Analogie der Medusé dem (biologischen) weiblichen
Geschlecht ist jedoch keine Erfindung des 19. Uundlahrhunderts, sondern kann auch fur
das 17. Jahrhundert als so gelaufig gelten, daselsie weitere Erklarungen auskommt.
Das Titelblatt eines anatomischen Atlasgeatoptrum Microcosmicumvon Johann
Remmelin, der 1619 erstmals in Augsburg erschegigt zum Beispiel einen offensicht-
lich schwangeren, weiblichen Torso, dessen Gedthteach das Haupt der Medusa ver-
deckt bzw. symbolisiert ist. Die Tatsache, dassHijeir ansonsten kopflos — enthauptet —
dargestellt ist, verstarkt die Brisanz dieser lkgnaphie mit Sicherheit noch weit&r-

Rubens Medusa fasziniert ihre Betrachter nochehsicher mit ihrer kunstfertigen
Ausfiuhrung und ihrem intellektuellen Gehalt, voleal aber durch den grausig schonen
Zwiespalt der weiblichen Figur und dem ekelerregendetier. Constantijn Huygens
(1596-1687), Dichter und Sekretar mehrerer niedditcher Statthalter, beschreibt in sei-
nen Tagebuchern von 1629-1630 die Wirkung, dieedi€demalde auf ihn austbt mit sol-

chen Worten:

188 Henkel und Schén&€mblematal967, S. 662.

189 Henkel und Schén&€mblematal967, S. 660.

10 prohaskabDas Haupt der Medus2004, S. 226.

191 RosenthalGender, Politics, and Allegor2005, S. 184-185.

74



De multis [von Rubens Arbeiten] unam videor mihirgeud ob oculos habere, quam inter
magnificam supellectilem vir amivus Nic. Sohierumgtelodami spectandam, aliquando exhibuit.
Medusae abscissum caput est, anguibus, qui dditt@piscuntur, implicatum. In eo pulcherrimae
mulieris gratiosum adhuc et recenti morte tum fegidiorumque reptilium inuolucro horridum
aspectum, tam ineffabili industria miscuit, ut sabierrore perculsum spectatorem (velari n.(eme)
tabella solet) ipsa tamen rei diuitate, quod vividaustaque delectet
Im Zusammenhang mit der komplexen Bedeutung d&sbrab 1685 in der kaiserlichen
Sammlung befindenden und seit 1876 in der Geméleegales Kunsthistorischen Muse-
ums ausgestellteMedusaist der Umstand, dass sie auch hier bis gegen &esl@0. Jahr-
hunderts zeitweise mit einem Vorhang vor den Blickler Besucher verborgen gewesen
ist, weit mehr als eine unterhaltsame Anekdote.g&usihlte Bilder einer Sammlung zeit-
weise zu verhangen, ist eine Praktik, die, wie adakligens Erzahlung bestatigt, seit dem
17. Jahrhundert durchaus Ublich ist und der nicithér besondere Bedeutung beigemes-
sen werden muss. Im Falle von Rubens' Medusa bestldiese Vorgehensweise aber
sowohl die unheimlichen Machte des Gemaldes véitskérvor, als auch das unbandige
Verlangen, trotz der Gefahr hinter den Vorhang elues. Es ist wie da3ulce Venenum
des Johannes SambucEsBLEMATA 1564), dessen Genuss zwar todlich, aber unwider-
stehlich wirkt: ,du spurst es nicht, es labt diefhrend es dich verzehrt, und mit den G-
tern schmilzt das Leben vorzeitig dahffi*Aus Huygens Betrachtung der Medusa scheint
sich aber gleichzeitig eine Losung fir diesen Zpedisablesen zu lassen. Durch ein reflek-
tiertes Beschauen des Werkes und Anerkennung destl&tischen Leistung lassen sich
neben dem ersten Schrecken auch die LebendigkdidenReiz der Darstellung erkennen.
Der versteinernde Blick der Medusa wird damit aufReft gesetzt und die tddliche Ge-

fahr gebannt, sodass die weibliche Schonheit uhiaest genossen werden kdth.

4.7. John Milton — Comus(1637) undParadise Los{(1667/1674)

John Miltons (1608-1674) im Jahr 1637 erschien&tésk Comusist die ausgearbeitete,
literarische Fassung voA Maske presented at Ludlow Castle, 1634: befoee Right
Honorable, John Earl of Bridgwater, Lord PresideftWales Wie bereits zuvor das Stiick
Arcades (1633) schreibt er auclComus als Auftragsarbeit fir die adelige Familie
Bridgwater, deren Kinder Lady Alice Egerton, Thontagerton und ihr alterer Bruder
Lord Brackley die Hauptrollen besetzen. Als Anlfigsdas Maskenspiel gilt die kirzlich

192 RosenthalGender, Politics, and Allegor2005, S. 280, N. 47.
* Henkel und Schén€mblemata1967, S. 660-661.
19 RosenthalGender, Politics, and Allegor2005, S. 184.
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zuvor durchgefiihrte Erhebung des Earls of Bridgwaten Lord President of Wales und
die damit verbundene Amtseinsetzung in Ludlow @asith Shropshire. Maskenspiele er-
freuen sich vor allem in der Spatrenaissance, darod& und Rokoko, zuriickgehend auf
die Tradition der italienischen Commedia dell’ ArtgpRRer Beliebtheit an den (englischen)
Hofen und sind meist begleitet von Kostimballen anderen Lustbarkeiten zur Zerstreu-
ung der adeligen Gesellschaft. Vor allem dienendgie momentanen Befreiung des oft
starren Zeremoniells und der strengen Sitten umehzen sich oft durch Frivolitdten und
theatralische Effekte aus. Miltor@omushingegen zéhlt zu den weit anspruchsvolleren
Werken dieser Art und uberfligelt auch durch séitiestlerische Umsetzung unter der
Aufsicht des Tanzlehrers der Bridgwater die Ublickofmaskenspiele. Deutlich spiegeln
sich in dieser Jugenddichtung sowohl die intensivemanistischen Studien und Gelehr-
samkeit als auch die puritanische Tugendhaftighest Autors wiedet>

Naher dem ethisch-philosophischen Theater alsifldithen Maskenspiel, handelt
das Stick von der sittsam-keuschen, jungen Tod#erGrafen, die im Wald verirrt auf
den bdsen Zauberer Comus trifft, Sohn des Bacchdglar Circe, der dort umgeben von
seinem monstrosen Hofstaat sein Unwesen treibt.r§ddhsich ihre Brider verzweifelt
auf die Suche nach ihr begeben, widersteht dieguragly samtlichen, verwegenen Ver-
fuhrungskinsten von Comus und kann schlief3lichadgenoch rechtzeitig bevor sie dem
bdsen Zauberer durch Magie doch noch zum Opfdr Gétettet werden. Von besonderem
Interesse ist dabei die Szene als die dlteren Bridestirzt Uber die Abwesenheit ihrer
Schwester, Uber ihren Verbleib und die Gefahrenedesie bzw. ihre Tugend nun ausge-
setzt ist, debattieren. Dabei offenbart sich delutMiltons eigene Bildung, die er, zu die-
ser Zeit selbst noch Student, in gelehrten Anspgen sowohl philosophischer als auch
mythologischer Natur beeindruckend demonstriert. tlenReinheit und bestandige Sitt-
samkeit seiner Schwester zu unterstreichen, vergtatet altere der beiden Bruder neben

einem Verweis auf die — ebenfalls jungfrauliche&tt®d Diana, folgende Metaph&t®

What was that snaky-headed Gorgon shield

That wise Minerva wore, unconquer’d virgin,
Werewith she freezed her foes to congeal’d stone,
But rigid looks of chaste austerity,

And noble grave that dash’d brute violence

With sudden adoration and blank awe? (447-%52)

195 Broadbent, J. BMILTON: CoMus and SWMSONAGONISTES London: Edward Arnold Ltd., 1961, S. 7-10.
1% BroadbentComus 1961, S. 22-23.
197 Milton John: Comusind other Poemd.ondon: Oxford University Press, 1968, S. 58-59.
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Die wehrhafte Keuschheit der Gottin Minerva/Athemal ihnr Medusenschild dienen Mil-
ton jedoch nicht nur als blo3e Verdeutlichung demReit der jungen Lady, sondern ver-
sinnbildlichen gleichzeitig auch eine weit tiefedende Problematik, die sich zwischen
den Zeilen vonComusverbirgt. Um dieser auf den Grund zu gehen, issiesvoll, sich
noch einmal Ovids Erzahlung des Mythos unter Besiotkigung einiger wesentlicher
Details zu vergegenwartigen: Medusa ist eine jundithe Dienerin Athenas, als sie von
Poseidon, Herrscher des Meeres, im Tempel derrGatigewaltigt wird. Aus Rache fur
diese frevelhafte Tat verwandelt Athena das einstderschéne Haar Medusas — des Op-
fers () — in ekelerregende Schlangen und sie winch Monster, bei dessen Anblick der
Betrachter zu Stein erstarrt. Um die Bestrafunghrme kronen, unterstitzt die Géttin den
jugendlichen Helden Perseus bei der Enthauptungubéesdund empfangt das Gorgoneion
anschlie3end von diesem als Geschenk, das sia faufahrer Aegis vor sich hertragt.

Die Frage, die Milton ilComuswie auch noch in anderen seiner Werke anhand des
Athena/Medusa Komplexes aufwirft, ist die einer liziprten Mitschuld des Opfers an
Entfihrung, sexuellem Missbrauch und Verstimmeldig. durch Vergewaltigung und
anschlieBend gewaltsamen Tod geschaffenes Monst&child der Athena befestigt, als
Allegorie auf die Macht der keuschen Jungfraulichiksch selbst zu schitzen, scheint in
diesem Falle eine sehr ambivalente Symbolik zuretem. Wenn sich sowohl der altere
Bruder als auch der begleitende Schutzgeist daf$smechen, dass das verdorbenste We-
sen einer wahrhatft sittsamen Jungfrau nichts amhlatdene, spricht die bleibende Verstei-
nerung der jungen Lady — ,We cannot free the Ldwdy sits here / In stony fetters fix'd
and motionless® —keine so eindeutige Spractie.

Es handelt sich aul3erdem nicht um Zufall, dass Siemus und sein halb tieri-
sches, halb menschliches Gefolge ausgerechnet ilth Webergen, ist doch fur die purita-
nischen Attitiiden von Milton und seinen Zeitgenossewild wood“® doch gleichzuset-
zen mit negativ bewerteten naturlichen InstinkEmotionen und nicht zuletzt (sexueller)
Lust. Als Gegenpart dient dazu die wohlgeordnewmische Stadt Ludlow und das
Schloss des Statthalters, in dem Anstandigkeitpiait und Ordnung herrschen. Kompli-

ziert wird aber auch diese Dichotomie, wenn Conzitgiause als ,a stately palace, set out

1% Milton: Comus 1968, S. 74.

199 Rumrich, John PMilton Unbound. Controversy and Reinterpretatidiew York: Cambridge University
Press, 1996, S. 77-78.

299 Milton: Comus 1968, S. 39.
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with all manner of deliciousness; soft music, taldpread with all daintie¥” beschrieben
wird %

In Ovid’s Metamorphose$1626) interpretiert der von Milton hoch geschétzt
George Sandys Medusa als Versinnbildlichung vort luod der (zerstérerischen) Verfuh-
rungskraft korperlicher Schonheit. Die strafendewsndlung von lieblicher Jungfraulich-
keit in ein schlangenkopfiges Ungeheuer wird im Jahrhundert weitgehend als gerechte
Vergeltung ausdricklich fur Medusas Unkeuschheiste@den, nicht aber fir Poseidons
gewalttatigen Ubergriff. Bereits von Rubens undnseiVerarbeitung des Prinzips der
Femina Improb&kennen wir dieses Konzept der Strafe Gottes féimdkibliche Sexualitat,
die vor allem aus einer misogynen Angst vor derB&enacht besteht, die sich nicht zu-
letzt in der unheimlichen Fahigkeit zu gebéaren #@ulf&enauso wie sich die Vipern nur
durch den Tod des Muttertieres generieren konnemgtbauch Medusa erst bei ihrer Ent-
hauptung die Kinder zur Welt, die Poseidon mitghzeugt hat. Ironischer Weise wird der
Earl of Bridgewater, Auftraggeber des StickesCamuszum Vasallen eben dieses Gottes
Poseidon/Neptun erklart, der erst Ausloser fiigitausames Schicksal fS¢

Wenn auch Miltons Maskenspiel ausgepragte, ethdlosophische Uberlegun-
gen zu Grunde liegen, bleiben seine Charakterelablelich allegorisch und entsprechen
dem heiteren Loblied auf die Tugend, mit dem dagl§tden puritanischen ldealen des
jungen Autors entsprechend, zu Ende geht. Miltondi& aber durch die Aufnahme der
ambivalenten Figur der Medusa, die im Dialog zu tigfigriindigen Problematik dieser
Jugenddichtung steht, eine mehr als grindliche ésder antiken Quellen. Seine Inter-
pretation der Medusa ist @omusdeutlich abhéangig von Oviddetamorphosenind folgt
dabei einer (misogynen) Tradition, deren Spektraimad von Rubendaupt der Medusa
bereits verdeutlicht worden ist. Die zweite Medusia, man in Miltons Werk findet, und
sich am Hohepunkt seines schriftstellerischen Sehafbefindet, steht in einer vollig an-
deren, jedoch nicht weniger prominenten, antikeerlidferung. Die Gorgo in der Unter-
welt ist ein Topos, der sich Uber Dante und Vebggl zuriick zu Homer verfolgen lasst,
einer Reihe groRer Epen, denen Miltdteradise Losean Reichhaltigkeit und Bedeutung

aus heutiger Sicht nicht nachzustehen scheint.

201 Milton: Comus 1968, S. 67.
202 BroadbentComus, 1961, S. 18-109.
203 Rumrich:Milton Unbound 1996, S. 78-79.
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Bereits 1640, nur wenige Jahre n&xdmus entsteht Miltons Idee zu einem Drama
Uber den Sundenfall der Menschen. Er beginnt je@osh1658 mit dessen Niederschrift,
was in dem darauf folgenden Jahrzehnt zu seinens @mgnum gedeihen wird. Schon
1663 vollendet, erscheiftaradise Losin zehn Blichern erstmals 1667 und in seiner end-
gultigen Fassung noch einmal 1674, diesmal in 12hBin geteilt. Milton diktiert das
grof3te religiose Epos der englischen Literaturgebth bereits vollstandig erblindet, auf-
grund seiner politischen Einstellungen in Ungnadflgen, und unter armlichen Verhalt-
nissen. Die Interpretationen des Werkes sind \gjféind bis heute oft heftig diskutiert.
Feststeht aber, dag&aradise Lostund Miltons aul3ergewohnlich dynamische, poetische
Diktion bis ins 19. Jahrhundert maf3geblich ist diee’ gesamte englische Literatur, auch
tiber die Grenzen des Empire hin&lfs.

Bewusst im Stile des Epos angelegt orientiert 8dkon, sowohl was formale als
auch sprachliche Gestaltungsmittel anbelangt, Isacptich an Vergil&\eneisund durch-
setzt die Uber 10.000 Blankverse mit einer Unzayhwlogischer Anspielungen. Es ist
nicht verwunderlich, dass er sich bei der Darstgjlaeiner Unterwelt ebenfalls an klassi-
sche Traditionen héalt und, ahnlich wie sein romesckorbild, dort alle mdglichen antiken

Monstren ansiedelt.

A Universe of death, which God by curse

Created evil, for evil only good,

Where all life dies, death lives, and Nature breeds
Perverse, all monstrous, all prodigious things,
Abominable, inutterable, and worse

Than Fables yet have feign'd, or fear conceiv'd,
GorgonsandHydras andChimerasdire. (2.622-628§°

Die Tradition der Gorgo in der Unterwelt wird besein unserem friihesten schriftlichen
Zeugnis dieser Gestalt bei Homer konstituiert. Weegil verwendet aber auch Milton hier
die Mehrzahl der Gorgonen obwohl sich der Logik dghos entsprechend, hdchstens
eine der drei Schwestern - ndmlich Medusa als gistarbliche — im Reich der Toten auf-
halten kann. Wirde es Milton bei dieser Erwdhnumginer Reihe von vielen anderen
schrecklichen Scheusalen belassen, wirde man digoften, wie schon bei Vergil, als

eine Art spezifisches Gestaltungselement bei destBliung der antiken Unterwelt verste-

2% Kindlers Literatur LexikonBand XVII, Werke P-Pl&iirich: Kindler Verlag AG, 1965-1972. S. 7177-
7179.
295 Milton, John:Paradise LostOxford: Blackwell Publishing Ltd., 2007, S. 54.
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hen. Tatsachlich befindet sich aber parallel abeclgzeitig anscheinend vollig unabhan-
gig davon auch wirklich Medusa in der eben neu lggifenen Hdblle und hat auch im Ver-

gleich zu ihrem Pendant in daeneisihre versteinernde Kraft keineswegs verloren.

They ferry over this Lethean Sound

Both to and fro, thir sorrow to augment,

And wish and struggle, as they pass, to reach
The tempting stream, with one small drop to loose
In sweet forgetfulness all pain and woe,

All in one moment, and so neer the brink;

But Fate withstands, and to oppose th’attempt
Medusawith Gorgonianterror guards

The Ford, and of it self the water flies

All taste of living wight, as once it fled

The lip of Tantalus. (2.604-614§

Es gibt zwar durchaus eine vergleichbare, ebenmsmdibergang bewachende Medusa im
Kontext Vergils in der Literaturgeschichte, jeddifden wir diese nicht in der Antike
sondern erst in Dantes mittelalterlichénfierna. Die schreckliche Gorgone bewacht hier
gemeinsam mit den Erinnyen das Tor der Hoéllenstidt versucht, Vergil und seinem
Schitzling am Eindringen zu hindern, wahrend diégaAbe von Miltons Medusa haupt-
séachlich darin zu bestehen scheint, die sataniSchar im Inneren zu halten. Eine weitere
Parallele zu DanteBivina Commediast aul3erdem die Analogie zu den Furien, wie sie

auch an spéterer StelleRaradise Losteutlich vertreten ist.

But on they rould in heaps, and up the Trees
Climbing, sat thicker then the snakie locks
That curldMegzera greedily they pluck’d (10.558-560

Megaera ist wie Medusa die letzte eines Dreiergespaind wie schon bei Dante ent-
spricht ihre Beschreibung mit den Schlangenlocken @esentlichen Merkmalen der
Gorgone. Die Analogie zwischen den antiken Triodekannt, wenn es auch ungewdhn-
lich ist, dass Megaera und Medusa in Miltons Epetsegqnt, sowohl von ihren Geschwis-
tern, als auch voneinander, auftreten.

Damit sind der Anspielungen Paradise Lostdie in direkter Verbindung mit dem
Medusenmythos stehen, jedoch noch nicht genugeltiglidentifizieren lasst sich aul3er-

dem ein Verweis auf Ovid, bzw. nach ihm auch autdny die beide den Schlangenreich-

206 \ilton: Paradise Lost2007, S. 54.
207 Milton: Paradise Lost2007, S. 267-268.

80



tum Lybiens durch die Blutstropfen erklaren, dis dem Haupt der Medusa dort zur Erde

getropft sein sollen.

[...] dreadful was the din

Of hissing through the Hall, thick swarming now

With complicated monsters head and taile,

Scorpion and Asp, anrimphisbaendlire,
Cerasteshornd,Hydrus andEllopsdrear,

And Dipsas(not so thick swarm’d once the Soll
Bedropt with blood ofsorgon or the Isle

Ophius3 but still greatest hee the midst, (10.522-5%8)

Dieses Kompendium der Medusendarstellung demortstig beeindruckende Weise die
umfangreiche Gelehrtheit Miltons, jedoch ist dudié Vielzahl der evozierten Versionen
des Mythos, die einander durchaus widersprichledegiberstehen, eine Deutung dieser
Gestalt furParadise Losin der Gesamtheit eigentlich unmoglich. Fir Jaiesgal Fle-
ming in seinem irEnglish Literatur Historie2002 erschienenen Aufsatteanwhile, Me-
dusa in Paradise Losst dies jedoch nicht das einzige Problem, dastddie Anwesen-
heit der Gorgone(n) in Miltons Holle entsteht. Aelsgnd von der im ersten Buch des Epos

konstituierten Tatsache, dass Gott dieses ,Univefskeath“%®

vollig neu und vor allem
leer fur die gefallenen Engel erschafft, stellthsitie Frage warum dieses und andere
Monstren der griechischen Mythologie Uberhaupt brst anwesend sein konnen. Wenn
Gott diese Ungeheuer bereits als bose Wesen insnLalft, konterkariert er eine der
Hauptpramissen voRaradise Lostnamlich das aus bewusster Entscheidung durcineige
Willenskraft bdse Werden. Sind die antiken Monsfegioch eigentlich gut — was an sich
schon kaum vorstellbar ist — dirfen sie erst gelntnin der Hélle schmoren. Es wirde die
Kosmologie Miltons auf andere Weise aul3er Krafteset sind sie dorthin verbannt, denn
eigentlich ist die Unterwelt ausschliel3lich fir gegedacht, die gegen Gott rebellieren.
AulRerdem scheint Medusa nicht auf einer hierarbleis&bene mit den gefallenen Engeln
zu rangieren, ist es schlie3lich ihre Aufgabe, Blrrss des Vergessens mit ihrem schreck-
lichen ,Gorgonian terrof*® vor ihnen zu bewachen und muss daher ihnen folyigi

ibergeordnet stehém’

2%8 Milton: Paradise Lost2007, S. 266-267.

299 Milton: Paradise Lost2007, S. 54.

210 Milton: Paradise Lost2007, S. 54.

211 Fleming, James DougaVleanwhile, Medusa in Paradise Lost: English Literary History Vol. 69, No.
4, Winter 2002, S. 1009-1012.

81



Flemings Vorschlag das Erscheinen der Medusa atanmaeatives Zeichen zu be-
trachten, das einen Rahmen fiir die AbwesenheinSatader Holle bildet'? muss an die-
ser Stelle doch eher widersprochen werden. Sowobfadra als auch die Fabel des
Schlangenreichtums von Lybien dienen im zehnterhBuom Paradise Lost wohl nur der
besonderen Hervorhebung dieses Reptils, in dessstalGes Satan gelungen ist, in das
Paradies einzudringen und Eva zum Sundenfall ztillwesn. Die ,Gorgons and Hydras,
and Chimeras™® wiederum diirfen getrost als Homage an Ver@gseisverstanden wer-
den und sind eher dekorative Ausgestaltung, undierwelt Miltons deutlich als klas-
sisch zu kennzeichnen.

Der Auftritt Medusas aber, namentlich ausdrickacisgewiesen und mit ihrer tradi-
tionellen apotropadischen Macht ausgestattet, bextaré Frage genauerer Analyse. Auch
hier wird Flemings Theorie, die er unter andererari@dngwierige Umwege zu den Skulp-
turengarten der italienischen Renaissance erregetifinglich grol3e Skepsis entgegenge-
bracht. Bei genauerer Betrachtung aber scheintitesamer Annahme, dass diese Medusa
eigentlich gar nicht anwesend ist, weil sie sich dmem Wesen heraus selbst ausschlief3en
muss, einen Nerv der Sache getroffen zu haben.gébgmer weise steht auch die nach-
folgende Interpretation auf wackeligen Beinen. Dsissjedoch aufgrund anderer Aspekte
des Mythos und der Prasentation der Medudamadise Lostlasselbe Fazit wie Fleming
vorzuweisen hat, verleiht ihr doch eine gewissei$thilitat >

Wenn Milton schreibt ,Medusa with Gorgonian tergarards” nimmt er, um genau
zu sein, eine Verdoppelung der Figur vor, die sielbst ad absurdum fuhrt. Medusa kann
entweder nur Medusa, das schlangenhauptige Mosster bei dessen Anblick man ver-
steinert, oder — wendet man eine strikte Begrifisd®n an — als Gorgoneion erscheint,
mit schutzbringender Macht ausgestattet, wozunesSehild der Goéttin Athena oder des
von ihr gefuhrten Helden befestigt sein muss. Imé&racht der Aufgabe dieser Figur, die
gefallenen Engel am Trinken aus dem Fluss Leth&izdern, um ihnen segensreiches
Vergessen zu verwehren und ihre Qualen zu erhadtellt, sie per se einen Schutz gegen
das (eben erst in die Welt getretene) Bose sclhiigchar, ist also Gorgoneion. Wenn Me-

dusa aber noch als Medusa das scheufRliche Monstatt ahne umkehrende Macht, die

212 Fleming:Meanwhile, Medusa in Paradise Lpg002, S. 1025.
23 Milton, John:Paradise LostOxford: Blackwell Publishing Ltd., 2007, S. 54.
214 Fleming:Meanwhile, Medusa in Paradise Lp8002, S. 1022.
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sie fuhrt, kann sie zwar versteinernde aber kepograpaische Wirkung haben. Die Anwe-
senheit des Monsters schliel3t also die AnwesedbsitGorgoneions aus, und umgekehrt.
Die Pramisse, dass diese Medusa in der Unterwdioméi sein kann, da sie eigent-
lich nicht hier ist, weil sie sich selbst aufhedmtbehrt die Notwendigkeit, ihre Anwesen-
heit durch die strenge KosmologieRaradise Lostechtfertigen zu missen. Medusas Be-
deutung fur das Epos koénnte jedoch genau in dieseimim Kreis drehenden Paradoxons
verborgen liegen, stellt doch ihr ganzer Mythos Fliege nach Schuld und Unschuld, Gut
und Bose, Ursache und Wirkung in den Raum. Genderitunldsbarkeit dieser Problema-
tik liegt der Wert Medusas fur Milton, wie schonvou in Comusauch inParadise Lost
wenn sie in einer genau durchdachten, wohlgeordnételt mit eindeutiger Dichotomie

ein Gefluhl des Unbestimmten, des Ungeklarten, addseblagens verkorpert.

4.8. Alexander Pope —The Dunciad(1728/1743)

Im 17. und 18. Jahrhundert erfreut sich der MythiwsMedusa, Perseus und Andromeda
einer allgemeinen Beliebtheit und inspiriert vdeal zahlreiche Opern, die sich haufig zu
grolRen Publikumserfolgen entwickeln. Es ist sickein Zufall, dass Francesco Manelli
1637 (im selben Jahr, in dem Milto@®muserscheint) zur Er6ffnung des ersten offentli-
chen Opernhauses der Welt, sein€gatro Tron di San Cassiana Venedig, ein eine
Buhnenwerk ausgerechnet Ub&ndromedakomponiert. Das Stlick eignet sich aufgrund
seiner zahlreichen dramatischen Momente ideal, gtmels ein zahlendes Publikum zu
fesseln. Manelli lasst zu diesem Zweck sogar —egy@g dem urspriinglichen Mythos —
Perseus auf Pegasus Uber die Buhne fliegen. Nactlevn Jahr 1800 werden in ganz Eu-
ropa Uber 25 Opern mit Titeln wRRerse@ Andromeda e Persedndromeda liberataetc.
auf die Buhne gebracht und zeigen eine Vielzahl 8boweffekten und ausgekligelter
technischer Maschinerie, sodass Wilk sie als Blaskdr des 17. und 18. Jahrhunderts
bezeichnet. Als der franzdsische Hof 1682 endgiiitidas gerade fertiggestellte Versailles
einzieht, wird der Anlass mit Jean-Baptiste LulBsrséegefeiert. Die Oper, die im Ge-
gensatz zu ihren Pendants, mit wenigen techniséhelagen glanzt und in der sogar
Andromedas Rettung hinter der Biihne stattfindechret sich vor allem durch den spek-
takularen Tod Medusas (eines Tenors) aus, gefolgider bemerkenswerten Geburt diver-

ser Monster aus ihrem vergossenen Bitt.ullys schaurige Biihneninszenierung steht am

25 \ilk: Medusa 2000, S. 198.
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Beginn derselben Entwicklungsgeschichte wie audkbilons makabere Tragddien, die
um die Mitte des 18. Jahrhunderts in Diderots dsgirausigen Ausfihrungen gipfeln.

Die Rezeption des Mythos bzw. der Gorgone ist iiitiskhen Koénigreich hingegen
eine vollig andere. Auch auf den englischen Bihgeféllt man sich in dramatischen
Schau(er)effekten, aber man zeigt nicht den grausigod der Medusa, sondern inszeniert
aufwendige Hollenszenen nach dem Vorbild Miltond Mergils. Die Gorgonen und ande-
re mythische Unwesen entwickeln sich bis zum Begias 18. Jahrhunderts sosehr zum
Gemeinplatz der englischen Literatur- und Theadition, dass sie sich sogar einen Platz
in Alexander Popes (1688-1744) satirischem Vers@pesDunciadeverdienerf*®

PopesThe Dunciade. An heroic Poeanscheint in seiner ersten Fassung bereits im
Jahre 1728 und ist mit seiner satirischen Treftsiobit am Hohepunkt des sogenannten
mock-heroic oder mock-epic Stils anzusiedeln. Diandios bdsartige Abrechnung mit
dem englischen Literaturbetrieb und seinen gewicimsgen Profiteuren wird bereits ein
Jahr spater erneut alfie Dunciade Variorum with the Prolegomena of Serits heraus-
gegeben und beinhaltet in der neuen Auflage eibens® derb-komischen Anmerkungs-
apparat, in dem Pope nun auch die Namen seiner pikiipfe” ausdricklich nennt. Um
ein viertes Buch erweitert, erscheint 1782 New Dunciadend schlief3lich in der end-
glltigen Fassung alkhe Dunciad in Four Boolerneut ein Jahr daratif’

Von besonderem Interesse fur diese Untersuchundass dritte Buch des Spott-
epos, in dem der neugekronte Dichterkdnig des Reider Langeweile (,Dulness®) im
Tempel der ebenso benannten Géttin einschlaft om@iraum eine Reise in die Unterwelt
antritt. Literarische Vorbilder fur diesen Abstiggdie Hdlle bilden — wie kann es anders
sein — VergilsAeneisund MiltonsParadise LostNachdem der Konig seine messianische
Taufe erfahren hat — er wird so oft in Lethe, ders§& des Vergessens, getaucht, bis er den
Hochstgrad an Stumpfheit und Langeweile erreiclitsst sein Fihrer Vergangenheit, Ge-
genwart und Zukunft des Imperiums der Dummheittan voriberziehen. Es folgt eine
Veranschaulichung des Triumphes der ,Dullness” 0bamunft und Wissenschaft durch
die Zerstérung der Lehre, und ein Lobgesang aufAdieeure des Literaturbetriebs der
Grub-Street, der Verkdorperung aller literarischezisBosigkeit und des Kapitalismus wird

angestimmt. Nachdem die Kritiker und Dozenten Hiie iHohlheit und Abgeschmacktheit

1 wilk: Medusa 2000, S. 198.
27 Kindlers Literatur LexikonBand VII, Werke Dej-DZZiirich: Kindler Verlag AG, 1965-1972. S. 2908-
2909.
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die verdiente Anerkennung erfahren haben, kommh alas zeitgendssische Theater zur

Sprache:

See now, what Dullness and her sons admire!
See what the charms, that smite the simple heart
Not touch’d by Natur, and not reach’d by Art.

His never-blushing head he turn'd aside,
(Not half so pleas’d when Goodman prohesy’d)
And look'd, and saw a sable Sorc'rer rise, [233]
Swift to whose hand a winged volume flies:
All sudden, Gorgons hiss, and Dragons glare,
And ten-horn’d fiends and Giants rush to war.
Hell rises, Heav'n descends, and dance on Ear837][2
Gods, imps, and monsters, music, rage, and mirth,
A fire, a jigg, a battle, and a ball,
‘Till one wide conflagration swallows all. (3.224+2)

233. a sable Sorc'rer]Dr. Faustus, the subject of a sett of Farces, wiistet in vogue two or three
seasons, in which both Playhouses strove to owtdio ether for some years. All the extravagancies in
the sixteen lines following were introduced on 8tage, and frequented by persons of the first tyuali
in England, to the twentieth and thirtieth time.

237.] This monstrous absurdity was actually represemtédiibald’s Rape of ProserpiA¥.

In diesen Zeilen kritisiert Pope massiv die stdadigszenierung ausladender, pseudo-
antiker Unterweltszenen in sogenannten Pantomimienals Nachspiel zu den eigentli-
chen Theaterstiicken aufgefuhrt werden und die d@érker als Geschmacklosigkeit emp-
findet. Die Darstellungen des klassischen Totehsewerden dabei oft so Gibertrieben aus-
staffiert, dass Vorsichtsmalinahmen fiur die Zusgheoffen werden missen, um eventu-
ellen Verletzungen vorzubeugen. In den Jahren goredsten Veroffentlichung der Dun-
ciade versuchen sich vor allem die konkurrierentieeaterh&user Lincoln's Inn Fields und
Drury Lane gegenseitig mit lacherlich UbertriebeBéinneneffekten zu Gbertrumpfen, um
Besucher anzulockem?

Die Bedeutung der Gorgonen in Pofsnciadeist ohne Frage nicht zu verglei-
chen mit der Signifikanz, die Medusa in den bislegestellten Beispielen aus Kunst und
Literatur einnimmt. Das mock-heroic Epos ist jed@h wesentlicher Zeitzeuge fur die
Gelaufigkeit und die Beliebtheit dieser Figur imgiand des 17. Jahrhunderts, deren blo-
Bes Erscheinen auf der Buhne schon ein gesandgesisches Universum von Vergil bis
Milton evoziert und gleichzeitig als alleiniger Mar zur Konstituierung des Schauplatzes

des Geschehens — der klassischen Unterwelt — &ilBgureichen scheint.

18 pope, Alexandeffhe Dunciad in four Book&lew York: Pearson Education Inc., 1999, S. 249-25
219 pope, Alexandeifhe Dunciad in four Book$lew York: Pearson Education Inc., 1999, S. 249r25
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Dass Pope diesen Verfall der Holle zum theatraéiscGemeinplatz vor allem an-
hand zweier Dr. Faustus Persiflagen kritisiertrn@l John Thurmonddarlequin Doctor
Faustus(1723) und einmaf Dramatic Entertainment, Call’d Halequin a Sorce(&725)
von Lewis Theobald — bildet auRerdem eine durclhamsorvoll gemeinte Uberleitung zu
Goethes Behandlung dieses Stoffes, der offenssbhébenfalls nicht ohne Medusa auszu-

kommen scheint.

4.9. Johann Wolfgang von Goethe +aust | (1808) undHelenas Anteze-
denzien(1826)

Ihr werdet euch aus meinen ersten rémischen Brieifieer Meduse erinnern, die mir damals schon
so sehr einleuchtete, jetzt nun aber mir die gréiéeinde gibt. Nur einen Begriff zu haben, dal3 so
etwas in der Welt ist, daB so etwas zu machen ofdglar, macht einem zum doppelten Menschen.
Wie gern sagt' ich etwas darliber, wenn nicht alless man Uber so ein Werk sagen kann, leerer
Windhauch ware. Die Kunst ist deshalb da, daR masehe, nicht davon spreche, als héchstens in
ihrer Gegenwart. Wie schame ich mich alles Kunstigeéitzes, in das ich ehemals einstimmte. Wen
es maoglich ist, einen guten Gipsabdruck von digsetluse zu haben, so bring' ich ihn mit, doch sie
muf3te neu geformt werden. Es sind einige hier zufé&adie ich nicht mochte; denn sie verderben
mehr die Idee, als dal sie uns den Begriff gdberednielten. Besonders ist der Mund unaussprech-
lich und unnachahmlich grolZeiter Romischer Aufenthaluli 1787, Korrespondenz, Sonntag,
den 29. Juli 1787°

Es ist eine sehr personliche Beziehung, die JoWdnligang von Goethe (1749-1832)
nicht in erster Linie mit der mythologischen Geisté¢r Medusa verbindet, sondern mit
einem aul3ergewohnlichen antiken Kunstwerk, das Keintann noch unbekannt ist und
als dessen Entdecker Goethe heute gilt. Die Meduaske, nach ihrem Entdeckungsort,
dem Palast RondaniriMedusa Rondanirgenannt, gilt als die bedeutendste und popularste
Darstellung des sogenannten schénen Typus (veapitéd 2.3.) (Abb. 6). Sie zeichnet
sich nicht nur fir Goethe vor allem durch ihre &aleblose Schonheit, die grofen, ruhig
starrenden Augen und besonders durch den leictitngeén, breiten und kréaftigen Mund
aus, durch den ,das angstliche Starren des Todgglich trefflich ausgedriickt ist2*

Die Faszination dieses auf3ergewdhnlichen Stiickesirdcauf Goethe von Mal zu
Mal starker und anregender zu wirken, bemerkt 861zierst nur die Aspekte der ,klassi-
schen“ Schénheit und den ,Zauber des Marméf$“so schwarmt er 1788 bereits vom
ausgedruckten ,Zwiespalt zwischen Tod und Lebensdven Schmerz und Wollust®, der

220 GoetheWerke Band X119943 S. 372.
221 GoetheWerke Band X11994% S. 151.
222 GoetheWerke Band X11994° S. 151.
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,einen unnennbaren Reiz wie irgendein anderes Pmolilber uns ausiibt?® Es ist also
kein Wunder, wenn sich diese Figur mit der fessatncdambivalenten Anziehungskraft
auch in seinem Werk widerspiegelt und wir gemeinsailmFaust Medusa in der Walpur-

gisnacht begegnen?

FAUST. Mephisto, siehst du dort
Ein blasses, schones Kind allein und ferne stehen?
Sie schiebt sich langsam nur vom Ort,
Sie scheint mit geschlofZnen FulRen zu gehen.
Ich muRR bekennen, dafl? mir deucht,
DalR sie dem guten Gretchen gleicht.
MEPH. Lal3 das nur stehn! dabei wird’s niemand wohl.
Es ist ein Zauberbild, ist leblos, ein Idol.
Ihm zu begegnen, ist nicht gut;
Vom starren Blick erstarrt des Menschen Blut,
Und er wird fast in Stein verkehrt,
Von der Meduse hast du ja gehort.
FausT. Furwahr, es sind die Augen eines Toten,
Die eine liebende Hand nicht schlof3.
Das ist die Brust, die Gretchen mir geboten,
Das ist der sif3e Leib, den ich genol3.
MEPH. Das ist die Zauberei, du leicht verflihrter Tor!
Denn jedem kommt sie wie sein Liebchen vor.
FAusT. Welch eine Wonne! welch ein Leiden!
Ich kann von diesem Blick nicht scheiden.
Wie sonderbar mul3 diesen schdénen Hals
Ein einzig rotes Schnirchen schmiicken,
Nicht breiter als ein Messerriicken!
MEPHISTOPHELES Ganz recht! ich seh' es ebenfalls,
Sie kann das Haupt auch unterm Arme tragen;
Denn Perseus hat'’s ihr abgeschlagen. —
Nur immer diese Lust zum Wahn!
(Goethe, Faust |, 4183-423%)

Die Entstehungsgeschichte Goethes beriihmten K&asdtaust eine Tragddie in zwei
Teilen, vollzieht sich tber mehr als drei Jahrzeh@&hlt man den sogenanntdrfaust
hinzu, erstreckt sich die Beschaftigung mit diesstiwff beinahe Uber sein ganzes literari-
sches Leben hin. Das Stick, das 1808Falsst |. Teilveroffentlicht wird, entsteht etwa
um die Jahre 1797 bis 1806 und lasst sowohl defiussnGoethes pragender italienischer
Reise als auch der Freundschaft und des kunsttisabren Austausch mit Schiller spu-
ren??® Die Medusa der Walpurgisnacht ist gleichzeitigtauGretchen, bzw. die tragische

Vision ihrer baldigen Enthauptung, die Mephisto zynischen Bemerkung ,Sie kann das

223 Goethe Werke Band X11994° S. 546.

224 Byschor, ErnstMedusa RondaninStuttgart: Verlag W. Kohlhammer GmbH, 1958, S. 9.
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Haupt auch unterm Arme tragen“ veranlasst. Gretdhedusa erscheint als rihrend hilf-
lose und reine Gestalt, in der man das vom Bdsdiihuge, eigentlich unschuldig bestrafte
Opfer aus OvidsMetamorphoserwiedererkennt, deren Schicksal schlussendlich noch
durch den Tod besiegelt wird. Genauso wie Medusakdidliche Unschuld Gretchens
widerspiegelt, finden sich in Gretchen aber aucinsterhafte Ziige. Selbst wenn sie durch
die Allmacht der Liebe gerettet schlussendlichMi@phisto unantastbar bleibt, verschuldet
sie nichtsdestotrotz den Tod von Mutter und Brudet wird fur den Mord an ihrem Kind
durch ,gottliches” Recht hingerichtet. Obwohl Megtoi in der Walpurgisnacht auf die
versteinernden Kréfte der Medusa hinweist, geht di@ser Vision Gretchens aber keine
Gefahr fir den Betrachter aus und Faust schwelgestraft im Anblick des vertrauten
,SuRe[n] Leib[es]".

Auch Goethe scheint den Genuss seiner Medusa sdithezu entbehren, muss er
doch den ohnehin nicht ausgezeichneten Gipsabdleickaske urspringlich in Rom zu-
rucklassen. ,Schon seit beinahe vierzig Jahren igserich den sonst gewohnten Anblick
dieses Gebildes, das uns auf die hdchsten Begiiffieutet wie sie sich dem Altertum aus
taglicher Gegenwart entwickeltefi schreibt Goethe 1825 in einem Brief an den kunstbe
geisterten Kronprinzen Ludwig von Bayern, in desBesitz sich dieMedusa Rondanini
seit 1811 befindet. Verbunden mit dieser glorifiereden Rede ist die wiederholte Bitte
um einen Abguss des Stlckes, der jedoch nicht e&ongmen werden kann. Der spatere
Kdnig, verhilft Goethe schlussendlich trotzdem einem Glick und lasst ihm im Dezem-
ber 1825 als Geschenk eine gelungene Kopie ausiRerbringerf?®

Das Wiedersehen mit der ,unvergleichlichen Medié8gtiie sich in Goethes Phan-
tasie immer mehr zu einem Ubergrof3en mythischerlilde entwickelt hat, schlagt sich
augenblicklich in seinem literarischen Schaffendereund trifft auch diesmal auf Faust.
Die Plane zum zweiten Teil seiner Tragddie nimmetBe erst 1825 nach langer Abkehr
von diesem Stoff auf Drangen seines Freundes JoRater Eckermann wieder auf und
verwendet in den darauf folgenden sechs JahrerGde®teil seiner Produktivitat auf die-
ses nachklassische Wér.Im Dezember 1826 diktiert er, wie bereits im Sommevor,

eine Prosafassung vdtelenas Antezedenziewie Goethe die einleitende Handlung zum

227 Goethe, Johann Wolfgang vdBoethes Briefe Band 1V, Briefe der Jahre 1821-18&fmburg: Christian
Wegner Verlag, 19762, S. 149.

228 ByschorMedusa RondaniniL958, S. 10.

2 Goethe Goethes Briefel9762, S. 149.

#Kindler Band IX 1965-1972. S. 3454.

88



dritten Akt nennt. Diese frihe Version weicht imigen wesentlichen Elementen von der
Darstellung ab, die schlieflich iFaust Il Teil(1832) erscheint und wird von Goethe For-
schern meist als minderwertiger, oder zumindestigegrschdpferisch phantasievoll, ein-
gestuft™®! Firr diese Untersuchung ist aber gerade die frislssug von besonderem Inte-
resse, manifestiert sich hi