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Vorwort

Kérntens Landschaft ist gepragt von scheinbar unzéhligen Kirchen und deren
architektonischer Vielfalt. VVor allem die schlanken, hoch in den Himmel ragenden
Turme der gotischen Bauten sind im ganzen Land sichtbar. Kirchen sind nattrlich
in erster Absicht zur Huldigung Gottes und zu Ehren vieler verschiedener
Heiliger, meist finanziert durch die Glaubigen, erbaut worden. Trotzdem, oder
gerade deshalb, sind sie uns auch wertvolle Zeitzeugen aus den verschiedensten
Epochen. Sie sprechen zu uns durch Architektur, Malerei und Plastik. Sie
gewahren tiefe Einblicke in vergangenes Denken und Tun und gleichzeitig bergen
sie aber immer noch Geheimnisse. Forscher konnen sich jederzeit auf

Spurensuche begeben.

In Karnten sind, wohl aufgrund vermehrter Diebstéhle und unbesetzter Pfarren,
fast alle Kirchen fest verschlossen und nur wéhrend der Messen zugénglich. Und
weil nicht jeder Pfarrhof besetzt ist, ist es gut, wenn man jemanden kennt, der
weil wo man Huter oder Huterin der Kirchenschlussel findet. Flr einige
,geoffnete* Kirchentiiren bin ich vor allem dem Organisationstalent der Priester
Mag. Richard Kogler und Mag. Kurt Gatterer zu Dank verpflichtet und bin froh,
dass sie mich durch unsere persdnliche Freundschaft bei meiner Arbeit unterstiitzt
und begleitet haben. Der Annemarie sag ich danke, weil sie bei allen
Kirchenbesuchen die Chauffeurin war und geduldig an den Wochenenden mit uns
auf Fototour ging.

Danken mochte ich Herrn Prof. Dr. Mario Schwarz nicht nur dafir, dass er meine
Diplomarbeit betreut, sondern auch dafiir, dass ich durch diese Arbeit in eine

faszinierende, langst vergangene und doch so préasente, Welt eintauchen konnte.

Wien, im Janner 2013 Christin AprieRRnig




Einleitung

In der vorliegenden Arbeit wird versucht, einen Ausschnitt von spéatgotischer
Architektur, an verschiedenen Kirchen im Kéarntner Bezirk St. Veit, in seiner

Vielfalt ndher zu betrachten.

Aufgabe und Ziel dieser Arbeit ist es, zehn Ké&rntner Kirchen auf ihre
spatgotischen Elemente zu untersuchen und typische Merkmale ihrer Baumeister
herauszufinden. In K&rnten finden sich weder Kirchen noch Profanbauten, welche
unverandert aus dem spaten 15. Jahrhundert erhalten sind. Vor allem wurde in der
Barockzeit sehr viel nachgebessert, tibermalt und baulich verandert. Trotzdem gibt
es aber genlgend architektonisch wertvolle Zeitzeugnisse, quasi in Stein

gemeilelte. Seien es Portale, Seitenschiffe, Hallen, Decken, Fenster udgim.

Als Einfuhrung in das Thema werden die Lebensumstédnde der Menschen dieser
Zeit beschrieben. Dabei geht es um sich verandernde Besitzverhaltnisse auf
Kérntner Boden, um sich verdndernde Weltbilder, um Angst und Schrecken durch

die Turkeneinfalle, um Steuerlast und um den Bauernaufstand.

Im zweiten Kapitel wird das Wesen und der Geist der Gotik bis hin zur Spatgotik
durchleuchtet. Diese neue Denkensweise war Grundlage fiir epochale
Veranderungen im Sakralbau. Diesen damals geschehenen und heute noch zu

sehenden Veranderungen ist die vorliegende Arbeit auf der Spur.

Kurz wird auch die Bauentwicklung in Karnten hinterfragt und nach

Auftraggebern gesucht.

Um das vierte Kapitel zu gestalten, wurden Vorweg zehn Kérntner Kirchen im
Nahbereich von Maria Saal ausgewahlt. Dies, damit den Spuren von Maria Saaler
Steinmetzmeistern gefolgt werden kann. Maria Saaler Meister deshalb, weil sie in
der Literatur kaum namentlich Niederschlag gefunden haben und dennoch préasent

geblieben sind.




Die Burschen waren damals viel auf Wanderschaft und das Gelande wird wohl
unwegsamer gewesen sein als heute. GemaR der Auskunft von Google maps wird

sichtbar, in welchem Umkreis die Standorte verteilt sind.
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A - Maria Saal, als Bezugspunkt zur Bauhutte
B - Friesach, Deutschordenskirche

C - St. Salvator

D - St. Wolfgang ob Grades

E > St. Sebastian bei (Hoch)Osterwitz
F = St. Gandolf (Gosselsberg)

G - Maria Feicht

H - Pulst

| > Sorg

J = Hochfeistritz

K - St. Walburgen

Die Entfernungen liegen nach heutigem StraRenverlauf so zwischen fiinfzehn und flinfzig

Kilometern.




Zu jedem Standort soll ein Uberblick tber die Entstehung und die Veranderung der
Bausubstanz untersucht und eine entsprechende stilistische Bewertung vorgenommen

werden.

Im flnften Kapitel werden Bruderschaften und Bauhiitten betrachtet. Offensichtlich gab
es in und um Kérnten am Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts Baumeister, die
mehrere Auftrdge ausfuhrten und so unverwechselbare Spuren hinterlielen. In der
vorliegenden Arbeit sollen ihre Vorlieben und besonderen Bauentwicklungen
herausgearbeitet werden. Zur besseren Orientierung wird ein Exkurs zu den im
geografischen Umfeld bekannten Bauhutten und deren Regeln unternommen. Vor allem
wird untersucht wie und warum es zu solchen Zusammenschlissen kam. Eine Folge
daraus sind die zuordenbaren oder auch nicht zuordenbaren Steinmetzzeichen, die wie
modernes Branding Unverwechselbarkeit signalisieren. Auch die Spuren dieser Zeichen

werden verfolgt.

Zum Schluss der Arbeit, im sechsten und siebenten Kapitel, werden namentlich bekannte
und aufgrund erhaltener Bezeichnungen und urkundlicher Erwédhnungen zuordenbare, in
und um Kérnten tatige, Steinmetzmeister beschrieben und auf ihre architektonischen

Innovationen eingegangen.

Die, zur besseren Nachvollziehbarkeit des Beschriebenen, Abbildungen sind wieder den
einzelnen Kirchen zugeordnet. Alle im Anhang beigefligten Fotos stammen — wenn nicht

gesonderte Quellenangaben dabei sind — vom Verfasser.




| Karnten im 15. und 16. Jahrhundert

Vieles, was wir heute aus dieser Zeit wissen, verdanken wir dem Chronisten
Jakob Unrest (geboren um 1430, gestorben 1500 in St. Martin am Techelsberg).
Er ,,verfalte drei Chroniken: die Karntner Chronik (um 1490), die Ungarische und
die Osterreichische Chronik. Letztere beginnt mit der Entwicklung der
habsburgischen Lander seit 1379; dann schildert Unrest den Werdegang
Friedrichs 1I1.; die Chronik endet 1499. Unrests Schriften entwerfen eine
Personlichkeit mit theologischer, historisch-politischer und (recht guter)
geographischer Bildung. Sein Weltbild ist mittelalterlich-anthropomorph; Gott,

die Heiligen und der Teufel greifen in den Weltlauf ein.«*

1.1 Herzogtum Karnten

Kérnten, wie wir es heute kennen, hat es ja lange auf diese Grenzen warten
missen und hat zwischenzeitlich viele Herrscher und Zugehérigkeiten erlebt.
Uberhaupt wurde es erst ,,976 von Kaiser Otto Il. zum sechsten deutschen
Herzogtum erhoben. Die herzogliche Macht erstreckte sich nur Uber wenige
Gebiete. Erst im Friedensschlul? von 1460 zwischen Kaiser Friedrich I11. und Graf
Johann von Gorz (siehe 1.1.2) fiel die Grafschaft Ortenburg an die Habsburger,
wodurch mit Ausnahme der Besitzungen Salzburgs und Bambergs, ganz Karnten
landesfiirstlicher Besitz wurde. Die Bamberger Bischofe verzichteten 1535 in
einem Vertrag auf ihre Immunitdt. Neben dem Ké&rntner Herzog hatten das
Erzbistum Salzburg und das Bistum Bamberg bedeutende Besitzungen im Lande,
fur die sie, als reichsunmittelbare Hochstifte, auch einzelne landesherrliche rechte
besallen. [...] Am Anfang des 14. Jahrhunderts erwarb Bamberg das Landgericht
St. Leonhard, 1425 die Landgerichte Hartneidstein und Weillenegg und am

Beginn des 16. Jahrhunderts das Landgericht zwischen Villach und Pontafel.«?

L Ernst, 1994, S. 40.
2 Fritz, 1987, S. 39-40.
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1.1.1 Letzte Einsetzung am Firstenstein

Noch heute leben wir immer wieder im Streit darum, wer ,echter® Kérntner ist und
wer nicht. Aufgrund der damals nicht existenten Grenzen wurde das Land von
verschiedenen Bevolkerungsstammen besiedelt und somit als Heimat empfunden.
Sprachen waren damals sicher weder Thema noch Hinderungsgrund am
Zusammenleben. Bestes Beispiel dafur sind Einsetzungsbréauche der damaligen
Herrscher. Es war problemlos eine zweisprachige Einsetzungszeremonie maoglich.
Nachweislich hatte sich ,,1414 Herzog Ernst den Brauchen am Firstenstein
unterworfen. In der wahrend des damaligen Aufenthalts in St. Veit ausgestellten
Urkunde flr den Herzogsbauern heil3t es, dal} er nach der alten Gewohnheit und
den alten Rechten vom Bauern auf den Stuhl zu Karnburg gesetzt wurde. [...] Ehe
noch das Alpenland in seinem Friihlingsschmuck prangte, hatte sich Herzog Ernst
schon von Graz aufgemacht und war Uber Laibach nach Ké&rnten in die alte
Hauptstadt St. Veit gekommen. Auf den Sonntag Letare in der Fasten, damals den
18. Marz 1414, waren alle Lehenstrdger des Herzogs auf dem Saalfelde
einberufen worden, wohin sich der Landesherr, umgeben von seinem Hofe und
den Erbamtern, unter dem Zustromen des Landesvolkes begab. Herzog Ernst lief3
sich nun von den sogenannten Bauern-Herzoge, Gregor Schatter, aus dem
Stamme der Edlinger, nach alter Gewohnheit auf dem Steinsitze zu Karnburg in
Bauernkleidung einsetzen, wohnte dem Hochamte, abgehalten vom
Furstenbischof von Gurk, Ernst Auer, zu Maria Saal bei, wo er seinen
Bauernanzug ablegte, und dann am Saalfelde auf dem Herzogstuhl die Lehen
verteile. Es war der letzte Huldigungsakt, welchen ein Landesfiirst von Kérnten in
seiner alten, wenn auch rohen, aber ehrwiirdigen Form bestand, dessen hdhere
Bedeutung: Anhédnglichkeit an den christlichen Glauben, Gerechtigkeitsliebe, der
Schwachen, Witwen und Waisen Schutznehmung gegen Willkir und Gewalt,
auch ohne Beobachtung und Anwendung jener Symbole, als der oberste
Grundsatz der Landesfiirsten aus jenem Hause gilt, welche von Ernst dem

Eisernen herstammen.®

% Frass-Ehrfeld, 1984, S. 482-483.
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,»Seit dem Tag seiner Einsetzung auf dem Zollfeld titulierte sich Herzog Ernst in
Urkunden immer wieder ,Erzherzog zu Osterreich, Steyer, Kédrnten und Krain‘.
Die Kérntner Herzogswiirde und der Titel Erzherzog erschienen wie zur Zeit
Rudolfs 1V. miteinander verbunden. In den auf Kérnten bezogenen Urkunden
Ernsts des Eisernen hei3t auch das Land Erzherzogtum. Unter Kaiser Friedrich
I1l. wurde dann der Erzherzogtitel fiir die Angehorigen des Herrscherhauses der
innerdsterreichischen Lander erneuert, schliellich aber nur noch zugunsten des
Hauptlandes Osterreich verwendet. Karnten ist jedoch weiterhin in den Urkunden
der Landesfursten bei feierlichen Anlassen als Erzherzogtum bezeichnet worden,
zuletzt von Kaiser Karl V1. 1729.«

1.1.2 Der Frieden von Pusarnitz 1460

Trotz der nun schon Ansatzweise vorhandenen Eigenstandigkeit, war das Land
noch immer unter mehreren Grafen verteilt. ,,Ein entscheidender Einschnitt in der
Kéarntner Geschichte war der Frieden von Pusarnitz 1460. Er beendete die
vorangegangene militarische Konfrontation Kaiser Friedrich Ill. mit dem Grafen
Johann von Go6rz um das Erbe der Cillier Grafen. Ergebnis: dem Kérntner
Landesfursten Friedrich I1l. fiel der ganze Cillier, ehemals Ortenburger, Besitz in
Oberkérnten zu und auBerdem das Territorium der Gorzer Grafen diesseits der
Lienzer Klause. Mit einem Schlag war der Kérntner Herzog der Landeshoheit um
einen groBen Schritt nahergeriickt.«®

1.2 Die Turkengefahr

Auch wenn die Bevolkerung hierzulande in Frieden miteinander auskam, die
Gefahr kam von aufRen. Obwohl hier die Bevdlkerung nicht wirklich reich sein

konnte und eigentlich nur von dem was mit eigenem Ackerbau und

* Frass-Ehrfeld, 1984, S. 484-485.
® Ebenda, S. 498.
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Viehwirtschaft zu erwirtschaften war lebte, gab es anscheinend genug Anreiz fir
Plunderung und Brandschatzung. Offensichtlich reprasentierte die Obrigkeit nicht
wirklich Starke, denn ,,daR man in diesen Jahren der inneren Fehden Friedrichs
Wahlspruch AEIOU (Austria erit in orbe ultima) umdeutete in: Aller erst ist
Osterreich verloren, wird jeder begreiflich finden, der bedenkt, daB zu gleicher
Zeit eine ungeheure Gefahr auftrat, die das ganze christliche Europa bedrohte.
Fast zur gleichen Zeit, da in Rom der letzte romische Kaiser des Abendlandes
gekront wurde, brach das ostrémische Reich unter dem Ansturm der Tirken
zusammen; am 29. Mai 1453 wurde Konstantinopel nach vierzigjahriger
Belagerung im Sturm genommen, der letzte ostrémische Kaiser Konstantin XI.
fand kdmpfend auf den Mauern seiner Hauptstadt den Tod. [...] Die Eroberung
Konstantinopels war ein epochenmachendes Ereignis, denn die Tirken, durch den
Sieg libermiitig geworden, dachten nur daran, Europa durch den ,,Heiligen Krieg*

zu unterwerfen.

Zwanzig Jahre spater Uberfielen die Tlrken Karnten. Sie kamen fiinfmal: 1473,
1476, 1478, 1480 und 1483. Die Bevolkerung war nicht vorbereitet, ja sie kannte
diese Gefahr uberhaupt nicht. Hilflos und von den Regenten schutzlos tiberlassen,
standen sie pl6tzlich einer nicht einschétzbaren Gefahr gegentiber. Und bis ihnen
klar was los ist, war der erste Spuck auch schon wieder vorlber. ,,Der erste
Turkeneinfall nach Karnten geschah Ende September 1473. Die Osmanen kamen
am Samstag und verlieBen Kérnten am Donnerstag drauf. Laut Johann Turs,
waren es 9000 Mann und zweimal so viele Pferde. Ihr Weg flihrte sie nach Krain
Uber den Seeberg. Die von den Eisenkapplern bei Rechberg errichtete Sperre
bremste sie nur wenig. [...] Uberliefert wurde, dass dabei siebzehn Tiirken getétet
wurden und 200 Pferde zurlick blieben. Die osmanischen Reiter hatten krumme
Sabel als Waffe, vereinzelt Schiellgewehre, meistens nur Pfeil und Bogen. [...]
Die Turken, in zeitgendssischen Quellen nur ,,Renner und Brenner” oder als
»Sackmann® bezeichnet, machten entlang des Wegs Gefangene und lieBen Héuser
und Kirchen in Flammen aufgehen. Sie hielten sich nicht mit Belagerung auf; an

Burgen und Stddten wurde vorbeigeilt und nur das offene Land verwiistet. |[...]

® Tomek, 1949, S. 25-26.
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Sie mordeten Menschen oder fingen sie, setzten Kirchen in Brand, raubten sie aus,

rissen das Allerheiligste aus den Altaren und zerhackten Bilder.«’

Es muss ein verwustetes Bild ergeben haben. Vor allem waren die Kirchen
entweiht. Obwohl doch Veranderungen in der Geisteshaltung angebrochen waren,
bedeutete das fir die einfache Landbevélkerung noch immer tiefstes Ungluck.
Seitens der Kirche, damals gehorte der stdliche Teil des Territoriums zum Bistum
Aquileia, war man bemiht, die RechtmaRigkeit wieder herzustellen und den
Glaubigen ihre Kirchen wieder einzuweihen. Bewiesen ist das durch die
erhaltenen Reisetagebiicher des bischoflichen Sekretars Santonino, der so auch ein
wenig Einblick in die damaligen Verhaltnisse gewahrt. Er bezieht sich an einer
Stelle auch offen auf die Brandschatzung der Tlrken und schreibt: ,,Zur Zeit des
Turkeneinfalles wurde von diesem Dorfe (Anm. Arnoldstein) durch den Wind die
Feuersbrunst auch vernichtend aufs Kloster (bertragen, und damals blieb fast
nichts vom Feuer verschont. Es brannte auch die Kirche ab, in der 147 Menschen
umkamen, woriber bis zum heutigen Tag (Anm. 12. September 1486) schwere
Trauer herrscht, weil nicht nur Mé&nner, sondern auch Frauen und Kinder bei
diesem Brande dahingerafft und zusamt ihren Gebeinen zu Asche geworden

sind.«®

Immer noch war die Bevolkerung ohne Schutz. Es gab weder Truppen noch
sonstige Schutzeinrichtungen, die auch vom einfachen Volk genutzt werden
konnten. Erst ,,1474 befahl Kaiser Friedrich I1l. den Bewohnern Kérntens, seinem
Rat und Verweser der Karntner Landeshauptmannschaft, Wilhelm Schenk von
Osterwitz, Gehorsam zu leisten, wenn dieser sie zum Widerstand gegen den Feind
aufforderte. [...] Es wurde eine Turkensteuer verfligt. Jeder Erwachsene sollte ein
Jahr lang wdchentlich einen Pfennig, die Vermdgenden nach ihrem Gewissen
mehr, abliefern. Als Einnehmer dieser Steuer bestellte man fur Kérnten den Abt
von Viktring sowie Christoph Ungnad und Balthasar von WeiBpriach. [...] Als die
Turken Ende September 1475 in Krain einfielen, besetzten und verbarrikadierten
die Karntner die Passe bei Windischgraz gegen Bleiburg, bei Seeland (heute

" Frass-Ehrfeld, 1984, S. 598-599.
8 Egger, 1947, Santoninos 2. Reise vom 25. August 1486 bis 1. Oktober 1486, S. 106.
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Slowenien), am Loibl und am Wurzen. In diesem einen Fall wirkten sich die
Abwehrmalinahmen erfolgreich aus, denn 1475 kamen die Tirken nicht bis

Karnten.«®

Einmal erfolgreich zuriickgehalten, wusste aber niemand, wann und wo und ob
tiberhaupt wieder ein Uberfall stattfindet. Offensichtlich waren diese Barbaren
doch in guter Ortskenntnis denn, das nachste Mal erschienen sie 1476, im
Oktober, an einem Donnerstag und blieben bis zum drauffolgenden Montag.
Diesmal brachte ihre Route sie von Krain aus tiber WeilRenfels und Tarvis nach
Thorl und Arnoldstein. Ndchsten Tag gingen die Tlrken bei Federaun Uber die
Gail, bei Villach tber die Drau. Bei Wernberg teilten sie sich. Eine Gruppe ritt
uber Aichelberg gegen Ossiach, eine nach Kdstenberg und Feldkirchen und eine
gegen St. Martin am Techeslberg. Zogen weiter ins Gurktal gegen St. Veit,
Osterwitz und Magdalensberg. Im Lavanttal ziindeten sie auch St. Paul an,

riickten vor bis St. Andra und verlieRen das Land Richtung Cilli.*°

Wie viele Tote und Verschleppte es gab ist nicht Gberliefert und warum die
reitenden Morder die  Einfallsmoglichkeiten  kannten ist auch nicht
nachvollziehbar. Daruber hinaus wussten sie auch wo sie noch nicht waren und
wo sie weitere Beute machen konnten. Am 26. Juli 1478 kamen die tlrkischen
Scharen abermals auf einem neuen Weg, diesmal Uber Flitsch, den Predil und
Tarvis nach Goggau. Insgesamt missten es laut Unrest so an die 20.000 gewesen
sein. Diesmal stellten sich ihnen sechshundert Bauern entgegen, diese wurden
entweder erschlagen oder gefangen. Danach verwiusteten sie den Markt Hermagor,
zlindeten Spittal und die Umgebung an und machten viele Gefangene. Sie zogen
in die Gegend von Millstatt, tber die Flattnitz, bis nach Kleinkirchheim, nach
Gnesau, Sirnitz und wieder ins Gurktal. Sie lieRen den Markt Weitensfeld in
Flammen aufgehen und zogen uber den Berg bis Pulst (siehe Kapitel 4.7.1, Abb.
8). Vereint ritten sie zum Worther See und verbrannten Velden. Im Umkreis von

Finkenstein, Rosegg, Maria Gail verheerten sie Kirchen Dorfer. Das war der

® Frass-Ehrfeld, 1984, S. 597.
19v/gl. ebenda, S.599-600.
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argste der Turkeneinfalle in K&rnten. Er dauerte vier Wochen. Damals bleiben

nicht mehr Hauser stehen als ein Kasten, eine Keusche und eine Badstube.!

Es scheint, dass ganze Landstriche menschenleer gefegt wurden. Mit Bekehrung
der Bevolkerung zum islamischen Glauben, was urspringliche Intention zu den
Uberfallen war, hatten sie offensichtlich nicht viel am Hut. Riickblickend waren
doch die Habgier und sonstige Triebe Motor der Angriffe. Aber allméhlich hat die
Bevolkerung ihre eigene Verteidigungsstrategie entworfen: Wehranlagen mit
Kirchen. Denn ,.als die osmanischen Reiterscharen 1480 wiederkehrten, war
besonders das Lavanttal betroffen, 1483 bei ihrem letzten Einfall das Jauntal.
Zahlreiche Kirchen sind damals befestigt worden; innerhalb der Mauern fanden
die Bauern Zuflucht. Die bemerkenswertesten der damals entstandenen
Wehrkirchen sind die im Saualpengebiet gelegenen Hochfeistritz (siehe Kapitel
4.9), Greutschach und Diex.“*

1v/gl. Frass-Ehrfeld, 1984, S 601-602.
12 Ebenda, S. 602.
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1.3 Bauernaufstand

Im Jahre 1478 ereignete sich ein Bauernaufstand in Karnten in einer Radikalitét,
die weder zuvor noch jemals danach so zustande kam. Angetrieben von der
Ohnmacht hilflos den Turken gegenuberzustehen, wollten sich die Bauern selbst
verteidigen. ,,Die Rebellion erwuchs aus einer sozialen Unruhe heraus, die
einerseits von der Verschlechterung der bauerlichen Stellung innerhalb des
Freistiftrechts, andererseits von der Belastung durch die unter Kaiser Friedrich I11.
zur fixen Einrichtung werdenden Steuern herrithrte. [...] Nach dem ersten
Turkeneinfall in Krain kam es zu einer Verdoppelung bei den Zahlungen durch
die Bauern und trotzdem war die Tirkenabwehr erfolglos. Es wurden viele
Bauern getdtet oder gefangen genommen und so regte sich der Unmut gegen die
Landstande. Dazu kam, dass Kaiser Friedrich Ill. aufgrund seiner Geldndte den
Silbergehalt der Pfennige in den kaiserlichen Miinzstatten verringern lieR. Diese
Miinzen wurden von den Leuten ,,Schinderlinge” genannt. Wer allerdings damit
seine Steuerschuld beglich, musste einen hoheren Betrag leisten. [...] Als der
Vizedom in Spittal einige widerspenstige Bauern wegen Verweigerung der zwei
Pfennige fur den Agleier gefangensetzen lieR, taten sich unter der Fihrung des

Peter Wunderlich vierzig Bauern zusammen.“*®

Eigentlich waren viele Bauern bereit, ihre Habe zu verteidigen und gemeinsam
vorzugehen. Diesem Bauernbund traten in Folge immer mehr Aufstandische bei —
immer nur unter dem Vorwand, die Tlrkeneinfalle abwehren zu wollen. Kaiser
Friedrich I1l. war gegen diese Formation und ordnete die Auflésung an.
Allerdings kamen ihm die Tlrken 1478 zuvor. Wie berichtet, stellten sich den
Turken bei Goggau sechshundert dieses Bundes entgegen, allerdings sind vorher
2300 Bauernbiindler eidbriichig geworden und liefen davon. Die Anflhrer der

aufstandischen Bauern wurden eingesperrt und an Leib und Gut bestraft.*

13 Frass-Ehrfeld, 1984, S. 608-609.
¥ vgl. ebenda, S. 609-610.
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Il Wesen und Geist der Spatgotik

,Dem Mittelalter entspricht die Zweiteilung der Gewalten, das Religidse wurde in
der Regel von der Kirche aus bestimmt, das Weltliche von der landesfurstlichen
oder landesherrlichen Gewalt. [...] So wurde an den Kirchen und an den
wehrhaften Statten des Landes stets erneuert und gebessert, bevor die Turken
durch das Land geritten sind und vor allem die Kirchen durch Brand zerstorten.
[...] Die Jahre nach dem grofRen Tirkeneinfall bis zum Bauernaufstand waren fiir
Kérnten die Zeit der inneren Erneuerungen gewesen, die einerseits im grof3en
Aufschwung des Kinstlerischen und andererseits im Streben nach Reform des
b&uerlichen Rechts ihre sichtbare Auswirkung gefunden hatte. [...] Trotz dieser
Tatsachen darf niemals vergessen werden dall es die Steinmetzen gewesen sind,
die den Kirchen und den Burgen eine Zierde gegeben haben im MaRwerk, in den
Portalen, Pfeilern und Gewdlben. Bei diesen Baustucken konnte sie nicht der
Maurer ersetzen, sie wurden von kundigen und schlaggewohnten Handen aus dem
groben Stein, der meistens vom Steinmetzen selbst gebrochen worden ist, in jene

Form gebracht, die wir heute noch bewundern kénnen.«*?

,Gelingen wird ein Versuch, das Wesen der spétgotischen Baukunst Kérntens zu
erfassen, nur im Hinblick auf die historische Landschaft, die von heterogenen
Machtstrukturen gepragt war (Landesfirst, Erzbistum Salzburg, Bistum Bamberg;
Gebietsanteile der Gorzer und Ortenburger, Landbesitz des Patriarchats Aquileia).
Mitzuberucksichtigen ist ebenso die Tatsache, dall Karnten einer landesfrstlichen
Residenz entbehrte (fir ihre kurzweiligen Aufenthalte bevorzugten die
Landesherren St. Veit, Sitz des Hoftaidings und bis 1518 Hauptstadt Ké&rntens).
Wahrend in den Residenzstadten Wien, Wiener Neustadt, Graz oder Salzburg der
jeweilige Landesflrst die Forderung der Architektur betrieb [...] waren fiir das
kulturelle und politische Bild Ké&rntens und seiner Stadte (vor allem seit der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts) zunehmend Landstédnde, der zweite den

mittelalterlichen Staat konstituierende Faktor, verantwortlich.«®

1> pagitz, 1963, S. 62-64.
1° Ernst, 1994, S. 126.
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2.1 Entwicklung der spatgotischen Formgebung

»~An der Entwicklung der 0sterreichischen Gotik haben die Alpenléander
verhaltnismaRig geringen Anteil. AuBer Wien und seiner néchsten Umgebung
kommt eigentlich nur Steiermark in Betracht, als Zentrum von untergeordneter
Bedeutung etwa noch der Bischofsitz in Gurk. [...] So sickerte der neue Stil von
den Randern her erst allmé&hlich ins Innere des Landes, wo ja auch der Anlal3 zu
grolReren Bauten zunéchst mangelte, das die Entwicklung der Stédte hier nur ganz
langsam vor sich ging, die Baulust des Adels und der Kldster aber noch von der
romanischen Epoche her voll befriedigt war. Erst als mit der reicheren
Ausniitzung der Bergwerke in den Alpentdlern die Bergwerksstadte
emporwuchsen und rasch zu Ansehen und Reichtum gelangten, anderte sich das.
[...] Auch in Kérnten und Salzburg brachte der Bergbau viele Gemeinwesen zur

Blite (Gmiind, Bleiburg, Hallein, Rauris usw.).«*’

,Vor allem Friedrich 111. (1440 bis 1493), der Vater Maximilians 1., ein vollig
haltloser, vertraumter Charakter, lebte in steter Abhangigkeit von den Stadten, ja
die eigene Hofhaltung fristete er hauptsachlich mit Hilfe der birgerlichen Kredite.
Unter ihm ward Osterreich, dessen nordliche Gebiete von den Hussiten eben
furchtbar verwiastet waren, durch innere Fehden vollig zerrissen, die Hauptstadt
Wien emporte sich gegen den Kaiser, der Stiden ward (1480) von den Tirken
verheert, 1485 ging ein grofRer Teil des Landes an den Ungarnkénig Matthias
Corvinius verloren. Und doch féllt gerade in diese Zeit der kréftigste Aufschwung

der biirgerlichen Kultur.«*8

,Je mehr das Birgertum politisch wie kulturell sich durchsetzt, um so
bedeutsamer erfaldt dieser burgerliche Geist auch die ganze Kunst und besonders
in Deutschland beherrscht seit dem 15. Jahrhundert alle Bauten ein Streben nach
Klarheit und Vernunftigkeit, das sich manchmal bis zur Kélte steigert. [...] Auch
jene vollkommene Versenkung, wie sie sich in der Stephanskirche am

groRartigsten verkorpert, hétte das Blrgertum nie aus sich allein zu erschaffen

7 Riehl, 1923, S. 170-171.
18 Ependa, S. 171.
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vermocht. [...] Ruhig und ohne Kampf erstreckt sich der Innenraum, soweit
geklart, als es tberhaupt moglich ist, ohne seine Wesenheit zu verleugnen. Der
AuRenraum tragt ihn willig und ohne Gegensatz: die aufgelockerten Mauern mit
all den Einzelformen. Kraftige ruhige Wénde schlieen den Raum zur Einheit
zusammen. Auch jede innere Gliederung tritt zuriick. [...] Das Querschiff
verschwindet vollstandig, der Chor schrumpft zu einem bloRen Anbau des

Hallenraumes zusammen, verschmilzt oft mit dem Laienraum zu einer Einheit.**

Der wundervolle Gegensatz des hohen lichten Chorbaues zum alten romanischen
Schiffe lag vielleicht gar nicht im urspriinglichen Plane, der wohl auch ein neues
Langhaus vorsah. Was die Meister hier nicht ausfuhrten bewies fast noch
groReren Feinsinn, als in dem was sie ausfuhrten. Denn erst durch diese
Einschrankung des Planes kam gerade das, was an dem Chorbau neu war, zu
vollster Geltung: das Streben nach Klarheit und Vernunftigkeit einerseits, das sich
vor allem kundtut in der volligen Zusammenfassung des Raumes um einen
Mittelpunkt, auf der anderen Seite aber auch das Irrationale, Uberverniinftige, das
in der seltsamen Belebtheit und Leuchtkraft des Raumes deutlich zum Ausdruck

kommt.?°

Die Spatgotik erstrebt klare einheitliche Begrenzungen. Auch kann sie den Raum
zwischen den Strebepfeilern im Inneren wohl verwerten: Innungskapellen,
Nebenaltare, Beichtstiihle usw. finden hier Platz. Oft werden auch Emporen in
entsprechender Hohe eingebaut. Vor allem aber war dadurch die malerisch
verflielende Wirkung des Raumes selbst aufs hochste gesteigert. Ganz zart 16st er
sich nun auf, Licht und Schattenwirkung bereiten die eigentliche Mauer wie ihre
Fenster vor. Eine technisch hochst verstdndige und eigenartige Umdeutung des
Systems taucht auch um diese Zeit auf: Uber den Seitenschiffen werde halbe
Kreuzgewdlbe angelegt, welche als Widerlager gegen das Mittelschiff, gleichsam

als eingezogene Strebebogen wirken.?

¥ Riehl, 1923, S. 172-173.
2 v/gl. ebenda, S. 180.
21vgl. ebenda, S. 179.
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Die Sonderung der Schiffe wird aufgehoben und so erstreckt sich das
Rippengewebe auch nach den Seiten hin gleichmaRig tber den ganzen Raum (z.B.
die Franziskanerkirche in Salzburg). Da zugleich die Absetzung der Gewdlbe
durch die Kapitale immer spérlicher wird, bis sie endlich ganz verschwindet,
entstehen jene lebensvollen Bindungen, bei denen das Gewdlbe fast
springbrunnenartig auf den Pfeilern hervorschie3t. Ein Wandel der Einstellung
also, der fir die gesamte Entwicklung des Mittelalters malRgebend ist. Es ist nicht
mehr ein zentrales religioses oder mystisches Gesamterlebnis, von dem aus alle
Einzelerkenntnisse gespeist werden, sondern vielmehr deutliche Hinneigung zu
diesen Einzelerkenntnissen, von denen aus man endlich auch in die Ré&tsel der

Gesamtzusammenhange einzudringen hofft.??

»In der Kunst fuhrt dieser Wandel vor allem zu einer neuen Auffassung der
Einzelheiten. Waren die friher nur wertvoll, sofern sie ihre Stellung im Ganzen
erflllten, so lakt man sie nun immer deutlicher in ihrer Besonderung wirken.
Portale, Statuen und Zieraten heben sich klar von der glatten Wand ab, wollen als
selbstandige Kunstwerke flr sich betrachtet und gewiirdigt werden. [...] Man geht
noch weiter, grenzt diese Einzelheiten scharf ab, umrahmt sie geradezu, wobei
diese Umrahmung meist wieder nicht steil zu einer Spitze strebt, sondern
innerhalb des horizontalen Abschlusses die Form um ihrer selbst willen gelten
4Bt

,An Stelle des organischen Formgesetzes tritt mehr und mehr das der &uf3eren
Grolen- und MaRverhéltnisse. Ungeheure Flachen an der Fassade scheinen durch
die Strebepfeiler und Gesimse eher in schonen Verhéltnissen abgeteilt zu sein, als

von innen her gegliedert (Pfarrkirche Schwarz in Tirol).«?*

2 \/gl. Riehl, 1923, S. 182.
% Ebenda.
?* Ebenda, S. 184.
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2.2 Weltbild im ausgehenden Mittelalter

,,Jedes Volk schafft sich in seiner Kunst ideale Auslésungsmaglichkeiten fur sein
Lebensgefuhl. Des Gotikers Lebensgefihl steht unter dem Druck einer
dualistischen Zerrissenheit und Friedlosigkeit. Um diesen Druck auszuldsen,
bedarf es hochster Steigerungszustande, hochster Pathetik. Der Gotiker baut seine
Dome ins Unendliche nicht aus spielerischer Freude an der Konstruktion, sondern
damit der Anblick dieser tber allen menschlichen Malistab weit hinausgehenden
Vertikalbewegung in ihm jenen Empfindungstaumel ausldst, in dem allein es
seine innere Disharmonie betduben, in dem allein er Glickseligkeit finden kann.
[...] Der dualistisch zerrissene und deshalb transzendental veranlagte Gotiker
vermochte nur im Unendlichen Ewigkeitsschauer zu spiren. Die gotische
Architektur gipfelt deshalb in der Macht des Ausdrucks und spricht die Sprache
abstrakter Werke.“®

,,Der ldealismus der Deutschen verlangt nach Klarung des Raumes und verbindet
sich daher von selbst mit dem Rationalismus des Burgertums. Dennoch bleibt er
so wesenhaft auf Uberirdisches gerichtet, daR es zu einer vollkommenen
Auflosung in duBere Gesetze nicht kommen kann. Der vernunftméBigen Klarheit
tritt notwendig die malerische Bewegtheit gegeniiber und erst im Widerspiele

beider Elemente vollzieht sich das eigenartige Raumerlebnis der Spatgotik.«?

,,ES wadre also ganz falsch, die Spatgotik als Verfallstil zu betrachten. Vielleicht
waére sie sogar noch weiterer Entwicklungen fahig gewesen, wére nicht die ganze
kirchliche, auf jenseitige Ziele gerichtete Bautatigkeit tberhaupt mehr und mehr
zurlickgetreten. Auch das ist fir jene Zeit der burgerlichen Vormacht
bezeichnend, dal3 die profane Architektur nun rasch an Umfang und Bedeutung
gewann und allmahlich den wesentlichsten Teil der gesamten Bautatigkeit

ausmachte. [...] So Tibernahm die Profanarchitektur die im Kirchenbau

%> \Worringer, 1920, S. 71-72.
?®Righl, 1923, S. 186.
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ausgebildeten Stilformen zundchst nur in Einzelheiten und wieder flr

Einzelheiten, zur Ausschmiickung von Toren, Tiren und Fenstern.«?’

2.2.1 Uberlegungen der Bauherren

,,yAlle kinstlerische Architektur fangt erst damit an, dass sie sich nicht begnigt,
den Stein als blosses Material zu irgendwelchen praktischen Zwecken zu ben(itzen
und ihn demnach nur nach Massgabe seiner materiellen Gesetzlichkeit zu
behandeln, sondern versucht, dieser toten materiellen Gesetzlichkeit einen
Ausdruck abzugewinnen, die einem bestimmten apriorischen Kunstwollen

entspricht.«?®

Sind es nicht Eigenschaften der Dinge, die das Erlebnis vollig beherrschen? Und
wenn sie schrankenlos wirken, hat dann Personlichkeit tberhaupt noch Sinn und
Wert? Ist sie dann nicht ein Spielball dieser Dinge, die bald anlocken, bald
abstoRen; ist sie nicht hilflos preisgegeben den Gesetzen der AulRenwelt, die sie
bald emporheben, bald zermalmen; ist der sittliche Wille, die schopferische Kraft
im Einzelnen dann nicht vollig ohnméchtig, mehr eine Qual als eine Rettung?
Solche Fragen traten aus dem Gewirr der Bestrebungen immer deutlicher hervor
und beherrschten seit der Jahrhundertwende (1500) alle Gemiiter.
Glaubensfreudigkeit und Glaubensfestigkeit kamen wieder Uber das Land, die
Gotik erhielt vom neuen Sinn und Bedeutung. Gerade deshalb, weil sie von
Renaissancegedanken und Renaissanceproblemen durchsetzt war, stand sie noch

einmal machtvoll auf.?®

Auch auf Kaé&rntner Territorium war man um die Erneuerung der
Glaubensfestigkeit bemiht. Einfliisse gab es von allen drei Bistlimern, die sich

damals das Gebiet teilten.

° Riehl, 1923, S. 191-192.
%8 Worringer, 1920, S. 67.
2 vgl. Riehl, 1923, S. 187-188.
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2.2.2 Ausdruck der Spatgotik

»Alles was die gotische Architektur an Ausdruck erreicht, erreicht sie [...] trotz
des Steins. Ihr Ausdruck baut sich nicht auf der Materie auf, sondern kommt nur
durch ihre Verneinung, nur durch ihre Entmaterialisation zustande. [...] Keine
Mauer, keine Masse gibt es, die uns den Eindruck eines festen materiellen Seins
vermittelt, nur tausend Einzelkrafte sprechen zu uns, deren Materialitat uns kaum
zum Bewusstsein kommt, sondern die nur als Trager eines immateriellen

Ausdrucks wirken, als Trager einer ungehemmten Héhenbewegung.«*°

,Die Spéatgotik drickt eine Besinnung aus, die in duf3erster Anspannung oft nahe
an das ldeal germanischen Kunstwollens herandringt. Wieder ist es die innere
Einheit, die verkiindet wird, nun aber nicht mehr aus dem Widerspruche von Geist
und Stoff, sondern aus einem an sich schon rein geistigen Gegensatze heraus. In
den besten Innenrdumen der Spéatgotik erleben wir nicht nur den Zwiespalt
zwischen verstandsmafRiger Gesetzlichkeit und tiefem Gefiihl, wir ahnen zugleich
die Losung: das Weltgesetz um All und die sittliche Kraft im eigenen Herzen,

beide sind eins, strémen aus einer Quelle und wirken ineinander zu einem Ziel 3!

,,Der gotische Baumeister tritt mit einem rein geistigen Ausdruckswillen an den
Stein heran, d.h. mit Konstuktionsabsichten, die kunstlerisch unabhangig vom
Stein konzipiert werden und fir die der Stein nur das dusserliche und rechtlose
Mittel der Verwirklichung bedeutet. Das Resultat ist ein abstraktes Konstruktions-
system, in dem der Stein nur eine praktische, keine kinstlerische Rolle spielt. [...]
Die Baukunst ist eine Maurerkunst gewesen, sie wird zur einer Steinmetzenkunst,
zu einer unsinnlichen Konstruktionskunst. [...] Die gotische Architektur ist eine

Konstruktion an sich.*?

%0 Worringer, 1920, S. 68-69.
3! Riehl, 1923, S. 191.
%2 Worringer, 1920, S. 69-70.
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111 Bedeutung der spatgotischen Bauten Karntens

»,Solange fiur die Interessen des Reiches oder wenigstens die der Habsburger der
Weg nach Italien tber Karnten und Friaul wichtig war, solange behielt Kérnten
seine politische Bedeutung. [...] Als sich aber die Republik Venedig seit 1420 an
die Stdgrenze Karntens heran geschoben hatte, der Zugang zu lItalien blockiert
war und auch die Versuche Maximilians 1., die eigenstdndige Position

zuriickzugewinnen, ergebnislos blieben, sank die Bedeutung Karntens rasch.«*

3.1 Intensitat und Qualitat spiegeln den Auftraggeber

»Maximilian I. war es, der die Entwicklung des Standewesens, die sich schon seit
langerer Zeit angebahnt hatte, durch die Schenkung der neuen Landeshauptstadt
Klagenfurt an die Kérntner Landstande forderte (1518). Sie spielten forthin die
erste Rolle im Lande und hinderten, wie im Hochmittelalter die Bistumer, die
uneingeschrankte Macht der habsburgischen Landesfursten. Bei all dem aber war
ihre materielle und geistige Substanz doch zu gering, als dal K&rnten vor der

langsamen aber sicheren Provinzialisierung bewahrt geblieben ware.«**

,Im Laufe des 14. Jahrhunderts tritt auch in Kérnten mehr und mehr die
Gemeinschaft an die Stelle der individuellen Auftraggeber. Die zahlreichen
kleinen und kleinsten Siedlungen, die entstanden sind, mussen mit Kirchen
versorgt und oft, unter dem Eindruck unmittelbarer Kriegsnot, zur Verteidigung
eingerichtet werden. Neben Gemeinden treten als Auftraggeber auch die
Bergknappen auf. Sie stiften bedeutende Kirchenbauten in Heiligenblut,
Zwickenberg und Obervellach, aber auch in St. Leonhard im Lavanttal. Aus
ahnlichem Grund sind die Wallfahrtskirchen wie Maria Saal (um 1490
fertiggestellt), Maria Waitschach (ab 1447), die einzigartige befestigte Kirche St.
Wolfgang ob Grades (1453-1525) und ein ganzer Kranz mit Mauern und Tirmen

% Frodl, 19552, S. 17.
% Ebenda.
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bewehrter gotischer Kirchen in der Turkenzeit zu Ende des 15. Jahrhunderts
geschaffen worden: Hochfeistritz, Diex, Grafenbach und viele andere. Die
Produktion wéchst ungeheuer in die Breite, die Qualitat der Kunstwerke néhert
sich, von den immer noch zahlreichen Meisterwerken abgesehen, dem
Durchschnitt. Man beginnt altere Kirchen zu erweitern oder wenigstens
umzubauen: Einem &lteren Langhaus einen gotischen Chor anzufugen (Lieding),
oder die flach gedeckten Schiffe durch Einziehung von Rippengewdlben zu
gotisieren (Gurk). Auch in Karnten gibt es nur wenige Kirchen, die solche
Wandlungen, bis in die Barockzeit hinauf, nicht mitgemacht hatten. Dal}
politische Notzeiten keineswegs das kunstlerische Schaffen einschréanken, wird in
Kérnten gerade in diesen Jahrhunderten deutlich: Weder die wirtschaftlichen
Krisen noch die stete Kriegsgefahr des 15. und des beginnenden 16. Jahrhunderts
vermochten der Tatigkeit Abbruch zu tun. Im Gegenteil: Weder friiher noch spéater

ist so viel gebaut, geschnitzt und gemalt worden wie in diesen Jahren.“*

,,In der Schenkungsurkunde Kaiser Maximilians vom 24. April 1518, in der er die
Klagenfurt den Ké&rntner Landstdnden (bergab, sind eine Reihe von
baupolizeilichen Verordnungen enthalten. U.a. sollten zur Abwendungen der
Feuergefahr die Dacher entweder als verborgene (Schindel-)Dacher (mit ringsum
schlieBenden und iiberragenden Mauern, was man damals ,auf Innsbrucker Art
nannte) oder aber in Steinplattin auszufiihren sein. Spétere Verordnungen

schreiben diese Dacher vor.«3®

»Schwierig bleibt die Ausscheidung einer bodenstandigen Architektur. Die straffe
und weitverzweigte Organisation der Bauhutten, die stete Wanderschaft ihrer
Mitglieder, &Rt landschaftliche Eigenheiten nur in geringem MaR aufkommen.
Die letzte Phase der gotischen Architektur verkorpert sich in den Kirchen von
Kotschach und Laas. Werke einer echten gotischen Romantik, deren Meister

Barthima Viertaler ausnahmsweise als Individualitat fakbar ist.«’

% Erodl, 19552, S. 17-19.
% Kieslinger, 1956, S.133.
%" Frodl, 19552, S. 20.
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3.2 Bauten der ,reifen‘ Gotik in Kéarnten

Buchowiecki spricht in seinen Ausfiihrungen zum 15. Jahrhundert von Bauten der reifen
Gotik.

,Die ersten Schopfungen des 15. Jahrhunderts stellen die Verbindung zur reifen
Gotik her. Sie bedienen sich weiter, vereinzelt bis 1450, des schlichten
Kreuzgewodlbes und erwecken somit den Eindruck hochgotischer Werke. Meist
handelt es sich, wie auch in den letzten Jahrzehnten des 14. Jahrhunderts, um
Choranlagen, von denen Grafendorf (um 1400) und die Deutschordenskirche in
Friesach zu nennen sind. [...] Wichtiger als diese am Alten festhaltende Té&tigkeit
wurde aber das Eindringen der in Sudtirol entwickelten Eigentiimlichkeiten, deren
StoRkraft bis ins Herz der Landschaft reichte. [...] Die Siidtiroler Leitmotive, die
Dreiecksleiste, der Spitzturm, die eingezogenen Streben und nicht zuletzt die
quadratischen,  rhombischen, drei- und vierpalRférmigen  SchluBsteine

(iberschwemmten geradezu die Westteile Karntens.**®

Auch Branner spricht davon, dass das MalRwerk (komplizierte Muster aus
selbstandig gemauerten Pfosten und Stegen) eines der wichtigsten Merkmale der
reifen Gotik wurde. Es sind wahre Meisterleistungen und duf3erst fantasiereiche
Produkte hervorgebracht worden.*

% Buchowiecki, 1952, S. 361.
% vgl. Branner, 1962, S. 25.
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IV Beispiele spatgotischer Baukunst in Karnten

,»Oberfldchlich betrachtet scheint die Gotik des spiteren 15. Jahrhunderts reine
Phantasie zu sein. Aber ihr lag tiefgrindiger Sinn fur den Kontrast zugrunde, ein

Protest gegen die Tradition.«*

»Die Anzahl der gotischen ,,Einraumkirchen* Kéirntens ist fast Legion. Im Grunde
und der Idee nach ist dieser Raumtyp eine logische Weiterentwicklung der
romanischen Saalkirchen. [...] Kaum eine Saalkirche ist ein ausgesprochener voll
entwickelter Wandpfeilerbau, weil sie oft nur einfache, gewdlbeunterstiitzende
Wanddienste besitzen, die zur Verstdrkung dann notwendig waren, wenn das
Gewodlbe und die Rippen aus statischen Griinden zu unterstiitzen waren. Man kann
dies nicht mit einer bestimmten Bauschule oder mit gewissen
Baumeisterpersonlichkeiten in Verbindung bringen, vielmehr scheinen lokale
Gewohnheiten und andere Voraussetzungen maligebend gewesen zu sein.
Saalrdume erreichen kaum die Lichte und breite Wirkung von Hallenkirchen,
nichtsdestoweniger bilden sie aber in Karnten im 15. Jahrhundert die groRte
Gruppe der Berg- und Filialkirchen. [...] Eine Vermischung der Bautypen
»Wandpfeilerkirche* und ,,Saalraum* ist durchaus feststellbar und geht zumeist
auf bautechnische Uberlegungen zuriick. Von vélliger ,,Typenreinheit“ kann
nirgendwo gesprochen werden, sie ist und bleibt eine kunsthistorische Fiktion und
grobe Schematisierung, an der sich Baumeister, die mehr Praktiker als Theoretiker

waren, nicht gehalten haben.«**

,,Der Grofteil der Kirchen Karntens aus dem ersten Viertel des 16. Jahrhunderts
folgt dem Typus des einschiffigen Saalbaus. Im Vordergrund steht ein
dominierendes Interesse an der Thematik des Sterngewdlbes, der sich haufig eine
Vorliebe fiir den Einsatz von Wandpfeilern hinzugesellt. Beides spricht, wie
schon angedeutet, fir die Offenheit des Landes gegeniber architektonischen

Einfliissen aus dem Nordwesten Osterreichs. So steht etwa die Sternfiguration im

0 Branner, 1962, S. 41.
“1 Biedermann/Leitner, 2001, S. 68-69.
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Langhaus der Filialkirche von Maria Feicht (unter Kapitel 4.6 genauer
beschrieben) in deutlichem Bezug zu jener der Pfarrkirche in Gampern, deren
Baukonzept bekanntlich mit dem kinstlerischen Umfeld Wultingers
zusammenhéngt. In beiden Fallen handelt es sich um achtzackige Sterne, die
durch vier zusétzliche Rauten in der Léngs- und Querachse eine Kreuzform
annehmen. Demselben Sternschema begegnet man auch im Hauptschiff der
asymmetrisch zweischiffigen Pfarrkirche in Bleiburg und am Emporengewdlbe

der Strakburger Pfarrkirche.«*

Die Studien an den spéatgotischen Verénderungen diverser Kirchen beschrénken
sich auf den Bezirk St. Veit, im Kérntner Zentralraum, und untersuchen jeweils
im nahen Umfeld von Maria Saal liegende Bauten. Dadurch soll die Mdéglichkeit
erhalten bleiben, Ahnlichkeiten in der Bauausfertigung zu identifizieren und
eventuell mehrfach tatige Steinmetze zu beobachten.

“2 Brucher, 1990, S.278-279.
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4.1 Friesach: Deutschordenskirche

,,Die Hauschronik berichtet, daf in der Zeit des wirtschaftlichen Niedergangs des
Ordens im 19. Jahrhundert die Kommende Friesach ,im lieblichen
Dornroschenschlaf darniederlag®, im Zustand fortschreitender Verwahrlosung.
Die Kirche war geschlossen. Ab 1859 wurde das Ordenshaus zeitweilig zur
Kaserne fur verschiedene Husarenregimenter. Eine groRe Zeichnung des Wiener
Stadtbaumeisters Heinrich Wagner, von 1879, zeigt das ruindse Ordensgebaude
und den Kirchenbau durch ein schadhaftes Dach schwer gefahrdet. Wagner wurde
in diesem Jahr von einer Kommission unter der Leitung des Komturs Graf Eduard
Gaston von Pettenegg (Eduard Karl Borroméus Gaston Graf Pottickh und Freiherr zu
Pettenegg, *13. Juni 1847 auf Schloss Pepensfeld in Laibach, t1. Oktober 1918 in
Friesach; war Ritter des Deutschen Ordens und Priester) mit der Adaptierung des
alten Kommendengebdudes fur ein neues Krankenhaus beauftragt. Die

Deutschordenskirche bot damals in ihrem Inneren ziemliche Leere.«*?

Diese 1492 zum zweiten Male geweihte Ordenskirche wurde 1880 restauriert und
mit alten Flugelaltdren, Statuen und mittelalterlichen Bildwerken aufs reichste
eingerichtet.** 1880 wurde sie das dritte Mal eingeweiht.

4.1.1 Uberblick Baustile

Die Deutschordenskirche ist eine romanische Saalkirche aus dem 12. Jahrhundert.
Sie wurde im 15. Jahrhundert erweitert und im 18. Jahrhundert barockisiert (Abb.
1)'45

Im Presbyterium befinden sich Reste der malerischen Ausstattung des 12.
Jahrhunderts (Brotvermehrung; die térichten und die klugen Jungfrauen). An der

Nordwand sind die torichten Jungfrauen zu sehen, durch diese Wand gelangt man

*% Schnell/Steiner, 19972, S. 7.
*\gl. Riehl, 1923, S. 219.
> \/gl. Dehio, 2001%, S. 165.
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durch einen romanischen Torbogen in die Sakristei (Abb. 2). Darlber ist eine
romanische Fensternische, die ehemals als Fenster nach auf’en ging und erst mit
dem Anbau der gotischen Sakristei obsolet wurde. In der Wand gegenber ist das
spiegelgleiche Fenster vorhanden (hier unterbricht es die Fresken der klugen

Jungfrauen und fihrt nach auf3en).

Unter der spatgotischen Westempore wurde 1969 eine romanische Saulenbasis
ausgegraben (heute westseitig vor der Kirche zu sehen), was darauf schlieRen
lasst, dass schon der romanische Bau eine Empore besaB. Uber dem Westportal
liegt ein Stein, der der Karolingerzeit zugeschrieben wird. Verifiziert ist das
allerdings nicht. Die Barockisierung der Kirche erfolgte nach der
Generalvisitation von 1719. Komtur Christian Graf Stubenberg liel den
baufalligen Westturm aus dem 15. Jahrhundert abtragen und neu erstellen (1738).
Somit hat der heutige Turm einen gotischen Kern und nach Pléanen von Michael
Rohwalter eine barocke offene Eingangshalle. Ende des 18. Jahrhunderts nutzten

die Franzosen Kloster und Kirche als Kaserne.*®

4.1.2 Spétgotische Elemente

,Die dem Heiligen Blasius geweihte Deutschordenskirche ist ein im 12.
Jahrhundert entstandener und im 15. Jahrhundert erweiterter Saalkirchenbau.
Angeblich, es ist zwar zugeschrieben aber nicht beweisen, grindete das Stift
Admont diese Kirche. 1492 erfolgte die Neuweihe nach der Chorverlangerung,
Sakristei und Turmbau. Bereits 1582 hat ein Brand viel dieser Anstrengungen
wieder vernichtet. Der Turm musste ganzlich geschliffen werden. Dieser Brand
bedeutete gleichzeitig auch den wirtschaftlichen Niedergang des Ordens. Erst

1612 begann man mit den Arbeiten an der Wiederinstandsetzung.“*’

In der westlichen Langhaushélfte befindet sich ein spétgotischer Emporeneinbau

uber der dreiteilig profilierten Pfeilerarkatur (Abb. 3).

“¢\/gl. Dehio, 20013, S.165.
" Ebenda.
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Bereits im 15. Jahrhundert erfolgte der Anbau des gotischen
kreuzrippengewdlbten Chores, wahrscheinlich auch der nérdlichen Sakristei und
Neubau des Westturmes (Abb. 4). Trotz gleicher Lange wie das Kirchenschiff
wirkt der gotische, zweijochige Chor raumbestimmend. Man betritt ihn durch den
eingezogenen, verhaltnismalig niedrigen Triumphbogen. Aus dem spitzbogigen
Kreuzgewdlbe senken sich die birnférmig profilierten Rippen im Chorschluss tief
herab und enden in halber Wandhohe auf Konsolen oder Baldachinen. Im
westlichen Chorjoch enden sie bei den Gewodlbeansédtzen auf Kopfkonsolen.
Bemerkenswert sind die beiden hohen Konsolendienste, die offensichtlich vom
Chor der Friesacher Dominikanerkirche Gbernommen wurden. Die Schlusssteine
sind mit Blattwerk geziert. Nord- und Stidwand sind durch flache Wandnischen in
unterschiedlicher Hohe mit bekrénendem Spitzbogenabschluss architektonisch
(Abb. 5)*®

,Das AuRere der Kirche ist weitgehend durch die Barockisierung gepragt.
Dennoch sind Spuren der Gotik erkennbar. Der gotische, eingezogene Chor mit
Funfachtelschluss wird durch dreifach abgetreppte Strebepfeiler verstéarkt; die
dazwischen liegenden Wandflachen werden durch hohe zweiteilige gotische

MaRwerkfenster bis zur Sockelzone gleichmaRig durchbrochen.

Der sidseitige Ausgang ist ein gotisches Steinportal, erworben aus
Heiligengestade, hier in Sekundarverwendung. Durch diesen Ausgang gelangt
man durch die Klausur der Schwestern auf die Sangerempore, die urspriinglich
spatgotisch war, aber im Laufe der Zeit verloren sich durch mehrere

Umgestaltungen die spatgotischen Spuren.*

Der sudseitige Ausgang fuhrt in den Verbindungstrakt zum Kloster und wird
lediglich von den anséssigen Ordensschwestern benutzt (derzeit noch acht

Schwestern, keine ist unter siebzig Jahre alt). Die Kirche ist reichlich mit

*\/gl. Schnell/Steiner, 1997, S. 6-10.
9 Ebenda, S. 18.
v/gl. ebenda, S. 16.
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spatgotischen Statuen, Bildern und zwei spatgotischen Flugelaltire ausgestattet.
Diese sind allerdings nicht seit dieser Zeit vorhanden, sondern wurden im 19.
Jahrhundert vom Grafen Pettenegg zugekauft. Die Artefakte stammen allerdings
aus dem nahe gelegenem Umfeld und sie sind nach seinem Tod dem Orden

Ubertragen worden.
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4.2 St. Salvator, Christus Salvator Kirche

Mitten in einem Dorf, umgeben von mehreren alter als dreihundert Jahre alten

Hé&usern, am Eingang zum Metnitztal, steht die Christus Salvator Kirche (Abb. 6).

4.2.1 Uberblick Baustile

Die erste urkundliche Erwéhnung geht zuriick in die Jahre 1123 — 1130. Von der
romanischen Vorl&uferkirche ist heute nicht mehr viel zu erkennen. Der
spatgotische Bau wurde im 18. Jahrhundert neu eingerichtet und so sehr
verandert. Von Westen her auf die Kirche zugehend, kann man die Gotik nur
erahnen. Die westlich angebaute Vorhalle und verschiedene kleinere seitliche
Anbauten sind sehr barockisiert. In der Kirche deutet vieles von der Einrichtung
eher die Barockzeit an, geschaffen von Johann Pacher. Der gut erhaltene
Taufstein, datiert mit 1714, stammt aus dieser Zeit und wurde zusatzlich am Ende
des 18. Jahrhunderts mit einem hohen Aufsatz ausgestattet. Selbst die
Weihwasserbecken stammen aus dieser Epoche. Erwahnenswert sind die barocken
Altére (Hochaltar und zwei Seitenaltére), sowie die 1777 entstandene Kanzel. Am
Ende des 20. Jahrhunderts wurden Teile der spatbarocken Ausstattung

restauriert.>

4.2.2 Spétgotische Elemente

Die Kirche von St. Salvator ist ein spatgotischer Saalbau (Abb. 7) aus dem 15.
und frihen 16. Jahrhundert. Der Turm liegt an der leicht eingezogenen Nordwand
des Chores und hat einen Spitzhelm. Durch die Vorhalle kommend st6t man an
der westlichen Wand an ein mit 1517 bezeichnetes spéatgotisches profiliertes
Portal (Abb. 8). Das Innere prégt ein vierjochiges Langhaus mit

Netzrippengewdlbe iber abgefasten eingezogenen Pfeilern.

*1vgl. Dehio, 2001, S. 820.

34



Es wdre denkbar, dass die, sogenannte Wechselberger-Figuration Uber den
Umweg der Admonter Hitte — vielleicht durch Velbacher vermittelt — zuerst nach
Heiligenblut kam. Diese Wechselberger-Figuration hat sich dann in der Baukunst
Ké&rntens Uber das gesamte Land verstreut. So begegnet man ihr in den grof3en
romanischen, in der Gotik umgebauten Stiftskirchen von St. Paul im Lavanttal
und in Millstatt. Auch in bescheidenen Landkirchen, wie hier in St. Salvator,

wurde diese Figuration verwendet.

Die dreiachsige Westempore ist sternrippengewdlbt (Abb. 9 & 10) und wurde in
den neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts restauriert. Der einjochige Chor weil3t
den Funfachtelschluss mit Sternrippengewdlbe auf Konsolen auf. Die dekorative
Gewolbemalerei im Chor ist mit 1531 bezeichnet und enthélt aulRerdem ein

erhaltenes Jesusmonogramm.®

Derzeit werden die beiden westseitig gelegenen Sakristeirdume innen
generalsaniert. Abgesehen von dem Spitzgewdlbe ist aus der Errichterzeit nichts
mehr zu erkennen (Abb. 11), die Fenster wurden auch veréndert. Stidseitig ist eine
angebaut Kapelle mit einem barocken Altar zu finden, beides wartet noch auf den
Restaurator. Allerdings wurden in den neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts
Wandmalereireste der Heiligen Notburga und des Heiligen Isidors aus der
Errichterzeit freigelegt. Die beiden Heiligenbilder sind allerdings nur mehr sehr
blass und nicht wirklich ausdrucksstark.

>2'\/gl. Brucher, 1990, S. 281.
>3 Vgl. Dehio, 2001°, S. 820-821.
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4.3 St. Wolfgang ob Grades im Metnitztal

Im Westen des Marktes Grades gelegen, erhebt sich auf einer Anhohe eine der
stilvollsten und besterhaltenen spétgotischen Wehrkirchenanlagen Kéarntens (Abb.
12). Sie ist umgeben von einer sechs bis neun Meter hohen, mit zahlreichen

Schltsselscharten versehenen, unverandert erhaltener, Wehrmauer.>*

Im Osten schlieBt an die Wehrmauer die ehemalige Priesterkate (heute wohnt ein
Nachkomme des letzten Mesners hier, Abb. 13). An der Stidwand der Wehrmauer
ist ein kleineres Tor, welches den Zugang zum Markt sichern sollte, driber ist

noch ein geschitztes Warterhduschen erhalten (Abb. 14).

,Uber dem Torbogen ist ein Torhduschen aufgesetzt. Die links das Tor
begrenzende Kirchhofmauer setzt sich nach dem Torbogen als niederer und etwas
schmalerer Pfeiler fort und bildet gleichsam eine in der Langsrichtung der Mauer
angefligte Wange. Zum gegeniberliegenden Mauerende sind Balken gelegt, und
dartiber ist ein Hauschen gesetzt. Um den ober der Toreinfahrt auf ihm ruhende
Innenwand auf Kragsteinen, die aus dem Pfeiler hervorragen. [...] Zwei
Schlusselscharten und eine dritte in der duBeren Seitenwand sind aus Steinplatten
zusammengesetzt und unterscheiden sich nicht von den in gleicher Hoéhe sich
fortsetzenden Scharten der Kirchhofmauer. Das Torhduschen ist vom Kirchhof
aus durch eine steinumrahmte Tir zugéanglich, zu der einst eine Holztreppe oder
Leiter filhrte.*®

,Die Lage der aullerhalb des Ortskerns stehenden Wehrkirchenlage ist exponiert
und deutet auf einen traditionsreichen Wallfahrtskult hin, der zur Erreichung der
in den Detailformen einfachen, in der Raumgestaltung jedoch durchaus
imposanten Kirche fiihrt (Abb. 15).*°

*Vgl. Dehio, 20013, S. 229.
% Wiessner, 1964, S. 36.
% Biedermann/Leitner, 2001, S. 69.
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Die Wallfahrtskirche ,St. Wolfgang® wurde angeblich zwischen 1453 — 1473
erbaut, ein Datum, das vielleicht auf den &lteren Teil der Kirche, das
Presbyterium, bezogen werden darf. Es ist ein einschiffiger, tberaus weiter und
lichter Raum. Die Bemalung der Rippengewdlbe ist aus gotischer Zeit und noch
wohlerhalten. Der groRte Schatz der Kirche ist der herrliche spéatgotische
Flugelaltar — wvon einem unbekannten Meister um 1500 geschaffen.

Bemerkenswert ist auch die gotische Steinkanzel.®’

Die Entstehungszeit des Baus l&sst sich deshalb so genau auf das dritte Viertel des
15. Jahrhunderts eingrenzen, weil zeitgleich, bekannt wegen der von Michael
Pacher geschaffenen Altarausstattung die weit beriihmtere Wolfgangkirche in St.
Wolfgang am See (Oberdosterreich) oder auch die in Kefermarkt (Oberdsterreich)
entstanden sind. Das wohl beste Beispiel der Kéarntner Saalraumkirchen stellt
diese ehemalige Wehrkirche dar. Ein méachtiger und repréasentativer Bau, der in
Hohe und Kubatur als unterschiedlich ausgepragter Komplex von Turm, Chor und
Kirchenschiff in Erscheinung trifft, was haufig auf verschiedene Bauphasen

zuriickzufiihren ist.>®

,1453 bemihte sich Kaiser Friedrich Ill. beim Bischof von Regensburg um eine
Reliquie des HI. Wolfgang (der soll sich 977 in Grades aufgehalten haben) fur die
um diese Zeit von dem Bischof von Gurk erbaute Kirche. Sechs Jahre spéter
verlieh ihr Papst Pius II. einen Ablal3. 1474 wurde der Bau, dessen Kosten man
durch fromme Gaben deckte, vollendet, doch war die Kirche erst 1512 in allen
Teilen fertig. Sie war von Anfang an Ziel von Wallfahrten. [...] Wahrscheinlich
wurde schon unmittelbar vor der Vollendung der Kirche 1474 mit der Anlage des
Wehrkirchhofs begonnen, also in der Zeit, als die Tirken ihre ersten Einféalle nach
Ké&rnten unternahmen. Wenn die Kérntner Wehrkirchhofe in erster Linie zu dem
Zweck angelegt worden sind, um den Bewohnern der zugehérigen Siedlung als
Zufluchtsort zu dienen, so ist dies hier anders gewesen. Der Markt Grades hatte

seine Pfarrkirche und Burg, die bei Feindgefahr einen viel bequemer gelegenen

"Vgl. Riehl, 1923, S. 219.
%8 Vgl. Biedermann/Leitner, 2001, S. 69.
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Zufluchtsort abgegeben hatte als die abseits liegende Wallfahrtskirche. Bei dieser
hat vor allem das Schutzbedurfnis der Heiligtimer die Befestigung veranlalit. [...]
Die Stérke der Befestigung lag wesentlich in der Ringmauer. An der Kirche selbst
sind nur Sperrvorrichtungen zu finden, einfache Riegelbalkenkanéle am Siid- und

Nordportal des Langhauses.**°

4.3.1 AuReres Erscheinungsbild

Madglicherweise haben durch die Tlrkeneinfalle unruhig gewordenen Zeiten den
konkreten Anlass gegeben, sich auf einen aufRerhalb des Ortes gelegenen Punkt
zurlickziehen zu konnen. Das auflere Erscheinungsbild der Kirche ist durchaus

eindrucksvoll, aber mit Ausnahme der Reliefs und Friese ziemlich schmucklos.®

,Der jetzige Turmhelm wurde anstelle eines barocken Zwiebelhelms (Abb. 16),
der 1953 bei einem Brand zerstort wurde, aufgesetzt.“® Diese spatbarocke

Zwiebelhaube ist im Dehio von 1938 noch beschrieben.

Die Wallfahrtskirche ist ein spatgotischer Quadersteinbau, der durch seinen leicht
eingezogenen und vierfach abgetreppten Chor besticht. Ihn stlitzen Strebepfeiler
entlang des Langhauses, welche mit Blendfelder und Tierreliefs (Abb. 17)
geschmickt und mit Kaffgesimse umzogen sind. Der flinfgeschossige
quadratische Turm im Westen ist in die Festungsmauer eingebunden. Das
Turmerdgeschoss ist stdlich und nérdlich durch Spitzbégen zugangig und
westlich offen durch ein MalRwerknasenfenster (Abb. 18). Das Turmerdgeschoss
weist ein Sternrippengewolbe Uber Konsolen auf (Abb. 19), das kielbogig
schlieRende, schulterbogige Westportal (Abb. 20) ziert ein Tympanon mit
BlendmaRwerk, der rahmende Bogen ist mit Krabben und Kreuzblumen verziert.
Dieses Portal wird selten gedffnet, der Haupteingang ist das Stdportal. Dieses ist

wesentlich schlichter ausgefiihrt, im oberen Bogen ist ein Steinmetzzeichen

% \Wiessner, 1964, S. 38.
% \v/gl. Biedermann/Leitner, 2001, S. 70.
® Frodl, 1965, S. 78.
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sichtbar (Abb. 21). Neben dem Sidportal ist noch ein mittelalterlicher Opfertisch
erhalten. Auch ein Weihwasserbecken ist dort zu finden, das ist allerdings mit
1765 bezeichnet. Das Nordportal ist wiederum ein spatgotisches Kargsteinportal,
welches kielbogig schlieBendes Gewénde aufweist. Dieses Portal ziert ein
Tympanonrelief mit dem Schmerzensmann (der Schmerzensmann ist ein Symbol
fur den auferstandenen Herrn, ein Auferstehungsrelief, It. Pfarrer Kogler, Abb.
22).%2

4.3.2 Inneres Erscheinungsbild

Das auffallend lichte dreijochige Langhaus (Grundriss Abb. 12, Abb. 23), mit
seinen hohen MaBwerkfenstern, ist netzgratgewolbt (Abb. 24) und mit
Blattkapitellen (Abb. 25) und Baldachinnischen (Abb. 26) ausgestattet.®®

Der Chorraum bietet, obwohl kein Umgangschor in moderner Konzeption, dem
Hochaltar so viel Platz, dass man um ihn herumgehen kann. In der Spatgotik ist
weiters, wie man vielerorts feststellen kann, die Tendenz spirbar, das
Kirchengewdlbe wie eine Laube auszugestalten. Auf die Wolfgangkirche bezogen
heil3t dies, dass die Architekturteile, d.h. Rippenstrange, ein Netzwerk im Sinne
eines ordnenden Grundmusters schaffen, das von lebendigen gemalten Zweigen,
Blattwerk, Blumen, Knospen belebt und ausgefllt erscheint. Wie Detailformen
zeigen, kann man ihre Entstehung erst gegen Ende des 15. Jahrhunderts
annehmen. Wéhrend sich in der Rippenfiguration des Kirchenschiffes Sterne mit
einem Rautennetz verbinden, gibt es unter der Orgelempore jenes Achtsternmotiv,
das man den an verschiedenen Orten tatigen Baumeister, dessen Herkunft aus der

»Admonter Bauhiitte* behauptet wird, zuschreibt.®*

Der Chorraum ist mit einheitlich grof3en spatgotischen Fenstern durchbrochen. Sie

sind zweibahnig und reich an MaRwerk. Die Gewdlbe von Chor und Langhaus

62 \gl. Dehio, 20013, S. 229.
% Vgl. Ebenda, S. 230.
% Vgl. Biedermann/Leitner, 2001, S. 70-71.
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sind spatgotisch mit Ranken und Bliten bemalt. Dazwischen sind Menschen und
Tiere zu sehen — wie umrankte Portraitbilder. Eines davon stellt einen
schielenden Tirken dar. Im Langhaus sind siebzehn Vierpdsse, mit gemalten
weiblichen und ménnlichen Heiligenbisten um 1523-25 von der Werkstatte des
Meisters des Veronika-Altars. Die steinerne Hochaltarmensa ist mit Reliefs
geschmiickt. Die Westempore ist dreiachsig Uber Spitzbdgen und einem
Sternrippengewdlbe auf Konsolen (Abb. 27 & 28) aufgebaut. Auf ihrem reichen
Netzrippengewdlbe prangt eine Fille von Wappenschlusssteinen mit Symbolen
verschiedener Berufszweige. Einer ist mit 1523 bezeichnet, eine Wappenkatusche
mit 1525. An der westlichen Wand flhrt ein Spitzbogenportal zur Emporentreppe
(Abb. 29).%°

,»Wie auf der Abbildung 26 zu sehen ist, fuhrt eine Stein-Wendeltreppe die flnf
Geschole nach oben. Auch an der Treppenverstrebung sind Steinmetzzeichen im
grauen Stein zu finden (Abb. 30). In der Dissertation von Anita Ernst, Innsbruck
1994, werden geméal ihres Themas ,,Die Probstei- und Wallfahrtskirche Maria
Saal“ im Anhang einundachtzig Steinmetzzeichen aufgefiihrt. Drei davon sind
auch in St. Wolfgang zu finden (Ernst, Anhang 13 et al.). Diese Steinmetzzeichen
bestimmten Personen zuzuschreiben ist mit Literatur schwer zu belegen,
allerdings findet sich im Maria Saaler Kapitelarchiv ein Hinweis, ndmlich, dass

von St. Wolfgang ob Grades hatten etwas nach 1520 ein wuaister Rupprech und

Eun seln haus fraw eine Wallfahrt nach Maria Saal unternommen.“®®

Auffallend schlicht ist die kleine, polychromierte Sakramentsnische (Abb. 31) mit
spatgotischem Gitter in der Nordwand, sie dient als Aufbewahrungsort fur das
Wolfgangsreliquiar (Abb. 32), und die Lavabonische (Abb. 33) der Gegenseite.
Zwei weitere spatgotische Lavabonischen sind bei den Seitenaltaren vorhanden.

Die reliefverzierte Steinkanzel entstand Ende des 15. Jahrhunderts (Abb. 34) und

enthdlt Abbildungen von heiligen Bischofen: des Heiligen Petrus, des Heiligen

% vgl. Dehio, 2001, S. 230.
% pagitz, 1963, S. 53.
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Oswald, des Heiligen Nikolaus, des Heiligen Erasmus und des Heiligen
Wolfgangs. Diese Reliefbilder sind kielbogenférmig tberdacht. Der Schalldeckel
wurde erst im 18. Jahrhundert aufgesetzt. Auch hier sind, wie im gesamten Bau,
und anderenorts schon erwéhnt, Steinmetzzeichen erhalten geblieben, genau wie
die Jahreszahlen: 1549, 1512 und 1437. *

Die Wolfgangskirche ist mit unglaublich gut erhaltenen Altéren aus dieser Zeit
ausgestattet. Der aus der Bauzeit stammende Hochaltar wurde 1966/67 in den
Werkstatten des Bundesdenkmalamtes in Wien restauriert und war in der
Gotikausstellung in Krems als Prunkstick zu sehen, weil3 Pfarrer Kogler zu

berichten.

Auftraggeber war Matthdus Lang von Wellenburg, Firstbischof von Gurk (1501-
1522) und Erzbischof von Salzburg (1519-1540). Sein Wappen ist an der Predella
zu sehen. Das ursprungliche Altarwerk, der Schrein mit drei rundplastischen
Figuren und eine dreiteiligen Laube, stammt aus einer alteren Werkstétte vor 1505
und wurde um 1520 vollendet. Damals erhielt der Altar eine Predella, bewegliche
und Standfliigel und ein neues Gesprenge mit sechs Figuren. Seinen Schrein teilen
am oberen Rand zarte Schleierbrettchen mit kielférmigen Bogen in drei Teile, so
dass die Schnitzstatuen des Heiligen Laurentius und des Heiligen Stephanus von
dem in der Mitte thronenden Heiligen Wolfgang effektvoll abgehoben werden.
Auf den Fligeln sind innen zu sehen: die Verkiindigung an Maria, darunter der
Tod Mariens mit dem dreieinigen Gott, dargestellt durch drei gleichaltrige
Gestalten. Die Gemélde der Fligel und der Predella stammen aus der Werkstatt
des Villacher Malers Urban Gortschacher, um 1520, und zahlen zu den besten und
bedeutendsten der Kérntner Malerei dieser Zeit. Im Gesprenge, aus funf zierlichen
Baldachinen gebildet, stehen Heiligenstatuen — in der Mitte erhoht der
Schmerzensmann, seitlich die Heilige Katharina, der Heilige Sebastian, der
Heilige Rochus und die Heilige Barbara. Uber dem Schmerzensmann, unter einem
Baldachin, steht der Heilige Christophorus. Auf der Riickseite (Abb. 35), an den
Flugeln, Gemalde mit Szenen aus der Wolfganglegende, mittig am Altaraufbau

%7vgl. Dehio, 2001, S. 230.
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sind die Heilige Achatius, der Heilige Georg und der Heilige Florian abgebildet.
Alle Darstellungen sind in ein reiches Rankenwerk eingebunden. Diese Arbeiten
werden dem Meister des Lazarinischen Veronika-Altars (aus der Zeit der

Anfertigung des Altars, vor 1505) zugeschrieben.®®

% vgl. Dehio, 2001, S. 230.
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4.4 St. Sebastian bei Osterwitz

Die Pfarrkirche (Abb. 36), dem Heiligen Sebastian geweiht, liegt am FuRe des

Magdalensberges, nahe an der Burg Hochosterwitz.

,.Bereits 1261 wurde sie erstmals urkundlich erwéhnt. In der heute vorhandenen
Form ist sie ein stattlicher spatgotischer Saalbau aus der zweiten Halfte des 15.

Jahrhunderts.*%°

4.4.1 Spatgotische Elemente

Der spatgotische Turm ragt im Westen empor und wurde geméal der Erbauerzeit
mit originalem F&cherputz und gemaltem Architekturdekor (gemalte
MaRwerkfriese) (Abb. 37) saniert. Die Eingangshalle durch das Turmerdgeschof3
ist von Norden her und vom Siden durch einen Spitzbogen zu betreten und weist
spatgotisches Kreuzrippengewolbe auf. An der Westwand befindet sich ein
steinerner  Opferstock mit gemeiRelter  SchloRimitation, darlber ein
Figurenbaldachin im Stil der Astwerkgotik (Abb. 38). Die Kirche wird vom
Westen aus durch ein spatgotisches, profiliertes Tor betreten.

Im GlockengeschoR des Kirchturmes finden sich spitzbogige Schallarkaden.
Dreiecksgiebel zieren den Aufbau des Spitzhelms.

Langhaus und Chor sind in gleicher Breite, von drei Strebepfeilern gestitzt,
gebaut und haben ein gemeinsames Steinplattldach. Im dreijochigen Langhaus
befand sich wohl urspriunglich ein Kreuzrippengewolbe. Heute liegt ein
Tonnengewdlbe mit Stichkappen auf den gotisch profilierten Wandvorlagen. Die
Westempore (Abb. 39) ist dreiachsig und kreuzrippenunterwdlbt und an den
wenigen Schlusssteinen sind Wappenschilder (Abb. 40) zu finden. Die spatgotische
Emporenbrustung ist durch vorgehobene Stdbe in dreizehn gleiche Felder
unterteilt und erinnert an eine umgelegte Leiter. Der Triumphbogen ist profiliert,

verbindet Langhaus mit dem netzrippengewdlbten Chor mit Fiinfachtelschluss.

% Dehio, 20013, S. 821.
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Sowohl im Chor wie auch im Langhaus sind zweibahnige Malwerkfenster
erhalten. An der Nordseite, am Ubergang vom Langhaus zum Chor ist die
spatgotische zweigeschossige Sakristei angebaut. In diese fuhrt ein spétgotisches

Kielbogenportal.”

Das Auffallende an diesem Kielbogenportal (Abb. 41) ist, dass die
Steinmetzarbeit dieselbe rautenartige Verzierung aufweist, wie das Eingangsportal
in St. Salvator (Abb. 42). In der Kirche von St. Salvator konnte kein
Steinmetzzeichen ausgemacht werden, wohl aber an diesem Portal in St. Sebastian
(Abb. 43). Dieses Steinmetzzeichen ist allerdings wieder anders, als alle jene, die

in St. Wolfgang ob Grades zu finden waren.

,Im Nekrolog von Maria Saal findet sich ein Eintrag im dritten Nachtrag: tubs
Petter Pubhler palier zu sand Sebastian sel, qui fraternitatem decens, fecit
testamentum. Ein Peter Pichler arbeitete als Steinmetz zu Anfang des 16.

Jahrhunderts am Gewdlbe des ndrdlichen Seitenschiffes der Stadtpfarrkirche in
Graz. Sein Wohnort bei seinem Tod war St. Sebastian bei Osterwitz, sein

Steinmetzzeichen finden wir in der Kirche St. Sebastian sowie in Waitschach.«"

Am unteren Teil der Westempore sind eine kleine barocke sowie eine genauso
kleine spéatgotische Sebastianfigur (Ende des 15. Jahrhundert) angebracht und
wirken eher verloren. Die spatgotische Steinkanzel (um 1520 errichtet) wurde im
mit einem barocken Schalldeckel Uberbaut (Abb. 44). Im Boden, neben dem
nordseitigen Seitenalter, wurde der Grabstein des Pangraz Halemacher (1522)
(Abb. 45) eingemauert. Die Minuskeln dieser Inschrift sind noch gut lesbar
erhalten. Der Taufstein stammt vom Anfang des 16. Jahrhunderts (Abb. 46).”

%v/gl. Dehio, 20013, S. 821-822.
! pagitz, 1963, S. 88.
2\/gl. Dehio, 2001°, S. 822.
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4.4.2 Elemente anderen Baustils

Lediglich die nordseitig angebaute Kapelle weist barocke Elemente auf. Dieser
barocke Kapellenzubau, nérdlich des Chores, kann in das letzte Viertel des 17.
Jahrhunderts datiert werden. Sie hat ein Kreuzgewdlbe und beherbergt die Gruft
des Michael von Pughelsheim, der laut Inschrift 1688 gestorben ist. Auch die
Innenausstattung der Pfarrkirche St. Sebastian stammt hauptséchlich aus dieser
Epoche. Der Hochaltar ist mit 1716 an der Rickseite bezeichnet. Er ist ein
typischer, mit reicher architektonischer Gliederung, barocker Umgangsaltar. Er
wuchtig ausgefiihrt und nimmt den gesamten Chorraum ein. Der Altar wurde von
J. G. Purkher gefasst, aber die geschnitzten Figuren werden Johann Pacher
zugeschrieben. Derselbe Johann Pacher war auch in St. Salvator und in Sorg tétig.
Immer wird dasselbe erdriickende Gefiihl mitgeliefert (was der groRartigen
Schnitzkunst keine Abrede sein soll), weil immer der spatgotische zarte Raum
vollig vollgebaut wurde. Am St. Sebastianer Altar finden sich die Heiligen:
Sebastian, Georg, Rochus und Florian sowie die Figur eines Heiligen — nicht
naher bezeichneten - Papstes. Die Marienkronung bildet im Aufsatz den zentralen
Teil. Auch die Uberlebensgrofle Madonnenstatue an der Chorstidwand (1720), der
Auferstandene (wie in St. Wolfgang ob Grades als Schmerzensmann dargestellt)
und die Figur der Schmerzhafte Muttergottes an der Triumphbogenwand wurden
in der Pacher-Werkstétte kreiert. Auch das barocke Kruzifix durfte zur selben Zeit
entstanden sein. Der Wandaltar an der Nordseite und der Altar in der
Seitenkapelle sind ein wenig &lter, sie sind schon um 1680 errichtet worden.”

" Vgl. Dehio, 2001°, S. 822.
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4.5 St. Gandolf

»Zweischiffige gotische Pfarrkirche mit typisch karntnerischen Freskogemaélden,
die von Malern der Werkstatt des Meisters Friedrich von Villach geschaffen
wurden. Sie decken, in zwei Streifen tbereinander angeordnet, die Nordwand des
Kircheninneren und stellen auller einem Zug und der Anbetung der Heiligen Drei
Konige Szenen aus der Kindheits- und Leidensgeschichte Jesu und einen

Drachenkampf des Heiligen Georg dar.«"*

Wenn man vor diesen Fresken (Abb. 47 & 48) steht, zieht das erste Bild der
unteren Reihe die Aufmerksamkeit auf sich. Die Darstellung des
Bethlehemitischen Kindermordes ist in Karnten nirgendwo sonst in solch

drastischer, blutriinstiger und grausamer Form vorhanden.

,,Die Kirche, von einer Friedhofmauer umgeben, stammt aus dem 14. Jahrhundert
und ist im zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts besonders durch die Einwdlbung
verédndert worden. Die AuBenrestaurierung erfolgte 1999. Das profilierte
Westportal (Abb. 49) stammt aus dem 14. Jahrhundert, die Tur ist wohl
nachtraglich eingepasst worden. Das Langhaus ist durch zwei polygonale
schlanke Stiitzen mit Basen und Kapitellen in zwei Schiffe geteilt. Sie sind jeweils

dreijochig kreuzrippengewdlbt iiber Wanddiensten.«"

Auch Buchowiecki erwahnt, dass die Kirche von St. Gandolf ein typisches, in
Kérnten mehrfach vorhandenes, mehrjochiges, in der Mitte geteiltes Langhaus
(Grundriss, Abb. 51a) aufweist. Ahnliche Langhauser sind in Bleiburg und in
Tiffen bei Feldkirchen zu finden.”

,,Im Norden des St. Gandolfer Chores fihrt ein rundbogiges Portal aus dem 14.
Jahrhundert in die Sakristei. Deren Tur ist noch eisenbeschlagen, das Gewdlbe ist

ein Tonnengewolbe. Etwas weiter ndérdlich befindet sich das spatgotische

™ Frodl, 19552, S. 6.
® Dehio, 2001, S. 723.
"8 \/gl. Buchowiecki, 1952, S. 361.
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Sakramentshauschen (Abb. 50) (15. Jahrhundert) mit profiliertem Eselsriicken
und es ist krabbenverziert. Hinter dem Altar, sind ursprunglich drei zweibahnige
MaRwerkfester eingebaut gewesen, das mittlere wurde allerdings zugemauert.
Alle anderen Fenster wurden spéater veréndert. An der Sudseite befinden sich
durch einen neueren Fensterdurchbruch teilweise zerstorte, weil erst 1999
aufgedeckte, Apostelfresken aus 1430, welche von an gemalte Chorausstattung

erinnern.«’’

Interessant ist ein ,,polygonaler Taufstein (Abb. 51) mit Tartschen, der so um
1500 errichtet wurde«.”® An einem dieser Wappen ist ein Steinmetzzeichen zu
sehen. Kohlweg hat auf Seite 219 ein in Wappen gefasste Zeichen abgebildet und
dieses mit der Nummer vier versehen. Er bezeichnet es als das Meisterzeichen von

St. Gandolf. Dartber hinaus fand er noch zwei weitere, K297 und K298.

" Radl, 1990, S.3.
8 Dehio, 20013, S. 724.
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4.6 Maria Feicht

Die Maria Feicht Wallfahrts- und Filialkirche wurde laut Dehio zwischen 1060

und 1076 als ecclesia in Fuihta erstmals erwéahnt.

4.6.1 Spatgotische Elemente der Kirche

Im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts wurde der Bau errichtet. Der hohe
viergeschossige Turm ist an der Sildseite des Chores angebaut. Im vierten
Geschoss sind die Schallfester mit MaBwerk und gedrehten Mittelstutzen (Abb.
52) erhalten. Diesem Geschoss ist ein Pyramidendach aufgesetzt, welches mit
einem achtseitigen Spitzgiebelhelm (Abb. 53) abschliefit. Im Untergeschoss des
Turmes ist ein Beinhaus (Abb. 54) welches von zwei Seiten nach aulen offen und
einsehbar ist. An der Westseite ist dem Turm ein Treppentirmchen, mit
Wendeltreppe, zugefiigt. Chor und Langhaus werden von abgetreppten,
dreistufigen Strebepfeilern gestiitzt, wobei der mittlere Teil der Strebepfeiler aus
Ubereck gestellten Steinblécken besteht. Deren Traufen sind gekehlt, auBerdem
weisen die Streben des Langhauses im obersten Teil Blendfelder (Abb. 55) auf.
An der Westseite befindet sich das mit reicher Verstdbung ausgefuhrte
Hauptportal (Abb. 56). An der Siidseite, neben der Opfernische, ist das mit Stében
profilierte Sudportal. Das Nordportal ziert ein profilierter Eselsriicken. In die
Kirchenwand wurden mehrere antike Steine eingearbeitet. So findet sich an der
Sudwand ein Grabbaurelief, das einen Schreiber mit Schriftrolle darstellt und ein
Grabrelief des Attis Pastor aus der Romerzeit. An der Nordwand wurde eine
Inschrift fir Valtidia Quarena, ihren Mann Bardu und Ingenuus, der offensichtlich
deren Sohn war, aulerdem eine weitere rémische Tafel fir Secunda und deren
Mann Covnertianus eingemauert.

Die Westempore ist zweijochig, dreiachsig und sternrippengewdlbt. Das Gewdélbe
ist mit mehreren Tartschen (Abb. 57) verziert, die mit mehreren Meisterzeichen
und sonstigen Attributen zu Handwerkern hinweisen. So trégt ein solches Wappen
die Jahreszahl 1521, eines die Buchstaben PS, eines ist mit IMVCX signiert und
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ein anderes weillt ein X und ein Rosettenkreuz auf. Viele sind blank oder mit

Minuskeln versehen.”

Die Emporenbristung ist durchgehend aus BlendmaRwerkkasetten (Abb. 58)
errichtet, deren Mittelteil springt konsolenartig hervor und ist mit der Jahreszahl
1524 bezeichnet. Brucher geht auf diese stilistisch einzigartige Empore ein, indem
er ausfihrt, ,dieses Emporengewolbe weist eine interessante Variante des
Achtzacksterns, der in ,reiner’ Form nur in St. Marein bei Wolfsberg vorkommt,
auf. Das Sternmotiv setzt sich hier aus vier kreuzférmig angelegten Hexagonen
zusammen, denen in den Zwickeln vier weitere Zacken hinzugefugt sind. Im
groReren Malistab wurde diese Version auf die Gewolbe der zweischiffigen
Pfarrkirche in Tiffen (bei Feldkirchen in Karnten) (bertragen, woraus eine in
Karnten eher seltene Verschleifung der Joch- und Schiffgrenzen resultierte. Sollte
die fur die Wallfahrtskirche St. Wolfgang ob Grades mit 1453-1474 angegebene
Bauzeit zutreffen, dann durfte diese Achtsternvariante am Emporengewdlbe dieser
[...] Kirche zum ersten Mal in Kérnten verwendet worden sein. In der Tat hat es
den Anschein, als hatte es zwischen Grades und Maria Feicht eine enge
Verbindung gegeben. Denn nur so ist es zu erklaren, dal neben den
Emporengewo6lben auch in der Ausschmickung der Emporenbristung
uberraschende Analogien bestehen. Quadratische Kassettenrahmen sind mit
vielfach variierten BlendmaRwerkformen gefillt, deren Ideenreichtum durchaus
mit jenem des ebenfalls kassettiert eingefallten Bristungsschmucks an der
Westempore in Pabneukirchen (Oberosterreich, Bezirk Perg) zu konkurrieren

vermag. %

Sonst erlaubte der harte Baustoff (Granit) nur bescheidene MaRwerkzier und
renaissancehafte Rosettenmuster, meist wurde der Mittelbalkon der Emporen mit
Kargsteinen und S&ulchen reicher gegliedert. Die Empore in Maria Feicht gehort

zu den erwihnenswerten Ausnahmen.®!

¥ \gl. Dehio, 20013, S. 498-499.
% Brucher, 1990, S. 279.
8 v/gl. Buchowiecki, 1952, S. 24.
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Am dreijochigen Langhaus (Abb. 59) liegt ein Sternrippengewdlbe auf schlanken
Rundpfeilern. Der Triumphbogen ist sehr breit abgefasst, er verbindet das
Langhaus und den einjochigen Chor. Das Presbyterium ist netzrippengewdlbt und
weist einen haufig zu findenden Fiinfachtelschluss auf. Dieses Sterngewdlbe ist
laut Buchowiecki einer anderen Art von sechszackigen Sterngewdlben, namlich
solchen, die meist in Salzburger und Steirischen Kirchen auftreten, zuzuordnen.
Er spricht von einem sechsteiligen Rautenstern — der in Karnten auch noch in
Hochfeistritz zu finden ist (siehe Kapitel 4.9.1). Hier in Maria Feicht handelt sich
dabei um einen regelméRigen Achteckstern.®?

Erwahnenswert ist die relieflose, spatgotische Steinkanzel (Abb. 63), bezeichnet
mit 1510, deren polygonaler Korb auf einem gewundenen Sockel steht und direkt
an das Gewaénde des Triumphbogens angebaut ist. Derartige Kanzeln finden sich
in Kérnten nur wenige. Sie wurde allerdings 1897 renoviert, wobei ein neuer

Handlauf an der Treppe angebracht wurde.®®

Ein spitzbogiges Portal fuhrt durch die stdlich gelegene Wand im Chor in die
Sakristei, welche zugleich das Turmerdgeschoss bildet. In dieser Sakristei ist eine
spatgotische Sakramentsnische (Abb. 60) mit einem Eisengitter vorhanden. Sie
wird nicht mehr benutzt, weil der Schlussel laut Mesner abhandengekommen ist.
Der Turm selber ist innen unverputzt erhalten. Ins erste Geschoss fiihrt eine
Wendeltreppe aus Stein, an der ein Steinmetzzeichen zu sehen ist (Abb. 61),
dieses Zeichen ist in der Zeichenliste von Kohlweg nicht abgebildet. Vom
Presbyterium aus fuhrt ein gotisches Fester (Abb. 62) in das erste Geschoss des

Turmes.

Im Zusammenhang mit den Steinmetzzeichen beschreibt Pagitz mit der
Verortlichung der Steinmetzbruderschaften, dass ,,die 1464 ins Leben gerufene
Bruderschaft der Steinmetzen in Maria Saal umfate die landesfirstlichen Stadte
und Markte, das Salzburgische und Gurkische Herrschaftsgebiet, vom Lavanttal
den Teil sudlich von Wolfsberg, den Raum Feldkirchen-Ossiach und das

82 \/gl. Buchowiecki, 1952, S. 104-105.
8 vgl. Dehio, 2001°, S. 498-499.
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Bambergische Villach. Von Oberkéarnten ist die Stadt Gmund vertreten und das
auch sehr spat. Die Bruderschaft war nicht in der Lage, ihren EinfluBbereich auf
die Bambergischen Stadte im Lavanttal und Uber den Herrschaftsbereich der
Grafen Gorz und von Ortenburg auszudehnen. Trotzdem war sie in ihrer Kraft
und im stilbildenden Element den Tirolischen Einfliissen nicht nachstehend und
mit Hilfe der aus dem Inntal kommenden Meister wurde nach 1520 zwischen dem
Bodenstandischen und dem Tirolischen eine gelungenes Zusammenklingen

erreicht, die Kirche Maria Feicht.®*

Hier in Maria Feicht I&sst sich das Steinmetzzeichen Lennhardt Mérels, wenn
auch seitenverkehrt, nachweisen und erlaubt demnach mit einer gewissen
Berechtigung von der Auswirkungen des Admonter Betriebs nach Kérnten zu
sprechen, zumal die Behandlung der engst verwandten Emporenbriistungen von
Maria Feicht (1521) und Pabneukirchen auch wieder nach Norden verweist. Auch
wurde vermutlich der von Stefan Wultinger aus dem Burghausener Vorrat nach

Admont tiberbrachte achtstrahlige Rippenstern hier in Maria Feicht verwendet.®

4.6.2 Elemente anderer Stile

Die Einrichtungsgegenstande beschranken sich auf Hauptaltar und einen
Nebenaltar aus dem Barock. Den Hochaltar, datiert mit 1681, zieren an den Seiten
paarweise angeordnete S&ulen. Der Aufsatz liegt zwischen einem gesprengten
Giebel. Die damals Ublichen Opfergangsportale sind vorhanden, genau wie die
uppige Knorpelwerksverzierung. Im Zentrum steht ein Tabernakel, der spater
hinzugeflgt wurde, so in der Mitte des 18. Jahrhunderts. Der gesamte Altar ist
wuchtig dimensioniert und nimmt die ganze Raumbreite und auch die gesamte
Hohe des Chorraums ein. In der Mittelnische ist eine Muttergottes mit Kind
platziert. Uber jedem Opfergangsportal ist eine Figur gesetzt, namlich die beiden
Apostel Petrus und Paulus mit ihren Attributen. Das zentrale Aufsatzbild ist, der

Marienkirche entsprechend, eine Darstellung der Marienkrénung. Auf den

8 pagitz, 1963, S. 60-61.
8 vgl. Buchowiecki, 1952, S. 381-382.
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Giebelvoluten sitzen die vier Evangelisten mit deren Symbolen. Das geschnitzte
Antependium, das sich vor der Mensa des Hochaltares befindet, ziert ebenfalls
das Bild der Gottesmutter mit Kind.

Im Norden des Chores ist eine Grabplatte mit Wappen und Auferstehungsrelief
zur Erinnerung an den Pfleger von Glanegg, Caspar Leonhard von Rampichl,
verankert (1727).

Der ausgezeichnet erhaltene Seiten- oder Kreuzaltar an der Langhausnordwand
(1730), mit Saulenarchitektur und gesprengtem Giebel, bietet genug Platz fir eine
figurale Kreuzigungsdarstellung. Im Hintergrund dieser ist ein illusorisch
gemaltes Jerusalem erkennbar. An den Seiten stehen auf Sockeln Statuen,
einerseits die des Heiligen Johannes Nepomuk und auf der anderen Seite die des
Heiligen Franz Xaver. Die geschnitzten Figuren Gottvater, die Heiligengeisttaube
und einige betende Engel bilden den Aufsatz. Das reich verzierte Antependium
weist in der Mitte ein geschnitztes Marienrelief auf. Auf der Mensa steht eine
wirklich gut erhaltene Statue von einer sitzenden Muttergottes, die noch aus dem
14. Jahrhundert (Abb. 64 & 65) stammt. Am unteren Rand des Altars findet sich
eine Aufschrift, die das damalige Verhéltnis weltlicher und kirchlicher Obrigkeit
verrat. Sie besagt, dass das Kirchenvolk und der Pfarrer allein fiir die Kosten der
Errichtung des Kreuzaltares aufkamen — und nennen die Namen der Regenten,

damit erhalten blieb wer nicht gezahlt hat.

Erst im 19. Jahrhundert wurde vom Orgelbauer Franz Corolic die bestehende
Orgel abgebaut und in der Kirche im nahen St. Gandolf wieder errichtet. Fir
Maria Feicht hat man aber keine neue Orgel gebaut, sondern im Jahr 1882 eine
solches Instrument in Treffen bei Villach abgebaut und in Maria Feicht wieder
aufgestellt. Diese Orgel ist an der Auflenseite mit der Verkindigung und an der

Innenseite mit Bildern von Kénig David und der Heiligen Cécilia verziert.®’

8 v/gl. Dehio, 2001, S. 499.
8 Ebenda.
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4.7 Pulst — Mariae Himmelfahrt

,,Die Pfarrkirche Mariae Himmelfahrt in Pulst war urspriinglich eine Eigenkirche
von Herzog Ulrich I11. von Karnten, der das Patronatsrecht iber die Kirche 1263
den Johannitern schenkte. Die Bestéatigung der Schenkung durch Kénig Rudolf 1.
im Einvernehmen mit dem Bischof von Gurk machte Pulst zur inkorporierten
Ordenspfarre, die es bis heute blieb. Im noérdlich der Kirche gelegenen Pfarrhof,
einem groflen zweigeschossigen Bau mit mittelalterlichem Kern, residierte bis
1822 der Komtur der Ordenskommende Pulst. Die Pfarrkirche ist im
Wesentlichen ein spétgotischer Bau aus dem 15. und frithem 16. Jahrhundert unter
Einschluss alterer Bausubstanz. Die umgebende Kirchhofmauer ist zwar nicht
mehr in ihrer vollen Hohe erhalten, lasst aber noch Schiel3scharten erkennen und
gehorte ehemals zu einer Wehranlage. [...] Das Westportal ist mit einer
eisenbeschlagenen Tur verschlossen, der Zutritt erfolgt von Norden her durch ein

spatgotisches kielbogengeschweiftes, profiliertes Seitenportal (Abb. 66).%

4.7.1 Spétgotische Elemente der Kirche

Seitlich links von diesem Portal wurden in die Kirchenwand rémerzeitliche
Grabinschriften der Familie Cantonii eingelassen. Rechts wurde eine alte
Grabinschrift mit Namen der einheimischen Bevoélkerung angebracht. Der
Betrachter fragt sich allerdings, ob diese Inschrift auf einen Sockelstein einer
ehemaligen Nische aufsitzt oder ob ein ehemaliges Weihwasserbecken als Sockel
dient. Nach Auskunft des derzeitigen Pfarrers ist das Denkmalamt strikt gegen
eine Abnahme bzw. Versetzung dieser Marmorplatte, damit diese Frage zu klaren
konnte. In den Archiven des Pfarramtes konnte er keinen entsprechenden Hinweis
finden. Unmittelbar unter dieser Inschrift liegt ein grauer Steinquader. Beim
ersten Hinschauen sieht er aus wie ein Opfertisch. N&her betrachtet ist es aber
keiner. Es durfte sich um gotische Spolien handeln, die als Altar oder Opfertisch,

oder nur als Ablage hier angeordnet wurden. Es sind zwei Steine, wobei der obere

8 http://www.malteserorden.at/smom/kirchen/mariapulst.html.
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seitenverkehrt liegt. Zu erkennen ist es an dem noch andeutungsweise
vorhandenen Spitzbogenprofil. Bei genauer Betrachtung ist ein eingemeil3eltes
Steinmetzzeichen zu erkennen. Dieses Zeichen ist im Kohlweg-Verzeichnis nicht
aufgefiihrt (Abb. 67). Pfarrer Mag. Antony Valiaparambil kennt keine Quelle, die
den urspriinglichen Herkunftsort genauer definieren kénnte. Uber dem Nordportal
ist auch ein Fresko freigelegt worden, es ist allerdings schon sehr verblasst und
die Szenen sind kaum noch zu erkennen.

Neben dem verschlossenen ehemaligen Haupteingang ist der fur die Bauzeit
typische Opfertisch mit angebautem Sitzplatz vorhanden.

Am Turm selber sind mehrere Wappen zu finden. Nordseitig ist am oberen Rand,
im Gesims des ersten Geschosses — direkt tber einem kleinen Fenster — ein
ziemlich verwittertes Steinwappen vorhanden, mit Jahreszahl und dem Rest eines
Steinmetzzeichens (Abb. 68). Auf zwei bemalten Eckquadern — siidseitig rechts —
ist 1537, einmal spiegelverkehrt (Abb. 69) geschrieben, zu lesen. Auf derselben
Hohe, links davon, am Turmeck, eingebettet ins Gesimse des ersten Geschosses
ist ein bemaltes Wappen zu finden. Dieses Wappen tréagt die Jahreszahl 1535, das
Malteser Kreuz und ein Meisterzeichen (Abb. 70). Dieses Steinmetzzeichen ist in
der Liste von Alois Kohlweg erfasst und mit K302 bezeichnet worden. Er geht
allerdings nicht davon aus, dass das das Meisterzeichen ist, sondern schreibt auf
Seite 236 von zwei weiteren Zeichen K199 und K19, die vor Ort nicht entdeckt
werden konnten. Offensichtlich ware intensivere Suche notwendig.

Auffallend ist die unibliche Anordnung der Turmuhr. Im Norden ist sie
linksblindig am Turmrand, im Suden ist sie rechtsbiindig, jeweils neben einem der

Schallfenster.®°

Die Schallfenster sind spitzbogig abgefasst, die Turmspitze ist ein geschweifter
Spitzhelm. Eine AuRenrestaurierung erfolgte 1994, dabei wurden auch die
Dachflachen mit neuen Steinplattin eingedeckt. An das dreijochige Langhaus mit
der sldseitig vortretenden spéatgotischen Kapelle ist ein leicht eingezogener
zweijochiger Chor mit Funfachtelschlul? angefligt. Das Netzrippengewdlbe des
Langhauses tragt ein aufgemaltes Schriftband, welches die Signatur des

8 vgl. Dehio, 2001, S. 653.
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ausfuhrenden Steinmetzes tragt. So hat offensichtlich der Meister Hanns Kherer
1506 das Gewolbe gefertigt und den Bau abgeschlossen. Dieses
Netzrippengewdlbe, es unterscheidet sich wesentlich von dem im Chorraum,

wurde auf eingezogenen Strebepfeilern aufgesetzt.®

Im Maria Saaler Nekrolog ist der so bezeichnete Meister nicht zu finden.

Die dreiachsige Westempore zeigt gedrehte spéatgotische Séulen (Abb. 71),
darunter Springrautengewdlbe. Die Emporenbriistung stammt allerdings erst aus
der Barockzeit.

Bei Innenraumrestaurierungen wurden in der Kirche Wandmalereien entdeckt. Sie
stellen an der Nordwand die Anbetung der Konige, 15. Jahrhundert (Abb. 72) dar
und zeigen in der Seitenkapelle ganz selten in der Form vorkommende Szenen,
fast nur in schwarz-weil3 gehalten, aus den Tirkenkriegen (Abb. 73). Die
Wandmalereien wurden laut Dehio erst 1985 gefunden. Die vorhandenen Reste
beweisen einmal mehr, dass sie bereits vor dem barocken Fensterumbau tibermalt
waren. Die Fenster haben die Szenen unter- bzw. durchbrochen. Umso
bedauerlicher ist es, dass in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts durch das
Verlegen einer elektrischen Leitung das linke Bild noch mehr in Mitleidenschaft

gezogen wurde und nun auch der senkrechte Leitungseinbau sichtbar ist.

,Im Siden der Kirche findet sich der ehemalige Karner (Abb. 74 & 75). Es
handelt sich um einen fast quadratischen Steinbau mit erkerartiger Apsis,
abgetreppter Konsole und Pyramidenhelm. Er dirfte aus dem 13. Jahrhundert
stammen. Im Untergeschol? befindet sich das Beinhaus. Dieser Karner wurde zur
Leichenhalle umgebaut. Dabei wurde eine Betondecke eingezogen, das Fenster in

der Westwand erneuert und der urspriingliche Eingang stark erweitert.«**

Diesen quadratischen Grundriss des Karners beschreibt Buchowiecki als

,ungewohnt* und er ist in der Form nur noch ein weiteres Mal in Kérnten zu

% v/gl. Dehio, 2001°, S. 653.
°! Dehio, 20013, S. 654.
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finden: in Lieding, nahe StraBburg, unweit von Pulst. Daruber hinaus finden sich
Osterreichweit auch nur wenige quadratische Karner: in Anzbach (Diirnstein, 14.
Jahrhundert), Elbigenalp (Reutte/Tirol, 1489), Kirchschlag (in der Buckligen
Welt), Perchtoldsdorf (Bezirk Médling, 1514) und St. Michael in der Wachau.*

Der Umbau zur Leichenhalle wére an diesem Karner noch nicht die schlimmste
Veranderung. Schlimmer ist, dass die Ostwand mit der erkerartigen Apsis von
privaten Grabinhabern vollig verschandelt wurde. Seltsamerweise konnte dies
ohne Veto des Denkmalamtes geschehen. Die Ostwand wurde einfach weil3
angemalt und die Grabsteinplatten in die Wand eingelassen. Pfarrer Antony
versucht nun, die Grabinhaber zum Rickbau zu veranlassen — was ein duferst
problematisches Vorhaben und mit viel Aggression verbunden ist. Die
Grabinschriften deuten schon auf recht streitbare Familien. Links ist das
Gedenken an Dr. Franz Prettner, 1843-1915, Advokat und Blrgermeister der
Stadt St. Veit (1885-1891), Abgeordneter zum Karntner Landtag (1897-1900)
und ehemaliger Besitzer von Schloss Rosenbichl, dessen gesamtes Vermdgen
nach einem Erbstreit an die Familie Mitterdorfer, der rechts angebrachten
Grabinschrift, fiel. Der Riickbau wird sich schwierig gestalten. %

4.8.2 Einrichtung

,Die Einrichtung stammt durchwegs aus der Barockzeit bzw. aus der zweiten
Hélfte des 17. Jahrhunderts. Der Hochaltar stammt aus 1797, genau wie die
Kanzel mit den Evangelistenfiguren am Kanzelkorb und Figuren Glaube, Liebe,

Hoffnung auf dem Schalldeckel.«%

%2 \/gl. Buchowiecki, S. 20.
% Vgl http://altstveit.wordpress.com/2012/04/07/die-geschichte-eines-burgermeisters-von-st-veit/.
% Dehio, 2001%, S. 654.
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4.8 SOrg: Kirche und zwei Turme

Die Einfriedung des ehemaligen Ortskerns (Abb. 76) bilden Reste einer
spatgotischen Wehranlage (Abb. 77 Grundriss).

,Die mit Schiel3scharten ausgestattete sudliche Umfassungsmauer verkleidet als
hohe Futtermauer den Abhang. Nach Norden steigt der Boden stark an, auf dem
hochsten Punkt steht ein Rundturm (Abb. 78).<%°

Am Ende der Ostmauer (Abb. 79) steht der zweigeschossige Rundturm, der mit
Schielscharten ausgestattet ist. Seine Fassade wurde zwar 1995 restauriert (Abb.
78), konnte aber schon wieder eine Sanierung vertragen. Er ist neben dem
Pfarrhaus platziert und schlie8t so vermeintlich die Einfriedung. Da das Pfarrhaus
aus dem Barock stammt, muss hier wohl auch Mauer vorhanden gewesen sein.
Diese Mauern wurden zum Schutz gegen die Einfalle der Turken und Kuruzen
errichtet. Dass die Kuruzen (Ungarn) in der Gegend waren, beweist eine Inschrift
bezeichnet mit 1484 — 1490 auf der Burg Liebenfels, wenige Kilometer von Sorg
entfernt. Das Pfarrhaus wurde erst 1775/76 mit den vorhandenen Steinen der am
Glockenturm angebaut gewesenen Kirche errichtet. Zu dieser Zeit wurde die
Pfarre neu errichtet, da das Stift GOR diese Anlage ans Bistum verkaufte. Im
Archiv der Didzese Gurk ist die Erhebungsurkunde vom 10.09.1776 vorhanden,
die besagt, dass Patronat und Vogtei der Pfarre ans Gurker Domkapitel geht, weif3
Pfarrer Quendler zu berichten. Geweiht ist die Pfarrkirche dem Heiligen Martin
und war urspriinglich vom Friedhof, heute sind hier nur noch einige Grabsteine
von Priestergrabern an der Sidseite der Kirche vorhanden, umgeben. Die Kirche
wird erstmals zwischen 1060 und 1088 urkundlich erwédhnt und war damals
Eigenkirche des Frauenstiftes GoOR, einem Benediktinerinnenkloster in

Leoben/Steiermark.

% \Wiessner, 1964, S. 90.
% v/gl. Dehio, 2001°, S. 887.
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Seit 1878 gibt es den neuen Friedhof im Osten des Ortes und Pfarrer Quendler
bestatigt, dass die Pfarrchronik am 18. Oktober 1878 vom ersten Begrébnis dort
berichtet.

,,.Die Kirchhofmauer ist im Stden und im Osten bis auf einen Meter Hohe (siehe
Abb. 79) abgetragen und mit tberstehenden Gneisplatten abgedeckt. Die in der
jetzigen Bristung noch verbliebenen  flinfzehn  SchielRscharten  sind
Schlitzscharten mit ganz roher rechteckiger Ausmindung. In der Mitte der den
Hohenrand verkleidenden Sudmauer springen drei starke Stutzpfeiler vor.
Dadurch ist im Kirchhof eine rechtwinkelige, sieben Meter lange und zwei Meter
breite Ausweitung entstanden, die durch je eine SchieRscharte auch in den
seitlichen Bristungen eine Flankierung der AuRenseite der Kirchhofmauer
ermoglicht. Der bereite, trassenférmige Vorbau vertrat den Dienst eines
Mauerturms. Die Ostmauer weist nur mehr im siidlichen Teil eine SchieRscharte

an.“g7

Am nordostlichen Eck der Wehrmauer ist eine Kammer (Abb. 80) aus dieser Zeit
vorhanden, die derzeit als Abstellraum fiir den Rasenmdher und sonstige
Geréatschaft genutzt wird. Dieses spétgotische Steingeb&ude wurde an der Sid-

und der Westseite mit Putz verworfen und weil} gestrichen.

4.8.1 Spatgotische Elemente der Kirche

Die Sorger Kirche ist ein spatgotischer Bau des 15. und 16. Jahrhunderts und
wurde weiter siidlich des ehemaligen, offensichtlich romanischen Baus errichtet.
Dieser ohnehin eher kleine Kirchenbau konnte identisch sein, mit der um 1590
erwéhnten Kapelle St. Jakob. Ihr leichter, im Ausmal} eher kleiner Chor findet mit
nur zwei Strebepfeilern das Auslangen. Vom Siden her wirkt die Kirche durch
den Sakristeianbau und vom Norden her durch eine Nebenkapelle (Abb. 81)

optisch grofer. Der Zutritt zur Kirche erfolgt durch eine relativ weitrdumige,

" Wiessner, 1964, S. 90.
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gemauerte Vorhalle, vom Westen her. An deren linker Eingangsstitze wurde ein
romischer Stein (Abb. 82) eingemauert. Laut dem anséssigen Pfarrer Quendler ist
das ein romischer Kanaldeckel, von dem keiner weil3, wie er in die Gegend kam,
zumal keine anderen romischen Funde in der Gegend zu verzeichnen sind. Rechts
neben dem Eingangsportal steht ein Weihwasserbecken aus gotischen Spolien,
einem umgedrehten gotischen  Spitzbogenstein  (Abb. 83), der ein
Steinmetzzeichen aufweist. Pfarrer Quendler geht davon aus, dass dieses
Weihwasserbecken aus dem Spitzbogenstein der Lavabonische errichtet wurde.
Im Chorraum ist diese Nische wohl noch vorhanden, allerdings ohne gotischen
Spitzbogenstein und dient als Schutzraum/Nische fir eine Herzjesu-Statue (Abb.
84). Auch ein flr das spate Mittelalter typischer Opfertisch ist in der Vorhalle
vorhanden. Sdmtliche Décher, der alte Turm hat noch original alte Plattln, sind
mit Steinplattin gedeckt, wobei die an der Kirche und dem kleinen Turm
verwendeten Plattln Anfang des 21. Jahrhunderts neu hergestellt wurden. Das ist

im Dehio nicht vermerkt, weil dieser vor der neuen Eindeckung erschienen ist. %

,Diese ,Steinplattenddcher® bestehen aus meist unregelmifligen, anndhernd
ovalen Platten von HandgroRe und dariiber und einer Dicke von einen bis
eineinhalb Zentimeter. Eben wegen der Dicke konnen sie nicht wie die echten
Dachschiefer zugeschnitten werden. In die Platte ist ein Loch fur den
Befestigungsnagel geschlagen. [...] Die unregelmaflige Spaltbarkeit dieser
Schiefer gestattet nicht ein Spalten auf so dinne Platten wie bei den echten
Dachschiefern; infolgedessen sind sie schwer und erfordern besonders starke

Dachstiihle. %

Im Jahre 2005 wurde an der Kirchensiidwand ein Christophorus-Fresko
freigelegt, auf das spéter noch einmal eingegangen wird. Im Chorraum entdeckte
der Restaurator Uber dem Eingang zur Nebenkapelle ein vollstandig erhaltenes,
spatgotisches Fresko (Abb. 85), gerahmt wie ein Bild, mit der Darstellung des

Heiligen Martin. Der Kdnstler konnte nicht ermittelt werden.

% vgl. Dehio, 2001°, S. 887.
% Kieslinger, 1956, S. 133.
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Das Langhaus ist vierjochig und ist von einem freingratigen Netzgratgewdlbe aus
dem 16. Jahrhundert Gberspannt. Es liegt an der Nordseite auf Konsolen und an
der Sudseite auf eingezogenen Pfeilern. Da das AusmaR der Kirche eher klein
gehalten ist, wirkt dieses Gewdlbe wie ein feines, Ubergespanntes Netz. Die
Gratauslaufer sind mit Lilien, Sternen oder anderen Ornamenten abgeschlossen.
An einem Ausldufer kann man das Meisterzeichen erkennen. Hier in Sorg gibt es
eine dreiachsige Westempore, sie ist kreuzgratunterwdlbt. Auf der Konsole der
rechten Séule findet sich eine Jahreszahl, laut Dehio 1527 (Abb. 86). Sie
entspricht aber eher der Zahl 1522. Direkt Uber dieser Jahreszahl ist an derselben
Konsole ist eines der wenig sichtbaren Steinmetzzeichen (Abb. 87) der Sorger
Kirche zu sehen, welches aber das Zeichen am Ende des Netzgratauslaufers
spiegelt. Auch dieses Zeichen ist mit keinem Zeichen aus den Kirchen der
Umgebung vergleichbar. An der Sidwand des Langhauses befindet sich ein
zweibahniges Malwerkfenster, offensichtlich haben die Errichter nicht mehr
Fenster geplant bzw. eingebaut. Der Triumphbogen ist spitzbogig und flhrt ins
Presbyterium tber. Im Chor findet sich nur ein Joch einen Dreiviertelschluss. Sein
feingratiges Netzgewotlbe (Abb. 88) aus dem 16. Jahrhundert, an dem
urspriingliche Bemalung freigelegt wurde, zieht den Raum optisch in die Hohe.
Barocke Fensteroffnungen, rund um den Altar, verzerren und storen das
spatgotische Bild. Ein spatgotischer Taufstein, der links neben dem Altar
aufgestellt ist, sieht dem Taufstein in der Kirche von Maria Gail zum
Verwechseln ahnlich.

Die in dem kleinen Turm aufgehangte Glocke ist eine der wenigen aus

spatgotischer Zeit erhaltenen, sie wurde um Jahr 1500 herum gegossen.'%

Buchowiecki stellt zu dem oben beschriebenen, gratigen, Gewdlbe fest, dass der
Versuch mit scharfgratigen, zellenartigen Gewdlben, wie es etwa hier in Sorg
beobachtet werden kann, zwar ein bemerkenswerter Ansatz gelungen ist,
allerdings erfuhr diese Art keine nennenswerte Fortbildung. Durchschlagender

Erfolg war weiterhin dem Rippengewdlbe beschieden.*™

100 \/gl. Dehio, 2001°, S. 887.
101 \/gl. Buchowiecki, 1952, S. 400.
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Im vierjochigen Langhaus wurde im ersten Joch das oben beschriebene
MaRwerkfenster eingebaut. Dies ist spatgotisch und stammt aus der Errichterzeit.
Auffallend ist jedoch, dass in den nachsten beiden Jochflachen der Stdwand
irgendwann spater gravierende Veranderungen vorgenommen wurden. So wurden
offensichtlich barocke Fenster nachtraglich in eine urspriinglich volle Wandflache
eingefugt. Als Beweis kann durchaus das 2005 freigelegte, spatgotische
Christophorus-Fresko (Abb. 89) dienen. Zum Zeitpunkt des Fenstereinbaus muss
es bereits Ubermalt gewesen sein, denn das linke obere Eck wurde durch diese

Maurerarbeiten zerstort.

Auch wurde die Empore erst zu einem spéateren Zeitpunkt vergréRert. Sie ragt
eineinhalb Meter Uber die urspringlichen Pfeiler ins Innere des Langhauses.
Betrachtet man die Proportionen, so sind sie Uberhaupt nicht stimmig. Die
Empore (Abb. 90) schlief3t an den Fensterrahmen des dritten, sicher auch schon
nachtraglich durchgebrochenen barocken, Fensters an und ignoriert bzw. umbaut
die Strebe des dritten Jochs (Abb. 91). Auf der Empore stehend hat man den
Eindruck, dass die EmporenvergroRerung ausschlieBlich zur Unterbringung einer
— fir den urspriinglich vorhandenen Platz — viel zu (berdimensionierten Orgel
notwendig wurde. Ein weiteres Indiz, das den spateren Umbau zuzuschreiben ist,
ist ein — auch erst 2005 — freigelegtes Kreuzornament (Abb. 92) Uber dem
Eingangsportal. Es ist so ziemlich exakt ab der Mitte mit der Decke der Vorhalle

verdeckt.

Der éaltere, sechs Meter nordlich der Sorger-Kirche vorhandene, Turm (Abb. 93),
ist der romanische Ostturm (Chorturm) einer offensichtlich wegen des Neubaus
abgetragenen, Kirche. Der, lediglich an der Ostwand durch Lisenen gegliederte,
Turm ist ein flinfgeschossiges Bauwerk. Dieser Bauteil dlrfte aus der ersten
Hélfte des 13. Jahrhunderts stammen, genau wie die noch vorhandenen Fragmente
der ehemals ostlichen Langhausmauer. Mehrere rundbogige Schallfenster
verweisen ebenfalls auf die Romanik. Das zugeschuttete Turmuntergeschoss lasst
an der Sudseite auf einen vermauerten rundbogigen Eingang schliefen. Dem

Turm wurde ein spatgotischer achtseitiger Spitzhelm aus dem 16. Jahrhundert
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aufgesetzt, was darauf schlieen l&sst, dass er als freistehender Glockenturm
absichtlich erhalten wurde. Im seinem Erdgeschoss findet sich, wie in der Kirche
daneben, wieder ein feingratiges Netzgewdlbe des 16. Jahrhunderts. Auch das ist
ein Indiz, dass der Turm absichtlich, zeitgleich mit dem Kirchenbau, erweitert und
veréndert wurde. Die Fenster lieR man in ihrer romanischen Form wie sie waren
und sind nach wie vor an drei Seiten vorhanden. AuBerdem findet sich ein
rundbogiger Triumphbogen in der Westwand mit daran anschlieBenden Mauern
und die Reste eines Joches eines ehemaligen Langhauses. Vielleicht war sogar ein
grolRer Neubau geplant und wurde durch nicht nachvollziehbare Umsténde
unterbrochen? Denn auch  Wappenschildkonsolen eines  spéatgotischen
Rippengewdlbes sind bei genauer Betrachtung zu erkennen. Vielleicht reichte das
Geld nicht mehr oder es gab einen neuen Auftrag fir die schon erwéhnte
Kapelle?'*

4.8.2 Elemente aus anderen Epochen

Die Nebenkapelle (Abb. 94) wird durch den Chorraum betreten, sie befindet sich
an der Chor-Nordseite, deren Mauern sind romanisch, wahrscheinlich war der Teil

eine ehemalige Friedhofskapelle (Karner).

Wie in vielen Kirchen der Region, findet sich auch hier in spatbarocker Hochaltar,
der um 1780 entstanden sein dirfte. Eine Holzstatue des Heiligen Martin bildet
den zentralen Blickfang. An der linken Seite ist er flankiert von der Heiligen
Notburga. Sie halt fur sie typische Attribute: die Getreideahren, ein Kruzifix,
einen Schliisselbund und eine Laterne. Auch die Seitenaltidre stammen aus dem
18. Jahrhundert und werden der St. Veiter Werkstitte des Johann Pacher
zugeschrieben. An der linken Seite findet sich die Heiligen Georg, Laurentius und
Stephanus. Den rechten Seitenaltar beherrscht eine Madonnenfigur, begleitet von
mehreren betenden Engeln. Beide Seitenaltidre wurden laut Pfarrer Quendler 1982

restauriert. Dabei kam unter einem braunen Farbanstrich die ursprungliche Gold-

192 \/gl. Dehio, 2001°, S. 887.
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und Silberfassung zum Vorschein. Im Dehio von 2001° ist noch eine vom Anfang
des 18. Jahrhunderts stammende Kanzel beschrieben. Diese Steinkanzel war an
der Stidwand, am Ubergang vom Langhaus ins Presbyterium angebracht. Sie
schmickten vier Bildtafeln, bemalt mit den vier Evangelisten. Diese Kanzel
wurde 2005 abgetragen! Zwei der vier Bildtafeln wurden links und rechts am
Sockel des Volksaltars angebracht. Die beiden anderen sind ins Di6zesanmuseum
zur Verwahrung gegeben worden. Die Kanzel habe zu viel Raum eingenommen,
so Pfarrer Quendler. Die beiden Seitenaltére sind jetzt spiegelgleich angeordnet,

was die Kanzel nicht zulieR. 1%

103 \/gl. Dehio, 2001°, S. 887.
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4.9 Hochfeistritz: Unsere Liebe Frau

,Die in fast tausend Meter Seehdhe gelegene und von Festungsmauern umgebene
Wallfahrtskirche (Grundriss, Abb. 95 & 96) zahlt zu den bedeutendsten

Wehrkirchen Karntens.«*%

Die ursprungliche Kirche, als Kapelle aus dem Jahr 1240 erstmals erwahnt, wurde
1414 durch einen Blitzschlag zerstort. An ihrer Stelle wurde zwischen 1446 und
1491 der heutige Bau errichtet und im Zuge der Turkeneinfalle in der zweiten
Hélfte des 15. Jahrhunderts zur Wehranlage ausgebaut. Am 15. Mai 1491
konsekrierte der Lavanttaler Bischof Erhard die Kirche. Die uber funfzig Jahre
wéhrende Bauzeit hangt mit der unwegsamen Lage und den Tlrkenbedrohungen
zusammen. Die sehr hoch gelegene Wehrkirche (ca. 1000 Meter Seehdhe) diente
den Bewohnern des Gortschitztales in dieser Zeit als Zufluchtsort. Die Anlage
besitzt Umfassungsmauern, einen Tor- und einen Mauerturm sowie einen

Wehrgang und SchieBscharten.*®

,,Die Kirche ist ein dreischiffiger gothischer Bau, eine Hallenkirche, mit manchen
interessanten Details, aber keineswegs einheitlich nach der urspriinglichen Anlage

ausgefiihrt. <%

,Der Grundrif (Abb. 96) der Kirche bildet eine Vieleck, das auf ein
unregelmaRiges Viereck zurlickgeht, dessen Seiten ein- oder mehrmals nach
auflen geknickt sind. In der norddstlichen Ecke springt ein Torturm (Abb. 97)
seinem ganzen Umfang vor, im Osten steht ein halbrunder Mauerturm. Die
Ostseite zeigt sich somit als einzige, die nicht von Abhangen begrenzt wird, am
starksten befestigt. Hier ist der Mauerturm (Abb. 98) an einer stumpfwinkeligen
Ecke vorgesetzt und beiderseits von ihm die Mauer von SchieRscharten
durchbrochen, und zwar sudlich von zwei, nordlich von drei Schlusselscharten.

Wahrend die funf genannten Schielscharten am Mauerfule eine untere

104 Brucher, 2003, S. 253.
105 v/gl. Leitner, 1991, S. 7.
196 ) aschitzer, 1880, S. 132.
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Verteidigungslinie bilden, waren flnf weitere SchieBscharten einer oberen Reihe
zwischen Tor- und Mauerturm vom ehemaligen Wehrgang aus zuganglich. An
den Ubrigen Seiten ist die Mauer schartenlos. [...] Der halbrunde Mauerturm war
urspriinglich nach innen offen. Man hat ihm nachtraglich einen viereckigen
Vorbau angefiigt (vermutlich 1720). [...] Die Torhalle wird von einer
Balkendecke uberdeckt, in den Seitenwanden ist je eine Schie3scharte ausgespart,
von denen die rechte vermauert ist. AuBen schlief3t sich hier an den Turm und die
Kirchhofmauer ein zweigeschossiges Gasthaus an, das wohl dem 18. Jahrhundert
angehort. Nach innen ist der Torturm offen. Hier ist ihm die sogenannte Kapalnei
(Abb. 99) angebaut, die nach der Torhalle ein Tonnengewdlbe als Durchfahrt

fortsetzt.«*%’

,Der Torbau uber der Eingangsstiege mit Radsteinen deutet auf eine Zugbriicke
hin. Anfangs dienten die im Torturm untergebrachten drei Rdume als Wohnung

fur den Priester, spater fur den Mesner.«'%

Das Gasthaus (Abb. 100) besteht nach den Aussagen des Wirtes aus verschieden
alten Elementen, wobei die altesten Mauern im hinteren Bereich (heute die
Toilettanlage) die AuRenwand der Wehranlage bilden und somit dem 15.
Jahrhundert zugeschrieben werden kénnen. Teile des Baus stammen aus dem 17.

Jahrhundert, sind noch original erhalten, und Teile sind jungere Zubauten.

4.9.1 Spatgotische Elemente der Kirche

Den Grundriss (Abb. 96) betrachtend, sind jene Uberlegungen Buchowieckis
nachvollziehbar, die er zu den sogenannten Zentralbauten anstellt. So sagt er, dass
grundsatzlich jeder richtungslose Raum dem Zentralbaugedanken zuzuordnen sei.
Allerdings merkt er an, dass Zentralbauten in der Gotik selten anzutreffen sind.

Umso erwahnenswerter ist dieser Denkansatz hier in Hochfeistritz, den er

07 \Wiessner, 1964, S. 47.
108 ) eitner, 1991, S. 6.
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aufgrund der vorhandenen zwei Stiitzenpaare und dem so durch drei regelméRige

Joche aufgeteilten Raumgquadrat anstrengt.'®

,Nicht zuletzt durch den Umstand, daR in Hochfeistritz und auch in der
Wallfahrtskirche auf dem Magdalensberg ein Meister Mathes urkundlich genannt
ist (1462), erkldren sich zahlreiche bestehende Parallelen. So erhebt sich auch das
dreischiffige Langhaus der Magdalensbergkirche auf einem quadratischen
Grundrif3, wobei allerdings als signifikanter Unterschied zu beachten ist, dal das
Sudschiff, dessen wuchtige Stutzen auf dem Stdwandfundament des romanischen

Vorgéngerbaus stehen, erheblich niedriger als die beiden anschlieRenden Schiffe
iSt.“llO

,Dem Bau ist im Westen ein stattlicher Turm mit zwei flankierenden
Wendeltreppen vorgelagert. Das als dreischiffige Halle mit drei Jochen
ausgebildete Langhaus (im westlichen Joch ist eine Séngerempore eingebaut)
erhebt sich auf quadratischem Grundri® und verflgt Uber zwei ausnehmend hohe
Stltzenpaare, die sich — abgeschlossen von Blattkranzkapitellen — aus vier
Runddiensten und vier gekehlten Seiten zusammensetzen. Auf Basis des Achtecks
konzipiert, entsprechen die Stltzen dem Typus des kantonierten Pfeilers. [...]
Weit nachhaltiger als im Admonter Hittenbereich brachte man die Scheid- und
Gurtbdgen, tber denen sich noch ein Stiick Mauerwerk befindet, zum Einsatz.
Dadurch wurde der baldachinartige Charakter des Stiitzengevierts erheblich
verstarkt und das Gewolbe in zellenartige, den Tendenzen spéatgotischer

Jochintegration deutlich widersprechende Kompartimente unterteilt.«***

,»Im Norden und im Siden fiihren Eingénge in das Langhaus. Es sind schone
Portale (Abb. 101) mit Kreuzblumen und Fialen und zeigen Spuren einstiger
Bemalung. [...] An der Innenseite der Nordtiir ist noch das alte BlockschloR

erhalten.«''?

109 \/gl. Buchowiecki, 1952, S. 38-40.
110 Brycher, 1990, S. 277.

111 Brycher, 2003, S. 253-254.

12 \njiessner, 1964, S. 48.
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,»Alle drei Portale sind mit Fialdiensten und Blendmaliwerk tberreich profiliert.
Besonders aufwendig ist der bis ins dritte Turmgeschol3 hinaufreichende Dekor
des Westportals (Hauptportal) mit seinen insgesamt dreizehn Figurentabernakeln
mit Konsolen und Baldachinen in Gewénde, Tympanon und Aufsatz. Einzigartig,
wenngleich bezeichnend fur Karntner Kunstgepflogenheiten sind die anstelle von
Plastiken in die Tabernakelnischen gemalten Figuren (Abb. 102). Im Tympanon
ist in der Mitte Christus mit Kelch unter der Seitenwunde, links Maria, rechts
Johannes und zwei Engel zu erkennen. Von einer Inschrift auf dem Tlrpfosten ist

nur die Jahreszahl 1620 klar erkennbar, wohl Jahr einer Renovierung.«'*®

Brucher geht in seinen Betrachtungen von 1990 noch genauer auf die
Einzigartigkeit der Hochfeistritzer Portale ein. Er sagt, dass ,,die beiden im dritten
Viertel des 15. Jahrhunderts entstandenen Portale an der Wehrkirche von
Hochfeistritz die hochsten Qualitatsanspriiche haben, wobei der Ausgestaltung
des westlichen Hauptportals besonderes Augenmerk gewidmet wird. Es besteht
aus einem hohen, vielfaltig profilierten und zweifach abgestuften
Umfassungsbogen, der von ubereck gestellten Tabernakeln flankiert wird.
Zwischen baldachinbestuckten Archivolten und Tursturz befindet sich ein
auffallend hohes Tympanon, in das drei feingliedrige Figurentabernakel eingesetzt
sind. Innerhalb dieser Tabernakel bemerkt man als Skulpturenersatz gemalte
Figlrchen. Inwieweit diese sonst unlbliche Ldsung mit 6konomischen oder
kiinstlerischen Uberlegungen zusammenhingt, kann nicht entschieden werden.
Ein das Ganze umschlieRender Kielbogen durchstofit mit seiner Kreuzblume ein
Kaffgesims, worauf sich — dem Gesprenge eines Flugelaltars vergleichbar — ein
Ensemble von Fialen und Tabernakeln erhebt. Am Sudportal treten gegentber
dem Hauptportal insofern Gestaltungsvarianten zutage, als das Tympanon durch
BlendmaRwerk geschmdickt ist, die Baldachine sich in die Leibung schmiegen und

an den Flanken des Kielbogens Fialen in die Gesprengezone iiberleiten.«**

,Laut inschriftlich vermerkter Jahreszahlen (1446 und 1491) und hinsichtlich der
Quellen, die 1475 einen Meister Mathes nennen und 1502 von einem Parlier Jorg

113 | gitner, 1991, S. 9.
14 Brucher, 1990, S. 285.
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berichten, beanspruchten die Bauarbeiten an der Wallfahrtskirche mehr als ein
halbes Jahrhundert. Dall dabei keine Kosten gescheut wurden, bezeugt die
uberreiche Durchbildung des West- und Sudportals. Die dafiir vorgeschlagene
Datierung mit ,drittes Viertel des 15. Jahrhunderts® (Dehio) ist viel zu friih
angesetzt. Dem Stilbefund zufolge ist eine Korrektur dieser Datierung zugunsten
einer zeitlichen Einordnung in das auslaufende Jahrhundert erforderlich. Zwei
Merkmale zeichnen das Westportal aus: zum einen die in das Tympanon
eingesetzten Tabernakel und gemalten Figlrchen, zum anderen ein dartiber
platziertes Ensemble von Fialen und Tabernakeln, das an das Gesprenge eines
Fliigelaltars erinnert. Auch das Siidportal zeigt diesen ,Gesprenge*-Aufsatz, indes
wird sein Gewénde von hohen Fialen flankiert, deren genetischer Ursprung — die
Tabernakelbekrénung inbegriffen — in der Steiermark, du zwar am Westportal (um

1460) der Wallfahrtskirche von Pernegg, zu lokalisieren ist.“*®

,Mit ihrer reichen, auch im Detail in liebevoller Steinmetzarbeit hervorragend
ausgefuhrten Formensprache gehort das Hochfeistritzer Gotteshaus zu den
bedeutendsten der Spatgotik in Karnten. Vier aufwendig gegliederte Biindelpfeiler
(in Anlehnung an die bereits im 14. Jahrhundert in Maria Strallengel/Steiermark
entwickelten Pfeilerform) tragen die kréftigen Gurt- und Scheidbtgen mit dem
prachtigen Sternrippengewdlbe (Abb. 103) im Langhaus. Umso steiler wirkt diese
neunjochige, dreischiffige Halle durch die geldndebedingte knappe
Langsausdehnung, zumal die Westempore (Abb. 104) mit ihrer
mafRwerkverzierten Steinbriistung in den hohen Raum hineinragt und ihn breiter

als lang erscheinen lasst.«'®

Auch bei Buchowiecki ist nachzulesen, dass die am reichsten entwickelte Art der
Achtecksternstiitze in Hochfeistritz und nur noch in Stralengel zu finden ist. Es
ist jede zweite Stitzenflache durch eine Kehlung tief ausgenommen, jeder
zweiten, flach gebildeten, ein Runddienst vorgelegt, so dass der Eindruck eines

einfacheren Biindelpfeilers entsteht.**’

115 Brycher, 2003, S. 254.
118 ) eitner, 1991, S. 12.
17 v/gl. Buchowiecki, 1952, S. 98.
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»An der Sldseite fihrt eine Wendeltreppe zur Westempore hinauf und von ihr
eine Spitzbogentir in den Turm. Eine zweite Wendeltreppe im Norden flhrt
ebenfalls auf die Empore und dann weiter auf den Dachboden, der mit dem Turm

durch eine spitzbogige Tur verbunden ist.«!*8

»Nach einer Inschrift an einem ndérdlichen Strebepfeiler des Chores wurde 1446
der Grundstein (Abb. 105) zu der jetzigen Kirche gelegt. In gotischen Minuskeln
ist das Datum der Grundlegung eingemeif3elt: Anno. dom. M CCCC.XL. VI. pos.
Itum est fundamentum hui. Ecclesiae feria 3 post Jacobi apti. — 1446 wurde am
dritten Tag nach dem Fest des Apostels Jakobus der Grundstein der Kirche

gelegt.“llg

»Interessant ist auch die Art, wie und wo die Inschrift angebracht ist. Sie befindet
sich ndmlich etwa in Mannshohe tber dem Erdboden und zwar in den bereits
erwéhnten im Norden gelegenen Strebepfeiler des Chores, auf einem einzigen
Quader. [...] Merkwiirdig ist auch die Art, wie die Inschrift in zwei, durch die
Ubereckstellung eigentlich in drei Theile getheilt erscheint. Die Worte auf der
rechten Seite des Pfeilers sind durch Verwitterung des Steines in Folge stérkerer

Auswaschung durch Regen nur sehr schwer zu entziffern.«'?°

,,1454 erhielt sich durch den Legaten Aeneas Sylvius einen Ablal3 verliehen. 1475
wird als Baumeiste Mathes genannt, der vermutlich auch den Plan fur die Kirche
auf dem Magdalensberg verfalit hat und in der Zeit der beginnenden Tirkennot als

Schopfer der Wehranlagen um die Kirche gesehen werden kann.«!%*

,Immerhin besitzen wir fir die Kirche einige Daten und Namen, die nicht nur
urkundlich Uberliefert sondern am Kirchenbau angebracht sind, wodurch der 1446
begonnene, kontinuierlich fortschreitende, aber erst im Jahre 1491 abgeschlossene

Baufortgang dokumentiert wird. [...] Bezeugt ist auch die Kooperation der beiden

118 \Wiessner, 1964, S. 49.
119 | ejtner, 1991, S. 8.

120) aschitzer, 1880, S. 133.
121 \\iessner, 1964, S. 49.
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namentlich genannten Bauleute Mathes und Jorg, die, wie zahleiche
Steinmetzzeichen (Abb. 106) beweisen, neben anderen, die anonym geblieben
sind, hier tatig waren und ihre kinstlerisch ansprechende Arbeit ausgeftihrt haben.
Die genaue Zuweisung von Bauteilen an diese einzelnen Meister und Gesellen ist
bisher jedoch nicht gelungen, wiirde ja auch der zusétzlichen Absicherung durch
Akten- und Befundmaterial bedirfen. Steinmetzzeichen erlauben nur
ausnahmsweise Quervergleiche zu anderen spatgotischen Bauten; dies gilt auch
fiir Hochfeistritz. [...] Ein und dieselben Steinmetzzeichen treten oft in grof3en
geographischen Distanzen zueinander auf, deshalb sind Schul- und
Werkstattenzusammenhénge nur in Ausnahmeféllen nachzuweisen. In manchen
Fallen handelt es sich um ahnliche Zeichen — oft sehen sie wie geheime Sigel von
Steinmetzen aus; es handelt sich jedenfalls um Markenzeichen einer Zuntft. [...]
Die wissenschaftliche Literatur hat eine Verbindung zwischen Hochfeistritz und
der sogenannten ,,Admonter Bauschule® und damit zu einer wesentlich groBeren
Bautengruppe hergestellt; als deren Hauptmerkmal hat man die einheitliche
Raumgestaltung erkannt. [...] Als ein Kriterium wird der sechszackige Stern
gesehen, dessen Erfindungsort und erstmaliges Auftreten allerdings nicht exakt
bestimmt werden kann. Die aus durchaus unterschiedlichen Bauwerken der
»~Admonter Bauschule* bestehenden Gruppe weist moderne Tendenzen auf. Hier
wird zugunsten der jochgebundenen Rippenfiguration auf ein freieres Spiel der
gewdlbegebundenen Krafte verzichtet. Den zentrieten Umgangschor gibt es im

Gegensatz zu Karnten, wo er vollkommen fehlt, in diversen Varianten.«?

,,Die Entwicklung der Rippe vom schweren, bandartigen Gurtbogen zum diinnen,
aber sehnigen, wechselnd gekehlten Bauglied vollzog sich schon in den
Ursprungsgebieten der Gotik. [...] Fiir die zierende Behandlung der Rippen stand
den gotischen Meistern eine Fulle von Spielarten zur Verfigung. Die schlichteste
Maoglichkeit ist die einfache Kehlung der Seitenflachen, so dal} die Rippe im
Querschnitt anndhernd keilférmig zugespitzt erscheint und vorne nur eine schmale
Stirnflache besitzt. [...] In der Spétzeit kommt bisweilen der Brauch auf, daB3 sich

die Rippen dUber ihren Kreuzungspunkt hinaus fortsetzen und in der

122 Bjedermann/Leitner, 2001, S. 48-49.
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Gewolbekappe flach abgeschnitten werden, daR sie dornenartige Anséatze
bekommen, die entweder gegen die Gewdlbekappe gekehrt sind und vor dieser
maBwerkéhnliche Bildungen ergeben [...], oder die Stirnfliche der Rippen
begleitend — wie hier in Hochfeistritz — frei in den Raum herabhédngen. [...] Zu
den letzten AuRerungen der ausgehenden Gotik gehort die Stuckrippe, die in
Proportionen und Profilen mit der der Steinrippe nicht mehr viel gemein hat, sich
meist baumartig liber die Decke veristelt. [...] Bartlma Firtaler (siche 7.3) zierte

so seine Bauten in Kétschach, Laas und Luggau.«'?®

Brucher verweist auf Buchowiecki und sagt, dass auch in Hochfeistritz — und
generell in Ostkédrnten — ,.erhebliche Einflisse der steirischen Architektur, vor

allem durch die Admonter Bauhiitte, nachzuweisen sind.«*?*

,,Die  Admonter EinfliRe dirften Uber den Neumarkter Sattel in Land
eingedrungen sein und haben sich bis ins Volkermarkter Becken ergossen. [...]
Auch in Hochfeistritz finden sich auffallende Beziehungen zu Velbacher, so dal}
eine Berlihrung mit der Admonter Richtung vermutet werden darf. Zwar ist das
Langhaus mit vier- und sechsstrahligen Rautensternen versehen und auch die
Pfeilerbehandlung etwas von der Velbachers abweichend, doch tritt auch hier der
Baldachin auf und auch hier werden die Rippen [...] von MalBwerkdornen

kammartig begleitet.«°

‘Meister Mathes aus der Veistritz* zahlt zu den erstgenannten Meistern im
Nekrolog der Maria Saaler Steinmetzbruderschaft. Ihm wird der groRte Anteil an
Errichtung der Wallfahrtskirche Hochfeistritz, zwischen 1446 und 1491,

zugesprochen. '

,Bald nach der Weihe 1487 brannte die Kirche ab, wurde aber sofort

wiederhergestellt, so dal} 1491 die SchluBweihe stattfinden konnte. Bis zum Jahr

123 Buchowiecki, 1952, S. 108-109.
124 Brucher, 2003, S. 253.

125 Bychowiecki, 1952, S. 380-381.
126 \/gl. Ernst, 1994, S.120-121.
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1502 wird dann in den Rechnungen Jorg der Parlier genannt, dem wohl auch

Arbeiten an der Kirchhofbefestigung zugeschrieben werden kénnen.«?’

,Die qualitatvolle Durchbildung architektonischer Einzelformen (Kapitelle,
Konsolen, Baldachine, Rippen, verzierte Schluf3steine usw.) zeigen sich auch im
Chor, dessen Sternrippengewdélbe ebenso wie der hohe Triumphbogen mit
auffallenden, maBwerkartigen Dornenpaaren (Abb. 112) versehen ist. Die Dienste
an den nach innen gezogenen Wandpfeilern tragen zierliche Konsolenbaldachine,
deren Nischen — &hnlich dem Hauptportal — mit gemalten Heiligenfiguren, hier

den Aposteln, geschmiickt wurden.«!?®

Diese Dienste, durch deren Zusammenfassung der Blndelpfeiler entsteht, kénnen
durch Postamente und Baldachine flr Statuen unterteilt werden. Am reichsten ist
dieses Schmuckmotiv im Chore, wie hier in Hochfeistritz, aber daruber hinaus
noch gesteigert im Langhause von St. Stephan in Wien ausgewertet. Diese

Besonderheit scheint engste Beriihrungen mit der Wiener Hitte aufzuzeigen.?

»Angeregt durch die ausgepragte Vielfalt und die vorhandene Menge der
Schlusssteine (Abb. 107) in Hochfeistritz, sei ein Exkurs zur Theorie erlaubt. Der
SchluBstein, dem Keilstein des gewdlbten Bogens technisch verwandt, nur
kegelformig, verkorkt gewissermaBen die Wolbung und ist als baulich
bedeutsames Glied nur bei den durftigsten Werken glatt, sonst jedoch meist
Tréger des vielfaltigen Schmuckes. Am hé&ufigsten wird er plastisch bearbeitet,
wobei Sinnbilder [...] immer wiederkehren. Fiir die Bereicherung der
symbolischen  Darstellung steuerte der Physiologus, eine christlich-
symbolisierende Zoologie des 3. Jahrhunderts, Gedanken in Fiille bei. [...] Auch
mit Wappen findet man Schlufsteine versehen. Da mit ihrer Versetzung

gewohnlich das Werk des Steinmetzen beendet war, ist nicht selten auch das

121 \\/iessner, 1964, S. 49.
128 eitner, 1991, S. 12.
129 v/gl. Buchowiecki, 1952, S. 100.
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tcclSO

Meister- oder Steinmetzzeichen auf ihnen angebrach — wie in Hochfeistritz

ausgepragt vorhanden.

,Ein Freskenzyklus (Abb. 108) in der Art eines Fastentuches bzw. einer
Armenbibel mit siebenundzwanzig Szenen aus dem Leben Jesu, entstanden noch
zur Zeit des Kirchenbaues, war urspringlich an der sudlichen AuRenmauer
angebracht. Um ihn vor der totalen Verwitterung zu bewahren, hatte man diese
Aullenwand schon bald (berdacht. 1975 wurde das wertvolle Fresko aulen

abgenommen und auf die nordliche Langhausinnenwand tibertragen.«**!

Laschitzer schreibt 1880 in seinem Aufsatz im MIOG, S. 133, noch davon, wie
besonders gut die héher gelegenen Bilder erhalten sind. Er spricht von einem
Cyclus von einundzwanzig Darstellungen, je sieben in einer Reihe, aus dem
Leben und Leiden Jesu. Steht man allerdings vor dem mittlerweile im Innenraum
verankerten Fresko, méchte man meinen, dass es urspriunglich achtundzwanzig
Szenen waren. Allerdings lassen die stark beschadigten Teile der letzten Reihe
vermuten, dass es vier Reihen mit je sieben Bildern gewesen sind. Das vierte Bild
dieser Reihe ist Uberhaupt nicht mehr sichtbar und darum wird wohl Pfarrer

Leitner in seinen Ausfuhrungen nur von siebenundzwanzig gesprochen haben.

4.9.2 Elemente anderer Epochen

Der 6stliche Wehrturm (Abb. 109) wurde 1720 zu einer Kapelle umgestaltet und
1887 erweitert und die eigentliche Gnadenstatue ,Maria in der Fichte® dorthin
ubertragen. Dem Turm wurde erst 1807 das letzte Stockwerk mit einem spitzen
Schindeldach aufgesetzt. Die Kirche und die Wehrmauer sind mit Steinplattin

gedeckt.'*?

130 Bychowiecki, 1952, S. 109-110.
131 eitner, 1991, S. 15.
132 v/gl. Leitner, 1991, S. 6-7.
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Der Hochaltar ist ein Werk der Gurker Bildhauer Jakob und Bartholomé&us
Seitlinger (um 1670). Er wird von vier gedrehten Sdulen getragen und die
dargestellten Heiligen werden eingerahmt und geben andererseits diesem Rahmen
Leben. Die Ubrigen Figuren sind barock. Hinter diesem Altar sind in der Wand
weitere Baldachinnischen mit gemalten Figuren zu finden. Der gegen Osten
vorhandene Platz im Chorraum ist auch wesentlich kleiner und so kann man
davon ausgehen, dass der urspriingliche Altar nur ein Drittel von dem heutigen
Ausmall umfasste. Zu den Raumproportionen wirde es auch besser passen. Der
Tabernakel, die Leuchterengel und das geschnitzte Akanthusantepedium mit
Relief der unbefleckten Jungfrau Maria stammen aus dem ersten Viertel des 18.
Jahrhunderts. Der blau marmorierte Magdalenenaltar an der Nordwand stammt
von 1638. Auch die Altére in den Seitenschiffen stammen aus diesem Zeitraum.
In nordlich gelegenen Seitenaltar wurde seitlich eine Spolie, ein Stuck
MaRblendwerk eingebaut. Es ist nicht zu eruieren, woher es stammen konnte. Die
barocke Kanzel entstand um 1740, sie ist mit dieser Jahreszahl bezeichnet, in der
St. Veiter Werkstatt von Johann Pacher. Damit der Schalldeckel der Kanzel
eingebaut werden konnte, hat man ganz einfach den unteren Teil einer
Baldachinnische weggestemmt. Dabei wurde auch die, in die Nische gemalte,
Figur in der Mitte abgeschnitten. Altar und Kanzel wirken fir den vorhandenen

Kirchenraum zu wuchtig.**®

133 vgl. Leitner, 1991, S. 13-15.
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4.10 St. Walburgen

Die Pfarrkirche ist ein stattlicher, in der Hauptsache gotischer Bau. Eine Kirche
wird bereits zwischen 1060 und 1088, eine Pfarre 1273 erwéhnt. Aus der ersten
Halfte des 13. Jahrhunderts stammt das romanische Sdulenportal mit
Knospenkapitellen an den beiden S&ulen. Auch das Mauerwerk des Schiffes ist
romanisch. Im Dehio wird auch der, nur noch bis zum DachgeschoR reichende,

Stidturm der Romanik zugeschrieben. ***

4.10.1 Spatgotische Elemente der Kirche

So wie sich heute die Kirche darstellt, wurde sie in spéatgotischer Zeit neu
errichtet. Der massige Westturm (Abb. 110), bezeichnet mit 1517, 1518,
1522/1523, und im Dachgescho3-Giebel zweimal mit 1534 bezeichnet, wurde
1994 mit neuen Steinplattln eingedeckt. Auch das Turmportal wurde mit 1517
bezeichnet, daruber hinaus finden sich noch weitere Jahreszahlen auf einem
Ortstein  (1518) und auf den Fensterstirzen 1522 wund 1525 inklusive
Meisterzeichen, so im Dehio auf S. 858 zu lesen.

Bei genauerer Betrachtung des Zeichens (Abb. 111) und mit dem Vergleich in
der Kohlweg-Liste, muss festgehalten werden, dass das nicht das Meisterzeichen
darstellt. In der Kohlweg-Liste wird dieses Zeichen mit K15 bezeichnet. Es ist
auch eher davon auszugehen, dass das ein Steinmetzgeselle gesetzt hat, zumal ja
Meister Peter/Petrus fiir diese Kirche als Meister tatig war. Sein Meisterzeichen
ist mit der Bezeichnung K6, bei den in Wappen gefassten Zeichen, verzeichnet. In
der Kirche selbst ist das Meisterzeichen, wie Usus, als Schlussstein am
Sternrippengewdlbe (Abb. 112) der Empore zu finden.

»Wahrscheinlich ist Stefan Wultinger von Voélkermarkt, dessen Zeichen im

Admonter Hittenbuch steht, in St. Stephan am oberen Teil des Adlerturms, an der

13 Ginhart, 1983, S. 850.
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Wiener Landhauskapelle, in Kérnten in St. Walburgen und in Maria Saal tétig

gewesen.“** Von ihm kénnte das Zeichen am Fenster stammen.

Wie im Dehio beschrieben ist die Vorhalle sternrippengewdlbt und selbst hier
finden sich Steinmetzzeichen. Auch das vierjochige Langhaus hat ein
Sternrippengewdlbe, das tber kapitellosen Dienstbundeln liegt. Im Chor liegt es
uber Konsolendiensten (Grundriss, Abb. 113). Auf allen Rippenschnittpunkten
sind Kleine reliefierte Scheiben (Abb. 114) mit verschiedenen Darstellungen
erhalten (die Symbole der Evangelisten, der Pelikan, der Auferstandene, usw.). Im
Chor sind auch Kapitelle und Konsolen mit plastischem, zum Teil figuralem
Schmuck, die auch an mystische Figuren erinnern und teilweise wie gequalte

Fratzen aussehen.

Buchowiecki beschreibt den Chorabschluss in St. Walburgen als eine Variante,
die nur in wenigen Karntner Kirchen (Furnitz, Greifenburg die Friedhofskirche,
Kantnig, Nampolach, Péllau, St. Johann bei St. Salvator, in St. Veit die
Klarissinenkirche und in Stall im Molltal) zu finden ist. Es wurde der
Viersechstelschluss so verwendet, dass er die zwei parallelen Sechseckseiten mit
den Langswanden des Chores zusammenfallen lasst und den Raum durch zwei
schréggestellte Mauern abschliet. In diesem Nischenpolygon sind alle Winkel
gleich (120°) und trotzdem stellt sich ein Mangel ein: die Raumachse lasst es
nicht zu, dass ein Abschlussfenster angebracht wird. So sind vier MaRwerkfester
eingebaut worden, eines im Slden so, als ware es ein zufélliger Anhang. Dies,
weil die Altarnische eigentlich nur zweiseitig gebildet ist und auf’en an die

mittlere Sechseckkante ein Strebepfeiler gertickt werden muss.**®

»olcher einem Meister gehdren die Chore bzw. Kirchen von Zeltschach (um
1450), Gaisberg bei Friesach (um 1460), Wabelsdorf (vor 1470), Eiersdorf (vor
1480) und St. Walbugen bei Eberstein (1512). [...] Im Chor von Zeltschach
kommt die besondere Neigung des Meisters zu reicher Verwendung von

SchluBsteinen mit plastischen Physiologusmotiven bereits deutlich zum Ausdruck.

135 pagitz, 1963, S. 75.
138 \/gl. Buchowiecki, 1952, S. 55.
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Diese Eigenheit zeigt er besonders im Chor zu Wabelsdorf, wo drei grof3e und
dreizehn kleine SchluBsteine skulpiert sind. [...] Erst 1512 wurde der &hnlich
ausgestattete Chor von St. Walburgen bei Eberstein gebaut. Alle diese Werke
werden durch das seit Zeltschach vom Meister (Anm. siehe 6.2) gebrauchte

Steinmetzzeichen zusammengebunden.«**

,ES sind noch vier einfache Malwerkfenster, im Presbyterium, erhalten. Die
Westempore (Abb. 115) hat eine beeindruckende MaRwerkbristung. Sie liegt auf
einer dreiteiligen, mit krabbenbesetzten Kielbdgen geschmickten, Bogenstellung

und ist sternrippengewslbt.«**®

Auch hier an der Empore finden sich zwei damonenartige Fratzen, von kleinen
Ménnlein wie Gnome, als Konsolen von senkrechten, nur bis zur Halfe der
Empore reichenden, Ziersdulen. An den S&ulen der Bogenstutzen finden sich links
und rechts vom Mittelgang einem Wolfskopf dhnliche Konsolen (Abb. 116), die
Wappen und krabbenartigen Zierrat tragen. Die Bemalung, rotbraun, entspricht
den Originalfarben, sie wurden bei den Renovierungsarbeiten 1995 wieder
sichtbar. Auch an den Seitenstreben wurden damals kleine Bilder entdeckt und
erhalten (Abb. 117).

,Was einst Dienste und Wolbungen, Kapitdle und SchluBsteine an Bemalung
aufgewiesen haben mdgen, ist meist durch spétere Wiederherstellung vernichtet,
durch génzlich mil3verstandene Neubemalung entstellt oder ohne alles Zutun
einfach im Laufe der Jahrhunderte verbla3t oder abgefallen. Immerhin finden sich
noch da und dort Reste, aus deren Art man auf die verlorene farbige
Ausgestaltung anderer Rdume schlieRen und wenigstens fur sich selbst im Geiste

den warmen Zusammenklang der statten Farben wachrufen kann.«**

,vom Chor aus nordlich, gelangt man in die einjochige, mit Viersechstelschluss

und Gratgewdlbe ausgestattete Kapelle. Vermutlich ist sie noch ein Rest aus dem

187 Buchowiecki, 1952, S. 369-370.
138 Dehio, 20013, S. 858.
139 Buchowiecki, 1952, S. 120-121.
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14. Jahrhundert. An der Sldseite des Langhauses gelangt man in eine barocke
Taufkapelle. Sie konnte das UntergeschoRR des ehemaligen Turmes sein. Vom

Chor aus gegen Stiden ist die Sakristei.«**°

»Im Chor stehend und zur Empore blickend kann man mit freiem Auge
feststellen, dass die Kirche offensichtlich dem Erdniveau (eventuell felsiger
Untergrund) angleichen wurde. Das Ost-West-Gefélle ist nicht zu bersehen, es
geht steil bergab. Hier predigt der Pfarrer immer zum Volk ,hinunter”. Der
Kirchhof, grofteils Friedhof, ist ebenfalls unebenes Geldnde. Die Kapelle im
Norden ist sehr grof3, mit einem modernen Altar ausgestattet, damit hier
Gottesdienste gefeiert werden kdnnen. Der Taufstein ist spatgotisch, steht wie
schon erwahnt in der Taufkapelle, und hier ist auBerdem eine spatgotische, mit
gotischen Minuskeln versehene, Grabplatte (Abb. 118) in die Wand eingelassen.
Laut Dehio erinnert sie an einen protestantischen Priester namens Simon Strisiz,
gestorben 1562. In der Kirche sind aber noch zwei weitere spéatgotische
Priestergrabplatten vorhanden. Diese sind allerdings durch Witterungseinflisse
und ihrem ehrwirdigen Alter kaum noch entzifferbar. Sie sind in einem dunklen
Eck unter der Empore, an der Stidwand, eingemauert. Eine erinnert, laut Dehio, an
Pfarrer Benedikt Niederdorfer, gestorben 1516 und die andere lasst das lesen nicht
mehr zu, lediglich die Jahreszahl wird mit 1462 identifiziert. Der Gesamteindruck
der Kirche spiegelt eher barocken Charakter. Selten ist auch die spéatgotische
Architektur so farbenfroh restauriert (Originalfarben aufgrund von Freilegungen).
Auch sind alte spatgotische Muster/Ornamente erhalten (Abb. 119). Nordlich der
Pfarrkirche St. Walburgen steht der ehemalige Karner (Abb. 120), welcher heute
nur mehr als halbierter Rundbau mit einem kleinen romanischen Ostfenster
erhalten ist. Das Dach ist mit Holzschindeln gedeckt und den oberen Abschluss
bildet ein vergoldeter Kugelknauf mit Strahlenkranz. Der Karner ist nach Westen
offen. Der Karner diente einst zur Zweitbestattung der Gebeine, um die
vorhandenen Graber am Friedhof neu belegen zu kdnnen. [...] Eine der Glocken

(bezeichnet mit 1559) ist noch, gegossen von Wolfgang Fiering, erhalten.«'*

140 Dehio, 20013, S. 858.
141 Ehenda, S. 859.
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4.10.2 Elemente anderer Epochen

,,Der barocke Hochaltar mit Opfergangsportalen wurde um 1670 errichtet. Er hat
eine groBe Adikula tiber hohem Sockel mit seitlichen Konsolenfiguren. Sein
geschweifter, gesprengter Giebel mit kleiner Adikula (Konsolpilaster und
gesprengter Segmentgiebel) als Aufsatz. Zentral thront die Heilige Walburga,
flankiert von der Heiligen Katharina und der Heiligen Barbara. Im Aussatz ist
eine Marienkronungsgruppe sowie der Heilige Sebastian und der Heilige Rochus.
Auch die beiden Seitenaltdre stammen vom Ende des 17. Jahrhunderts. Die
Kanzel ist jinger und wurde erstmals 1780 urkundlich nachweisbar erwéhnt. Sie
entstammt der Werkstatt des Johannes Georg Hittinger und Leopold Schmidt.
Figuren von den vier Kirchenvitern zieren den Korbwulst, in den
Bristungsfeldern sind gemalte Darstellungen von Christus und der Samariterin.
An der Rickwand ist ein Relief vom Guten Hirten. Konsolenfiguren vom
Heiligen Josef und dem Heiligen Nepomuk stammen aus der ersten Halfte des 18.

Jahrhunderts.**#?

Interessant ist, dass die gedrehten S&ulen und das Schnitzwerk des nérdlichen
Seitenaltars die einzigartigen Kapitelle und Konsolen fast verdecken (Abb. 121 &
122). Dies besagt allerdings auch, dass urspringlich hier keine Altére vorhanden

waren.

%2 Dehio, 20013, S. 859.
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V Bruderschaften und Bauhutten

,»Im Reich gab es vier Haupthttten, Wien, StraBburg, Bern und Koln. Der Wiener
Haupthiitte in St. Stephan sollen ,,alle Bauhiitten in Osterreich, Ober- und
Niederbayern, Béhmen, Mahren, Steiermark, Kéarnten, Krain und Donau abwérts*

unterstanden sein.«*

5.1 Grundung der Maria Saaler Bruderschaft

,,Die Meister und Gesellen der Steinmetzen in Karnten beschlieen die Ordnung
einer Bruderschaft zur Ehre Gottes, der Jungfrau Maria und aller Heiligen, im
besonderen zu Ehren der vier gekronten Martyrer und mit Gunst und Willen des
Propstes Cristan, des Dechants Caspar und des Kapitels von Maria Saal die

Begehung des Seelgerdtes ... awff dem altar sannd Steffans in der absyten ob

demt newen sagriiv n unser Lieben Frawen Ririchen zu Zol e

,Kein anderes Handwerk hatte es im Mittelalter zu einer so festen, das ganze
Reich Uberziehenden Verbindung gebracht wie das der Steinmetzen. Ein groler
Bruderbund umfalite die Steinmetzen der GroRbauten, ihm waren alle lokalen
Bruderschaften untertan. 1464 wurde in Maria Saal die Bruderschaft der
Steinmetzen fur das Karntner Land von nicht genannten Meistern und Gesellen
ins Leben gerufen; diese Bruderschaft soll in der Folgezeit der Wiener Htte von
St. Stephan unterstanden sein. Die Organisation fur diesen Huttenbund fand ihren
schriftlichen Niederschlag in der Regensburger Hittenordnung von 1459. Eine
Abschrift dieser Ordnung wird vor 1464 in das Land gekommen sein, wandernde
Meister werden sie mitgebracht und den im Land gebliebenen Meistern und

Gesellen vorgelegt haben. <

143 pagitz, 1963, S. 12.
14 Ernst, 1994, S. 35.
145 pagitz, 1963, S. 9-10.
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,Hauptpunkte  waren: Schutz  des Handwerks, Mitgliederzwang,
Lohnbestimmungen, Abmachungen uber unlauteren Wettbewerb, Lehrlingswesen,
Gerichtsbarkeit, christliche Ordnung, plangerechte Arbeit, Bewahrung des

Huttengeheimnisses und Vorschriften fir Gesellen.«#°

Diese dringend gebotene Verschwiegenheit wurde erst von Mathes Roritzer 1489
durchbrochen (siehe Kap. 5.1.1).%#

»Eine dieser Vorschriften war die handwerkliche Tracht. Pagitz hat im Maria

Saaler Nekrolog folgendes gefunden: tuwbs Petter Publiler palier zu sand
Sebastinan sel, qul fraternitatem decens, fecit testmmentuum. Peter Pichler, der

als Polier bei St. Sebastian in der Nahe von Osterwitz anséssig war, der, als er das
Gewand der Bruderschaft anzog, sein Testament zugunsten der Bruderschaft
gemacht hatte. Durch seine Kleidung als Steinmetz war er der Umwelt als
Kunstdiener kenntlich gemacht, die Kleidung, Gebérde und das Wortspiel eines
Steinmetzen wurden so den Meistern und Gesellen einer anderen handwerklichen
Vereinigung das sicherste und trefflichste Zeichen fir die Legitimation des

Wandergesellen.«!*®

»Ein weiteres Gebot untersagte, das Werk eines fritheren Meisters irgendwie zu
andern. Zu dieser Zeit verringerten wirtschaftliche Schwierigkeiten infolge von
Seuchen und Kriegen die Bautatigkeit, und die Anforderungen an die
Meisterwirde wurden demzufolge verscharft, um den Status quo aufrecht zu

erhalten. %

Schon zwei Jahrzehnte nach der Grindung der Bruderschaft wurde sie zu einer

Mischzunft, die Steinmetzen sind mit den Maurern vergesellschaftet. So schlief3t

146 Kohlweg, 1983, S. 204,
17 v/gl. Branner, 1962, S. 15.
148 pagitz, 1963, S. 34.

9 Branner, 1962, S. 15.
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sich der Kreis, denn anfangs hat man sich genau von den Maurern unterscheiden

wollen.*°

,,Die Bucher der Bruderschaft in Maria Saal sind verloren, nur ein Buch, Nekrolog

und spater Rechnungsbuch blieben uns erhalten.«***

,Die Grindungsurkunde, mit welcher der Kkirchlich-religiose Status der
Bruderschaft anerkannt wurde, und das Bruderschafts-Nekrologium sind erhalten,
wovon letzteres nicht in seiner dltesten Fassung tradiert ist; doch sprechen seine
inneren Merkmale dafir, dal3 bald nach Bruderschaftsgriindung ein Buch fir die
Verstorbenen angelegt wurde. Die Eintragungen im Totengedenkbuch umfassen
den Zeitraum von etwa 1510 bis kurz nach 1540. Vom 27. Mérz 1561 bis 1587
stand es als Raitbuch in Verwendung: Demnach sind die Meister und Gesellen
stets an den Pfingstfeiertagen zusammengekommen. Die Rechnungslegung tber
das verflossene Jahr erfolgte am Dienstag nach Pfingsten durch die Zechmeister;
die Einnahmen der Bruderschaft setzten sich zusammen aus dem Zins der Hube
des Seckh zu Grafenstein, dem Meistergeld bzw. Wochengeld, wenn ein solches
bezahlt worden ist; eine Einnahmequelle bot ferner die Anerkennung der
Meisterschaft eines Steinmetzen oder Maurers durch die Bruderschaft. Die
Zechmeister verwahrten auch den Schlussel zur Bruderschaftslade, in der sich das

Bargeld und die Biicher befanden.!*?

,Dieser Nekrolog der der Bruderschaft Maria Saal oder das Totengedenkbuch
entspricht in seiner Gliederung ganz dem Aufbau der Regensburger Ordnung von
1459, an erster Stelle stehen die Meister, dann folgen die Poliere und die Gesellen.
Den Dienern dieses Handwerks, den Lehrlingen, wurde keine eigene Rubrik
vorbehalten, da sie ja selten in friiheren Jahren gestorben sind, und war dies der

Fall, so wurde dieser Ungllcksfall auch besonders vermerkt: v zwatr junger

sel, so pey maister Hannsen Plreker seln verschieden. %

10 v/gl. Pagitz, 1963, S. 27.
51 Ependa, S. 14.

152 Ernst, 1994, S. 41.

153 pagitz, 1963, S. 24.
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,Das stadtische und das bauerliche Zinslehen waren die Voraussetzung fur den
Handwerker, um leben zu kdnnen, sein Flei und das Kdnnen brachten ihm Lohn

und bare Miinze.<***

,vom werdenden Meister wurden Proben seines Koénnens verlangt. Unsere
Quellen schweigen, aber nach der Regensburger Steinmetzordnung des Jahres

1514 muBte er folgende Werkstiicke liefern kénnen: ein ,schlechtes”, das ist ein
einfaches, Kreuzgewdlbe, eine ,schlechte”, spitzbogige, Tur, ein Tor sowie eine
JAuslahung, eine Bauberechnung und einen Kostenvoranschlag erstellen. Nicht
so einfach war die Errichtung eines ,heimlichen Gemaches” von Grund auf dort,
wo ein ,ortwmauer oder Egkh“ schadhaft wurde, dieses zu ergrinden und

auszubessern. Gefragt wurde der Kandidat auch, auf welche Art die Dicke einer
Mauer und ihres Fundamentes zu berechnen war. Waren die ersten zwei Punkte
dieser Meisterprifung in der Hauptsache fir den Kirchenbau gedacht, so kamen

die anderen fiir den Profanbau in Betracht.*'*®

,,ES waren die Meister des Steinmetzhandwerkes entweder Burger oder sie sind
mit Zustimmung ihrer Grundherrschaft nach Maria Saal gekommen und der
Bruderschaft beigetreten. [...] Schon in der ersten Regensburger Ordnung ist eine
Zwischenstufe zwischen Meister und Geselle, vom Polier, die Rede. Der Polier

war der alteste der Gesellen eines Meisters. >

154 pagitz, 1963, S. 6.
155 Ebenda, S. 32.
1% Ebenda, S. 26.
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5.1.1 Von der Fialen Gerechtigkeit

Auch ist schwer nachzuvollziehen, wie die Steinmetzen ihr Wissen weitergaben.
Es muss wohl so einen Ehrenkodex gegeben haben, dass ein Meister seinem
Gesellen das ,,Knowhow* weitergab und dieser es wieder an seine Lehrlinge nicht
aber an die Konkurrenten. Oder gab es die nicht? Aufzeichnungen oder
Berechnungsanleitungen gab es nur wenige oder es sind zumindest nur wenige in
der ursprunglichen Form erhalten geblieben. Offensichtlich waren die Steinmetze
nicht nur im Umgang mit dem Zirkel sehr versiert, sondern konnten auch
schreiben. So weil} man von dem Biichlein der Fialen Gerechtigkeit, das 1486 von
dem Meister der Regensburger Dombauhitte Matthdus Roritzer (Mathes
Roriczer) fur den Steinmetzbegeisterten Bischof von Eichstatt, Wilhelm von

Reichenau geschrieben, gezeichnet und selbst gedruckt hat, oz puechle d'fiale
oerechtileait”. Roritzer war offensichtlich bejubelter Meister seines Faches. Ihm

gebuhrt auch der Ruhm, das erste Druckwerk eines Steinmetzen in deutscher

Sprache verfasst zu haben.

Seine Niederschrift beginnt mit dem Lobgesang auf den ehrwiirdigen Bischof:
,dem hochwirdigen fursten wnd hern hrn wilhelm bischoune zw cystet geborn
aus dem geslecht Relchenaw melnem genedign hern entbeute ich Mathes

Roriczer dieczelt Tumbmaister zu Regemnspurg Meln gehorsam unterraunio

fem bocbwiroigen fuxlten vnp beedt bt wilbelm bifcboue sw eyftet
gebon aus pem geflecbt Reicbenamw meinem genevign be entbetite
ich abatbes Rovicer pie escit Tumbmaifter su Regennlpurg abein
geboam vutertanig oin{t Zunoan willig vnp beait eneviger ber
nachb o¢ ewep finftlich gnaven ver freyen kunfr geometzien Wit allam

»Zwei Stiick des Buchleins sind noch erhalten — eines im Regensburger

Stadtarchiv und eines im Miinchner Nationalmuseum.***’

137 vgl. Vorwort in: Die weisse Lilie, 1964.
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In der noch vorhandenen Regensburger Fassung gibt es einen Anhang, der dem
Buchlein im Minchner Nationalmuseum fehlt. In diesem Anhang wird der
Aufriss eines Wimperg (Ziergiebel Uber Portalen und Fenstern, gebildet aus
MaRwerk, Krabben, Fialen) genau beschrieben. Teile aus dem Faksimiledruck
werden in der vorliegenden Arbeit abgebildet, um Einblick in die Steinmetzarbeit
zu haben. Obwohl das Deutsch des Mittelalters nicht einfach zu lesen ist,

beeindruckt die Sorgfalt mit der die Arbeitsschritte festgehalten sind.

lru die malpeter vno vie plumen auf vic wimpt

gl macbn Sowmerck eben wan jeb 'witd vie wim

pezgn hemaeh klsing macbn mas jcb vir vor von

o fialen gefcbuibii ban pas wizftuyn 3 klainé an §

wimpeqn pefgleichn die plumen vil ie mafpzerer

auch alfo veten Heban vi mach die fizig3y ver
falen vii leg ain anvee fiziig ber oir par vber Per felben fiung mack
w0y vber 3in anoer fo battu vie recbtii fi:ung var anfl vie plum vno
malpreter gemache Werpen Pes ain erempel vynten veraicbnet fet
vom:D:f .r:o:iftoie gofidplumen:a:b . jfeviefislen:m l:b
R:i:n:s:jivas gewengpret:e:f. g:jft p3s mimpergeupret: b
® :1:)ft pas pforten bret

Faksimiledruck der Regensburger Fassung

Fltu ain gancse wimpergii sufs tailen o€ grunt wwo

suljug o 2vjm alfo nim s weiten fur pich als

wat ov vie mimpergeu baben wilo vii jeb fecs vas

fcy oie weit mit ven pucbitaben vit;sicbnet .q v

aamach tail vom :q: pify ¥ dem v i vj gleicbe

tail 3 felben tail aines (¢ nie g:of; ve fislen mit ven
pucbitaben vecsaicbnet 1a: :b:'vnd tail vie fialen auf; als jcb vich vor
gelenet ban Damach tail aie leng 3 fialen jn vrew rail oer fetben tail
aines jft ¥ ftengel 3 plumen anf vie wimpergen Dawnach (chaw albege
auf pie pucbftabii jn vem grunt vitjn vem an(cug So finlty albeg? dv
tsitung oie gy famé geboze TInd béNack folget d qunt cv siné gaese
wimpergen Tlao neben ver gefchuft vie wimpergen

85



Erstaunlich ist auch, mit welcher Prézession schon damals berechnet und skizziert
wurde. Diese vorhandenen Skizzen beantworten die Frage, wie damals dermalien

grolRdimensional gebaut werden konnte.

=

Es ist nicht erwiesen, dass alle tatigen Steinmetze nach dieser Anleitung vorgehen
konnten, aber ansatzweise muss sich die Vorgehensweise mundlich weitergeleitet
haben. Nicht anders konnte sonst uUber so weitlaufige Strecken in annahernd

gleicher Art und Weise konstruiert werden.
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Zum Beispiel: ,pas (st die recht plum auf die wimperg zu der grossen fialn....”
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5.2 Die Admonter Bauhitte

,,Fur die Existenz einer Admonter Bruderschaft ist eine Bauhitte seit 1420 mit
Sicherheit nachzuweisen. [...] Das Neue der Entwicklung liegt aber in der Wahl
des Zentrums fur diese Bruderschaft, Admont, das alte Benediktinerstift;
gleichfalls wurde Maria Saal, das alteste der Kollegialstifte Kérntens, der religiose
Mittelpunkt fir das Steinmetzgewerbe. [...] Die Admonter Hiitte hatte nur

zweiundzwanzig Artikel aus der Regensburger Ordnung tibernommen. <8

,.Im Buch der Admonter Steinmetzbruderschaft ist neben dem Namen des
Mitgliedes auch das Handmal eingetragen. Diese Zeichen wurden mit dem
Graviereisen eingemeifRelt, wie heute noch die Inschriften auf Grabsteinen und
Denkmalern, und waren zwei bis drei Zentimeter hoch. [...] Diese Zeichen hatte
nichts mit Zauberei zu tun, sondern dienten einfach der Verrechnung. Die
Bezahlung erfolgte nach Anzahl der bearbeiteten Stiicke, wobei sicher die Grofe
und Schwierigkeit des Quaders eine Rolle spielte. Es kann auch ein Lehrling mit
dieser Kennzeichnung betraut worden sein, weshalb 0ofter ungenaue oder
fehlerhafte Arbeit vorliegt. Das Zeichen des baufiihrenden Meisters ist oft am
SchluBstein des Gewdlbes oder an anderer gut sichtbarer Stelle angebraucht oder

auf einem Schild besonders hervorgehoben.«'*°

,»Man kann aber sagen, dal} auch die Bruderschaft in Admont genau so wie die in

Maria Saal zur Dombauhtitte in St. Stephan eine dauernde, wenn auch lose, nur

durch die wandernden Handwerker gehaltene Verbindung besaR. ¢

,,Ein stadtisches Leben fir das Handwerk der Steinmetzen ist in Admont und auch

in Maria Saal nicht moglich gewesen, wohl zeigten beide Bruderschaften ein

Bestreben nach kirchlichem Leben im Sonderverband.«*6!

158 pagitz, 1963, S. 16.

159 Kohlweg, 1983, S. 206.
180 pagitz, 1963, S. 18.

181 Ependa., S. 22.
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VI Spuren der Steinmetzzeichen

6.1 Steinmetzzeichen : Markenzeichen

,Zahlreiche Bauinschriften kiinden uns vom Baubeginn, vereinzelt auch mit

Nennung des Meisters, der ,angehebt oas paw. Da diese Inschriften aufien, meist

an einem Strebepfeiler, angebracht waren, sind sie durch Witterungseinflisse

schadhaft geworden und kaum noch leserlich. In Hochfeistritz erinnert: anno
dom. MCCCCXIXXX positum est fundamentum hujus ecclesiae feria = post
Jakobl apli ic an die Grundsteinlegung (siche 4.10.1). [...] Bei genauer

Betrachtung der Werkstiicke fallen Zeichen auf, die man nicht deuten kann und
die Uber Pfeiler, Gesimssteine, Gewdlberinnen, Tir- und Fenstergewénde
verstreut zu finden sind. [...] Es handelt sich um Handmale oder
Steinmetzzeichen, mit denen die Werkleute die von ihnen bearbeiteten
Werkstiicke kennzeichneten. [...] Die Ehre des Handwerkers duldete keine
miBBbréuchliche Verwendung des Steinmetzzeichens. Dieses wurde dem Gesellen

bei der Gesellenpriifung verliehen und begleitete ihn sein ganzes Leben. %2

,Wir konnen diese Zeichen als eine Art Wappen ansehen, nur da3 dieses Wappen
nicht den Schutz des Landesfirsten erwarten konnte. Geschitzt wurde dieses
Zeichen nur durch die Bruderschaft des Steinmetzhandwerkes. Alle
Steinmetzzeichen haben eine auffallende geometrische Ahnlichkeit und weisen
auf eine geometrische Zusammengehdrigkeit hin. Ein ehrbarer Geselle konnte
sich sein Zeichen selbst wihlen. [...] Man mul} diese Zeichen nur als das werten,
was sie gewesen sind: das Zeichen eines ehrbaren Meisters und seiner Gesellen,
die durch das Anbringen ihrer Zeichen den Schutz ihrer Werkstiicke erreichen
wollten. Konnte ein Meister nun einen Teil einer Kirche vollenden, so finden wir
sein Zeichen in einem Wappenschild als SchluBstein im Gewdlbe. Vergleiche zu
ziehen, wie es A. Kieslinger fur St. Michael in Wien in methodisch richtiger und

wissenschaftlich einwandfreier Weise getan hat, wird der Kunstgeschichte und

162 Kohlweg, 1983, S. 205-206.
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allen jenen, die sich mit den Meistern der Gotik befassen, auf dieser Grundlage

stets vorteilhalft sein.«®3

,,Beim Zusammenbau konnte es geschehen, dal? das Zeichen verdeckt oder auf
den Kopf gestellt wurde. [...] Da Steinmetze gut mit dem Zirkel umzugehen
verstanden, ist es naheliegend, daB man aus der Verbindung von Kreis und
Quadrat die Vorlage flr unzéhlige Zeichen entnehmen konnte. Wenn auch einige
Forscher die Verwendung vom ,gerechten Steinmetzgrund® ablehnen (Anm.:
bezogen auf Franz Rziha, Studien Uber Steinmetzzeichen, in: Mitteilungen der
k.k. Central Commission N.F. 1881, 1883), so kann man doch nicht die
Ahnlichkeit, was die Geometrie betrifft, ganz iibersehen. [...] Sehr oft erscheint
der senkrechte Strich mit einer Gabelung oben, was den Jingling vor der
Entscheidung zwischen Tugend und Laster darstellen soll. Ob solche
Gedankengénge auf die Bildung der Steinmetzzeichen einen EinfluRR hatten, ist

heute schwer zu beweisen, aber anzunehmen. %

,Gotische Zeichen setzen sich vorwiegend aus geraden Linien zusammen,
gekrimmte Linien kommen selten vor. Idente Zeichen kdnnen an einem Bauteil in
diversen Positionen (,,umgekehrt”, seitenverkehrt) auftreten — nur das
Steinmetzzeichen im Meisterschild vermittelt klar die korrekte Anbringung —,
aulerdem Schwankungen in der GroBe und den Winkelverhdltnissen wie
geringfugige Abweichungen in der graphischen Ausfuhrung (unterschiedliche

Léngen der Linien) aufweisen.*!®°

,,In dlteren Schriften angefiihrte, somit auch vorhanden gewesene Zeichen, sind
heute nicht mehr sichtbar. Dazu meint Kohlweg, dass auch die Restaurierungen,
so begrifRenswert sie sind, doch mit Stockhammer und Malerpinsel ganze Arbeit

geleistet und viele Zeichen fir immer ausgeldscht haben. Die Steinmetzzeichen

163 pagitz, 1963, S. 75.
164 Kohlweg, 1983, S. 206-207.
185 Ernst, 1994, S. 79.
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werden immer seltener und an vielen Kirchen bald nicht mehr aufzufinden

sein .“166

Im Zuge der Kirchenbereisungen wurde festgestellt, dass von den Steinmetzen
unterschiedliche Steine als Baumaterial verwendet haben. Es stellt sich die Frage,
welches Gestein war bevorzugtes Baumaterial und gibt es Unterschiede?

,Die Gotik bedient sich im wesentlichen der gleichen Steine wie die Romanik.
Die Mauern — abgesehen von den nicht seltenen Bachkugelmauern — sind immer
wieder aus den plattigen Steinen, die es uberall im Lande gibt. Daneben auch aus
Konglomerat, wo es leicht zu haben ist. VerhaltnismaRig selten sind reine
Quaderbauten: Die Wolfgangkirche in Grades, Luggau (1520-1540), beide aus
grauem Flaserkalk. Empfindlich ist der Mangel an solchen weichen und doch
haltbaren Steinen, aus denen auch leicht schwierigere Profile, MafRwerke,

Sakramentshauschen und andere feinere Formen arbeiten lassen. <%’

6.2 Steinmetzzeichen der untersuchten Kirchen

Alois Kohlweg hat mit seiner Zeichenauflistung sehr hilfreiche Arbeit geleistet.
Alle nachfolgend angefiihrten Aussagen sind mit seinem Aufsatz in dem Carinthia
Jahrbuch von 1983, S. 210 — 239 zu vergleichen. Durch die Méglichkeit dieser
Vergleiche, kdnnen wir sagen, dass zumindest nachgewiesen sieben Steinmetze,
die am Maria Saaler Dom mitgebaut haben, im Umfeld tatig waren — oder
umgekehrt. So hat K8 in St. Sebastian sein Zeichen hinterlassen, K25 und K55
waren auch in Hochfeistritz, K24 finden wir in St. Wolfgang ob Grades und in
Hochfeistritz, in Maria Feicht halfen K86 und K93 mit und K57 brachte sich in St.
Wolfgang und in St. Walburgen ein.

166 K ohlweg, 1983, S. 208.
%7 Kieslinger, 1956, S. 7.
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6.2.1 Friesach: Deutschordenskirche

In der dem Heiligen Blasius geweihten Kirche finden sich lediglich zwei der
annahernd Ublichen Steinmetzzeichen: K334, K335 und ein sogenanntes

besonderes Zeichen: B69.

X IX \W/

K 334 K335 B 69

Keines dieser Zeichen wurde auch anderenorts festgestellt.

6.2.2 St. Salvator

In St. Salvator hat die Barockisierung ganze Arbeit geleistet. Es war lediglich ein
Zeichen zu finden: K 280.

6.2.3 St. Wolfgang ob Grades

An diesem Standort finden sich duRerst viele Steinmetzzeichen, dies wohl auch,
weil die Kirche nie umgebaut wurde und so die urspriingliche Form der Steine
erhalten blieb. Auch wurden sie nie mit Farben so Ubermalt, dass die Rillen
ausgefullt wurden — was anderenorts durchaus die Zeichen verschwinden hat

lassen.

St. Wolfgang hat ein Meisterzeichen: K1 im Wappen
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Dartber hinaus wurden folgende Steinmetzzeichen gefunden:

LTET LY P

Hxim%g

37 K38 K39 K 40

/

Isfdrit

K 47 K 48

K51 K56 K57

'J%Y?Ei/ﬂxt

K49 K50

*TH'E%

K147 K 422 G 143 G 145

e K6 und K21sind auch in St. Sebastian vorhanden.
e K24 und K26 finden sich in Hochfeistritz.

e K57 scheint in St. Walburgen auf.

e (83 begegnet uns in Maria Feicht.
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6.2.4 St. Sebastian bei Osterwitz

Kohlweg hat in St. Sebastian folgende Steinmetzzeichen identifiziert: und ein

gespiegeltes Zeichen: 16:

IR
<A T FL 0]
L¥$®%%

e K6 und K21sind auch in St. Wolfgang ob Grades vorhanden.

o K13 und K19 sind in Hochfeistritz eigentlich die Meisterzeichen und wenn
wir davon ausgehen, dass das K19 die Signatur von Meister Mathes und
K13 von Jorg, seinem Polier, ist, dann waren die beiden wohl auch fir St.
Sebastian malgeblich tatig. K9 war auch in Hochfeistritz mit von der
Partie und somit ware auch die Frau von Jorg zuzuordnen. K9 ist noch

dazu so ein auffallend anderes Zeichen, dass es fast selbstredend sagt, dass
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es zu einem/einer Gehilfen/in gehort. Aber wie gesagt, das ist eine reine
Hypothese.
e K15 scheint auch in St. Walburgen mitgearbeitet zu haben.

6.2.5 St. Gandolf

In St. Gandolf prangt das Meisterzeichen flr jedermann sichtbar am Sockel des
Taufsteins: K4 im Wappen:

Zusatzlich finden sich noch: K297 und K298. ﬁ'

6.2.6 Maria Feicht

Maria Feicht wurde offensichtlich mehrfach nach Steinmetzzeichen untersucht.
Trotzdem ist bei genauer Durchsicht, das fotografierte Zeichen an der Turmtreppe

nicht verzeichnet.

Vorangestellt seien die Meisterzeichen: K26, K34 und K48 jeweils im Wappen.

G
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Es sind auch zwei besondere Zeichen B5 (&hnlich T59) und B6 vorhanden:

T &

Folgende Zeichen sind aufgelistet:

F L~ 1

K 183 K 207

N, YUt Fa

K 208 K 209 K272 K 350 K 419 K 426 G34

H-"\I:J@/V\FK}:F

G43 G 115 G 116 T5

e (83 begegnet uns in St. Wolfgang ob Grades.

K53 kommt auch in Sérg vor.

K19 (hier nicht das Meisterzeichen von (Mathes) findet sich auch in Pulst.
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G83 konnte das von Buchowiecki erwahnte (vgl. Kapitel 4.6.1), spiegelverkehrte,
Zeichen des Admonter Steinmetzen Lennhardt Marel sein.

/\'ac 3

il G, s

1. Admonter Hiittenbuch. Blatt 2, 91—395.
Graz; Steiermiirkisches Landesarchiv.

Quelle: Buchowiecki, 1952, S. 1 der Tafeln.
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6.2.7 Pulst — Mariae Himmelfahrt

Kohlweg hat nur drei Zeichen fur Pulst aufgezeichnet. Nach Durchsicht fehlt aber
jenes Zeichen, dass am Turm, gemeinsam mit der Jahreszahl 1535 und dem

Malteser Stern, vorhanden ist.

Aufgelistet sind: K19, K199 und K302.

e K19 (hier nicht das Meisterzeichen von Mathes) findet sich auch in Maria
Feicht.
e K199 arbeitete auch in St. Walburgen.

6.2.8 SOrg

In Sorg sind folgende Zeichen zu finden: K53, K292, K305, K306 und K308.

Ll aND

e K53 kommt auch in Maria Feicht vor.
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6.2.9 Hochfeistritz

In Hochfeistritz sind vier Meisterzeichen zu finden: K13 und K19 (Mathes und
Jorg?), K21 und K22.

Dartiber hinaus waren noch sehr viele begabte Steinmetze tétig:

xd Tx 134

K9 K23 K24 K 25
K173 K174 K175 K176
| I 3\ ] ] -
K177 K 178 K 179 K 180 K 182 K 183 K 184
l N v
K 185 K 288 K 359 T 46

K19 K21 K22
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und ein gespiegeltes Zeichen:

e Der Zusammenhang von K9, K13 und K19 wurde schon unter 6.2.4
hergestellt.

e K24 und K26 waren in St. Wolfgang ob Grades tatig.

e K56 findet man in St. Walburgen und in St. Wolfgang ob Grades.

6.2.10 St. Walburgen

Hier hat ein Meister gearbeitet, dessen Grabplatte noch vorhanden und in
Zeltschach in die Pfarrhofmauer integriert ist. Es ist Meister Peter/Petrus, dessen

Zeichen mit K6 im Wappen bezeichnet ist.

Weiters waren beschaftigt:

b N8 Z

K 113 K 199 K201

N

w¥h£“

K414 K421 G 82 G 126 G 154
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Hier finden sich auch die besonderen Zeichen: 32, 33 und 34.

5L)

Ein Zeichen, das mehrfach am Portal zu finden ist, ist nicht gelistet. Es kdnnte

sein, dass das Zeichen von Stefan Wultinger von Volkermarkt (siehe 4.10.1) ist.

e K6 und K21 finden wir auch in St. Sebastian.

e K57 werkte in St. Wolfgang ob Grades.

e K56 findet man in Hochfeistritz und in St. Wolfgang ob Grades.
e K199 taucht auch in Pulst auf
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V1l Spuren von Maria Saaler Steinmetzen

7.1 Meister Mathes und Jorg, sein Polier

,Die tragende Kraft lag nicht in ,,der Hiitte* oder der Bruderschaft, sondern einzig
und allein im Kiinstlerischen des Meisters. Meister Mathes aus Feistritz, den wir
mit Recht als einen der Grunder der Bruderschaft in Maria Saal ansehen kdnnen,
war vielleicht der Baumeister des Maria Saaler Domes, sein Wirken an der Kirche
auf dem Magdalensberg ist erwiesen, aber die Kirche in Hochfeistritz ist als sein

bestes Werk anzusehen.

,Der Polier Jorg, der Meister Mathes von Hochfeistritz durch viele Jahre in Treue
gedient hatte, ist Gberall an jenen Bauten anzutreffen, deren Ausfiihrung sein

Meister iibernommen hatte.«*¢°

,,Da bei vielen Meistern und Gesellen der Name nicht mehr zu erfahren ist,
kdnnen wir sie nur an ihren Zeichen erkennen, die Zeichen abmalen, nummerieren
und so ihren Weg verfolgen. Dies ist besonders bei Wandergesellen
aufschlussreich. Kohlweg hat seine aufgezeichneten Steinmetzzeichen mit K und
fortlaufenden Nummern festgehalten. In seinem Artikel finden sich auch
Aufzeichnungen anderer Kollegen, die (ber die Buchstaben G und T
nachvollziehbar sind. Sehr fleiBig muR K56 gewesen sein. Sein Zeichen finden
wir in Althofen, Diex, Eberndorf, Hochfeistritz, Kirchberg, Kéttmannsdorf,
Magdalensberg, Rottendorf, St. Florian, St. Kosmas und Damian, St. Leonhard
auf der Saualpe, St. Michael ob der Gurk, St. Walburgen, St. Wolfgang ob
Grades, Stralburg (Pfarrkirche), Timentitz, VVOlkermarkt, Wabelsdorf, Wieting
und Zammelsberg. K25 werkte in Hochfeistritz, am Magdalensberg
(Meisterzeichen), in Pustritz, St. Florian, St. Leonhard, St. Magdalen bei Bruickl,
Steuerberg (Kirche und Totenleuchte) und in Wieting. Wenn man annimmt, daf3

188 pagitz, 1963, S. 11-12.
189 Ependa, S. 26.
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K56 und K25 zusammen in Hochfeistritz, am Magdalensberg und in Wieting

gearbeitet hatten, dann ware es eine Partie gewesen. '™

,Nordlich von Klagenfurt erstreckte sich, das Zollfeld umfassend, das
Landgericht Zoll oder Maria Saal. In diesem Landgericht hatte das Hochstift
Salzburg von altersher Besitz wie auch der Probst und das Kapital von Maria Saal.
Nun haben sich Verzeichnisse (ber den Besitz wie auch solche, die zur
Steuereintreibung angelegt worden sind, als wichtige Quellen fur unsere
Zusammenstellung erwiesen. Wenn im folgenden Steinmetzen aufgezahlt werden,
die in diesem Gebiet seRhaft waren, so ist noch lange nicht gesagt, dal sie auch
der Herrschaft des Hochstiftes oder des Maria Saaler Kapitels unterstanden sind.
Die Begrindung aber, warum so viele Nennungen auch hier zu erbringen sind, ist
der Bau des Maria Saaler Doms.

Ein Andre statmmecz war 1444 im Amte Zoll in Zella (e)r (heute Zell) bei Maia

Saal se3haft und hatte einen Pfund Pfennig als Steuer zu bezahlen. Im selben Amt

ist zwischen 1444 und bis 1456 ein kristawn als Steinmetz nachzuweisen. Beide

waren im Nekrolog von Maria Saal nicht genannt, wir kdnnen aber annehmen,
dafR sie beim Bau des Chores der Maria Saaler Kirche mitgearbeitet haben. Wohl

auf das engste mit dem Maria Saaler Dom in Verbindung zu bringen ist muaister
Mathes aus der velstritz und sein treuer Mitarbeiter Jorgen paliv, von dem der
Nekrolog sagte, daB er Lange zeit hie (in Maria Saal) trewer diener gewesen ist,

treuer Diener wéhrend des Baues des beriihmten Wallfahrtskirche. Von Meister
Mathes, der zuletzt in Hochfeistritz eine Hube besal3, wissen wir, daf? er schon im
Mai des Jahres 1462 und spater zusammen mit drei Gesellen am Bau der Helenen-
Kirche auf dem Magdalensberg beschéaftigt war. 1485 bat der Dekan von St.
Bartlmd in Friesach, Andreas Khetner, den Meister um einen Hubentausch,
Mathes erhielt die Ryakiczinhube in der Feistritz ob Eberstein. Die guten
Beziehungen des Meisters zum Maria Saaler Kapitel sind daraus ersichtlich, dal
Andreas, der Dekan von Maria Saal, und der Chorherr Hans Grebmer den

Tauschvertrag besiegelt hatten. Der treue Begleiter und Mitarbeiter Jorg, der

170 Kohlweg, 1983, S. 207.
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Polier, hatte 1502 ein Gut an der Furkalitza. Seine Gattin gehdrte auch der

Bruderschaft an.«!"*

7.2 Meister Peter/Petrus

,,Obwohl Peter als Steinmetz im Burgfried von Guttaring ansédssig war, ist er im
Nekrolog der Steinmetzen von Maria Saal nicht nachzuweisen. War er einer
anderen Bruderschaft zugehorig oder wurde sein Kénnen so sehr geschétzt, daf er
es wagen konnte, sich aulerhalb einer standischen Vereinigung zu stellen?
Bestimmtes kann auch dartiber nicht gesagt werden. Meister Peter arbeitete von
1450 an bis 1512 an den Chdoren bzw. Kirchen von Zeltschach, Gaisberg,
Wabelsdorf, Eiersdorf und St. Walburgen bei Eberstein. [...] Im Chor von
Zeltschach kommt die besondere Neigung des Meisters zu reicher Verwendung
von SchluBsteinen mit plastischen Physiologus-Motiven bereits deutlich zum
Ausdruck. Diese Eigenart zeigt er besonders im Chor von Wabelsdorf, wo drei
grolRe und dreizehn kleine Schlufsteine skulpiert sind. [...] Erst 1520 wurde der
ahnlich ausgestattete Chor von St. Walburgen gebaut. Alle diese Werke werden
durch das seit Zeltschach vom Meister gebrauchte Steinmetzzeichen
zusammengebunden. Hochstwahrscheinlich hatte eine vom Meister Peter
abhéangige Gruppe in Hochfeistritz und Timenitz, Freudenberg bei Gurk, Gnesau,
St. Andrd im Lavanttal, St. Kosmas, St. Stephan am Krappfelde und St. Stephan
bei Wolfsberg gearbeitet. Des Meisters Steinmetzzeichen finden wir in einem
Wappenschild angebracht, sein Grabstein steht heute im Pfarrhof von Zeltschach.
Die hohe Platte tragt in der linken oberen Ecke auf einem Schild das Sinnbild des
Evangelisten Lukas (weshalb man angenommen hatte, der Meister hatte Lukas
geheilen). Die Hauptflache nimmt ein Astkreuz mit den Marterwerkzeugen
(Dornenkrone, Wirfel, Nagel, GeiRel, Rutenbiindel) ein. Ganz unten Kelle und
Hammer sowie eine Wiederholung des Meisterzeichens. [...] Die Maler waren in
einer Bruderschaft des Heiligen Lukas vereint. Es ist aus diesem Grunde vielleicht

anzunehmen, daR Meister Petrus der Malerbruderschaft zugehorte. Sein Wirken

171 pagitz, 1963, S. 47-48.
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koénnen wir nach 1450 mit Sicherheit annehmen und die Bruderschaft in Maria
Saal wurde erst 1464 gegrindet. Zeichen seiner handwerklichen Tatigkeit an
diesem Grabstein sind der Hammer mit der Spitzflache, die jlingere Form dieses

Werkzeuges und die Kelle. [...] Ein watster Petrus stalnmecz konnte immerhin

das Siegel des Stadtrichters und eines Biirgers von Klagenfurt erhalten. [...] Des
Weiteren finden wir seine Spur als 1456 alle steuerpflichtigen Ménner der
Herrschaften, die dem Hochstift Salzburg unterstanden sind, aufgeschrieben. Im
Burgfried von Guttaring waren in diesem Jahr eine Anzahl von Handwerkern

beschéftigt, die ansonsten der Salzburger Herrschaft nicht zugehérig waren: ~ota

0{5 wmitarbater in dem purg Rfridt zu Gutary (e): Itemn Peter stay (e)mecz.* 172

172 pagitz, 1963, S. 43-44.
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V111 Spuren der Meister der Gorzer Bauhutte

GroRartige Spuren mit eindeutig zuordenbaren Zeichen haben Vertreter der
Gorzer Bauhitte in Karnten hinterlassen. Ihre Handschrift ist eindeutig
nachvollziehbar. Gemeint sind die beiden Steinmetze Viertaler und Rieder.
Viertaler werkte durch das Drau- und Gailtal bis herunter nach Feistritz an der
Drau. Rieder ist durchs Mdlltal bis in den Spittaler Raum zu finden. Leider ist
weiter gegen Osten keine Tatigkeit der beiden nachweisbar und die Maria Saaler
Steinmetze haben sich offensichtlich eher an den Admontern und Wienern
orientiert. Trotzdem sind ihre Leistungen hier verzeichnet, denn beide haben in
der Entwicklung der Gewdlbe groRartige Beispiele vorgelegt. Und, vor allem

haben diese beiden Steinmetze ihre Werke nachhaltig ,signiert‘.

Schifter schreibt genauer, dass ,.am 26. Juli 1476 eine Bruderschaft der
Steinmetzen und Maurer mit dem Sitz in Lienz errichtet wurde. Der Lienzer
Ordnung war auch eine Satzung beigegeben, die der am Regensburger
Bauhittentag 1459 erlassenen entsprach. Leider hat sich keine Liste (ber die
Meister und Gesellen erhalten. Das Gebiet der Gorzer Hitte deckte sich nicht mit
dem Herrschaftsbereich der Grafschaft. Es kam zu Uberschneidungen mit der
Bischoflichen Hitte von Brixen. Durch die Besitzungen der Gorzer Grafen in
Oberkarnten reichte der Einflussbereich der Gorzer Hutte von Lienz aus bis gegen
Villach. Die reichsunmittelbare Gorzer Grafschaft endete mit dem Tod des Grafen
Leonhard 1500 und ging danach in den Besitz der Habsburger tGber. Die Hutte
bestand jedoch weiter, ohne der Tiroler Hittenorganisation angeschlossen zu
werden. Fir die Gorzer Bauhitte sind einfache Stern- und Netzgewdlbe mit
runden, gelegentlich quadratischen Schlusssteinen und eingetieften, bemalten
Vierpassen kennzeichnend. Der bedeutendste Vertreter dieser Stilrichtung ist der

zeitgleich mit B. Firtaler in Oberkarnten tatige Lorenz Rieder.«'"

173 gehifter, 2002, S. 12-13.
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8.1 Bartlma Firtaler

Die Laufbahn des aus Innichen im Pustertal stammenden Bartlmé Viertaler ist
verhaltnismaRig gut belegt und von Kirche zu Kirche gut nachverfolgbar. Man
darf aber nicht auf3er Acht lassen, dass die Wanderjahre, die nach den Zunftregeln
einer organisierten Bauwerkstatte damals jeder in Ausbildung stehende Steinmetz
und dezidierter Baumeister unternehmen musste, Viertaler nach osterreichischem
Nordosten gefiihrt und ihn mit Bauten mit den modernsten Waélbungsarten in
Mitteleuropa in Kontakt gebracht haben konnte. Bartimé& Viertaler ist nicht nur ein
erwahnenswerter Kinstler und weit gereister Mann, sondern gehort zu den

kreativsten Architekten seiner Epoche.!™

,Das der Kunstlername Firthaler in der Literatur unterschiedlich geschrieben wird
(haufig: Viertaler), kommt daher, dass einheitliche, vereinfachte Schreibnamen
erst die spatere Neuzeit kennt. Mit ,,fiertaler bzw. ,firthaler” hat der Baumeister
ubrigens zweimal in Laas signiert, so dafl} es eigentlich keine Veranlassung gibt,
Viertaler zu schreiben. Man ist sich heute weitgehend darin einig, dal3 der
Aktionsradius Firthalers groRer gewesen ist, als man urspringlich glauben wollte.
So werden Ausstrahlungen seiner Rippenfigurationen auch jenseits der heutigen
Staatsgrenze in Slowenien, festgestellt, was nicht Uberrascht, weil die damaligen
politischen Verhéltnisse die grenziberschreitende Tatigkeit ohne weiteres
ermoglicht haben. [...] Am Anfang seiner recht umfangreichen Tatigkeit werden
wohl jene Bauten und konventionellen Gewdlbedekorationen (z.B. Burgkapelle in
Stein im Drautal) stehen, denen das spielerisch-dekorative Element noch nicht in
dem Male eigen ist, wie wir es von dem spéteren und reifsten Beispiel in
Kotschach kennen. [...] Sicherlich der erste gréRere Wurf ist Firthaler bei der
Umgestaltung der durch die Goérzer Bauhditte, in der dieser durch seinen ebenfalls
als Baumeister tatigen Vater Andre Firthaler verankert war, errichteten

Michaelskirche in Lienz gelungen.«'"

1% \v/gl. Stefanac, 1998, S.18-19.
1% Bjedermann/Leitner, 2001, S. 76.
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,Das erste Werk des Meisters auf Kérntner Boden ist die Kirche der Heiligen
Andreas und Bartholomé&us in Laas im oberen Gailtal. Der Chor dieser Kirche,
den Viertaler im Jahre 1516 signierte, tragt ein sehr &hnliches Gewdlbeschema
wie das Langhaus der Michaelskirche in Lienz und kann derselben Phase seiner

kiinstlerischen Entwicklung zugerechnet werden. "

,Am Ende der kinstlerischen Entwicklung stehen Wélbung und Dekoration der
Pfarrkirche in Kotschach, unter anderem belegbar durch das Datum 1527. Der
Weg nach Kotschach flhrt von Lienz tber Welsberg in Sudtirol, Feistritz an der
Drau zu den ihm zugeschriebenen Kirchlein von Kranjska Gora, dessen

Gewodlbefiguartion mit Laas auffallende Ahnlichkeit zeigt.«*"

,Um 1500 bis 1520 ziert der Meister Bartholoméaus Vierthaler alle seine Kirchen
im Raum von Koétschach und Mauthen mit Gliederungen aus dem roten Grodener
Sandstein (wo der rote Stein nicht ausreicht oder vielleicht zu teuer kommt, wird
wohl auch mit rot gefarbten Verputz nachgeholfen). Aber schon in Luggau nimmt

er fur den herrlichen Kirchturm einen grauen Flaserkalk.«!"®

,,In der letzten Phase der Spéatgotik entwickelte Bartlma Viertaler Schlingrippen in
vegetabilen Ausformungen, die — in Karnten, Krain/Slowenien, Siid- und Osttirol
zu finden —, europaweit alles Vergleichbare tbertreffen. Sein architektonischer
Hauptbeitrag ist ohne Zweifel die Errichtung der Pfarrkirche Koétschach (1518-
1527) deren pergoladhnliches ,,Blétterdach sich bereits in seinem Konzept eines
fein veréstelten Rippengefiiges fir das Gewolbe der Filialkirche in Laas (im
Chorschlul® mit 1516 datiert) angebahnt hatte. In Laas bilden sechsfach einander
Uberschneidende Kreiselemente zentrierte Rosetten, denen herzférmige
Rippenmotive entspringen, die sich immer aufs neue abgewandelt, nach allen
Seiten ausbreiten. Signifikant fur diese kleinteiligen Schlingrippen ist, dal3 sie
nicht kontinuierlich fortlaufen, sondern nach einigen Schwingen stets in

dreiblattrigen Fortsdtzen enden. Im Langhausgewdlbe der Pfarrkirche von

176 Stefanac, 1998, S. 17.
17 Biedermann/Leitner, 2001, S. 79.
178 Kieslinger, 1956, S. 7.
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Feistritz an der Drau (1521 vollendet) sind solche Vegetationsanleihen schon
seltener anzutreffen. Sie erscheinen nur am Deckenscheitel, wo sich kleine
Halbkreise mit Eichelfortsatzen zu Sechsblattmotiven verknipfen. An den tief
herabreichenden, trichterférmigen Gewdlbeanfangern befinden sich hingegen
grol3ziigig gekurvte Rippenformationen, die &hnlich wie in Weistrach und an
Pilgrams Orgelfu im Wiener Stephansdom (1513) an die Form von
,Tennisschldgern‘ erinnern. Wie schr Viertaler bestrebt war, sein
Formenrepertoire auf Naturvorbilder auszurichten, beweist nichts anschaulicher
als das Feistritzer Emporengewdlbe, das als architektonisches Hauptwerk der
Astwerkgotik in Osterreich anzusehen ist. Gekerbte Pfeilervorlagen erinnern an
Holzpflocke, denen unterschiedlich dicke Astrippen entwachsen. Diese Aste,
denen man die Zweige abgehackt zu haben scheint, fuhren in Kurven zum
Gewolbescheitel, wo sie sich in herzformigen Schleifen vereinigen. In dem laut
Inschrift 1531 vollendeten Schlingrippengewdélbe der Michaelskirche in Lienz
dominiert das nach allen Seiten ausstrahlende Motiv einen schleifenférmigen
Achtersterns, dem eine achtblattrige Bllte eingeschrieben ist. In der
Dynamisierung sowie Feinlinigkeit der Rippenzuge hat Viertaler hier die letzten
Entwicklungsmoglichkeiten des Schlingrippen-Gewdlbetypus ausgeschopft.«!’

8.2 Laurenz Rieder

,,Rieder ist ohne Zweifel der konventionellere, der nie das kreative
Gestaltungspotential eines Firthaler erreicht hat. Erfinder eines vollig neuen
Raumtypus waren allerdings weder Rieder noch Firthaler! [...] Lorenz Rieder
wurden folgende Bauten zugeschrieben: Pusarnitz, Obervellach, Stallhofen,
Baldramsdorf und Greifenburg. Dieser war jener Baumeister, der mit der
sogenannten ,,Gorzer Bauschule® am engsten zusammengearbeitet hat und diesem
Schema immer treu geblieben ist. Bei seiner VVorliebe fur das Wandpfeilersystem
ist die Wahl unterschiedlicher Raumvarianten das eigentliche Kriterium der

kunsthistorischen Beurteilung, und besonders einzelne Detailformen (Rautennetz)

19 Brucher, 2003, S. 206-207.
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der baulichen Gestaltung sind es, die eine Verbindung zur oben erwahnten
,Gorzer Bauschule® herstellen. Mir scheint auch, dal} Rieder nicht eigentlich ein
Erfinder oder gar eigenstandiger Baumeister, schon gar kein innovatorischer
Mensch, sondern ein begabter Werkmeister und Steinmetz gewesen ist, also im
besten Sinne ein Handwerker und eben kein Entwerfer. DalR er ein guter
Steinmetz gewesen ist, beweisen seine Emporenbristungen in Obervellach und
Stallhofen. Eine tiefer gehende Wirdigung der Rieder’schen Baukunst steht noch
aus und es ware lohnenswert, den Spuren und Vorbildern Rieders im

benachbarten Stidtirol nachzugehen.«'*°

Brucher zufolge hatte sich Rieder bei der Errichtung der Filialkirche von
Stallhofen mit der Problematik des Wandpfeilerbaus auseinanderzusetzen. Der
Name des Baumeisters sowie die Jahreszahl 1506 finden sich in einer Inschrift
oberhalb des Triumphbogens vermerkt. ,,Beachtet man auch das mit 1521
angegebene Datum an der Westempore, so gewinnt man eine anndhernde
Vorstellung vom geschichtlichen Ablauf der Bauarbeiten. Als Rieder das
Langhausgewdlbe mit einem kassettenartigen Rippensystem ausstattete und
bemalte Vierpésse in die einzelnen Kappen stanzte, stand er allem Anschein nach
unter direktem EinfluB des schon erheblich friher gestalteten Chorgewdlbes in
Heiligenblut.  Ausgangspunkt fur diese Gewolbezeichnung sind am
Deckenscheitel befindliche, gekippte Quadrate, die von sechsseitig geflhrten
Rippenziigen eingefalt sind, wobei funfeckige Kassetten zu den Stichkappen
Uberleiten. Rieders Dekorationsinteresse spiegelt sich vor allem an der
dreischiffigen Westempore wider, deren Bristung von feingliedrigen
MalRwerkformen — um zentrale Vierpasse kreisen flamboyante Elemente —
durchbrochen ist. Interesse verdient auch die Emporenwdlbung mit ihren
Schlingenrippen und MaBwerkfillungen, eine in Karnten &ulerst seltene
Konzeption, die zu Beginn des 16. Jahrhunderts an der Langhausdecke der
Pfarrkirche von St. Jakob im Lesachtal in groRem Malstab verwirklicht wurde.
Auch das einschiffige Langhaus der 1516 geweihten Pfarrkirche in Obervellach

wurde von Rieder mit einer prachtvollen Emporenbristung bedacht. Dem schon

180 Bjedermann/Leitner, 2001, S. 75.
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von Stallhofen her bekannten MaRwerkornament gesellt sich das Motiv eines
sphérischen Quadrats hinzu, das von einem vierteiligen Schleifstern durchdrungen
wird. In Baldramsdorf sah sich Rieder mit dem Problem des asymmetrisch
zweischiffigen Hallenbaus konfrontiert. Als Grundlage fur die Gewdlbefiguartion
(mit 1522 bezeichnet) diente ihm das Motiv des sechszackigen Rautensterns, das
er im schmaleren Stdschiff in regelméRiger und im Hauptschiff in quergestreckter
Form umsetzte. Im Gegensatz zu den  vorhin erwéhnten
Sechsersternkombinationen, die dadurch gekennzeichnet sind, dal3 der einzelne
Stern mit jeweils zwei Zacken an den benachbarten stoRt (= doppelspitz
verbundener Jochstern), kippte Rieder den Stern um neunzig Grad, der
demzufolge nur noch einzackig beziehungsweise ,scheitelspitz® mit dem
anschlieBenden im Berlihrung kommt. Daraus resultiert — sinnvoll fiir eine
Gesamtraumintegration zweier Schiffe! — eine auf die Querachse bezugnehmende

Rippenorganisation. %

,,In der Kirche in Baldramsdorf hat sich am Triumphbogen eine Inschrift erhalten,

die besagt, dass Lorenz Rieder das Gewdlbe 1522 gemacht hat.*'%?

,Die Pfarrkirche in Mariapfarr (Salzburg) verfligt tiber einen in der Mitte des 14.
Jahrhunderts neu adaptierten Chor mit Flnfachtelschlu. Dieser wurde unter
Einbeziehung des romanischen Ostturms auf zum Teil alten Fundamenten
errichtet. Das aus der ersten Hélfte des 15. Jahrhunderts stammende, basilikale
Langhaus (1446 geweiht) hat ein Mittelschiff, das den Chor an Héhe bei weitem
ubertrifft. Gedrungene Spitzbogenarkaden, die sich auf kapitellosen, gefasten
Pfeilern erheben, 6ffnen sich zu den Seitenschiffen, tber deren quadratischen
Jochen vierteilige Kreuzrippengewdlbe lagern. So altertumlich dieses Gewdlbe
erscheint, so fortschrittlich erweist sich die Rippenfiguration des nach Salzburger
Manier auf massiven Runddiensten gelagerten  Mittelschiffgewdlbes.

Quergestreckte Sechszacksterne, deren Kontinuitat allerding durch Gurtrippen

181 Brucher, 1990, S. 280-281.
182 gehifter, 2002, S. 13.
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beeintrachtig wird, lassen ahnen, woher Laurenz Rieder sein Rippensystem in

Baldramsdorf bezogen hat.«®*

18 Brucher, 1990, S. 287.
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Restimee

Die vorliegende Arbeit machte sich zum Ziel, spétgotische Bauelemente an zehn
Ké&rntner Kirchen zu lokalisieren, zu betrachten und zu dokumentieren. Nunmehr
wurden zehn Kaérntner Kirchen besucht und dabei den Spuren der Steinmetzen

gefolgt.

Es waren schon primér die Lebensumstande der Bevolkerung im ausgehenden 15.
und beginnenden 16. Jahrhundert, die wesentlichen Einfluss auf die
Bautatigkeiten auf heutigem Kaérntner Gebiet hatten und diese gepragt haben.
Zum einen war da die tiefe Gottglaubigkeit und zum anderen war doch schon die
Verédnderung der Denkensweise zu spiren. In der Architektur wurde
,modernisiert’, weg von den romanischen Bauelementen. Dies auch in den tief
landlichen Regionen, die die hier untersuchten Kirchen umgeben. Und dennoch,
in Zeiten tiefster Not und dem Kriegselend, verursacht durch die barbarischen
Uberfalle der Tiirken, entstanden doch, Jahrhunderte tiberdauernde, reprisentative

sakrale Bauten.

Rickwirkend betrachtet waren die Tirkeneinfalle sogar Motor zu, flr die
damalige Zeit, gigantischen Bauwerken. All die Wehrkirchen mit ihren
schiitzenden Mauern wéren wohl nicht entstanden und sind aufgrund ihrer

Befestigungen auch gut erhalten geblieben.

St. Wolfgang ob Grades, St. Walburgen, Sorg, Maria Feicht und Hochfeistritz
sind so als préchtige Zeitzeugen vorzeigbar. Nattrlich kdnnen auch diese Bauten
an Qualitat und Ausfuhrung nicht an die groRen Vorbilder in Wien oder anderswo
herankommen. Trotzdem lassen sich an einigen Beispielen unterschiedliche, aber
eindeutige, Werkstattenbeziehungen nachweisen. Es sind Einflusse aus
Suddeutschland, Wien, aus der Steiermark und aus dem heutigen Sudtirol
erkennbar. Viele Konsolenkdpfe und figlrliche Darstellungen tragen sehr einfache

Gesichtszlige und entsprechen eher einem volkstimlichen Stil. Dennoch, sie
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sollten nicht unbertcksichtigt bleiben, wenn der Vergleich mit den Hauptwerken

der verschiedenen Bauhditten erfolgt.

Schade, dass sich kein ,grofer‘, in aller Welt bekannter, Steinmetz von Kéarntner
Boden aus entwickeln konnte. Aber immerhin, es gab so rihrige Menschen wie
den Meister Mathes, der von seinen Wanderungen die Regeln mit ins Land
brachte. So konnte sich zumindest auch hier im Stiden eine eigene Burschenschaft
etablieren. Das Regensburger Regelwerk hat viel bewirkt — vor allem Disziplin.
Disziplin im Umgang der Steinmetzen untereinander und in ihren Ausfiihrungen.
Sie waren allesamt beste Kénner im Handtieren mit dem Zirkel. Nur so konnten
die unterschiedlich entwickelten Gewdlbeformen entstehen und vergleichbar
werden. Nicht nur die Funktion der Elemente, sondern auch die Asthetik war
ihnen wichtig. Allerdings ist keines der Details am Bau ist als rein verzierendes
Element zu sehen. Was sie auf ihren Reisen sahen, setzten sie um oder sie
entwickelten Form und Aussehen weiter. Hochfeistritz liefert dazu im

Unterkapitel 4.9.1 jede Menge nachvollziehbare Aspekte.

Aufgrund ihrer Signaturen, den Steinmetzzeichen, kénnen wir uns heute auf
Spurensuche begeben. Dieses Gebiet ist noch lange nicht restlos erforscht.
Erschwerend kommt dazu, dass auch viele wichtige Hinweise durch gut gemeinte
Restaurierungen oder zeitgeistige Umbauten (im Barock) verloren gingen. Und
trotzdem konnen wir nahezu funfhundert Jahre spater noch immer nachvollziehen

was damals geschehen ist.

Ganz spannend ist zu beobachten, wie unterschiedlich sich die Baukunst in
Unterkarnten und in Oberkérnten entwickelt hat. Hat im Unterkérntner Bereich
eher die Admonter und Wiener Handschrift mitgemischt, so hat im Gegenzug sich
Oberkarnten an den Tiroler Weg gehalten und mit Firtaler und Rieder wieder ganz
andere Formen zutage gebracht. Erstaunlich ist auch, dass es in Oberkérnten Usus
war, dass sich die Baumeister intensiv in ihrem Werk verewigen. In den
untersuchten Kirchen sind lediglich Schlusssteine als Grundlage fir einzelne

Markierungen vorhanden. Auch finden sich dazu wenige urkundliche Nachweise.
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Das Urheberecht ist also von den Gorzer Steinmetzen ,erfunden‘ worden.
Immerhin haben sie aktiv dazu beigetragen, dass sie nicht in Vergessenheit
geraten konnten. Damit man Meister und Gesellen der Maria Saaler Bauhtte

identifizieren kann, muss man schon genauer hinschauen und suchen.

Alles in allem ist die vorliegenden Arbeit der Versuch, wertvolle und interessante
Spuren der Kérntner Baumeister der Spatgotik zu verfolgen und aufzuschlisseln.
Die ausgewahlten Kirchen sind als Grundlage zu sehen und das bedeutet nicht,
dass nicht noch weitere interessante Bauten zu finden waren. Die vollstandige
Aufarbeitung allein einer Region sprengt das MaR einer Diplomarbeit, konnte

aber Anregung zu jemandes Dissertation sein. Es gébe noch genug zu erforschen.
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Abb. 1 Grundriss

Abb. 2 romanische Fresken, Nordwand, Chorraum
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Abb. 3 Empore

Abb. 4 Teilansicht der Sakristei
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Abb.5 Chorraum
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B: St. Salvator

St. Salvator
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St. Salvator, Pfarrkirche (nach BDA Klaar 1960) ‘
Abb. 7 Grundriss
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Abb. 8 Westportal in St. Salvator
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Abb. 9 dreiachsige Westempore, sternrippenunterwélbt

Abb. 10 dreiachsige Westempore, sternrippenunterwolbt
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Abb. 11 Sakristeirdume
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C: St. Wolfgang ob Grades im Metnitztal
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Abb. 12 Grundriss Wehranlage und Kirche in Grades
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(irades, Filialkirche hl. Wolfgang (nach BDA Archiv)

Abb. 12a  Grundriss der Kirche
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Abb. 13

Abb. 14

ehemalige Priesterkate

Warterhauschen
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Abb. 16 Ansicht mit Zwiebelhelm
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Abb. 17 - Strebepfeiler mit Blendfeld und Tierrelief
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Abb. 20 Westportal
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Abb. 24 netzgratgewdlbt
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F: Maria Feicht

Abb. 52 gedrehte Mittelstiitzen der Schallfenster

Abb. 53 Spitzgiebelhelm auf Pyramidendach

146



Abb. 54 von auBen einsehbares Beinhaus

Abb. 55 bereck gestellte Steinblocke mit Blendfeld im oberen Teil

147



Abb. 56 schulterbogiges Westportal

Abb. 57 Meisterzeichen

148



Abb. 58 Empore mit BlendmalRwerk von 1524

Abb. 59 Grundriss Maria Feicht

149



Abb. 60 Sakramentsnische in der Sakristei

Abb. 61 Steintreppe mit Steinmetzzeichen

Abb. 62 Innenfenster vom ersten GeschoB im Turm in den Chor

150
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G: Pulst — Mariae Himmelfahrt

Abb. 66 keilbogengeschweiftes Seitenportal, rémerzeitliche Grabinschriften, spatgotisches Fresko
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Abb. 70 Steinmetzzeichen (K302)
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H: Sorg

Abb. 76 ehemaliger Ortskern

SORG
Wehrkirchhof
Grundrifd

Abb. 77 Sorg
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Abb. 86 1527 oder 15227
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I: Hochfeistritz

HOCHFEISTRITZ,
Wehrkirchhof, Grundriff. K.K.
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Abb. 101 Nordportal

167

,!
8
[
l 4
e /
J
*
3
’




f R
Abb. 102 Tabernakelnischen mit gemalten Figuren
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Abb. 103 prachtiges Achtzack—Sterrippengewt')lbe
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Abb. 104

Abb. 105

Westempore mitmalwerkverzierter Steinbristung
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Abb. 106 eines von vielen Steinmetzzeichen

Abb. 107  Blick in den Chor, Schlussstein mit Meisterzeichen,
malwerkartiges Dornenpaar am Triumphbogen
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St. Walburgen, Pfarrkirche (nach BDA Klaar 1958)
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Abstract

In Karnten finden sich weder Kirchen noch Profanbauten, welche unverdndert aus dem
spaten 15. Jahrhundert bzw. beginnenden 16. Jahrhundert erhalten sind. Vor allem in der
Barockzeit wurde sehr viel nachgebessert, ibermalt und baulich veréndert. Trotzdem gibt
es aber genugend architektonisch wertvolle Zeitzeugnisse, quasi in Stein gemeil3elte.
Seien es Portale, Seitenschiffe, Hallen, Decken, Fenster udglm.

Als Einfihrung in das Thema werden die Lebensumstédnde der Menschen dieser Zeit
beschrieben. Dabei geht es um sich verdndernde Besitzverhaltnisse auf Karntner Boden,
um sich veréndernde Weltbilder, die Tilrkeneinfalle, um Steuerlast und Bauernaufstand.
Auch Wesen und Geist der Gotik, bis hin zur Spatgotik, wird durchleuchtet. Kurz wird
auch die Bauentwicklung in Kérnten hinterfragt und nach Auftraggebern gesucht.

Vorweg wurden zehn Kérntner Kirchen im Nahbereich von Maria Saal (Friesacher
Deutschordenskirche, St. Salvator, St. Wolfgang ob Grades, St. Sebastian bei Osterwitz,
St. Gandolf, Maria Feicht, Pulst, Hochfeistritz, St. Walburgen) ausgewahlt. Dies, damit
den Spuren von Maria Saaler Steinmetzmeistern gefolgt werden kann. Maria Saaler
Meister deshalb, weil sie in der Literatur kaum namentlich Niederschlag gefunden haben
und dennoch prasent geblieben sind. Zu jedem Standort ist ein Uberblick iiber die
Entstehung und die Veranderung der Bausubstanz untersucht und eine entsprechende

stilistische Bewertung vorgenommen worden.

Auch werden Bruderschaften und Bauhutten betrachtet. Offensichtlich gab es in und um
Kérnten am Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts Baumeister, die mehrere
Auftrage ausfiihrten und so unverwechselbare Spuren hinterlielen. Zur besseren
Orientierung wird ein Exkurs zu den im geografischen Umfeld bekannten Bauhitten und
deren Regeln unternommen. Vor allem wird untersucht wie und warum es zu solchen
Zusammenschlissen kam. Eine Folge daraus sind die zuordenbaren oder auch nicht
zuordenbaren Steinmetzzeichen, die wie modernes Branding Unverwechselbarkeit

signalisieren.

Zum Schluss werden namentlich bekannte und aufgrund erhaltener Bezeichnungen und
urkundlicher Erwédhnungen zuordenbare, in und um Karnten tatige, Steinmetzmeister

beschrieben und auf ihre architektonischen Innovationen eingegangen.
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Personliche Daten

Name:
Geburtsdatum:
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Staatsbirgerschaft:
Telefon:
E - mail:
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1999-2002
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Schwerpunkt,
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Berufserfahrung

Seit 10/2012

Seit 2009 in der Freizeit
2006-2009

2002-2006

Seit 2003 in der Freizeit
2001-2003

Sprachen

Muttersprache:
Sonstige:

Christian Apriel3nig

20.12.1984

Adambergergasse 12/9

1020 Wien

Osterreich

0650/7779077
christian.apriessnig@hotmail.com

Kolleg fur Berufstatige fur Bautechnik
Studium Kunstgeschichte

BG/BRG fiir Berufstatige, 9500 Villach,
(Reifeprifung mit gutem Erfolg)
Lehre: Einzelhandelskaufmann
Berufsschule 1, 9500 Villach,
(Lehrabschluss mit ausgezeichnetem Erfolg)
HTL fir Bautechnik, 9500 Villach
Hauptschule: HS 8, mit musisch kreativem
9500 Villach

Volksschule: VS 5, 9500 Villach

Zivildienst bei der Osterreichischen Polizei
Kinsky Kunst Auktionen GmbH

Strandbad Ledenitzen

Schmidt’s GmbH

Villacher Alpen Arena

Osterreichisches Rotes Kreuz

Deutsch

Englisch

Italienisch

Spanisch (Grundkenntnisse)
Latein
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