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Wstep

Od zarania dziejow tematyka mitosna jest motywem przewodnim w literaturze i sztuce. Jej
rozpigtos¢ fabularna znajduje odzwierciedlenie w twdérczo$ci artystycznej — mimo, ze swiat si¢
zmienia, tematyka ta nigdy nie traci na aktualno$ci. Mito$¢ objawia si¢ na rézne sposoby, jest ona
przez kazdego czlowieka inaczej odczuwana i odbierana. Jest moca, dobrocia, wolnoscia i
zbawieniem. Moze cechowal si¢ przywigzaniem, oddaniem, lecz nigdy wrecz przeciwnie,
egoizmem i zaborczos$cig.

Istnieje wiele rodzajow tego intensywnego uczucia, np. mito§¢ macierzynska, platoniczna,
erotyczna, rodzicielska, mito$¢ do samego siebie, do Boga lub wspaniale uniesienie uczué, czyli
mito$¢ romantyczna.

Zdecydowatam si¢ poswigci¢ mojg prace temu ,,fenomenowi naszego bytu”, gdyz mitos¢
jest wszechobecna, nieograniczona, calkowicie spontaniczna, totalna i1 przede wszystkim
niezbedna w naszym zyciu. To wlasnie dzigki milo$ci nasze Zycie nabiera sensu - szukamy je;j,
znajdujemy, gubimy i znowu szukamy...

Tematem mojej pracy dyplomowe;j jest rola mitosci w dwoch wybranych przeze mnie
opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza: Brzezina oraz Panny z Wilka. W obu utworach
pobrzmiewa tematyka milosna, ale inne jest spojrzenie na czlowieka wobec mitosci 1 $mierci.
Zaliczaja si¢ one do najstynniejszych opowiadan przedwojennych autora. Sa to peretki malej
formy w literaturze polskiej. Swiadczy o tym chociazby fakt, ze opowiadania te byly (z
powodzeniem) przeniesione na ekran przez Andrzeja Wajde.

W dwoch pierwszych rozdziatach przyblize filozoficzny aspekt interesujagcego mnie
uczucia, a nastepnie przedstawi¢ historyczno-literackie ujecie motywu mitosci, ze szczegdlnym
uwzglednieniem dwoch par najstynniejszych kochankéw, do ktorych bezwatpienia zaliczy¢
mozna Romea i Juli¢ oraz Tristana i1 Izold¢. Rozwazania te stang si¢ tlem dla gtéwnego punktu
pracy czyli przedstawienia motywu mitoSci w opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza. W
Brzezinie dodatkowo skupig si¢ na mitologicznym toposie Erosa i Tanatosa, a w Pannach z Wilka
na problemie egzystencji bohatera w przestrzeni wspomnien.

Zanim przejd¢ do interpretacji opowiadan Iwaszkiewicza, przedstawi¢ filozoficzne i

psychologiczne definicje mitosci, aby powstal fundament, na ktérym bede mogta rozwing¢ moj
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temat. Postaram si¢ uwypukli¢, jak wielka sita napgdowa dla cztowieka jest to najwazniejsze z
uczu¢ 1 dlaczego temat mitosci tak czesto inspiruje tworcoOw. Dane mi byto dozna¢ réznych
rodzajow mitosci, dlatego wybralam taki temat pracy, ktory pozwolil mi po6js¢ jej literackim

tropem.

Metodyka pracy

Zaczetam moja prac¢ od zgromadzenia bibliografii literatury, zwigzanej z tematem
mito$ci. Wybratam niewielkg czg$§¢ z bogactwa zrddet literackich i opracowan historyczno-
literackich tego motywu literackiego.

Bedeg opiera¢ si¢ przy definicji mito$ci na rozprawach filozoficznych kilku czolowych
myslicieli, od Platona poczawszy. Mam nadziej¢, ze uda mi si¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego mito$¢ jest niewyczerpanym zrddlem inspiracji dla literatdéw 1 artystow. Nastgpnie
odwotam si¢ do dwoch utworow, ukazujacych silny zwigzek mitosci ze $miercig — powies¢
Josepha Bédiera pt. Dzieje Tristana i Izoldy, oparta na sredniowiecznej legendzie, oraz dramat
Williama Szekspira pt. Romeo i Julia.

Nastepnie w krotkiej biografii przedstawi¢ sylwetke Jaroslawa Iwaszkiewicza oraz
zwroce szczegdlng uwage na obrazowos$¢ w jego tworczosci. Przedstawie w zarysie tematyke
opowiadan Iwaszkiewicza 1 przejd¢ do szczegdlowej interpretacji utworu o mitosci i umieraniu,
ktérym jest Brzezina. Podkre$le fenomen koegzystencji oraz nierozlacznosci tych elementow
ludzkiego zycia. Rozwing wystgpujace w opowiadaniu kwestie egzystencjalne na podstawie prac
historykéw literatury, do ktorych udato mi si¢ dotrze¢, oraz cytatow z tekstu. Zaciekawito mnie
podejécie Iwaszkiewicza do zagadnien zycia i $mierci oraz ich ,towarzyszki” - milosci. W
rozdziale 5. mojej pracy zajme si¢ interpretacjg opowiadania pt. Panny z Wilka. Zwrocg uwage na
kwesti¢ wspomnien, wptywajacych na postgpowanie bohateréw, oraz na obecny w utworze
watek mitosny. Wyjasni¢ problematyke ciagtego dazenia do zycia przeszto$cia, nieustanne jej
idealizowanie. Przy analizie opowiadania postuze si¢, tak jak w wypadku Brzeziny, cytatami ze
zrodla literackiego oraz utworu i literaturg przedmiotu. Poswigece rowniez fragment moich

rozwazan zmarlej, lecz dzieki wspomnieniom wcigz obecnej, Feli.
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Celem mojej pracy jest zobrazowanie motywu mitosci w dwoch opowiadaniach Jarostawa

Iwaszkiewicza, w kontekscie literatury i filozofii, a takze w konfrontacji z rzeczywistoscia.



1. Mitlos¢ - kilka rozpoznan semantycznych

Mito$¢ jest uczuciem, ktore towarzyszy cztowiekowi od dnia narodzin az do $mierci, a nawet
wykracza poza nasz ziemski byt. Dlatego ludzie czgsto stawiaja pytanie: czym jest mitos¢? Na
poczatek w poszukiwaniu odpowiedzi siggng¢ do filozofii.

Platon usystematyzowal éwczesng wiedz¢ o emocjach. W swojej teorii mitosci pordwnat
ja do idei pigkna. Milo$¢, czyli Eros, tkwigcy w kazdym cztowieku, jest procesem dazenia do
bogactwa wiedzy, czyli brnigciem przez kolejne etapy do najwyzszej miltosci. Innymi stowy jest
to dazenie do doskonalo$ci czyli do wiecznego pigkna i dobra. Platon rozroéznia dwie fazy
mitosci:

1. Mitos¢ fizyczna, lub zmystowa

- jest to zachwyt pigknem zewn¢trznym czyli ciatem.

2. Mitos¢ duchowa

- stanowi ona fascynacje pigknem wewngtrznym, jakim jest dusza.

Faza druga, zdaniem Platona lepsza, powstaje tylko po przej$ciu przez faz¢ mitosci fizyczne;.
Uwazal on réwniez, ze mimo dazenia cztowieka do dobr materialnych, mito$¢ materialna, nie jest
i nie moze by¢ pelnig tego uczucia. Na koncu swojej wedrowki szukajacy mitosci odnajduje
pickno samo w sobie, jest ono wieczne 1 niezmienne, jak glosi Platon, to wtasnie ono jest
miloscig.' Jego zdaniem mito$é nie wywodzi si¢ z cielesnosci, a seksualno$é powinna zostaé
uszlachetniona. Powinna ona zmierza¢ do dobra, pigkna, ale przede wszystkim do
nie$miertelno$ci, bowiem dzieki temu staje si¢ ona nadzmystowa.”
Wedlug francuskiego pisarza Stendhala, istniejg 4 rodzaje mitosci:
1. Mitos¢ namigtna
- na przyktad opisana w powiesci Henryka Sienkiewicza pt. Potop (burzliwa mitos¢

Kmicica do Olenki).

1 Platon, Das Gastmahl, [w:] Liebe-ein philosophisches Lesebuch, Miinchen 2007, s. 20-48.

2 Ch. Klotter, Liebesvorstellungen im 20. Jahrhundert, Gielen 1999, s. 23.



Mito$¢ z pasji

- ten rodzaj milosci nie ma w sobie spontaniczno$ci czy namig¢tno$ci, uczucie to jest
bardzo przewidywalne, nie ma wad i da si¢ pojac.

Mitos¢ zmystowa

- bazuje ona na popegdzie seksualnym kazdego cztowieka, dazac do jego zaspokojenia.
Mitos¢ z pychy

- cztowiek, ktory jest darzony takim rodzajem uczucia, stuzy przede wszystkim do
ozdoby drugiej osoby, poprzez pochlebianie dochodzi do odczué poréwnywalnych z

prawdziwa miloscia.

Stendhal wyrdznit 7 etapdw mitosci, nazywanych rowniez procesami duszy.

1.

2
3
4.
5
6
7

Podziwianie
Pozadanie

Nadzieja

Narodziny mito$ci
Pierwsza krystalizacja’
Powstanie watpliwosci

Druga krystalizacja.

Stendhal poréwnuje mitos¢ do goraczki, rodzi si¢ ona i przechodzi, czy tego chcemy czy nie.

Nikt nie ma na nig wptywu. Jest ona mozliwa w kazdym wieku.*

Ren¢ Descartes definiuje mito$¢ jako emocje duszy, spowodowang nieustannym ruchem

energii zyciowej. Ten animusz jest sita stymulacjg do dobrowolnego polaczenia si¢ z obiektem,

ktory wydaje si¢ by¢ tym wiasciwym. ,,Dobrowolnie” znaczy, w tym kontekscie, zgode na

terazniejsze potaczenie si¢ z druga osobg w jednos$¢ i tylko w taki sposdb mozna osiagnaé

odczucie calosci.

Poprzez krystalizacj¢ rozumie Stendhal dziatanie ducha, ktory przy kazdej tylko

mozliwej okazji odkrywa nowe zalety w ukochanej osobie. Ta krystalizacja w mito$ci prawie nigdy si¢ nie
konczy.

Stendhal, Uber die Liebe, [w:] Liebe-ein philosophisches Lesebuch, Miinchen 2007, s. 85-94.



Descartes rozréznia dwa rodzaje mitosci:
1. Mitos¢ zyczliwa

- wigze si¢ z nig dgzenia do dobra dla ukochanej osoby.

2. Mitos¢ z pozadania

- spowodowana jest ona pozadaniem obiektu mitosci.

Ten francuski filozof glosil, Zze rdéznica miedzy oboma rodzajami nawigzuje tylko do
oddziatywania mitosci, a nie do jej natury. Powodem tego jest fakt, ze jedna drugiej nie
wyklucza.’
Wedlug Huberta Benoita, ktory byl francuskim uczonym i nauczycielem duchowosci,
mito$¢ dzieli si¢ na trzy rodzaje:
1. Mitos¢ zyczliwa
- wola czynienia dobra dla kochanej osoby lub ,zywienie” drugiej osoby czyli
zaspokajanie jej wszelkiego rodzaju ,,glodow” (np.: glodu seksualnego).
2. Mitos¢ apetyczna
- zaspokojenie wtasnych ,,glodéw” (innymi stowy potrzeb) poprzez kochang osobe.
3. Mito$¢ adorujaca
- nie jest ona namig¢tno$cia, sa nig wrazenia odczuwane przez kochajacego czyli
kochajacy kocha kocha¢; ten rodzaj mitosci do§wiadcza tylko niewielka ilo$¢ ludzkosci w

porownaniu do wymienionych wyzej typow mitosci.

Hubert Benoit uwaza, ze ,,milo$¢ zyczliwa” mozliwa jest tylko w parze z ,mitoscia
apetyczng”, poniewaz nie ma efektoéw bez przyczyny. Jego zdaniem nikt nie czyni dobra
catkowicie bezinteresownie. Z drugiej strony typ ,,mitosci apetyczne]” moze wystepowaé
samodzielnie. Z kolei ,,milo$¢ adoracyjna” catkowicie rézni si¢ od dwoch pierwszych odmian.
Dotyczy ona przewaznie mezczyzn, poniewaz wigze si¢ z meskim komponentem natury

ludzkiej.°

5 R. Descartes, Die Leidenschaften der Seele [w:] Liebe-ein philosophisches Lesebuch, Miinchen 2007, s. 49-
50.

6 Zob. H. Benoit, Die tausend Gesichter der Liebe, Stuttgart 1957, s. 9-23.



10

Mitos¢ ,,prawdziwa”, czyli totalna, absolutna, bezinteresowna oraz catkowicie wolna, jest
dla przecigtnego czlowieka niemozliwa do uzyskania. Towarzyszaca kazdej osobie potrzeba
autoafirmacji, czyli potwierdzenia oraz wzmacniania wlasnej wartosci, nie pozwala na
bezinteresowne kochanie. Trzeba ja zrozumie¢ jako hipostaze, faczaca prawo absolutnosci z
cztowiekiem. Jednak przez sam fakt gloszenia mitosci prawdziwej jesteSmy w stanie pojac jej
natur¢ w abstrakcyjny sposob.’

Zygmunt Freud nie sformulowat jednolitej zamknigtej teorii mitosci. Jego hipoteza libido
(Zob. rozdzial 4.1. Smieré¢ jako fenomen egzystencjalny) zajmuje sie¢ pojeciem potencji, a nie
mitoscig sama w sobie. Milo$¢ jako taka, nie byta doktadnie zdefiniowana prze Freuda. Uzywany
przez niego termin wystepuje tylko w parze z nienawiscia, seksualnoscia czy leczeniem. W teorii
psychoanalizy powstato pojecie milosci, ktora umozliwia trwato$¢ relacji objektualnych oraz
mozliwos¢ potaczen emocjonalnych.®

Wedtug innego psychoanalityka, Ericha Fromma, mito$¢ jest pojednaniem, przy ktorym
zostaje zachowana wtlasna integracja oraz indywidualno$¢. Mito$¢ jest aktywng sita w kazdym
cztowieku. Jest moca burzaca mury, oddzielajaca ludzi od siebie i taczacg ich. Milo$¢ pozwala
pokona¢ czlowiekowi odczucia nie przynaleznosci, izolacji i odrgbnosci, pozwalajac mu przy
tym na pozostanie samym sobg i na zatrzymanie wlasnej osobowosci. Mito$¢ jest paradoksem,
taczacym dwoje ludzi w jedna calo$¢, pozwalajagc im przy tym na pozostanie
indywidualno$ciami.’

Istnieje wiele réznych definicji najpowszechniejszego uczucia, kazdy z osobna przeciez
zupelie inaczej widzi i odczuwa mitos$¢, z tego powodu bardzo trudno jest przysta¢ na jedna
teori¢ i nazwac ja ta wlasciwg. Moze by¢ ona porownywa, noszaca w sobie na pewno cechy
niezmienne, ale kazdy przeciez z nas ma swoja wlasng definicj¢ mitos$ci opierajaca si¢ na

wlasnych doswiadczeniach i przezyciach emocjonalnych.

7 Zob. H. Benoit, Die tausend Gesichter der Liebe, Stuttgart 1957, s. 342-346.

8 Ibidem, S. 87-89.

9 Zob. E. Fromm, Die Kunst des Liebens, Bonn 2012, S. 40.



11

1.1. Pojecie milosci w filozofii

Mitos¢

Nie widziatam ci¢ juz od miesigca.

I nic. Jestem moze bledsza,

troche $piaca, troche bardziej milczaca,
lecz wida¢ mozna zy¢ bez powietrza.10

Tak poetycko zobrazowata milo$¢ Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Chociaz funkcjonuje
powiedzenie ,,umiera¢ z mitosci”, nie jest ona chorobg $miertelng. Wrecz przeciwnie, ona leczy i
buduje, jest sensem naszego zycia.

Wiele jest rodzajow mitos$ci, ale zazwyczaj odnosimy to uczucie do zwigzku dwoch osob,
kochajacego 1 kochanego. Stowo mitos¢, tak czesto uzywane w zyciu codziennym, jako zjawisko
jest przedmiotem badan psychologdéw, socjologéw, teologdéw i filozofow. W zaleznosci od
dziedziny naukowej, jej definicje sa bardzo rdzne. Latwo jest mowi¢ o mitosci, trudniej jest
jednak odroznié ta prawdziwa od pozorne;j."!

Uczucie, o ktorym piszg, zaistniato wtedy, gdy w zyciu pierwotnych mieszkancoéw oprocz
instynktow naturalnych narodzily si¢ ideaty duchowe.'? Kazdy z nas inaczej przezywa, odczuwa
oraz podchodzi do tego uczucia, dlatego definicja milosci jest subiektywna. Moze by¢
zaspokojeniem tesknoty pojednania si¢ z drugim czlowiekiem, najpigkniejszym uczuciem
przywiazania, niekiedy nieodwzajemnionym, decyzja i obietnicg, nieustannym pragnieniem

przenikania do serca drugiego cztowieka. Jak kazde inne uczucie, mito$¢ moze zgasnac.

10 M. Pawlikowska — Jasnorzewska, Wiersze wybrane, Warszawa 1985, s. 47.

11 Zob. H. Kuhn, Echte Liebe liebt das Gute, [w:] Liebe-ein philosophisches Lesebuch,
Miinchen 2007, s. 53.

12 W. Perschmann, Weltatem der Liebe: Tristan und Isolde, Graz 1989, s. 9.
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Wedlug niemieckiego filozofa i1 teologa, Dietricha von Hildebranda, mozna ja
doswiadczy¢ na trzy rozne sposoby:
1. Poprzez kochanie drugiej osoby.
2. Poprzez bycie kochanym przez druga osobg.
3. Poprzez $wiadomo$é mitoéci u innych."
Wyrdznia on rOwniez trzy rodzaje oddania si¢ mitosci.
1. Odstgpienie od wiasnego zycia
- jest to na przyktad mito$¢ mitosierdzia.
2. Staranna dobro¢
- jest wzniostym pos$wigceniem, przeksztalceniem wiasnego zycia dla drugiej osoby,
cechuje ja catkowita bezinteresowno$¢ wobec samego siebie.
3. Poswiecenie serca
- kochana osoba staje si¢ centrum we wlasnym zyciu, i to od niej zalezne jest wlasne

. 14
szczescie.

Idealizowanie ukochanej osoby, mimo wszystkich jej wad i patrzenie na nia, jako na wzor
doskonatosci, czesto definiuje istotg uczucia. Otwarcie na mito$¢ oznacza dostrzezenie petnego
piekna drugiego cztowieka."

Mito$¢ jest przeznaczeniem, przytrafia si¢, nikt nie jest w stanie jej uciec, nie jest
przedmiotem, ktory mozna od siebie wyizolowacé, jest potega. Milos¢ jest sitg produktywna, ktora
sprawia, ze cziowiek jest tym kim jest naprawde. Jest uczuciem bazujacym na pewnych
kulturowych uwarunkowaniach, jest zalezna od mitow oraz form retorycznych spoteczenstwa,
przez ktore jest kontrolowana. To, co przytrafia si¢ w mitosci 1 indywidualne zrozumienie tego

doswiadczenia, nalezy do powracajacych pytan w antropologii historycznej.'®

13 D. von Hildebrand, Das Wesen der Liebe, Regensburg 1971, s. 295.

14 Ibidem, s. 486-487.

15 Ibidem, s. 68-69.

16 Hrsg.: D. Kamper, Ch. Wulf, Das Schicksal der Liebe, Berlin 1988, s. 8-10.
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Istota mito$ci objawia si¢ wtedy, gdy o niej opowiadamy. Sposob, w jaki o niej méwimy,
zalezy gléwnie od tego, jak zostata odebrana. Uczucie milo$ci wigze si¢ z doznaniem
nienasycenia, to znaczy uwielbienie, ktorym darzymy druga osobe, nie ustepuje nawet w chwili,
gdy kochany czlowiek jest daleko. Mito§¢ wcigz trwa w sercu i potrafi wielokrotnie odradzac si¢
na nowo jako indywidualna psychiczna rzeczywisto$c¢.

Od filozoficznych przemyslen na temat mitosci, chcialabym przejs¢ do genezy tego
motywu w literaturze.

, W Tegonii (VIII w. p. n. e.), eposiec o rodowodzie bogéw, grecki poeta Hezjod
wspomniat, ze Eros (bog mitosci, w Rzymie nazywany Amorem lub Kupidem) byl od samego
poczatku obecny w dziejach.”"’

»W Ewangeliach przykazanie mitosci Boga i1 blizniego ukazane jest jako najwigkszy
punkt nauki Chrystusa, a histori¢ narodu wybranego, opisang w Starym Testamencie, mozna
nazwa¢ dziejami mitosnego zwigzku Boga i Oblubienicy.”"®

W tradycji europejskiej dzigki mitosci mozliwe jest poznanie prawdy o sobie i innych,
zrozumienie wlasnych uczu¢ skierowanych do drugiego cztowieka. Odkrycie prawdy o milosci
sprzyja wtasciwej ocenie znaczenia tego uczucia, ktorym darzymy drugiego cztowieka i ktorym
jestesmy darzeni. W historii pojgcie mitosci zostato tez powigzane z kategoriami prawdy oraz
fatszu.'”

Istota milo$ci ewaluowata wraz z czasami, w ktorych byta wyznawana. W starozytnos$ci
powstato platoniczne wyobrazenie milosci (opisane w poprzednim rozdziale), nastgpnie w
literaturze zaczat dominowa¢ ideal mitosci §redniowiecznej, czyli mitosci adorujacej, dworskiej,
zwigzanej z etosem rycerskim. Epoka renesansu przyniosta wzorzec mitosci wyzwolone;j,
nieskrgpowanej religijnymi nakazami. Romantyzm kojarzony jest z milo$ciag ujmowang jako
uczucie o charakterze duchowym (powrot do platonskiej wizji dwoch istot pasujacych do siebie,

jak dwie potowki tego samego), transcendentalnym, przekraczajagcym granice zycia i $mierci,

17 W. Ratajczak, Stownik motywow literackich, Poznan 2006, s. 131.

18 Ibidem, s. 132.

19 Hrsg.: D. Kamper, Ch. Wulf, op. cit., s. 279.
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nadajacym sens egzystencji wszechogarniajacym i pigknym. Romantyzm wynosil ponad mitos¢
matzenska, usankcjonowang sakramentem koscielnym, uczucie oparte na zwigzku dusz.

Motyw mitosci pojawiat si¢ w literaturze wszystkich epok. Wciaz powstajace metafory,
wyrazajace jak 1 opisujgce uczucia milosne, ulegaly zmianom w historii ludzkiej, jednak dawne
wyznania mitosne, mimo uptywu czasu, nadal pozostaja zrozumiate. Zatem sama mito$¢ oraz

I3 .« . . . . .. . . 20
sposob jej przezywania pozostaja w swej istocie bez zmian.

20 Ch. Klotter, op. cit., s.79-81.
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1.2. Pojecie milosci w jezykoznawstwie

Badajac $wiat uczu¢ ze strony jezykoznawczej Mariola Jakubowicz zanalizowala dwie

grupy odnoszace si¢ do oblicza milo$ci wystepujace w etymologii oraz frazeologii.

1. Model etymologiczny czyli j¢zykowa ilustracja mitosci - model ten zostat sformutowany na
bazie rozpatrywania etymologii tych nazw, ktore dotycza pojg¢cia mitosci, pochodzace ze
wspolnej indoeuropejskiej rodziny jezykowe;:

a) mitos¢ to pozadanie, cheé, lub zainteresowanie;
b) mitos¢ to zdobywanie;

c¢) mitos¢ to opieka, ochrona;

d) kochany to wiasny;

e) kochany to drogi.

Wymienione modele mozna podzieli¢ na dwie grupy:
* grupa przyjmujacego (s to modele a, b 1 d),

e grupa dajacego (s3 to modele c i e).

2. Model frazeologiczny czyli leksykologiczny wizerunek mitosci - zbudowany na podstawie
zwigzanych z nim frazeologizméw. Baza modeli sg frazy i powiedzenia, ktorych elementem
jest nazwa uczué. Ponizsze zestawienie frazeologiczne jest oparte na roznych jezykach
europejskich:

a) mitos¢ to ptyn w naczyniu (np. : by¢ petnym mitosci);,

b) mitos¢ to osoba, zywa istota (np.: mitosc sie rodzi);

c¢) mitos¢ to wtadca (np.: by¢ owladnietym mitoscig);

d) mitos¢ to sita, dzialajaca jak silny blask $§wiatta (np.: uniesienie mitosne, zaslepienie
mitosciq);,

e) mitos¢ to szalenstwo (np.: oszale¢ z mitosci);,

f) milo$¢ to ogien, zar, goraco, a jej brak to zimno (np.: plongé z mitosci; gasngca

milosc);,
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g) mito$¢ to choroba (np.: umierac z mitosci);

h) mitos¢ to prezent (np.: darzy¢ kogos mitosciq);

1) mito$¢ to napdj, pozywienie (np.: byc¢ spragnionym mitosci);
J) mitos¢ jako wiez (np.: polgczeni przez mitosc);

k) mitos¢ to walka (np.: walczy¢ o mitosc).

Wymienione modele frazeologiczne mozna podzieli¢ na nast¢pujace grupy:

* schematy dotyczace rozmaitych uczu¢ (sg to modele a, b i ¢);

* Schematy dotyczace emocji o wielkiej intensywnosci (sg to modele d, e, foraz g);

* schematy zbudowane na podstawie idei dawania jak i czerpania mitosci (s3 to modele

h oraz i);

* schematy akcentujace migdzyludzkie cechy mitosci (sg to modele j i k).

Jak zauwazyta Mariola Jakubowicz, Zeby uzyska¢ dostep do niezwyklego §wiata mitosci,
trzeba pamigtacé, ze w porOwnaniu z rozwojem formalnym, progres semantyki logicznej nastepuje
ze zdecydowanie mniejszg ciggloscia, poniewaz przebiegu formacji termindéw nieraz towarzyszy

przypadek.”'

21 M. Jakubowicz, Dwa oblicza milosci. Porownanie jezykowych obrazéw milosci
thkwigcych w etymologii i frazeologii, [w:] Acta Universitatis Wratislavientis 14, nr 2229, Wroctaw 2000, s.

233-241.
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2. Milos¢ w literaturze

Jak stwierdzita Sabina Kuhangel, literatura i Eros (grecki bog mitosci, ktorego imig
zaczeto oznaczaé jej aspekt fizyczno-zmystowy oraz umystowo-duchowy) tworza afiniczny
zwigzek, siggajacy poza samo opracowywanie tematu milosnego i erotycznego w tekstach
literackich. Dzigki literaturze cztowiek jest w stanie zrozumieé, pozna¢ wnikliwiej tematyke
mitosng, rowniez w zakresie erotycznym. Jest to mozliwe dzieki sztuce, poniewaz zrdédtem
tworczosci artystycznym jest wyobraznia. Ta transmisja doswiadczen przechodzaca z literatury
do Erosa jest mozliwa, poniewaz sztuka ksztaltuje stosunki migdzyludzkie. Mito§¢ moze by¢
doswiadczana w zyciu lub poprzez twoérczo$¢ literacka w bardzo intensywny oraz wzorcowy
sposob. Dlatego mozna powiedzie¢, ze piSmiennictwo przybiera funkcj¢ pomocniczag w rozwoju
czlowieka, nie tylko w zakresie estetycznym, ale tez umozliwiajagc mu spetnienie w Erosie.
Mito$¢ jako warto$¢ egzystencjalna musi by¢ wcigz na nowo odczuwana, do§wiadczana, szukana
jak rowniez odnajdywana.*

Peter von Matt poréwnuje literature, a przede wszystkim literatur¢ mitosna, do
symbolicznego systemu, w ktorym wszystkiemu, co opisane, przypada wicksza warto$¢ i wicksze
znaczenie, niz w rzeczywistosci. Mito§¢ opisana w literaturze wplywa na czytelnika. Przy tym
mozna zauwazy¢, ze istota tego uczucia zawarta w literaturze, od zawsze tkwila w czytelniku, i
ze w trakcie czytania staje si¢ on widzem swojego wlasnego przedstawienia.”

Mito$¢ jest motywem symbolicznym i dlatego jest ona obecna w dzietach wszystkich
epok. Literatura nie rozwigzuje paradoksow oraz nie odpowiada na pytania zwigzane z nasza
egzystencja, do ktorych nalezy takze mito$¢, ona je po prostu zmienia. W najlepszym wypadku
otwieraja si¢ dzigki niej nowe opcje 1 rodzg si¢ mozliwosci swobodniejszego, innego spojrzenia
na rozwigzanie sytuacji pozornie niemozliwych. Jednak nie mozemy oczekiwa¢ od literatury

definitywnych odpowiedzi na pytania oraz problemy egzystencjalne, do ktoérych obok mitosci

22 S. Kuhangel, Asthetisches Spiel und Eros, [w:] Eros und Literatur — Liebe in Texten von
der Antike bis zum Cyberspace, Bremen 2005, s. 129-138.

23 P. von Matt, Die Liebe in der Literatur — Zur Dramaturgie einer Himmelsnacht, [w:]
Familiendynamik, Stuttgart 1999, s. 380-381.
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nalezg m.in. $§mier¢, narodziny, nienawi$¢ i nuda. Paradoksy, ktorych doswiadcza si¢ w
zyciu nie zostajg przez literatur¢ rozwigzane, tylko zostajg zamienione w inne paradoksy. Prawda
literatury jest zawsze obecna, zawsze taka sama, nie zmienna w sformutowaniach, jak 1 w
przedstawionych obrazach, jednak nie da si¢ nigdy odkryé do konca.**

Temat mito$ci przechodzit przez zmiany w formach reprezentacyjnych, jak i
okreslajacych. Poprzez modyfikacje kulturowe oraz zmiennos$¢ formacji historycznych doszio co
prawda do zmian indywidualnych typoéw mitosci, lecz zwigzane z nig odczucia, takie jak na
przyktad szcze$cie czy cierpienie z jej powodu, pozostaty niezmienne od wiekow. I to wlasnie
sprawia, ze temat mitosny jest jednym z najbardziej popularnych motywow w literaturze.

Od niepamig¢tnych czasow mitos¢ odczuwana jest jako paradoksalne doswiadczenie braku
oraz obfitosci. W przebiegu historii rozwijaja si¢ pewne ,retoryki” - sposoby literackiej
prezentacji tego uczucia. Literatura mitosna jest ,,miejscem”, gdzie 1aczg si¢ jezyk i pozadanie w

25
coraz to nowe formy.

Szczegblnie wiele jest utwordéw o mitosci niespetnionej, skomplikowanej lub zakazanej, bo kiedy
mnoza si¢ komplikacje, akcja rozwija si¢ najlepiej. Mito$¢, jedna z najistotniejszych spraw w
naszym zyciu, jest jednym z najczesciej wystepujacych motywow literackich.

W literaturze o mitosci spotykamy si¢ z réznymi jej rodzajami, najbardziej znane i

najczesciej powracajace typy to:

*  milo$¢ romantyczna,

e zakazana milosc,

* milo$¢ nieszczesliwa,

* mitos$¢ — szalenstwo zmystow,

. rroe s . r 2
o milo$¢ i $mieré. >’

24 P. von Matt, op. cit., s. 369-371.

25 Hrsg.: D. Kamper, Ch. Wulf, op. cit., s. 8.

26 D. Nosowska, Stownik motywow literackich, Bielsko-Biata, 2006, s. 291.

27 Ibidem, s. 291-294.
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2.1. Mit ,,happy endu” w literaturze

Historie mitosne opisywane w literaturze maja zazwyczaj dwa rodzaje zakonczen: po
pierwsze - zakonczenie tragiczne, czyli $mier¢ bohateréw; po drugie - szczesliwe zakonczenie,
tak zwany ,happy end”. Literackie szczesliwe zakonczenie zdaje si¢ nie moéwi¢ calej
egzystencjalnej prawdy o mitosci. Poprzez ,.happy end” czytelnik zostaje napetniony iluzjami na
temat tego uczucia, wyobrazajac sobie, ze wilasnie z tak idealnym uczuciem spotka si¢ w
rzeczywisto$ci. Predzej czy pdzniej jest jednak zmuszony do bolesnej konfrontacji marzen z
realno$cig — doznaje deziluzji, gdyz rzeczywisto$¢ niestety mija si¢ z mitem ,.happy endu”. Tekst
literacki konczy si¢ w momencie rozkwitu uczu¢ bohateréw, natomiast codzienno$¢ nie jest
zupetnie brana pod uwage. Odbiorcy takiej literatury maja uwierzy¢, ze zakochani beda ,,zyli
dlugo 1 szczesliwie” 1 nie zastanawiac si¢ jak bedzie wygladato zycie bohaterow np. dwa lata
pbézniej. Z tego powodu szczesliwe zakonczenie wspdiczesnie odbierane jest jako romantyczna
mrzonka. Z drugiej strony narzuca si¢ pytanie, czy zakonczenie historii milosnej cierpieniem
byloby bardziej wiarygodne? I to musialoby zosta¢ udowodnione. Problem tkwi natomiast w
postawieniu blednego pytania. Zamiast kwestii: ,,czy szcze$liwe zakonczenie jest prawda czy
zaktamaniem?” nalezy rozstrzygnac ,,w jakich okoliczno$ciach ,happy end” jest uzasadniony?”.
Odpowiedz jest nastgpujaca: im bardziej niepokojacy byl kryzys, ktéry zostat pokonany w czasie
narodzin i rozwoju zwigzku dwojga zakochanych, tym bardziej prawomocny staje si¢ ,.happy

end”.?®

28 P. von Matt, op. cit., s. 371-374.
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2.2. Milos¢é i Smieré w literaturze

W literaturze bardzo czgsto spotykany jest motyw mitosci nieszczgsliwej 1 tragiczne;.
Szczegdlnie w okresie romantyzmu mito$¢ faczyla si¢ z cierpieniem, niespetnieniem i $miercia,
czesto samobojcza. Zrodet takiej wizji miloci mozna doszukiwaé sie w $redniowiecznych
romansach rycerskich.

Legenda o dziejach Tristana i Izoldy oraz renesansowy dramat Williama Szekspira Romeo
i Julia naleza do najstynniejszych dziet literackich o mito$ci, ktéra konczy si¢ Smiercia. Przyblize

teraz te dwie historie najstynniejszych literackich kochankow.

2.1.1. Tristan i Izolda

W literaturze $redniowiecznej mito$¢ pokazana byla jako norma warto$ci wewngtrznych
cztowieka, takich jak na przyklad szczeros¢, stalos¢ w uczuciach, wzajemno$¢, wytacznosé czy
tez internalizacja pozadania seksualnego. Niestety problematyka zwigzana z realizacja tak
wyidealizowanego $wiata mito$ci przesunigta zostata na drugi plan. Mito$¢ 1 matzenstwo mogly,
ale nie musiaty sta¢ w opozycji. W Dziejach Tristana i Izoldy normy warto$ci wewnetrznych sa
aprobowane przez kochankoéw, lecz naruszone zostaja przy tym normy zewngtrzne, takie jak
zdrada w zwigzku matzenskim.*

Cudzoléstwo w epoce $redniowiecznej nie bylo tylko dla Kosciota cigzkim grzechem,
réwniez w prawie §wieckim uchodzito ono za wykroczenie. Nie rzadko byto ono karane $miercig
poprzez dotknigtego nieszcze$ciem zdrady matzonka. W Dziejach Tristana i Izoldy zostaje
podjeta tematyka niewiernosci matzenskiej. Jest ona obok motywu wielkiej milo$ci oraz
$miertelnej tragedii kochankow, centralnym watkiem utworu. W literaturze S$redniowiecznej
sympatia czytelnika znajduje si¢ przewaznie po stronie zakochanych, tak jak ma to miejsce w
Drziejach Tristana i Izoldy. Naruszenie przez nich moralnych zasad nie budzi w czytelniku

moralnego sprzeciwu. Poprzez fakt, ze nie dochodzi do kategorycznego ukarania kochankow,

29 R. Schnell, Causa Amoris — Liebeskonzeption und Liebesdarstellung in der
mittelalterlichen Literatur, Bern 1985, s. 507-508.
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odbiorca ma wrazenie, ze przewinienie, jakie popehniajg jest popierane takze przez autora. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze tematyka cudzoldstwa nie nalezata do regul gatunkowych romansu
rycerskiego, byta ona po prostu ekstremalnym przypadkiem mozliwosci realizacji koncepcji
dworskiej mitosci. Bardzo czgsto taka dworska mito$¢ §redniowiecznych kochankow konczyta
si¢ szcze$liwie czyli matzenstwem.

Legenda o Tristanie i Izoldzie zostala zapisana dopiero w polowie XII wieku, do tego
czasu byla przekazywana i odtwarzana ustnie. Spisat ja w formie powiesci Joseph Bédier, a na

jezyk polski zostata przettumaczona przez Tadeusza Boy’a Zelenskiego.”!

Panowie mitosci, czy wola wasza ustysze¢ pickng opowies¢ o mitosci i $§mierci? Od tych stow
rozpoczynaja si¢ Dzieje Tristana i Izoldy. Za sprawa przypadku (czy — jak moéwi Brangien,
stuzka Izoldy — drwiny Nieprzyjaciela, czyli szatana) tytutowi bohaterowie wypili mitosny nap6;j.
Namigtno$¢ okazata si¢ silniejsza od lojalnosci wobec krola i meza, od nakazéw sumienia, od
nedzy i niebezpieczenstw, wreszcie — od $mierci.”

W Drziejach Tristana i Izoldy pokazana jest gra mitosci ze $miercig, jak i laczenie
namigtnosci z cierpieniem, radosci serca z bolem tgsknoty. Mito$¢ bohateréw przedstawiona
zostala jako uczucie totalne o przerazajacej mocy, ktora konczy si¢ manifestacja w $mierci
kochankow. Okazuje sie, ze pozorny kontrast mitoéci i §mierci ida ze sobg w parze. >

Opowiadanie o Tristanie 1 Izoldzie jest niewatpliwie jednym 2z pierwszych
najstynniejszych opowiesci o mitosci w literaturze §wiatowej. Glownym watkiem tego dziela jest
wielka milo$¢, Iaczaca tytutowe postacie, stojaca ponad wszystkim, nieroztaczna az do $mierci.
Tylko przez bezwarunkowe poddanie si¢ mocy mitosci i $mierci powstaje mozliwos¢ dla dwojga
ludzi upajaniem si¢ stodycza, jaka niesie ze sobg zakochanie. Mitos¢ doskonata nigdy nie jest w
stanie rozkwitng¢ bez cierpienia. Te dwa pozorne kontrasty staja si¢ nierozerwalne. Dopiero po

zaznaniu cierpienia powstaje szansa doznania mitosci. Zycie bez ukochanej osoby staje sie

30 Zob. J. Bumke, Liebe und Ehebruch in der hifischen Gesellschaft, [w:] Hrsg.: R. Kronn, Liebe als
Literatur, Miinchen 1983, s. 25-27.

31 Zob. A. Széstak, Powtérka z literatury cz. 1 — Antyk i Sredniowiecze, Krakéw 2009, s. 221.
32 W. Ratajczyk, op. cit., s. 157.

33 Zob. Ch. Adacker, Liebe, Minne und Tod in Gottfrieds von StrafSburg , Tristan’, Wien 2001, s. 1-2.
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niemozliwe, tak jak pofaczeni zostaja za Zycia, tak samo tacza si¢ w $mierci. Ostatecznym
wyrazeniem tego uczucia jest agonia, czynigca kochankéw nieroztacznymi na zawsze. Smieré
wymaga w tym wypadku mitosci, a mito$¢ $mierci. Staje si¢ ona religig zakochanych a oni jej
$wietymi.”* Magiczne i namietne uczucie gléownych bohateréw, zapoczatkowane wypiciem
eliksiru mito$ci, nie daje im oczekiwanego i upragnionego szczgscia, lecz przeobraza si¢ w
cierpienie i rozpacz. Ich namigtno$¢ jak i wzajemne pozadanie wymykaja si¢ z pod kontroli i
przeobrazaja si¢ w tesknote 1 bol, burzac normy moralne.

Dzieje Tristana i Izoldy wyszczegodlniaja si¢ swoja historig mitosng od innych opowiadan
$redniowiecznych. Nie malzenstwo ani celibat wyznaczaja i definiujg wielko$¢ uczucia, jak w
innych dzielach $redniowiecznych, mito§¢ zostaje opisana tu przez autora jako bezwarunkowa i
centralna.’® Dlatego whasnie dzielo to byto krytykowane, nazwane bez moralnym bluznierstwem,
potepiajacym religie, cnote, honor jak i wszystko inne co czyni zycie wielkim i szlachetnym.*® Ta
wlasnie bezustanna mito$¢ dwojga ludzi, ktéra mimo zastrzezen zostaje zaakceptowana jako
warto$¢, przeciwstawia si¢ spoleczenstwu jak i nakazom $wiata. To wlasnie ona narusza boskie i
ludzkie prawo i ostatecznie ginie w tej oto sprzeczno$ci.’’

W $redniowiecznym opowiadaniu o Tristanie i [zoldzie ukazuje nam si¢ motyw literacki
mito$ci zakazanej, burzacej zmysty. Bohaterzy szukaja spetnienia w $mierci z mitosci z wielkim
oddaniem i konsekwencja. Opisana jest wielka moc mitosci, ktéra wybiega ponad wszelkie

ludzkie zakresy emocji, nazywana réwniez mito$cig tristaniczna:

Pojecie tak zwanej mitosci tristanicznej w literaturze opisuje uczucie namigtne, spontaniczne, o
wielkiej sile, prawdziwe i giebokie. Jest to mito§¢ istniejgca poza konwenansami i normami
obyczajowymi, bez ktérej o malzenstwie nie moze by¢ mowy. Autorzy wigkszosci opracowan
podkreslajg tragizm mitosci Tristana i Izoldy. Mito§¢ Tristana i Izoldy jest pierwowzorem,

34 Zob. Ch. Adacker, op. cit., s.48-51.

35 http://mediaewiki.org/wiki/Entwicklung _der Beziehung zwischen Tristan und Isolde (Gottfried von_ Str
aflburg, Tristan)#harv_note-Krohn 1980.

36 Zob. Ch. Huber, Gottfried von Strafburg-Tristan, Berlin 2001, s. 34.

37 Ibidem, s. 15.
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archetypem mito$ci namigtnej i tragicznie zakonczonej. Przykladem milodci tristanicznej w
literaturze jest miedzy innymi Dramat Williama Szekspira: Romeo i Julia.*®

Pojecie mitosci w utworze o Dziejach Tristany i Izoldy nie wypehia tylko jego tematycznego

centrum, jest ono rowniez autorytatywne dla strukturyzacji tekstu.””

2.1.2. Romeo i Julia

Szekspirowska tragedia o losach Romea 1 Julii powstata pod koniec XVI wieku. Dramat
ten podejmowat ponadczasowa tematyke mitosng oraz problem wasni migdzy rodami. W tym
czasie takie wojny mi¢dzy rodzinami nie byly rzadkoscig. Gtéwnym watkiem Romea i Julii jest
walka $miertelnej nienawisci z nie$miertelng mitoscia.* W pelnym wrogosci otoczeniu dwoch
sktéconych ze sobg rodow kwitnie potezne uczucie, wigzace dwoje bardzo miodych ludzi. Ich
zwigzek, tragicznie zakonczony $miercig, stat si¢ wzorem nieszczesliwej mitosci, ktora dazy do
pokonania wszystkich przeciwnosci losu. Uczucie 1aczace Romea i Julie bylo czyste i glebokie,
wyidealizowane, stalo si¢ pierwowzorem mitosci romantycznej, taczacej dwa serca w jedna
cato$¢. Szekspir ukazuje subtelny i stopniowy rozwdj uczucia taczacego kochankow. Kierowani
przez tak pot¢zna namigtno$¢, szukaja zbawienia w $mierci 1 dopiero zaloba nad ich grobami
pozwala znie$¢ walke miedzy dwiema, od lat sktoconymi ze sobg, rodzinami. Cena, ktérg za to
ptaca, jest jednak stanowczo za wysoka. Mtlodzi wybieraja uczucie, nie myslagc o
konsekwencjach. Po prostu nie majg innego wyjscia, bo, jak pisze Niklas Luhmann, mito$¢ nie

»dzieje si¢” z jakiego§ powodu. Ona po prostu jest, lub jej nie ma. Sama tworzy swoje granice,

38 A. Széstak, op. cit., s. 225.

39 Zob. M. Todtenhaupt, Veritas Amoris — Die ,, Tristan” Konzeption Gottfrieds von Strafsburg, Frankfurt am
Main, s. 14.

40 Zob. M. Miiller, Liebe und Tod : Romeo und Julia - das tragische Traumpaar, [w:] G - Geschichte. —
Niirnberg, 2002-2002,5 s. 28-30.
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likwidujac przy tym wszystkie mozliwe powody i motywy z nig zwigzane. Jest wieczng
tajemnica, a kazda proba jej ,,odgadniecia” idzie na marne.*'

Typowa dla epoki, w ktorej powstato dzieto Szekspira, byla wiara w to, ze mitos¢
doskonata, porownywana czesto z tesknota, nie jest w stanie znalezé spetnienia w zyciu
doczesnym. Z tego wynikato przeswiadczenie, ze $mier¢ nie jest kresem uczucia, nie posiada
ostateczne] mocy rozdzielenia kochankow, lecz daje mozliwo$¢ kontynuacji i doskonalenia
mitosci dwojga ludzi. Dzigki czemu narodzito si¢ nowe zrozumienie mitosci i jej nowa wartosc.
Stata si¢ ona nadzieja, dajaca bezpieczenstwo i schronieniem przed niezyczliwoscia $wiata.*”
Dlatego mozna powiedzie¢, ze mito§¢ Romea i Julii nie konczy si¢ w momencie ich samowolnej
$mierci. Odebranie sobie zycia bylo odpowiedzig kochankéw na niesprawiedliwos¢ §wiata, w
ktérym zyli i w ktérym nie byli w stanie zazna¢ wspdlnego szczegscia. Dopiero dzigki $mierci ich
uczucie przeobrazito si¢ w niesSmiertelne - mito§¢ goéruje nad $miercig, powodujac w ten sposéb
jej niesmiertelnos¢. W dramacie Szekspira na pierwszy plan wysuwa si¢ wielka namigtnos¢
kochankow. Mozna ja porowna¢ do wszechmogacej sity, kierujacej ich losami. Dazenie do bycia
razem, przezwycieza strach przed reakcja rodzin kochankow. Czyste uczucie Julii i Romea stato
si¢ wzorem mitosci doskonatej, nie posiadajacej ograniczen.

W $wiatowe;j literaturze historia losow Romea 1 Julii zajmuje szczegdlng pozycje. Ich
$mier¢ jest ostatnim wyznaniem wzajemnego uczucia, podkre§lajagcym w sposdb dramatyczny
potege milosci. Najwazniejszym przestaniem tej tragedii jest jej zwycigstwo nad nienawiscia.
Samobojstwo pokazane jest jako doskonate zakonczenie, ukoronowanie mocy tego poteznego
uczucia, jak i zbawienie kochankéw oraz poczatek niesmiertelnej i niekonczacej si¢ mitosci.
Romeo 1 Julia uosabiajg pigkno i niewinno$¢ doskonatej mitosci, do ktorej wszyscy daza -
mitosci, ktora dominuje, nie uznaje zadnych kompromisoéw, nie troszczy si¢ o $wiat zewnetrzny i
obowiazujace w nim zasady.*

Dramat Wiliama Szekspira jest dzielem ponadczasowym, wielokrotnie analizowanym,

adaptowanym i thumaczonym na wiele jezykow. Jednym z polskich ttumaczy Romea i Julii byt

41 Zob. N. Luhmann, Liebe als Passion — Zur Codierung von Intimitét, Frankfurt am Main 1982, s. 222-223.

42 Zob. R. Poppe, Wiliam Shakespeare — Romeo und Julia, Stuttgart 2002, s. 89-91.

43 Zob. M. Miiller, op. cit., s. 28-30.
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Jarostaw Iwaszkiewicz, ktérego dramat ten zainspirowal do napisania opowiadania o podobnej

tresci. Nie opuszczala go jednak mysl, Zze losy Romea i Julii za bardzo byly zalezne od

przypadku, jak sam to ujat:

Ttumaczac to arcydzieto, a zwlaszcza piaty akt, poczatem si¢ zastanawiaé, czyzby nie mozna
byto inaczej uzasadni¢ zalosnego konca biednych bohateréw i czy samobdjstwo nie mogloby
wynika¢ z pewnych logicznych przestanek. U Szekspira zbyt wielka role w tym wzgledzie
odgrywa przypadek, a przeciez prawdziwa tragedia polega nie na zewngtrznych okolicznosciach,
prowadzacych do fatalnego konca, ale na wewngtrznej niemozliwosci przezwyciezenia jakiegos
moralnego prawa.

Poglady te znajduja odzwierciedlenie w twoérczosci Iwaszkiewicza, miedzy innymi w

opowiadaniach Brzezina i Panny z Wilka. Zanim przejde do omowienia tego wycinka z bogatego

dorobku pisarza, zaprezentuj¢ kilka faktow z zycia Iwaszkiewicza.

44

J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakéw 1975, s. 302.
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3. Jaroslaw Iwaszkiewicz

Jaroslaw Iwaszkiewicz, nalezy do najwybitniejszych pisarzy polskich XX wieku. Jego
pokazny dorobek literacki, cieszy si¢ uznaniem oraz sympatig wielu czytelnikow. Jak zaznaczyt
Janusz Rohozinski: ,,Tworczos¢ Iwaszkiewicza to calo$¢ zwarta i harmonijna, a przez to
szczego6lnie znaczaca zarowno w tradycji kulturalnej ostatniego potwiecza, jak i we wspolczesnej

literaturze.”*

3.1. Krotka biografia

,Urodzilem si¢ w matej cukrowni, polozonej posrodku zyznej réwniny (...)"*° Tak
wspomina swoje lata dziecinstwa Jarostaw Iwaszkiewicz, ktory przyszedt na $wiat 20 lutego
1894 roku niedaleko Kijowa, we wsi Kalnik. Ojciec autora, Bolestaw Iwaszkiewicz, wywodzit
si¢ z rodziny szlacheckiej, uchodzit za osobe bardzo inteligentng i oczytana, a jego matka, Maria
Piatkowska, pracowata przy gospodarstwie. Ze wzgledu na zaangazowanie polityczne ojca,
przekazane zostaly mu juz w dziecinstwie poglady silnie patriotyczne.”’” Kultywowanie tradycji
artystycznych oraz patriotycznych, niewatpliwie miaty ogromny wplyw na pozniejsza tworczos¢

przysztego poety, krytyka, felietonisty i thumacza.

45 J. Rohozifiski, Jarostaw Iwaszkiewicz. Zycie i tworczosé, [w:] Jarostaw Iwaszkiewicz — Zycie i
tworczos¢, Warszawa 1968, s. 8.

46 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, op. cit., s. 7.

47 Zob. J. Rohozinski, op. cit., s. 8-9.
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Rowniez jego pochodzenie odegrato wazng rolg w jego pracy literackiej, jak zauwazyt

Tomasz Wojcik: ,,Ukrainskie pochodzenie Iwaszkiewicza okreslito jego pozniejsze fascynacje 1
wybory topograficzne.”*

Beztroski czas dziecinstwa skonczyt si¢ na poczatku czerwca 1902 roku, gdy umart ojciec
autora. Wdowa z dzie¢mi przeprowadzila si¢ najpierw do Warszawy, a nastgpnie do
Elisawetgradu (dzi$: Kirowograd), gdzie mtody Iwaszkiewicz uczegszcza do gimnazjum. W roku
1909 rodzina zamieszkata w Kijowie. Tam autor ksztaltowal si¢ dalej, dorabiajac jako
korepetytor.*’ Jego debiutem byt wiersz Lilith, opublikowany w miesieczniku Pidro.

Powr6t do Warszawy, ktory nastapit w 1918 roku, odmienit dotychczasowe zycie pisarza.

Iwaszkiewicz tak wspominat tg przemiang:

Rozpoczynatem nowe zycie w odmiennej atmosferze — i przyzna¢ nalezy, ze do zycia tego bylem
jak najmniej przygotowany. Jak najmniej przygotowany, pomimo, a moze wilasnie dlatego, ze juz
od lat kilku obracatem si¢ migdzy ludzmi, w obcych domach, w$roéd cudzych zdan, ktére rzadko
mogtyby by¢ moimi zdaniami.

W Warszawie poznal wazne osobistosci, zaczal drukowaé wybrane wiersze oraz
recytowaé je przed publicznoscia, ktéra zaczeta darzyé go wielkg sympatig.”' Jego starania
literackie powoli zaczynaly owocowaé, byl on réwniez jednym z =zalozycieli grupy
»Skamandrytow”.

Pobyt w Warszawie takze umozliwit pisarzowi poznanie Polski oraz zapoznanie si¢ z jej
krajobrazem. W roku 1922 Iwaszkiewicz ozenit si¢ z Anng Lilpop.

Praca sekretarza, ktorag wykonywat w latach 1923 do 1925 zezwalala mu na wyjazdy poza

kraj, a w roku 1925 udaje mu si¢ wyjecha¢ do Paryza, ktory byl wymarzonym celem podrézy

48 T. Wojcik, Pociecha mieszka w pigknie — Studia o tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1998, s.
13.

49 Zob. J. Rohozinski, op. cit., s. 10.

50 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, op. cit., s. 157.

51 Zob. J. Rohozinski, op. cit., s. 16.
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niemal wszystkich artystow. Iwaszkiewicz duzo podrézowal po Europie.”® Drugim bardzo

waznym dla jego tworczo$ci krajem, obok Ukrainy, byly Wlochy. Fascynowata go przede

wszystkim Sycylia, ktéra porownywat ja do Ukrainy.” Pod koniec lat dwudziestych, tworczoéé

Jarostawa Iwaszkiewicza nabrala indywidualnego charakteru.

W miarg rozwijania si¢ i dojrzewania pisarstwa Iwaszkiewicza coraz wyrazniej zarysowuje si¢
charakterystyczny dlan sposob widzenia $wiata. To, co mozna bylo nazwa¢ wplywami
literackimi, uleganiem czy tez przetwarzaniem konwencji, fascynacja wybitnymi zjawiskami, w
ograniczonym zakresie, moda — schodzi z wolna na dalszy plan i ustepuje miejsca wilasnej,
oryginalnej wizji pisarskiej. Indywidualny ton wypowiedzi, jak u mato ktérego pisarza, pojawia
si¢ w prawdzie juz w pierwszych utworach Iwaszkiewicza, ale dopiero poczawszy od konca lat
dwudziestych zyskuje na sile i staje si¢ faktem w petni znaczagcym w literaturze tego okresu.”

Podczas wojny, pisarz nie poszedl §ladem osoéb wyjezdzajagcych na emigracje, lecz

zdecydowat si¢ na pozostanie w kraju, gdzie udzielal pomocy mtodym autorom. W okresie

powojennym udzielal si¢ w akcjach humanitarnych oraz brat udzial w organizacji zycia

literackiego w odrodzonej ojczyznie. Cieszyt si¢ ogélnym powazaniem, gdyz petnil wielu funkcji

spotecznych.”

U kresu swojego zycia, Iwaszkiewicz, robigc rachunek sumienia, ma poczucie spetnienia,

ze wszystko potoczyto si¢ tak jak powinno, a on sam potrafit zauwazy¢ pickno mijajacego zycia.

Pisarz wyrazit to stowami:

I raptem z bogactwa obrazow i mys$li, z bogactwa spotkanych twarzy i usci$nigtych rak rodzi si¢
zadziwiajaca mys$l: rados$¢ z tego co si¢ przezyto.

I wdzigczno$¢ zarazem: wdzigczno$¢ dla ziemi, ktora otoczyta mnie taka krasa, wdziecznosé
dla ludzi, ktorzy mnie lubili, kochali lub nienawidzili — ale z ktérych kazdy wzbogacit cho¢ o
jedna czastke moje wzrastajace cztowieczefstwo.®

52
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Zob. A. Majda, Liryka Jarostawa Iwaszkiewicza w okresie migdzywojennym, Wien 1996, s. 8-13.

Zob. T. Wojcik, op. cit., s. 14.

J. Rohozinski, op. cit., s. 35.

Zob. Ibidem, s. 45-47.

J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, op. cit., s. 327.
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Jarostaw Iwaszkiewicz zmarl w Warszawie 2. marca 1980 roku, pozostawiajac po sobie
bogaty dorobek poetycki i prozatorski. Literacko speinit swoje postanowienie ,,poznania,

e . . 9957 5 .
zrozumienia i wyrazenia™’ $wiata.

3.2. Obrazowos$¢ w opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza

W roku 1932 powstaly dwa wybitne opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza: Panny z

Wilka 1 Brzezina.

Posiadaja one wszystkie cechy dojrzatej sztuki tworzenia opowiadania jako gatunku
prozatorskiego: i subiektywne stanowisko narratora, i struktur¢ epicka, i rozbudowana analize
psychologiczna, i liczne dygresje oraz opisy przyrody, oczywiscie zlaczone z przezyciami
bohaterow, i silnie zaakcentowane zakonczenia.

Obydwa opowiadania przyczynily si¢ do przelomowego momentu w karierze
Iwaszkiewicza. Byly dla niego czym$ wyjatkowym, poniewaz nalezaty do pierwszych utworow
nowelistycznych, wyznaczajacych jego pozycje w §wiecie literackim. Od tej pory ta dziedzina
petita znaczaca funkcje w twoérczosci autora. Opublikowanych zostato okolo siedemdziesiat
opowiadan. Dochodza do tego pokaznego dorobku jeszcze weiaz naptywajace rekopisy pisarza.”

Styl pisarski tego autora cechuje si¢ indywidualnosciag obrazowania literackiego.

Iwaszkiewicz traktuje literatur¢ jako narzedzie do zrozumienia i zwerbalizowania $wiata.

Zamienia ja w utwor artystyczny, wypetniony harmonia zycia.*

57 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, op. cit., s. 6.
58 S. Melkowski, Swiat opowiadar — Krétkie formy w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza po roku 1939, Torun
1997, s. 310.

59 Zob. T. Wojcik, op. cit., s. 124-125.

60 Zob. J. Rohozinski, op. cit., s. 7-8.



Punktem wyjscia dojrzatej tworczosci Iwaszkiewicza jest rozpoznanie rzeczywistosci ludzkiej
jako rzeczywisto$ci kontrowersyjnej. Samo w sobie nie jest to oczywiscie niczym nowym w
literaturze, ale sposdb, w jaki pisarz mys$l t¢ przeprowadza, sktania do zastanowienia. Konflikty,
wokot ktorych ogniskuje swoje utwory naleza nijako do rzgdu uniwersalnych: zycie — $mier¢,
mito§¢ — nienawi$¢, dazenie — spelnienie, artysta — $wiat, pamig¢ — czas, biologizm —
uduchowienie (...)"'
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Iwaszkiewicz traktuje codzienno$¢, jak dzieto sztuki, wnikliwie zglgbia problematyke

egzystencjalng i analizuje uniwersalne prawdy o naszym zyciu.

Wactaw Kubacki zaznacza, ze Iwaszkiewicz w swoich dzietach czesto powraca do swoich

ulubionych tematow:

Kazdemu nieco uwazniejszemu czytelnikowi Jarostawa Iwaszkiewicza nietrudno przychodzi
dostrzec, ze pisarz ten w swoich ksiazkach uparcie powraca do pewnych tematéw. Ma ulubione
zagadnienia, kwestie, sprawy. Nadaje to jego twodrczosci jakby zamknigty charakter. Cigglose,
continuum ideowo-artystyczne, ktére u innych trzeba nieraz mozolnie $ledzié, tutaj wystepuje
bardzo wyrainie.62

Do najczgsciej spotykanych tematéw w tworczos$ci tego autora naleza: motywy duchowe

oraz mitosne, estetyczne podejScie do zycia, motywy wspomnien czy tez fenomen zycia i

$mierci. Lubi on réwniez pisa¢ o strachu ludzi przed miloscia i Zyciem oraz o najrézniejszych

obliczach tych fenomenow. Pisata o tym Eugenia Loch.

Lek przed miloscia i zyciem, pogarda dla niej i potrzeba wyzwolenia si¢, nadaremne
poszukiwanie §ladow dawnej mitosci, tragiczne przezywanie mito§ci w obliczu $mierci, mito$é
jako symbol zachwytu i zalu za odchodzacym Zyciem, mito$¢ jako fatum spadajace na czlowieka,
aby go zniszczy¢, milo$¢ jako bezskuteczna proba stabilizacji zycia, milo$¢ jako instynkty
atawistyczne niszczace je, $wiadomos§¢ milodci jako krotkotrwalego szczescia, ale i zarazem
cierpienia, od ktdrego nie mozna si¢ uwolni¢, przekonanie, iz w mito$ci nie ma juz powrotdéw, ze
jej czas zawsze bedzie czasem terazniejszym, milo$¢ jako instynkt tkwiacy w cztowieku, ktérego
thumienie sprowadza na cztowieka rézne nieszczgscia — oto przyktady gruntujace przekonanie o
fatalistycznej koncepcji losu ludzkiego w dzietach Iwaszkiewicza, losu wpisanego w odwieczne
prawa natury: narodzin i przemijania.63
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J. Rohozinski, op. cit., s. 35.

W. Kubacki, Lata Terminowania, Krakow 1963, s. 253.

E. Loch, Genealogia konfliktu tragicznego. Fatum i proby jego przezwyciezenia w wybranych
opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Rocznik Komisji Historycznoliterackiej, s. 121.
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Iwaszkiewicz opisuje rzeczy codzienne jak najpigkniejsze dzieta sztuki, starannie
dobierajagc niezwykte stownictwo. Cechuje si¢ on w swoich opowiadaniach specyficznym
oddaniem obrazow, poprzez ceremonialne opisanie pospolitosci. Charakterystyczne dla autora sa
réwniez zwigzto$¢ oraz poetycko$¢ jego opisow. Przedstawienia przyrody w jego opowiadaniach
przybieraja form¢ aforyzmow na temat krajobrazéw. Pelnigce funkcje motywow
kompozycyjnych ilustracyjne komponenty w opowiadaniach, sg czesto czerpane przez autora z
historii sztuki. Iwaszkiewicz nalezy do niestrudzonych pochlebcow pigkna swiata. Rozbudowujac
zakres odczué¢ zmystowych, stosujac detaliczne opisy, stworzyt on zaréwno w Brzezinie. jak 1 w
Pannach z Wilka, model wrazliwego odbierania $wiata. **

Wactaw Kubacki w jednej ze swoich analiz tworczosci Iwaszkiewicza napisal:

Czar opisu (...) Iwaszkiewicza (...) polega na umiejetnosci ograniczania si¢ do paru elementow,
co daje wrazenie przestrzeni i czystoSci malarskiej, i na jeszcze wigkszej sztuce godzenia
uproszczen z wiernoscia szczegdtow. [...] — ta przesada dokladnos$ci broni przed naturalistyczna
prawdziwo$cig. Te szczegdly wlasnie przez swe nieprawdopodobienstwo upowietrzniaja,
.. . . Yy . . . T . .65
odrealniajg krajobraz. Rzeczywisto$¢ bowiem zbyt rzeczywista nie ma wartosci literackie;j.

Ulubiong forma prozatorska Jarostawa Iwaszkiewicza sa opowiadania. Ich protagonisci,
bedac czesto duszami artystycznymi, cechuja si¢ rowniez pasjg wedrowek. Lubig podrézowaé po
Europie, podkreslajac przy tym egzotyke innych miejsc. Nierzadko odbywaja oni roéwniez
wedrowki czy tez spacery krajobrazowe, ktdre autor opisuje poetycko i bardzo szczegdtowo, tak

jak przechadzk¢ Wiktora w Pannach z Wilka:

Wyszli przed ganek i zatrzymali si¢ na chwile, patrzac na $liczny widok, jaki si¢ stad rozlegat.
Zaraz za pojazdem zaczynat si¢ rowny, do$¢ waski kanat i ciagnat si¢ w alei starych grabow, jak
strzata, wyprostowany i przejrzysty, przynajmniej na jaki kilometr. Na zakonczenie tego kanatu u
wylotu alei stal duzy mtyn drewniany, a za mlynem zaczynata si¢ wies$ paraﬁalna.66

64 Zob. W. Kubacki, op. cit., s. 253-266.

65 W. Kubacki, op. cit., s. 271.

66 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, [w:] Opowiadania, Warszawa 1958, s. 51.
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lub bardzo detaliczny opis grobu zmarlej Barbary w Brzezinie:

Staneli przed mogitka usypana z zoéltego piachu, poczerniatego juz, ale nie pokrytego trawa.
Mogita ogrodzona byta bialym brzozowym ptotkiem, bardzo zwyczajnej struktury; po prostu
powtykanego na krzyz patyki. Ogromny krzyz brzozowy stal nad mogila, bialy jak pnie
otaczajacych drzew.”’

Iwaszkiewicz czg¢sto pokazuje ideowo—artystyczny krajobraz. Przedstawione malownicze
pejzaze, wypeliajace §wiat w opowiadaniach, sg przepetnione u Iwaszkiewicza metaforami i
hiperbolami, majac przy tym artystyczne zadanie: ,,Owe tworcze zatrzymanie, obiektywizacja i
indywidualizacja jakiego$ przyrodniczego zjawiska pozwala potem przeciwstawi¢ wielko$¢ i
niezmiennosé¢ natury drobnosci i przemijalnosci cztowieka”.®® Kontrastowa postawa przyrody,
ktora zawsze goruje nad ludzko$cig, symbolizuje przemijanie i1 nieprzemijanie. Czlowiek,

konfrontujgc si¢ z naturg, poréwnuje siebie z ideatem cztowieka, jakim pragnatby byé.* Czyli

jak stwierdzit Wactaw Kubacki:

Losem i przeznaczeniem cztowieka jest jego zdeterminowanie prawami amoralnej, nieubtagane;j
natury, ktorej kazdy musi si¢ podporzadkowaé. Jest to najglebsza podstawa losu ludzkiego,
dajaca o sobie zna¢ przy kazdej okazji w dziele Iwaszkiewicza, nawet wowczas, gdy wprowadzat
on rozne rodzaje jego przezwyci¢zenia. Z niej wywodzi si¢ podloze Iwaszkiewiczowskiego
pesymizmu okreslajacego archetyp konfliktu tragicznego. Przyroda goéruje nad czlowiekiem
swoja sita, czasem trwania, swoja wieczno$cig wobec przemijalnosci i krotkotrwalosci ludzkiego
zycia. Czlowiek staje sie igraszka w jej reku, bo ona go wyprobowuje, daje mozliwo$¢ poznania
jego wiasnej tragedii (.. .)7

Bardzo specyficzng cechg tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza jest wykorzystywanie

kolorow, ,,(...) niezwykta, nieproporcjonalna w stosunku do czgstosci okreslen kolorystycznych,

67 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, [w:] Opowiadania, Warszawa 1958, s. 101.

68 W. Kubacki, op. cit., s. 274.

69 Zob. Ibidem, s. 266-279.

70 E. Loch, op. cit., s. 123.
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9571

kolorystyczna intensywno$¢.”" Wystepujace przedmioty w dzietach autora to egzotyczna gra

motywow: ,koloru i §wiatta, zapachu i smaku (...)""

Bardzo staranne i detaliczne opisywanie
tych elementéw, stwarza czytelnikowi mozliwo$¢ wcielenia si¢ w bohaterdw oraz patrzenia na
$wiat ich oczami. Widoczne jest to, na przyktad w jednym z opiséw przyrody w Brzezinie:
,Drzewa staty sztywne i pocily si¢ w warze nieruchomego powietrza. Niebo zalegat szafir bez
chmurki od samego rana, cienie nikte tworzyly rzadka siatke pomigdzy drzewami. Blekitna dal

. . . , . 3 . .
lasu stata dziwnie sucha i wyrazna w deseniu.””” Lub poprzez bajkowy opis nocy w Pannach z

Wilka:

Po cieplym dniu spadia chtodna rosa i liScie, ktore bily po twarzy Wiktora, byly zupelnie mokre.
Ksiezyc wstawal pdzno, prujac chmury, przedzierajac w nich dziury. Plamy jego blasku na
oblokach podobne byty do plam $niegu lezacego na g()rach.74

Wedlug Germana Ritza, istnieje zazwyczaj ukryte i skomplikowane powigzanie obu
opowiadan ze sobg. Nalezy do nich migdzy innymi muzyka Szymanowskiego, ktéra akompaniuje
bohaterom obu opowiadan. W Brzezinie jest ona $piewem Malwiny, w Pannach z Wilka
towarzyszy réznym metamorfozom wspomnien gtéwnego bohatera.”

Jak zauwazyl Ryszard Przybylski tematyka opowiadan jest nastgpujaca:

W Pannach z Wilka fascynowal Iwaszkiewicza sam ruch czasu, ktdry niszczy ustawicznie
aktualno$¢ cztowieka, skazujac go na konstruowanie swojego ,,ja” ze strzgpow zapamigtanej i
zmistyfikowanej przeszto$ci. Totez tematem tego opowiadania byla pamig¢. ,,Brzezina”, utwor
napisany w tym samym roku 1932 i wydany wraz z ,,Pannami z Wilka”, drugie arcydzieto lat

71 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa
1975, s. 85.

72 Ibidem, s. 47.

73 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 146.

74 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 83.

75 Zob. G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz — Pogranicza nowoczesnosci, Krakow 1999, s. 86-87.
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trzydziestych, zwraca uwage juz nie na sam ruch czasu ludzkiego, lecz na jego kierunek.
Poniewaz byt ludzki zmierza ku unicestwieniu, tematem ,,Brzeziny” stala si¢ $mier¢.”®
Mimo odmiennej tematyki w obydwu opowiadaniach znajduja si¢ bardzo podobne watki, jakim
jest na przyktad ,,zwigzek seksualnosci ze $miercig”, zostaje on przedstawiony ,,w sposob, ktory

swa $miatoscig przypomina barokowe koncepty lub alegorie”, opisuje Przybylski:

I tutaj (w Brzezinie) — jak w ,,Pannach z Wilka” — zestawiony zostat rozktadajacy si¢ trup i zywe,
cieple cialo. Dlatego zreszta erotyzm Stasia, mimo Ze jest to mezczyzna bardzo mtody, jest
erotyzmem cztowieka dojrzatego. Sytuacja wielomiesigcznego konania, ciggla obecno$¢ $mierci,
wykrzywila §wiadomos$¢ Stanistawa tak, iz ciato kojarzy mu si¢ ustawicznie z rozktadem. W tym
wypadku role czasu, ktoéry wraz z dojrzewaniem niszczy jasng spontaniczno$¢ i rado$¢ doznan,
odegrata choroba. Wrazliwos$¢ Stasia jest juz tak samo zatruta jak wrazliwo$¢ starszego od niego
. . . 77
niemal dwukrotnie Wiktora Rubena.

W opowiadaniach tych mozna dostrzec tak zwane “zjawisko charakteru podwojnego”,
czyli niebezpiecznego zblizania si¢ do czasu wspolczesnego, jak i jednoczesne zachowanie sztuki
jako wlasnego systemu ekspresji, charakteru prostej i $wiadomej autorefleksji. Odrebnos¢
pokazuje si¢ w rozdzieleniu opowiadajacego od opowiesci. Otwarta forma wspomnien w
Pannach z Wilka i monolog wewngtrzny umierajacego tworza nowa form¢ opowiadania, mimo

proby zblizenia sie narratora do przezyé wspominajacego Wiktora i umierajacego Stanistawa.”®

76 R. Przybylski, Eros i Tanatos — proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970, s. 177.

77 Ibidem, s. 190-191.

78 G. Ritz, op. cit., s. 86-87.
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4. Brzezina - milos¢ w obliczu smierci

Opowiadanie Brzezina powstawato, jak pisze Jarostaw Iwaszkiewicz, w dwoch etapach:

Obok moich dwoéch powiesci, w ,,Aidzie” zaczalem szkicowaé takze opowiadania; pisatem
pierwsze kartki ,,Brzeziny” (...) ale jednak te pierwsze strony przelezaly parg lat, zanim zabralem
si¢ do ich wykonczenia u Karola Szymanowskiego w ,,Atmie” zakopianskie;.

Kreacja gtownego bohatera opowiadania, umierajgcego na gruzlice Stanistawa, inspirowana jest
biografiami dwdch bliskich os6b z krggu przyjaciol pisarza: losami krewnego autora "Brzeziny”,
kompozytora, Karola Szymanowskiego oraz zyciem polskiego poety, Jerzego Lieberta.
Iwaszkiewicz w swych wspomnieniach otwarcie mowi o zrddle literackiego pomystu na postaé:
»Moja powies¢ o suchotniku stata si¢ wigc jak gdyby tacznikiem pomiedzy tymi dwoma

gruzlikami, ktérzy mieli umrze¢ jak moj bohater, a ktdrzy dziwnym trafem nie spotkali si¢ nigdy
280

w zyciu.”” Krajobraz lesniczowki w Brzezinie takze ma swoj realny pierwowzor:
Opowiadaniu temu — ,Brzezinie” — nadalem sceneri¢ zaczerpnigta wlasnie z ,,Aidy”, ze

skromnymi pokoikami, z dwiema lipami przed oknami pokoju chorego i z wiecznym deszczem,
muzykalnie grajacym w rynnach i beczkach ustawionych pod §cianami domu. Te same szare
sosny, biale brzozy otaczaly nasz dom jak dom Bolestawa, te same perspektywy otwieraty si¢ z
werandy (.. .)81

Ryszard Przybylski, analizujac zagadnienie narracji w utworze, stwierdza, ze narrator nie

nalezy do wszechwiedzacych, opowiadanie ma charakter narracji personalne;j:

W ,,Brzezinie”, jak we wszystkich opowiadaniach Iwaszkiewicza, mamy do czynienia z typowa
narracja personalng. To znaczy, ze narrator opowiada w zasadzie od siebie, chociaz ogranicza
swa wiedze tylko do wiedzy postaci literackich. Stowem — relacjonuje punkt widzenia swoich
bohaterow. ,,Brzezina” nie jest wigc opowiadaniem w pierwszej osobie. Cato$¢ problematyki jest

79 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, op. cit., s. 265.

80 Ibidem.

81 Ibidem.
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tu ukazana z dwéch zupetnie odmiennych punktéw widzenia. Dlatego na zycie i $mier¢ patrzymy

zardwno oczami konajacego Stasia, jak i pozostajacego przy zyciu Bolestawa. Iwaszkiewicz

prezentuje nam sad skazanego o ulaskawionym i na odwrét.
Stanistaw Przybyszewski poréwnuje opowiadanie Iwaszkiewicza do ,,wspanialego hymnu na
czes¢ epikurejskiego heroizmu, ktory tkwi u podstaw wszystkich stwierdzen, iz $mier¢ i
umieranie sg zrodlem zycia.”®

Tematem wydanego w 1933 roku opowiadania sg zatem bardzo nos$ne interpretacyjnie

zagadnienia egzystencjalne: mito$¢ 1 $Smieré. Wiasciwie Brzezina wypelniona jest w glownej
mierze wysoce emocjonalnymi obrazami powolnego umierania pierwszoplanowego bohatera.
Autor pokazuje cztowieka zjednoczonego z natura, poza historig, polityka, z dala od
spoteczenstwa, ukazujac przy tym zasadniczy budulec ludzkiej osobowosci. Swiat przedstawiony
w Brzezinie jest, zdaniem Ireny Maciejewskiej, ,,azylem przed historia, przed konieczno$ciami
wyboru 1 odpowiedzialnosci. W §wiecie natury bowiem nie ma wyboréw. Sa tylko

. ;- 5984
koniecznosci.”

Proby przezwycigzenia przeznaczenia, utozsamianego z nieuchronno$cia
$mierci i wyznanie wiary w mito§¢ w utworze, autor opisuje jako bezowocny wysitek, syzyfowa
cztowieczg walke z sitami biologicznymi. Zycie ludzkie jest bowiem definiowane przez prawa
naturalne, ,,skazujace” ludzkie istnienie na krdotkotrwato$¢ 1 nieodwracalno$¢ uptywu czasu. To
przekonanie o tragicznym wymiarze ludzkiego zycia w dzietach Iwaszkiewicza wynika nie tylko
z indywidualnego $wiatopogladu samego pisarza, ale takze jest rezultatem wpltywu mysli
filozoficznej okresu mig¢dzywojennego, tzw. katastrofizmu. Niektorzy badacze podkreslaja, ze
np. wiara w zapewnienie przez mitos¢ lepszego zycia po $mierci stuzyta jako swoista forma
egzystencjalnej samoobrony przed ostateczng zagtada.®

Fabuta utworu koncentruje si¢ na losach chorego na gruzlice Stanistawa, ktory przyjezdza

do lesniczowki brata, by w rodzinnym cieple i w zaciszu udomowionej przyrody spedzi¢ ostatnie

swoje dni. Pod wplywem tej obecno$ci wiele si¢ zmienia. Bolestaw, brat Stanistawa, ktory od

82 R. Przybylski, op. cit., s. 182.

83 Ibidem, s. 189.

84 I. Maciejewska, O ,, Brzezinie” i ,, Kochankach z Marony” Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Lektury i problemy,
oprac. J. Maciejewski, Warszawa 1979, s. 429.

85 Zob. E. Loch, op. cit., s. 101-104.
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ponad roku jest wdowcem, mieszka tu ze swoja coreczka, Olg. Utrata Zony sprawia, ze
pograzony w smutku i melancholii Bolestaw zaniedbuje swoja corke i metaforycznie ,,zamyka
si¢” na $wiat. Nieuleczalnie chory i catkowicie $wiadomy zblizajacej si¢ $mierci, Stas, jest jego
catkowitym przeciwienstwem. Stara si¢ on wszystkimi sitami zy¢ jak najintensywniej, cieszy si¢
z kazdej danej mu jeszcze chwili 1 z rado$cig podziwia wszystko wokoét. Jego afirmatywne
nastawienie do zycia odbierane jest przez Bolestawa jako brak taktu wobec jego, wciaz
przezywanej zatoby po $mierci ukochanej Zony. Bracia nie moga znalez¢ wspolnego jezyka,
kolejne zdarzenia fabularne intensyfikuja konflikt braterski, dopiero po6zniej rodzi si¢ trudne
zrozumienie. W kilka dni po przyjezdzie Stanislaw poznaje dziewczyne¢ z s3siedztwa, w ktorej
beznadziejnie si¢ zakochuje. Wielkim uczuciem stara si¢ on zagluszy¢ cierpienie i lgk przed
nieunikniong $miercig. Romans Stanistawa z Maling trwa az do konca utworu, towarzyszac
przejmujacym opisom konania bohatera. Tymczasem Bolestaw przyznaje si¢ sam przed soba, ze
réwniez darzy uczuciem t¢ dziewczyne. Smieré Stanistawa staje sie dla jego brata mozliwoscia
pozytywnego spojrzenia na $wiat i poczatkiem nowego zycia.

Istnieje wiele interpretacji Brzeziny Jarostawa Iwaszkiewicza zglgbiajacych poruszong w
opowiadaniu problematyke. Dla Ryszarda Przybylskiego gldownym tematem utworu jest $mier¢,
bedaca jednoczesnie zrodlem zycia. Zdaniem Heleny Zaworskiej, dzieto nalezy do opowiesci o
pogodzeniu si¢ ze swoim losem. Brzezina jest z pewnoscig opowiadaniem o réznych podejsciach
do zycia 1 $mierci, o radoSci czerpane] z kazdej chwili 1 zarazem o mozliwos$ciach
przezwyci¢zenia egzystencjalnej rozpaczy. Filozofia utworu bliska jest pogladom panteistow,
utozsamiajacych boga z wszechswiatem (spojenie tych dwoch bytdow w jedng calos$¢). Poprzez
znalezienie przed koncem zycia mitosci, idacej w parze ze swiadomoscig nieuniknionej $mierci,
Iwaszkiewicz nadaje istnieniu idealna warto$¢.*® Nawet jednak idea panteistyczna nie jest w
stanie ocali¢ czlowieka przed jego losem, a przektadajac te konstatacj¢ na utwor: Stanistaw nie

umknie przed $miercig.

86 Zob. J. Iwaszkiewicz, Opowiadania wybrane/Jarostaw Iwaszkiewicz,; oprac. A. Zawada, Wroctaw 2001, s.
45-47.
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Tomasz Wojcik, analizujac kategori¢ przestrzeni w Brzezinie, zauwaza:

- w Brzezinie nie ma wlasciwie przestrzeni realnych, fizycznych, ktére miatyby znaczenie
wylacznie topograficzne, ktore nie odzwierciadlatyby jakiego$ systemu warto$ci, nie zostaly
uwewngetrznione przez ktoregos§ z bohaterow, obdarzone jakim$ szczegdlnym sensem
metaforycznym lub przynajmniej nie wspottworzyty tego sensu poprzez wchodzenie w okre§lone
relacje z najbardziej nacechowanymi przestrzeniami opowiadania. Inaczej moéwiac, relacje
przestrzenne $wiata przedstawionego w Brzezinie s3 w istotnym stopniu relacjami
metaforycznymi: wyrazaja §wiatopogladowy i filozoficzna problematyke opowiadania.

Eugenia Loch, nie bez racji, stwierdza natomiast:

Krytyka literacka nie bez powodu podkresla wystepujaca w dziele Iwaszkiewicza problematyke
tragizmu ludzkiego losu. Artur Sandauer taczyt ja z proba tamania przez pisarza odrgbnosci
kultury naukowej na rzecz tendencji uniwersalistyczno-synkretycznych. Bolestaw Dudzinski
zarzucal Iwaszkiewiczowi afirmacje¢ bezbronnos$ci ludzkiej wobec réznorakich sit (na przyktad
mitosci), Marian Piechal widziat w Iwaszkiewiczowskim fatalizmie objawienie si¢
conradowskiej walki cztowieka z losem, natomiast Jan Dobraczynski owg tematyke Fatum-Losu
uzewnetrzniajac sie¢ w opowiadaniach pisarza wywodzit z tragedii greckie;j.

Wydarzenia w opowiadaniu majg wymiar przestrzenny a nie czasowy, czas posiada tu
bowiem wiasciwosci przestrzeni. Bohaterowie Brzeziny pograzeni sa3 w biernosci 1 apatycznym
analizowaniu wlasnych doznan, ich swoista ,,nieruchliwos$¢” (szczeg6lnie Bolestaw nie oddala si¢
od le$niczowki, od $mierci zony nie jezdzi nawet do miasta) jest zewnegtrznym wyrazem
bezcelowosci ich zycia. Wydaje si¢, ze kazdy z bohaterow porusza si¢ w zamknigtym §wiecie
swojej egzystencji. Caly rytm Brzeziny zdaje si¢ by¢ raczej zastojem, rytmem umierania. To
wtlasnie nadchodzaca i $wiadomie przezywana $mier¢ Stanistawa, zdaje si¢ by¢ istotg przestrzeni
opowiadania, to przez nig (a jak okazuje si¢ pozniej — dzieki niej) bohaterowie znajda si¢ w
sytuacjach granicznych. Swiadomo$¢ nieuchronnego finalu zycia pozwala osiggnaé
umierajgcemu stan egzystencjalnej pelni i catlkowite poczucie harmonii §wiata. Odbywajac
krétko przed $miercig dluga wewnetrzng podroz Stanistaw: ,,Nie myslat o niczym, tylko czut, ze

jeszcze zyje. Nawet nie myslat, Ze juz wkrotce to wszystko przestanie dla niego istnieé. ™

87 T. Wojcik, op. cit., s. 25.

88 E. Loch, op. cit. s. 101.

89 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 119.
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Spojrzenie na $wiat obu braci jest diametralnie rozne. Dla Stanislawa przestrzen $wiata jest
warto$cia pozytywna, przedmiotem tesknoty, stawiajacym go po stronie ,ltaczno$ci” z
rzeczywisto$cig. Boleslaw natomiast realno$¢ traktuje jak przestrzen wroga, warto$¢ negatywna.
Miejsce, do ktorego Stanistaw przyjechal umrzeé¢, zmienia si¢ zatem w miejsce
odrodzenia poprzez milo$¢, tam doznana, staje si¢ przestrzenig budzacego si¢ erotyzmu,
sprzyjajacego nieoczekiwanemu wybuchowi sit witalnych. Tu wiasnie ukazuje si¢ choremu

petnia zycia:

To jest wigc zycie — powtarzat sobie przez zgby. I zdanie to, ktdre w gruncie rzeczy nie wyrazato
zadnej mysli, w ktérym tylko wyladowywaly si¢ zebrane w sercu jego uczucia, stato sig
motywem przewodnim tych dni niezapomnianych. — To jest wigc zycie — mowit przy kazde;j
sposobnosci.

W momencie, gdy Stanistaw zamknal metaforycznie za sobg drzwi, aby umrze¢ w spokoju i
zgodzie, poddajac si¢ przeznaczeniu, ujawnia mu si¢ prawdziwa tajemnica zycia, ktorej do tej

pory nie byt w stanie poja¢.”’

Samotno$¢ w lesniczowce, zamknigcie za sobg drzwi wiodacych do wszystkiego innego byty
czym$ jedynym na $wiecie i myslal, ze skomponowat sobie niezwykle ten final. Zreszta to nie
byl finat, to byla uwertura. Naprawd¢ zycie zaczynalo si¢ dopiero. Bylo pigkne i pelne
harmonii.”” I: Wydawato mu si¢, ze w chwili, kiedy cze$¢ zycia pozegnal, kiedy odszedt od tego
wszystkiego, co w jego wyobrazeniu byto ,,wielkim zyciem”, ,prawdziwym zyciem”, kiedy
zatrzasnat drzwi, aby umrze¢ tutaj spokojnie, ono dopiero ukazato swoja prawdziwa twarz.

Opowiadanie Jarostawa Iwaszkiewicza to studium mito$ci 1 $mierci. Mitos¢ w
,,Brzezinie” symbolicznie przeobraza zagrozony rozpadem §wiat w sensowng calo$¢, bedac przy
tym gtéwng oznakg zycia. Przez calty utwor mito$¢ walczy z umieraniem i umieranie z mitoscia.

Mimo $mierci jednego z gtownych bohaterow, Stanistawa, wygrywa uczucie. To milo$¢ godzi

90 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 126.

91 Zob. T. Wojcik, op. cit., s. 25-48.

92 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 123.

93 Ibidem, s. 126.
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chorego bohatera z rzeczywistos$cig i pozwala mu na dobrowolne poddanie si¢ nieuchronnemu

biegowi zycia:

Ale cieszyl si¢ — niespodziewanie ogarneto go to uczucie — cieszyl si¢, ze jeszcze parg dni zostato

mu do zycia. Dnie te urosty mu teraz w obszar nieskonczony, godziny, ktére mu zostaly do

wieczora, wydtuzyly si¢ fantastycznie i kazda chwile odczuwat jak podarowany mu kosztowny
.9

przedmiot.

Wiasnie blisko$¢ nieuniknionej $mierci sprawia, ze rodzi si¢ w Stanistawie zmystowe
pragnienie zycia, staje si¢ on bardziej otwarty na otaczajaca go rzeczywisto$¢. Przy tym uczy on
swojego brata, Bolestawa, ktory po utracie zony popada w apati¢ i traci pogode¢ ducha, na nowo
przezywac rados¢ istnienia, delektowac si¢ kazdym dniem i docenia¢ pigkno zycia. Przemiana,
ktéra przechodzi Bolestaw, jest wyraznie zauwazalna, ozywczy wpltyw Stanistawa budzi go z

letargu:

Z mgtly, jaka go otaczata od $mierci zony, nie wywolato go zadne zjawisko, wszystko widziat
przed siatke. Bardzo to przeszkadzato oczom, ale nic wigcej. [...] Czul, Ze jej nie ma. Pamigtat,
ze umarta. Pamigtal, ze umierala, jak umierata. Byto to wszystko jedynie rzeczywiste, wszystko
. .95

inne nie.

Sposdb myslenia Bolestawa catkowicie zmienia si¢, co na poczatku niepokoi bohatera i
zdaje si¢ komplikowa¢ mu Zycie. Zmiana rozpoczyna si¢ zaraz po przybyciu chorego do

lesniczowki:

Myslat o tym (po raz pierwszy), ze to juz rok, ze Basia musiala si¢ w trumnie straszliwie
zmieni¢; ze nigdy nikogo juz nie bedzie kocha¢, ze Ola pewnie juz strasznie zaniedbana, bo on
wcale o tym nie myslal, ze trzeba sprokurowac jakas nauczycielke, jednym stowem, ze jako$
nalezy i$¢. Dokad i po co, na razie nie mys$lal, no, ale ze trzeba i$¢. To juz byto bardzo wielka
odmiang. Zawdzigczatl ja temu niezno$nemu przyjazdowi Stasia.”

Przyjazd Stanistawa i jego fascynacja Maling odkrywa sttumiony erotyzm u jego brata:

94 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 121.

95 Ibidem, s. 104.

96 Ibidem.
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Czul, Ze musi si¢ na nig rzuci¢, zdtawi¢ ja, zatkaé jej pysk. Ale powoli wscieklto§¢ mu mineta,
oddech ich staty sie miarowe, wyciggna r¢gke i dotkna jej ciala. (...) Potem pochylit sie,
pocatowal ja i nagle zawrdciwszy spokojnym, rownym krokiem oddalit si¢ w strong¢ robot.

To, co jest egzystencjalnym przezyciem dla Stanistawa, doznanym przed $miercig (mito$¢
do Maliny) staje si¢ nowym poczatkiem dla jego brata. Uwolnienie Bolestawa przez chorego z
przygnebienia i1 glgbokiego smutku rodzi go do nowego zycia. Spotkanie z erosem ma miejsce u
Iwaszkiewicza w jego najbardziej krancowej formie — w obliczu $mierci. Zycie i $mier¢ znajduja
si¢ tu bardzo blisko siebie. Opowiadanie pokazuje zroéznicowanie przezy¢ emocjonalnych w
obliczu nieuniknionej $mierci, zyskujacej aspekt pozytywny przez fakt, ze stanowi ona nowy
poczatek dla Bolestawa. Nie chodzi tu jednak o kwestionowanie rzeczywistosci.”®

Opowiadanie Iwaszkiewicza, skupiajac si¢ na temacie choroby i §mierci, paradoksalnie na
pierwszy plan wysuwa pigkno Zycia i milo$ci. Motyw $mierci pokazany jest od strony zycia,
ktore cenione jest jako najwicksza warto$é, $mieré idzie tu w parze z mitoscig. Smieré
przedstawiona jest jako jeden z waznych, godnych i skrajnych przejawow zycia, to wtasnie przez
zjawisko umierania w Brzezinie zycie gtdéwnych bohater6w nabywa intensywnosci, szczegolnego

. 99
znaczenia 1 sensu.

97 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 156.

98 Zob. G. Ritz, op. cit., s. 87-93.

99 Zob. S. Melkowski, op. cit., S. 124-128.
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4.1. Smier¢ jako do$wiadczenie egzystencjalne

Archetyp konfliktu tragicznego z do$¢ mocno wyeksponowana funkcja fatum jako $mierci
szczegolnie oddziatal na §wiadomos¢ tworcza Iwaszkiewicza, na problematyke jego utworow,
wptyna na uksztattowanie ich warstwy symbolicznej przy pomocy niektérych mitow antycznych,
motywujacych istnienie w nich archetypicznych elementéw tragedii.1

,Smieré — zgodnie z filozofig egzystencjalna — jest ciagle obecna w samej strukturze ludzkiego
zycia, ktore moze byé dlatego nazwane bytem skazanym na zakonczenie [...]"""'

W mysli psychoanalitycznej wiedenskiego lekarza, Zygmunta Freuda, kazdy czlowiek ma w
sobie wrodzone instynkty, bedace potrzebami podstawowymi, kierujace jego emocjami. Sg to
dwa popedy elementarne, do ktorych zalicza si¢ poped libido, bedacy pozadaniem Zycia i poped
$mierci, o charakterze destrukcyjnym. Innymi stowy: Eros i Tanatos. Oby dwa popedy maja
wielki wplyw na osobowo$¢ 1 indywidualno$¢ czlowieka. Pragnacy Zycia i dazacy do dzialania
Eros, charakteryzuje si¢ ogélnym optymizmem, bezustanng chgcig bycia oraz pozytywnym
spojrzeniem na rzeczywisto$é.'”> Eros jest od zawsze juz utozsamiony z zyciodajng czy tez
ozywiajaca sita.'” Freud laczy seksualno$é i przezywang mitos¢ w jedna energie zyciowa, ktora
nazywa libido. Zajmuje ona centralng pozycj¢ w psychoanalizie. Jak gtosit Freud, zaspokojenie
potrzeb Erosa powoduje wyrzuty sumienia, niosace ze soba uaktywnienie mechanizmow
obronnych. Tanatosa, bedacego antonimem libido, charakteryzuje co prawda pragnienie §mierci,
jednak nieobowiazkowo negatywizm czy pesymistyczne nastawienie do $wiata. Ludzie
kierowani tym popgdem zdolni sg do wielkich czynéw, pozadanie $mierci jest dla nich ogromng
motywacja. Cechujg si¢ oni bardzo pozytywnymi cechami, jakimi sg migdzy innymi wrazliwos¢

. . ., . . ., . . . 104
na cierpienie bliznich czy realistyczne podejscie do zycia.

100 E. Loch, op. cit., s. 102.

101 R. Przybylski, op. cit., s. 178.

102 Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Tanatos_(psychoanaliza)

103 Zob. U. Bittrich, Aphrodite und Eros in der antiken Tragddie — Mit Ausblicken auf motivgeschichtlich

verwandte Dichtungen, Berlin 2005, s. 13.

104 Zob. J. Kristeva, Freud und die Liebe: Das Unbehagen in der Kur, [w:] Geschichten von der Liebe,
Frankfurt am Main 1989, s. 26-60.
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Brzezina jest opowiadaniem o umierajagcym i §wiadomym swego odchodzenia, Stasiu, ktéry
znajduje sie gdzie$S pomiedzy wymienionymi powyzej popedami. Jest on postacig tragiczng,
typowa dla tworczo$ci Jarostawa Iwaszkiewicza, kreacja chorego ma podkresla¢ nieodwracalne

prawa natury i nieuchronno$¢ przemijania:

Te tragiczng wizje losu ludzkiego pisarz wyprowadza z obserwacji, ktora, jego zdaniem, dowodzi
istnienia konfliktu migdzy dziataniem ludzkim, a sprawami natury. Stad motyw niemozliwosci,
nieudania, niespelnienia urasta do rangi naczelnego motywu opowiadan. [...] Napigtnowana
tragizmem jednostka, uginajaca si¢ pod presja praw natury, najczesciej bierna i nie probujaca
nawet z nimi walczy¢, rOwnocze$nie, uswiadamiajac sobie swoj dramat, tym silniej uwrazliwiona
jest na doznania zmystowe, na uroki witalizmu i biologii, tym glebiej rozumie i mocniej chtonie
to, co jest w kregu jej mozliwosci.'

Chory na gruzlice Stanistaw, przyjezdza do lesniczowki brata, by umrze¢ w spokoju,
odnajduje tam jednak nowe zycie przed $miercig. Catkowicie pogodzony ze swoim losem i nie

bojacy si¢ $mierci, z catkowitym spokojem wewnetrznym objasnia bratu swoj stan:

Ja wiem, ze moja wesoto$¢ i moja muzyka draznig ciebie, ale pozw6l mi na to jeszcze. Widzisz,
ja przyjechatem tutaj nie na bardzo dlugo...w mojej chorobie przed ostatnim stadium nastgpuje
zazwyczaj polepszenie. Trwa ono par¢ tygodni. Ten czas lekarze wyzyskuja na to, aby wystac
takiego pacjenta gdziekolwiek badz, do domu lub na wie$, prywatnie, aby nie umart w
sanatorium. Moja poprawa zaczyna juz mijaé. Ja ci¢ bardzo przepraszam, moj drogi, ale ja na to
nic nie moge poradzi¢. Chciatbym — usmiechnat si¢ — ale nie mogg...i dlatego nie bardzo mi si¢
sprzeciwiaj. Ja przyjechalem do ciebie umrzeé.'

Wkrotce po jego przyjezdzie, mata Ola, ktéra jest jego bratanicg, zaprowadza go na miejsce,
gdzie pochowana jest jej mama, Barbara. Jest to znajdujaca si¢ praktycznie zaraz za le$niczowka
brzezina. Odgrywa ona bardzo wazng rol¢ w opowiadaniu. Nieuleczalnie chory, bliski $mierci
Stanistaw, zostaje od samego poczatku bowiem skonfrontowany ze $miercig, ktora wkrotce
zapuka rowniez do jego drzwi. Nieunikniona $mier¢ jest wiadoma od samego poczatku, nie

nadaje jej si¢ przez to wigkszej waznosci.

105 J. Rohozinski, op. cit., s. 42.

106 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 112.
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Z drugiej strony, zapoznajemy si¢ ze S$wiatopogladem calkiem zdrowego Bolestawa, ktoéry

rozmysla od czasu zgonu Zony o $mierci, uznajac zycie za bezsensowne:

Nigdy jeszcze tak wyraznie nie pomy$lat Bolestaw o malej warto$ci swojego istnienia. Nigdy mu
do glowy nie przychodzilo to, ze naprawde nic by si¢ nie stalo, gdyby umart. 1 to nie to,
oczywiscie, ze $wiat nie odczul by tego, ale i dla niego samego to przejécie od bezmys$lnego
istnienia do bezmys$lnego niebytu nie miatoby zadnego znaczenia. Krok po prostu zwyczajny, ale
nie znaczny. 107

Poczucie samotnosci przyttacza go, czyniac go nieczutym na pigkno Zycia. Na mys$l o swojej

$mierci, Bolestaw przywoluje w pamieci utrwalone wspomnienia sprzed roku, gdy skonata jego

zona. Wspomnienia rytuatu zwigzanego z myciem trupa nasuwajag mu po raz pierwszy mysli

zwigzane z obecnos$cig Maliny w le$niczéwce:

Pomyslat o obrzedach, zwigzanych z jego ewentualng $miercia, z pogrzebem; jakby go baby
ubieraty. Katarzyna oczywiscie i Maryjka, tak samo jak przy Basi. I czy Malina przysztaby do
. . . . . . . 108

niego! Czyby ona tez go myla, jak zon¢? Chyba nie, to przeciez mloda dziewczyna.
Nie dopuszcza do siebie mysli, ze mloda dziewczyna moglaby uczestniczy¢ w ceremonii
pogrzebowej, ta zarezerwowana jest tylko dla starszych kobiet. Zdaniem Bolestawa, Malina
jest stanowczo za mtoda i pelna zycia, zeby wykonywa¢ tak smutne zajecie. Jednak sprawy
potocza si¢ inaczej, niz myslal. Wbrew przewidywaniom Bolestawa, Malina zjawi si¢ w
dzien $mierci jego chorego brata, aby ze starszymi wie$niaczkami umy¢ ciato zmarlego

kochanka.

Brzezina jest takze opowiadaniem o zyjacym, cho¢ wewngtrznie umartym Bolestawie, nie

pojmujacym wartosci istnienia. To wtlasnie on dzigki umieraniu chorego na gruzlicg brata

postanawia powrdci¢ do zyjacych:

Po $mierci Stasia Bolestaw spostrzegt, ze to dopiero rozwiazalo mu zycie. Razem z
nieobecnoscig brata zjawit si¢ pogodny spokoéj, pogodzenie si¢ ze wszystkim, co go spotykalo,
ktérego przedtem nie mial.

107 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 116.

108 Ibidem.

109 Ibidem, s. 168.
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Ten oto fakt nadaje w pewien sposdb Brzezinie cech¢ paradoksu, bo to wiasnie $mier¢ w
Brzezinie jest zrodtem zycia. Smier¢ przedstawiona jest jako niezbedna czesé zycia i jego $wiety

warunek:

Wszystko, co przezyt dotychczas, zdawalo mu si¢ upadkiem, a miat juz tak mato czasu do
podniesienia. Zauwazyl, ze ze spokojem mierzyt ten czas, ani nie myslat o sobie i swojej $mierci.
To tylko §wiat miat umrzeé.''°

Autor pokazuje fenomen zycia i $mierci z dwoch catkowicie odmiennych punktow widzenia: z
perspektywy umierajacego Stanistawa i jego, pozostajacego przy zyciu, brata. Smier¢ jest tu
jednym ze zjawisk zycia lub jak stwierdzit Ryszard Matuszewski: ,,My$l o $mierci i zarazem o

Zyciu minionym, intencja spojrzenia na nie wstecz, ogarnig¢cia go jako calo$ci zdaje si¢ stanowic

9111

motyw glowny (...)” . Ryszard Przybylski dodaje, ze:

,,Brzezing” mozna bowiem rozumie¢ jako polemike z wielkim opowiadaniem Tolstoja. Tolstoj
traktowat przeciez §mier¢ jako idee, jako chrze$cijanskie przebudzenie do lepszego i1 wiecznego
zycia. Natomiast u Iwaszkiewicza $§mier¢ nie jest idea, lecz fenomenem egzystencjalnym.
Zgodnie z mentalno$ciag XIX-wieczng Totstoj szukal istoty §mierci. Zgodnie z umystowos$cia
XX-wieczng Iwaszkiewicz okreslal jedynie jej funkcje, ktéra polega na unicestwieniu bytu
ludzkiego. 2

Filozofia $§mierci Stanistawa nie jest opisana szczegdtowo, wynika to z faktu, ze sam zgon
czlowieka ma tak naprawd¢ znaczenie tylko dla zyjacych. Dzigki temu, Ze cate $rodowisko
chorego zdaje sobie sprawe z jego nieodwracalnego odejécia, maja czas na przygotowanie si¢ do

tego momentu i zaakceptowanie go. Swoje ostatnie chwile spedza Sta$ stuchajac $piewu Maliny:

W scenie tej poznajemy artystyczng nature Stasia, ktéra kazde przezycie stara si¢ przetozy¢ na
obrazy konkretne i symboliczne. Opisujac $wiadomo$¢ konajacego, narrator pragng wiec
przekaza¢ nam istot¢ charakteru Stasia, aby$Smy nie mieli watpliwo$ci, gdzie kryta si¢ jego
przyczyna do spraw zycia i $mierci.'

110 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 129.
111 R. Matuszewski, Ktosy smierci, ktosy zycia, [w:] Iwaszkiewicz — Zycie i twérczos¢, Warszawa
1968, s. 275.

112 R. Przybylski, op. cit., s. 196.

113 Ibidem, s. 197.
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Zdaje mu si¢ nawet przez chwilg, ze $piew ukochanej przywraca mu sily i daje dlugo

oczekiwane odpowiedzi na pytania, ktore go nurtowaty:

Przybylo musial w tym nate¢zeniu, z jakim musial stucha¢. Wiedzial, ze Malwina $piewa dla
niego i ze to §piewanie zastepuje wszystkie stowa, ktore mu miata powiedzie¢. To byto naprawde
to, co mu chciala powiedzie¢, nie tamte monotonne odpowiedzi na bezsensowne pytania.114

Dla konajgcego na gruzlice, $mier¢ stata si¢ fenomenem egzystencjalnym. Zycie
pokazane jest jako ciggnace si¢ umieranie i ustawiczne trwanie §wiata organicznego. Diugotrwate
i powolne konanie Stanistawa ukazuje nam zycie i $mier¢ jako konfrontacj¢ zjawisk
pierwotnych. Przeciwienstwo zycia i $mierci pojawia si¢ 1 znika w jego $wiadomosci, caty
ogarniajagcy go S$wiat zostaje zredukowany do tego wilasnie stanu. Stanistaw, szukajac
zapomnienia o zblizajacym si¢ koncu jego zycia, prowadzi walke z czasem, ktory staje si¢ jego
najwickszym wrogiem. To starcie zostaje umozliwione przez jego mito$¢ do Maliny. Jednak z
dnia na dzien pogorszajacy si¢ stan zdrowia bohatera ogranicza go w jego intymnych stosunkach
z ukochana.

Z drugiej strony gruzlica jako choroba przewlekta przyzwyczaja bohatera do mysli o
nieuniknionej $§mierci, napetniajac go dziecinng naiwnos$cig i beztroska, pozwalajaca mu w petni
na korzystanie z danych mu ostatnich juz chwil: ,,Bable wydobywajace si¢ z suchych, krétkich
drewienek, para podnoszaca pokrywe cieszyly go, jak gdyby byt dzieckiem.”'" Dzigki
charakterystycznemu dla chwil przed §miercig polepszeniu si¢ stanu zdrowia staje si¢ to dla niego
mozliwe. Jednak ten stan powoduje czgsta zmiane nastrojow, hustawke uczué¢ u bohatera,
pojawia si¢ naprzemiennie nadzieja i strach: ,,A gdy Bolestaw wrécit wieczorem, po raz pierwszy

99116

powiedziat mu, Ze nie chce umiera¢ tak mtodo.”" ° Trapity go mysli o samotnosci i bat si¢ konca:

114 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 165.

115 Ibidem, s. 127.

116 Ibidem, s. 168.
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Ktadt si¢ do 16zka i wszystko, co uderzato go w serce, kazda my$l o samotno$ci, o koncu, o

strachu, przychodzita osobno, dzgata go beztadnie, gdzie trafita, w gtowe, w serce i odchodzita

bez konsekwencji, ustepujac miejsca innej.l 17

Ciagla medytacja Stasia nad Zyciem i $miercig pozwala mu na pozegnanie si¢ ze §wiatem i
spojrzenie na zycie jako na dobro samo w sobie. Dzigki temu Brzezina staje si¢ pochwala
witalizmu, a pozadanie upajania si¢ zyciem bohatera nadaje sens jego istnieniu i to wtasnie ona

uwalnia w Bolestawie zapomniane juz przez niego uczucia mitosci i zazdrosci.

W obliczu $mierci zardwno cate dotychczasowe konkretne, jedyne zycie cztowieka, jak i zycie
jako fenomen organiczny, przeksztalca si¢ albo w fatalny nonsens, albo tez nabiera najwyzszego
znaczenia. Smier¢ przeksztalca wiec zycie w totalny bezsens lub w najwyzsza warto$é.

Calkowitag prawde o $mierci moze odczu¢ i dozna¢ tylko umierajacy. W momencie
$mierci konajacy jest w stanie poja¢ warto$¢ istnienia i nastepstwa niebytu z perspektywy nie
znanej zyjacym, jak zauwazyl Ryszard Przybylski: ,,Prawd¢ moze wyrazi¢ jedynie konajacy,
albowiem tylko on widzi byt i nico$¢ z perspektywy $mierci. Mysli i gesty pozostajacych przy
zyciu poznajemy jedynie poprzez $wiadomos¢ umierajacego”.!"” W ten oto spos6b fenomen $mierci

ukazuje si¢ choremu bohaterowi:

I pierwszy raz uczul calym jestestwem $mier¢ w sobie. Bylo tak, jakby wszystko, czym byl,
zebrato si¢ na okoto niego w postaci czerwonawej mokrej mgty i odchodzito powoli, i zostawala
straszna nicos¢ [.. .]120

Agoni¢ Stanistawa opisuje Iwaszkiewicz inaczej niz modernisci:

Jest to okres, w ktorym czlowiek jeszcze zyje, chociaz juz whasciwie umarl. Zyje, ale umarly.
Sta$ stat si¢ wigc rowniez upiorem, jak jego brat Bolestaw. Tyle tylko, ze Boleslaw skazany byt

117 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 161.

118 R. Przybylski, op. cit., s. 180.

119 Ibidem, s. 181.

120 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 167.
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na zycie, a Sta§ na S$mieré¢. Dopiero czytajac karty poswigcone konaniu Stasia mozemy
., . . . . .. . 121
zrozumie¢, czym jest w istocie Bolestawowe zarazenie §miercia.

Stanistaw byt swiadomy swojego stanu ,,zyjacego trupa” i zblizajacej si¢, juz coraz szybszymi
krokami $mierci: ,,Chrzgszczenie puszki lodowej byto jedynym odglosem, ktéry dochodzit do

. , . . . . . , .. . . 122
niego, $wiadczac o obszernym, wielkim zyciu, ktore teraz juz odbywato si¢ poza nim.”

4.2. Milo$¢ jako doswiadczenie egzystencjalne

Mito$¢ opisana w Brzezinie towarzyszy pigknu natury, mozna powiedzie¢, ze to wlasnie
potezne uczucie otwiera oczy bohaterom, ktdrzy podaja si¢ jemu bez oporu, kierowani tylko
swoim instynktem, na powab otaczajacego ich $wiata. Bohaterowie zyskuja wrazliwo$¢ na
pigkno egzystencji. Jest to sposob na zgod¢ z bytem, majacy zmystowy charakter. Dostrzegane
pigkno niesie ze sobg szczgscie 1 rozkosz. Najwazniejszym semantycznym aspektem Brzeziny jest
zatem potgga miloSci do zycia, a wystepujacy w niej fenomen $mierci tylko ja poteguje.
Bohaterowie opowiadania poprzez uleganie uczuciom uwalniajg si¢ od strachu przed nia.'*

Jak zauwazyla Eugenia Loch:

Destruktywny charakter instynktu erotycznego posiada roéwniez w mitologii charakter
odrodzenczy, jesli przyjmiemy 6w tancuch nastgpstw: mito$¢ ptciowa zabija, wyczerpuje, rodzi
$mier¢, by da¢ z kolei poczatek nowemu zyciu. Zatem taka mito§¢ liczy si¢ nie dla
witalistycznego zatrzymania zycia w terazniejszo$ci, lecz jego zniszczenia w polaczeniu mitu
Erosa i Ananke'™. Fatalistyczna i biologiczna koncepcja konfliktu pici ulega tym samym
pewnym ztagodzeniom.'”

121 R. Przybylski, op. cit., s. 199.

122 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 159.

123 Zob. 1. Maciejewska, op. cit., s. 427-437.

124 Chodzi tu o wywodzace si¢ z freudowskiej psychoanalizy pojecia mitos¢ i konieczno$é. Zob.
http://www.textlog.de/freud-psychoanalyse-kultur-eros-ananke-liebe-not.html.

125 E. Loch, op. cit., s. 114.
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Tematyka Brzeziny stanowczo jest tematyka mitosna, odstaniajaca przed umierajacym mozliwos¢
nowego, do tej pory mu nieznanego etapu zycia, czy jak stwierdzit Tomasz Wojcik: ,,motyw
poszukiwania ukrytych zwigzkoéw pomigdzy miloscia (pojeta przede wszystkim w sposdb
zmystowy) 1 choroba, umieraniem, $miercig, motyw otwierania dzigki mitosci nowych
perspektyw egzystencjalnych.'*®

Narodzona w Brzezinie milo$¢ Stanistawa i Maliny, konczy si¢ z dniem zgonu chorego,
stajac si¢ zarazem swoistym poczatkiem nowego zycia dla bohatera przed jego odejsciem, takze
dla jego brata uczucie bedzie szansa na egzystencjalne odrodzenie. Iwaszkiewicz poprzez
wprowadzenia erotycznego watku do opowiadania, nadaje zyciu Stanislawa intensywnos$ci. Jak
stwierdzil francuski autor i filozof, Georges Bataille, erotyka jest odzwierciedleniem zgody na
zycie, az do momentu $mierci. R6zni si¢ ona od zwyklego popedu seksualnego, ktérego celem
jest przede wszystkim reprodukcja, bedac niezaleznym od niego dziataniem umystowym.'?’

Takze opisany w poprzednim rozdziale (Smieré jako do$wiadczenie egzystencjalne)
charakter freudowski, nie jest jedyng cecha Erosa wystepujacego w opowiadaniu, poniewaz jak

zauwazyl Przybylski:

Seksualno$¢ broni czlowieka przed $miercia, poniewaz przeksztalca zycie w fenomen radosny.
Ale nie jest to jej jedyna funkcja. Eros przeksztatca Swiat w harmonijng cato$¢. [...] Eros nie
zamienia §wiata w ide¢. Eros przeksztalca go w dzielo sztuki, ktore — jak kazda struktura
artystyczna — ttumaczy si¢ samo przez si¢. Jednym stowem zmienia $§wiat w sensowny znak.
Dopiero po tym zabiegu zycie nabiera petni. Rado$¢ istnienia jest wigc zwigzana z pojmowaniem
$wiata jako cato$ci sensownej i pigknej. [...] Harmonia jest w ,Brzezinie” prawda
psychologiczng cztowieka, ktéry odnalazt rado$¢ zycia. [...] Eros przeksztalca wigc u
Iwaszkiewicza $§wiat we flamandzki obraz, ktory pulsuje rado$cia, jaka daje materialna
konkretno$¢ rzeczy, drobne przejawy 2ycia.128

Tuz przed sama $miercig, dzigki nagtemu wybuchu emocji, do tej pory nie kochajacy
Stanistaw, dostaje szans¢ na przezycie zycia w calej jego totalnosci i absolutnosci. Rowniez
Bolestaw zmienit si¢ z cierpigcej i zamknigtej] w sobie postaci w pelnego nadziei i trudnego

optymizmu mezczyzng. Dochodzi do znamiennej transformacji obydwu bohaterow. W wypadku

126 T. Wojcik, op. cit., s. 126.

127 Zob. G. Bataille, Der heilige Eros, Darmstadt 1963, s. 11.

128 R. Przybylski, op. cit., s. 191.
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$miertelnie chorego dochodzi do emocjonalnej ewolucji jego psychiki - z osoby nie znajacej do
tej pory mocy glebszych uczu¢ Stanistaw zmienia si¢ w owtadnigtego przez mito$¢ i namigtnosé
mezczyzng. Fenomen wszechobecnej mito$ci porywa bohatera, a erotyka staje si¢ na
nieuniknionej drodze do $mierci czym$ wyjatkowym. Jego dotychczasowe przezycia miaty
miejsce przewaznie w sanatoriach, gdzie byl leczony na gruzlicg. Do tej pory nie darzyt nikogo
mitos$cia, byt co prawda ,,cztowiekiem §wiatowym”, jednak nie udato mu si¢ odnalez¢ w $wiecie
upragnionej przez kazdego czlowieka mitosci. Jedyna wspominang kobiet¢ darzyl raczej
wspotczuciem, a nie namigtnie kochat. Nie byt tego swiadomy, az do dnia, w ktorym objawita
mu si¢ mito§¢. Ta burza nowych emocji, ktora otworzyta mu oczy na rzeczywisto$¢, pomaga mu
pogodzi¢ si¢ z calym $wiatem tuz przed zblizajaca si¢ $miercig, odstaniajagc mu przy tym sens
istnienia.

Poprzez istniejacy sprzeczno$¢ migdzy artyzmem i bytem, dobrem i zlem bohater widzi w
mito$ci i w towarzyszacych jej doznaniach seksualnych szans¢ na nadanie Zyciu sensu.
Doznawanie mitosci tak krotko przed $miercia powigzane jest jednak z tragizmem musu
symbolicznego zejscia ze szczytu zycia prosto w ramiona $mierci. Mozna powiedzie¢, ze
opisywany przez Iwaszkiewicza erotyzm jest milo$cia, ktora jest zarazem zgoda ze $wiatem,
ostatecznie natomiast, wyolbrzymia on cierpienie zwigzane z przemijaniem, skracajac przy tym
pozostaty czas bohatera.'*’

Bohaterki opowiadan Jarostawa Iwaszkiewicza sa wnikliwie charakteryzowane przez Wactawa

Kubackiego:

Iwaszkiewicz przeciwstawia mezczyzne kobiecie na innej plaszczyznie, anizeli si¢ to zwykle
dzieje w powiesci psychologicznej. Symbolizuje rdéznice plci, stara si¢ nadaé jej sens
historiozoficzny. Widzg¢ w tym pewng odmiang mlodopolskiej metafizyki mitosci. U
Iwaszkiewicza wyglada to tak, ze kobiecemu dazeniu do stabilizacji sprzeciwia si¢ meski
niepokoj, dziejowy czynnik ruchu. Principium kobiece to przyrodnicza bierno$¢, ktora
przeniesiona do $wiata ludzkiego nazywa si¢ bezdziejowos$cia. Jest ona dla niektorych bohaterow
Iwaszkiewicza warunkiem tego minimalnego szczgscia, jakie moze osiaggnaé czlowiek na

: - 130
ziemil.

129 Zob. E. Loch, op. cit., s. 109 -115.

130 W. Kubacki, op. cit., s. 272.



51

Pierwsza, a zarazem ostatnia milo$¢ Stanistawa, Malina, ktérg poznaje kilka dni po
przyjezdzie do le$niczowki, jest prosta dziewczyng ze wsi, o wielkim temperamencie. Uchodzi
ona za kobiete nieprzecigtng, o interesujacej urodzie, w ktorej doskonato$¢ niemalze klasycznego

pickna spotyka si¢ z prostactwem:

Miata bardzo pigkna lini¢ czota i nosa, §liczne powieki, ktorymi przykrywata oczy jak ptatkami
kwiatu, tadne, bardzo klasyczne brwi. Natomiast dot twarzy miala prostacki, usta za duze, a zgby
zbyt biate; w usmiechu, do$¢ zreszta rzadkim, miata dzikos$¢, ktéra nie zniechgcata jednak do niej
Stasia."'

Od samego poczatku gra ona wielka role w Zyciu bohatera. Nie interesuja ja reguty
spoteczne, jest ona bardzo zwigzana z natura, liczy si¢ tylko z jej prawami. Bardzo szybko
konczace si¢ zycie Stasia, sity witalne jakie reprezentuje Malina, jej naturalnos$¢ i oboje¢tnos¢ na
normy kulturowe, sprawiaja, ze gruzlik zakochuje si¢ w niej bez pamigci. Chory, dopiero przez
uczucie jakim darzy swoja wybranke, uswiadamia sobie, ze jeszcze nigdy tak naprawde¢ nie
kochat i bardzo tego zatuje: ,,Znowu przypomniat sobie wszystkie stracone okazje mitosci, przed
choroba w Warszawie i potem w Davos, i zrobito mu si¢ tak zal, Ze nigdy nikogo nie mogt

99132

pokocha¢.” "~ Jest ona dla niego dzielem sztuki oraz muzg ofiarujacg mu silty witalne. Porownuje
on ja do doskonatego pigkna. Przyznajac si¢ do tego faktu przed sobg samym rozumie, ze jego
dotychczasowe zycie, mimo dalekich podrozy 1 wielu doswiadczen bylo przepelione
samotnoscig 1 pustka. Cieszy si¢, ze przed odejsciem jest mu dane poznanie tego potgznego

uczucia:

Nie zastanawiat si¢ nawet, dlaczego uwazal to zycie za zdobyte czy odstonicte w tym witasnie
momencie, tylko cieszyt si¢, ze zanim odszedt stad, zaznat tych wszystkich zgromadzonych w
jedno uczué.'

Eugenia Loch interpretacyjnie konkretyzuje wystepujacy w tworczosci Iwaszkiewicza

obraz kobiety:

131 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 118.

132 Ibidem, s. 122.

133 Ibidem, s. 126.
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Bohaterki Iwaszkiewicza nosza na sobie pigtno fatalistycznej tradycji antyczno-romantyczno-
modernistycznej, ale w rzeczywistosci XX-wiecznej; mito§¢ fatalna poteguje witalistyczne
uniesienia po to, by $wiadomo$¢ przemijania zycia stala si¢ wigksza jeszcze udrgka. W tym
podtozu konfliktu tragicznego tkwi jego fatalistyczny wymiar."**

Cechy kobiety fatalnej moga zosta¢ przypisane wybrance Stanistawa. Pulsujace w niej
zycie oczarowuje zakochanego w niej bohatera, Stanistaw oddaje si¢ jej catkowicie, popadajac w
mitosng ekstazg. Wedtug Ryszarda Przybylskiego, kobiety w §wiecie literackim Iwaszkiewicza
sa ,blogostawienstwem udrgczonych intelektem mezczyzn”.'”> Wilasnie ta prosta, wiejska
dziewczyna jest wcieleniem sity zycia. To jej prymitywizm sprawia, ze zaden nacisk etykiety nie

moze zagluszyc¢ jej roli jako stereotypowej kobiety bytu, przedstawionej w Brzezinie:

Jak wiekszo$¢ kobiet, zyjacych w swiecie Iwaszkiewicza, Malina jest wcieleniem sity zycia. Jest
bachofenicznym symbolem trwania, poniewaz posluszna prawom natury pilnuje przede
wszystkim mitosci, ktora gwarantuje prokreacje zycia. To dzigki niej poszczegdlne elementy
$wiata zwigzg si¢ dla Stasia w koherentng i sensowna cato$¢. Ona odpedza od mezczyzn
»metafizyczny lek”. Kiedy Sta§ byt sam, niebo napelnialo go strachem. Kiedy trzymatl glowe na
ramienig6 Maliny, nawet samotna gwiazda, oko wszech§wiata, nie wzbudzita w nim Zzadnej
trwogi.

Malina pragnie zaspokojenia swoich potrzeb fizycznych, zyjac tylko chwila. Jest ona
uosobieniem sity zycia, dlatego w mgnieniu oka chory bohater si¢ w niej zakochuje, czerpiac
przy tym potrzebng mu energi¢. Dzigki mitosci, ktora pochtania go do gl¢bi rodzi si¢ w nim

zadza zycia, wyzwalajac go automatycznie od instynktu §mierci:

Dopiero zaczynat zy¢é. Wszystkie mysli jego oplataty si¢ wokdl tego mocnego, biatego ciata,
ktore codziennie trzymat w objeciach. Sadzil, ze wypija z tego ciala soki, potrzebne mu do
przezwyciezenia stabosci."”’

134 E. Loch, op. cit,, s. 116.

135 R. Przybylski, op. cit., s. 188.

136 Ibidem, s. 188.

137 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 145.
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Idagca w parze z miloscig rozbudzona seksualnos¢, ktora Stas odkrywa na nowo,
przyczynia si¢ rowniez do jego pozytywnego podej$cia do zycia, to wlasnie ona powoduje,

wedlug Ryszarda Przybylskiego, che¢ bycia:

Zycie zdaza do $mierci z natury rzeczy, ale seksualno$é jest na tle tego totalnego pedu ku $mierci
czyms$ zupelie wyjatkowym. To ona wtasnie budzi w czlowieku Erosa, czyli poped zycia. [...]
Cztowiek moze walczy¢ ze swoja $miercig jedynie przy pomocy blizniego. Jego wilasnym bytem
rzadzi bowiem tylko wewnetrzny ruch zmierzajacy do nico$ci. Cztowieka zbawi¢ moze wigc
jedynie Eros, czyli jakakolwiek forma zwiazku migdzy $miertelnymi. Dlatego tez tam, gdzie jest
$mier¢, musi by¢ zawsze mitos¢ i seksualnosé.'™

Artystyczna wrazliwo$¢ bohatera, ktora objawia si¢ migdzy innymi w jego zamilowaniu
do muzyki, przyczynia si¢ do obudzenia w nim pragnienie ,,skomponowania” sobie doskonalego
finatu. Niestety mito$¢ wierna i oddana, ktorej tak bardzo pragnie Stanistaw, nie jest doceniana
przez wybranke. Malina jest kobieta —uwodzicielka. Cechuje ja ulegto$¢, dwulicowos¢ oraz
obojetnos¢. Jest ona jak natura, zmienna i niespokojna. Niekiedy wydaje si¢ by¢ znudzona
obecno$cig Stasia 1 jego ponawiajacymi si¢ pytaniami. Jest amoralna tak jak przyroda. Nie kocha
si¢ ona bowiem tylko w chorym Stasiu, lecz darzy réwniez uczuciem, zabiegajacego o jej
wzgledy, Michala i gotowa jest nawet pokocha¢ Bolestawa, ktorego catuje. Nie jest ona wstanie
odwzajemni¢ uczucia Stanistawa. Bohater doznaje rozczarowania, cierpigc z mitosci. Jedynie
potakujaca odpowiedz ukochanej na pytanie, czy i ona darzy go uczuciem, budzi w nim nadzieje¢.
Z tego powodu mito$¢, ktora przezywa gldwny bohater, mozna nazwa¢ raczej romansem jego
zycia. Bohaterowi zdaje si¢ wystarcza¢, ze on kocha, tylko to si¢ dla niego liczy. Jak zauwazyl
niemiecki socjolog, Niklas Luhmann, dla mitosci wazna jest tylko mito$¢, dlatego buduje ona
zakochanym swéj wiasny, odrebny $wiat."”” Pod wptywem doznan zmystowych bohater wyzwala
w sobie moc i energig, ktore zdaja si¢ by¢ silniejsze od §mierci. Ma on wrazenie, ze nieuleczalna

choroba oddala si¢ od niego:

Sam poczat wierzy¢ w pomytke lekarzy i, chociaz si¢ nie czut zbyt silny, nie zauwazyl w sobie
zadnych niekorzystnych zmian. Postgp choroby nie dawatl zna¢ o sobie. Nie jadt nic prawie, ale

138 R. Przybylski, op. cit., s. 190.

139 Zob. N. Luhmann, op. cit., s. 177-178.
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tez i1 nie odczuwat zadnych specjalnych dolegliwosci. Ciezko mu bylo tylko do poludnia, nie
wiedzial jednak, czy to cigzar milosci, czy choroby. Tak nic nie wiedziat o tego rodzaju
uczuciach — i $mier¢, i mito$é przezywat po raz pierwszy.'*’

Dzigki intymnosci z Malina, jego i tak juz istniejaca rado$¢ zycia nabiera intensywnosci i
pozwala mu na dostrzeganie $wiata jako harmonijnej peti. Jak pisze Przybylski: ,,Dopiero
erotyka odkryta mu ,prawdziwa twarz’ zycia i pomogla odnalezé tajemnice,”’*' Dzigki
doswiadczeniu mitosci egzystencja Stanistawa (ale rowniez kazdego czlowieka) staje sie
absolutna. Juz Vladimir Solov’ev rozpoznal, ze nie$miertelno$¢ podlega tylko mitosci i1 tylko
mito$¢ moze ja osiagnaé. Prawdziwa mito$¢ nie potwierdza tylko przez subiektywne uczucie
konieczne znaczenie ludzkiej indywidualno$ci, ona uzasadnia to absolutne znaczenie w
rzeczywisto$ci, uwalnia nas od nieuniknionej $mierci 1 napelnia nasze Zycie absolutng

142

warto$cig. ~ W momencie, gdy chory u§wiadamia sobie, Ze razem ze $miercig odchodzi mitos¢,

jego w harmonijng calo$¢ ztozony $wiat, powoli zaczat si¢ rozpadac:

Ale Stas, kiedy tak wstat na pare dni, mial to glupie wrazenie, ze co$ zgubit. Nie opuszczato go
ona ani na chwilg. Czul si¢ jak kto$, kto nosi od lat wielu pierscionek na palcu i zostawi go na
umywalni; poczucie braku czego$ bardzo codziennego i zwyczajnego przesladowalo go i nie
mogl o niczym innym mysle¢. Nie byt to brak fortepianu, bo kontrolowat siebie. Byl to jakis
wazniejszy brak, brak tego, co mu wigzalo dotychczas wszystko, co widziat i co czul, w jakas
ograniczong cato$é.'

W momencie, w ktorym dochodzi do rozpadu harmonii $§wiata, zycie zacz¢lo stawaé

si¢ juz tylko meczace dla $miertelnie chorego:

W ,.Brzezinie” Eros nadaje wigc sens wyobrazeniu cztowieka o wlasnej sytuacji, o jego
zwiazkach z natura. Zycie wiaze si¢ w niej tedy z usensownieniem §wiata. Czlowiek zyje dopoty,

140 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 141.

141 R. Przybylski, op. cit., s. 190.

142 Zob. V. Solov’ev, Der Sinn der Liebe, [w:] Liebe — ein philosophisches Lesebuch, Miinchen 2007, s. 160—
161.

143 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 160.
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dopdki jest przekonany o harmonii bytu. I Stasio zyje do momentu, poki trwa wpltyw erosa

(.)*

W chwili odczucia braku mito$ci przez Stanistawa, zycie zaczg¢to definitywnie si¢ od niego
oddala¢, lecz w momencie $§mierci bohatera zaczyna si¢ nowe zycie dla jego brata.

To dzigki $mierci Stanistawa powraca do zycia jego brat Bolestaw, ktory zdaje si¢ nie
zy¢, lecz wegetowac po $mierci zony. Przez dawno juz zapomniane uczucia zazdro$ci, wywolane
erotycznym zyciem chorego brata, rodzi si¢ w nim powoli pierwszy impuls mitosci i che¢
powrotu do rzeczywisto$ci: ,,Mito$¢ przyszta niespodziewanie i na krotko odmienita jego zycie
wewnetrzne, stal sie spokojnie wesotym.”'®

Na poczatku opowiadania, nie zwraca on uwagi na, mieszkajaca obok, Maling. Nawet nie wie jak

ona wyglada:

Nawet jej sobie dobrze wyobrazi¢ nie mégt. Gdy zamknat oczy i chciat wywotaé jej obraz w
glowie, rysy jej uciekaty mu. Rozumiat tylko, ze widzi owal jej glowy i warkocze skrecone, nie
pokryte chustka. Nie pamietal nawet, czy byta tadna, czy brzydka.'*

Dopiero emocje, jakie wywotywala w chorym Stanistawie, byly przyczyna zaciekawienia
Bolestawa jej osobg. Zrodzona w nim zazdro$¢ o przezycia brata zamienila si¢ najpierw w
agresj¢, pozniej przeszta w obsesj¢. Bolestaw zaczat sledzi¢ Maling i obserwowac ja w trakcie jej
aktow mitosnych ze Stanistawem, jak i z Michatem. W przerazajacym wybuchu ztosci zwierza
si¢ choremu, pragnac jak najbardziej zrani¢ jego uczucia, ze widziat kochajacych si¢ Maling i
Michata. Wpadajac w szal chce uzy¢ nawet broni. Dzigki szybkiej reakcji Stanislawa na
szcze$cie nie dochodzi do tragedii.

Dopiero pocatunek, na ktéry pozwala mu Malina, gdy spotykaja si¢ przypadkiem w lesie,
wygasza w nim calg agresj¢, zamieniajac ja w pozadanie, uszczgsliwiajac go. Glebokie uczucie
otworzylo mu oczy na $wiat i droge do zycia. Poczut si¢ akceptowanym, nabierajac przy tym

nadziei na fizyczne zblizenie. Emocje, ktore odkryt na nowo coraz bardziej wigza go z zyciem.

144 R. Przybylski, op. cit., s. 192.

145 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 170.

146 Ibidem, s. 116.
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Jego dotychczasowe istnienie bez odczucia glebszego sensu zmieniaja uczucia, ktore go
wypetniaja. Rola Maliny w zyciu obydwoch braci jest zatem nie do przecenienia.

Ze wzgledu na catkiem odmienne charaktery bohaterow, kazdy z nich inaczej wyobrazal
sobie szczescie. Dla kochajacego sztuke Stanistawa zycie jest wzlotem wyobrazni, zmieniajgcym
si¢ w jedno wielkie arcydzieto, Bolestaw, ktory jest cztowiekiem prostym, trzezwiej spoglada na
$wiat cieszac sie drobiazgami i czerpiac rado$¢ z istnienia.'*’ Na poczatku opowiadania to
wtlasnie on, bedacy zdrowym i silnym me¢zczyzna, nalezy do umartych. Jego zycie zdaje si¢ by¢
pozbawione sensu, a codziennie wykonywane czynnos$ci sprawiaja mu trudnosci z powodu braku

jakiejkolwiek motywacji:

Dnie dzdzyste, pdzniej rozpogodzone, byty tymi dniami, kiedy Bolestaw krecit si¢ po lesie (nie
przerywajac zaje¢) i po leSniczowce jak zwierz po klatce; nie byto mu specjalnie smutno, tylko
cigzko. Fizycznie, jak kamien na plecach, odczuwal swoje wstawanie, chodzenie, jedzenie.
Wszystkie te czynno$ci i funkcje nie miaty Zadnego zabarwienia — tym trudniejsze si¢
wydawaty.[...] Chwilami wydawalo mu sig, ze zycie, ktoére wioda, jest tylko imaginacja, czyms
wyobrazonym sobie i odwoialnym.148

Negatywne nastawienie do $wiata Bolestawa objawia si¢ w jego niezyczliwym stosunku
do brata. Stanistaw i1 jego Zyciowy optymizm, mimo nieuleczalnej choroby, strasznie go
denerwuja 1 draznig. Do tego stopnia, ze Bolestaw zaczyna unika¢ brata. Powodem tego
zachowania moze by¢ rowniez jego bezradno$¢ wobec choroby Stasia. My$l o jeszcze jednej

$mierci bliskiej osoby (zona zmarta mu jaki$ czas temu) przyttacza go:

Teraz moze dopiero zrozumiat tres¢ tego, co mu Sta$ przed kilkoma dniami wyznatl. To znaczy,
ze bedzie znowu $mier¢ w jego domu, trup lezacy na t6zku, mogita w brzezinie czy miasteczku,

ze odejdzie Sta$, ktory zawsze byt dla niego taki obcy z tym swoim ,,europejskim” u§miechem.
149

Uczucie i $mier¢ brata, wstrzasaja Bolestawem do tego stopnia, ze pragnie on zmieni¢ cate swoje

zycie. Zaczyna dba¢ o swoj wyglad, zmienia miejsce pracy i zaczyna bardziej interesowac si¢

147 Zob. R. Przybylski, op. cit., s. 193-204.

148 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 133.

149 Ibidem, s. 117.
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swoja corka, Ola. Poniewaz potrzeba kochania jest wazna dla kazdego cztowieka i nie zwalczy
jej ani strach przed sila emocji, ani obawa przed ewentualnym niepowodzeniem uczuciowym,
Bolestaw takze w koncu ulega namig¢tnos$ci. Sity witalne, ktore symbolizuje Malina, przeobrazaja
w koncu jego samego. To wszystko zdaje si¢ by¢ jego prywatnym szczesciem, lub jak ujal to

Iwaszkiewicz w ostatnim zdaniu opowiadania: ,,Spokéj, spokdj, prawie szczescie.”'™°

150 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, op. cit., s. 173.



58

5. Panny 7z Wilka — milo$¢ w cieniu wspomnien

Opowiadanie Panny z Wilka, zdaniem Waclawa Kubackiego, nawigzuje do dzieta Marcela

Prousta pt. W poszukiwaniu straconego czasu.

W najbardziej proustowskim swym utworze, jakim sa Panny z Wilka, odkrywa Iwaszkiewicz
nowe psychologiczne mozliwosci wyzyskania motywoéw wspomnien. Jest to jedno z
najdoskonalszych dziet Iwaszkiewicza. Zagadnienie przezwyci¢zenia czasu i konstrukcja
wspomnieniowa przywodza na my$l metode¢ Prousta. Wykonanie jednak zadania wyglada na
szczesliwg rywalizacje z autorem W poszukiwaniu straconego czasu.”"!

Mysl te podjat Ryszard Przybylski, piszac: ,,u Prousta przeszto$¢ sig traci, wigc mozna j3

odzyska¢.”!*?

I o to miedzy innymi chodzi w opowiadaniu, o probe powrotu do przesztosci,
pokonanie nieodwracalnego przemijania i o dgzenie do odzyskiwania czego$, co juz dawno temu
zabrat czas. Jednak w przeciwienstwie do Iwaszkiewicza: ,,W §wiecie Prousta sita boska, pamig¢,
jak taska u$wigcajaca, wybawia czlowieka od ci¢zaru istnienia. W §wiecie Iwaszkiewicza, inna
sita boska, charakter, ksztaltuje los cztowieka, wykresla lini¢ jego zycia.”'>® A zdaniem Janusza

Rohozinskiego:

Iwaszkiewicz nawiazujac do Prousta idzie dalej niz mistrz i swoja koncepcje czasu buduje na
zasadzie jednoczesnego i zgodnego wspolistnienia wspomnien i aktualno$ci, przy czym
aktualno$¢ jest jednak kategoria nadrzgdna. Pozwala to na zdobycie dystansu wobec przesztosci,
ale wcale nie wyklucza dominujacej w catym opowiadaniu gorzkiej refleksji na temat
daremnosci wysitku ludzkiego w walce z prawami czasu.

151 W. Kubacki, op. cit., s. 264.

152 R. Przybylski, op. cit., s. 143.

153 Ibidem, s. 173.

154 J. Rohozinski, op. cit., s. 41.
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Punktem wyj$cia w opowiadaniu, staje si¢ podréz, ktéra odbywa Wiktor Ruben, aby zrozumie¢
sens egzystencji oraz wartosci, jakie niesie w sobie istnienie. Gtowny bohater przechodzi przez
skomplikowany proces poznania samego siebie, aby w koncu wybra¢ swoja droge zycia.

Swiat ukazany w Pannach z Wilka, jest tak samo nieprzystepny dla $wiata zewnetrznego,
jak miato to miejsce w Brzezinie. Jest on zamknigty, doktadnie sprecyzowany oraz specyficznie
znamienny. W Brzezinie caly dramat umierania rozgrywa si¢ w le$niczowce, w Pannach z Wilka
$wiatem bohaterow jest dworek, do ktoérego przyjechat Wiktor. Mozna powiedzie¢, ze ten $wiat
jest wymyslony przez Iwaszkiewicza, powstaty na podstawie jego wspomnien, o czym oznajmia
Ryszard Przybylski, parafrazujac Ksigzke o Sycylii, Iwaszkiewicza. Przybylski przypisuje

opowiadaniu podtytut ,,pamietnika dusz”'>

. Tak samo jak w Brzezinie, funkcja narratora
ogranicza si¢ do wiedzy bohaterow. Cale dzielo jest jednym wielkim sprawozdaniem wszystkich
bioracych udzial w opowiadaniu. Narrator nie jest sedzia czy komentatorem zdarzen.'*

W opowiadaniu dochodzi do zjednoczenia przez Iwaszkiewicza dopasowanych problematyk

wszechstronno$ci z terazniejszoscig. Autor odtraca przy tym nowoczesny autotematyzm.

W wypadku Iwaszkiewicza archetyp konfliktu tragicznego w wersji uwspotcze$nionej wystepuje
niemal w kazdym opowiadaniu, przy czym wchodza tu w gre rézne jego warianty. Wymienmy
najwazniejsze: cztowiek i czas, zycie i $mier¢, zycie i sztuka, dobro i zto, wina i kara, cztowiek i
sztuka, cztowiek i natura, mit i rzeczywisto$¢, mito$¢ i $mieré, a z tym konflikt plci oraz
czlowiek i historia."’

Tre$¢ opowiadania jest nastgpujgca: gtowny bohater, Wiktor Ruben, jest zblizajacym sig
do czterdziestki zarzadca matego folwarku. Po $mierci przyjaciela popada w przygnebienie.
Znajomy lekarz namawia go na wyjazd na wies, gdzie zalamany Wiktor ma oderwaé si¢ od
pracy, pouktada¢ mysli i ogolnie wydobrze¢. Udaje si¢ on w podroz do Wilka, ktore kojarzy mu
si¢ z miejscem harmonii wewngtrznej. Spedzit on w tym rejonie duzo czasu w miodosci, dajac
korepetycje jednej z mieszkajacych tam panienek. Wilko jest dworem, do ktérego powraca po 15

latach. Mieszkajg tam siostry, z ktorymi za mtodu si¢ przyjaznit i romansowal. Jest on bardzo

155 R. Przybylski, op. cit., s. 138.

156 Zob. Ibidem, s. 133 — 137.

157 E. Loch, op. cit., s. 103.
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zwigzany uczuciowo z tym miejscem. W drodze obserwuje przemiany zwigzane z uptywem
czasu, dostrzegajac roOwniez to, co nie zmienilo si¢ od jego ostatniego pobytu, wspominajac
ponad to przezycia wojenne. Odwiedza on w Wilku znajome mu z mtodos$ci panienki, ktére
tymczasem wydoroslaty, a nawet zestarzaty si¢. Dowiaduje si¢ od nich migdzy innymi o $mierci
jednej z siostr, Feli, oraz ze jego osoba odegrata w ich zyciu bardzo wazna rolg. Opowiadaja mu
o zmianach, jakie zaszly w ich zyciu, o swoich zmaganiach. Wiktor wspomina doznania
mlodosci oraz relacje jakie miewat dawniej z poszczegdlnymi siostrami. Pragnie on jeszcze raz
dozna¢ intensywnos$¢ uczué sprzed lat, co mu niestety nie wychodzi, z powodu zmian, ktdre
przyniost czas. Od wujostwa, u ktorych mieszka, dowiaduje si¢, ze wszystkie panny dawniej si¢
w nim kochaly, co jest dla niego nowos$cia, poniewaz nigdy tego nie odczuwal. Po diugich
rozmowach z kobietami, dowiaduje si¢ prawdy o ich uczuciach do niego. Byt on autorytetem dla
jednej, obiektem westchnien dla drugiej a jedna z sidstr od poczatku za nim nie przepadata. I on
sam nadaje tym zwigzkom najrdzniejsze znaczenia. Bohater, owtadnigty przez samotnosc,
przyznaje sam przed soba, ze nigdy nie byt w stanie doceni¢ szczgscia, a strach przed mitoscia
sprawit, ze nigdy nikogo tak naprawdg¢ nie pokochal. Caty ten powrdét Wiktora Rubena na wie$
wydaje si¢ by¢ przygnebiajacy 1 smutny. Wracajac do domu, rozmysla o zmianach jakie zaszty
podczas jego nieobecnosci.

Istotng rol¢ dla zrozumienia problematyki opowiadania odgrywa fakt, ze gldowny bohater,

Wiktor Ruben, nosi cechy samego autora:

Iwaszkiewicz bywal w mtodosci nauczycielem domowym w domach ziemianskich, wraca do
tego motywu w niejednym swoim utworze. Sa i inne podobienstwa: Iwaszkiewicz jak i Wiktor
bral udziat w wojnach 1918-1920, w momencie pisania tego opowiadania ma lat 38, a wigc
prawie tyle co Wiktor.'>®
Czytelnika Panien z Wilka nie opuszcza wrazenie, ze glowny bohater zyje tylko
przesztoscia. Ciagnaca si¢ przez cale opowiadanie konfrontacja tej przesziosci z terazniejszoscia,

jest ulubionym zajeciem Wiktora. Probuje on za wszelka cen¢ wygra¢ z uptywem czasu, co

oczywiscie mu nie wychodzi.

158 W. Maciag, Proba powrotu do swiata mtodosci — ,, Panny z Wilka” Jarostawa
Iwaszkiewicza, [w:] Arcydziela literatury polskiej, t.1., Rzeszow 1987, s. 178.
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Powrot mysla w przeszto$¢ posiada w Pannach z Wilka charakter konfrontacji miedzy
oczywistym obrazem Wilka a jego wygladem sprzed 15 lat, przywotanym przez §wiadomos$¢
Rubena. Jest to wigc jakby konfrontacja realnych przezy¢ z ich obrazem zachowanym w
wyobrazni bohatera nie tylko odtworczej, ale i przeksztatcajacej, w ktorej nastapita aktualizacja
nie tylko przesztosci u$wiadomionej, ale i tego, co dawniej tkwilo jeszcze w sferze
podswiadomosci, w sferze mtodzieficzych doznan erotycznych. Wyobraznia Rubena dziata tu
wiec na zasadzie rozdwojenia: chwyta aktualno$¢, a zarazem rekonstruuje przeszto$¢ po to, by
obie ptaszczyzny poddaé¢ konfrontacji, osagdowi swego alterego, co w konkluzji prowadzi do
uchwycenia tragicznego konfliktu miedzy trwatosciag $wiata obiektywnego a nieubtaganym
»posuwaniem” si¢ zycia cztowieka w czasie."”

Opowiadanie to pokazuje, jak gtowny bohater stara si¢ ze wszystkich sil wygra¢ z czasem
1 przeznaczeniem, zyjac w sidtach wspomnien. Nic nie przychodzi mu fatwo, droga, ktora wybrat
jest pelna zawitosci, jest mezczyzng walczacym z codziennoscig, szukajagcym szcze$cia.
Przestaniem utworu jest wniosek, ze najwigksza wartoscia w zyciu jest milos¢. Jej brak

pozostawia w duszy bohatera pustke, tesknote i melancholig, a zycie pozbawia sensu i glgbi.

5.1. Milos¢ w cieniu wspomnien

Wiktor Ruben z catej sity broni si¢ przed ulegni¢ciem przeznaczeniu. Nie chce w Zaden
sposob zrozumie¢, ze to co ming¢lo, minglo na zawsze. Ludzi si¢, ze ponowny pobyt w Wilku,
gdzie zycie zapamigtat jako pogodne i1 beztroskie, przyniesie mu szans¢ na spojrzenie inaczej na
$wiat, na odzyskanie mlodzienczego optymizm. Uwaza: ,(...) Ze on takze przezwyci¢zyl,
przeskoczyl czas i potrafit go zawrdci¢. Ze stoi teraz tam, gdzie byt przed pigtnastu laty i Ze teraz

moze wybieraé.”'®

Mozna zrozumie¢ to pragnienie, bo, jak spostrzegt Erich Fromm, tylko
przesztos¢ jest nam znana, terazniejszo$¢ jest chwila, a o przyszlosci wiemy tylko, zZe
niewatpliwie niesie ze sobg $mieré.'®' Dlatego idea zycia w przesztosci kojarzy si¢ Wiktorowi ze

znajomg ,,bezpiecznoscia”. Usprawiedliwiat swoje dotychczasowe niepowodzenie w zyciu tym,

159 E. Loch, op. cit., s. 105.

160 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 42.

161 Zob. E. Fromm, op. cit., s. 19-20.
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ze juz od lat tylko czekal na powrot do Wilka, by wzia¢ wszystkie dotychczasowe klgski

egzystencjalne w swoje rece. Mial nadzieje, ze w ten wlasnie sposob uporzadkuje swoje doczesne

zycie, poprawi bledy oraz znajdzie w nim sens:

Wszystko, co wtedy si¢ dziato, to byly nie u$§wiadomione zapowiedzi rzeczy, ktorych nie
zrealizowali. Ale on przerzucit most, zawrécil czas, teraz mozna zrealizowaé wszystko, co si¢
wowczas zapowiadato. Wowczas to bylo cielgce szczescie, ale teraz on stat si¢ juz dorostym
mezezyzng, potrafi zrealizowaé to, co wtedy bylo szkicem, chwiejnym rysunkiem. Tak,
oczywiscie. Dotychczas niewiele urzeczywistnial, ale to byly przyczyny wyzsze, warunki. A
zreszta dlatego pewnie wszystko odkladat, ze pod$wiadomie czul, ze wrdci tutaj, ze bedzie
znowu na podwieczorku w Wilku, a to jest przeciez takie zupetnie, zupelnie inne niz wszystko co
byto dotychczas.162

W XX-leciu migdzywojennym wieku nadal popularna byta teoria francuskiego filozofa,

Henriego Bergsona, ktory twierdzil, ze: ,,podstawowym warunkiem wyzwolenia wszystkich sit

pamieci jest oderwanie si¢ od zycia”'® Ryszard Przybylski pisze na ten temat:

...nasze dawne spostrzezenia (...) uwazane jako odrebne indywidualnosci, robig na nas wrazenie,
albo ze zupetnie znikly, albo tez ze powracaja tylko wedlug swojego kaprysu. Jednak ten pozor
zupelnego zniszczenia albo tez swawolnego zmartwychwstania zalezy po prostu od tego, ze
swiadomo$¢ aktualna przyjmuje kazdorazowo to, co wuzyteczne, i odrzuca chwilowo
zbyteczne.164

Umyst bohatera zostaje w momencie przyjazdu do Wilka owtadniety dwoma kwestiami, z

ktérych pierwsza odnosi si¢ do: ,konsekwencji wynikajacych z konfrontacji aktualnosci z

przesztoscig”, a druga wywodzi si¢: ,,z faktu, iz przeszto$¢ z kategorii zamknigtej stala si¢ dlan

nieoczekiwanie i nagle kategorig otwartg”.

s 165

Pragnienie odczucia przez Wiktora raz jeszcze silnych emocji, przezycie raz jeszcze

minionych sytuacji, zostaje niespelnione, co jeszcze bardziej go przyttacza i frustruje. Nie
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165

J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 42.

R. Przybylski, op. cit., s. 139.

Ibidem, s. 141.

Ibidem, s. 140.
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wykorzystane szanse, melancholia i zal, ktére wypetniaja go doszczetnie, stajg si¢ przeszkoda
zycia w terazniejszosci. Pobyt na wsi powstrzymuje terazniejszo$¢ ustepujac miejsca przesztosci.
Dazenie do ponownego odczucia uniesien mitosnych z lat mtodzienczych pozostaje tylko
niespelnionym marzeniem. A walka Wiktora z nieodwracalnym przemijaniem, proba banalizacji
czasu zostaje przez niego przegrana. Jego nostalgiczne spojrzenie na to, co mingto, na jego
milodziencze zycie, wszystkie jego wspomnienia, ktorym tak czgsto si¢ poddaje, sa jego jedyna
mozliwg ucieczka do przeszto$é, gdzie moze on przebywac tak dlugo jak chce. Pamigé jest

wybiorcza, pozwala idealizowaé wszystko, co byto.

Zauwazyl juz od dawna, ze bardzo czgsto, zwlaszcza wtedy, kiedy byl zmegczony lub
przepracowany, rownolegle to toku mys$li normalnie biegnacych drogami skojarzef, nagle w
zupetnie nie wytlumaczalny sposéb wynurza si¢ jaki§ pejzaz z widzianych dawno widokow,
trzymal si¢ chwile na powierzchni $§wiadomosci, az go zauwazyl i okreslit, a potem znowu
zanurzal si¢ w glebig. Po pewnym czasie wyptywat znowu, ten sam albo czgsciej inny.166

Jest to mozliwe ze wzgledu na brak limitéw czasowych w pamigci. Lecz reminiscencyjne
pograzanie si¢ Wiktora nie jest rozwigzaniem na dluzsza met¢. Nie powracaja emocje, odczucia

dawno minionych, nie wraca rowniez mitos¢.

Fatum czasu, jego przezwyci¢zenie przez powro6t do terazniejszosci zycia — wigze opowiadanie
Iwaszkiewicza z dzielem Prousta, a zwlaszcza jego wariacjami na temat czasu i $wiadomosci.
Warto w tym miejscu wskazaé, ze w recenzji ksigzek o Prou$cie pochodzacej z roku 1926
podkreslit Iwaszkiewicz sprawe destruktywnego oddziatywania czasu na zycie psychiczne
cztowieka 1 na zacieranie si¢ §wiezos$ci uczu¢ milodzienczych. Ilustracje owych saddéw stanowi
wlasnie Rubenowski sobowtér.'®’

Jego podréz i tesknota za beztroskim zyciem, gdy byt jeszcze mlodym chtopcem
powoduja narodzenie si¢ w nim nadziei na pokonanie strachu, jaki nosi w sercu. Poczatkowa
euforia konczy si¢ jednak smakiem goryczy, rozczarowaniem, bo jednak wygrywa lgk przed
szczg$liwym zyciem. Krotko mowigc Ruben 1 tym razem tchoérzy, wybierajac znang mu droge
jaka szedt do tej pory. Pozostaje przy tym wyczerpany, chlodny i bez jakiejkolwiek namigtnosci,

z zalem w sercu:

166 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 30.

167 E. Loch, op. cit., s. 105.
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Gest odwroconej ku Joli gtowy wydat mu si¢ juz czyms$ zbyt wielkim, wigc znowu ja opuscit ku
trawkom i insektom w niej spacerujagcym. Potem podnidst dton do ust i nakryt jej wierzchem
wargi, jakby sie mial wstrzymaé od ptaczu. Ogarngt go prosty i taskawy zal. Zal za wszystkim,
co mija i odptywa. Za wszystkim, co mozna ujrze¢ dopiero z perspektywy, jak t6dz oddalajaca
si¢ na zakrecie rzeki.'®®

Wszelkie proby podejmowane przez bohatera, by pogodzi¢ przesztos¢ z terazniejszoscia sa
nadaremne: ,,Czyli konflikt porzadku pamigci z porzadkiem doznania aktualnego staje si¢
zarazem konfliktem ,,snu” i ,,jawy”, rzeczywisto$ci idealnej z rzeczywisto$cig praktyczna, Swiata
poezji i $wiata realnosci.”'® A przeciez pogodzenie tych catkowicie przeciwnych komponentow
jest niemozliwe. Wiktor zostaje zmuszony do pogodzenia si¢ z tym faktem i przede wszystkim
do jego zaakceptowania i zrozumienia. Gdy odkrywa on ponownie terazniejszy $wiat kobiet z
Wilka dochodzi do wniosku, Ze obrazy mieszkajace w jego pamigci zmienity si¢ w zludzenia:
»Myslal, ze gdy si¢ kiedy z Julcig jeszcze spotkaja, wyjasnig sobie wszystko. Teraz jednak pojal,
ze wszystko musi utonaé w przepasci lat minionych i nigdy juz nie bedzie wyjasnione.”'”’ Budzi
si¢ w nim niepewnos¢. Liczne spotkania z mieszkankami Wilka staja si¢ by¢ niedokonczone i
chaotycznie porozrzucane. Nie 1acza si¢ one w jaka$ sensowng cato$¢, z ktorej mogtaby powstaé
logiczna historia terazniejszo$ci Rubena. On sam zupetnie inaczej patrzy na otoczenie, ma inne
mys$li 1 odczucia. Wszystkie kobiety mieszkajagce w Wilku catkiem inaczej spogladaja na §wiat.
Ich egzystencja opiera si¢ na byciu, innymi slowy kieruja si¢ zabezpieczeniem oraz
odtwarzaniem zycia, czyli po prostu zyja w terazniejszosci. Sytuacje, ktore miaty miejsce przed
laty, pozostaja dalekimi wspomnieniami i niczym wigcej. Nie upigkszaja swoich wspomnien,
poniewaz nie musza tego robi¢, bo chetnie zyja aktualnoscia. Zupelnie inaczej niz obiekt ich
westchnien z przeszto$ci opowiadaja o swojej codziennosci. Interesuja si¢ przede wszystkim
rodzing, ktérg zatozyly. Definiuja swoje istnienie wylacznie przez zebrane do tej pory
doswiadczenia, przez praceg, ktora wykonuja codziennie. Wiktor nie ma o sobie zbyt wielkiego

mniemania, a swoje zycie uwaza za nieudane:

168 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 94.

169 W. Maciag, op. cit., s. 187.

170 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 36.
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Wiktor znéw si¢ u§miechnat inaczej. Czy tam warto o nim mowic?

- Teraz pracuj¢, zarzadzam folwarkiem fundacyjnym pod Warszawa, bytem w wojsku, byltem
kapitanem, teraz jestem w stanie spoczynku. No, to wszystko...

I nagle poplynal przed nim, ponad twarzami tych biatych kobiet, karawan obrazéw, zdarzen,
mak, walk i bezcelowych ,,czynéw”. Pomyslal o swoim zyciu pogmatwanym i potamanym w
samym zaraniu i wstrzasnat sie. m

Atmosfera feminizmu, jaka bohater jest otoczony w Wilku, nie pozwala mu dostrzec
indywidualno$ci u siostr. Jego wspomnienia z miodosci staja si¢ wyobrazeniem doskonatlej
kobiecosci. W rzeczywisto$ci nie ma on zadnych glebszych relacji z Zadng z sidstr, wszystko jest
tylko pragnieniem sensu, czym$§ wtragconym, mimowolnym odruchem czy mus$ni¢gciem bez
znaczenia. Poprzez rozmowy, ktoére z nimi prowadzi, czy dzigki spacerom i poznawaniu kazdej z
siostr na nowo, dochodzi cze¢sto do adiustacji jego do tej pory gloryfikowanych wyobrazen z nimi
w rolach gléwnych. Dopiero pod koniec opowiadania pojednanie si¢ dawnych wspomnien z
zyciem w chwili obecnej staje si¢ mozliwe - wspomnienie bgdace formg interpretacji realnosci
przechodzi w forme jej doswiadczania.'”> Wiktor zdaje si¢ zrozumieé, Ze czas nie tylko zabrat na
zawsze to co dawne, pozmienial rzeczy, ktore on inaczej pamigtal, lecz i jego osobowo$¢ ulegta
zmianie przez lata, ktorych mu przybylo. Nie jest on juz mlodym mezczyzng, beztrosko
podchodzacym do zycia, jest on czlowiekiem z wojennym do$§wiadczeniem, ktéremu los nie
oszczedzit tragicznych doznan. Ruben wybiera najbardziej znang mu drogg, najbezpieczniejsza
dla niego samego, te, ktora szedt do tej pory, ktora czyni go spokojnym, moze i szcze$liwym...

Swiadczy o tym optymizm z jakim Wiktor opuszcza Wilko:

Potem odszed!l nie ogladajac si¢, zrazu drobnym i niepewnym krokiem. [...] Krok Wiktora, w
miar¢ jak odchodzit, stawat si¢ mocniejszy i pewniejszy. Glowa wznosita si¢ do gory, a gdy
wchodzil na stacje, machat juz wesoto swoja teczka, myslac o tym, co tam Janek w Stokroci
przez te trzy tygodnie robit.'

171 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 34.

172 Zob. G. Ritz, op. cit., s. 94-101.

173 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 94.
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Wiktor Ruben odszedl honorowo, dynamicznie i stanowczo. Nie mial on zamiaru jeszcze
raz powrdci¢ w te strony, pragnal raz na zawsze zamkng¢ ten rozdziat swojego zycia, rzucajac si¢
wir codzienno$ci. Zrozumial, ze jego wyidealizowane wspomnienia pigknych i doskonalych
kobiet, ich ciat i zmystowych momentéw, pozostaja nieodwracalnie. Staly si¢ tylko mitem jego
wyobrazni, a rzeczywisto$¢ catkowicie si¢ od niego r6ézni. Dowodzi to tego, ze bol, ktory czuje
gleboko w sercu, ten zal za niespetniong milo$cig oraz poczucie pustki i bezsensownosci zycia,
zwigzane s3 z jego chorobliwym trzymaniem si¢ przesztosci. Rozumie, ze uratowaé go moze
tylko zycie tu i teraz. Czytelnik nie dowiaduje si¢, czy udaje si¢ Wiktorowi Rubenowi zazna¢
szczgs$cia, ktorego zawsze tak bardzo pragnat. Iwaszkiewicz wybiera otwarte zakonczenie
opowiadania, pozostawiajac czytelnikowi miejsce na przemyslenia i interpretacje.

Wedhug Andrzeja Zawady gltéwny bohater dojrzewa dzieki doswiadczeniom doznanym

na urlopie, zaczyna on dzi¢gki nim rozumie¢ fenomen egzystencji:

Wiktor Ruben, wytrzymawszy do§¢ bezwzgledna konfrontacje mitu i realnosci — a chce skrocié
wakacje, uciec w swoj pigkny mit — ostatecznie porzuca pami¢é na rzecz terazniejszosSci.
Dojrzewa w nim rezygnacja ze zludzen, akceptacja zycia, aprobata formatu i kierunku
egzystencji, ktora dotad wydawala mu si¢ sprzeniewierzeniem wobec ideatéw mtodosci.
Pogodzenie z losem, tak charakterystyczne dla bohateréw Iwaszkiewicza, majace filozoficzne
zaplecze we wcigz precyzowanym przez pisarza pojeciu sérénité, sprawia, ze opuszczajac Wilko
Ruben bogatszy bedzie o zrozumienie egzystencji, jak wczes$niej odchodzil bogatszy o przezycia
i marzenia mtodosci.'””

Inny badacz literatury stwierdzil: ,,Wtasciwie nic si¢ nie stalo podczas tych odwiedzin —

;. . . <7 . . 175
tak, ale to whasnie mozna powiedzieé o catym zyciu.”"’

174 J. Iwaszkiewicz, Opowiadania wybrane/Jarostaw Iwaszkiewicz, op. cit., s. 45.

175 P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja T.1. - Literatura polska od 1918, Warszawa 1993, s.167.
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5.2. Zakochane kobiety — szKic do portretu

W catlej literaturze Iwaszkiewicza i takze w opowiadaniu Panny z Wilka — doznanie pigkna jest
jakby wejSciem na obszar pytan o charakterze moralnym, to jest pytan odnoszacych si¢ do
naszych powinnosci, do naszych zdan zyciowych, do pytan o to, kim w $wiecie jesteSmy i kim
by¢ powinnis§my. W réznych przezyciach pigkna daje si¢ dostrzec jakby gradacja (stopniowanie)
znaczen: sg mig¢dzy nimi przezycia chwilowe (doznanie urody pejzazu, zachodu stonca, gloséw
zwierzat), sa jednak i takie, ktore rozbudzaja jakby glebsze warstwy naszej §wiadomosci. Mitos¢
jest wlasnie takim wielkim i zobowiazujagcym wewnetrznie przezyciem, mito$¢ staje si¢ nie tylko
doznaniem pigkna ani tylko doznaniem przyjemnosci zmystowej, mito$¢ jest doznaniem potegi i
grozy bytu, u§wiadamia nam jakby pojemno$¢ duchowa cztowieka, jego jednorodno$¢ z potega
przyrody, ale takze krucho$¢ i chwilowo$¢ jego fizycznego istnienia. W tym sensie mitosé
pokrewna jest $§mierci — i oba te wielkie dramaty naszego zycia sa u Iwaszkiewicza wigzane w
szczeg6lng catosé.'’®
Motyw mito$ci w opowiadaniu Panny z Wilka nie jest pierwszoplanowy. Uczucie to nie
znajduje miejsca w sercu Wiktora Rubena. Wszystko jakby wiruje wokét mitoscei, lecz do
samego kofca zostaje ona nieurzeczywistniona. Jest jej idea, sa jej poczatki, jest fascynacja,
ciekawo$¢ 1 pozadanie, lecz prawdziwej, spetnionej mitosci bohaterowie nie zaznaja. I nie tyczy
si¢ to tylko szukajacego jej w Wilku Rubena, zadna z mieszkajacych tam siostr nie miata
szczg$cia jej spotkac. Nie ma w opowiadaniu ,happy endu”, gdzie wszyscy zyja dlugo 1
szczg$liwie. Rosngca temperatura uczuciowa w opowiadaniu ,,obnizana” jest strachem przed
mitos$cia., to wlasnie z powodu tego Ieku watek mitosny nie jest w stanie rozwing¢ si¢ do konca.
Gléwny bohater w swoim pobycie w dworku Wilko, ktéry od mtodosci kojarzy mu si¢ z
cieptem 1 beztroska, widzi szans¢ na odkrycie szcz¢écia i zaghuszenie tesknoty za mitoscig. Lecz
jego wakacje koncza si¢ blizszym poznaniem samego siebie oraz doglebnym rachunkiem
sumienia. Konflikt migdzy cztowiekiem i Zyciem oraz cztowiekiem i miloscig wysuwa si¢ na
pierwszy plan. Ruben nie zdaje sobie sprawy, ze czas, bedacy ludzkim przeznaczeniem na nikogo
nie czeka, a to co bylo nie wroci. Zabral on wszystkie minione chwile, zamykajac je na zawsze w

przesztosci. Poprzez ogromne pragnienie bohatera ozywienia dawnych uczu¢ na nowo, emocje

takie jak zachwyt, szczescie czy mito$¢ sg tylko wspomnieniami.

176 W. Maciag, op. cit., s. 183.
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Ruben nie rzuca si¢ w mitosny wir:

.....

migdzy uczuciem a rozsadkiem, migdzy pos§wigceniem a wygodnictwem, miedzy szczgSciem a

szarg codziennoscig, stanowi o rozdarciu bohatera. Boi si¢ on mitosci, bo ona burzy spokoj zycia,
. . . . 177

przynosi czesto cierpienie.

Strach przed uczuciem, bedacy za razem strachem przed zyciem, zwycig¢za, zostawiajac Wiktora
z cigzarem jego egzystencji. A przeciez gldwnie mito$¢ jest odpowiedzig na pytanie o sens zycia,
ktory znajduje si¢ w interakcjach spolecznych, w pojednaniu z drugim cztowiekiem.'”® W duszy
bohatera rodzi si¢ che¢ ucieczki przed przeznaczeniem, nie dopuszcza mysli, ze brak mitosci jest
najwigkszym cierpieniem, a zycie bez niej staje si¢ catkowicie bezsensowne. A przeciez miato
by¢ calkiem inaczej: ,,Pamigtat te czasy, kiedy tu bywal. Zawsze mu si¢ wydawato, ze Zycie
bedzie miat inne, obfitsze, bogatsze, niezwyklejsze niz wszyscy.”' "

Pragnacy milosnych uniesien i erotycznych doznan Wiktor wybiera noc z Jola, ktdrej nie

darzy zadnym uczuciem, kieruje si¢ przy tym jedynie $lepym instynktem erotycznym. Temu

przezyciu nie przypisuje on wigkszej wagi:

Odszedt z matego ciemnego pokoiku przez okno bardzo szybko, bynajmniej nie nasycony
czynami, ktorych dokonal, i szedl cieniem drzew ogrodowych, i potem juz do samych Rozkéw,
jak gdyby sptoszony. Czut jednak swodj kazdy mocny krok na ziemi, czut rzeczywisto$¢ lisci i
galezi, czut prawde zmystowego nasycenia i prawdziwy strach konsekwencji. Postanowil sobie
jednak, ze wieczor dzisiejszy nie bedzie miat wieczorow podobnych.180

Zaspokojenie potrzeb seksualnych nie wystarcza Rubenowi, by odczu¢ szczgécie, moze to

uczucie da¢ tylko milo$¢. Uwaza on nawet, ze: ,,banalna przygoda wczorajsza, jak gdyby zepsuta

177 E. Loch, op. cit,, s. 120.

178 Zob. E. Fromm, op. cit., s. 36.

179 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 34.

180 Ibidem, s. 84.
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mu wszystko, co tu przezyt dawniej; to byta juz bardzo spézniona historia.”'®!

Dazenie do
odczucia tak intensywnej, lecz cichej ekstazy, jaka przezywat za mlodu z Julcia, poglebia go
jeszcze bardziej w przekonaniu, ze to co bylo dawno, bylo zdecydowanie lepsze od
terazniejszo$ci. Dzigki milczeniu, ktore otaczato ich ciata, doznania przybraty wymiar tajemnicy,
gdyz kojarzyly sie z czym$ zabronionym. Ruben idealizowal rowniez to doznanie, zamykajac je z

pozostatymi w szuflade pamigci:

Wyciagnat si¢ obok niej i poczut cala rozkosz jej ciata przez cienkie przescieradto. [...] Lezeli
tak przy sobie przez dtugie chwile, nie méwiac ani stowa, powsciagajac oddech. [...] Nigdy w
zyciu Wiktor nie zapomni tego wrazenia, jakiego doznal poczuwszy pod dlonmi skore tej
dziewczyny. [...] Wiktor czul takie nat¢zenie wszystkich sil erotycznych w sobie, ze ogarnial go
jakis$ bolesny zachwyt, kazde przesunigcie rgka po ciele Julci przyprawiato go prawie o omdlenie.
Ze nigdy przedtem nie odczuwat nic podobnego, to nie dziwota, bo jakiz tam to byt ten jego
dotychczasowy mizerny erotyzm, ale nigdy potem si¢ to nie powtdrzyto i wspomnienie tej
pierwszej nocy mitosnej, bardzo goracej i cichej, nosit w sobie przez cate zycie. Nigdy juz nic,
zaden owoc i zadne ciato nie miato tego dotyku, tej sprezystosci w ugieciu si¢, tego attasu, co
miode piersi Julci wtedy w Wilku.'®

Mimo poczatkowej potrzeby porozmawiania i wyjasnienia sobie upojnych chwil z Julciag
(zdarzenie nie pozostato jednorazowe), Ruben postanowit nie wraca¢ werbalnie do tych, rowniez

przez niego idealizowanych, nocy. Moze i tu, boi si¢ konsekwencji tego co mogtby ustyszec.

Otwarto$¢ wspomnienia na rozmaitos¢, jego skojarzeniowa zywnos$¢, w odniesieniu do Wiktora

odstania si¢ jako psychiczna niezdolno$¢ do przejscia od kontaktu ,,atmosferycznego” czy tez od
s LT . L 183

»meskiej” imaginacji erotycznej do spotkania mitosnego.

Ruben pragnat uczu¢ jakich doznawat pigtnascie lat wczesniej, ale przeciez nie mozliwe jest czu¢
co$ raz jeszcze dokladnie tak samo jak kiedy$. Podejmuje jeszcze jedng probe powrotu do
erotycznych doznan z Julcia, ale niestety i tym razem jego odczucia w zadnym wypadku nie

doréwnuja tym z przesziosci.

181 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 85.

182 Ibidem, s. 38.

183 G. Ritz, op. cit., s. 98.
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Weciaz czut na palcach wspomnienie tamtej skory sprzed pigtnastu lat, ktéra byla czyms
pigkniejszym od kwiatu. Ale to, co miat pod reka tej chwili, czego przezornie i ostroznie dotykat
w miar¢ chybotania si¢ bryczki, byto czym$ zupelnie réznym i tak banalnym, ze si¢ przestraszyl.
Tyle razy juz miat pod rgka taka skore, iz teraz zdawato mu sig, iz dotyka czego$ bardzo dobrze
znanego, prawie tak, jakby wtasnego ciata dotykal.184

Wiktor jest tak mocno przywiazany do przesztosci, ze dotykajac Julci, nie chce pamigtaé o

pigtnastu latach, ktore minety od erotycznych uniesien. Wiaze si¢ to z problematyka przemijania

- nie dotyka on juz, jak dawniej, elastycznej skory mlodej kobiety. Ma on teraz do czynienia z

ciatlem kobiety dojrzalej, starzejacej si¢, ktora przez ostatnie lata zmienita si¢ fizycznie. Dochodzi

jeszcze fakt, ze mlodo$¢ cechuje sie¢ przede wszystkim pozadaniem. Cechuje si¢ glodem i

ciekawoscig zycia. Poza tym mtodo$¢ ma to do siebie, ze jest emocjonalna i spontaniczna, kieruje

si¢ przede wszystkim impulsem:

Mtodos¢ eksplodujaca zmystami, rozrywana gtodem, ktoérego nie potrafi ani zrozumieé, ani
zaspokoié, taknie Absolutu czy Autorytetu zdolnego scali¢ ja, usensowni¢ i ukierunkowac.
Stwarza go stosunkowo tatwo, nie zawsze pojmujac, skad przychodzi ulga, ratunek, ocalenie.
Eros funduje nam rozmaite, pickne miraze, nawet nieerotyczne czy wrgcz antyerotyczne, drapuje
si¢ w godowe szaty Milosci, Idealu, Moralnosci, przestaniajac nagi pierwotny instynkt.l

Mitos¢ symbolizuje akceptacj¢ zycia i odbieranie go dokladnie takim jakim jest, ze

wszystkimi plusami i minusami jakie niesie. Daje ona rowniez $wiadomos$¢ przynaleznosci do

drugiej osoby w $wiecie realnym. Mimo tych wszystkich zalet mitosci Wiktor Ruben wybiera

samotnos$¢:

Ale w opowiadaniu Iwaszkiewicza (...) najbole$niejsze nie jest wcale to, ze Wiktor zmarnowat
niegdy$ swoje zycie, za$§ czas nigdy si¢ nie zatrzymuje i nawet najpelniejsze, najwyzej
wyniesione chwile nie stang si¢ czym$ wigcej niz tylko wspomnieniem o rozmytych konturach.
Przeralzgagqce jest przekonanie o niemozliwo$ci wyrwania si¢ przeznaczeniu, zmiany samego
siebie.

184
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J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 75.

T. Stefanczyk, Fela i inni — Proba ,,fenomenologii” ,,Panien z Wilka” Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:]
Tworczosé, nr 2, 2006, s. 72.

A. Franaszek, Rekruci Persefony, [w:] Tygodnik Powszechny, nr. 26, 2008, s. 36.
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Decyzj¢ Wiktora mozna by tlumaczy¢ $miercig najdrozej mu z siostr — Feli, lecz jej

najmtodsza siostra, Tunia, jest jakby wcieleniem zmarte;j.

Tak mu si¢ te postacie Tuni i Feli zlaly, ze nawet wieczorem tegoz dnia, gdy wyjezdzal juz z
Wilka i Tunia stata na progu, odprowadzajac swojego codziennego towarzysza, wydalo mu si¢
nagle, ze to Fela wyszta, zeby go pozegna¢. I nie czul w tym zjawisku strachu $mierci, tylko
przeciwnie, rados¢ zycia.

Wedtug Ryszarda Przybylskiego: ,, opowiadanie zostato tak skonstruowane, ze kazdej z
trzech kobiet, z ktérymi Ruben wigze takie czy inne nadzieje, odpowiada jedna kobieta
przekre§lona”, niezaleznie od tego, czy ,,przekreslita” ja $mieré, zycie czy tez sam Wiktor.”'™
Te trzy pary przyczyniaja si¢ mi¢dzy innymi do tego, ze bohater bardziej rozumie swoje zycie.

Dokonujac przy tym r6znych wyborow. Sa to:

1. FelaiTunia
- obydwie postacie powoduja zniszczenie wiary w mit przesztosci jako jedynego
zbawienia dla Wiktora. Fela, zdaje si¢ by¢ jedyna nadzieja dla Wiktora, poniewaz
poprzez $mier¢ jako jedyna pozostata taka, jaka zatrzymal ja w pamigci. Ruben
uswiadamia sobie (prawdopodobnie wtasnie z tego powodu), ze tak naprawde tylko ja
chciat. Bardzo podobna do niej Zzyjaca Tunia, uciele$niajagc zmarlg siostre, jest dla
Rubena przez chwile nadzieja na narodzenie si¢ mitosci 1 dzigki temu mozliwo$cia
powrotu do przesztosci. Fakt, ze ani ona nie jest Fela, ani Wiktor mlodziencem sprzed
lat, uniemozliwia poglebienie si¢ uczu¢ i jednoczes$nie burzy urojenie o zbawiennej

przesztosci.

2. JulciailJola
- te dwie kobiety przyczyniaja si¢ do zrozumienia przesztosci, ktora zostata zamknigta
w postaci konkretnych mitow, wyolbrzymionych przez Rubena. Przez erotyczne

doznania, ktére od mtodosci kojarzyt z Julcig i jej aksamitng skora oraz poprzez

187 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 72.

188 R. Przybylski, op. cit., s. 153.
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przypisanie im miana doskonatych i niepowtarzalnych, Wiktor nie ma najmniejszych
szans na przezycie czego$ takiego jeszcze raz. Kazde nowe doznania erotyczne s3
tylko cieniem doznan sprzed lat, przypominajag mu co stracit. Spedzona w czasie
urlopu noc z Jolg sprowadza go z powrotem do rzeczywisto$ci, pokazujac, ze
odczucia z mlodosci nie wrocg z taka samg sita poniewaz z uplywem czasu wszystko

ulega zmianie.

3. ZosiaiKazia
- obie siostry pomocne sag w koniecznej decyzji o zyciu w terazniejszosci. Dzieki
szczerym rozmowom, ktére prowadzi z kobietami, coraz bardziej poznaje siebie samego,
zaczynajac rozumie¢ blad jaki stanowi zycie przeszio$cig. Siostry u§wiadamiajg mu poza
tym jego calkowite zrezygnowanie i oboj¢tnos¢ wobec wszystkiego, co go otacza,
spowodowane strachem przed mito$ciag. Mimo boélu, ktéry zrodzit si¢ wraz z utratag
wszelkich iluzji oraz nadziei, Ruben decyduje si¢ na zycie w terazniejszosci. Oddala si¢
ostatecznie od przeszlo$ci, pojmujac wkoncu, ze nie znajdzie w niej pokrzepienia i

uspokojenia ducha.'®

5.3. Fela — milos¢ zamkni¢ta w przeszlosci

Fela, bedaca atrybutem mlodosci Rubena, jest jego wyobrazeniem o doskonatym ciele.
Zapomniana przez reszt¢ sidstr, zostaje zachowana w jego pamigci. Bohater ma wrazenie, ze
minione zmystowe sytuacje powrdcity jakby w innym wcieleniu, jej mtodsza siostra Tunia jest
bardzo podobna do zmartej Feli. Czuje on do niej wielka sympatig, ktora z pewnosciag mogtaby
si¢ przerodzi¢ w mitosci, gdyby bohater tylko na to zezwolit. Sg dla siebie nowi, nie maja
wspolnych wspomnien, dlatego mozliwo$¢ zrodzenia si¢ uczu¢ jest wielka. Lecz milos¢
reprezentuje zycie, ktorego Wiktor si¢ tak boli. Nie $mier¢ wywotuje u niego przerazenie, tylko

zycie, a doktadniej moéwigc mitos¢. Staje sie¢ on przez to niezdolny do szczes$cia. Majac zal do

189 Zob. R. Przybylski, op. cit., s. 153-168.
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rzeczy, ktore zmarnowal, szans ktorych nie wykorzystal, nie widzi on tego prostego wyjscia z

sytuacji, bedace poddaniem si¢ emocja:

Z pogmatwanych, nie okreslonych mysli wylaniato si¢ tylko jedno uczucie: niemozno$¢ zadnego

osiggniecia. [...] Tymczasem tutaj w to martwe, biate, przesliczne letnie popoludnie ukazato mu

si¢ ono w upiornej postaci. Nie chcial z nim walczy¢, a ono ogarniato zupelnie, odpedzajac

concreta. Nic nigdy nie dopehni¢, nic nigdy naprawde¢ nie zrobi¢, nic nigdy nie posias¢ do

gl@bi.lgo
Wszystkie wspomnienia Wiktora, do ktérych tak chetnie wraca, staja si¢ blokada powodujaca
jakby odretwienie. Do pdki nie przyjezdza do Wilka, zajety praca i codziennymi obowigzkami,
Ruben nie zastanawia si¢ nad zyciem. Nie rozmysla nad tym, co utracil, czego nie przezyt, za
czym teskni. Poprzez oderwanie si¢ od powszednio$ci, zaczyna rozmysla¢ nad sensem istnienia.
Dochodzi do wniosku, jak wiele stracit, nie dajac do konca ponies$¢ si¢ uczuciom: ,,Rzeczywiscie
dopiero teraz w trakcie rozmowy z Kazig przyszta Wiktorowi ta mysl do glowy, Ze nigdy nie

kochat si¢ w nikim jak wariat.”"!

Bohater broni si¢ przed nowymi do§wiadczeniami, woli zy¢ w
przesztosci, ktorag za pomoca pragnien nieustannie gloryfikuje. Mimo $wiadomosci pustki i
bezsensownosci, jakimi jest wypetione jego zycie, Ruben nic nie zmienia. Poprzez mozliwos¢
wyboru, jaka mu byla dana pigtnascie lat wezesniej, mogt on sobie sam wybrac los, utozy¢ zycie
po swojemu. Nie skorzystal z tej szansy w przeszto$ci, co mozna tlumaczy¢ mtodziencza
niewiedzg lub brakiem dos$wiadczenia. Dostajac od zycia druga szans¢ na sformulowanie
wlasnego szcze$cia, nie dokonuje po raz drugi wilasciwego wyboru, tak jak tego nie zrobit
wczesniej. Nie ma w sobie mtodzienczego entuzjazmu lub, jak zauwazyta Kazia, nie tylko si¢
zestarzal, lecz takze wygast.'”* Tchorzy, wybierajac droge, ktorg szedt do tej pory. Poddaje sie,
nawet nie walczac. Gdy opuszcza Wilko, dochodzi do tego, co nie pozwalato mu do tej pory zy¢,
co juz do tej pory ujmowalo warto$ci jego egzystencji. A mianowicie on sam jest swoj3

najwigksza przeszkoda: ,,Bat si¢ po prostu mysli, ze mozna zy¢ inaczej (...) Nie kochat nigdy

190 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit.,., s. 82.

191 Ibidem, s. 68.

192 Zob. Ibidem, s. 67.
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193
1.>°7° Przez

nikogo, ale nie dlatego, Ze nie bylo po temu sposobnosci, tylko dlatego, Zze tchorzy
swoj3 bojazliwos¢, Ruben omija mito$¢, poznajac ja tylko jako form¢ doznan erotycznych, ktore
nie s3 w stanie wytraci¢ czlowieka z rytmu codzienno$ci. Milo$¢ pozostaje nieosiagalng i
niedostgpna tajemnica. I tym razem los z niego zadrwil, a desperacka proba nadrobienia
straconych lat, idzie na marne. Podsumowujac wszystkie wymienione fakty, mozna powiedzie¢,

Ze:

(...) opowiadanie sugeruje istnienie wartosci idealnych, ktére nie s3, albo nie bywaja
cztowiekowi dostepne, a ktore jednak sa oczekiwane i poszukiwane i z ktorych jakby ,,nie wolno
bylo” rezygnowac. Poniewaz one wtadnie daja zyciu sens, poprzez nie wlasnie unikamy poczucia
,,Zmarnowania si¢”’. 194

Wystepujacy nastrdj artystyczny w Pannach z Wilka, ktory jest charakterystyczny dla autora,
pomaga w podkresleniu gtéwnej mysli Iwaszkiewicza. Jest nig zacheta do walki o mitos¢, o
zycie, warto jest odwazy¢ sie, podejmowac decyzje, nie zatowaé. W ten sposdéb milos¢
przedstawiona jest jako najwazniejszy fenomen bytu, ktéry powinien by¢ priorytetem.

W wypadku Wiktora zwyci¢za przeznaczenie, bedace brakiem planu na dalsze Zycie.

Ruben tak bardzo pragna mitosci, ale niestety odchodzi bez nie;j.

Wiktor ,,przegrywa”, bo traktuje kobiet¢ jak cud stworzenia, jej skore (Julcia) jak atlas, jej nagie
cialo w blasku zachodu (Fela) jak posag wyrzezbiony przez Stworce. Nie moze posiasé (...)
kobiety, bo Ja za nadto miluje, uwielbia, podziwia.[...] ,,Przegrywa”, bo szuka mito$ci wielkiej i
prawdziwej, (...) Przegrywa, bo w pamigci nosi mtodzienczy, platonski wzorzec Pigkna, co mu
blokuje dostep do najzwyklejszego u zy w a n i a kobiet, do ¢wiczen mitosnych, do poznawania i
celniejszego wybierania sobie ,,zony” (...) Ekskluzywny idealizm Rubena, z jego dualizmem, z
jego Scistym rozroznieniem Feli i Joli, boskiej nagosci i czerwonej, nieco wyzywajacej, (...)
sukni ,,puszczalskiej” panny, ,,skonsumowanej w koncu — bez przekonania — przez dziwnego i
wymagajacego przybysza, nie wrdézy niczego dobrego ani Wiktorowi, ani jego kolejnym
wybrankom.

193 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 91.

194 W. Maciag, op. cit., s. 185.

195 T. Stefanczyk, op. cit., s. 68.
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Fela, ktora zmarta w czasie wojny na hiszpanke, jest dla Rubena idealem kobiety. Moze
dlatego, ze jako jedyna si¢ nie zmienita (nie mogta) w jego oczach, tak jak stato si¢ to z
pozostatymi pannami. Jako jedyna nie doznata ona starcia z czasem, z przemijaniem i jako
jedyna zostaje na zawsze przed nim bezpieczna. Fela na zawsze pozostata taka jaka ja pamigtal z

mtodosci:

Nie wiedziat dlaczego, ale mys$lat caty czas o Feli i jej przedwczesnej $mierci. Fela bylaby moze
fadniejsza od Joli, dorodniejsza, mocniejsza, trzymata si¢ zawsze prosto i z dziecinng powaga
nosita jak pelne naczynia, mate, ledwie rozwinigte piersi. Pamigtat je jak dzis.'”

Niezyjaca siostra nie zostala dotknigta przez nielitosciwy czas. Jest ona w jego
wspomnieniach wyjatkowa, doskonata, zawsze mtoda i pigkna. Staje si¢ jego ideatem mitosci.
Zamknigta pod kluczem wspomnien Wiktora, pozostaje na wieki taka jaka ja chce pamigta¢. To
wlasnie ona jest wcieleniem idealnego ciata kobiety, poniewaz, obraz jej nagiego ciala powracat
do niego w myslach w réznych sytuacjach, bedac nadzieja i moze w dziwny sposob obietnicg na

cigg dalszy.

Posrodku 1aki stata plecami do niego Fela, calkiem naga, i zottym grzebieniem rozczesywata
niedtugi warkocz; zwracajac si¢ do siedzacej naprzeciw niej Joli, ubrang w czerwonag
sukienke,(...) Wiktor zatrzymat si¢ gwaltownie. Stonice mial za soba przed samym juz zachodem
i z6tty blask padat na cata grupe, dokladnie o$wietlajac biale ksztattne ciato Feli i czerwona
sukienke jej siostry. [...] Zamykat oczy i wciaz widziat przed soba w bialym os$wietleniu Fele,
czeszaca si¢ 1 spokojnie zwracajac ku niemu swoj profil. Pachnialo wtedy pomiedzy wierzbami
gorycza mokrych laskéw — i teraz, ilekro¢ poczul taki zapach przechodzac obok kanatu,
wyptywala przed nim ta grupa.[...]Nie tylko teraz scena ta przychodzila mu na pamig¢.
Wyptywatla jak typowy jego ,,pejzaz” — na Murmanie, kiedy tak bardzo dlugo nie widzieli ani
jednej kobiety. Albo podczas wyprawy kijowskiej, kiedy spat na t6zku, na ktéorym przed chwilg
zakhuto Zyda (.. .).197

Fela jest niedostgpna dla Wiktora i ten wlasnie fakt czyni ja tak bardzo pociagajaca i
pozadana. Najmtodsza z sidstr, Tunia, bedaca jeszcze dzieckiem, gdy Witor odwiedzat Wilko za

mtodu, bardzo przypomina mu zmartg Felg. Nie faczg ich Zadne wspomnienia sprzed lat, poznaja

196 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 46.

197 Ibidem, s. 53.
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si¢ jakby po raz pierwszy. Na poczatku Ruben jest nig zachwycony, widzi w niej Felg, adoruje ja.

Prébuje potaczy¢ to co mingto z aktualnoscia:

Widzac dzisiaj w Tuni te wszystkie wyrazy i sposoby, ktoére dawniej przed nim roztaczata Fela,

poczal rozumie¢ znaczenie rozmow, ktore miewat ze zmarta, sens spacerow, ktére z nig odbywat.

Czytat to wszystko jako palimpsest, jako wyznanie zza grobu, jako odnowienie tego, co
1 19

stracit.

Jednak bez wickszego zaangazowania, bo przeciez Tunia nigdy nie bedzie Fela, mimo tak
wielkiego podobienstwa, tak samo jak Wiktor nigdy nie bedzie tym samym mlodym me¢zczyzna,
ktérym byt pigtnascie lat temu. Jego miejsce zdaje si¢ by¢ przy Feli. Wspomnienia przesztosci z
jej udzialem ukazuja mu dawne czasy jako pigkniejsze od terazniejszosci, w jakiej przyszio mu
zy¢. ,,Byla to jednoczesnie gra starosci i mtodosci, wspomnien i rzeczywistosci, zycia i $mierci,

99199

Tuni i Feli” ™, jak okreslit to Iwaszkiewicz.

Posta¢ Feli, ktora aktywnie nie bierze udzialu w rozwoju wydarzen, przez caly czas
uczestniczy w opowiadaniu. To ona jakby zaczyna i1 konczy wakacje bohatera. Wiktor mysli o

niej juz w drodze do Wilka, nie wyr6zniajac jej jeszcze sposrod pozostalych siostr (lecz to jej

957200

imi¢ wymienia jako pierwsze): ,,Fela, Julcia, Jola. Co si¢ z nimi stato , gdy pierwszy raz idzie

na cmentarz do umarle;j:

Wiktor stat nad mogitg i nie wiedzial, co teraz ma powiedzie¢, co jeszcze ma pomysle¢. [...] On
sam tylko na $§wiecie ma taka tajemnice, kto wie, moze jadac tutaj myslat tylko o tym, ze spotka
si¢ z Fela. [...] Ale ja zastalby tutaj najmniej zmieniong, wtedy byta na wstepie, dzi$ bylaby na
koncu najpigkniejszego tuku na moscie zycia kobiety, prawie taka sama jak wtedy na face
schodzitaby ku dojrzatosci (...)>"!

198 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 72.

199 Ibidem, s. 73.

200 Ibidem, s. 28.

201 Ibidem, s. 55.
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w ostatnim zdaniu Rubena, prosi on, aby siostry bardziej troszczyly si¢ o grob nieboszczki: ,, (...)

99202

— a tak, nie zaniedbujcie tak grobu Feli. Wyjezdza zabierajac i tym razem ze soba kilka

nowych wspomnien, niezapomnianych momentéw prawdy.

Idealizacja zmartej Feli i fakt, Ze juz jej nie ma wsrdd zyjacych by¢ moze jest
usprawiedliwieniem Rubena, dlaczego nigdy nie zwigzat si¢ z zadng inng kobieta. Nadaje jej
posta¢ nie$miertelnej ikony, zamienia ja w jego sacrum, ktore poprzez $mier¢ zostato wiecznie
utrwalone. Moze po prostu tylko jej chcial, a moze szukat tylko wyttumaczenia na swoja
samotnos¢?

202 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, op. cit., s. 94.
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6. Podsumowanie

Obydwa opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza, b¢dace przelomowym momentem w jego
karierze literackiej, maja niewatpliwie bardzo wyjatkowy charakter. Nie s3 banalnymi
historyjkami, opisujacymi codzienno$¢. Wystepujaca w nich tematyka nierozerwalnego zwigzku
mito$ci 1 $mierci oraz przemijania, zmusza czytelnika do zastanowienia si¢ nad swoim zyciem,
ktére tak szybko mija. Zadajemy sobie pytania, czy w pogoni za rzeczami konsumpcyjnymi nie
tracimy tego, co najwazniejsze? Czy potrafimy dostrzec uczucia, jakimi obdarzaja nas inni? Czy
mamy dos¢ odwagi, by poddac¢ si¢ mitosci, ktéra wiele daje, ale tez wiele wymaga?

Watek mitosny zar6wno w Brzezinie, jak 1 w Pannach z Wilka jest centralnym motywem.
Tres¢ obydwu opowiadan koncentruje si¢ na zagadnieniach egzystencjalnych, a przestanie, jakie
w sobie niosg, skierowane jest do kazdego czlowieka.

Mitos¢, jako motyw literacki, cechuje si¢ niezmienng popularnos$cig. Poniewaz kazdy
czlowiek pragnie by¢ kochanym, literatura opisujaca bliskie relacje ludzi zwigzanych tym
uczuciem bedzie wcigz czytana i potrzebna.

Pomimo tak bardzo réznigcych si¢ motywow mitosci w wybranych przeze mnie utworach
Jarostawa Iwaszkiewicza, cechg ktora je taczy jest nieskonczenie wielka potrzeba tego potgznego
uczucia. W Brzezinie autor ukazal moc mitosci, a w Pannach z Wilka konsekwencje
spowodowane jej brakiem. Dla $miertelnie chorego Stanistawa milo$¢ staje si¢ zbawieniem oraz
waznym faktorem nadajacym sens zyciu, nawet tuz przed samg $miercig. To dzigki niej dostaje
ostatnig szans¢ na doznanie harmonii §wiata, ktorg niesie ze sobga milo$¢. Dla jego brata
Bolestawa, ktory do przelomowego momentu byl przygngbiony i obojetny na otoczenie, staje si¢
impulsem na pozytywniejsze spojrzenie na $wiat oraz powodem do rozpocz¢cia nowego zycia.
Natomiast brak prawdziwych uczu¢ oraz towarzyszacy Wiktorowi Rubenowi strach przed
zmiang, nowos$cig oraz mito$cig samg w sobie, powoduje, ze czytelnikowi ukazuje si¢ §wiat peten
tesknoty 1 pozbawiony sensu. Iwaszkiewicz ukazat w opowiadaniach, jak wyglada zycie bez
mitosci, rzeczywisto$¢ napetniona samotno$cia, zalem, nostalgia i nieustannym dazeniem do
cofnigcia czasu. W pierwszym utworze pisarz podkresla szczescie jakie niesie z sobg uczucie

mitosci, w drugim cierpienie wywodzace si¢ z jego braku.
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7. Zusammenfassung

Das Thema meiner Diplomarbeit ist Die Bedeutung der Liebe in ausgewdhlten Werken von
Jarostaw Iwaszkiewicz. Die Werke Brzezina und Panny z Wilka werden in dieser Arbeit
behandelt.

Liebe beschreibt Geborgenheit, Sicherheit und Giite. Sie ist nicht egoistisch oder
rechthaberisch, sie strebt nach dem Gliick fiir die Person, die man liebt. Sie passiert nicht, sie ist
einfach. Obwohl sich die Welt um uns immer weiter verdandert, dic Thematik der Liebe verliert
niemals an Aktualitét.

Es gibt viele Arten von Liebe, zu den haufigsten zihlen:

die Liebe der Mutter zum Kind, Nichstenliebe, die Liebe zu Gott, erotische Licbe,
Selbstliebe, oder die wohl bekannteste, die romantische Liebe zweier Menschen, die in meiner
Diplomarbeit anhand ihrer Bedeutung in der Literatur besprochen wird.

Um sich mit dem aufwendigen Thema der Liebe auseinanderzusetzen, ist es notwendig,
diesen Begriff zu definieren oder es zumindest zu versuchen. Es gibt zahlreiche Definitionen von
Liebe, weil sie von vielen Menschen auf verschiedene Weise empfunden wird. Sie dndert sich
immer wieder, je nachdem in welcher Zeit wir leben. Es gibt seit jeher verschiedene Sichtweisen
und Definitionen der Liebe, aber sie ist immer schon individuell gewesen und wird es fiir immer
bleiben.

Laut Platon gibt es zwei Arten von Liebe: die korperliche und die seelische Liebe. Stendhal
unterscheidet zwischen vier Typen, die sich in die leidenschaftliche Liebe, die Passion, die
sinnliche Liebe sowie Liebe aus Eitelkeit gliedern lassen. Der franzdsische Philosoph René
Descartes dagegen differenziert zwei unterschiedliche Formen der Liebe, und zwar: die
wohlwollende Liebe sowie die begehrende Liebe. Hubert Benoit teilt im Vergleich dazu die
Liebe in drei Kategorien ein: die wohlwollende, die appetithafte und die anbetende Liebe. Das
wohl bekannteste Gefiihl der Welt konnte von dem Psychoanalytiker, Sigmund Freud, nicht
vollstdndig und zu Ende definiert und erfasst werden, wobei der deutsche Psychoanalytiker, Erich
Fromm, die Liebe als eine Verbindung zweier Menschen, die trotzdem die eigene Identitét
behalten, beschreibt. Es ist sehr schwer, sich auf eine einzige Theorie zu einigen, da die Liebe ein

individuelles Gefiihl ist und von jedem auf eine andere Art und Weise empfunden wird.
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Allgemein kann man sagen, dass die Liebe eine Kraft ist, die dem Leben jedes Menschen
einen Sinn verleihen kann und es lebenswerter macht. Meistens trifft sie in der Beziehung zweier
Menschen auf, dem Liebenden und dem Geliebten. Sie entstand, als neben den natiirlichen
Instinkten der Urmenschen seelische Ideale an Wichtigkeit gewonnen hatten. Bis heute basiert sie
auf gewissen kulturellen Gegebenheiten und hingt mit den rhetorischen Formen der Gesellschaft
zusammen, durch welche sie kontrolliert wird. Der Begriff der Liebe wurde auf verschiedene
Arten erfasst, je nachdem, in welcher Epoche sie empfunden wurde. Jedoch das Schema der
Paarbildung begleitete sie von Anfang an. Obwohl immer wieder neue Metaphern entstanden
sind, die zu ihrer Beschreibung dienten, das Wesen der Liebe blieb immer das Gleiche. Sie ist ein
Geheimnis, das niemals enthiillt werden wird, sowie die Bestimmung, vor der niemand
weglaufen kann. Sie reprasentiert eine Kraft, die bewirkt, dass der Mensch er selbst sein kann.

Der Begriff der Liebe wurde ebenso in der Sprachwissenschaft untersucht. Mariola
Jakubowicz analysierte zwei Gruppen in Bezug auf den Terminus Liebe: das etymologische und
phraseologische Modell. Das etymologische Modell befasst sich mit der sprachlichen Bildlichkeit
der Liebe, wihrend sich das phraseologische Modell mit der lexikalischen Darstellung
beschiftigt. Die Wissenschaftlerin betonte dabei, dass der Fortschritt der logischen Semantik, im
Vergleich zur formellen Entwicklung aufgrund der hohen Anzahl der Zufille beim Ablauf der
Termini-Bildung mit deutlich weniger Kontinuitét erfolgt.

Die Liebe in der Literatur gehdrt zu einem der beliebtesten und geldufigsten Themen. Werke
mit jener nicht ausgeschdpften Thematik verlieren nie an Aktualitét, weil sich der Leser meistens
mit der Problematik der Liebe identifizieren kann. Obwohl es in den Jahren zu Veridnderungen
beziiglich ihrer darstellenden und beschreibenden Formen kam, sind die Gefiihle, die nur sie in
den Menschen hervorrufen kann, sowohl positiv als auch negativ, seit Ewigkeiten gleich
geblieben. Zu den héufigsten Formen der Liebe in der Literatur gehdren:

* die romantische Liebe

* die verbotene Liebe

* die ungliickliche Liebe

* die wahnsinnige Liebe

* Liebe und Tod

Die in der Literatur beschriebene Liebe endet in den meisten Féllen nur auf zwei Arten,

entweder tragisch, hier meistens mit dem Tod, oder die Geschichte miindet in ein sogenannten
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,Happy End®. Der dargestellte gliickliche Schluss scheint leider weit weg von der Realitét zu sein
und deswegen wird er oft als Liige bezeichnet. Es ist ein Mythos, der es schafft, dem Leser eine
[lusionswelt vorzumachen die mit dem richtigen Leben nicht viel gemeinsam hat. Auf der
anderen Seite gibt es den Tod, als dramatisches Ende. Auch dieses Motiv, vor allem in der
Verbindung mit Liebe, ist ein sehr beliebtes in der Literatur. Zu den zwei bekanntesten Werken
mit jener Thematik zéhlen Tristan und Isolde und Romeo und Julia.

In der mittelalterlichen Literatur wurde die Liebe als ein moralischer Wert dargestellt und
Untreue als ein schweres Verbrechen angesehen. Bei Tristan und Isolde kommt es einerseits zur
Hervorhebung der menschlichen Werte, gleichzeitig wird aber der Ehebruch kritisiert. Es werden
ebenso Zusammenspiele von Gegensédtzen wie Tod und Liebe, Leidenschaft und Leid sowie
Freude und Sehnsucht dargestellt. Die groB3e, leidenschaftliche Liebe wurde aber zum Kern des
Opus. Die unsterblich Verliebten finden ihren Frieden erst durch den Tod, der gleichzeitig zu
ithrer Erlosung wurde, weil durch ihn der Liebe nichts mehr im Wege stehen kann.

Das Drama Romeo und Julia greift die Thematik der Liebe und des Todes auf. Auch hier
wird eine unendliche Liebe zweier Menschen beschrieben, die gegen alle Regeln zueinander
finden. Als Gegensatz zu dem starken Gefiihl der Liebe wird hier der Hass der beiden
verfeindeten Familien beschrieben. Durch den frei gewéhlten Tod des verliebten Paares wurde
ihre Liebe unsterblich und bekommt eine besondere Bedeutung. Sie wurde zu einer
vervollkommnenden Kraft, die alle Hindernisse tiberwinden konnte. Die wichtigste Botschaft
dieser Tragddie ist der Sieg der Liebe iiber den Hass. Die Geschichte der zwei unsterblich
ineinander Verliebten wurde zum Kult und inspirierte viele Schriftsteller, die das Motiv der Liebe
in ihren Werken einsetzten. So auch der polnische Schriftsteller Jarostaw Iwaszkiewicz.

Jarostaw Iwaszkiewicz gehort als Autor, Kritiker, Ubersetzer und Kolumnist zu den
bekanntesten Kiinstlern in der polnischen Literatur der Zwischenkriegszeit. Sein Schaffen
unterscheidet sich deutlich von den anderen Autoren aufgrund der personlichen Note, die er
seinen Werken gibt. Die genaue Beschreibung der Landschaften, der Geriiche sowie das Spiel der
Farben in seinen Werken verleihen dem Leser das Gefiihl, mitten im Geschehen zu sein und die
Moglichkeit, sich in die Protagonisten hineinzuversetzen, um die Welt mit ihren Augen zu sehen.

Iwaszkiewicz greift immer wieder auf bestimmte Themen zuriick. Die Darstellung
seelischer Motive sowie eine harmonische und kunstvolle Weltanschauung gehdren mitunter zu

seinen Lieblingsthemen. Er beschreibt die Phinomene Liebe, Leben und Tod und ihre Wirkung



82

aufeinander. Der Schriftsteller besitzt die Gabe, den alltdglichen Dingen einen festlichen
Charakter zu verleihen. Durch seine spezifische Weltbeschreibung schafft es Iwaszkiewicz, die
Literatur von der Realitit zu trennen, denn die Wirklichkeit hat an sich zu wenig von literarischen
Werten. Der Autor ist ein unermiidlicher Lebensbeflirworter. Seine Protagonisten besitzen oft
eine kiinstlerische Seele und befinden sich hiufig auf der Suche nach dem Sinn des Daseins.

Obwohl sich die von mir untersuchten Erzdhlungen Brzezina und Panny z Wilka inhaltlich
deutlich unterscheiden, riickt das Motiv der Liebe bei beiden in den Vordergrund. Die
Liebesproblematik wird in Brzezina von dem Todesphdnomen begleitet, wobei in Panny z Wilka
die Macht der Erinnerung mit ihr zusammengebracht wird.

Das Thema der Erzahlung Brzezina ist das Leben und der Tod, oder um genauer zu sein
die Liebe und der Tod. Die scheinbaren Gegensitze gehen hier Hand in Hand miteinander, denn
durch den unvermeidlichen Tod entsteht ein neues Leben. Das Werk handelt von dem an
Schwindsucht erkrankten Stanistaw, der seinen Bruder Bolestaw besucht, um in der Schonheit
der Natur seine letzten Tage zu verbringen. Die Briider leben sehr unterschiedlich. Der todkranke
Stas genief3t sein Leben in vollen Ziigen, erfreut sich an jedem verbliebenen Tag und ist offen fiir
Neues. Sein Bruder hingegen trauert immer noch seiner verstorbenen Frau nach, isoliert sich von
allem und ist sehr verbittert. Sie verstehen einander nicht und gehen sich eher aus dem Weg. Der
Aufenthalt des sterbenden Protagonisten verdndert jedoch das Leben seines Bruders. Beide
verlieben sich in die gleiche Frau und entdecken somit den Sinn des Lebens. Durch den sich
durch die ganze Erzdhlung hinziehenden Tod bekommt auch Bolestaw die Moglichkeit, sein
Leben wertschitzen zu konnen und dessen positiven Seiten zu sehen. Durch das Erfahren der
Liebe kurz vor dem Tod sowie durch das Bewusstsein des unvermeidlichen Sterbens bekommt
das Leben einen ideellen Wert. Die Liebe verhilft Stanistaw, sich mit seinem Schicksal
abzufinden, und Bolestaw, die positiven Seiten des Seins neu zu entdecken. Das Phinomen des
Sterbens ist in der ganzen Geschichte hervorgehoben und wird als dazugehérend zum Leben
beschrieben. Die Tatsache, dass einer der Helden sterben wird, ist von Anfang an bekannt und
verliert somit an Wichtigkeit. Die kontinuierliche Meditation des Todkranken iiber das Leben und
den Tod trdgt dazu bei, dass er sich von der Welt verabschieden kann.

Als einer der Briider wirklich dem Sterben nahe ist, benimmt sich der zweite so, als wére
er schon lidngst gestorben. Bolestaw ist verschlossen und prinzipiell schwarz sehend. Der

Abschied seines Bruders 6ffnet sein Herz fiir die schonen Seiten des Lebens, dadurch wird
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Brzezina zu einer Art Paradoxon, denn der Tod ist gleichzeitig die Quelle des Lebens. Das
Sterben wird als ein unverzichtbarer Teil des Lebens und als seine Bedingung dargestellt. Das
Leben wird zu einem unendlichen Sterben und das Lebensende zu einem existenziellen Ereignis.
Iwaszkiewicz zeigt in Brzezina die Konfrontation der beiden Urphdnomene bei Stanistaw. Die
Gegensitze, der Tod und das Leben, kommen in sein Bewusstsein und verschwinden dann
wieder, und die ganze Umgebung, in der er sich befindet, wird auf diesen Zustand reduziert. Er
kampft tapfer gegen die Zeit, die sein grofter Feind ist. Sein unermiidliches Bemiihen wird durch
die Liebe, die er empfindet, erst moglich. Sie verleiht ihm Kraft und gibt ihm das beruhigende
Gefiihl, mit sich und der ganzen Welt im Reinen zu sein. Durch die Erfahrung der Liebe
bekommt sein Leben den groften Sinn und er kann die Welt als eine in sich geschlossene
Eintriachtigkeit betrachten. Stanistaws unendliches Ringen nach Leben steht fiir die Beflirwortung
der Vitalitét in Brzezina.

Die Liebe spielt in der Erzdhlung eine entscheidende Rolle. Beide Briider werden von ihr
nerfasst und ergeben sich ihr kampflos. Durch das Zulassen der Gefiihle erfahren sie die
Harmonie des Seins und bekommen die ndtige Sensibilitdt, um das Wertvollste im Leben neu zu
betrachten. Die Akzeptanz ihrer Emotionen nimmt ihnen die allbekannte Angst vor dem Sterben.
Die Liebe wird durch das Phinomen des Todes nur gesteigert und eroffnet dabei neue
Sichtweisen und Perspektiven. Durch das Einfithren von Erotik gewinnt das Leben von
Stanistaw, kurz vor seinem Ende, jede Menge an Intensivitit. Sie spiegelt die Zustimmung zum
Dasein bis zum Tode wider. Das Leben wird in seiner Ganzheit und seiner Absolutheit erlebt.
Beide Protagonisten dndern ihre Grundeinstellung. Stanistaw erfdhrt die Liebe in ihrer vollen
Pracht und wird durch sie zu einem einfiihlsamen und leidenschaftlichen Menschen. Sein Bruder
hingegen verdndert sich zu einem optimistischen Mann voller Hoffnung. Die Begegnung mit der
Liebe, so kurz vor dem Tode, zeigt ebenfalls die tragische Wendung, auf die niemand einen
Einfluss hat. Es ist die Unerldsslichkeit, vom hdochsten Gipfel des Lebens direkt in die Arme des
Todes steigen zu miissen. Die bei Iwaszkiewicz beschriebene Erotik hebt das Leiden iiber die
existenzielle Verginglichkeit besonders hervor. Malwina, die erste und letzte Liebe von Stas,
reprasentiert die Vitalitit und den Energiefluss des Lebens. Sie ist der Ausloser fiir die, leider nur
kurz, zu ihm zuriickgekehrten Kréfte. Durch die Liebe, die ihn vollkommen verschlingt,
entwickelt sich in seinem Inneren der starke Wille, aber vor allem die unstillbare Lust zu leben.

Seine Auserwihlte, die eher freiheitsliebend, erwidert nicht die groBe Liebe, die er fiir sie
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empfindet. Stanistaw reicht es jedoch vollkommen zu lieben. In jenem Moment, als ihm klar
wird, dass zusammen mit dem unvermeidlichen Tod auch die Liebe endet, kommt es zum
Zusammenbruch seiner zur Génze harmonischen Welt und die ihm noch verbliebenen Tage
werden nur noch anstrengender. Jedoch, dank dem Lebensende von Stas, erwacht sein bis dahin
eher vor sich dahinvegetierender Bruder wieder zum Leben. Getrieben von der Eifersucht auf die
erotischen Erfahrungen von Stanistaw, entwickelt er die vergessenen Gefiihle, Begehren und
Verliebtheit. Malwina erweckt plotzlich sein Interesse und die Liebe erdffnet ihm den Weg
zurlick ins Leben. Sie wird zu seiner Erldsung und hilft ihm, sein privates Gliick zu finden.

Die Erzéhlung Panny z Wilka behandelt die Thematik der Liebe im Schatten der
Erinnerung. Die ganze Welt in der Erzéhlung ist genauso in sich verschlossen, wie das schon in
Brzezina der Fall war, da sich die Geschichte an einem Ort abspielt, am Hof von Wilko.

Der nach dem Tode eines sehr guten Freundes niedergeschlagene Wiktor Ruben
unternimmt eine Reise nach Wilko, wo er viel Zeit als heranwachsender Mann verbracht hatte.
Der Ortswechsel soll ihm helfen, sich zu erholen und auf andere Gedanken zu kommen. In Wilko
leben die Schwestern, mit denen er als junger Mann befreundet war und seine ersten
Liebeserfahrungen gesammelt hatte. Beim Wiedersehen nach 15 Jahren bekommt er die traurige
Nachricht {iber den Tod einer der Schwestern. Wiéhren seiner ganzen Anwesenheit erinnert sich
Wiktor an die Intensitdt seiner Gefiihle, die er vor Jahren empfand, und er versucht, sie wieder in
sein Leben einzulassen. Er kiimpft mit der Vergangenheit und mit der Gegenwart, verliert jedoch.
Durch die in seiner Welt ausgebreitete Einsamkeit versteht er allméhlich den Fehler seines
Lebens — nie geliebt zu haben. Er erkennt, dass die Angst davor ihm die Moglichkeit geraubt
hatte, vollkommen gliicklich zu sein. Sein Aufenthalt in Wilko hat einen traurigen und
enttduschenden Beigeschmack.

Die in der Erzdhlung immer wiederkehrende Konfrontation der Vergangenheit mit der
Gegenwart gehort zu den Lieblingsbeschéftigungen des Helden. Mit all seiner Kraft versucht er
gegen die Zeit anzukdmpfen, was ihm natiirlich nicht gelingt. Er probiert immer wieder aufs
Neue, die vergangenen Tage zurlickzuholen und etwas zu finden, was die Zeit schon léngst
mitgenommen hat. Aufgrund seiner Erlebnisse in der Jugend empfindet Ruben die Vergangenheit
als einen sicheren Zufluchtsort, zu dem er immer wieder gerne zuriickkehrt. Sein Verlangen nach
der Intensitét der Gefiihle seiner Bliitezeit sowie der Wunsch, die lingst verflossenen Situationen

noch einmal erleben zu kdnnen, tragen eindeutig dazu bei, dass er sich noch frustrierter und
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trauriger fiihlt. Die verpassten Chancen, die Melancholie sowie das Bedauern iiber die verlorene
Zeit fiillen ihn génzlich aus. Sie hindern ihn am Leben im Hier und Jetzt. Der Aufenthalt am Hof
hemmt sein Gefiihl fiir die Gegenwart und macht gleichzeitig Platz fiir das schon Gewesene.
Seine Sehnsucht nach dem sorglosen Leben, das er als junger Mann fiihrte, erweckt in ithm die
Hoffnung, die Angst vor der Liebe doch noch besiegen zu kénnen. Die Euphorie endet jedoch
genauso schnell wie sie begonnen hatte. Wieder einmal gewinnt die Furcht vor dem gliicklichen
Leben. Wiktor entscheidet sich fiir die ihm schon bekannte und aus diesem Grund sichere
Lebensweise. Mit all seiner Kraft wehrt er sich gegen sein Schicksal. Langsam ldsst er den
Gedanken zu, dass er gegen die Vergangenheit nicht ankdmpfen kann und dass sich alles mit der
Zeit dndert. Ebenso er selber. Die Kriegserfahrung hat ihm die Sorglosigkeit seiner Jugend
genommen und es wird ihm nie wieder moglich sein, sie zuriickzuerlangen. Er begreift, dass der
Mythos der Vergangenheit nie mehr zuriickkommen wird.

Das Motiv der Liebe kann in der Erzdhlung Panny z Wilka die Hautrolle nicht
iibernehmen, da sie den Zugang zu Wiktors Herzen nicht findet. Alles dreht sich hier um die
Liebe, es gibt die Faszination, die Neugier, oder das Begehren, aber die wahre Liebe wird von
niemandem erfahren. Es bleibt auch das beriihmte ,,Happy End“ aus, wo alle gliicklich und
zufrieden bis ans Ende ihrer Tage leben. Die Gefiihlstemperatur in Panny z Wilka wird von der
Angst vor der Liebe eher niedrig gehalten. Die Furcht vor der absoluten Hingabe nimmt Ruben
die Chance, den eigentlichen und einzig wahren Lebenssinn zu erfahren. Die Intensitdt seiner
ersten erotischen Erfahrungen scheint unwiederholbar zu sein, dadurch bekommt seine
Vergangenheit einen besonderen Stellenwert und wirkt fiir ihn um Welten besser als die
Gegenwart. Es ist jedoch nicht moglich, die gleichen Emotionen wie vor 15 Jahren zu spiiren,
und auch die damals straffen Korper der jungen Frauen haben durch die unauthaltbare Zeit, oder
anders gesagt durch das Alterwerden, an Attraktivitit verloren. Denn das sind nun einmal die
unumkehrbaren Gesetze der Vergénglichkeit.

Fela, das Attribut der Jugend von Wiktor, wird in seinen Erinnerungen zu einer perfekten
Frau geformt. Von ihren Schwestern vergessen, bleibt sie fiir immer in seinem Gedédchtnis. Sie
wird als einzige Frau von der skrupellosen Zeit verschont und bleibt fiir immer jung und schon.
Ihre kleine Schwester, Tunia, die groBe Ahnlichkeit mit der Verstorbenen hat, erdffnet fiir Ruben
eine neue Chance, sich zu verlieben. Als er sich 15 Jahre zuvor in Wilko aufhielt, war sie noch

ein kleines Méadchen, was zu Folge hat, dass sie neu fiir sich sind und werden nicht von den
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gemeinsamen Erinnerungen verfolgt. Die groBe Sympathie, die sie flireinander empfinden,
konnte sich sicherlich weiter entwickeln, aber Wiktor ldsst es nicht so weit kommen. Letzten
Endes begreift er, dass Tunia niemals die verstorbene Fela ersetzen kann, genauso wenig wie er
seine Jugend noch einmal erleben darf. Die eigentlich nicht aktiv an der Geschichte teilnehmende
Fela ist von Anfang an bis zum Ende présent.

Wiktor Ruben lernt nur die erotische Seite der Liebe kennen, diese ist jedoch nicht in der
Lage, die graue Alltaglichkeit auf den Kopf zu stellen, denn das kann einzig und alleine die
wahre Liebe. Die Botschaft von Panny z Wilka ist die Erkenntnis, dass die Liebe die grofite
Notwendigkeit im Leben jedes Einzelnen ist. Ihr Fehlen entnimmt seinem Leben die Tiefe sowie
den Sinn und bedeutet fiir Wiktor eine Leere im Herzen, die unausgefiillt bleibt.

Beide Erzdhlungen von Jarostaw Iwaszkiewicz besitzen einen sehr speziellen Charakter. Die
nicht alltdgliche Thematik der zusammenhidngenden Phidnomene der Liebe und des Todes sowie
die Problematik des Vergédnglichen zwingen den Leser, sich iiber das eigene Leben Gedanken zu
machen. Sich zu fragen, was wirklich wichtig ist und ob die Gefiihle, die andere Menschen fiir
einen hegen, anerkannt und geschétzt werden.

Die Liebe als ein literarisches Motiv weist groBe Beliebtheit auf. Aufgrund der
Notwendigkeit des Geflihls, geliebt zu werden und lieben zu diirfen, wird Literatur mit

Liebesthematik immer gerne gelesen werden.
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Anhang

Abstract Deutsch

Das Thema meiner Diplomarbeit ist Die Bedeutung der Liebe in ausgewdhiten Werken von
Jarostaw Iwaszkiewicz. Jarostaw Iwaszkiewicz gehdrt als Autor, Kritiker, Ubersetzer und
Kolumnist zu den bekanntesten Kiinstlern in der polnischen Literatur der Zwischenkriegszeit.Die
Werke Brzezina und Panny z Wilka werden in dieser Arbeit behandelt.

Allgemein kann man sagen, dass die Liebe eine Kraft ist, die dem Leben jedes Menschen einen
Sinn verleihen kann und es lebenswerter macht. Die Liebe spielt in beiden Erzdhlungen eine
entscheidende Rolle. Obwohl sich die von mir untersuchten Erzéhlungen Brzezina und Panny z
Wilka inhaltlich deutlich unterscheiden, riickt das Motiv der Liebe in den Vordergrund. Die
Liebesproblematik wird in Brzezina von dem Todesphdnomen begleitet, wobei in Panny z Wilka
die Macht der Erinnerung mit ihr zusammengebracht wird. Beide Erzdhlungen von Jarostaw
Iwaszkiewicz besitzen einen sehr speziellen Charakter. Die nicht alltdgliche Thematik der
zusammenhdngenden Phinomene der Liebe und des Todes sowie die Problematik des
Verganglichen zwingen den Leser, sich {iber das eigene Leben Gedanken zu machen. Sich zu
fragen, was wirklich wichtig ist und ob die Gefiihle, die andere Menschen fiir einen hegen,
anerkannt und geschitzt werden. Die Liebe als ein literarisches Motiv weist grof3e Beliebtheit
auf. Aufgrund der Notwendigkeit des Gefiihls, geliebt zu werden und lieben zu diirfen, wird

Literatur mit Liebesthematik immer gerne gelesen werden.

Abstract Englisch

The topic of my thesis is The meaning of love in selected stories from Jarostaw Iwaszkiewicz.
Jarostaw Iwaszkiewicz known as an author, critic, translator and columnist is one of the most
famous artists of the Polish literature from the interwar period. His works Brzezina and Panny z
Wilka will be outlined in this thesis.

In general, it can be said that love is a power which gives everybody's live a deeper meaning and

makes life more livable. Love plays an essential role in both stories. Although the examined
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works Brzezina and Panny z Wilka differ in respect of content, the theme of love is emphasized.
In Brzezina the problematic of love is accompanied by death, whilst the power of reminiscence is
connected with love in the second work, Panny z Wilka. Both stories have a very specific
character. The subject of the related phenomena of love and death and the problem of transience
forces the reader to think about his own life. Further, to ask oneself what is really important and
if the feelings of your loved ones are real.

Love as a literary motive has great popularity. Due to the necessity of the feeling to be loved and

to love, literature with love themes will always be enjoyed reading.
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