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1. Vorwort

1.1 Motivation und Interesse

Als ich mit dem Diplomstudium der Geschichtswissenschaften begann,
war ich zunachst der Meinung, dass dieses in &hnlicher Form, wie ich den
Geschichteunterricht aus meiner Schulzeit kannte, aufgebaut sei. Ich dachte,
ich wirde im Studium ,linear” die Menschheitsgeschichte lernen, jedoch viel
detaillierter als in meiner Schulzeit. Bald jedoch begann ich zu verstehen, dass
das Studium nicht ,linear” aufgebaut ist. Ich bekam den Eindruck, dass es im
Studium der Geschichtswissenschaften mehr um das Verstehen einerseits von
Epochen, Systemen und Geschehnissen, um hier nur einige Aspekte
anzufihren, aber auch um das Verstehen verschiedener Quellengattungen

geht, als um das simple ,Auswendiglernen“ der Menschheitsgeschichte.

Im Laufe des Studiums besuchte ich so auch eine Lehrveranstaltung, die sich
mit den Grundlagen der audiovisuellen Quellen beschéaftigte. Dies war
gleichzeitig die erste Lehrveranstaltung beim damaligen Universitats-Lektor
Herrn Dr. Peter Dusek. In dieser Lehrveranstaltung ging es jedoch nicht nur um
die genannte Quellengattung bzw. Medien, sondern auch um die Archivierung
derselben. Dies fand ich auf3erst spannend und so war meine Begeisterung fur
das Archiv und die Archivierung geweckt. Im Verlauf des Studiums besuchte ich
nun vermehrt Lehrveranstaltungen, die sich mit dem Thema der Archivierung
beschaftigten. Zudem war es mir mdglich zwei zweimonatige Praktika,
einerseits im Osterreichischen Staatsarchiv und andererseits im ORF-Archiv, zu
absolvieren. Beides Mal lag meine Aufgabe in der Digitalisierung von
Archivmaterial unterschiedlichster Quellengattungen bzw. Medien. Im
Osterreichischen Staatsarchiv ging es um das Anlegen digitaler Register von
Patenten Karls VI. bzw. Maria Theresias und um das Digitalisieren eines
Sterberegisters, des am kaiserlichen Hofe zu Wien bediensteten Adels. Im
ORF-Archiv bestand meine Aufgabe in der Aufnahme neuer Musiktitel in eine
digitale Datenbank und in der Digitalisierung von Musik-CDs aus dem eigenen

Archivbestand bzw. um die Uberspielung jener auf einen externen Server.



Des Weiteren kam ich im Verlauf meines Studiums mit der &ul3erst
interessanten musikhistorischen Quellengattung der Musikautomaten in
Kontakt. Wiederum war es eine Lehrveranstaltung des, mittlerweile zum
Honorarprofessor avancierten, Herrn Dr. Peter Dusek, in der ich diese Thematik
fur mich entdeckte. Hierbei ist interessant, dass diese uns heute einen
alltagsgeschichtlichen- und musikhistorischen Uberblick tber Popularmusik,
aus einer Zeit in der Musik noch nicht historisiert war, geben kdnnen.
Komponisten wie Mozart und Beethoven, um an dieser Stelle nur einige zu
nennen, waren direkt an der Umsetzung ihrer Musikstiicke auf Musikautomaten
beteiligt. Und dennoch hat diese Quellengattung in der Musikwissenschaft noch
nicht den Stellenwert erlangt, welcher ihr eigentlich zusteht. Im Zuge dieser
Lehrveranstaltung kam ich auch mit dem Phonogrammarchiv in Wien in
Kontakt. Das Interessante dabei war, dass das Phonogrammarchiv in Wien sich
bereits seit den 1980’er Jahren mit der Erfassung, Aufzeichnung und
Archivierung, unter der Leitung von Dr. Helmut Kowar, im Rahmen eines
eigenen Schwerpunktprojekts, solcher Musiksticke auf Musikautomaten,
beschéftigt. Die Archivierung, dieser aufgenommenen Musiksticke, erfolgt
audiovisuell, also durch Ton- und mittlerweile auch Videoaufnahme, und,
bereits seit der frihesten Méglichkeit, digital. Da ich selbst aktiver Rock-Musiker
bin und neben dem aktiven Schaffen von Musik selbst sehr musikbegeistert und
—interessiert bin, habe ich mich anschlieRend, an die Lehrveranstaltung,
vermehrt fur diese uUberaus interessante und noch recht unerforschte

Quellengattung zu begeistern begonnen.

Im Zuge dieser Selbstrecherche beziglich der Musikautomaten und meiner
sowohl aktiven, als auch passiven Leidenschaft zur Musik, entwickelte sich in
mir der Gedanke, mich mit dieser Thematik aus einer historischen Sicht zu
beschaftigen. Bei einem spateren Gesprach mit Herrn Hon. Prof. Dr. Peter
Dusek brachte dieser mich auf die Idee, mich in meiner Diplomarbeit mit dieser
alltagsgeschichtlichen- und musikhistorisch bedeutsamen audiovisuellen

Quellengattung zu beschaftigen.

Gleichzeitig stellte ich im Verlauf des Studiums auch fest, ich spezialisierte mich

vermehrt auf Medien, dass in unserer heutigen Zeit alle Medien digitalisiert sind.
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Dies hat einerseits den Vorteil, dass beinahe jedes Medium im Uberfluss, am
Computer beispielsweise, konsumiert werden kann, aber auf der anderen Seite
den Nachteil hat, dass diese Medien nur sehr kurzlebig abrufbar sind. Diese
Tatsache brachte mich etwas ins Stutzen, da ich im Laufe des Studiums der
Geschichtswissenschaften gelernt hatte, dass eine Aufarbeitung der Geschichte
nur mit Hilfe der vorhandenen Quellen moglich ist. Zudem kam ich im Studium
mit dem &ulRerst interessanten historischen Ansatz der Alltagsgeschichte in
Kontakt. Diese Stromung versucht die geschichtlichen Ereignisse aus der Sicht
,gewohnlicher Menschen“ her aufzuarbeiten. Die Aufzeichnungen dieser
betroffenen, oder durch ein Ereignis bewegten, Personen dienen hier als
Quellenbasis. Die enorme Anzahl und die gleichzeitige Kurzlebigkeit der
heutigen digitalen Medien, da sie einerseits digital generiert und von fast jedem
Menschen heute mitgestaltet werden konnen, bewegte mich also, mich mit
dieser Problematik zu beschaftigen.

So kam es dazu, dass ich in Absprache mit Herrn Hon. Prof. Dr. Peter Dusek
beschloss mich diesem brisanten Thema der Flut an heutigen digitalen Medien
zu beschaftigen. Dies sollte im Zusammenhang mit der alltagsgeschichtlichen

Quelle der Musikautomaten, im Rahmen meiner Diplomarbeit, geschehen.

Das nachfolgende Geschriebene soll als Betrachtung aus einer heutigen Sicht
verstanden werden und soll gleichzeitig die Problematik der digitalen Thematik
fur die Geschichtswissenschaft erdrtern und aufzeigen.

15



16



1.2. Zielsetzung

In dieser Diplomarbeit wird zunachst die Strébmung der neueren
Alltagsgeschichte erklart. Daraufhin wird auf die Entwicklung der verschiedenen
Mediengattungen eingegangen. Dabei werden die audiovisuellen Medien
speziell behandelt. Im weiteren Schwerpunkt wird sich die Diplomarbeit mit der
alltagsgeschichtlichen und musikhistorischen Quellengattung der

Musikautomaten beschaftigen.

Die Forschungsfrage beschaftigt sich mit der zukinftigen Rekonstruierbarkeit
der neuen, digitalisierten audiovisuellen Medien im Vergleich der
musikhistorischen und audiovisuellen Quelle der Musikautomaten, aus einem

alltagsgeschichtlichen Sichtpunkt.

Dabei richtet sich der Fokus auf die =zukunftige Betrachtung von
alltagsgeschichtlichen Quellen und zwar durch das Aufzeigen von

Versaumnissen der Quellenkunde der Vergangenheit.

Das Ziel dieser Arbeit ist also aufzuzeigen, dass es gerade in einer Zeit der
Uberschiittung durch alltagsgeschichtliche Quellen, was im heutigen Sinne
durch die Digitalisierung der Medien geschieht, notwendig ist, sich aktiv dieser
Herausforderung zu stellen, sodass eine zukinftige  verstarkte

alltagsgeschichtliche Betrachtung unserer Zeit gewahrleistet werden kann.
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2. Einleitung

In diesem Teil soll zundchst auf die geschichtswissenschaftliche
Stromung der Alltagsgeschichte eingegangen werden, um zu erklaren, in
welchem Kontext die mediale Entwicklung verstanden werden soll.
Anschlieend werden die wichtigsten Medien Schrift / Druck / Post, die
Ubertragungsmedien und der Computer als Medium aus einer historischen
Entwicklungssicht her beschrieben. Dies hat den Hintergedanken, aufzuzeigen,
dass in der heutigen Medienlandschaft alles digital funktioniert und ablauft. Aus
einem alltagsgeschichtlichen Kontext heraus betrachtet hat dieser Fakt
bedeutende Auswirkung auf eine zukiinftige Betrachtung der Medienlandschaft
und ihrer zukunftigen Rekonstruierbarkeit. Denn die Alltagsgeschichte wird in
unserer Zeit wesentlich von, den uns im taglichen Leben standig umgebenden,
digitalen Medien bestimmt. Die Mediengeschichte dient also zum Aufzeigen des

Verschmelzens der Medien mit dem Alltag.

2.1. Alltagsgeschichte

Alltagsgeschichte, im Sinne einer Betrachtung der Geschehnisse aus der
Sicht der gewdhnlicher Menschen, ist eine noch relativ junge Stromung bzw. ein
junger Ansatz der Betrachtung von Ereignissen in der Geschichtswissenschaft.
Sie wurde im Laufe der zweiten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts begrindet
und arbeitet historische Entwicklungen aus der Sicht ,von unten®, also aus der
Sicht der Basis, auf.! Eine Alltagsgeschichte der hohen Schicht gab es bereits
vorher, aber der Wandel auf die Sicht der gewdhnlichen Menschen stellt hier

die wesentliche Veranderung dar.

1 Siehe Othmar Pickl, Helmuth Feigl (Hg.), Methoden und Probleme der Alltagsforschung im
Zeitalter des Barock (Wien 1992). S.11
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»,Ein noch genaueres Bild erhélt man [...] dann, wenn man den Alltag der
Bevolkerung miteinbezieht [sic.]. Denn die Perspektive, aus der die
grof3e Geschichte jeweils erlebt wird, unterscheidet sich doch sehr je
nachdem, ob es sich um einen Gebirgsbauern im Karntner Gailtal, um
ein  Schulkind in Wien oder um einen Angehérigen einer

groR3blirgerlichen Familie handelt [...].*

Der Hintergrund diese Zitates und Denkansatzes ist der Gedanke, dass nur
Ereignisse und deren Folgen in der Geschichtswissenschaft behandelt wurden
und die gewdhnlicher Menschen, deren Leben sich dadurch veranderte, in den
Hintergrund gestellt wurden und keine Beachtung fanden.® Zudem wurde im
Laufe dieses Umdenkens auch erkannt, dass der Alltag und die
Aufzeichnungen Uber denselben, eine Uberaus bedeutende Quelle, nicht nur fur
die Geschichtswissenschaft, sondern auch fir weitere Geisteswissenschaften,
wie beispielsweise die Philosophie, Soziologie oder auch die
Literaturwissenschaften, darstellt.* Diese Interdisziplinaritat beschreibt
gleichzeitig auch die Komplexitat der Alltagsgeschichte. Unzéhlige und
verschiedene Sichtpunkte erschweren es, eine einheitliche Methode, mit dem
Umgang und der wissenschaftlichen Erforschung des Alltages zu erarbeiten
bzw. zu etablieren. Zu verschieden gehen die einzelnen Geisteswissenschaften
auf die Thematik ein. Sie mussten jedoch stets auch die Gesichtspunkte der
anderen Facher berucksichtigen und in die eigene Forschung einflieRen lassen.
Somit ist es also schwer einen Gesamtiuberblick Uber den Alltag vergangener
Zeiten zu erhalten, jedoch stellt die Alltagsgeschichte eine bedeutsame
Erweiterung der Geschichtswissenschaft dar.

Die Alltagsgeschichte erweitert also die historische Perspektive auf das
einzelne und meist ,unbedeutende” Individuum, was zur Folge hat, dass es auf

langere Sicht zu einem erheblichen Erkenntniszuwachs und zu neuen

2 peter Dusek, Anton Pelinka, Monika Weinzierl, Zeitgeschichte im AufrifR. Osterreich seit 1918
50 Jahre Republik (Wien 1995). S.55

8 Vgl. Nicole Schwindt (Hg.), Musikalischer Alltag im 15. und 16. Jahrhundert (Kassel 2001). S.9
4Vgl. Othmar Pickl, Helmuth Feigl (Hg.), Alltagsforschung im Zeitalter des Barock. S.11
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Zugangen in der Betrachtung von verschiedenen historischen Thematiken, aber
auch Ereignissen, kommen wird.> So ergibt sich ein erweiterter Blick auf die

verschiedenen historischen Ereignisse.

Medien, und dabei speziell die audiovisuellen Medien, spielen in der
alltagsgeschichtlichen Betrachtung eine wichtige Rolle. Ihr
demokratiepolitischer Anspruch ist es, der ausschlaggebend fir die
Meinungsbildung des gewohnlichen Menschen verantwortlich ist. Die medialen
Fahigkeiten eines Politikers, beispielsweise, sind heute maRRgeblich fur einen
Wahlerfolg verantwortlich. So konnte, der ehemalige Osterreichische
Bundeskanzler, Bruno Kreisky seine Wabhlerfolge wohl auch auf Grund seiner
tberzeugenden medialen Prasenz feiern.® Das Radio, Kino und Fernsehen
sind, vor allem vermehrt im Laufe der jingeren Geschichte, ein Uberaus
bedeutendes Werkzeug der politischen Meinungsbildung und politischen
Beeinflussung  geworden. Der Nationalsozialismus, speziell unter
Propagandaminister Joseph Goebbels wusste diese Tatsache zur damaligen
Zeit, wohl am besten zu missbrauchen und fur die eigenen unmenschlichen
Zwecke zu instrumentalisieren.” Aber auch in vergangener Zeit waren auditive
Medien, wie beispielsweise Volkslieder oder Opern, und visuelle Medien, wie
beispielsweise Flugblatter oder Plakate, maR3geblich an der Bildung der
allgemeinen politischen Meinung beteiligt und wurden hierfiir auch speziell und
punktuell eingesetzt. Die Franzosische Revolution mit seinem entliehenen
Kampflied ,Chant de guerre pour l'armée du Rhin“, welches spater von
republikanischen Soldaten aus Marseille bei ihrem Einzug in Paris gesungen
wurde und so in ,La Marsellaise® umbenannt wurde und schlie3lich zur
Franzosische Nationalhymne avancierte, kann hierfur exemplarisch angefihrt

werden.8

5 Vgl. Othmar Pickl, Helmuth Feigl (Hg.), Alltagsforschung im Zeitalter des Barock. S.11 - 12
6 Vgl. Peter Dusek, Anton Pelinka, Monika Weinzierl. Osterreich seit 1918. S.96 - 97

7 Siehe Georg Bonisch, Das bdse Genie. Online unter: <http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
75261467.html> (18.12.2012)

8 Siehe Die Franzésische Nationalhymne — La Marsellaise. Online unter:

<http://www.lexas.net/hymnen/europa/frankreich/index.asp> (19.12.2012)
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2.1.1. Entstehungsgeschichte

Der Zweite Weltkrieg stellt nicht nur weltpolitisch einen Wendepunkt dar,
sondern nimmt auch auf die Sichtweise der Geschichtswissenschaft sehr
grol3en Einfluss. Durch die Aufarbeitung der Ereignisse und Verbrechen gegen
die Menschlichkeit des NS-Regimes wird in den 1970°er Jahren, im
deutschsprachigen Raum erkannt, dass die herkdmmliche Betrachtung
geschichtlicher Ereignisse bei der Aufarbeitung, von personlichen Schicksalen,
nicht wirksam war.® Die Kritik bestand in dem Fakt, dass die Innenwelt der
Ereignisse vernachlassigt wurde und niemals danach gefragt wurde, wie die
Menschen durch historische Veranderungen gepragt werden und welche
Auswirkungen diese auf ihr Leben haben. Also dass die historischen
Ereignisse, zusatzlich zum grofden historischen Kontext, auch ,von unten her”
aufgearbeitet und betrachtet werden mussen.’® Aus diesem Ansatz
entwickelten sich in der Folge mehrere verschiedene Stromungen wie die Neue
Kulturgeschichte, die Mentalitdtsgeschichte, die Historische Sozialwissenschaft
und die Alltagsgeschichte.'* Zwischen beiden Letzteren entbrannt in den
1980’er Jahren ein grol3er Streit, der teilweise bis heute anhalt. Die Historische
Sozialwissenschaft wirft der Alltagsgeschichte die Ungenauigkeit ,des Alltags®
und ,des Alltdglichen® vor und umgekehrt bekommt die Historische
Sozialwissenschaft von der Alltagsgeschichte vorgeworfen, zu strukturalistisch
zu agieren und das Hauptaugenmerk zu sehr auf das Okonomische, das
Soziale und nicht auf das Individuum selbst zu richten — im Endeffekt die

Geschichte so nicht ,von unten zu beleuchten.?

9 Siehe René Wintereder, Historische Sozialwissenschaft versus Alltagsgeschichte. S. 7

10 \/gl. Stefan Jordan (Hrsg.), Lexikon Geschichtswissenschaft: hundert Grundbegriffe (Suttgart
2002). S. 22

11 Vgl. René Wintereder, Historische Sozialwissenschaft versus Alltagsgeschichte S. 8

12 Siehe René Wintereder, Historische Sozialwissenschaft versus Alltagsgeschichte. S. 8 - 13
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»,Im Mittelpunkt alltagsgeschichtlicher Forschungen und Darstellungen
stehen Handeln und Leiden derer, die haufig als ,kleine Leute” ebenso

vielsagend wie ungenau etikettiert werden. 13

Dieses Zitat beschreibt wohl am Knappesten, wie die neuere Alltagsgeschichte
verstanden wird und erklart auch die Kritik seitens der Historischen
Sozialwissenschaft. Alltagsgeschichte, als solche, ist ndmlich eine nicht genaue
zu definierende Stromung der Geschichtswissenschaften. Die Problematik
ergibt sich namlich aus der Kategorie des ,Alltages“.** Unter dem Begriff wird
das Erlebte des alltaglichen Lebens verstanden. Hier werden nur die Ereignisse
werden, die sich monoton und standig wiederholend durch das Leben ziehen,
also die Routine eines normalen Wochentages darstellen. ,Die Ritualisiertheit
[sic.], die Unabénderlichkeit und Monotonie konstruiert erst den Alltag.®
Einschneidende Ereignisse, die sich beispielsweise durch eine Anderung der
politischen Verhaltnisse ergeben, kénnen jedoch den Alltag eines Menschen

wesentlich verandern.

JAlltag ist also unerléBlicher [sic.] Bestandteil einer modernen
Geschichtsforschung, weil er total gepragt und geformt ist von den
gesellschaftlichen Strukturen, die die Gesellschaft bestimmen und in
seinen spezifischen Zugen eine Unzahl personlicher, religidser, kultur-

und mentalitétsspezifischer Merkmale offenbart. 16

13 Alf Ludtke (Hrsg.), Alltagsgeschichte: zur Rekonstruktion historischer Erfahrungen und
Lebensweisen (Frankfurt/Main 1989). S. 9

4 Vgl. Gitta Stagl, Alltagsgeschichte. Maoglichkeiten und Grenzen der Arbeit mit
Alltagsgeschichte (Wien 1989). S. 34

15 Gitta Stagl, Alltagsgeschichte. S.34

16 Gitta Stagl, Alltagsgeschichte. S.34
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Genau hier setzt die Alltagsgeschichte an. Sie versucht mit Hilfe verschiedener
Quellen und Methoden diese Veranderungen aus der Sicht ,von unten® her auf
zu arbeiten und so historischen Ereignissen eine andere Sichtweise zu geben.
Im folgenden Unterkapitel wird kurz auf die Quellen und Methoden
eingegangen, die es der Stromung der Alltagsgeschichte ermdglichen eben auf
diese personlichen Merkmale einzugehen und sich mit diesen wissenschaftlich

auseinanderzusetzen.

2.1.2. Quellen und Methodik

Da es, wie bereits erwahnt, in dem historischen Ansatz der neueren
Alltagsgeschichte um den Blick auf historische Ereignisse ,von unten“ her geht,
ist es notwendig, dass die Geschichtswissenschaft eine Reihe ,neuartiger”
Quellen lokalisiert und sich mit diesen beschaftigt, um so die herkémmliche
Sichtweise auf den Alltag erweitern zu konnen. Diese Quellen finden sich
beispielsweise in Briefen, Postkarten, Flugblattern, Tagebuchaufzeichnungen,
und in der neueren Zeit auch in Video-, Tonaufzeichnungen und
Zeitzeugeninterviews. Letztere werden auch zur Kategorie ,Oral History®
gezahlt. Auf Grund dieser Quellen, die im Zahn der Zeit entstehen und auch so
interpretiert und gedeutet werden mussen, lassen sich Ereignisse, und deren
Auswirkungen, aus den diversesten Blickwinkeln rekonstruieren - unter
anderem auch aus der Sicht der ,normalen® Bevdlkerung. Die Methodik besteht
hier im Auswerten und Betrachten dieser erhaltenen alltagsgeschichtlichen
Quellen. Tagebucheintrage und Briefe sind hier wohl die besten und
personlichsten Aufzeichnungen, da sie immer sehr intim sind und genau durch
diese intime Entstehung sehr unverféalscht - bzw. relativ objektiv - die
personlichen Meinungen und Eindricke wiedergeben.

Da die Alltagsgeschichte zudem aus verschiedenen und diversen Strémungen
zusammengesetzt ist, kann sie als interdisziplinar betrachtet werden, was
wiederum, in Bezug auf die Quellenlage und Methodik, verschiedenste Ansatze

zulasst.
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JAlltagsgeschichte — das ist ein schillernder Ausdruck, der auf ganz
unterschiedliche Ansatze von Historikern, Interessen von Laien und
ideologischen Stromungen unterschiedslos angewandt wird. Einen
monolithischen Block Alltagsgeschichte gibt es nicht. Auf ihrer
buntscheckigen Vielfalt kann man gar nicht nachdricklich genug

bestehen. 1’

So stellen beispielsweise die noch kaum erforschten Musikautomaten eine
Moglichkeit dar, den musikalischen Alltag aus der Sicht der normalen
Bevolkerung heraus besser zu verstehen bzw. musikalische Vorlieben, die
mechanische Musik betreffen, aus einer Zeit, in der Musik noch nicht historisiert
war, zu verstehen bzw. zu rekonstruieren. Aus ihnen lasst sich der damals
vorherrschende Zeitgeist ableiten aber auch die damals bedeutenden

Pragetexte erdrtern.

17 Hans- Ulrich Wehler, Alltagsgeschichte. Kénigsweg zu neuen Ufern oder Irrgarten der

lllusionen? In: Aus Geschichte lernen? (Miinchen 1988). S.130
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2.2.Mediengeschichte

Medien sind aus unserer heutigen Gesellschaft nicht mehr
wegzudenken. Sie umgeben uns standig im alltédglichen Leben und werden von
uns, sowohl bewusst, als auch unterbewusst, wahrgenommen. Durch diese
Tatsache, der schon fast allgegenwartigen Prasenz und Einflussnahme, kann
ihnen einen enorm grol3er alltagsgeschichtlicher Wert beigemessen werden.
Der Begriff ,Medium® ist sehr umfangreich und wird somit durch die
verschiedenen wissenschaftlichen Ansatze, nicht nur der
geisteswissenschaftlichen Strémungen, unterschiedlich definiert. Er ist somit ein
Interdisziplinarer, der durch die verschiedenen Sichtweisen differenziert
untersucht und beleuchtet wird. Ein Medium besteht im Grunde genommen aus
zwei wesentlichen Komponenten, die gleichzeitig in sich vereint werden: a) eine
technische- und b) eine inhaltliche Komponente. Beide Komponenten dienen
dazu Informationen zu vermitteln und zu Ubertragen. Dies stellt gleichzeitig das
wesentlichste Merkmal eines Mediums dar.'® Das Medium ,Musik“ kann hier
exemplarisch mit seiner technischen und inhaltlichen Komponente kurz erklart
werden. Die technische Komponente stellen hierbei Musikinstrumente und
deren Art des Bespielens dar, also die Art und Weise wie die Musik reproduziert
wird. Die inhaltliche Komponente stellt nicht nur das Geflhl, das beim Héren
der Musik entsteht, sondern vielmehr die Partitur, die dem jeweiligen
Musikstiick zu Grunde liegt, dar. Diese ist wiederum die Grundlage fur die
technische Komponente des Mediums ,Musik®. Aus diesem Beispiel ist
eindeutig erkennbar, dass sowohl die technische als auch die inhaltliche Ebene,
eines Mediums eng miteinander verknipft ist und die Eine ohne die Andere
nicht existieren konnte. Musik stellt hierbei jedoch eine Zwischenform dar.
Einerseits lasst sie sich als Informationsmedium erklaren, aber andererseits ist
sie viel komplexer. Es gibt bei Weitem mehr und wesentlich komplexere
Ebenen, beispielsweise die emotionale Ebene, die die Musik zu dem machen,

was sie ist.

18 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik
(Minchen 1999). S.13
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Im Laufe der Menschheitsgeschichte haben sich unterschiedlichste Formen von
Medien herauskristallisiert und etabliert. Diese Uberschneiden sich haufig und
lassen so oft eine klare Trennung von einander nicht mehr zu. Im Wesentlichen
kann jedoch in der Entwicklung der Medien erkannt werden, dass es sich um
einen Prozess handelt, der die Suche eines gemeinsamen Nenners, zur
Ubertragung von Informationen und universeller Vernetzung dergleichen, als
Ziel hat.'® Dieses Argument wird durch die heutige Tendenz der zunehmenden
Digitalisierung von Medien und die allgegenwartige Vernetzung derselben, mit

Hilfe des Internets und seiner Moglichkeiten, wohl am besten verdeutlicht.

Im Groben lassen sich die heute prasenten Medien, laut Hans H. Hiebel, Heinz
Hiebler, Karl Kogler und Herwig Walitsch, in finf Kategorien, a) in Schrift /
Druck / Post, b) in optische Medien, c) in die akustischen Medien, d) in die
Kategorie der Ubertragungsmedien und e) in den Computer als Medium,
unterteilen.?® Auf Grund der von ihnen tibernommenen Unterteilung wird diese
umfangreiche und aul3erst detaillierte Medienchronik gleichzeitig als Hauptwerk
fur die folgenden medienbetreffenden Kapitel verwendet.

In den folgenden Unterkapiteln, des Einleitungsteils, wird auf diese
verschiedenen Formen von Medien kurz eingegangen, wobei die optischen und
akustischen Medien hier ausgespart werden, da sich ein spater folgender,
separater Teil der Arbeit, ausfuhrlich mit den audiovisuellen Medien
beschéaftigen wird.

19 vgl. Manfred FaRler / Wulf R. Halbach (Hrsg.), Geschichte der Medien (Miinchen 1998). S.13
-14

20 Sijehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), Grof3e
Medienchronik. S.21
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2.2.1. Schrift / Druck / Post

Die Schrift stellt das erste mediale System dar, welches es ermdglicht
Informationen auf langere Zeit zu speichern und unabhangig von Raum und
Zeit zu Ubermitteln bzw. reproduzierbar zu machen. Die Technik des Drucks
kann hier als erganzende Komponente gesehen werden, die es ermdglicht
Schrift, aber auch Bild, auf schnellste Art und Weise zu reproduzieren und so
durch vielfache Reproduktion und die damit verbundene groRere Mdglichkeit
der Verbreitung, einer breiteren Masse zugéanglich zu machen. Das System der
Post stellt eine weitere Zusatzkomponente der Schriftlichkeit dar. Sie er6ffnet
die Moglichkeit, diese durch Schrift festgehaltenen Inhalte, schnell zu verbreiten
und auf unkomplizierte Art und Weise vom Sender zum Empfanger zu
Ubermitteln bzw. zu transportieren. Im Folgenden wird auf die Entwicklung
dieser drei zusammenhangenden medialen Komponenten eingegangen und die

wesentlichsten Schritte ihrer Entwicklung aufgezeigt.

Bei der Entwicklung der Schrift gibt es zwei wesentliche Entwicklungsschritte:
einerseits die Entwicklung der Bilderschrift und andererseits die Etablierung der
phonologischen Schrift.?! Hierbei ist wichtig, dass es sich beiderseits um
Systeme handelt, Gesprochenes zu reproduzieren und somit speicherbar und
Ubertragbar zu machen. Zunachst entwickelt sich die Bilderschrift. Sie halt
anhand bildlicher Darstellungen Ereignisse fest und ermdglicht somit eine
Uberlieferung derselben. Im Laufe der Zeit abstrahiert sich diese und es
entwickelt sich die sumerische Keilschrift. Hierbei handelt es sich um eine
Bildschrift, die aus ca. 500 bis 700 verschiedenen Zeichen besteht. Eine
Weiterentwicklung dieser stellen die agyptischen Hieroglyphen dar. Diese
bilden gleichzeitig einen Einschnitt in die Entwicklung der Schrift. Es handelt
sich bei den Hieroglyphen um eine phonetische Schrift, bei der die verwendeten
Symbole immer fir den gleichen Laut stehen. Der weitere Verlauf der
Entwicklung der Schrift ist von einer Codierung der Informationen in Silben und

Buchstaben gepragt. Hierbei stellt die phonizische Buchstabenschrift den

21 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.31
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Vorlaufer der griechischen Schrift dar, welche als erstes Schriftsystem aus
einem rein phonetischen Alphabet, aus Konsonanten, Vokalen und lediglich 24
Buchstaben besteht.?? Dieses griechische Schriftsystem stellt gleichzeitig die
Basis der lateinischen Schrift dar, welche heute im Deutschen aus 26
Buchstaben besteht und gleichzeitig auch das Schriftsystem unserer heutigen

,westlichen Welt“ fundierte.23

Die Technik des Drucks taucht, vom Prinzip her zum ersten Mal in China, um
1040 n.Chr., und in Korea, im 13. Jahrhundert, auf.?* In Europa erfolgt die
Entwicklung des Druckes zunachst nur zur Reproduktion von Bildern, welche
mit Hilfe der Holzschnitt-Drucktechnik umgesetzt wird. Die Holzschnitt-
Drucktechnik wird spéater im 16. Jahrhundert vom Kupferstich abgeldst.?®> Bei
diesen beiden Drucktechniken steht, wie bereits erwéhnt, die Reproduktion von
Bildern im Vordergrund. Mit der Erfindung des Buchdrucks, mit Hilfe von
beweglichen Lettern, durch Gutenberg im 15. Jahrhundert wird nun auch Schrift
durch die Drucktechnik reproduzierbar.?® Es kommt somit auch zur
technologischen Reproduzierbarkeit der Handschrift. Diese technische
Innovation eréffnet die Moglichkeit Texte massenhaft und in gleichbleibender
Form zu verbreiten. Durch diese Drucktechnik ist es nun mdglich Gedanken
einer weit breiteren Masse zuganglich zu machen und somit den
Gedankenaustausch zu beschleunigen bzw. anzuregen. So etabliert sich das
gedruckte Buch zum neuen Leitmedium der Gesellschaft und gleichzeitig auch
zum Speichermedium des gesellschaftichen Wissens.?” Eine weitere

bedeutende Erfindung ist jene der Schreibmaschine durch den Englander

22 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), Grof3e
Medienchronik. S.32

23 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), Grof3e
Medienchronik.S.32

24 \/gl. Frank Bosch, Mediengeschichte. Vom asiatischen Buch zum Fernsehen (Frankfurt am
Main 2011). S.27 - 28

25 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.33

26 Siehe Frank Bosch, Mediengeschichte. S.37

27 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.33-34
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Henry Mill im Jahre 1714.226 Die Bedeutsamkeit dieser technologischen
Innovation ist die Tatsache, dass mit Hilfe einer Schreibmaschine Texte
gleichzeitig sowohl geschrieben als auch gedruckt werden. Die erste seriell
gefertigte Schreibmaschine wurde von den Amerikanern Sholes und Glidden
1865-1870 entwickelt und von der Firma Remington ab 1874 hergestellt.?® Im
weiteren Verlauf der Entwicklung der Schreibmaschine entstehen nun weitere
und fortschrittlichere Modelle bis sie schliellich vom ,Personal Computer®, mit
einem auf ihm befindlichen Schreibprogramm und einem dazu entwickelten
externen Drucksystem, abgel6st wird. Im kommerziellen Bereich setzte sich im
Laufe der Zeit die Technik des Offsetdrucks durch, welcher sich im Laufe des
20. Jahrhundert etabliert. Er ist das heute am haufigsten verwendete
Druckverfahren und wird fir die Umsetzung von Grof3industriellen-Produkten,
wie beispielsweise Zeitungen, verwendet. Hierbei dient das Rotationsprinzip
von gekrimmten Druckoberflachen, insgesamt drei Zylinder, als Grundlage.®°
Auch in diesem Bereich erfolgen verschiedene Etappen der Automatisierung,
welche, nicht zuletzt, durch die Einfihrung von digitalen Systemen und
Methoden immer enger miteinander verschmolzen und sich zu einem einheitlich

digitalen Drucksystem entwickelt.

Das System und die Idee des Postwesens basiert auf dem Prinzip der
Informationsubertragung durch Dritte. Die ursprunglichste Form ist die
mindliche Ubertragung von Informationen mittels eines Kuriers. So gibt es
bereits in der Antike eigens konzipierte Botensysteme, welche bis ins Mittelalter
erhalten bleiben. Die erste Form der Post, wie wir sie heute kennen, etabliert
die Familie Thurn und Taxis im Jahre 1490.3! Sie errichten einen arbeitsteiligen

28 Siehe Geschichte der Schreibmaschine. http://www.faz.net/aktuell/technik-motor/umwelt-
technik/geschichte-der-schreibmaschine-das-schreibzeug-arbeitet-mit-an-den-gedanken-
1825664.html (12.12.2012).

29 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), Grol3e
Medienchronik. S.34 - 35

30 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.35-36

81 Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. Von den ersten
Schriftzeichen zum Mikrochip (Minchn 1997). S.20
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Stafetten-Postweg zwischen Innsbruck und den Niederlanden.®? Im Laufe der
Zeit etabliert sich dieses System weltweit und die Post erweitert zudem ihre
Aufgabengebiete. Durch die Digitalisierung kommt es auch in diesem Bereich
zu Veranderungen, so kann heute beispielsweise eine E-Mail, welche im
Wesentlichen mit einem herkdbmmlichen Brief vergleichbar ist, ohne grof3ere
Schwierigkeiten Ubers Internet, binnen weniger Sekunden, von ,A“ nach ,B®

gesendet und empfangen werden.

2.2.2. Ubertragungsmedien

Unter Ubertragungsmedien werden im Wesentlichen Techniken
verstanden, die es ermdglichen direkt Informationen von ,A“ nach ,B“ zu
ubermitteln. Die Geschichte der Ubertragungsmedien beginnt mit simplen
Fackel-Signalen der Antike. Sie dient zur Informationsiibertragung und sind in
der griechisch-orientalischen Welt von wesentlicher Bedeutung.33 Mit ihr kénnen
jedoch nur fix vereinbarte Botschaften tUbermittelt werden. Der Franzose Claude
Chappe erfinden im Jahre 1792 den sogenannten Winkeltelegraphen, der
ebenfalls noch zu den optischen Techniken der Telegraphier gezéhlt wird.
Durch diese Technik wird es nun moglich komplexere Botschaften optisch zu
Ubertragen, auch wenn die Leistung noch nicht dem spateren Standard der
Telegraphie entspricht.3* Im Verlauf des 18. Jahrhunderts wird gleichzeitig auch
mit der Moglichkeit Botschaften mittels elektrischer Impulse zu Ubermitteln
experimentiert. Im Laufe der Zeit etabliert sich das bis heute verwendete
Morsealphabet, des Amerikaners Samuel Finley Breese Morse. 1865 wird es im

Pariser-Welttelegrafenvertrag zum weltweiten Standard der Telegraphie

32 \/gl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.37

% Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.785

34 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.785
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gemacht.®> 1858 wird das erste transatlantische Kabel verlegt und mit dem
Jahre 1866 der konstante transatlantische Dauerbetrieb aufgenommen.3¢ Eine
weitere Entwicklungsstufe stellt die Erfindung der drahtlosen Telegraphie dar.
Am 12. Dezember 1901 gelingt die erste transatlantische telegraphische
Ubermittlung, von England nach Neufundland, mit Hilfe von
elektromagnetischen Wellen.®” Im Laufe des 20. Jahrhunderts wird die
Morsetelegraphie von der Technik des Fernschreibers abgeldst. Hierbei handelt
es sich um ein System, das auf der Technik der Telegraphie basiert, jedoch als
Eingabegerat eine Tastatur hat und die Nachricht mit Hilfe einer
Typendruckausgabe lesbar gemacht wird.*® Eine weitere wichtige Entwicklung
ist die Erfindung des Telefax, welches sich aus den Vorgangern Telex und
Teletex entwickelt. Hierbei gilt die Bildtelegraphie als Basis des Systems. Die
heutigen computerbasierenden E-Mail Programme schlie3en die Entwicklung
der Ubertragung von Textinhalten zum gegebenen Zeitpunkt ab.3°

Die Ubertragung klassischer akustischer und optische Informationen lassen
sich im Groben durch die Betrachtung der Entwicklung der Telefon- und
Funksysteme zusammenfassen. Die wesentlichste Voraussetzung ihres
Werdeganges ist die Mdglichkeit, Informationen in elektronische Signale zu
konvertieren. Im 19. Jahrhundert tragen zwei Entwicklungen wesentlich zur
Etablierung des Telefons bei. Einerseits wird 1876 von Bell ein simples
Telefonsystem erfunden und andererseits ermoglicht die Erfindung eines
analogen Verstarkers, die sogenannte Pupinspule im Jahre 1899/1900,

weiterentwickelt durch die Erfindung des Rohrenverstarkers von Lieben und De

35 Siehe Frank Bosch, Mediengeschichte. S.130

% Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), Grol3e
Medienchronik. S.785

87 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.786

38 Siehe Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.33

39 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.786
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Forest im Jahre 1906 die Informationsubertragung tber weitere Distanzen. Dies
fuhrte letztendlich zur Konkurrenzfahigkeit der Telefonie zur Telegraphie.4°

LAm 25, Januar 1915 wird die erste transkontinentale
Telephonfunkverbindung [sic] zwischen New York und San Francisco
eroffnet; am 21. Oktober desselben Jahres erfolgt eine erste
experimentelle Sprechfunkverbindung tber den Atlantik zwischen

Arlington (Virginia, USA) und dem Pariser Eifelturm.“!

1937 sind schlie3lich 80 Prozent der damals weltweit vorhandenen 40 Millionen
Telefongerate Uber achtzig weltweit eingerichtete Funkzentralen untereinander
vernetzt.#2 Im Laufe der Zeit wird ein vollautomatisches Selbstwéahlverfahren
eingefuhrt, wodurch sich das Telefonsystem endgiltig etabliert. Des Weiteren
werden im Laufe der Zeit diverse kabellose Systeme, wie beispielsweise das
Satellitentelefon, eingefiihrt, welche die Grundlage der heutigen vorhandenen
Mobilfunknetze und Mobiltelefonie bildeten.

Die Entwicklung des Horfunks hangt eng mit der Entwicklung der Telegrafie und
der Telefonie zusammen.*® 1903 erfindet Valdemar Poulsen ein Geréat, mit dem
es moglich ist Ton Uber Hochfrequenz- bzw. Radiowellen zu versenden, den
Lichtbogensender. Gleich wie bei der Telefonlbertragung stellt auch hier die
Erfindung des Rohrenverstarkers, von Lieben und De Forest, eine wichtige
Erfindung zur Ubertragung von Radiowellen dar.** Der erste kommerzielle

Radiosender nimmt seinen Betrieb am zweiten November 1920 in Pittsburgh

40 Siehe Albert Kimmel, Leander Scholz, Eckhard Schumacher (Hg.), Einfilhrung in die
Geschichte der Medien (Paderborn 2004). S.125

4l Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.787

42 Siehe Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.34

43 Vgl. Frank Bdsch, Mediengeschichte. S.143

44 \/gl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.788
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auf. Der Osterreichische Rundfunkt startet seinen Betrieb am ersten Oktober
1924.% In der Zeit des Nationalsozialismus erfolgt anschlieBend ein
flachendeckender Ausbau des Radionetzes und nach Ende des Zweiten
Weltkrieges etabliert sich das Radio schlieBlich zur schnellsten und
unkompliziertesten Methode Informationen zu senden bzw. zu empfangen. Die
Frequenzmodulation auf der Ultrakurzwelle - kurz UKW -, die Entwicklung des
Transistorverstarkers 1947 und die Entwicklung des Stereo-Sendeverfahrens
1961 stellen die weiteren wichtigsten Entwicklungsschritte bis zur Einfihrung
des digitalen Sattelitenradios, dar. 1990 fuhrt Deutschland schliel3lich das
digitale Satellitenradio ein und so folgt auch das Radio der allgemeinen
digitalen Entwicklung.*® Heute gibt es mehrere verschiedene Formate und Arten

digitales Radio zu senden und zu empfangen.

Die Mdoglichkeit analog optische Informationen tber elektromagnetische Wellen
zu Ubertragen liegt ebenfalls in der Mdglichkeit diese in elektromagnetische
Signale umzuwandeln. Die klassische Bildtelegrafie, die von Bakewell im Jahre
1847 erfunden wurde, stellt hier die erste Form einer solchen Ubertragung dar.
Diese entwickelte sich im Laufe der Jahre weiter bis hin zum Telefax-System,
von Xerox aus dem Jahre 1964 und Ricoh im Jahre 1970. Hierbei dienen die
bestehenden Telefonnetze als Ubertragungsweg.*’” Der Gedanke Bild als
,Lichtbild“ zu Ubertragen entwickelt sich relativ rasch parallel zur Entwicklung
der Bildtelegrafie. Dieser Gedanken stellt gleichzeitig auch die Idee des
heutigen Fernsehens dar. Anfangs werden die Bewegt-Bilder ebenfalls tber
Telefonleitungen tbertragen und sind urspringlich als Bildtelefonie konzipiert.
Mit Hilfe dieses Systems ist es jedoch nur mdglich ,schmalbandige® Bilder mit
geringer Auflésung zu Ubertragen, da die Kapazitat der Telefonleitungen nicht
fur hohere Qualitat geeignet ist. Die ersten Modelle werden von J. L. Blair 1927,
General Electric 1928 und V. K. Zworykin 1929 erfunden.*® Auf Grund der

4 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe
Medienchronik. S.788

46 \/gl. Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.35

47 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe
Medienchronik. S.789

48 Vgl. Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.36
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angesprochenen niedrigen Qualitat, dieser Ubertragungsform von analogem
Bild, ist klar, dass die Idee des Fernsehens auf Basis der Bildtelefonie nicht
umsetzbar ist. So wird ein System erfunden, das auf dem Ubertragungsweg der
bereits vorhandenen Horfunktechnik basiert. Dies ist die Geburtsstunde des
heutigen Fernsehens und so gibt es in den USA bereits im Jahre 1928 zwolf
Fernsehstationen, die konstant auf Sendung sind.*® In Deutschland stellt das
Jahr 1952 den Punkt dar, ab dem die systematische Fernseherschliel3ung, via
Funksignale, begann. Regionen, die durch diese Sendetechnik nicht
erschlossen werden konnten, werden spater mit Hilfe eines Kabelnetzes
zuganglich gemacht. ,Am 11. Mai 1978 werden Berlin, Miinchen, Mannheim-
Ludwigshafen und Dortmund als Standorte von Pilotprojekten zu
KabelgroBnetzen festgelegt.“®® Die Weiterentwicklung des Kabelfernsehens
stellt die Einfihrung des Sattelitenfernsehens dar. 1984 geht der erste deutsche
Satellit ,TV-SAT* auf Sendung und zwischen den Jahren1989 und 1993 wird
von der Société Europeénne das ,Astra“-Satelliten-System aufgebaut. Dieses
entwickelt sich daraufhin zum erfolgreichsten Satellitensystem zur Verbreitung
europaischer Sender.>! Im Jahre 1995 wird der erste Satellit ins All geschossen,
der Fernsehsignale in digitaler Form verbreitet. Dies stellt den Startschuss der
Digitalisierung des Fernsehens dar und so werden mittlerweile Fernsehsignale,
auf allen drei Empfangsmoglichkeiten, also auf terrestrischem Wege, via
Kabelsignal und durch Satellitenausstrahlung, digital ausgesendet und
empfangen.

49 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe
Medienchronik. S.790

50 Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.790

51 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), Grof3e
Medienchronik. S.790
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2.2.3. Computer

Der Grundgedanke des Computers basiert auf der Idee das Rechnen
und die damit verbundenen Rechenvorgénge, mit Hilfe einer Rechenmaschine,
zu automatisieren. Bereits im antiken Rom gab es den Abakus, ein handliches
Rechengerat. Mit seiner Hilfe ist es bereits moéglich Rechenaufgaben bis zur
Zahl von zehn Millionen zu l6sen.>? Einen wesentlichen Grundstein zur
Entwicklung des uns heutigen bekannten Computers stellt die Entwicklung des
dualen Zahlensystems im 17. Jahrhundert, durch Bacon im Jahre 1605 und
Leibniz im Jahre 1680, dar.>® ,1833 schafft Babbage mit seinem Entwurf der
JLAnalytical Engine® eine theoretische Konzeption einer Rechenmaschine, die
bereits alle Elemente einer modernen Datenverarbeitungsanlage aufweist.“*
Konrad Zuse baut im Jahr 1941 die erste elektromagnetische Rechenanlage,
den ,Z 3% Diese ist das Nachfolgergerat des von ihm entwickelten ,Z 1%, aus
dem Jahre 1937, welches den ersten betriebsfahigen programmgesteuerten
Rechenautomaten darstellt.>®> Im Zuge des Zweiten Weltkrieges wird in England
unter dem Decknamen ,Colossus“ eine Rechenanlage entwickelt, deren
Aufgabe darin bestand, systematisch die verschlisselten Funkspriiche der
deutschen Wehrmacht zu dechiffrieren.>® 1942 wird mit dem Bau begonnen und
1943/44 nimmt sie ihre Tatigkeit auf.>’ Diese Rechenanlage ist jedoch noch
nicht vollstandig elektronisch gesteuert. Mit Hilfe von Lochkarten werden die
verschiedenen Schaltkreise aktiviert, um so die erwinschten Berechnungen zu
erzielen. Der erste vollelektronische Rechner werden 1945 von J. P. Eckert, J.

W. Maulchy und J. v. Neumann, an der Universitat von Pennsylvania
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fertiggestellt. Der ,Electronic Numerical Integrator and Calculator” (kurz ENIAC)
basiert auf 17.000 Elektronenrohren, 1500 elektromagnetischen Relais und
stellt den ersten Computer der ,Ersten Generation“ dar.>® Dieser Computer ist
jedoch ein Einzelstick und wird noch nicht seriell fir den Markt entwickelt. Im
Jahre 1951 kommt mit dem ,Universal Automatic Computer® (kurz UNIVAC 1),
von J. P. Eckert und J. W. Mauchly der erste serientaugliche Computer auf den
Markt. Das Ersetzen der Roéhren durch Transistoren stellt hier die wesentliche
Neuerung dar und markiert gleichzeitig den Ubergang in die ,Zweite

Generation“ der Computertechnologie.>®

»,Im Laufe der zweiten Hélfte des Jahrzehnts setzte sich der Transistor
als Schaltelement fir elektronische Rechner durch. Zugleich kommt der
Magnetplattenspeicher (IBM 1956) als peripherer Datentrager auf. Damit
sind die beiden Grundlagen fur die nachste Rechnergeneration

geschaffen. 0

Durch die stetige Verkleinerung der Transistoren kommt es in den nachsten
Jahren zur Entwicklung eines neuen und heute unverzichtbaren Bauteils, dem
Chip. Hier sind Transistoren, Widerstdnde und Kondensatoren auf einem
Kristallplattchen aus Germanium zusammengeschlossen und fungieren als ein
kompaktes Bauteil fur eine monolithische Schaltung. Durch diese stetige
Verkleinerung der Bauteile kommt Anfang der sechziger Jahre der
Minicomputer auf den Markt.5* Die ersten Modelle sind jedoch auf einen fest
vorgegeben Arbeitsbereich ausgelegt und noch nicht frei programmierbar. Dies

andert sich im Jahre 1965. Digital Equipment bringt in diesem Jahr den ersten
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frei programmierbaren Minicomputer, den PDP-8, auf den Markt. Die weitere
Verkleinerung der Schaltelemente in der Chip-Technologie fuhrt schliel3lich zur
Entwicklung des Mikroprozessors. Der Intel 4004 ist der erste kommerziell
vermarktete und frei programmierbare Mikroprozessor. Er wird von Ted Hoff
erfunden und kommt 1971 auf den Markt.®? Dieser bietet neue Mdglichkeiten
und viele Studenten beschéftigen sich Mitte der Siebziger mit diesen. Bill Gates,
Paul Allen (Grinder von Microsoft im Jahre 1975), Steve Jobs und Stephen
Wozniak (Grinder von Apple im Jahre 1976) stellen hierbei die bedeutendsten
Personen dar.%® lhre Grundidee ist es einen Universalrechner rund um einen
frei programmierbaren Mikroprozessor als CPU aufzubauen. Diese Variante
stellt die ,Dritte Computergeneration dar. Hierbei spezialisiert sich Microsoft
ausschlief3lich auf die Entwicklung von Software, Apple jedoch zuséatzlich auf
die Entwicklung von eigener Hardware.®* Im folgenden Verlauf der Entwicklung
der Computertechnologie wurde der Arbeitsspeicher vergréfRert und dadurch
die Mdglichkeit des Multitaskings, sprich der Vervielfachung der
Rechenprozesse die synchron zueinander ausgefiihrt werden kénnen,
geschaffen.’® ,Im Friihjahr 1983 bringt IBM seinen Personal Computer XT
heraus. Er ist der erste IBM-PC mit einer internen Festplatte (10 MB) und wird
mit zahllosen Nachbauten (Klonen) der Grundbaustein der ,PC-Welt“.® In den
folgenden Jahren wurde neben den Mikroprozessoren auch der Arbeitsspeicher
(RAM), die peripheren Massenspeicher, wie beispielsweise Festplatten,
Disketten und die CD-Rom, die Betriebssysteme mitsamt Benutzeroberflachen
und die Ein- und Ausgabegerate verbessert, auf- und ausgebaut.®’” Diese

Entwicklung stellt die ,Vierte Generation“ dar. Die ,FUnfte Generation® stellen
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die heutigen Computer mit kinstlicher Intelligenz - kurz Kl - dar. Im Laufe der
Zeit etabliert sich der Microcomputer als Universalrechner in nahezu allen
Bereichen des menschlichen Lebens. Heut zu Tage ist er ein unverzichtbares
Gerat sowohl in der Arbeitswelt als auch im privaten Leben. Da er von Grund
auf digital funktioniert, vereint er mittlerweile beinahe alle Medien in sich und
kann als unverzichtbares Universalgerat betrachtet werden. Durch die stéandige
Verkleinerung der Bauteile und Vereinfachung der Bedienung steckt heute
beispielsweise in einem Smartphone mehr und starkere Technologie als in den
ersten Roéhrencomputern. Diese stetige Verkleinerung und
Bedienungsvereinfachung fuhrt schlieBlich auch dazu, dass der Computer
massentauglich wird und gleichzeitig, durch seine schier unendlichen
Moglichkeiten der Verwendung, Einzug in allen Lebensbereichen findet. Der
Computer stellt im medialen Sinne jedoch kein ,universal Medium® dar, sondern
wird im kommunikationswissenschaftlichen Sinne als ,hybrid Medium®
betrachtet, da er wie bereits erwahnt, eine Plattform darstellt, mit deren Hilfe es
maoglich ist fast jegliche Form von Medien einerseits zu vertreiben und

andererseits zu konsumieren.%8
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3. Audiovisuelle Medien

In diesem Kapitel werden die wichtigsten audiovisuellen Medien
vorgestellt. Die Entwicklung der akustischen- und bildgebenden Medien steht
hier im Vordergrund um auch hier aufzuzeigen, dass all diese heute nahezu
komplett in digitaler Form anzutreffen sind. Dabei sind auch hier die historische

Entwicklung und der alltagsgeschichtliche Aspekt wichtig.

Die Medien Radio und Fernsehen werden aus einer heutigen digitalen Sicht
behandelt, da diese beiden Medien bereits auch aus einer staatlichen Sicht in
ihrem digitalen Wesen behandelt und reguliert werden. Diese beiden Medien
sind es zudem, die den heutigen Menschen bereits seit langer Zeit audiovisuell
durch den Alltag fuhren. Gleichzeitig wurde ihr historischer Aspekt bereits im
Kapitel der ,Mediengeschichte” angeschnitten und so ist die Aufarbeitung
dieses Aspektes nicht mehr von primérer Bedeutung. Aktuelle Hintergrinde

aufzuzeigen und zu thematisieren scheint in diesem Kontext sinnvoller.

3.1. Von der Walze zur CD

Die Geschichte des Tons ist eben so alt wie die Geschichte der
Menschheit. Nicht nur die Sprache entwickelt sich aus der physikalischen
Moglichkeit, der menschlichen Anatomie, Tone zu erzeugen, sondern auch die
ersten Kommunikationswege bzw. die ersten analog akustischen
Ubertragungsmaoglichkeiten, mittels Trommeln oder anderer Musikinstrumente,
resultieren aus der technischen Geschicktheit der Menschen, Toéne und
akustische Signale mit Hilfe von primitiven Instrumenten zu erzeugen und uber
weite Strecken horbar zu machen bzw. zu horen. Diese Form der akustischen
Verstandigung basiert jedoch nicht auf dem Hintergrund der Reproduktion,
sondern hat einzig und allein den Grund und Zweck eines bereits

beschriebenen Ubertragungsmediums.
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Die Entwicklung der relevanten speicherbaren, und somit reproduzierbaren,
akustischen Medien lasst sich generell in drei Haupt-Stadien bzw.

Entwicklungsschritte unterteilen:

a) das rein mechanische Stadium
b) das elektronische aber noch analoge Stadium

c) das heutige elektronisch und digitale Stadium?®?

Rein  mechanische  akustische  Medien sind im  Wesentlichen
,Tonwiedergabegerate®, die auf Basis einfacher oder komplexer Mechanik
funktionieren. In diese Kategorie fallen die Musikautomaten wie Glockenspiele,
Spieluhren oder Drehorgeln. Die Geschichte dieser mechanischen
Reproduktionsmoglichkeiten von Ténen beginnt im 9. Jahrhunderts in Bagdad
mit der Erfindung der Stiftwalze, durch die Bruder Band-Mdsa und taucht in
Europa erstmals um 1300 auf.”® Die Steuerung der Mechanik durch die
Stiftwalze héalt sich bis ins Jahr 1842, in dem es vom Prinzip der
Lochkartensteuerung abgel6dst bzw. erganzt wird. Das Prinzip baut auf die
Erfindung von Joseph-Marie Jacquard im Jahre 1805, zur Automatisierung von
Webstuhlen, und wird von Claude Felix Seytre im Jahre 1842 als
Toninformationstrager, zur Steuerung von mechanischen Musikgeraten, zum
Patent angemeldet. Diese Erfindung wird dann im Jahre 1889, von der Firma
Welte, vom Lochkartenprinzip zur Papiernotenrolle weiterentwickelt. Das
Tonspektrum solcher mechanisch gesteuerter Musikapparate erreicht, mit
steigender Komplexitat, bereits klangliche Ausmalle eines imposanten

Orchesters.”?

69 Siehe Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.27

70 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.543

"1 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.544

41



»Eine relativ groRe Auswahl an Musikstiicken, gro3e Lautstdrke, geringe
Kosten und einfache Bedienung machen Apparate dieser Art bis zu
Beginn des 20. Jahrhunderts sogar zu ernstzunehmenden Konkurrenten
von Phonograph und Grammophon. Aufzeichnungen und Wiedergabe

der menschlichen Stimme kénnen sie allerdings nicht leisten. "

In dieser Aussage stecken die Vor- aber auch Nachteile der rein mechanischen
Apparaturen. Die Unmdoglichkeit der Reproduktion der doch so wichtigen
Stimme fordert die Erfindung neuer Reproduktionsmechanismen von Ton, was
durch die Erfindung des Phonographs und des Grammophons schlussendlich
ermdglicht wird. Mit der Erfindung des elektronisch-analogen Systems, der
Wiedergabe von Tonen, wird nun die Reproduzierbarkeit von Musik und

Stimme bzw. Musik mit Gesang ermoglicht.

Das elektronische aber noch analoge Stadium, der Reproduzierbarkeit von
Musik beginnt endgiltig, wie bereits erwdhnt, mit der Erfindung des
Grammophons. Das ,Improved Gramophon® wird von Berliner im Jahre 1897
erfunden.” Die Entwicklungsgeschichte des Grammophons beginnt jedoch
schon viel friher. So erfindet beispielsweise Edison bereits im Jahre 1877 einen
Zinnfolien-Phonograph, der nicht nur die Wiedergabe sondern auch die
Aufnahme von Ton erlaubt. Die weiterentwickelte Variante davon erfindet er im
Jahre 1888 und wird als ,Improved Phonograph® bezeichnet. Beide Gerate sind
jedoch vom Prinzip her Walzengerate und somit noch recht aufwéndig,
kompliziert und vor allem teuer. Der Vorteil von Edison’s Geraten besteht aber
zweifellos in der Doppelfunktionalitat der Moglichkeit des Abspielens und

Aufnehmens.”*
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,Die Ersetzung der Edisonschen Tiefenschrift durch die Seitenschrift, die
aufgrund ihrer konstanten Schnittiefe [sic.] die Voraussetzung bildet, dal3
[sic.] Schalldose und Trichter von der Rille selbst gefihrt werden kénnen,
ermoglicht es Berliner bei seinen Modellen auf die fur Aufnahme
notwendige Fihrungsspindel zu verzichten und schlie3lich mit seinem
Jmproved“ Gramophon“ (1897) ein glinstiges federbetriebenes

Abspielgerat fir kommerzielle Musik- und Sprechaufnahmen zu liefern. "

Berliners Gerat dient somit nur des reinen Abspielens von Musik und
Sprachaufnahmen. Die Informationen werden hier auch in ,Rillenform®
gespeichert, jedoch im Gegensatz zur Walze, von den Rillenrdndern und nicht
durch die Rillentiefe abgelesen. In einem vorherigen Patent entwickelt er zudem
ein Verfahren zur mechanischen Vervielfaltigung der Tontrager. Das Verfahren
ahnelt dem Prinzip des Buchdrucks und stellt somit ein relativ einfaches und
kostengunstiges Reproduktionsverfahren dar. Zudem werden
wiederstandfahige  Materialien, wie Hartgummi und Schellack, als
,Informationstrager” gewahlt, was den Vorteil hat, dass die eben gepressten
Platten eine hohere Lebensdauer und einen geringeren Verschleil3, wie
beispielsweise Wachswalzen, haben. Die unkomplizierte Verwendung des
Grammophons in Kombination mit dem einfachen Wechselverfahren der
Informationstrager - sprich Platten - fuhrt zu einer hohen Popularitat und
Kommerzialisierung. Die genannten Grinde, Argumente und somit Vorteile des
Grammophons veranlassen Edison, sich im Jahre 1913 aus der Herstellung der
teuren Walzengeréte zurtickzuziehen. Somit setzen sich das Grammophon und

seine neuen Verfahrenstechniken endgtiltig durch.”®
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,Der Sieg der Schallplatte (mit Seitenschrift) (lber Walze (mit
Tiefenschrift) zahlt, abgesehen von geringfigigen Verbesserungen
hinsichtlich Klangqualitat (Giovanni Bettini 1889), Verlangerung der
Laufzeit (doppelseitig bespielte Schallplatten: Odeon 1904) und
Bedienungskomfort (Carl Lindstréom 1905, 1910), zu den wesentlichsten
Ereignissen in dieser rein mechanischen Phase der analogen

technischen Aufnahmemedien.“7"

Das Plattenmaterial Schellack wird im Laufe der Zeit von Vinyl verdrangt. Mit
dieser Umstellung geht gleichzeitig auch eine Umstellung in der Abspielart von
statten. Das Grammophon wird durch den Plattenspieler abgelost. 1948 erfindet
der US-Amerikaner Peter Goldmark die erste marktgerechte Langspielplatte
aus Vinyl. Nun bedarf es eines zuséatzlichen Verstarkers mit dazugehorigen
Boxen um das, von der Nadel, abgetastete Signal hérbar zu machen. Die bis
dahin existierende Einheit von Nadel und Schallrohr wird somit aufgel6st und
durch die unabhéngig agierenden Komponenten des Plattenspielers, des
elektronischen Verstarkers und der separaten Boxen, ersetzt. Dies oOffnete
gleichzeitig den Weg der Verbesserung von Klangqualitat, sodass im Jahre

1958 der Ubergang von Mono- auf Stereoplatten geschieht.’®

Das letzte Stadium der Reproduzierbarkeit von Stimme bzw. Musik mit Gesang
ist das heutige Elektronisch und Digitale. Fur die Entwicklung dieses Verfahrens
sind die Nutzung der Elektrizitdt, im 19. und 20. Jahrhundert, und das
Entdecken seiner medientechnischen Moglichkeiten von enormer Bedeutung.”®
Hier stellt die Patentierung des ersten vollkommen funktionsfahigen Telefons
durch Alexander Graham Bell, im Jahre 1876, den entscheidenden Moment

dar. Dabei wird die Ubertragene Stimme am Sendepunkt in elektromagnetische
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~>chwingungen® umgewandelt, so Uber eine Leitung Ubertragen, und am
Empfangsgerat wiederum in ein analoges akustisches Signal umgewandelt.2°
Bis jedoch diese elektronischen Induktionsstrome auch ihren Platz in der Musik
finden, missen noch Uber 100 Jahre vergehen. Im Jahre 1983 ist es soweit,
Philips und Sony stellen ihre gemeinsame Erfindung vor — die Compact Disc.
Die CD hat eine Dicke von nur 1,2 Millimeter, ist zwolf Zentimeter breit, in ihrem
Durchmesser und hat eine Abspieldauer von 74 Minuten. Auf einer Seite
befindet sich eine Reflektier-Folie mit Schutzlack und auf der anderen Seite
befindet sich die, durch spritz-druck Technik erzeugte, Abspielseite. Das
Bahnbrechende, neben der wie bereits erwéhnten optimierten technischen
Male, ist jedoch die dahinter stehende neue, digitale, Aufnahme- und
Wiedergabetechnik. 8!

LFur die digitale ( = zahlenméllige) Aufzeichnung von Schallereignissen
wird das Schallsignal einer mef3technischen [sic.] Analyse unterzogen
und in Einzelteile von gleicher zeitlicher Dauer entsprechend
wissenschaftlich ermittelter Erkenntnisse in genau 44 100 [sic.] Teile pro
Sekunde zerlegt. Danach wird an jedem einzelnen dieser Teile der dort
gerade herrschende Pegel, also die Signalspannung gemessen und in

eine Zahleninformation umgewandelt. 2

Diese so entstehenden Daten, also diese elektronisch-digitale Analyse der
Schallwellen, werden dann in der spritz-druck Technik auf den CD-Rohling
ubertragen. Die dabei, auf  dem CD-Rohling, entstandenen
Informationseinkerbungen werden ,Pits“ und ,Lands“ genannt. Diese sind zwar
mit  freiem  Auge nicht erkennbar, werden jedoch unter dem

Elektronenmikroskop als eigene minimalste Einheiten erkennbar. Die Abfolge
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von ,Pits“ und ,Lands” generieren die digitalen Informationen bzw. sind fur das
Ablesen des Binarsystems verantwortlich. Dieses komprimierende Verfahren ist
auch dafur zustandig, dass auf einer Scheibe, von nur zwolf Zentimetern
Durchmesser, eine Ubertragung einer Spieldauer von 74 Minuten moglich ist.83
Um diese Informationen abhdren zu konnen, bedarf es naturlich auch eines
kompatiblen Gerates, dem Digitalspieler. Er kann, mit Hilfe eines Laserkopfes
und den dementsprechend  vorhandenem anderen  technischen
Voraussetzungen, diese einzelnen ,Pits“ und ,Lands® wieder in ein analoges
Schallspektrum umwandeln und so fir den Zuhdorer, Uber einen Verstarker und
dazugehdrige Boxen, hérbar machen. Dabei ist zu erwéhnen, dass es durch
das Abspielen der CD, durch den Digitalspieler, zu keinem Verschleil
derselben kommt, da der Laserkopf die Scheibe selbst nicht berthrt, sondern
nur sein Strahl die Informationen abliest. Dies hat natirlich wiederum den
Vorteil, dass es wahnend des Abspielens zu keinerlei storenden
Nebengerauschen, wie beispielsweise bei einem Plattenspieler, durch die
Nadel bedingt, kommen kann. Die Musik kann also mit den bestmdglichsten
Voraussetzungen, faktisch storungsfrei, vom Rezipienten konsumiert werden.8
Die Erfindung der CD und die damit verbundene Umstellung auf die digitale
Technik, in der Musikbranche, ist der erste Schritt zur kompletten Digitalisierung
von Musik. So werden im Laufe der Zeit neben stationdren Abspielgeraten auch
mobile, tragbare Gerate erfunden, die dazu beitrugen, dass Musik zu einem
standig verfuigbaren und alltaglichen Konsumartikel wird.

Heut zu Tage ist digitale Musik nicht nur auf CDs anzutreffen, sondern vielmehr
im  Zusammenhang diverser Formate fir Computer bzw. deren
Betriebssysteme. Es gibt zudem dementsprechende Gerate, die fahig sind
diese, einst flir den Computer entwickelte, Formate abzuspielen, sodass die CD
als Alltagsgegenstand schon wieder selten anzutreffen ist. Die reinen digitalen
Formate, gelost vom Tragerobjekt, werden auf Abspielgeraten direkt vom
Computer aus Ubertragen. Die Abspielgerate kbnnen als eigene Datentrager

gesehen werden, die jedoch, durch ihre Konzipierung, die reine Aufgabe des
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Abspielens, der digitalen Formate, haben. So nimmt Musik heut zu Tage kaum
noch einen physischen Platz ein, sondern wird viel mehr in seiner digitalen
Reinform unter den verschieden Datentragern verschoben und auf ihnen

konsumiert.

3.2. Digitales Radio

Wie bereits im Abschnitt der ,Ubertragungsmedien erwahnt, stellt die
Erfindung des RoOhrenverstarkers durch Lieben und De Forest, fur die
Ubertragungsmaoglichkeiten  von  Radiowellen, einen  entscheidenden
Entwicklungsschritt dar. Als erste wirkliche Radiosendung der Geschichte, wird
die drahtlose Ubertragung von Sprache und Musik, durch Reginal Aubery
Fessende, am 24. Dezember des Jahres 1906, betrachtet. Im Jahre 1913/14
folgen die ersten einzelnen, aber regelmaRigen, Ubertragungen von Sprache
und Musik in Belgien und am 2. November 1920 nimmt schlussendlich der erste
kommerzielle Radiosender, in Pittsburgh USA, seinen Betrieb auf.8®> Im Laufe
der weiteren Entwicklung kommt es schlie3lich zur Entwicklung der Ultra
Kurzwelle, durch die Entwicklung des Transistorverstarkers, im Jahre 1947, und
zur Umstellung auf das Sendeverfahrens auf Stereo, im Jahre 1961.86
Schliel3lich folgt auch hier die Umstellung auf Digitalbetrieb im Jahre 1990,
durch die Einfihrung des digitalen Satellitenradios, in Deutschland, wie
ebenfalls im Abschnitt der ,Ubertragungsmedien® beschrieben. Dies stellt fiir
dieses Unterkapitel den entscheidenden Moment dar, da es seit der Einfiihrung

des analogen Radios keine groRere technische Anderung, als diese, gab und
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es im Laufe der Zeit auch notwendig wurde das Radio auf eine neue Ebene zu
heben.?’

In den frlthen Stadien, des analogen Radios, muss sich die
Rundfunkregulierung, die fur die Frequenzvergabe innerhalb des
Wellenspektrums zustandig ist, nur um die Distribution und die Allokation der
verschiedenen Frequenzen kimmern.28 Da jeder Radiosender jedoch nur im
Ultra Kurzwellen-Bereich sein Programm ausstrahlen kann, kommt es im Laufe
der Zeit zu einer immer enger besetzten Frequenzspektrums, bis sich
schlieRlich ein Platzmangel in eben diesem bemerkbar machte.?® Durch die
Entwicklung digitaler Signale, wie beispielsweise beim Umstieg auf die CD,
er6ffnen sich auch fir das Radio neue Mdglichkeiten im digitalen System. Ein
analoges Radiosignal wird als vielwertig bezeichnet und nimmt so im
Frequenzspektrum relativ viel Platz ein. Ein digitales Radiosignal wird jedoch
als zweiwertig bezeichnet, da die Informationen digital — sprich in ,0“ und ,1“ —
gesendet und empfangen werden. Dadurch nehmen sie wesentlich weniger
Platz im Frequenzschema ein. Um jedoch digital senden zu kénnen, muss das
Signal vom Sender durch spezielle Geréte in ein digitales Signal umgewandelt
werden und wiederum beim Empfanger in ein analoges zurlickgewandelt

werden, um so fur den Menschen wieder hérbar gemacht zu werden.®°

Die Umwandlung auf ein digitales Signal erfolgt in drei Schritten, bei denen, wie
bei der Entstehung des digitalen Signals einer CD, der Ton in Kleine

Einzelpakete umgewandelt wird:%*

87\V/gl. Tibor Klimet, Digitales Radio in Nordrhein-Westfalen, Nutzung und Akzeptanz eines
neuen Mediums (Opladen 1999). S.9

88 \Vgl. Manuel Puppis, Einfihrung in die Medienpolitik (Konstanz 2007). S.228

89 Siehe Manuel Puppis, Medienpolitik. S.65

9 Vgl. Ulrich Freyer, Digitales Radio und Fernsehn verstehen und nutzen (Berlin 2004). S.4
91 Ulrich Freyer, Digitales Radio und Fernsehen. S.11
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1. Zeitquantisierung —> Signal in konstante Zeitintervalle aufteilen
2. Wertequantisierung -> Spannungsbereich in Werteintervalle unterteilen

3. Codierung - Werteintervalle bekommen Bitfolgen zugeordnet

Diese werden dann vom Sender Pakete weise versendet und schliel3lich vom
Empfangsgerat wieder so zusammengefligt, sodass der Ton fur den Menschen
wieder hdrbar ist. Es handelt sich hierbei also um ein Sende-
Komprimierungsverfahren. Interessant hierbei ist auch, dass je mehr Pakete pro
Sekunde versendet und empfangen werden kdnnen, umso héher die Qualitat
wird, wodurch bei optimalen Voraussetzungen CD-Qualitdt Ubertragen und
empfangen werden kann.?? Da es sich um ein digitales Sendeverfahren
handelt, kann Radio so Uber Satellit, Kabel, terrestrisch aber auch via Internet
ausgestrahlt und empfangen werden.®® Die nétige Umstellung auf digitales
Radio erfolgt zurzeit fast auf der ganzen Welt. Auch Europa ist bemiht seine
Radiolandschaft digital zu vereinheitlichen. Die europaische Kommission
schlagt vor analoges Radio bis Ende 2012 innerhalb der Mitgliedsstaaten
abzuschalten und durch digitale Verfahren zu ersetzen.®* Auch wenn die
Umstellung bis zu diesem Zeitpunkt vielleicht nicht komplett von statten
gegangen sein sollte, so zeigt dies jedoch auf, dass die Digitalisierung im
Radiobereich bereits einen aul3erst hohen Stellenwert erreicht hat.

92 Vgl. Tibor Klimet, Digitales Radio in Nordrhein-Westfalen. S.11

93 Siehe Ulrich Freyer, Digitales Radio und Fernsehen. S.9

94 Vgl. Walter Fischer, Digitale Fernseh- und Horfunktechnik in Theorie und Praxis (Berlin
2009). S 640
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3.3. Das Foto

Die Geschichte der Fotografie beginnt, vom Prinzip her, mit der
Erfindung der ,Camera Obscura“. Der simple Aufbau eines Kastens mit Loch,
auf dessen Hinterseite sich das durch das Loch ,einfallende” Bild
spiegelverkehrt auf einer Projektionsflache, an der Hinterwand, abbildet, bildet
den Ursprung der Fotografie. Die ,Camera Obscura“ beinhaltet somit bereits
alle wesentlichen Merkmale eines Fotoapparates (Loch = Objektiv, Kasten =
Gerat und Projektionsflache = Film). Das Prinzip der ,Camera Obscura® ist
bereits Aristoteles bekannt und Leonardo Da Vinci ist es, der dasselbe Prinzip
in der Funktionsweise des menschlichen Auges entdeckt und beschreibt. Mit
Hilfe der Camera Obscura ist es zwar mdglich das einfallende Bild per Hand
abzuzeichnen und so zu kopieren. Dies ist jedoch noch sehr kompliziert. Es ist
so auch noch nicht moglich Bilder automatisch auf ein Medium in der Kamera
zu speichern. Der ,klnstlerische Aspekt” ist hier somit noch ein wesentlicher

Teil des Aufnahmeverfahrens.®

Der Arzt J. H. Schulze entdeckt im Jahre 1727 die Lichtempfindlichkeit von
Silbersalzen. Diese Entdeckung bildet die Grundlage fur die Entwicklung einer
eigenen chemischen Folie, die in der ,Camera Obscura“ angebracht werden
und auf diesem Wege automatisch das einfallende Licht chemisch speichern
kann. Aus dieser Idee erfindet L. J. M. Daquerre, im Jahre 1827, die
,Daquerreotypie“. Er ist der erste, dem es gelingt, das entstandene chemische
Bild so zu fixieren, dass die Abbildung permanent erhalten bleibt. Im Jahre 1839
wird seine Erfindung weltbekannt und sofort zur Sensation. Seine Erfindung
produziert jedoch erst Originalbilder, die nicht reproduzierbar sind.®® Die
Erfindung des Negativs, was eine beliebige Reproduktion des eingefangenen

Bildes ermdglicht, gelingt H. F. Talbot 1839.° Als weitere entscheidende

9 Vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRe Medienchronik.
S.283

9 Siehe Albert Kimmel, Leander Scholz, Eckhard Schumacher (Hg.), Einfiihrung in die
Geschichte der Medien. S.99

97 \V/gl. Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.21
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Entwicklung folgt die Farbfotografie, durch J. C. Maxwell, im Jahre 1861. Durch
diese Erfindung ist es zwar noch nicht moglich Farbfotos, im herkémmlichen
Sinne, zu produzieren, aber es kdnnen bereits drei Teilfarbausziige angefertigt
werden. Viele Versuche und Jahre spater, beginnt, mit der Erfindung des
Kodachrome-Dreischichtenfilms, im Jahre 1935, das Zeitalter der
Farbfotografie.%®

Der letzte und aktuellste Entwicklungsschritt in der Fotografie ist die
Digitalisierung. Die Erfindung der ,Foto-CD“ im Jahre 1994 stellt hier die
entscheidende Zasur dar. Durch die Digitalisierung des Fotos entwickeln sich
gleichzeitig auch digitale Bildverarbeitungsmoglichkeiten am Computer. Durch
die Digitalisierung des Fotos werden auch digitale Fotokameras entwickelt, wie
beispielsweise ein spezielles Modell von Casio, die Casio QV-10, im Jahre
1996. Das aufgenommene Foto muss zur Beurteilung nicht mehr erst entwickelt
werden, sondern kann am Computer direkt betrachtet werden und verwendet
werden.®® Unsere heutige Fotolandschaft ist nun mehr, durch kommerzielle,

aber auch private Nutzung, von der digitalen Fotografie gepragt.

3.4. Der Film

Die Geschichte des Films beginnt im Prinzip mit der Patentierung des
Kinematographen, durch die aus Lyon stammenden Gebrtder Lumiere, im
Jahre 1895.1%° Es werden zwar schon im Laufe des 19. Jahrhunderts diverse
Versuche unternommen Bilder in Bewegung zu versetzen, doch mit der
Erfindung des Kinematographen gelingt es erstmals bewegte Bilder, mit Hilfe
eines Projektors, auf eine Leinwand zu projizieren. Die ersten Filme der

Gebruder Lumiére sind kurze dokumentarische Filme, die Alltagsszenen, wie

98 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Wallitsch (Hg.), Grol3e
Medienchronik. S.283

99 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Wallitsch (Hg.), Grol3e
Medienchronik. S.283 - 284

100 Sjehe Frank Bosch, Mediengeschichte. S.144 - 145
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beispielsweise das Baby auf den Knien der Mutter, zeigen. Das wohl
berihmteste Filmstuck jener Zeit, der Film ,L* Arrivée d° un train en gar de La
Ciotat”, versetzt die Zuseher dermal3en in Schrecken, dass einige sogar von
ihren Platzen flichten, da sie denken, es handele sich um einen echten Zug,
der auf sie zukame.'°* Die Filme der Bruder Lumiére sind jedoch erst die
Vorstufen der Filmgeschichte, da sie mehr experimentell aufzeigen, was durch
ihre erfundene Technik alles moglich ist. Mit der weiteren Entwicklung des Ein-
Rollen-Films und der Schnitttechnik, im Jahre 1904/05, beginnt ab 1912
schlussendliche die groRRe Zeit der Stummfilme.102

Bereits damals sind die Filmschaffenden bemuht, die Wirkung ihrer Filme durch
Ton zu verstarken. Da es aber zu diesem Zeitpunkt noch keine technische
Moglichkeit gibt Ton und Film als gemeinsame Einheit aufzunehmen und
abzuspielen, greifen sie auf simple Ldsungen, wie beispielsweise der
Begleitmusik durch einen Pianisten, zurick. Dies sind die Anfange der
Vertonung von Film, auch wenn die beiden Einheiten noch getrennt
voneinander agieren. Da es zu diesem Zeitpunkt somit auch noch nicht méglich
ist die gezeigten Charaktere sprechen zu lassen, werden zwischen den Szenen
Standbilder mit Text eingeblendet, der den weiteren Verlauf des Films

dokumentiert und so die Dialoge ersetzt.

Mit den Jahren 1927/28 zieht schlussendlich der Tonfilm in die Geschichte ein.
Hierbei ist die Erfindung des Lichttonfilms, auf Basis der Signalverstarkung und
den verbesserten Photozellen, die entscheidende Etappe. Es ist nun mdglich
auf der Filmrolle sowohl Bild, als auch Ton aufzunehmen und synchron
abzuspielen. Dabei wird die Rolle in einen Bild- und Tonbereich unterteilt. So
konnen beide Komponenten, durch eine verbesserte Aufnahmetechnik,
synchron zueinander aufgenommen, geschnitten bzw. bearbeitet und
schlussendlich abgespielt werden. Somit ist es nun auch moglich den

dargestellten Charakteren eine Stimme zu verleihen.’®® Durch diese

101 Siehe Ulrich Gregor, Enno Patalas, Geschichte des Films (Gutersloh 1962). S.15
102 \/gl. Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.23

103 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRRe
Medienchronik. S.285
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entscheidende Entwicklung verédndert sich nun auch die Filmkunst. Wo beim
Stummfilm hauptsachlich das Bild die Sinne des Zusehers inspiriert, verandert
sich die Wahrnehmung nun zunehmend auf die audiovisuelle Einheit. Der
Tonfilm kann also als erstes audiovisuelles Medium gesehen werden, welches
als Einheit auftritt und beide Sinne gleichermafRen anspricht.1%4 Die Zeit von
1933 bis 1950 qilt als Bliitezeit des schwarzweilRen Tonfilms.“% Interessant ist
zu erwahnen, dass in den friihen Jahren, des aufkommenden Tonfilms, oftmals
Filme sowohl als Stummfilm, als auch als Tonfilm produziert werden. Das wohl
bekannteste Beispiel hierfur ist der Film ,All Quiet on the Western Front®, der
Verfilmung des Romans von Erich Maria Remarque ,Im Westen nichts Neues®,
durch den Hollywood-Produzenten Lewis Milestone, mit dem Erscheinungsjahr
1930.106

Der nachste entscheidende Einschnitt der Filmgeschichte ist die Erfindung des
Farbfilms durch Kodachrome, im Jahre 1935, und Agfacolor, im Jahre 1936.
Hierbei wird vor den speziellen Filmrollen ein Dreifarbenfilter angebracht, der es
ermdglicht die Grundfarben Rot, Gelb und Blau mit aufzuzeichnen - der
Kodachrome-Film, war also nicht nur fur die Farbfotografie mafl3gebend,
sondern findet auch im Film seine Anwendung. Spezielle Projektoren
ermoglichen es anschlieBend, diese Farbfilme auf der Leinwand abzuspielen.%7
Der Hollywood-All-Time-Klassiker ,Gone with the Wind“, aus dem Jahre 1939,
wird bereits mit dem Farbfilmverfahren produziert. Auf Grund des grol3en
Erfolges dieser Produktion, ist es klar, dass der Farbfilm aus der Filmindustrie
nicht mehr weg zu denken ist. Das Jahr 1940 markiert schlussendlich die
komplette Umstellung der Filmindustrie auf den Farbfilm.108

104 Vgl. Jerzy Toeplitz, Geschichte des Films. Band 2 1928 — 1933 (Berlin 1976). S.84 - 85

105 Hiebel, Hiebler, Kogler, Wallitsch (Hg.), Medienchronik. S.285

106 Sjehe All Quiet on the Western Front. http://www.remarque.uni-osnabrueck.de/iwnnfilm.htm
(15.11.2012)

107 vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRRe
Medienchronik. S.285

108 \/gl. Hon. Prof. Dr. Peter Dusek, Einfiihrung in die audiovisuellen Quellen fiir Historikerlnnen
und Historiker Sommersemester 2012.
http://www.univie.ac.at/igl.geschichte/dusek/ss_2012/Materialien/3_einheit.pdf (15.11.2012)
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Die weitere Entwicklung des Films ist vom Konkurrenzmedium Fernsehen
gepragt. Einerseits n&hern sich beide Medien technisch immer mehr
aneinander an und andererseits erhoht die stetig steigende Popularitat des
Fernsehens die Nachfrage nach speziellen Fernsehfilmen. Zudem verliert das
Kino, oder andere Vorfuhrungslokalitaten fur Film, durch den Fernseher in
Fernsehstube, oder sogar im eigenen Wohnzimmer, an Kundschaft. Wo bis
dahin das Fernsehen vom Film gelernt hat, andert sich dieses Verhéltnis mit der
Erfindung der Magnetaufzeichnung von bewegten Bildern, speziell fir das
Fernsehen, durch Ampex, im Jahre 1956. Die Technik des Lichttonfilms wird so
von diesem neuen Verfahren verdrangt und so muss sich der Film dem
Fernsehen gegeniuber anpassen. Dieses Verfahren der Filmaufzeichnung
ermdglicht zudem neue Schnitttechniken und Produktionsverfahren. Die Ara

des elektronischen Films wird somit eingeleitet.1%®

Die Umstellung auf ein elektronisches Verfahren bietet gleichzeitig auch die
Basis fur die spatere Umstellung des Films auf digitale Formate und
Moglichkeiten. Dies hat schlussendlich die Auswirkung, dass der Film, mit der
aufkommenden Digitalisierung, wie alle anderen Medien, digitalisiert wird. Als
Beispiel kann hier der Film ,Toy Story“, aus dem Jahr 1996, genannt werden,

der einen rein durch Computer animierten Film darstellt.11°

109 vgl. Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRRe
Medienchronik. S.285 - 286

110 Siehe Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroRRe
Medienchronik. S.287
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3.5. Digitales Fernsehen

Wie bereits im Abschnitt der ,Ubertragungsmedien® erwahnt, stellt die
klassische Bildtelegrafie, von Bakewell im Jahre 1847 erfunden, die erste
Moglichkeit dar, bewegte Bilder, mit Hilfe ihrer Umwandlung in elektronische
Signale, zu ubertragen. In der weiteren Entwicklung wird ein System auf Basis
der bereits vorhandenen Horfunktechnik erfunden. Als Urerfinder des
Fernsehens gilt der Berliner Ingenieur P. Nipkow.''! Er meldet im Jahre 1884
ein Patent an, das ,[...] die systematische Zergliederung und Abtastung eines
Bildes mittels einer perforierten Scheibe vor [...]"*'? -sieht. Bei seinem Patent
handelt es sich um die ldee-gebende Erfindung, welche im Jahre 1924/25,
durch J.L. Baird, im ersten funktionstiichtigen Fernsehgerat zum Einsatz
kommt.1*3 Damit beginnt die Ara des Fernsehens. In den darauf folgenden
Jahrzehnten kommt es zu einer sich steigernden Popularitat des Fernsehens
und so kommt es im Jahre 1952 schlussendlich auch in Deutschland zur
systematischen FernseherschlieBung via Funksignal, wie auch bereits im
Abschnitt der ,Ubertagungsmedien erwahnt. In weiteren Ablaufen kommt es
zur Entwicklung des Kabelfernsehens, bei dem mittels Kabelsignal das
Programm ausgestrahlt wird, und der Entwicklung des Satellitenfernsehens, bei
dem das Signal via Satellitensignal Ubertragen wird. Bis schlussendlich auch
dieses Medium, im Jahre 1995 mit den Satelliten ,1E“ und ,2E" des
Unternehmens ,Astra“, digitalisiert wird.

Digitales Fernsehen wird im internationalen Sprachgebrauch als ,Digital Video
Broadcasting“ (kurz DVB) bezeichnet.'’* Auch beim Fernsehen gelten
dieselben digitalen Ubertragungswege, wie beim digitalen Radio, also via

Satellit, Kabel, terrestrisch aber auch durch das Internet. Auch hier gelten die

111 Sjehe Frank Bosch, Mediengeschichte. S.212 - 213

112 Hans H. Hiebel, Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Walitsch (Hg.), GroBe Medienchronik.
S.287

113 Siehe Heinz Hiebler, Karl Kogler, Herwig Watlitsch, Kleine Medienchronik. S.24 - 25

114 Siehe Gizem Alav, Zugang zum digitalen Fernsehen. Entwicklungen in der Europaischen
Union und in der Turkei (Wien 2003). S.15
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Hintergedanken der Frequenzregulierung, im Sinne der Platzerweiterung durch
Komprimierung, der bereits bestehenden Sender, und einer betrachtlichen
Verbesserung der Qualitat des Empfangssignals.t'> Durch die Umwandlung in
ein digitales Fernsehsignal am Sender, wodurch eine Datenreduktion und eine
Modulation erfolgt, wird das Signal digital, also auch in Einzelpakete,
ausgestrahlt und schlieBlich wieder beim Empfangsgerat dekodiert bzw.

zusammengesetzt und so sichtbar gemacht.116

Der wohl wichtigste Grund der Umstellung, neben der
Empfangsqualitatsoptimierung, ist die effektivere Nutzung des
Frequenzspektrums — die Frequenztkonomie. Beim analogen Fernsehen
konnen pro Programm nur ein Kanal ausgestrahlt werden. Durch die
Digitalisierung lasst sich die Ubertragungskapazitat so steigern, dass hier vier
Programme pro Kanal gleichzeitig und unabhangig voneinander gesendet
werden koénnen.''’ Dadurch wird das Frequenzspektrum entlastet und bietet
mehr Platz flr weitere Fernsehsender. Die Digitalisierung stellt zusatzlich die
Voraussetzung fur neue Anwendungen dar, die bei analogem Fernsehen nicht
maoglich gewesen sind. So kénnen viel mehr Zusatzinformationen innerhalb der
einzelnen Sendepakete integriert werden, sodass der herkdmmliche Teletext

beispielsweise durch eine neue interaktive Variante ersetzt werden kann.118

115 Gizem Alav, Zugang zum digitalen Fernsehne. S.14

116 Sjehe Ulrich Freyer, Digitales Radio und Fernsehen. S.25

117 Siehe Nicole Fink, Die Implementierung von digitalem Fernsehn in der Steiermark -
ITV4Graz (Wien 2008). S22

118 \gl. Nina Forman, DVB-T: Interaktivitat fir alle — Zukunftschance oder lllusion? (Wien 2007).
S.37
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4. Musikautomaten

Im folgenden Kapitel, mit seinen Unterkapiteln, wird versucht auf die
historische Entwicklung der Musikautomaten eizugehen. Dabei werden die fur
das Thema wichtigsten Entwicklungsschritte aufgezeigt und dargestellt. Des
Weiteren wird auf die alltagsgeschichtliche Bedeutung der Musikautomaten
Stellung genommen. Dabei wird versucht die zunehmend wichtigsten Aspekte
der Musikautomaten im Alltag darzustellen. Abschliel3end wird eine kritische
Stellungnahme, in Hinsicht der alltagsgeschichtlichen Reproduzierbarkeit von

mechanischer Musik stattfinden und diesen Bereich der Arbeit abschlielRen.

Durch das folgende Zitat wird versucht eine elementare Definition, mit
wichtigsten technischen Merkmalen, von mechanisch reproduzierter Musik

durch Musikautomaten zu geben:

»~Mechanische Musikinstrumente sind — im Gegensatz zu den vom
Menschen zu spielenden Instrumente - Musikinstrumente, die
mechanisch, d.h. ohne kinstlerische Einwirkung des Menschen, Schall
oder Klang erzeugen. Bei ihnen werden die Schallquelle (elastische
Festkorper, Membranen, Saiten, Luftsdulen usw.) erregt entweder durch
auBermenschliche Krafte (Wind, Luftdruck, Wasser, Gewicht, Zugfeder,
Elektrostrom) oder durch rein mechanischen, kunstlosen, gleichférmigen
Antrieb des Menschen (Kurbeldrehen bei Drehorgeln, Balgtreten bei
Klavierspielapparaten).tt®

119 Ernst Simon, Mechanische Musikinstrumente fritherer Zeiten und ihre Musik: mit
Kompositionen fiir mechanische Musikinstrumente von Franz Benda, C. Ph. Em. Bach, Leopold
Mozart und Beethoven (Wiesbaden 1960). S.15
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4.1. Historische Entwicklung

Das élteste bekannte, in Europa selbst erbaute, rein mechanisch
gesteuerte Musikinstrument ist das Glockenspiel der astronomischen Uhr des
StralRburger Minsters. Sie wird zwischen den Jahren 1352 — 1353 von einem
unbekannten Meister erbaut und hat neben dem Musikautomaten einen
zusatzlichen mechanischen Figurenautomaten integriert. Bereits zur damaligen
Zeit wird sie als Wunderwerk betrachtet und von den Menschen bestaunt.?°
Dieses erste mechanische Glockenspiel ist natirlich noch sehr bescheiden,
besteht jedoch bereits aus neun Glocken, welche mit Hilfe einer Stiftwalze
automatisiert angespielt werden. Im Laufe der Zeit verbesserten sich die
Technik und das Verstandnis der Automatisierung, sodass es schliel3lich im 17.
Jahrhundert Glockenspiele mit hunderten von Glocken gibt. Bei diesen
komplexen Geréten ist die Automation zudem bereits so weit fortgeschritten,
dass die Abfolge der anzuspielenden Glocken beliebig, durch ein einfaches
Umstecken der Seile, die von den Stiften zu den Glocken gehen, wahlen
konnte.’?> So sind es anfangs einfache Uhrmacher, welche sich mit den
Moglichkeiten der Umsetzung von mechanischer Musik, im Zusammenhang der

Widergabe von Zeit, beschéftigen.

Durch das sich verandernde Verstandnis der Automation entstehen im Laufe
der Zeit, neben den diversen Glockenspielen, auch weitere verschiedene
Modelle mechanisch reproduzierbarer Musik, wie beispielsweise die Harfenuhr.
,Bei der Harfenuhr betétigt ein von einer Stiftwalze in Bewegung gesetzter
Hebelmechanismus kleine Kloppel, die gegen die Saiten schlagen.“?? Diese
wurde anfangs auch von Uhrmachern gebaut, bis sich mit dem Aufkommen des
Geistes der Renaissance, im 15. und 16. Jahrhundert, ein grol3es und breites
Interesse an Wissenschaft und Technik manifestiert. In dieser Zeitspanne
wurden zudem die beiden Saiteninstrumente Cembalo und Clavichord, welche

zwar vom Musiker selbst gespielt werden, aber eine Mechanik das Anspielen

120 Sjehe. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.15 — 16
121 ygl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.16

122 Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.28
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von Saiten, ahnlich der Harfenuhr, Uber eine Klaviatur ermoéglicht, erfunden.
Diese beiden Musikinstrumente sind bei Komponisten, Musikern und Zuhérern
dermal3en beliebt, dass sich deren Interesse auf die Mdglichkeiten der
Umsetzung von Musik in komplett mechanischer Variante, ausdehnt. Als nicht
viel spater die Floten- und Orgeluhren erfunden werden, beginnen sich
Komponisten zunehmend fur die diversen Formen der Musikautomation zu
interessieren. Sie beginnen eigens Musik fur sie zu schreiben und so die
weitere Entwicklung von mechanischer Reproduzierbarkeit von Musik direkt zu
fordern.'23 Hierbei gilt anzumerken, dass diese Floten-, Orgel- bzw. Spieluhren
teils mit und teils ohne eigentlicher Uhr, im herkbmmlichen Sinn, gebaut
werden. Sie tragen jedoch alle die Bezeichnung ,Uhr", da ihr Laufwerk dem
Uhrwerk sehr @hnlich ist und das Wesen dieser Musikautomaten zur damaligen

Zeit durch ihren technischen Aufbau charakterisiert wird.124

Dies hat wiederum die Auswirkung, dass sich im Laufe der Zeit ein regelrechter
eigener Wirtschaftszweig entwickelt, der sich ausschlie3lich auf den Bau
solcher Automaten spezialisiert. So erreicht der Automatenbau beispielsweise
einen ersten Hohepunkt in der Zeit von etwa 1550 bis 1650, durch die
Augsburger Uhrmacher, speziell durch Samuel Bidermann (1540 — 1624), Hans
Schlottheim (1545 — 1626) und Achilles und Veit Langenbucher (ca. 1587 —
1631).1%5 Sie bauen hauptsachlich Automaten in Schrankform, welche, neben
sich mechanisch bewegenden Figuren, mit eingebauten mechanischer Musik
ausgestattet sind. ,Das bedeutendste und bekannteste Prunkstiick dieser Art
war der ,Pommersche Kunstschrank®, der 1612 bis 1617 fiir Herzog Philipp II.
von Pommern angefertigt wurde. Im Inneren des Schrankes befand sich ein
mechanisches Orgelwerk mit 21 Pfeifen, das Achilles Langenbucher gebaut

hat. 126

Interessant hierbei ist auch, dass es zwischen den Uhrmacherfamilien und

Betrieben 6fter mal zum Streit kommt. Es werden immer wieder Vorwirfe laut,

123 Sjehe Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.28
124 Sjehe Ernst Simon, Mechanische Musikinstrumente friiherer Zeiten und ihre Musik. S.16
125 Sjehe Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.20

126 Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.22
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dass die Betriebe, vom harten Konkurrenzkampf getrieben, voneinander Ideen
kopieren um sich so selbst besser am Markt platzieren zu kdnnen. So erheben
die Bruder Bidermann beispielsweise im Jahre 1674 Anklage gegen Balthasar
und Achilles Langenbucher, wegen Kopierens ihres Handwerkes. Der Streit
geht sogar bis vor Gericht, wobei das Gericht zum Schluss kommt, dass die
Langebucher unschuldig sind, da die eigentliche Erfindung des, als kopier
erachteten, ,Wellen-Besteckens* auf einen Weber und nicht auf die Bidermanns
zurlickgeht, was gleichzeitig die Argumentation der Langebucher ist.!?” An
diesem Beispiel ist klar erkennbar, dass sich der Wirtschaftszweig der
Musikautomaten, im Laufe der Zeit, mit der sich stetig steigernden Beliebtheit
mechanischer Musik, zu einem ernstzunehmenden und lukrativen Geschaft

entwickelt.

Einen weiteren Hohepunkt erleben die Musikautomaten zwischen Ende des 18.
Jahrhunderts und dem beginnenden 19. Jahrhundert. Hierbei handelt es sich
um Automaten, die mittels feinmechanischer Gewichts-, Feder- oder
Kurbelantrieb  betrieben werden. In dieser Zeit findet sowohl ein
kunstgewerblicher, als auch musikalischer Hohepunkt statt. Die Zeit des
Rokoko-, Empire- aber auch Biedermeier-Stils befligelt die Menschen und so
kommt es erneut zu einem hohen Interesse an den Musikautomaten und zu
einer erhohten Produktionszahl der selbigen.'?® Dies ist die Zeit in der wohl
einige der berihmtesten Komponisten wie Haydn, Mozart und Beethoven ihre
Kompositionen fur die verschiedenen Musikautomaten schreiben. In dieser Zeit
entstehen auch die ersten ,Orchestrions®. Wie es der Name bereits erahnen
lasst, handelt es sich hierbei um Automaten, die durch &uRRerst komplizierte
Mechanik im Stande sind mehrere Musikinstrumente gleichzeitig abzuspielen.
Das erste Orchestrion wurde von Abt Vogler im Jahre 1785 gebaut. Es ist zwar
noch recht simpel gehalten, ist jedoch bereits multiinstrumental. Im Laufe der
Jahre wurde das Konzept immer weiter verfeinert, sodass schlussendlich im

Jahre 1851 ein voll funktionsfahiges und mechanisch komplexes Orchestrion,

127 ygl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.22

128 Sjehe Ernst Simon, Mechanische Musikinstrumente friherer Zeiten und ihre Musik. S.16
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des Dresdners Fr. Th. Kaufmann, den Anspruch erhebt ein kleines Orchester

mechanisch zu ersetzen.12®

Concert-Orchestrion
Modell Nr, 6

geeignet filr grosse Hotel-, Gesellschafts- und Coneert-Salons,

Hohe Breite
- 4—000 327 em.
cm. ‘
4
Miefe Gewicht f
160 cm. 2200 Ko.

in zwei selbststindigen Stimmen
enthaltend: Violon - Wienerfloten, Gedeckte, Oktave,
Fugaren, Prinzipal-Zinn, Fagott-Bass, Posaunen, Violin-
floten, Viola-Zinn, Clarinettenmit Creseendo, Trompeten,
Cello und Fagott - Baryton mit Crescendo.
zusammen 446 Stiick Instrumente,
mit grosser und kleiner Trommel, Pauke, Becken und Triangel.

Preis mit 1 Walze und Gehiiuse . IMEZRT000: ==
Binzelpreis der Walzen . v o « . .« , 120—,

Abb.1.: Werbeanzeige eines Orchestrions des Unternehmens Ambros

Weisser.130

129 \/gl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.45
130 Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.57
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Gleichzeitig, mit der Erfindung der frihen Orchestrions, erobern auch zwei
weitere neue und Uberaus interessante Automaten-Typen die Stralen und
Platze von Stadten und Dorfern — der Leierkasten und die Drehorgel.'3! Der
Grund der starken Verbreitung der Drehorgel, zu genau jenem Zeitpunkt, sind
die Kriege der damaligen Zeit. Kriegsinvaliden bekommen namlich die Erlaubnis
sich durch die Drehorgel selbst etwas Unterhalt zu erspielen. Dies hat den
Hintergrund, dass sich so die vom Krieg finanziell schon geschwéchten Staaten
erhoffen, die eigenen Kassen etwas schonen zu kénnen. Diese Vorgangsweise
mit Kriegsinvaliden ist in vielen Landern Europas damals gang und gabe.
Drehorgelspieler spielen auf Jahrmarkten, Volksfesten oder teilweise auch in
normalen Wirtschaften zur Unterhaltung der Menschen. Somit erreichte die
mechanisch reproduzierte Form von Musik nun auch die niedereren Schichten
der Gesellschaft in weiten Teilen Europas®2. Die bekanntesten Hersteller von
Drehorgeln sind die Schwarzwéalder Musikmacher; Bacigalupo, Cocchi und Frati
in Berlin, Gavioli aus Paris/Waldkirch, Holl aus Berlin und spater Bremen,

Beckengrund aus Mahren und Wrede aus Hannover.'33

l7.' - Croquis parisiens, par H. DAUMIER

om doux comme

évr
un chant d’oiseau...

MBubenveulher Siederbuch Tifelbild yu den Dehnadahiipfln
B von Judwig Ridiler

Abb.2.: Zeitgenotssische Darstellung von Drehorgelspieler.134

131 Sjehe Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.31
132 \/gl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.32 - 33
133 Sjehe Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.34
134 Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.31
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Den letzten Hohepunkt erleben die Musikautomaten zwischen der Mitte des 19.
Jahrhunderts und den Anfangen des 20. Jahrhunderts. Einerseits ist die
Epoche der Romantik dafiir verantwortlich und andererseits werden die
Automaten durch die industrielle Revolution auch industrialisiert. Dies hat zur
Folge, dass ihre Produktion erleichtert wird, aber auch neue Mdglichkeiten der
Produktionsweise und Mechanik entstehen. Immer anspruchsvollere
Orchestrions, aber auch neue Formen von Leierkasten entstehen. Durch die
neue Mdglichkeit der Nutzung von elektrischem Strom, verandern sich auch die
Antriebsmoglichkeiten und so findet nun beispielsweise neben der Walze, der
Rolle, der Platte oder der Kartonnoten auch die elektronische Antriebsform bei
den  Musikautomaten seine  Anwendung.®® Durch die  neuen
Rahmenbedingungen verandert sich auch gleichzeitig der Markt von
Musikautomaten. Riesige Firmen entstehen, die sich auf Basis vieler Mitarbeiter
auf die reine industrielle Produktion dieser Automaten spezialisieren. Zu den
wohl bedeutendsten Musikautomatenhersteller, jener Zeit, zahlten etwa die
Firmen ,Imhof & Mukle“, die ,Ludwig Hupfeld AG*, ,Popper und Co.“ die
,Rudolph Wurlitzer Company“ und ,Philipps*“.136

135 Vgl. Ernst Simon, Mechanische Musikinstrumente fritherer Zeiten und ihre Musik. S.17

136 \/gl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.72 - 87
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Abb.3.: Die elektronisch und durch eine Lochkartenrolleangetriebene

,Phonoliszt-Viola“ der Firma Hupfeld.**’

Mit der Erfindung des Grammophons durch Emile Berliner, im Jahre 1887,
beginnt auch gleichzeitig der schleichende Untergang der Musikautomaten.
Was zu jener Zeit von den Firmen selbst nicht erwartet wird und sich auch erst
in den spateren Jahrzehnten zeigt, ist im Jahre 1930 Gewissheit. Dies ist das
Jahr in dem die letzten Hersteller mechanischer Musikautomaten ihre Werke
schlieBen missen und sich die Schallplatte durchsetzt bzw. die mechanische

Musikwiedergabe auf eine neue Ebene hebt.138

137 Helmut Kowar, Die Wiener Flotenuhr (Wien, 2001). S.225
138 \/gl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.9
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4.2. Das Phonogrammarchiv und die mechanische Musik

Das Phonogrammarchiv in Wien ist Teil der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften und hat seinen Tatigkeitsbereich in der ,Bewahrung,
Herstellung, Sammlung, Erschlieung und Bereitstellung von
wissenschaftlichen Schall- und Videoaufnahmen ohne disziplindre oder
regionale Einschrédnkung.“*®® Die Einrichtung wurde im Jahre 1899 gegriindet
und hat bereits damals die Aufgabe wissenschaftliche Auswertungen von
Schallaufnahmen vorzunehmen und diese zu archivieren. Es ist somit das
dlteste audiovisuelle Archiv der Welt.'*0 Neben den zahlreichen
Sammelschwerpunkten beschéftigt sich das Phonogrammarchiv mit der
ErschlieBung mechanischer Musikinstrumente, den Schwerpunkt dabei auf

Osterreichische Fabrikate gerichtet.

Das Projekt wird 1980 von Dr. Helmut Kowar, welcher es auch leitet, ins Leben
gerufen und beschéaftigte sich anfanglich mit der Erfassung der
Musikautomaten, welche sich im Wiener Technischen Museum befinden. Dabei
werden die Automaten mittels eines Tonaufnahmegerates aufgenommen, um
so deren Repertoire festzuhalten, und so die Grundlage fir eine weitere
wissenschaftliche Aufarbeitungsmoglichkeit zu schaffen. Dabei wird schnell
klar, dass es sich hierbei um eine sehr interessante Spezies von
Musikinstrumenten handelt, die einen Einblick in die Kultur- und
Sozialgeschichte, Musikrezeption aber auch die Auffihrungspraxis langst
vergangener Zeiten zuldsst. Eine weitere Tatsache, die bereits im Fruhstadium
des Projektes erkannt wird, ist, dass sich die traditionelle Musikwissenschatft bis
dato noch nicht dieser doch so interessanten Quellengattung widmete, sondern

eher als Spielerei sieht. Somit wird bis dato von den klanglichen Dimensionen

139 Das Phonogrammarchiv - Osterreichs wissenschaftliches audiovisuelles Archiv.
http://www.phonogrammarchiv.at/wwwnew/allg_d.htm (12.11.2012)
140 Siehe Das é&lteste audiovisuelle Archiv der Welt.

http://www.phonogrammarchiv.at/wwwnew/geschichte_d.htm (12.11.2012)
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und zeitgendssischen Hintergriinden dieser Gattung keine Notiz genommen.14!
Auch wird sehr schnell klar, dass es fur eine solche Quellengattung keinen
genormten Zugang gibt und es im Endeffekt bis zu diesem Zeitpunkt noch kein
ahnliches Projekt jemals gibt. Aus diesen eben angefiihrten Grinden ist es also
Uberaus notwendig, diese, bis zu diesem Zeitpunkt vernachlassigte gar
unbeachtete, Quellengattung zu erfassen und sich mit ihr wissenschaftlich
auseinander zu setzen. Da es gar unmoglich ist die Musikautomaten selbst zu
sammeln und sie als physischen Kérper zu archivieren, liegt es nahe,
Tonaufnahmen der verschiedenen Modelle und Musikstlicke anzufertigen, um,
wie bereits erwdhnt, eine Grundlage fir eine weitere wissenschaftliche

Beschaftigung zu schaffen.

,Das Herstellen und Sammeln von Tonaufnahmen mechanischer
Musikinstrumente dient also nicht nur der Dokumentation des einmal
aufgefundenen Instruments, sondern vor allem der Sicherung und

Verfligbarmachung [sic.] des klingenden Repertoires. 142

Um jedoch Tonaufnahmen machen zu kénnen, bendtigt es vorher einer
ausgedehnten Suche nach Musikautomaten. Das Projekt wird somit, nach der
Erfassung der Automaten des Technischen Museums in Wien, um eine weitere
Fassette reicher — der aktiven Quellensuche. Museen sind hierbei natlrlich die
ersten Anlaufstellen. Da Musikautomaten jedoch &ufRerst sensible Gerate sind,
die im Laufe der Jahre oftmals extremen Temperaturschwankungen, einer
ungunstigen Lagerung oder diversen technischen Gebrechen ausgesetzt
werden, gestaltet sich die Quellensuche nach noch brauchbaren Geraten
oftmals sehr schwer. Die Museen besitzen leider oft nicht die finanziellen Mittel
um schadhafte Automaten zu restaurieren und so deren Funktionsfahigkeit

wiederherzustellen. Der Suchradius muss also aktiv ausgedehnt werden und so

141 vgl. Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison: Die Musik der automatischen
Musikinstrumente. www.phonogrammarchiv.at/wwwnew/literatur/kowarl.pdf (12.11.2012) S.53

142 Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison. S.53
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werden im Laufe des Projektes auch diverse Kunsthandler oder Auktionshéuser
kontaktiert, die gerade ein funktionsfahiges Gerat im Angebot haben. Diese
werden kontaktiert und koénnen teilweise Uberzeugt werden eine schnelle
Tonaufnahme anfertigen zu kénnen. Die dabei entstandenen Kontakte erweisen
sich im Zuge der folgenden Jahre immer wieder als sehr hilfreich, da sie auch
die Moglichkeit erdffnen mit privaten Sammlern oder Besitzern in Kontakt zu
treten. Diese Personen sind generell eher bereit, wenn die finanziellen Mittel
vorhanden sind, einen Automaten restaurieren zu lassen. Das wiederum bringt
den Vortell flr das Projekt mit sich, auf recht gut erhaltene Objekte stol3en zu
konnen und so auch in die bereits bestehende Aufnahmeserie aufnehmen zu
konnen.'*® Bei diesen, wie bereits erwahnt, aul3erst sensiblen Geréaten ist es
von oberster Wichtigkeit, dass das Musikstiick mit bestmdglichstem Klang
aufgenommen werden kann. Schlie3lich stellt sich wéhrend der Quellensuche
heraus, dass einerseits die Klangqualitdt entscheidend ist, andererseits aber
auch die Haufigkeit der aufzufindenden Musikstiicke wesentlich ist.144
~Schlielllich ist eine Beurteilung eines Musikautomaten auch nur dann méglich,
wenn ausreichend vergleichbares Material vorhanden ist.'*> Dies ist
gleichzeitig auch die Grundlage fir eine beispielsweise spatere statistische

Auswertung oder fur andere wissenschaftliche Zugange.

Generell hat das Projekt bis zum heutigen Zeitpunkt gezeigt und zeigt es immer
wieder, dass umfangreiche Schritte nétig sind um ein umfassendes Bild und
eine aussagekraftige Dokumentation der Musikautomaten schaffen zu kénnen.
Es genugt nicht nur die Quellensuche, welche sich, wie beschrieben, ohne hin
als sehr kompliziert und aufwéndig erweist, sondern es ist auch notwendig, bei
der Erfassung jener, die Qualitditsmerkmale zu erkennen und diese dann auch
auf eine dementsprechende tontechnische Art und Weise aufnehmen zu
kénnen. Dies sind die wesentlichen Voraussetzungen um den verschiedensten

Wissenschaften eine neue Quellengattung zur Verfligung stellen zu kénnen.

143 vgl. Helmut Kowar, ,Audiomedien® vor und neben Edison S.53 - 54
144 vgl. Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison. S54 - 55

145 Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison. S.55
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4.3. Alltagsgeschichtliche Betrachtung

Eine Betrachtung der Musikautomaten als alltagsgeschichtliche Quelle

lasst sich wohl am besten mit folgendem Zitat beginnen:

LBilligstware fur die breite Masse mulite [sic.] ebenso hergestellt werden
wie die Luxusinstrumente fur die beguterten Kreise, Instrumente fir den
intimen  hauslichen Rahmen ebenso wie fiur Freiluftkonzerte,
Rummelplatze oder riesige Tanzsdle, hochkomplizierte und daher
empfindliche Mechanismen einerseits und robuste, fur den Dauerbetrieb
geeignete Automaten andererseits, optisch besonders aufwendige
Kreationen ebenso wie solche, deren musikalisch-kinstlerische

Wiedergabe das eigentliche Anliegen war.146

Im Laufe der Zeit etablieren sich die verschiedenen Musikautomaten innerhalb
der Gesellschaft. Spatestens mit dem Aufkommen und der verstarkten
Verbreitung der Drehorgel durch die Kriegsinvaliden im 19. Jahrhundert
erreichen sie auch die Gesellschaftsschicht der einfachsten Bewohner einer
Stadt oder eines Dorfes. Sicherlich sind sie vorher auch schon in Form von
Kirchturm- bzw. Rathausuhren, in Kombination mit einem vielleicht
vorhandenen Glockenspiel, prasent, haben jedoch nicht diesen unterhaltenden
und sozialen Auffihrungscharakter. Eine alltagsgeschichtliche Untersuchung
l&sst sich somit erst ab diesem Zeitpunkt beginnen, da vorher Musikautomaten
nur gehobenen Kreisen zuganglich sind. Ein gewohnlicher Mensch der
damaligen Zeit hat nicht die finanziellen Mittel sich ein derartiges
Schmuckmdbel zu leisten und in intimer hauslicher Atmosphare zu
konsumieren. Es sind Adelige und aufR3erst Wohlhabende, die es sich leisten

konnen die komplexen frihen Musikautomaten der hochqualifizierten

146 Helmut Kowar, Mechanische Musik. Eine Bibliographie und eine Einflhrung in systematische

und kulturhistorische Aspekte mechanischer Musikinstrumente (Wien 1996). S.45
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Uhrmachermeister zu erwerben. Mit dem vermehrten Aufkommen der
Drehorgel beginnt, was sich mit der spateren Industrialisierung der
Musikautomaten fortsetzt, der Einzug der mechanisch reproduzierten Musik in

den Alltag des normalen Menschen.

Im StralRenbild sind ab diesem Zeitpunkt die Drehorgelspieler nicht mehr
wegzudenken. Die grof3te Anzahl an mechanischen Musikinstrumenten
befinden sich in der Hand der armeren Laute. Diese einfachen Drehorgeln oder
auch Kurbelklaviere sind in der Herstellung nicht so kompliziert und deshalb
auch leichter erschwinglich. Herumziehende Musikanten, Schausteller,
Jahrmarktfahrer oder auch Moritatensénger sind ein grof3er Kundenstock der
Musikautomatenindustrie.'#’ Die Hersteller der Drehorgeln spezialisieren sich,
auf Grund der hohen Nachfrage, im Laufe der Zeit nicht nur auf die Produktion
der beliebtesten Volkslieder, sondern auch durch Uber aus findiger
Geschicklichkeit und Virtuositat auf bekannte Melodien aus Opern und
Operetten. ,Man sagt, nicht die Maildnder Scala, sondern die italienischen
Drehorgelspieler hatten Verdi berthmt gemacht [...J.“148 Anhand dieses Zitats
wird erkennbar, dass es seitens der normalen Bevoélkerung eine hohe
Nachfrage nach mechanischer Musik gegeben hat, sodass sich die

Wirtschaftszweige an diese Nachfrage auch anpassen wollten und mussten.

,Eben die Reduktion der Originalpartitur auf ein anderes Klangbild,
andere spieltechnische Madoglichkeiten und auf eine oftmals zeitliche
begrenzte Spieldauer zeigt, welche Kriterien damals in der Musik als
wichtig erachtet und als essentiell in die Transkription einbezogen

worden sind. ‘149

Ein weiterer Marktzweig eroffnet sich somit, aber nicht nur fir die Produzenten

der Gerate, sondern auch, wie durch dieses Zitat gut ersichtlich wird, fur die

147 Helmut Kowar, Mechanische Musik. S.56
148 Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.32

149 Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison. S55
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Komponisten der folgenden Zeit.1>° So erkennen auch die groRen Komponisten
wie Handel, der immerhin 18 Stiucke fir die Spieluhr geschrieben hat, aber
auch Haydn, Mozart und Beethoven, welche auch Kompositionen fir
Flotenwerke schreiben das Potenzial, das sich in der mechanisch
reproduzierbaren  Musik  verbirgt.'®  Auch wenn sie die unterste
Gesellschaftsschicht mit ihren grof3en Kompositionen nicht erreichen kénnen,
so kdnnen sie auf diesem Wege jedoch nachhaltig abspielbare Musik schaffen.
Dies stellt in jener Zeit, wo Musik noch nicht historisiert ist, durchaus eine
Besonderheit dar. Gleichzeitig ist den Komponisten auch bewusst, dass sie bei
der Umsetzung ihrer Stucke auf mechanischem Wege auch die Mechanik
gleichermalRen als musikalisches Stilmittel zu Verfigung haben. So werden
auch Werke geschrieben, die extra so angelegt sind mit den mechanischen

Maglichkeiten, und den dabei méglichen Effekten, zu experimentieren. 152

Den Menschen der damaligen Zeit ist sehr wohl bewusst, dass sich durch diese
Entwicklungen, der Reproduzierbarkeit von Musik, auch eine Veranderung in
der Wahrnehmung der Musik ergibt bzw. sich der Konsum von Musik dadurch
auch wandelt. Des Weiteren bildet sich in den verschiedenen europaischen
Gebieten, im Laufe der Zeit, weiterentwickelte Typen der Drehorgel heraus. So
gibt es in England beispielsweise ein Modell, bei dem der Zylinder, der ja fur die
Schaltung des Instrumentes zustandig ist, ausgewechselt werden kann und
somit Uber ein Gerat, mittels verschiedener Walzen, mehrere Stiicke abgespielt
werden konnen.'>3 Diese stetige Verbesserung und Optimierung des
Vorhandenen spiegelt eindeutig das damalige hohe Interesse an mechanischen
Abspielformen der Musik wider.

Durch die Industrialisierung werden Musikautomaten schlussendlich auch fur
den Birgerstand erschwinglich. Die industrielle Fertigung bringt nun auch
Modelle auf den Markt, die sich auch fir den Mittelstand als erschwinglich

erweisen. Mit dem Zeitalter der Industrialisierung erschlie3en schlussendlich die

150 \gl. Helmut Kowar, Mechanische Musik. S.56
151 Sjehe Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison. S52
152 Helmut Kowar, Mechanische Musik. S.59

153 \/gl. Jan Bauers, Von der Alosharfe zum Digitalspieler. S.32 - 33

70



Musikautomaten alle gesellschaftlichen Schichten, in unterschiedlichen
Ausfiihrungen und die damit verbundenen Preisklassen. Die reproduzierbare

Form von Musik hat sich schlussendlich endgiltig etabliert.154

Durch die Betrachtung der uns heute erhaltenen Gerate und der statistischen
Aufarbeitung der so erhaltenen mechanischen Musikstiicke, lassen sich so zu
sagen die Charts der damaligen Zeit einigermal3en reproduzieren. Es wird
ersichtliche, welche Musikstiicke zu welcher Zeit in welcher Region die
Menschen fasziniert und bewegt hat. Gleichzeitig sind diese Automaten eine
alltagsgeschichtliche Quelle aus erster Hand, deren Auffihrungscharakter sich
im Laufe der Jahrhunderte nicht veranderte und ohne Verlust, bei
funktionstuchtigen Geraten, heute noch erhalten geblieben ist. Ein weiterer
alltagsgeschichtlicher Gesichtspunkt ist der direkte Vergleich von gleichen
Musikstticken auf verschiedenen Automaten bzw. Typen von Musikautomaten.
So kann man teilweise, bei gegebener Quellenlage, ,[...] Verédnderungen im Stil
und in der Klangwirkung der Musik je nach Hersteller, Herkunft und
Entstehungszeit des Automaten aufzeigen.“®> Bei einer solchen weiteren
Untersuchung lassen sich eventuelle Rickschlisse auf eine, sich durch die Zeit
und durch kulturelle Veranderungen bedingte, veranderte Rezeption der Musik

ziehen.

,Gerade durch Vielgestaltigkeit und Zeitgebundenheit ihrer Erscheinung
spiegeln die mechanischen Musikinstrumente in einzigartiger Weise
gesellschaftliche Verhaltnisse, ein Auf und Ab von Vorlieben und Moden
wieder, und entwerfen damit ein Bild des kulturellen Lebens, selbst in
seinen einzelnen Schichten und nicht nur ausschliellich im

musikalischen Bereich. ‘1%

154 Sjehe Helmut Kowar, Mechanische Musik. S.56 - 57
155 Helmut Kowar, ,Audiomedien” vor und neben Edison. S55

156 Helmut Kowar, Mechanische Musik. S.60

71



4.4. Problematik und Kritik

Es ist leider so, dass durch die in der heutige finanzielle Situation, eine
komplette systematische Erschlieung der noch vorhandenen Musikautomaten
nahezu unmaoglich ist und vom Phonogrammarchiv Wien nicht allein bewaltigt
werden kann. FiUr Renovierungen besonderer Stiicke, die sich in o6ffentlicher
Hand befinden, steht leider kaum Geld zu Verfiigung. Gleichzeitig ist es leider
auch so, dass es sehr lange verabsdumt wurde, diese Quelle als wichtig zu
erachten und somit viel Zeit vergangen ist, in der viele Musikautomaten zu
normalen Schmuckkésten umgebaut wurden, verloren gegangen sind oder gar

zerstort wurden.

Die Erforschung dieser so interessanten Quellengattung, mit Beginn 1980, kann
jedoch bis jetzt wirklich nur als Sichtung und noch nicht als Auswertung
gesehen werden. Es erscheinen zwar immer wieder Abhandlungen und
Musiksammlungen auf CD durch das Phonogrammarchiv, leider aber lasst sich
ein alltagsgeschichtliches Bild noch nicht wirklich, auf Basis des vorhandenen
Materials, reproduzieren. Nur auf Basis von vorhandenen Geraten bzw.
Musikaufnahmen lassen sich zwar einige alltagsgeschichtliche Fragen
beantworten, aber viele Weitere bleiben leider im Verborgenen. Es kann als
Versdumnis angesehen werden, dass die Musikwissenschaft selbst nicht eher
auf diese wichtige Quelle aufmerksam geworden ist und ihr nicht die
gebuhrende Behandlung hat zukommen lassen. Es liegt nun daran die Reste zu
sichern und auf einer interdisziplindren Basis zu versuchen, eine
alltagsgeschichtliche Rekonstruktion der Musikautomaten bzw. des damaligen
alltaglichen musikalischen Zeitgeistes zu unternehmen. Erst ab dem Zeitpunkt
einer Uberblicksmafig groflen Dichte an Tonaufzeichnungen lassen sich, mit
Hilfe von statistischen Anwendungen beispielsweise, erste Ruckschlisse auf
die sich verdndernden Gewohnheiten der Rezipienten, in einem
alltagsgeschichtlichen Kontext, finden. Im Speziellen kénnten hier die simpleren
Automaten, wie die Drehorgel oder der Leierkasten, welche doch gerade
Paradebeispiele trivialen Geschmacks darstellen, Aufschluss geben, welche
Stlicke gerade fur diese, dem normalen Volke auch zugénglichen, Automaten
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umgesetzt wurden. So konnte beispielsweise auch die sich veradndernde
Tonwahrnehmung der Menschen, im Laufe des Gewbhnungsprozesses an die
mechanische Musik bzw. die sich andernden Parameter, erforscht werden.
Auch konnte der Beliebtheitsgrad eines gewissen Musikstickes zu einer
gewissen Zeit, auf Grund der festgestellten Haufigkeit, ermittelt werden und so

zu sagen die ,Charts“ vergangener Zeit rekonstruiert werden.

Ein weiterer Kiritikpunkt betrifft die aktuellen Entwicklungen innerhalb der
Akademie der Wissenschaften, in die das Phonogrammarchiv eingegliedert ist,
selbst. Das Wissenschaftsministerium, welches fir die Vergabe der finanziellen
Mittel an wissenschaftliche Einrichtungen zustandig ist, muss bis ins Jahr 2014
320 Millionen Euro einsparen. Dies bedeutet, dass es zu einem drastischen
Personalabbau auch innerhalb der verschiedenen Institute, der Akademie der
Wissenschaften, bzw. zur Verlagerung der Institute kommen wird.*>” Es wird
vermutet, dass ca. 300 der 789 Vollzeitanstellungen gestrichen werden sollen
und dass vermehrt Institute an verschiedene Universitdten ausgelagert bzw.
geschlossen werden sollen.'®8 Einige Institute wurden bereits seit 2011, im
Rahmen der Umstrukturierung der Akademie der Wissenschaften, ausgelagert.
So hat die Universitat Salzburg beispielsweise das Institut fir Realienkunde des
Mittelalters und der frihen Neuzeit, das Institut ,Geographic Information
Science® und die Kommission zur Herausgabe des Corpus der lateinischen
Kirchenvater von der Akademie (bernommen.’®® Die Akademie der
Wissenschaften wurde sozusagen auf Grund der Sparmalinahmen

wegrationalisiert und besteht nun nicht mehr selbststandig in ihrer alten Form.

157 Siehe OAW (iberlegt Personalabbau und SchlieRung.
http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/wissen/forschung/34394_OeAW-ueberlegt-
Personalabbau-und-
Schliessungen.html?em_redirect_url=%2Fthemen_channel%2Fwzwissen%2Fforschung%2F34
394_OeAW-ueberlegt-Personalabbau-und-Schliessungen.html (12.12.2012).

158 \/gl. 40 Prozent Stellenabbau an der Akademie der Wissenschaften.
http://www.linkswende.org/5582/40-Prozent-Stellenabbau-an-der-Akademie-der-
Wissenschaften (12.12.2012).

159 Siehe Uni Salzburg Gbernimmt drei Institute der Akademie der Wissenschaften.
http://derstandard.at/1350259136840/Universitaet-Salzburg-uebernimmt-drei-Institute-der-
Akademie-der-Wissenschaften (12.12.2012)
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Der seit 1857 erhobene wissenschaftliche Anspruch der Akademie muss somit

der aktuellen finanziellen Situation Tribut zollen.18°

Auf Grund dieser Vorgange bleibt einerseits ungewiss, wie mit der Einrichtung
des Phonogrammarchives zukiinftig umgegangen werden wird und andererseits
inwieweit dieses interessante und anspruchsvolle Projekt zur Erfassung der

Musikautomaten in den nachsten Jahren tberhaupt noch Bestand haben wird.

160 \/gl. Osterreichische Akademie der Wissenschaften. Hauptgebaude.

http://www.oeaw.ac.at/deutsch/about/standorte/hauptgebaeude.html (12.12.2012)
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5. Conclusio

Im Zuge der vorliegenden Arbeit wurde versucht aufzuzeigen, dass es
einen roten Faden zwischen der musikhistorischen und alltagsgeschichtlichen
Quelle der Musikautomaten und den neuen digitalen audiovisuellen Medien
gibt. Der gemeinsame Nenner lasst sich in der schwierigen Rekonstruierbarkeit
einer musikalischen Alltagsgeschichte, auf Basis der Musikautomaten, und der
Kurzlebigkeit von digitalen audiovisuellen Medien finden. Der Hintergrund
hierfir ist, dass die heutigen Ton- bzw. Videoaufnahmen nicht mehr als
physisches Objekt, sondern als binare Datensatze in computerbasierten
Systemen vorliegen. Diese sind oftmals nach einigen Jahren, auf Grund
diverser  Ursachen, wie beispielsweise  mehrerer  System-  oder
Formatumstellungen, nicht mehr bzw. nur noch teilstickhaft am Computer
aufrufbar. Es kann auch passieren, dass durch die Zerstérung oder Fehlfunktion
eines Servers, auf dem unzahlige Datensétze gespeichert sind, all diese
Informationen verloren gehen. Die Langlebigkeit digitaler Informationen hangt
also von mehreren verschiedenen und teilweise unabhangigen Komponenten
ab. Dies konnte zuklnftig wiederum zu  Schwierigkeiten  der
alltagsgeschichtlichen  Rekonstruktion unserer Zeit, auf Grund von
Datenverlusten, im Laufe der Zeit, fuhren. Die Versaumnisse der Vergangenheit
scheinen sich so auf eine bestimmte aber auch gleichzeitig ahnliche Art und
Weise zu wiederholen - das Versaumnis des Erkennens einer
Quellenwandlung, deren angepasster Betrachtung und des Umdenkens im

Bezug des Quellenbegriffs.

Die Geschichte hat sich im Laufe der Zeit, in ihrer Betrachtung der Quellen und
in deren ErschlieBung, oftmals nicht entscheidend oder erst zu spat
weiterentwickelt. Es gab und gibt zwar einige neuere Ansatze, die sich jedoch
auf herkdbmmliche ,physische“ Quellen beziehen. Durch die digitale Revolution
und ihre Auswirkungen auf die heutigen herkémmlichen Medien muss sich der
Quellenbegriff fur die zukunftige ErschlieBung verandern. Physische Quellen
gibt es in der Hinsicht heute immer weniger. Eine ungeahnte digitale

Informationsflut verdrangt die physischen audiovisuellen Quellen. Der
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Medienrezipient ist heute gleichzeitig auch Mediengestalter und Schaffer. Alle
Menschen, die Zugang zum Internet haben, generieren tagtaglich neue
Informationen, also Quellen. Diese sind teilweise sehr kurzlebig, jedoch
maf3gebend fir den Zeitgeist unserer heutigen Gesellschaft. Damit die
Geschichtswissenschaft nicht in ein paar Jahrhunderten mit leeren Handen da
steht, da Gefahr besteht, dass die heutigen vorhandenen und tagtaglich neu
entstehenden Informationen in absehbarer Zeit nicht mehr aufrufbar, also
rekonstruierbar sein werden, muss der digitale Quellenbegriff Uberdacht bzw.

neu eingefuhrt werden.

Die Basis fur eine zukinftige alltagsgeschichtliche Aufarbeitung unserer Zeit ist
unter anderem durch die Rekonstruktion der heutigen Medien mdglich. Es ist
klar, dass auch eine zuklnftige Alltagsgeschichte interdisziplinar agieren wird,
aber trotzdem ist es notwendig, diese interdisziplindre alltagsgeschichtliche
Quellengattung der digitalen audiovisuellen Medien genau hierfar

rekonstruierbar zu halten.

Die Masse der Informationen muss zur Kenntnis genommen und bewertet
werden. Dazu ist es ndtig neue Einrichtungen zu schaffen, welche sich auf
Basis interdisziplinarer Gesichtspunkte und Qualitatsmerkmale aktiv auf
Quellensuche begeben und diese UberblicksméRig fur die Nachwelt festhalt.
Der Hintergrund hierfiir ist die Uberhandnahme der Quantitat gegeniiber der
Qualitat im Bereich der neuen digitalen Medien. Damit aber auch dieser
Gesichtspunkt festgehalten werden kann, ist es wichtig diese Erkenntnis
ebenso mit adaquaten Beispielen bzw. Kriterien festzuhalten. Das Schaffen und
Leben der ,gewdhnlichen Menschen® gibt der Alltagsgeschichte die Moglichkeit
hinsichtlich ihrer forschungsspezifischen Ausrichtung zu agieren.

Die Versdumnisse der Vergangenheit sollen den Historikern selbst als Beispiel
dienen und so sollen wir uns Gedanken machen, wie wir diesen, aus einem
historischen Standpunkt heraus gesehen, heut zu Tage entgegen treten kbnnen
und mussen. Eine interdisziplindre Variante ist hier stark zu favorisieren, da ein
Historiker selbst nicht auf alle Eventualitdten und Kriterien eingehen kann. Der
klassische Historiker sollte, neben diesem neuen Ansatz, naturlich bestehen

bleiben. Gleichzeitig soll sich eine aber eigens dafir geschaffene Institution mit
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der aktiven Quellensuche beschéftigen. Dies ist deshalb von Noten, damit
durch diese gesicherten digitalen alltagsgeschichtlichen Quellen zuklnftig eine
Rekonstruktion unseres heutigen Alltages moglich ist. Es sollte daher die
Quellendiskussion, in einer interdisziplindren Einrichtung, auch auf Basis von

alltagsgeschichtlichen Erkenntnissen stattfinden.

Als bestes Beispiel eines mittlerweile alltaglichen digitalen
Kommunikationskanals kénnen hier wohl die verschiedenen ,Social Media“, wie
beispielsweise ,Facebook®, ,Twitter, ,Youtube® oder auch Instagramm, genannt
werden. Nirgendwo sonst werden taglich so viele Informationen, die den Alltag
betreffen, auf schnellste und unkomplizierteste Art und Weise verbreitet. So ist
es auch nicht verwunderlich, dass sich neben gewohnlichen Menschen auch
mittlerweile ,hohe Institutionen® auf diesen Internetseiten finden lassen. Hier
wird wiederum der demokratische Medienaspekt des Internets deutlich. Uber
derartige Kanale werden Meinungen verbreitet und versucht Meinungen zu
suggerieren. Der Medienauftritt im Internet scheint heut zu Tage schon fast
wichtiger zu sein, wie in der reellen Umgebung und bietet gleichzeitig kleineren
Gruppen bessere Moglichkeiten zur raschen Verbreitung ihrer Ansichten und
Meinungen. So wurde der ,Arabische Frihling“ beispielsweise wesentlich von

den neuen ,Social Media“ Kanalen getragen.

Das Internet ist aber gerade aus diesem demokratischen Anspruch heraus, und
der gleichzeitigen Uberflutung an Informationen, ein &uRerst bedeutendes
Werkzeug, das es gilt fur kinftige Generationen rekonstruierbar zu halten.
Einen Anfang in diese Richtung hat die Osterreichische Nationalbibliothek im
Jahre 2009 gemacht. Durch das damals neue Mediengesetz, wurde sie namlich
ermachtigt, dsterreichische Internetseiten bzw. solche mit Osterreichbezug zu
archivieren. Das Projekt nennt sich ,Web@rchiv‘ und hat im Lauf der Jahre
bereits viele Inhalte von Internetseiten fir spatere Generationen gesichert. Wie
die Rekonstruierbarkeit von ,social media“ Plattformen gewahrleistet werden

kann ist aus dem heutigen Standpunkt jedoch noch nicht ersichtbar.

So ist es meiner Meinung nach wichtig unsere heute kurzlebige digitale Zeit im
Querschnitt greifbar und rekonstruierbar zu halten. Es ist notwendig sich

diesem Problem zu stellen und aktiv darauf zu reagieren. Mit der digitalen
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Revolution der Medien hat sich gezeigt, dass sich auch der Umgang mit ihnen

als Quelle andern bzw. wandeln muss.

Im Laufe der Recherche fur diese Arbeit wurde auch ersichtlich, dass die Musik
als alltagsgeschichtliche Quelle bis dato generell nahezu unbeachtet bleibt. Es
ist jedoch im Rahmen einer Diplomarbeit nicht mdglich auf alle Thematiken so
weit einzugehen, dass sich ein kompletter Uberblick der audiovisuellen Medien
als Quelle in ihrer Entstehung, Entwicklung und aktuellen Veranderung aus
einem alltagsgeschichtlichen Anspruch her gegeben lasst. Die Diplomarbeit soll
lediglich die wichtigsten Veranderungen aufzeigen und als Denkanstol3, durch
den Vergleich vergangener Versdumnisse mit den aktuellen Entwicklungen des
digitalen Medienzeitalters und fir den zukinftigen Umgang mit solchen

Wandlungen dienen.
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8. Anhang

8.1. Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit widmet sich der audiovisuellen
Quellengattung der Musikautomaten. Es wird versucht aus einer
alltagsgeschichtlichen Sichtweise, den Zahn der damaligen Zeit zu
rekonstruieren. Dies stellt sich im Verlauf der Arbeit jedoch als &ulerst
kompliziert dar, da diese é&ltere audiovisuelle Quellengattung bis in die 90’er
Jahre des 20. Jahrhunderts unbeachtet blieb und somit noch kaum erforscht
werden konnte. Es scheint also ein Versaumnis vergangener Tage zu sein den
Musikautomaten, ihren gebihrenden Stellenwert als Quelle zuzusprechen.
Durch die digitale Revolution und ihr heutiges Ausmal’ scheint sich der mediale
Quellenbegriff zu wandeln. Der Vorteil digitaler Medien ist die Einfachheit ihrer
Verbreitung und Rezeption. Gleichzeitig stellen sie sich jedoch als sehr
kurzlebig und flichtig dar. Aus diesem Grunde ist es notwendig sich der
Quellenwandlung hin zu einer Digitalen zu stellen und als solche
wahrzunehmen. So sollte versucht werden durch die Einrichtung
interdisziplinarer Institutionen, durch aktive Quellensicherung, ein Querschnitt
unserer alltéaglichen digitaler Medien zu sichern, sodass sich die Versaumnisse
der Vergangenheit, also eine nicht Beachtung einer neuen Quellengattung,
nicht wiederholen sollten.

Methodisch orientiert sich die Arbeit an den aktuellen medialen Veranderungen,
also an das Aufzeigen der Digitalisierung der Medien, an der
Forschungsliteratur Uber die Quellengattung der Musikautomaten und der

Ergebnisse des Phonogrammarchives Wien.

Die Arbeit hat das Ziel aufzuzeigen, dass es heute wichtig ist, sich der Flut der
neuen digitalen audiovisuellen Quellen zu stellen und zu versuchen deren
zukinftige Rekonstruierbarkeit aktiv zu gewdahrleisten. Auf Grund ihrer
fluichtigen und vergéanglichen Form sollte sich die Wissenschaft nicht einfach

nur auf deren Bestand verlassen, da es auf Grund des digitalen Formats sein
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konnte, dass diese Quellen zukinftig nicht mehr zur Zufriedenheit rekonstruiert
werden konnen. So konnte eine mediale alltagsgeschichtliche Aufarbeitung

unserer Zeit kaum noch méglich sein.

Die vorliegende Arbeit setzt sich also kritisch mit der Betrachtung und
Bewertung neuer Quellengattungen auseinander und soll im besten Falle einen

DenkanstolR an die verschiedenen Wissenschaften bieten.
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