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Abstract (Deutsch)

Die vorliegende Arbeit hat es sich zum Ziel gesetzt den Weilen Dampfer unter dem
Gesichtspunkt seiner kulturellen Vermittlerrolle zu betrachten. Hierbei ist die Beziehung des
Weillen Dampfers zu dem kirgisischen Heldenepos Manas von bedeutender Rolle. Diese
Behauptung riihrt nicht von ungefdhr, da Literaturwissenschaftlerinnen wie Mirza-
Achmedova, N. Kolesnikoff sowie E. Haber bereits in ihren Arbeiten auf einen solchen
Kontext hingewiesen haben. Worin sich jedoch die vorliegende Arbeit von ihren Vorgingern
unterscheidet, ist ein wesentliches Merkmal der Erzdhlstruktur, dem bisher keine
Aufmerksamkeit geschenkt wurde. Damit ist die palimpsestische Natur des Epos Manas im
Bezug auf die Gestaltung der Hauptfiguren im Weillen Dampfer gemeint. Manas dient dem
Weillen Dampfer durchaus als Vorlage. Die Eigenschaften, die einen guten und bosen Helden
ausmachen, gleichen jenen, die im Manas beschrieben werden. Diese Beobachtungen
betreffen jedoch noch lange nicht die Erzéhlstruktur des Weillen Dampfers. Was jedoch auf
die Struktur der Erzdhlung Ajtmatovs eingreift, ist die Tatsache, dass trotz der
Ubereinstimmung der Eigenschaften der guten und bosen Helden, die guten Helden im
Weillen Dampfer als die Verlierer ausgehen, wihrend die bosen Helden die Sieger bleiben.
Der Erzéhler des WeiBlen Dampfers iibt hiermit sowohl Kritik an der sozialistisch
sowjetischen Realitdt als auch an der kirgisischen Bevolkerung, die sehr leichtfertig dazu
bereit ist, von seinem kulturellen Erbe, den ethischen Werten, um die es eigentlich im Manas
geht, abzusehen, um der modernen Lebensweise nachzueifern.

Dass es sich eigentlich um die Sage des Manas handelt, auf die angespielt wird, ldsst sich gut
durch die Verwendung des Myhtos von der gehdrnten Hirschkuh verbergen. Auf der Fabula-
Ebene wirkt es so, als sei der Junge im Weillen Dampfer daran zu Grunde gegangen, dass
man ihm den Glauben an diesen Mythos genommen hat, wohingegen im Hintergrund mit
einer Zeit und dem Wertewandel der Gesellschaft abgerechnet wird. Die Enttduschungen des
Jungen tiber seine Eltern und seinen Grof3vater sind sehr dramatisch erzéhlt und blenden den
niichternen Ton iiber den Verfall jener Werte aus, die sich nach einer nicht mehr vorhandenen
Zeit sehnt.

Um die Struktur des Weilen Dampfers aufdecken zu kdnnen, muss zunéchst der Epos Manas
vorgestellt werden. Die Ubereinstimmungen und Abweichungen in der Fabula-Ebene sollen
in dieser Hinsicht den ersten Schritt darstellen. Desweiteren geht es darum mit Hilfe von
Lévy-Bruhl und Sigmund Freud dem Mythischen im Weilen Dampfer auf die Spuren zu

kommen und die eigentliche Funktion des Mythos von der gehdrnten Hirschkuh aufzukléren.



Unter Zuhilfenahme von J. J. Whites Theorie zur modernen mythischen Erzéhlung soll
erortert werden, zu welcher Sparte der von ihm beschriebenen Strukturen der Weille Dampfer
dazu gehort. Als néchstes soll der Frage nachgegangen werden, inwiefern der Weifle Dampfer
epische Elemente triagt und worin sich liberhaupt das Epos von einem Roman unterscheidet.
Dabei wird ein Exkurs in die Literaturkritik betrieben, und die Behauptung Bachtins, dass der
Roman aufgrund seiner polyphonen Eigenschaft demokratisch ist, widerlegt.

Danach geht es darum zu untersuchen, ob Ajtamov und der Weile Dampfer zum magischen
Realismus dazu gezdhlt werden konnen. Zuletzt wird der Begriff der ,kleinen Literatur* unter

dem Gesichtspunkt der Zweisprachigkeit Ajtmatovs besprochen.
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1. Einleitung
1.1. Der weille Dampfer

Die Erzdhlung handelt von einem kleinen Jungen im Alter von sieben Jahren, welcher unter
der Obhut seines GroBvaters, Momun, in einer unter Naturschutz stehenden Forsterei in der
San-Tasch Region Kirgisiens lebt. Er ist der einzige Junge auf seinem Hof, wo drei Familien
zusammenleben. Und dennoch findet sich niemand auBler dem GroBvater, der sich um den
Jungen kiimmert. Die Schwester seiner Mutter, Bekej, die mit ihm am selben Bauernhof lebt,
kann sich seiner nicht annehmen, weil sie regelméBig von ihrem betrunkenen Mann, Orozkul,
geschlagen wird. Dieser wirft ihr vor, unfruchtbar zu sein, weil sie ihm keine Kinder gebiren
kann. Orozkul ist der Forster des Naturschutzgebietes, der sein Amt missbraucht, indem er
illegal Biaume fiéllt, um sie dann an seine Freunde zu verkaufen. Orozkul lehnt es ab, von
seinem hohen Ross herabzusteigen und der Arbeit auf den Feldern nachzugehen, stattdessen
lasst er die anderen seinen Teil der Arbeit erledigen und ist meistens bei seinen alten
Freunden anzutreffen, den Schaf- und Pferdehirten, von denen er sich bewirten ldsst. Orozkul
hilt nicht viel von den alten Sitten, die ihm GroBvater Momun vorpredigt. Er ist in der Stadt
aufgewachsen und verachtet daher das kirgisische Landleben. So hatte er sich seine Zukunft
nicht vorgestellt; er wollte eine sowjetische Beamtenlaufbahn antreten. Orozkul ist sichtlich
verbittert und alles andere als zufrieden mit seinem Leben.

Momun, von seiner Sippe geliebt und geachtet, weil er ein guter Handwerker ist und trotz
seines fortgeschrittenen Alters nicht davor zurlickscheut, mit anzugreifen, wann immer Hilfe
gebraucht wird, beweist mehr Lebenswillen als Orozkul. Momuns Leben ist ebenso wenig
nach Plan verlaufen: Zuerst hat er seine Frau verloren. Sein einziger Sohn ist im Zweiten
Weltkrieg gefallen. Seine élteste Tochter hat ihren Mann gleich nach der Geburt ihres Kindes
verlassen und ist daraufhin in die Stadt gezogen. Dabei hat sie ihm den kleinen Enkel
zuriickgelassen. Sie lebt jetzt mit einem Busfahrer zusammen und hat zwei Kinder von ihm.
Als wire dies alles nicht genug, muss Momun noch mit ansehen, wie seine Jiingste von
Orozkul geschlagen wird und er kann nicht eingreifen, weil ihn seine neue Frau, mit der
Begriindung, Orozkul konnte die ganze Familie vor die Tiir setzen, davon abhilt. Das Wohl
der Familie steht fiir Momun stets an erster Stelle, und da er fiir Orozkul arbeitet, will er
weder sein Gehalt noch die Unterkunft, die ihm Orozkul gewéhrt, aufs Spiel setzen.

Der kleine Junge ist des Grofvaters Stolz und einzige Hoffnung in der Familie, riickt jedoch
im Laufe der Erzdhlung immer mehr in das von Momun und Orozkul gesponnene

Konfliktfeld und nimmt sich schlieBlich das Leben.



Zu Beginn der Erzdhlung heifit es, der Junge habe zwei Miarchen gehabt, am Ende bliebe ihm
keines.! Das eine Mirchen ist jenes, das GroBvater Momun seinem Enkel als Gutenacht-
Geschichte erzédhlt. Es enthdlt den Mythos vom Stammesursprung der Bugu. Bugu bedeutet
auf Kirgisisch Hirsch. Das ist der Stamm der gehornten Hirschmutter, dem der Junge und sein
GroBvater auch angehoren.’

Der Bugu-Mythos, den der Junge sich selbst und seinem erfundenen Spielkameraden, der
neuen Schultasche, weitererzdhlt, um sich die Langeweile zu vertreiben, ist folgender: Die
gehornte Hirschmutter rettet zwei Waisenkindern das Leben, indem sie, sie an den See Issyk-
Kul fiihrt und in Sicherheit bringt. Die Eltern der Kinder sind samt der kirgisischen Sippe, der
sie angehorten, ermordet worden. Es hat lediglich dieses Geschwisterpaar das heimtiickische
Attentat {iberlebt. Als die Kinder Zuflucht bei den nichstgelegenen Zelten suchen, stellen sich
deren Bewohner als die Morder ihrer Eltern heraus. Nachdem die Feinde dahinter kommen,
dass die Kinder Kirgisen sind, wird die alte Frau mit Pockennarben damit beauftragt, sie von
einer Klippe in den Fluss Enesaj (Jenissej) zu stiirzen. Die Hirschkuh kommt jedoch den
Kindern zu Hilfe und bittet die pockennarbige Frau, die Kinder zu verschonen. Menschen
haben ihre Jungen umgebracht, sie sei nun kinderlos und wolle daher diese Menschenkinder
als ihre eigenen Kinder aufziehen. Die pockennarbige Alte warnt die gehornte Hirschkuh, sie
moge vorsichtig sein. Auf die Menschen sei kein Verlass, gerade sie habe es ja am eigenen
Leibe erfahren und sollte es am besten wissen. Die Prophezeiung der pockennarbigen Frau
bewahrheitet sich erst, nachdem die gehornte Hirschkuh die Kinder vom Fluss Enesaj zum
Issyk-Kul gebracht hat. Die Kinder wachsen dort auf, heiraten, griinden neue Familien. Zu
Ehren der Hirschkuh beschlieen ihre spiteren Nachkommen Hirschgeweihe an ihre Zelte zu
héngen. Es werden unzdhlige Tiere getotet. Die Hirschkuh ist gekrdnkt und verlésst darauthin
die Issyk-Kul Region. Sie verspricht nie wieder zuriickzukehren.’

Der Junge ist in der Schule, als Momun und Orozkul unter Lebensgefahr im Wald Bidume
féllen. Es gelingt ihnen nur durch Zufall der lebensbedrohlichen Situation zu entkommen und
nicht mit den Bdumen den Hang hinunter gerissen zu werden, weil, so glaubt Momun
jedenfalls, die gehornte Hirschkuh wieder in ihre Heimat zuriickgekehrt ist. Gerade in dem

Augenblick, als die gefdllten Bédume hinunter zu gleiten beginnen, springen zwei Rehe

! ,»Y Hero Oblam nBe cka3ku. OnHa CBOs, 0O KOTOPOHW HUKTO He 3Hajk. [lpyras Ta, KOTOPYIO paccKas3blBall Ae.
I[ToTom He ocTanock HU ofHoit. O6 3ToM peus.” Mit diesen Worten wird der weie Dampfer eingeleitet, Cf. C.
Ajtmatov: Belyj parochod, 1zdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 7.

* Dies ist kein erfundener Stammesname. Den Stamm der Hirschkuh gibt es tatsichlich. Das nationale
historische Museum in Bischkek listet mehrere kirgisische Stammesverbénde auf, unter anderem den der Bugu.

? Cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, 1zdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, pp. 48-61.



angstlich davon.*

Momun ldsst, verdrgert iiber die Fahrldssigkeit Orozkuls und weil er zu spdt dran ist, den
Jungen aus der Schule abzuholen, alles liegen und stehen und reitet auf Orozkuls Pferd in die
néchstgelegene Ortschaft. Er hat sich Orozkul zum ersten Mal widersetzt. Das wird Momun
teuer zu stehen kommen. Der Junge, der von seiner Lehrerin heimgefiihrt wird, freut sich,
seinen Groflvater zu sehen. Er klammert sich fest an ihn und ldsst ihn nicht los, bis sie nach
Hause gelangen. Zu Hause angekommen stellt sich heraus, dass es Orozkul ganz und gar nicht
gefallen hat, dass ihn Momun heute wegen des Jungen im Stich gelassen hat. Der Junge lauft
an den Fluss.’

Am nichsten Tag gliiht der Junge vor Fieber, er hat sich eine Erkiltung geholt. Wihrend er
das Bett hiiten muss, kehren Momun und Orozkul an dieselbe Stelle zuriick, wo die
Baumklotze vom Vortag liegen. Orozkuls Freund, der die Baume fiir sein Haus braucht, ist
auch zugegen, als die Ménner die Klotze iiber den Fluss transportieren. Ein Hirsch kommt
thnen viel zu nahe, als dass sie die Gelegenheit entwischen lassen wollen, ihn zu erlegen.
Momun, der an die Heiligkeit des Hirsches glaubt, erlegt den Hirsch, um Orozkuls Vertrauen
zuriick zu gewinnen. Damit er seine Schandtat verkraften kann, muss sich Momun bestrafen
und betrinkt sich. Als der Junge im Stall das blutiiberstromte Geweih des Hirsches liegen sieht
und meint, es handle sich um das Geweih, das er in seinen Tagtrdumen als Zauberwiege und
Fruchtbarkeitszauber fiir seine Tante Bekej verwendet sah, sagt der Junge zu seinem
GroBvater, dass er sich in einen Fisch verwandeln werde und lduft zum Fluss. Momun ist viel
zu sehr damit beschiftigt, sich selbst zu bestrafen, als dass er die Worte seines Enkels
vernehmen kann.

Das andere Mirchen, von dem der Junge trdumt, ist entstanden, als er durch ein Fernrohr
schauend den weillen Dampfer auf dem See Issyk-Kul erblickt hat. Er weil3 aus Erz&hlungen,
dass sein Vater ein Matrose auf einem Schiff im Issyk-Kul ist. Er bildet sich ein, dass sein
Vater der Kapitdn des weilen Dampfers ist, den er durch sein Fernrohr sieht. Seither trdumt er
davon, sich eines Tages in einen Fisch zu verwandeln. Dazu wird er aus dem Becken
schwimmen, welches sein Grof3vater fiir ihn am Fluss gebaut hat, dann wird er in den Issyk-
Kul gelangen, wo er seinem Vater zuwinken wird.’

Im Fieberdelirium springt der Junge tatsichlich in den Fluss und ertrinkt. Der Erzdhler

* Cf. ibd., pp. 69-70.

> Cf. ibd., pp. 72-86.

6 Cf. ibd., pp. 91-142. Nachdem der Junge seinen Opa neben dem blutigen Geweih der Hirschkuh betrunken
auffindet, ist er unter Schock. Er wiederholt mehrmals seinem GroBvater gegeniiber, dass er sich in einen Fisch
verwandeln werde. (,,5I cnenarock prr6oii.”) Komm, lass uns nach Hause gehen, Ata! Heb doch deinen Kopf,
Ata! Cf. ibd., pp. 142-143.

" Cf. ibd., pp. 29-31, 34-35.



ergreift das Wort fiir den Jungen und fragt, ob er denn nicht gewusst habe, dass er sich nicht
in einen Fisch verwandeln konne und niemals seinem Vater begegnen werde. Der Erzihler
nimmt Abschied von dem Jungen, der ihm ans Herz gewachsen ist und trdstet sich mit den
folgenden Worten:

,» bl TIPOXKMJT KaK MOJIHUS, OTHAX/Ibl CBEPKHYBILIASI U yraciias. A MOJHUHU BBICEKAIOT HEOOM.
A Hebo BeuHoe. 1 B 3TOM MOe yTelieHue.

U B 3TOM elmie, 4TO AETCKAask COBECTh B UEJIOBEKE — KaK 3apObIII B 3epHE, 0€3 3apo/IbIiia
3epHO He mpopacrtaer. M uto OBl HHM JajJo HAcC Ha CBeTe, MpaBia MpedyeT BOBEKH, MOKa
POXKIAOTCS U YMUPAIOT JIOM. ..

[Ipomasicek ¢ ToOOI, 51 TOBTOPSIIO TBOU CJIOBA, MAJIbUHK:

«371paBcTBYii, Genblit mapoxo, 310 s! »°

1.2. Der Manas von Wilhelm Radloff’

Dzakyps Ehe bleibt lange kinderlos, bis eines Tages seine Gebete erhort werden und seine
Frau ihm auf ihre alten Tage einen Sohn gebiert. Der Hodscha'®, welcher Dzakyps Sohn auf
den Namen Manas tauft, prophezeit, dass dieser die Ungldubigen vertreiben und den Islam
verbreiten werde. Die kirgisischen Stdmme sind zerstreut und werden erst unter Manas

Herrschaft gegen die Feinde, die Kalmyken und Chinesen, vereint. Mit sechs Jahren bereits

Sct. ibd., p. 144. ,.Du hast gelebt wie ein Blitz, der einmal aufgeflammt und dann erloschen ist. Blitze aber
kommen vom Himmel. Und der Himmel ist ewig. Auch das ist mein Trost. Mein Trost ist auch, dass das
kindliche Gewissen im Menschen dem Keim im Korn gleicht; ohne Keim kann aus dem Korn nichts wachsen.
Und was immer uns auf Erden erwartet, Wahrhaftigkeit wird es immer geben, solange Menschen geboren
werden und sterben...

Wihrend ich von dir Abschied nehme, mein Junge, wiederhole ich deine Worte: ,,Sei gegriiit, weiller

Dampfer, ich bin’s!“ In der Ubersetzung von Charlotte Kohut, cf. Tsch. Aitmatow: Der weifie Dampfer.
Unionsverlag, Ziirich 1992, p. 154.
? Radloff kommt das Verdienst zugute, als erster Turkologe Feldforschung in Zentralasien betrieben zu haben.
Ein Worterbuch der tiirkischen Dialekte sowie die Epen- und Mythensammlung der Turkvélker sind aus seinen
Reisen hervorgegangen. Das kirgisische Heldenepos Manas wurde zwischen 1862 und 1869 aufgenommen.
AuBer der ersten Saga, die von der Geburt und der Familie des Manas handelt, sind alle anderen Sagen von
Barden und Séngern aus dem Stamm der Bugu aufgezeichnet worden. Die Bugu, werden erstmals urkundlich am
17. Januar 1855 erwéhnt, als sie sich der russischen Foderation unterstellten. Damals im Issyk-Kul Gebiet
angesiedelt, wurden sie durch das aufsteigende Reich Kokand bedroht. In den Norden, zu ihrem urspriinglichen
Siedlungsgebiet konnten sie nicht zuriickziehen, weil die Nédhe zu dem Konigreich China ebenso eine Bedrohung
fiir sie dargestellt hétte, die russische Schutzherrschaft kam den Bugu sehr gelegen. Daher ist es auch nicht
verwunderlich, wenn das russische Heer Manas zur Hilfe eilt. Wilhelm Radloff war schlieBlich im Dienste der
russischen Foderation unterwegs. Das Publikum musste von den Barden, den Manasci, bei Laune gehalten
werden. Es wird angenommen, dass Manas zur Zeit der Islamisierung kirgisischer Volker entstanden ist. In den
Epen des 20. Jh., beispielsweise in dem von Sagymbaj Orozbak ist der Pan-Islamismus und der Pan-Turkismus
herauszuhoren. Diese Tendenzen sind bei Radloffs Manas nicht anzutreffen. Daher wird seine Version des
Manas in der Forschung bevorzugt. Cf. A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited,
newly translated and with commentary by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, pp. IX-XVI.
Sagymbaj Orozbaks Manas spielt insofern eine wichtige Rolle, weil seine verkiirzte Version erst in den siebziger
Jahren zum Druck zugelassen wurde. Der Zufall will es, dass der Hauptredakteur der ersten Buchs kein minderer
als Ajtmatov selbst war. Die Manas Universitdt Bischkek ist bemiiht eine komplette Ausgabe der Sagymbaj
Version herauszugeben.

10 Imam und islamischer Gelehrter.



stellt der ,,Lowengleiche®, wie eines seiner Attribute lautet, seine Heldentaten unter Beweis,
indem er nach Peking zieht und sich gegen die Chinesen auflehnt. Hierbei stirbt er, kehrt aber
ins Reich der Lebenden wieder zuriick. Von seinem Mut beeindruckt, schlieen sich ihm erste
Anhénger an, bald sind alle Kirgisen untereinander vereint. Bakaj wird Manas Lehrer. Manas
hat eine Gefolgschaft von 40 Ménnern, welche sich als Heilige erweisen, die ihn bei seinem
zweiten Tod wieder zum Leben erwecken. Manas ist im Besitze eines Rosses, eines Falken
und eines Hundes, die ihn durch ihr Heulen und Bitten ein weiteres Mal aus dem Reich der
Toten zuriickholen. Sein bester Freund und spiterer Milchbruder, Almambet, ist ein vom
Buddhismus zum Islam bekehrter Fremder, welcher die Stirke des Manas bewundert und sich
ihm anschlieft. Auf die Freundschaft der beiden hin, beginnt die Mutter des Manas zu
laktieren und sdugt mit der einen Brust Almambet und mit der anderen Manas. Almambet
kdmpft an Manas Seite gegen die Kalmyken und die Chinesen und ist Manas treuer ergeben
als sein ,,Freund* Er-Kokco. Bei einem Duell im Rahmen der Festlichkeiten zu Ehren des
verstorbenen Stammesélteren, Bok-Morun, einem Nachfahren des Kanber-Khan, besiegt
Manas Er-Kok¢o. Somit hat er seinen Freund entehrt, weil dieser die Freundschaft zwischen
ithm und Almambet beneidet, was Er-Kokco sich selbst zu verschulden hat, weil er seine
Versprechen dem Almambet und Manas gegeniiber nicht eingehalten hat. Almambet hat zwar
ein Verhiltnis mit Er-Ko6k¢os Frau, was jedoch weder auf Almambet noch auf die verheiratete
Frau ein schlechtes Licht wirft, sondern auf Er-Kok¢o selbst, weil er nicht die Tugenden eines
Mannes besitzt."!

Manas wird mit der Tadschikin Kankykej vermahlt, die ihm den Sohn Semetej gebiert. Nach
Manas endgiiltigem Tod, versuchen jiingere Briider des Manas, von einer anderen Mutter, die
Herrschaft an sich zu reiflen. Es gelingt Kanykej jedoch ihren Sohn vor den Intriganten zu
beschiitzen. Nachdem Semetej die Herrschaft iiber die Kirgisen iibernommen hat, wenden
sich die Verbiindeten und die Gefolgschaft des Manas von ihm ab. Sie werden von Semete;j
umgebracht. Almambets Sohn, welcher zur selben Zeit auf die Welt gekommen ist wie
Semetej, ist sein Milchbruder, aber sogar diesen bringt Semetej um. Nicht genug, dass er fiir
seinen Vater Manas keine Beerdigung organisiert hat und auch keine Todesfeier fiir ihn
veranstaltet hat, wie es die Sitte nun einmal verlangt, er besucht nicht einmal sein Grab. Somit
verlassen ihn auch die Seelen seiner Ahnen.'?

Semetejs Gebiet wird von Er-Kijaz erobert, welcher ihm wiederum damit droht, seinen Sohn

umzubringen. Semetej kommt im Kampf ums Leben, wihrend es seiner Frau Aj-Cériik

"' Cf. A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited, newly translated and with
commentary by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, pp. 3-71.
2 Cf. ibd., pp. 72-157.



gelingt, ihren Sohn vor dem Tod zu bewahren. Sie droht Er-Kijaz, sie werde sich in einen
Schwan verwandeln und ihren Vater benachrichtigen, der dann mit seinen Kriegern kommen
und sie befreien werde, falls er es wagen sollte, ihrem Sohn auch nur ein Haar zu kriimmen.
Aj-Coriik, stellt ihren Saugling auf die Probe, um heraus zu finden, ob er der Auserwihlte ist,
und beauftragt ihn damit, mit dem kranken Kiil-Coro einen heiligen Ort aufzusuchen, um
diesen zu heilen. Dies gelingt ihm auch, weshalb der Junge, der — zur Tarnung vor Feinden —
lange namenlos geblieben war, nun einen Namen erhilt: Sejtek. Aj-Coriik verwandelt sich in
einen Schwan. Sejtek wird daraufthin von der GroBmutter Kanykej entfiihrt und von ihr grof3
gezogen."”

Es gelingt Sejtek die Kirgisen wieder untereinander zu vereinen und die Feinde zu besiegen.
Sejtek hat die Herrschaft seines Grofvaters restauriert.'* Er hat das Andenken des
Lowengleichen bewahrt. Neben der genealogischen Linie des Manas, welche mit Sejtek
vorldufig ein Ende findet, wird in der Version Radloffs auf die Dreiecksbeziehung zwischen
Almambet, Er-Ko6k¢o und seiner Frau Ak-Erke¢ ein Augenmerk gerichtet, sodass Arthur
Hatto annimmt, es diirfte ein eigenstindiges Epos gewesen sein, welches, wie viele weitere
Epen auch, die im Manas nur angedeutet werden, eingeflochten worden ist.'” Ebenso wichtig
ist die Schilderung der Feierlichkeiten zu Ehren des Bok-Morun, welche eine wichtige
Gattung des zentralasiatischen Volksgesanges, ndmlich das Trauerlied, darstellt und ebenfalls
in den Manas integriert worden ist.'® Manas fungiert im weiteren Sinne als ein Bindeglied

zwischen allen kirgisischer Erzahlformen.
1.3. Die Parallelen zwischen dem weillen Dampfer und Manas

Die Gestaltung der Helden und Antihelden

Manas und sein Enkel Sejtek sowie Momun und sein Enkel sind eindeutig als die Helden
identifizierbar, wohingegen Orozkul, Semetej und Er-Kokco die Antihelden darstellen. Die
Eigenschaften, die einen Helden ausmachen, werden insbesondere von einer angefiihrt,

nédmlich die Achtung und Ehrung des Andenkens und Namens der Vorfahren. Momun bringt

B Cf. ibd., pp. 339-395.

' Wie und unter welchen Anstrengungen Sejtek diese groBe Aufgabe gelingt, wird in Radloffs Manas nicht
erwéhnt. Arthur Hatto erklért, das liege daran, dass Semetej und Sejtek keine groie Rolle zukomme. Thre Sagen
seien immer schon kiirzer gewesen, cf. ibd., Vorwort. Tatsdchlich ist die Sage um Manas viel ldnger. 10529
Verse des Manas gegeniiber den 1927 Versen von Semetej und Sejtek sprechen eindeutig gegen die letzteren.
Eine weitere Parallele die diesbeziiglich zum weiflen Dampfer gezogen werden kann, ist die Lénge der Episoden,
die Momun und Orozkul behandeln und die Kiirze jener, in der es um den Jungen geht.

1 Cf. ibd., p.13.

1 Cf. ibd., pp. 159,160.
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seinem Enkel die Namen seiner Ahnen bis ins siebente Glied bei'’ und erzihlt ihm die Sage
von der gehdrnten Hirschkuh. In der Tat, Vambery'® berichtet, dass ein Kind als gut erzogen
gilt, wenn es auf die Frage, von welcher Familie es abstammt, mit der Aufzdhlung seiner
Vorviter antworten kann. Die Geister der Ahnen, die Manas bis dahin beschiitzt und ihm die
Riickkehr aus dem Totenreich ermdglicht haben, stehen nicht auf Semetejs Seite, weil dieser
seinem Vater den gebiihrenden Respekt nicht erweist, weil er fiir Beerdigung und
Totenschmaus nicht organisiert.

Der Antiheld zeichnet sich vor allem durch seine Faulheit, seine Ess- und Trunksucht aus.
Diese Eigenschaft Er-Kok¢os trifft auch auf Orozkul zu. Beide sind fettleibig und fronen dem
Alkohol. Er-Kokeéo ist zudem kein guter Gastgeber, er verweigert Almambet ein Pferd,
woraufhin seine Frau ihm eines besorgt. Es gilt als wiirdelos seinem Gast einen Wunsch zu
verweigern und dies, obwohl Er-Kok¢d Manas sein Wort dafiir gegeben hat. Er-Kokeo ist
kein Ehrenmann. Orozkul und Er-Kokco sind beide nicht mit Kindern gesegnet und beide
haben sie Probleme mit ihren Frauen.'

Die Ahnlichkeiten in der Gestaltung der Hauptfiguren kommen nicht von ungefihr. Ajtmatov
ist mit den kirgisischen Volkserzidhlungen seiner Gromutter und Groftante aufgewachsen. Er
gesteht, dass er auf seinen Reisen Manas immer dabei hatte. Er stellt keinen unmittelbaren
Bezug zwischen dem weiflen Dampfer und Manas her, er bekennt sich jedoch zum Manas als
seiner Inspirationsquelle.”’ Ajtmatov hat eine Manas-Version des Sagymbaj Orozbak ediert
und im Jahre 1978 herausgegeben.”' Lange Jahre wurde der Manas nicht gedruckt bzw.
zensuriert herausgegeben, weil der religiose und nationale Bezug des Epos von der

sowjetischen Kulturpolitik nicht willkommen geheifien wurde.*”

Die mdnnliche Blutlinie

Wie im Manas verlduft auch im Weilen Dampfer die Erbfolge {iber die méannliche Blutlinie.

"7 Cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 39.

' Cf. A. Vambéry: Das Tiirkenvolk in seinen ethnologischen und ethnograpischen Beziehungen.
Bibliotheksverlag, Osnabriick 1970, p. 285.

' Cf. N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge
1969, p. 88.

2 C. T. Ajtmatov (Ed.): Manas, Sagymbaj Orozbak uulunun varianty bojunéa. Kyrgyz SSR Ilimder
Akademijasy Til Zana Adabijat Institutu, 1978, Frunze.

I Cf. Kilig, E. and Konuk N. (Ed.): Dogumunun 70. Yil Déniimiinde Cengiz Aytmatov. Uluslaras1 Bilgi S6leni,
8-10 Aralik. Atatirk Kiilir Merkezi Baskanligi, Ankara 1999, p. 26. Akmataliev weist in seinem Artikel
ausdriicklich auf den folkloristischen Einfluss in Ajtmatovs Werk hin. Er zitiert Ajtmatov (Aus dem Tiirkischen):
»Wenn ich in ein fremdes Land reise, nehme ich zwei Dinge mit. Das eine ist der Manas, das andere Muktar
Avezov.*

22 Joachim Hein berichtet von einer Version des Manas aus dem Jahre 1952. Cf. J. Hein: »Epik altaischer
Volker: Epik altaischer Vilker in Volksepen der uralischen und altaischen Volker. Otto Harrassowitz,
Wiesbaden 1968, pp. 56 f. Die kirgisische Nationalbibliothek in Bischkek fiihrt diesen Manas aber nicht in
seinem Bestand.
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Die verlorenen Sohne stellen eine uniiberbriickbare Liicke dar. Manas Sohn Semetej verliert
das Herrschaftsgebiet und die Reichtiimer seines Vaters. Mit Semetejs Tod geht die Hoffnung
auf die Wiedererlangung des Ruhmes von Manas unter. Fiir Momun vergeht kein Tag, an dem
er sich nicht wiinscht sein Sohn, der im Zweiten Weltkrieg gefallen ist, wiare noch am Leben.
Er wire der Mann im Hause und wiirde es nicht zulassen, dass ein Grobian wie Orozkul das
Sagen in der Familie hat. Das Fehlen des Sohnes bedeutet das Fehlen des Vaters. Momun
wird der Respekt abgesprochen, der ihm gebiihren wiirde, weil er keinen Nachfolger hat. Sein
Sohn wiirde nach ihm, dem ehrbaren Momun, kommen, wo hingegen Momun jetzt nach
seinem korrupten Schwiegersohn kommen muss, um die Familie {iber Wasser zu halten.
Wenn Manas und Momun gleich gestellt sind, so steht Semetej fiir Momuns Sohn und der
Junge als Sejtek, den gesegneten Auserwéhlten, der die alten Verhéltnisse wieder herstellen
soll. Wahrend Sejtek die Kirgisen unter seiner Herrschaft zu vereinen weil3, bringt sich der
Junge aber um. Sejtek und der Junge stehen zwar symbolisch fiir einander, aber ihre
Geschichten verlaufen anders.

Ist der Tod des Jungen positiv aufzufassen? Ajtmatov zufolge, ja.> Also ist es fraglich,
inwiefern der Tod des Jungen wirklich das Ende fiir ihn darstellt. Ob die Flucht des Jungen in
seine Phantasiewelt, die einzige Moglichkeit ist, um im Manas'schen Sinne die alte
Weltordnung wieder herzustellen und die grof3e Liicke des abgéngigen Vaters bzw. Sohnes zu

fiillen?

Die Fremden als die eigentlichen ErhalterInnen der mdnnlichen Blutlinie - oder auch nicht

Es ist den Frauen der Helden, Kanykej und Aj-Cériik, zu verdanken, dass Manas Erbe
fortlebt. Sie retten ihre S6hne und Enkel vor den bosen Feinden, bringen sie in Sicherheit und
ziehen sie groB3. Kanykej, der GroBmutter Semetejs, féllt hierbei eine groBle Rolle zu. Der
Junge im Weillen Dampfer hat keine GroBmutter mehr. Sie ist gestorben als der Junge noch
klein war. Die zweite Frau Momuns, die er auf Zureden seiner Sippe geheiratet hat, sollte sich
nach dem Manas’schen Muster um den Enkel kiimmern, stattdessen sieht sie den Jungen nicht
als ihr Enkelkind an. Sie macht dem Jungen klar, dass er ein Fremder ist. Er habe weder
Mutter noch Vater.”* Dabei ist sie die Fremde im Hause. Im WeiBen Dampfer sind die
eingeheirateten Frauen leider nicht die eigentlichen Erhalterinnen der Familie. Die Frau

Momuns ist gestorben, dem kann man nichts hinzufiigen. Seine éltere Tochter ist mit einem

3 Cf. Tsch. Aitmatow: Der weifle Dampfer. Unionsverlag, Ziirich 1992, pp.155-159.

** €. Ajtmatov: Belyj parochod, 1zdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 8. Hitte Momun dem Jungen das Becken
am Fluss nicht gebaut, wer weil, der Junge wére vielleicht schon langst ertrunken, meint die GroSmutter.
Niemand hitte sich auf die Suche nach seinen Knochen gemacht. Hinzu kommt, dass er nicht ihr eigener Enkel
ist. In ihren Augen ist er der Fremde, obwohl sie in die Familie eingeheiratet hat.
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Busfahrer durchgebrannt und hat eine neue Familie gegriindet. Die jiingere Tochter, Bekej, ist
darum bemiiht, mit einem Alkoholiker ein Kind zu zeugen. Es bekennt sich keine Frau zu
dem Jungen.

Orozkul und die zweite Frau Momuns sind die Fremden, die in die Familie Eingeheirateten
und dennoch steht es ihnen zu, liber das Schicksal der Familie zu entscheiden. Es ldge
genauso gut in Orozkuls Hand das Schicksal des Jungen umzukehren. Anstatt seine Frau zu
schlagen, konnte er den Jungen adoptieren oder ihn zumindest an seine Brust driicken als
wire er sein eigenes Kind. Somit wére die Hauptproblematik des Weillen Dampfers eigentlich
gelost. Diesen Vorschlag macht Renate Doring in ihrem Aufsatz, worin sie sich der
morphologischen Methode V. Propps bedient®. Inwieweit das Eigene eigentlich befremdlich
ist und das Fremde fiir das Eigene stehen kann, ist ein Thema, welches Ajtmatov weitgehend
in all seinen groflen Prosawerken beschéftigt. Im Weilen Dampfer bleiben das Fremde sowie
das Eigene immer fremd. Der Erzdhler deutet eigens daraufhin, dass dem Jungen im Ende
weder das eine noch das andere ,Mérchen“ geblieben ist. Das, was dem Jungen
selbstverstiandlich erscheint und sich fiir ihn wie Zuhause anfiihlen sollte, wird ihm von den
Frauen im Hause verweigert. Dies einmal beiseite, selbst wenn es alleinstehend schon genug
ist, um traumatisch zu wirken, es ist aber vor allem auch die Selbstunterwerfung des
GroBvaters unter den Willen Orozkuls, die der Junge nicht verkraftet. Dadurch nimmt er ihm
das Allerheiligste, die Achtung vor den Ahnen, vor sich und der Hirschkuh.?

In Manas ist es Kanykej, die fremde Tadschikin, welche die Familie und den Ruf Manas
aufrecht erhilt. Sie muss sich gegen die eigene Familie ihres Mannes durchsetzen. Manas’
Halbbriider wollen Semetej toten. Sie bringt jedoch ihren Sohn in Sicherheit. Hier ist das
Eigene, die Familie, jenes Element, welches sich wieder als fremd und boswillig erweist. Die
Fremde hingegen bleibt die Hiiterin der Familie, die eigentliche Dazugehorige. Es ist wieder
der Grofmutter, Kanykej, zu verdanken, dass Sejtek sich spéter als Krieger behaupten kann.
Nach dem Tod ihrer Schwiegertochter Aj-Coriik entfiihrt Kanykej ihren Enkel und zieht ihn
fern von allen Wirren grof8. So wie dem Jungen aus dem Weilen Dampfer die Minner
abgehen, fehlt es ihm bittererweise auch an den Frauen, vor allem einer Gromutter, welche

im Manas jedoch viel starker vertreten ist.

** Cf. Renate Déring: ,,Die Aufhebung des Mirchens als Mirchen erzihlt. Cingiz Ajtmatov: Posle skazki. Belyj
parochod.” Die Welt der Slaven (WS). XXII, Nr. 1. 1977, p. 47.

*% Das Motiv des Schweigens kommt vor allem im Zusammenhang mit Momuns Verhalten Orozkul gegeniiber
VOr.
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Der Erzihler

Der Manas wird von einem Akyn, Volkssidnger/Barden, in Begleitung eines
Saiteninstruments, dem Kopuz, vorgesungen. Jene Akyn, die den Manas erzdhlen, werden
Manas¢i genannt. Da das Vortragen eines Epos von Versen 12456, nicht in einem Stiick
durchfiihrbar ist, benétigte der Manas¢i mehrere Néchte, um den Manas zu rezitieren. Der
Manas wird vorzugsweise im Winter rezitiert. Der Manas des Wilhelm Radloff wird aufler
dem ersten kurzen Kapitel, der Geburt des Manas, von Barden des Bugu-Stamms rezitiert.
Momun und sein Enkel sind ebenfalls Bugu. Die Mythe von der gehdrnten Hirschkuh existiert
tatsdchlich. Admiral C. Valichanov, der in Zentralasien Volkssagen gesammelt hat, berichtet
von einer dhnlichen Bugu-Sage, wie dem des GroBvater Momun.*® Der Junge aus dem
Weillen Dampfer ist von den Erzéhlungen seines Grof3vaters dermallen begeistert, dass er die
Bugu-Sage fast wortgetreu nacherzihlen kann. Seiner Meinung nach gibt es kein Besseres
Mittel gegen die kalten und einsamen Wintertage in der Wildnis.”” GroBvater Momun
verwandelt sich in der kindlichen Wahrnehmung allméhlich zu dem Manasc¢i, dem groB3en
Akyn, welcher dem Jungen seine eigene Geschichte/Historie erzéhlt.

Der Erzihler des WeiBen Dampfers passt sich stilistisch dem Manas an. Er verwendet redifs™,
wodurch eine eigenartige Intonation und ein Rhythmus erzeugt wird, so Mirza-Achmedova,
welche die Erste ist, die in dieser Hinsicht eine Beziehung zwischen dem Manas und dem
Weillen Dampfer herzustellen weiB3.

Der Manas von Wilhelm Radloff weist Attribute (a) auf, die oft mit dem Namen des Helden
zusammen genannt werden. Nachdem der Erzdhler die Helden immer beim Namen nennt,
treten die Attribute mit ihnen sehr oft auf. Es werden Worte, Phrasen oder Sitze formelartig

(b) wiederholt. Es herrscht somit ein Endreim, der {iber Zeilen hinweg mitgetragen wird, bis

*"Cf. A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited, newly translated and with
commentary by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, 1. Teil = 164 Verse; 2. Teil = 1863
Verse; 3. Teil = 2686 Verse; 4. Teil = 2197 Verse; 5. Teil = 2540 Verse; 6. Teil = 1079; 7. Teil (Semetej und
Sejtek) = 1927 Verse.

V. Levéenko berichtet von General C. Valichanov und S. M. Abramzon. Sie sammelten dhnliche Sagen in
Zentralasien, wie die der Bugu-Sage von Ajtmatov im weilen Dampfer. Ajtmatov gesteht Levéenko gegeniiber
ein, dass er auf einer Reise in den Issyk-Kul von einem Fahrer gehort habe, in der Region seien wieder Hirsche
gesichtet worden. Nachdem man aber wieder auf sie geschossen habe, wiirden sie wahrscheinlich nicht wieder
zuriickkehren, war die Schlussfolgerung des Fahrers gewesen. Dies habe Ajtmatov dazu veranlasst, dariiber zu
schreiben. Cf. V. Levéenko: Cingiz Ajtmatov, Problemy poétiki, zanra, stilya. Sovetsky pisatel’, Moskva 1983,
pp- 85, 136.

* C. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 43.

%% Ein Begriff aus der persischen Poesie. Hier werden ganze Worter oder Wortketten, ganze Sitze oder Phrasen
wiederholt. Cf. P. M. Mirza-Achmadova: Nacionalnaja épiceskaja tradicija v tvorcestve Cingiza Ajtmatova.
Izdatel'stvo Fan. Uzbekskoj SSR, 1980, pp. 43, 44, 82. Es erzeugt bei Manas ein silbenzéhlendes Versmall. An
jenen Stellen, die der Akyn improvisiert und vom géngigen Rhythmus abfillt, weil ihm der Reim nicht gelingt,
bilden die Redifs einen Sicherheitsanker, vergleichbar mit einem Refrain, an den er sich halten kann, und
wodurch er wieder in den Rhythmus hineinfindet. Cf. C. E. Bosworth e. a. (Hrsg.): The Encyclopaedia of Islam,
Volume VIII. E. J. Brill, Leiden, p. 368. ,,In Persian and Persianate prosody the term denotes a word or a whole
phrase that follows the rhyme letter (rawiyy) and recurs in every line of the poem.*
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ein anderer ausgewihlt wird, um ihn auszutauschen. Diese stilistischen Merkmale finden sich
auch im Weilen Dampfer wieder. Ein weiteres Merkmal im Manas ist die direkte Rede des
Erzdhlers an seine Figuren, als wiren sie momentan zugegen und als wiirde er sie ansprechen

(c).”! Hier ein paar Beispiele zu den genannten stilistischen Merkmalen:

(a) Die Ubereinstimmung in der Verwendung der Attribute ist erstaunlich. Momun, der
Unermiidliche®® und Manas, der Lowengleiche.” Orozkul ist der wichtige, der gesuchte
Mann.** Der Junge trigt das Attribut, der Fremde. Sejtek hingegen ist der Enkel des Manas,
der noch nicht auf einen Namen getauft wurde.”> Momun besitzt zwar kein Ross, keinen
Falken und auch keinen Hund, die ihm treu ergeben sind, wie Manas;*® er stattet jedoch
seinen Enkel mit einer Schultasche aus. Dieser Tasche erzihlt der Junge die Bugu-Sage seines
GroBvaters.”’ Der Junge hat erfundene Spielkameraden. Es handelt sich hierbei um lustige

. . . 38
Steinformationen, auf denen er herumreitet.

(b) Redifs gibt es im Weillen Dampfer an vier markanten Stellen. Als erstes fillt das Lied
iiber den Jenessej auf, zumal es sich um einen lyrischen Einschub handelt. Allein schon an
diesem Lied ldsst sich erkennen, dass in der Volksdichtung gerne formelartig ganze Sétze
wiederholt werden.

Ectb 1 peka mmpe tebds1, Duecait?
Ectb nu 3emi1st pogHee Tebs1, DHecaid?
Ectb 1 rope riyGxe Tebs1, DHecal,
Ectp 11 Bost BoHee TeOs, DHecan?

Herty pexu mmpe te0s1, DHecaid,
Hery 3emnu poanee Tebs1, DHecaid,

*! Mirza-Achmedova ist davon iiberzeugt, dass der Erzihler im weiBen Dampfer keine Intentionen trigt, er
pflege ein ,,obscoe slovo®, ein allgemeines Wort, er sei unparteiisch und offen fiir eine Polyphonie. Cf. P. M.
Mirza-Achmadova: Nacionalnaja épiceskaja tradicija v tvorcestve Cingiza Ajtmatova. lzdatel’stvo Fan.
Uzbekskoj SSR, 1980, p. 59.
Der Erzéhler ergreift durchaus Partei, so wenn es doch erst gegen Ende der Erzdhlung klarer in den Vordergrund
tritt. Die Polyphonie allerdings ist durchaus gegeben, in dieser Hinsicht hat Mirza-Achmedova Recht. Dies
duBert sich jedoch darin, dass der Erzédhler seine Perspektive wechselt. Er macht leichtfiiBige Spriinge in die
Innenwelt seiner Figuren und schwenkt genauso wieder heraus.
32 Rostoropnyj Momun*“ cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2003, p.15.
> Mirza-Achmedova weist ebenso auf die Bedeutung der Attribute hin. Cf. P. M. Mirza-Achmadova:
Nacionalnaja épiceskaja tradicija v tvorcestve Cingiza Ajtmatova. 1zdatel stvo Fan. Uzbekskoj SSR, 1980, pp.
51,52. Cf. N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge
1969, p. 48.
* Orozkul — nyxuprii uenosex.“ cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, 1zdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 24.
3% a boy without a name “ cf. A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited, newly
translated and with commentary by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, p. 383.
**N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge 1969,
p. 86.
z; C. Ajtmatov: Belyj parochod, 1zdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 48.

ibd., p. 9.
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Hery rops riny6sxe Te0s1, DHecai,

Hery Boiu BobHee Tebs, DHecait.”

Dass die Fremdheit des Jungen innerhalb eines Absatzes mehrmals wiederholt wird, ist sehr
aussagekriftig.

»Elne ObuT ObI OH €l POJHBIM, & TO BEb, OHA TOBOPHT, UYKO. A 4yXOH — BCErla 4y»KOu,
CKOJIBKO €r0 HU KOPMH, CKOJIBKO 32 HUM HU XOJU. UyK0il ... A 4TO, ecliu OH HE XO4eT ObITh
gykuM? MoxeT ObITh, HE OH, a cama Oabka qy)Ka;I?“4°

Die Motive des Wassers und der Fisch-Werdung erstrecken sich iiber den gesamten Text und
kommen wiederholt vor. Es fiangt alles damit an, dass die GroBmutter darauf hinweist, der
Junge konnte im Fluss ertrinken. Woraufthin der GroBvater mit grofen Steinen, die er
heranschleppt, ein Plantschbecken baut. Sobald der Junge alleine ist, malt er sich aus, wie er
sich in einen Fisch verwandeln wird. Er wird aus seinem Becken schwimmen, die Wellen
werden ihn in den Issyk-Kul tragen. Er wird halb Mensch, halb Fisch sein. Sein Oberkdrper
soll Mensch bleiben, weil er dem Dampfer seines Vaters entgegen schwimmen mdchte und
dieser soll ihn schlieBlich noch erkennen kénnen. Dann wird er seinem Papa zurufen: ,,Ich
bin’s!“ Diese Worte greift der Erzéhler zum Schluss wieder auf. Er hat bereits zu Beginn der
Erzéhlung das Ende vorweggenommen. Der Junge wird ertrinken, meinte die GroBmutter
bereits zu Beginn der Erzihlung.*'

Redif Beispiele aus dem Manas sehen wie folgt aus:

Semetej ist mit seiner Mutter, Kanykej zu Pferd unterwegs. Sein Pferd beginnt zu hinken, weil
ein Nagel in seine Hufe eingefahren ist. Kanikej holt es heraus und erklirt ihm, warum das
Pferd gerade hier zu hinken beginnt. Das ist der Ort an dem Manas gestorben ist, das ist der
Ort reich an fetten Maralen, ...

,Camyarayim ¢akkan jer,

Cayip otko jakkan jer:
kerdgédmdi keskén jer,

kesip otko jakkan jer!-

Con tiindiiktiin kado kalyan jer,
Manas-kandin 6lgon jer!

Maral atkan maild jer,

¥ ibd., p. 49. In der Ubersetzung von Charlotte Kohut: ,,Gibt es einen Flus, breiter als du, Enessai,gibt es ein
Land, vertrauter als du, Enessai? Gibt es ein Lied, tiefer als du, Enessai, gibt es eine Freiheit, freier als du,
Enessai? Keinen Fluss gibt es, breiter als du, Enessai, kein Land gibt es, vertrauter als du, Enessai, kein Lied gibt
es, tiefer als du, Enessai, keine Freiheit gibt es, freier als du, Enessai...“ Tsch. Aitmatow: Der weiffe Dampfer.
Unionsverlag, Ziirich 1992, p. 52.

40 ibd. p. 8. In der Ubersetzung von Charlotte Kohut: ,,Ja, wenn er mit ihr verwandt wire! Aber sie sagt, er sei ein
Fremder. Und ein Fremder ist und bleibt ein Fremder, auch wenn man ihn noch soviel fiittert und umsorgt. Ein
Fremder...Wenn er aber kein Fremder sein will? Und warum soll gerade er der Fremde sein? Vielleicht ist nicht
er, sondern die Gromutter selber eine Fremde? Tsch. Aitmatow: Der weifle Dampfer. Unionsverlag, Ziirich
1992, p. 6.

*1 Cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, pp. 30,31, 34, 36, 37, 143, 144,
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kuran atkan kutti jer!
Kanikey karar kalyan jer,
Cakani beipai bolyon jer,
Semetey ¢unak bolyon jer!“**

(c) Die direkte Anrede der Figuren mit ,,Du!*
Der Erzdhler im Weillen Dampfer adressiert erst gegen Ende den Jungen.

,» Il ymbsu1. He nosxnancs el Kynmy6eka. Kak sxanb, uto He noxxaancs Tel KymyOeka.
[Touemy TBhI He moOexan Ha gopory? Eciam Obl Thl Oexan 1o aopore, Thl HENPEMEHHO
43
BCTpeTu1 Ob1 ero. Tl OBl y3HAN ero MaluHy U3JaIu.

Wohingegen bei Manas diese Art der Ansprache sehr géngig ist.

. Then you spoke, Er Manas ...“**

,,And then Bok-Murun you said ...“*

,,And then Khan Kosoy you said ...“*

Der Erzihler im Weilen Dampfer bekennt erst im Laufe der Erzéhlung Farbe zu seiner Rolle
als ManasCi. Anfangs iiberwiegen die Episoden, welche die kindliche Wahrnehmung des
Jungen, die seinen Alltag beschreiben, sowie der Verzweiflung des Momun {iber die
familidren Missstdnde Platz einrdumt. Der Perspektiven-Wechsel des Erzdhlers, welcher
einerseits Momun und dem Jungen als Sprachrohr dient, fungiert andererseits auch als
Erzéhler, der sich dessen bewusst ist, dass er erzihlt -ein epischer Erzéhler also. Wihrend er
den Jungen den Bugu-Mythos nacherzdhlen ldsst, ndmlich im selben Wortlaut, wie es der
GrofBvater getan hat, bekennt sich der Erzdhler eigentlich zum ersten Mal direkt dazu, dass er
als ein Nacherzdhler des Manas¢i zum Leser spricht. Der Junge erzdhlt des GroBvaters
Geschichte, die dem Leser vom Erzéhler geschildert wird, was wiederum ein Hinweis auf den
Manas¢i sein kann. Die Geschichte in der Geschichte der Geschichte von der Geschichte.

Zum zweiten Mal outet sich der Erzédhler als Manasci, als er die Szene weglésst, in der das
Maral von Momun angeschossen wir. Es gibt einen Schnitt. Der Junge hort, dass in der Kiiche

eifrig gekocht wird, alle scheinen gliicklich zu sein. Hier versetzt sich der Erzihler nicht mehr

*A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited, newly translated and with commentary
by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, p. 334.

# €. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 144. ,,Du bist davongeschwommen. Hast
nicht mehr gewartet, bis Kulubek kam. Schade, dass du nicht auf Kulubek gewartet hast. Warst du noch eine
Weile die Strale langgelaufen, dann hittest du ihn bestimmt getroffen. Du héttest sein Auto schon von weitem
erkannt. Und du héttest nur die Hand heben miissen, dann hitte er sofort gehalten.* Tsch. Aitmatow: Der weifle
Dampfer. Unionsverlag, Ziirich 1992, p. 154.

* A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited, newly translated and with commentary
by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, p. 171.

*ibd., p. 177.

* ibd., p. 179.
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in die Perspektive des Jungen. Nach der Verheimlichung der Totung des Marals durch
Momun wird die Perspektive des Jungen vom Erzédhler ausgelassen. Die Schilderung seiner
Wahrnehmung hat keinen Bezug mehr zur Realitdt. Es spricht zwar der Junge, aber er steht in
keinem Kontext zu dem grausamen Geschehen, der Tétung der Hirschkuh. Und dennoch,
weil} er dariiber bescheid. Der Junge kann das Geschehene nicht verarbeiten. Also wird er
sich in einen Fisch verwandeln, sagt er zum GrofBvater. Genau hier erhebt sich der Erzihler
selbst iiber die Gestalten, die er erschaffen hat und kommentiert sie und erklart dem Leser,
wie er mit dem Ende umzugehen hat. Er fiihrt den Zuhdrer durch die Hohen und Tiefen.

Der Manasc¢i oder Akyn bekennt von Anfang Farbe zu seiner Agenda, er kommentiert, belehrt
und erklart. Er ist ein Aullenstehender, sein Blick bleibt in dieser Hinsicht unveriandert. Jede
besungene Figur hat mit seinen guten und bosen Eigenschaften eine Existenzberechtigung und
ist wertvoll, wohingegen die Perspektivlosigkeit des Jungen durch das Verlassen seiner
Sichtweise seitens des Erzdhlers, der Hoffnung, dass es noch weitergehen wird, keinen Raum
mehr gibt, egal, wie schlimm das Schicksal des Jungen ausgegangen sein mag. Bei Radloffs
Manas weil man, dass die Erzdhlung, wenn erwiinscht, fortgesetzt werden kann. Sejtek hat
Nachfahren, die besungen werden wollen. Im Falle des Jungen besteht kein Zweifel daran,
dass die Geschichte nicht mehr weitergehen kann, weil der Junge keine Nachfahren

hinterlassen hat. Ist der Erzdhler der letzte Akyn/Manasci? Sieht er sich als solchen?

Das Wetter

Der abrupte Wechsel der Jahreszeiten® ist ein beliebtes Stilmitte]l der Manas¢i, um den
Helden bei ihren Kriegsziigen zu helfen. Es stehen Manas nicht nur die Geister seiner Ahnen
bei, sondern auch Wind und Wetter. Der unerwartete Wetterumschwung ist also ein gutes
Omen fiir den Helden. Im Weillen Dampfer wird es dazu verwendet eine Riickblende und
somit auch eine positiv belegte Binnenerzihlungen einzubauen.”® Als der Junge von einem
gemeinsamen Ritt mit seinem GroBvater nach Hause kommt, ist er durch den aufkommenden
Sturm an den Sturm vom vergangenen Jahr erinnert, der ihn mit seinem Vorbild und Helden
zusammengebracht hat. Damals sa3 eine Gruppe junger Soldaten im Schneesturm fest und
man hatte den Jungen damit beauftragt, Grovater Momun zu benachrichtigen. Trotz der
Eiseskélte hatte es der Junge geschafft seinen Grofvater zur Hilfe herbei zu holen. Die

Soldaten hatten damals aufgrund einer Panne bei ihnen iibernachten miissen, was dem Jungen

*7J. Hein,: ,,Epik altaischer Vélker: Epik altaischer Vélker in Volksepen der uralischen und altaischen Vilker.
Otto Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1968, pp. 55-65.

* W. Kasack: ,,Ajmatov - Der Weilie Dampfer (Nach einem Mirchen): Die Russische Novelle. Bodo Zelinsky
(Ed.). Bagel Verlag, Diisseldorf 1986, p. 266.
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besonders gefiel, weil er mit richtigen Helden zusammen sein durfte. Der Junge sieht in dem
Soldaten Kulubek, der mit ihm gespielt und ihn auf seinen Schultern getragen hat, einen
Komplizen gegen das Bose in dieser Welt. Dieser stammt wie der Junge von den Bugu ab.
Wenn Orozkul seine Tante bedroht, dann stellt er sich vor, wie sein Freund und er Orozkul
Angst einjagen, indem sie ihn zu erschielen drohen oder ihn in den Jenissej werfen. Kulubek
ist mit Almambet aus dem Manas vergleichbar. Er kdnnte ein treuer Freund und Geféhrte

sein, nicht zuletzt ein Bruder.

Das Wundersame, die Verwandlung

Hierbei handelt es sich um Aj-Cériik*, die sich in einen Schwan verwandeln kann und den
Jungen, der zur Hilfte ein Fisch werden mdchte. Seine Fiile sollen {ibergehen in den Schwanz
eines Fisches, zwei Flossen soll er haben, aber sein Gesicht soll so bleiben wie es ist, damit
ihn sein Vater erkennen kann. Die Verwandlung soll die beiden ihren Geliebten néher
bringen. Aj- Coriiks Verwandlung ldsst nicht zu, dass man sie erkennen kann. Sie entweicht
der Welt, um in der Gestalt eines Tieres weiterzuleben, wohingegen der Junge diese Gabe
nicht besitzt. Das Element der Verwandlung steht im Rahmen des Weillen Dampfers fiir die
Unzufriedenheit mit der Wirklichkeit. Aj-Coriik hat ihre Pflicht als Mutter erfiillt. Sie weiB,
dass ihr Sohn den Ruhm des Manas wiedererlangen wird. Sie kann getrost in eine andere
Daseinsform iibergehen. Die Welt braucht sie nicht mehr. Wen hat der Junge aufer seinem
GroBvater, der fiir ihn ein vergleichbares Pflichtgefiihl empfindet? Fiir den Jungen stellt die
Verwandlung seine einzig berechtigte Existenzform dar. Tragisch ist nur, dass die
Verwandlung im Manas Epos legitim ist, im Weillen Dampfer jedoch an der Realitét scheitert
und den Tod des Jungen verursacht. Dem Wunsch des Jungen nach einer Verwandlung wird
von Anfang an kein Wert beigemessen, er lebt schlielich in seiner eigenen Gedankenwelt
und malt sich eben Dinge aus. Tatsache ist, dass es auch dabei bleibt, so wie der Junge nicht
mehr zuriick zu bringen ist, so wahr ist auch die Unmdoglichkeit, dass er sich in einen Fisch

verwandelt haben konnte.

Die Namenlosigkeit

Weder Sejtek, ehe er die Probe seiner Mutter besteht, noch der Junge besitzen einen Namen.

* Die Sage um Aj-Coriik ist eine weit verbreitete in Zentralasien. Sowie es zu Manas eine kasachische,
usbekische und oghusische Version gibt, fiihrt auch Aj-Cériik ein vielseitiges Leben. In der kasachischen
Version des Manas, Edige, gilt sie als die Stammesbegriinderin seines Geschlechts. Im kirgisischen Manas ist sie
die treue Gemahlin des Semetej. Ihr Name bedeutet schone Ente, Kriekente. In der Volksdichtung wird ihr Name
als Epitheton fiir die schone Jungfrau verwendet. V. Schirmunski: Vergleichende Epenforschung I. Akademie
Verlag, Berlin 1961, p.31.
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Sie sind niemand. Nachdem der Leser des Weillen Dampfers informiert worden ist, dass es
sich gehort, die Namen seiner Vorviter bis ins achte Glied aufzuzdhlen, weill er auch, dass
der Name schr wichtig ist.”’ Er steht immer in einer Beziehung zu anderen Namen, die ihn
erst zu dem machen, was er ist. Fiir den Jungen verlduft die Linie der Vorviter vom ersten bis
ins sechste Glied unbeschwert, weil er sie nicht kennt. Das siebente Glied, sein Grof3vater und
das achte Glied, sein eigener Vater konnen in keiner Weise zur Findung oder Werdung seines
Namens beitragen.

Bei Sejtek verhdlt es sich jedoch so, dass fiir ihn die Zeit noch nicht gereift ist. Die
Enttduschung iiber den Vater, Semetej, war dermallen groB3, dass selbst die Mutter den Jungen
erst nach dem erfolgreich bestandenen Test mit einem Namen versieht. Der alte Mann, den
Sejtek geheilt hat, gibt ihm einen Namen.

Wenn es nach dem Manas’schen Schema geht, dann liegt es in der Hand eines jeden Helden,
sein Schicksal selbst zu beeinflussen. Sejtek hat den unfihigen Semetej zum Vater. Welches
Vorbild konnte dieser fiir ihn gewesen sein? Genauso wie der Junge hat er seinen Vater nie
kennen gelernt. Miisste der Junge folglich nicht auch seine eigene Geschichte schreiben
konnen? Wieso ist er nicht genauso erfolgreich wie sein Pendant Sejtek und hat auBer seinem

Selbstmord keine andere Tat vorzuweisen?

Das Toten eines Familienmitgliedes

Dass Almambets Sohn spéter von Semetej also Manas Sohn umgebracht wird, trotz der
Milchbriiderschaft zwischen den Vitern, ist genauso ein Verbrechen und kann durchaus mit
der Tat jener Menschen aus dem Weilen Dampfer gleichgesetzt werden, die sich auf die
gehornte Hirschkuh als ihren Vorahnen beziehen, aber nicht davor zuriickscheuen, Hirsche zu
erlegen. Sie vernichten hiermit nicht nur die symbolischen heiligen Bande der
Milchbriiderschaft und der Mutterschaft - in diesem Falle ihrer Viter -, sie schaffen sie aus
der Welt, indem sie sie ermorden. Almambets Sohn steht zu Manas” Sohn im gleichen
Verhéltnis der Milchbriiderschaft wie ihre Viter, diese Bande wird an die S6hne iibertragen.
Indem Semetej diese jedoch aufhebt, seinen Milchbruder totet, bringt er quasi auch die
gemeinsame Verbindung, die Milchmutter um. Ein weiterer faux pas Semetejs, der das grofle
Unheil iiber ihn holt. Was hat es tatsdchlich auf sich mit der Bedeutung des eigenen und

fremden? Obwohl die Hirschkuh Menschen wie ihre eigenen Kinder zu lieben vermochte,

> Die Viter dieser Jungs hatten zwar Namen, aber das hat noch lange keine Helden aus ihnen gemacht. Werden
die Kinder fiir das Vergehen ihrer Viter bestraft, indem sie lieber nicht genannt werden. Erst durch die
Vollbringung einer Tat, erst durch die Beweisfithrung, dass sie ihr Versprechen halten konnen, bekommen sie
einen Namen. Cf. G. Agamben: Das Sakrament der Sprache. Edition Suhrkamp, 2008.
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waren die Menschen nicht dazu im Stande die Hirschkuh als ihre Mutter anzusehen. Sie haben
sich dazu berechtigt gefiihlt, das Wild zu jagen. Was fiir eine Sippe begeht Mord an dem

Bruder und der eigenen Mutter?
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2. Die Struktur des Mythischen

2.1. Participation mystique, die Struktur des mythischen Denkens nach Lévy-Bruhl

Wie gestaltet sich die mythische Art zu denken und woran ldsst sie sich festmachen? Der
Begriff der mystischen Anteilnahme, den Lévy-Bruhl geprdgt hat, kann durchaus dazu
herangezogen werden, die Denkweise des Jungen aus dem Weillen Dampfer zu erkliren.

Die mystische Anteilnahme, auf welche sich auch C. G. Jung in seinen Arbeiten bezieht, geht
davon aus, dass eine Verbindung zwischen zwei Dingen oder Menschen herrscht, die in
keiner Weise empirisch nachweisbar ist.’' Lévy-Bruhl unterzieht seine bis dato geschriebenen
Arbeiten einer neuen kritischen Sichtweise, wenn er in seinen Notizbiichern (1938/1939) iiber
die Mentalitdt der Primitiven Kritik an sich selbst iibt und an seinen Formulierungen feilt.
Bemerkenswert an Lévy-Bruhls Herangehensweise ist die Genauigkeit, mit der er zu
differenzieren versucht, inwiefern sich die Wahrnehmung ,,primitiver Vdlker von jenem
logischen Konzept unterscheidet, welches seinem zeitgeméBen europdischen Gedankengut
zugrunde liegt. Wenn er auf die Absurditdten und Abweichungen der ,,Primitiven® in Bezug
auf ihre Wahrnehmung zu sprechen kommt, dann nicht, weil er sie verachtet, sondern, weil er
dem Wesen ihrer Eigenart auf die Schliche kommen will.’> Er fasst die andersartige
Denkweise der ,,Primitiven® unter dem Begriff participation mystique zusammen - dies gilt es

nun naher zu beleuchten.

Das Possessivpronomen

Die Verwendung der Pronomen, insbesondere der Possessivpronomen bei den
amerikanischen und melanesischen Eingeborenen, ist ein Punkt von vielen, der zum
Verstindnis der mystischen Anteilnahme beitragen soll. Nomina stehen in den Sprachen
dieser Volker niemals alleine, sie sind immer durch ein besitzanzeigendes Fiirwort markiert.
Wenn man von einem Finger erzidhlen wollte, miisste man konkretisieren, von wessen Finger
die Rede ist. Dass der Finger nicht allein stehen kann, hat damit zu tun, dass er in einer

bestimmten Beziehung zu jemandem oder zu einer Sache definiert werden muss. Der Finger

1 Oder wie Lévi-Strauss das Konzept des ,,Mana“ sicht: , Immer und iiberall jedoch treten Begriffe dieses Typs
ein, um, nahezu wie algebraische Symbole, einen seiner Bedeutung nach unbestimmten Wert représentieren, der
in sich selber sinnleer und deswegen geeignet ist, jeden beliebigen Sinn anzunehmen - mit der einzigen
Funktion, eine Kluft zwischen Signifikant und Signifikat zu schlieen oder, genauer, die Tatsache anzuzeigen,
dass unter bestimmten Umsténden, bei einer bestimmten Gelegenheit (...) ein Verhéltnis der Inaddquatheit
entsteht.” Zitiert nach G. Agamben: Das Sakrament der Sprache. Edition Suhrkamp, 2008, p.23. Cf. C. Lévi-
Strauss: ,,Einleitung in das Werk von Marcel Mauss®, in Marcel Mauss, Soziologie und Anthropologie, Bd. 1, aus
dem Franzosischen von Henning Ritter. Hanser, Miinchen 1974, p. 7-41.

> L. Lévy-Bruhl: 1857-1939 The Notebooks On Primitive Mentality, Blackwell. Oxford, 1975, p. 43.
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existiert lediglich in einer abstrakten Idee. Daraus folgert Lévy-Bruhl, dass ,,die Primitiven*
sich selbst ebenfalls nicht als alleinstehend, als eigenstindiges Individuum begreifen. Sie
empfinden sich immer als einen konkreten Teil der Gruppe, der sie angehoren. Thr Korper ist
wiederum ein Teil des groBen Organs. Sie als Tochter oder Sohn werden in dieses
hineingeboren und haben die Aufgabe, es weiterzufiihren, Miitter und Véter, GroBmiitter und
GroBviter zu sein. Jedes Mitglied der Gesellschaft fungiert als ein Teil des groen Ganzen.
Sie sind die Hédnde und die Finger der Gemeinschaft. Dem Stamm kann es nur dadurch
gelingen, das Totem weiter zu fithren. >> Wiirde ein Mitglied von seiner Sippe ausgeschlossen
werden, so konnte er weiterhin leben und einer Tétigkeit nachgehen, Freude empfinden, seine
Berufung allerdings das lebenswichtige Attribut zur Erflillung seiner Aufgabe in der
Gesellschaft, wire ihm jedoch genommen.”® Von dem Totem ausgeschlossen zu werden ist

eine grofere Qual als zu sterben.

Sein oder Nicht Sein, das ist hier nicht die Frage

Sollte ein Mitglied von seiner Sippschaft durch einen unerwarteten Tod getrennt werden,
muss der Klan nicht flirchten, dass er génzlich verschwindet. Wenn der Verstorbene in seine
Gemeinde durch eine Initiation aufgenommen wurde, dann wird er die Toten seines Klans
auch auf der anderen Seite finden und sie werden ihn wiederum als den Ihren erkennen
konnen. Der Tod trennt das Mitglied einer Sippe aber auch nicht von seinen Leuten, die noch
am Leben sind. Der Ubergang zwischen Leben und Tod gestaltet sich flieBend. Selbst wenn
der Korper des Toten verwest, ist er geistig stets gegenwdrtig und wird als solcher
wahrgenommen. Opferdarbietungen gelten den Geistern, die genauso mitessen und bedacht
werden miissen. Der Tod, so Lévy-Bruhl, stellt nur eine Deplatzierung dar.” Der Tod ldsst
sich wohl am ehesten als ein rite de passage verstehen, als Ubergang in einen anderen
Lebensabschnitt. Der Tote hat eine Briicke zu iiberqueren. Die lebenden Mitglieder seines
Klans haben die Aufgabe, hierbei den Toten als ihr Mitglied auszugeben. Sie miissen den
toten Leuten auf der anderen Seite der Briicke durch ihre Rituale klar machen, dass der Tote
zu ihnen gehdrt, um mitunter dessen Status zu sichern und die anderen Seelen wegen der
ungekldrten Verhéltnisse nicht zu verdrgern. Der Tod geht nicht einher mit der Angst vor dem
Sterben oder davor, von der Erdoberfliche ausgeldscht zu werden, nein, er ist wie eine
Maske. Heute Mensch, morgen ein Tier, iibermorgen ein Geist.

Daraus lésst sich folgern, dass das Individuum oder ein Gegenstand seitens ,,der Primitiven*

> Cf. ibd., p. 14.
> Cf. ibd., pp. 15, 79.
3 Cf. ibd., p. 15.
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nur in einer Totalitdt wahrgenommen werden kann. Wenn sie selber nicht im ontischen Sinne
ein Teil des Ganzen sind, so sind sie es doch im ontologischen Sinne. Sie bleiben auch nach

dem Tod integrale Bestandteile, Konstituenten oder Repliken der wirklichen Gesellschaft.

Sein aus kulturellen und Existieren aus naturgebundenen Griinden

Mystische Anteilnahme bedeutet im weiteren Sinne Sein und Existieren. Lévy-Bruhl
unterscheidet hierbei zwei Handlungsakte. Die erste Handlung, von der oben bereits die Rede
war, ist emotional und gesellschaftlich bedingt, ndmlich die Herstellung eines
Zusammenhangs, der erst sinnstiftend wirkt und sich aus den Totem und Tabu Regeln des
Klans entwickelt hat. Die zweite Handlung ist der Imperativ des Uberlebens, der Trieb,
welcher befiehlt, dass man sich vor den Feinden in Acht nehmen soll und auf Nahrungssuche
geht. Wihrend die von der Natur vorgegebenen Umstdnde den Menschen dazu dringen, das
Leben auf eine bestimmte Art zu fiihren, da zu jagen, hier zu schlafen und dort zu leben,
gestaltet sich das Leben in einer Gesellschaft ganz anders. Die kulturelle Organisation im
Klan ist verldsslicher Natur, sie regelt das Leben untereinander und vergisst hierbei nicht die
Naturbedingungen in neue, fiir sie Sinn ergebende Formen zu verwandeln, wodurch sich die
Ereignisse des Alltags erkldren lassen. Die mystische Anteilnahme enthélt nach Lévy-Bruhl
beide Komponenten. Hierin stimmt die Verfasserin zu: Das mystische Denken spielt sich
schlieBlich zwischen Natur und Kultur ab. Man darf allerdings nicht vergessen, dass der
Standpunkt, wenn es darum geht, die Denkweise ,,primitiver Volker” zu verstehen, egal, ob
dies mit Instrumenten der westlichen oder dstlichen Logik unternommen wird, nur von einem
Gesichtspunkt aus getroffen werden kann, ndmlich der Kultur. In diesem Sinne kann der hier
dargebrachte Ansatz eigentlich nur einer kulturellen Organisationsform in Kollision mit der
Natur entspringen. Woher denn auch sonst? An dem die Natur betreffenden Teil des Lebens
kann der Mensch sogar als in der Wildnis Lebender (so wie die Eingeborenen, von denen hier
die Rede ist) nicht wirklich teilhaben, er kann nicht voraussehen, was ihm widerfahren wird.
Wann er den Tod erleiden wird, kann er nicht wissen. Er kann die Natur erst viel spéter durch
die Sesshaftigkeit und den Fortschritt der Technik sowie der Medizin von seinem Lebensraum
ausschlieBen; sich ihrer beméachtigen kann er und wird er jedoch niemals. Die Kultur ist dazu
verdammt, ein Teil des groen Ganzen, der Natur zu sein. Darin liegt auch des Pudels Kern,
wenn sich Lévy-Bruhl so schwer tut, die ,,primitive Denkweise* zu verstehen. Er kann sich
selbst von seiner Zeit und seinem sozialen Raum nicht befreien, es verlangt ihn nach Klarheit,
Eindeutigkeit, zumindest nach einem Bezug zu seiner zivilisierten Denkweise. Es verlangt ihn

nach Homogenitdt! Die heterogene Wahrnehmung der Naturvolker fasziniert ihn ungemein
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und wirft ein groBes Rétsel fiir ihn auf. Die Organisationsform der ,,Primitiven, bezweckt,
sich gegen die Natur, aber auch gleichzeitig mit ihr zu verbiinden. Dies stellt fiir Lévy-Bruhl

ein uniiberbriickbares Dilemma dar, das er zu akzeptieren lernt.

Das Totem und seine Wirklichkeit

... their reality results from participation in the invisible and timeless essence of the group, in
a large number of societies in the totem of his clan.“>°

Was hat es tatsidchlich auf sich mit dem Totem? Welche Tabus legt er seiner Sippe auf?
Wonach sehnt er sich? Sigmund Freud kommt zu dem Schluss, dass die éltesten Tabugesetze

des Totemismus folgende sind:

1. Das Verbot, das Totemtier zu toten.

2. Das Verbot, Geschlechtsverkehr mit dem anderen Geschlecht des Totems zu haben.>’

Das Sein in der mythischen Wirklichkeit kann ausschlieBlich nur iiber die Anteilnahme
funktionieren, erklart Lévy-Bruhl. Gibe es keine Vorfahren, keine Tiere oder Pflanzen, keine
Archetypen, wire die Tugend der Anteilnahme umsonst. Woran liee sich die Anteilnahme
sonst nachempfinden? Das Individuum wiirde gar nicht erst bestehen ohne eine (Ahnen-)Kette
an Bezugspunkten. Das wiederum erfordert den blinden Glauben an jene Dinge, die vom
Totem vorgegeben werden. Das Totemtier muss nicht unbedingt ein Tier sein. Der Bruder
oder die Schwester aus dem Totem konnen ebenfalls als Tier bzw. unter der Maske eines

Tiers auftreten. Dazu aber spéter ausfiihrlicher.

Der Zustand, in dem wir uns befinden

Bleiben wir bei dem abrupten Tod eines Klanmitgliedes. Lévy-Bruhl nennt ein Fallbeispiel
dazu. Ein Vater, der seine Tochter unerwartet verliert, konsultiert jemanden, der etwas von
iibernatiirlichen Kréften versteht. Dieser erklart dem Vater, dass die Tochter von zwei Hexen
aufgegessen worden sei. Die Tochter wird beigesetzt und jeder weil3, dass ihr Korper zur Zeit
der Beisetzung unversehrt ist. Folglich kann das, was an der Tochter gegessen wurde, nicht
der Korper gewesen sein. Sie wird dem Vater auch nach ihrem Tod in einer Gestalt, ob in
ihrem eigenen Korper oder unter einer anderen Maske, erscheinen. Gegessen wurde die

Tochter also auf spirituelle Weise. Sie wurde von den Hexen dazu verdammt, zu sterben. Der

L. Lévy-Bruhl: 1857-1939 The Notebooks On Primitive Mentality, Blackwell. Oxford, 1975, p. 17.
°7'S. Freud: Totem und Tabu, Einige Ubereinstimmungen im Seelenleben der Wilden und der Neurotiker. Fischer
Verlag, Frankfurt am Main, 1991, p. 80.
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Vater fragt sich jedoch nicht nach dem Warum. Er versucht die Hexen nicht zur Rechenschaft
zu ziehen. Was passiert ist, ist passiert. Die Antwort, nach der er gesucht hat, hat er von einem
Seher, Schamanen oder Medizinmann erhalten. Es geht ihm nicht darum zu erfahren, warum
sie gerade seine Tochter ausgesucht haben. Es geht ihm lediglich um eine Erkldrung fiir den
Zustand des Totseins. Das hat damit zu tun, meint Lévy-Bruhl, dass der Eingeborene sich nur
fir den Anfang und das Ende von Dingen interessiert. Die momentane Situation, der
gegenwirtige Zustand seien wichtig. Dafiir bedarf es einer Erkldrung, egal, ob die Ereignisse

fiir die Beteiligten gerechtfertigt waren oder nicht.>®

So viel Unerkldrliches

Der Eingeborene hélt die unsichtbare iibernatiirliche Macht dafiir verantwortlich, wenn etwas
passiert, das nicht unmittelbar durch eine Handlung seinerseits geschehen ist. Diese Macht ist
allgegenwirtig, er spiirt sie, auch wenn sie nicht auf ihn einwirkt. So lange die Handlungen
des Eingeborenen keine Ereignisse verursachen, deren Motivation nicht nachvollziehbar ist,
ist alles im griinen Bereich. Der Mensch fiihlt sich andernfalls unter dem Einfluss jener
unsichtbaren und unerklérlichen Macht, die er erkliart haben mdchte. Lévy-Bruhl behauptet,
das Verlangen des Eingeborenen nach einer Kausalitdt zwischen den Dingen, die ohne sein
Zutun passieren, basiere darauf, dass er die Funktionalitét dieses Aktes hinterfrage.

It needs an explanation, and as long as one is not given it will never be satisfied.«”

Egal wie absurd, phantastisch, mystisch und an den Haaren herbeigezogen die Antwort auf
die Frage ausfallen mag, warum die Tochter gestorben ist, der betroffene Vater wird es
hinnehmen. Es gilt hier fiir das Ende eine addquate Funktion zu finden. So wie dem Essen,
Trinken, Atmen eine lebenswichtige Funktion zukommt, soll eine fiir das Ende gefunden
werden. Funktionen werden jedoch nicht hinterfragt, solange sie einwandfrei funktionieren.
Es bedarf schlieBlich nur dann einer Hinterfragung und Uberpriifung des Konzepts, wenn eine
Storung auftritt - in diesem Fall der abrupte Tod eines geliebten Menschen. Genauso wie der

Anfang der Dinge eine Erkldrung erfordert, verlangt es auch das Authoren.

,-. 1t seems clear that the primitive mentality immersed in this environment adapts itself to
the best of its ability according to the traditional system and thinks no more about it, no longer
asks how the regular relationship of phenomena is formed, that it does not perceive
atmospheric pressure, nor how it breathes and digests, as long as the functions do not suffer
from any trouble.

¥ Cf. L. Lévy-Bruhl: 1857-1939 The Notebooks On Primitive Mentality, Blackwell. Oxford, 1975, pp. 19, 20.
Eine Annahme, die durchaus einen Widerspruch in sich birgt.

% ibd., p. 26.

% ibd., p. 29.
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Aus diesem Grund hat die Unterbrechung oder der Fehler im System genauso einen
Wirklichkeitswert wie der regulire Ablauf der Dinge®', er muss jedoch, je nachdem, was fiir
ein verstorender Fall sich ereignet hat, erkliart werden. Eine Erfahrung mystischer Art besteht
also darin, dass sie mit bestimmten Unterbrechungen die unsichtbare und unbekannte Realitét
offenbart. Die unsichtbare Kraft aus der benachbarten anderen Welt, die Macht der Geister
und der Toten zeigt sich durch eben diese Handlungen, die wir sonst nicht zu sehen imstande
wiren.’” Sie offenbart sich nur zu bestimmten Anlissen, und zu dieser Erfahrung gehort es

nun einmal dazu, dass diese Phinomene gedeutet und den Geistern zugeschrieben werden.

Fliefende Uberginge

Wenn es keine Grenzziehung zwischen den Lebenden und den Toten gibt, so ist anzunehmen,
dass eine dhnliche Differenzierung zwischen Mensch und Tier gleichfalls nicht gegeben ist.
Wenn ein Hexer aus Afrika seine Opfer mittels eines Krokodils umbringt, dann indem er das
Tier dazu bringt, seine Befehle auszufiihren oder indem er sich in ein Krokodil verwandelt.
Einem rationalen Konzept zufolge miisste jetzt eine Entscheidung getroffen werden:
Entweder hat er das Krokodil verzaubert oder er hat sich selbst in ein Krokodil verwandelt.
Fragt man den Eingeborenen, was nun wirklich passiert ist...

-, Often he cannot say which of the ways of acting has been chosen. The question does not
interest him. He knows that the witch, at his will, can as well choose one as the other. The
power and the action of the witch are alone important to him.*®’

Fiir den ,,Primitiven® sei es selbstverstiandlich, dass ein Mensch in ein Tier mutieren kdnne.
Die Transformation beginne damit, dass er sich in ein Tier verwandelt, und hore damit auf,
dass er sich wieder zuriick in einen Menschen verwandelt. Mythen haben den ,,Primitiven*
gelehrt, dass die Form des Individuums schlichtweg ein Un- und Zufall ist. Was den
,,Primitiven* wirklich interessiere, sei die Macht, die Form zu dndern. Ob der Hexer mit dem
Mittel der Gedankeniibertragung arbeitet, ob er seine Haut bzw. seinen Korper verwandelt, es
geht um die Tatsache, dass ihm diese Macht obliegt und er sie anwendet. Welches der
Verfahren konkret angewandt wurde, ist irrelevant.®*

Aus diesem Grund herrsche keine konzeptuelle Wahrnehmung unter den ,,Primitiven®. Zwar

wiirden die gleichen Worter und Bezeichnungen verwendet, um Tiere, Pflanzen und

1 Cf. ibd., p. 30.

62 Cf. ibd., p. 28.

% ibd., p. 30.

6 Cf. ibd., p. 40. Hier werden drei Fallbeispiele genannt, in denen die Beschuldigten oder Zeugen keine konkrete
Antwort in Bezug auf das genannte Delikt zu geben wissen. Der Vater habe einerseits gesehen, und andererseits
auch nicht gesehen, dass seine Frau ihre Tochter gegessen habe.
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Gegenstinde zu bezeichnen, aber dabei handle es sich nicht um das gleiche Konzept bzw. die
gleiche Semiotik.®> Bruhl zu Folge arbeiten die ,,Primitiven mit generischen Bildern, die
jedoch keine Perspektive besitzen. Diese Bilder existieren, sie weisen auf eine bestimmte
Funktion des genannten Tieres, der Pflanze oder des Gegenstandes hin, ohne jedoch auf ein
System von Wertigkeiten hinzuweisen. Es handle sich weder um iibergestellte, noch um
niedrigere Eigenschaften, eine Hierarchie sei nicht vorhanden: etwas, das unabdinglich ist,

wenn man ein logisches Konzept begriinden will, so Lévy-Bruhl.®

Die Dualitdt-Einheit oder der Glaube an den Wahnsinn

Die graue Zone, in der sich Natur und Kultur gegeniiberstehen, wird von der zivilisierten
Wahrnehmung Lévy-Bruhls als Eigenheit prasentiert. Man miisse sie hinnehmen, wie sie ist,
meint er. Und gerade diese Zone der sich iiberlappenden konzentrischen Kreise ist eigentlich
ein Mysterium, das es seit Anbeginn der Menschheitsgeschichte zu beschreiben gilt. Die
mystische Anteilnahme ist in erster Linie eine Gegeniiberstellung von Leben und Tod, weiters
von Tier und Mensch, von Frau und Mann, schlieflich von Gut (Klan) und Bose (Tabu). Die
Rede ist von einem System, das von Gegeniiberstellungen lebt, und sie dennoch als eine
Einheit begreift. Es handelt sich bei den ,,Primitiven* tatsdchlich um Gegeniiberstellungen
und nicht um Gegensitze.”” Dieses System zeugt eindeutig von Heterogenitit. Es ldsst ein
Nebeneinander von Dingen zu, deren Bejahung oft in den Wahnsinn eingehen wiirde:
himmelhoch jauchzend und zu Tode betriibt zugleich, ohne sich fiir einen dieser
Seinszustidnde entscheiden zu miissen.

Lévy-Bruhl gesteht, dass er in seiner anfanglichen Annahme, was die participation mystique
anbelangt, geirrt habe. Er habe die Herausforderung in der Erklarung der kollektiven
Wiedergabe der ,primitiven® Mentalitdt gesehen, vor allem in ihren logisch nicht
nachvollziehbaren Verbindungen untereinander. Nun habe er sie als Faktum hergenommen,
statt zu versuchen, sie logisch zu verstehen. Er schlieBt auf folgende Grundeigenschaften:

,What exists is the fact (not the law) that ’primitive man’ very often has the feeling of
participation between himself and such and such surrounding things or objects, of nature or of
the supernatural, with which he is in or enters into contact, and that no less frequently he
imagines similar participations between these things and objects.“®

Hier geht es um die Realisierung dessen, dass der Mensch nicht alleine ist, und dass er

65 Cf. ibd., p. 32.

% Cf. ibd., pp. 36, 58.

67 ..’primitive men’ reject contradiction, (...) in the immense domain of the supernatural they do not generally
perceive it and thus are not shocked by it.“ Cf. ibd., p. 57.

% ibd., p. 61.
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Gesetzen der Natur sowie Zuféllen unterliegt, auf die er keinen Einfluss nehmen kann. Der
Glaube an das Ubernatiirliche und das Wissen dariiber, in Beriihrung damit zu sein oder von
ihm beriihrt zu werden, ist ein Weg, sich die Dinge zu erkldren, fiir die es eigentlich keine
Erkldrung gibt.

,,In other words, myths are histories which have truly happened but which have taken place in
a time, in a space, in a world which is not identical with the time, space and world of the
present, and which, though distinct if not separate, is no less ’real’. ...

It is a reality which is felt at one and the same time as beyond doubt and as having something
peculiar to it which characterizes it directly.«®

Ein Nicht-Konzept, unter anderem, weil es den Rahmen des Raums und der Zeit aufldst,
Vergangenheit sowie Gegenwart in sich vereint, keinen bestimmten Ort kennt, sondern
lediglich durch den Glauben fundiert ist, also durch die Anteilnahme an dieser wahnsinnigen
Wahrheit. Das Mystische ist etwas, das sich uns in der Gestalt einer Geschichte prisentiert,
die von sich aus entstanden ist und ein dariiber Erzdhlen nur dann zulédsst, wenn es dieselbe
Sensation hervorruft. Und dies kann nur durch Nachahmung gelingen. Einen Mythos treu
wiederzugeben, wiirde in diesem Sinne bedeuten, ihn nachzuerzihlen. Jeder Versuch von ihm
abzukommen und ihn in logisch konzeptualistische Schalen zu pressen, wiirde erst recht

wieder darin enden, einen Mythos zu erschaffen.

Der Weifse Dampfer im Kontext der mystischen Anteilnahme

Der Junge und seine Weltanschauung decken sich sehr stark mit Lévy-Bruhls Perspektive der
mystischen Anteilnahme. Es besteht eine empirisch nicht nachweisbare Verbindung zwischen
dem Jungen, seinem Grofvater und deren Vorfahren sowie dem Totemtier. Der Junge reiht
sich mit seinen Vorfahren in ein Glied. Er fiihlt sich nur dann gut aufgehoben und empfindet
sich nur dann als ein Teil seiner Sippschaft, wenn er die Geschichten seines GroBvaters
nacherzdhlen kann. Es kann sich ein Bestehen auB3erhalb des Totems nicht vorstellen.

Er fleht das Bugu-Tier an, es moge seiner Tante ein Kind bringen. Es ist {iberzeugt davon,
dass das Tier wieder in seinen Heimatwald zuriickgekehrt ist. Das Tier aus den Mythen ist fiir
ihn wirklich, und es ist gekommen, weil es den Menschen den Mord an seinen Kindern
verziehen hat.

Die Verbindung zwischen Mensch und Tier, wie sie Lévy-Bruhl erklért, ist insofern sehr
wichtig, weil erst dadurch verstindlich wird, dass Wesenheit in beide Richtungen
funktionieren kann. Ein Tier kann Mensch sein und ein Mensch genauso Tier. Die Haut ist

lediglich eine Maske, ob sie die Gestalt eines Tiers besitzt oder eines Menschen, ist

% ibd., p. 63.
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nebensichlich. Zwei Gegeniiberstellungen, die sich nicht ausschlieen miissen, so lange man
daran glaubt. Dass der Junge sich in einen Fisch verwandelt, ist daher genauso wirklich, wie
die Tatsache, dass er eigentlich das Totemtier ist.

Fassen wir zusammen: Der Junge besitzt ein kollektives Bewusstsein und versteht sich nicht
als ein Individuum; er mochte in Verbindung zu seinem Totem gebracht werden. Zweitens ist
die erzdhlte Wirklichkeit genauso real fiir ihn wie die, in der er lebt. Er bewegt sich frei von
den Gegebenheiten des Raums und der Zeit. Er identifiziert sich mit seinem Klan und den
Dingen, die ihn umgeben. Er kann sich in ein Tier verwandeln, auch daran besteht kein
Zweifel. Die mystische Anteilnahme ist demnach komplett, jedoch mit der
ausschlaggebenden Feinheit, dass die Totem-Regeln nicht das Tdten der Mutter = die
gehornte Hirschkuh/ Bugu/ Totemtier verbieten, sondern des Kindes = gehdrnte Hirschkuh/
Bugu/ Totemtier untersagen, weshalb es zu dem fiir den Leser katastrophalen Ende kommt:

Das allerwichtigste Gebot wurde trotz mystischer Anteilnahme nicht wahrgenommen.

2.2. Die Funktion des Totemismus nach Sigmund Freud

Es ist insofern von Bedeutung, auch Freuds anthropologische Arbeit Totem und Tabu mit
einzubeziehen, weil Lévy-Bruhl schlieBlich das Fehlen einer gewissen Logik und der
Konzeptualitit bei den Eingeborenen bemingelt, wohingegen Freud den Totemismus als
Vorgénger der Religion betrachtet und einen Grund sowie eine bestimmte Absicht hinter der
Lebensform der ,,Wilden* zu erkennen vermag. Seine pragmatische Herangehensweise ist
nach der Lévy-Bruhls durchaus erfrischend und willkommen. Es kommt nicht von ungefahr,
dass Sigmund Freud die Funktion des Totemismus auch mit dem Odipus-Komplex zu
verbinden weil}. Er sieht in den Totem-Ritualen eines Klans seine Thesen zur unterdriickten
Sexualitét in der zeitgendssischen Gesellschaft bestétigt. Tatsdchlich ist es so, dass es Freud
durch die Berufung auf Ethnologen und Anthropologen wie Atkinson, Charles Darwin und
Robertson Smith gelingt, seine Thesen mit tiberzeugenden Erkldrungen zu untermauern.
Bevor wir wieder auf den Weilen Dampfer zu sprechen kommen, empfiehlt sich ein kleiner
Abstecher in Sigmund Freuds Analyse der Opfermahlzeit:

Die Opfermahlzeit ist dazu gedacht, Stammesverwandte zusammen zu bringen. Es soll zu
einem geselligen Beisammensein kommen, jedoch lautet die Voraussetzung: Geschlossene
Gesellschaft. Es werden nur Mitglieder eines Klans eingelassen. Wie verhélt es sich dann also

mit den Frauen? Manche sind Angehorige von verschiedenen Verwandtschaftsstimmen, weil

2N



sie in die Familie eingeheiratet haben, und die anderen, die stammeseigenen Frauen, genief3en
den Status der Schwester. Beide sind folglich fiir die Madnner des Klans unantastbar und Tabu
(sonst konnte der Vater auf die Idee kommen, alle seine Tochter fiir sich zu beanspruchen und
wiirde somit seine S6hne von ihrem Recht auf ihre Sexualanspriiche ausschliefen).”

,In einer solchen Familie gibt es keine gemeinsame Mabhlzeit. Die Wilden essen noch heute
abseits und allein und die religiosen Speiseverbote des Totemismus machen ihnen oft die
Essgemeinschaft mit ihren Frauen und Kindern unméoglich.«”'

Freud zufolge ist kinship alter als die Opfermahlzeit. Das heiflt, am Anfang war die

Briidervereinigung (gegen den Vater), und die Opfermahlzeit galt anfinglich den Méannern

des Klans und nicht den Frauen.

Wann und zu welchem Anlass fand eine Opfermahlzeit statt?

,»Es gab, wie wir gehort haben, keine Stammeszusammenkunft ohne Tieropfer, aber — was
nun bedeutsam ist — auch kein Schlachten eines Tieres auBler fiir solche feierliche
Gelegenheiten.

Man nihrte sich ohne Bedenken von Friichten, Wild und von der Milch der Haustiere, aber
religiose Skrupel machten es dem einzelnen unmdoglich, ein Haustier fiir seinen eigenen
Gebrauch zu tdten. Es leidet nicht den leisesten Zweifel, sagt Robertson-Smith, dass jedes
Opfer urspriinglich Clanopfer war und dass das 76ten eines Schlachtopfers urspriinglich zu
jenen Handlungen gehorte, die dem einzelnen verboten sind und nur dann gerechtfertigt
werden, wenn der ganze Stamm die Verantwortlichkeit mit iibernimmt.*"*

Es gebe bei den ,,Primitiven* lediglich nur eine Art von Handlung, nédmlich jene, die dazu
diene, die Heiligkeit des Stammes und somit auch die des gemeinsamen Blutes zu wiirdigen,
die Opferdarbietung.

Das Opfertier konne durchaus mit einem schuldigen Stammesgenossen identifiziert werden,
der in aller Offentlichkeit exekutiert werden soll. Diese Handlung werde dadurch
gerechtfertigt, dass die opfernde Gemeinde, ihr Gott und das Opfertier eins sind. Es flieit das
gleiche Blut in ihren Adern, sie sind verwandt, sie diirfen ihren Bruder/das Opfertier toten.
Das Opfertier sei Robertson-Smith zufolge aber auch mit dem Totemtier gleichzusetzen.

Es soll zwei Arten von Opfern gegeben haben: reine und unreine Tiere. Als rein galten
Haustiere, weil sie mit den Menschen unter einem Dach lebten. Unrein waren tendenziell jene

Tiere, die man nicht toten/opfern durfte, weil sie freies Wild waren. Nach eingehender

Forschung sei bewiesen worden, dass die unreinen Tiere heilige Tiere gewesen sein miissen.

" Cf. S. Freud: Totem und Tabu, Einige Ubereinstimmungen im Seelenleben der Wilden und der Neurotiker.
Fischer Verlag, Frankfurt am Main, 1991, p. 195. Die Rede ist von Darwins Theorie von der Urhorde. Diese
Hypothese vom Urzustand, so wie ithn Darwin annimmt, sei nirgendwo Gegenstand von Beobachtung gewesen,
so Freud.

ibd., p. 189.

2 ibd., p. 190.
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Diese Tiere diirften urspriinglich mit den Goéttern identisch gewesen sein. Thre Opferung war
eine Bestitigung dafiir, dass die Gldubigen mit dem Tier, folglich also auch mit dem Gott
blutsverwandt sind.”

,»Alle Tiere sind urspriinglich heilig, ihr Fleisch ist verboten und darf nur bei feierlichen
Gelegenheiten unter Teilnahme des ganzen Stammesgenossen werden. Das Schlachten des
Tieres kommt dem VergieBen von Stammesblut gleich und muss unter den ndmlichen
Vorsichten und Sicherungen gegen Vorwurf geschehen.*’*

Die Haltung von Haustieren macht es im Laufe der Zeit jedoch unmoglich, die Tiere nicht zu
schlachten. Das Domestizieren ist ein Prozess, der heilige bzw. unreine Tiere allmdhlich in

koschere Tiere verwandelt hat und soll daher dem Totemismus ein Ende gesetzt haben.”

Was geschieht bei einer Opfermahlzeit /-darbietung? Wofiir steht sie?

Unter der Anwesenheit aller Klan-Mitglieder wird das Blut des Totemtiers vergossen, hierbei
tanzen manche um das Feuer und imitieren dabei die Gerdusche des Tieres, manche haben
sich das Fell des Tieres umgehdngt, manche einen Zahn. Das Tier wird beweint und beklagt:
ohne Totenklage kein Opferfest. Der Klan muss eine Vergeltung durch die Gétter fiirchten
und sich seiner Tat schdmen. Die Totenklage ist sein Bekenntnis und gleichzeitig seine
Abwilzung der Schuld.”

Der psychoanalytische Ansatz Sigmund Freuds vertritt die Meinung, dass das Totemtier ein
Vatersurrogat ist. Dies werde durch die ambivalente Haltung des Klans gegeniiber dem
Opfertier erkennbar. Einerseits freue man sich auf die T6tung und andererseits betrauere man
das Tier. Freud meint, es handle sich um die gleiche Gefiihlsambivalenz, die Kinder und
Neurotiker mit ihren Vitern assoziieren. Das Totemtier kann als Vaterersatz hergenommen
werden, so Freud, schlieflich spiegelt es die Gefiihle des Jungen seinem Vater gegeniiber
wider. Ob der Vaterkomplex zuerst da war oder das Totemtier, steht hier nicht zur Debatte,
gewiss ist allerdings, dass es einer Erklarung bedarf, woran die Beziechung zum Vater leidet.
Freud zufolge steckt dahinter folgender Interessenskonflikt:

,Eines Tages taten sich die ausgetriebenen Briider zusammen, erschlugen und verzehrten den
Vater und machten so der Vaterhorde ein Ende. Vereint wagten sie und brachten zustande,
was dem einzelnen unmoglich geblieben wire. (Vielleicht hatte ein Kulturfortschritt, die
Handhabung einer neuen Waffe, ihnen das Gefiihl der Uberlegenheit gegeben.) Dass sie den
Getoteten auch verzehrten, ist fiir den kannibalen Wilden selbstverstiandlich. Der gewalttatige
Urvater war gewiss das beneidete und gefiirchtete Vorbild eines jeden aus der Briiderschar
gewesen. Nun setzten sie im Akte des Verzehrens die Identifizierung mit ihm durch, eigneten

7 Cf. ibd., p. 190.
" ibd., p. 191.
" ibd., p. 195.
6 Cf. ibd., p. 194.
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sich ein jeder ein Stiick seiner Stirke an. Die Totemmahlzeit, vielleicht das erste Fest der
Menschheit, wire die Wiederholung und die Gedenkfeier dieser denkwiirdigen,
verbrecherischen Tat, mit welcher so vieles seinen Anfang nahm, die sozialen Organisationen,
die sittlichen Einschrinkungen und die Religion.*”’

Der Odipus-Komplex mit dem Mord an dem Vater und der Inzest-Beziehung zur Mutter hat
demnach ihren Ursprung in den ersten Briiderscharen. Eigentlich stammt die Annahme, dass
die Sohne auf die Kraft und den Einfluss des Vaters in der Horde eifersiichtig waren, von
Charles Darwin. Seine Theorie zur Urhorde geht eben davon aus, dass der iberméchtige Vater
von seinen Sohnen entmachtet werden muss. In Anlehnung an den Anthropologen Atkinson
sieht Freud Darwins Thesen bestétigt, obwohl er dieser Annahme zunichst kritisch gegeniiber
stand. Atkinson soll sein Leben in Neukaledonien — eine zu Frankreich gehorende Inselgruppe
im Pazifik, stlich von Australien gelegen — verbracht haben, wo er die einmalige Gelegenheit
hatte, wilde Rinder- und Pferdehorden zu beobachten. Atkinson vermerkt, dass es wiederholt
zur Totung des Vatertieres kommt. Nach der Beseitigung des Vaters kommt es zum Zerfall
der Horde, weil die siegreichen Sohne einen erbitterten Kampf gegeneinander zu fiithren
beginnen. Freud fasziniert die Tatsache, dass Atkinson ohne den Wink der Psychoanalyse und
der Arbeiten von Robertson-Smith erkannt hat, dass es infolgedessen niemals zu einer neuen
Organisation der Gesellschaft kommen werde. Es handle sich um eine ewige
Machtiibernahme aus der Hand des allein herrschenden tyrannischen Vaters in die Hiande der
den Vater verneinenden Sohne, um daraufhin wieder in einer Hand einer die Briider

. 8
verneinenden Gewalt zu enden.’

Wie ldisst sich das Tabu, das Totemtier zu téten, erkliren?

Die Totung des Totemtiers steht symbolisch fiir die Beseitigung des Vaters durch die S6hne.
Es handelt sich um ein Delikt, das, wie oben bereits hingewiesen wurde, nur dann
gerechtfertigt werden kann, wenn alle Stammesmitglieder daran beteiligt sind. Mit dieser
Schandtat geht ein Schuldbewusstsein einher, die Verantwortung, den Vater getotet zu haben.
Das Trauern um den Vater, das Beklagen, die Zubereitung der Mahlzeit durch die Frauen, das
Tanzen, die Opferfeier an sich dienen dazu, die Schuld von sich zu weisen und dennoch sich
der begangenen Graueltat bewusst zu sein. Eben jene ambivalente Gefiihlshaltung, die Freud
dem Kind und dem Neurotiker zuschreibt, jene Dualitdt-Einheit, die Lévy-Bruhl um den
Verstand zu bringen droht, weil die den Dingen oder Menschen zugesprochene Symbolik

nicht darauf beschrinkt bleibt, symbolisch zu sein, sie erlangt erst durch die Symbolik einen

7ibd., p. 196.
8 Cf. ibd., pp. 196, 197.
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personlichen Wahrheitswert und Sinn. Mit ,,sie* sind hier die Interessenskonflikte, Probleme,
Wiinsche, Trdume gemeint, jene Dinge, die dem Unterbewusstsein entspringen und nur dem
Menschen unerklérlich und iibernatiirlich erscheinen, wobei es sich hierbei spitestens seit
dem Aufkommen der Psychoanalyse um den ,,gesunden Menschenverstand“ handelt, der
versucht, die Auenwelt, die er erfahrt, mit seiner Innenwelt in Einklang zu bringen, und vice
versa.

Die Opfermahlzeit dient dazu, mit seinen Siinden Frieden zu schliefen, indem man die
Gréueltat neu inszeniert und somit in Erinnerung ruft. Das Andenken des Vaters kann nur auf
diese Art geheiligt werden. Nachdem das ins Gedéchtnis-Rufen des Mordes mit einem
immensen emotionalen Aufwand, mit Verantwortung sowie dem Schuldbewusstsein
einhergeht, ldsst sich ein solches Debakel nicht jeden Tag re-inszenieren. Warum wird aber
die Totung des symbolisch beladenen Klan-Tieres verboten, wenn es heillt, dass es
gerechtfertigt ist, solange alle Stammesgenossen mitmachen?

Um diese Frage beantworten zu kdnnen, stellt Freud die zwei wichtigsten Tabus (Die Totung
des Totemtiers - gemeint ist damit eigentlich die Toétung eines Stammesverwandten - und der
Geschlechtsverkehr mit einer/einem Stammesverwandten) einander gegeniiber. Dass das
letztere Tabu, das Verbot des Geschlechtsverkehrs unter Klan-Mitgliedern, strikter
eingehalten werden muss, erfiillt einen sinnvollen Zweck.

,»Somit blieb den Briidern, wenn sie miteinander leben wollten, nichts {ibrig, als — vielleicht
nach Uberwindung schwerer Zwischenfille — das Inzestverbot aufzurichten, mit welchem sie
alle zugleich auf die von ihnen begehrten Frauen verzichteten, um deren(t)wegen sie doch in
erster Linie den Vater beseitigt hatten.*”

Das Verbot, das Totemtier zu erlegen jedoch, was ja einen symbolischen Stellenwert hat,
miisste nicht unbedingt eingehalten werden. Und dennoch gibt es ein solches Verbot. Freud

erklart:

,Nur das eine, die Schonung des Totemtiers, ruht ganz auf Gefiihlsmotiven.“*’

An das Tabu nicht zu morden wurde der Totemismus, das Verbot, das heilige Tier zu toten,
angekniipft. Darin sieht Freud den ersten Versuch einer Religion.

,Bot sich dem Empfinden der S6hne das Tier als natiirlicher und nichstliegender Ersatz des
Vaters, so fand sich in der ihnen zwanghaft gebotenen Behandlung desselben doch noch mehr
Ausdruck als das Bediirfnis, ihre Reue zur Darstellung zu bringen. Es konnte mit dem
Vatersurrogat der Versuch gemacht werden, das brennende Schuldgefiihl zu beschwichtigen,
eine Art von Aussohnung mit dem Vater zu bewerkstelligen. Das totemistische System war
gleichsam ein Vertrag mit dem Vater, in dem der letztere all das zusagte, was die kindliche
Phantasie vom Vater erwarten durfte, Schutz, Fiirsorge und Schonung, wogegen man sich

" ibd., p. 198.
% ibd., p. 198.
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verpflichtete, sein Leben zu ehren, das hei3t die Tat an ihm nicht zu wiederholen (..).8

Der Totemismus ist ein Vertrag, der mit dem Gewissen eingegangen wird, um dem Vater zu
beweisen, dass man sich fiir seine Tat schimt und ihn um Vergebung bittet. Die
Opfermahlzeit ist demzufolge eine Feier, die selten stattfindet, und wenn, dann nur um sich zu
seiner Schandtat zu bekennen. Das Tier steht fiir die Reue des Sohnes ein und besiegelt

gleichzeitig die ZweckmaiBigkeit seiner Tat.

,Hatte der Vater uns behandelt wie der Totem, wir wiren nie in die Versuchung gekommen,
ihn zu toten.«*

Fazit

Wollte man Freuds Worte zerpfliicken, klingt es so, als sei er der Meinung, die Totem-
Werdung des Opfertiers, des Vaterersatzes also habe die Neurose hervorgerufen und nicht das
Toten des Vaters an sich. Als wire es legitimer, den Vater zu téten und dabei die Tat nicht
hinzunehmen. Gefiihle der Reue seien hierbei lediglich die schwachen Nerven eines
Neurotikers, mit denen er sich selbst quile. Wie darf man die Aussagen Freuds beziiglich des
Vaterkomplexes verstehen? Zeugt es von einer falschen Haltung Bufle zu tun, weil man im
Nachhinein eingesehen hat, dass man dem anderen eigentlich ein Leid zugefiigt hat? Die
Antwort darauf ist ethisch, soziologisch und kulturell bedingt, jedoch nicht psychologisch.
Sollte hier die Frage nicht eher lauten: Wie ldsst sich der Machttrieb erkldren, der einen
Menschen dazu bringt, gewisse Dinge zu tun, die man vielleicht nicht tun sollte? Die
Machtausiibung oder eine bose Handlung ist kein Objekt, das sich als solches begreifen oder
in Besitz nehmen ldsst. Denn hier liegt der entscheidende Unterschied zwischen Freud und
Levy-Bruhl: Dem einen mangelt es an Konzeptualitéit, wenn es um die Eingeborenen geht, der
andere sieht dort die Wiege der Religion bzw. den Ursprung der Neurose (westlicher
Machtanspriiche). Freud findet in den Arbeiten der ersten Anthropologen eine Bestdtigung fiir
die heutige Gesellschaft und ihre Probleme. Lévy-Bruhl hingegen versucht auf die grofe
Kluft hinzuweisen, die zwischen den Eingeborenen und den kultivierten Menschen besteht. Es
mangelt ihnen an zivilisierter Logik, ist sein Argument. Wohingegen Freud eine Logik zu
erkennen und den Odipus-Komplex auf das Unbewusste zuriickgefiihrt zu haben glaubt. Wo
doch aus der Tat der Totung eines Tieres oder Menschen nichts Unterdriicktes spricht, denn
hier spricht die Tat fiir sich. Selbst innerhalb der Argumentationsfithrung Freuds, es handle

sich um einen neurotischen Akt, fillt die Beweisfilhrung mangelhaft aus. Er kann nicht

1 ibd., p. 199.
2 ibd., p. 199.
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hinreichend erkldren, warum der Sohn vor Eifersucht so geblendet ist, dass er den Vater
ermorden muss, um die Macht an sich zu reiflen. Um der Schwestern willen kann er den Vater
nicht umgebracht haben, weil er sich an ihnen nicht vergreifen darf, Tabu Nummer Zwei. Das
Ritual der Opfermahlzeit wird demzufolge nur deswegen eingefiihrt, weil der Sohn Angst hat,
seine Nachfahren oder Briider konnten seine Macht auch stiirzen. Es ist ein Pakt, ein
Abkommen des Gehorsams, der hier geschlossen wird und dem, der diesen Vertrag seinen
Gldubigern aufoktroyiert, eine bestimmte Macht zuspricht. Man muss sich fragen, was sich
ein Machtsprechender davon erhofft? Welche groBBere Macht gibt es, als die des Agierens und
Handelns? Einen verbalen Vertrag einzugehen, der daraufhin zielt, iiber die Tat zu
schweigen? Ein Festmahl des Schweigens? Diese Art der Interpretation von Totem- und
Taburegeln, die Freud zuzuschreiben ist, ldsst keinen Zweifel an Homogenitit und
Eindeutigkeit. Wohingegen Lévy-Bruhls mystische Anteilnahme Heterogenitdt propagiert, die
eine derartige Aussage nicht zuldsst. Denn er hat durch seine eigenen Beobachtungen und
Erfahrungen mit den Eingeborenen erkannt, dass es sich nicht nur um eine Dichotomie
handelt, zwei entgegen oder aufeinander wirkende Kréfte (Lebende/Tote; Natur/Kultur;
Mensch/Hexe; Mensch/Tier). Es gibt demnach keine ausschlieliche oder zwei gegensétzliche
Arten, wie sich Dinge ereignen konnen, sie konnen mehrere Varianten gleichzeitig enthalten
und in sich aufnehmen ohne die ausgelassenen zu verleugnen. Und gerade darin liegt die
Magie des Zauberers, sagt Lévi-Strauss. Der Versuch, das unergriindlich Mystische zu
klassifizieren, geht ihm zufolge einher mit anderen Verfahren, der Welt und ihren Objekten —
allem, was im Denken des Menschen vorhanden ist - Schablonen aufzuerlegen; der Welt, fiir
die in Form von Sprache, Geschichte, Essen, Kleidung - von allem, was sich unter der
Bezeichnung Kultur fassen ldsst — nie genug Bedeutungen geschaffen werden konnen. Es
reprasentiert ein (sonst den Kindern eigenes) Bezugssystem, das aus der Zwickmiihle der

Begrenztheit der Beziehung zwischen Signifikat und Signifikant heraushelfen soll.>

Um auf den Weifsen Dampfer zuriickzukommen...

Es geht um das Kind, das in dem Totem, das hier fiir die traditionelle Lebensweise der
Kirgisen steht, lebt und an den Tabus, die vom sowjetisch-nationalen Kulturkonzept auferlegt
werden, zugrunde geht. Ob das Totemtier symbolisch fiir den Vater oder die Mutter
verwendet wird, ist irrelevant. Tatsache ist, dass die Gesellschaft, die der Autor attackiert, zu
sehr damit beschéftigt ist, sich zu legitimieren, als auf die elementarsten lebenswichtigen

Dinge zu achten. Im Kampf zwischen dem guten traditionellen GroBvater und dem bdsen

%3 Cf. C. Lévi-Strauss: Strukturale Anthropologie. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1967, pp. 183-254.
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modern denkenden Onkel Orozkul wird dem Jungen keine Bedeutung zugesprochen. Keiner
der beiden Seiten ist bereit, die Verantwortung fiir seine an dem Jungen begangenen Taten zu
iibernehmen. Das Reuegefiihl bleibt gdnzlich aus. Es kann auf den Tod des Jungen hin weder
nach Lévy-Bruhls Konzept eine Erkliarung seitens der Erwachsenen aus dem Weillen Dampfer
gegeben werden (das ldsst die Erzédhlung durch das offene Ende nicht zu, am Ende hat der
Erzéhler das Wort wieder an sich gerissen), noch kann die Logik Freuds Herr der Sache
werden, wieso das Opfertier/Kind sich selbst umbringen sollte. Fiir den Tod und das Téten
gibt es ein Erkldarungsmodell. Der Selbstmord besitzt die Eigenschaft, unergriindlich zu sein

und begriindet eigentlich erst dadurch das Mystische in der Erzdhlung Ajtmatovs.

2.3. Das Vertrauen in die junge Generation als Mythos in Ajtmatovs Werk

Miissen denn alle Kinder bei Ajtmatov sterben? Nein, das tun sie durchaus nicht. Und sie
begehen auch nicht Selbstmord. Ein Exkurs in das literarische Schaffen des Autors kann
vielleicht dazu beitragen, Klarheit zu verschaffen, wofiir das Kind steht, mit was fiir einer
Symbolik es versehen bleibt und ob es auch ein Ende-Gut-Alles-Gut fiir die Jugend von heute
geben kann.

Als erstes kommt Der Junge und das Meer (1977) in den Sinn, weil das Kind nicht nur ein
Motiv in der Erzdhlung darstellt, sondern auch das Thema ausmacht. Hierbei handelt es sich
um einen Jungen, der mit seinem Vater, einem Stammesélteren und einem Fischer, auf die
See hinausfihrt, um zu fischen. Der Junge, der ein Ubergangsritual durchmacht, ist stolz
darauf, dass man ihn mitgenommen hat, jedoch birgt die See ungeahnte Gefahren. Das Boot
wird in einen weilen Mantel eingehiillt und irrt im Nebel umher. Da man nicht damit
gerechnet hat, im Nebel verloren zu gehen fehlt es an ausreichenden Essensvorriten. Drei
Tage vergehen, ehe wieder Land in Sicht ist. Der Reihe nach werfen sich zuerst der
Stammesiltere, dann der Fischer und der Vater iiber Bord, um das Uberleben des Jungen zu
gewdhrleisten. Niemand hatte vorausgesehen, dass das Erwachsen-Werden fiir den Jungen mit
so vielen Opfern verbunden sein wiirde.

Der Junge und das Meer erscheint sieben Jahre nach dem Weillen Dampfer. Vielleicht ist es
als eine Antwort oder eine Vertiefung des angefangenen und zur Unzufriedenheit der Leser
tragisch zu Ende gefiihrten Romans (Der weile Dampfer) zu verstehen. Viel interessanter ist
es jedoch, dem Wasser- und Todesmotiv nachzugehen. Jeder der Miénner, die sich

verabschieden, tut es mit reinem Gewissen. Vergleichbar einem Ehrenkodex, der eingehalten
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wird, herrscht Einigkeit und Ruhe. Der alte Mann ist gliicklich, er hat ein erfiilltes Leben
gehabt, es ist, als ginge es fiir ihn nur in eine neue Reise iiber. Der Fischer bedauert vielleicht
ein paar Taten aus seiner Vergangenheit, aber selbst er springt zuversichtlich ins kalte dunkle
Wasser. Der Vater ist auf einmal nicht da, als der Junge aufwacht, aber die Nebelwolken
schwinden allmahlich, er weil}, wo er ist.

Es ist schwerlich von den autobiographischen Begebenheiten abzusehen, wenn man bedenkt,
dass Ajtmatovs Vater und Onkel im Zuge der Sduberungswellen ums Leben gekommen sind.
Man wird den Eindruck nicht los, dass er durch sein Schreiben ihnen huldigt und die
Erinnerung an sie zu wahren versucht. In den verdffentlichten Dialogen mit dem japanischen
Philosophen Ikeda unterstreicht Ajtmatov noch einmal seine Ansichten zu tragisch endenden

Geschichten anhand von Shakespeare:

,Der Begriff der Ausweglosigkeit im Leben und in der Kunst ist nicht immer deckungsgleich.
Was bedeutet Julias Tod aus alltidglicher Sicht? Verzweiflung und Ausweglosigkeit,
Selbstmord einer geistig Schwachen. Was besagt Julias Tod in der Kunst? Scheinbar fast das
Gleiche, aber in der Hand Shakespeares erlangt diese Ausweglosigkeit die machtvolle Kraft
einer gegenldufigen Wirkung: Hier ist Julia stark in ihrer geistigen Unbeugsamkeit und
Unversohnlichkeit, in ihrer Gewissheit und Kompromisslosigkeit. Da sind zugleich Liebe und
Hass, Herausforderung und Treue, letztlich die Behauptung der Personlichkeit um den Preis
des eigenen Lebens.

Shakespeares Tragddie ist zweifellos ein Werk, das, ungeachtet des ausweglosen
Finales — der Tod der Helden —, das Leben bejaht. Diese grofle Tragddie hat das Bose ihrer
Zeit entlarvt.“**

Am Ende des WeiBlen Dampfers sprechen dieselben Worte aus dem Autor, wenn er sagt, dass
das kindliche Gewissen im Menschen dem Keim im Korn gleicht; ohne Keim kann aus dem
Korn nichts wachsen. Auch aus diesen Zeilen spricht Zuversicht und Trost.

In FEin Tag ldnger als ein Jahrhundert (1980) verdient das Mankurt-Motiv grof3e
Aufmerksamkeit. Der Schidel eines Jungen, der durch AuBerirdische seiner Mutter entrissen
wird, wird mit einem Wolfskalp iiberzogen. Als Jugendlicher fdllt es nicht schwer, einen
solchen beengenden Kopfschutz bzw. eine Maske zu tragen. Mit dem Alter allerdings verengt
sich der Schidel. Er wird zum Krieger und schlieBlich zum Morder seiner eigenen Mutter. Im
9. Kapitel des Science-Fiction Romans, der aufgrund der Zensur erst in den Neunziger Jahren
erschien, wird ein historischer Rahmen eingefiihrt. Zu Zeiten des Cingiz Khan wird ein Kind
gezeugt, obwohl es strengstens verboten ist, dass zu Kriegszeiten Frauen geschwingert
werden. Eine der Frauen von Cingiz Khan geht aber ein Liebesverhiltnis mit einem Soldaten

ein. Sie kann die Schwangerschaft zunédchst gut verbergen, weil sie sich zuriickzieht und

% Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, p. 300.
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Kriegsbanner niht. Cingiz Khan, der von der heimlichen EheschlieBung der Liebenden Wind
bekommt, ldsst sie beide hinrichten. Indes hat es eine Dienerin geschafft, den Sidugling zu
entfithren. Cingiz Khan wird von einer Wolke verfolgt, was nur eines heiBen kann: Ein boses
Omen schwebt tiber ihm. Die Dienerin ist mit dem weinenden Kind der Wiiste ausgeliefert,
als ihre Brust aus heiterem Himmel zu laktieren beginnt. Das Kind ist gerettet.

In Die Trdume der Wolfin/Der Richtplatz (1986), einem der spiteren Romane Ajtmatovs
hingegen, wo es um den Verfall der Werte in Kirgisien geht, werden Wolfskinder ihrer Mutter
entrissen, um an den Zoo verkauft zu werden. Ein diisterer Roman, der keine Tir fiir
Hoffnungen auf Rettung oder Begleichung von Konflikten offen ldsst. Zudem lésst das Fehlen
des Science-Fiction-Elements, was zum Beispiel in Das Kassandramal (1994) und Ein Tag
ldnger als ein Jahrhundert vorhanden ist, oder das Wegbleiben des mythischen Rahmens aus
Der weifte Dampfer und Der Junge und das Meer, eine verbitterte Resignation seitens des
Erzéhlers anklingen.

In Das Kassandramal handelt es sich um Kinder, die nicht auf die Welt kommen wollen. Ein
Mann sendet aus dem All eine Welle, die zur Folge hat, das schwangere Frauen, deren Kinder
nicht auf die Welt kommen, mit einem Mal auf der Stirn versehen werden, dem
Kassandramal. Der hier bereits deutlich gemachte Unmut {iber das Schicksal der kiinftigen
Generation weist trotzdem Zeichen fiir eine Verbesserung der Verhéltnisse auf. Der Erzéhler
und zugleich Protagonist, damit beauftragt, den Konflikt mit dem verriickten Mann aus der
Sonde im All zu losen, flihrt mit ihm philosophische Gespriche und muss seine eigene
Perspektive hinterfragen lernen. Der Protagonist erleidet schlieBlich einen Herzinfarkt, aber er
kann sich von seiner Frau, seinem besten Freund und Feind sowie dem jungen
Wissenschaftler verabschieden, den er erst durch die Verhandlungsgespriche mit dem
Verriickten aus dem All kennen gelernt hat und von dem er sich gewiinscht hitte, er wire sein
Sohn gewesen, so sehr bewundert er diesen jungen ehrgeizigen Mann. Er ist guter Dinge. Er
stirbt und der Leser erfiahrt all dies aus einem letzten Abschiedsbrief, vielleicht einem
Testament. Der Protagonist kann sich nun getrost zuriicklehnen. Ein positives Ende also.

Fiir jemanden, der als erstes die spiteren Werke Ajtmatovs liest, ist er nichts weiter als ein
hochst tiberschitzter und durchschnittlicher Autor. Wer jedoch die fritheren Werke als erstes
rezipiert hat und mit der Zeitgeschichte vertraut ist, betrachtet das spdtere Werk mit anderen
Augen. Die frilhen Kurzgeschichten, die erste Erzahlung Aug um Aug, die Ajtmatov auf
Kirgisisch abgefasst und selbst iibersetzt hat, Der erste Lehrer (1961), Dschamilja (1958
erschienen, erzihlt dieses Werk aus der Perspektive eines Jungen vom Erwachsenwerden, von

der Liebe zu seiner Schwigerin und der Heimat, die er verlassen muss, um ins Internat zu
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gehen), Der Abschied von Giilsary (1965) sowie Du meine Pappel in rotem Kopftuch (1961)
sind von einen Nachkriegsrealismus gekennzeichnet, an den er durch Die Trdume der
Wélfin/Der Richtplatz (1986) und die Neue Braut/Der Schneeleopard (2006) anzuschlieen
versucht. Dazwischen befinden sich nun die trotz der Tragik lebensbejahenden Science-
Fiction Bestrebungen und mythischen Werke Der weifse Dampfer und Der Junge und das
Meer. Er ist kein Kinderbuch-Autor, er richtet sich an Erwachsene, indem er das Kind als ein
Sprachrohr fiir seine Agenda verwendet. Es geht ihm darum, Erfahrungen und Traditionen
weiterzugeben, die durch den Krieg jah unterbrochen wurden. Die junge Generation ist das
Hauptaugenmerk Ajtmatovs, sie ist der Adressat. Ajtmatov selbst ist hierbei lediglich der

Vermittler einer vergessenen Zeit und Lebensweise.

,Denke ich an meine damaligen Altersgefdhrten, dann gelange ich heute zu dem Schluss, dass
meine Generation moglicherweise gerade durch die rauen Verhéltnisse so lebenstiichtig und
charakterfest geworden ist. Das soll keineswegs heilen, der heutige materielle Wohlstand
beeintridchtige die Lebenstiichtigkeit der Jugend. Im Gegenteil. Nur Unverstand verkehrt
Gutes in Schlechtes. Jede Zeit stellt an den Menschen ihre Anforderungen, jede hat ihre
Probleme, und daher ist das Leben niemals leicht, wenn man es ernst nimmt, etwas wagt und
nicht bloB nach einem sorglosen Dasein trachtet. Ein Mensch, der in den Tag hinein lebt,
stirbt als Personlichkeit. Dabei konnten wir damals von solchen Moglichkeiten der
Personlichkeitsentwicklung, wie es sie heute gibt, nicht einmal triumen. Aber eigentlich geht
es gar nicht darum. (...)

Bei dem groBen kasachischen Dichter Abai heil3t es, das Leben gleiche der Bewegung
des Meeres: So wie dort eine Wogenkette hinter der anderen herrolle, so folge auf die Welle
einer vorangegangenen Generation die néchste, darauf die iiberndchste und so fort, ohne Ende
... Und das Meer lebt ...

Wenn ich an die Kriegsjahre zuriickdenke, gelange ich zur Uberzeugung, dass in
unserer ethischen Entwicklung die vorangegangene Welle die entscheidende Rolle gespielt
hat — die éltere Generation, die Generation der Frontsoldaten.®

% Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, pp. 35-37.
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2.4. Mythos versus Mythologie und ihre Spielarten im modernen Roman (des 20. Jh.)
nach John J. White

Auf der Suche nach einer Klassifizierung, wie Mythen stilistisch und thematisch in Romane
eingearbeitet werden, bietet John J. White eine iiber literarische Grenzen hinwegblickende
Herausforderung, die in ihrem methodischen Ansatz mehr Aufmerksamkeit verdient, als ihr
zuteil wird.

White beschiftigt sich zundchst mit der Unterscheidung der Termini ,,mythical® und
,mythological“. Der Schwerpunkt seiner Untersuchungen liegt auf jeden Fall bei dem Begriff
des Mythologischen. Er ist der Meinung, dass die Bezugnahme oder Anspielung auf einen
Mythos allein kein mythologisches Motiv hervorruft, welches mit weiteren Ereignissen oder
Charakteren in Verbindung gesetzt werden konnte. Durch die alleinige Verwendung des
Namens Ulysses als Romantitel wie bei James Joyce ist noch lange kein mythologisches
Motiv erschaffen worden, es ist die Analogie zwischen dem bekannten Mythos und dem
Roman, der auf eine solche Motivation schlieen lisst. Es geht hierbei um den Bezug der
neuen Erzdhlung zu der alten Sage und darum, wie sich die Verbindung nun in der Gestaltung
des Erzdhlschemas, der Figuren und des Sujets widerspiegelt. Es besteht zwar eine Analogie
in der Konfiguration des Romans zum Mythos, dieser ist jedoch nicht ident libernommen
worden.

Erhebt man jedoch den Mythos zum Erzdhlprinzip und zum Hauptschema der Erzdhlung die
mythische Motivation, liegen die Verdnderungen in der Erzahlung von heute lediglich in der
Verdnderung der Namen und, wenn iiberhaupt, der Zeit und des Ortes. Folglich handelt es
sich um eine Kopie des Mythos auf der Handlungsebene.*®

Die Analogien in der mythologisch motivierten Erzdhlung miissen jedoch an signifikanten
Stellen der Handlung als solche erkennbar gemacht werden. Es geht darum, den
transponierten Mythos aufzudecken. Jene Motive, die trotz der Neu-Adaption des
Mythenstoffes und seiner Verwandlung im Zusammenhang mit der Erzdhlung gebracht
werden konnen, lassen sich nun als mythologische Elemente identifizieren.®” White fasst die
Eigenschaften der mythologischen Erzdhlung wie folgt zusammen:

,, Lhe noticeable patterning, rather than simply the frequency, of allusions is one measure of
their function within a motif-structure. Other useful criteria for assessing the relative
importance of allusions include their position in the narrative and the kind of mythological

8 1. J. White: Mythology in the Modern Novel, A Study of Prefigurative Techniques. Princeton University Press,
1971, p.7.
7 Cf. ibd., pp. 7-11.
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figure involved.«*®

Zu wissen, dass Thomas Manns Felix Krull nach Hermes konfiguriert worden ist, reicht nicht
aus, um ein mythologisches Motiv darauf zu stiitzen, weil die Anspielung auf Hermes im
Verlauf der Erzdhlung keine tragende Rolle spielt. Diese Assoziation bleibt lediglich auf die
Fabula- bzw. Handlungsebene beschrinkt.

,» 10 lend itself to creating a mythological motif, the analogy has to be well defined, clearly
indicated to the reader and presented at significant points in the development of the
narrative.**’

White erhebt die Anspielung oder Analogie zu einem Mythos, welche ein Sinn tragendes
Element der Erzdhlung sein muss, zur Bedingung ohne die jene nicht als mythologisch
klassifizierbar ist.

Auf der Suche nach dem Mythos im zeitgendssischen Roman sei bis jetzt das Augenmerk auf
den Mythos an sich gelegt worden und nicht auf die Rolle, die er in der Erzdhlung einnimmt.
Beobachtungen Whites zufolge sei es geldufig, dass die Verwendung des Mythos in den
meisten Fidllen eine lose Analogie darstelle. Metaphern, beruhend auf dem Prinzip der
Imitation und der Wiederbelebung eines Mythos, wiirden nicht ausreichen, um die
tatsdchliche Beziehung zwischen Mythos und Modernitit aufzudecken. Zudem werde der
Mythos als eine Norm angesehen. Die moderne Erzdhlung stehe im Kontrast zu dieser Norm
und werde an ihr gemessen. Es sei leicht und fahrldssig anzunehmen, dass eine einfache
Verbindung zwischen dem modernen Roman und dem Mythos bestehe. Jene Motive, derer
sich der moderne Roman bedient, hitten ihren Ursprung in der Bildsprache und diese sei
durchaus auch in mythischen Motiven gegeben, aber das sei gleichzeitig auch die fiihrende
Quelle fiir alle Motive und miisse nicht unbedingt auf einen Mythos zuriickgefiihrt werden.”
Um es in einfachere Worte zu fassen: Mythologisch ist eine Erzdhlung nur dann, wenn sie
sich des verwendeten Mythos annimmt, ihn verarbeitet, interpretiert, erweitert oder
dramatisiert, adaptiert und wenn moglich einen neuen Mythos daraus erschafft. Dabei kann
auf den wirklichen Mythos namentlich Stellung bezogen werden, hierbei handelt es sich
jedoch um keine zwingende Bedingung. Auf der Ebene des Mythischen verbleibt die
Erzéhlung nur dann (White schreibt diese Eigenschaft den deutschen Romantikern zu), wenn
es ihr nicht gelingt, iber den Mythos hinauszuwachsen, und dieser schlielich nur kopiert
worden ist. Sobald ein Mythos besungen wird, ist kein mythologischer Sinn mehr gegeben.

Der Mythos wird zu einem verehrungswiirdigen Ideal, einer Norm verklért, die unerreichbar

* ibd., p. 10.
¥ ibd., p. 11.
% Cf. ibd., pp. 21-24.
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bleibt, weil sie bereits vollkommen, mythisch ist.

Mythen als Vorlage der Romanstruktur
White unterteilt den mythologisch motivierten Roman in folgende Kategorien:”'

1. Die vollstindige Wiederverwendung des bekannten Mythos. Der Autor gibt hierbei
den von ihm auserwdhlten Mythos und die mythologischen Figuren namentlich
bekannt, sodass keine Zweifel mehr bestehen, dass ein Mythos als Vorlage verwendet
wurde. Der mythologische Bezug wird entweder durch den Titel oder durch die
Handlung freigelegt.

- Die Motivation durch den Titel ist eines der ersten Merkmale, die sich in dieser Kategorie
erkennen lassen. Um ein paar Beispiele zu nennen: Papa Hamlet, King Lear der Steppe,
Forget not Ariadne, Cassandra at the Wedding, etc. Diese Titel kombinieren den Mythos mit
der Gegenwart, die Gegenwart identifiziert sich allerdings nicht mit dem Mythos. Es wird
eine seltsame Beziehung vorweggenommen. Man weil}, dass beide in einem bestimmten
Verhiltnis zu einander stehen, man kann es aber nicht erfassen. So verhilt es sich auch bei
Inbetrachtnahme des Romanverlaufs: Die Beziehung zwischen der im Titel genannten Figur
und dem Helden wird nur stellenweise und nur bis zu einem gewissen Grad offenbart, wenn
iiberhaupt. Gerade diese Frage wird offen gelassen, um den grofStmoglichen Spannungseffekt
zu erzielen.”” Es ist dem Leser iiberlassen, das AusmaB der Relevanz in der Beziehung
zwischen Mythos und Gegenwart zu bestimmen.”® Es geht nicht darum, herauszudestillieren,
inwiefern der Held der gegenwértigen Erzdhlung an den der ,,urspriinglichen* herankommt,
sondern vielmehr um die Ausweitung und Vergegenwértigung jener Problemfelder, welche
durch die Urfigur vorgestellt worden sind, aber bis dato nicht weiter ausgefiihrt wurden.

- Die mythologische Gestaltung der Handlung ist ein weiteres Merkmal dieser Kategorie. Die
mythologische Tapete kann durchaus als ein mise en abyme bzw. eine Metalepse’ fungieren,
meint White.” Dieses Stilmittel wirkt wiederum iiber verschiedene Wege in die Handlung
ein. Eine Moglichkeit ist, den Helden mit einem objektiven Korrelat des auserwéhlten Mythos

bekannt zu machen, eine andere ist es, wenn der Held selbst die Aufmerksamkeit des Lesers

L Cf. ibd., pp. 52-54.

2 Cf. ibd., p. 130.

% Cf. Ibd., p. 140.

% Cf. A. Niinning (Hrsg.): Grundbegriffe der Literaturtheorie. Verlag J. B. Metzler, Stuttgart, p. 174.

,»(-..) Mit parallel konstruierten Begriffen wie z. B. der Prolepse oder Analepse hat die M. den Wechsel der
narrativen Ebene gemein. Im Gegensatz zu diesen primir temporal ausgerichteten Konzepten, die die Ordnung
(#Anachronie), die Dauer und die Frequenz betreffen, gehort die M. jedoch zur Kategorie der Stimme, da sie die
narrative Instanz (#Erzdhler) unmittelbar ins Spiel bringt. (...)“

%3 J. I. White: Mythology in the Modern Novel, A Study of Prefigurative Techniques. Princeton University Press,
1971, p. 143.
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auf den mythologischen Bezug lenkt. Fiir ersteres nennt White das Beispiel einer Heldin, die
in einem bestimmten Aspekt ihrer charakterlichen Eigenschaften mit der einer Gottin
verglichen wird. Als Beispiel fiir Letzteres nennt White die Schopfung einer Kiinstler-
Hauptfigur, die im Laufe seiner/ihrer kiinstlerischen Titigkeit ein Werk erschafft, das
wiederum von der Mythologie inspiriert ist.”
Der Gebrauch dieser Art von Mythologie hat hier den Sinn, ein Problemfeld einzufiihren; ob
dies nun im Positiven oder Negativen fiir den Helden/die Heldin vonstatten gehen wird, lasst
sich daraus noch nicht erschlieBen. Auch ldsst sich nicht voraussagen, dass das Mythologische
im Verlaufe der Erzéhlung eine wichtige Rolle spielen wird. Der Autor setzt eine Instanz, den
Erzéhler, ein, welcher wiederum den Helden der Erzdhlung verwendet, und dieser stellt
entweder selbst den Bezug zur Mythologie her oder dieser wird ihm/ihr durch etwas
Konkretes zugesprochen. Somit gelingt dem Erzéhler die Irrefiihrung des Lesers, wenn man
glaubt, es stehe keine sonderliche Absicht dahinter, dass von der Mythologie Gebrauch
gemacht werde. Dabei bestitigt gerade dieser Eingriff, nachdem man den Text zu Ende
gelesen hat, jene mythologische Vorprogrammierung der Erzdhlung. Die Geschichte in der
Geschichte, der Rahmen im Rahmen wird wie ein Spiel betrieben.
2. Die Gegeniiberstellung von Erzédhlabschnitten, welche sich einerseits mit dem Mythos
beschéftigen und sich andererseits der Gegenwart annehmen.
Es existiert eine Vielfalt von Variationen oder Gegeniiberstellungen. So besteht etwa
die Moglichkeit, ein Kapitel mit seinem Handlungsverlauf in der Gegenwart zu
verorten und das darauf folgende dem Mythos zu widmen. Des Weiteren konnen die
zweil Handlungsstrange synchron aufgebaut sein; der Held der Erzdhlung kann sich als
der Autor der mythologischen Version seiner selbst entpuppen, oder Gegenwart und
Mythos sind lediglich symbolisch mit einander verbunden.”’
3. Ein Roman, der in der Gegenwart spielt und durch die Erzdhlung hinweg Beziige zur
Mythologie aufweist.
4. Ein Roman, in dem ein mythologisches Motiv einen Teil der Erzdhlung vorbestimmt,
jedoch nicht die ganze Erzdhlung préfiguriert wie in 3.
J. White bedient sich Sigmund Freuds via regia zum Unbewussten, des Traums. Freud geht
von der Verdichtung, Verschiebung (die Fragmentierung ist hier einzuordnen), Sublimierung,
der Contradictio als Mechanismen aus, die herangezogen werden miissen, um das
Traummotiv zu dekodieren. In diesem Sinne wird die Verdichtung und Fragmentierung auch

hier in Bezug auf das Erzdhlmotiv angewendet. Hier sind es die Mittel der Kondensation und

% Cf. ibd., pp. 142-144.
T Cf. ibd., pp. 177-182.
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Fragmentierung, welche fiir die Handlungsstringe nach dem Schema 2, 3, 4 verwendet

werden.

Kondensation, die Verdichtung

“The term condensation refers to a pattern where a number of seperate prefigurations all relate
to one modern event or a single character.*”®

Hier gilt das Prinzip “when two become one*, das in dem gleichnamigen Lied der Spice Girls
besungen wird. Zwei oder mehrere mythologische Figuren verschmelzen zu einer und finden
ihren Niederschlag in der modernen Figur, wobei man keine Aussagen mehr dartiber treffen
kann, welche der vorangehenden mythologischen Figuren stirker durchgedrungen ist. Die
Hauptfigur in James Joyce Ulysses ist genauso ein vaterloser Telemach, wie er auch ein
Hamlet ist. Die moderne Figur préisentiert sich dem Leser bereits als EINS und lédsst keine
Unterscheidung zu, zumal iiber die ineinander verschmolzenen Figuren argumentiert werden
kann, dass die eine von der anderen abgeleitet worden ist. Hamlets Vorlage kann durchaus
Telemach gewesen sein, es herrscht bereits eine Uberlappung in der Konfiguration, was der
Verschmelzung zugute kommt.

Dann wiederum gebe es die serielle Verdichtung, meint White. Die moderne Figur durchléuft
mehrere Stadien der Entwicklung und lédsst sich in jedem Stadium mit einer anderen
mythologischen Vorlage in Verbindung setzen. Hierzu nennt er Brave New World als
Beispiel. Die Figur im ersten Stadium beschreibt die Riickkehr der Hauptfigur zu den
,Wilden®. Caliban aus The Tempest ist hierzu das Pendant, wohingegen das sich Verlieben im
zweiten Stadium mit Romeo und Julia vergleichbar wire, das Gefiihl der Entfremdung

zwischen den Liebenden im dritten Stadium hingegen wire nach Othello gestaltet.

Fragmentierung

“(...) fragmentation describes the situation where a single prefiguration is refracted across a
number of modern figures. The distinguishing characteristic of this process is the repeated use
of a single motif in various contexts, the comparison of more than one character with a single
figure from mythology.“”

Die Tatsache, dass in einer Figur mehr als nur ein mythologischer Vorfahre steckt, bedingt,
dass dieses Stilmittel nicht trennscharf von der Verdichtung unterschieden werden kann, vor
allem von der seriellen Verdichtung nicht. White nennt hier zwei Arten von Fragmentation: In

ithrer ersten Erscheinungsform wird eine Figur mit anderen Figuren iiberlagert, in ihrer

% ibd., p. 194.
% ibd., p. 194.
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zweiten Form jedoch kommt es vor, dass eine mythologische Figur auf mehrere
unterschiedliche Romanfiguren aufgespaltet wird.

Am Beispiel von Brochs Die Schuldlosen bespricht White die triadische Struktur des Motiv-
Schemas. Einerseits steckt bereits in der Strukturierung des Romans eine Dreifaltigkeit, weil
der Roman aus drei Abschnitten besteht, andererseits ist es auffillig, dass in einer Figur gleich
drei Anspielungen auf verschiedene Figuren stecken, und zudem handelt es sich um drei
Figuren, also um eine Dreiecksbeziehung, deren Protagonisten aus dem Kontext der
mythologischen Vorgénger in den Roman hinein genommen werden. Die Hauptfigur A. ist
ein Nachfahre des Verfiihrers A. von Kierkegaard, ein Aristaeus, ein Don Giovanni, ein
Orpheus, wohingegen Melitta fiir Eurydike, Don Giovannis Elvira und Orpheus’ Biene (der
Name Melitta bedeutet Bienchen) steht. Die Figur Endeguth sei in erster Linie gleichzusetzen
mit Orpheus, dann mit Steingast und zuletzt mit Aristaeus. Die Beispielgebung ist durchaus
verwirrend und nur schwer als Fragmentation und nicht als Kondensation erkennbar, solange

nicht drei unterschiedliche Formen der gleichen Figur in einem Roman auftreten.'® J

e
nachdem, welchen Blickwinkel man einnimmt — den induktiven oder den deduktiven —, kann
eine Unterscheidung zwischen den beiden getroffen werden, man muss allerdings seinem

Blickwinkel treu bleiben.

Der Weifse Dampfer und sein mythologisches Motiv-Schema

Dass dem Weilen Dampfer als mythologische Vorlage der kirgisische Heldenepos Manas
diente, wurde bereits oben dargelegt. Es wurde den Indizien, aus denen sich die
Prifigurierung ablesen ldsst, im ersten Kapitel reichlich Platz eingerdumt und nachgegangen.
Es gilt nun, diese Merkmale unter dem Gesichtspunkt der von White genannten Kriterien zu
ordnen. Um welche Art der mythologisch motivierten Erzéhlung handelt es sich im Falle des
Weillen Dampfers nun? In erster Linie l4sst sich das zweite Schema der Gegeniiberstellung
zwischen dem Mythos und der Gegenwart feststellen. Obwohl das vierte Kapitel der
Erzédhlung sich ausschlieflich mit dem Familienmythos der gehdrnten Hirschkuh befasst, ist
die Sehnsucht des Jungen, der an Gegenstinden, Erinnerungen, Mitmenschen sowie
Erzéhlungen der Vergangenheit festhilt, iiber die gesamte Erz&hlung hindurch vorhanden.
Neben der Mythe der gehornten Hirschkuh werden auch die Mythen von einem Chan, der bei
einem anderen Chan in Gefangenschaft geraten ist, sowie die Mythe vom Déumling
Tschypalak erzdhlt. Der GroBvater erkldrt auch warum die San Tasch Region so windig ist.

Die Region habe sich zu einem windigen Pass aufgetiirmt, um sich vor feindlichen Heeren zu

10 Cf. ibd., pp. 199-211.
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schiitzen.'”" All diese Erzdhlungen sind bereits der erste mythologische Rahmen und kénnen
als wichtig fiir die Erzéhlung auf der Fabula-Ebene erachtet werden; es existieren weitere
Varianten, die einige Schritte weitergehen, in denen der Mythos auch auf der Sujet-Ebene
eine erhebliche Rolle spielt und sie sogar formt. Durch die Kenntnis des Heldenepos Manas
kommt daher fiir den Leser ein zweiter Rahmen hinzu, den dritten Rahmen bildet jedoch der
Junge, welcher mythologisch mit seinen Vorgingern verkniipft ist, aber seine eigene Agenda
in der Gegenwart vorzutragen hat und somit seinen eigenen Mythos erschafft.

Was den Jungen von seinen figurativen Vorgédngern unterscheidet, ist, dass er sich eine
nostalgische Welt kreiert, um in der Realitdt iiberleben zu konnen. Es ist nicht allzu sehr das
Mythische oder Mérchenhafte und Bezaubernde, dem der Junge unterliegt, sondern vielmehr
seine kindliche Unschuld, die es einfach unter den Lebensumstinden, denen sie ausgesetzt ist,
nicht mehr aushélt. Weder der Maral aus der Mythe von der gehdrnten Hirschkuh, noch
Sejtek aus dem Epos Manas verfallen der Trostlosigkeit des Schicksals. Sie sind aktiv, sie
greifen in das Geschehen ein, wodurch es ihnen gelingt, ihre Umstidnde zu dndern. Der Maral
fliichtet und verldsst die San-Tasch Region, Sejtek besteht die ihm auferlegte Probe, wodurch
er den ersten Meilenstein legt, das Reich seines Grof3vaters zu restaurieren. Der Junge kann
nur in einer Hinsicht aktiv sein, ndmlich, indem er Geschichten erzihlt. Der Junge fiihrt somit
den dritten mythologischen Rahmen, also sich selbst, auf den Erzdhler zuriick. Der Junge ist
der Erzéhler und der Erzdhler ist der Junge. Hier entsteht erst der Mythos des weiflen
Dampfers: Der Erzédhler wird dhnlich dem Sénger des Manas zum Zeugen und Mahnmal einer
Gesellschaft erkoren. Manas gibt es nur, solange es den Manasci gibt. Er ist das einzige Relikt
aus dieser Zeit, er ist das einzige Bindeglied zwischen Gestern und Heute. Solange er erzidhlen
kann, bleibt er unantastbar, unnahbar und fern von den Griueltaten der Menschheit, die er
zwar weiter trigt, aber auf die er ebenso wenig Einfluss nehmen kann.

Der Verdichtung bzw. Fragmentierung der mythologischen Figuren kann schrittweise

nachgegangen werden. Hier eine tabellarische Ubersicht zu den Vorlagen der Figuren aus

dem Weilen Dampfer:

Der weifie Dampfer Die Mythe von der Hirschkuh Manas

der Junge Maral Sejtek, Sejteks Mutter
GroBvater die Nachfahren der Kirgisen Manas

Orozkul die Kalmycken, Feinde der Kirgisen Er-Kok¢o, Semetej

Ohne sich nach auBenwertigen oder intratextuellen Beziigen umzusehen, kann der Leser mit

1 ct. €. Ajtmatov: Belyj parochod, 1zdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, pp.38, 39, 42, 43.
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eigenen Augen erkennen, dass der Junge mit der gehornten Hirschkuh bzw. dem Maral in eine
Figur verdichtet worden ist. Dass jedoch auch ein Sejtek hinter ihm stehen kann, ist nur fiir
das kulturell bewanderte Auge sichtbar. Die Verkniipfung des GroBvaters Momun mit den
Nachfahren der Kirgisen ist eine problematische Angelegenheit, weil er fiir die guten Werte
im Leben des Jungen einsteht. Dem T&ten des Marals durch den Grof3vater liegt ein anderes
Motiv zu Grunde als in der Geschichte der gehornten Hirschkuh, ihm blieb keine andere
Wahl, weil er von seiner Frau und Orozkul bedrangt wurde, wohingegen die Nachfahren der
Kirgisen zu dieser Tat nicht gezwungen waren. Fiir sie war es eine Luxushandlung, an ihren
Zelten das Geweih zu befestigen. Momun muss gut davonkommen, weil er des Weiteren fiir
Manas einsteht, und Manas ist nun einmal der grof8e Held seines Stammes, auch wenn er nicht
immer erfolgreich ist oder den rechten Weg verfolgt. Orozkul hingegen vereint zweifellos alle
Bosewichte in sich, die in der Rahmenhandlung und im Palimpsest der Erzéhlung angedeutet
werden. Noch bevor der Bezug zu Manas und Momun hergestellt werden kann, ist es in erster
Linie die verbliiffende Ahnlichkeit in der Gestaltung der Figuren von Orozkul und Er-K6k&o.

Die Tatsache, dass der zweite mythologische Bezugsrahmen, der des Manas, nicht auf den
ersten Blick erkennbar ist, l1dsst darauf schlieBen, dass eine tiefer greifende Planung bewusster
oder unbewusster Natur seitens des Schriftstellers dahinter steckt. Daher lieBe sich auch
argumentieren, dass der Weille Dampfer dem dritten Schema Whites entspricht und {iber die
ganze Erzdhlung hindurch Beziige zur Mythologie aufweist. Dies ist keineswegs abwegig,
weil die mythologischen Hinweise, die den Anforderungen des zweiten Schemas
entsprechend vorgestellt werden, jene sind, die sich eindeutig als solche identifizieren lassen,
wohingegen die Manas Analogie beweist, dass die gesamte Erzdhlung, selbst jene Teile, die
nicht vom Maral handeln, den Gesetzten der Geschichte iiber die Hirschkuh unterliegen. Es ist
schwer, fir den Weillen Dampfer eine eindeutige Zugehdorigkeit innerhalb der Nomenklatur
Whites zu finden. Wéren da nicht der fehlleitende Titel und Untertitel (welcher von Ajtmatov
als eigentlicher Titel vorgeschlagen wurde, aber von seinem Herausgeber gedndert wurde, um
der Zensur zu entgehen) ,,.Der weille Dampfer/Belyj Parochod, Nach einem Mérchen/ Posle
Skazki“, die in keiner Weise auf den mythologischen Bezug hinweisen, liefe sich sogar
argumentieren, dass die Erzdhlung in das erste Schema von White passen wiirde. Die
mythologische Tapete ist zwar durch die Maral-Rahmenhandlung gegeben und es wird
namentlich auf sie Bezug genommen, selbst ihre Geschichte wiederholt sich in der Gegenwart
des Jungen, jedoch ist dies nicht die einzige und auch nicht die stirkste Komponente, die der
Erzéhlung als Vorlage dient. Es ldsst sich allerdings feststellen, dass ohne Wissen iiber einen

Mythenstoff wie dem Manas auch Spannung aufgebaut werden kann. Der Leser wird in ein
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Konfliktfeld hineingezogen. Es ist dies der Konflikt zwischen Gut und Bdse, der innere
Kampf zwischen dem ethisch richtigen Handeln und dem, um das Uberleben seiner Familie
zu sorgen. Davon handelt die Erzdhlung des Weilen Dampfers und diese Thematik hat nun
einmal ihren Ursprung vorldufig im Manas und nicht in der Geschichte von der gehdrnten
Hirschkuh. Der Bugu-Mythos ist als ein Hinweis auf die palimpsestische Natur der Erzidhlung

aufzufassen.
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3. Das Epische

3.1. Die epische Struktur des Manas

Nora K. Chadwick und Viktor Zirmunksys Schriften iiber Manas sind eine wichtige
Grundlage fiir diese Arbeit. Durch die vergleichende Epen-Forschung, welche die beiden
Wissenschaftler betreiben, gelingt es ihnen, eine von nationalistischen Wahrnehmungen freie
Perspektive flir den Manas zu erdffnen. Hierzu berufen sich die Autoren ebenfalls auf den
Manas des Wilhelm Radloff als ihren Ausgangstext. Die wichtigsten Eigenschaften des
Manas als Epos sollen nun hervorgehoben werden, die ihn zu dem einzigartigen Gebilde

machen, das es ist.

Statt einem Helden, eine ganze Heldenkette

Es gibt fiir gewohnlich einen Helden. Némlich jenen, nachdem auch die Sage benannt ist. Ein
Held, sein Name, seine Geschichte. Dies ist im Manas nicht der Fall. Obwohl die Saga seinen
Namen trégt, tut sie dies aus genealogischen Griinden, weil er schlielich der Ursprung aller
nachfolgenden Helden sein soll, die sich auf ihn als ihren Vorvater berufen diirfen. Der Manas
dient, wie bereits oben erwihnt, als ein Sammelband aller kirgisischen Epen. Sein Freund
Almambet sowie sein Feind Er-K6k¢o, so nimmt man an, diirften ihre eigenen Sagen gehabt
haben. Lédsst man die Annahme, dass das Heldenepos Manas als Bindeglied zwischen
mehreren Formen der Volkserzidhlung fungiert einmal auller Acht, bietet es sich vor allem als
ein sicheres Haus an, in dem weitere Helden mitsamt ihrer Sagen zusammenkommen kdnnen.
Diese Eigenschaft duflert sich am deutlichsten darin, dass abwechselnd je nach Episode ein

anderer Held im Mittelpunkt steht.'®”

Man kann sogar so weit gehen, zu sagen, dass es
eigentlich keinen Protagonisten im herkdmmlichen Sinne gibt, der ein Abenteuer nach dem
anderen bestreitet, worin er seine Helfer, Freunde, Feinde, Prinzessin, Hexe in einer
Erzéhlepisode zuriickldsst. Wéhrend die Existenz der Nebenfiguren in anderen Epen mit
ihrem Auftreten in einer bestimmten Erzdhlepisode einhergeht, ist es beim Manas jedoch so,
dass seine Rolle als Held eigentlich dazu dient, kein Held zu sein, sondern andere Helden in
den Mittelpunkt zu riicken. Daher ist es auch nicht Manas, der den Feind besiegt, daher ist es
auch nicht Manas, der von sich aus alleine aus dem Reich der Toten zuriickkehrt. Es sind die

Nebenfiguren, Almambet, welcher gegen Er-Kok¢o antritt, es sind Tiere oder sein Lehrer, die

ihn ins Leben zuriickholen. Die im Mérchen mitgegebenen Requisiten zur Befreiung aus einer

192 Cf. N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge
1969, pp. 29,43 £.
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gefdhrlichen oder unldsbar erscheinenden Situation werden der Hauptfigur ausgehdndigt und
es ist nur ihm vorbehalten die Wirkung dieser Wundergaben zu erfahren. Manas erféhrt
geradezu nichts Vergleichbares, die Dinge passieren ohne sein Zutun, wie in einer

193 Eg ist seine Frau, die

griechischen Tragddie, wie in dem ,,Epic®, welches Moretti besingt.
mit einem Gegenmittel herbeieilt, als Manas vergiftet wird. Er wird zwar der Lowengleiche
genannt, aber das, was ihn zu dem Lowengleichen macht, ist nicht fassbar oder erklédrbar. Er

1% Er ist der Auserwihlte, und dennoch sind es andere, die handeln

selbst vollbringt keine Tat.
und seine Interessen vertreten; sei es nun seine Gefolgschaft, sein Lehrer, sein Ross, sein
Adler, sein Hund, seine Riistung, sein Degen, nicht zuletzt seine Frau, sein Freund, seine
Mutter. Es wird die Geschichte einer ganzen Sippe, einer Gesellschaft und Gefolgschaft
erzdhlt, der Held selbst stellt hiervon nur einen Bruchteil dar. Das ldsst Manas menschlich
erscheinen, man kann sich mit ihm identifizieren, denn letztlich ist er kein Superheld.
Versucht man die Handlungsmotive der Helden nachzuvollziehen, findet man jene Zeitdistanz

' Ebenso herrscht auch eine dogmatische

gegeben, von welcher Bachtin spricht.
Wahrnehmung, die nur eine Perspektive als richtig anerkennt, in der klar zwischen den guten
und bosen Helden differenziert wird.

Manas ist der Spiegel einer Zeit. Die chinesische Oberherrschaft, die Uneinigkeit unter den
kirgisischen Stimmen, die Kalmyken als stdndige Bedrohung im Nacken, Familie und Herde

und Vieh, die beschiitzt werden miissen, um den eigenen Fortbestand sichern zu konnen,

ethische Werte, die hierbei hinterfragt und auf die Probe gestellt werden — das sind die

1% Moretti vertritt die Ansicht, dass der moderne Roman Ziige des Epos zeigt. Das Epos sei von Anbeginn eine

Erzahlform gewesen, die fiir Pluratitét eingestdnden wére. Die Tatsache, dass ein Epos aus mehreren aneinander
gestiickelten in sich geschlossen eigenstindigen Erzdhlepisoden besteht, ist ihm sehr wichtig. Zumal diese
Eigenschaft des Epos ein Nebeneinander von Erzdhlepisoden ermdglicht und somit einen demokratischen
Charakter aufweist im Vergleich zur Geschichtsschreibung die eine Chronologie, eine strikte Abfolge und Reihe
einflihrt, worin sich alles einer Sache bzw. einem Grundgedanken fiigt. Wéhrend das Epos ein geographisches
Nebeneinander postuliert, bedient sich die Chronik des zeitlichen Nacheinander. Moretti untersucht den
modernen Roman unter dem Gesichtspunkt seiner epischen Eigenschaften. Die Eigenschaft des Romanhelden,
dass die Dinge ohne sein Zutun passieren, nennt Moretti die Rhethorik der Unschuld. Dem Romanhelden im
Vergleich zum Epenhelden fehlt es an der Tatkraft. Er handelt nicht. Aber genau dieses Nichts-Tun und Mit-
Sich-Passieren-Lassen, sei die Eigenschaft des moderen Epenhelden. Dies sei eine in den Roman konvertierte
Form der epischen Eigenschaft eben jener Erzdhlepisoden, die nebeneinander bestehen konnen. Cf. Franco
Moretti: Modern Epic: The World-System from Goethe to Garcia Marquez. Verso, 1994, pp. 11-55.

1% Cf. N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge
1969, p. 88. Chadwick weist darauthin, dass Manas nicht anndhernd so stark ist wie Er-Ko6kéo. Er-Kokeo
wiederum ist nicht zum Kdmpfen aufgelegt.

19 Bachtin zufolge sei das Epos eine in ihrer Entwicklung abgeschlossene Erzihlform. Man konne sich weder
mit den Problemen des Helden noch mit seiner Zeit noch mit seiner Person identifizieren. Das ist mit der Zeit-
Raum-Distanz gemeint. (Dies versucht Moretti mit Zuhilfenahme von Hegel zu widerlegen. Indem er gerade
darauf hinweist, dass der Epenheld ein Kollektiv und seine Meinung reprisentiert. Dass der Epenheld gerade so
konzipiert ist, dass der Leser sich mit ihm identifizieren kann. (Cf. Franco Moretti: Modern Epic: The World-
System from Goethe to Garcia Marquez. Verso, 1994, pp. 11-17.) Es gebe eine klare Trennung zwischen Gut
und Bose. Das Wort sei absolut und dogmatisch, es liele keine andere Meinung als die seine zu, zumal sie ja
auch nicht vorkomme. Cf. M. M. Bakhtin: The Dialogic Imagination. University of Texas Press, Austin, 1992,
pp- 11-40.
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Themen, welche den Manas beschiftigen.'*

Trotz der entfernten Thematik, der dem modernen Menschen weitgehend unbekannte
Uberlebenskampf, fillt die Empathie nicht aus. Und das ist wohl den unterschiedlichen
Figuren zu verdanken, die abwechselnd als Hauptdarsteller das Rampenlicht erobern diirfen.
Die Tatsache, dass die Macht nicht ausschlieBlich in Manas Hand liegt, gestaltet das Epos

mehrstimmig und demokratisch.

Kriege werden gefiihrt, ...

Es herrscht Krieg und es wird auch gekédmpft. Und dennoch hat das Epos gar keine blutigen
Szenen zu bieten, die unserem Zeitgeist entsprechen wiirden. Die Kampfszenen sind
gewaltlos und gar nicht verherrlichend. Es tritt eine Kdmpferin gegen einen Mann an und
verliert durch einen faulen Trick ihres Gegners, der ihren Hosenbund aufschneidet und ihren
Unterleib entbléBt. Manas lisst eine derartige Tat nicht unbestraft, der Ubeltiter wird gericht.
Man macht sich lustig iiber beide.'”” Von welchen kriegerischen Heldentaten soll hier
eigentlich die Rede sein, wenn sich zwei Pappnasen wie diese die Stirn bieten?

Es kann lediglich nur davon erzdhlt werden, wie ihre Waffen aussehen, welche Taktiken sie
gedenken anzuwenden. Wie ihre Pferde aussehen, welchen Beinamen der Gegner trigt, was
fiir einen Ruf er hat. Die Kampfszenen haben nur einen symbolischen Charakter.'*®

Die Motivation der Kriegsfiihrung ist also eine erstaunlich schlichte: Zum Schutze der Herde,
der Familie und dem Fortbestand des Stammes. Chadwick sieht keine nationalistische
Motivation dahinter, weil die Namen der Stdmme nicht als Turkstimme gefiihrt werden,
sondern den ortsbedingten Benennungen entsprechen, die ein nationales Zugehorigkeitsgefiihl
nicht zulassen.

»,Everyone who has any real existence or function in the poem is individualized and
mentioned by name. It need cause no surprise that the poems show no sign of national
interest, in view of the elementary stage of Turkic political institutions; but it is somewhat
surprising that tribal feeling should hardly make itsef felt in the poems. The words *Turk’, or
*Tatar’, or *Kirghiz’, rarely occur, and we hear very little of tribal organization.*'””

Die Tatsache, dass die kirgisischen Stdmme selbst untereinander auf keinen griinen Zweig
kommen konnten, ehe sie einen Vertreter ihrer gemeinsamen Interessen gefunden hatten,

zeugt bereits davon, dass jeder auf die Verteidigung seines Territoriums bedacht war, wenn es

1% Cf. ibd., pp. 93-95.

"7 A. T. Hatto (Ed.): THE MANAS OF WILHELM RADLOFF. Re-edited, newly translated and with commentary
by Arthur T. Hatto. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 1990, p. 213.

1% Cf. N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge
1969, pp. 93-95.

% ibd., p. 90.
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sein musste, selbst gegen den eigenen Bruder, hierin wurde nicht unterschieden. Dies duf3ert
sich auch in der Beziehung zwischen Er-Kok¢o und Manas, die beiden sind Kirgisen und
werden trotzdem nicht warm miteinander. Es ist der Egoismus des Er-Kok¢o, der seine
eigenen Interessen, iliber jene der Gemeinschaft {iberstellt und im Wettstreit ums Ansehen
seiner Mitmenschen kldglich versagt. Er ist dem Buddhisten und dem zunéchst unbekannten
Almambet gegeniiber ein schlechter Gastgeber. Er will ihm sein Ross nicht zum Reiten geben,
dabei gehort es sich nicht, dem Gast eine Bitte abzustreiten. So beginnt die Pechstrdhne des
Er-Kok¢Eo. Zuerst verliert er seine Frau und dann seine Ehre und Anerkennung. Manas wird
folglich der Heeresfiihrer.

Bei der Kriegsfiihrung geht es auch um die Sicherung der eigenen Stellung innerhalb der
hierarchischen Verhéltnisse des Stammes. Um dies zu gewéhrleisten, bedarf es der Einhaltung
des Ehrenkodexes, die von der alten Tradition vorgegeben wird. List und Tiicke sowie die
Beschaffenheit der Waffen sind viel wichtiger als das Abschlachten von Feinden. Die
Motivation, den anderen zum Feind zu erkléren ist nicht von seiner Zugehdrigkeit zu einem

bestimmten Stamm abhingig. Der Feind kann auch aus den eigenen Reihen kommen.' "

Die Rolle der Religion

Der Synkretismus im Manas kann nicht tibersehen werden. Obgleich Manas der Verbreiter
des Islam und seiner Herrlichkeit ist, wird er von den Geistern seiner Ahnen gefiihrt. Die
Gefolgschaft von 40 heiligen Méannern sowie die wachende Hand des Lehrers zdhlen zu den
mystischen Elementen des Islam, wohingegen die Verwandlung der Aj-Coriik in einen
Schwan als bestehender buddhistischer Glaube angesehen werden kann und die Anrufung der
Tiere dem lokalen Schamanismus entlehnt ist.

Das Heldenepos Manas ldsst daher eigentlich keine Werbung fiir den Islam und das
Konvertieren zum Islam zu. Die Tatsache, dass das Epos dennoch von der stalinistischen Ara
als ein nationalistisches und islamistisches Propagandamittel wahrgenommen wurde, hat es

unweigerlich durch die Zensur zu etwas Geféhrlichem, Verbotenem werden lassen.

Zeit und Raum

Im Manas herrschen keine Grenzen zwischen den Lebenden und Toten. Die Ahnen sind

10 ¢f N. K. Chadwick and V. Zhirmunsky: Oral Epics of Central Asia. At the University Press, Cambridge
1969, pp. 92 f. Hier: “The religious bias of the poet undoubtedly makes itself felt in this story, for the Moslem
tribes, led by Manas, on the one side, are pitted against the heathen on the other, and the former are represented
as victorious in every trial of skill; but for the poet the personel interest and the incidents far outweigh the
religious interest, and here as elsewhere, strong religious emotion and religious animosity are very little in
evidence.”
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immer allgegenwértig. Sie sind der unsichtbare Strang, der Zeit und Raum sinnvoll
zusammenzuhalten vermag. Sie sind das, was man Geschichtsschreibung nennt, nur dass die
Aufzdhlung der Ahnen bis ins Achte Glied bei den Kirgisen nicht als eine Aneinanderreihung
von Namen zu verstehen ist, sondern als eine Auferstehung bzw. Anrufung und Belebung
dieser. Dass der Enkel des Manas lange Zeit namenlos geblieben ist, ist das Verschulden
seines Vaters Semetej, der wiederum seinen Vater Manas nicht gebiihrend beerdigt und
dessen Namen nicht geehrt hat. Sejtek kann nur dadurch von der schweren Biirde erldst
werden, einen Vater namens Semetej zu haben, indem er eine Probe besteht und sich seine
Mutter flir ihn in einen Schwan verwandelt. Auf diese Weise werden die Ahnen um
Verzeihung gebeten. Sobald die Ahnen ihren Segen erteilt haben, sind sie wieder in die
Gegenwart mit einbezogen. Es ist das Vergessen der Namen der ,Heiligen®, die den
Bosewicht auszeichnen. Umgekehrt ist es wiederum das Einhalten des Wortes, das Pflegen

des Andenkens und das Nachahmen der Vorahnen, die einen guten Helden auszeichnen.

3.2. Ist der weille Dampfer episch?

Wie bereits in der Einfithrung gezeigt wurde, spielt sich die Verwendung vom Mythos und
Epos Manas auf einer tieferen Ebene ab. Es gibt Werke Ajtmatovs, in denen er selber darauf
hinweist, dass diese oder jene Person Ahnlichkeiten zu den Helden im Manas aufweise. Eine
derartige Ankiindigung basiert allerdings auf der Fabula-Ebene, die nicht weiter relevant ist,
wenn sie nicht auch auf der Sujet-Ebene aufgenommen wird. Gerade dies ist jedoch im
Weillen Dampfer der Fall. Der Mythos von der gehdrnten Hirschkuh aber auch andere Mythe,
welche die Sitten und Herkunft sowie die Gesinnung der Bugu in der Erzédhlung Ajtmatovs
erkldren, kénnen der Fabula-Ebene zugeordnet werden. Die Ubereinstimmung in der
Gestaltung der Hauptcharaktere hingegen, welche die Thematik der Erzahlung darstellen und
auf dem Fremd-Sein des Jungen basieren, sind allerdings eindeutig der Sujet-Ebene zu
zuordnen. Der epische Erzéhlstil im Weilen Dampfer, der sowohl in stilistischer Hinsicht
iibernommen wird, als auch in der Art der Sujet-Gestaltung, kann sich als mythologischer
Roman oder als Roman mit epischer Funktionalitdt oder als Palimpsest ausweisen. Welche
Funktionalitdt kommt dem Manas hierbei wirklich zu? Im Folgenden mdchte ich dies ndher
ausfiihren.

Rekapitulieren wir: Die Parallelen zwischen den zwei Erzdhlungen wurden zu Beginn der

Arbeit genannt. Die groBe Ahnlichkeit in der Gestaltung der Helden und Antihelden wurde
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erwdhnt. Es wurde darauf hingewiesen, wie wichtig die Erhaltung der ménnlichen Blutlinie
ist, und dass es den fremden bzw. eingeheirateten Frauen zu verdanken ist, dass die Linie
weitergefiihrt werden kann, wie bedeutend die Freundschaft und der Zusammenhalt ist, und
dass die grofte Enttduschung von jenen kommen kann, die aus der eigenen Mitte stammen,
wohingegen Fremde, obwohl sie den eigenen Sitten fremd sind, diese viel eher achten und
respektieren konnen. Die Namenlosigkeit der Enkel, wie bereits erwdhnt wurde, hat damit zu
tun, dass nicht gewiss ist, ob sich die Kinder ihrer Ahnen wiirdig verhalten werden und sich
einen Namen machen koénnen. Der springende Punkt im Dialog zwischen den beiden
Erzéhlungen ist folgender: Wihrend der Enkel des Manas, Sejtek, zu einem Namen kommt,
erfahrt der Junge im Weilen Dampfer keine Namenstaufe durch einen Alteren. Das bedeutet
nichts Minderes, als dass in einem Fall die Restaurierung der Werte und der Segen der Ahnen
wiederhergestellt werden kann, wohingegen im Weilen Dampfer eine derartige Verséhnung
der Vergangenheit mit der Gegenwart ausbleibt. Der Schaden ist viel zu grof3. Im Weiflen
Dampfer ist die Familie des Momun zerriittet. Seine Frau und sein Sohn sind verstorben, die
dlteste Tochter hat sich von ihm abgewandt, die jlingste Tochter teilt zwar einen Hof mit ihm,
hilt jedoch Momun dafiir verantwortlich, dass ihr Mann, Orozkul, sie schldgt. Die zweite Ehe
Momuns mit der ,fremden GroBmutter trdgt noch mehr zur Verschlechterung der
Familienverhéltnisse bei. Es werden zusehends jene Werte verschiittet, die Momun fiir
unerlésslich hielt. Der Junge ist der einzige, der die alte Tradition noch lebt und vor den
Erwachsenen bewahren kann, und dennoch ist er es, der stirbt. Welche Probe gilt es hier zu
bestehen? Wenn der Sdugling Sejtek auf einen Berg zur Wanderschaft ausgesendet wird und
einen alten Mann aufsuchen muss, stellt sich die Frage, in welchem Verhéltnis die eine Probe
zur anderen steht, die dem einen den Namen zusichert und den anderen, durch sein
vorbildhaftes Festhalten an den alten Werten, zugrunde gehen ldsst. Der Junge aus dem
Weilen Dampfer scheitert an der sozialen Wirklichkeit, konkreter an der sozialistischen
Nachkriegswirklichkeit, die bereits jeden um ihn herum in seinen Sog hineingezogen hat.

Beim Weillen Dampfer handelt es sich um eine Erzdhlung, die mit dem Manas einen Dialog
filhrt, der darin endet, dass der Weile Dampfer sich resignierend zuriickzieht, in der
Hoffnung, dass Manas und mit ihm Sejtek das letzte Wort behalten werden. Wéahrend Manas
das ethische und moralische Ideal des Erzdhlers verkorpert, auf den sich nun einmal der
Weile Dampfer griindet, stellt die Abweichung in der erwédhnten Thematik einen
Anklagepunkt in der zeitgendssischen Gesellschaft in Bezug auf den Verfall der Werte dar.
Der Weille Dampfer ist demnach nicht episch, er arbeitet lediglich mit denselben epischen

Mitteln, kopiert und verstellt die epische Struktur nach Belieben, weil er es sich als Text zur
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Aufgabe gemacht hat, die Vergangenheit anzurufen. Die Erzéhlung sehnt sich nach der alten
Zeit, in der das Wort eines Menschen noch etwas zdhlte, noch auf jemanden Verlass war. Mit
der Aufzéhlung der Vorahnen bis ins siebente bzw. achte Glied versucht der Text die
Beschrinktheit in Zeit und Raum aufzuheben. So will der Erzéhler des Weillen Dampfers ein
Kontinuum herstellen und das Einstige mit der Gegenwart verbinden. Der Erzdhler des
Weillen Dampfers reiht sich mit den Manas¢i oder Akyn in ein Glied. Wenn Manas jedoch
den Grundtext darstellt, dann kann jener des Erzéhlers vom Weillen Dampfer folglich nur die
Erzdhlung des Semetej (Manas Sohn) sein, ungeachtet dessen, dass der Held im Weillen
Dampfer, der kleine Junge, genauso wie Sejtek (zunédchst) keinen Namen hat. Der Weille
Dampfer féllt den Regeln der Heldenkette zufolge in das Glied des undankbaren Versagers
Semetej hinein, mit dem ausschlaggebenden Unterschied, dass die Schuld diesmal nicht dem
Jungen zuzuweisen ist, weil die Dinge nicht in seiner Hand liegen. Es sind die Umstédnde, der
Tod, die Armut, der Alkoholismus, die Sehnsucht nach dem stddtischen Leben, welche die
Menschen mit ihrem Leben unzufrieden sein lidsst und sie dadurch fiir die kleinen Dinge
unempfanglich macht. Sejtek ist genauso toll geworden wie das Umfeld des Jungen aus dem
Weillen Dampfer. Die Macht hat ihn blind gemacht so sehr, dass er seinen Milchbruder
umbringen konnte und seinen Vater nicht beerdigt hat.

Manas ist ein Mosaik aus Helden, welches von einem Grundgedanken zusammengehalten
wird, dem Verhaltenskodex, den ethischen Regeln, ohne die eine Organisation des Lebens in
dieser (sowie in jeder anderen) Geographie nicht moglich wire. Es handelt sich um einen
unausgesprochenen Eid, einen, der durch unsichtbare Bande zusammengehalten wird (der
mystischen Anteilnahme gleich), und welcher sich nur durch das Weitererzédhlen des Manas in
der Realitdt ersichtlich machen kann. Der weile Dampfer ersetzt diesen Lebenskodex mit der
sozialistischen, was aber zur Folge hat, dass die mythische Ahnenkette und mit ihr
Stammesgebote gebrochen werden. Da die Realitdt des sozialistisch gepriagten Raumes dem
Manas als Schablone auferlegt wird, bietet sie dem Mythischen keinen Platz mehr. Der Junge
verkorpert gerade diese Grauzone an einer Raum- und Zeitwahrnehmung; der Weg der
Mythen-Tradition in die Wirklichkeit bleibt von der sozialistischen Realitdt versperrt. Die
neue Welt beherzigt die mythische Denkweise und setzt sie einem Fieberdelirium des Jungen
gleich. Nur wer den Manas kennt, kann verstehen, dass hier in den Text hineingearbeitet wird.
Die Dinge enden nicht so, wie sie nach dem Schema enden sollten. Es fehlt das dritte und
versohnende Glied in der Kette. Wo bleibt der ersehnte gute Held? Diese Liicke aufzufiillen,
ist eine Aufgabe, die dem Leser angedacht wird, sie/er soll Manas Erbe, so wie es Sejtek

gemacht hat, weiterfiihren.
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Es liegt nun in der Hand des Lesers die Vergangenheit mit der Gegenwart zu versdhnen, sich

einen Namen zu verdienen oder weiterhin namenlos zu bleiben.

4. Fragen beziiglich der literarischen Ausrichtung

4.1. Die Grundziige des magischen Realismus

Es gibt mehrere Konzepte des magischen Realismus''', die hier im Folgenden erklirt und
dem sowjet-sozialistischen Realismus gegeniiber gestellt werden sollen. Ausgehend von der
Malerei, der dieses, vom Postexpressionisten Franz Roh entwickelte Konzept entstammt,
macht es seinen Weg in das Lateinamerikanische, Haitische und manifestiert sich als
literarische Richtung weltweit. Zudem muss der Behauptung, dass magische Realisten
marginalisierte Volksgruppen und soziale Schichten innerhalb des eigenen Landes
ansprechen, indem sie sich weigern, dem allgemein anerkannten Kanon und der fiihrenden
politischen Macht Folge zu leisten und sich nach der Folklore, den Mythen und Sagen
orientieren, nachgegangen werden sowie der These, dass der magische Realismus darauf
abzielt, koloniale oder postkoloniale Traumata aufzuarbeiten, indem er das eigene kulturelle

Erbe dem des besetzenden fremden Herrschers entgegenstellt.

Das Konzept des magischen Realismus von Franz Roh

Rohs Artikel Magischer Realismus: Post-Expressionismus erschien erstmals 1925 in
Deutschland und wurde im Jahre 1927 von José Ortega y Gasset in der von ihm publizierten
Zeitschrift Revista de Occidente in Madrid auf Spanisch herausgegeben. Darin geht es
zundchst um die Beschreibung der Gegenstiande und ihrer Sachlichkeit, welche neu bestimmt
werden soll. Roh kritisiert am Impressionismus, dass er zu sehr mit den Farben der
Gegenstinde spielt. Dem Expressionismus wirft er vor, dass er die natiirlichen Formen, auf
welche er sich bezieht, negiert, und den Gegenstand so darstellt, wie er wahrgenommen
werden soll, entgegen ihrer eigentlichen Beschaffenheit. Der Impressionismus sowie der
Expressionismus nehmen dem Betrachter die Moglichkeit weg, sich in die Dinge
hineinzufiihlen, wodurch erst eine Wahrnehmung hervorgerufen werden kann. Die
verfiihrerische Integritit der Gegenstinde kommt abhanden, wenn pure Harmonie in Farbe
und Form vorgegeben sind. Wenn jedoch das Bild der Sachlichkeit treu bleibt, dann kénnen

die Assoziationen und Gefiihle, welche mit diesem Objekt verbunden sind, sich wieder

" Erika Haber berichtet, dass bereits Novalis in seinen Schriften von einem magischen Realismus gesprochen

habe. In der Tat, sein Verstdndnis vom magischen Realismus kommt dem des Franz Roh sehr nahe. Cf. Erika
Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington Books, 2003, p. 6.
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offenbaren.''?

Der Expressionismus, so Roh, verneint seinen Bezug zur Natur und seine nachahmende

reprisentative Funktion, er wirft ihm vor, dass es ihm an Spiritualitdt mangelt, wohingegen im

Futurismus die sachliche Welt in einer abrupten und fremden Form wiedergegeben wird. Der

magische Realismus will jedoch die Wirklichkeit wieder in die Komposition hineinbringen

und sie in den Mittelpunkt des Sichtbaren stellen. Daher die Wahl des Begriffs ,,magisch® im

Gegensatz zu ,,mystisch®, weil die Komposition hier als eine Verldngerung der Realitit

verstanden werden soll, welche erst die wahre Beschaffenheit des Realen als solche erkennen

lasst. Die neue Sachlichkeit soll gerade durch ihre kalte Unbelebtheit Faszination fiir den
dargestellten Gegenstand hervorrufen. Die Mittel, mit denen der magische Realismus arbeitet,
sind wie folgt:'"

1.) Die Verfremdung erfolgt durch die Wahl des phantastischen oder auferirdischen und
auBergewohnlichen Themas. Das Gewoéhnliche soll in eine fremde Umgebung
versetzt werden, um den Betrachter in Schock zu versetzen und folglich das Objekt
als exotisch zu deklarieren. Hierzu fiihrt Roh die vermehrte Verwendung religioser
Symbole in der zeitgendssischen deutschen Kunst an. Deutsche Kiinstler hitten bisher
einen sikularisierten Umgang damit gehabt und sie nicht beachtet.''*

2.) Eine Verschiebung bzw. Verdichtung des Themas. Als Beispiel gibt Roh an, dass die
Zerstorung einer Stadt in einem magisch-realistischen Bild nicht durch kubistische
Formen (Futurismus) erfolgt, sondern auch durch einen Vulkan erfolgen kann. Die
Gefahr, welche die moderne Stadt und den Menschen bedroht, kann durchaus
weiterhin die Technik sein, welche mit der industriellen Revolution einhergeht, aber
diese kann genauso durch einen Vulkan, ausgedriickt werden.'"

3.) Die Dezentralisierung der bisherigen Themenwahl. Wenn bisher die Mutter Gottes als
rein und heilig gefeiert wurde, so wird es von nun an zum Beispiel eine gewdhnliche
Schiferin sein, welche dasselbe Ansehen genieft.''

4.) Ein Oxymoron der spirituellen und realen Form des dargestellten Gegenstandes.

Wihrend der Expressionismus zugunsten der sinnlichen/spirituellen Wahrnehmung

auf die Wirklichkeit verzichtet, stellt der magische Realismus beide einander

"2 Cf. Franz Roh: “Magic Realisms: Post-Expressionism” in L. P. Zamora and Wendy B. Faris (Ed.): Magical
Realism: Theory, History, Community. Duke University Press. Durham&London, 1995, p. 19.

' Es werden hier die Grundziige genannt, welche sich auch auf ein literarisches Konzept iibertragen lieBen. Auf
die Anspriiche Franz Rohs beziiglich der Raumgestaltung, der Bewegung der Gegenstinde in den vorderen
Bereich und wie das Format der Bilder zu sein hat, wird nicht néher eingegangen.

"4 Cf. ibd., p.16.

15 Cf. ibd., pp. 16, 17.

"o Cf. ibd., p. 17.
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entgegen, zum Zwecke ihrer Selbstentfaltung.'"’

5.) Die Zu-/Anerkennung des spirituellen Aspekts, welcher den Dingen innewohnt (im
Gegensatz zur spirituellen Wahrnehmung des Expressionismus, der den Dingen diese
Kraft abspricht, weil sie die Wirklichkeit negiert): Es wird die magische Daseinsform
der Dinge bewundert, weil die neue Sachlichkeit bzw. Objektivitéit entdeckt hat, dass
die Dinge bereits ihr eigenes Gesicht haben und nicht den Maler oder die Kunst dazu
brauchen. Letztere dienen lediglich dazu, diese nur wieder einzufangen.'"®

6.) Die bindre Opposition zwischen fern und nah, klein und grof3 in den Bildern soll

aufgehoben werden.'"”

Lo real maravilloso und seine kollektive Dimension

., Those who do not believe in saints cannot cure themselves with the miracles of saints, ...<'*",
schreibt Alejandro Carpentier im Vorwort zu seinem Roman E/ reino de este mundo (1967).
Als einer der ersten Vertreter des magischen Realismus in Lateinamerika ist er sich einer
Sache besonders sicher, wenn es um die Definition seiner literarischen Ausrichtung geht,
nédmlich dem Glauben. Erst durch den Glauben an eine gemeinsame Sache, kann die Realitét
zu einem Schauplatz des Magischen werden. Was es so einzigartig macht, ist, dass das ICH
nur im Einswerden mit der Gemeinschaft aufgelost werden kann, bzw. vermittels dieser im
Endeffekt zu sich selbst, zu seiner Verwirklichung finden kann. Dazu braucht es allem voran
den gemeinsamen Glauben. Damit ist implizit der Glaube an eine Sache gemeint, die mehrere
Glaubiger unter einem Dach versammelt. Ein Beispiel, welches Carpentier gegen Ende seines
Vorwortes nennt, ist, dass die Mythen und Legenden der Vorfahren jener Kultur aus der man
stammt, wieder und wieder erzéhlt werden miissen, wodurch sie erst ihre Unerschopflichkeit
zu erkennen geben. Und sei Amerikas Geschichte nicht selbst eine Chronik des wundersam
Realen?'?! Es ist das Kollektive, sei es die Geschichte eines Volkes oder Kontinentes oder die
Masse, welches Carpentier als eine Einheit versteht, die das Magische/Wundersame in sich
birgt.

Es lassen sich drei Punkte aus dem Vorwort Carpentiers erkennen, die fiir den magischen

Realismus kennzeichnend sein sollen: '

"7t ibd., pp. 17, 18.

"8 Cf. ibd., pp. 18-21.

19 Cf. ibd., pp. 27-30.

120 Alejo Carpentier: “On the Marvellous Real in America” in L. P. Zamora and Wendy B. Faris (Ed.): Magical
Realism: Theory, History, Community. Duke University Press. Durham&London, 1995, p. 86.

"2 Wohl bemerkt ist hier die Rede von Amerikas Geschichte und nicht der Lateinamerikas. Carpentier macht
hier keinen Unterschied. Cf. ibd., 88.

122 Cf. ibd., p. 88.
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1.) Die unerwartete Verdnderung der Wirklichkeit.

2.) Die Offenbarung der Wirklichkeit als etwas Besonderes und dessen Schauung als
etwas Privilegiertes.

3.) Der ungewohnte Umstand, an einer Erkenntnis teilzuhaben, welches eine unerwartete
Vielfalt an Wirklichkeiten bietet und alle bisher bekannten Kategorien und Skalen der

Wirklichkeit starker wirken lésst.

Wer bisher zu dieser kollektiven Wirklichkeit beigetragen hat und wie sie entsteht, erklart
Carpentier wie folgt:

,, The marvelous real is found at every stage in the lives of men who inscribed dates in the
histrory of the continent and who left the names that we still carry: from those who searched
for the fountain of eternal youth and the golden city of Manoa to certain early rebels in
modern heroes of mythological fame from our wars of independence, ...“'**

Der sozialistische Realismus
Wie es dazu kam, dass der sowjetische Schriftstellerverband, dessen Devise partiinost” (Treue
gegeniiber der Partei), narodnost” (Treue gegeniiber dem Volk) , ideinost” (Treue gegeniiber

der Partei-Ideologie) lautete '**

, den magischen Realismus als legitimes Stilmittel zu
akzeptieren begann, das ist zundchst dem Tauwetter, auf das ich im Folgenden eingehen
werde und dann der Bre$nev-Ara zu verdanken, die sich durch Ubersetzungen, also fremde
literarische FEinfliisse inspirieren lieBen und ihre Schwerpunkte auf das personliche
Empfinden des Menschen, die Dorfliteratur und den Naturalismus legten. Bevor es zu einer
derartigen Auflockerung in der sozialistischen Formenstarre der Literaturszene kam, waren es
die Romane Gorkijs Mutter und Gladkovs Zement, welche als Vorbild dienten.'*> Der
Schriftsteller hatte sich an den bisher als Klassiker geltenden Werken zu orientieren. Das
bedeutete, es bestand ein abgesegnetes Sammelsurium an Wendepunkten, Themen und
Motiven, aus denen der Autor sich seine Geschichte mosaikartig zusammenstellen konnte.
Etwas, das aullerhalb dieses Rahmens geschrieben wurde, konnte nicht gedruckt werden und
hatte meist den Ausschluss des Autors aus dem Schriftstellerverband zur Folge. Das Werk
verkam entweder in der Schublade oder wurde aus eigenen Mitteln (samizdat’)

herausgegeben, was iiber geheime Wege erfolgte. Katerina Clark ist der Meinung, dass mit

der Vorhersehbarkeit der Erzdahlungen und ihrer Verldufe, den Geschichten die eigentliche

123 .
Cf. ibd., p. 87.

124 zitiert nach Erika Haber, Wolfgang Kasack: Dictionary of Russian Literature since 1917. Columbia

University Press. New York, 1988, p. 389.

125 Zitiert nach Erika Haber, Katerina Clark: The Soviet Novel, History as Ritual. University of Chicago Press,

1981, p. 5.
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sowjetische Lebenswirklichkeit weggenommen wurde, sie folglich nur entriickte
Wirklichkeiten zu schildern im Stande waren. Das Romanschreiben erfiillte lediglich die
Funktion, als Ritual weiter zu bestehen, dem der aktuelle Inhalt abhandengekommen war und
der nur pro Forma existierte.'*°

Nach dem Tode Stalins im Jahre 1953 folgte die Zeit des Tauwetters, benannt nach der
gleichnamigen Erzdhlung von Ilya Ehrenburg, die ein Jahr darauf erschienen war. Obwohl die
Erzéhlung dem sozialistischen Stil treu geblieben war, gab es Verdnderungen in der
Themenwahl. Es wurde zum ersten Mal Kritik an der Wirklichkeit geiibt, die Innenwelt der
Charaktere angesprochen, ihre Probleme und Gefiihle wurden beachtet. Der Einfluss fremder
Literatur war nicht mehr zu leugnen, Autoren, die unter Stalin nicht gedruckt werden konnten,
waren wieder in den Verband aufgenommen worden, die Zensur wurde aufgelockert. Trotz
allem nahm der Samizdat unweigerlich zu. 1962 wurde in der Zeitschrift Novij Mir Aleksandr
Solzenicins Roman Ein Tag aus dem Leben des Denis Iwanowitsch publiziert, der einen
klaren Schlussstrich unter den sozialistischen Realismus zog, indem er unverbliimt den Alltag
in einem Arbeitslager erzéhlte. Solzenicin brach auch stilistisch mit den althergebrachten
sozialistischen Mitteln, er verwendete den Gefangnisjargon, um die erzdhlte Wirklichkeit so
authentisch wie nur mdglich zu vermitteln. Die kurzfristige Auflockerung fand jedoch ein
jihes Ende, als Chru$¢ov zwei Jahre darauf sein Amt an Bresnev abtrat.'”” Wihrend zu Zeiten
des Tauwetters Chruscov der realistischen Darstellung sozialer Probleme eine wichtige Rolle
zukommen lie3, sah Bresnev die Aufgabe der Literatur darin, den Mythos der Sowjetunion,
welcher fiir eine nationale Einheit einsteht, wiederherzustellen. In diesem Sinne war der
Bresnev-Ara jedes Mittel recht, so lange es dem Zweck diente. Die Dorfliteratur, wie sie nun
genannt wurde, hatte sich in den 60er und 70er Jahren mit einer weitgehend authentischen
Darstellung des Landlebens und der ldndlichen Kultur etabliert. Der Blickwinkel war von der
Stadt ins Dorf gewandert, was nicht unbedingt mit Objektivitdt oder einem sachlichen
Naturalismus einherging, sondern mit der Lobpreisung des Sozialismus iiber die
Verherrlichung der Bauern und der von ihnen erbrachten Arbeit sowie der alten Sklaverei.
Kritik an der Regierung aufgrund der Missstinde am Lande wurde nur selten getibt. Rasputins
Abschied von Matjora stellt in dieser Hinsicht eine Ausnahme dar. Es waren viel mehr die
Kenntnis iiber das Landesinnere, der psychologische Tiefgang in der Darstellung der

Charaktere sowie die lindliche Herzlichkeit gefragt.'*®

126 ~¢ -
Cf. ibd., p. 5.

'27 Cf. Erika Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington Books,

2003, p. 25.

128 Cf. ibd., p. 30.
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Der magische Realismus fand seinen Weg in die sowjetische Literatur durch die Ubersetzung
des Romans Hundert Jahre Einsamkeit von Gabriel Garcia Marquez aus dem Spanischen ins
Russische. Marquez Stil bedurfte jedoch einer Erkldrung, er musste erst von den
Literaturkritikern als im Dienste des sozialistischen Realismus stehend deklariert werden.
Ideologisch gesehen erwies sich das Vorwort in der Originalausgabe von Hundert Jahre
Einsamkeit, verfasst von Miguel Fernandez Braco, als sehr hilfreich zur Rechtfertigung der
parteifreundlichen Haltung Mérquez’. Erika Haber liefert einen Auszug daraus in englischer
Ubersetzung:

,,Although it develops along the lines of the fabrication of fantasy and mythology, the prose of
Garcia Marquez always possesses social depth, a political point of view; it exposes immoral
rulers, existing inequality.*'*

Der Schriftstellerverband, so Erika Haber, erkannte schnell das Potenzial zur sozialistischen
Propaganda. Uber Maérquez konnte noch einmal darauf hingewiesen werden, dass
hierarchische Gesellschaftssysteme sowie die Oberherrschaft einer Kolonialmacht nicht gut
geheilen werden konnten. Somit konnte Marquez” Gebrauch phantastischer Elemente
gerechtfertigt werden. Denn schlieBlich griff der Autor zu antiken, biblischen Mythen sowie
Volkssagen, um eine Nation zusammenzuhalten, sie zu dynamisieren und folglich zu
sozialisieren. Der magische Realismus wurde daher sowohl von den sowjet-sozialistischen
Literaturkritikern als auch von Erneuern unterstiitzt. Gegen das Erwachen eines politischen
Selbstbewusstseins und die freie Meinungsédu3erung bei Marquez hatte man nichts entgegen
zu setzen, weil Lateinamerika in den 50er und 60er Jahren Zeuge groBler politischer
Umwiélzungen geworden war. Lateinamerika stand fiir den Sozialismus ein und wurde zum
blutigen Schauplatz des kalten Krieges durch das Eingreifen militdrischer Juntas. Seinen
Hang zum sozialistischen System 13ste es literarisch so, indem es sich an der volkstiimlichen
Vergangenheit orientierte, um die ungewisse Zukunft des Kontinents fiir sich in Sicherheit zu

. . . o 130
wiagen bzw. liberhaupt definieren zu kdnnen.

Im Mittelpunkt standen das Volk und seine
traditionelle Kultur, welche im sowjetischen Sinne als legitim angesehen wird, selbst wenn sie

sich auf die vorsozialistische Geschichte bezog.

Die Dezentralisierung privilegierter Zentren
Inwiefern die politische Agenda des magischen Realismus heute noch relevant geblieben ist,
soll im Folgenden anhand zweier Artikel besprochen werden.

Theo L. D’haen ist der Uberzeugung, dass der Begriff magischer Realismus erst in den 80er

129 Cf. ibd., p. 34.
BOCt. ibd., p. 35.
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Jahren in anderen geographischen Breiten und anderssprachigen Literaturen als der Nord- und

Siidamerikas Verwendung gefunden hat.""

Im Westen habe der Begriff postmodern immer
schon mehr Ansehen genossen als der magische Realismus. Was unterscheidet jedoch diese
beiden literarischen Richtungen? D Haen fasst die Eigenschaften der Postmoderne wie folgt
zusammen:

,.-..self-reflexiveness, metafiction, eclecticism, redundancy, multiplicity, discontinuity,
intertextuality, parody, the dissolution of character and narrative instance, the erasure of
boundaries and the destabilization of the reader.*'*?

Diese Definition sei sehr anféllig dazu mit dem magischen Realismus in Verbindung gebracht
zu werden. So {iberrascht es D’haen nicht, wenn Richard Todd in seinem Aufsatz
,Convention and Innovation in British Fiction 1981-1984: The Contemporaneity of Magic
Realism®“, Angela Carter, Salman Rushdie sowie D. M. Thomas als magische Realisten
aufzihlt.'” Sein Kollege Geert Lernout vertritt eine dhnliche Ansicht. In seinem Aufsatz
,,Postmodernist Fiction in Canada‘“. Er vermerkt hierin, dass was der Rest der Menschheit
unter dem Namen Postmoderne fiihrt, in Siidamerika magischer Realismus geheiflen hat und
in Kanada immer noch unter diesem Namen geldufig ist. D. M. Thomas sieht in Borges,
Grass, Rushdie und Calvino die Vorbilder des kanadischen magischen Realismus. D haen, in
Anschluss an Thomas, ist der Meinung, dass es eine gute Idee ist, den magischen Realismus
in die Postmoderne zu integrieren, ndmlich zur Unterscheidung der spéteren Phase der
Postmoderne, welche sie unter metafictionists oder surfictionists zusammenfassen, und als
dessen Vertreter sie wiederum Beckett, Robbe-Grillet und Ricardou anfiihren.

Das Geheimnis um die Definition des magischen Realismus nun geliiftet und in der
Weltliteratur als ein Teilbereich der Postmoderne untergebracht habend, stellt sich D haen die
Frage, wobei und weshalb und in welchem Ausmafle der magische Realismus eine Rolle in
dieser literarischen Stromung spielt. Er argumentiert, dass das magisch realistische Schreiben
den Anschluss an den Corpus der westlichen Literatur sucht. Dies gelingt ihm dadurch, dass
er nicht aus der Perspektive privilegierter westlicher Zentren schreibt. Etwas, das ihm
aufgrund der Sprache, der Klasse aus welcher er abstammt, der Rasse, dem Gender per se
verwehrt bleibt. Hiermit lduft diese literarische Richtung auch nicht Gefahr die Meinungen
hegemonischer Michte anzunehmen oder in ihren Diskurs hinein zu fallen. Wie die

Wirklichkeit der zentralen Macht durch den magischen Realismus gebrochen wird, begriindet

1 Cf. Theo L. D’haen: “Magical Realism and Postmodernism: Decentering Privileged Centers” in L. P. Zamora
and Wendy B. Faris (Ed.): Magical Realism, Theory, History, Community. Duke University Press.
Durham&London, 1995, p. 193.

B2 Cf. ibd., p. 192.

133 Theo D’haen selbst zihlt als Vertreter der Postmoderne zundchst Giinther Grass, Thomas Bernhard, Peter
Handke, Italo Calvino, John Fowles, Angela Carter, John Banville und Michelle Tournier auf. Cf. ibd., p. 193.
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er wie folgt:

,»My argument is that magic realist writing achieves this end by first appropriating the
techniques of the “centr“-al line and then using these, not as in the case of these central
movements, “realistically* that is, to duplicate existing reality as perceived by the theoretical
or philosophical thenets underlying said movements, but rather to create an alternative world
correcting so called existing reality, and thus to right the wrongs this “reality* depends upon.
Magic realism thus reveals itself as a ruse to invade and take over dominant discourse(s)."**
Dieses Schreiben besteht jedoch auch in einer dhnlichen Haltung mitten in Léndern, welche
das Eigene negieren, um sich vom Diskurs der Macht zu trennen und das Wort fiir die auf3er-
zentrischen, unpriveligierten Diskurse zu ergreifen. Die Rede ist von kolonialen oder
postkolonialen Literaturen.

Stephen Slemon, der einen wichtigen Beitrag zu dieser Diskussion macht, untersucht den
magischen Realismus im Kontext des postkolonialen Diskurses. Fiir ihn offenbaren die Werke
der  kanadischen  Schriftsteller —eine  Asthetik, die den oben  genannten
Dezentralisierungsversuchen Folge leisten. Er legt sein Augenmerk auf die Vielfalt an
sozialen Sprechs und Sprachtypen. Weiters behauptet er, eines der unbestreitbaren
Charakteristika des magischen Realismus sei, dass es zwei gegeniibergestellte Diskurse im
Roman gebe, denen es nicht gelingen sollte, sich iiber die Vormachtstellung des einen iiber
den anderen zu entscheiden, noch das eine in das des anderen Diskurses aufzunehmen.'*® Dies
habe Slemon zufolge schwerwiegende Konsequenzen. Bei magischen Realisten, welche den
Postkolonialismus zum Thema haben, sei das Argument, dass der Kolonialismus, in welcher
Form auch immer, eine bindre Opposition auf sprachlicher und kultureller Ebene bedeute.
Genauer gesagt initiiere es eine Doppelvision oder ein metaphysisches Aufeinanderprallen.
Die bindre Opposition habe seinen Ursprung vor allem im Prozess sei es der Ubersetzung
bzw. Ubertragung einer Sprache in ein neues Territorium oder der Aufoktroyierung einer
fremden Sprache auf die einheimische Bevélkerung.'>°

Um ein besseres Konzept des magischen Realismus auszuarbeiten, welches auf einen
postkolonialen Kontext abgestimmt ist, nimmt Slemon Jack Hodgins The Invention of the
World, Robert Kroetschs What the Crow Said, Susan Kerslakes Middlewatch und Keith
Maillards Two Strand River ndher unter die Lupe. Es darf nicht vergessen werden, dass alle
diese Autoren aus dem englischsprachigen Bereich Kanadas stammen und keine
Eingeborenen sind. Wenn hier die Rede von Postkolonialismus ist, dann ist diese

Wahrnehmung nicht aus der Sicht der Einheimischen, sondern aus der Sicht der Nachfahren

134 .
Cf. ibd., p. 195.
B3 Cf. Stephen Slemon: “Magic Realism as Postcolonial Discourse” in L. P. Zamora and Wendy B. Faris (Ed.):
Magical Realism: Theory, History, Community. Duke University Press. Durham&London, 1995, p. 410.
136 .
Cf. ibd., p. 411.
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der Kolonialmacht zu verstehen. Dennoch, Stephen Slemon ist der Uberzeugung, dass die
Diskurse, die er untersucht hat und die eine bindre Opposition enthalten, nicht als etwas
Negatives aufgefasst werden konnen. Die Gegeniiberstellung von tyrannischer Vergangenheit
und Zukunft, verschmilzt in ein imagindres doppelbddiges Denken, das daraus ein ,,Sich-An-
Die-Zukunft-Erinnern® macht — ein Oxymoron, auf welches wir bereits oben hingewiesen
haben, als bei Franz Roh die Rede von einer neuen Kunstrichtung war, die sowohl Elemente
vom alten Stil (Impressionismus, Expressionismu) enthielt als auch vom relativ neuen
Surrealismus der Moderne, dennoch aber den beiden gegentiber gegensétzliche Schwerpunkte
zu setzen wusste und dadurch bewiesen hat, dass sie alle in der Postmoderne nebeneinander
bestehen konnen.) In der Gegeniiberstellung zwischen Kolonialmacht und kolonisiertem
Territorium, ihrer Diskurse, ihrer Sprachen und ihrer kulturellen Nahrboden, geht es nicht
mehr um eine Bewertung, sondern um einen Dialog, dem speaking-mirror, wie Slemon sagt,
in dem beide Seiten ein Sprachrohr, eine Anerkennung und Berechtigung finden ohne

einander das Wort/die Souverinitit abzusprechen."?’

4.2. Ist der weille Dampfer zum magischen Realismus dazu zu ziihlen?

Wie diese Konzepte vom magischen Realismus auf Cingiz Ajtmatov und den WeiBen
Dampfer anwendbar sind und inwiefern er als magischer Realist angesehen werden kann, soll
nun im Folgenden diskutiert werden.

Erika Haber und Nina Kolesnikoff'*® weisen auf die Verwendung von Mythen und ihrer
groBen Bedeutung in Ajtmatovs Werk hin. Es ist jedoch Erika Haber, die ihn als magischen
Realisten sieht. In ihrer Monographie Der Mythos des Nicht-Russischen befasst sie sich mit
zwei Autoren, dem Abchazen Fazil Iskandar und dem Kirgisen Cingiz Ajtmatov. Haber ist
der Meinung, dass Ajtmatov zu Sowjetzeiten schriftstellerischen Ruhm erlangt hat, weil er
mit einem Ful} in der eigenen Kultur und mit dem anderen in der russischen Kultur verankert

% Hinzu kommt, dass Ajtmatov zweisprachig aufgewachsen war. Er publizierte auf

war
Russisch —wobei Ajmatov seine frithen Werke auf Kirgisisch verfasste und sie dann selbst

iibersetzte, ab den 70er Jahren jedoch verfasste er seine Prosa ausschlieBlich auf Russisch.

Wie passt Ajtmatovs Wort in das sozialistische Literaturkonzept hinein?

137 g -
Cf. ibd., p. 422.

P8 Cf. N. Kolesnikoff: Myth in the Works of Chingiz Aitmatov. University Press of America, Lanham-New Y ork-

Oxford, 1984.

139 Cf. Erika Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington Books,

2003, p. 143.
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«140 Wie Stalin in seiner Rede an das

,,Sozialistisch in der Form und nationalistisch im Inhalt.
Volk verkiindet. Eine Ideologie, welche die Zusammengehorigkeit von mehreren
verschiedenen Nationen als ein groBes Ganzes zelebrieren mdchte. Es herrschen keine
Grenzen zwischen den Volkern der UdSSR, und dennoch herrscht eine Grenze iiber allem:
Das Bekenntnis.

Ajtmatov bekennt sich eindeutig zur Sowjetunion, ihrer Partei und Politik und sieht keinen
Grund dazu, diese als Gefahr oder Bedrohung zu empfinden. Selbst wenn er aufgrund seiner
mythologischen und folkloristischen Themenwahl, dem ldndlichen Setting, von der
literarischen Kritik der Zweideutigkeit bezichtigt wird, weil er sich diplomatisch
herauszuhalten und seine kiinstlerischen Mittel, die sich nun einmal nicht béndigen lassen und
ihren freien Lauf nehmen, dafiir verantwortlich zu machen. Er unterschreibt Petitionen gegen
Solzenicin und Sacharov und bekennt sich offen dazu, dass diese rechtswidrig gehandelt
haben. Jahre spdter sagt er immer noch in Bezug auf Solzenicin, dass er von Aug zu Aug
Konfrontationen nichts hélt. Seine Art des Widerstandes spielt sich auf einer dezenten Ebene
ab. Ajtmatov zeichnet sich als vorbildhafter Politiker aus: Er ist Abgeordneter im Obersten
Sowjet der UdSSR, Mitglied des ZK der Kommunistischen Partei Kirgistans sowie Mitglied
des Sekretariats der Schriftstellerunion und der Kinematografenunion. Seine Popularitét
iibersteigt die Reihen der Intelligentsia, er wird mehrmals mit wichtigen Preisen
ausgezeichnet.'"!

Es geht ihm nicht darum, etwas zu bekdmpfen oder zu korrigieren, es geht ihm lediglich
darum, etwas zu machen und mitzugestalten. Innerhalb der ihm vorgegebenen Spielregeln
versucht er die Geschichte seines Volkes und seiner Vorviter zu erzdhlen. Seine Wahl der
mythischen Themen hat einen anderen Grund. All seinen Werken liegen Themen und Motive
aus dem kirgisischen Heldenepos Manas zu Grunde. Dies wurde bis jetzt noch nicht in
gebiihrendem Ausmal} diskutiert. Diese Arbeit soll lediglich einen Anfang darstellen. Wenn
Erika Haber und Nina Kolesnikoff bisher auf die zentrale Bedeutung der Mythen in
Ajtmatovs Werk hinweisen, dann nur, weil Ajtmatov ihnen selber die Hinweise dazu liefert.
In Die friihen Kraniche weist Erika Haber daraufhin, dass der Held der Erzdhlung mit Manas
verglichen wird, dass die Freunde des Helden mit den Gehilfen des Manas verglichen werden,

142

und dass sogar die Geliebten denen im Manas gleichen. ™ Der Manas ist zu Sowjetzeiten

140 Cf. 1. Baldauf: Schriftreform und Schrifiwecshel bei den Muslimischen Russland —und Sowjettiirken (1850-
1937): Ein Symptom ideengeschichtlicher und kulturpolitischer Entwicklungen, Akadémiai Kiadd, Budapest
1993, pp. 637 ff.

I Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, pp. 652-654.

142 Cf. Erika Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington Books,
2003, p. 132.
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verboten und wird nicht gedruckt bzw. nur teilweise in zensurierter verkiirzter Form zur
Publikation frei gegeben, weil er nationalistisches Gut enthalten konnte, weil darin
muslimische Riten geschildert werden konnten, weil darin davon die Rede ist, dass die
Kirgisen vom Fluss Jenissej stammen.'*’

Nina Kolesnikoff macht nichts Anderes als den Bugu Mythos, den Ajtmatov bereits im
WeiBen Dampfer erzihlt wieder zu geben.'* Bei Levéenko ist die Rede von C. Valichanovs
Mythensammlung aus Zentralasien, wo sich eine dhnliche Mythe, wie die des Bugu von
Ajtmatov wieder finden ldsst. Tatsache ist jedoch, dass es die Bugu wirklich gibt und dass sie
vom Jenissej kommen, ebenso wurde die Manas Aufzeichnung von Radloff bis auf die Geburt
des Helden Manas von Manascis aufgenommen, welche Angehdrige des Stammes der Bugu
sind.

Und dennoch gelingt es Ajtmatov das Geheimnis fiir sich zu bewahren, dass er fast
ausschlieflich die Themen und Motive des Heldenepos Manas fiir seine Erzdhlungen
verwendet. Wihrend ihn die Kritik mit Méarquez vergleicht und er sich selbst auch mit ihm,'*
spielen sich in Wirklichkeit ganz andere Dinge in seinem Werk ab. Der eigentliche Titel zu
Der weifse Dampfer, welcher Nach dem Mdrchen lautete, wird von seinem Herausgeber
Tvardovskij (Herausgeber der Novij Mir) umgedndert. Ein Kapitel aus Ein Tag ldnger als das
Leben (1981) erscheint erst 1990 unter dem Titel Die weifle Wolke Tschingiz Khans, aufgrund
der Zensur, die es nicht durchgelassen hatte. Ajtmatov macht kein Aufsehen darum und geht
seinem Schreiben wie gehabt nach.

Erika Haber nennt drei wichtige Griinde, wie es Ajtmatov trotz Kritik und realistischer
Darstellung der wirklichen Missstidnde geschafft hat, sich einen Namen als guter vorbildlicher
Autor zu machen:

1.) Er schreibt als Angehdriger einer Nation iiber eine andere Nation, als wire es die
seine. Katerina Clark unterstreicht allem voran diesen Aspekt, welchen das sozial
realistische Literaturprogramm gutheift.'*°

In seinem Roman Ein Tag linger als ein Jahrhundert erzihlt Ajtmatov, der Kirgise,
die Geschichte eines kasachischen Mannes, Sturm Edige, der seinen Freund den
Ritualen entsprechend die letzte Ehre erweisen und ihn gebiihrend begraben will.

Das Bestattungsritual, wie wir oben anhand von Manas gezeigt haben, spielt eine wichtige

'3 Cf. Joachim Hein: Epik altaischer Vélker in Volksepen der uralischen und altaischen Vilker. Otto
Harrassowitz, Wiesbaden 1968, pp. 56 f.

"% Nina Kolesnikoff: Myth in the Works of Chingiz Aitmatov. University Press of America, Lanham-New Y ork-
Oxford 1984, pp. 43, 44.

145 Cf. Erika Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington Books,
2003, p. 121.

140 Cf.ibd., p. 124.
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Rolle in der kirgisischen Kultur. Semetej, der Sohn des Manas, bestattet seinen Vater nicht,
weswegen seine Anhdnger ihn der Reihe nach verlassen und er mit keinem guten Schicksal
gesegnet ist. Ajtmatov bedient sich hier einem, von der sozialistischen Kritik anerkannten
Mittel, wenn er von einem Kasachen, Edige, erzdhlt, der seinen Freund beerdigen will. Somit
legitimiert er das Traditionsbewusstsein seines Helden Edige, weil er als kirgisischer Autor
von seinem eigenen Kulturraum absieht und die Sitten seines Nachbarlandes schildert. Diese
Sitten haben genauso ihre Giiltigkeit in Kirgisien, jedoch ldsst sich so die Zensur umgehen,
die glauben konnte, dass hier ausschlieBlich die nationalistische Agenda des Autors
dargestellt wird. Wéhrend der Slogan Stalins ,,Sozialistisch in der Form und nationalistisch im
Inhalt* bestdtigt wird, weil} allein der Nomade Zentralasiens, der erst in den 20er Jahren also
50 Jahre davor sesshaft gemacht worden ist, dass es sich um eine Tradition handelt, die durch
Grenzziehungen und Nationalbezeichnungen nicht eingerahmt werden kann.

2.) Im Vergleich zu Méarquez und Iskander ist er kein Satiriker und auch kein
Fantastiker'*’, sondern hat wenig fiir Humor iibrig. Stattdessen begegnet man bei ihm
Charakteren in extremen Situationen. Ihr Verhalten erweist sich entweder als
moralisch richtig oder als total korrupt und unmoralisch.'*® Etwas, worauf im Weifen
Dampfer ebenfalls sehr stark hingewiesen wird. Es ist ihm von Anfang an, von seinem
frithesten bis ins letzte Werk hinein, ein besonderes Anliegen, dass ethisch korrekt
gehandelt und gelebt wird.

3.) Wie die iblichen sozialistischen Realisten, sind es keine einfachen
Losungsverschldge, die gemacht werden, um Probleme einer nicht existierenden,
falschen Wirklichkeit zu bewiltigen. Ajtmatov umgeht diesen Anspruch, indem er
seine Themen universal formuliert. Er schildert zwar z. B. die lokale Kolchoisierung
in Kirgisien, aber sie betrifft alle Lander innerhalb der Sowjetunion. Er verwendet
Kirgisien als Schablone fiir allgemeine Problematiken, genauso wie die
Parteiideologie ein und denselben Inhalt fiir alle vorsieht und der soziale Realismus,
ein Schablonenwerk fiir Romane bereit stehen hat.'*’

4.) Weil er universale Themen anspricht, wird keine Nation als besser oder schlechter
dargestellt. Das macht ihn zu einem sicheren nationalen Autor."’
5.) Indem er die sowjetische Gesellschaft den traditionellen Mythen gegeniiberstellt,

erzeugt er einen starken Kontrast. Ajtmatov bevorzugt keine der von ihm

M7 Cf. ibd., p. 121. ,(...) Aitmatov does not include fantastic or surreal details in his stories, except when they
occur within legend or myth.*

8 Cf.ibd., p. 124.

9 Cf. ibd., p. 124.

B0 Cf.ibd., p. 124.
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geschilderten Lebensweisen. Somit entgeht er einer eindeutigen Interpretation seines

151
Werkes.

Worauf sich der Gebrauch von Fantastik in seinem Werk Ein Tag ldinger als ein Jahrhundert
stiitzt, erklart Ajtmatov wie folgt:

»Menschen konnen Gleichgesinnte sein und doch nicht unisono denken, dabei
menschlich bleiben und ihre humanen Eigenschaften bewahren. Der Wunsch, den Menschen
seiner Individualitdt zu berauben, war von alters her bis in unsere Tage Ausdruck imperialer
und imperialistischer Anspriiche.

Der Mensch ohne Gedéchtnis ans Vergangene, gestellt vor die Notwendigkeit, seinen
Platz in der Welt neu zu bestimmen, beraubt der historischen Erfahrung seines Volkes und
anderer Volker, befindet sich auBBerhalb der geschichtlichen Perspektive und vermag nur den
Augenblick zu leben.

Derzeit holen wir uns das historische Gedéchtnis zuriick, und darin bekunden wir, dass
sich eine neue Selbsterkenntnis der in der sowjetischen Epoche wieder geborenen Volker
entwickelt.

Wie schon in meinen fritheren Werken, aber wahrscheinlich diesmal noch stirker,
habe ich mich auf Legenden und Mythen gestiitzt als eine iiberlieferte Erfahrung, die uns die
vorausgegangenen Generationen zum Verméchtnis bestimmt haben, gleichzeitig habe ich zum
ersten Mal in meiner schriftstellerischen Praxis einen Stoff der Fantastik benutzt. Sowohl das
eine wie das andere ist mir kein Selbstzweck, sondern lediglich eine Denkmethode und ein
Mittel zur Erkenntnis und Interpretation der Wirklichkeit.*'**

In seinen spéteren Werken nach dem Antritt seiner politischen Karriere im Moskau der 80er
Jahre, in der Perestroika-Zeit als Berater Gorbacjovs sowie seiner anschliefenden
diplomatischen Karriere in Frankreich und den Benelux-Staaten, geht der Kontakt, den er zu
seinem Land und seinen Landsleuten hat zunehmend verloren. Er ist ein Aul3enseiter, wenn er
in seinen Romanen Das Kassandramal, der Richtplatz und Der Schneeleopard iiber die
Perspektivlosigkeit und die Gréueltaten der Jugend nach dem Tauwetter, dem Zerfall der
Sowjetunion und nach der Unabhéngigkeit Kirgisiens schreibt. Und gerade in diesen Werken
kommen die Manas Themen und Motive bis auf Die Trdume der Wélfin nicht vor. Und

vielleicht zdhlen gerade diese Werke zu den weniger gelungenen Ajtmatovs.

In welchem Diskurs befindet sich der Erzdhler mit dem Weiffen Dampfer

Vom kolonialen Standpunkt aus gesehen, in welchem sich Zentralasien innerhalb der
Sowjetunion befand, reiht sich Ajtmatov durchaus in den Diskurs ein, welcher von Slemon
vorgeschlagen wurde. Es herrschen zwei verschiedene Ebenen, zwei unterschiedliche

Diskurse, die sich im Weilen Dampfer durch die im vorangegangenen Kapitel aufgezeigten

BLCt ibd., p. 122.
132 Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, p. 211.
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Merkmale erkennen lassen. Der gute, arbeitsame Momun, der fiir das Kirgisische einsteht und
der faule, trunkene Orozkul, der das politische System und die herrschende Macht
symbolisiert. Es besteht eine bindre Opposition, die sich schwer leugnen lésst. Das Eigene
wird dem Fremden gegeniibergestellt. Der Glaube an den Mythos von der Hirschmutter, der
Stammesbegriinderin, wird mit der sozialistischen Realitdt des Orozkul konfrontiert. Es gibt
zwei Diskurse: Das Kirgisisch-Ethische und das Sowjetideologische. Es gibt sie durchaus, die
dem magischen Realismus zugeschriebene Zweisprachigkeit, das darin enthaltene magische
realistische Oxymoron, aber mit dem Unterschied, dass beide am Ende zu Nichte gemacht
werden. Es ist keine Utopie, welche besungen wird, dass diese zwei Diskurse eines Tages
einmal nebeneinander bestehen konnten. Nein, es steht von Anfang an fest, der Junge gehort
nicht in eine Welt, in der seine Erzdhlungen und die damit verbundene eigene Tradition
verachtet werden. Es wird auch keine Korrektur am Diskurs des privilegierten Zentrums, in
diesem Falle der korrupten sozialistischen Macht Orozkuls vorgenommen, wie bei Theo L.
D’haen und Alejandro Carpentier vorgeschlagen wird. Sie bleibt unangetastet, ungescholten.
Der kirgisische Diskurs bleibt ebenso von der Kritik unberiihrt. Momun kann nichts dafiir,
dass er so gutgldubig ist. Er hitte nicht erahnen konnen, dass sein Enkel auf die Idee kommt,
sich tatsdchlich in einen Fisch zu verwandeln. Und dennoch, jemand muss doch fiir den Tod
des Jungen zur Verantwortung gezogen werden. Es bleibt dem Leser iiberlassen, dies selbst zu
tun, denn der Erzéhler hort zur rechten Zeit auf.

Das Ende ldsst den Leser mit einer groflen Leere zuriick. Wie kommt Momun nur dazu, sich
den Wiinschen Orozkuls unterzuordnen? Bleibt ihm jetzt nur mehr eins, zu sterben? Er kann
sich getrost zuriicklehnen, er hat etwas in seinem Leben geleistet, das sein Schwiegersohn zu

53 Durchtrieben strenge Belehrungen,

schitzen wissen wird, er hat das Vieh erlegt.
pessimistische Aussichten und eine gro3e Verzweiflung, mit denen der Leser zu kampfen hat.
Es ist ein sehr kalter und trauriger Blick, eine geradezu erbarmungslose Strafe, die der Leser
iiber einen derartigen Missbrauch der eigenen Tradition verhdngen mochte. Wieso wird der
GroBvater dermaflen bestraft fiir etwas, das er nicht einmal getan hat? Seine Motive zum
Toten des Marals waren doch ganz andere: Seinem Enkel eine Zukunft zu garantieren, es
Orozkul jetzt recht zu machen, damit, wenn er stirbt, der Junge keine Probleme mit ihm hat.
Die Hirschkuh soll das letzte Opfer sein, das der Grofvater filir seinen Sohn bwz. Enkel
aufbringt. Wieso wird dann sein Toéten des Marals mit dem Tod des Jungen gleichgesetzt?

Hitte das Marginalisierte (in diesem Fall das gutmiitige, ethisch korrekte Denken Momuns)

nicht mit den Mitteln der zentralen Literatur in den Mittelpunkt geriickt werden sollen? Ist sie

133 Cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 136.
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somit nicht noch mehr in den Hintergrund geriickt worden und noch mehr marginalisiert
worden, als sie es schon war? Worin liegt letztendlich die Moral dieser Geschichte? Was fiir
ein magischer Realismus ist das, der dem Leser jegliche Hoffnung und jeglichen Glauben an
Gerechtigkeit nimmt?

Gar keiner. Die Rede ist hier von keinem neuen Weg, von keiner neuen Perspektive, die uns
die Realitdt durch ihre andere, seltsame, ungewohnte Sachlichkeit die Dinge wieder so
wahrnehmen ldsst, wie sie eigentlich sind. Der Kontrast zwischen den guten und bdsen
Helden, Momun und Orozkul, ist einfach zu gro3. Der Abgrund uniiberbriickbar. Der Versuch
Momun, sich das ihm Fremde (Orozkul und seine Weltanschauung) zu Eigen zu machen,
kann nur zum Scheitern verurteilt sein. Das Eigene (Momuns Glaube an die Tradition) kann
mit der Verwandlung dessen, was einst das Eigene war nun aber der Ideologie und dem
System anheimgefallen ist, nicht umgehen. Dies wird von der Erzdhlung nicht geduldet, es
wird verweigert. Momuns Tod interessiert niemanden, es wiirde keinen Widerstand darstellen
und auch keine Aufopferung sein. Es muss etwas geschaffen werden, das von beiden
Diskursen unangetastet und unberiihrt bleibt. Der Junge stellt eben diese leere, namenlose,
Projektionfliche dar. Er bleibt seinem Diskurs treu, egal wie leer er sein mag, was die
Diskurse der anderen Charaktere nicht von sich behaupten konnen. Weder kann der
Reprdsentant der Macht seinem Konzept treu bleiben, sonst hitte er seine
Aufstiegsmoglichkeiten als Beamter wahrgenommen anstatt am Land zu verkommen, noch ist
Momun in der Lage fiir seine Ideale einzustehen und das Maral nicht zu erschiefen. Der
Junge hingegen bleibt ein weilles unbeschriebenes Blatt, rein und unschuldig durch seinen
Glauben an die Dinge, die aufler ihm niemand zu sehen vermag. Selbst in seinem Entschluss
zu sterben, weil} er nicht, was Sterben bedeutet, er will sich in einen Fisch verwandeln.

Es mag zwar sein, dass sich Ajtmatov zur Ideologie der Sowjetunion bekennt und politisch
aktiv ist, dies bedeutet aber noch lange nicht, dass er sie von Herzen bejaht und daran glaubt.
Es fehlt dem Erzdhler selbst der Glaube (welchen Carpentier in den Bewohnern Haitis zu
sehen glaubt) sei es an das kirgisische Eigene oder an das sowjetische Fremde.

Keines der beiden Diskurse kommt im Weilen Dampfer gut davon. Sie mdgen zwar wie ein
ebenbiirtiges Nebeneinander wirken, das den Anschein erweckt, sie seien gleichwertig, weil
sie nicht bewertet oder kritisiert werden. Dies ist jedoch nicht der Fall. Da die Problematik des
Verfalls der Sitten, welche die modernen Zeiten nach sich ziehen, durchaus universal
formuliert ist, liberzeugt es den Leser zunédchst. Denn der Leser als Adressat konnte jeder sein,
der gerade Zeit hat, zu lesen. Dies dndert jedoch nichts an der Tatsache, dass der historisch-

politische sowie der kulturell ethische Diskurs aufgrund ihrer Wahrnehmung der Dinge zum
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Scheitern verurteilt bleiben.

Der Weille Dampfer zielt auf die Anteilnahme des Lesers ab, seine Botschaft wird nicht durch
das Gesagte, sondern durch das grausame Unsagbare iibermittelt. Und das Unsagbare ist in
diesem Fall, dass es einen markanten Einschnitt in der Erzéhlkette von Manas gibt. Das
weiterzufilhrende Wort, die weiterzuerzéhlende und noch ausstindige versdhnende
Geschichte des Enkels wird prompt ausgelassen. Es wird beim bdsen Helden haltgemacht,
weil das Wort, das er gegeben hat, sowie die Verhiltnisse, in denen der Junge im Weillen
Dampfer lebt, an Glaubwiirdigkeit, an Vertrauen und Ehrlichkeit verloren haben. Wie kann
eine Geschichte fortgesetzt werden, von der nicht einmal der Erzdhler den Glauben daran
néhrt, dass sie es wert ist sie versohnend zu Ende zu erzdhlen? Ein performatives Ende also,
welches den Leser zur Tat dringen soll, um dem Erzdhler den Glauben daran zuriick zu

geben.
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S. Fragen an Ajtmatov

5.1. Die Zweisprachigkeit Ajtmatovs

Ajtmatovs Kindheit

Wir schreiben das Jahr 1935. Der kleine Ajtmatov ist gerade einmal sechs Jahre alt, er hat
eine flinftagige Zugreise von Maimak (Kirgisien) nach Moskau hinter sich. Er hat auf dem
Weg zum ersten Mal in seinem Leben das Meer gesehen. Der Aralsee mit seinen vielen
Vogeln und seiner blauen Farbe haben ihn zutiefst beeindruckt. Der Vater hat ihn, die Mutter
und die Schwestern am Bahnhof abgeholt. Ajtmatov wird an der Hand des Vaters gefiihrt.
Dieser genieBBt groBes Ansehen, er hat eine hohe Position inne, sonst hitte man den Vater
nicht nach Dzambul zum Studium und jetzt nach Moskau zum Doktoratsstudium gerufen. Er
wird in Sachen kommunistischer Politik unterrichtet, so jedenfalls die kindliche
Wahrnehmung Ajtmatovs. Der Vater und die Mutter sind sehr aufgeschlossen und begierig
das Stadtleben kennenzulernen. An den Wochenenden besuchen sie ihre Datscha auBerhalb
Moskaus, ein Privileg, das nur wenigen Beamten zusteht. Die Familie verkehrt mit den
Schostakowitschs. Der kleine Aitmatow erinnert sich an die privaten Urauffiihrungen im
Hause der Familie, denen er auch beiwohnen durfte. Der Vater setzt sich abends mit den
Kindern zusammen und iibt mit ihnen Lesen und Schreiben. Die Wohnung ist eine
Gemeinschaftswohnung. Es steht der nun fiinfkdpfigen Familie ein groBes Zimmer zur
Verfiigung. Die Kiiche und das Bad werden mit den anderen Familien geteilt, ein langer
Korridor verbindet die Zimmer miteinander. Dafiir befindet sich die Wohnung in der gleichen
Stralle wie der Schriftstellerverband und dessen Hof sowie das Zentrale Haus der Literaten
und das Haus des Filmschauspielers.'**

Der Familie geht es gut bis 1937 der Vater die Repression zu spiiren bekommt und sein Leben
samt dem seiner Familie in Gefahr sieht. Er schickt seine Familie zuriick nach Kirgisien zu
seinem Bruder nach Seker. Der Abschied vom Vater fillt Ajtmatov sehr schwer, weil er

intuitiv spiirt, dass es das letzte Mal ist, dass er seinen Vater sieht.'”

Ajtmatov hat Zeit seines
Lebens das Fehlen der Minner in seiner Familie bedauert, die der Stalin’schen
Verfolgungswelle zum Opfer gefallen sind. Der Onkel und Vater verschwinden iiber Nacht,
man kann sie nicht einmal gebiihrend bestatten. Das Grab seines Onkels und Vaters, ein
Massengrab, welches unweit des Geburtsdorfes Seker nach Jahren gefunden wurde, ist heute

auch Ajtmatovs Ruhestitte. Auf seinen eigenen Wunsch hin wurde er dort beigesetzt.

13 Cf. Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, pp. 61-65.
135 Cf. ibd., pp. 69, 70.
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Er wichst mit starken Frauen um sich auf. Da seine Mutter unter chronischem Rheuma leidet,
sind es die Grofmutter und die Tante, die sich um den Haushalt kiimmern und die er
bewundert. Zwei Jahre hat nun der kleine Aitmatow die Volksschule in Moskau besucht. Als
er wieder in seine Heimat zuriickkehrt, ist er der einzige in seinem Ail, der Russisch sprechen
kann. In seinen Memoiren Kindheit in Kirgisien erzahlt er davon, dass er sein erstes Honorar
als Kind mit Dolmetschen verdient hat. Als vierzehnjdhriger Teenager hat er bereits den
Posten des Sekretdrs des Dorfsowjets inne, kann aber noch nicht alleine auf ein Pferd
aufsteigen. Zudem ist er bald der Kriegssteuereintreiber und kurzfristig auch
Volksschullehrer. Die schlimmsten Jahre des Krieges 1942/43 treffen die Familie und die
Landbevolkerung sehr hart. Ajtmatov erinnert sich, wie er bittere Trdnen um die gestohlene
Kuh, die von Zeit zu Zeit ihre einzige Nahrungsquelle war, vergieit. Seine Machtlosigkeit
den Hungersndten und der Armut gegeniiber, das Fehlen der Ménner, der Abtransport der
dlteren Méanner zur Riistungsarbeit nach Magnetagorsk sowie die Todesnachrichten seiner
Dorfleute, die der Reihe nach eintrudeln und die er den Familien iiberbringen muss, setzen
ihm stark zu.'”®In Abschied von Giilsary, werden unter anderem diese Lebenserfahrung
weitergegeben, die Ajtmatov gemacht hat.

Die Mittelschule besucht er in der Ndhe von Pokrowka, jedoch muss man sich fiir die
Fortbildung des Jungen etwas einfallen lassen. Er darf als Internatsschiiler nach Dschambul an
die Zootechnische Schule gehen. Nach seiner Ausbildung zum Zootechniker arbeitet er in der
Versuchsfarm in Bischkek, damals Frunse. Seine literarische Karriere beginnt wohl mit
seinem Beitritt in den kirgisischen Schriftstellerverband im Jahre 1958. Er wird nach Moskau
zu Seminaren geschickt. Dort verfasst er auch seine ersten Kurzgeschichten, Aug in Aug und
seine Abschlussarbeit Dzamilja, die spiter in die Hénde Louis Aragons geraten wird und
woriiber dieser sagen wird, dass es die schonste Liebesgeschichte der Welt ist. Ajtmatov ist so
euphorisch iiber die niedergeschriebene erste Erzdhlung, Aug in Aug, dass er seinen Professor
und Landsmann anruft und ihn darum bittet ihm die Geschichte auf Kirgisisch vorlesen zu
diirfen. Sofort erkennt Ajtmatov auch seinen ersten groBen Fehler beim Vorlesen in einer
stillen Ecke im Hotel Moskva. Der Deserteur, um den es sich in der Erzédhlung handelt, heif3t
Ismail, er hat den Originalnamen belassen. Es gibt Ismail tatséchlich sowie es Dzamilja gibt,
erklirt Ajtmatov in seiner Autobiographie."’

Die Zweisprachigkeit empfindet Ajtmatov als einen Segen. Seit seiner Kindheit weil3 er das
Russische und die russische Kultur durch seine Moskauer Jahre zu schitzen. Fiir ihn schliefit

es an eine Zeit seiner Kindheit an, die womoglich gliicklichste, da die Familie noch

136 Cf. ibd., pp. 78-96.
BT Cf. ibd., pp. 126-134.
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zusammen war und er seinen Vater um sich hatte. Er weil3, dass ihm in der Sowjetunion durch
die Kenntnis des Russischen fiir Bildung Tiir und Tor offen stehen. Er ist an die dreifig Jahre
alt, als seine erste Erzdhlung publiziert wird. Die andere Sprache erdffnet ihm nicht nur
Moglichkeiten im Bereich der Bildung und somit auch einer guten Karriere, sie eroffnet ihm

gleichzeitig auch den Zugang zu anderen Literaturen, die er sich zu Eigen machen weiB.

An wen richtet sich Ajtmatov? Woraus schopft er?

Warum verfasst er die Erzédhlungen in den ersten zehn Jahren seiner literarischen Karriere
zuerst auf Kirgisisch ab? Warum zieht er es vor, sich diese Arbeit anzutun, bevor er es eigens
ins Russische iibersetzt? Dabei konnte Ajtmatov noch ehe er auf Kirgisisch lesen und
schreiben konnte, auf Russisch lesen und schreiben.

Die kirgisische Schriftsprache wurde zu Beginn des 20. Jahrhunderts mehrmals gedndert. Von
der arabischen Schriftsprache ging man nach dem Kongress in Baku 1928 iiber auf die
lateinische, nach Stalins Machtiibernahme wurden zwischen 1936 und 1938 die Alphabete der
turksprachigen Volker der Sowjetunion auf das kyrillische Alphabet umgeédndert. Es gab
natiirlich zusdtzliche Lautzeichen, die einer Sprache und ihren Lauten eigen waren und
welche die anderen nicht hatten. Es wurde darauf Wert gelegt, dass jede Sprache sich als
eigenstindige Sprache verstand und nicht auf die Idee kam, sich mit den Nachbarsprachen
und Léndern als Verbiindete desselben Schicksals zu empfinden, daher auch die Devise
Stalins: ,,Einheitlich in der Form, unterschiedlich in der Nation!* Es wurden Grammatiken
geschrieben, man hatte die Standardisierung der jeweiligen Landessprache im Visier. Mit
dieser Sprachpolitik ging vor allem die Sesshaftmachung der Nomaden einher sowie die
Kolchoisierung, die angestrebt wurde. Ajtmatov erwihnt im weilen Dampfer, dass der Junge
von seinem GroBvater in ein Nachbardorf in das “mektep” gebracht werden musste."”® Die
Erzéhlung spielt unmittelbar in den Nachkriegsjahren. Selbst wenn Ajtmatov nicht miterlebt
hat, dass man auf Latein oder Arabisch geschrieben hat, so hat sich das Wort flir Schule im
Kirgisischen, zumindest am Land, als mekteb durchgesetzt und nicht als das russische Wort
Skola. Mekteb ist das arabische Wort fiir Schule und kann nur auf den Einfluss der arabischen
Schriftsprache bzw. der Islamisierung und der Zeit vor der zaristischen Eroberung
Zentralasiens zuriickgefiihrt werden. Zudem heif3it es im Weillen Dampfer, dass die Tafel mit
der Aufschrift mektep in der alten bzw. arabischen Schrift steht.'” Das ist jedenfalls das
typisch kirgisische Mosaik, das uns Ajtmatov vorstellt. Es herrscht ein Nebeneinander von

alter, nomadischer, lindlicher Lebensweise und moderner, stidtischer, sowjetischer

8 Cf. C. Ajtmatov: Belyj parochod, Izdatel stvo Eksmo, Moskva 2005, p. 28.
9 Cf. ibd., p. 28.
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Verwaltungsstruktur und den jeweils damit verbundenen Lebensstilen.

Warum gerade Aug in Aug und DzZamilja die ersten Erzdhlungen sind, und warum sie auf
Kirgisisch niedergeschrieben wurden, wollen wir nun genauer zu betrachten. Sie erzdhlen
vom Land und vom ldndlichen Leben. Es geht um die Kriegsjahre. Es sind Themen, die
Ajtmatov sehr nahe gehen, er erzdhlt von sich und den Dingen, die er miterlebt hat, als er
noch ein Teenager war von den Ungerechtigkeiten seitens der Regierung und der
Mitmenschen. Er kritisiert die Ansichten seiner Dorfleute in Bezug auf die Ehe und die Treue
und die Opfer, die die zuriickgebliebenen Familien erbringen miissen. Obwohl sie keinen
Kriegsdienst leisten, sind sie genauso dem tiglichen Uberlebenskampf unter den widrigen
Umstidnden ausgeliefert. Es gibt nicht genug Heu, es herrscht Mangel an Mehl, die
Tierhaltung fiir den Eigenbedarf ist unter diesen Umstdnden umso schwieriger. Es gibt weit
und breit niemanden, an den man sich wenden kann, wenn man bestohlen wurde, keinen bei
dem man sein Recht einfordern kann, nicht einmal beim Dorfsowjet.

Ismail, der Deserteur, ist dermallen eigenniitzig, er denkt gar nicht daran, dass er seiner Frau
und seinen Kindern sowie seiner eigenen Mutter das tdgliche Brot wegnimmt. Das sind
Dinge, mit denen sich Ajtmatov identifizieren kann. Wenn man weil}, wie verdrgert er war,
als ihm die eigene Kuh gestohlen wurde, wo doch die ganze Familie von der Milch und den
vielen anderen Sachen schwirmte, die sie damit zubereiten wollten, dann ist die Nachricht
unmissverstindlich. Gespriache und Trdume, die einem Hoffnung machen und den Hunger
vergessen lassen, werden von solchen Menschen wie dem Nichtsnutzen Ismail, die den
ganzen Tag auf der faulen Haut liegen, vernichtet, wihrend die anderen die harte Arbeit fiir
ihn verrichten. Selbst in diesem Fall wurde Ajtmatov nach dem Erscheinen der Erzéhlung
vorgeworfen, dass er Mitgefiihl fiir einen Verbrecher erwecken méchte.'®

Immer wieder erpresst Ismail seine Frau durch Mitleid, ob es ihnen lieber wére, dass er tot ist,
er der Arme, der sich alleine in der Wildnis abfriert, weder Gesellschaft noch Essen hat, der
sich vor den anderen verstecken muss. Alles, was die Familie herstellt, kocht oder strickt,
kommt jenem Mann zu Gute, der keine Scheu oder Reue dariiber zu empfinden weil.
Themen, die seine Landsleute und ihre Probleme betreffen, haben mit der Amtssprache, mit
der Schule oder der Verwaltung, in der das Russische sich langsam aber doch durchsetzt,
noch lange nichts zu tun. Wie er selbst beteuert, ist es ein Fehler von ihm den Namen des
Deserteurs aus seinem Dorf nicht verdndert zu haben. Aber gerade darum geht es doch, das,
was er zu Papier bringt, ist seine Gefiihlswelt, der Tatort ist nun einmal das Land und dieses

ist nun einmal nur administrativ russisch. Er kann demnach den Umstinden nur dann den

10 Cf. Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, p. 133.
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gebilihrenden Ton verleihen, wenn sie in der Sprache geschrieben werden, in der sie sich auch
tatsdchlich ereignet haben. Es handelt sich hier um keinen Fehler und auch nicht um eine
laienhafte autobiographische Tendenz, die leicht abgetan werden sollte, weil alles, was
Ajtmatov verfassen wird, eine groBe Bedeutung haben wird, weil er das Schreiben ernst
meint. Fiir ihn hat es mehr autobiographische Motivation, als eine abstrakte intellektuelle
Intention, er kann und will seine Weltanschauung sowie seine Ideale nicht ausklammern, im
Gegenteil, er will den Anliegen seines Landes und seiner Landsleute Gehor sowohl im Inland
als auch im Ausland verschaffen. Daraus macht er auch keinen Hehl. Er sieht das Schreiben
als eine Moglichkeit, dies zu tun, sich zu artikulieren, ohne in die Schusslinie zu geraten, zu
kritisieren, ohne zu provozieren. Er hat seine eigene Folklore dazu verwendet, etwas
Einzigartiges auf Russisch und iiber das sowjetische Literatur- und Kulturkonzept zu
vollbringen. Genau diese Vorzeigemodelle sind gefragt: eine vorbildhafte Karriere, eine
Parteimitgliedschaft, gute Themen, die die Landesbevdlkerung ansprechen und ihre Anliegen
besprechen. Oft wird die Regimefeindlichkeit mit der Opposition gleichgesetzt und oft
artikuliert sich diese in der Stadt und bedient sich literarischer Mittel, wird abstrakter, wenn
die Zensur ihm auf die Schliche kommt. Aber der eigentliche Alltag ist das nicht, es sind die
Ausnahmen, die gefeiert werden, wenn sie die Welt und das Druckpapier erblicken. Das Volk,
wie es wirklich leibt und lebt und mit welchen Schwierigkeiten es zu kiimpfen hat, wird sehr
selten thematisiert. Dabei ist die Devise der sowjetischen Literatur eine Realitdt zu erzihlen,
die vom Volk fiir das Volk stammt. Diese Realitit ohne die Grausamkeiten der Stalin’schen
Gewalt zu demonstrieren, wo doch der Alltag schon genug Kédmpfe zu bieten hat, ist genauso
real und eigentlich in ihrem Ursprung genauso oppositionell.

Ajtmatov schreibt zundchst auf Kirgisisch, weil seine Hauptagenda Kirgisien und das
Kirgisische ist. Aug in Aug, sein Erstling manifestiert diese Annahme. Weiters erkennt man
vor allem an DZamilja, dass Ajtmatovs Adressaten eigentlich keine anderen sind als die
Kirgislnnen selbst. Hétte er bis ans Ende seines literarischen Schaffens diese Agenda
durchhalten konnen, dann lieBe er sich unmissverstindlich den haitianischen magischen
Realisten zuordnen, haitianisch im Sinne von lokalpatriotisch durch und durch, magisch im
Verharren darin. Sobald er aber von seiner kirgisischen Agenda abfillt, und das tut er nun
einmal seit den Achtzigern, verliert das Geschriebene an, man darf es vorsichtig beim Namen
nennen, Qualitit, weil all jenes, das bis dahin Kirgisien und Kirgisisch war, sich zu verdndern
beginnt und als solches, wie es Ajtmatov kannte, nicht mehr existiert. Das seit 1991
unabhingige Kirgisien muss sich erst finden. Dem Autor wird bereits geraume Zeit davor der

Boden unter den Fiilen weggezogen, obgleich er sich auch selbst davon entfernt und sich
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Moskau zugewandt hatte. Die Science-Fiction Phase spricht fiir die Selbstentfremdung
innerhalb seines eigenen Schreibens.

Dzamilja ruft in Kirgisien zur Zeit ihrer Erscheinung gro8e Empoérung hervor. Wie kann sich
eine verheiratete Frau mit einem anderen Mann davon machen und gegen das Adat, das
Gewohnheitsrecht, verstoBen? Dzamiljas Abschied ist in gewisser Weise eine Metapher fiir
das Ende eines Lebensabschnittes. Der junge Sejid malt das Bild vom Morgen DZamiljas
Flucht mit ihrem Geliebten, Danijar. Es ist sein Erstlingswerk, seine Abschlussarbeit an der
Akademie. (Auch hier ldsst sich die Parallele zum privaten Ajtmatov nicht leugnen.) Sejid
wird ein beriihmter Kiinstler. Er hingt das Bild bei sich zu Hause auf, jedoch wenn
Verwandte aus dem Ail zu Besuch kommen, hingt er es doch lieber ab.'®'

Ajtmatov beschiftigt in diesem Zusammenhang ein konkreter Fall aus seinem Dorf. Er
versteht die Starrkdpfigkeit, die Zuriickgebliebenheit seiner Landsménner nicht, die
Vergewaltiger und gewalttitige Eheménner durch das Adat zu legitimieren versuchen. Er
berichtet von einem Méadchen im Alter von 14 Jahren, das auf dem Weg zur Schule war und
von einem Mann und seinen Briidern gekidnappt wurde. Zur Heirat gezwungen, an den Herd
verdammt, im Laufe der Jahre auch mit zwei Kindern gesegnet, verirgert es Ajtmatov, dass
seine Landsleute dabei zusehen und nicht eingreifen weder der Onkel des Méddchens noch der
Lehrer oder der Dorfsowjet. Der besagte Ehemann ist ein Trinker und Spieler, er verliert seine
Arbeit in der Kolchose, die Familie hat kein Geld und lebt am Existenzminimum, bis der
Mann eines Tages eine Frau verpriigelt und zu sechs Jahren Haft verurteilt wird. Zum ersten
Mal in ihrem Leben atmet die junge Frau auf. Sie macht sich als die beste Melkerin in der
Gegend verdient, lebt bescheiden mit ihren Kindern im Nachbardorf bei ihrer Mutter und ist
gliicklich dariiber, dass sie tliber ihr eigenes Leben entscheiden kann. Thr Mann wird jedoch
frither entlassen und taucht wieder auf. Der Onkel der jungen Frau kndpft seiner Nichte Geld
ab und feiert die Riickkehr des Schwiegersohns mit einem Saufgelage. Weiters dullert der
Mann den Wunsch, sie und die Familie mogen wieder in ihr Dorf zuriickkehren. Er veranlasst
beim Dorfsowjet, dass sie von der Molkerei entlassen wird. Die Frau weigert sich, worauthin
der Mann die zwei Kinder entfiihrt. Er rechnet damit, dass die Frau frither oder spéter zur
Besinnung kommen wird, sie versteckt sich jedoch bei ihrer Mutter in der Strohhiitte, bis sie
endlich den Mut fasst und die Flucht ergreift. Ein Fahrer aus der Molkerei erbarmt sich ihrer
und fahrt sie in die Stadt und ermdglicht ihr den Weg zur Freiheit. Ajtmatov verdammt die
Mainner, die sie vergewaltigt haben, die ihr den Weg zur Bildung versperrt haben und sie

unter den Umstdnden, unter denen sie der Mann behandelt hat, trotzdem zu ihrem Mann

11 Cf. ibd., pp. 126-134.
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schicken konnten.'®* Ajtmatov weiB, dass er mit Dzamilja und seinem spiteren Essay, worin
er eben dieses Beispiel aus seinem Bekanntenkreis nennt, der Mehrheit widerspricht. Als
Dzamilja erscheint, 16st sie bei einem damals sehr bekannten kirgisischen Schriftsteller
(Ajtmatov nennt keinen Namen) groe Emporung hervor, der Ajtmatov bei einer
Parteiversammlung verunglimpft. Viele Kirgisen verspiiren damals den Wunsch, Ajtmatov zu
verpriigeln, weil er die Geschichte einer Hure erzédhlt. Ausgepeitscht wiirde er gehdren, er
wiirde die Leute verderben. Ajtmatov erzihlt, dass er damals mitgelacht hat, als er in der
Partei-Versammlung ausgelacht wurde, aber in Wirklichkeit war ihm alles andere als
angenehm zumute.'®

Auch heute werden die Versprechen und Schwiire was die Ehe oder die Verlobung anbelangt
strikt eingehalten. Sobald die Braut die Tiirschwelle iiberschritten hat, unterliegt sie der
Verantwortung des Mannes und seiner Familie. Sollte ihm etwas passieren, haben sie sich um
die Braut zu kiimmern. Sejid, der Junge, war nun einmal der einzige Mann in seiner Familie
und damit beauftragt, seine Schwigerin, Dzamilja, die er liebte, zu beschiitzen.

In der Verfilmung von DZamilja aus dem Jahre 1994'%*

mit F. Murray Abraham als dem
Kiinstler bzw. Erzéhler in der Hauptrolle, endet die Geschichte anders. Der Erzdhler
beschliefit, nachdem er in New York als Kiinstler gefeiert wird, nach langen Jahren wieder in
seine Heimat zuriickzufahren. Mit dem Taschentuch, das ihm Dzamilja zum Abschied, als er
noch im Halbschlaf war, in die Hand driickte, beginnt er seine Reise in die Heimat. In Form
von Riickblenden beginnt er von den Ereignissen zu erzéhlen, die zur Entstehung seines
ersten Bildes gefiihrt haben. Seine Landsleute, denen er diese Geschichte im Laufe der
Zugfahrt von Alma-Aty nach Kirgisien erzdhlt, fragen, was er sich nun erhofft, wenn er
Dzamilja begegnet. In der Nihe seines alten Dorfes angelangt, trifft er auf ein kleines
Maidchen, das auf den Namen Dzamilja hort. Sie wurde nach ihrer GroBmutter benannt, sagt
sie. Der Erzéhler driickt der kleinen das Tuch in die Hand, das DZamilja ihr einst gegeben
hatte. Die Kleine wird ins Haus zuriickgerufen, die Mutter der Kleinen erscheint und holt sie.
Das wichtigste hier ist, dass die Geschichte ein happy end fiir Dzamilja gefunden hat,
wohingegen bei Ajtmatov alles offen bleibt. Er verrit jedoch so viel in seinem spiteren Essay,
dass die echte Dzamilja in eine ferne Stadt gezogen und nie mehr zuriickgekehrt sei.'®® Im

Film jedoch konnte sie wieder in ihrer Heimat Fuf3 fassen.

Aug in Aug und DZamilja sind nicht umsonst als Ajtmatovs literarisches Manifesto zu

12 Cf. ibd., pp. 159-163.

15 Cf. ibd., pp. 131, 132.

1% Regie fiihrte Monika Teuber in einer englisch-deutschen Koproduktion.

195 Cf. Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, p. p. 126-134.

70



verstehen. Es gibt in Dzamilja ein Motiv, das fiir das Erwachsen-Werden und Fortgehen-
Miissen spricht. Uber Danijar heiBt es, er sei wie das Mérchenross Tulpar. Danijar sei als
Waisenkind jahrelang umhergeirrt und nun wieder zuriickgekehrt. Die Alteren freuen sich
iiber seine Riickkehr und vergleichen ihn mit Tulpar. Das Pferd wittere seine Herde selbst am

Ende der Welt, sagen sie.'®

Die Legende vom Pferd Tulpar spiegelt womdglich die
Beziehung Ajtmatovs zum Russischen und allem, was abseits seiner Heimat Kirgisien liegt,
wieder. Muss Ajtmatov um in Moskau sein zu konnen, von seiner Heimat absehen?
Empfindet der Autor seine damalige Situation als eine Gabelung? Sieht er sich vor die Frage
gestellt, ob er nach Kirgisien zuriickkehren soll, oder in Moskau bleiben soll, wo er Aug in
Aug und DzZamilja geschrieben hat? Wenn er lianger fernbleibt, wird er wieder zuriickfinden

konnen?

Ein Hin- und Herspringen zwischen Russisch und Kirgisisch

Levcéenko berichtet, dass der weile Dampfer (1970) das erste Werk ist, dass Ajtmatov auf
Russisch abgefasst hat. Manche Werke erscheinen jedoch bis 1970 zuerst auf Russisch und
danach auf Kirgisisch, obwohl sie zuerst auf Kirgisisch abgefasst worden sind. Seine
Erzéhlungen werden von ihm personlich ins Russische iibertragen. Den Grund, warum sich
Ajtmatov dazu entscheidet, seine Geschichten auf Russisch und Kirgisisch zu schreiben,
erklart er wie folgt:

,Auch Dschamilja erlebte als Novelle ihre Abenteuer. Die Redaktion hatte sie auf Anhieb fiir
gut befunden, und der Chefredakteur von Novij Mir empfing mich daraufthin in seinem
Arbeitszimmer. Bei diesem fiir mich unvergesslichen Gesprich schlug mir Twardowskij vor,
statt des urspriinglichen Titel Melodie (auf Kirgisisch: Owon) den Namen der weiblichen
Hauptfigur der Novelle — Dschamilja — zu wihlen. An seine Argumente fiir diesen Vorschlag
erinnere ich mich nicht mehr, aber Twardowskij iiberzeugte mich.

Er empfahl mir auch eine kreative Strategie, um den ideologischen Dogmatismus der
Funktiondre in der Partei und im Literaturbetrieb zu umgehen. Ich solle demnach meine
Geschichten in zwei Sprachen verfassen — Kirgisisch und Russisch-, aber sie zuerst in
russischer Sprache in Moskau ver6ffentlichen, wo es im Vergleich zur Parteiperipherie mehr
schopferische Freiheit gébe als in den Provinzen, dort wollten die Parteigenossen stets
katholischer sein als der Papst.«'®’

Als es um die Publikation von Abschied von Giilsary geht, worin die Unféhigkeit der
Kolchos-Systems und der Stalin’schen Regierung erstaunlich direkt vor Augen gefiihrt wird,
fragt man sich, wie so etwas von der Zensur durchgelassen werden konnte. Das liegt durchaus
an der Nihe zum Zentrum, dem Tauwetter der Chrug¢ov-Ara, und am stidtischen Gefiige, das

landliche Probleme nicht als Gefahr gegen sich und die Zentralmacht empfindet. Den Verlag

196 Cf. Tsch. Aitmatow: Liebesgeschichten, Unionsverlag, Ziirich 2002, p. 23.
17 Cf. Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, p. 134.
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auf seiner Seite und durch das Russische den Segen des Zentrums zu haben, gibt wiederum
Ajtmatov Riickendeckung in seiner Heimat. Es verbindet ihn eine enge Freundschaft mit dem
Herausgeber des Novyj Mir, Aleksandr Tvardovskij, dessen Posten er nach dessen Tod
iibernehmen wird. Ajtmatov bewundert ihn als Herausgeber und teilt die gleiche politische
Meinung mit ihm. Er sieht sich mit ihm der demokratisch denkenden Intelligentsia verbunden.
Ajtmatov befasst sich sehr eindringlich mit der Zweisprachigkeit, die nun einmal sein
literarisches Werk besiegelt. Eine Frage, die er sich selbst stellt, ist folgende:

Kann sich eine Literatur, die nur einer kleinen Anzahl von Menschen bekannt ist bzw. auf
eine reiche, aber leider nur miindlich iiberlieferte Literatur zuriickblickt, als Literatur
behaupten, wenn sie von der russischen Literatur inkorporiert wird? Darauf gibt es zwei
Antworten, meint er: Entweder richtet man sich nach den Anspriichen der groferen, hier der
russischen Literatur oder man lernt aus der groferen Literatur, um die eigene daran wachsen
zu lassen.'®®

Mit dem Riickenwind von Moskau, zwei Sprachen im Gepick, ist Ajtmatov auf einer
Mission. Er nimmt sich der anderen groBeren Literaturen an, die er iiber das Russische
kennenlernt und liest sich das Wissen an, das er braucht, um im groBen Stil schreiben zu
konnen. Dabei kommt die eigene Tradition aber keineswegs zu kurz. Manas, das Heldenepos,
stellt fir ihn das Grundgeriist dar. Er betont mehrmals die einzigartige Lyrik und ihren

Klang.'?”

Er ist aber genauso beeindruckt von Shakespeare, Puschkin, Turgenjew und Tolstoi
und Hemingway. Natiirlich ist die Bedeutung jener Literatur, mit der er aufgewachsen ist,
eine andere, als jene, zu der er spéter hingefunden hat. Die eine wurde ihm in die Wiege
gelegt, die andere hat er fiir sich entdeckt und dennoch unterscheidet er nicht. Fiir ihn haben
beide eine Existenzberechtigung.

Ajtmatov ist durchaus davon iiberzeugt, dass beide Sprachen, die gréBere und die kleinere
koexistieren konnen. Er empfindet seine literarische Tétigkeit als etwas Positives. Er
beherrscht beide Sprachen sehr gut und kann sich in beiden artikulieren. Das hat jedoch nicht
immer so zu sein, meint er. Man diirfe einem Kiinstler nicht auferlegen, in welcher Sprache er
schreiben soll. Es sei wichtig, dass es vom Kiinstler selbst bestimmt wird. In welcher Sprache
ein Kiinstler schreibt, hinge auch von den gesellschaftlichen Umstinden und den politischen

Bedingungen sowie dem Talent des Kiinstlers ab.'”’

,Ich schreibe meine Biicher in kirgisischer und russischer Sprache. Erscheint das Buch
zundchst auf Kirgisisch, iibersetze ich es sodann ins Russische, es geschieht auch umgekehrt.
Diese zweiseitige Arbeit befriedigt mich zutiefst, sie bereichert den Schriftsteller innerlich

'8¢t ibd., pp. 166-169.
19 Cf. ibd., pp. 170-174.
70 Cf. ibd., pp. 168, 169.
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und hilft — nach meiner Uberzeugung —, den Stil und die Bildhaftigkeit der Sprache zu
vervollkommnen.«'”!

Aus diesem Grund widerspricht er jedem, der die Annahme verteidigt, man kénne nur in
seiner eigenen Muttersprache kiinstlerisch titig sein. Er fiihrt sich als ein Gegenbeispiel dafiir
an. Es sei durchaus schwer die Schonheiten der Muttersprache, den Genuss der Poesie in eine
andere Sprache zu iibertragen, sie liegt fiir ihn

,, auf dem Gebiet der intuitiven Wahrnehmungen. Ein echtes Kunstwerk, das in den Herzen
der Landsleute seinen Widerhall findet und ihnen &sthetischen Genuss bereitet, kommt
natiirlich vor allem in der Muttersprache zur Geltung. Davon zeugt die Erfahrung des Wortes
und die Praxis vieler Literaturen.*' "

Dennoch bestehe die Aufgabe der Literaturen darin, an die kiinftigen Generationen zu denken
und sich der damit verbundenen Verantwortung bewusst zu werden. Es stelle keine
Herausforderung in diesem Sinne dar, sich der groen Literatur hinzugeben und in den bereits
von ihr etablierten Strukturen zu wirken. Das AuBlergew6hnliche wire in diesem Falle die
Beschiftigung mit der eigenen Sprache und Literatur. Ob diese sich nun in der groferen
Sprache weiterentwickelt oder in der eigenen kleinen nationalen bleibt sei dahingestellt.
Hauptsache der Autor sehe seine Aufgabe darin, das geistig-kulturelle Erbe, die Bildhaftigkeit
und den Klang der bekannten Dinge auf eine andere Ebene zu erheben. Ob Lyrik oder Prosa,
ob Russisch oder Kirgisisch, ist ihm gleich, es geht ihm darum, die eigene Sprache in eine

unkonventionelle Form zu gieBen und unbegangene Wege zu beschreiten.'”

5.2. Ajtmatov fiir eine kleine Literatur?

Dass Ajtmatov aus einer kleinen Literatur kommt, ist gewiss. Wodurch unterscheidet sich
jedoch eine kleine Literatur von einer groen? Ajtmatov sagt liber sein Schreiben, dass er aus
der kleinen kirgisischen Literatur schopft, um diese unter der Verwendung der Sprache der
groBBen Literatur auf eine andere Ebene zu erheben. Wer oder was ist diese Instanz, die ihn in
die ,,Hall of Fame* der groBen Liga aufgenommen hat? Geht der Gebrauch einer groflen
Sprache einher mit einer grof3en Literatur?

Wir sind bis jetzt von den Begriffen ,,grofe und ,kleine* Literatur ausgegangen, so wie sie
Ajtmatov versteht. Es gibt auch ganz andere Kriterien und Merkmale auerhalb des Bereichs

der bekannten Romane und Schriftsteller oder ihrer Leserschaft, die eine bestimmte Literatur

L Ct. ibd., p. 167.
172 Cf. ibd., p. 166.
13 Cf. ibd., pp. 166-169.
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grof} oder klein machen. Diesen anderen Kriterien soll nun nachgegangen werden und als
Vergleichsinstanz, Deleuze und Guattari in ihrer gemeinsam verfassten Arbeit Kafka, Fiir
eine kleine Literatur folgend, Franz Kafka genannt werden.

Deleuze und Guattari, ein Philosoph und ein Psychologe machen sich auf die Suche nach eben
jenem klein und groB3 in den Literaturen. So weit das Fassungsvermdgen der Verfasserin es
erlaubt, meint sie folgendes aus der eingehenden Lektiire verstanden zu haben: Es gibt Inseln
des Schreibens, die weder als ein Produkt der einen noch der anderen Literatur bewertet
werden konnen und als solche zeichnet sich Kafka in ihren Augen aus. Das oben genannte
Verstidndnis von gro3 und klein erfordert eine eindeutige Zugehorigkeit zu einem Land, einer
Nation, einer Sprache. Diese Zugehorigkeit verlangt ein Bekenntnis ab. Doch gerade in der
Diskussion um den Bilingualismus oder der Vielsprachigkeit geht es darum, dass eine solche
Trennlinie oder ein eindeutiges Bekenntnis nicht gegeben sein kann. Dartiber beklagt sich
auch Ajtmatov. Wenn es um das kiinstlerische Schaffen geht, dann bedeutet das nichts
Anderes, als eine Grenze zu ziehen und sich dabei selber Ketten anzulegen, die eigentlich
nicht existieren.'”* Wenn eine Sprache administrativ dominiert, die Funktionalitit eines
Staates gewahrleistet, die andere jedoch die Gefiihlswelt, den Alltag und die Folklore belegt,
dann wire eher die Rede von einer Diglossie, ein Begriff den man fiir die Tschechen der K.
und K. Monarchie verwendet hat. Jedoch lésst sich auch hier keine Eindeutigkeit feststellen.
Inwiefern? Weil ortsbedingt andere soziale Bereiche dominieren. Es gibt Stidte, in denen
mehrere Sprachen und Sprecher nebeneinander existieren ohne des anderen Sprache zu
beherrschen, den Beriihrungspunkt stellt in diesem Fall die herrschende Sprache dar.

Als Vermittler von Kultur und Sprache und deren elementaren Bilder und Geschichten,
iiberwiegt der Einfluss der Schulsprache in den jlingeren Generationen. Nur wie der Einfluss
der Schule oder der Administration auf einem kulturell andersartigen Boden gedeiht, wie sehr
er eine Aufnahme findet, das ist heutzutage doch eher eine Angelegenheit von individuellen
kognitiven Féhigkeiten, aber auch abhédngig von den jeweiligen heimischen Strukturen und
den personlichen Préiferenzen und sozialen Umstinden. Unter der Beriicksichtigung dieser
Komponenten, kann tatsdchlich keine generelle Aussage dariiber getroffen werden, welche
Eigenschaften oder Charakterziige oder Gewohnheiten sich in einem Menschen aus diesem
oder jenem Sprachraum folgend durchgesetzt haben.

Wenn man sich jedoch auf etwas berufen kann, dann darauf, dass aus diesen bilingualen und
diglossalen sowie den kulturell und administrativ gemischten Lebensrdumen Menschen mit

einer anderen Denkstruktur entspringen, falls sie sich auf das Glatteis oder den staatenlosen

74 Cf. ibd., pp. 168, 169.
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Raum einlassen, der sich vor ihnen auftut. Ajtmatov meint oben es sei sehr leicht, sich fiir die
grofBere Literatur zu entscheiden, weil sie die dominierende ist und bereits
erfolgversprechende vorgegebene Muster des Umgangs mit der Aulenwelt vorzuweisen hat.

Er selbst stellt eine Ausnahme dar. Er hat das Russische genauso mit der Muttermilch
aufgenommen, wie das Kirgisische. Er ist intuitiv auch dem Russischen verbunden, weil er
nicht nur die administrative und schulische Dimension des ,,Anderen® kennt. Es war fiir ihn
ein wichtiger Lebensabschnitt verbunden mit vielen kulturellen Ereignissen, an denen er
bereits als Kind teilnehmen durfte. Sein Leben hitte sich weiterhin in Moskau gestaltet, wenn
der Vater ihn nicht zuriickgeschickt hitte. Und dies macht ihn fiir den Rest seines Lebens zu
etwas Anderem. Worin sich dieses Anders-Sein manifestiert, das kann und ldsst sich nicht
bestimmten, aber das Russische ist bei ihm auf jeden Fall nicht das Andere, das er sich spéter
angeeignet hat, es gibt ein Russisch-Sein, das er internalisiert hat. Nicht von ungefdhr regt er
sich bei einer Konferenz zur Mehrsprachigkeit auf, der Kiinstler miisse die freie Wahl haben,

sich zu entscheiden, in welcher Sprache er schreiben mochte.'”

Um auf Kafka zuriickzukommen...

Kafka ist gewiss nicht der Einzige seiner sonderbaren Art, aber zumindest der Erste, der unter
diesen Gesichtspunkten in Augenschein genommen wird. Er ist jiidischer Abstammung, der
deutschsprachigen Minderheit Prags angehorig, zur Zeit seiner Geburt auf dem Papier ein
Tscheche der K. und K. Monarchie. Der Vater hat das tschechische Landleben mit dem
deutsch dominierenden Stadtleben ausgetauscht. Fiir die Tschechen ist der Vater kein
Tscheche und fiir die Deutschen genauso wenig ein Deutscher. Der Wohnort der Familie ist
das jidische Ghetto in Prag. Eine Dreiecksbeziehung Jiddisch-Tschechisch-Deutsch, die der
Vater seinen Kindern durch den Umzug in die Stadt noch einmal aufbiirdet, eine
Deterritoralisierung, ein Entwurzeltsein. Kafka schreibt auf Deutsch, obwohl er das
Tschechische genauso gut beherrscht. Das Jiddische wird zwar gepflegt, es ist jedoch etwas,
wovor man Angst hat, so Kafka.'”®

Was ein Philosoph und ein Psychologe an Kafka auszusetzen haben, ist folgendes: Dieser
Mann, Kafka, durchschaut Strukturen der westlichen und kapitalistischen Gesellschaft. Er
erkennt den Faschismus. Er erkennt den verzwickten Wahnsinn der modernen Welt, die

darauf ausgerichtet ist, den Menschen hinzuhalten, ihm eine Wunschmaschine'’’ nach der

175 Cf. ibd., p. 168.

170 Cf. Gilles Deleuze / Felix Guattari: Kafka fiir eine kleine Literatur. Suhrkampverlag, s. a., p. 36.

77 Cf. Gilles Deleuze / Felix Guattari: Anti-Odipus, Kapitalismus und Schizophrenie 1. Suhrkampverlag, s. a., p.
35.,, (...) wihrend der Wunsch als derjenige erscheint, der die Phantasie wie zugleich sich selbst im Akt seiner
Abtrennung vom Gegenstand erschafft, wie aber auch als derjenige, der den Mangel verdoppelt, ihn zum
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anderen vorzugaukeln, nur damit er wie eine Ratte im Kéfig, sich weiterhin daran Lust
verschafft. Kafka wird fiir seltsam und andererseits aber auch fiir genial verklart, weil er eben
aus dem Niemandsland kommend fiir niemanden schreibt. Und immer wieder ist die Rede
vom Bruch mit der Realitét, die Aufthebung der Grenzen zwischen dem, was ist und was geht.
Kafka stellt bereits aus lesetechnischen Griinden eine grofle Herausforderung dar. Man liest,
stolpert wiederholt iiber dieselben Sitze, obwohl man sie schon gelesen hat. Es gibt kein
heraus. Man steht einer verwinkelten Syntax gegeniiber, die sich rhythmisch wiederholt. Die
Dichte an Beobachtungen innerhalb weniger Zeilen, auf die kein Verlass sein kann. Wer
weil}, ob sie sich spiter als elementare Erzéhlgrundsteine herausstellen werden? Irgendwann
wird ein Gedankengang, der vorgestellt wurde, abgebrochen und in den nichsten
weitergefithrt und dann gelangt man wieder in die néchste, bis an den Rand voll gestopfte
Kammer mit Details, auf die man sich einen Reim machen soll. Es steckt ein Schema
dahinter. Wenn man nur wiisste welches. Aus den vielen Beobachtungen und Details, der
stindigen Bewegung, der Fluchtlinie'”®, wie sie Deleuze und Guattari nennen, entsteht eine
sonderbare Starre, ein Vakuum in dem weitergelesen wird, wihrend man mit den Gedanken
ganz woanders hingen bleibt. Denn es passiert nichts, das dem Ganzen einen Sinn verleihen
konnte. Stiandig wird einer derartigen Sinngebung aus dem Weg gegangen. Genau diese
Eigenschaft fasziniert die beiden Wissenschaftler.

Was macht Kafka andersartig? Wieso kann er nicht wie die anderen Geschichten erzdhlen,
mit denen man etwas anfangen kann? Ohne sein Werk im vollen Ausmal3 zu kennen, ldsst
sich sagen: Er kennt die Konventionen, so wie sie normale Angehdrige einer einsprachigen
Gesellschaft kennen, nicht. In diesen Gesellschaften herrscht eine zu klare Eindeutigkeit
dariiber, was geht und was nicht geht, welcher Gegenstand oder welches Ereignis etwas zu
bedeuten hat und wofiir es steht. Mit der Mehrsprachigkeit geht der Verlust eben dieser
Eindeutigkeit einher. Was in dem einen sozialen und sprachlichen Raum verboten ist, aber

Sympathie erweckt, kann noch so sehr fehl am Platz oder unangebracht sein. Wenn man es

Absoluten stilisiert, ihn zu der »unheilbaren Insuffizienz, zu sein«, zum »Leben als Lebensverfehlen« macht.”
Cf. ibd., p. 34. ,,Dem Wunsch fehlt nichts, auch nicht der Gegenstand. Vielmehr ist es das Subjekt, das den
Wunsch verfehlt, oder diesem fehlt ein feststehendes Subjekt; (...).” Cf. ibd., p. 53. ,,In Wunschmaschinen
funktioniert alles zur gleichen Zeit — begleitet aber von Pannen und Fehlziindungen, Stockungen, Kurzschliissen,
und zudem innerhalb einer Gesamtheit, deren Teile sich niemals zu einem Ganzen zusammenfiigen lassen: weil
die Einschnitte produktiv sind und selbst Vereinigungen bilden.*

178 Cf. Gilles Deleuze / Felix Guattari: Kafka fiir eine kleine Literatur. Suhrkampverlag, s. a., p. 50. In dem
Kapitel, das Komponenten des Ausdrucks heiflt wird der Fluchtlinie in Kafkas Werken nachgegangen. Unter
anderem wird die Komponente der Tier-Werdung besprochen. ,, Das Tier-Werden hat nichts Metaphorisches an
sich. Es ist kein Symbolismus und keine Allegorie. Es ist auch nicht das Resultat eines Mangels oder eines
Fluches. Es ist, wie Melville vom Wal-Werden des Kapitidn Achab sagte, ein Panorama, kein Evangelium. Es ist
eine Karte der Intensionen. Es ist ein Ensemble von klar unterschiedenen Zustidnden, die der Mensch durchlauft,
wihrend er einen Ausweg sucht. Es ist eine schopferische Fluchtlinie, die nichts anderes als sich selber
ausdriicken will.
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aus einem anderen sozialen und sprachlichen Raum als legitim erlebt hat, gilt das Verbot und
die damit verbundene negative Haltung nicht mehr. Auf diese Weise lassen sich unzéhlige
Konventionen aushebeln.

Daher kennt der deutsche Sprachraum und die Literatur eine solche Agenda, wie die des
Kafka, nicht. Sie ist einmalig unter anderem deswegen, weil sie auf Deutsch geschrieben ist,
aber mit der deutschsprachigen Geographie und ihren zeitgendssischen literarischen Themen
nichts zu tun hat. Es gibt keine Vergleichsmoglichkeit. Es gibt keinen anderen, der so frei von
Raum und Zeit zu schreiben weill und erst recht dariiber zu schreiben vermag. Riickblickend
sagt man, er habe vieles vorausgesehen, geahnt und gespiirt. Es geht hier nicht darum, hervor
zu heben, was fiir tolle Menschen doch Katka und Ajtmatov waren. Es geht vielmehr darum,
dem eine Gestalt zu verleihen, was die beiden in ihrer Wahrnehmung und Andersartigkeit
vereint.

Schreibt Ajtmatov wie Kafka eine undefinierbare Untergrund-/ Kanalisations-/ Ninja-Turtles-/
Mutanten-Literatur?

In diesem Sinne wire eine Begriffsklirung notwendig. Zuerst sollte der Frage nachgegangen

werden, was der Philosoph und der Psychologe mit einer kleinen Literatur meinen.

1. ,,Eine kleine oder mindere Literatur ist nicht die Literatur einer kleinen Sprache, sondern
die einer Minderheit, die sich einer groBen Sprache bedient.*'”
Dies stellt fiir Kafka eine Sackgasse dar. Eine Unmdglichkeit zu schreiben, nennt er es.
Einerseits war es unmoglich flir deutsche Juden auf Tschechisch zu schreiben, weil sie eine
Distanz zu der tschechischen Territorialitdit empfanden, andererseits war er durch das
Deutsche in die Ecke gedringt, das nur von einer elitiren Minderheit gepflegt wurde und
nichts weiter als eine kiinstliche papierene Sprache war. Umso mehr galt diese Kiinstlichkeit
fir die deutschen Juden, die dieser Minderheit angehorten und wiederum von ihr

. . . 180
ausgeschlossen waren, weil man sie als Zigeuner sah.

2. Alles hat politischen Charakter.

Dadurch, dass der Literatur kein Raum zur Verfiigung steht, in dem mehrere verschiedene
Angelegenheiten thematisiert werden konnen, wird in der kleinen Literatur das Thematisierte
sofort mit dem Verfasser in Verbindung gesetzt. Die Angelegenheit wird, weil

Vergleichsmoglichkeiten fehlen, unmittelbar mit einer politischen Agenda gleichgesetzt. Egal,

79 Cf. ibd., p. 24.
80 Cf. ibd., p. 24.
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was der Autor sagt, es wird zu einem politischen Programm umgemiinzt.'®'

3. In der kleinen Literatur gewinnt alles einen kollektiven Wert. Da es an groflen Namen
fehlt, die jeweils ihre individuelle Meinung in den Raum stellen konnen, gibt es nur einen, der

stellvertretend fiir alle spricht.'®*

,2Das also sind die drei charakteristischen Merkmale einer kleinen Literatur:
Deterritorialisierung der Sprache, Koppelung des Individuellen ans unmittelbar Politische,
kollektive Aussageverkettung. So gefalt, qualifiziert das Adjektiv ,.klein* nicht mehr blof3
bestimmte Sonderliteraturen, sondern die revolutioniren Bedingungen jeder Literatur, die sich
innerhalb einer sogenannten ,,groBen* (oder etablierten Literatur) befindet. Auch wer das
Ungliick hat in einem Land mit grofer Literatur geboren zu sein, muf} in seiner Sprache
schreiben wie ein tschechischer Jude im Deutschen oder ein Usbeke im Russischen: schreiben
wie ein Hund sein Loch buddelt, wie eine Maus ihren Bau grébt. Dazu ist erst einmal der Ort
der eigenen Unterentwicklung zu finden, das eigene Kauderwelsch, die eigene dritte Welt, die
eigene Wiiste.“'™

Selbst wenn man in eine grofe Literatur hineingeboren wird und nur diese kennt, meinen
Deleuze und Guattari, sollte es darum gehen, klein zu schreiben. Sie sehen die kleine Literatur
als etwas Anzustrebendes, etwas worin man sich selbst der Bequemlichkeit des grofen
beraubt, nicht den Traum verfolgt ein Konzept zu schaffen, einen Trend zu setzen und zum
Funktionsprinzip erhoben zu werden. Sie stort die Wortkargheit Kaftkas nicht, die das Prager
Deutsch mit sich bringt, ganz im Gegenteil, sie zwingt dazu den Autor zu ungeahnten Mitteln
zu greifen, wie der Verwandlung, der Metamorphose, die in ihren Augen die Metapher
aufhebt. Kafka zieht dadurch Fluchtlinien, er hebt den Sinn auf, es gibt weder einen priméren
noch einen sekundiren, dadurch schafft er Intensititen'®®, ldsst dabei Laute und Worte
vibrieren. Deleuze und Guattari sind dafiir, dass man die Vielsprachigkeit in der eigenen
Sprache verwendet, sich auf die Suche nach dem Unterdriickten in der Sprache macht und ihn
dem Unterdriickenden in der Sprache entgegensetzt, die Orte der Nichtkultur aufspiirt, die
Unterentwicklung in der Sprache findet, die dritte Welt in ihr ausfindig macht und ihr somit

entkommt. Es geht darum, in seiner eigenen Sprache ein Fremder zu sein.'®

,Die Literatur produziert aktive Solidaritit trotz ihres Skeptizismus; und wenn sich der
Schreibende am Rande oder au3erhalb einer Gemeinschaft befindet, so setzt es ithn das umso
mehr in die Lage, eine mogliche andere Gemeinschaft auszudriicken, die Mittel fiir ein

Bt ibd., p. 24.
182 Cf ibd., pp. 24, 25.
83 ¢t ibd., p. 27.
184 .
Cf. ibd., p. 32.
185 Cf. ibd., pp. 38, 39.
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anderes Bewusstsein und eine andere Sensibilitit zu schaffen (...).«'*

Wenn Deleuze und Guattari von der Vielsprachigkeit reden, dann meinen sie nicht unbedingt
den Bilingualismus oder die Mehrsprachigkeit, sie bedienen sich des Systems von Henri
Gobard und seines Vier-Sprachen-Modells, worin es um den Sprachbrauch und die sozialen
Geflige ihrer Gebrauchsart geht. Eine Tetraglossie, wenn man will.

Gobard schldgt vor, dass es zunichst eine ,,vernakulare®, bodenstdndige, territoriale oder
Muttersprache gibt. Damit meint er die Sprache der ldndlichen Gemeinschaft oder die
landlichen Ursprungs. Als zweites kommt eine ,,vehikulare®, die vermittelnde Sprache, hinzu.
Dies ist die stadtische, Staats- oder gar Weltsprache, die Sprache des Handelns, die Sprache
der biirokratischen Transmission. Die vehikulare Sprache stellt Deleuze und Guattari zufolge
die Sprache der ersten Deterritorialisierung dar, bzw. die erste Entwurzelung oder
Entfremdung im sozialen Sinne. Als drittes wird die ,,referentielle® Sprache genannt. Diese
setzt wiederum die Malstdbe, sie ist die Sprache des Sinns und der Kultur, jene Sprache, die
die kulturelle Reterritorialisierung betreibt bzw. den Boden unter den Fiilen wiederherstellt.
Die vierte Sprache im Bunde ist die ,,mythische* Sprache. Am Horizont der Kulturen steht sie
ein fiir die geistige und religidse Reterritorialisierung. '®” Aber auch hier wird das
Eingestindnis der Unverlédsslichkeit dieses System gemacht, weil die Verteilung der

Soziolekte je nach Gruppen und innerhalb einer Gruppe je nach Epoche variiert.

186 ¢ f ibd., p. 27.
7 ¢t ibd., p. 34.
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Nachwort

Was Ajtmatov zu einem auflergewOhnlichen Schriftsteller macht, ist nicht seine exotische
Herkunft oder die Wahl seiner Themen. Es ist viel mehr seine Eigenschaft, die Einsicht in
mehrere Kulturen und Sprachen zu besitzen und iiber geografische Grenzziehungen hinweg
denken zu konnen. Seine Zweisprachigkeit, das Zuhause-Sein in zwei Kulturen ist fiir ihn
selbstverstdndlich. Er ist die erste Generation des postkolonialen Diskurses. In einer
Gesellschaft, die vorgibt, wer einheimisch und wer fremd ist, in einer Gesellschaft, die sich
zwischen Moderne und Tradition spaltet, in einer Gesellschaft, die den Verlust iiber den
geliebten Sohn im Zweiten Weltkrieg nicht {iberwunden hat, in einer Gesellschaft, der das
Bindeglied zwischen gestern und heute fehlt, versucht der Mythos vom kleinen Jungen der
Zeit die Stirn zu bieten. Der Mythos, wie ihn der Junge aus den Erzdhlungen seines
GrofBvaters kennt, worin das Erzihlte mit der Tat libereinstimmt, kennt keine Trennlinie
zwischen den eigenen und den fremden Leuten. Sie vereint Traum und Wirklichkeit, sie
erkennt in den Toten die Lebenden. Heute ist fiir sie das Gestrige und gestern war schon
lingst die Zukunft. Der Erzdhler des Weillen Dampfers reiht sich in die Kette der Manas-
Erzédhler. Er ist ein Epen-Erzdhler, der seine Helden in ihre Zeit einzubetten weil. Der
zeitliche Rahmen, die Frage nach dem Wohin-Gehen-Wir erhilt eine Antwort. Und diese ist
keine mindere als der Mythos vom kleinen Jungen selbst, der auf seine Worte Taten folgen

l4sst.
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O06o0011eHnEe Ha PYCCKOM S3BIKE

Ecnu peub uner o UuHruze AMNTMATOBE U O €T0 JIMTEPATYPHBIX IIPOU3BENEHUSAX, TO COBCEM
He 00s3aTeNbHO, YTO B IMEPBYIO odepenb Bbl BcroMHHMTE «benblii mapoxomy. Ota pabota
CTaBUT Iepel coOoil 3amauy, chenaTh TakK, YTO €CIM Mbl YCIBIIIUM Ha3BaHue «bemnbiit
apoxo/1», TO OHO OyJIeT accounupoBaThes ¢ «MaHacomy.

3TO0 cTpeMJIeHHe UMEeT Mo co00H peanbHylo 1mouBy. Kak npaBuibHO OBLJIO OTMEUYEHO paHee
MHOTMMH  YYEHBIMU-JIUTEPATYpOBEAaMHU, JCUCTBUTEIBHO  CYHIECTBYIOT  MH(pUUecKHe
Napajuleiy WU CXOKECTh 3By4YaHUs U PUTMA, HAIIOMUHAIOLIUE TE€POUUYECKUM d10C «MaHacy.
CX0JICTBO MOXXHO YCTaHOBUTH, KaK C TOUKH 3PEHHUs fA3bIKA, TAK U C TOUKU 3peHus TeMbl. Ho
TO, 4TO JIO CETOAHSIIHEro IHS He OBbLJIO CKa3aHO O  mHapauienax Mexay «MaHacom» u
«benpIM MapoxoaomM», 3TO TO, YTO UX MOKHO YCTAaHOBUTh B M300paKEHUH TJIABHBIX I'€POEB.
IToyemy Tak Ba)KHO yCTAaHOBUTH CBA3U UMEHHO C I€POMUYECKHUM 3I0COM «Manacy u, mouemy
MMEHHO 3/1eCh JI0JDKHA OBITh JJ0Ka3aHa 3Ta cBsi3b? CKphITas cchUika Ha «MaHac» yKas3bIBaeT
Ha pacTJieHHE HPABOB U HA MOTEPIO COOCTBEHHOMN KyJIbTYPHON HHIUBUIYATEHOCTH. DTO OBLIO
BBI3BAHO  T'OCIIOJICTBOM COBETOB U BTOPON MHUpPOBOIl BOMHOH. JTa TeMaTHKa HaXOAWUT
OTpakeHHE B IJIaBHBIX reposx. Korma paenymika HaxoOuTCS Ha CTOPOHE IMPOCIABIEHHOIO
BOMHa MaHaca, 3a00TsCb O COXpaHEHHUHU MaMSATH CBOMUX IMPEIKOB, PACCKa3bIBas MUQBI, WIH
yOuBasi MaJleHbKUX MapajoB, IOTOMY YTO OHHU SIBJISIFOTCS )KUBOTHBIMU-TOTEMOM €T0 IJIEMEHH,
OH SIBJSIETCS XOPOIIMM TNpEeACTaBUTENIEM TpaJWIMOHHOro oOpas3a >kxu3Hu. HWms MomyHa
CIIEyeT MPUPABHATH C YBAKCHHEM M MOYTEHUEM IEPEe]] CBOMM OKPY>KECHHEM M OOBIYasIMH.
IToxonenue nereit MomyHa, K KOTOPOMY OTHOCSITCSL €T0 ABE JOYEPH, €ro YUISAINNA BO BpeMs
BOMHBI U3 XU3HU CbIH, a TaKXe ero 351Tb Opo3KyJl, HAllpOTUB, COOTBETCTBYET CbIHY MaHaca
Cemerero, KOTOpBI HE JOCTUT OOJIBIIMX YCIEXOB M3-32 CBOCH >KaJHOCTH, IIOXOTO
NpaBJIeHUs U MpeHeOpeXeHns HpaBaMH. B 1elCTBUTEILHOCTH HAa 3TOM MOKOJIeHHH B «bemom
apoxoJiey» JIEKHUT MedaTh O€IHOCTH M CTPaJaHuil BO BpeMsi BTOPOH MHPOBOM BOMHBI.
Crapiiast 1o4b BCKOpE IMOCTE POXKIACHUS peOeHKa paccTaeTcs CO CBOMM MyxeM. Miasmas
JI0Yb BBIXOJIUT 3aMyX 3a JiecHMKa Opo3Kysa, KOTOpBIA Ipeanojarail clIenarbh Kapbepy Kak
00pa3LoBbIi YHHOBHHK, HO JKHMBET B JIECHHYECTBE Ha KParo 3€MJIU C JKEHIIMHOW, KOTOpas He
MOXET POAUTH EMY JIETEH.

Manp4uk, ¥ 3TO ABJIAETCS 0YEHb BaXKHBIM ITYHKTOM, JOJDKEH TEM CAMBIM UIPATh POJIb BHYKA
Manaca CeliTeka, BHOBb OOBEAMHHUBIIETO KHPIM30B BO BpEMsl CBOErO MpPaBICHHUS H
BOCCTAHOBHUBILIETO UMIIEPUIO CBOETO JeAa. B ero »u3HM NOYeMy-TO MPOUCXOIAT OJHU

HCIIPUATHOCTHU. KpOMG ACAYUIKX UM HHUKTO HC 3aHUMACTCA. MOMYH ABJIICTCA €TI0
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€IMHCTBEHHBIM CBS3YIOIIMM 3BEHOM C MHUPOM B3pOCIHBIX. TeM TparnuHee cyan0a MalbuMKa,
KOTJla eMy HPUXOJUTCS OCO3HATh, YTO €ro JIeAyIIKa YOUII Mapasa, CBAIICHHOE )KUBOTHOE UX
ruieMeHH. Tak Kak eIMHCTBEHHBIM OOBSICHEHHEM CO CTOPOHBI B3pOCIIOr0, KOTOPOE MOTJIO OBl
XOTh B YeM-TO NIOMOYb MaJIbUMKY, OBbLJI paccka3 ero jJeja O poraToil Marepu-ojeHuxe, Mug
Oyry. MomyH n0oiKeH yOUTh 3Bepsi, TaK KaK HaKaHyHE OH BOCHPOTHBMJICS CBOEMY 3ATIO.
MomyH noibKeH OeCIOKOMTHCS O CBOeH paboTe, KTo OyneT obecrneuynBaTh CEMbIO, T/Ie OHA
Oyzner xuth, ecinu OpoO3KyJ, €ero HayaJllbHUK, €ro yBOJMT. YOuUB Mapana, MOMyH XOTs U
3aBOEBBIBAET ONATH JoBepue Opo3Kysla, HO yTpayuMBacT JOBEpPHE CBOErO BHYKA.
EnuHCTBEHHO, HA YTO MaJIbYMK MOT ITOJIOKUTHCS, 9TO HA CIOBO JE/a.

CHavana u y Manbuuka u3 «benoro mapoxona» n y Celiteka HeT uMeHH. B To Bpems kak
CeliTek, BBIAEPKAB MCIIBITAHKE, MOIy4YaeT IMPaBO HAa MMsI, MAJIBYUK MO-IPEKHEMY OCTAETCS
6e3pIMIHHBIM. OH HE MOXET TnepepadoTaTh MOCTYNOK CBOETO ACAYUIKH, U B TOPSYCUHOM
Openy OpocaeTcs B BOJHBI IEPEBEHCKOM peku 1 ToHeT. Ecnu nmeercs Takoe sIBHOE CXOJICTBO
y repoeB «Manaca» u «benoro mapoxonay, To moyeMy MajbudK MOrHOaeT B KOHIIE, a HE
CTaHOBUTCS TakuM, kak Celitek B «MaHace», KOTOpPOTro MpoCHaBisAloT Kak repoa? UYro He
MI0JIy4HJI0Ch?

Jlenymika He cep:kajl CBOE CIIOBO, TO CJIOBO, KOTOpPOE O3HA4aeT, 4TO Helb3sd yOHBaTh
KUBOTHOE-TOTEM.

B «benom mapoxone» pacckas3bIBaeTcs O TOM, YTO MaJIbYMK JIMIIAETCS Bepbl B MU( OyTy.
IIpaBna, HUKTO MHOM, Kak Jeaymika MoOMyH, OTHMMaeT y MallbudKa 3Ty Bepy, 4TO B
KOHEYHOM UTOT€ U MPUBOJUT K €r0 CAMOYOHICTBY.

Jleayika CTpaHHBIM 4enoBeK. XOTs €ro pOACTBEHHUKHM M LEHAT €ro 3a TO, YTO OH BCErna
TOTOB ITIOMOYb U HE OOUTCS HUKAKOM paboThI, HO YEJIOBEK B €r0 BO3PACTE, KaK M CTApEUIIMHBI
IUIEMEH, aKCakajbl, JOCTOMH TOrO, YTOOBI CHIETh Ha CBOEM MecTe M Habmonatb.  Ero
OOBSIBIISIIOT YyJAKOM U, TEM HE MEHEE, OH MOJIb3yeTCsl OOJIBIIUM YBAXKECHHEM, IOTOMY YTO OH
SABJISIETCS. UICAIMCTOM, KOTOPBIM BCEM BCErja IMPUXOAUT Ha IOMOILb. s riiaBHOTO
JEUCTBYIOIIETO JIMIA, MAIbYHKA, KOTOPOTO OPOCHIIM POJUTETN M OCTABMWJIM Ha IONEUCHHE
nena, oH siBisiercs repoeM. OH a1 Hero saBiigercs BceM. OH €ro y4uT, 4TO HaJo 310pOBaThCs
CO CTApLIMMU U 3HATh MPEAKOB 10 CEIBMOI0 KOJICHA.

B mude o Oyry, kotopslii aenymika MoMyH paccka3blBaeT CBOEMY BHYKY IEpe CHOM, pedb
uner o Poraroii marepu-oneHuxe, JOETH KOTOPOHl NOrHOIM OT pyKH 4YeJoBeka. Bparu
KMPrUu30B HANaJarT Ha BPAXXECKWUM Jlarepb M YHMUYTOXKAKOT €ro. J[Boe nered, KOTOpbE HE
ObUIM B JIarepe, OCTAIOTCS B JKMBBIX BO BPEMs 3TOrO KOBApHOI'O HAIMAACHUS U TBITAIOTCS

HANTH MpUCTaHMIIE Y BParoB, He 3Hast, YTO IMEHHO OHM YOUJIH UX pojuTeneil. Bparu O6vicTpo
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y3HAIOT, YTO 3TO KHUPTU3CKHE JIETH, M IOCBUIAIOT UX C ps0oil crapyxoil B jec, rne ux
JOJDKHBI CTOJIKHYTB CO CKaJIbl, HO Poraras Marb-oj1€HHUXa yroBapuBaeT CTapyxy OTIaTh JeTen
eil. OHa rOBOPHT, YTO XOUET BBIPACTHTh MX KaK CBOMX COOCTBEHHBIX JeTel. Psbas crapyxa
NpeayNpexkaaeT €e, YTO Hesb3si 3a0bIBaTh, YTO MMEHHO YeNOBEYECKHE NeTH yOwiu ee
coOcTBeHHBIX JeTeil. HecMoTpst Ha 3TO MaTh-onieHNXa Oepet aereit ¢ coboii Ha Mcchik-Kynb n
pactut ux TaM. OHU CO3/1al0T CEMBU M Y HUX POXKAAIOTCS eTU. Yepe3 HECKOIbKO MOKOJIEHUM
MOTOMKH Oyry pemaioT B 4ecTh Poraroil MaTepu-oJIeHUXH MOBECUTh Ha CBOM IajaTKH pora
Mapaina. B orBer Ha 310 Porartas math-onenuxa nokunaet Mccoik-Kynb u Oomnblie HUKOT/Ia He
BO3BpAlLACTCs HAa3aJl.

Tor ¢akt, uro B «benom mapoxone» mapansl BepHynuch Ha Mccbik-Kynb, sBusercs s
MaJIbYMKa JIOCTaTOYHBIM MOBOAOM, YTOOBI MOBEPUTH, YTO ATO XOPOIIMH 3HAK. Manmpuuk
MeuyTaeT 0 TOM, 4yTo Poraras MaTb-oJIeHMXa NPHUHECET €ro TEeTe Ha CBOUX pOrax sCIIH.
ITo3nHee, korja nepen MajlbYUKOM JIEXKAT 3AJIMTHIE KPOBBIO pOra Mapaja, OT HEro YXOIHUT
Bepa B JIETeHIy Oyry, B ACAYIIKY M B peOeHKa, KOTOPbIH JOJKEH POIUTHCS y €ro TeTH. Y
MaJlbylKa OTOMpaeTcs CMBICH B *KHM3HHM. Ecnm mpomoimkate cpaBHeHue, TO y MaHaca ecTb
BHYK, KOTOPBIN C 4E€CTbIO HOCUT €ro uMs. Pacckasumk B «beiom mapoxozae» pacrpasisieTcs
HE TOJBKO ¢ MaJIbUYUKOM M ero Mupom Oyry, Ho u ¢ Ceiitekom Manaca. TouHO Takke, Kak H
MaJIbYMK, KOTOPBIA HUYETO U3 cedsl He TpeAcTaBisieT 0e3 Bephl B JIETEHIY O Mapaje, Tak H
Masnac HHUYero He 3Ha4uT 06€3 CBOETO BHYKa, KOTOPHII BHOBb OOBbEIMHUI KUPTHU30B.

Peub uper o pebeHKe, KOTOPBIA KUBET TOTEMOM, MPEACTABISIONIMM 37I€Ch TPaIHIIMOHHBIN
o0pa3 KU3HU KUPTU30B, U TOTUOAIOIINN OT 3aMpPEeTOB, HAIO)KEHHBIX COBETCKON KOHIICIITUEH
HallMOHAJIbHOM KyJNbTypbl. HeBaxHO, HCIOIB3yeTCs  JU KUBOTHOE-TOTEM B KadyeCTBE
CUMBOJIa MaTepd win otua. dakrt, yTo 00IIECTBO, HA KOTOPOE HAmagaeT aBTOP, CIUIIKOM
3aHATO TEM, YTOOBI Y3aKOHHTHb camMo ceOs, M NMpH 3TOM  He oOpaljaeT BHUMaHHUA Ha
3JIEMEHTApHbIE J>KU3HEHHO BaKHbIE BelM. B OoppOe Mexay XOpoIluM TpaauLIHOHHBIM
JENYyIMIKOW M 3JIBIM COBPEMEHHO AyMaromuMm Jsaaed Opo3KyJoM Majb4MK oOcTaercs 0Oe3
BHUMaHMA. HU OofHAa W3 CTOPOH HE roTroBa B3ATh Ha Ce0sl OTBETCTBEHHOCTh 3a TO, UTO
IIPOU30LIIO ¢ MAJIBYMKOM. UyBCTBO pacKassHUsI OTCYTCTBYET MOJHOCTHIO. CMEpPTh MaJlbuuKa
HeNb3st O0BACHUTH 1O KoHuenuuu JleBu-bpronst co croponsl B3pocibix u3 «bemoro
[1apoXo0Ja», 3TO HEBO3MOXKHO ClellaTh, TAK KaK MCTOPHUS HE3aBEpIIEHHA. B KOHIE IOBECTH
peub OmATh MAET OT JHUIA PacCKa3uumka. JTO HEBO3MOXKHO CHENaTh M UCXOZS U3 JIOTUKH
@peiina. Bompoc, mouemy >kepTBEHHOE KMBOTHOE/PEOCHOK JOKHO ObUIO yOUTH caMo cebs,
ocraercs OTKpbITHIM. CyliecTByeT MoJenb OOBSCHeHHS Ui CcMepTd U yOwuiicTaa.

CaMOyOHMICTBO UMEET CBOWMCTBO HE MMETh MOJ CO0O0 HUKAKOTO OCHOBAHHS U MMEHHO TEM
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caMbIM 0OOCHOBBIBAE€T MUCTUYECKOE B ITOBECTH AMTMaTOBA.

Vike ObUIO CKazaHO, YTO B KayecTBE MHU(POIOTHUECKOM OCHOBBI Uit «benoro mapoxona»
IIOCITYKUJI KUPIU3CKUN Iepondyeckuil 3moc «MaHac». BeIACHSUIMCH IIPU3HAKHU, 110 KOTOPBIM
MOXKHO paccMaTpuBaTh co3faHue o0pa3oB. Temepb cleayeT TONBKO YHOPSAOYUTH ATH
IIPU3HAKU C TOYKHU 3pEHMSI Ha3BaHHBIX YalToM KputepueB. O KaKOM U3 BUJIOB POXKIECHHOM Ha
ocHoBe MU(OB TOBECTH MIET peub B ciydae «benoro mapoxoma»? B mepByto ouepenb 3To
MO3BOJISIET ONPEACTUTh Ha3BaHHAS UM BTOPOH CXeMa MPOTHBOIMOCTABICHUS MEX Ty MU(DOM H
JNEUCTBUTENBLHOCTRI0. HecmoTps Ha TO, 4YTO uYeTBepras IVIaBa IIOBECTH IIOCBSILEHA
HCKIIIOUMTENIBHO JIETEHIE O CeMbe Poratoil Marepu-oJ€HUXH, BO BCEU IIOBECTH MOKHO
[IOYYBCTBOBaTb TOCKY MaJIbUMKa, KOTOPBIM LEIUIAETCS 3a IPEIAMETHl, BOCIIOMHHAHUS,
OKPY’KaIOILKX €ro JIFOJIEH, a TAKXKe 3a pacckassl U3 npouuioro. Hapsany ¢ nerennoit o Poraroit
MaTepU-OJICHUXE, PACCKA3BIBAIOTCS JIETCHIBI O XaHE, B35TOM B ILIEH APYTMM XaHOM, a TaKkKe
JETeHJa O MaJbuuKke ¢ manp4yuk Yunamake. Jlemymika Takke OOBSICHSET, MOYEMYy B pailOHE
Can-Tama Bcerga Tak BETPEeHO. 3/1€Ch YCTPOMIIM BETPEHBIN MepeBaj, YTOObI 3aIUTHTHCS OT
BP@XECKHX BOMCK.'*® BCe 3TH PaccKasbl YiKe SBIAIOTCS TEPBHIME MU(DUUCCKHMH PAMKaMH 1
MOTYT paccMaTpuBaTbcs Ha ypoBHe (adynbl. EcTh M apyrue BapuaHTbI, WAYIIHE HEMHOTO
Janblie, B KOTOPBIX MU(BI TakKe U HA CIOKETHOM YPOBHE HIPAIOT 3HAYUTEIBHYIO POJIb H
naxe Gopmupyiot ero. Ilpu momomy 3HaHUS TEPOMUECKOTrO 3Moca «MaHacy A YUTATeNs
n00aBiseTCsl emle OAWH YpPOBEHb. TpeTuil ypoBEeHb NPEACTaBISIET BCE-TaKU MAIbYHK,
CBSI3aHHBI TIOCPEACTBOM MH(OB €O CBOMMH TpeAKaMH, HO €ro coOCTBeHHas cdepa
JEeSITeIbHOCTH NIEPEHECEHA B COBPEMEHHOCTh M TEM CaMbIM CO3/IaeT COOCTBEHHBIH MUQ.

Uro OoTAMYaeT MalbYMKa OT €ro (UrypalbHBIX MPENIIECTBEHHHKOB, 3TO TOT (hakT, YTO OH
co3zaet A ceds COOCTBEHHBIH HOCTAIBIMUECKUN MUP, YTOOBI OBITh B COCTOSIHUM BBDKUTH B
peanbHOCTH. MajbuuK MOrubaeT He CTOJIBKO OT BCEro CKa30YHOTO W YapyIOIEero, HO B elle
OosblIeH CTEMEHUW 3TO €ro JeTcKash HEBUHHOCTb, KOTOpas MPOCTO HE BBIACPKHBAET TeX
KU3HEHHBIX 00CTOSITEIBCTB, C KOTOPHIMH OH CTAJIKUBACTCS M OOJbIIE HE MOXKET TaK XKHTh .
Hu mapan u3 nerenasl o Poraroil marepu-osnenuxe, Hu Ceiitek u3 snoca «Manac» He
noru6arT oT 0e30TpasHOi  cynpObl. OHM aKTHBHBI, YYacTBYIOT B HPOHCXOIAIIEM. Tem
caMbIM MM yJaeTcsi MU3MEHUTh oOcTosTenbcTBa. Mapan yberaer um mokumaer Can-Tar,
CeliTex BBIIEPKUBAET NPEATIOKEHHOE EMY HCIbITaHUE. TeM caMbIM OH 3aKJIaJbIBa€T MEPBbII

KaMCHb B BOCCTAHOBJICHUW UMIICPHUU CBOCTO ACAA. Manp4uk MOXKET OBITH AKTUBHBIM TOJIBKO C

88 Y Ajirmaros: «Beblit Mapoxo.», U31aTeNbCcTBO «DKeMO», Mockaa, 2005, ctp. 38, 39, 42, 43.
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OJTHOW TOYKM 3pEHHs, & UMEHHO, B TOT MOMEHT, KOT'JIa OH paccKa3blBaeT UCTOPUHU. Mabuuk
HAYMHAET TPETH MH(OIOTHYECKH YPOBEHBb, TO €CTh CAMOro ceOs, TeM CaMbIM NPUBOIUT
ce0st OMATh K pacCKazyuKy. Paccka3uWk 3TO Malb4MK U MAIbYHK 3TO paccka3uuk. ToJbKo
31ech Bo3HMKaeT Mu¢p o Oemom mapoxone: IlomobHo mneBly «Manaca» — paccKa3zdyMk
CTaHOBHUTbHCS CBHJCTEJIEM M HANOMHUHAHHUEM O TPAarMyecKHX COOBITHUSAX OJHOTO OOIIECTBA.
«Manac» cymecTByeT J0 TeX MOp, MOKa CYIIECTBYeT XOThb OAMH MaHacel. OH sBiseTcs
€IMHCTBEHHBIM PEITUKTOM TOTO BPEMEHHM, OH SIBJISETCS €IUHCTBEHHBIM CBS3YIOIIUM 3BEHOM
MEXIy BYepa M CErOJHS. [Ioka OH B COCTOSIHUM pPAacCKas3blBaTh, OH OCTaeTCA
HETMPUKOCHOBEHHBIM, K HEMY HEBO3MOXXHO NpuOIM3uThes. OH Takke Jallek OT 3BEPCKUX
NPECTYIUICHUH YeJIOBEUECTBa, KOTOPbIE OH XOTSI M HECEeT Jalibllle, HO Ha KOTOPHIE OH TaKXke
MaJI0 MOJKET MOBJIHSATE.

MOXHO TOATAIHO WCCIIEAOBaTh IPYNIUPOBaHUE U  (hparMeHTHpPOBAHUE MHU(POIOTHUECKUX

¢uryp. 31ech HaMH B BUJIE TaOIUIBI IpeACTaBiIeH  0030p MpOTOTUNOB 00pa3oB u3 «bemnoro

apoxoza :

«benvit napoxoo Mudgh o Pocamoii «Manac»
Mamepu-onenuxe

Manpuuk Mapal Celitek, matb CeiiTeka

Hen IIOTOMKHU KMPTU30B Mamnac

Opo3zkyn KaJIMBIKM, Bparu KUpru3oB Ep-Kékué, Cemereit

He Hano uckath Apyrue CBS3M WIM CBSI3U BHYTPHU TeKcTa. Ywurarenb MOXeT cam 0e3 Tpyaa
MOHSITh, YTO MATBUUK CITUBAETCS C PoraToil MaTepbl0-0JICHUXOM U C MapajioM B OAHY (UTYDY.
OpnHako, JUIIB TOT, KTO XOPOILO pa3doupaercs B KyJIbType, YBUAUT, YTO 33 HUM MOXKET TaKKe
Haxonuthes U Ceiitek. CBs3aTh Aenymiky MoMyHa ¢ TOTOMKaMH KUPTU30B MPOOIEMAaTHYHO,
MOTOMY YTO OH OTBEYaeT 3a BCE XOpoIllee B JKMU3HU Majbuuka. B ocHOBe yOuiicTBa Mapaia
JNENYIIKOM JISKHUT APYroM MOTHB, YeM B MCTOpUM Poraroii marepu-oJeHUXu. Y HEro Her
ApYroro BBIXOJA, TaK KaK Ha HEro JaBAT ero xeHa u Opo3Kys, a MOTOMKOB KHPTH30B
HAa00OPOT HHUKTO HE MpHUHYXJal. J[ng HuX OBUIO POCKOIIBIO MOBECHTh Ha CBOMX MaJlaTKaxX
pora. MOMyH JOJDKEH XOPOILIO BBINTH M3 JTOM CUTyallUH IIOTOMY, YTO OH IIOTOM HECET
OTBETCTBEHHOCTh 3a Manaca, a MaHac sBIS€TCA BEIHUKUM I'€pOEM CBOErO IUIEMEHH, JaXe
€CJIM €My M HE BCErjJa BCE YJAaeTcsl WIM OH HAXOAWUTCA Ha BEpHOM myTu.  Opo3skyd,
HANpOTHB, BHE COMHEHUH 00beIUHSAET B ceOe BCe CHIIBI 371a, KOTOPhIE MOJIPa3yMEBAIOTCS 3a
IpeAesiaMy JACUCTBUSA MOBECTH U B maymmIcecte. Emie 10 TOro, kak MOXHO yCTaHOBHUTb

CBs13b MeXIy Manacom 1 MoMyHOM, B NIEpBYIO o4depeab Opocaercs B I1a3a Mopa3uTesbHOe
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CXOJICTBO ME&X 1y n3obpakenueM ¢puryp Oposkyna u Ep-Kékué.

Tor ¢akr, uro BrTopas MuUdOJIOrHYECKas CTOpPOHA OTHOLICHWH, a HMeHHO MaHnac,
pacrio3HaeTcs He cpa3y, NPUBOIUT K BBIBOAY, YTO 3a 3TUM CKpBIBaeTcsi Oojee TiIyOokoe
OCO3HAaHHOE€ U HEOCO3HAHHOE IUIAHUPOBAHUE CO CTOPOHBI ITUCATEIS. ITosTOMYy MOXKHO
TaKKe IPUBECTH apIyMEHT, 4TO «benblii Mapoxoa» COOTBETCTBYET TPEThEU cXeMe YalTa U Ha
NPOTSDKEHUH BCEH MOBECTH 0OHAPYKMBAET CBSI3H ¢ MUdosorueid. OueHb TpyaHO HAUTH MECTO
s «benoro mapoxona» B pamkax mnepeuHs Yaiita. Ecmu Obl He ObUIO BBOJSINETO B
3a0JIy’)KJIeHHE 3arojloBKa W TIOA3arojioBKa, KOTOPBIA ObUT Tpeayio’keH AWTMATOBBIM B
KauecTBE HAa3BaHUS TIOBECTH, HO OBLI yAalieH H3AareieM, 4ToObl H30eKaTh IICH3YPHI,
(«benbrit mapoxony, «Ilocie cka3kuy), KOTOpble HU KOMM 00pa3oM HE YKa3bIBAIOT Ha CBS3b C
MUQOJIOTHENH, MOKHO OBLIIO OBl JJa)ke MPUBECTH apryMEHTHI B MOJIb3Y TOTO, YTO 3Ta IOBECTh
MOJXOAUT K MepBoit cxeme Yaiita. XoTs Mudogoruueckuii (oH U JaeTcs BTOPOCTEIICHHBIM
SMU300M C MapajJoM M MpsAMO YKa3blBaeTCsd Ha CBSA3b C HMM, caMa  dTa MCTOpUSA
IIOBTOPSIETCS. B INPUCYTCTBUM MAJIbUYMKA, HO OTO HE SBIIACTCS CAWHCTBEHHBIM U CaMbIM
CUJIbHBIM KOMIIOHEHTOM, IIOCIIY’KMBIIUM OCHOBOW Ul IIOBECTH. 1eM HE MeHee, MOXHO
YCTQHOBUTH, YTO O€3 3HAHUS JIETeHJ, HampuMmep, 0 MaHace Bce PaBHO MOXKHO JepXKaTb
yUTaTeNs B HANPsHKEHUU. UnuTaTens BOBIEKACTCS B KOHQIUKT. DTO KOHPIIUKT MEXIY J0OpOM
U 37I0M, BHYTpPEHHssi Ooph0a MeXIy STHYECKH IpaBUIBHBIM JACUCTBHEM M 3a00TOH O
BBDKHUBAaHUM CBOEU CEMBHU. O06 srom mzer peub B moBecTH «bemnblii mapoxom» u 3Ta
TEMaTHKa UMeeT CBOM UCTOKM II0OKa B MaHace, a He B ucropuu Poratoil MaTepu-0JICHUXH.
Mud o Oyry criemyeT paccMaTpuBaTh KakK YKa3aHHWE Ha MaTUMIICECTHUECKUH XapakTep
IIOBECTHU.

Kak yxe Obl10 MOKa3aHoO, UCIOJIB30BAHKE JIETEHIBI U 3110ca «MaHacy MpoucxoauT Ha Gojee
riry0okoM ypoBHe. EcTh Takue mpousBeneHuss ARTMaToBa, B KOTOPBIX OH CaM TOBOPHUT, UTO
TOT WIM HMHOM IEPCOHAXX HMEET CXOICTBO C reposimu «Manaca». Takoe yTBep:KIeHHE
OCHOBBIBACTCS, KOHEUHO, Ha ypoBHE (alysbl M HE UrpaeT B JalbHEHIIeM HUKAKOW POJIH,
€CJIH OHO HE BKIJIIOYAETCS B CHOXKETHBIM ypoBeHb. Kak pa3 310 m mmeer mecto B «benom
napoxone». Jlerenaa o Poratoil MaTepu-0JICHUXE U BMECTE C HEN PYIUE JIETEH/IbI, KOTOPbIE
B [MOBeCTH ANTMAaTOBa OOBACHSIOT OOBIYAH M MPOUCXOXKICHHE, & TAKXKE B3TJISAbI OyTy, MOTYT
ObITh OTHECEHBI Ha ypoBeHb (Palyinbl. COOTBETCTBHUS K€ B CO3JaHHM XapaKTEPOB IJIABHBIX
repoeB, KOTOPbIE IPEACTABIIAIOT TEMATUKY MOBECTH U OCHOBBIBAIOTCS HA TOM, YTO MajIb4HK
YyBCTBYET c€0s UyXKHUM, CIEAYET OJHO3HAYHO OTHECTU HA CIOKETHBIH YPOBEHb. ODIMHYECKHMA
CTWJIb IIOBECTBOBaHUs «benoro mapoxona», NEPeHATHI KAk ¢ TOYKH 3PEHUS CTUIIA, TaK U

KaK BUI Pa3BUTUA CHOKCTAa MOXKCT OKa3aThbCAd MI/I(I)O.HOI‘I/I‘ICCKI/IM pOMaHOM C 3MUYECKON
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(YHKIMOHATBHOCTBIO WM HanumrcecToM. DyHKIMIO, KOTOpas MpeajaraeT 371ech BCe-TaKu
ApyTue CKPHIThIE MU(OJIOTHUECKUE PAMKHU M JIeIaeT BO3MOXKHBIM IE€PECEYeHUE POMaHa H
3T0Ca, MOKHO ONPEIETUTH CIECTYIOIUM 00pa3oM:

JlaBaiiTe BCIIOMHHUM: Mapajuled MEXAY ABYMS MPOU3BEIACHUSMHU ObUIM Ha3BaHbl B CAMOM
Havasie paboThl. YTOMHHAJIOCH OOJBIIOE CXOJCTBO B M300PAKEHUU T'E€POEB M aHTHIEPOEB.
YKa3bIBaJIOCh Ha TO, KaK BaKHO COXPAHUTH POJI IO MYXKCKOW JIMHUU, U YTO TOJIBKO OJaronaps
MIOCTOPOHHUM WJIM BBIIIEAIINM 3aMYX JKCHIIIMHAM PO He npephiBaeTcs. Kak BakHBI qpyxOa
U CIUIOYEHHOCTb, W YTO camoe OOJIbIIOe pPa304apOBaHUE MOXKET MPHIATH OT TeX, KTO
NPUHAIISKUAT K YUCITY TBOMX OJHM3KHX, UyKHE *Ke, HA000pOT, HE CMOTPsl Ha TO, YTO TBOH
o0blYaM UM YYXXIbl, MOTYT HX OOJIbIIIE yBakaTh M CUUTATHCS C HUMHU. Hamu yxe
YIIOMHHAJIOCh, YTO OTCYTCTBHE MMEHHM y BHYKOB CBSI3aHO C TE€M, YTO HESCHO, OYyIeT JH
[IOBEJEHUE  JIeTed JOCTOMHO HX IPEAKOB M CMOLYT JIM OHM 3aCIy>KUThb CBOE HMH.
CymecTBeHHBIM IYHKTOM B JHAJIOTe€ MEXAY IBYMs NOBECTBOBAHUSMH SBISETCS TOT (PAKT,
4TO B TO BpeMs Kak BHYK Manaca CeilTek noiydyaeT ums, MaJbuuk u3 «bemoro mapoxoma»
TaK ¥ HE y3HAET OT CTapIIEro, Kak ero OyAyT 3BaTh. DTO O3HAYAET HU YTO MHOE KaK TO, YTO B
OJHOM Cllydae IICHHOCTH U OJarocjioBi€HHE MPEIKOB MOTIH OBITh BOCCTAHOBJICHBI, a B
«benom mapoxozne», HalpoTHB, OTCYTCTBYET IPUMHUPEHHE TAKOIO pPOJa IIPOLUIOrO H
HacrosIero. Yuiep6 ciaumkom Benuk. B «benom napoxone» cembst MomyHa paspyuiena. Ero
’KEHA U CBbIH YMEpJIM, CTapllas 104b OTBEPHYJIACh OT HETO, MIAJIIasi A04Yb, XOTS U JIEIUT C
HUM CBOH oM, HO cuuTaeT MoOMyHa OTBETCTBEHHBIM 3a TO, YyTO ee MyX Opo3Kyn Ober ee.
Bropoii 6pak MomyHa ¢ «mmoctopoHHel 0adymikoi» eie 0osee crmocoOCTBYET yXyALUICHUIO
OTHOLIEHUH B cembe. Ha rmaszax paspyliaroTcss T€ LIEHHOCTH, KOTOpble MOMyH cyuTaer
He0O0X0oIUMBIMU. ENWMHCTBEHHO MaJIbUYUK €II€ YKUBET CTApOM TpaauLIMEN, MOXKET
COXPaHUTBH €€ OT B3POCIIbIX, HO KaK pa3 UIMEHHO OH Y YMHpAeT.

Korna mnanenna CeliTeka OCTaBISAIOT Ha TOPE U OTHPABISAIOT B CTPAHCTBHUE, U OH JOJKEH
IIOCETUTh OJTHOT'O CTApUKa, BO3HUKAET BOIIPOC, KaK COOTHOCATCS OJHO MCIBITAHUE C JPYTHUM,
KOTOpOE€ JaeT OJHOMY HMs, a Juii JOPYyroro ero oOpasloBO€ MOJAEPKUBAHUE CTaphIX
LIEHHOCTE CTAaHOBUTCS NpU4YMHOM THOenu. Ilpumumuoii rubenn wmanpumka u3 «bemoro
1apoxo/ia» SBJSETCS COLUalbHas JCHCTBUTENBHOCTh, a €CIM OBITh KOHKPETHBIMH, TO
COLIMAINCTUYECKAs ITOCIICBOCHHAs IEUCTBUTEIIBHOCTD, KOTOpas YK€ 3aTAHYyIa  KaXIO0ro U3
€ro OKpY’KECHHS.

B «benom napoxone» pedb UIET O NMOBECTBOBAHUM, BEAYIIUM AUaNOr ¢ MaHacoM, KOTOpPbLIN
3aKaH4YUBaETCA TEM, 4TO «belblil mapoxom» MOKOPHO OTCTYIIAET B HAJEXKAE, 4TO 3a MaHacoM

u BMecte ¢ HUM 3a CeWTeKoM OcCTaHeTcsi moclienHee ciaoBo. B To Bpemsi kak Manac
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OJINLIETBOPSIET dTUYECKHE M MOPAJIBHBIC HJ€ajbl PACCKa3uMKa, Ha KOTOPBIX OCHOBBIBACTCS
«benbiit mapoxoa», OTKJIOHEHHE OT YIOMSIHYTONH TEMBbI MPEICTABIISAET COO0NH OOBHHUTEIILHBIN
MYHKT COBPEMEHHOMY OOIIIECTBY B OTHOILIECHUH pa3pylleHus neHHocteil. Tem cambiM «besnbrii
[IapoXoa», K COXKAJICHUIO, HE SIBJISETCS JIIMYECKUM, OH TOJIBKO HCIIOIB3YET TE€ K€ MUYECKUE
CPEICTBA, KOMMPYET U 110 KEJIAHUIO MEHAET 3MUYECKYI0 CTPYKTYpPY, IOTOMY YTO B Ka4yeCTBE
TEKCTa OH MOCTaBWJI Nepes] coboil 3a1auy, B033BaTh K npomwioMy. IloBecTBoBaHME TOCKYET
II0 CTapbIM BPEMEHAaM, KOI'la CJIOBO YEJIOBEKA €Ie YTO-TO 3HAYWIO, U HAa KOT'0-TO €LIe MOKHO
ObuI0 TONOXKUTHCS. [lepeunciisis BceX MNPENKOB 70 BOCBMOIO KOJIEHA, TEKCT IBITAeTCs
YCTPAaHUTh OTPAHUYEHHOCTHb INPOCTPAHCTBA U BpPEMEHH. TeM cambIM, pacckazuuk «bemoro
Mapox0/1a» X04eT BOCCTAHOBUTH HEMPEPHIBHOCTH U CBSI3aTh OBUIOE C COBPEMEHHOCThIO. Tak
paccka3uuk B «benoM nmapoxone» cam BCTAaeT B PsiAbl UCIOJHUTENEH d11oca «MaHac» win
OTOXKIECTBIsIeT ceds ¢ akbiHOM. Ecnm ke «Manacy mpeacTaBisieT U3 ce0st OCHOBHOW TEKCT,
TO, CIIEZIOBATENIbHO, TEKCT paccka3uuka «bemoro mapoxona» MoOKeT ObITh TOBECTBOBAHUEM
Cemeres (cpiHa Manaca), HECMOTpS. Ha TO, 4TO repoil «benoro mapoxona» MaleHbKUI
MaJbUMK, TOYHO TaKXe Kak u (B Hauasie) Celitek He umeeT umeHnu. Crenys npasuiam psiza
repoes, «benblit mapoxoa» momanaer B pan HeOnarogapHoro Heyaadnuka Cemetes. Ho c
MMEIOIIEeH pelaroliee 3HaUeHne pa3HUIle, 4TO B 3TOM ciydae Hellb3si OOBUHUTH MaJlbuHKa,
MOTOMY 4YTO OT HEr0 HHUYEero HE 3aBUCHT. JTO OOCTOSTENBCTBO -  CMEPTh, HUINETA,
QJIKOTOJIM3M, TOCKa IO TOPOACKOM JKM3HHU, BCE 3TO JEJIaeT JIOJAEH HEAOBOJIBHBIMU CBOCH
KU3HBIO U BCIEACTBHE ITOrO0 HEBOCIPUUMYMBBIMU K MejodaM. CeMeTel CTall TakuM ke
HEYIPABJSIEMBIM, KaK M OKpY)KE€HHE Maibuuka u3 «benoro napoxona». Biacte HacTonbKo
OCJIeTIiJIa €ro, YTO OH CMOT YOUTBH CBOETO MOJIOYHOTO OpaTa W He MOXOPOHUTH COOCTBEHHOTO
oTLA.

MaHac — 3T0 MO3auKa U3 repoeB, KOTOPYIO CKPEIUIIET OCHOBHAs MBICIIb, KOJEKC IIOBEACHUS,
STHUYECKHE IpaBuia, 0€3 KOTOPBIX OpraHu3alysl >KU3HU B TaKOH, (HO Takxke M B JIO00M
npyroi) reorpadgum Oblia ObI HEBO3MOXKHA. Peub MIET O HEBBICKA3aHHOW KIISITBE, KOTOpas
CBSI3bIBACTCS HEBUAMMBIMH HUTAMH, (IMOJ00OHO MH(PHUYECKOMY YYacTHIO), M KOTOpas
Onmarojaps TPOJOJDKEHUIO pacckaza MaHaca MOXET ObITh OUEBHIHA B PEAIbHOCTH. «benbrit
[IapoXoa» 3aMEHSAET JTOT JKU3HEHHBIM KOJEKC COLMAIMCTUYECKUM, IIOCIECICTBHEM YETO
SBJISIETCS. Pa3pblB  LIENIOYKU NPEJKOB U3 JIETCHAbI U TEM CaMbIM 3alloBeleH IuleMeHu. Tak
KaK pEalbHOCTh IPOCTPAHCTBO, HA KOTOPOE OKa3ajl BIUSHHUE COLMAIM3M, BO3Jaracrcs Ha
Manaca kak mabjoH, oHa OOJbIlIe HE OCTaBIAET MecTa [Uid JiereH[. VIMEHHO ManbuuK H
OJIMLIETBOPSIET OTy CEpPyK 30HY C BOCIHPUATHEM BPEMEHM U IMPOCTPAHCTBA.

Conmanuctuueckas peaJbHOCTh 3aKphIBAET JAOPOTY Tpaauluu MU(GOB B pearbHOCTh. HOBBIH
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MUp U3rOHSET 00pa3 MbIcieil MU(OB U MPUPABHUBAET €r0 K FOpsiUCYHOMY Opely MaslbyHKa.
Tonbko TOT, KTO 3HaeT «MaHac» MOXET MOHATh, YTO 3[IECh BCE HAIIPABIIEHO MPSIMO B TEKCT.
Bemm He 3akaHuYMBAaIOTCS TakK, KaK OHM JOJDKHBI Obl 3aKOHUMTHCS IO cxeme. B memnwm
OTCYTCTBYET TPETbE U IMPUMHPSIOLIEE 3BEHO. [ 7Ie TaK TOPSIU0 OKUAAEMBIN IOJOKUTEIBHBIN
repoi? 3amoyHUTH 3TOT MpoOen — 3ajada, KOTOPYIO IO 3aMBICTy JOJDKEH BBITOJIHUTH
yuratenb. OH/OHa JOJDKEH MPONOJDKHTH Hacineaue Manaca, Tak Kak 3To caenan CeiTexk.
Tonbko ynTaTenb MOKET MPUMHUPUTH MPOLUIOE C HACTOSIIIUM, CTaTh JOCTOMHBIM UMEHU WU
MIPOIOJKATh OCTABATHCS OE3BIMSHHBIM.

Hanee cienyer oOCYIUTh, KaK MOXKHO NMPHUMEHHTH KOHIICTIMIO Maru4eckoro peajn3Ma Ha
Yunruza AlitmaTtoBa U Ha «benblil mapoxoa», U B KaKO Mepe €ro MO>KHO paccMaTpUBaTh B
KaueCTBE Marn4eckoro peajnucra.

Apuka Xabep 1 Huna Konecuukodpd'™ ykassiBaroT Ha HCIIONB30BaHHE JIETCH K MX GOMBIIOE
3Ha4YeHHe B TBopuecTBe AxmaroBa. MmenHo Opuka Xabep BHUIWT B HEM Maruyeckoro
peanmucta. B cBoeii MmoHOrpadun «Mug Hepycckoro» oHa paccMaTpHBaeT TBOPUYECTBO JIBYX
aBTOpOB - abxa3ma daszuns VMckanaepa u kupruza Yunruza AlitmaTtoBa. Xabep CUMTAET, U4TO
ANWTMaTOB MOJIYYWJ U3BECTHOCTh KaK MUCATENb B COBETCKOE BPEMs, IOTOMY 4YTO OJHOU
HOTOW OH NMPOYHO CTOSUT B CBOEH COOCTBEHHOM KyJbTYype, a IpYroil B pycCKOi Kynmypf:.190
Kpome Toro A#TMaToB BBIpOC € ABYMS si3bikaMu. OH MyOJIMKOBAJICS HA PYCCKOM SI3BIKE, XOTS
CBOM paHHUE NIPOU3BEACHUS OH CO3[aBajl Ha KUPIU3CKOM S3bIKE M IIOTOM CaM UX IEPEBOAMII,
HayuHas ¢ 70-X roJ10B, OH MKCaJ CBOU IIPOU3BENECHUS UCKIIOUUTEIBHO Ha PYCCKOM SI3bIKE.
«ConpanuctTuyeckuii mo GopMe 1 HaIMOHAIBHBIN 110 co;[epxcaHI/Ho».191 Tak ckazan Cranus,
BBICTYNasi ¢ peubto. Maeonorus, KoTopas xorena Obl Mpa3gHOBATh CIUIOYEHHOCTh Pa3HBIX
Hauui B enunoe 1enoe. Mexnay Haponamu CCCP oTCyTCTBYIOT IpaHHIIbl, HO, TEM HE MEHEE,
HaJ BCEM IOCIOACTBYET OJJHA IPAHMIIA — IPU3HAHUE.

ANWTMaTOB OJTHO3HAYHO sABJIsAETCS cTOpOHHUKOM CoBeTckoro Coro3a, €ro napTuu U MOJIUTUKH
U HE BUJIUT IPHUYUH, BOCIPUHUMATh €r0 KaK OMACHOCTb WIM yrpo3dy. /laxe torma, korzaa
JIUTEepaTypHas KPUTHKAa H3-32 €ro MHU(OJOTHYECKOro WM (OJBKIOPHOTO BBHIOOpA TeM,
JeWCTBUSL B JIepeBHE OOBHHSET €ro B JIBYCMBICICHHOCTH, OH 3HAeT KakK IUIJIOMAaTHYHO
JIEp’KaThCsl B CTOPOHE U CHENAaTh OTBETCTBEHHBIMHU 33 3TO CBOU XYJO0’KECTBEHHBIE CPEACTBA,

KOTOPBIC HC BCCra MOXHO 06y3,£[aTb, W OHU BBIPBIBAIOTCA Ha CBO60,Z[y. On noAInuChIBaACT

"% Cm. N. Kolesnikoff: Myth in the Works of Chingiz Aitmatov. University Press ofAmerica, Lanham-New
York-Oxford, 1984.

"0 Erika Haber: The Mythofthe Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington Books,
2003, cTp. 143.

P! Cw. 1. Baldauf: Schriftreform und Schirfiwecshel bei den Muslimischen Russland —und Sowjettiirken (1850-
1937): Ein Symptom ideengeschichtlicher und kulturpolitischer Entwicklungen, Akadémiai Kiadd, Budapest
1993, ctp. 637 u nanee.
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netunuu npotuB Comxenunpina 1 CaxapoBa. Ero Bu conpoTuBieHHs He3aMeTeH. ATMaTOB
nokas3biBaeT ce0si 00pa3moBeIM monuTHkoM: OH sBisercss aemnyratroM BepxoBHoro Cosera
CCCP, wunenom IIK KommyHuctuueckoi mnaptuu Kupruscrana, a TakkKe WICHOM
cekperapuata Coro3a mnmcarened M KHHEMaTorpaucTOB Ha COIO3HOM YypoBHe. Ero
MOMYJIIPHOCTh BBIXOJUT 33 pPaMKHA HMHTEJUIUTEHIMHM, €ro MHOTOKPaTHO HarpakJaroT
PA3THYHBIMU IPEMUSAMI.

Jlisi Hero HEeBa)kKHO, YTO-TO MOOEAWUTH WM HUCHPaBUTh. JlJIi HEro Ba)KHO, YTO-TO JIENaTh H
y4acTBOBATh B (POPMHUPOBAHUU. B pamkax mpenocTaBiIeHHBIX €My IPaBUJI UTPhI OH MBITAETCS
pacckaszaTtb HUCTOPHIO CBOETO Hapojaa W cBOMX mpeakoB. [IpuumHa ero BeIOOpa MU(UUYECKUX
TEM COBCeM Jpyras. B oOcHOBe Bcex €ro MpOU3BEACHUN JIeKaT TEMbl U MOTHBBI W3
KHUPTU3CKOTO TePOMUECcKOro 3moca «Manacy. Jlo HacTOsIIEero MOMEHTa 3TO €I1e He TOTYIHIIO
JOCTOMHOTO 00CyXIeHusl. JTa paboTa MokHa OBITh TOIHKO HaYaIoOM. Eciu 10 HACTOSIIETO
BpeMmenu JDpuka Xabep u Huna Konecnukodd ykaspiBanaym Ha HEHTpaIbHOE 3HAUEHUE MU(OB
B TBOpUeCcTBE AMNTMAaTOBa, TO TOJIBKO MOTOMY, YTO caM AMNTMATOB YKa3bIBa€T MM Ha 3TO.
Opuka Xabep ykasplBaeT Ha TO, 4TO B «PaHHUX XypaBlIsiX» Tepoll MpPOU3BEIACHUS
CpaBHUBaeTca ¢ MaHacoM, YTO Apy3bsl reposi CPAaBHUBAIOTCS C MOMOIIHUKaMU MaHaca U uTo

3 «Manac» B Coserckom Coroze

JaXKe WX JIIOOMMBIE TIOXOXKHM Ha J06MMBIX Manaca.'’
3allpelleH, He M3JaeTcs, a eCIM M3AAETCS TO TOJIbKO YaCTHMYHO B COKPAICHHOHN LIEH3ypoi
¢dopme, MOTOMY YTO OH MOT OBl UMETh HAIIMOHAIMCTUYECKOE COJIEpKaHKe, IOTOMY YTO TaM
MOTYT OBbITh U300pa)KEHBI MYCYJIbMAaHCKHE OOpSIbI, MOTOMY YTO TaM PAacCKa3bIBACTCS, UTO
KHPTH3bI IPOMCXOMAT ¢ peku Enuceit. '

Huna Konecuukohd He nemaer HUYEro apyroro, KpoMme Kak TepeckasbiBaeT Mug Oyry,
KOTOpBI AMTMAaToB yke pacckazan B «bemom napoxozle».195 VY JleBueHKO peub HIET O
coopranke mudos Cpenneii Azun Y. BanuxaHoBa, B KOTOPOM MOXHO HaWTH Mu( 1m0100HBII
Oyry AiitmatoBa. DakToM SIBISIETCA TO, YTO OYry CYLIECTBYIOT M YTO OHHM IMPHUXOIAT C
Enmnces, a taxxke uro 3anuch «Manaca» ot Pamnodda no poxxnenus repos Manaca Oblia
clieNlaHa MCTIOJIHUTENSIMU 31oca «MaHacy, KOTOpble IPUHAJIekKAT K IIIEMEHH OyTYy.

W Bce-takn ANWTMATOBY yAaeTCs COXPaHUTh CBOIO TailHy, 4TO AJI1 CBOMX NPOMU3BEICHUN OH

HCIOJIB3YCT MPAKTUYCCKHU TOJIBKO TEMbl WU MOTHBBI T'CPOHMYCCKOI'O 3I10Ca «Manac». B To0

12 Tsch. Aitmatow: Autobiographie, Essay, Theater, Fragmente. Unionsverlag, Ziirich 2008, ctp. 652-654.

'3 Cm. Erika Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington
Books, 2003, ctp. 132.

% Cm. Joachim Hein:Epik altaischer Vélker in Volksepen der uralischen und altaischen Vélker. Otto
Harrassowitz, Wiesbaden 1968, ctp. 56 u nanee.

'3 Nina Kolesnikoff: Myth in the Works of Chingiz Aitmatov. University Press ofAmerica, Lanham-New Y ork-
Oxford 1984, ctp. 43,44.
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BpCMs KaK KpUTHKA CPABHUBACT €TI0 C MapKGCOM, H OH TAaKKC CPaBHUBACT cebs ¢ HI/IM,196 B

JNEUCTBUTEIILHOCTH B €r0 TBOPUYECTBE IIPOUCXONAT COBCeM Japyrue Bewmu. Hacrosiee
HazBaHue «benoro mapoxoma» «Ilocne cka3kw» HM3MEHsETCA €ro u3aarenaeM TBapIOBCKUM
(m3patens «HoBoro mupay). I'maBa u3 mpousBeneHus «Jlenp nnuHor0 B xu3Hb» (1981)
BBEIXOAWT B CBeT ToNbKO B 1990 romy mon Ha3zBanueM «benoe oOmako UMHTrM3xaHa» M3-3a
3ampeTra LEH3ypbl. ANTMATOB HE MOJHUMAET H3-3a ATOIO0 HMKAKOTO LIyMa M IPOAOJKAET
IIMCaTh Jajblle.

Opuka Xabep NPUBOAUT TPU BaXKHBIE MPUYUHBI, Kak, HECMOTPS Ha KPUTHKY U
peamucTUdYeckoe  M300pakeHHWE  HACTOSIIMX  HEIOCTAaTKOB, AMWTMATOBY  yJIauoch
3apeKOMEHI0BATh ce0sl XOPOIIMM 00Pa3IOBBIM HCATEIEM:

1.) OH numeT Kak MpeacTaBUTEIb OJAHOM HAIMM O JPYrod Hauuu, Kak Oynro Obl oHa
obuta ero. Karepuna Kiapk momuepkuBaeT Hpexae BCEro 3TOT acleKT, KOTOPBIH
PUBETCTBYET COLUANBHYIO PEATHCTHUECKYIO TUTEPATYPHYIO porpammy. '

B cBoeMm pomane «M nombiie Beka AIUTCS I€Hb» KUPru3 ANTMATOB pacCcKas3bIBaeT

UCTOPUIO OJHOrO Kazaxa bypanoro Enures, koTopblii, coOmionasi puTyasbl, XO4yeT

0Ka3aTh MOCIEAHIO0 I0YECTh CBOEMY IPYTY U JOCTOMHO IIOXOPOHUTH €TO.
Putyan 3axopoHeHMs, Kak HaMH OBLJIO TOKa3aHO BbIIIE, Ha mpumMepe «MaHaca», UrpaeT
BaKHYIO pOJIb B KMPIM3CKO#l KynbpType. Cemerel, cblH MaHaca, HE XOPOHUT CBOEro OTIA,
BCJIEJICTBHE YETO €r0 CTOPOHHHUKH MOKUAAIOT €ro OJUH 3a IPYTUM U CyAbOa HEMUJIOCEpHA K
HeMmy. Korna AiitmaToB paccka3biBaeT 0 kazaxe Enqure, KOTOpbIii XO4€T IOXOPOHUTH CBOETO
Jpyra, OH UCIOJIb3YET 3/1€Ch NPU3HAHHOE COLMATUCTUYECKON KPUTHUKON CpEeACTBO. Takum
00pa3oM, OH yJOCTOBEPSET TPAAUIIMOHHOE CO3HAHUE CBOETo repos Enure, moTtomy 4to OH,
KaK KHPI'U3CKHI aBTOP, OTKA3bIBAETCS OT CBOETO KYJbTYPHOTO IMPOCTPAHCTBA U M300paskaeT
oObIYaM COCeIHEN CTpaHbl. DTH OObIYaW TOYHO TaK K€ JEHCTBYIOT U Y KUPTH30B, HO TAaKUM
00pa3oM MOXKHO OOOWTH LIEH3Ypy, KOTOpas Morja Obl MOAyMaTh, YTO 3[€Ch IpEeICTaBIcHA
UCKJIIOYMTENIBHO HAlMOHAJIbHAs IporpaMMa JCUCTBUM aBTopa. B TO BpeMsa Kak
noaTBepxaaeTcss Jo3yHr CralnHa «COLUMAIMCTHYECKOe MO (opMe HAIMOHAIBHOE IO
COJIEPKAHUIO», TOJIbKO JIUIb KOUueBHUK L{eHTpanbHOi A3uu, cTaBmIMii oceIbIM JIUIIb B 20-¢
rofel, To ectb 50 jeT Hazaj, 3HAeT, YTO 3[ECh PeUb UJAET O TPAAMLIUU, KOTOpas HE MOXKET
OBITh OTpaHUYCHA YCTAHOBJICHUEM T'PAHUI] U HAIIHOHAIBHBIMUA 0003HAYCHUSIMHU.

2.) Ilo cpaBHenuto ¢ MapkecoM u VckanaepoM OH HE CaTUPUK U He (I)aHTaCTlgg,

"% Cwm. Erika Haber: The Myth of the Non-Russian, Iskander and Aitmatov’s Magical Universe. Lexington
Books, 2003, ctp. 121.

7Cwm. Tam xe, cTp. 124.

198Cm. Tam xe, ctp. 121. ,(...) Aitmatov does not include fantastic or surreal details in his stories, except when
they occur within legend or myth.*
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HA00OpOT, IOMOpP JJIs1 HET0O HEMHOrO 3HAYyuT. BMECTO 3TOro y HEero BCTPEUYaIOTCs
NEPCOHAXH B OKCTPEMalbHBIX CHUTyalMsx. VX moBeaeHHE OKa3bIBaeTcs JHO0
MOpPAJIbHO MPAaBHJIBHBIM, JIMOO COBEPIIEHHO UCIOPYEHHBIM U HEMOPAJIbHBIM. DTO TO,
Ha YTO TOXKE OYEHb CHJIBHO yKasbiBaeTcs B «benom mapoxoxae». C camoro Havana, C
€ro camMoro NepBoro 70 MOCIEIHEro MPOU3BEACHUS, €ro 0co0OW 3anauell SBIsSETCS
T10Ka3aTh, YTO STHUECCKU JCHCTBYIOT U KUBYT PABUIBHO.

3.) Kak u y Bcex ocTanbHbIX COLUAIUCTUYECKUX PEAIUCTOB, 3TO HE IIPOCTO MPEATIOKEHUS
pelIeHHsl, KOTOpbIe JeNartoTcst, YTOObI CIPaBUTHCS ¢ MpoOIeMaMu HECYIECTBYIOIIEH,
HETPaBUIbHOM JIeCTBUTENILHOCTH. AWTMATOB 00XOIUT 3TO TpeOoBaHue, HopMynupyst
CBOU TEMBl YHHUBEPCAJIbHO. XOTS OH U OMUCHIBAET, HAIIPUMEP, CO3/IaHUE KOJIXO30B B
onHoil Kuprusum, 310 kacaercst Bcex cTpaH B mpenenax Coserckoro Coroza. OH
UCIONIb3YeT KUPTHU30B B KadecTBe IMa0ioHa Ais oomux mpobiem. TodHO Tak, Kak
napTUitHasg UAEOJIOTHS MPeyCMaTPUBAET OJHO U TO XK€ COJEepKaHUe JUIS BCeX, TaK U
COIMATHCTHYECKHUIT PeaTi3M UMEET TOTOBBIC IIAGNOHBI IS CO3JaHMs PoMaHoB. "

4.) Tak kak OH oOpamiaercs K YHUBEpPCAJbHBIM TeMaM, HU OJHAa W3 Haluld He
NpeJCTaBlIeHa JydYllle WIA XyXe. OTO JeJaeT €ro HaJAeKHBIM HalMOHAJIHHBIM
aBTopoM. >

5.) IIpoTuBoOIIOCTaBISIsI COBETCKOE OOIIECTBO TPAJAWIMOHHBIM MH(aM, OH TOIy4aeT
CTPOTHI KOHTPAcT. AUTMAaTOB HE OTAAET MPEANOUYTEHHE HU OJHOMY M3 OITUCAHHBIX UM
o0pa3oB xu3HU. TeMm caMbIM OH HM30€raeT OJHO3HAYHON HHTEPIpETAlUU CBOETO

TBOpUecTBa. >

B cBOMX IO31HUX NMPOU3BEICHHUAX, [10CIIE HaYala CBOEH IOJIUTUYECKOM Kapbepbl B MOCKBe B
80-x romax, BO BpeMs MEPECTPOMKHN B KauecTBe KOHCYNIbTaHTa ['opOaueBa, a Takxke BO BpeMs
CBOEH IOCJIEYIOLIEN JUIUIOMAaTUYECKOU Kapbepbl BO @paHuyy U cTpaHax beHUITIoKC, OH Bce
Oosblie ¥ 0OJbIIE TEPSIET KOHTAKT CO CBOEH CTPaHOW M C COOTeueCTBeHHUKaMu. OH CTOUT B
CTOpOHe, Korga B cBoux pomaHax «TaBpo Kaccanmper», «llmaxa» mnumer o
0eCrepCneKTUBHOCTH M YKECTOKOCTH MOJIOJCKHU Iocie oTTeneny, pacnana CoBETCKOro
Coro3a u mnocne HesaBucumoctd Kuprusuu. lMeHHO B 3THX NpPOM3BENEHUAX, 3a
uckimoueHneM «Ilnaga BoquuIpl» HE MOSABISAIOTCS TEMbI M MOTHUBBI MaHaca». MoxeT ObITb,

9TU MPOU3BCACHUA AliTMaTOBa MOJKHO OTHECTH K HauMeHeEe YAaBIINMCHA.

19 Cm. Tam xe, cTp. 124.
290 Cm. Tam xe, cTp. 124.
21 Cwm. Tam xe.

292 Cm. tam xe, crp. 122.
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Mud nu oTBedaeT 3a Maruio wid OMHapHas onmo3unua? B KakoM JUCKypce HaXOIUTCS
pacckazuuk ¢ «benpiM napoxomom»?

C Touku 3peHus KOJOHHaiIu3Ma, B KoTopoM lleHTpanpHas A3us HaxoAWJIach B NpEIesax
Coserckoro Coro3a, AUTMATOBA BIIOJHE MOKHO IPUUYUCINTD K MpeasiokeHHOMY CieMOHOM
JUCKypcy. l'ocrnoicTByrOT ABa pa3HBIX YPOBHS, JBa Pa3JIMYHBIX JUCKYpCa, KOTOpBIE B
«benoMm mapoxozne» MOKHO paclo3HaTh IPU MOMOIIM YKA3aHHBIX B IPEABIAYIIUX IJ1aBax
npu3HakoB. [lomoXuTenbHBIN TpynoMOOMBEIA MOMYH, OTBEYAIOUIMHA 32 KHUPTU3CKOE, H
JNeHUBBIM  NObsSHBIA  OpO3KyJ,  CHMBOJM3UPYIOLIIMH  IOJUTUYECKYID  CUCTEMY H
TOCHOJICTBYIOIIYIO BiacTh. HanmuecTByeT OuHapHash ONMNO3ULUS, KOTOPYIO TPYIAHO HE
3aMmeTuTh. CBOE MPOTHBOIIOCTABIsIETCS 4dykoMmy. Bepa B mu¢d Porartoii marepu-oneHuxw,
pOJlIOHAYAIBbHUIIBI ITUIEMEHH COMNOCTAaBJISETCS C COLUAINCTUYECKUM peanuzMoM Opo3skyia.
Cy1iecTBYyIOT 1Ba AUCKYpca: KHPIM3CKO-3THUYECKUI U COBETCKO-Uaeonornueckuidi. Ona 6e3
COMHEHHUS €CTh, 3Ta MPUIIUCHIBAEMA MAarM4eCKOMY pPEaM3My JIBYS3bIYHOCTb, COJIEPKAILMMUCS
B HEM MAaru4eCcKuil peaIMCTUYHBI OKCIOMOPOH, HO C TOW pa3HULEH, YTO U TO U APYroe B
KOHIIE IIPEBpALIalOTCs B HUYTO. OTO HE BOCIIEBaeMas YTOINHMs, YTO 3TU JBa JUCKypca
OJHaXIBl OYIYT WM MOTYT COCYIIECTBOBaThH ApYyr ¢ npyrom. Her, ¢ camoro Hauana scHO,
MaJIbYUK HE MPUHAUIEKHUT K 3TOMY MHUPY, B KOTOPOM C NMPEHEOPEKEHUEM OTHOCSITCS K €ro
pacckazaM M K CBSI3aHHOM C HUMH COOCTBEHHOW Tpaauumu. He npeanpuHumaercs u
KOPPEKTUPOBKAa  JHMCKypca  IPHUBWICTHPOBAHHOIO  LIEHTpa, B  JaHHOM  Ciyd4ae
KOPpYMIIMPOBAaHHOW conuanuctudeckol Biactu Opo3kyina, kKak mnpepigaraercs Teo JL
JI' Xaenom u Anexanapo Kapnentupom.  OnHa ocraercsi HEenmpuKacaeMol, He KpUTUKYEMOM.
Kuprusckuii 1uckypc Toxe He 3aTpOHYT KpUTUKONH. MOMYH HE BUHOBAaT B TOM, YTO OH TaKOMH
noBepuuBblii. OH HE MOT IPEAIOJIOKHUTD, YTO €r0 BHYKY IPHUJIET B TOJOBY, AEHCTBUTEIBHO
npeBpaTuthcs B pbi0y. HO KTO-TO JOMKEH BCE-Takd OTBETUTH 33 CMEPTh MallbuMKa. ITO
OCTAaeTCsl 3a 4YuTaTeleM, TAaK KAaK pPAacCKa3uMK CBOEBPEMEHHO IIPEKpallacT CBOE
IIOBECTBOBAHMUE.

Moxet ObITb, AUTMATOB U MpHU3HAET ceds cTOpOoHHUKOM uaeosioruu Coserckoro Corosa u
IIPOSIBJISIET MOJIMTUYECKYIO aKTUBHOCTb, HO 3TO JAJIEKO HE 3HAYUT, YTO OH IIPUBETCTBYET €€
BCEM CEPJLIEM U BEPUT B HEE. Y €aMOro paccka3uumka HET BEpbI, po kotopyto Kapnentuep
JIyMaeT, 4To OH Hauien ee y kurened ['autu. IIpu 3TOM HEe urpaer posu, Kakas 3TO BEpa B
CBOE KHPIU3CKOE UJIU B Uy)KOE  COBETCKOE.

Hu onnu u3 nByx nuckypcoB B «benom mapoxoae» XOpOoIlo HE 3aKaHYMBAECTCA. XOTA OHU U
MOT'YT PaBHOLICHHO IEWCTBOBAaTh APYI C IPYroM, CO3[aBas BUIUMOCTb PAaBEHCTBA, IIOTOMY

4YTO OHH HC OLICHUBAIOTCA U HC KPUTUKYIOTCA, HO 3TO HC TaK. Tak xak Hp06HCMaTI/IKa naacHus
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HPaBOB, MPOAOIDKAIOIIASACS M CErofgHs, CHOPMYIMPOBaHA COBEPIICHHO YHUBEPCAIBHO,
YyuTaTeNlb CHadajga BEpUT B 3TO. Tak Kak aJpecaroM MOXeT ObITh J00O0H YMTaTenb, y
KOTOPOTO Kak pa3 ecThb Bpems i ureHus. OqHaKo, STO HUYEro HE MEHSET B TOM (akTe,
YTO HCTOPUYECKU-TIOJUTUYECKUA M KYJIbTYPHO-3TMYECKUH JUCKYPCBI Ha OCHOBE HX
BOCIIPUATHUS BEIIEH OCTAOTCS B LIEJIOCTU U COXPAHHOCTH.

«benplii mapoxom» HaleleH Ha ydacTHe YHUTaTeled, ero obpalleHue 3aKpervisieTcs He
CKa3aHHBIM, a )KECTOKUM HECKa3aHHbIM. 11 B 3TOM ciydae HECKa3aHHOE TO, YTO MMEETCS
3aMeTHOE BKJIIOUEHHE B XoJ JeiicTBusi «Manacay. C1oBo, KOTOpoe JOKHO OBITH CKa3aHo,
UCTOpUS BHYKA, KOTOpas JOJDKHA OBITh paccka3aHa Jajibllie, M, B KOTOPOH OTCYTCTBYET
IIPUMHUPEHUE, BCE ATO HEOXKMJIAHHO Npekpamtaerca. OCTaHOBKA MPOMCXOAUT y 3JI0TO Tepos,
IIOTOMY 4YTO JJaHHOE€ UM CJIOBO U YCIIOBUS, B KOTOPBIX JKMBET MalbuuK B «benoM napoxone»,
MOTEPSUTH JTOCTOBEPHOCTh, JOBEPHE M YECTHOCTh. Kak MOXKeT OBbITh MPOJOJDKEHA HCTOPHS,
€CJIM JJake CaM PACCKa3uMK HE BEPUT B TO, YTO CTOUT PACCKa3aThb UCTOPUIO 10 MUPHOIO
koHa? To ecTs mephOpMATHUBHBIN KOHEI, KOTOPBIA MOMKEH MOOYAWTH  YuTaTeNls K

,Z[GI>'ICTBI/IIO, YTOOBI 3aCTaBUTH PpacCKa3vYrKa BHOBb IIOBCPUTH B 3TO.
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Abstract

When writing on a popular author as Chingiz Aitmatov, about whom already so much has
been said, the question always remains, what insight could one offer, that hasn’t already been
offered yet. Indeed, I do not believe that my thesis is a groundbreaking one, when I was given
the hint of connecting a few dots that already had been mentioned by Aitmatov experts
themselves. The connections consisting of allusions made to Kirghiz myths caught my
attention in the first place. Mirza-Achmedova was the one to link The White Steamship with
The Manas. She focued on the poetical allusions that had been made. But after reading the
Kirghiz heroic epic Manas, The White Steamship appeared to me influenced by The Manas
also as far as their structure was concernd. The making of the characters, the themes and
motives in The White Steamship and The Manas were compellingly similar to one another.
This rose the question whether the importance of 7he Manas in Aitmatov’s oeuvre to this
extent was common knowledge. Therefore the first chapter is mainly dedicted to this matter,
especially to the demonstration of parallels and similarities between the two.

The second chapter explores the theme of 7WS, the offering and sacrifising of the deer which
is what the main character, the little boy, stands for. In doing so Freund's Totem and Taboo
proved itself very usefull and provided the information needed but for the unexplainable
mysterious attechment the boy had to his grandfather and the Bugu-myth he told him, Levy-
Bruhl seemed to be the right guy. It stands to question why to undertake this kind of
ethnological and psychological journey with so crooked, old and stuffed reptiles as Freud and
Levy-Bruhl, but in juxtaposing their views I saw a chance of approaching the theories of
Deleuze and Guattari on capitalism and schizophrenia with the help of older theories.

The other part of the second chapter was an attempt to show, that there is such a trend as
writing modern novels based on myths or mythological themes as well as that someone has
already tried to categorize them. I was not at all concerned with what J. J. White’s views are,
but hoping to show TWS alongside with other novels that made use of myths or mythological
themes as well.

The third chapter summons up the research of Chadwick and Zhirmunsky on 7M and
discusses why and in which way 7S can be seen as epic.

The fourth chapter explores the label of Magical Realism that Aitmatov has been given. Here
the theories on Magical Realism from its beginning until recent times are depicted. After
explaining Aitmatov’s position within politics and what he literarily stood for, it is further
explored whether he fits into the criterias of Magical Realism or not.

Last but not least the author and his bicultural upbringing are looked at. Deleuze’es and
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Guattari’s remarks on Kafka and his upbringing as well as writing are important to the
understanding of the outsider role Aitmatov and Kafka have in common: Being a member of a
minority and writing in the language of the colonial might and not in one’s own is a political

statement that gives the minority a voice.
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