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1. Einleitung
1.1. Themenwabhl

Die Wahl, mich fir meine Diplomarbeit mit dem Therkaemdsein in der
Kriminalliteratur zu beschaftigen, hatte persordichnd fachliche Griinde. Vor allem
handelt es sich um meine eigenen Erfahrungen ak®mme einer ethnisch vielfaltig
vermischten Familie aus dem ehemaligen Jugoslawiech mein bisheriger Lebensweg
als durch den Krieg der Neunzigerjahre des 20. himgerts nach Osterreich
Zugewanderter, steigerte mein Interesse an Wahmefgem und Darstellungen des
Fremden in Literatur, Film und Kunst Gberhaupt.

Da diese Thematik oft im Zusammenhang mit der Migna erwéhnt,
beziehungsweise wahrgenommen wird, schien es mgelaacht, die Gattung
Kriminalliteratur nach Stellenwert und Darstelludgr Fremden zu untersuchen. Die
Wahl der Kriminalliteratur wiederum hat mit dem wbgochenen Erfolg dieser
Literaturgattung zu tun; Agatha Christie ist eirex deliebtesten Autorinnen dieser Art
von Literatur Oberhaupt, ihr ,Hauptdarsteller® Helee Poirot ist ein belgischer
Polizeidetektiv, der durch die Wirrungen des Ersiéeltkriegs in England landet und
fortan dort als Privatdetektiv lebt. Er wird oftrféinen Franzosen gehalten, bei vielen
Auftritten muss er seine wahre Herkunft erlautend seinen ,Migrationshintergrund®
erklaren. Diese serielle Betonung des Fremdseires &terarischen Figur liel3 mich nach
ahnlichen Vorgéngen in der Literatur und im Film sAohau halten. Aus einem
vermeintlichen Allgemeinplatz wurde mit der Zeit vi@ssheit, dass dieses Fremdsein
nicht zufallig aufschien, sondern oft zielgerichhgesetzt wurde, um bestimmte
gesellschaftliche Vorgange darzustellen, oder um Rublikum mit Vorwissen auf
gewunschte Handlungsstrange und -mdoglichkeiten eddsam zu machen. Auch die fur
den Detektivroman wichtige Verschleierung wurde amamnorts durch die Lenkung der
Leseraufmerksamkeit auf das Fremde erreicht. D&Jdterhaltungsliteratur in der Regel
keine Erwartungshorizonte aufbrechen will, sondarhbereits Bekanntem arbeitet, ist
sie die perfekte Umgebung fiir Verwendung der Stgpsm; ob es nun um jene Uber

Fremde, uUber Frauen, oder andere gesellschaftli@ppierungen geht, ist einerlei.



Gesellschaftliche Normen und Stereotype spielere @ntscheidende Rolle bei der
Kreation einer realitatsnahen  Wirklichkeit, welchevom  Publikum  der

Unterhaltungsliteratur erwartet wifd.

Ebenso kdnnte man allerdings in die umgekehrte tRich arbeiten, um zu
erforschen, was denn so vertraut, beziehungswei8gatha Christies Fall so ,englisch”
sei. Ein Beispiel dieser Art von Typisierung watea die Feststellung eines Vaters, dem
mit der Entfiihrung seines einzigen Sohns gedrohtl. vidieser holt den beriihmten
Detektiv Poirot zu Hilfe in der Erz&hlun@he Adventure of Johnnie Waverlytvo er,

den Fall schildernd, meint:

»<Ada was worried, but | couldn’t bring myself tcetit the matter seriously. Damn it all,

we’re in England. Nobody goes about kidnappingdrkih and holding them up for ransofn.*

Somit meint der Vater, dass die vertraute englid¢tmgebung keinesfalls der Ort
eines solch bosen Verbrechens wie der Kindesenifighrsein kann. Die einzige
Eigenschaft, welche er als Garant dieser Aussafigh@nist eben das Englischsein.
Allerdings ist das Vertraute nicht so erklarungsiwijirund auffallend, wie das Fremde,
sodass sich die Verwendung des Unbekannten firSdeeotypisierende geradezu
anbietet. In einem der drei Werke Agatha Christies|che ich in der vorliegenden
Arbeit untersuche, The Secret of Chimneys“wird — nachdem die ersten Leichen

beschrieben wurden — in der ortlichen Polizeiwadiskutiert:

» One of His Lordship’s guests, a foreign gentlemdiscovered shot. Open window, and
footprints outside.’

‘I'm sorry it were a foreigner,” said Johnson, witbme regret.

It made the murder seem less real. Foreignerssdohielt, were liable to be shot.”

Im Falle des hier mit Christie zu vergleichendenrkés von Georges Simenon ist

zu vermerken, dass sich sein Held, Kommissar padice judiciaire von Paris Jules

! Siehe Gero von WilperBachworterbuch der Literatur, 8., verbesserte und duflage Alfred Kréner
Verlag, Stuttgart 2001, S. 862 — 863.

2 Agatha ChristiePoirots Early CasesFontana Books, Glasgow 1979, S. 47

3 Agatha ChristieThe Secret of Chimneydarper Collins, London 2001, S. 126



Maigret in den von mir ausgewahlten Werken ehdbstedls Fremder in ungewohnten
Situationen fuhlt, als dass er als solcher von eseinnmittelbaren Umgebung
wahrgenommen wird. Wenn es sich also in ChristiesteRivromanen und
Kriminalkurzgeschichten vorwiegend um ZuschreibumgeAllgemeinplatze und
Stereotype handelt, welche als Direktrede des Harsiteingesetzt werden oder den
Figuren in den Mund gelegt werden, so ist es bmeSbns Kommissar Maigret eher die
nicht immer direkt angesprochene Einsamkeit undndapasstheit des Helden, die ins
Auge sticht. Das Fremdsein wird hier also impliziend wohnt oft den in den Romanen

beschriebenen Szenen inne.

Von der inhaltlichen Seite gesehen beschatftigt sigine Arbeit also mit den
Themen des Fremdseins, welche eng mit dem Themsnkligration verbunden ist.
Freiwillige und erzwungene Migration hat es schommer gegeben; im menschlichen
Schaffen fand sie auch immer einen Ausdruck: ojanische Fliichtlinge in der Aeneis,
die Exodus-Erzéhlung in der Bibel oder mittelaltdré Kriegsepik, auch die Literatur hat
sich stets mit dieser Thematik auseinandergede#tiei sind die Unterschiede zwischen
den Neuankdémmlingen in einer Gesellschaft und déeimgesessenen immer eine
Quelle der Diskussion gewesen. Manchmal ging esindarvoneinander zu lerngn
meistens aber um die Abgrenzung der einen Gruppe der anderen. Die
Andersartigkeit, welche eine Gruppe von Menschesr@ichnet (meistens die jeweilige
Minderheit), wurde regelmafllig zur Quelle von Mythend Legenden Uber die
Betroffenen, welche oft sehr weit von der Wabhrheiitfernt waren. Vorurteile,
Zuschreibungen und Stereotype halfen der jeweili@Gmppe, sich von den meist
unerwinschten ,Fremden® abzugrenzen; gleichzeiiigntedn sie zur Erhdhung des
eigenen Wertgefiihls und somit zur Starkung des ,WiiGefiihls. Am besten kénnte
man solche Prozesse am Beispiel der Juden in Ewenpp@lgen: bereits in der Antike
gab es vereinzelte antijidische Ressentiments, heeloit der frihmittelalterlichen
Verbreitung des Christentums zu Massenvorurteilemden. Die Uberlieferungen aus
dem Fruhmittelalter Gber Vertreibungen, Morde ungri®me, welchen Juden ausgesetzt

waren, weisen auf einige sich wiederholende Voilertdnin: Brunnenvergiftung,



Entfiihrung und Misshandlung christlicher Kinder,stienschandung étcDie Definition
der eigenen Identitat erfolgte oft durch die Abgnamg gegeniber ,dem Anderen®, ,dem
Fremden®, was in einer standisch organisierten \Wa# es jene des Mittelalter war, oft

mit der Opposition positiv/negativ gleichzusetzesr w

Im Zeitalter des Nationalismus setzten sich soleeungen fort; zudem hatten
sich die Arbeitsbeschrankungen fir manche Gruppewa(Juden, Roma) so ausgewirkt,
dass diese sich in den wenigen Berufen, deren Aumgjilthnen nicht verboten war,
natirlich zu Spezialisten entwickelten und eine Mdnopolstellung besal3en. Dies rief
wiederum den Neid auf den Plan und die alten Veilertiber Juden bekamen neue
Nahrung — beispielsweise die irrationale Abneiggagen jegliche Art des Finanzwesens
als ,unrein“. Die Ausgrenzung und Diskriminierung@rv Juden gipfelte in ihrer fast
vollstandigen Vernichtung, die von jahrzehntelareggisemitischer Propaganda begleitet
wurde. Dies ist aber nur eines von vielen Beispietias die Macht und die Auswirkung
von Vorurteilen, Zuschreibungen und Stereotypeedet kann. Ob es sich nun um ,die
Rolle der Frau in der Gesellschaft®, die Gleichsetz der Homosexualitat mit der
Padophilie, die ,arbeitsscheuen Roma“ oder die dgerigen Juden handelte, die
Vorurteile wirkten ahnlich: ihre Verbreitung in déreiten Bevolkerung war in einer
Mischung von traditioneller Weitergabe und pseudsenschaftlichen Abhandlungen
begriffen. Heute kommen die Massenmedien hinzu, die der leichteren
Verstandlichkeit ihre Inhalte &ufRerst knapp halted somit auch zur Verbreitung
diverser Vorurteile beitragen. Den meisten diegeredtypen steht eine Ablehnung des
Fremden zu Grunde — ob es sich um &ulRerliche Knt¢Kleidung, Nahrung u. &.), oder
um Handlungsweise (andere Religion, zugeschrieli#genschaften) der Zielgruppen
handelt, ist meistens unwichtig, oft ist es einenmmation beider Ebenen, der
aul3erlichen und der inneren, welche das Bildnisrdesden ausmacht. Diese Vorurteile
werden in den Medien, der Literatur und auf alleldeaen Ausdrucksebenen einer
Gesellschaft wiedergegeben.

4 Zur Funktionsweise solcher Vorurteile in der Knirailiteratur siehe etwa: Peter Nuss@esellschaftliche
Aufklarung in Eberhard FinckhTheorie des Kriminalromarf#irsg.]. Philipp Reclam jun., Stuttgart 2007,
S.41-44



Das 20. Jahrhundert mit den beiden Weltkriegen wled beschleunigten
technischen Entwicklung der Menschen brachte alse ¥ielfalt an Mdglichkeiten,
Meinungen (und Vorurteile) zu verbreiten; auch &ehnelligkeit dieser Verbreitung
erhohte sich dank neuer Technologien. Die Literdes vergangenen Jahrhunderts war
dementsprechend vielfaltig, sie begleitete und kemterte die technischen und
gesellschaftlichen Veranderungen. Dabei ist die denForschung in der Vergangenheit
Ofters vernachlassigte sogenannte Trivialliteraime besonders geeignete Gattung, um
die gesellschaftlichen Aspekte der betreffendeit Za beleuchten. Die ob ihrer
Breitenwirkung und Massentauglichkeit lange in dehmuddelecke des Trivialen
abgedrangte Kriminalliteratur bedient sich — ebemge andere Literaturgattungen —
dieser Vorurteile und spiegelt sie wider. Hierbank ,das Fremde“ auf vielen Ebenen
auftauchen; bei den von mir gewéhlten Autoren Agditinristie und Georges Simenon
werden Fremde und das Gefuhl, in einer Situatiar odeiner Umgebung fremd zu sein,
auf unterschiedliche Weisen eingesetzt. Agathasiéienutzte das Fremdsein einzelner
Figuren oder die Vorurteile Uber Fremde am haudigstirekt; in ihren Werken wurden
die zeitgendssischen Vorurteile oft von handeln&feguren ausgesprochen oder vom
Erzahler angefuhrt. Georges Simenons Hauptfigurghdaihingegerfihlte sich ofter
fremd bei seinen Abenteuern im Dienste der Papiskce judiciaire In der vorliegenden
Magisterarbeit mdchte ich ndher auf die Vorgangsevdieider Autoren eingehen und
schlussendlich auf die Unterschiede in der Beharylldieses Teilaspektes der

Wirklichkeit zwischen Christie und Simenon hinweise

Was die einzelnen Werke betrifft, welche ich hiealgsiere, so erlautere ich die
Wahl der Kriminalromane in den dazugehdrigen KapiteDie Hereinnahme der
Autobiographie Christies in die Analyse erfolgtegiwdieses Buch eine Reihe von
Zuordnungen, Zitaten und Zuschreibungen bietetcheelzwar teilweise auch in den
Romanen zu finden waren; die Aussagen stammenrahirvon der Autorin selbst und
geben einen Einblick in ihre Vorgangsweise beimr&ilen. Ebenso interessant ist die
romanahnliche Vorgangsweise bei der Platzierung @btereotypen, welche in der

Autobiographie Christies verwendet wird.



1.1.1. Hercule Poirot betritt die Bihne

In ihrer Autobiographie beschrieb Agatha Christie (Geburt” Poirots ziemlich
detailliert. Die Idee zur Verwendung eines belgetietektivs kam Christie gleich mit
der Idee, sich mit Kriminalromanen zu beschéftigerw. selbst welche zu schreiben.
Schriftstellerin zu werden hatte ihr ihre Schwed#aggie bereits vorgeschlagernm
Laufe des Ersten Weltkriegs reifte diese Idee hek#nChristie zum Kriegsdienst in eine
Apotheke in ihrer Geburtsstadt Torquay geladen wuabsolvierte sie hier auch die
Lehrausbildung zur Apothekerin und lernte alles riul@ifte und vieles Uuber
Medikamente, was ihr in ihren spateren Romanen teugommen sollte. Wahrend der
Arbeit in der Apotheke stellte sie Uberlegungenvaie, sie inren ersten Roman schreiben
konnte. In,An Autobiography” beschreibt sie die Ankunft belgischer Flichtlinge

England und die Aufnahme, welche ihnen zuteil wufdigendermal3en:

-We had quite a colony of Belgian refugees livimgthe parish of Tor. Everyone had
been bursting with loving kindness and sympathymwtheey arrived. People had stocked houses
with furniture for them to live in, had done evdriyig they could to make them comfortable.
There had been the usual reaction later, when gh@ees had not seemed to be sufficiently
grateful for what had been done for them, and campt of this and that. The fact that the poor

things were bewildered and in a strange countryneasufficiently appreciated.
Christie, die kurz zuvor ihren Mann Archie (einelgzeugpiloten in der Royal
Air Force, stationiert in Frankreich) geheiratettbakam pl6tzlich auf die Idee, in ihrem

Buch einen belgischen Detektiv zu verwenden:

»~Why not make my detective a Belgian? | thoughtefehwere all types of refugees. How
about a refugee police officer? A retired policéoef."’

In weiterer Folge beschreibt Christie, wie sie @ Namen gekommen ist:

® Agatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 261
®Ebd., S. 263
" Ebd.



,How about calling my little man Herculeg?*

An die Herkunft des Nachnamens Poirot konnte sichrisBe in der
Autobiographie nicht mehr erinnérnder Umstand allerdings, dass es sich um einen
Fremden, einen Fluchtling handelt und das dies Xafall, sondern ein gezielter Zug der
Autorin zu Anfang ihrer schriftstellerischen Tatggkwar, hebt die Wichtigkeit dieser
Eigenschaft hervor. Aus diesen Bemihungen wurden dan erster Roman, The
Mysterious Affair at Styles“Geschrieben wurde er 1916, erschienen war ed 824 in
den USA, und 1921 in Englatfd

Poirots Fremdheit wird bei Christie auf zwei Ebemamgestellt — die formelle,
sprachlich-nationale ist meist an der Oberflachd sohnell bemerkt, wahrend seine
Rituale beim Anziehen und Schnurrbart-Pflegen, ese@stliche Exzentrik meistens nicht
als fremd im nationalen Sinne wahrgenommen werD&se Eigenschaften machen aus
Poirot eher einen Aullenseiter in fast jeder Gedels, in welcher die Autorin ihn
beschreibt. Auch die Tatsache, dass Poirot allderanals bescheiden auftritt, macht ihn
zu einer Randfigur der GesellschHftAus dieser Position heraus lasst es sich
offensichtlich sehr gut ermitteln. Die Exzentrik iAuftreten Poirots ist allerdings auf
literarische Vorbilder in friheren Detektivromaneariickzufuhren. Ebenso wie seine
direkte Inspiration Sherlock Holmes ist Hercule rBbieine beinahe Meta-Figur im
Detektivroman: er hat keine familidren Beziehungerd strebt auch keine an; sein
Interesse an den Losungen von Kriminalféllen eimgpr einer Mischung aus
burgerlichem Gewissen und der Liebe zur Ordritirgie ausléandische Abstammung ist

also das Element, welches Christie hinzufugte, luran Meisterdetektiv noch mehr aus

zAgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 264

Ebd.
19 Detaillierte Liste der Verdffentlichungen Christibei Heidi ElsenhubeAgatha Christie. Ihr Leben, ihre
Werke, ihr GenreDiplomarbeit Fakultat fir Human- und Sozialwissgmaften der Universitat Wien, Juni
2003,S.35-38
1 Siehe Monika Gripenbergigatha Christie Rowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hambi®§4,
S.65-70
12 Siehe Gerd EgloffDetektivioman und englisches BiirgertuBertelsmann Universitatsverlag,
Dusseldorf 1974, S. 52 - 53

10



der englischen Gesellschaft zu entfernen.Nturder in Mesopotamia‘bringt es eine —

ob Poirots Erscheinungsbild verdutzte - Krankensdter auf den Punkt:

.l don’t know what I'd imagined — something rathée Sherlock Holmes — long and

lean with a keen, clever face. Of course, | knewvhs a foreigner, but | hadn’t expected him to

be quite as foreign as he was, if you know whaeam™

Offensichtlich spielt Christie hier auch mit demartungen der Leser. Die vorhin
zitierte Krankenschwester hat eine klare Vorsteg/ldavon, wie Holmes auszusehen hat
und glaubt, dass jeder Detektiv dhnlich sein wiBle.Uberraschung, welche sie ob des

Auftritts von Poirot erlebt, fihrt sie gleich dafeartick, dass dieser ein Ausléander ist.

Somit haben wir zwei Hauptmerkmale, welche Chrigtiem Detektiv verlieh
und wissen, dass es sich um gewollte Eigenschhéiedelt. Auch wissen wir, wie vorhin
ausgefuhrt, dass sowohl Poirots Herkunft, als aadhe Anlehnung an den exzentrischen

Vorgénger Holmes bereits bei der Entstehung derrFegptgesetzt waren.

13 Agatha ChristieMurder in MesopotamiaFontana Books, London 1962, S. 68

11



1.1.2. Jules Maigret als Prototyp des Polizisten

Georges Simenons literarisches Hauptwerk, die FdgsrPariser Polizeidetektivs
Jules Maigret, ist gewissermal3en das Gegenteil pggnpdsen und fremdartigen
Schopfung Christies. Maigret wurde von Simenonsadsrer, unveranderbarer Polizist
beschrieben, der die Veranderungen der Welt, seBtadt Paris und seiner Arbeit
hartnackig ignorierté? Wo Poirot immer wieder seine eigene GroRartigkeiid
Unvergleichbarkeit hervorhd® blieb Maigret stumm, er beschrieb sich selbshmic
schon gar nicht in der dritten Person. Maigret waeder exzentrisch in seinen
Gewohnheiten, noch innovativ in seinen Methoden eistans |0ste er seine Félle in
stundenlangen nachtlichen Verhdren, wie zum BdispigMaigret et le Clochard; wo
er die ganze Nacht fiir ein solches (fruchtlosesjh¥ie verbrauchté® Die einzige
Eigenschaft Maigrets, welche mit Poirots Eigenheiteergleichbar ware, ist die
Gewohnheit des Pariser Polizeidetektivs, immer Eifegfe zu rauchen. Dies wurde auch
zu einer Art Markenzeichen in den filmischen Ddistegen, siehe Jean Gabin bei seinen
geradezu ikonenhaften Auftritten in dieser Réli®as Interessante bei Simenons Oeuvre
ist eher die Palette an Neben-, Rand-, und Tatedig welche oft fremd in der Stadt
sind oder als etwas exotisch dargestellt wertlee. Fremdheit wird allerdings kaum auf
ihre nationale Herkunft oder religiose Zugehoérigkeduziert; vielmehr ergibt sie sich
aus der personlichen Situation. Kommissar Maigetarunter am o6ftesten in der Lage,

sich fremd zu fuhlen.

Die Forschung ortete die Inspiration fir die Figes Polizeikommissars stets in
der realen Figur des Leiters dmigade spécialaler Parisepolice judiciare Der Mann

hiel3 Commissaire Guillomme und war zu seiner Zaitden spaten Zwanziger- und den

14 Siehe Ira TschimmeKriminalroman und GesellschaftsdarstellurRpuvier Verlag Herbert Grundmann,
Bonn 1979, S. 61

15 Siehe Monika Gripenbergigatha Christie Rowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hambi:9§4,

S. 68 - 69

16 Georges SimenomMaigret et le ClochardHachette, Paris 2011, S 159 - 179

177u Gabins umfangreicher Filmographietp://www.imdb.com/name/nm0300064/filmoyeauletzt
eingesehen am 4.8.2012, 09:50

12



friihen DreiRigerjahren des vergangenen Jahrhundeetse polizeiliche Beriihmthé&it
Allerdings behauptete Simenons Ehefrau Tigy, da® Mame Maigret von einer
Gegensprechanlage vom Pariser Place des Vosgesnmtdd was dennoch die

Anlehnung der Figur auf den echten Kommissar racisischliel3t.

Jedenfalls ist die Auseinandersetzung mit zwei Pariawie Christie und Simenon
auf der komparatistischen Ebene naheliegend: Esthandelt es sich beim
Schaffenszeitraum beider Autoren um eine relatokdegsgleiche Zeit (ca. 1920 und ca.
1975). Dies und die Tatsache, dass sie beide itewepaischen Landern lebten und
wirkten erlaubt eine Vergleichsanalyse auf breit®oden. Zweitens wére da die
Ahnlichkeit der Subgenres der literarischen GattDetektivroman undoman policier
Christies Detektive und Simenons Kommissar bedentauch von der
Massentauglichkeit ihrer Abenteuer her ein &hnbobit gestreutes Leserspektrum. Bei
der Auseinandersetzung mit meinem Thema habe sthdié Annahme formuliert, dass
das Element des Fremdseins sowohl bei Agatha @&sriéferken, als auch bei jenen von
Georges Simenon eine Rolle spielt. Wie wurde diddement eingesetzt, in welchen
Romanen wurde es zum Zentrum des Geschehens (Btaigret & New York" oder
.The Secret of Chimney¥‘ und wo war es eher nur die Routine, beziehunigewe
Behelf, um der Handlung einen alltédglichen Ton eben, das sind die Fragen, welchen

ich in der vorliegenden Arbeit nachgehen méchte.

18 Siehe Patrick MarnharThe Man who wasn’'t Maigret. A Portrait of Georgési&non Bloomsbury,
London 1992, S. 143
YEbd, S. 142

13



1.2. Forschungsstand

Bei der Auswahl der Forschungs- und Fachliteratgiche ich fir diese Arbeit
verwendet habe, ist vor allem die inhaltliche Acisting dieser Werke wichtig. Vor
allem interessierten mich hier Abhandlungen, welchsich mit den
Gesellschaftskonstruktionen bei Christie & Simendeschaftigen. Neben den
obligatorischen Biographien und Autobiographien waralso Fachliteratur, welche sich
mit den Aspekten des Schaffens Christies und Simeheschatftigte.

Bei der Abfrage in den Bibliotheksdatenbanken, Wwelfiir mein Thema in Frage
kamen, kam ich naturlich auf viel allgemeine Litarazum Thema Agatha Christie.
Einiges davon beschéftigt sich mit strukturelleragen der Kriminalliteratur; einige

Werke sind eher den biographischen Aspekten gewidme

Ein kleiner Abschnitt weist auf eine wichtige ZgitChristies Leben hin, namlich
auf ihre Reisen in den Orient mit ihrem zweiten Maviax Mallowan. Im Jahre 1999
organisierte das Ruhrlandmuseum in Essen eine &luisgy mit dem Namen ,Agatha
Christie und der Orient’. Die Ausstellung lief erfolgreich, zunachst in Essselbst
(19.10.1999 bis 5.3.2000); dann wanderte sie nagdn\WMuseum fur Volkerkunde,
April bis September 2000), Basel (Antikenmuseum éBasnd Sammlung Ludwig,
Oktober 2000 bis April 2001), Berlin (Kulturforumma Potsdamer Platz, Mai bis
September 2001) und schlussendlich nach London @iitesh Museum, November
2001 bis Marz 2002). Begleitend zur Ausstellungleien ein wichtiges Buch, welches
auf etwas mehr als 450 Seiten viele Aspekte deerf@eisen Christies beleuchtet:
»~Agatha Christie und der Orient; Kriminalistik undArch&ologie“ erschien 1999 bei
Scherz Verlag und wurde von der AusstellungskuratoCharlotte Tumpler
herausgegeben. Dieses aufwendig gestaltete undietenh Photographien und Mappen
versehene Buch ist eine Ansammlung von wertvolletblieken in den Alltag Christies

bei den Grabungen. Interessant waren auch die é&lendungen, welche hier zwischen

20 Zur Ausstellung gibt es eine Homepabgp://www.vl-museen.de/aus-rez/sollbach99-4.huuletzt
eingesehen am 5.7.2012, 12:05
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der Archaologengattin Christie und der Schriftsteti Christie geschaffen wurden. So ist
das Buch in sechs Teile geteilt: Biographie, Ardbgie, das Leben auf der Grabung,
Reisen,  Kriminalromane und  Filme. Besonders die bkike  der
Kriminalliteraturexperten in ein Leben abseits Heimiratsel war von Nutzen — so auch
der Aufsatz von Ulrich Suerbaum zum Thema ,Die Kardion des Detektiviomans bei
Agatha Christie®* Dariiber hinaus fand ich aber auch inhaltlichenzsint In manchen
ihrer beliebtesten Romane nutzte Christie einentalssche Umgebung als Bihne fir die
Kriminalfalle, am bekanntesten vielleicht jDeath on the Nile" Das arché&ologische
Wissen lasst die Autorin hier nicht weg; die (menst europaischen) Charaktere wirken

allerdings in der ungewohnten Umgebung fast genfrasad wie Poirot.

Weiters sind Christies Leben und Werk ofters dasniéd publizistischer oder
literaturwissenschaftlicher Aufsatze, Artikel, Dopharbeiten, Dissertationen und
sonstiger kulturwissenschatftlicher Publikationenvgeen. Aus diesem grofRen Angebot
habe ich mich vor allem auf zwei Werke gestitzKriminalroman und
Gesellschaftsdarstellungvon Ira Tschimmel — ein komparatistisches Werk, welches
sich mit den Nachkriegsromanen von Agatha ChrigBeprges Simenon, Friedrich
Durrenmatt und Truman Capote beschaftigt. Die Gedelftskonstruktion von Christie
wird hier einer Analyse unterzogen, welche sich det Schaffung von Stereotypen
befasst, die auch zentrales Thema bei meiner Uriensig ist” In ihrer Analyse geht
Tschimmel von der Annahme aus, die ,goldene Ze#t§ detektivromans sei mit dem
Zweiten Weltkrieg vorbei gewesen und fuhrt dies adfe unrealistische
Gesellschaftsdarstellung durch die bis dahin poptdd Autoren und Autorinnen
Christie, Sayers und Chesterton zufickDer andauernde Erfolg Christies widerlegt

diese Thesen allerdings.

21 Charlotte Tumpler [Hrsg.JAgatha Christie und der Orient. Kriminalistik undch&ologie Scherz

Verlag, Bern 1999, S. 410 - 425

2 ra TschimmelKriminalroman und Gesellschaftsdarstelluipuvier Verlag Herbert Grundmann 1979,
S.23-26

#Ebd., S. 15 - 20
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Das zweite von mir benutzte Werk ist eine Diplonedtraus dem Bereich der
Publizistik: ,Agatha Christie. |Ihr Leben, ihre Werke, ihr Genre“von Heidi
Elsenhuber, eingereicht im Juni 2003. Wie der Name der Arbelton sagt, beschatftigte
sich Elsenhuber vor allem mit einem Gesamtbildnisrisfies, mit Ausfligen ins
biographische Fach, einer umfangreichen Filmogeplnd einer recht natzlichen
Auseinandersetzung mit der Rolle der ,Watson-FigudfemSidekickdes Detektivs, bei
Doyle ist es Watson, bei Christie wére es Captaithuk Hastings’. Weiters habe ich
viele Artikel aus Sammelbandern zur Kriminalliteraverwendet, unter anderem auch

Schriften von Vera Nunning oder Evelyne Keitel.

Den notwendigen biographischen Aspekt habe ich hdulie ausgezeichnete
Biographie von Laura Thompson®, sowie durch die Autobiographie Christies
abgedecKkf. Die von mir verwendeten theoretischen Werke ziimiialliteratur werde

ich im Kapitel zwei naher erortern.

Mit Simenons Biographie,The Man Who Wasn't Maigret“von Patrick
Marnham fand ich ein Werk, welches sich nicht nur mit debensbeschreibung des
Schriftstellers abgibt, sondern auch sehr auf deghidden Simenons eingeht. So setzt
sich Marnham auch mit der Sprache Simenons ausinamd erklart, dass der Autor
bei Maigret-Romanen sein Vokabular bewusst undchbgih auf etwa 2000 Worte
reduzierte, um authentischer zu wirken, aber aunhdie Leserschaft, welche er durch

seine vorherigen Romane erobert hat, nicht zu aaferf’.

Das vorhin erwahnte Werk von Ira Tschimmel ist abelh der Forschung utber
Georges Simenon hilfreich. In ihrer Gegenuberstglluon Simenon und Christie stellt
sie die Theorie auf, dass Simenon eher dem raal®n Roman zuzuordnen ist, wahrend

Christies Figuren zweidimensional seien und nue jEigenschaften besalen, welche fir

% Heidi ElsenhuberAgatha Christie. Ihr Leben, ihre Werke, ihr Genlbéplomarbeit Fakultat fir Human-
und Sozialwissenschaften der Universitat Wien, 2003.

% | aura ThompsomAgatha Christie, das faszinierende Leben der grdRéminalschriftstellerin Scherz
Verlag, Frankfurt a/M 2010.

% pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993.

" Siehe Patrick MarnhariThe Man who wasn’t Maigret. A Portrait of Georgém&non Bloomsbury,
London 1992, S. 141 - 142
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das Vorantreiben der Handlung notwendig s&idbiese Einsicht hat zwar keine direkten
Folgen auf die hier bearbeitete Thematik, ertffaleer Perspektiven flr die sonstige
Beurteilung der betreffenden Werke.

In ihrer Studie zu den Werken von Simenon hat siehRomanistin_ucille F.
Becker mit dem Thema des Fremdseins und der Einsamksiimen Detektiviomanen
auseinander gesetzt. Sie fuhrt die DarstellungMaigret als entfremdeter, einsamer und
misstrauischer Einzelganger auf Simenons tiefen uliga, dass grundlegende
Empfindungen und Wahrheiten iiber Menschen nichyaatimitgeteilt werden kénn&h
Diese Einsicht erklart die in den gewéhlten Romawerherrschende Atmosphéare der
Entfremdung.

% Siehe Ira TschimmeKriminalroman und Gesellschaftsdarstellu@puvier Verlag Herbert Grundmann
1979, S. 96

# Siehe Lucille F. BeckefGeorges Simenowain Publishers, Boston 1977, S. 80
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2. Theoretische Grundsatze

Zunachst widme ich mich der Geschichte der Gattumg,die Bandbreite des
literarischen Angebots in diesem Bereich darzuestelEine geschichtliche Darstellung
des Kriminalromans ist auRerdem notwendig, um Semtevicklung bis in die Gegenwart

zu verfolgen.

Des Weiteren mdchte ich auf die Differenzierungenerhalb der Gattung
aufmerksam machen und die wichtigsten Elemente Kaeninalromane ausarbeiten.
Diese sind oft und bei vielen Autoren mehr oder iggendieselben: Mord (mit oder ohne

Erpressung), Fahndung und Aufldsung.
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2.1. Geschichtlicher Abriss des Kriminalromans

Eine genaue historische Darstellung der Krimitedditur ist aus mehreren
Grunden schwierig. Zunéchst liegt dies daran, dads die zwei Hauptrichtungen des
Kriminalromans, der Detektivioman und der Thrilleight synchron entwickelt hab&h
Vor allem aber ist es eine Art Literatur, die nigbhh Anfang an als untersuchungswiirdig
erachtet wurde. Dennoch sind es keine geringeremeNa als Chaucer und
Shakespeare bei welchen manche Forscherinnen und ForschegitbeMotive und
Zusammenhénge orten, welche spater zur Gattung ikaimmman unerlasslich sein
werden®' Vorboten der Kriminalliteratur ortet z. B. UlricBuerbaum im 17. und 18.
Jahrhundert, ,am unteren Rand der sozialen SKalatobei er meint, dass die

Literaturform vielfaltig sein kann:

.Diese Werke kdnnen erzahlend, dramatisch oderigmesein; ihr Umfang reicht von
der dickleibigen Verbrecherbiographie bis zum péapmn Einblattdruck, der die Karriere des

Gewalttaters zur Ballade verkdrzt [. 3?

Dieser Ansatz spricht also von Elementen der Ggftwelche sich gegen 1840
zum ersten Mal eigenstandig offenbart - als eigémeraturart mit Selbst- und
Leserbewusstsein ausgestatfepllerdings kann man die vorherige Entwicklung riich
komplett aul3er Acht lassen — die dem Kriminalronmmanenten Elemente sind bereits
beim Schauerromang@thic novel und beim deutschsprachigen romantischen Roman
anzutreffen. Forscher fuhréknne Radcliffe (etwa,Mysteries of Udolpho’ 1794) oder
E.T.A. Hoffmann (,Das Fraulein von Scuderi; 1819) an, wenn sie von wichtigen
Motiven oder rationalistischen Losungen in spatéeminalliteratur sprechert, Eine
weitere Quelle der Motive und Methoden fir den Knalroman wére der Uberaus

beliebte Feuilletonroman im 19. Jahrhundert. Auchksurell und publikationstechnisch

30 zur Unterscheidung zwischen Detektivroman undliEmrsiehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B.
Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 50 ff
31 Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der GattungReclam, Stuttgart 1984, S. 30-31
32
Ebd, S. 32
% Ebd.
% Ebd., S. 30
% Peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 80 - 81
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ist der Feuilletonroman dem spateren seriell und Reriodika erscheinenden
Kriminalromanen sehr ahnlich; die Konzentration aafs Erreichen eines maoglichst
breiten Publikums ist eine weitere Ahnlichk&itSo fiihrt etwa Peter Nusser aus, wie
Balzac, Sue Dumas oderDickens wichtige Impulse fiir die Kriminalliteratur liefem 3’
Dabei konzentriert er sich vor allem auf die krialistischen Motive, welche, ob ihrer

Sensationswirkung von den Feuilletonroman-Autoremeg verwendet wurden.

Die ersten Anfange des Kriminalromans als solchet die Forschung dennoch
stets beiEdgar Allan Poe und seinen Kurzgeschichten und Romanen, welchedeon
breiteren Offentlichkeit eher algothic novel oder Horrorliteratur wahrgenommen
werden. Fur diese Art der Wahrnehmung wird wohlhader Trend zur Verfilmung der
Werke Edgar Allan Poes beigetragen haben, welctatipch seit der Entstehung des
Unterhaltungsaspekts des Mediums Film in der erflekade des 20. Jahrhunderts

ungebrochen existiert.

Jedoch ist das bereits Rezeptions- und Verarbeigesghichte und nicht der
einzige Grund, warum eine ganze Literaturgatturigeanen Grinder zurtickblickt; Edgar
Allan Poe war der erste Schriftsteller, dessen #eszhichten die Aufklarung des
Verbrechens, sowie die Instrumente zu diesem Zwekaterielle und geistige)
thematisierteri® Bereits 1841 erscheint Pogbhe Murders in the rue Morgue“eine
Erzahlung, in welcher wir bereits alle fiur die Ddbegeschichten relevanten Zutaten
finden: Ein Mord ist begangen worden, und zwar imesn geschlossenen Raum. Die
Polizei kann den Fall nicht I6sen, so muss sich Rivatdetektiv einmischen, samt
erzahlendem Freund, der hier die Adlatus-Rolleiginmt®®. Bereits hier zelebrierte diese
Literaturgattung den Intellekt des ErmittelndemeeEigenschaft, welche wir spater im
UbermaR finden werden, siehe die ,kleinen graudie@evon Hercule Poirot. Bei Poe

betrat also der erste geniale Privatermittler didrBe; das Losen der kniffligen Falle war

3 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 82 - 83
37

Ebd.
38 Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der GattungReclam, Stuttgart 1984, S. 34
% peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 84
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fur ihn —&hnlich wie bei Holmes, mit Abschlagen laueoirot — eine intellektuelle

Herausforderung.

Es folgten weitere Erzahlungen mit dem ErmittlerADguste Dupin, welche den
franzosischen Privatdetektiv definitiv zum Vorbilteler anderen machten, die in seine

FulRstapfen traten.

Im nichtenglischen Sprachraum zeigt sich vor alleler FranzoseEmile
Gaboriau als Begrunder des franzosischeanman policier Er erfindet einen
Polizeidetektiv, den er wiederholt einsetzt, demggen Polizisten Lecoq, der neben Dupin
und Sherlock Holmes zu einer der berihmtesten Debgkiren im 19. Jahrhundert

wurde?°

Der nachste Schriftsteller, welcher sich hauptséchlauf Kriminalromane
konzentrierte, waWilkie Collins (1824 — 1889). Seine zwei beliebtesten Werke waren
»The Woman in White*(1860) und,The Moonstone“(1868) — in ersterem wird noch
kein Detektiv per se erwdhnt, sondern ein Zeiclerle der verbrecherische
Machenschaften im adeligen Milieu aufdeckiThe Moonstone“ hingegen steht
modernen Detektiviromanen um nichts nach: der Hemitst ein Polizeidetektiv des
Scotland Yard, die Elemente des Detektivromand slle vorhanden — Mord, Diebstahl,
Ermittlung, Aufdeckung durch Detektiv etc. Der ettelinde Detektiv Sergeant Cuff war
sogar einem echten Scotland-Yard —Ermittler nacliengen, sodass wir hier bereits

vom modernen Detektivromanplot sprechen koritien.

Diese Entwicklung vom Fall hin zum Ermittler alerdrum des Geschehens
vollzog sich dann mit dem Schriftstell&rthur Conan Doyle (1859 — 1930), den alle

relevanten Theoretiker zum Vater des modernen Beteknans erklaren. Fur Suerbaum

0 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 88
“1vgl. Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der GattungReclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 49
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etwa ,sind Conan Doyles Werke in einem ungleich hohereaf3& gegenwartig und

wirksam als Poes Geschichten, hinter denen diesgetiinovatorische Leistung steft".

Diese Aussage weist darauf hin, welche Erwarturayerdiese Art von Roman
gestellt werden — es ist nicht unbedingt die Intiova welche die Leser wollen, sondern
eine Abbildung der Wirklichkeit und ein Einblick Bereiche, welche der Offentlichkeit
bislang verborgen blieben — hier ist die Arbeit d@olizei und der Privatdetektive
gemeint??

Seinen Meisterdetektiv Sherlock Holmes verwendBigyle in vier
Romanen und 56 Kurzgeschichtérurspriinglich sah Doyle sich selbst als einen Auto
historischer Romane — so liel3 er Holmes sogar hsiseitlich sterben, um ihn dann auf
Bitten der Leserschaft wieder zu beleféie Antwort der Leserschaft war spatestens
ab der dritten im Strand Magazine veroffentlich@eschichte Uberwaltigend gewesen
und Doyle konnte bald alleine von Holmes-Geschithéden®® Der Autor selbst berief
sich auf Einflisse von Poe und Gaboriau, wobei aigguste Dupin als Vorbild far
Holmes genannt wurd®.Die Abenteuer des Meisterdetektivs wurden danril 87 von
Doyle weiter gefuhrt. Die Bedeutung der Figur Stekl Holmes und des Modells
Detektiv plus Adlatus (engliscsidekich muss ich nicht unterstreichen — zum einen sind
es die Bucher, welche heutzutage noch immer verkaefden, zum anderen ist es die
beispiellose multimediale Verwendung dieser Figuneelche sogar in den Science-
Fiction-Bereich Eingang fanden, siehe nur das MEdserial Star Trek: The Next
Generation wo Holmes und sein Widersacher Moriarty mehrfath Spielfiguren in

Erscheinung getreten sind.

Ein Schriftsteller, der sich zunachst theoretischit fdolmes und Doyle

auseinandersetzt, war der Englan@abert Keith Chesterton, der 1901 und 1902 in

“2vgl. Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der Gattunéeclam Verlag, Stuttgart 1984., S. 50
“Ebd., S. 49.

4 Siehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 89

“> Siehe Ulrich Suerbaunirimi. Eine Analyse der GattungReclam, Stuttgart 1984, S. 51

“® Siehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 89 - 90
*"Ebd., S. 90
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der Daily NewsEssays zum Thema Holmes veroéffentlichte, ehe éremeier eigenen

Reihe von Kriminalgeschichten eine Art GegenstiekSherlock Holmes zu entwerfen
versuchté'® Es entstanden so 50 Geschichten (iber den geisilidobbydetektiv Father
Brown, welche zum Teil stark moralisierten und Biestrafung des von Father Brown

entlarvten Taters oft der géttlichen Gnade (ibeeligf

Neben Chesterton gab es einige andere Schriftstdiégen Wirken im Bereich
Kriminalliteratur epigonenhafte Zige annahm. Hiends unter anderemEdmund
Bentley und Maurice Leblanc zu nennen Leblanc erkannte dabei auch die
Moglichkeiten der Gegenspielerfigur und entwarf eeinweitere Ikone der
Kriminalliteratur, den Meisterdieb und Verkleidukgsastler Arséne Lupin. Dieser wurde
von Leblanc als eine Art Anti-Holmes eingesetzt;gést sogar einen Roman aus dem
Jahr 1908, in dem die zwei aufeinander treffeArsene Lupin contre Herlock

Sholmes:®°

Soviel zur Breitenwirkung von Holmes; seine litésehe Vorbildwirkung zeigte
sich direkt beiAgatha Cristie und ihrem Meisterdetektiv Hercule Poirot. Ahnlichew
Doyle 1924 in seinen Erinnerungen Poe als Vorhildaanté®, duRerte sich Christie in

ihrer Autobiographie 1977 zu Holmes, ohne Doylerudhnen:

~There would naturally have to be a detective. Battdate | was well steeped in the
Sherlock Holmes tradition. So | considered detestilNot like Sherlock Homes, of course: |
must invent one of my own, and he would also hafeead as a kind of butt or stooge — that
would not be too difficult.*

In dieser Aussage fasste Christie die Aufgabe uadDéseinsberechtigung des
Adlatus zusammen, sowohl fiir Watson, als auch filurAHastings, den bekanntesten

sidekick von Poirot. Zwischen 1920 und 1975 verwendete dHikriPoirot fur viele

“8 Siehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 92 - 93

“9 Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der Gattungeclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 71 - 73
*0 Siehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 94

*1 Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der Gattun@eclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 51 - 52
%2 pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 261
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Romane und Kurzgeschichten. In ihrer Autobiograpbékannte sie sich zu einem
grofRen Fehler — dass sie Poirot bereits am Anfamgess Karriere alt gemacht hatte,

sodass er nicht mit der Zeit altern konmte.

Die grof3ten Erfolge feierte Christie in den Dreésjghren des 20. Jahrhunderts.
In dieser Dekade sind etliche ihrer beliebtesterm&uwe erschienen, darunter waren
.Murder on the Orient Express’(1934), ,Death on the Nile* (1937) und,Ten Little
Niggers* (1940)>* Allerdings kann man tatsachlich von einer ungebenen Karriere
sprechen, welche ab den ersten Erfolgen in derefri@wanzigerjahren bis hin zu ihren
letzten Werken anhielt: ,Sleeping Murder® und ,Curtain“, welche 1976,
beziehungsweise 1975 erschienen. Es waren die ®cimaftigkeit ihrer Werke, sowie
ihre Produktionsart, welche den Erfolg garantierf@ie Falle Poirots unterliegen immer
einem rigiden Konstruktionsplan, wie mehrere Foesclereits festgestellt haben
(bahnbrechend auf diesem Gebiet war die Dissentatan Gerd Egloff aus dem Jahr
1974)> Zur Produktionsweise reicht es zu erwéhnen, ddsssi@® in den DreiRigern
durchschnittlich ein Theaterstiick, drei Romane orehrere Kurzgeschichten pro Jahr
schrieb®

Zur Wirkung von Christies Figuren muss man aufvdeen Verfilmungen ihrer
Werke hinweisen, aus unterschiedlichsten L&ndeh innunterschiedlichsten Genres.
Neben den Kinoadaptionen ihrer Werke mit Peter ridstials Hercule Poirot und
Margaret Rutherford als Miss Marple sticht besoadbe seit mehr als 20 Jahren immer
noch in Produktion befindliche TV-Serie von Granébtd ,Agatha Christie’s Poirot*

mit ausgezeichnetem David Suchet als Poirot hefvor.

Neben Christie schrieb eine weitere Englanderin zgieichen Zeit

Detektivromane— Dorothy L. Sayers Ihr Detektiv, Lord Peter Whimsey ist ein

%3 Agatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 261 - 264

% Siehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 97

*Epd., S. 97 - 98

%% Heidi ElsenhuberAgatha Christie. Ihr Leben, ihre Werke, ihr Genlbéplomarbeit Fakultat fir Human-
und Sozialwissenschaften der Universitat Wien, 2003, S. 17

" Kurzdarstellung der Serie im Internbttp://www.screenonline.org.uk/tv/id/9763%Mletzt abgerufen
am19.7.2012
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Londoner Aristokrat und widmet sich detektivischbeit aus Mul3e — darin ist er
Holmes nicht unahnlich. Bei Sayers konnen wir voenstarkten Einfluss realistischer
Tendenzen im Detektivioman sprechen, da sie aufle vi€lemente der
Verschleierungstaktik verzichtet hatte und so desset mehr Mdoglichkeiten zum
Mitraten anbot’.

In englischsprachiger Forschungsliteratur spricehmron den Zwanziger- und
DreiRigerjahren des 20. JahrhundertsGatden Age’. In dieser Zeit hatten die britischen
Autorinnen und Autoren klar die Vorherrschaft inaen voran meint man Christie und
Sayers. In den Vierzigerjahren vollzog sich bei deserschaft dann langsam der
Ubergang zu derhard-boiled-detectivesnordamerikanischer Pragung. Der britische
Kriminalschriftsteller und Literaturtheoretikefulian Symons meint, dass sich die
inhaltliche und formelle Wandlung der Kriminallisgur in den Vierzigerjahren so

gestaltete, dass sie sich von der reinen Deteldohjehte entferfif.

Abgesehen von der englischsprachigen Literatur heisen auch auf dem
deutsch- und franzdsischsprachigen Markt Krimirmmalaoe. In Frankreich ist €8aston
Leroux, der ab 1907 zwei erfolgreiche Serien mit Detekiischreibt. In seinem Fall
handelt es sich stets um Geschichten, welche uffieged Effekte willen auf Plausibilitat
verzichten; dennoch sieht ihn die Forschung vanalivegen der Form als Nachahmer
Doyles und Wegbereiter Christi&sIm deutschsprachigen Raum spricht man vom in
Wien geborenen Schweizer AutoFriedrich Glauser als erstem bedeutenden
Krimischreiber in der ersten Hélfte des 20. Jahdeuts.

In der Tradition desoman policierbefand sich auclkeorges Simenondessen
Polizeidetektiv Jules Maigret zur bekanntesten Figler franzosischsprachigen
Detektivromane wurde. Die Maigret-Romane Simenaristanden zwischen den spéten
Zwanzigern und 1979. Bei Simenon spricht die Faragh vor allem Uber den

%8 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 102- 103

%9 Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der Gattun@eclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 74

80 Julian Symonds in Eberhard Finckh [Hrsdleorie des Kriminalroman&keclam Verlag, Stuttgart
2007, S. 44 - 46

b1 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 96 — 97
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Realitatsbezug der Kriminalfalle, welcher in derlgeo beispielhaft wirken sollté
Sprachlich gesehen schrieb bereits Agatha Chrisi@malistisch, wenn mit Doyle
verglichen. Simenon verzichtete auf viele literelnis Elemente in seinen Romanen, um
sich desto mehr mit den psychologischen und psggmikerenden Aspekten der
Mordfalle auseinander setzen zu konnen. Neben dessikchen Krimiromanfrage
~whodunit* (vulgo fur ,Who has done it?“) konzerdrie sich Simenon mehr auf die
Frage nach dem Mofi¥, Seine knappe Sprache und Verwendung des Pariser (
sonstigen franzésischen) Argot verleiht den Maigi@ten den Bezug zur Realitat.
Ferner scheute es Simenon nicht, seine Falle ilUdierwelt, ins Obdachlosenmilieu
oder in die Welt der ,kleinen Leute” zu verorterélwend man bei Agatha Christie und

Dorothy Sayers mindestens von deper middle clasausgehen muss.

Die Nachkriegszeit brachte neben den europédischemorén auch US-
Amerikaner ans Licht. Besonders interessant wandee Typus des Detektivs, derd-
boiled detectiveoft ein Antiheld, der — um Kriminalfalle im stésithen Mafia- und
Rotlichtmilieu l6sen zu kénnen — selbst profundd emschlagige Kenntnisse derselben
haben musste. Des Ofteren zynisch und auch gewilibest der Detektiv also kein
aulRenstehender Beobachter mehr, wie es bei Peirdiadl gewesen ist. Déard-boiled
detectiveist nun ein Teil des unmittelbaren GeschehenshAlie Buhne veranderte sich;
war der klassische Krimiroman idealer Weise in pEsmsenen Gesellschaften oder am
Landsitz, im Hotel oder im Feriendomizil angesi¢dseb handelte der neue hartgesottene
Krimi eher von der Grof3stadt, womit sich einige &hlfzaktoren veranderten, vor allem
die Isoliertheit der Szenerie in der Erz&hlung iezg auf die restliche Welt wurde nun
aufgegeben. In diesem Sinne war es nachvollziehdsss die neuen Detektive auch

emotionale Bindungen eingingen oder als gebrochetielden agiertety.

Einer der zwei Hauptvertreter dieser Subgattung wlar amerikanische
SchriftstellerDashiell Hammett (1894 — 1961). Unter seinen Hauptwerken ist der bi

heute als Kultwerk verehrte Romaghhe Maltese Falcon® dieses Buch wurde 1930

%2 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 103 - 104
®Epd., S 104
% Siehe Ulrich Suerbaunirimi. Eine Analyse der GattunéReclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 127
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geschrieben. Die Weltbekanntheit des Werkes vetddigiser Roman der Verfilmung
aus dem Jahr 1941 unter Mitwirkung von Humphrey &bgind Mary Astor. Die
Darstellung Bogarts beeindruckte Kritiker und Zwmer so, dass diese Verfilmung als
Initialziindung fiir das bis heute beliebte Genre Fitm Noir gilt®®. Uberhaupt war am
hard-boiledKrimi besonders gut zu beobachten, wie sich dasivgunge Literaturgenre
Kriminal- und Detektivroman im relativ jungen Mediu Film transformierte. Ein
weiteres Werk Hammets diente als Vorlage fur eiae effolgreichsten Filmdetektiv-
Serien der Drei3iger und Vierziger Jahre des 20chdederts: The Thin Man“(1934)
wurde durch die der Romanvorlage angepasste Venfigmm selben Jahr zum Kinohit —

die Hauptrollen tibernahmen William Powell und Myirey®®,

Raymond Chandler (1888 — 1959) war der zweite groRe Vertreter der
hartgesottenen Detektivschule. Ebenso wie Hammegldn Chandler erst spat mit
Kriminalromanen. Sein Romanerstling in dieser Rialgt ,The Big Sleep“erschien im
Jahre 1939 — auch hier folgte einige Jahre spéter\éerfilmundg’ (1946), in welcher
Humphrey Bogart wieder mal den harten Detektivdqphial Philip Marlowe) spielte, an
seiner Seite Lauren Bacall. Chandler bekannte dau, seinen Detektiv von Hammetts
Modell abgeschaut zu hat?dr- der enorme Erfolg, sowohl literarisch, als aimtKino,

machte beide Schriftsteller weltberiihmt, ein Rutaer,auch heute andauert.

Das Genre Detektivroman erlebte nach dem Zweiteltki&g eine ungeahnte
Blute — sowohl in den USA, als auch in Europa amid¢n ganze Reihen von
Kriminalromanen, welche in Groschenheften verkauftden. Diese Romane wurden oft
von unterschiedlichen, weitgehend unbekannten Auator geschrieben. Im
deutschsprachigen Raum war es etwa die seit 1%gheinendelerry CottonReihe,
welche fir den Bastei-Verlag zu einem Dauerverlgfger wurd®. Gleichzeitig

eroberten Krimiromane auch hohere Weihen der Llitera Patricia Highsmith etwa

% Paul Duncan [Hrsg.Film Noir. Taschen Verlag GmbH. Kéln 2004, S 11

8 Zur Verfilmung:http://www.imdb.de/title/tt002587&uletzt eingesehen am 25.8.2012

87 Zur Verfilmung:http://www.imdb.com/title/tt003835%uletzt eingesehen am 25.8.2012

% Siehe Ulrich Suerbaunirimi. Eine Analyse der GattunéReclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 141

% Homepage des Verlags, zu Jerry Cottutp://www.bastei.de/indices/index_allgemein_638lhtuletzt
eingesehen am 25.8.2012
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fand Zuspruch bei den Leseund bei der Kiritik. Ihre Taktik der Inversion kam auabf
der Leinwand gut an — der Held ihifBom RipleyReihe ist ein Morder mit Sinn fur Kunst
und Asthetik. Die Detektive und Polizeiangestelitelche ihn durch die fiinf Romane
begleiten, eignen sich nur als Statisten, der #ighe Held ist der Verbrech@r
Forschung und Kiritik erwiesen Highsmith groRe Ehremdem sie zur Spitze der

gesamten Gattung erhoben wurde

In der zeitgendssischen Literatur letztendlich Imebeh vor allem Autorinnen
und Autoren aus der Masse ab, welche es versteleen|iterarischen Anspruch ihrer
Werke mit einer Breitenwirkung zu kombinieren. Dierbreitung der Werke und ihrer
Adaptationen wird durch Verfiimung fur die Leinwanéernsehfilme und —serien
beginstigt. Als ideale Beispiele kénnte mBownna Leon (1942 - ) nehmen, die
amerikanische Schriftstellerin in Venedig. Ebendolgreich ist der Schweddenning

Mankell (1948 - ) mit seiner Figur Inspektor Kurt Wallande

0 Siehe etwa Patricia Highsmitfihe Talented Mr. Ripleyintage, London 1983.
"Ulrich SuerbaumKrimi. Eine Analyse der Gattun&eclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 185, 188 - 195

28



2.2. Theorien des Kriminalromans

Neben den Werken, welche ich im Kapitel zum Foragsstand vorgestellt hatte,
bediente ich mich auch klassischer Forschungditer®uf diesem Gebiet gibt es in
deutschsprachiger Literatur viele Erscheinungemn meinen Zwecken eignen sich vier
Schriften; chronologisch gereiht ware es zunachsthen Vogt, der 1971 einen
Sammelband zum Thema Kriminalroman herausgegeliekih&ye Jahre spéter erschien
ein Werk zum ThemagEnglisches Birgertum und Detektivromarnvon Gerd Egloff
(1978). Weitere Forschungsliteratur umfasst die efuendersetzung mit der Gattung
Kriminalroman von Ulrich Suerbaum, erste Ausgalseieen im Jahr 1984. Letztendlich
nutzte ich Peter Nussers 2009 in vierter, erganxidiage erschienenes hervorragendes
Buch zur Struktur, Geschichte und sozialpsychotdgs Wirkungserklarung des

Kriminalromans.

Gerd Egloffs wichtige DissertationDetektivroman und englisches Burgertum®
(1974 in Dusseldorf) bietet einen detailliertencBliauf das Konstruktionsschema der
Romane Christies. Er bietet auch einen Blick aud daziobkonomische Umfeld, in
welchem Detektiviomane gerne gelesen werden ulitfest, dass diese grof3tenteils fur
die englische/britischeniddle classgeschrieben werdéh Ferner untersucht Egloff
verschiedene Les(er)arten des Detektivromans undet@iesen unter Aspekten der
Modernisierung der Welt, der fortschreitenden Emtfdung in der Gesellschaft oder aber

als ein Reflex des englischen ,Nationalcharaktérs*

Das Werk ,Krimi — eine Analyse der Gattung‘von Ulrich Suerbaum ist
erstmals 1984 bei Reclam erschienen und bietehawlativ einfachen Einstieg in die
Materie, da es fast wie ein Lehrbuch geschrieberAis Anfang wird geschildert, wie
schwierig es sein kann, vermeintlich ,leichte” lawur wissenschaftlich zu erfassen.

Dazu stellt Suerbaum die Frage, ob nicht schon kticlals Kriminalliteratur gelten

2 Siehe Gerd Egloffbetektivioman und englisches BiirgertuBertelsmann Universitatsverlag, Diiseldorf
1974, S. 94 - 104
®Ebd., S. 86 - 88
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kénnte, und fiihrt dies affs Die Antwort ist nein, wie er dann in einem Veigle mit
Agatha Christie und ihrem Romahiercule Poirots Christmas“beweisf>. Nach der
unvermeidlichen Geschichte des Kriminalromans ued Ahalyse der frihen Formen
(Poe, Collins und andere bereits genannte Scletiisl, geht es dann tber A. Conan
Doyle hin zu den Fragen der Form. Im Kapitel ,Scheund Variation“ stellt Suerbaum
die Konstruktionsformen der klassischen Detektiegehten auf. Im Gegensatz zu
Nusser etwa, beschéftigt sich Suerbaum ausgiebigAgatha Christie, da sie vielen
Rezensenten und Kritikern als die Schema-Kénigiestithin gilf®. Diesem Verdacht
nach heil3t es, die Schriftstellerin hatte eine Majeschaffen, nach welcher jedes ihrer
Werke geschrieben sei — eine Art Variation aufEiema. Dennoch widmet er sich auch
der Tatsache, dass Christie eine grof3e Zahl voaekide¢n verwendet, im Gegensatz zu
den meisten ihrer Kollegen. Aul3erdem analysiertier auch die bereits erwéhnte
Zeitgenossin Christies, Dorothy L. Sayers, mitihradeligen Detektiv Lord Wimsey.

Im weiteren Verlauf des Buches stellt Suerbaum alertn amerikanischehard
boiled Krimi vor, exemplarisch dafir sollen eben Dashi@mmet mit den Detektiven
Nick und Nora Charles stehen, sowie Raymond Changhel Mickey Spillane als
Vertreter von Kommerzliteratur. Bei Spillane fulBtuerbaum sogar aus, dies sei ein
Autor von schlechten Romanen, bzw. ,Primitivkriffi“ Schlussendlich geht der Autor

auch noch auf neuere Formen des Kriminalromans ein.

Ein weiterer Autor, den ich bei meiner Analyse zatdRziehe, isfochen Vogt
Beim UTB-Verlag, einer Arbeitsgemeinschaft mehrangernationaler Verlage, gab er
1971 ein zweibandiges Werk herayBer Kriminalroman; zur Theorie und Geschichte
einer Gattung’ welches sich mit Theorie und Geschichte der @gttiiriminalroman
beschatftigt. Im Gegensatz zu Peter Nusser und vaiwéhntem Ulrich Suerbaum ist

Vogt Herausgeber dieses Werkes. Er selbst verfagseinige Kapitel hier, sonst ist es

"4 Siehe Gerd Egloffbetektivioman und englisches BiirgertuBertelsmann Universitatsverlag, Diiseldorf
1974,S.16 - 21

®Ebd., S. 21 -29

’® Siehe Ulrich Suerbaunirimi. Eine Analyse der Gattuneclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 74 - 100
""Ebd., S. 104 - 107

®Ebd., S. 154 - 160

30



eine Sammlung namhafter Autoren, welche teilweisteraturwissenschafter sind,
manche sind auch selbst Autoren. So druckt Vogtdueh Essays zur Kriminalliteratur
von Dorothy Sayers, Raymond Chandler, Umberto Beotold Brecht oder Ernst Bloch
ab. Fur mich besonders interessant waren die Alisehwelche sich mit Christie oder
Simenon befassen, wie etwa Hans Altenheins BeittB@ Traum von Maigret™;
Theoretische Ansatze zum Thema Typisierung unce&tgoe im Kriminalroman waren
allerdings auch hilfreich.

Das jungste theoretische Werk, welches ich benuigtteDer Kriminalroman®
von Peter Nusser in der vierten Auflage aus dem Jahr 2009, ersemebeim Metzler
Verlag. Hier ist schon der Sinneswandel zu bemerkesichen die Forschung im
deutschsprachigen Raum in den letzten Jahrzehnwmaaht hat, wenn es um
Kriminalliteratur geht. Auch wenn die anderen dféieoriewerke ihr Thema durchaus
ernst nehmen, beschéftigt sich erst Peter Nusder méit einzelnen Strukturelementen
des Kriminalromans und verzichtet dafir anfangs aufsfuhrliche historische
Betrachtungen — diese stellt er im Buch hintan. rAnatzte ich seine Unterteilung der
Gattung Kriminalliteratur in zwei Zweige: Detektdoman und Thrilléf. Das
Sachworterbuch der Literatur von Gero von Wilpessteht auf einer Dreiteilung der
Gattung: Kriminalroman, Detektivroman und Thriffer Allerdings kann die
vermeintliche Subgattung ,Kriminalroman“ nicht a¢sgenstandige Kategorie erklart

werden, sie wird o6fters als Oberbergriff benutzt.

Bei Peter Nusser fand sich auch das theoretischeisGeum eine
Auseinandersetzung mit Typisierungen, Pauschalisgan und Stereotypen in der
Kriminalliteratur moglich zu machen. So erklarthereits im ersten Drittel des Buches
Theorien Uber die Gestaltung der Realitat und waistTheoretiker hin, welche sich mit
der Darstellung der Gesellschaft auseinander gdsatten. Im Kapitel tber die Elemente

und Strukturen des Kriminalromans erklart Nusser\dorgangsweise der Autoren auch

9 Jochen Vogt [Hrsg.]Per Kriminalroman. Zur Theorie und Geschichte eisattung Wilhelm Fink
Verlag, Mlnchen 1971. S. 200 - 206

8 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 20 - 22

81 Siehe Gero von WilperBachwérterbuch der Literatur, 8., verbesserte und duflage Alfred Kréner
Verlag, Stuttgart 2001, S. 436
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anhand der Unterschiede zwischen dem Detektiviaomandem Thriller — vor allem die
Reihenfolge wichtiger Geschehnisse ist fur ihn tedi@edlich. Er widmet sich auch dem
Figurenspektrum des Detektiviomans, inklusive d&gdekick(z.B. Watson bei Holmes
oder Hastings bei Poirot) und der stets korrekider ineffizienten Polizei. Gerade hier
geht es am meisten um mein Thema, die Typisier@mdhdndelnden Personen, wie sie
zustande kommt und mit welchen literarischen Mittedie erreicht wird. Nusser
beschéftigt sich auch mit der Tatsache, dass gér@dehristie das Konstruktionsschema
der Gesellschaft, in welcher die Handlung statdindmmer wieder dasselbe ist. Er
meint, dass die Autorin ihre Falle meistens in eliglischemiddle classplatziert, um
dann mit bekannten Schemata der VerwandtschaftinBeehaft, Liebe und Hass das

Ratsel des jeweiligen Romans darzustéflen

Wenn es um die Stereotypisierung bei Kriminalronmageht, dann behandelt
Nusser Agatha Christie in einem bezeichnenden Klapitamens ,der pointierte
Ratselroman®. Hier geht er vor allem auf die Grumfidieden Erfolg Christies ein und
meint, dass es sich vor allem um die ausgewogesehdng von einzelnen Elementen
handelt — Verratselung, Ermittlung und Auflésungdsidie gleichmafdig verteilten
Zutaten, aus welchen fast alle Romane der Autoeistehefr. Allerdings geht er auch
auf Angste und Erwartungen des anvisierten Publikigim; so meint er, dass die
gesellschaftliche Situation Englands nach dem Eréfeltkrieg die perfekte Atmosphare
fir die Rezeption solcher Romane war. Dialdle classvon den Graueln des Krieges
erschittert und von der neuen Zeit verunsicherpsefite sich nichts sehnsichtiger als
eine Wiederherstellung der ,heilen® Vorkriegsweltit nfiesten Hierarchien, klaren
Wertvorstellungen und einfacheren Verhaltni§&eSomit wird ausgefiihrt, dass eine
Literaturart, bei welcher am Ende alles wieder sal wie es am Anfang der jeweiligen
Romane war, dem typischen Leser besonders genehnDiaTypisierungen geschehen
hier nicht nur im Falle von Fremden, sondern duushaauch im sonstigen

Personenregister.

82 Siehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 18-19
83

Ebd., S. 97
% Ebd., S. 98
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Der geschichtliche Teil ist bei Peter Nusser alngeraten, wie bei den anderen
Autoren, mit der gleichen Abfolge der Entwicklungeien der Kriminalliteratur. Am
Ende des Werkes bietet er eine Analyse der Neuansids Kriminalromans, sowie

sozialpsychologische Erklarungen zu Detektivromiaeh zu Thriller.

33



2.2.1. Gattungsdifferenzierung

Zunachst sollte innerhalb der Gattung Kriminalbtterr zwischen den einzelnen
Stromungen unterschieden werden. In seinem hegemdgen Buch ,Der
Kriminalroman® flhrt Peter Nusser die Unterscheidung zwischen loeiden Polen
dieser Literatur aus; die eine Seite ist die amfiggéien untersuchte Subgattung des
Detektivromans. Diesem stellt Nusser dérhriller entgegen, in welchem es vielmehr
um die inhaltlichen Vorgange geht und nicht — wiei Ersterem — um die

Aufklarungsarbeit, welche in der Regel nach denttf8tden des Verbrechens beginnt:

.Der Detektivroman bzw. die Detektiverzahlung sintlaltlich dadurch gekennzeichnet,
dass sie die ndheren Umstéande eines geschehenemredfems (fast ausschlie3lich des Mordes)
im Dunkeln lassen und die vorrangig intellektuellBamihungen eines Detektivs darstellen,

dieses Dunkel zu erhellef™

Diese Unterscheidung — und weitere, in welche Nuskereits im
Einleitungskapitel einfuhrt — ist auch der Leitgekla bei der Absteckung meines
Forschungsfeldes gewesen. Der Wahl Christies un@i®ns wohnte die Entscheidung
inne, mich mit der Untergattung Detektivroman amaeder zu setzen. Ein weiterer
Grund far meine Wahl war die Ablehnung, welche digaitschsprachige Literaturkritik,
aber auch die deutschsprachige Presse (abseits Bdakevards) der gesamten
Kriminalliteratur entgegenbringf Im Gegensatz zur englischen Literaturkritik, weich
sich bereits in der Zwischenkriegszeit ernsthattaem Kriminalroman befasste, war es
im deutschsprachigen Raum erst in den Sechzigenaldes 20. Jahrhunderts zu
wissenschaftlichen und umfassenden Abhandlungerongeieri’. Der Vorwurf der
Trivialitat verfolgte die Auseinandersetzung mitr d&riminalliteratur bis in die
Siebzigerjahre des vorigen Jahrhunderts, in der RDB&erte es noch langer, bis dieser

Gattung eine eigene Existenz in der Literaturwisskaft ,erlaubt” wurde. Erste

8 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S 3

8 vgl. Peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 9 - 12

87 Siehe Gerd EgloffMordratsel oder Widerspiegelung der Gesellsch&itErhard Schiitz [Hrsg.Fur
Aktualitat des KriminalromandWVilhelm Fink Verlag, Miinchen 1978, S. 59
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Theoretiker, welche sich mit diesem Phanomen aardar setzten waren Ernst Bloch
und Richard Alewyff.

Was denThriller als Subgattung des Kriminalromans betrifft, sot gib laut
Nusser eine weitere wichtige Differenzierung, welclem Thriller immanent ist — jene
zwischen Heftromankrimi und SpionagerofffanManche Theoretiker stellten den
Spionageroman als eigene Subgattung des Kriminalmenaar — vor allem angesichts
des Kalten Krieges und der groRen Menge an Romawelthe dadurch inspiriert
wurden, ist dies ein moglicher Weg. Man denke hiaran lan Flemings James Bond —
Reihe und unzéahlige Epigonen. Dennoch handeltasen dieselben Handlungs- und
Schreibmuster, welche den Spionageroman als eirte d&s Thrillers ausweisen.
Jedenfalls kann man sagen, dass die Machart dedlefhrmehr auf Spannung,
Wendungen und andere Elemente acht gibt, als ddaksische Detektivroman bendbtigt.
So sind Auto-, Flugzeug-, Kutschen- oder auch Bagten alle wesentliche Elemente
des Thrillers. Eine weitere inhaltliche Unterschueig ist nicht zu Ubersehen: wo der
Privatdetektiv kaum selbst in ein physisches Fahgdgeschehen eingreift und dieses
lieber der ortlichen Polizei Uberlasst, ist derdH@dehr selten die Heldin, vielleicht Lara
Croft im PC-Spiel / Film / Roman oder Modesty B&isls Comicfigur) im Thriller am
Uberwéltigen des Ubeltaters entscheidend beteilgtch das Uberwaltigen ist ein
Element, das im Gegensatz zum Entlarven im Schemdetektiviomans stéfit Somit
missen die Helden des Thrillers also auch Uber atiessprechenden physischen
Eigenschaften verfiigen — ein Hercule Poirot, dgasdrische Luft verachtet, ware hier
im gro3en Nachteil. Weiters ist zum Thriller — valem zum Spionageroman —
anzumerken, dass die zentrale Frage des Detekiwvrendasvhodunit hier Gberhaupt
keinen grol3en Wert besitzt. Auch die Frage nach d¢® des Verbrechens ist oft
zweitrangig; das temporeiche Verfolgen und Fangen(dbeltaters ist hier entscheidend.

Dementsprechend verandern sich die Zutaten beirmor{&ge)Thriller.

8 Siehe Ira TschimmeKriminalroman und Gesellschaftsdarstellu@puvier Verlag Herbert Grundmann,
Bonn 1979,S.7-9

8 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 50

“Ebd., S. 51
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2.2.2. Bausteine des Detektiviomans

Der Detektivroman ist die vielleicht am starksten reglementierte tGaj des
Kriminalromans; seine Struktur ist in den allernens Fallen fest vorgegeben, sodass
zunéachst deMord (sehr selten ist es eine andere Art des Verbrejtgaschieht. Das ist
auch der formal erste Teil des Detektivromans. Blieh dann dieFahndung,
beziehungsweise das Sammeln von Fakten und dasinAodersetzen mit diversen
Fahrten, richtig oder falsch. Dies ist der anatytesmittlere Teil des Detektivromans; der
letzte Teil ist dann natirlich diduflésung des Falles, mit Gegentberstellung von
Detektiv und Téater, alleine oder vor dem versamemelPublikum, das meistens im
Anfangsteil eingefiihrt wird* Die von mir gewahlten Autorinnen gingen besondesis
der Auflosung unterschiedlich vor: Wahrend Chridbiei Poirot meistens alle (noch
lebenden) Figuren am Ende versammelt wodth belgischen Meisterdetektiv in allen
Einzelheiten den Mord/die Morde erklaren lasst,Kstmmissar Jules Maigret — auch
seiner Funktion als Polizist entsprechend — messédieine mit dem Verbrecher oder in
Begleitung seiner Kollegei.Diese Auflésungsmethode erhielt bei Simenon seisn
Namen:La Chansonettédas Liedchen) nennt er sie in mehreren RomamneRietr-le-

Letton“ nimmt sie etwa sieben Seiten €in

Nicht nur die Form des Detektivromans ist regletieety auch sein
Personenregister weist starke Gruppierungstendeagn Es ist fast immer eine
geschlossene Gruppe von Personen, welche sichr iRlatalung eines Detektivromans
befinden; zu diesem Zwecke bedienen sich die Aaotogerne abgelegener oder
abgeriegelter Handlungsorte (einsame Insel, ZujffS¢&amilienzusammentreffen am
Landsitz etc.). Agatha Christie verwendet diese tikakn allen ihren berihmten
Romanen: begjDeath on the Nile“kann man dieses Muster von Anfang an befolgen, die
Kreuzfahrt auf dem Nil beschrankt die Handlungstgibaf ein Schiff In ,Murder on
the OrientExpress”sagt uns bereits der Titel, dass sich die Gesthicheinem Zug

L vgl. Peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 23 - 31
92 Siehe etwa Endteile vaviaigret et le ClochardderMaigret a New York

% Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 165 — 172

% Siehe Agatha Christi®eath on the NileHarper Collins, London 2001
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ereignet’” Dieser bleibt sogar in Jugoslawien in einer Scheeeehung stecken und
schneidet die Protagonistinnen noch weiter von Wietwelt ab. Christie weist sogar
explizit auf diese — fur die Entwicklung ihrer Geathte unabdingbare — Situation hin,

indem sie einen Freund Poirots im besagten ZugelRdlgs aussprechen lasst:

LAll around us are people, of all classes, of ationalities, of all ages. For three days
these people, these strangers to one anothery@ught together. They sleep and eat under one
roof, they cannot get away from each other. Atehd of the three days they part, they go their
several ways, never, perhaps, to see each othier"dga

Auch Georges Simenon bedient sich einer ahnlicheategie, etwa inMaigret
et le clochard; wo er den Mord (hier ist es zun&chst ein Mordvend im
Obdachlosenmilieu geschehen lasst; er liefert sdigabuchstabliche Bestéatigung fir die

Isolation der Zielgruppe:

'y a, entre ces gens-1a, plus de solidarité gtre ceux qui vivent normalement dans les

maisons...%’

An mehreren Stellen lasst Simenon so verlauters desObdachlosen der Stadt
eine abgeschlossene Gruppe mit eigenen GesetzeRamithmcodes sind. Auch spricht
Maigret davon, dass er noch nie einen Mord an ei@dachlosen erlebt hat, daher
nimmt ihn dieser Fall besonders mit. So sagt eibhdachlose Freundin des Opfers

Folgendes aus:

,Depuis quinze ans que je vis sur les quais, ¢&ptemiere fois que quelqu’un s’attaque
a un clochard... D’abord nous sommes des gens irsiffgn/ous devez le savoir mieux que

personne...*®

% Siehe Agatha Christiédurder on the Orient Expressiarper Collins, London 2007
96
Ebd., S. 38
9" Georges Simenomdaigret et le clochardHachette, Paris 2011, S 121
® Ebd., S 105
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Auf diese Art lasst sich das Personenregister idhglish gestalten. Laut Peter
Nusser werden recht wenige Figuren im Mittelte dRomans eingefuhrt (wahrend der
Fahndungsphase); wenn welche dazukommen, so kasioheier nicht um den Morder

handeln’®

Ein weiteres wichtiges Element, welches bei n&heBatrachtung des
Detektivromans klassischer Pragung (z. B. Agathas@i®é, Georges Simenon, Dorothy
Sayers) auffallt, ist die Aufgabe des Detektivs ,&sirtner® — wie Germanist Richard
Alewyn in seiner Funktion als Detektivromanforsclimrvorhob. Der Detektiv bringt
Ordnung ins Chaos, verwandelt den Haufen undurctiger cluesaus einer Wildnis in
einen geometrischen Gart¥l. Diese Aufgabe scheint mir insofern wichtig, als de
geometrische Garten Moglichkeiten von Kontrolle atmsetzt und gesellschaftlicher
Ordnung entspricht. Als Gegenstiick zu dieser Orgnsteht das Chaotische und
Unbekannte, was oft als das Fremde dargestelltamekénn. Somit steht das Fremde

(also auchder oderdie fremde Person) fur das Unbekannte und das Unbembekhe.

% peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 35
19Epd., S. 33
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3 Agatha Christie

3.1. Biographischer Umriss Agatha Christies

In ihrer AutobiographigMeine gute alte Zeit“konstruierte Christie eine gewisse
Kontinuitat mancher Tatsachen und Vorgénge in ihteshen. So beschrieb sie z. B.,
dass sie den gro3ten Teil ihrer Jugend im Haug iBiern gelebt hat, welches in
Torquay steht; auch betonte sie, dass dasselbe Bufclihrem Nachttisch liegt, wie
dereinst bei ihrer Muttét. In dieses Bildnis des konservativen englischenisHalts
passt auch die Beschreibung, welche Christie degteReent zukommen l&sst, welches

im Haus herrschte:

.Servants did an incredible amount of work. Janeked five-course dinners for seven or
eight people as a matter of daily routine. For drdimner parties of twelve or more, each course
contained alternatives — two soups, two fish caiete. The housemaid cleaned about forty silver
photograph frames and toilet silvad lib, took in and emptied a ‘hip bath’ (we had a batinmo
but my mother considered it a revolting idea to admth others had used), brought hot water to
bedrooms four times a day, lit bedroom fires inteinand mended linen etc. every afternoon.

The parlourmaid cleaned incredible amounts of sitwed washed glasses with loving care in a

papier-maché bowl, besides providing perfect wgitintable.**

Zu dieser Beschreibung gesellt sich (vor allem Bn dAusfihrungen uber
Christies Jugend und die Kindheit ihrer Tochterpade Darstellung der Hausboten als
Menschen, die einen untergeordneten Platz in deselSehaft Englands zur
Jahrhundertwende einnahmen, gleichzeitig ob ihédidgkeiten und Fertigkeiten hoch
angesehen werden — Christie spricht in ihrer Autgiziphie sehr deutlich Gber die
Rangordnung innerhalb der Bediensteten, aber doehdie Bewunderung, welche diese
in ihr auslésten. Manche Vorgange zeugen hier vanvérallgemeinerung, welche man

auch bei der Beschreibung von Fremden beobachtem ka

101 Agatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 23
192Epd., S. 27
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,C0ooks of any seniority were always ‘Mrs.”. Housddsa and parlourmaids were
supposed to have ‘suitable’ names — e. g. Janey, Ndalith, etc. Such names as Violet, Muriel,
Rosamund and so on were not considered suitabléhargirl was told firmly, ‘Whilst you are in
my service you will be called “Mary”.” Parlourmaid of sufficient seniority, were often called

by their surnames:*®

Die erste Auslandsreise Christies, welche sie fiariAutobiographie ausfthrlich
beschreibt, war eine Reise nach Sudfrankreich, hgelon das Jahr 1896 stattgefunden
haben mug$”. Anscheinend erforderte es die schwache finaez&ituation der Familie,
ab und an fur ein halbes Jahr ins wesentlich kilegAusland zu ziehen und das Haus in
Torquay an ,reiche Amerikaner* zu vermietéh Von dieser Reise brachten sie eine
junge Schneiderin nach England zurlck, welche fomater anderem fur Agathas
Franzosisch zustandig sein wird. In der AutobiogragChristies wird Marie sehr positiv
und liebevoll dargestellt, mit gelegentlichen vigaieinernden Seitenhieben auf ihre

Landsleute:

.l was certainly not particularly obedient to hdrdon’t think the French have the

capacity for enforcing obedienc®®

Auch wenn man hier die Verwendung der Worte ,dianZosen” vielleicht nicht
Uberbewerten sollte, neigt Christie in ihrer Autipyiaphie doch 6fters, Pauschalurteile zu
fallen. Etwas spater erklart sie, dass Marie deol3@&il ihres Lohns ihrer Mutter nach
Frankreich schicken lie3, damit ihre spéatere Mit§iifanziert wird. Hier wird Christie

deutlicher:

~sShe herself kept a tiny sum. This was to her r&tand proper; she was saving up for
herdot, that precious sum of money that all French gitl¢hat time (and perhaps now, | do not

103 ogatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 29 - 31

194|hre Autobiographie ordnet Christie kaum nach éstahlen ein; sie ist in einem sehr unverbindlichen
Stil geschrieben.

195 Sjehe Agatha Christiesn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 66 - 75

106 Agatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 92
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know) industriously put by as a dowry — a necedsitythe future, for lacking it they may easily
po7

not get married at al

In diesem Ton geht es auch weiter, eine Klaviedehrwird folgendermal3en

charakterisiert:
,Eraulein Uder, like most Gemans, was an excelieather.'

Mit finfzehn Jahren zogen Agatha und ihre Muttechn&rankreich, wo ihre
Erziehung abgeschlossen werden sollte; ihre Mht#e eine passende Internatsstelle fur
Agatha gefunden und kehrte daraufhin nach Englamdck. Agatha wird die nachsten
zwei Jahre in Paris verbringéfiHier nahm sie Musikstunden, besonders Klavierstnde
und versuchte sich als Musikerin und Poetin. NaahRiickkehr schrieb Agatha bereits

Kurzgeschichten, welche sie nicht veréffentlichte.

Die ersten Eindricke des Orients bekam Agatha s@&rinoch als junges
Madchen; von gesundheitlichen Sorgen geplagt, ki€t sich ihre Mutter Clara im
Jahre 1907, eine dreimonatige Reise nach Agyptemazhen. Agatha begleitete Clara
und wurde im Kairoer Gezirah Palace Hotel auchién@esellschaft eingefihit® Diese
Reise wurde von Christie durchaus als Beginn ihiebe fur den Orient beschrieben,

auch wenn es sich hier noch um europdisierte Vengmien ging:

.Cairo, from the point of view of a girl, was aedim of delight. We spent three months
there, and | went to five dances every week. Theyevgiven in each of the big hotels in turn.
There were three or four regiments stationed imdZ #iere was polo every day; and at the cost of

living in a moderately expensive hotel all this veagour disposal***

107 pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 94

18 Epd., S. 100

199 | aura Thompsomgatha Christie. Das faszinierende Leben einer groRriminalschriftstellerin S.
Fischer Verlag, Frankfurt am Main 2010, S. 72

19Epd., S. 81 -85

11 pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 172
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Der Genuss typisch englischer Kultur in der Kolowied also von Christie als

Haupterinnerung an diese erste Agyptenreise betni

In Oktober 1912 traf Agatha ihren spateren Mannhirald Christie, einen
Jungoffizier der Royal Field Artillery. Christie wain Jahr alter und hatte kein Geld; er
traumte von einer Karriere als Militarpilot, waslsiauch erfiillen sollte — er wurde einer
der ersten 250 Piloten in England tiberh&dpbas Paar heiratete zu Weihnachten 1914,
etwas Uberraschend, da Archie in den Ersten Wegkziehen musst€. Im Ersten
Weltkrieg diente Archie in der Royal Airforce, wé&nd Agatha mehrere Hilfsjobs
annahm, unter anderem als Apothekerhelferin und Klenkenschwester in
Rehabilitationslazaretten fur Kriegsverwundete. INdem Krieg versuchte das Ehepaar
in London Full zu fassen, was nicht immer reibursgsterlief, vor allem wegen
Geldsorgen. Ihre ersten Blcher schrieb Christielthus mit dem Hintergedanken, Geld
damit zu verdienen 5 The Mysterious Affair at Styles®rschien so im Jahre 1920,
gefolgt von,The Murder on the Links“(1923) und,The Man in the Brown Suit"
1924y

Jahre spater bot sich eine weitere Reisegelegerdastjunge Paar wurde von
einem Geschéftspartner auf eine Weltreise in digstinen Dominions mitgenommen,
welche Siidafrika, Australien, Kanada und Neuseelakhiidierte!*® Viele Eindriicke,
welche Agatha von dieser Reise mitnahm, werden sickhren spateren Romanen
niederschlagen. Nach der Ruckkehr wurde es furidrnchmer schwieriger, einen Job zu
finden; Agatha schrieb weitere Romane, wahrend gichMann mehr und mehr im
gesellschaftlichen Leben vergniigte. Sie zogen siogain neues Haus, damit Archibald
seiner neuen Leidenschaft, dem Golf, fronen konAtech die Geburt der Tochter
Rosalind 1919 &nderte nichts an der wachsenderremtting der Eheleute. Nach

einigen Jahren des Nebeneinander-Lebens eroffrretdeAAgatha, dass er sich in seine

112 | aura ThompsomAgatha Christie. Das faszinierende Leben einer groRriminalschriftstellerin S.
Fischer Verlag, Frankfurt am Main 2010, S. 87 - 88

SEpd., S. 110 - 111

14 Siehe Gerd EgloffDetektivioman und englisches BirgertuBertelsmann Universitatsverlag,
Dusseldorf 1974. S. 122

15 Sjehe Agatha Christiesn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 294 - 297
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Sekretarin verliebt hatte und mit dieser ein ndwgdsen starten wollte. Zur etwa gleichen
Zeit erschitterte auch der Tod der geliebten Muti#ara Miller die Welt der

Schriftstellerin. Agatha verschwand auf zehn Tadmeojede Spur, liel3 sogar das
siebenjahrige Kind zurtick und wurde dann in eineunhigtel in Harrogate aufgegriffen,

ohne Erinnerung an die letzten zehn Tage

Es folgtendie Scheidung (erst 1928, zwei Jahre nach der Treg)nund viele
Reisen, da Christie nun mit Poirot geniigend Getchadim, um sich ein angenehmes
Leben gestalten zu kdnnen. Die erste Reise fuletmach Bagdad mit dem Simplon-
Orient-Express, eine Reise, welche sich spater omah ,Murder on the Orient

Express“(1934) niederschlagen sollte.

Eine weitere Reise in den Orient brachte AgathasGé mit dem vierzehn Jahre
jungeren Archaologen Max Mallowan zusammen. Nadgedéer Wartezeit willigte sie
ein, Mallowan zu heiraten, die Hochzeit fand in t8efber 1930 in Schottland staft
Diese Ehe wurde sehr glucklich und hielt stand haweil Christie und Mallowan die
Leidenschaft fur Archdologie verband. Die Zeit ahien den Jahren 1932 und 1947
brachte fur Christie einen schriftstellerischen oiyf nach dem anderen. Einige der
berihmtesten Titel aus dieser Zeit sind el}daorder on the Orient Express{1934),
.rhree Act Tragedy“(1935),,Death on the Nile” (1937) oder,Evil under the Sun”
(1941). Sie veroffentlichte weiterhin mehrere Bircheo Jahr; viele davon — vor allem
jene mit exotischen Schauplatzen — waren direktdem arch&ologischen Expeditionen
ihres Mannes beeinflusst, bei welchen Christie yahamitgearbeitet hatte. Auch das
Personenregister war oft von ihren Reisen in déar®mnspiriert'® Der Roman,Three
Act Tragedy“wurde zu einem veritablen Verkaufsschlager — gl4i@.000 Stuick wurden

alleine im ersten Jahr nach dem Erscheinen verRauft

116 Charlotte Tuimpler [Hg.JAgatha Christie und der OrienScherz Verlag, Bern 1999. S. 23

117 Heidi ElsenhuberAgatha Christie. lhr Leben, ihre Werke, ihr GenBéplomarbeit Fakultat fur Human-
und Sozialwissenschaften der Universitat Wien, 2003, S. 15

18 Sjehe Agatha Christiesn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 482 - 483

119 Heidi ElsenhuberAgatha Christie. lhr Leben, ihre Werke, ihr GenBéplomarbeit Fakultét fur Human-
und Sozialwissenschaften der Universitat Wien, 2003, S. 17
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Waéhrend des Zweiten Weltkriegs engagierte sichis@ér wieder an der
Heimatfront und arbeitete als Helferin in einem m@nhaus in London; das
Bicherschreiben diente als Ablenkung von den Kgeggeln. Im Jahre 1943 wurde zum
ersten Mal ein Roman von Christie als Buhnenstidgediihrt —,Ten Little Niggers*
(geschrieben 1940) markierte somit den Beginn ihmveiten Karriere als
Buhnenautoritf’. Im Jahre 1952 wurde dann das langst gespieltat@tstiick aller

Zeiten — Agatha Christiedousetrap” in London uraufgefuhrt.

Ab 1949 begann Max Mallowan mit den wichtigstenséabungen seiner
Laufbahn, in Nimrud, Irak — die Expedition sollt® Jahre dauern und Christie viele
Impulse fur ihre Romane geben. Die VerkaufszahtenChristies Romane stiegen, die
Erstauflage vonA Murder is Announced‘verkaufte sich 1950 50.000 M&l Im Jahre
1957 kauften Hollywoodproduzenten die Rechte aufisfibs Stlick,Witness for the
Prosecution” (geschrieben 1953.). Unter der Regie von Billy d&il liefen Charles
Laughton und Marlene Dietrich zur Hochstform auér drilm wurde ein weltweiter
Hit*?2

Es héuften sich weitere Erfolge, im Theater wieBochhandel. Christie wurde
mit vielen Preisen bedacht, ihr Mann wurde im Jal®63 fiir seine archaologischen
Erfolge in den britischen Ritterstand erhoben. §leiselbst wurde dann 1971 zur DCBE
erhoben (Dame Commander of the British Empire)Jahre 1961 entstand die erste von
mehreren Verfilmungen der Mrs. Marple Buichgr50 from Paddington“mit Margaret
Rutherford in der Hauptrolle — bis heute ein mehsmaro Jahr gezeigter

Fernsehhdhepunkt im deutsch- wie englischspractigemsehet?®

Ihren letzten Roman,Postern of Fate“ schrieb Christie im Jahre 1973 — ein
Herzanfall im Herbst hinderte sie an weiteren Viendilichungen. Sie starb im Janner
1976, ihre Autobiographie wurde gemaf ihren Wiinsehe Jahr spater verdffentlicht.

120 Heidi ElsenhuberAgatha Christie. lhr Leben, ihre Werke, ihr GenBéplomarbeit Fakultat fur Human-
und Sozialwissenschaften der Universitat Wien, 2003, S. 18

2LEpd., S. 19

122Epd, S. 21

123 Epd.
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3.2. Agatha Christies Detektive
3.2.1, Hercule Poirot

Bei der Lektiure etlicher Romane Agatha Christieglche den belgischen
Exzentriker-Detektiv Hercule Poirot zur Hauptfiguaben, fallt auf, dass sich in vielen
Erzahlstrangen eine (scheinbar) beliebige Figuilaar mokiert, aul3ert oder aufregt, dass
Poirot ein Franzose sei. In manchen Situationeth ssnder Tater oder die Taterin, welche
im Moment der Aufdeckung durch Poirot eine letztdétgpitze in dessen Richtung
abschicken; in anderen sind es beildufige Bemeruragler auch Kommentare seitens
der mit (oder gegen) Poirot arbeitenden Polizisteaelche auf seine Eigenschaft als
Auslander hinweisen. Manchmal sind es auch FrewatePoirot, die ihn — neckisch
oder ernst — in Frankreich ansiedeln. Einer di€seunde, Henry Bonnington, vergleicht

so in einer Erzahlung die Kiche in Poirots vernmigimér Heimat mit jener Englands:

».None of your French kickshaws now. Good well-cabEanglish food.*?*

Agatha Christie hatte in die meisten ihrer PoiresGhichten den
wiederkehrenden Scherz eingebaut, in dem der loblgiPrivatdetektiv ob seiner
Aussprache des Englischen und Kleidung zu einemzBsen erklart wird; daraufhin
musste er dann — oft bereits resigniert — sein&lialire, nicht franzésische Herkunft
beteuern. Um den Effekt zu verstarken, liel3 sie stamst sehr perfektionistischen, fast
manisch veranlagten Detektiv ein eher nachlasdigegisch sprechen. Seine Satze sind
oft Fehlkonstruktionen, welche unweigerlich aufngeifranzdsischsprachige Herkunft
hinweisen und er benutzt immer wieder Brocken des#6sischen, um seine Emotionen
auszudrucken, vom gelegentlichen ,Eh voilal* Uberoyons!* bis hin zu den

obligatorischen ,,cher ami* und ,n’est ce pas*.

Eines der Hauptmerkmale eines genialen Detektivseme Isoliertheit von der

,Gesellschaft” die ihn umgibt; diese wird meistesherch exzentrische Gewohnheiten,

124 pgatha ChristieThe Adventure of the Christmas PuddiRgntana Books, Glasgow 1980, S.158
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auRRergewohnliche Vorlieben und manchmal auch sgiggesellenleben verdeutlicht,
So erschuf Arthur Conan Doyle seinen Sherlock Heligleich mit mehreren Vorlieben
und Eigenschaften, welche ihn von den gewdhnlicklemschen unterscheiden — am
starksten fallt hier wohl Holmes’ Genuss von Kokaind Morphium in Zeiten der
Langeweile'?® Sowohl Holmes, als auch Agatha Christies Poirad siinverheiratet,
Dorothy L. Sayers’ Lord Peter Wimsey, genauso. &grige vergleichbare verheiratete
Detektiv ware eigentlich Dashiel Hammets Nick Céarl seine Abenteuer fallen aber
mehr in das Subgenre dkard-boiled detectiveswadhrend die drei vorhin erwahnten,
allesamt englischen Detektive (Charles ist Amergkaeher zur alten Schule déslden
Agegehoren.

Bei Hercule Poirot handelt es sich also um einevdtlung bereits existierender
Meisterdetektive — Dupin und Holmes waren erwies@aen Paten fur den belgischen
Detektiv. Die Motivation Poirots, der vor seiner kKumft nach England mit dem
Flichtlingsstrom im Ersten Weltkrieg Polizist inIgien war, ist die Wiederherstellung
der gesellschaftlichen Ordnung nach einem Verbrec8ein ganzes Wesen ist in diese
Richtung geschaffen: exzentrisches Auftreten, Symenen der Kleidung, Ordnung als
hochstes Lebensprinzip! Die literarische Vorgehensweise Christies, um afies
Eindruck zu schaffen und verstérken ist denkbapslm sie besteht in der Verwendung
eines alten, bereits bei Dickens erfolgreichen B&ze der Uberhéhung. So wird immer
wieder betont, wie fremdlandisch, geckenhaft oddfédlig der belgische Detektiv ist,
um ihn vom Rest des Figurenkabinetts abzugrenzamitCkann er in einer sehr rigide
und straff organisierten Gesellschaft, wie es diglische ist, die Formen umgehen,
welche fiir einen Englander aus gesellschaftlicheim@en nicht denkbar waréff Um
diese Tatsache zu verdeutlichen wird der Sidekakos, Arthur Hastings wiederum als

Prototyp der englischen Gesellschaft eingesetzt.

125 Siehe Peter Nussdber Kriminalroman.J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 42

126 5jehe Arthur Conan Doyl&he Sign of FourPenguin Classics, London 2001

127 Sjehe Ulrich Suerbaunkrimi. Eine Analyse der GattungReclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 84 - 85
128 Siehe Ulrich Suerbaunirimi. Eine Analyse der GattunéReclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 84 — 87
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Die notwendigen kriminologischen Fahigkeiten haltgh Poirot, wie uns Christie
mehrmals mitteilte, vor dem Ersten Weltkrieg im & der belgischen Poliz&l Auf
seine Vergangenheit bei der belgischen Polizei wind allem in den frihen Poirot-
Geschichten des Ofteren hingewiesen, The Murder at the Links“etwa erscheinen
etliche franzosische Polizisten und Detektive, Wwelcsich an Poirot aus friheren
Ermittlungen erinnern. Oft wird ein nicht ndherlérker Fall erwahnt, in welchem Poirot
als Polizeidetektiv agierte. Der Detektiv selbshmeert sich in dieser Geschichte an eine

aktuell verdachtige Frau, deren Gesicht er aueslolizeivergangenheit kenhit.

129 Agatha ChristiePoirots Early CasesFontana Books, Glasgow 1979, S. 113 - 125
130 5jehe Agatha Christi@the Murder on the Links$Harper Collins, London 2000, S. 94

47



3.2.2. Tommy & Tuppence Beresford

Inre beiden Detektive benutzt Christie in funf Roma und finfzehn
Kurzgeschichtel’. Erstmals treten sie auf in Christies zweitem Romahe Secret
Adversary erschienen im Jahre 1922 — es handelt sich datyeieinen jungen
arbeitslosen Exsoldat, der nach dem Ende des evggltkriegs gemeinsam mit seiner

Jugendfreundin eine Detektivagentur griindet, umrifreldnot zu entkomméii.

Je nach dem Zeitrahmen der Handlung, setzt Chrdde verheiratete Paar,
welches spater auch Zwillinge bekommt, als Detektoder Spione ein. Fir die
Geschichten, welche sich um dieses Detektivpaakergnist ein schnellerer Ablauf
charakteristisch, sowie mehr komddiantische Eiafélind ein allgemein leichterer
Erzahlton. Die Figuren wurden in den Achtzigerjahdes 20. Jahrhunderts in einer hoch
beachteten britischen Fernsehserie verarbeitetpdnge wurde von Francesca Annis
gespielt. Im Gegensatz zum ewig gleich alten belgia Detektiv, altern Tommy und
Tuppence mit der Zeit.

Wahrend Poirot — wie eingangs erklart — immer wiedein vermeintliches
Franzosischsein vorgeworfen wird und somit eine @nmwiederkehrende Instanz in
seinen Erz&hlungen geschaffen wurde, gibt es diekchterung bei den Beresfords
nicht. Hier sind also die Verallgemeinerungen eher in Richtung Zeugen oder

sonstiges Personenregister zu suchen.

131 vgl.: http://uk.agathachristie.com/christies-work/detessiand-sidekicks/tommy-and-tuppengce/
zuletzt eingesehen am 23.7.2012

132 Heidi ElsenhuberAgatha Christie. lhr Leben, ihre Werke, ihr GenBéplomarbeit Fakultét fir Human-
und Sozialwissenschaften der Universitat Wien, 2003, S. 32
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3.2.3. Superintendent Battle

Zwischen 1925 und 1944, benutzt Agatha ChristieFti@r des Superintendenten
Battle in funf Romanen,The Secret of Chimneysit die erste Gelegenheit, bei welcher
Battle die Buhne betritt, die restlichen Romaneséasihn in einem &hnlichen Setting
ermitteln. In,Cards on the Table“(1936) arbeitet er sogar gemeinsam mit Hercule

Poirot und zwei weiteren Christie-Detektiven zusaanm

Battle ist eine der ephemersten Figuren in Ag&thasties Romanuniversum: wir
wissen sehr wenig von ihm, nicht mal seinen Vornammarwahnt die Autorin. Aus den
Romanen kommt hervor, dass er ein intelligentémwetgender Polizist ist, welcher als
Ratselloser alleine stehen kann — nicht wie Ingpetapp oder Hastings, die immer als
Stichwortlieferanten fur Poirot dienen mussen. Hidbere Charakterisierung von Battle
bleibt Christie allerdings schuldig — die Falle, letee er I6st, haben meistens mit
internationalen Spionage- und Politikaffaren zu. tam von mir gewahlten RomajThe
Secret of Chimneysygibt Battle allerdings eine wichtige Beschreibwin Christies

Lieblingsumgebung fur Mord — von deapper classé's

,YOU see, the majority of the people are always derimg what the neighbors will think.
But tramps and aristocrats don’t — they just dofittse thing that comes into their heads, and they

don’t bother to think what anyone thinks of them.][I've always found the upper classes the

same — fearless, truthful and sometimes extraarglfoalish.™*?

Wenn man die beliebtesten Werke Christies betedckinnte man diese Aussage
wie eine Formel fir die Romanschreibung dieser Amtoehmen, da sich fast in jeder
Geschichte Lords und Ladys finden, welche genaugieren, wie Battle sie hier

beschrieb.

133 pgatha ChristieThe Secret of Chimneydarper Collins, London 2001, S. 270
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3.3. Beschreibungen ,Fremder” bei Christie

Die Konstruktion der Gesellschaft in den Romanegatha Christies ist — trotz
vieler verschiedener Schauplatze ihrer Romane t-if@aser dieselbe; es handelt sich
immer um dieniddle clasoder dieupper middle clasdn vielen Romanen tritt entweder
der Landadel auf oder ist der Adelssitz einer smichamilie Schauplatz des Geschehens.
Der Hochadel oder die Arbeiterklasse kommen sowgetnie vor, die Bediensteten in
den Adels- oder Mittelschichtfamilien spielen aldwan eine Hilfsrolle als Zeugen oder
Stichwortlieferantet?*. Ein Beispieldialog aus dem Kriegsspionageromisnor M?*
verdeutlicht das Selbstbild der Klasse, aber actedglischen Nation:

» The war has certainly robbed us of most of ouod@estaurant service. Practically all
good waiters were foreigners. It doesn’t seem tneaaturally to the Englishman'.

,Bit too servile, that's why. Bowing and scrapidgesn’t come kindly to the English
i“135

bulldog.

Eine weitere Verallgemeinerung betrifft oft die Egler — ihre angebliche
Scheu, direkt und ohne Zeremoniell mit anderen Mees zu kommunizieren. In der
Erzahlung“Triangle at Rhodes”ist es der Erzahler, der uns mitteilt, wie die sten

Englander das Kennenlernen abwickeln:

“Unlike most English people, she was capable eb&mg to strangers on sight instead of
allowing four days to a week to elapse before ngkime first cautious advance, as is the

customary British habit'*°

In ,The Secret of ChimneysWiederum gibt Christie durch den ungenannten

Erzahler bekannt, was sie von gut erzogenen jukgeindern halt:

134 Siehe Ira TschimmeKriminalroman und Gesellschaftsdarstellu®puvier Verlag Herbert
Grundmann, Bonn 1979, S. 39 - 40

135 pgatha ChristieN or M? Harper Collins, London 2001. S. 197

136 Agatha ChristieMurder in the MewsPan books Ltd., London 1976, S. 170
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.,Now, in common with most well-educated young Esltnen, Bill had a pleasant but

quite inaudible voice™’

Im selben Roman finden sich Stereotype, Vorurteddhnische und andere
Ressentiments auf fast jeder Seite. Viele davord smationalspezifisch, manche
summieren das ablehnende Gefiihl gegentber FremmAligemeinen, wie die Aussage

des Hausherrn von Chimneys belegt:

» Talking to foreigners always makes me so thirstg explained apologetically. ‘I don’t

know why it is™ 1%

Die Stereotype, welche Christie in ihren Werkerseint, unterscheiden sich, wie
eingangs erklart, nach Ziel (Auslander, Frauensggaunterschiede) oder nach Art der
Verwendung. Manche der Zuschreibungen wirken bigéund dienen dennoch zur
Abbildung der Vorurteile, welche in einzelnen Gésdlaftsschichten herrschen. Andere
sind wiederum konkret und beziehen sich auf eiredéigenschaften der Angehérigen
eines Volkes, einer Ethnie oder einer Klasse. @#us Christie auch Seitenhiebe auf
bekannte Vorurteile ein, wie zum Beispiel auf digitwerbreitete Meinung, die englische
Kiche sei ungeniel3bar. In der Erzahlyfgur-and-Twenty Blackbirds“gehen Poirot
und sein Freund Henry Bonnington in ein typischlisnges Gasthaus in Chelsea, wo
urspringliche englische Kiiche serviert wird. Bogtmms Geschmack wird hier so

beschrieben:

.He liked the leisurely atmosphere, he liked thedavhich was ,plain“ and ,English”

and ,not a lot of made up messe&*”

Mit solchen Einwtrfen schafft es Christie hauginen Allgemeinplatz mit nur
einem Satz zu verorten — hier war es die Anspiehufgdie Einfachheit der heimischen
Kiche als Opposition zu den oft als unnétig kometizwirkenden Gerichten déraute

137 pgatha ChristieThe Secret of Chimneydarper Collins, London 2001, S. 54
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cuisine Weiters benutzt sie manchmal auch Elemente demsi®nomik — jener
,Disziplin“, welche im 19. Jahrhundert gerne untefste, wie man aus den Gesichts- und
Kopfformen unterschiedlicher Menschen auf derercipsipgische Inhalte oder national-
ethnische Herkunft schlieRen kdnnte. In einem ilmedrebtesten RomangMurder on

the Orient ExpressWird ein ungarischer Graf wie folgt beschrieben:

»1here was no doubt that he was a fine-looking iseen face to face. He was at least six
feet in height, with broad shoulders and slendps.nHe was dressed in very well-cut English
tweeds, and might have been taken for an Englishnaahit not been for the length of his

moustache and something in the line of the cheele55°

In diesem Absatz haben wir also eine Kombinatiderestypisierender
Zuschreibungen: ,English tweeds” stehen hier fipidggh englische Kleidung, eine
relativ verstandliche Eigenschaft, die weiter nicbedeuten muss. Wenn sie aber im
gleichen Atemzug mit dem langen Schnauzbart undmeiler mit der Form der
Wangenknochen genannt wird und dazu verwendet wéohanden sofort aus der
maoglichen Zugehorigkeit dem englischen Volk aushlisBen, dann gewinnen diese

Zuschreibungen an Bedeutung.

140 Agatha ChristieMurder on the Orient Expresslarper, London 2007, S. 159
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3.3.1. Beispiele fur Typisierungen, Verallgemeinemgen und Pauschalisierungen bei
Christie

Laut Peter Nusser sind die Figuren, welche im Oeteknan nicht ermitteln,
sondern das Figurenregister darstellen, diejenigenam starksten typisiert werdéh
Diesen Figuren wird oft eine dominierende Eigenfichageschrieben, von welcher sie
im Verlauf des Romans nicht mehr lassen kdnnenr, didden. Dies ist notwendig um
die konstruierte Auflésung des Falles mdglich zuchesm, da sich der Ermittelnde
(Detektiv oder Polizist) meistens darauf stutzt.h&adarf sich der Charakter dieser
Figuren nicht allzu sehr verandern, wahrend dieifdltmgen vorangehen, sonst ware der
Detektiv nicht mehr in der Lage, das Ratsel zu rigsda die Berechenbarkeit der

menschlichen Reaktionen ein wichtiges Element derdtung ist*2

Aus dem umfangreichen Werkverzeichnis Agatha dkgdtabe ich mich fur drei
Romane entschieden, die ich analysieren wegfNeor M?*, ,The Murder On The
Links" und ,The Secret of Chimneysim ersten der drei genannten Werke handelt es
sich um eine Spionageaffare — Ort der Handlungvstr England, die Atmosphéare des
zweiten Weltkriegs und der stete Spionageverdaebtcher auf jedes ,verdachtige*
Individuum geworfen wird eignen sich zur Analyses deextes in unserem Sinne. Der
dritte Roman spielt auch in England, in der Sphdee internationalen Politik. Das
mittlere Werk spielt schlie3lich in Frankreich, w@hristie wieder genigend Raum fur
Typisierungen ihrer Figuren geben sollte. Hier éseht sie allerdings und baut mehrere
Pauschalurteile tber Englénder in die Geschichte \éon der Erscheinungszeit her ist
.1he Murder at the Links“als erstes dieser Werke herausgegeben wordeiyitby
Roman Christies im Jahre 1923 he Secret of Chimneysfolgte 1925,,N or M?“
erschien 1941. Den meisten Raum werde i€hifhneys widmen, da sich hier die
meisten Stereotype finden. Zunachst aber mdchteaidhChristiesAutobiographie
eingehen, da hier auch einige Stereotype lUber Mengtuppen geboten werden, nicht

nur ,Auslander”, sondern auch Frauen, DienstbotehAhnliches.

141 peter NusseDer Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 36
142 Sjehe Ira TschimmeKriminalroman und GeselsschaftsdarstelluBguvier Verlag Herbert
Grundmann, Bonn 1979, S. 28
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3.3.1.1.,An Autobiography*

In ihrer Autobiographie liefert Agatha Christie ielle Beispiele fur
Verallgemeinerungen und Pauschalisierungen — netmmenigen, welche sich auf
.Klassisch* Fremde beziehen, gibt es auch solciee,gdsellschaftspolitisch anmuten.
Hier handelt es sich zum Beispiel nicht um einedBesibung fremder Menschen im

nationalen oder ethnischen Sinne, sondern um Frauen

»The position of women, over the years, has deflpithanged fort he worse. We women
have behaved like mugs. We have clamoured to bes@dl to work as men work. Men, not being
fools, have taken kindly to the idea. Why suppowtife? What's wrong with a wife supporting
hersel? Shewantsto do it. By Golly, she can go on doing it!

It seems sad that having established ourselvekesgerly as the ‘weaker sex’, we should
now be broadly on a par with the women of primittvibes who toil in the fields all day, walk
miles to gather camelthorn for fuel, and on trekycall the pots, pans and household equipment
on their heads, whilst the gorgeous, ornamenta¢ makeps on ahead, unburdened save for one

lethal weapon with which to defend his woméf.“

Die Mehrzahl (,his women®) am Ende dieser Bemerklgsst vermuten, dass
Christie hier aus Erfahrung von ihren Nahost-Reisgricht, wo sie mit dem Usus des
moslemisch gepragten Orients in Kontakt kam, eifamn mit mehreren Ehefrauen
verméhlen zu kdnnen. Auch wenn Christie ihre Autgbaphie stets in einem heiteren,
ungezwungenen Ton halt, ist die Haufigkeit, mit ehelr sie Gruppen generalisiert,
auffallig, ob es sich nun um franzésische Madclaas, Personal oder eben Méanner- und

Frauenrollen geht.

Weitere Beispiele flir solche Typisierungen findéchsn der Autobiographie
zuhauf; eine besonders konsequente Darstellungingt Meinung uUber Beziehungen
zwischen Mannern und Frauen, zu welcher sich di@uhinreien lasst:

143 pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 134
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»<According to an elderly doctor friend of mine, aamlooks at every woman he meets
and wonders what she would be like to sleep witH.[They don't consider a woman as a
possible wife.

Women, | think, quite simply try on, as it werejeey man they meet as a possible

husband***

Es fehlt aber nicht an Zuweisungen im Bereich demtlen Volker; besonders

lapidar ist Christies erste Meinung vom Balkanhrer Autobiographie:

~When, in far off Serbia, an archduke was assasgihat seemed such a faraway
incident — nothing that concerned us. After all, tre Balkans people were always being
assassinated. That it should touch us here in BEdglaemed quite incredible — and | speak here
not only for myself but for almost everybody elSeviftly, after that assassination, what seemed
like incredible storm clouds appeared on the horiZxtraordinary rumours got about, rumours
of that fantastic thing War But of course that was only the newspapers. Ndigtd nations

went to war.**

Mit diesen Worten lautet Christie das Kapitel ih#uatobiographie Utber den
Ersten Weltkrieg ein. Das Ende des Ersten Weltkriegschreibt sie ahnlich beilaufig,

samt Allgemeinplatzen Uber Englander und Franzosen:

,One day at the business school where | took mysamithe teacher stopped the lesson,
went out of the room and returned, saying ,Evengrended for today. The War is over! [...]

| went out in the streets quite dazed. There | capwn one of the most curious sights |
had ever seen — indeed | still remember it, almadsiink with a sense of fear. Everywhere there
were women dancing in the streets. English womennat given to dancing in public: it is a

reaction more suitable to Paris and the Frefth.«

Im Weltreisekapitel, welches in der Autobiograpfoégt, beschert uns Christie

einige weitere Einsichten tUber ,Typen“ von Menschemlche ihr begegneten. Oft

144 pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 194
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handelt es sich dabei um Beschreibungen ihrer ®lusgen, welche dann auf diese oder

jene Art widerrufen wurden — so auch auf Hawaii:

»The Hawaiians themselves were also slightly disépng. | had imagined them as
exquisite creatures of beauty. | was slightly pifit@ begin with by the strong smell of coconut

oil with which all the girls smeared themselves angbod many of them were not good-looking

at all.“+4’

In einem der spateren Kapitel wird beschrieberg das junge Ehepaar Christie
eine neue Gouvernante fur die etwa sechsjahrigeht®&ocsuchte; nachdem ein
Experiment mit einem Madchen aus der Schweiz sattejtentschied sich Christie fir

eine Schottin, mit folgender Begriindung:

.l had noticed, now that | saw more of other ctéldrand their attendants, that the
Scottish seemed to be particularly good with theungp The French were hopeless
disciplinarians, and were always bullied by thdiaiges; Germans were good and methodical,
but it was not German that | really wanted Rosalmbkarn. The Irish were gay but made trouble

in the house; the English were of all kinds. | laagearning for somebody ScottisH*

Die lakonische Art, mit welcher Christie diese &ilg als selbstverstandlich fallt,
wiederholt sich ofters in ihren Werken. Dabei ist @dcht immer so einfach, solche
Aussagen als bewusste oder unbewusste Verwendun&teoeotypen hinzustellen. Oft
arbeitet Christie mit Clichés, welche dann manchr@i ihr selbst entlarvt werden.

Meistens aber sind sie fur die Konstruktion detd=al ihren Romanen tragend.

147 pgatha ChristieAn AutobiographyHarper Collins, London 1993, S. 310
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3.3.1.2_,N or M?

Die allgemeine Befindlichkeit der Gesellschaft, et sie gerade beschreibt, ist
eine der Starken Christies. Es genlgen einige Saime die Hauptfiguren zu
charakterisieren — dies passiert beinahe in jedeomdR, wobei es manchmal
Ensembleszenen sind, wie z. B.“M or M?”, wo Tommy Beresford unter falschem
Namen in eine Pension am Meer eincheckt, dessete @8sauszuspionieren gilt, in der
Hoffnung, deutsche Meisterspione darunter zu ergtarDie Haushélterin, Mrs. Perenna,
stellt die anwesenden Gaste in der Pension beasitsSeite 24 vor und steckt damit
perfekt den Uberschaubaren Handlungsratifieiir die Autorin ab. Diese Art von
Vorstellung der Hauptprotagonisten ist fur Christlerakteristisch; ipMurder on the
Orient Express“beobachtet Poirot 13 Personen im Speisewagerghgkitig werden

damit alle spateren Verdachtigen beschrieben ungestellt*°.

In ,N or M?* ist es dann auch die Haushdlterin, welche mit desten
Zuschreibungen bedacht wird. Tommy und Tuppencerlégen gleich nach dem
Kennenlernen, welcher Gruppe fremder PersoneliisePerenna zuschreiben koénnten,

ohne allzu viel von ihr zu wissen:

,He found himself wondering what her nationality sv&urely not quite English? The
name was Spanish or Portuguese, but that wouldebéndisband’'s nationality, not hers. She
might, he thought, be Irish, though she had no do@ut it would account for the vitality and

the exuberance ™!

In etwa vier Satzen werden hier also die Eigerfsehamehrerer Volker
zusammengefasst; derjenige, der sie formuliert, mgnBeresford, ist der typische
Vertreter der britischemiddle class Auch wenn Mrs. Perenna also keinen irischen
Akzent hat, ist sie doch lebhaft und ausladendge®Schaften, die offenbar irisch sein

miissen, sonst hatte man sie nicht dorthin verddieérhaupt bleiben die Iren iiN or

149 Agatha ChristieN or M?.Harper Collins, London 2001. S.24
150 pAgatha ChristieMurder on the Orient Expressiarper Collins, London 2007, S. 38 - 39
151 ogatha ChristieN or M? Harper Collins, London 2001. S.24
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M?* Zielscheibe der Zuschreibungen; als die TochterHiishélterin, Sheila Perenna,
ob der Festnahme ihres deutschen Liebhabers daléstiache Haltung einnimmt und
glaubt, die englische Polizei wirde ihn am Endeeactet seiner Unschuld erschiel3en,

denkt Tuppence folgendes:

,Oh, damn, damn, damn the lIrish! [...] Why have tlgey that terrible power of twisting
things until you don’t know where you are? If Caoh Deinim’s a spy, he deserves to be shot. |
must hang on to that, not let this girl with hasltrvoice bewitch me into thinking it's the tragedy

of a hero and a martyrt*?

Hier kommt also auch die Unterstreichung physiscQealitaten, welche einer
Nation zugeordnet werden — ,the Irish voice” alglikator und Platzhalter fur all die
Vorurteile Uber die vermeintlich emotionalen, unéebchten Iren. Weitere
physiognomisch begriindete Urteile Uber Herkunftfeed uns Christie im Moment der
Entlarvung des eigentlichen Spions. Tommy kommtckluZufall dahinter, dass sein
neuer Freund aus der Marine der eigentliche Sgbrin diesem Moment fragt er sich,
wieso er nicht friher auf die Idee kam, da die zreh (Schadelform) ja die ganze Zeit

vor seinen Augen standen:

~-Haydock replied genially enough. He was intengbby British sailor now — the Prussian
officer had disappeared. But Tommy, watching hirthva new vision, wondered how he could

ever have been deceived. The shape of the head lnthof the jaw — nothing British about

them. 43

Solche Beispiele finden sich jN or M?* zuhauf. Einer der Gaste in der Pension
Mrs. Perennas — eben der Freund ihrer Tochter einisChemiker, ein Flichtling aus
Deutschland. Als Tuppence zwecks Informationsbefiahg — in Tarnung, versteht sich
— mit ihm spazieren geht, hort sie vorbeigehendsdtden tber den ,German*® lastern.

Als dieser darob seine Contenance verliert, tr@séethn mitcommon sense

152 pgatha ChristieN or M? Harper Collins, London 2001, S. 184 - 185
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,You can't have it both ways. [...] This country's @a@r. You're a German. [...] You
can't expect the mere man in the street — literdlfy man in the street — to distinguish between

bad Germans and good Germans [.2}.“

An dieser Stelle verrat Christie ein wenig voreihBtrategie; es ist nicht sie, die
Autorin, welche die Allgemeinplatze verwendet, augbht der (manchmal anonyme,
manchmal bekannte) Erzéhler, sondern der kleinenMaurf der Strasse. In fast allen
Romanen Christies, welche sich fur eine Untersughach Stereotypen eignen, bleibt
die Autorin neutral und lasst — oft entgegengesetzMeinungen von diversen Figuren
vertreten. Ausnahmen zu dieser Regel sind natidiieAutobiographie unglrhe Secret
of Chimneys; wo sowohl die Haufung der etwa slawenfeindlicherssagen, als auch
ihre inhaltlichen Vorzeichen kaum Zweifel an deisEonmung der Autorin zulassen. Die
Konzentration auf den ,kleinen Mann auf der Strasgederum kann als strategische
Entscheidung gewertet werden: um die breitestmidgliceserschaft zu erreichen, ist es

notwendig, die Meinung der grof3ten Lesergruppe icierspiegeln.

Auch dient die Haufung dieser Allgemeinplatze desttigung von Stereotypen,
welche hier vorkommen — der Leser weil3, dass dierEn so denken wie er, weil sie
seine Vorurteile aussprechen. Diese in seinem Bockufinden, bedeutet die Garantie,
dass auch andere wie er denken. Weitere Spiegeludge Offentlichen Meinung zu
diesem Thema bietet Christie wenige Seiten spAtsrsich Tommy in einer parallelen
Informationsbeschaffungsaktion mit einem ebenflads Mrs. Perenna weilenden Major
der britischen Armee anfreundet, artikuliert diedier Winsche vieler Briten im Zweiten

Weltkrieg, was das Schicksal deutscher Fluchtling8roRbritannien anbelangt:

» — You take my word for it, this refugee busineésslangerous. If | had my way, I'd
intern the lot of them. Safety first.

- A bit drastic, perhaps.

- Not at all. War's war. And I've got my suspiceof Master Carl. For one thing he’s
clearly not a Jew. Then he came over just a morthly a month, mind you — before the war

broke out. That's a bit suspicious. [...] Anyone wtared could come over here and pull a long

154 agatha ChristieN or M? Harper Collins, London 2001, S. 40-41
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face and talk about their brothers in concentratiamps. Look at that young man — arrogance in

every line of him. He’s a Nazi — that’s what he-ia Nazi.**®

Auf der anderen Seite portratiert Christie ebetisoKriegsgegner, hier in Person
der Sheila Perenna, Tochter der PensionsbesitB®iar es sich herausstellt, dass Sheila
und der deutsche Flichtling ineinander verliebtl serklart sie Tommy ihre Meinung

von der allgemeinen Kriegshysterie:

»Yes, | hate patriotism, do you understand? Alsttountry, country, counthBetraying
your country — dying for your country — serving yawountry. Why should one’s country mean
anything at all?**®

Bei Christie ist es vielfach der Fall, dass eint®gonist oder eine Protagonistin
von Anfang an die anderen ,durchschaut”, so dassler sie fortan die meisten Figuren
mit einer Art milder, wohlwollender Ironie betraeht Mrs. Marple hat Spuren dieser
Eigenschaft, auch Antony Cade,ifhe Secret of Chimneydst meistens schnell mit der
richtigen Einschatzung seiner Mitmenschen,Nnor M?* ist es Tuppence, deren Rolle
sie immer wieder in Situationen fthrt, in welchae évor allem dem Leser) tiefere
Einblicke in die Psyche anderer Figuren gewahrs. ddr vermeintliche deutsche Spion
Carl von Deinim in einer ob deutscher ziviler Vet und der Ablehnung, welche ihm
als Deutschem in England entgegenschlagt, depegs$ihhase ihre Nahe sucht und mit

suizidalen Gedanken spielt, so weil3 die Agentirchldie richtigen Worte:

.Naturally we've got to call the other side namd&hey're doing just the same in
Germany. Hundreds of Major Bletchleys — foaminghet mouth. | hate the Germans myself.
,The Germans', | say, and feel waves of loathingt B/hen | think of individual Germans,
mothers sitting anxiously waiting for news of theims, and boys leaving home to fight, [...] and
some of the nice kindly German people | know, | fggte different. | know than that they are

just human beings and that we're all feeling afiké.

155 pgatha ChristieN or M? Harper Collins, London 2001, S. 55
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Indem sie diese Sicht der Dinge einer Hauptprotesgio erlaubt, beweist
Christie, dass es sich bei den 8 or M?* getétigten Verallgemeinerungen nicht
unbedingt um die Meinung der Autorin geht, auchhniam diejenige des/der
Erzahlers/Erzéahlerin. Die Stereotype sind hier &so Teil der geplanten Struktur der
Erzahlung. Dass Tuppence — trotz des witenderg&sieind trotz der eigenen Rolle
darin — auch fur den vermeintlichen Feind Verstamdaufzubringen vermag, dient
mindestens zwei Zwecken: Erstens ist es erzahlisdhmotwendig, dass eine der
Ermittelnden dem wabhrscheinlichsten ,offensichioh Tater menschliche Zige
abgewinnt, damit er in der Folge rasch vom Verdaetfiteit wird. Auf der anderen Seite
ist die vorhin zitierte Textpassage wieder mal sbreitenwirksam und sichert die

Zustimmung des ,kleinen Mannes* im Lesepublikum.

Die inhaltliche und qualitative Ausrichtung derstareibungen im Text variiert
je nach dem, wer sie tatigt. Wenn Tommy mit dentestiSpion spricht, gibt sich dieser
als alter englischer Marineoffizier Commander Hagldaus. Dieser rihmt sich seiner
Taten als Laie in der Spionageabwehr und betonteimmie sehr er die Deutschen hasst
— eine Finte, um die Umgebung in Sicherheit zu @fedi\n einer Stelle diskutiert er mit
Tommy, ob die Russen nun aufseiten Grol3britannierten Krieg treten wirden, wie
vor dem Naziangriff auf die UISSR oft herbeigesebatbei bietet er eine der kiirzesten

pauschalen Zuschreibungen im Buch:

»The Russkys are as crooked as hell and always haen. Don't trust'em, that's what |

Say.“lSS

Ungeachtet der Tatsache, dass es sich um dertleilgen Spion handelt, der also
eine Rolle spielt und diese Aussage aus dieseeRellaus tatigt, gelingt es Christie hier

wieder, ein verknapptes Pauschalurteil tber eizgmivolk zu platzieren.

158 pgatha ChristieN or M? Harper Collins, London 2001. S. 131
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3.3.1.3,,The Murder On The Links*

Der Schauplatz dieser Geschichte ist ein Dorf iankreich, von wo aus ein
Hilferuf an Poirot gesendet wird — ein reicher Lbesitzer furchtet um sein Leben. Man
wirde automatisch erwarten, dass Christie diesehaupdatz fur Typisierungen
franzdsischer Brauche, franzésischer Sprache unBrdazosen selbst nutzen wirde. Die
erste Bemerkung, die ausgesprochene Stereotypigiaron Franzosen bringt, kommt
allerdings sehr spat im Roman, kurz vor der AuftiislEin franzosisches Madchen bittet
Poirot ihren — falschlich des Mordes bezichtigterd unhaftierten — Freund vor der

Guillotine zu retten, Hastings beschreibt die Szene

~With a swift gesture she slipped off her chair &nelt before him with an abandonment
that was wholly French.

‘Save him, monsieur,‘ she cried.‘l love him so.,@ave him, save him — save hini?®

Zurick zum eigentlichen Plot: Als Poirot und Hagfinankommen, ist Mr.
Renauld tot und Poirot muss den Fall |16sen, geraainsit der franzésischen Polizei —
aus seinen friheren Abenteuern in Belgien kenrgligklicherweise den ermittelnden
sergent de villees wird angedeutet, das die zwei bereits 190@stende zusammen

gearbeitet hatten.

Im Zuge der Ermittlungen zeigt sich, dass das dPaisund die Dorfbewohner
ihre eigene Meinung vom Toten hatten — sie sahannibht unbedingt negativ, eher
exzentrisch, was sie seiner englischen Herkunfclmethen. Das Zimmermadchen
Francoise etwa meint zur angeblichen Affare desaigateten Mr. Renauld mit seiner

armeren Nachbarin Mme Daubreuil:

,One could see that he was on the brink of a caktbe nerves. And who could wonder,
with an affair conducted in such a fashion? Nocegice, no discretiorStyle anglais without

doubt!*°

159 ogatha ChristieThe Murder on the LinkdHarper Collins, London 2000. S. 275
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Hier zeigt Christie, dass nicht nur in England Mteile die Meinung der
Menschen beeinflussen. Das franzosische Zimmernefidditingt offensichtlich ein
moralisch laxes Gebaren in der Offentlichkeit métrdEnglisch-sein seines Hausherren
in Zusammenhang. Auf der anderen Seite spart dieriwunicht mit Beschreibungen,
welche das Selbstbild der Englander betreffenHalstings mitten in den Ermittlungen
Poirot von der lokalen Bahnstation abholen wilk déseser ob seiner Entdeckungen
wahrend eines kurzen Parisaufenthalts entzlickivengisst daher die vom Adlatus hier

als essenziell beschriebene englische Zuriickhaltung

.My cogitations were interrupted by the arrivaltb€ train, and in another moment | was

greeting Poirot. The little man was radiant. He bed and vociferated and, forgetting my

English reluctance, embraced me warmly on thegtatf°*

Englander, so will uns Hastings erklaren, schiiteéhander hochstens die Hande,
eine Umarmung verstoR3t offenbar gegen die Benimsobwoiften. Hastings ist Uberhaupt
der Lieferant von Verallgemeinerungen und Pausctalen, was mit seiner Rolle als
Stichwortlieferant und mediokrer Geist neben wetechieoirots Genialitéat vollends zur
Geltung kommt, sehr konform ist. Als sich heraulistéass der Sohn des Ermordeten
mit der Tochter einer vormals kriminellen — alsoralisch minderwertigen — Nachbarin
verlobt ist, gleichzeitig aber noch Kontakte zu eeirVerflossenen unterhalt (einer

englischen Buhnenschauspielerin), rasoniert Hasfiolgendermalien:

,Did he fear for this former entanglement of hisctame to the ears of Marthe Daubreuil?
[...] the thing had been harmless enough, a foolsyrdnd-girl affair, and | reflected cynically
that the son of a millionaire was not likely to teown over by a penniless French girl, who

moreover loved him devotedly [..f?

In seinen Uberlegungen stellt Hastings hier diglislatheit des mittellosen

franzésischen Madchens also hinter die pekuniarestiviel auch wenn er sich

160 Agatha ChristieThe Murder on the LinksHarper Collins, London 2000. S. 40
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gleichzeitig des Zynismus zeiht. Das Selbstbild Beglander wird kurz darauf von
Poirot bestatigt. Hastings hat sich in die Schaalepn verliebt, glaubt aber, dass diese
den Mord begangen hat. In seinem Wunsch, sie zantehindert er Poirot an der
Verfolgung und erklart sich als Gegner des geniddetiektivs. Dies ist im Ubrigen
wabhrscheinlich die einzige Romansequenz mit Hastimgwelcher er Ziige einer echten
Person tragt und aus seirsgalekickRolle ausbricht. Am Morgen nach der Konfrontation
zwischen der Schauspielerin, Hastings und Poirataget Hastings, von Poirot mit
Verachtung bestraft zu werden. Als dieser, obwadlvbe reserviert, weiterhin freundlich
bleibt und anbietet, Hastings weiterhin Uberall zonitehmen, erklart der Captain
fairerweise, dass er sich ab sofort als ,Feind* @sdgiers fuhlt. Poirot vermerkt
daraufhin:

,‘You have to the full the English passion for failay“!“ **®

Die leichte Ironie, mit welcher Poirot hier sprictvird in den spateren Romanen
betonter. Eine Zuschreibung, die Franzosen betréffeefindet sich noch auf den letzten
Seiten; sie bezieht sich auf Poirot (sic!), der d@ehauspielerin umarmt, welche

mittlerweile mit Hastings liiert ist:

.He broke off, and, darting across the room to whéhne girl was bending over

ministering to Mrs Renauld, he embraced her withiGkrvour — slightly to my annoyanceé®

Obwohl wir immer wieder auf die Verwechslung zwisn belgischer und
franzosischer Herkunft Poirots hingewiesen werdsh,es hier inkonsequenterweise
ausgerechnet Captain Hastings, der den Fehler machtlas Wort ,gallic* benutzt. Im
Englischen wird dieses Wort oft als Allgemeinbesdbuing fur alles, was mit Frankreich
zu tun hat, verwendet. Man fuhrt dies auf Galliemizk, den rémischen Namen fur

Frankreich und die umgebenden Lander.
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3.3.1.4.,The Secret of Chimneys*

In diesem Roman benutzt Christie wieder einmal dégeschlossenen und
abgelegenen Tatort, der in den zeitgendssischerkidgbmanen so beliebt war.
Diesmal ist es eines der groRen Landsitze in Edglam altehrwirdiges Haus namens
Chimneys. Die fur den Plot wichtige isolierte GéseHaft erzeugt Christie hier auf zwei
Ebenen: erstens rdumlich, da Chimneys am Landhishicht in der Stadt, wo die Gefahr
drohen wirde, dass zu viele Figuren vorgestellderermissten; auf der anderen Seite
handelt es sich hier — dem Landsitz gemaf} — wigddrum die bei Agatha Christie so
oft behandeltepper middle classvelche sich in der strammen Hierarchie der edlgés
Klassen sehr scharf (vor allem ,nach unten“) abengen versucht’. Im Detail geht es
hier um die Memoiren eines osteuropaischen Grafes dem fiktiven Land
Herzoslowakien mit Hauptstadt Ekarest. Einer derddele ein junger englischer
Reisebegleiter in Afrika namens Anthony Cade, bakbmon einem guten Freund den
Auftrag, die politisch sehr brisanten Memoiren tieszoslowakischen Grafen Stylptich
nach London zu Uberbringen, wo er sie an einenrbggen Verlagsagenten aushandigen
sollte, woflr er tausend Pfund erhalten wird. Casdieed als gutaussehend und
weltgewandt beschrieben, aber unfahig, einen ghesgéob im Biro zu tbernehmen —
eine Art Figur, die entfernt an Archibald Christeginnert, zumal Cade auch als
Abenteurer in Afrika und Stidamerika beschrieberdwain Mann, der in Kriegen und
Revolutionen, bzw. in der Armee gut funktioniert; den alltaglichen Sorgen hingegen

scheint er zu versinkef.

Als Cade den Auftrag annimmt, weiht uns Christigrcth ein konspiratives
Gesprach zwischen ihrem Helden und seinem Auftiagygm ihr Bild des Balkanstaates
Herzoslowakien ein. Der Graf war fur die Konigsrfablee vorgesehen, seine Einsetzung
hing allerdings von der Durchsetzungsfahigkeit seierbiindeten im Westen ab. Die
eine Fraktion am (kunftigen) Hof wird von den Ankamern, die andere von den

Englandern unterstiitzt — all das wegen dem Olneiuhim Balkanstaat (dies erklart

155 SieheGerd Egloffbetektivioman und englisches BiirgertuBertelsmann Universitétsverlag,
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,Ekarest* als Hauptstadt, man denke nur an dasicdlen Ruméaniens mit der
Hauptstadt Bukarest). Der letzte Konig des Balkamists, Nicholas IV starb in einem
Aufruhr, als er eine Variététanzerin aus Parisdteie. Die diesbezigliche Situation im

Balkanland beschreibt Christie folgendermafien:

»Nicholas married her in the Cathedral at Ekareitth @& couple of unwilling archbishops
to do the job, and she was crowned as Queen VaNigholas squared his ministers, and |
suppose he thought that was all that mattered hdiargot to reckon with the populace. They're
very aristocratic and reactionary in HerzoslovaKibey like their kings and queens to be the
genuine article. There were mutterings and discingnd the usual ruthless suppressions, and

the final uprising which stormed the palace, mwedethe King and Queen and proclaimed a

republic.™®’

Das ist also eine der ersten ausfuhrlichen Be#mimgen der Sitten, Gebrauche
und Traditionen Herzoslowakiens, von welchen unsisiid in diesem Roman etliche
zukommen lasst. Die Handlung ist — was bei Chrisiigentlich selten vorkommt — eher
dem Spionagemilieu zuzuschreiben, mit Verfolgungaagchtlichen Uberfallen und
Hotelzimmerdurchsuchungen gespickt. Der politiscHetergrund erlaubt es der
Schriftstellerin, viele Vorurteile, Zuschreibungemd Stereotype Uber Balkanlander
anzubringen, welche allesamt an die beilaufigeKepitel Gber Christies Leben bereits
behandelte Beschuldigung Serbiens fir den AushdeshErsten Weltkriegs gemahnen.
Es folgen noch viele direkte und indirekte Bildebbetl die Zustande im besagten
Balkanland, tber Charaktereigenschaften seiner Beeround sogar eine ,typische”
balkanische Schadel- und Korperform wird hierbentibt — so wird immer wieder von
,high Slavonic cheekbones* gesproch&n Eine weitere Benutzung der &uRerlichen
Kdrperformen, um die Herkunft eines Menschen zuitmesen, kommt gegen Ende des

Buches, als Anthony eine Gruppe von fremden Verscem in Dover belauscht:
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.Half a dozen men were sprawling round a table.rFduthem were big thick-set men,

with high cheekbones, and eyes set in Magyar sigifiéishion.**°

Bei der allerersten Erwdhnung des betreffendent&tgaatziert die Autorin ein
kurzes, umfassendes Bild des offenbar sehr nef@pabetzten Landes aus dem Mund

ihres Helden:

“Herzoslovakia?’ he said, with a curious ring iis lvoice. [...] It's one of the Balkan
States, isn’t it? Principal rivers, unknown. Prpadi mountains, also unknown, but fairly
numerous. Capital, Ekarest. Population, chieflgdmids. Hobby, assassinating kings and having
revolutions. Last King, Nicholas IV, assassinatedut seven years agt’®

Obwohl in Christies Romanen sonst keine offenSaign philo- oder
antisemitischen Bemerkungen zu finden sind, sctsénhier der in den Zwanzigerjahren
des 20. Jahrhunderts allgegenwértigen Tendenz rambtllen, Juden alle ,dubiosen®
Finanzgeschafte anzulasten. So wird im weiterenadérder Geschichte von einem
Uberaus komplizierten Sachverhalt berichtet: deafte herzoslowakische Graf lebte in
Paris, wo er auch ermordet aufgefunden wurde. IneseMemoiren befinden sich
anscheinend Hinweise auf den Versteckort wichtiged sehr preiswerter Juwelen,
welche mal auf Chimneys gestohlen und danach ingerain Landsitz versteckt wurden.
Dies wiederum ruft den gréf3ten europaischen JuwlebnKing Victor (lebt ebenfalls in
Paris) auf den Plan. Als dann auch uber OlfundeLand gesprochen wird, meint

Anthony, dass das unbedeutende Land bald in allerdd sein wird:

» I've a feeling in my bones, James, that people getting ready to be interested in that
unimportant little country.’
‘What sort of people?’

‘Hebraic people. Yellow-faced financiers in citffices.” "

169 Agatha ChristieThe Secret of Chimneydarper Collins, London 2001, S. 332
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Als die Erzahlung sich entfaltet, wird seitens d&Egierungsangestellten ein
Treffen auf Chimneys organisiert; bei der Vorbeneg zieht man den Hausherren Lord
Caterham ins Vertrauen. Es trifft sich gut, dassndeie Pratendent auf den Thron, Prinz
Michael, nach England kommt — man wird auf Chimneiy®e Wochenendparty mit Jagd
veranstalten, um dem Prinzen englische Unterstgtzoei der Machteroberung in
Herzoslowakien anzubieten, wenn dieser sich vefg8it, danach die
Olbohrkonzessionen an GrofRbritannien zu vergebandigsem Zweck wird die Party
sehr minutios vorbereitet, einer der Gaste soll \éamtreter des Olkonsortiums sein,
namens Herman Isaacstein. Als dieser Name auftawahkt der Hausherr etwas

verdutzt;

» Herman Isaacstein, The representative of the &atd | spoke to you about.’
‘The all-British syndicate?’
‘Yes. Why?’

‘Nothing — nothing — | only wondered, that's allurious names these people hav&”

Mit diesen zwei Bemerkungen, mit welchen verdemker direkt Juden gemeint
sind, bedient Christie die noch aus dem Mittelalgtammenden Stereotype und
Zuschreibungen, welche Juden in Europa zuteil wurghéellow-faced financiers" steht
natirlich fir das alte Vorurteil der Finanzspekiolat das Befremden Lord Caterhams
Uber den offenbar judischen Namen eines ,britisth€ansortiumsvorstands spricht
genug von der Zuschreibung, fremd zu sein. Als espdlie Figur auch physisch
vorgestellt wird, zeigt sich wieder Christies F&a, Stereotype kurz und pragnant
darzustellen:

»He was dressed in very correct English shootimghels which nevertheless sat strangely
upon him. He had a fat yellow face, and black egesimpenetrable as those of a cobra. There
was a generous curve to the big nose and powkeisduare lines of the vast jal™
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Da in diesem Roman kein belgischer Detektiv vorkamhalten sich die
Allgemeinplatze tber Frankreich, Belgien und diarfzosen in Grenzen. Dennoch heif3t
es, als Cade den franzosischen Hotelmanager ulpenathtlichen Uberfall in seinem

Zimmer informiert:

»ANn expression of superhuman discretion, only toalbhieved by a Frenchman, settled

down upon the manager’s facd?

Ein weiterer Seitenhieb auf “die Franzosen® findeth, als Lady Virginia in
ihrem Haus einen ermordeten Erpresser vorfindet. tmgen Kopf zu behalten,
versteckt sie diese Tatsache vor ihrem franzosis€henstmadchen und erklart dies wie
folgt:

.l thought she would go into hysterics — she’s [Etenyou know, and easily upset — |
wanted to think over the best thing to d&.”

Um den ohnehin bereits auf der 25. Seite wirrent Rloch mehr zu
verkomplizieren, fugt Christie einen Nebenjob furnthony Cade hinzu: sein
Auftraggeber kam in den Besitz von Liebesbriefeneeienglischen Lady, wegen
welchen diese von einem verstorbenen herzoslowakis®Bekannten erpresst wurde.
Cade soll auch die Briefe nach England bringen,diage der Absenderin, Mrs. Virginia
Revel auf ihrem Landsitz Chimneys zurickgeben. kesgBach zwischen Lord Caterham
und dem Regierungsbeamten Lomax kommt heraus Migas$kevel eine Verwandte des
Lords ist. Da man in den Memoiren des Grafen eiefal® flr die Restauration der
Monarchie in Herzoslowakien sieht, wird Lady Redamit beauftragt, Anthony Cade
zur Jagdgesellschaft einzuladen. Dariiber hinaaseh wir, dass Mrs. Revel friher mit
einem herzoslowakischen Diplomaten verheiratet \waraus kann man den Grund fur

die erpresserischen Briefe herleiten.
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Auf seinem Weg nach England, in London und auf demdsitz Chimneys wird
Cade, der sich mittlerweile als sein Auftraggehesgibt, mehrmals verfolgt, tberfallen
und man bietet ihm auch eine betrachtliche Sumnié faedie Memoiren. So bietet ihm
ein Mitglied der ,Loyalistenpartei Herzoslowakiensraf Lolopretjzyl, das Doppelte fur
die Memoiren, damit diese nicht veroffentlicht wemdund einen Skandal auslésen — die

Sprache, welche die Herzoslowaken verwenden idEeglisch mit falschem Satzbau:

,Everything arranged is — when you come here toltt® make *"®

Somit ist es immer klar, dass ein Fremder spri€Clatdles Reaktionen beinhalten
zunéachst keinen Spott Uber diese Sprechweise, esiehen sich nur auf die Inhalte,
welche hier transportiert werden. Als er kurz déraan einem fremden Agenten
angegriffen wird, erlaubt er sich allerdings eipi&ze Bemerkung tGber den Namen des
Grafen —er nennt ihn ,Baron Lollipop”. Offenbar war der Graf aber nicht der
Auftraggeber fur den Uberfall, sondern eine linkeh@morganisation namens ,Red
Hand" — eine Anspielung auf die historische ,ScleeaHand” in Serbien, die 1914 den
in der Autobiographie thematisierten Mord an Fr&®zdinand ausubte? Jedenfalls ist
das Fantasieland am Balkan Uberhaupt ein Amalgams &aehreren realen
osteuropdaischen Staaten — die Anspielung auf Ruené&hirch die Hauptstadt Ekarest ist
klar; der sprachlich slawischen Komponente nacidyakia”“ oder ,-slavia“ sind ja alles
Suffixe fur Staaten mit slawischer Bevolkerungsrhelirim Osten/Sidosten Europas)
denkt man an die Tschechoslowakei, wahrend die releben Adeligen und Kdnige an
den Staat der Serben, Kroaten und Slowenen dezneksiilfte des 20. Jahrhunderts

gemahnen, der erst 1929 den Namen ,Jugoslawiegdtterh

Als einer der Thronpratendenten auf Chimneys edetomaufgefunden wird,
kommt Superintendent Battle ins Spiel und untersden Fall mit stoischer Ruhe — dies
ist in allen seinen Féllen die beherrschende Eefs des erfahrenen Polizisten.
Waéhrend seiner Gesprache mit den einzelnen Gastmmalterisiert Christie diese mit
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kurzen skizzenhaften Bemerkungen. Als der Diener wkrblichenen Prinzen befragt
wird, beschreibt ihn Christie sehr unvorteilhafyypische Eigenschaften werden hier
regelmafiig ins Tierische verortet, wie zum Beispiiel Reaktion des Dieners auf die
Frage nach dem Mord:

A deep snarl, like the snarl of a wild beast, waes man’s only answet™®

Weitere Vergleiche mit der Tierwelt folgen, auch Béener selbst sieht sich so:

»[-..] my eyes shall not know sleep, or my hearttramtil | have avenged him. Like a
dog will I nose out his murderer and when | haxseadvered him — Ah!" His eyes lit up. Suddenly

he drew an immense knife from beneath his coabamadished it aloft*®

Der britische Regierungsbeamte Lomax ist ob di€mwaltbereitschaft entsetzt

und quittiert das Benehmen des Fremden so:

» Pure-bred Herzoslovakian, of course’, he mutter&tbst uncivilized people. A race of
180

brigands.

Als sich dann derselbe Herzoslowake in einem hockshtinentalen
Emotionsausbruch den Helden als neuen Herrn aussumtiient auch Cade dieselben

tierischen Stereotypen:

» That's damned odd,’ he said to himself. 'A faittfsort of dog. Curious the instincts

these fellows have®

Gegen Ende des Buches hebt Christie das TempodaRreignisse tUberschlagen
sich. Durch die Detektivarbeit und Befragungen,clelin diesem Buchteil stattfinden,

gibt es wenig logischen Raum fur Stereotype undueile, auch wird die Fremdheit des
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inzwischen hinzugezogenen franzdsischen Polizise@moine von der Surété gar nicht
betont. Dennoch schafft es Lord Caterham, den Ibesalgerzoslowakischen Diener

Anthonys mit noch einer beilaufigen Charakterisigyzu versehen:

» He looks a murderous sort of fellow,” agreed Lo@hterham. ‘The housemaids, |
believe, scream when he passes them in the pass&fes
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4 Georges Simenon

4.1. Kurzer biographischer Abriss

Georges Simenorwird 1903 in Liege in Belgien geboren und wachst in reine
relativ konservativen katholischen Familie auf; & wird er redaktioneller Mitarbeiter
der Gazette de Lieg¥° er befilllt die Zeitungsrubrik Uiber Verbrechen whfalle. Bald
schreibt er auch seine eigene Kolumne und verwetaetPseudonym Georges Sim. In
den nachsten Jahren veréffentlicht er Kurzgescaichind humoristische Beitrage in der
Gazette. In spateren Werken Uber Maigret lasst i®imevieles aus seiner Reporter —
Erfahrung einflieBen; auch in d&azetteschreibt er schlief3lich viel Uber Verbrechen
und wird so zum Chronist der Polizeiarbeit der Etkthe Zeit lang ist er taglich um 11
Uhr vormittags bei der Polizei, um die neuesten dBietiten fir sein Blatt zu
bekommen®* In dieser Zeit wird er zum Mitglied einer infored Gruppe von

Studenten und Kiinstlern namens ,La Cadtre*

1921 stirbt sein Vater, ein Jahr darauf Ubersiedelhach Paris. Hier wird er
Privatsekretéar eines Adeligen, in dessen Auftraguar durch Frankreich reist. Ab 1923
kehrt er zurtck in literarische Gewasser, er verificht mehrere Hundert Texte in
diversen franzdsischen Zeitschriften und Zeitungemen frihen Zwanzigern heiratet er
seine Jugendliebe Tigy; in Paris hat er aber immider Affaren, auch mit der
berihmten amerikanischen Tanzerin Josephine BaBeine journalistische und
literarische Karriere in Paris entwickelt sich zuesten, nachdem er die berihmte
Schriftstellerin Collette kennenlernt und diesensdfurzgeschichten fir das berthrhee
Matin empfiehlt'®® In den spaten Zwanzigerjahren reist Simenon wisdér viel durch
Frankreich auf einem Flussboot. Die Entfernung v®&ariser Leben scheint der
literarischen Produktion zu Gute zu kommen, da @281 mehr als vierzig
Groschenromane veréffentlicht. Das Genre diesdrefiWerke des Autors kdnnte man

als eine Art spéaten Feuilletonroman deuten, miidgah, Mord, Erpressung und anderen
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Zutaten, welche Sensationsliteratur ausmachenrhabpt scheint seine Schreiblust in
dieser Zeit zu erblithen, da er solche Zahlen reifiglieferte'®’

Mit dem Aufstieg in den literarischen Kreisen voariB andert sich auch die
Zusammensetzung des Umfelds von Sim (wie er voarfélen genannt wurde) und Tigy.
Seine Biographen sprechen von wilden Partys undni;€¥rgien’, welche in der
Wohnung der Simenons stattfind®A.Um sich von diesem Leben zu erholen, und um
den hohen Ausstol3 an literarischen Erzeugnisseéanhall kbnnen, unternimmt Simenon
im Frahling 1928eine Bootsreise durch Frankreichnitnmt Tigy und ihre Bedienstete
Boule mit (eine junge Frau, die zur langjahrigeeldhaberin des Schriftstellers wird),
sowie den Hund Olaf. Bei dieser Reise sammelt Simewmiele Eindricke uber
Frankreich und Franzosen abseits der Grol3stadt:

»Sim has discovered a magical new World, the sigimd smells and life of la France

profond; it was a knowledge which he was shomlyput to good use although he did not yet

know how.8°

Im Jahre 1929 kommt dann zum ersten Mal die Idéeegmenroman policierzu
schreiben. Laut eigenen Angaben in seiner Autobjge entsteht die Idee Miaigret

in einem niederlandischen Dorf, wo Simenon mit egirBoot kurz halt machte:

~When | wrote my first detective story at Delfzijh the North of Holland | was
completely unaware that it would be followed by masthers containing many of the same
characters. Even the outline of Maigret was sketchle was a big man, who ate a lot, drank a

lot, followed the suspects patiently and eventuatigovered the trutit%°

Das Buch, welches Simenon hier beschreibt,i8Rin de nuit’. Der erste

Maigret-Roman unter Simenons richtigem Namen emiis&benfalls in diesem Jahr und
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heil’t Pietr-le-Leton”, zu Deutsch,Pietr der Lette”. Diesem Roman widme ich mich
auch in der vorliegenden Abhandlung, da Simenondtleehe Typisierungen einbaut; es

werden die Ostseelander beschrieben, sowie JudBaiiis der Zwanzigerjahre.

Da die Trivialromane, welche Simenon vorher schrsgihr gut ankamen, hatte er
anfangs Muhe, seinen Verleger Fayard von der ndugar Kommissar Maigret zu
Uberzeugen. Einige der ersten Blicher wurden vomrBagbgelehnt, zum Beispigdla
maison de linquiétude*,geschrieben 1938 Um Arthéme Fayard zu iiberzeugen,
veranstaltet er am 20.2.1931 einen Maskenball imtpernasse, bei welchem jeder als
Polizist oder Verbrecher erscheinen S6ll Hier présentiert er seine ersten Maigret-
Romane, die Reihe wird erfolgreich und bereits 1888 Simenon wegen Filmrechten
belagert; so gibt es bereits 1932 eine Verfilmuog )\a nuit de carrefour” mit Pierre

Renoir als Maigret®

Maigret wird sofort ein Riesenerfolg, Simenon kamzert sich nun auf dieses
Genre. Die Maigret-Reihe wollte der Autor aber setih abschliel3en — so entstehen in
den Anfangsjahren der Dreil3igerjahre neunzehn MeiGitel; das vorlaufig letzte Buch
hie3 ,Maigret” und handelte von der Pensionierueg &ommissars. Simenon wollte
.ernsthafte Literatur® schreiben, dies missfiel &aly und der Schriftsteller wechselte
zum renommierten Gallimard Verl8§ Zu dieser Zeit verlasst Simenon Paris, um sich
bei La Rochelle niederzulassen, im Westen FrankseiSein Vertrag mit Gallimard
verpflichtet ihn zu 6 Buchern jahrlich. Zwischen3#9und 1942 erschienen keine neuen
Maigret-Falle. In La Rochelle fiihlen sich die Siraea sehr wohl, es scheint, als ob sie

sich hier vollkommen integrieren wiirdén

Als der Deutsch-Sowijetische Pakt im August 193®rsthrieben wurde, begann

in Frankreich die Mobilmachung fir den mittlerwetaausweichlichen Krieg. Georges
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Simenon und seine im achten Monat schwangere Fedasgen daraufhin Frankreich
und fahren tiber Strasbourg nach Belgien zuiickach der Geburt des Sohnes Marc
kehren die Simenons nach La Rochelle zurtick. Imi@dweNeltkrieg wurde Simenon
dann von der belgischen Regierung als Verbindungemawischen zahlreichen
belgischen Fluchtlingen in Frankreich und der fimigchen Regierung eingesetzt. Laut
eigener Schéatzung handelte es sich um ca. 300.l0@6atkhge; seine Biographen halten
diese Zahl fur ubertrieben, offiziell war Simenoritwend der zwei Monate seiner
Tatigkeit in dieser Position fiir 55.000 belgischiér@er zustandig geweseh Bei dieser
Arbeit passierte es oft, dass er auch Flichtlinge seinem eigenen Haus zur
Ubernachtung aufnahm. Als dann nach Belgien aucnkfeich im Blitzkrieg fiel,
musste Simenon mit Unterstitzung von Deutschen ialckeks der Flichtlinge nach
Belgien organisieren; nach Vollendung dieser Auégahh sich die Familie nach einem
Platz im Inneren des Landes um, da La Rochelle vam den Briten bombardiert

wurdée®®

Die Kriegsjahre werden von den Biographen Simenalss ,dunkle Jahre®
beschrieben, da der Autor selbst nicht viele Infationen mitteilte. Literarisch gesehen
kehrt er bereits 1941 zu Maigret zurick, neue Adamt wie ,Cécile est morte”
erscheinen ab 194%. Mittlerweile war er von den beiden ideologischdumilitarisch
verfeindeten Seiten denunziert worden: die frarsobs Résistance hatte ihn jedenfalls
im Jahre 1941 wegen Kollaboration gesucht — hiedieg es vor allem um seine
Tatigkeit als Jurymitglied bei einer von den Besatz organisierten
Literaturpreisausschreibung. Im Jahre 1945 wurdsogar von franzésischen Truppen
fur mehrere Monate unter Hausarrest gestellt. ditggs wird Simenon im Jahre 1942
von der Vichy-Regierung verdachtigt, selbst judessforfahren gehabt zu half&h Um
sich von diesem Verdacht zu befreien, musste earseigen Ariernachweis vorlegen und

schrieb daher seiner Mutter nach Belgien. Nach demach Ablauf des Hausarrestes
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wieder frei gelassen wurde, verlasst er FrankrBidhtung USA, wo er die n&chsten 10
Jahre verbringen wird. In den USA reist er sehil wierum und schreibt sehr viele
Kurzgeschichten und Romane. Seine Popularitat wactd er geniel3t die Zeit sehr, bis
er Mitte der Finfzigerjahre nach Europa zuriickkehrtn den Niedergang der
birgerlichen Freiheiten durch McCarthy in den US#hnmiterleben zu miss&t. Die

Ruckkehr nach Frankreich war ob seiner schriftstisiéhen Erfolge triumphal, dennoch
entscheidet er sich 1957, in der Schweiz zu bleibees hatte sowohl familiare Grinde
(er wollte die beste zweisprachige Bildung fur selinder), als auch finanzielle (er

wollte den hohen franzésischen Einkommenssteuakoemenj®2

Mittlerweile war er von Tigy getrennt und lebte mginer zweiten Frau Denise
zusammen. Er schreibt abwechselnd Maigretgeschichtel Romane ohne Maigret,
pflegt Freundschaften mit Federico Fellini und A:mdBide und wird 1960 sogar
Vorsitzender der Jury des Filmfestivals in Canries.Jahre 1961 lernt er seine letzte
dauerhafte Geliebte kennen, Teresa Sburelin, eimstdadchen aus Vene#iy Drei
Jahre spéater verlasst Denise Simenon fur immerTandsa wird offiziell zur Gefahrtin
des Schriftstellers bis zu seinem Lebensende. kember 1970 stirbt seine Mutter, kurz
nachdem er sie noch im Altersheim in Belgien besndtonnté®. In den spateren Jahren
schrieb er weiter, in den Sechzigerjahren bis l@m8&tanden noch 14 Maigret-Romane,
ehe Simenon beschloss, mit dem Schreiben aufzuh&mtan wirde er nur noch ins
Diktafon sprechen. So diktierte er bis 1979 21 bioigraphische Béande. Als sich 1978
sein Lieblingskind, Tochter Marie-Jo in Paris dagbén nimmt, war das ein
vernichtender Schlag fiir Simerf8h seine letzten Jahre vergehen eher ruhig, ert stirb

1989 in Lausanne.

201 gjehe Patrick MarnhanThe Man who wasn’t Maigret. A Portrait of Georgém&non Bloomsbury,
London 1992 S. 252 - 261

22 Epd., S. 280

2% Epd., S. 282

2% Epd., S. 301

% Epd., S. 309
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4.2. Uberragende Figur Maigret

Auf den ersten Blick kdnnte man der Versuchung enfadlen, die beiden grol3en
Detektive Poirot und Maigret fur &hnlich zu halt®as unbestimmte Alter, welchskh
aber in beiden Fallen sicher lber Finfzig beweg m@manische Herkunft (der
frankophone Belgier Poirot und der Pariser Maigrat)ch die (psychologischen und
psychologisierenden) Methoden sind ab und an d&hnlibennoch sind etliche
Unterschiede festzustellen, auf welche ich im Ssdkapitel ndher eingehen méchte. Hier
ist es wichtig zu unterstreichen, dass einer detetdohiede zwischen den beiden
literarischen Figuren die Methodik ihrer Entstehungt. Wahrend ihrer
Schaffungsperiode war Agatha Christie diejenige ngchriftstellerin, welche die
meisten handelnden Detektive eingesetzt hatte -Jamé Marple, Parker Pyne, Harley
Quin, Superintendant Battle, den Beresfords, Cdél&aese und Ariadne Oliver sind es
insgesamt neun (!) Ermittelnde, die wiederholt dodchaus glaubwirdig die Bihne des
klassischen Detektiviomans betreten, sei es in ga@sehichten, in Theaterstlicken oder

in Romanef’®,

Wahrend Agatha Christie also Einiges an Wandlumggk&it und Fantasie bei
der Schaffung ihrer Detektive bewies, scheint si@leorges Simenon in seiner
Kriminalromanschriftsteller-Rolle auf eine Figur rikeentriert zu haben, den Pariser
Polizeikommissar Jules Maigret. In den Entstehwatgsjn der Maigret-Falle, zwischen
1929 und 1973, werden so rund achtzig Romane unveereirateten, erzburgerlichen
Polizeidetektiv verdffentlick?”.Die Charakterisierung Maigrets als Polizeidetektgm
durch die Gesetzgebung ein viel engerer Spielraesetgt wurde als einem Poirot,
demontiert das Bild des omnipotenten, allwissenBetektivs, wie wir ihn etwa bei
Holmes beobachten konnf8h Maigret ist verheiratet, er hat Vorgesetzte in piglice
judiciare, muss sich auch um die Hierarchie der Justiz kiimraad hat oft Mitleid mit
den Tatern, auch wenn er sie sicherlich Uberflliet, wie etwa in den letzten Kapiteln

26 giehe Ulrich Suerbaunirimi. Eine Analyse der Gattun@eclam Verlag, Stuttgart 1984, S. 93
27 Sjehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 103 4 10
208

Ebd.
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von ,Pietr-le-Letton.?% Hier, wie in manchen anderen Fallen, fihlt marh siem
Verbrecher sogar verbunden, da das Opfer in Ruckkle mitunter als sehr bosartig
dargestellt wird. Allerdings ist Maigret vorrangg Polizist — bei allem Mitleid wird der
Fall aufgeklart und der Tater der Justiz Gbergebea.minutiésen, sich wiederholenden
Beschreibungen alltaglicher Riten im Leben deszZealetektivs dienen Simenon als
Verankerung seines Helden in ein Schema des Redjsals Kontrapunkt zum (haufig
fiir seine Konstruktionsschemata kritisierten Mediubetektivroman'®. So behaupten
namhafte Kritiker wie etwa Viktor Zmegadass realistische Darstellungen realistischer
Helden im Detektivroman génzlich unmoglich seieentweder haben wir unrealistische
Charaktere in realistischen Situationen, oder s&sl realistische Charaktere in
phantastischen Situatiorféh Indem er Maigret Fehler erlaubt und ihn in eigidées
justizpolizeiliches System stellt, erreicht Simerdas scheinbar unmdgliche und schafft
einen realistischen Detektivroman, der auch alss&aschlager funktioniert, da sich die

Leserschaft sowohl mit dem Opfer, als auch mitumtéidem Tater identifizieren kann.

Den Unterschied zu Christie kann man allerdings haws einer eher
pragmatischen Sichtweise herleiten: Agatha Chssbetektive sind — mit Ausnahme
vom selten verwendeten Superintendant Battle —Hdlbby- oder Privatdetektive. In
ihrer Wirkung, mit ihren Methoden und von ihrer géschaftlichen Position her
unterscheiden sie sich voneinander, stehen aber letittlich in der Tradition von
Holmes; so auch ihre Romane, die stets auf dieaB&tioder den Einfallsreichtum der
Ermittelnden aufbauen. Georges Simenon steht iar einderen literarischen Tradition,
jener des franzosischenman policier dessen Vorgéanger Gaboriau und Leroux waren.
Sein Held ist kein bunter Fremder mit zweifelhaftgn oft fir die Nicht-Ermittelnden
Figuren unverstandlichen Methoden, sondern ein ld?feder Ordnung, dessen
Hauptmethoden leicht nachvollziehbar sind: IndizidBeweise, lange né&chtliche

Befragungen und ab und zu eine abenteuerliche \erig.

29 5jehe Georges Simendpietr-le-Letton Presses Pocket, Psris 1977, S. 165
29giehe Peter Nussdber Kriminalroman J. B. Metzler Verlag, Stuttgart 2009, S. 105
“1Epd., S. 10
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4.3. Beschreibungen ,Fremder” bei Simenon

Ob seiner Position innerhalb der franzésischspgeehLiteratur ist es manchmal
leicht zu Ubersehen, dass Simenon selbst kein &sansondern — wie Poirot! — ein
Belgier war. Laut seinen Biographen fuhlte sich &won stets als Fremder in Frankreich,
als jemand, der sich auf seinen Reisen ein gewBgasis von einem Land geschaffen
hatte und sich dann sehr darum bemiuhte, diesesiimers Werken alsdas Bild
Frankreichs schlechthin zu etablierf€nSomit wére bei Simenon nicht nur nach fremden
Gestalten herkdmmlicher Art zu suchen, wie zum felsnach Auslandern oder
Randfiguren. In etlichen Romanen, vor allem in jene welchenMaigret im Ausland
oder am Land abseits von Paris ermittelt, sieht dem Kommissar selbst als eine Art

Fremder.

Die drei Maigret-Romane, welche ich hier zur Analy®ranziehe, singPietr-le-
Letton” (erschienen 1931)Maigret a New York“(1946) und,Maigret et le clochard*
(1962). In diesen Romanen, aber auch in den andevefche ich im Laufe der
Recherche an- und durchgelesen habe, gibt es kawisidrungen, welche in direkter
oder indirekter Sprache Fremde, Minderheiten odiggiose Gruppen beschreiben. Vom
grof3ten Interesse fur diese Abhandlung ist dedemgtRoman, da dieser am effektivsten
zeigt, dass sich Maigret in ihm unbekannten Gegeridemd fluhlt: fremd genug, um

dadurch die Stimmung im ganzen Roman festzulegen.

%2 gjehe Patrick MarnhariTthe Man who wasn’t Maigret. A Portrait of Georgém&non Bloomsbury,
London 1992, S. 134
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4.3.1. Beispiele fur Typisierungen, Verallgemeinemgen und Pauschalisierungen bei
Simenon
4.3.1.1.Pietr-le-Leton*

Dieser Roman ist der erste Maigret-Roman; gedobnewurde er 1929,
erschienen ist er 1931. Maigret ist hier noch nle#it derpolice judiciare sondern ein
seinfacher* Kommissar beder slreté généraJewie uns gleich auf der ersten Seite
mitgeteilt wird*®. Der Einsatz beginnt damit, dass Maigret mehneterpol-Telegramme
erhalt, welche ihm mitteilen, dass Pietr der Let#n international gesuchter
Bandenanfiihrer, auf dem Weg nach Paris sei. Darewili ihn der Kommissar auf dem
Pariser Bahnhof abfangen — als er eintrifft, ist bletreffende Zug bereits eingefahren,
mit einer Leiche an Bord, welche genau der Besbbhrgg vom Pietr entspricht. Ein
anderer Passagier verlied den Bahnhof Richtung |Hd#gestic; dieser ist Maigret
aufgefallen, weil auch er der vorhin erwahnten Besibung entsprache. Nachdem das
Opfer untersucht wurde, findet man keine Hinweisesaine ldentitat, Maigret sieht sich
mit zwei Verdéachtigen konfrontiert, einer ist béseiot, der andere auf dem Bahnhof

verschollen.

Wenig spater, bei seiner Ankunft im Majestic teeff wir auf die erste
ausfuhrliche Beschreibung Maigrets, die ihn wiefeemdes Objekt in einer geordneten

Welt aussehen lasst:

.La présence de Maigret au Majestic avait fatalengerelque chose d’hostile. Il formait

en quelque sorte un bloc que 'atmosphére se rietusasimiler.®*

Die Atmosphéare des mondanen Hotels farbt alsot racii Maigret ab und er
bleibt dieser Welt verschlossen, fremd und einganroyer. Dieser Eindruck wird spater
noch verstarkt:

23 5jehe Georges Simendpietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 7
2% Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 17

81



.Le Majestic ne le digerait pas. Il s’obstinaitairé une grande tache noire et immobile
parmi les dorures, les lumieres, les allées ete®des robes du soir, de manteaux de fourrure, de

silhouettes parfumées et pétillantés.”

In diesen zwei Satzen kann man erahnen, was sich diie gesamte literarische
Karriere Maigrets durchziehen wird: in den meistémgebungen, in welche ihn sein
Schopfer stellt, fuhlt sich Maigret unwohl. Wahreder Verdachtige, welchen Maigret
fur den echten Pietr halt, mit reichen amerikareschFreunden zu Abend isst,
rekapituliert der Kommissar sein Wissen uUber ihnd wvir erfahren, dass man nicht
genau weil3, welcher Nationalitat er angehdrt —Nandlander mit Sicherheit, ob Lette
oder Este, unbekannt. Er wird als Anfuhrer eineol3gn internationalen Bande
beschrieben, welche auf Betrug spezialisiert ist, @oups in Amsterdam, Bern, Paris
und Warschau. Maigret konfrontiert ihn und dessererikanischen Freund; daraufhin
verschwinden diese aus dem Hotel und lassen diedes Amerikaners zurtick.

Aufgrund eines Fotoabzuges erfahrt Maigret, dasd.efée sich in der Hafenstadt
Fécamp am Armelkanal aufgehalten hatte; bei einetefttedung mit dem dortigen
Fotografen wird er auf das Ehepaar Swaan aufmerkgamacht — ein ehemaliges
Waisenmadchen aus der Umgebung heiratete einen eiglich skandinavischen
Schiffskapitén, der nur selten in der Stadt anfiaindst. Hinter diesem vermutet Maigret
richtigerweise den verdachtigen Letten und kongaktlie Frau. Zuvor charakterisiert die

Frau des Fotografen den Fremden so:

Il se prétendait Norvégien... Son prénom est Olafes Ipécheurs qui font le hareng et
qui vont parfois jusqu’en Norvege disent qu'il Yagbas beauceaup de gens qui s'apellent ainsi...

N’empéche que le bruit a couru que c’était, enitaln Allemand qui se livrait a
I'espionnage 2°

Hier wird dem Neuankémmling in der kleinen Gemeinalso gleich vorweg

unterstellt, dieser sei ein deutscher Spion. NamhUWhterredung mit der Frau Swaans

215 Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 23
#°Epd., S. 39
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wartet Maigret vor ihrem Haus auf etwas Unbestinsmtds dann ein Mann das Haus
verlasst, der Pietr zum Verwechseln ahnlich sibbschreibt der Autor seine schabige

Kleidung und charakterisiert ihn so:

,L'ensemble répondait a un type que Maigret corsaisbien, type de vagabond
européen, venu de I'Est presque toujours, quidgtes les plus mauvais meublés de Paris, couche
parfois dans les gares, se risque rarement enn@@woyage en troisieme classe ou, en fraude,
sur le marchepieds et dans les trains de marchem8is

Mit dieser Beschreibung spricht der Autor ein geftdssisches Bildnis an, jenes
des europdischen Vagabunden, der entwurzelt isteumdnstetes Leben in den grof3en
Stadten Mittel- und Westeuropas fiihrt. Die geogisgite und politische Verortung
seiner Herkunft in Osteuropa ist hier lakonisch godeint fast beildufig geschrieben zu
sein. Der Fremde begibt sich in die ortliche Scleemkn zweifelhafter Berihmtheit,
wohin ihm Maigret folgt. Mit bemerkenswerter Eiledtellt er funf Glaser Absinth
nacheinander und betrinkt sich infolgedessen raalsher noch eine Runde bestellt wirft

der Wirt Maigret einen weiteren Allgemeinplatz digsmal Uber trinkfeste Russen:

,Ces Russes, quand ménfef

Am selben Abend fahrt der Verdachtige nach PMiigret folgt ihm bis zum
Hotel Roi de Sicile in einem heruntergekommenen der Stadt, welcher als halb-
judisch, halb polnisch beschrieben wird. Das Haelbst wird von einer judischen
Familie betrieben, Juden werden hier detailliersdbeieben. Als Maigret mit Anna
Gorskine, einer 25-jahrigen Bewohnerin des Hotgdsechen will, wird diese auf

folgende Weise beschrieben:

+Elle paraissait plus que les vingt-cing ans quieszit le registre. Cela tenait sans doute a
sa race. Comme beaucoup de Juives de son ageséwdie empéatée, sans perdre pourtant une

certaine beaut&*

27 Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 51
#8Epd., S. 54
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Dies ist eine der sehr wenigen Stellen, an wel@®ierenon lber Zuordnung von
srassischen” Eigenschaften spricht. Im gegebenentds — wir befinden uns in einem
zwielichtigen Viertel der Metropole — ist die Zuseibung nicht Uberraschend. Das
Viertel wird als schlecht beleuchtet, Uberbevilkertl sehr geschéftig beschrieben. Kurz
nach dieser Szene verlasst Maigret das Hotel uhekiset in Richtung Rue de Rivoli,
welche hier als ausgesprochener Gegenpol zum Jigisimischen Viertel gedeutet wird,

breit, beleuchtet, mit Omnibussen und Schutzleuten.

Die weitere Handlung verdeutlicht, dass es siadmh®oppelgadnger‘ des Toten
im Zug und beim Russen in Fécamp, welchen Maigeehin ins Roi de Sicile verfolgt,
um denselben Mann handelt. Er hat offensichtlichhmeee Identitdten: jene des
betrunkenen russischen Matrosen Fedor, jene dewlvoren Kapitdns Swaan und die
echte. Es dauert einige Zeit, bis Maigret darauhika, dass Pietr einen Zwillingsbruder
hatte; dieser totet Pietr am Anfang des Romans imy, Zom fortan seinen Platz
einzunehmen. Die Motivation dazu leitet MaigretEnde des Buches aus einem Gefuhl
der Unterlegenheit heraus; der schwéchere BrudeinsRietr eine Art Vorbild, konnte
aber nie so werden wiger StarkereDeshalbwurde er zu seinem unterlegenen Helfer.
Trotz der Animositat, welche Maigret dem Verbrechegenuiber hegt, l1asst der Autor
auch eine Art Bewunderung fur die Echtheit seingtainationen durchblicken. Der
Kontrast zwischen der Figur des betuchten burdestickapitdns Swaan und jener des

betrunkenen russischen Landstreicher Fedor winddai®nt:

~Fédor Yourovitch était bien un vagabond slave, déitlassé nostalgique et forcené.
Aucune fausse note. [...] Pas une paille, par codars le personage du Letton qui, lui, était un

intellectual race des pieds a la téte, dans lanfalgm’t in fdemandait du feu a un chasseur
['“]n. 220

Die ersten hundert Seiten des Romans verlaufaohghéiRig; man hat fast das
Gefuhl, dass der Kommissar und die von ihm verésigind beschatteten Verdachtigen

ein Spiel spielen wirden. Als Maigret im Zuge eiNerfolgung angeschossen wird und

219 Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 60
#0Epd., S. 108
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wenig spater seinen — Wache haltenden — Kollegemefice im Majestic ermordet

vorfindet, andert sich der Ton der Erzahlung. Siel\auf einen Schlag dusterer, Maigret
wird auf einmal wie ein Spurhund dargestellt, der noch den Moérder finden will und

sich gar nicht mehr um die Etikette der polizeiéinhArbeit kimmert. Auf diese Art

schafft er es aber, seine Gegner zu verunsichedn zunentscheidenden Fehlern zu
verleiten. An einer Stelle beschreibt er ein Fous der Studienzeit Pietrs (und jener
seines Zwillingsbruders), wobei wieder etwdsdationaltypisches” festgestellt wird,

diesmal fur die Deutschen und ihre ndrdlichen Nachb

.Les convives étaient des étudiants de dix-sefhgt\ans qui portaient une casquette a
visiére étroite, a liséré d'argent, don't la coiffe velours devait étre de ce vert livide que les

Allemands et leurs voisins du Nord affectionnent.”

Im gleichen Absatz wird erklart, dass die Famdies Wilna stammt, die Figur
Anna Gorskine wird ebenfalls entratselt und alshfeceines judischen Pelzgrol3handlers
Lentlarvt®. Im gleichen Ton geht es weiter: als dastdndige Richter Maigrets Erzahlung
der Vorfalle anhort und die verwirrende ethnischiorale Situation an der russisch-

polnischen Grenze erklart, fragt er sich kurz uaddig:

,Que diable tous ces étrangers viennent-ils faiezmous?*

Es ist wieder zu vermerken, dass es weder dehkerzAoch Maigret waren, die
diese Frage stellen, sondern eine Randfigur im Ror&anz am Ende, als Maigret
endlich das Geheimnis der Zwillingsbrider und datauschten Identitaten luften kann,
kommt es zu einer Unterredung mit dem Bruder vaetrPEs stellt sich heraus, dass
deren Vater ein Este, die Mutter allerdings eindbHessin war. Pietr war, wie bereits
erwéhnt, der Starkere und behandelte den schwacBeueler meistens mit Verachtung.

Beim Gestandnis erzahlt der Tater Folgendes:

2! Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 135
#2Epd., S. 150
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~Pietr était trés dur envers moi. Il me traitait desale Russe>>. Vous ne pouvez pas
comprendre. Notre grand-mere maternelle était RU&sehez nous, les Russes, surtout apres la

guerre, passaient pour des paresseux, des ivragresveurs?®

Hier werden also in einem Satz mehrere allzu beleaXorurteile gegeniber den
Russen beschrieben: Saufer, TrAumer und Fauleameh der ,dreckige Russe® wird
bemlht, um eine — teilweise heute noch verbreietdeinung von Teilen baltischer
Volker tber ,die Russen” zu unterstreichen.

223 Georges SimenorRietr-le-Letton Presses Pocket, Paris 1977, S. 169
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4.3.1.2.,Maigret a New York*

In ,Maigret a New York" bringt Simenon seinen Detektiv in eine ungewohnte
Position — er ist in Pension und nicht mehr bei piice judiciare In diesem Roman
nimmt Maigret einen privaten Auftrag entgegen —&igendlicher bittet ihn, mit ihm per
Schiff nach New York zu reisen, da er glaubt, seioher Vater sei in Lebensgefahr. Bei
der Ankunft verschwindet der Jugendliche Jean Matree Spur und Maigret findet sich

auf einmal als Privatperson in einem fremden Laedsen Gesetze er nicht kennt.

In diesem Roman nimmt Simenon seinen Held alsadaugewohnten Situation
heraus und macht aus ihm einen Fremden in den D&Aenglische Sprache versteht er
kaum, und den New Yorker Lebensstil bedugt er m#skiauen. Die Situation mit dem

Englischen wird in einem Gespréach folgendermallegediihrt:

-~ Vous parlez un peu l'anglais?

-Comme tous ceux qui I'ont appris au collége ét’quat oublié.***

Somit ist die Verwendung der Sprache in all ihremReit, eine der wichtigen

Methoden im Detektivioman, fir Maigret diesmal gasp

Gleich zu Beginn des Romans wird die Auftragsanr@abeschrieben, sie passiert
noch in Frankreich; bald sind Jean Maura und Maigué dem Schiff. Die Reise selbst
wird nicht beschrieben, die Erzahlung setzt mit déerschwinden des Klienten ein.

Maigret muss mit dem Taxi zu seinem Hotel — ersg&ddndlichkeiten treten auf:

.,Nouvel embarras pour payer le chauffeur avec aatianaie inconue. Puis c’était le hall

de I'h6tel Saint-Régis, le bureau de la réceptianilotrouvait enfin quelqu’'un parlant le

francais*??®

224 Georges Simenomlaigret & New YorkPresses de la Cité, Paris 2010, S. 24
*Epd., S. 17
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Als man den Kommissar dann nicht zum Vater seinksnten vorlasst, einem
erfolgreichen Jukebox-Unternehmer, muss er bei Hetelrezeption warten — eine
perfekte Gelegenheit, einen weiteren Blick aufitdi@ fremde und unbequem schnelle
Welt der Grol3stadt New York zu werfen:

,comme il détestait, en bloc at d’avance, tout gel'@ntourait, le hall chargé de dorures,
les chasseurs qui le regardaient avec ironieplesjfemmes qui allaient et venaient, les hommes
trop sQrs d’eux qui le bousculaient sans daigrestcsiser.??

All das bewirkt bei Maigret ein Gefuhl, welches durdie ganze, recht distere
Erzahlung bestehen bleibt, ein Gefiihl des Befremdals ihm einigeSeiten weiter vom
Vater seines Klienten jegliche Zusammenarbeit veggré wird, stutzt er kurz,
ungewohnt, bei der Losung seiner Falle auf die Wetke und Verbindungen der
heimischen franzosischen Polizei und d®lice judiciaire verzichten zu miussen.
Zunachst wird er nicht mal zu John Maura vorgelassiessen Privatsekretar bemerkt

nur beildufig und scheinbar freundlich:

.-~ On voit bien, cher monsieur, que vous venez dipe. Sinon, vous sauriez que John
Maura es tun des homes les plus occupés de New-gYoekmoi-méme, & ce moment, jignore

absolument ou il se trouve.?*

Dennoch bleibt Maigret ein Polizist, da er sichasbfmit seinen (in friiheren
Romanen als Austauschprogramm-Polizisten eingedfiihrKollegen aus den USA in
Verbindung setzt und deren Ressourcen fur die Dillnchng seines Auftrags nutzt.
Dass sein Freund aus der New Yorker Polizei ihnédehst ausgerechnet in ein
authentisches franzdsisches Restaurantagtau-vinund beaujolaisausfiihrt, wirkt auf
Maigret zwar etwas beruhigend; insgesamt tragt sedieUmstand samt ihm
innewohnender Nostalgie zur vorhin ausgefiihrtendshére des Aul3enseitertums bei.
Simenon baut weitere, andersartige Stellen einwaltchen sich sein Detektiv an die

Heimat erinnert. Bei einer Untersuchung muss Maigrg dem Taxi in die entlegene,

226 Georges Simenomdaigret & New YorkPresses de la Cité, Paris 2010, S. 18
#"Epd., S. 20
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gefahrliche Gegend von Harlem und der Bronx fahi@er Taxifahrer weigert sich
zunéchst, auch nur stehen zu bleiben. Am Endeteimmégy sich darauf, dass er Maigret
im Schritttempo folgen wird, wahrend dieser seimgiete durchfihrt, in einer Gegend

die wie folgt beschrieben wird:

... 1es rues devenaient toujours plus sombres, gégertes, |[...]
Dans la perspective noire, on voyait se découpeedtangle de quelques boutiques

comme il en existe dans les quartiers pauvres de &ale toutes les capitaleé?'?’

Solche Beschreibungen der desolaten Gegenden Nets,Ykonterkariert mit
dem schnellen Leben in dieser Stadt und der Verewumd), mit welcher Maigret
manche Sitten in Amerika registriert, halten didrémdliche Atmosphare durch die
gesamte Erzahlung aufrecht. Als er am nachstenzliatjesem Ort zurtickkehrt, nimmt
er diesubway und findet sich mit der Vielfalt ihrer Moglichken kaum zurecht, bis er
endlich die gewiinschte Haltestelle firfd&t Als sich der Fall entwickelt und Maigret
mehr Selbstvertrauen fasst, vergisst er soga¥ifimente, dass er nicht zu Hause ist und
spricht einen Taxifahrer mitunter auf schnellemnZisisch an, ehe er sich dann wieder
korrigier?®®. Zu Ende des Buchs arbeitet er mit mehreren NewkéfoPolizisten
zusammen und schafft es tatsachliden sehr verzwickten Fall, welcher weit in die
Vergangenheit reicht, zu l6sen. Ehe er New Yorklasst, erklart er seinen
amerikanischen Kollegen, dass man solche Fallerankfeich ,des drames duilieu’
nennt®*, und bringt damit zum ersten Mal in dieser Erzélein sehr wichtiges Wort
ins Spiel — dasnilieu, wortlich ,die Umgebung®, aber auch die Gruppes Giesamtheit
ahnlicher Umstande, ahnlicher Menschen, von welchram erwartet, dass sie auf
bestimmte Reize immer gleich reagieren. Eine besSerortung des stereotypisierten

Denkens kann man sich kaum vorstellen.

228 Georges Simenomdaigret & New YorkPresses de la Cité, Paris 2010, S. 64
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Eine der wenigen Stellen jMaigret a New York’, wo personliche und konkrete
Vorurteile einer Figur ausgesprochen werden, isé étrinnerungssequenz, bei welcher
sich die erzadhlende Hellseherin an eine Tourneéhmat Zirkusshow dreif3ig Jahre zuvor
erinnert. Die Tournee fihrte die Truppe in die Saaten der USA, der beschriebene

Zeitrahmen ist die Zwischenkriegszeit:

,Nous avions tous signé pour une tournée dans tats Elu Sud, le Mississippi, la
Louisiane, le Texas... C'était trés dur, parce quedens, par la-bas, étaient encore presque
sauvages... Il y en avait qui venaient a chevalrapaésentation... une fois, ils ont tué un négre
pendant notre numéro, je ne sais plus pourdioi.*

Derselbe Journalist/Erpresser, welcher den billiggitz mit dem Namen des
Kommissars macht, spricht auch direkt Vorurteilesolwen Frankreich und den USA an,
als er, bereits sehr betrunken, ,Mégrette* einigeilin typisch franzésische Vorurteile

entgegen wirft:

-~ Je parie que quand vous y retournerez, dang \mmle France, vous direz tout le mal
possible de I'Amérique et des Américains... Tous keancais sont comme ca... Et vous
raconterez que New-York est plein de gangsters...Hdd!.. Seulement , vous oublierez de dire
gue la plupart sont venus d’Europe. [...]

- Vous omettrez aussi d’ajouter qu’il y a autanpdegsters a Paris qu'ici... Seulement,

les votres sont des gangsters bourgeoiz33"

%2 Georges Simenomdaigret & New YorkPresses de la Cité, Paris 2010, S. 112 - 113
*3Epd., S. 157
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4.3.1.3.,Maigret et le Clochard®

Das Buch ist eher der spateren Maigret-Phase rdizen: im Jahre 1962
geschrieben, wurde es ein Jahr spater erstverliéfentin diesem Werk beschaftigt
Maigret ein Mordversuch im Obdachlosenmilieu vomi$eDas Verbrechen ist bereits
geschehen, als Maigret und seine Kollegen zum @Tdtommen, an den Pariser
Seinedocks. Ein Obdachloser (der spater als ehemeddistischer Arzt identifiziert
wird) wurde um Mitternacht durch einen Schlag aeri &opf schwer verletzt und in die
Seine geworfen. Nur durch die Aufmerksamkeit einigeachtschiffkapitdne wurde er

rechtzeitig gerettet und ins Spital gebracht.

Die Charakterisierung des Fremden verlauft hief awei Ebenen: da der
Hauptverdachtige und seine Familie flamische Belgigf einem Transportschiff sind,
wird oft die Fremdartigkeit ihrer Verwendung desfzosischen thematisiert. Dartber
hinaus werden auch allgemein bekannte Tatsachegeworfen, wie die Anspielung
darauf, dass man zur Zeit der Entstehung des Rongeigien vor allem mit
erfolgreichen Radsportlern in Verbindung brachie |&itet die Beschreibung der ersten

Begegnung mit dem Hauptverdachtigen, einem flaneisdlatrosen:

»30n accent flamand était prononcé. Le visage aitsttrés dessinés, les yeux clairs, les
grands bras, la fagcon de se mouvoir rappelaientéegseurs cyclists de son pays qu’on voit
interviewer apreés les coursé¥”

Die Charakterisierung ist kurz und bindig, siedgrallgemein Bekanntes an, ist
allerdings nicht wertend, wie es jene von Chrisideifig sind. Auch wird sie hier vom
Erzahler geliefert und weist nicht unbedingt aujemdeine emotionale Beteiligung
desselben hin. Die Nicht-Anteilnahme des Erzahdedst so weit, dass er uns in einem
Moment die Formel fur diese Art Erzahlung liefenteinem der Zwischentexte meint er,

der Flame wirde franzdsisch sprechen, als ob esj#dort zuerst aus dem Flamischen

%34 Georges Simenomaigret et le clochardPresses de la Cité, Paris 1963, S. 9 - 10
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Ubersetzen miis$t8 Ein wenig spater befragt Maigret den Inhaber Heeipe, in
welcher das Opfer immer sein Wein gekauft hatteesDst ein lItaliener, wie uns der

Erzahler mitteilt:

,ON passait de I'accent flamand a I'accent italidn,calme de Jef van Houtte et de son

frére Hubert aux gesticulation du patron de B&.”

Wieder gibt es keinen Hauch einer Wertung, weder Rositive, noch ins
Negative. Ein einziges Mal nimmt Simenon Rucksicauf die sprachlichen
Unzulénglichkeiten der Belgier; als Maigret gegem& des Romans dem Boot nachjagt
und den Matrosen erneut befragen mochte, wird dewért auf folgende Weise

beschrieben:

,Oui, monsieur (Il pronongait mossieu, a la fac@s dugustes de cirquér o

Wenig spater fuhrt Maigret seine Befragung weitexd tbemerkt, dass die

Sprachkenntnisse des Flamen nachlassen, je nexiéser wird:

,Comme il commencait & s’énerver, son accent dévphss fort.**

Mit dieser Beschreibung kommt der Autor wieder weng den Vergleichen mit

dem Zirkus und zurtick zur gewohnten teilnahmslddeschreibung der Aussprache.

Auf der anderen, weniger formellen Seite wird elizatie fremd sich Maigret in
diesem isolierten Milieu der Obdachlosen fuhlt. B¢ auch dieser Aspekt des
Fremdseins, welcher hier am meisten vorkommt. Gleie¢ Anfang fragt Maigret den
belgischen Matrosen, ob er einen d@éychardsauf der Briicke gesehen hétte; dieser

antwortet folgendermalfien:

2% Georges Simenomaigret et le clochardPresses de la Cité, Paris 1963, S. 18
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,Ces choses-1a, on ne remarque pas. Il y en a peasgjours.®*

Somit ist dasnilieu der Obdachlosen in einem Satz umschrieben — mauerke
sie nicht und sie kdnnen daher die perfekt is@i€esellschaftsschicht bieten, um darin
einen Mordfall zu platzieren. Diese Situation gentaéin das bereits erwdhnte Prinzip
des geschlossenen Raumes, das ein Archetyp dedildet@mans darstellt. In diesem Fall
unterstreicht der Autor mehrmals die Tatsache, @assn zeitgendssischen Paris sehr
selten Verbrechen gegen Obdachlose gibt. Eine rdigt#len soll hier stellvertretend

abgebildet sein:

,Ce que Lapointe ignorait, parce que il'était tjepne, c'est que, de toute la carriére du

commissaire, c’était la premiére foix qu’un crimaicommis contre un clochard®

Dieser Umstand erhoht den Effekt des isoliertenoifat und gleichzeitig
ermoéglicht es dem Kommissar, in eine ihm bis daffemde und verschlossene
Menschengruppe hinein  zu blicken. Die Erklarungemr zSolidaritat und
Verschwiegenheit unter den Obdachlosen erfolgersteres von aul3en. Die wenigen
Protagonisten dieser Provenienz sprechen nichtemitPolizei oder mit den ,normalen
Leuten®, nur eine Freundin des Opfers nahert si@gnahmal dem Kommissar, um

Neuigkeiten zu erfahren. Maigret charakterisiegsdi Gesellschaftsgruppe so:

'y a, entre ses gens-1a, plus de solidarité gireceux qui vivent normalement dans les
maisons... Je suis persuadé qu'en ce moment ileg'agent les uns les autres, ménent leur
petite enquéte en marge de la mienn&': .

Als sich herausstellt, dass das Opfer tatsachiicHréherer Arzt ist, kontaktiert
Maigret dessen Ex-Frau und Tochter, beide lebetemNahe der Briicke unter welcher
der nunmehr Obdachlose die letzten Jahre verbleattd. Es folgt die Erzahlung, wie es

dazu kam, dass ein angesehener Arzt aus Mulhoustem obdachlosen Alkoholiker

239 Georges Simenomaigret et le clochardPresses de la Cité, Paris 1963, S. 12
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wird — unter anderem waren es sein Enthusiasmuseineé Ideale, welche ihn zwanzig
Jahre zuvor in die damalige franzésische KolonibuBaauswandern lie3en. Seine Ex-
Frau beschreibt diesen Vorgang mit einem Hauch &tghkeit:

»~Je crois qu'il voulait devenir une sorte de doct&ehweitzer ... vous comprenez? ...

Aller soigner les négres dans la brousse, y mamtdrdpital, voir le moins possible de blancs, de

gens de sa classe 2%

Im Laufe seiner Ermittlungen entwickelt Maigret @iArt Empathie fur den im
Koma liegenden ehemaligen Arzt. Als Madame Maidnébrmationen sammelt (ihre
Familie lebt in Mulhouse), versteht sie diese Antdime ihres Mannes nicht. Der
Erzahler bietet einen kurzen Einblick in die diegldichen Gedanken Maigrets:

,— Tu l'aimes bien, non?

— Je crois que je commence a le comprendre ...

— Tu comprends qu’'un homme comme lui devienne eath

— Peut -étre... Il a vécu en Afrique, seul blanc damposte éloigné des villes et des
grand-routes... La aussi, il a été décu...

— Pourquoi?

N’était-il pas difficile d’expliquer ca & Mme Maigr qui avait passé sa vie dans I'ordre et

la propreté?*®

Diese Textpassage beschreibt unmissverstandliehOgiposition zwischen der
Welt derclochardsund derjenigen, in welchefFordre et la propreté” herrschen, also
der birgerlichen Welt, welche Madame Maigret ireihAuftritten darstellt. In diesem
Zwischenraum bewegt sich der Detektiv und so kainmeSon Maigret erlauben, ofters
seine Sympathie mit einem Opfer und mitunter auch emem Tater zu bekunden,
wahrend Aul3enstehende dies nicht so leicht tun tetnnDennoch bleiben seine
Bemiuhungen diesmal nicht erfolgreich; im weiteregerlsuf des Romans stellt es sich

heraus, dass der wieder genesene Obdachlose Ahttvoirhat, mit Maigret zu sprechen.

%42 Georges Simenomaigret et le clochardPresses de la Cité, Paris 1963, S. 79
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Dies geschieht nicht aus Angst oder Trotz, diechards mischen sich offensichtlich

nicht in das Leben anderer ein, nicht mal, wenrLétven bedroht wird. So fuhrt Maigret
mehrere Befragungen im Krankenhaus durch, wahrexidner das Opfer ihn nur passiv
anschaut. In diesen Passagen kann man die Bamzigigchen dem burgerlichen
Kommissar und der Welt der ausgestof3enen Obdachiase Paris gut erkennen. Der
Arzt, den seine obdachlosen Freunde ,le Toufitbtiennen, bleibt regungslos liegen,

sogar als Maigret ankuindigt, dass seine entfrenttbeterau ihn besuchen wird.

Zuletzt stellt sich heraus, dass die vom Anfangemdachtigen belgischen Brider
fir den Anschlag auf den Obdachlosen verantwortiglten — der Altere ermordete
einigeJahre zuvor den ehemaligen Kapitdn, um dessen drcbiraten zu kénnen; diese
Tat wurde vom ehemaligen Arzt beobachtet. Als darbsen den Toubib wieder sehen,
furchtet Van Houte, dass dieser ihn verraten wiudé versucht, den Zeugen los zu
werden. Dass es im besagten Moment andere BoateriNdhe gab, rettete dem Opfer
das Leben. Trotz langehansonettgesteht der Belgier die Tat nicht und Maigret muss

ihn gehen lassen.

2444 Toubib” — umgangssprachlich fiir ,der Arzt*
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5. Komparative Analyse der vorgestellten Detektivfjuren

Die erste wichtige Fragestellung, welche bei eirféengleich der vorgestellten
Werke ins Auge springt ist: wirkt sich die ,offifie* Position auf die Behandlung der
Falle aus? Aus der Logik des Geschehens herausrkanndiese Frage nur affirmativ
beantworten, da Maigret jeden ihm aufgetragenehtiBarnehmen und bearbeiten muss.
Diese Tatsache hat auch mit den unterschiedlictteradischen Traditionen Englands
und Frankreichs in diesem Bereich zu tun. Die Bjyatésten dedetective novelallen
voran das grof3e Vorbild Sherlock Holmes, sind dResatdetektive, eine Artmen of
leisure® mit Mrs. Marple als ,woman of leisure”; die franzdsische
Kriminalromantradition arbeitet hingegen meistensemer Polizeiumgebung. Daher ist
roman policier(Hauptvertreter wéren hier eben Georges SimendnEmile Gaboriau)
ein Subgenre der Detektiviromane mit betonter fraised-belgischer Herkunft.

Die AuRerungen in den behandelten Texten, welchesifie Untersuchung der
Stereotypisierungen infrage kommen, werden entweder der Erzahlerfigur getatigt
oder den Romanfiguren in den Mund gelegt. Man kdieee Zuschreibungen, Vorurteile
und Stereotype grob in zwei Gruppen teilen: digjenj welche sich auf die
formalsprachliche Ebene beziehen, also sich mitsprache, grammatikalischen und
sonstigen Fehlern in der Sprache befassen; une@stiechen, welche konkrete Vorurteile

ansprechen.

Auf der sprachlichen Ebene boéten beide Detektivee elielscheibe — Poirot
wegen seines romanischen Namens und seiner Herlaigret wegen seiner sturen,
schweigenden und knappen Art. Wahrend Hercule Pditers darunter leiden muss,
dass sein Name von den Briten oder Amerikanernr(sdastigen nichtfrankophonen
Klienten, Tatern, Opfern oder Beistehern) falsclsgasprochen wird, passiert das
Maigret nur einmal, in,Maigret & New York’ wo ein — von Anfang an als sehr
unsympathisch beschriebener — Journalist/Erpre#ser mehrmals absichtlich und
abschatzend ,Mégrette* neAfr

%% Georges Simenomdaigret & New YorkPresses de la Cité, Paris 2010, S. 156
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In den von mir bearbeiteten Agatha-Christie-Romagalerdings nicht in der
Autobiographie) sind es meistens Stellen mit deektAussagen seitens einzelner
Figuren, welche jene Vorurteile zum Ausdruck brjndje das Gefuhl des Fremdseins
beschreiben. Dadurch hat der Leser bei ChristieGEfsihl, Meinungen und Vorurteile
anderer Leute beobachten zu kénnen und eigenetigestd bekommen, wahrend bei
Simenon eine viel intimere Vorgangsweise herrdohts Gefiihl des Fremdseins wird mit
sehr knappen sprachlichen Mitteln evoziert, wie zBgispiel als Maigret mit US-
Amerikanischen Dollars bezahlen muss und sich depktte monaie inconué®. Aus
der Fremdheit Poirots machte Christie oftiein Markenzeichen. Mancher
Forschungsansatz geht davon aus, dass die Auteninnur deswegen so maniriert
kreierte, damit der Tater ihn unterschatzt. Bei demigen Gelegenheiten hingegen, in
welchen Simenon Maigret fur Aul3enstehende ,frenaftslasst, ist das kaum von

Vorteil fir den Detektiv.

Bei Simenon ist eine weitere Eigenheit zu beolmthivelche Christie aufgrund
der familidren Konstellationen ihrer Detektive (auBei den Beresfords), nicht einsetzen
konnte: Maigret ist verheiratet und lebt mit seiResu zusammen. Die Figur der Ehefrau
wird in den Romanen systematisch nur am Rande emyédie Behandlung von Madame
Maigret erinnert ein wenig an die von Christie ilmmgeder eingebauten Behauptungen,
Poirot sei Franzose. Der Allgemeinplatz, welchemesion hier kreiert, ist derjenige vom
kompletten Ausschluss Madame Maigrets aus dem lmdrem Leben ihres Mannes.
Auch dies kann den Wiedererkennungswert steigerreriahren wir in beinahe jedem
Roman, dass Madame Maigiaetmer kocht, putzt, einkaufen geht oder telefonisch mit
Freunden/Familie kommuniziert. Dabei geht es fashér um triviale Themen. Eheliche
Kommunikation ist in den Romanen sehr knapp. Einsfdel kann hier am besten
verdeutlichen, wie sehr Simenon die Figur der Maelaktaigret marginalisiert. In
.Maigret et le clochard“ wird mehrmals darauf hingewiesen, dass Madame refaig

aulRerst selten in die Falle des Kommissars eindgeweird. Eine der treffendsten

%% Georges Simenomlaigret & New YorkPresses de la Cité, Paris 2010, S. 17
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Passagen in diese Richtung sieht folgendermalRen, auschdem Maigret

tberraschenderweise freiwillig sdmtliche Faktenwdelegenden Falls preisgibt:

.Pour Mme Maigret, cette conversation devant lessdaa de café était presque
miraculeuse. D’habitude, elle savait a peine dellguaffaire son mari s'occupait. Il lui
téléphonait qu'il ne rentrerait pas déjeuner owediparfois qu'il passerait une partie de la nuit a
son bureau ou ailleurs, et c'était par les journalex plus souvent, qu'elle en apprenait
davantage®’

Ein weiterer Unterschied zwischen Christie und Siame er6ffnet sich bei der
komparativen Analyse: die Verwendung des Befremdetss Geflhls, in einer
bestimmten Situation oder in einem Milieu der Aufister zu sein ist bei Simenon ein
Stilmittel. Wenn er in einem seiner Romane damgitiat, dann erzeugt er dieses Gefihl
wahrend der ganzen Erzahlung. Bei Christie sindmesstens beilaufig scheinende
(allerdings keinesfalls zuféllige!) Bemerkungen,e dimmer wieder bestimmten
Vorgéngen dienen — in den besprochenen Romanesrik@ristie nie die durchgehende
Atmosphéare des Fremdseins einer Figur. Hochsterlsy@a Deinim in,N or M?* weist
in ein Paar Dialogen auf die Moglichkeit hin, dassne gesamte Existenz jene eines
exilierten, einsamen Fremden sei, der sich in feihdr Umgebung nicht zu Recht
findet. Aus der spéarlichen Verwendung dieser Aspekt den besprochenen Roman
schlie3e ich, dass Christie diese Mdglichkeit desiBlens schlicht nicht fir notwendig
gehalten hat. Allerdings liegt hier auch der Haupgtschied zwischen den
Schilderungen und Schreibstilen von Christie umdeBion: Das Fremdsein von Christies
Figuren, allen voran von Poirot, ist immer in deag&n anderer Figuren zu finden, nie
bei Poirot selbst. Maigret hingegen fluhlt sich fettl am Platz — ob in New York, oder
auf dem Land in Frankreich, Simenons Detektiv ietreder Fremde aus eigenem Gefiihl

heraus, wahrend es sich bei Poirot fast immer wa Zuschreibung von aul3en handelt.

Weiters ist es auf der inhaltlichen Ebene wichtlgss sich Maigret seine Falle

nicht aussuchen kann, wahrend Poirot diesem Luxhens fronen darf. Als in der

%7 Georges Simenomaigret et le clochardPresses de la Cité, Paris 1963, S. 118 - 119
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Erzahlung,Adventure of the Clapham Cooléin ,triviales” Problem auf ihn zukommt,
lehnt Poirot beinahe den Auftrag ab, da er siclteistiar zu fein fur solche Sachen ist.
Nachdem die potentielle Kundin — eine simple Hasfius dem unscheinbaren Stadtteil
Clapham — dem Detektiv Arroganz vorwirft und ihmtenstellt, er wiirde sich ob seines
grolen Namens nur noch fir internationale Spionagel Regierungsgeschéfte
interessieren, ist er etwas ratlos. Als er dann Aeftrag doch annimmt, darf der

Polizeiinspektor Japp nichts davon erfahren:

~Well, well, Hastings, this is a novel affair that have here. The Disappearance of the

Clapham Cook! Nevenever must our friend Inspector Japp get to hear of'tfif

Eine solche Reaktion kommt bei Maigret nicht intfEmten in Frage; nicht mal
in ,Maigret a New York®, wo er als Privatperson em Auftrag annimmt, ist dem
Kommissar die Mdglichkeit bewusst, diesen Auftratelnen zu durfen. In diesem Sinne
ist es nur konsequent, dass sich Maigret nie eflagine Verurteilung des Taters
auszusprechen. Seine Arbeit ist es, ihn zu Ubegfijhdas Urteilen Uberlasst er der
Justiz*®,

248 pgatha ChristiePoirot's Early CasesFontana Books, Glasgow 1979, S. 23
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6. Fazit

Agatha Christie verwendet ihren Detektiv als einme @efald fur unterschiedliche
Zuschreibungen und Zuordnungen von auf3en. Manclsefaint es, als ob Hercule
Poirots Hauptrolle nicht darin besteht, ein Verhest zu klaren, sondern darin, eine
Projektionsflache anzubieten fir Pauschalurteiler (jdas Fremde* an sich und Uber ,die
Fremden® in einer sehr konservativ agierenden @Ges$elft, wie dieupper middle class
bei Christie dargestellt wird. So gesehen ist di@stektiv auch nicht wirklich als reale
Gestalt denkbar, sondern nur im Ensemble mit eingongfaltig konstruierten
Personenregister, in welchem jede Figur ein weittlauf den weltberiihmten Detektiv
wirft. Simenons Maigret hingegen ist der polizéikc,Spurhund® schlechthin, mit all den
Vor- und Nachteilen, welche diese Rolle mit siclngt. Um die Lichtanalogie wieder zu
bemihen, wirkt Maigret eher als Lichtquelle und igen als Objekt, dass es zu
beleuchten gilt.

Es ist allerdings nicht nur dieser Aspekt, welct&menon und Christie
unterscheidet. In den Werken des belgischen Awting — dem Stil desoman policier
entsprechend — laufend ermittelt, der Leser isfdo@m Schritt dabei und der Kommissar
wird durch die ganze Narration verfolgt. Bei ChastWerken kommt es haufigr, dass
der Detektiv (allen voran Poirot oder Marple) sepét die Buhne betritt und nicht allzu
viele Auftritte braucht, um den gegebenen Fall @seh. Simenons Werke kénnen ob
ihrer Struktur, ihrer Handlung und auch nicht ziietb ihrer egalitaren Behandlung aller
Verdachtigen, Zeugen, Tater oder Opfer, eher addistssche Kriminalerz&hlungen
klassifiziert werden; Christies Félle hingegen teolnan eher unter dem Aspekt der
Ratselliteratur lesen, da die realistische Komptmedurch die vielen strukturellen

Notwendigkeiten fast immer recht bald ins Abseésig)
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8. Abstract

8.1. Deutsch

Die vorliegende Diplomarbeit beschéftigt sich meind Umgang mit Fremden in
den Kriminal- und Detektivromanen des 20. Jahrhusd®abei geht es vor allem um
Typisierungen, Verallgemeinerungen und Stereotypelche im Kriminalroman
beziehungsweise Detektivroman als Mittel eingesettden. Diese Thematik wird an
Beispielen aus den Werken zweier berihmter Sctalits analysiert: Agatha Christie
und Georges Simenon. Zunachst wird kurz auf diepHmuwren in den vorgestellten
Romanen eingegangen, sowie auf den aktuellen Ramgsktand in diesem Bereich.
Dann folgen eine Auseinandersetzung mit den Theatés Kriminalromans, sowie eine
geschichtliche Ubersicht dieser Literaturgattungr Praktisch-empirische Teil besteht
aus den Kapiteln 3 bis 5. Im dritten, respektivertan Kapitel werden zuerst die
biographischen Daten des jeweiligen Autors darde{Egpitel 3 fiir Agatha Christie,
Kapitel 4 fir Georges Simenon); danach werden jew@iausgewéahlte Romane auf
Vorurteile, Stereotype und Pauschalisierungen suabdit. Bei Agatha Christie ist auch
die Autobiographie in die Analyse mit einbezogenrdem, da sie besonders viele
Allgemeinplatze anbietet, welche sich fur die Amsalydieser literarischen Vorgéange gut
eignen. Die Diplomarbeit endet mit einer kompametivAnalyse der Vorgangsweise
beider Schriftsteller.
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8.2. English

This diploma thesis concentrates on the treatmérbreigners in the literary
genres of criminal and detective novel in the 2ntary. In finer detail, it deals with
stereotypes, generalisations and standardisatidypes which are being used in said
literary genres. This topic is being analysed usiaogels by two famous writers: Agatha
Christie and Georges Simenon. To begin with, théennfigures from the novels in
concern are being presented; this is followed byoaerview of the current state of
research in this field. The empiric part of thesiseconsists of the chapters three through
five. The third and the fourth chapter deal witbdvaphical data and six selected novels
by the two authors (chapter three for Agatha Cierishapter four for Georges Simenon).
»An Autobiography” by Agatha Christie has also beeduded in the analysis, since it
offers many stereotypes suitable for research.tiésis ends with a comparative analysis

of the different approaches by the two authors.
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