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1. Wstep. Cele analizy

Literatura jest niezwykle waznym elementem w wychowaniu i rozwoju intelektualnym
dziecka. Juz pierwsze kontakty z poezja w najmiodszych latach potrafia wyksztattowad

wrazliwos$¢ na piekno i zadecydowac o naszym stosunku do poezji w pozniejszych latach.

Poezja dla dzieci, nie zawsze wygladala tak samo. Jak wszystkie dziedziny w Zyciu przeszla

proces ewolucji, przeszia r6zne metamorfozy, aby wreszcie osiggna¢ wspotczesny charakter.

Pierwsze wiersze dla dzieci tworzone byly gldwnie w celach wychowawczych. Zmiany
przyniosto dopiero XX lecie migdzywojenne. Powstaty wowczas wiersze, ktore bawily nie
tylko naszych rodzicow, ale bawig tez wspotczesne dzieci. Nalezg do nich nie tylko wiersze
Tuwima 1 Brzechwy, ale rowniez Janiny Porazinskiej, Hanny Januszewskiej, Kazimiery
IHakowiczéwny 1J6zefa Czechowicza. Przepickne liryczne kotysanki Czechowicza,
towarzysza do dzi§ niejednemu dziecku przed snem, jak 1 wierszyk »z popielnika iskiereczka
mruga«, ktorej piosenkowsg interpretacje przedstawila znana polska piosenkarka Maryla

Rodowicz.

Celem tej pracy jest ukazanie, w jaki sposob rozwijata sie poezja dwudziestolecia

migdzywojennego przeznaczona dla dzieci oraz jakie elementy miaty na nig wplyw.

Praca ta zostala podzielona na trzy cz¢sci. Podziat ten nastgpit na podstawie glownych

tendencji wystepujacych w liryce migdzywojenne;.

Pierwsza czg$¢ obejmuje inspiracje folklorem. Zostang w niej przedstawieni pisarze si¢gajacy
po elementy ludowe, a takze przedstawione bgdg po krotce, wiersze dwoch wybitnych poetek
Janiny Porazinskiej 1 Hanny Januszewskiej. W wierszach tych obserwujemy, w jaki sposob
wlaczaly one elementy ludowe w poezje dla dzieci oraz jak te motywy wplywaty na ich

poetyke.

Nastgpna czg$¢ zatytulowana ,,Inspiracja dziecigco$cia w poezji miedzywojennej” bedzie
obejmowac obraz dziecigcego sposobu postrzegania $wiata oraz dziecigcg wrazliwos$e.
Szczegdlnie widoczne sa te zjawiska w poezji Kazimiery IHakowiczoéwny 1 Jozefa

Czechowicza.



W czesci tej zostanie rowniez przedstawiona popularna w latach 30-tych poezja »dnia
powszedniego«. Poezja, ktéra mimo swej popularnosci w owych latach, nie zdolata przypasc
do gustu 6wczesnemu czytelnikowi. Wynikiem czego stal sie oczywiscie brak jej dalszej
publikacji. Niemniej jednak miata ona miejsce w historii literatury, dlatego uwazalam za

stuszne wspomnie¢ o niej.

W trzeciej czg$ci zostanie ukazana tworczos¢ niewatpliwie najbardziej znanych poetow
dziecigcych XX wieku, Juliana Tuwima i Jana Brzechwy. Ich tworczo$¢ charakteryzuje si¢
miedzy innymi wprowadzeniem elementow humoru, zabawy stowem. Ukazane zostanie,
w jaki sposob budowali oni komizm w wierszach. W czesci tej zostanie rowniez
zanalizowany znany wiersz Tuwima Lokomotywa. Zdecydowatam sie na ten wiersz, gdyz
fascynowal on nie tylko dzieci XX wieku, ale wilasciwie do dnia dzisiejszego jest on

faworytem sposréd dzieciecej poezji.

1.1. Czynniki determinujace ksztalt i charakter poezji dla dzieci w latach 1918-1939

Korzenie literatury dla dzieci w Polsce siggajag czasoOw europejskiego Oswiecenia. Jej
pojawienie si¢, poprzedzity 1 przygotowaly programy o$wieceniowe, ruchy umystowe
w Europie oraz nowoczesne reformy szkolnictwa 1 oswiaty w Polsce. W naszym kraju, ten
rodzaj piSmiennictwa, opieral si¢ gtdwnie na podtozu literatury stanistawowskiej. Bohaterem
utworéow byt czlowiek zwigzany z ojczyzng 1 wychowany w duchu patriotyzmu. Byta to
przede wszystkim literatura nastawiona na cele wychowawcze i moralizatorskie. Przyczyng
tego byla w glowniej mierze sytuacja polityczna Polski pozostajaca pod obcymi zaborami,

a powstajace w tym czasie utwory mialy na celu wzmocni¢ poczucie jednosci narodowe;.

Tym tendencjom dydaktyczno-wychowawczym podporzadkowana byla tez wigkszo$¢
dziewietnastowiecznych utworow dla dzieci 1 mlodziezy, a zwlaszcza dwojga pierwszych
polskich pisarzy dla dzieci, a zarazem czynnych pedagogéw, dzialaczy oswiatowych
iredaktorow pierwszych polskich czasopism dla dzieci. Sa to Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa (1798-1845), autorka licznych powiastek, opowiadan 1 pogadanek
pedagogicznych dla dzieci, oraz Stanistaw Jachowicz (1796-1857) dziennikarz, pedagog,

wybitny poeta i bajkopisarz, ktorego wierszyki zabawiaja i ucza juz wiele pokolen mtodych



Polakow. Zastugi tych pisarzy sa ogromne, zwrécili bowiem oni, jako pierwsi uwage, na

potrzeby lekturowe dzieci i mlodziezy.

W drugiej polowie tegoz stulecia literatura dla dzieci i milodziezy rozwija si¢ nadal
intensywnie, jednak w dalszym ciggu spetniala funkcje stuzebng wobec pedagogiki.
Przewazajaca grupe pisarzy dla dzieci stanowili wyksztalceni i czynni nauczyciele,
zazwyczaj kobiety (Paulina Krakowowa, Julie Wojkowska, Teresa Jadwiga Papi, Narcyza
Zmichowska, Jadwiga Luszczewska, Zuzanna Morawska, Zofia Urbanowska). Zgodnie

z wymogami epoki, tworczos¢ prozatorska dominowata nad poezja.

Role przetlomowa, polegajaca na zerwaniu z ideg nachalnego dydaktyzmu a zwroceniu uwagi

na artystyczny ksztatt wierszy dla dzieci, wyznaczyta tworczo$¢ Marii Konopnickiej (1842 -

1910).

,Jachowicz 1 Konopnicka stworzyli podwaliny pod polskg liryke dla dzieci, ale poetyki tych
autorow sg odmienne. Jachowicz pragnal poprzez wiersze wychowywac, wszczepiaé
estetyczne zasady, uczy¢ myslenia 1 ksztattowac wrazliwos$¢, tymczasem Konopnicka chciata
stworzy¢ nowy rodzaj literacki, w pewnym stopniu wykorzystujac dla celow estetycznych
istniejaca juz i spopularyzowang konwencje tego rodzaju tworczosci. Poeci ci otworzyli droge
dla pdzniejszych poetyckich dziatan, podejmowanych z mysla o dzieciach.”

Oboje, cho¢ kazde z nich w innym celu, nawigzato do $wiata dziecka, czynigc je bohaterem
literackim. Motyw dziecka pojawia si¢ juz jednak wczesniej, w tworczosci polskich
romantykow takich jak Adam Mickiewicz (Powrot taty), Juliusz Stowacki (O Janku co psom

szyt buty), Teofil Lenartowicz (Ztoty kubek).

Dziecko dla Jachowicza 1 Konopnickiej pelito funkcje nie tylko adresata utwordw, ale

stanowilo rowniez model literackiej konstrukc;ji.

Jachowicz poréwnujac swoje wiersze z tworczoscig dzieci, tak oto pisze: wiersze te s3
»-..podobne do tego, co same sobie czasem uklejqz”, natomiast Konopnicka zawarla t¢ mysl
w zdaniu: ,,Przychodze spiewac z nimi>«

U podstaw poezji przeznaczonej dla dzieci znajdziemy takie wyznaczniki jak, przenoszenie

Swiata dziecka w sfere literackiej fikcji 1 jezyka poezji oraz adresowanie utworéw do matego

' B. Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Warszawa 1981, s. 7

* S.Jachowicz, Kilka stéwek, [w:] Bajki i powiastki, Warszawa 1842, t. 1, s. III

M. Konopnicka, List do P. Stachiewicza, [w:] K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i miodziezy 1864-1918,
Warszawa 1959, s. 120



odbiorcy. Kontynuujac dzieto Jachowicza, Konopnicka wzbogacita t¢ tworczos¢ elementem
poetyckim, elementem, ktéry stuzyl wychowaniu nie tylko etycznemu, ale takze
estetycznemu. Taki stosunek do dziecka byl niewatpliwie czym$ nowym w poezji. (Por.:

Zurakowski 1981:7)

Na przetomie wieku dziewigtnastego i dwudziestego, literatura dla dzieci jako typ twdrczosci
literackiej byta juz wilasciwie uksztaltowana. Zakres form byt dos¢ szeroki: poczawszy od
gatunkow dydaktycznych (jak bajka, powiastka, satyryka), do wierszy liryczno-
rozrywkowych. Jej tresci utrwality si¢ w kulturowej $wiadomosci déwczesnego czytelnika
,a cze$¢ z nich funkcjonuje po dzien dzisiejszy. Sa to glownie tresci filozoficzno-obyczajowe,
czyli okreslony sposob reagowania na $§wiat dziecka. Jachowicz zblizal si¢ do Swiata dziecka
glownie w celach dydaktycznych, kierujgc si¢ raczej wzgledami pragmatycznymi, niz
artystycznymi, a poprzez znajomos$¢ $wiata dziecka, probowal nawigza¢ blizszy kontakt
z mlodym czytelnikiem. Inaczej postgpowata Maria Konopnicka majac $wiadomosé
estetycznej funkcji poezji, przekazywata S$rodkami artystycznymi tresci emocjonalne,
sympati¢ do dziecka. Jako pierwsza, zwrocita uwage, ze sam dydaktyzm nie jest w stanie
zaspokoi¢ potrzeb duchowych dziecka. Zblizajac si¢ do $wiata dziecka, Konopnicka
wzbogaca tworczos¢ literacka dla dzieci o elementy poetyckie, ktore petnig funkcje nie tylko
wychowawczg ale rowniez estetyczng. Model tej poezji kontynuowany byt w pdzniejszych

latach przez Janine Porazinska. (Por.: Zurakowski 1981:8)

Bujny rozkwit literatury dla dzieci przynosi dwudziestolecie migdzywojenne. Pisanie dla
najmiodszych w XX zaangazowalo tak wybitnych autorow jak: Jozef Czechowicz, Kazimiera

[Hakowiczodwna, Julian Tuwim, Ewa Szelburg-Zarembina, Janina Porazinska, Jan Brzechwa.

Aby nakreci¢ gtowne linie rozwojowe w poezji dla dzieci w latach miedzywojennych,
musimy najpierw uwzgledni€ jej pozycje »wyjsciowa«. Wydarzenia historyczne, przemiany

w literaturze og6lnej i kulturze wyraznie zaznaczyly si¢ w poezji dla dzieci.*

Jednym z wazniejszych wydarzen bylo odzyskanie niepodleglosci w 1918 roku, ktore
zapoczatkowalo intensywny rozwo6j kulturalny kraju. Po dlugich latach niewoli powstalo
wreszcie suwerenne panstwo, ktore potaczylo cale spoleczenstwo, a tym samym wzrosta tez
Swiadomos$¢ narodowa. Zapoczatkowat si¢ dlugotrwaly proces integracji terytoridow trzech

bytych zaboréw. Nastgpuje gwaltowny rozwdj przemystu, oswiaty i kultury. Zaczely rozwijaé

*J. Z. Biatek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 54
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si¢ takie dziedziny nauki jak psychologia i pedagogika, ktore powoduja radykalng zmiang
oraz sposob postrzegania dziecka. Zaczgto zastanawiac si¢ nad jego psychika, pojmowaniem
swiata i rozwojem. Coraz bardziej rozpowszechnia si¢ przeswiadczenie, ze to wlasnie ksigzki
czytane w dziecinstwie wptywaja na charakter i wrazliwo$¢ dziecka. Dostrzezono korzysci
ptynace z taczenia edukacji z zabawa. Poezja zaczeta ksztaltowac nie tylko intelekt dziecka,
ale tez jego wyobrazni¢. Funkcja dydaktyczna nie zostala wyeliminowana z poezji, lecz
tworcy polaczyli ja z kategoriami estetyczno-literackimi. Coraz bardziej popularne stajg si¢

wiersze humorystyczne, a do task wracaja zapomniane wartosci takie jak rytm i rym.

Tworzy si¢ wowczas reformatorski miedzynarodowy ruch pedagogiczny »Nowe
wychowanie«. Jego zalozenia byly skierowane przeciwko tradycyjnemu systemowi nauczania
1 wychowania. W ramach tego ruchu miescity si¢ rozne koncepcje oraz systemy
wychowawcze 1 dydaktyczne. Tworcy ruchu podejmowali proby ukazania odrebnosci
dzieciecego odbierania $wiata, dziecigcej wyobrazni, uczuciowos$ci, uwydatnili problem
indywidualno$ci oraz potrzebg spontanicznej aktywnosci dziecka w klimacie swobody. (Por.:

Biatek 1979:15)

Intensywny rozwdj kulturalny kraju spowodowal, ze pisarze starali si¢ dorownywac
awangardzie europejskiej. Jednak poczatkowo nie dostrzezono w poezji dla dzieci elementéw
awangardowych. Liryce nadal blizsze sg elementy wyniesione z tradycji modernistycznej,
wzorowane na poezji Marii Konopnickiej. W tomikach wierszy dla dzieci dominujg zatem
ludowos$¢, nastrojowos¢, fantastyka, symbolika, motywy fantastyczne 1 basniowe.
Popularno$¢ Konopnickiej nie tylko nie maleje w poezji migdzywojennej, ale pod jej

wplywem rozwija si¢ najbardziej tworczy nurt w tej poezji, jakim jest inspiracja folklorem.

Ogromne zastugi dla rozwoju poezji dziecigcej wnioslo rdéwniez ugrupowanie
Skamandrytow, zalozone w 1919 roku. Czlonkowie tej grupy, skupiali si¢ przy piSmie Pro
arte et studio. Dazyli oni do polaczenia poezji z codziennos$cig i terazniejszoscig. Probowali
zerwacé z pogladem, ze adresatem sztuki moze by¢ tylko cztowiek wyksztalcony i dojrzaty.
Pisali jezykiem zrozumiatym i malo wymyslnym, zeby kazdy moglt cieszy¢ si¢ poezja.
Zerwali z prze§wiadczeniem, ze literatura adresowana do dzieci jest gorsza. W swoich
dzietach, starali si¢ uchwyci¢ zachwyt nad Zzyciem i chwilg obecng. Szczegolnie respektowali
dziecigcg wyobraznie. W ich poezji, dydaktyzm miat posta¢ ukryta. Jako najwazniejszych
Skamandrytow wymienia si¢ m.in. Juliana Tuwima, Jana Lechonia 1 Jarostawa

Iwaszkiewicza.



W poezji migdzywojennej obserwujemy dwie koncepcje poezji dla dzieci, rézne, ale nie
wykluczajace sie, ktorych tworcami sg Julian Tuwim i Janina Porazinska.

Poezja Juliana Tuwima wywodzi si¢ z przeswiadczenia, ze poetyckos¢ tkwi w stowie, ktorym
mozna plastycznie manipulowaé. Najwazniejsze jest brzmienie utworu i zabawa znaczeniami.
Przypomina to trochg rosyjski futuryzm. Tymczasem Janina Porazinska prezentuje koncepcje
odmienng, wprowadza ona do swoich wierszy element ludowy i modernistyczng estetyke.

Uznaje dziecko za »pierwotnego poete«.

Wazng rolg w okresie migdzywojennym odegraly rowniez czasopisma dla dzieci. Wokot nich
skupiato si¢ wielu znanych pisarzy. Do takich pism zaliczamy m.in. Plomyk, Plomyczek,

W stoncu, Moje pisemko, Iskry, Stonko.

»Odmienne niz dotagd warunki spoleczno-polityczne i kulturalne wymogly na twodrcach
przebudowe warsztatu pisarskiego. Podjeto, zatem walke o model takiej literatury, ktéra
bytaby czula na rytm przemian i zywo reagowataby na procesy wspolczesnego zycia. Proces
zacierania si¢ zasadniczych roznic miedzy literaturg og6lng a literaturg adresowang do
mlodego czytelnika znacznie si¢ wtedy posunal, [...] niestety, wybuch II wojny $wiatowe;]
w 1939 roku przerwat na kilka lat to niezwykle tworcze ozywienie w zakresie literatury dla

dzieci.”’

2. Liryka Swiata dziecka

W miedzywojennej poezji dla dzieci mozemy wyrdzniamy nastepujace, czesto krzyzujace sie,

tendencje:

e Ispiracje folklorystyczne nawigzujace do wiejskich korzeni, zwyczajow i jezyka.Nurt
ten reprezentujg m.in.: Zofia Rogoszéwna, Janina Porazinska, Hanna Januszewska,
Lucyna Krzemieniecka, Maria Kownacka.

e Ogolne tendencje w poezji wplywajace na ksztalt wierszy dla dzieci. Pojawia si¢
wowczas szczegllny ton liryki odrgbnego »$wiata dziecka«. W zakres tego Swiata

wchodzi: krag rzeczy 1 zdarzeh codziennych, pigkno przyrody, czasoprzestrzen

> Zob.: http://j_uhma.republika.pl/dziecieca.html (22.12.2012)
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dziecinstwa, kolorowa basniowo$¢, liryzm. Liryke $wiata dziecka reprezentuje m.in.
Ewa Szelburg-Zarembina, Kazimiera [fakowiczowna, Jozef Czechowicz.
W obrebie tego §wiata w pierwszej dekadzie Rzeczypospolitej miescita si¢ tez wojna.
Tematyka zohierska i niepodleglo$ciowa przypominajaca mtodym czytelnikom czas
wojny pojawia si¢ m.in. w tworczosci Or-Ota (Kochaj zotnierza 1929, O Napoleonie
i 0 zZotnierzu polskim 1921, Abecadlo wolnych dzieci), E. Stonskiego (O zotnierzu
tutaczu 1923, Prawdziwa bajka 1923, Na progu Polski 1921), w niektorych wierszach
Z. Rogoszowny (Stoneczny lot, Tulacze, Foksterierki w opalach), J. Porazinskiej
(Modlitwa, Naprzod, wiara!, Prawa, lewa!).

e Tworczos¢ Juliana Tuwima 1 Jana Brzechwy, ktérzy wprowadzajac nowe wartosci do

poezji dla dzieci stworzyli tzw. ,,szkole poetycka”.

»Wraz z przemianami historycznymi, wraz z postepem technicznym wdarla si¢ rowniez do
poezji dla dzieci, nowa tematyka nieznana dawnej literaturze dla najmiodszych. [...] Praca
1jej wytwory, maszyny, przeksztalcanie warunkow bytu, opanowywanie przyrody przez
cztowieka — oto tematy wielu wspofczesnych wierszy dla dzieci. [...] Lokomotywa Tuwima
jest swietnym tego przyktadem. Ten poemat o maszynie, ruchu, pedzie trafia do wszystkich.
Nie ma dziecka, ktore by nie bylo nim zachwycone. Lokomotywa stanowi »wspdlny
mianownik« upodoban matych czytelnikow 1 jest niewatpliwie tym, co nowe w Owczesnej

poezji.”

Wszystkie te kierunki wplynety znaczaco na ksztalt nowoczesnej poezji dla dzieci. Na uwage
zastugujg rowniez formalne zréznicowanie 6wczesnej liryki dla dzieci. Wyrdzni¢ mozemy
zatem »mate formy« proweniencji ludowej jakimi sg piosenki, kotysanki, wyliczanki,

rymowanki oraz inne gatunki jak poematy, ballady, bajeczki.

Rozpietos¢ formalna wierszy byta zatem duza: poczawszy od prostych rymowanek, krotkich,
lirycznych piosenek, do liryki $wiata dziecigcego, nastrojowych ballad, rozbudowanych
bajeczek, poematow, wierszy zabawowych w sklad, ktore wchodzily igraszki slowne oraz

wiersze o skfadnikach humorystyczno — groteskowych.

°I. Stonska, Dzieci i ksigzki, Warszawa 1959, s. 59
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2.1. Folklor

Inspiracja folklorem pojawita si¢ juz w tworczosci Marii Konopnickiej i Teofila
Lenartowicza, ale dopiero w dwudziestoleciu migdzywojennym zostala wszechstronnie

wykorzystywana.

Folklor tak popularny w okresie migdzywojennym, stanowit jeden z wazniejszych elementow
nowej ogolnonarodowej kultury. Do fascynacji folklorem w latach miedzywojennych

przyznawalo si¢ wielu tworcow dla dzieci.

»W ten sposob budowano wspolng tradycje dla potomkow tych, co przez ponad sto lat byli
poddawani w trzech zaborach presji odmiennych kregéow kulturowych. Ta twoérczos¢ byla
dokumentem niezaprzeczalnej wspolnoty pnia, w niej zawieraly si¢ sygnaly wywolawcze, na
ktore poczuciem swojskosci odpowiedzie¢ mogto dziecko z Kaszub i Podhala. Bylo w niej
uznanie dla nowoczesnej, demokratycznej koncepcji narodu, wybor plaszczyzny
porozumienia oraz wybor watkow najistotniejszych dla budowania wspdlnej, narodowej
kultury. Piéra najznakomitszych Owczesnie pisarzy angazowaly si¢ w sprawe wtapiania
obszaru ludowej kultury 1 tradycji, zasobu leksykalnego gwar w teksty przeznaczone dla

dzieci.”’

Inspiracja folklorem pojawiala si¢ nie tylko w literaturze, ale rowniez w innych dziedzinach
sztuki. Zatozona w 1926 roku spoéidzielnia £ad oparcie dla swoich koncepcji znalazta w na
nowo odkrytym Promethdionie Norwida i1 zawartych w nich argumentach o znaczeniu

elementéw ludowych dla sztuki ogdlnonarodowe;.

Jednym z czynnikéw nawigzywania do folkloru byt rowniez dekret wydany w niepodleglej
Polsce o obowigzkowym powszechnym nauczaniu. Poniewaz dziecko wiejskie stanowilo
przewazajaca cze$¢ uczniow, to do niego starano si¢ dotrze¢, dostarczajac mu literaturg

o zjawiskach mu znanych 1 bliskich.

,»O stosunku do ludowosci decydowaly rézne czynniki, jak np. wigz z kulturg ludowa,
poprzez osobiste kontakty z jej tworcami, wlasne zainteresowania folklorystyczne, tradycje
rodzinne. Elementy folklorystyczne ulegaly odpowiedniemu przetworzeniu, okreslone;j

stylizacji. Zwiazek z ludowoscig osiggano gldownie poprzez takie zabiegi, jak: odwotlanie si¢

" H. Skrobiszewska, Ksigzki naszych dzieci, Warszawa 1971, s. 41
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do s$wiata wierzen 1 wyobrazni ludu, uzycie ludowego cytatu, podchwycenie
charakterystycznego motywu piesniowego, nawigzanie do konkretnych elementéw sztuki
ludowej (wersyfikacja, skladnia, leksyka, obrazowos$¢, $piewnos¢). W kregu bezposredniej
inspiracji dziecigcym folklorem rodzity si¢ utwory szczegdlnie bliskie wyobrazni i umystowe;j
percepcji mlodego odbiorcy, teksty poetyckie o specjalnym doborze watkow i1 $rodkow
stylistyczno — jezykowych. Poetycka magia, basniowe widzenie $wiata, »$piew taneczny«,
zywiot liryczny i muzyczny — to podstawowe skladniki poezji zwigzanej z inspiracjg

ludowa.”®

Przyktady wykorzystania folkloru znajdujemy w poezji takich autorow, jak: Zofia
Rogoszowna, Janina Porazinska, Hanna Januszewska, Lucyna Krzemieniecka, a takze Ewy
Szelburg-Zarembiny, Kazimiery I[Hakowiczowny i Jozefa Czechowicza. Kazdy z pisarzy

inaczej wykorzystuje folkloru w swojej tworczosci.

Zofia Rogoszowna (1881 — 1921) w swojej twdrczosci czgsto siegnala do inspiracji ludowych,
a zywy folklor stanowit dla niej zrodto prawdziwej inspiracji tworczej. Wyrazem jej zachwytu
ludowoscia, byty tomiki: Sroczka kaszke warzyta (1920), Klitus bajdus (1925) 1 Koszatki
opatki (1928). Jest to zestaw utworow okreslonych w podtytule jako Gadki dzieciece spisane
z ust ludu i wspomnien dziecinstwa. Zebrata w nim wiele ré6znorodnych utwordow, jak:
rymowanki dla najmtodszych, gadki, obrazki satyryczne, scenki humorystyczne wyliczanki
tworzone spontanicznie przez dzieci, gry i zabawy, wywracanki, igraszki stowne, piosenki.
Mialy one stanowi¢ odpowiednig lekturg dla dzieci. Swojskos¢ 1 rodzimos¢ swiadczyly o ich

funkcjach wychowawczych.

W tomiku Piosenki dzieciece z 1924 roku poetka rowniez sigga po elementy folklorystyczne.
Motywy te, Rogoszowna przeksztalca oraz rozwija nadajagc im artystyczng forme. W celu
uwidocznienia specyficznego nastroju oraz emocjonalnosci w wierszach, korzysta z ludowe;j
techniki poetyckiej, si¢gajac po takie $rodki stylistyczne jak: liczne refreny, zdrobnienia,
spieszczania, powtOrzenia, paralelizm, swoista melodyjnos¢, wyrazy dzwickonasladowcze.
Rogoszéwna nie korzysta jednak z gwary, rezygnuje z niej na rzecz jezyka literackiego.
Dokonuje rowniez parafraz autentycznych tekstow ludowych Przepioreczka, Stuzylem
u pana, Maciusiowa fujarka, Spozniony fijotek, Dziewczyna ze Slqska, Kaczuszka,
Jabloneczka, Byla babulenka), zabiegi stylizacyjne dokonala w takich utworach jak Wisetko,
Pastereczka, Skrzypki Kasienki, Skowroneczek, Mamusia, Ztote rybki, Kolysanka Stasia.

8 J. Z. Bialek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 56
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»W poezji Rogoszéwny — jak 1 w piesni ludowej - istnieje $cisty zwigzek z muzyka
i kompozycja piosenki. Cechy meliczne maja wiersze imitujace rytm kotysanki (Usnij, Jagus,
Mamusia, Kolysanka Stasia), zaspiew piosenki ludowej (Spozniony fijotek, Dziewczyna ze
Slgska, Przepioreczka, Zeszta réza do ogrodu, W stoneczku), motyw koledy (W dzieri Bozego
Narodzenia) czy ballady (Bufanek Krzysia, Maly wojownik, Dzwonek polny). Muzyczny
zywiot wnoszg takze rdéznego rodzaju powtodrzenia, refreny, swoisty rytm, warstwa brzmien
i dzwickow. Do wigkszosci wierszy Rogoszéwny — fakt to znamienny — zostala napisana

muzyka; skomponowali ja Stanistaw Colonna-Walewski i Michal Swierzyfiski.””

Dzieto Rogoszéwny jest cieckawym dokumentem literackim oraz niezrownanym zrodlem

motywow, z ktorego korzystaja chetnie do dzi$, poeci piszacy dla dzieci.

Janina Porazinska (1882 — 1971) w okresie miedzywojennym wydata m.in. takie tomiki
z wierszami dla dzieci jak: Dzwonki (1923), W Wojtusiowej izbie (1924), Moja Wolka (1925),
Pastereczka (1926), Wesele Malgorzatki (1927), Jas i Kasia (1933), Kto Spiewa, troski
rozwiewa (1934). Porazinska zafascynowata si¢ folklorem wiejskim juz we wczesnej
miodosci. Rozmitowana we folklorze zbierata 1 wydawata teksty autentyczne, przetwarzata
motywy folklorystyczne ksztattujac koncepcj¢ poezji w Scistym zwiazku z tradycjami wiersza
ludowego. Poezja Porazinskiej bliska jest modelowi poezji Marii Konopnickiej. Obie,
bowiem korzystaly z motywoéw zaczerpnigtych z piesni 1 basni ludowej oraz forma ich

wierszy opierata si¢ o wzory ludowe.

W twoérczosci Porazinskiej wyrdzniamy state sktadniki: swojskos¢, ludowos¢, przyroda,
patriotyzm, tradycje kultury narodowej, uroki piosenki ludowej, zycie wsi polskiej. Poetka
czgsto odwotuje si¢ do wspomnien z dziecinstwa, do obrazéw wiejskiej okolicy 1 zwigzanych
z nig wspomnien. Skupia ona swojg uwage na dziecku, opisuje jego $wiat, zachowania,
wyobrazenia, jezyk 1 odbieranie rzeczywistosci. Bardzo wazne miejsce w utworach zajmuje
przyroda. Porazinska utozsamiajac si¢ ze swoimi bohaterami, towarzyszy im w zabawie,
tancu i spelianiu obowigzkow. Utwory swoje stylizuje zatem na piosenke, kolysanke, epicka

opowies¢ 1 liryczng bajeczke.

Akcje liryczng wierszy umieszcza najczgscie] w izbie, sadzie, ogrodku, lace, polu, lesie,

bohaterami lirycznymi sa zazwyczaj wiejskie dzieci. Ich imiona sg typowe 1 popularne na wsi

° I. Z. Bialek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 59-60
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na przetomie XIX i XX wieku. Sg to takie imiona jak: Jagna, Dorotka, Tereska, Matgorzatka,
Ludmitka, Frania, Kasia, Jasiek, Wojtek.

Porazinska bardzo czesto uzywata gwarg jako S$rodek stylizacji. W wierszach wystepuja
typowe dialektyzmy leksykalne oraz gwarowe wlasciwosci fonetyczne 1 fleksyjne.
Dialektyzacja shuzyla Porazinskiej do oddania atmosfery wiejskosci, tacznie z jej mowa i

obrzedami.

Ludowa stylizacja w wierszach Porazinskiej ma jeszcze aspekt modernistyczny. Odnajdziemy
zatem w jej wierszach takie elementy jak: impresyjno$¢ 1 refleksyjnos¢, czyli cechy
charakterystyczne dla ludowego nurtu polskiego modernizmu.

Rowniez przedmioty 1 czynno$ci w wierszach Porazinskiej majg walory estetyczne zgodnie z
duchem estetyki modernizmu. W wierszach odnajdujemy obok tajemniczosci, ktorej
odpowiednikiem jest bajeczka, (Bajki iskierki, Mruczkowe bajki, Baj-baj-baju...), motywy
piosenki (Zostawione piosenki), tanca (Stuku puku, A kiedy utniemy..., Tancowanie, Zagonek
Ludmitki, Ten Jasienko, A tancujze) oraz elementow dekoracyjnych — ozdobnych talerzy,

dzbandéw, skrzyn, wycinanek (W Wojtusiowej izbie).

Porazinska realia z zycia codziennego przetwarza w prawdziwie artystyczne obrazki.

W Weselu Malgorzatki zostat przepigknie ukazany obraz obrzedéow Iudowych. Tomik
sktadajacy si¢ z rytmicznych piosenek, przepojony jest ludowoscia, klimatem obrzedowosci
dawnych zwyczajow 1 uroczystosci. Poprzez odpowiednie efekty artystyczne, parafraze
1 adaptacje tekstow folklorystycznych przedstawia ona kolejno elementy obrzgdu weselnego
(Sprosiny, Kotacz, Pozegnanie, Do koSciota, Slubuje ci milowanie, Uczta weselna, Oczepiny,

Zakonczenie).

W Wojtusiowej izbie, Porazinska ukazuje $wiat dziecka. Ten $wiat dziecka jest inny niz ten,
ktéry widza dorosli. Poetka, opowiadajac o najbardziej prozaicznych przedmiotach
codziennego uzytku, prowadzi dzieci do krainy poezji i basni. Fantastyka i nastroj

tajemniczosci nadaja wiejskim sprzetom basniowy charakter.

,Poprzez parafrazy, pastisze, inkrustacje poetka zbliza si¢ do autentyku; tradycja ludowa
pozwolila jej jednoczesnie ksztattowac styl ludowy w poezji dla dzieci. Wykorzystuje wigc,
wzorce wiersza melicznego, »$piew taneczny«, ludowe obrazowanie, ludowa technike
poetycka. Odpowiednig ekspresje osigga przez zastosowanie dialogéw, zywego rytmu,

skocznej melodii, wyrazow dzwigkonasladowczych, refrenéw fonicznych, wykrzyknikow.
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Szczegolnie sugestywne i dynamiczne s3 obrazy tanca, popularnego motywu w liryce
»10

Porazinskie;j.
Waznym elementem w tworczosci Porazinskiej pelni humor. Jest to humor dobrotliwy
pogodny, wywolujacy usmiech na twarzy dziecka. Podejmuje tematy zabawowe, motywy
piosenki wesotej, motyw tanca zywiotlowego petnego fantazji. Wszystkie te chwyty i zabiegi
stylistyczne shuza jej do budowy sytuacji komicznych. Do $rodkéw tych zaliczamy m.in.
metaforyzacje, personifikacje, przeciwstawienia, dowcipne pointy, zartobliwe zestawienia
oraz stowne igraszki. Komizm ten nie tylko bawi, ale ksztalci rOwniez wyobrazni¢ dziecka

oraz jego poczucie humoru.

Do grona poetek siegajacych po motywy ludowe zaliczamy rowniez Hanne Januszewska
1 Lucyne Krzemienieckq. Wzorowaly si¢ one przede wszystkim na poetyce Rogoszéwny
1 Porazinskiej. Jednak w ich dorobku literackim trudno wyodrebni¢ teksty jednorodne
gatunkowo. Utwory tych poetek pochodza z pogranicza bajki, basni, powiastki fantastycznej,

ludowej piosenki, opowiesci przyrodnicze;.

W tworczosci Hanny Januszewskiej (1905 — 1980) elementy ludowe znajdziemy w takich
zbiorkach jak, Ele-mele dudki (1932), Jawor, jawor (1932), Z gory na Mazury (1933),
O kocie, co fajke kurzyt i o innych dziwach (1933), Jak polka Pyza wedrowata (1938),
O chiopcu drewnianym (1939), Siwa ggska, siwa (1939), Idzie Pyza borem lasem (1939).

Strukture formalng i klimat emocjonalny swych wierszy ksztattuje poprzez nawigzanie do
roznych sktadnikéw folkloru ludowego i dziecigcego. Inspiracje swoje czerpie z zabaw
dzieciecych, przystow, piosenek, legend, podan oraz piosenek ludowych. Interesujaca
przetwarza znane motywy folklorystyczne, takie jak watek »jaworowych ludzi«, »kota

z fajka«, »ptasiego wesela« oraz »tanca dwoch Michatow«.

W systemie poetyckim Januszewskiej jedng z wazniejszych rol odgrywa zywiot muzyczny.
Jest on widoczny prawie we wszystkich elementach obrazowych poematdéw i bajek, jest $cisle
zespolony z materig poetycka. Januszewska w swych wierszach potrafila umiejetnie potaczy¢
liryzm ze skocznym rytmem, humorem i dowcipem ludowym.

Poprzez $rodki stylistyczne takie jak wyrazenia onomatopeiczne, instrumentacja gloskowa,
powtdrzenia, refreny, deminutywy poteguje ona melodyjno$¢ wierszy, wzmacnia ich

dynamik¢ oraz buduje nastrdj. W utworach tych ukazane zostaje cale bogactwo tondéw

19y, 7. Bialek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 62-64
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ii dzwickow. Swiat ukazany w jej poezji to §wiat przepeliony muzyka, rytmem i $piewem.

(Por.: Biatek 1979:69)

Réwnie waznym elementem jak zywiot muzyczny petni w poezji Januszewskiej przyroda. To
ona daje czlowiekowi ukojenie, towarzyszac mu i tworzac tlo dla jego przezy¢ i uczud.
W utworach nawigzujacych do przyrody szczegdlne miejsce zajmuje region Mazowsza

( Z gory na mazury).

Poetka otwarta jest na glosy $wiata. Nie tylko piosenka i muzyka sg jej bliskie, lecz rowniez
chor $wierszczow, glosy ptakow oraz $swist 1 szum wiatru. Poprzez nadanie okreslonych
funkcji symbolicznych Januszewska antropomorfizuje te zywioly 1 zjawiska przyrody
(Pleciuga, Psota, Chocholy, Wiatr, Drzemla, Deszczynki). Wspolzyja one z ludzmi,
pomagaja, towarzyszag w samotnosci. Sg to chochoty ktore przygrywaja malemu chlopcu,
ktory jest w domu sam; Psota zachgcajaca do figlow; Pleciuga opowiadajaca bajki oraz

Drzemla, ktéra w noc §wietojanska porywa wszystkich do tanca.

Zwiazki Lucyny Krzemienieckiej (1907 — 1955) z ludowoscig widoczne jest w takich
zbiorkach jak: Zap-Cap (1930), Bajdy ciotki Adelajdy (1932), Cudowne okulary (1932),
Z przygod krasnala Hatabaly (1936), Bajki niezapominajki (1937), O Jasiu Kapeluszniku
(1938). Krzemieniecka upodobata sobie szczegdlnie forme magicznej bajki dzieciece;.
Poszukujac tematdéw sigga m.in. do takich motywow basniowych, jak: Kopciuszek (O Lichu
i biednej Jagusi, O Florci bajeczka z czaséw kréla Cwieczka), sieroctwo (O gesiareczce
Kasieni i o cudownych lisciach pani Jesieni, O sierotce Jozi i o ztotych kluczykach), przyroda
(Z przygod krasnala Hatabaly, Tajemnicze odwiedziny, Skarb ukryty). W bajkach tych
umiejetnie polaczyta watki realistyczne z fantastycznymi (Cudowne okulary, O Jasiu

Kapeluszniku).

Bajeczki Krzemienieckiej obejmuja rowniez utwory dydaktyczne (O dwdch sierotach, co nie
lubilty porzqdku, Jak Sebastianek nauczyt sie tabliczki mnozenia, O Filipku brudasku, Dobra
to chatka, gdzie mieszka matka), komiczne (O tym, jak sie rzep do psiego ogona przyczepit,
O wyzetkowej rodzinie, Zrobit kozta ogrodnikiem, O Helence, co na tarki poszta, O majsterku
Onuferku). Temat bajeczek stanowig tez czgsto przystowia ludowe jak np. »Jak na drodze
lod, to kowalom miod«, »Spyta cie luty, masz li dobre buty«, »Kto sieje lasy, pozyteczny

w dlugie czasy«, »Dobra to chatka, gdzie mieszka matka«. (Por.: Bialek 1979:71)
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Swoj szczegolny stosunek do przyrody w bardzo ciekawy sposob ukazata w basni Z przygod
krasnala Hatabaly. Prostym, zrozumiatym jezykiem dla matego czytelnika, opisuje przygody
matego skrzata Krasnala Hatabaly, ktory obserwujac zycie lasu i jego mieszkancow, boryka
si¢ z roznymi problemami i perypetiami. W czasie tych podrézy, poetka przybliza
czytelnikowi pigkno przyrody oraz jej urok i harmonig.

Krzemieniecka kreuje w swoich utworach »$wiat basniowy«. Podobnie wigc jak Porazinska
i Januszewska, zjawiska 1 zywioly przyrody podlegaja zatem procesowi animizacji
1 personifikacji. Elementy z rzeczywistosci rozrastaja si¢ do wymiarow fantastycznych,

a bohaterowie bajek potraktowani zostaja poetycko, jako jeden ze sktadnikow basniowosci.

»Moda na ludowos¢, stylizacje ludowa, folklor dziecigcy zakorzenity si¢ dos¢ mocno w poezji
dla najmlodszych odbiorcow, ale na szczg$cie — rzadko prowadzit do mechanicznego
nasladownictwa, jak to czgsto zdarzalo si¢ w tworczosci basniowej. Probe wykorzystania
zrodel ludowych, jako motywow poezji dziecigcej podjeta tez Maria Dabrowska w zbiorku
Dylu, Dylu na badylu (1928). Zebrala w nim — troche w styli Rogoszéwny, po czegsci
Porazinskiej — popularne piosenki czy wiersze zartobliwe, np. Bajze, baju po zwyczaju, Dylu,
dylu na badylu, Cztery mile za Warszawq, Jestem rak nieborak, Hula komar w gospodzie,
Siedzi sobie mucha stara. Wyraznym za$§ nawigzaniem do znanych utworow Porazinskiej
(W Wojtusiowej izbie, Moja Wolka) jest zbior wierszy Janiny Gillowej Maciusiowa wioska
(1937), w ktorym przedstawila autorka rytm zycia wiejskiego w roznych porach roku,
w $cistym kontakcie z przyroda. Przewazaja tu watki realistyczne (Zniwa, Mlocka, Szczescie,
Jarzebina, Motyl). Podobny charakter maja wydane nieco wczes$niej bajki proza Jadwigi
Korczakowskiej (Jedrusiowe bajki, 1932), osnute na motywach z zycia wiejskiego.
Pierwiastki ludowe — obecne w tworczosci wielu poetow tego okresu — przyczynity sig
niewatpliwie do odnowy poetyckiego warsztatu 1 wzbogacenia $rodkdéw artystycznego

11
wyrazu.”

2.1.1. Basniowy Swiata dziecka: W Wojtusiowej izbie

Tomik w Wojtusiowej izbie zaliczany jest do najbardziej udanych w tworczosci Janiny

Porazifiskiej. Znalazty si¢ w nim takie wierszyki jak: Wy dorosli - to nie wiecie..., A-a-a-a...,

'1J. Z. Bialek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 76
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Cos przygrywa, Rosnie ciasto, Stuku-puku, Siwy mroz, Na krosnach, Malowane miski,
Malowane dzbanki, Malowana skrzynia,Baj-baj-baju..., Cap!... za brode, Kap... kap... kap...,
Wycinanki, Dylu-dylu!, Butki za cztery dutki, Jak to bylo z chodakiem, Plama na podtodze,
Leci... leci..., Husia, husia!, Duje, duje wiatr..., Trepki z klepki, Kqt poczciwy i lawa,
Mruczkowe bajki, Bajka iskierki, Galgankowa laleczka, Kierzoneczka spiewa, W jesionowej

skrzyni, Pod kominem, O kusym kogutku.

Bohaterami wierszy s3 dzieci: Wojtu§ i1 Jagusia. Dzieci maja swoje zabawki — lalke
z galgankow, glinianego pieska 1 kogutka, a towarzyszami zabaw s3 ozywione skrzaty
i przedmioty codziennego uzytku. Swiat dziecka opisuje Porazinska jego jezykiem.
Utozsamiajac si¢ z dzieckiem, towarzyszy im w zabawie, tancu i spelnianiu obowigzkéw
(Rosnie ciasto, Dylu-dylu..., Galgankowa laleczka). Czasami sprzgty upodabniane sg do
cztonkéw rodziny. Kierzoneczka $piewa (jak mamusia), pogrzebacz si¢ gniewa (jak tatus),

a tysa miotta gdera (jak babcia), za$ twarozkowi z nosa leci (jak dziecku).

Kierzoneczka spiewa:
- Bedzie masto!

Bedzie masto!
Pogrzebacz sie gniewa:
- W piecu zgasto!

W piecu zgasto!
Lysa miotla gderze:
- Tyle smieci!

Tyle smieci!
A twarozek piszczy:
- Z nosa leci!

Z nosa leci!

(Kierzoneczka $piewa)'?

Wszystkie przedmioty wypetniajace izbe maja swojg osobowos¢, zwyczaje 1 nawyki. Poetka
obdarzala Zyciem m.in. ciasto rosnace w dziezy, czolenko biegajace po krosnach, malowidta
na glinianym dzbanku, plame na podlodze, stary chodak, iskierk¢ z popielnika, a nawet
kiecki z malowanej skrzyni. Technika animizacji czy wujecia personifikujace nadaja
opisywanym przedmiotom, zjawiskom przyrody uczuciowa wyrazisto$¢, obrazowos¢

i dynamike."

12 J. Porazinska, Kierzoneczka Spiewa, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
" Por.: B. Olszewska, ,,/ w sto koni nie dogoni” - O zyciu i sztuce pisarskiej Janiny Porazifiskiej, Opole 2007, s.
40
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W wierszach ukazany jest najblizszy $wiat dziecka jakim jest jego otoczenie. Jest to, wigc
izba w ktorej toczy si¢ zycie rodzinne, domowe upersonifikowane sprzety, zwierzgta oraz
pierwsze dzieciece doznania i emocje. Swiat widziany oczyma dziecka jest odmienny niz ten
widziany przez dorostych. Wszystko tutaj jest tajemnicze i czarodziejskie. Swietnie oddaje to

wiersz wprowadzajacy do zbiorku:

Wy, dorosli — to nie wiecie,
co si¢ czasem w izbie plecie:
Jakie idg tam pogwarki
i 7 tej szparki, i 7 tej szparki.
Jak pod tawg cos przemyka,
wyjrzy z matki kaftanika
Hyc! —w dwojaki wraz si¢ schowa.
Kichniesz — powie:
- Bywaj zdrowa!
Siedziesz w kucki u komina —
na kolana ci si¢ wspina.
Zmruzysz oczy — juz cie tull,
Spiewa stodko:
-Luli...luli...
A co bajek nocg plecie!...
O tym, starsi — wy nie wiecie.
(Wy, dorosli — to nie wiecie)"

W Wojtusiowej izbie chata nie jest zwykla chata tylko kraing petng istot wymyslonych przez

fantazje dziecka:

- Co chrobocze pod kominem?
- Tyci skrzat.

- A z dawnosci w izbie siedzisz?
- Tysigc lat

[...]

(Pod kominem )1 ’

Nawet najzwyklejsze przedmioty potrafig si¢ zamieni¢ w towarzyszy zabaw, ktérzy tancza
1 $piewaja razem z bohaterami tomiku. Wszystkie te upersonifikowane i antropomorfizowane
przedmioty towarzysza dzieciom podczas zabawy, lekow, wzruszen. Sa to np. §wierszczyk,
ktoéry gra dzieciom do tanca (Husia, husia!), kierzoneczka, ktora ubija maslo, Spiewajac
piosenki (Kierzoneczka spiewa), kot Mruczek opowiadajacy bajki o dawnych dziejach
kociego rodu (Mruczkowe bajki), stary Szymon i chudy Walu§ z glinianego wazonika

zapraszajacy do tanca (Dylu — dylu!), krasnal ktory broni Wojtusia przed kadzielg (Cap!... za

' J. Porazinska, Wy, dorosli — to nie wiecie [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
13 J. Porazinska, Pod kominem, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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brode). Rozrywek dostarcza stary pogrzebacz, ktory si¢ rozhulat oraz tysa miotta tanczaca

obertasa:

Stuku — puku o podtoge!
Ma pogrzebacz jedng noge,
a miotta ma nozek trzysta..
To ci para z nich siarczysta!
Hu — ha!
Jak si¢ w pasie oba wzieni,
obertasa poszli w sieni.
Ode proga... az do proga...
Wszedzie im do tanca droga!
Hu — ha!
Hej, pogrzebacz sie rozhulat;
az dni dziesig¢ potem kulal.
Miotla, w tancu tez siarczysta,
zdarta w strzepy nozek trzysta!
Hu — ha!

(Stuku —puku)m

Taniec jest wszechobecny w izbie. Do tanca zapraszaja stary Szymon i chudy Walu$

zz glinianego wazonika:

Dylu — dylu! Smyku — smyku!
Na glinianym wazoniku
stary Szymon tnie od ucha.
Tanczy mtody i mtoducha
[...]
(Dylu — dylu!)"’

Wojtu$ i Jagusia krecg sie w kolko, przy muzyce $wierszcza. Taniec ten pozwala im

przemieszczac si¢ po izbie.

...0d komina az do proga
tanczy Wojtus, olaboga!
Tanczy Wojtus i Jagusia,
Swierszczyk gra im:

- Husia, husia!

[...]

(Husia, husia! )18

»Czarodziejskos¢« przebija z kazdego wiersza, a wszystko to si¢ dzieje w chacie, w ktore]

Porazifiska oddata bajkowy nastr6j wierszy odwotujac si¢ do wyobraZzni malego czytelnika, za

19 J. Porazinska, Stuku - puku, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
'7J. Porazinska, Dylu - dylu, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
'8 J. Porazinska, Husia, husia, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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pomoca ludowych gadek, kotysanek, bajeczek ludowych i $§piewu. Do pomocy wykorzystuje
srodki stylistyczne takie jak: antropomorfizacja (iskiereczka mruga / - Chodz, chodz... bajke ci
opowiem"), metafory o charakterze animizujacym (mirt sie wspina / fuksja stania®),
personifikacja (Ma pogrzebacz jedng noge / a miotla ma nézek trzysta’'), rymy (wiecie /
plecie, pogwarki | szparki*®), zdrobnienia (- No biednuty, pseploscie sie!*’), onomatopeje
(Bije stary zegar: / - Bim.. bam.. bam!*").

Wprowadzone zostajg do wierszy réwniez zdrobnienia (rzeczownikowe formacje
deminutywne, tworzone za pomocg przyrostkow: -ik/-yk, -eczka, -eczko, -eczek, -us, -ysko, -
utki/-utko; przystowkowe formacje deminutywne, np. »wolniutko«); epitety w postaci
przymiotnikow (np. gliniany piesek, miotla siarczysta, zla kocubowa), imiestowdéw (bochen
popekany, zastuchana gromada), rzadziej rzeczownikoOw (Baba Jaga), proste poroOwnania
o charakterze zwyklym 1 przeno$nym, odsylajace do $wiata dziecka. (Por.: Olszewska

2007:35)

Wykorzystane przez poetke srodki stylistyczne powoduja, ze §wiat dziecka zyje, nie jest szary

1 martwy, a fantazja miesza si¢ z tym co realne.

Dzwigcznos$¢ wierszy Porazinska zbudowata poprzez zastosowanie réznorodnych uktadéw
refrenéw, przeplatanie si¢ strof 1 refrendw o zréznicowanej strukturze rytmiczno — muzyczne;j.
Powoduje to nadanie wierszom ksztattu wesotej piosenki lirycznej. Refreny decydujg takze

o pierscieniowej kompozycji utworu (Cos przygrywa):

Cos przygrywa w sadku cienko.
Swieci jasna noc w okienko.
Na okienku stojg kwiaty.
Rozpychajq sie co raty!
[...]

Cos przygrywa w sadku cienko.
Swieci jasna noc w okienko.
Firaneczka patrzy gorq
Scerowang, wielkq dziurg
[...]
(Cos przygrywa)™

' J. Porazinska, Bajka iskierki, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

20 J. Porazinska, Cos przygrywa, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

1 J. Porazinska, Stuku - puku, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

22 J. Porazinska, Wy, dorosli — to nie wiecie, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
2 J. Porazinska, A-a-a-a, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

2 J. Porazinska, Butki za cztery dudki, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

* J. Porazinska, Cos przygrywa, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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oraz eksponuja ekspresywng pozycj¢ podmiotu lirycznego (Plama na podtodze).

- Jestem plama na podtodze,
siedze tutaj mocno srodze.
Siedze tu we wlasnym domu
nie ustgpie stqd nikomu.
Wyskoczyta miotta z kgta.
Szuru-buru... izbe sprzqta.
Szuru-buru... deski skrobie.
- Brzydko plamo idzze sobie!
[...]
(Plama na podiodze)*®

Refreny w wierszach maja na celu wywolanie nastroju i emocji. Obok refrenéw odsytajacych
do okreslonych desygnatow Porazinska wykorzystuje rowniez takie refreny, ktore sg jedynie

znakami okres$lonych sytuacji, zadnych desygnatow nie maja (Hu-ha, Baj-baj-baju).

Do innych s$rodkow stylistycznych wptywajacych na atrakcyjnos$¢ wierszy, sg anafory
(O kusym kogutku) 1 powtoérzenia leksykalne (Rosnie ciasto, Kap... kap... kap...).

T u kokoszki — krzywe troszki,
t u kogutki — batamutki,
tu kaczuszki — kuse nozki,
t u indorki — thy w kolorki.
(O kusym kogutku)*’

Rosnie ciasto, rosnie...
Chlebus bedzie swiezy
[...]

(Rosnie ciasto)™

...0, maoj ty Wojteczku,
Ztap mnie, z1ap!

[...]
(Kap... kap... kap..)”

W wierszach ciekawy jest rowniez spoteczny kontekst prezentowanych scen z zycia wiejskiej
chaty. Rodzice Wojtusia i Jagusi pracujac na gospodarce pozostawiaja dzieci czgsto same
w chatupie. Zdaja si¢ wigc one na opiek¢ wymyslonych przez siebie stworow (licha, skrzaty,

domowe $wierszcze). Rodzice dzieci nie naleza do bogaczy, ale nie sa tez biedni. O ich

2% J. Porazinska, Plama na podlodze, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
* J. Porazinska, O kusym kogutku, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
*% J. Porazinska, Rosnie ciasto, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

% J. Porazinska, Kap... kap... kap, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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statusie $wiadczy wystroj chaty. Sprzety sa juz lekko podniszczone. Stara tawa pamigta
jeszcze wyltysiatego kotka Macka i psa Kruczka. O zamozno$ci §wiadczg pierzyny i poduszki
utozone w stos. Uwage dzieci w izbie przycigga nowa, malowana skrzynia. Oprdcz niej
w izbie znajduja si¢ tez krosna, kadziel i kierzoneczka, zegar glo$no wybijajacy godziny, oraz
kuchenne sprzety (dzieza w ktdrej rosénie ciasto na chleb, garnki na piecu, sagan z bulgoczaca
woda. Izb¢ zdobig malowane dzbany i misy oraz papierowe wycinanki i wystrzyganki. Wazne

miejsce w izbie zajmuje kotyska.

Ta kolebka, ta wierzbowa
Jagulenke w zdrowiu chowa
Kolebie si¢ w lewo, w prawo,
To wolniutko, to znow Zwawo.
Ta kolebka Jagnie rada,
Nocg bajki opowiada:
Rostam ci — ja na rozstaju...
Baj-baj-baju ... Baj-baj-baju...
[..]
Spi Jagusia nic nie styszy.
Kolebeczka skrzypi w ciszy
Gada wierzba wcigz z rozstaju:
Baj-baj-baju ... Baj-baj-baju...
(Baj-baj-baju)”

Wiasnie ta kotyska, jak i mrugajaca iskierka z popielnika, skrzaty, swierszcz za kominka

zastepuja dzieciom nieobecnos¢ matki.

W zbiorku Porazinska umiescita rowniez wiersze kotysankowe (Bajka iskierki, A-a-a-a, Butki
za cztery dutki, Duje, duje wiatr). Kolysanki te, przepelione sg liryzmem, a rol¢ matki
przejmuja przedmioty obdarzone magiczng moca (kolebka, iskierka z popielnika, kierzonka,
Mruczek, skrzat). Nastroj domowego ogniska tworzg swiecgce w popielniku iskry, ignorujace

wiejacy w kominie wiatr. One tez opowiadaja dzieciom bajki:

Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:

- Chodz, chodz... bajke ci opowiem.
Bajka bedzie dtu...ga!

Byta sobie Baba Jaga,
miata chatke z masta,

A w tej chatce same dziwy!
Psst...
Iskierka zgasla.

%0 J. Porazinska, Baj-baj-baju, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:
- Chodz, chodz... bajke ci opowiem.
Moja bedzie dtu...ga!
(Bajka iskierki)’'

,Wiersz ma melodi¢ kotysanki z typowymi dla niej powtdrzeniami, rozdzielaniem stow
i wydtuzaniem ich wybrzmiewania (Chodz, chodz..., Bajka bedzie dtu...ga) oraz miarowym

tokiem podporzadkowanym ruchom kolebki, najwazniejszego punktu odniesienia w

.. L, e . 2
dzieciecym $wiecie.””

Te tradycyjne kotysanki zbudowane sg w zbiorku, na usypiajagcym motywie brzmieniowym:
»a-a-a-a«, »uli... luli...«, »husi, husi, husi...«, »baj-baj-baju«. Powtorzenia tego refrenu —

cichsze, wolniejsze na rozne intonacyjne sposoby — usypia:

Powadzily sie bieguny

zottej kolebeczki.

Ten chce k'sobie chyzo bujac,
ten od sieb'troszeczki.

- A-a-a-a... A-a-a-a...

Spac sie chce Jagusi

[.-.]

(A-a-a-a )33

Natomiast motywy asemantyczne, wystepujace w niektorych wierszach, bedace brzmieniowsg
reprodukcja kotysania, zastgpily tutaj onomatopeje: kap... kap... kap; hej-Ze, ha!l; szur, szur;

2Y8-2Y8-7y8-2y8-2y8; tupu, tupu-tup, ktore poglebity wyrazistosé opisu.>*

Niektore z kotysanek, mimo ze speiniajg wymogi formalne bajeczki, rozpraszaja uwage

dziecka, budzac jego wyobrazni¢ (Leci... leci..., Husia, husia!, Duje, duje wiatr)

Leci, leci pszczola
Do Wojtaszka czota...
Wojtek spi.

[...]

Leci bgk ttusciutki

Do Wojtaszka brodki

- A tus mi

(Leci... leci...)”

31 J. Porazinska, Bajka iskierki, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

%2 B. Olszewska, .,/ w sto koni nie dogoni” - O zZyciu i sztuce pisarskiej Janiny Porazinskiej, Opole 2007, s. 37
3 J. Porazinska, A-a-a-a, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

** Por.: J. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 77
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Ogien w kominie, motywy wiatru, deszczu, mrozu oraz wykonywane prace, wskazuja na
jesienno-zimowy czas. W zakamarkach i katach izby kryja si¢ rézne drobiazgi. Szczegdlne
wiele uwagi poswigca si¢ obuwiu. Sg to zatem buty (Butki za cztery dudki), trepki zrobione
z beczkowej klepki (Trepki z klepki), jest tez i samotny drewniany chodak, ktorego »kume od
pary« spalono w piecu chlebowym »na razowca wydarzenie’®«. Nowe »butki za cztery dudki«
to obietnica wykorzystana na otarcie Wojtusiowych tez.

Rozrywki dostarczaja dzieciom tez okna, w ktérych obserwuja one przemijajace pory roku:
zimg fantastyczne wzory na oknach, ktore maluje dziadek mroz (Siwy mroz), jesienig krople
deszczu sptywajace z szyb (Kap... kap... kap), letnig noca stuchaja owadziej muzyki, ktora
dolatuje do nich z sadu (Cos przygrywa).

Samotnym dzieciom towarzyszy takze strach 1 »straszaki«. Mali bohaterowie boja si¢
wwilczych zebow mrozem na szybie malowanych® «, stojacej w rogu kadzieli, ktora groznie
whialg brodg trzesie’®« oraz wytrzeszczajacego oczy na wierzch malowanej skrzyni jakiego$
licha (Laboga, wyskoczy!’’). Dostarczaja one dreszczyku emocji dzieciom, ktore przeciez
tylko czasami lubig si¢ baé. Sg tez obroncy: krasnal, ktéry w chwili zagrozenia wychodzi
z garnka 1 ujarzmia grozng kadziel, »tyci skrzat« otwarcie deklarujacy dzieciom swag mitos¢
(»Kocham Was«*’). Placzace dziecko pociesza tez zegar, ktory decyduje sie przekupi¢ malca.

(Por.: 2007:42)

...Nie ptacz, moj Wojteczku,
cos ci dam.

Dam ci cztery dutki,
Kupisz sobie butki

[...]
(Butki za cztery dudki)*'

Humor w wierszach Porazinskiej jest pogodny, dobrotliwy. Sytuacje komiczne tworzone sa
przez Porazinska za pomoca dowcipnych point, Zzartobliwych zestawienia, efektow

zaskoczenia oraz stownych igraszek:

Na lipowej, na policy
stojq miski w rzedzie.

%% J. Porazinska, Leci... leci, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

%% J. Porazinska, Jak to bylo z chodakiem, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
37 J. Porazinska, Siwy mréz, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

% J. Porazinska, Cap! Za brode, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

%% J. Porazinska, Malowana skrzynia, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

%0 7. Porazinska, Pod kominem, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982

*1J. Porazinska, Butki za cztery dudki, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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Policz z prawa,

policz z lewa —
jedenascie bedzie.

Na tej pierwszej wrona
stoi bez ogona.

Na tej trzeciej wrona
stoi bez ogona.

Na tej pigtej wrona
stoi bez ogona.

[..]

Miska jedenasta —
wrona ogoniasta!
(Malowane miski)*

Ten monotonny w obrazowaniu enumeracyjny wiersz o wronie bez ogona kofczy
zaskakujagca pointa. Malowane dzbanki, malowane miski, kolorowe wystrzyganki stanowig
pretekst do stworzenia opartej na powtarzaniu i zaskakiwaniu wyliczankowej zabawy, ktorej
urok moze odczu¢ tylko dziecko. Porazinska, opowiadajac o najbardziej prostych
przedmiotach codziennego uzytku, poprowadzita dzieci do krainy poezji 1 basni. Fantastyka
1 nastrdj tajemniczosci nadaty poczciwym, wiejskim sprzetom basniowy charakter kreujac

poezje rzeczy codziennych 1 zwyktych.

2.1.2. W Swiecie dziecka wiejskiego: Pastereczka i Moja Wolka

Kolejne zbiorki Porazinskiej Moja Wolka (1925) 1 Pastereczka (1926) potwierdzity kierunek
artystycznych zainteresowan poetki, jakim byt folklor. W zbiorkach tych Porazinska znacznie
rozszerza perspektywe ogladanego $wiata. Od opisu wnetrza izby, jaki znajdziemy
W Wojtusiowej izbie przechodzi autorka do przedstawienia otoczenia koto domu, jakim jest
podworze, droga, Iaki, las, wies. Porazinska kocha wies. Szczerze wyznaje we wstepnym

wierszu do Mojej Wolki swoje przywigzanie do wsi, do dzieci z chaty wiejskiej:

Piekne wioski za granicg,

ale serca nie zachwycq.

Nie pdjde ja za dunaje

szuka¢ doli w obce kraje,

[...]

Naszq wioske kocham szczerze.
W niej zostane. Wierzysz?

- Wierze!™

2 J. Porazinska, Malowane miski, [w:] W Wojtusiowej izbie, Warszawa 1982
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Porazifska wprowadza matego czytelnika w $wiat $miechu, rado$ci za pomoca piosenki,
kotysanki, tanca (Dorotka, Chcial sie zeni¢ burak, Spi Jasiunio, Tancowanie, A kiedy
utniemy...), ale 1 smutku (Oj, samiutenka..., Idzie, idzie Wolkq Kasienka..., Pastereczka,

I prosita..., Zagubione wioski, Ku polanie..., Marysine Spiewki...).

Bohaterami Mojej Wolki sa dzieci znane mlodemu czytelnikowi ze zbiorku W Wojtusiowej
izbie (Wojtu$ i1 Jagusia) oraz nowi: Jasio ich braciszek, Dorotka, Jedrus, Jozio, Kasia,
Magdusia, bezimienna sierotka. Grono dorostych reprezentuja: matusia, gospodyni, stary
Bartek, kuma 1 kum, stary dziadek oraz zachowujacy si¢ jak ludzie: kurki, pieski, wiatraki,
chochoty. W Pastereczce krag bohaterd6w znacznie si¢ rozszerza. Pojawiajg si¢ w nim prawie
same dziewczynki: Franka, Jozka, Zuzia, Krystka, Kasia, Stacha, Teofilka, Kasia, Balbina itd.
Chlopcy sg tu w zdecydowanej mniejszosci: Blazek, Kuba, Florek, wyraznie sugeruje to juz

forma gramatyczna utworu — Pastereczka.

W obu zbiorkach wie§ ukazana zostala przez pryzmat dzieciecych przezy¢, w rytmie
codziennych obowigzkéw 1 pracy, na tle przyrody. W Mojej Wolce autorka kresli panorame

catej wioski oraz okolice dziecinstwa:

Rozciggniona miedzy polka

Rzedem chatup — moja Wolka.

Na chatynie kazdej strzecha

Posrod sliwin sie usmiech.

Nakrapiane dzwirek boki,

A do sionki prog wysoki.

Z ogrodeczka wqskiej grzedy

Patrzq slady — boze gledy

I wychyla sie zza plota

Kum stonecznik — geba zlota.

Na goscincu grzebig kury,

A przy wrotni kundel bury.

Sqg w mej Wolce baby, chiopy

I dzieciakow ze trzy kopy.
(Moja Wolka)™

W wierszu otwierajacym zbiorek, Wolka urasta do miana ojczyzny najblizszej, »ojczyzny
domowej«. Mozna ja ogarng¢ spojrzeniem i mys$la. Sa to pola, sad, ogrodek, gosciniec,
zwierzeta, mieszkancy. Koncowa czg$¢ utworu jest manifestacja uczu¢ oraz jawng deklaracja

patriotyzmu lokalnego. Porazinska opatruje Wolke zaimkiem dzierzawczym ,,moja”, sa to

4 J. Porazinska, Moja Wolka, Warszawa 1925, s. 5
 J. Porazinska, Moja Wolka, [w:] Moja Wolka, Warszawa 1925, s. 5
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przede wszystkim — mali mieszkancy, ich sprawy i1 sposob odbierania bliskiego im $wiata,
anie pejzaz. Wiersze, ktore bezposrednio opiewajace uroki Wolki sg zaledwie dwa. Ideg

zbiorku dopowiada w koncowym wierszu. (Por.: Olszewska 2007:50)

Drzien dogasa,gdzie dgbrowa.
Wkoto cisza wieczorowa,
jeno swierszcza skrzybka dzwieka.
Idg: Praca i Piosenka
A gdzie stgpnie cigzka Praca,
tam kios zytni sie wyztaca!
A popatrz gdzie Piosenka,
tam kwiatowy pgczek peka
[...]
(Moja Wélka: Dzier dogasa)”

Moja Wolka podobnie jak Pastereczka — tworzy zestaw 30 wierszykow. Porazinska osadzita
swoich bohaterowie w realiach przedwojennej wsi, a rytm Zycia wyznacza praca, zabawa.
Mieszkancy nie naleza do bogaczy, potrafig dzieli¢ si¢ z ubozszymi. Wiersze pokazuja, ze
Porazinska o powaznych sprawach dotyczacych nierdwnosci spotecznej, losu sierot potrafi

moéwi¢ w sposob tagodny, z humorem:

- Poczciwi ludkowie,
Daj im Boze, zdrowie,
Nic nie zatowalli,
Torbeczki napchali

I dziadus z uciechy
Zatanczyt wsrod drogi.:
Stuk-stuk! — kij sekaty.
Drep-drep... stare nogi

[..]
(Moja Wélka: Szedl dziadulo Wolkg)™

Wiersze w obu zbiorkach charakteryzuja si¢ pogodnym humorem, cieplem, wzruszeniem
dziecka. Jest w tych wierszach aprobata dla dziecka, zrozumienie istoty dziecinstwa,

ukochanie rodzimej ziemi i jej mieszkancow.

Porazifiska w wierszach chetnie wykorzystujace chwyty artystyczne takie jak: personifikacja
i animizacja. Ciekawy przyklad metafory personifikujacej przynosi wiersz o wiatraku.

Wiatrak przypomina tu czlowieka, ktorego anatomiczne wlasciwosci odpowiadaja

4 J. Porazinska, Dzieri dogasa, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 56
4 J. Porazinska, Moja Wolka, Warszawa 1925, s. 21
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poszczegolnym urzadzeniom miyna. Skladnikami utworu jest personifikacja 1 dialog.
Warto$ci rytmiczne wiersza uwydatnia powtarzalno§¢ wersow w statych uktadach

stroficznych:

- Mam ja cztery rece,
Ciggle niemi krece
Ciggle niemi krece
Bo mam cztery rece

[..]

- Jakie ty masz zeby,
Wiatraku moj?

- Mam kamienne zeby
Kotujg wsrod geby
Kotujq wsrod geby
Me kamienne zeby.

- Nad czem si¢ mozolisz,

Wiatraku moj?

Wiatraku moj?

- Miele, miele mgczki
Na zapustne pgczki
Na zapustne pgczki
Miele, miele mgczki.

(Moja Wélka: Stary wiatrak)*’

Tego typu chwyt Porazinska wykorzystala juz w zbiorku W Wojtusiowej izbie (Plama na
podtodze, Stuku-puku...), natomiast w Mojej Wolce powtdrzony zostanie m.in. w takich

wierszach jak: Stoi strach..., Nasza dzwirza..., Stara scierka.. .

W Pastereczce w przeciwienstwie do Mojej Wolki wystepuje mniej metafor o charakterze
animizujgcym i personifikujacym (Moje ggski, I prosita..., Na grzyby). Wynika to zapewne
z tematyki nawigzujacej do pejzazu spotecznego dawnych lat, jakim jest sieroctwo, wypasanie
bydta przez dzieci, ubdstwo. Realistyczne obrazowanie w Pastereczce nie wyklucza jednak

catkowicie klimatu basniowego (Marysine Spiewki, I prosita..., Ptaszkowie),

Malgorzatka mita
trepki pogubita.
Sama nie wie, gdzie i kiedy
narobita se tej biedy.
Szta Sciezynkq, szta przez niwe,
zaptakata oczki siwe

[..]

47 J. Porazinska, Stary wiatrak, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 52
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1 prosita:

- Pokrzyweczki,

a ustgpcie mi

z drozeczki
Miekka trawa postyszata
1 Sciezyne jej wystala.
Stonko spito zimng rose
1 ogrzato nozki bose

(Pastereczka: I prosita)*

oraz uzycia poroéwnan (Kozioleczek). Sa to przewaznie porOwnania potoczne, utarte

1 zartobliwe, przystosowane do mentalnosci matego odbiorcy.

...Miat on rozki,
Jjak pierozki.
Mial kozuszek
po sam brzuszek
Miat brodeczke,
Jjak miotteczke

[..]

(Pastereczka: Kozioleczek)®

Wiersze dla dzieci Janiny Porazinskiej wyrdzniajg si¢ bogata oraz urozmaicong »kolorystyka
dzwickowa«. Swoistos¢ owej »kolorystyki« w znacznej mierze uwydatniona zostaje za
posrednictwem doraznej powtarzalnosci figur stowno-dzwickowych. W tworczosci poetyckie;j
poetki, najczesciej pojawiaja si¢ nastgpujace powtdrzenia leksykalne: refren, anafora
1 anastrofa. Refreny wystepuja w réznorodnej postaci: od pojedynczych wersow, az po
konstrukcje ztozone z kilku jednostek wierszowych. Porazinska buduje refreny jest niezwykle
pomystowo, a niekiedy nawet bardzo kunsztownie. Swiadczy o tym m.in. utrzymany
w tanecznym rytmie wiersz Dorotka. W wierszu widoczne s3 wzajemnie si¢ przeplatajace
dwa rézne pod wzgledem uktadu rodzaje refrenu. Pierwsze trzy strofy rozpoczynaja si¢ tzw.
nawrotami: »7Ta Dorotka, ta maluska / tancowata dokoluska«: koncza si¢ za§ refrenem
onomatopeicznym, odtwarzajacym rytmike zywego i1 skocznego tanca maluskiej Dorotki:

»Tup...tup...tup...tup...«.so

Ta Dorotka, ta maluska
tancowata dokoluska.
Tancowata ranng rosg,

8 J. Porazinska, / prosita, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 37

49 J. Porazinska, Kozioleczek, [w:] Psotki i smieszki, Warszawa 1981, s. 40

% Por.: T. Zawadzki, Wartosci eufoniczne w poezji dla dzieci, [w:] B. Zurakowski, Poezja dla dzieci mity i
wartosci, Warszawa 1986, s. 87
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1 tupata nozkg bosq.
Tup...tup...tup...tup
Ta Dorotka, ta maluska

tancowata dokoluska.

Tancowata i w poludnie,
Gdy stoneczko grzato cudnie
Tup...tup...tup...tup

(Moja Wolka: Dorotka )51

Refreny w odrdéznieniu od form stroficznych rézni odmienna konstrukcja rytmiczno-

dzwickowa. Za przyktad moze poshuzy¢ wiersz w Brzezinowym wiaderku.

I leci w glgb studni,
Az huczy, az dudni.

Napity si¢ siwki, przyszly owieczki
Wiadro ze sprochniatym boczkiem
popatrzyto krzywym oczkiem,

ale mruczy:

., Za te sliczng wetneczke
Niechze majg wodeczke”.

I leci w glgb studni,
Az huczy, az dudni.

(Moja Wolka: Brzezinowe wiaderko )52

Refren z wiersza przeplata si¢ ze zwrotkami 2 1 4- wersowymi, oraz ze strofami safickimi.

Strofy te sktadajg si¢ z innej niz sam refren liczby sylab 1 akcentow.

Réznorodny uktad refrendw, kontrastywne przeplatanie si¢ strof i refrendw o zrdéznicowanej
strukturze rytmiczno-muzycznej, nalezag do czynnikéw, ktore buduja dzwiecznos¢ wielu
wierszy Porazifiskiej. Podobnie jak w Wojtusiowej izbie Porazinska stosuje tu tez refreny nie
majace zadnych desygnatow, a sg jedynie znakami okreslonych sytuacji »Husi-husi...husi-
husi...«, »Ele-mele eska«, »Luli-lulu..luli-luli«, »Dylu-dylu...smyku-smyku. Mimo, ze nie
zawieraja ani jednej mys$li, maja one duze znaczenie. Buduja, bowiem nastr6j, ogdlng

atmosfere emocjonalng wierszy oraz podkreslaja jego muzycznos¢.

O muzycznos$ci wierszy Porazinskiej $wiadcza, wystepujace czesto w jej wierszach,

powtorzenia tancuchowe. S3 one szczeg6Olnie czesto spotykane w piesniach ludowych.

31 J. Porazinska, Dorotka, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 8
32 J. Porazinska, Brzezinowe wiaderko, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 22
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Wskazuja one na zwigzki tworczosci lirycznej poetki z poezja ludowa (charakterystyczng dla
owej tworczosci melicznos¢). Powtorzenia tancuchowe wystepuja m.in. w wierszach Dorotka

oraz Krakowiaczek jeden.

Ateraz spiw kolebusi,
wkolebusi.
Na rozowej, na podusi,
na podusi.
Chodzi Bonek koto ptotka,
koto pltotka
cichobotam sSpi Dorotka
spi Dorotka
(Moja Wélka: Dorotka)’

Konstrukcje rytmiczng wielu wierszy Porazinskiej podkre§la réwniez figura stylistyczna
zwana anaforg. Posiada ona podobnie jak refren i powtdrzenia tancuchowe ludowa prowencje.

Przyktad anafory znajdziemy m.in. w wierszu Brzezinowe wiaderko:

L e ¢ wstudzienng glgb,
le ¢ wte ciemnosé,
lec¢ wten zigh

[..]

( Brzezinowe wiaderko)™*

Anafory 1 powtdrzenia przejawiaja si¢ w lirykach Porazinskiej jako motywy muzyczne.
Decyduja one o powstaniu w tych lirykach paralelizmu sktadniowo- intonacyjnego. Zjawisko
to nadato poezji Porazinskiej eufoniczng atrakcyjnos$¢ wierszy oraz wyraziste uporzadkowanie

rytmiczne. (Por.: Zawadzki 1986:89)

Nastepng figura slowno-dzwickowa w wierszach, jest anastrofa. Powtarzajac si¢ w szyku
przestawnym, w poszczegolnych wersach nadaje wierszom plynng oraz harmonijng
melodyjnos¢.

Drozkq, drézkq idg Smieszki,

Noski krggte jak orzeszki

Jak orzeszki krqggte oczki

Idg, toczqg sie na boczki.
(Psotki i Smieszki)>®

Hej, zza tej goreczki

33 J. Porazinska, Dorotka, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 8
5% J. Porazinska, Brzezinowe wiaderko, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 22
33 J. Porazinska, Psotki i Smieszki, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 14
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Leciatly ggseczki.
Ggseczki lecialy
Pioreczka zrzucaty
(Pastereczka: Uzbierane piorka )56

Bardzo czegstym rodzajem powtorzenia leksykalnego w lirykach Porazinskiej jest podwojenie
lub dwukrotne powtdrzenie tych samych stow lub segmentéw wypowiedzi (Spi Jasiunio,

Chodzi miesigc po Scianie).

Wolno, wolno ... kolebunio...
Cicho, cicho ... spiJasiunio.
(Moja Walka: Spi Jasiunio)’’

M 6] miesigczku, m o] bracie.
Filus mieszka w tej chacie.

(Moja Wolka: Chodzi miesigc po $cianie)™®

W utworach Porazinskiej pojawiajg si¢ réwniez powtOrzenia polegajace na powtarzaniu

wyrazu ze zmiang jego przypadku lub liczby.

Siedzi wrobel na desce,
szyje buty Teresce,
Tereska sigraduje,
nowe butki obuje!

Nie raduj si¢e, Tereska,
bo te buty dla pieska.

Siedzi szczygiel na plocie,
szyje buty Dorocie,
Dorota sieraduje,
nowe butki obuje!
Nie raduj sie¢, Dorotka,
bo te buty dla kotka.
(Moja Wolka: Tancowata ryba z rakiem)™

»Wiersze liryczne Porazinskiej, sa prawdziwym i urzekajagcym koncertem powtdrzen figur
stowno — dzwigkowych. Powtorzenia owe sa $wietnie rozplanowane, a rytm urozmaicony.
Réznego rodzaju powtoérzenia, refreny, anafora, anastrofa, sg typowymi z reguly figurami

retorycznymi. Figury te z jednej strony maksymalnie eksponuja podmiot liryczny wiersza,

%% J. Porazinska, Uzbierane piérka, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 46

57 J. Porazifiska, S‘pi Jasiunio, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 12

38 J. Porazifiska, Chodzi miesigc po Scianie, [W:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 13

%% J. Porazinska, Taricowala ryba z rakiem, [w:] S. Frycie, I. Kaniowska-Lewanska, Kultura literacka w
przedszkolu, Warszawa 1984
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Swiadczg o jej duzej wrazliwos$ci rytmiczno — muzycznej, z drugiej za$ strony zapewniajg tym

. . . . . . 60
wierszom wartos¢ estetyczng, czyli efektowng instrumentacj¢ brzmieniowa.”

Powtdrzenia, anafory i refreny, sa waznymi sygnaly stylizacji poezji dla dzieci Janiny
Porazinskiej na piesn ludowa, charakterystyczng dla owej piesni melicznos¢. Zaréwno figury
poetyckie jak i powtdrzenia leksykalne o charakterze ludowym sprzyjaja powstawaniu

kolejnego elementu a mianowicie aliteracje.

Aliteracja w  wierszach Porazinskiej opiera si¢ na powtarzalnosci elementow
samogloskowych, w mniejszym za$ stopniu biorg w niej udziat spdtgloski. Samogtoski, jako
najdzwigczniejszy skladnik naszej mowy, nadaja lirykom Porazinskiej niezwykle ujmujaca
melodyjno$¢, potoczystos¢ brzmieniowa i muzyczno-jezykowe walory. Swiadcza o tym
miedzy innymi takie wiersze jak: Dorotka, Spi Jasiunio, Tancowanie, Zagonek Ludmitki,
Zostawione piosenki, Dzien dogasa. Przyktadowo w wierszu Dorotka przewazaja samogtoski

»a« oraz »o«: (Por.: Zawadzki 1986:93)

Ta Dorotka, ta maluska
tancowata dokoluska,
tancowata ranng rosq,
tupotata pietkq bosq.
Tup ...tup...tup...tup...

(Moja Wélka: Dorotka®
Samogloski te a, 0 w polaczeniu ze spolgloskami migkkimi §, 7 oraz plynnymi /, / nadaty
utworowi mite 1 harmonijne brzmienie. Przyklad aliteracji mozna znalez¢ w wierszach Baj-

baj-baj, Dookota ogienka. Ma ona na celu wzmocnienie muzycznosci wierszy.

Dziadusiu — siwusiu,
sigdz koto kominka.

[...]
Wnuczenku — Jozienku
podaj mi fajeczke,

zakurze troszeczke.
(Moja Wélka: Baj-baj-baj)®™*

Tereska — dla pieska.
Jaguleczka- dla kozleczka.

%0 T. Zawadzki, Wartosci eufoniczne w poezji dla dzieci, [w:] B. Zurakowski, Poezja dla dzieci mity i wartosci,
Warszawa 1986, s. 91

60 3. Porazinska, Dorotka, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 8

o1 J. Porazinska, Dorotka, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 8

62 J. Porazinska, Baj-baj-baj, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 11
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Julisia — dla bysia.
A ta Hanka — dla baranka.
A Maltgosia — dla Gegosia!
(Pastereczka: Dookola ogierka,)®

W instrumentacji dzwigkowe] wierszy Porazinskiej wazny udzial maja tez onomatopeje.
Przyblizaja one dzieciom odglosy przyrody, glosy zwierzat ,,haf, haf”’ (Ele-mele...), ptakow
»CWIr, ¢wir, ¢wir” (Stoi strach na wroble) oraz czynnoSci.: ,,Pyk-pyk-pyk” (Baj-baj-baj...).

Onomatopeje nadajg utworom muzyczng nastrojowos¢, potegujac fonicznos¢ wierszy:

,,Haf! Haf! Ja Tereski stroz!”
A baranek tuz, tuz, tuz...
,,Haf! Haf! Ja Tereski zuch!”
A baranek glowg buch!

[...]
(Moja Wolka: Ele—mele...)64

A wroblaszki - zlodziejaszki
przylecialy calg zgrajq
i nad strachem wydziwiajg.
Cwir ... éwir ... éwir!
(Stoi starach na wroble )65

Bajka bedzie rzewna,
pastuszek, krolewna,
ztoty mur,
piorun z chmur ...
Pyk — pyk — pyk ... Pyk — pyk — pyk...
(Moja wélka: Baj — baj — baj...)"°

Niektore z onomatopei charakteryzuja si¢ swoistg strukturg fonologiczng. Wyr6znikiem owej
struktury jest brak elementu wokalicznego np. w onomatopejach typu: »frrrr« (Stoi strach na

wroble), »pss...pss...« (Baj-baj-baj...) Ze zjawiskiem tym potaczona jest dominacja jednej ze

spolgtosek: (Por.: Zawadzki 1986:94)

A wroblaszki — ztodziejaszki
przez okienka .... frrrrrrr!
(Moja Wélka: Stoi strach na wroble)®’

8 J. Porazinska, Dookola ogierika, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 50

6% J. Porazinska, Ele-mele..., [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 13

83 J. Porazinska, Stoi strach na wréble, [w:] Psotki i $mieszki, Warszawa 1981, s. 19
8 J. Porazinska, Baj-baj-baj, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 11

87 J. Porazinska, Stoi strach na wréble, [w:] Psotki i $mieszki, Warszawa 1981, s. 19
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Zrodlem efektu muzycznego, sa w zbiorkach rowniez rymy. Porazinska postuguje sie

najczesciej rymami zenskimi i rymami parzystymi typu »aa bb«.

Ele- mele, eska

ta nasza Tereska,

ta nasza Tereska

ma czarnego pieska.
A ten piesek bardzo ziy,
Pokazuje ostre kiy.
Mate uszki trzyma w szpic
Za barankem hyc-hyc-hyc!

(Ele—mele...)68

,Penig one glownie funkcje instrumentacyjng (rytmiczno-dzwigkowa). W wigkszosci
przypadkow koncza si¢ one gloskami otwartymi, ptynnymi, czyli samogtoskami. Czyste za$
1no$ne brzmienie samoglosek sprawia, ze rymy w wierszach Porazinskiej sg $piewne
i melodyjne. Znaczenie rymujacych si¢ wyrazow podporzadkowane jest na ogét stronie
brzmieniowej owych wyrazow. Rymy poetki majg wigc charakter piosenkowy i sg jednym ze
sposobow nasycenia wiersza eufonig. Znamienny dla wierszy Porazinskiej model rymowania
parzystego 1 stycznego ma proweniencj¢ typowo ludowg. Dla ludowego wiersza, bowiem
rymowanie parzyste staje si¢ reguly. Parzystos¢ czy tez stycznos¢ rymow podkresla juz sama
budowa wielu utworéw Porazinskiej: nierzadko pojawia si¢ w nich dystych. Wystepuje on

przyktadowo w takich utworach jak: Stoi strach na wroble, Moje ggski, Uzbierane piorka,

Tancowanie, Dookola ogienka, Zagonek Ludmitki 269

Ludmitka zagonek miata

i taneczkiem go obsiata.
Jako dtugi, jako diugi —
tak mazura posztly smugi.
Jak szeroki, jak szeroki —
kujawiaczek rwat na boki.
Dokoluska, dokoleczka
biegly nutki obereczka.

Tancujze, Ludmito.

oj, bo tanczy¢ mito.

Tancujze, nieboze,

wiatrek ci pomoze

(Zagonek Ludmitki) 70

88 J. Porazinska, Ele-mele..., [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 13

% T. Zawadzki, Wartosci eufoniczne w poezji dla dzieci, [w:] B. Zurakowski, Poezja dla dzieci mity i wartosci,
Warszawa 1986, s. 95

0 J. Porazinska, Zagonek Ludmitki [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 53
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Nastepnym elementem regularnej instrumentacji dzwigkowej peini struktura metryczna
wiersza. W lirykach Porazinskiej dominuje regularna postaé¢ wiersza sylabotonicznego, czyli
nie tylko operujacego jednakowg liczba sylab w wersie i rymie ale dodatkowo wystepujacym
elementem jest akcent metryczny w statych zawsze tych samych miejscach wersu. Za
przyktad moga postuzyé wiersze: Pyta stonko, Spi Jasiunio, Dorotka, Tarcowanie, Moje

ggski. Oto graficzny zapis pierwszej strofy wiersza Spi Jasiunio:

Husi-husi... husi-husi
w tej lipowej kolebusi
Za okienkiem po ogrodku
nocka chodzi powolutku
Luli-luli... luli-luli
nie ma w chacie dzis matuli.
Nie matki jest Jagusia
i braciszka swego husia.
(Spij Jasiunio)”’

W wierszu Spi Jasiunio kazdy wers sktada sie tu z czterech trochejow o okreslonym, statym
miejscu akcentu metrycznego. Linia intonacyjna kazdej frazy jest wigc stata, a jej elementy,
jak w melodii tanecznej, powtarzaja si¢. Ta powtarzalno$¢ sylabiczno-akcentowa
przeprowadzona w sposob niezwykle konsekwentny w catym utworze sprawia, ze wiersz
odbierany jest jako wyjatkowo rytmiczny. Ponadto wystepuja w nim wersy 8-zgloskowe ze
srednidwka po sylabie czwartej. Osmiozgloskowy format wiersza ze srednidwka po czwartej
sylabie rozpowszechnit si¢ »we wszystkich rodzajach poezji ludowej«. (Por.: Zawadzki

1986:96)

Do czynnikow nadajacych lirykom Porazinskiej nastrojowo$¢ oraz $piewno-taneczne
zrytmizowanie jest sylabotoniczna posta¢ rytmiczna wielu wierszy, oraz typowy dla owej

postaci trocheiczny oraz amfibrachiczny uklad stop wiersza.

"' J. Porazinska, S'pi Jasiunio, [w:] Psotki i Smieszki, Warszawa 1981, s. 12
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Wiele wierszy Porazinskiej w obu zbiorach zbudowanych jest na strukturze kotysanki lub
bajeczki lirycznej (Kolysz mi sie kolysz, Luli-luli, Baj-baj-baju..., Lulajze mi lulaj, Spi

Jasiunio).

W lirykach zwraca uwage nie tylko muzyczno$¢ wierszy, ale tez czesto wystepujace
dialektyzmy leksykalne, polegajace na uzyciu wyrazow gwarowych (wygon, przydrozek,
wartko, dzwirza, wielgachno), dialektyzmow frazeologicznych (pspi¢ se han, jescek mi) oraz
skroconych formy wyrazow (odsieb, trza) oraz polaczenia (wyjnidz). Wystepuja réwniez
przejete od ludu deminutywa typu: gladziusko, malutenko, synuszek. O stylizacji na gware
Swiadcza: powtdrzenia, wtracenia emotywne, intonacja rozkazujaca oraz pytajaca.
Dialektyzacja poshuzyta Porazinskiej do odtworzeniu kolorytu lokalnego piosenki oraz jako

funkcja estetyczna.

Porazinska sigga chetnie po teksty folklorystyczne odpowiednio je parafrazujac. Przyktadowo
parafraze znanej piosenki Ucieklia mi przepioreczka... stanowi wierszyk Ucieklo mi cielgtko
w te wyczke... (Pastereczka). Motywy ludowe wprowadza glownie do warstwy tresciowe;j
1 strukturalnej (wykrzyknikowe zwroty, dialogi z przyroda, refreny treSciowo — foniczne,

obrazowos¢, konkretnosc).

Elementem wspdlnym Mojej Wolki 1 Pastereczki jest tlo spoteczne, akcja liryczna rozgrywa
si¢ bowiem na wsi. W Mojej Wolce jest to wiejska chatupa i jej obejsécie, ogrodek, gosciniec;

w Pastereczce — las, pole, 1gka, rozstaje.

Swiat ktory przedstawia Porazinska, przystosowany jest do potrzeb dziecka, czyli jest to $wiat
z ktorym miody czytelnik moze si¢ identyfikowac. Sg to obraz dzieci w trakcie zabawy
(Dorotka, A kiedy utniemy..., Obertasik, Na chybotce), w czasie wypasania drobiu i bydia
(O switaniu, Ku polanie, Marysine spiewki, Moje ggski...) w akcie milosierdzia (Idzie, idzie...)
W tomiku Pastereczka Porazinska podkres§la $wiatopoglad religijny oraz eksponuje motyw

pracy dziecigcego bohatera (O swicie, Ku polanie, Marysine spiewki, Moje gqski).

Z cieptem 1 zyczliwoscig dla dziecigcego bohatera, kresli Porazinska obraz matych pasterek
(Pastereczka) 1 sierot (Moja Wolka). Czasem pasterki dziela los bohaterow z Mojej Wolki.
Jest to zazwyczaj obraz sieroty smutnej, zamys$lonej i1 zlgknionej, ktory spotka¢ mozna juz
w Mojej Wolce. Jednak sierotka z Mojej Wolki ukazana zostaje nie przy pracy, tylko w drodze

(Oj, samiutenka..., Idzie, idzie...). Cecha wsp6lna wielu malych pasterek jest bezdomnosé
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czyli brak rodzinnego domu. Jednak dziecko sierota mogto liczy¢ na Bozg Opatrznos$¢. Bog

jest taskawy dla sierot, czuwa nad nimi. (Por.: Olszewska 2007:58)

Oj, mita droga
Do swego proga,
kwiatkami sam obsial jg Bog.
(Moja Wolka)'™

W zbiorku Pastereczka — jak juz sam tytut wskazuje w roli glownej wystepuja prawie same
dziewczynki, owe pasterki gesi, krowek, owiec. Dziewczynki te Porazinska obdarza
szczegblng troska 1 czulg pamiecig. Wida¢ to juz w wierszu otwierajagcym zbiorek. By
w ostatnim wierszu zamykajacym tomik zapytaé: Czy mnie widzisz, pastereczko?, /| Czy ty

styszysz me piosenki?, Czy ty czujesz moje serce?””

Pastereczko....
w wielkim miescie,
Jak tam, w wsiowq cisze —
Wcigz mi spiewasz...
1 o tobie...
Dzis ksigzeczki pisze
(Pastereczka)™
Zbiorek wierszy tworzy od poczatku do konca przemyslang strukture. Kazdy z wierszy jest
autonomicznym utworem, ale w obrgbie zbioru jego miejsce jest przemyslane fabularnie
1 kompozycyjnie. Wiersze uzupehniaja si¢ na wzajem, tworzac calosciowy obraz pastereczki

1jej losow.

Juz w pierwszym wierszu Pastereczka otwierajacym zbiorek Porazinska nakresla lirycznego
bohatera, jakim jest mata pasterka. Wiersz rozpoczyna si¢ od pytania retorycznego, nastgpnie
poetka przechodzi do opisu wygladu pasterki. Koncentrujac uwage matego czytelnika na
przedmiocie opisu, tatwiej przychodzi jej udzielanie informacji o pracy pastereczki. Jest to
praca ci¢zka od rana do wieczora, bez wzgledu na pogode. Pastereczke gnebiag troski, ale
przezywa ona tez drobne rado$ci. Umilajg sobie pracg i1 samotno$¢ czgstym S$piewem.
Piosenki to jej jedyna zaptata i posag. W nich znajduje pocieszenie, bowiem to one pozwalaja
wierzy¢ dziecku w spetnienie marzen i bajkowa odmiang losu. Wtasnie ten motyw $piewu,

piosenki wystepuje niemal w kazdym wierszu z tego zbiorku.  Staje si¢ cecha

72 J. Porazinska, Moja Wélka, Warszawa 1925, s. 36
By, Porazinska, Pastereczka, Warszawa 1925, s. 57
™ J. Porazinska, Pastereczka, Warszawa 1925, s. 7
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charakterystyczng portretowanej dziewczynki. Wiele z tych piosenek zostaly ustylizowane na

wzOr pasterskich przyspiewek.

Pastereczka?

Spodniczyna

Dtuga az po piety,
Kaftaniczek wytatany

I zapasek zmiety

Na glowisi barwna chustka.
Bat ze starej szmatki.

Buzia czarna wciqz od jagod,
W reku zawsze kwiatki.
Pastereczka?

Cigglq troska —

Iwykly dzien, czy swigto —
By nie poszta krowa w szkode,
By jej nie zajeto.

Ciggla troska i frasunek.
[.J°

(Pastereczka)

Wiersze w zbiorku Pastereczka mozna pogrupowa¢ wedlug roznych tematow, przyktadowo
jak: wczesne wstawanie (O switaniu), droga na pastwisko (Ku polanie, Na rozstaju, Moje
gqski), smutny los (I prosita..., Zagubione ggski, Pozostawione piosenki), praca od rana do
nocy (Idzie mrok..., Tereska Spi... Ku polanie, Idzie, idzie...), zm¢czenie (O switaniu, Tereska

spi), pracowitos$¢ (Koszulka Malgosi, Wstqzeczki), zaplate za prace (Wstqzeczki).

Obok tych smutnych wierszy pojawiaja si¢ tez wiersze petlne zabawy (Tarncowanie, Na
chybotce..., Na jagody, Na grzyby, Piesek Tereski, Na zagonku, Koszulka Matgosi, Dygu-
dygu..., Dokota ogienka, Dorotka, Szedl dziadulo Wolkq, Chcial sie Zeni¢ burak, Obertasik-
obertasik, Spojrzat Mis na kalenice), $piewu (Marysine spiewki, Uzbierane piorka, Uciekio
mi..., Zostawiona piosenki),oraz przygdd, ktore sa czasem smutne, czasem wesote (Uciekto

mi..., Zagubione gqski, Kozioleczek, Wotek w szkodzie...).

»Wiersze dostarczaja wielu spostrzezen na temat dzieci, ich reakcje na porzadek $wiata,
spostrzezen o ich naturze, psychicznych predyspozycjach i1 zainteresowan, budowanych
wigzach, potrzebie zabawy. Los i nie zawsze wesote zycie dziecigcych bohaterow zapadaja
w pamie¢ wspdlczujacej autorki, czego wyrazem jest kolejne osobiste wyznanie Porazinskiej,

zakonczone retorycznym pytaniem.”’®

By Porazinska, Pastereczka, Warszawa 1925, s. 7
7® B. Olszewska, ,,I w sto koni nie dogoni” - O Zyciu i sztuce pisarskiej Janiny Porazinskiej, Opole 2007, s. 62
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Czy mnie widzisz, pastereczko?

Przy rzedeczku rzedek cienki —

Czy ty styszysz me piosenki?

1 literka przy literce —

Czy ty czujesz moje serce?
(Pastereczka)'’

2.1.3. W swiecie folkloru obrzedowego: Wesele Malgorzatki

Wesele Matgorzatki (1927) jest pierwszym utworem Porazinskiej, w ktorym postawita ona
sobie za zadanie, artystyczng obrobke okreslonych obrzedow ludowych. Nie jest on zbiorem
luznych wierszy, ale tworzy zwarta kompozycje. W wiersze, autorka umiej¢tnie wigczyta
roOwniez fragmenty oryginalnych piesni ludowych, bez okreslonej stylizacji jezykowej
(O chmielu, O kotaczu, O wianku). Autentyzm prezentowanych piesni weselnych i obrzedow
ludowych, podkreslony zostaje przez poetke juz w przedmowie do zbioru. Powotuje si¢ ona

na zbiory piesni ludowych Kolberga 1 Glogera.

Tomik ten sktada si¢ prostych, rytmicznych piosenek. Przepojony jest klimatem dawnych
zwyczajow, obrzedow 1 uroczystosci. Elementom obrzedu weselnego Porazinska nadata
przepickng artystyczng forme¢. Uroczysto$¢ weselng podzielita na nastgpujace czesci:
Sprosiny, Kolacz, Pozegnanie, Do kosciola, Slubuje ci mitowanie, Uczta weselna, Oczepiny,
Zakonczenie. W dotagczonym aneksie autorka informuje o zwyczajach obrzedowych na wsi
dawnej Polski.

Prosta budowa wiersza (8-zgloskowiec przeplatany z 6 lub 4-zgloskowcem pochodzenia
ludowego) uzyskata autorka przystepnos¢ i atrakcyjnos¢ wierszy. Aby odda¢ atmosfere
autentycznosci wprowadza do piesni elementy gwary (np.: dZwierza, kalenica, kiej, gajnik,
polisty, od sieb, k’sobie, Zdziebko). Dialektyzmy i gwara pelni w utworze funkcje¢ artystyczna.
Teksty ludowe, aby lepiej wpadaly w pamig¢ dziecka napisane sg czgsto w formie przystowia
lub sentencji. Na przyktad deszcz w czasie jazdy do koSciota oznaczat szczes$cie (Por.:

Cieslikowski 1985:268).

Drobna rosa niebo tzawi,
Bég Malgosi blogostawi”

. Porazinska, Pastereczka, Warszawa 1925, s. 57
8 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 26
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W Weselu Malgorzatki Porazinska korzysta z bogatej gamy srodkow stylistycznych takich
jak: deminutywy (matusiu, krzynke), metafory (prawda zZywa), poréOwnania wysypali sie
z chaty, / niby malwy a btawaty), rymy (Bogiem-progiem, ptaczem-kotaczem), powtdrzenia
(Cala izba pelna szlochu / Swigtki placzq tez po trochu) meliczno$é, refreny foniczne
itresciowe 1 paralelizm. Przyktadem stylizacji z elementami paralelizmu jest przyktadowo

piosenka:

Zazuleczka kuka w borze —
mtodg strojq juz w komorze.
Strojq ci jq wszystkie druzki

w kwietne wstegi i w kiecuszki.
Lecg z gory bystre wody —

na koniusiu jedzie miody.
Jedzie mtody i druzbowie
Jjako piesni sokotowie.”

Celem Porazinskiej bylo zblizenie mlodego czytelnika do dawnych zwyczajow 1 obrzedow.
W celu przyciagnigcia uwagi dziecka wiersze te sg przepetnione dynamika, tancem, zabawa
ale tez momentami powagi. Porazinska tak doskonale nasladuje autentyczne piesni, ze trudno
bytoby odgadna¢, ktore piesni sg autentyczne, a ktore wzorowane na nich (autentyczne pie$ni

zostaty wyodrebnione graficznie).

Tomik otwiera cze$¢, w ktorej opisane sg Sprosiny. Przyszta panna mloda przemierzajac wie$

zaprasza przysztych gosci na wesele:

Chodzi Matgosia i gosci sprasza — w tenta koniec,
’ Iy . . ’ 80
Z tego konca: trzeba is¢ za biegiem stonca

»Autorka opatruje powiastke komentarzem, w ktéorym czytamy, ze na wesele prosilo si¢
wszystkich, nikogo nie pomijajac — nawet malutkie dzieci, Zydow, zebrakéw i Cygandw.
Zaczynato si¢ od brzegu, nie wybierajac kolejnosci — wedtug zamoznosci czy znaczenia, ale

L , 81
za biegiem stonca.”

Towarzyszace Malgosi druzki ubrane s3 w ludowe stroje. Jako symbol paniefistwa i czystosci
nosza na glowach wianki. Jego utrata oznaczala zmian¢ statusu z panienki na me¢zatke.

Wszystkie gesty Matgosi (boze pozdrowienie, uktony, prosba o blogostawienstwo) mieszcza

" J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 16
80 J. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 3
81 J. Cieslikowska, Wielka zabawa, Wroclaw 1985, s. 268
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si¢. w obrzadku sakralnym, tak samo jak gesty gospodyn (czynienie znaku krzyza,
blogostawienstwo). Caly obrzed weselny rozgrywa si¢ w magiczno-symbolicznej przestrzeni
jednak autorka nie wyjasnia tego rytualnego zachowania Matgosi i mieszkancow wioski.

(Por.: Olszewska 2007:122)

Otrzymywane przez Malgosi¢ blogoslawienstwa i dary, oznaczalo ogdlng akceptacje oraz
przyjecie do nowej spotecznosci. Gesty te miaty zapewni¢ Malgosi dostatek i1 szczesScie na
nowej drodze. Symboliczne przyjecie do spotecznosci nastepuje w momencie przybycia gosci

na wesele, blogostawienstwie i oczepinach.

Symbolika w utworze jest malo istotna. Porazinskiej chodzilo raczej o ukazanie matemu
czytelnikowi pigkno tradycji 1 zwigzanych z nig przezy¢. Wyszla ona, bowiem z zalozenia, ze
bedzie to dla niego bardziej interesujace niz sama symbolika. Dlatego wesele, dla
Porazinskiej, to obrzed o bogatej akcji. Obok podniostych scen takich jak sprosiny, pieczenia
kolacza, liryczno-rzewnych scen blogostawienstwa, pozegnania z rodzinnym domem, mamy

tez momenty petne $piewu, tanca, prowokacyjnych i przesmiewczych dialogow.

Nieodigcznym elementem wesela, sg tez przesady oraz strach przed ztymi mocami. Ujawniajg
sie¢ one w momencie kiedy i Zyd i Cygan zostaja zaproszeni na wesele (pominiecie kogos
w zaproszeniu mogto przynie$¢ nieszczescie), oraz w momencie wieczornego powrotu po
»sprosinach«. Aby nie dopusci¢ do Malgosi ztych mocy, zostala ona otoczona przez druhny

kotem.

W folklorze dzieciccym kolo jest figura zabawy najpierwsza i najtrwalsza®. W literaturze
sredniowiecznej wystepuje motyw zaproszenia do krggu w tancu $mierci. Ale dopiero
miodopolanie (Stanistaw Wyspianski w Weselu; Jacek Malczewski w Bledne kotlo), za
sprawa Zaczarowanego kola Lucjana Rydla, uchwycili jego symboliczny i magiczny sens.
W Weselu Malgorzatki koto wpisane jest w porzadek mitologiczny® i jest kotem radosnym

wiosennym, majowym” **

W catkowicie odmiennej atmosferze odbywaja si¢ sprosiny pana mlodego. Jasiek w otoczeniu
swojej druzby i grajkéw w pelnej gali, ze Spiewem na ustach zaprasza na wesele. Do

podkreslenia waznos$ci chwili przywotuje on Pana Boga:

82 . Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 103
%3 Zob.: Kolo, [w:] P. Kowalski, Leksykon znaki swiata, Warszawa 1998, s. 231-233
® B. Olszewska, ,,I w sto koni nie dogoni” - O zZyciu i sztuce pisarskiej Janiny Poraziriskiej, Opole 2007, s. 123
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- Zapraszamy 7 Panem Bogiem,
nie pogardzcie niskim progiem!
Zapraszamy na wesele,

co tam bedzie jadla wiele.”

Tutaj nastepuje wymienienie wszystkich potraw, ktore pojawig si¢ na weselnym stole. Sama
ich ilo$¢ 1 réznorodnos¢ wskazuje juz na $wigto. Poetka pragneta przez to zapoznaé dziecko

nie tylko z obyczajami, ale chciata go tez zaciekawi¢ i rozweseli.

Zabawne teksty, krotkie dialogi dynamizuja akcje utworu, wptywajac na widowiskowos¢
1tempo narracji. Zacierajg si¢ granice czasu 1 miejsca. Akcja dzieje si¢ »tu 1 teraz«, dziecko
wspohuczestniczy w tym widowisku, jest zapraszane za posrednictwem starosty do wspolnej

zabawy:

Jak waszmosciow tu jest wiele
- wszystkich prosim na wesele,
a prosimy uczciwie

wszystko, co zZywie!*®

Wraz z pokonywang przestrzenig (chatupy, wies, kosciot, dom weselny) zwieksza si¢ orszak

weselny. W orszaku panuje wesoty, radosny nastroj:

Furczq wstegi, chorggiewki.
Tnie do ucha grajek krewki.
Szumnie, butnie i 7 paradqg
Na sprosiny druzby jadg.”’

Nastepng sceng w zbiorze jest symboliczno-magiczna scena Pieczenia kotacza. Dziecko

wprowadzane jest tutaj w §wiat Tajemnicy:

Bo ten kotacz, ten chleb bozy

szczescie mtodych w sobie skrywa.
Jaki on — taka ich przysztosc.

to chleb bozy — prawda zywa.*

,Pieczenie kolacza przypomina misterium. Stad w Weselu Malgorzatki pojawiaja si¢
magiczne liczby: 7, 5, 3, tajemne gesty, Spiewy, tance. Juz w poczatkowych pracach obecna

jest magia cyfr. Siedem gospodyn czyni rozczyn z siedmiu sit pszennej maki, siedmiu kop

8 J. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 12
8 J. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 8

87 J. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 12
8 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 14
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jajek i siedmiu fosek masta. Cyfra siedem juz od starozytnos$ci nalezata do szczes$liwych. Jej

zwielokrotnienie w jednym miejscu i czasie niejako wzmacniato magiczno$¢, tak jak i pieé

r . . . . 9
zapalonych §wiec w momencie wyrastania ciasta:®

Piec swiec, to pie¢ gwiazd szczesliwych,
ktére mlodym w zyciu blysng.”

Szczesdcie malzenskie zapewni mlodym blogostawienstwo starszyzny wioski oraz ztamanie

fopaty po zamknigciu pieca.

trrrask!... topate na kolanie.
Raz si¢ tylko kolacz piecze!
Raz sie daje Slubowanie!”’!

Wazny jest tez rytuat towarzyszacy wyjmowaniu kotacza z pieca: trzykrotne obroty ciastem
oraz uroczyste potozenie na cisowym stole 1 reczniku.
Kotfacz porownywany jest przez Porazinska do ogrodu rajskiego. Zapewni on dobrobyt

w przysztym gospodarstwie:

Bo ten kotacz — ogrod rajski:
umajony w krqg zieleniq,

gqski na nim i bydlgtka —

niech si¢ w gospodarstwie plenig®

W piosence wykonywanej przez druhny kotacz btogostawi sam Chrystus:

., Kedy rajski prog
miesit mnie sam Bog.

Panna Swieta pomagala,
Latarenkq przyswiecata.
Aniotowie cud urody
Przynosili w konwiach wody.
Chrystus blogostawil rekq

I nakrywat chustq cienkq.
Przez niebieski prog

Zestal mnie tu B6g™®’

¥ B. Olszewska, .,/ w sto koni nie dogoni” - O zyciu i sztuce pisarskiej Janiny Porazinskiej, Opole 2007, s. 125
% J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 15
1 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 16
92 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 17
% J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 18
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,Blogostawienstwo stanowi podstawowa sakralng kategorie religii. Jego istota jest
uzyskanie specjalnej przychylnosci bozej przez jednostke lub wspolnote dzigki

wypowiadaniu odpowiednich stow lub wykonywaniu symbolicznych gestow.””*

Nastgpng cze$cig poematu jest pozegnanie panstwa mtodych. Odbywa si¢ ono w izbie,
w obecno$ci zaproszonych gosci, jeszcze przed wyjazdem do kosciola. Po otrzymaniu
blogoslawienstw panna mioda zegna si¢ z rodzinnym domem. Zegnajac sig, $piewa
okolicznosciowa piesn, w ktoérej prosi o wybaczenie wszystkich uraz i krzywd, jakich

bliscy od niej doznali.

Pozegnanie panny mtlodej, zapowiada zmiana zachowania gosci, po upieczeniu kolacza.
Pojawia si¢ atmosfera w ktorej dominuje smutek, zal 1 lament. Scen¢ t¢ otwiera

wprowadzenie narratora:

Lecq z gory bystre wody —
na koniusiu jedzie miody.
Jedzie mtody i druzbowie
Jjako piekni sokotowie
Srebrem si¢ kurzawa Sciele.
Starszy druzba tuz na czele;
setkq kotek pasik dzwoni,

. . 95
a weselna rozga w dtoni.

Narrator relacjonuje rowniez czytelnikowi przyjazd druzby Jaska. Druzba przybywa
z podarunkiem, wiencem dla Matgosi. W imieniu panny mlodej odbiera go najstarsza
druhna. W tej czesci Porazinska umieszcza przyspiewki o wyruszeniu do S$lubu oraz
wyrzuceniu rucianego wianka za prog. Malgosia wykonuje tez przepraszajgco-pozegnalny

gest objecia matki za nogi.

Dzigkuje wam ojcze, matko,
Wychowaliscie mnie gladko.”

Gest ten shizyl odpedzeniu nieczystych sit oraz zapewnial bezpieczenstwo. O wadze
waznosci przeprosin §wiadczy jego powtarzalno$¢. Matgosia musi, bowiem przeprosi¢ nie
tylko rodzicow 1 rodzenstwo, ale rowniez shugi, 1 to az trzykrotnie. Cala scena pozegnania

powoduje placz domownikoéw, gosci oraz przedstawionych na obrazkach s$wigtych.

%70b.: Blogostawierstwo, [w:] L. Stachowiak, Encyklopedia katolicka, Lublin 1993, t. 2, s. 682
%3 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 20
% J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 23
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Dwuwers Cala izba petna szlochu / Swigtki placzq tez po trochu,”” zostat przez Porazinska
trzykrotne powtorzony, w celu wlasciwego oddania smutku zebranych. Petni on w planie
kompozycyjnym sceny funkcje refrenu, oraz przygotowuje do punktu kulminacyjnego

jakim jest scena pozegnania. (Por.: Olszewska 2007:129)

W piesni tej, uwage przyciaga anafora: Juz cig zegnam, ktora otwiera nastgpny dystych.
Obecno$¢ tej anafory oraz regularno$¢ wiersza (8-zgloskowiec ze $rednidwka po czwartej

zglosce) powoduje, ze piesn ma charakter ludowego zawodzenia oraz litanijng melodie:

Juz cig zegnam, chato biata,

cos mnie w zdrowiu wychowalta.
Juz cig zegnam, piecu, z placzem,
cos wykarmit mnie kolaczem.

Juz was zegnam, cztery progi,

tu chodzity moje nogi.

Juz cig zegnam, w sadzie ziele,
wiosng cig siewatam wiele.

Juz cig zegnam, sciezko biala,
bom sie tobg nabiegata.”®

Blogostawienstwo udzielane przez rodzicow zapewnialo szcze$cie 1 bezpieczenstwo

w malzenstwie:

Popatrujg ze scian swieci;
co Malgosia tak lamenci?
Popatrujg- z ojcem, matkq
czyniq krzyz nad Malgorzatkq.”

Momentem dopehnienia tej sceny przepetnionej zalem bylo blogostawienstwo, natomiast
zwienczeniem — wyjscie matki z bochnem chleba dla mlodej pary. Porazinska pozostaje

wierna wiejskiej 1 polskiej kulturze »religii chleba«. (Por.: Olszewska 2007:130)

- O daj, Panie, mej niebodze

zawdy chleb na swej drodze..."”

Prosba matki do Boga zastepuje akt blogostawienstwa rodzicow przed wyruszeniem miodych
do kosciola. Wykorzystana przez Porazinska rozkaznikowa forma czasownika daj,

ztagodzona zostaje przez poprzedzajaca ja samogtoske o.

7 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 23
%8 J. Porazifiska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 24
9 J. Porazifiska, Wesele Maltgorzatki, Warszawa 1988, s. 23
190 1. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 25

47



Po tej pelnej dostojenistwa atmosferze nastepuje zmiana nastroju. Do izby wpadaja nagle
muzykanci, ktorzy: Panie swiety! / Zagluszyli te lamenty."" Atmosfera staje sie bardziej
dynamiczna. Goscie opuszczajg chate:

Wiec wysypali sie z chaty,

niby malwy a blawaty.

[...]

1 rozblysto miedzy liscie
zloto, krasno a modrzyscie.
I do wozow! I do koni!

A muzyka grzmi i dzwoni,
az odhuka echo w lesie!"”

Mtodzi opuszczajag dom rodzinny Matgosi, by udac si¢ do kosciota. Towarzyszy im muzyka,

parskanie koni, wesote 1 frywolne przys$piewki:

Prowadzze nas do kosciota
Maryja, Maryja! 103

Muzyka cichnie dopiero przed kosciotem. Tylko tuman kurzu $wiadczyt o przejezdzie
orszaku weselnego. Sam moment §lubu jest przez poetke opisany krétko, bo to tylko liczaca
pie¢ dystychow scena. Jego punktem kulminacyjnym, sa trzy stowa: »Slubuje ci

mitowanie«.

,Oszczednos$¢ srodkow ekspresyjnych poteguje podniostos¢ chwili. Nie bez znaczenia dla
dramatycznego napigcia jest usytuowanie tej sceny migdzy dwiema nader dynamicznymi:
»eskapada« do kosciota i tancami. Akt slubowania konczy si¢ z chwilg wyjscia tytutowe;j
bohaterki i jej meza z kosciota.”'%*

Po akcie $lubowania orszak rusza w kierunku domu weselnego. Swigtowanie rozpoczeto
si¢ na dobre. T¢ cze$¢ poematu Porazinska nazwata Uczta weselna. Charakteryzuje si¢ on

najwieksza dynamika i bogactwem obrzedowosci.

Rozpoczynaja si¢ dalsze ceremonie i $piewy, ktore oddaja ludowy charakter utworu: Oj

Lado, Oj lecialy czarne kawki, Oj, chmielu, chmielu, Kotacu, kotacu.

101 3. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 25
192 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 25
13 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 25
1% B. Olszewska, ,,J w sto koni nie dogoni” - O zZyciu i sztuce pisarskiej Janiny Poraziriskiej, Opole 2007, s. 132
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., Powiewaj ,wiatrenku,
z cicha , pomalenku
oj, Lado, Lado!

Do mojej matenki,
mojej rodzonenki

oj, Lado, Lado!”'”

Piosenke konczy zyczenie, by poda¢ strawe na stot w celu powitania gosci. Nastepne
ludowe piesni przygotowuja czytelnika do przybycia panstwa mtodych.
Malgorzatka i Jasiek zostajg powitani przez rodzicow chlebem i solg oraz przyniesieniem

dziezy. Wpisywalo si¢ to w symbolike organizacji wesela.'®

Malgorzatka od momentu zaslubin nie placze, ptacz bowiem nie przystoi pannie miode;.
Rozpoczyna si¢ uczta, goscie sg sadzani wedtug starszenstwa, porzadku tego pilnuje starszy
druzba. Osobami ostatnimi wchodzacymi do izby, sg prowadzeni przez staroste panstwo
mlodzi. Miejsce, na ktorym zostaja oni posadzeni oznaczone zostalo jabtonia.'®’

Malgorzatka i1 Jasiek zapraszaja do wspdlnej zabawy. Rozpoczyna si¢ uczta, biesiadnikom

przygrywa muzyka:

Ano, zZe tng
skrzypce, basy ...
wnosi druzba
krag kietbasy."”

Stoty powoli zapehliajg si¢ przer6znymi potrawami, a wnoszeniu kazdej potrawy

towarzyszy odpowiednia przyspiewka:

o tej,

ze kapusta
omaszczana

suto, Husta,

o tej,

Ze w niej jagly,
aby druhny

sie najadty,

ano, Ze to ges,
pioreczkami trzes.

195 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 36-37

196 33 to gesty przynalezne magii ptodnosci, posypywanie mtodych ziarnem, oczepin szczegélnie panny mtodej
na dziezy, [w:] K. Lenska-Bak, Zapraszamy na wesele, Krakéw 1999, s. 175

197 Jabtko w Europie byto symbolem zdrowia, zycia, urodzaju, ptodnosci, mitosci, [w:]
http://pl.wikipedia.org/wiki/Jab%C5%82ko#Symbolika jab.C5.82ka w_tradycji chrze.C5.9Bcija.C5.84skiej
(20.01.2013)

198 1. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 42
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A czerwone
nozki miata,
po dunaju

se plywata.'”

,Najwazniejsza w dawnych obrzedach byla piesn o chmielu, $piewana podczas oczepin. Ze
wzgledu na wyrazne aluzje falliczne oryginalu, Porazinska dokonala transformacji tej
piesni (poza refrenowym incipitem Oj, chmielu...). Dostosowala jej tres¢ do wieku
odbiorcy oraz przeniosta w inne miejsce obrzedu (druzbowie $piewaja ja podczas

wnoszenia piwa). Pozostata jednak przy jej pierwotnej rozweselajacej funkcji”'"

Oj, chmielu, chmielu
ty bujne ziele.
Prosili my cig
na to wesele.
Wysoko rosng
listeczki twoje.
A rozweselaj

.. . 111
tu gosci moje.

Po zachodzie stonca rozpoczynaja si¢ oczepiny. Ta cze$s¢ odbywa sig, kiedy goscie
zmeczeni tancami chcg trochg odpoczaé. Na stole staroscina kladzie wypieczony kotacz.
Czynnosci tej towarzyszy piesn o powstawaniu kotacza (od momenty zasiania zboza do

momentu czgstowania nim gosci).

Tutaj do glosu dochodzi narrator, ktéry zapowiada t¢ wazng cze¢$¢ wesela. Poczatek
oczepiny zapowiada starosta, ktory przypomina mezatkom o obowigzkach wzglgdem panny

miodej:

,,Moje starosciny,

zjadlyscie pot krowy.
Jesce nie cepicie

tej Malgosi glowy!'"?

W tym samym czasie druhny otaczaja kotem Malgosie, trzymajac w rekach zapalone
swieczki. Rozpoczyna si¢ »licytacja« panny miodej. Po kolei wykupuja ja starosta, swaci,
goscie weselni, na sam koniec trafia do Jaska. Zanim jednak wykupi ja pan mlody druhny,

prowadza ja do komory:

199 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 42
19B_Olszewska, ,,] w sto koni nie dogoni” - O Zyciu i sztuce pisarskiej Janiny Porazinskiej, Opole 2007, s. 134
"1 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 43
12 1. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 48
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Zbladly liczka jej kolory,
Wiodg-ci jg do komory,
Wiodqg, Boze moj jedyny,

. 113
na te babskie oczepiny.

Matgosia wychodzac za maz zmieniala status z panny na mezatke, dlatego musi zmienié
wianek na czepiec. Postepuje ona, zatem zgodnie z tradycja 1 zrzuca trzykrotnie czepiec z
glowy. Przekomarzania trwaja dwa pacierze. Ostateczniec w wyborze czepca pomaga
Matgosi Jasiek. Musi ona jeszcze obejs¢ wszystkich gosci, zeby zebra¢ pienigdze na nowe

nakrycie glowy.

Teraz trza — to zwyczaj stary —
: 114
sprzedac mtodq za talary

Mezatki nie wypuszczajg dziewczyny ze swojego grona. Kazda z mezatek musi zatanczy¢

z Malgosig. Tym tancem potwierdza si¢ jej stan maizenski

Juz tobie nie trza
hasac z chtopakami,
a podrygiwac

, 115
lekusko z nami.

Dalsze wydarzenia toczg si¢ juz bardzo szybko. Janek wykupuje Matgosie 1 tanczy z nig

»taniec przebiegany«.

Hej, odsciany az do sciany

idzie taniec przebiegany.
Jeno smyk jak wicher lata.

Rozspiewana cata chata.
Jeno pasik Jaska dzwoni —

Jjak sokolik ptaszke goni
Jeno furczy mtodej kiecka.

Dzwoni piosnka staroswiecka.
Jeno bucha wiatr w okienko.

Ej, ty nasza , typiosenk0”6

Goscie $piewaja réwniez starg pelng aluzji ludowa piosenke Uciekta mi przepioreczka
w proso. Oczepiny si¢ koncza, a zabawa trwa dalej do samego rana. Dopiero poranny $piew

skowronka przypominana o nowym dniu.

'3 J. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 49
14 J. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 49
15 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 54
16 1. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 56
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W odrebnym rozdziale Zakonczenie padaja stowa do czytelnika

Komu sie tu spodobato,

kto zabawy ma za mato,

komu uczta byta godna,

kto nie wypit jeszcze do dna,

kto po tancu wypoczety,

do nowego skaczg piety —
temu sie ktaniamy nisko:
nie skonczone weselisko.
Nie trza tracié¢ gestej miny:
prosim Was na poprawiny.

Tak naprawde zakonczenie pozostawita Porazifiska wyobrazni mlodego czytelnika.

2.14. Zabawa w jaworowych ludzi: Jawor, jawor!

Za punkt wyjscia do stworzenia tego poematu postuzyt Hannie Januszewskiej, tekst znanej
zabawy w »jawor« albo »jaworowych ludzi«. Zabawa ta polegata na budowaniu mostu z ragk
uniesionych ku gorze nastgpnie zigczenie ich przez parg lub kilka par dzieci. Pod mostem tym
przechodzi korowod w rytm piosenki. Jest on zatrzymywany w momencie, gdy nakazuje tego
tekst, czyli gdy $piewane sa stowa: tysigc koni przepuszczamy, a jednego — zatrzymamy!

,.Pierwsze wzmianki o tej zabawie — taficu pochodza z Wioch z 1328 roku.”"'®

Jawor, jawor, jaworowi ludzie!
Co wy tam robicie?

Budujemy mosty dla pana starosty.
Wszystkie panny przepuszczamy

- tylko jedng zostawiamy.

»leksty S$piewane podczas tej zabawy zazwyczaj nie przekraczaja o$Smiu wersow.
W zaleznos$ci od rozbicia tekstu na wersy — od pigciu do o$miu wersoOw. Zawieraja one
zawsze pytanie do »jaworowych« lub »naborowych« ludzi lub tylko powtdrzenia stowa:

»jawor, jawor, jaworowe drzewo«, odpowiedZ — informacj¢ o budowaniu mostu oraz

"7 7. Porazinska, Wesele Malgorzatki, Warszawa 1988, s. 58
"8 1. Ciedlikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 70
9. Cie$likowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 18
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informacje o przepuszczaniu »wszystkich« czy »tysigca«, a zatrzymaniu jednego sposrod

przepuszczanych.”'?

Natomiast u Januszewskiej tekst sktada si¢ z 133 wersow, tylko 4 wersy nawigzuja do

ludowego oryginatu:

- Jaworowe ludzie! Co wy tu robicie?
- Budujemy mosty dla pana starosty.
Tysigc koni przepuszczamy,

a jednego zatrzymamy!"'

Punktem wyjscia w przeciwienstwie do oryginatu nie sg jaworowi ludzie, ale jest nig postac

pana starosty.

Jedzie pan starosta po drewnianych mostach
W ztoconej kolasce na srebrzonych kotach
Jjedzie pan starosta po nadrzecznych siotach.
Rzg koniki wrone, rzq koniki kare -
Przyjechat nad Wiste, przyjechat nad Narew.
I pojechat dalej staroscinskim cugiem

Na szerokie mosty rzucone nad Bugiem.

.2

Wokot tej postaci zbudowana zostata cata scenka rodzajowa. Mozna potraktowac ja jako
quasi-historyczna, poniewaz Januszewska umiescita w niej nieco realiow historycznych. Jest
ich jednak zbyt mato, by stwierdzi¢, w jakim czasie cata akcja si¢ rozgrywa. O nawigzaniu do
dawnosci sugerujg nam takie stowa jak zfota kolaska, srebrzone kota. Zoto 1 srebro, sg
zawsze w basniach synonimem bogactwa, a co za tym idzie przynaleznosci spoteczne;.
Januszewska miejsce akcji umieszcza na »...nadrzecznych siotach, nad Wistq, nad Narwig«.

Staro$cie towarzyszy staro$cina-mosciadziejka (ktora glowke chyli, / szyjke zgina.'*)
Podczas przejazdu przez most spotyka ich niemita niespodzianka:

Jadg, jadq, trzeszczq deski. Wtem.:
- trach — peka most drewniany!
[...]

Pan sie ztosci, ptacze pani —
Staroscinskie mosty na nic!
Powracajg wiec z przejazdzki,

120 H. Skrobiszewska, O Hannie Januszewskiej, Warszawa 1987, s. 70

"2 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 78
22 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 72
123 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 72
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Z kot kolaski sterczq trzaszczki

[.”]124

Wprowadza to w zlo$¢ starostg:

Wiec sie srozZy pan starosta:
- Co tu takie dziury w mostach?'”

swoja zto$¢ wyladowuje na »pisarzu grodowyme, zachowujac sie przy tym jak roztoszczone

dziecko:

[...] schwycit papier zapisany,
skrecit wielkq gatke z niego,
- pac! W pisarza grodowego! 126

Uklad stosunkow jest jasny: starosta, mozny pan po jednej stronie, po drugiej podwtadni.
Pisarz grodowy musi zatem wszystko znosi¢ z godnos$cig. Pan wydaje polecenia, podwiadni je
wykonujg. Starosta rozkazuje naprawi¢ mosty: - Mysl doprawdy znakomita! / Wiec -
naprawic¢ most i - kwita!l’*’

Po dlugich debatach jak naprawi¢ most, przechodzacy droga Janek kotodziejow radzi
zatrudniC: wdzielnych drwali z siekierami, z bosakami i innymi narzedziami«, by zbudowali

. . 128
mosty nowe — pigkne mosty jaworowe “°«.

Januszewska oddajac klimat czasu przesztego, tej Rzeczypospolitej szlacheckiej, ktora byta
pela dziurawych mostow, kiepskiej drogi, wiecznie niezadowolonych wielmoznych, tworzy
w utworze charakterystyczne postacie 1 sytuacje. W ten sposob oddane sg temperamenty
starosty 1 pisarczyka. W celu podkreslenia walorow dawnos$ci wykorzystuje do pewnych
zwrotoOw archaizacje, przykltadowo: »mosci dobrodzieju«, »mosciadziejko«, »prawowac sig«,
wrzecze«, »wieszcze wam nowine«. Rzadko wykorzystuje jg do nazewnictwa rzeczy: kolaska-
tradejka.

Rozmowa pisarczyka z Jankiem kotodziejow, utrzymana jest w ramach obrazka
obyczajowego, natomiast opowies¢ o jaworowych ludziach oraz budowanie mostow stanowi
rozwini¢cie ludowego cytatu. Podniosta opowies¢ Janka o jaworowych ludziach tworzy
dystans migdzy czgscig pierwsza, w ktorej uzyty zostat jezyk potoczny do opisania

zwyczajnego zdarzenia. (Por.: Skrobiszewskal987:72)

124 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 72
' H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki , Warszawa 1988, s. 72
120 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 73
"*" H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 74
128 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 76
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... hen — daleko, w borach, puszczach,

gdzie juz cziek sig nie zapuszcza,

kedy gestwa szumi dzika,

wsrod wykrotow, w matecznikach,

gdzie w ostepie borsuk siedzi,

kedy petno jest niedzwiedzi,

gdzie zimujg wilki ptowe

zyjq ludzie jaworowe.

[...]

Jawor! Jawor! Jawor! Ludzie jaworowe
Drewniane cudaki —

lisciaste szurpaki.

Glowy wiechq im porosty, nogi majq z ktody,
rece z kory, mech srebrzysty wisi im u brody.

Miast ggb — majq dziuple krggle, zamiast noséw — seki.'*

W fragmencie tym zostalo nagromadzonych wiele stow i1 zwrotow rzadko uzywanych
w mowie potocznej: czlek, kedy gestwa, wiecha, daleko, gestwa, ostep, matecznik, kioda,
geba, miast ggb, szurpaki. Jednocze$nie wprowadza Januszewska charakterystyczny zaspiew
sktadniowy, ktory powoduje, ze akcent pada wlasnie na te stowa. Powoduje to, ze »ludzie
Jjaworowe« wydaja si¢ czytelnikowi naleze¢ do $wiata archaicznego bardziej niz starosta
1jego otoczenie. Owa patetyczno$¢ narracji zachowana jest juz do konca opowiesci, gdyz jest

to opowies¢ o dziatalnos$ci ludzi jaworowych, podmiocie ludowej zabawy.
Po zbudowaniu mostu, rankiem pachoty krolewskie zadajg pytanie:

- Jaworowe ludzie? Co wy tu robicie?"

odpowiedz jest juz zgodna z oryginalnym tekstem zabawy:

- Budujemy mosty dla pana starosty.
Tysigc koni przepuszczamy,
a jednego zatrzymamy! 131

Jednak w przeciwienstwie do tekstu ludowego poetka dopisuje ciag dalszy 1 w ten sposob
polaczyta cze$¢ pierwsza z zakonczeniem. Ukazuje nam w tej czgsci motywacje

zatrzymywania pragnacych przejs$¢ przez most:

Pachoty krolewskie chcg prowadzié konie
na brzeg przeciwlegly, na zielone blonie.

"% H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 76
PO H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 74
BUH. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 78
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A tu wbrew im stajq ludzie jaworowe:

- Pachoty krolewskie! Ptaccie nam mostowe!
1 zaszumiq groznie i zaburczq srogo:
- To most staroscienski! Nie puscim nikogo!

I nuz sie certowac, i nuz sie prawowac,
zeby tysigc groszy wytargowac.

... Jak sie napstroszyli, jak si¢ napuszyli,
od pachotkow krola grosze wydobyli.

i odeszli chwiejqgc szurpastymi thami,
brzgkajgc, szczekajgc srebrnymi groszami.

I odeszli w lasy, Spiewajqc przy dudzie:

- Jawor! Jawor! Jawor! Jaworowe ludzie!'

W fragmencie tym uzyte zostaly stowa, oprocz funkcji archaizacyjnej speiniajg funkcje
kreacyjng. W wyrazach tych nagromadzilo si¢ rowniez wiele frykatywnych »r« oraz
szczelinowych spotglosek »sz«. Za pomocag onomatopeicznych zglosek »jaworowi ludzie«
demonstrujg swoja nature: zaszumiq groznie i zaburczq srogo... certowac, prawowac, groszy
wytargowac, napstroszyli, napuszyli... odeszli... szurpastymi... brzgkajqc, szczekajgc srebnymi

groszami. (Por.: Skrobiszewska 1987:74)

Bajka ta zbudowana jest z dwoch czesci. Pierwsza czg$¢, quasi-historyczna jest obrazkiem
obyczajowym, ktéry poshuzyl Januszewskiej do rozbudowania opowiesci o »jaworowych
ludziach«. Zawarta w niej jest motywacja budowania mostow 1 sprowadzenia »jaworowych
ludzi«. Druga jest quasi basniowa, stanowi ona dla poetki oprawe literacka autentyku

ludowego.

Januszewska siegajac do folkloru wykorzystuje go w inny sposob jak Porazinska czy
Rogoszowna. Nie korzysta ona ze stownictwa gwarowego, nie mazurzy, nie zdrabnia stow
raczej je zgrubia. Jej inspiracja folklorem nie tkwi w nawigzaniu do fabuty, tylko w metodzie
prowadzenia narracji. Metoda ta sigga do cech narracji ludowej oraz folkloru dziecigcego.

(Por.: Skrobiszewska 1987:75)

Bajke Jawor, Jawor! Januszewska opowiedziata prawie bez uzycia przymiotnikow, mimo to
tatwo ja zilustrowaé. Rzadko wystepujace przymiotniki uzyte sg tylko po to, by okresli¢ co$

konkretnego, jak np. »ztocona kolaska«, »srebrzone kota«, »szerokie mosty«.

32 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 78
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,Jest to cecha zbiezna z narracjg ludowa, ale takze z narracja »dla dziecka«. W narracji,
w ktorej zaprogramowany jest odbiorca dziecigcy, istotny jest tyle samo konkret, bez
nadmiaru szczegdtow, lapidarnie okreslony, wyraziscie zdefiniowany, jak i1 wartka, zywo
opowiedziana akcja. Tu dzieje si¢ szybko i duzo. A jesli trzeba co$ lub kogo$ dokladniej
przedstawi¢, cho¢ niezwyktych ludzi jaworowych, narrator i w tym opisie uzywa
rzeczownikow i czasownikow, stoéw bardziej dynamicznych niz przymiotniki, gdyz ukazuja
swiat w ruchu, 1 — uzyskuje wizj¢ tak konkretna, ze na jej podstawie mozna wykona¢ lalki do

teatrzyku.” 1>

Drewniane cudaki —

lisciaste szurpaki.

Glowy wiechq im porosty, nogi majq z ktody,
rece z kory, mech srebrzysty wisi im u brody.

Miast ggb — majq dziuple krggle, zamiast noséw — seki.”*

Przy opisie »ludzi jaworowych« (wyglad i1 czynnosci jakie wykonujg) poetka wykorzystuje

instrumentacyjne walory brzmieniowe glosek.

Cechg istotng utworu jest rytm. Opisowa cze$¢ wstepna oraz patetyczna czes¢ o jaworowych
ludziach zbudowana jest z regularnego 12-zgloskowca ze $redniowka po szostej zglosce,
natomiast opis jaworowych ludzi 14-zgtoskowcem ze $redniowka po 6smej zglosce. Czesci
bardziej dynamiczne np. wypadek starosty na moscie, cz¢$¢ narracyjna, jaki i dialogi postaci
wymagaty przyspieszenia rytmu, dlatego Januszewska uzyla w nich 8-zgloskowca ze

srednidwka po czwartej zglosce.

Katastrofa, w ktorej most si¢ zatamuje, w tekscie rozbitym na strofy otrzymata taki oto zapis

graficzny:

Jadg , jadq — trzeszczq deski. Wtem:

- trach — peka most drewniany!
Co sie dzieje? Co sie dzieje? Most grodowy popekany!
Zaryly sie konie kare w wielkq dziure, w wielkq szpare'”’

Ze wzgledu na czytelnika (dziecko), w utworze mamy przewage dokladnych rymow
gramatycznych. Jednak w utworze mozna odnalezé tez wiele interesujacych rymow

niepelnych (mostach — kotach, kare — Narew, puszczach — zapuszcza), wystepuja roéwniez

3. Skrobiszewska, O Hannie Januszewskiej, Warszawa 1987, s. 75

B4 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 77
5 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 72
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rymy zlozone (pani — na nic) oraz rymy dowcipotworcze (zfy starosta — dziury w mostach).
W monologu pana starosty, ktory krzyczy w zlosci, rymy sa tak dobrane, by odda¢ dowcip
tych dosadnych okreslen:

- Mosci panie! Mam tu sprawe:
nasze mosty sq dziurawe!
Wyjechatem z mosciadziejkg
mgq kolaskg-taradejkg.
Jedziem sobie mostem pigknie,
az tu deska w moscie peknie,
jakas drzazga kota wiezi —

i tak w mosciesmy ugrzezli.
Most rozszczepion jak koryto!
Zanim nas stqd wydobyto,
zanim nas stqgd wyciggneli,
uphyneto pot niedzieli!
Staroscina z tej racji,

az dostala palpitacji!™°

»W opisie przygotowan do budowy mostu zgloska /i instrumentuje wiersz swoja
powtarzalno$cig, sugerujac cigglos¢ dziatan, a przez rymy wewnetrzne nadaje strofie
plynno$¢ — wiazac ja tym samym dzwigkiem ze strofg nastepng. Ponadto jeszcze w tym
fragmencie onomatopeja naturalna tkwigca w stowie »sosna« wzmocniona zostata
okresleniem »szumigca«. Z jaworem znowu wspotbrzmi wielkie: wielkie jawory, wielkie pale,
wbili. Wykorzystany tez zostal instrumentacyjny i dzwigkonasladowczy walor prostego

powtorzenia stow i odstownych czasownikow: »pilg pitowali, heblem heblowali«.”"’

Jak to jaworowe ludzie postyszeli,

drzewa nargbali, na barki je wzieli.

I ruszyli przed sie z ogromnego boru,

spod szumigcych sosen, spod wielkich jaworow.

Przyszli ponad rzeke, nad szeroki Bug.

Wbili wielkie pale: - Stuk! Stuk! Stuk! Stuk! Stuk!
Pitq pitowali, heblem heblowali,

przez nocke lipcowg mosty zbudowali'™®

W utworze tym Januszewska w bardzo ciekawy sposob rozwineta tak popularng

w dwudziestoleciu zabawe w jaworowych ludzi (Por.: Cie§likowski 1985:18).

O H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 73
37 H. Skrobiszewska, O Hannie Januszewskiej, Warszawa 1987, s. 79
8 H. Januszewska, Jawor-Jawor!, [w:] Walc panny Ludwiki, Warszawa 1988, s. 7
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Przetwarzajac te ludowa piosenke¢ w utwor epicki znakomicie rozbudowuje fabule poprzez
dodanie nowych bohaterow, pozostaje jednak przy statych komponentach jak posta¢ pana

starosty i jaworowych ludzi.

2.2. Inspiracja dzieciecoscia w poezji miedzywojennej

Na ksztalt wiersza w okresie miedzywojennym wplynely rdézne czynniki. Poglebilo si¢
wowczas znacznie $wiadomos$¢ roli podmiotu lirycznego. Staje si¢ on, bowiem aktywnym
partnerem dziecigcego odbiorcy. Dziecko wspdhluczestniczy w przezywaniu, a dystans miedzy
nim a narratorem — poetg lirycznym znacznie si¢ zmniejsza. Rozwineta si¢ liryka $wiata
dziecigcego, ktora odstonita w wierszach o bogatej obrazowosci 1 metaforyce odrebnosci
dziecigcego odbioru rzeczywistosci oraz dziecigcej wyobrazni 1 uczuciowosci. (Por.: Biatek

1979:77)

Na zblizenie poezji do dziecigcosci, jako sposobu myslenia 1 ujmowania $wiata wptynat
z pewnos$cig rozwoj psychologii jaki miat miejsce w dwudziestoleciu miedzywojennym. Byt
to okres przelomowy, bowiem do tej pory literatura dla dzieci byla wyraznie inspirowana
przez tworczos¢ dla dorostych, ktora stanowita dla niej swego rodzaju ideal formalny (nie

tre§ciowy) punkt wyjscia.

LPewne kierunki artystyczne powstale w pierwszych latach obecnego stulecia stworzyty
sytuacje odwrotng: $wiadomie badz tylko intuicyjnie wyrastaly z inspiracji dziecigcej, z duszy
dzieciecej. Za przykladem moze postuzy¢ malarstwo, ktore wyraznie zblizylo si¢ do
dziecigcej techniki tworczej opartej na zasadzie swobodnej deformacji $wiata zaréwno
w zakresie barwy, jak 1 ksztaltu czy proporcji. Idea realistycznego odzwierciedlania
rzeczywisto$ci ustepuje miejsca koncepcjom nieskrepowanej ekspresji psychologicznej, ktora
stanowi naczelng ceche malarstwa dziecigcego. [...] Awangarda artystyczna poczatkow XX
wieku, zarowno fowizm, jak dadaizm 1 surrealizm, zadata chyba we wszystkich programach
prawa swobodnej deformacji i nieskrepowanej wizji artysty. Zywiolowa, niepohamowana

pasja koloru (fowizm), postugiwanie si¢ kategoriag jawnego absurdu (dadaizm), wreszcie
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wprowadzenie daleko posunigtej dowolnosci skojarzen (surrealizm) - wszystko to sprzyjato

wprowadzeniu sztuki XX w. w krag inspiracji tworczoscia dziecigca.”'’

Szczegodlnie udane proby przyblizenia dziecku zjawisk i spraw z najblizszego otoczenia,
z kregu rodzinnego oraz $wiata przyrody znajdziemy w tworczosci Ewy Szelburg-Zarembiny
(1899 — 1986), Kazimiery Ittakowiczowny (1892 — 1983) oraz Jozefa Czechowicza (1903 —
1939). Wprowadzili oni do swej tworczosci motywy czarodziejskie, ukazali funkcjonowanie

jezyka magicznego oraz stosuja sobie tylko wlasciwg ludowa technike poetycka.

Ewa Szelburg-Zarembina w lirykach ukazuje niezwykle, intuicyjne wczucie w psychike
dziecka. W wierszach tych zamkne¢ta wrazenia dziecka chwytane z zycia, dziecigcy sposob

odczuwania peten niedomoéwien, wyobrazenia wchtaniane z basni.

W wierszach Ewy Szelburg-Zarembiny Zarembiny odnajdziemy rowniez elementy ludowe,
ale blizsza jest jej poezja transponujgca — nieimitujgca — poezje ludowa. Poetka umiejetnie
wplata watki folklorystyczne, wprowadzajac czynniki ksztaltujace artystycznie utwory jak
refrenicznos$¢, Spiewnos¢, metaforyke. Owe elementy umiejetnie wykorzystane odnajdziemy
w takich tomikach jak A..a..a kotki dwa (1925), Renine wierszyki (1927), Moje wierszyki
(1933). (Por.: Biatek 1979:72)

Ulubiong forma poetki stata si¢ kotysanka. Zachowuje ona jej charakterystyczng strukture
(rytm, melodi¢ i refren), ale znacznie rozbudowuje tok narracji. Wazng role w kotysankach
Zarembiny odgrywa narrator, ktorym jest przewaznie matka, opowiadajgca dziecku bajeczki.
Z wierszy tych przebija glgboki liryzm, a rozmowy matki z synkiem, zaczynaja si¢ najczgscie]

od stow »moj maty, malenki«, »synusiu rodzony«, »moj malutki«.

W wierszach kotysankowych, poetka jest jakby opiekunka stworzonych przez siebie postaci,
a dziecko dla ktorego przeznaczona jest owa poezja to przede wszystkim osoba kochana.
Wida¢ to przede wszystkim w strukturze wypowiedzi poetyckiej, gdzie najczesciej
spotykamy jest zwrot — »T'y«, np.: »Wiesz/«, »Lubisz bajki do poduszki...«, »Powiem ci do
uszka...«. Tego typu zwroty rozwijajg wrazliwos¢ dziecka.

Poetka nie ocenia dziecka, nie probuje go zmienia¢, przedstawia go po prostu takim jakie jest,
w $wiecie, ktory sama wymyslifa i ktory dzieciom odpowiada. Dziecko dla niej, to przede

wszystkim osoba kochana.

9 G. Leszczynski, Inspiracja dzieciecoscig w poezji dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] B. Zurakowski,
Poezja dla dzieci mity i wartosci, Warszawa 1986, s. 117
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Niektoére kotysanki Szelburg-Zarembiny, sg do dzisiaj ulubionymi przez dzieci piosenkami,

np. Idzie niebo, A..a..a kotki dwa.

Szelburg-Zarembina materialem wiersza czyni §wiat dzieci¢gcych przezy¢, marzen, wzruszen,
tak obcy dorostemu postrzeganiu $wiata. W lirykach ukazane jest, jak zywo i subtelnie
dziecko reaguje na otaczajace je $wiat. Do $wiata tego zaliczamy dom, najblizsza rodzine,
domowe zwierzeta, przedmioty. Wszystko to ukazane jest w obrazach pelnych dynamiki,
ruchu i zabawy. Do uwydatnienia tego $wiata postuguje si¢ ona chetnie personifikacja,
antropomorfizacja, humorem, zdrobnieniami, zrdéznicowang rytmika. Odnotowuje w ten
sposoOb naturalne reakcje 1 doznania dziecka, w trakcie podejmowania r6znych czynnosci lub

obserwowania innych. (Por.: Biatek 1979:78)
Irena Stonska tak oto wyrazita si¢ na temat tworczosci dla dzieci Szelburg-Zarembiny:

,»Wszystko, na co spojrzy poetka, nie tylko nabiera zycia, lecz przemienia si¢ w basn, taka
wiasnie, jaka by utozyto dziecko, gdyby umiato. Czerwone buciki biegng w nocy do wrozki
po dar radosnych skokow, lalka z gumy ozywa 1 spaceruje ulicami wsrod ludzi, zloty jez jest

jezem 1 nie jest jezem, to krélewicz, ale nie wiadomo, czy na pewno.”'*’

W wierszach dla dzieci Zarembiny, zaciera si¢ granica mi¢dzy rzeczywistoscig a fantazjg.
Wyprowadza ona z obrazow rzeczywistych pierwiastek fantastyczny. Jest to istotny element
dziecigcego postrzegania i interpretowania Swiata. Sytuacja liryczna jest ledwo naszkicowana,

jest petna niedopowiedzen i zagadkowosci.

Widoczne to jest m.in. w lirykach takich jak Zamiast stucha¢ bajek, Krolewna, Krasnoludki,
Szklana Gora, Szedl czarodziej, Strzez konika na biegunach, Czerwone butki, Ciemnego
pokoju nie trzeba si¢ ba¢. Poetka roztacza przed dzie¢mi krain¢ basni czarodziejskiej, zbliza

je do znanych motywow bajkowych.

Kazimiera I[Hakowiczowna, wydala w latach miedzywojennych takie tomiki jak: Rymy
dziecigce (1923), Placzqcy ptak (1927), Wesole wierszyki (1934). W obszarze jej tworczosci
odnajdujemy $piewne kotysanki, nastrojowe ballady i wiersze pejzazowe. Tworczos$¢ jej

charakteryzuje si¢ umitlowaniem do natury, liryzm, basniowos$¢ i sublimacja codziennosci.

1401, Stonska, Dzieci i ksigzki, Warszawa 1959, s. 60
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,Dzieciece wiersze [Htakowiczowny zajmuja w polskiej poezji miejsce szczegdlne. Wyznacza
je niezwykta struktura gatunkowa tych utwordéw, ktoérej dominant¢ stanowi dziecigcy typ
wyobrazni i jezyka, a takze dzieciecy sposdb poznawania i rozumienia §wiata. W ten intymny
swiat dziecka, jakby zamkniety dla wszelkiej dojrzatosci wkrada si¢ rowniez obraz dorostego
Swiata z jego chorobliwym przeczuleniem i nadwrazliwoscig, w ktorym dla pokonania tej
stabo$ci pojawia si¢ dystans i ironia.”"*!

Liryki [Hakowiczowny sg jakby miniaturami dziecigcos$ci, pelne wzruszen, humoru i barw. Sg
to liryczne refleksje nad ludzmi, nad calym $§wiatem otaczajacym dziecko. Poetyckie
przetworzenie Swiata dziecka obejmujgce jego wzruszenia oraz postrzeganie, najlepiej
uwidocznione jest to w Rymach dzieciecych. Przezycia z dziecinstwa, spotkania z przyroda
1 dziecigcy odbior $wiata, stanowi fabute takich wierszy jak: Jak sie najlepiej opedzac od
szerszenia, Do kukutki, Myszy, Ogréd, Nieproszony wqz, Zyczenia, Pajgk i Krzysia, Wizyta

u krowy, Studnia, Nikczemny szpak.

,Elementami emocjonalnych 1 logicznych impresji s3 sytuacje 1 zdarzenia oprawione
w magiczno-fantastyczng rame. Poezja IHtakowiczOwny oddaje »moment dziecigcy«
w lirycznej, intymnej antropomorfizacji przyrody (Kofysanka lalki), w pierwiastku

fantastycznym (Baj), scence pelnej humoru (Zatkane uszy) czy poetyckosci (Jaskry).”'*?

[Hakowiczowna tworzy rdéwniez portrety psychologiczne dzieci (Nieznajoma Jadwisia,
Gwiazdka, Dziewczynka, Corka kosarzy), w lirykach pojawiajg si¢ tez elementy fantastyczne

(Bajka, Czarownica, Wodnica) oraz pory roku (Wiosna, Jesien, Zima).

Jozef Czechowicz podobnie jak Szelburg-Zarembina 1 [ttakowiczéwna wprowadza do swojej
tworczosci, elementy ludowe oraz nute kolysanki. Charakterystyczne dla jego tworczosci, sg
motyw przyrody, motywy uczuciowe oraz elementy autentycznej obserwacji czy opisu
rejestrujacego przedmioty 1 zjawiska dostepne percepcji dziecka. W jego wierszach
kolysankowych mocno uwydatniony zostat zywiol muzyczny poprzez zastosowanie
powtdrzen 1 refrenéw fonicznych. W struktur¢ kotysanek wilacza typowe refreny jak:

»wLulajze, lulajze, malenki«, »Lulaj synku, lulaj, siwe oczka stulaj«. (Por.: Bialek 1979:75)

,Poeta byl przedstawicielem II Awangardy, nazywanej »poezja srodka«, w ktorej dominuje

»liryka kotysankowa« — z onomatopeja 1 echolalia. W wierszach tych eufonia asomatyczna

141 A. Baluch, Archetyp poezji dzieciecej, Wroctaw 1993, s. 35 .
2 G. Leszezynski, Inspiracja dzieciecoscig w poezji dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] B. Zurakowski,
Poezja dla dzieci mity i wartosci, 1986, s. 118
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(samogtoski jasne a-e-o spolgloski nosowe m-n-f) wystgpuje w eklogach i kotysankach:
wsiano pachnie snem«. [...] Wiersze Czechowicza publikowane w czasopismach mialy znaki
przestankowe, duze litery. Publikowane w ksigzkach — nie. To dla koneserow, ktorym daje si¢
satysfakcje kilkakrotnej lektury wymagajacej uporzadkowania. Wiersze dla dzieci miaty
interpunkcje. Ale wiersze — dzieci przede wszystkim stysza. A gdy si¢ ich nauczg na pamig¢ -

wstyszg« i powtarzaja z pamieci wedlug swojej wlasnej porzadkujacej zasady.”'*

Poeta w wielu wierszach odwotuje si¢ do wyobrazni dziecka (Zimowe uroki, O rosie, Srebrne
nitki), opiewa pickno ziemi ojczystej i pickno pracy (Moja ziemia, Slgsk Spiewa) oraz

dokonuje emocjonalnych »zblizen« do zjawisk czy przedmiotow.

Jako tworzywo poetyckie Czechowiczowi stuzyl dziecigca wizja $wiata, kreowana
z przedmiotéw otaczajacych dziecko. Znakomitym przyktadem moze by¢ znany wierszyk
Dawno juz ucicht zloty kogucik. Tesknota do krainy dziecinstwa prowadzi poete nie tylko do
wilaczenia si¢ w krag przezy¢ dziecigcych, ale takze w strone subtelnej stylizacji jezykowe;j,

ktorej prostota jest paralelna z pierwotng mowa dziecka. (Por.: Leszczynski 1986:119)

»1woOrczo$¢ Szelburg-Zarembiny, IHakowiczéwny i Czechowicza zdaje si¢ dowodzi¢, ze
powstata w miedzywojennym dwudziestoleciu poezja skierowana do dziecka odznaczata si¢
przede wszystkim subiektywng perspektywa niejako od — dziecigcg, a wigc wigczata
tworczos¢ literackag w nowa tematyke: magiczny i zabawowy krag przezy¢ dziecka. Przyjecie
wilasciwych dziecku reakcji zachowan, wrazen powstalych na granicy rzeczywistosci
1 fantazji, analiza §wiata przezy¢ dziecka i fascynacja jego magicznym mysleniem, wreszcie
ujawniajgce si¢ poprzez te tworczos¢ marzenie o »byciu dzieckiem« — wszystko to zbliza te
poezje do dziecigcosci, jako kategorii porzadkujacej materiat tworczy oraz decydujacej
o wyborze $rodkow stylistycznych (budowa tekstu, warstwa brzmieniowa, j¢zykowa,

- - y L\ 144
sktadniowa i semantyczna, konkretno$¢ obrazowania).”

Do tego nurtu poezji wilaczyli si¢ tez inni poeci m.in.: B. Ostrowska (Czy nas znacie, 1919;
Gwiazdka polskiego dziecka, 1924), H. Mortkowiczoéwna (Dzien Krysi, 1926; Dzien Jedrusia,
1927; Pawelek w ogrodzie zoologicznym, 1931), J. Ejsmond (W zbozu, 1925; Przygody
wiewioreczki, 1929; Patrzqc na moich synkow, 1931; Janek w puszczy, 1931; Mali mysliwi,
1931), B.S. Kossuth (Dzieci i lalki, 1927; W moim ogrodeczku, 1927), A. Baczynska (Wacek

143 J. Cieslikowski, Antologia poezji dzieciecej, Wroctaw 1981, s. XX - XXI
Y G. Leszezynski, Inspiracja dzieciecoscig w poezji dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] B. Zurakowski,
Poezja dla dzieci mity i wartosci, 1986, s. 119-120
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i szes¢ jego siostrzyczek, 1927; Zoko za granicqg, 1930), A Bogustawski (Zajgczki, 1928;
Rozne powiastki, 1928; Jak kaczorek Kwaczorek przez Gdansk do Gdyni poptyngt, 1929),
L. Wiszniewski (Rycerz tepej ostrogi), M. Dynowska (Mata ogrodniczka, 1929; Domino,
1930), H. Radwanowa (Jacus, 1929).

2.2.1. W sSwiecie Rymow dziecigcych Kazimiery Iltakowiczowny

Rymy dziecigce Kazimiery [takowiczéwny po raz pierwszy ukazaly si¢ w 1923 roku.

»Wyroste z dziecigcych zabaw 1 obserwacji w rodzinie, wlasnych wspomnien
z Wilenszczyzny, entuzjastyczne przyjete przez krytyke Rymy stanowig wazny etap na drodze
tworczej poetki. Przetlom w §wiadomosci poetyckiej IfakowiczoOwny, zapowiadany czesciowo

wierszem Badyle z tomu Trzy struny, dokonuje sie wiagnie w Rymach.”'*’

Rymy poruszajag problematyke dziecka i dziecinstwa. W zaczarowany krag dziecifstwa,
wkraczajg dwie dziewczynki Lalka 1 Krzysia, wraz ze swg infantylng spontanicznoscig oraz
rosngcg potrzebg poznawania otaczajacego je Swiata. Cata akcja Rymow toczy si¢ w domu
1jego najblizszej okolicy, ogrdédku, pasiece, tace, pastwisku. Jest to $wiat nieodzownie
zwigzany z przyroda. Skladajg si¢ na nie wyprawy na folwark, wizyty u krowy, spotkania

z zielonkawym we¢zem, gniadym koniem.

W wierszach pojawiaja sie glosy matej Krzysi (Kofysanka Krzysi, Zyczenia, Nieproszony wqz,
Krolik, Ogrod, Przed zasnieciem), mamy dziewczynek (Niesprawiedliwa mys, Stog), zwierzat
(Wizyta u krowy), owadoéw (Pajgk i Krzysia) oraz narrator, ktory przemawia w wierszach,

jako obserwator (Studnia, Z6tty wiersz). Nie ma natomiast glosu Lalki.

Dziecigca wrazliwo$¢ postrzegania $wiata oraz emocjonalno$¢ oto najwazniejsze zagadnienia,
ktére wyznaczaja granic¢ migdzy Swiatem dziecka, a $wiatem dorostych. W Rymach, dorosli
petia role drugoplanowa. Matka mimo, ze taka mata, taka dobra i stodka,"*® nie rozumie
Lalki, ktora czuje si¢ pokrzywdzona tym oskarzeniem. Kontrast dwoch §wiatow doskonale

ukazany zostat w dwoch wierszach: Niesprawiedliwa mysl 1 Stog.

15U, Checinska, W zaczarowanym kregu Ryméw dzieciecych, [w:] ,,Guliwer” nr 1(3), Katowice 1992, s. 3
140 K. Itlakowiczoéwna, Myszy, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 26
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Szta Lalka wieczorem
poszukaé jamniczka,
spadta jej gwiazdka
prosto do koszyczka;

w koszyczku klucze lezaly,
cate od gorgca stopniaty.

Mama podniosta w okno glowe od roboty;
., Ze tez mata Lalka zawsze gotowa do psoty!”'?’
(Niesprawiedliwa mysl)

Matka wcigz zajeta, nie umie rozmawiaé z poetyczng Lalka. Nie rozumiejac jej zachowania,

zlosci si¢ na nig, kiedy przyprowadza do domu stdég pszeniczny:

., Dzieci, dzieci, ktoz widzial tak dziala¢ bez zadnej rachuby.
Nie bedzie mozna do wnetrza go prosic, jest o wiele za gruby...
Jakze takiego goscia do domu prowadzié,

ktérego niepodobna w salonie posadzi¢?!”'*

Uzyty tutaj zaimek Zadnej zabrzmiat jak imperatyw. Dziewczynki zapraszaja »goscia« na

herbatke, ale:

...On sam nie lubi do domu by¢ zapraszany,
i . L 5149
bo leka sie swe suknie powalac o sciany.

(S10g)

Dziewczynki uwielbiajg bawi¢ si¢ w ogrodzie. Ogrod jest dla nich miejscem zabawy,
miejscem gdzie brak salonowej wykwintnos$ci petnej fatszu 1 zaklamania. Ale i tutaj pojawia
si¢ posta¢ dorostego 1 jego pragmatyzm: Ogrodnik nie dba o kwiaty, on lubi groch
i kapuste.”® Ogrodnik nie lubi kwiatow, moze dlatego, ze sa takie niepraktyczne, slabe
i delikatne. Podarowat dziewczynkom orzechy: dal nam koszyczek orzechow, niektore byty

151
puste.

Nastepna dorosta postacia jest ciocia dziewczynek, ktorg dziewczynki bardzo podziwiaja: Jak
nasza ciocia trzy lata miata, / ogromnie byla $miata'> W wierszach nie znajdziemy postaci

ojca. Jego brak rekompensuje dzieciom smiata ciocia.

7K. Iakowiczoéwna, Niesprawiedliwa mysl, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 15
148 K . Ihakowiczéwna, Stég, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 29

149 K . hakowiczéwna, Stég, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 29

0K, Ihakowiczowna, Ogrdd, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 12

UK. Ihakowiczowna, Ogrdd, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 12

152 K. Itakowiczoéwna, Nasza ciocia, [w:] Rymy dziecigce, Poznan 1981, s. 35
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W pordéwnaniu ze $wiatem dziecka, $wiat dorostych wydaje si¢ nudny i nieciekawy.
W Rymach dziecigcych przeciwstawiaja sie¢ wizje dwoch swiatow: Swiata dziecka, ktory jest

peten wrazliwosci i fantazji oraz §wiat dorostych, tak praktyczny i peten pozoroéw.

W tym dziecigcym poznawaniu $wiata towarzyszy Lalce i Krzysi stonce. Stonce jest

synonimem radosci i pogody. Z symbolem stonica zwigzane sg m.in. stonecznik (Lalka objeta

. . . NN . . , . 154
stonecznik, moze go nareszcie przechyli'™”) i zORy jaskier (pod mostem rosnie’”")

,Charakterystyczne dla dziecka impresjonistyczne widzenie $wiata, przez przymruzone
powieki, sprawia, ze rzeczywisto$¢ ulega metamorfozie. Jasne $wiatlo oSlepia patrzacego

1wszystko, na co teraz spojrzy, przybiera barwy stofica. Dziecigcy moment zapatrzenia

i refleksji sprowadza sie do chwytania §wietlnych impresji:”'>’

Pod mostem rosnie zZotty jaskier,
po tqce chodzi Zotty paw. [...]
O, poloz sie na suchym brzegu
Posrodku traw.
W studzience ptywa ztoty kubek,
na dnie zalega ztoty Zwir,
puszysty zottodziobek spiewa
,, CIWITT... CIWITT...
(Zotty wiersz)

Z6tty wiersz to opis zapis dzieciecej rzeczywistosci, wrazen. Aby pozna¢ prawde o Iace,
trzeba si¢ na nig polozy¢. Widziana od dohu, poprzez trawe, staje si¢ blizsza. Traci swag

anonimowos$¢. Nastroj wiersza budowany jest przez wszechobecny zo6lty kolor.

Po dniu pelnym wrazen nadchodzi noc. Oznajmiajg to dzwony cerkiewne, ktore bijg jak

o . L . 157
dziecigce serce, czasem radosnie, czasem gniewnie, ze strachu przed nieznang nocq.

Wieczorna pora, to tez czas na odwiedziny i na kotysank¢ dla gniadego konia. Przed snem

dziewczynki odwiedzaja go:

Spij, $pij, gniady koniu roboczy!...

Juz sie wozek po twardej polnej drodze nie toczy,
nie brzeka kosa,

i ciezka rosa

opada na bujny owies wczesnie dojrzaty,

133 K. Ittakowiczoéwna, Ogréd, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 12

134 K. Itakowiczowna, Zolty wiersz, [w:] Rymy dzieciece, Poznah 1981, s. 35

133 U. Checinska, W zaczarowanym kregu Rymow dzieciecych, [w:] ,,Guliwer” nr 1(3), Katowice 1992, s. 5
136 K. Ihakowiczowna, Z6lty wiersz, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 15

ST K. Ihakowiczowna, Dzwony cekiewne, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 33
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od stonca bialy

[...]

jabtko i marchew, i liscie kapusty

zebys mial co jesé, jak wstaniesz o godzinie széstej
(Kotysanka gniadego konia)

8

Jak tu zasng¢ po takim dniu pelnym wrazen?

Jakby sie dobrze spato,

gdyby tyle kolorowych mysli przez glowe nie wialo:

Lalka jest niedaleko — poznac po halasie —

ma pelargoni¢ w reku i wrobelki pasie,

wroble spiewajq, biorq si¢ za rece!

... A Lalka stoi wesolutka w czerwonej sukience’
(Przed zasnigciem)

59

Wiersz zbudowany jest z szeSciu wersow 1 znakomicie oddaje uczucia, jakie towarzysza
dziewczynce, kiedy ta rozmysla o Lalce, ktora jest niedaleko. Jednak pobudzona wyobraznia

przeszkadza w za$nieciu. Dlatego dziecko prosi mame o spelnienie matego zyczenia:

Mamo, prosze, jamnika posadz mi na tozko

zeby to jeszcze miec liska, co by spat pod poduszkg

i sroke, ktéra diamenty przynosita na pétke'®
(Zyczenia)

W dziecigcym $wiecie czas odmierzany jest cyklami w przyrodzie. Od wiosny, kiedy
w powietrzu rézowo od kwiecia wisni i jabloni,"” stoneczne lato kiedy to mozna polozy¢ sie
posrodku traw, poprzez jesien w ktorej wiatr na suchym listku zapieje, zagwizdnie na trawce

zwiedlej '“oraz zima kiedy padajq biale sniegi.'®

Dni mijajg przepelnione ulotnymi wrazeniami dziewczynek. Sg one przeplatane momentami
pelnymi radosci oraz rozczarowan i drobnych lez. Poniewaz dni odmierzane sa porami roku,

a nie czasem szkolnym wiek, dziewczynek wskazuje na granic¢ od dwoch do pieciu lat.

Domowa edukacja dziewczynek ogranicza si¢ tylko do sfery religijnej. Lalka i Krzysig noca

opiekuja si¢ anioty, a Bog najwyzszy skrzynke po nocy otwiera .... i cacka kolorowe do

138 K. Ihakowiczowna, Kolysanka gniadego konia, [w:] Rymy dzieciece, Poznah 1981, s. 29
139 K. Ihakowiczowna, Przed zasnieciem, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 10

10 K. Ihakowiczowna, Zyczenia, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 23

11 K. Ittakowiczoéwna, Wiosna, [w:] Rymy dzieciece, Poznah 1981, s. 5

192 K. Thakowiczowna, Jesier, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 6

163 K. Htakowiczoéwna, Zima, [w:] Rymy dziecigce, Poznan 1981, s. 7
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samego rana Matce Boskiej, krélowej, sklada na kolana."® To Bog najwyzszy roztacza swoja
opieke nad dzie¢mi. Takze S$wieta Krystyna budzi u dziewczynek zainteresowanie

1 wspodlczucie. Ona tez byla mata, tak jak one:

...biedna swigta Krystynka
to byla malenka dziewczynka.
Tak nam jej szkoda,
ze taka mloda'®
(Swieta Krystyna)

,Chrzescijanska moralistyka w Rymach dostosowana jest do mentalno$ci dziecigcej. Rymy sg
liryczng refleksja nad catym $wiatem otaczajagcym dziecko. Dziecigcos$¢, jako sposob
myS$lenia 1 widzenia $wiata uwidacznia si¢ poprzez warstwe stylistyczng wypowiedzi,
odwolywanie si¢ do dziecigcej empirii oraz specyficzny humor. Rozpatrywane w obszarze
poezji dla dzieci oscyluja miedzy posrednig liryka dla dzieci z ukrytym dorostym podmiotem
méwiacym z liryka bezposrednio z ujawnionym »ja« dziecigcym.”'*

Kolejny wiersz Mieszkanie zaliczymy do liryki mieszczacej si¢ w marzeniach, sugeruje to juz
spojnik gdyby:

Gdyby sie tak zmiesci¢ w kwiatku,

... Krzysia chce mieszka¢ w bltawatku,

Lalka w rozach gospodarzy,

bo wrozowym jej do twarzy
(Mieszkanie)

Poprzez metafore¢ wyraznie zostaly zaznaczone w wierszu odr¢bnosci w charakterze Lalki
1 Krzysi (Krzysia — blawatek). NieSmiala i prozaiczna Krzysia, chcialaby mieszkac
w pospolitym btawatku, natomiast poetycka Lalka w rozach. R6za uwazana jest powszechnie
jako kwiat krolewski, jest on symbolem pigkna, natomiast biekitny kwiat wedlug romantykéw
niemieckich to »symbol tesknoty za nieskonczenie odlegtym ideatem'®®«. Roznice
w charakterach podkre$la rowniez zastosowanie réznych czasow w charakterach
dziewczynek. Przy marzeniu Krzysi uzyty =zostal czas przyszly »chce mieszkacé,

wyrazajacego niezdecydowanie, natomiast przy Lalce czas terazniejszy — »gospodarzy«.

164 K. Itakowiczéwna, Nocg, [w:] Rymy dzieciece, Poznah 1981, s. 18

195 K. Ihakowiczowna, Swieta Krystyna, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 34

16 'U. Checinska, W zaczarowanym kregu Ryméw dzieciecych, [w:] ,,Guliwer” nr 1(3), Katowice 1992, s. 6
17 K. Ihakowiczowna, Mieszkanie, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 3

1% Zob.: http://pl.wikipedia.org/wiki/Romantyzm (20.12.2012)
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Wyobraznia Lalki jest duzo bogatsza od prozaicznej Krzysi: Lalka — ta jest szczesliwa,

e, 169
wszystko widzi we snie, co chce.

Jednak sklonno$ci do zamykania si¢ w sobie i wybujata wyobraznia Lalki, sg tez czesto

powodem smutku i samotnosci:

Lalka jest senna i blada jak ptotno

siedzi sama pod stotem, tak jej smutno, tak smutno.
Za oknem jest na pewno zgarbiny cztowieczek

i koszyk ma pelen cieniusienkich szpileczek

[..]
Krzysia, jak tylko wrdci, wyjdzie na ganek z bacikiem

I moze wtedy czlowieczek przepadnie z placzem i krzykiem."”

Lalka jest wystraszona ciemnoscig i tajemnicza ciszg, ale to bohaterska Krzysi wybawi ja

z opresji. Dziewczynki mimo r6znic w charakterach uzupetniajg si¢ nawzajem.

Do liryki marzen dziecigcych zaliczamy wiersze: Samotnosé, Przed zasnieciem, Smutek,
Zyczenia. Przewazajaca cze$¢ w Rymach stanowia wiersze zwierzece. Ten §wiat zwierzat
iroslin fascynuje Lalke 1 Krzysie. Obcowanie z przyroda pozwala dziewczynkom nie tylko
odkrywanie jej tajemnice, ale bywa tez przyczyng zmartwien:

Biedna kukutko, gniazdas nie zbudowala,

gdziez ty twoje male dziecko bedziesz chowala?'”!
(Do kukutki)

[Hakowiczowna antropomorfizuje zwierzg¢ta 1 ptaki. Upodabnia je do dziewczynek, ktore
podobnie jak one przezywaja krotkotrwate smutki, radosci: wroble sSpiewajq, biorg si¢ za

rece,'’? kanarek sie rozgniewal, milczy obrazony.'”
W wierszu Jak si¢ najlepiej odpedzac od szerszenia poruszona jest bardzo ciekawa tematyka:

Szerszeniu, szerszeniu,

nie siadaj mi na ramieniu!
Twoja matka, cata w zlocie,

w ciemnej dziupli teskni do cie.
Szerszeniu, mosci panie,

nie siadaj mi na kolanie!

19 K. Ihakowiczowna, Zyczenia, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 23

70 K. Ihakowiczowna, Samotnosé, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 32

K. Thakowiczowna, Do kukutki, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 19

172 K. Ihakowiczowna, Przed zasnieciem, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981,s. 10
173 K. Itakowiczowna, Smutek, [w:] Rymy dziecigce, Poznan 1981, s. 17
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Twojq ciotke napadt sokot
[...]

A twoje mate coreczki

Wypatrujq za tobg oczy jak czarne paciereczki'”™

Tytut sugerowatby czytelnikowi, ze bedzie to instrukcja, jak opedzi¢ si¢ od natarczywego
owada. Jednak tuz po wykrzyknigtej apostrofie, nastgpuje zmiana tonu. Osoba moéwiaca,
bardzo taktownie prosi szerszenia, aby ten zmienil miejsce pobytu. Wysuwa argumenty, ze
jest on bardziej potrzebny swojej rodzinie. W tonie wypowiedzi nie ma zniecierpliwienia,
racze] przebija tu nuta przebiegliwosci. Wiersz zbudowany jest z nierownej ilo$¢ sylab,

wystepuja w nim rymy gramatyczne 1 czestochowskie (szerszeniu — ramieniu, panie-kolanie)
Wiersz stychiczny Gil i sroka jest proba krytyki, negatywnej cechy, jaka jest zazdro$¢.

Urodzit si¢ gil z czerwonym brzuszkiem,
Nakryt go snieg biatym korzuszkiem
Jak to sroka zobaczyta
Wrzasku, krzyku narobita, usiadta na progu kuchni
i z zazdrosci puchnie, puchnie.'”
(Gil i sroka)

Upersonifikowana sroka, ktora pozazdroscita gilowi czerwonego brzuszka zostata ukarana:

puchnigciem. Dla wzmocnienia efektu stowo puchnie zostalo dwa razy powtorzone.

Wiersz Myszy jest przykladem zastosowania w wierszach dystychu, wtopionego w stychiczne
tlo.

Myszki pod podtogq mieszkaly,
bardzo sie Lalki i Krzysi baty.
Mowiq jedna do drugiej: - A ktoz to nad nami
tak tupie obcasikami?
Kto rano i wieczor krzyczy,
z naszym spokojem sig nie liczy?
[.]4e
(Myszy)

Kolejnym przyktadem wiersza o zwierzgtach jest Wizyta u krowy. Wiersz sklada sie z dwoch

strof o nierownej ilosci sylab w wersach oraz prostych ryméw (krowa — glowa, dzigkuje —

czuje):

174 K. Takowiczowna, Jak sie najlepiej opedzac od szerszenia, [w:] Rymy dzieciece, Poznaf 1981, s. 30
' K. Itakowiczéwna, Gil i sroka, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 19
176 K. Itakowiczoéwna, Myszy, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 26
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., Czy zdrowa
pani Krowa,
Czy nie boli jg glowa?”

Zbudowany jest on w formie dialogu. Krzysia i Lalka troskaja si¢ o panig Krowe.
Opozycyjnie stykaja si¢ tu »dwa $wiaty«: mlodos¢ i staro$¢. Upersonifikowana Krowg jest,

bowiem synonimem starszego cztlowieka u ktorego:

,, Bardzo Krzysi i Lalce dzigkuje,
Nienadto dobrze si¢ czuje!
Pastwisko

Jjest nieblisko

i folwark stoi u wody za nisko.
Kiedy sie kto robi stary,

Szkodzq mu spacer daleki i zimne opary.”””

Swiat przedstawiony w Rymach jest pelen dzwickow, barw i zapachow, taki, jakim jest §wiat
matego dziecka. Odnosi si¢ on do jego wrazliwosci, wyobrazni 1 naiwno$ci. Wiersze
ustylizowane na mowe 1 typ wyobrazni dziecigcej, bawig czytelnika swoja prostoty, ktore
poetka osiggneta poprzez zastosowanie konkretnego stownictwa. S3g one najczescie]
miniaturami liczacymi od kilku do kilkunastu wersow. Dominuja w nich rzeczowniki
i czasowniki nad przymiotnikami. Budowa zdan charakteryzuje si¢ zastosowaniem zdan
prostych pojedynczych, czesto w formie dystychu wtopionego w stychiczne tlo wiersza.
Charakterystyczna jest tez uzywana po miodopolsku interpunkcja. Dlatego w wierszach
nagromadzilo si¢ tyle wielokropkow, mysInikéw, pytajnikow 1 wykrzyknikéw. Wiersze majg
tez rzadko budowe stroficzng. Wersy sg krotkie (4-sylabowe) 1 dlugie (7-sylabowe), rymy

parzyste, ale niezbyt wyszukane.

2.2.2. Nuta dziecigca w tworczosci Jozefa Czechowicza

W tworczosci poety, ktorego tworczos¢ charakteryzuje Tadeusz Kilak, jako »katastroficzny
niepok(')j«m, mozna odnalez¢ réwniez nute dziecigcg. Czechowicz potrafil wiersze te
doskonale dostosowa¢ do potrzeb dziecigcego odbiorcy. O kolysankowych wierszach

w tworczosci Czechowicza pisat tak Tadeusz Klak:

7K. Itakowiczoéwna, Wizyta u krowy, [w:] Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 26
78 T. Ktak, J. Czechowicz: Wybdr poezji, Wroctaw 1970, s. III-XVIII
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,Nurt kolysankowy u Czechowicza wyglada do$¢ osobliwie. w postaci czystej wzorowanej
na ludowych kotlysankach, znajdujemy go tylko w wierszach dla dzieci. To kotysanka —
pastisz, nieznieksztalcona przez poetyke wilasnego autora »nuty cztowieczej«, naiwna, bez
dodatkowej funkcji. Poza poezja dziecigca nie mozna wihasciwie mowi¢ o nurcie kotysanki,
raczej o motywie kotysanki, o jej nurcie, ktory przeptywa przez wiele wierszy. [...] Sprawa
kolysanki ma poza tym i inne oblicze: jest elementem stylizacji, sposobem nawigzania do
piesni ludowej, korzystania z niej.”'””

W liryce tej nie znajdziemy wizji zta, grozy czy $mierci. Dobro¢ przebija z kazdego wiersza
dla dzieci. W sposob najbardziej oczywisty przejawia si¢ ta postawa w cyklu wierszy pt.
Kolysanki. Podmiot liryczny stylizuje Czechowicz na wzdér matki, czuwajacej nad snem
dziecka. Matka w wierszach jest synonimem bezpieczenstwa, a jej stowa wprowadzaja
malenstwo w sen. Stylizacja jezykowa wierszy jest niekiedy tak dokladna, ze wiersze te
mozna uzna¢ za teksty rzeczywistych kotysanek. Pobrzmiewaja w nich takze nuty ludowe.
Jest ich =zaledwie siedem, ale zaskakuja bogactwem réznorodnosci zabiegow

instrumentacyjnych.

Kolysze kolyske

I patrze w okienko,

Tam w ksiezycu stowik Spiewa
Stodziutko i cienko.

Sen na ciebie czeka,
Kopytkami grzebie,

Sen blekitny z tobg, Heniu,
Popedzi po niebie.

Spij tymczasem stodko,

nie czekaj matuli,

Jak matula do domu wroci,
Do serca przytulilgo

W wierszu  Kofysze  kolyske poeta rezygnuje z dzwigkdw asemantycznych
(charakterystycznych dla oryginalnych kotysanek'®') oraz ze stylizacji na ludowa kotysanke.
Gdyby wiersz ten czyta¢ na glos (dostosowujac si¢ do rymu sylabotonicznego) ujawni si¢

. 1 . - 182
w nim zawarto$¢ rytmiczna, a nawet zarys melodii.

7% T, Ktak, Czechowicz, Mity i magia, Krakow 1973, s. 100-101

180 . Czechowicz, Kolysanki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 22

181 1. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 77

182 por.: B. Zurakowski, Literatura, wartos¢, dziecko, Krakow 1999, s. 97
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. . . ., 183 - . 184 .
Czechowicz stosuje w nim wzorce zestrojow amfibracha'™® i trocheju'®, ktére to stopy

rytmiczne »najczesciej pokrywajq sie z zestrojem akcentowym« jezyka polskiego.'®

,2Monotoniczno$¢ amfibrachicznej stopy stwarza brzmieniowy ekwiwalent dla czynnosci
kolysania, o ktorej jest w wierszu mowa: Kotysze kotyske / I patrze w okienko. W trzecim
wersie wprowadzony jest szybszy rytm trocheiczny: ,,Tam w ksiezycu stowik spiewa”, ale
W czwartym wersie pojawia si¢ znowu rytm amfibrachiczny: Stodziutko i cienko. Amfibrach,
pojawia si¢ takze w wersie szOstym 1 6smym, w ktorych mowa jest o niecierpliwosci
zwierzgcia ze snu: Kopytkami grzebie, [...] Popedzi po niebie. ROwniez rytm ostatniego
wersu, zapowiadajgcego powrot matki, uksztaltowany jest na wzorcu amfibrachicznym.
Natomiast wersy, w ktorych pojawia si¢ zwrot do odbiorcy — dziecka, uksztaltowane sg
bardziej dynamicznym wzorcu trocheicznym: Sen na ciebie czeka / Sen bi¢kitny z tobg, Heniu
/ Spij tymczasem stodko. Powolny rytm usypiania, zaznaczony stopa amfibrachiczna,

przeplatany jest z przyspieszonym rytmem trocheicznym dostosowanym do dyskursu.”'*®

Réznice widoczne w sposobie rytmizowania warstwy brzmieniowej tekstu (zestréj dwdch
stop rytmicznych o rdznej dynamice: amfibrach, trochej), widoczne sg rowniez w stylistyce
jezykowej utworu. Pierwsza zwrotka petni, bowiem w tekscie, funkcje poznawczo-opisowa,
podczas gdy ostatnia funkcje apelatywna. Srodkowa zwrotka jest natomiast elementem,
faczacym obie funkcje w symbolu snu. Wszystkie te funkcje podporzadkowane sg funkcji

estetyczne;j.

Kolysze kolyske, $wiat dziecka, zostaje zminiaturyzowany do ksiezyca w okienku oraz
stodziutko $piewajacego stowika. Stowik 1 ksiezyc typowe motywy poetyckie otrzymaly tu
sens metaforyczny. Poeta zapraszajac dziecko do krainy snu wyraznie zaznacza rdznice
w intencjach swoich 1 matki. Matka obdarza dziecko czulo$cia, natomiast poeta zaprasza go
do $wiata wyobrazni. Zwracajac si¢ bezposrednio do dziecka (Heniu) uzywa wielu zdrobnien:

stodziutko, matuli, przytuli.

'8 Amfibrach: w wierszach polskich jest to sekwencja sktadajaca sie z jednej sylaby akcentowanej migdzy
dwiema nieakcentowanymi, [w:] http://pl.wikipedia.org/wiki/Amfibrach (22.09.2012)

'8 Trochej: w wierszach polskich jest to sekwencja sylab: akcentowanej i nieakcentowanej, [w:]
http://pl.wikipedia.org/wiki/Trochej (22.09.2012)

"% Por.: M. Dhuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, Warszawa 1978, s. 77

186 B. Zurakowski, Literatura, wartosé, dziecko, Krakow 1999, s. 97
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Czestym chwytem stylistycznym, z ktorego korzysta Czechowicz w kotysankach dla dzieci,
sg powtorzenia leksykalne i frazeologiczne. Sa to najczestsze elementy budujace meliczno$¢
kolysanek. Matka usypiajaca swoje dziecko, $piewa wydhuizajac sylaby oraz zwalnia tempo

$piewu:

Szumi woda, szumi woda

w jeziorze,

ukotysac mi syneczka pomoze...
pomoze

[

W wierszach stosuje rOwniez zaspiewy:

Lulajze, lulajze, malenki,
otulg cie moje piosenki.
Luli, luli,

Piosenka cie otuli

[

W niektorych kotlysankach pojawiaja si¢ elementy fabularne, czerpane ze Swiata zabawy

dziecka:

Dawno juz ucicht
ztoty kogucik
i krolik bialy kwiatow nie depcze.
Ogromna Wista
pod niebo wyszla,
i gwiazdami szepcze...
Gliniany konik
wszedt za wazonik,
by si¢ spokojnie zdrzemng¢ do switu.
Synku maluski,
do swej poduszki

i ty sie przytul...'®

Zloty kogucik, gliniany konik - typowe rekwizyty z dziecigcego pokoju — oraz biaty krolik
jawig si¢ tu na trzech przestrzeniach: basni, wieczoru i dziecigcego pokoju. Maluski synek

umieszczony zostatl w dziecigcym pokoju, w poblizu Wisty, gwiazd 1 nieba.

Czasami teksty kolysanek rozrastajg si¢ do opowiesci 1 zamiast uspi¢ dziecko pobudzaja jego

wyobraznie. Trudno wtedy stwierdzi¢, czy to kotysanka, czy tez moze bajeczka. Przykladem

187 J. Czechowicz, Kolysanki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 24
188 J. Czechowicz, Kolysanki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 3
189 J. Czechowicz, Kotysanki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 6
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moze by¢ wiersz Bajki, w ktorym poeta spetnia zapowiedziang obietnice (Usnijze mi, usnij, /

bajka ci si¢ przysni) i opowiada dziecku bajke:

[...]
przyjadq zza morza
Jjunakowie pyszni...

1 zaring pod nimi
konie jabtkowite,
ogniem bedqg blyskac
miecze zlotolite..."”

W kolejnych czterech strofach autor przywotuje Zar — ptaki, ich lament, morze i bitwe. Tekst
wypetnia fantastyczna wizja, ktorg jednak poeta na sam koniec oddala, nie dopowiadajac

fabuty, tylko konczac ja kotysankowym zaspiewem:

Junacy, junacy,
wracajcie za morze,
bo mi si¢ syneczek

.19
ze snu wybic¢ moze...

W innym nastroju utrzymana jest senna i liryczna kotysanka, ktéra cho¢ moze nie jest bajka,

to jest na pewno wierszem lirycznym:

W ogrodku

cichutko,

choc¢ to jeszcze wczesnie...
Wzdychaty,

szumiaty

kwitngce czeresnie...
stowiku,

muzyku

w czeresniach pod gankiem,
ciurlikajg,

turlikajq,

spiewaj kolysanke... 192

Dziecigcy adresat uwidoczniony zostal juz w samym stownictwie: ogrodek, czeresnie,
stowiku-muzyku, turlikajq. Rozszerzona zostaje tez znacznie przestrzen. Nie jest to juz izba,
pokoj dziecigey (typowe wnetrze wierszy kotysankowych), ale ogrod, sad, czyli ta przestrzen
ktéra otacza dom. To poklon Czechowicza w strong przyrody. Pigkno ukazanego $wiata, to

wlasnie moment wieczoru, jedna chwila, w ktorej stycha¢ wzdychajace czeresniowe drzewa

10 J. Czechowicz, Bajki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 22
1 J. Czechowicz, Bajki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 22
192 J. Czechowicz, Kotysanki, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 24
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i stowika. Onomatopeiczna warstwa utworu powoduje, ze slowa szeleszcza 1 wzdychaja
dzigki nagromadzeniu glosek bezdzwiecznych ch, t, oraz syczacych s, §, sz. Wiersz nabiera
wlasng niepowtarzalng melodi¢. Stucha¢ w nim wymdwiong szeptem prosbe o usypianie.

. . .. . . . . roo. ;. IR |
Znajdujemy jej potwierdzenie w slowach takich jak: chod, jeszcze, wezesnie, czeresnie.'”

Lipka, lipka, lipka,
bedzie z tej lipki sliczna kolebka.

Mama, mama, mama
bedzie syneczka kotysac sama...

Swierszcze, Swierszcze, swierszcze,
zagrajq, zagrajq za piecem jeszcze...

nocka, nocka, nocka,
zamruzy synkowi siwuskie oczka...

194
Dobranoc

Kotysanka ta ulozona jest w formie dystychu. Za pomoca powtorzen matka przemawia do

synka. Sg to najprostsze dzwigki, ktorym towarzyszy muzyka §wierszcza.

Czestym »podmiotem lirycznym« wierszy kolysankowych Czechowicza jest wiejska kobieta
— matka, scenerig chata, porg noc lub wieczor. Wiersze te nie tylko nawigzuja do przesztosci,
do dzieciectwa, ich sita przekonywania polega na tym, ze skierowane, sg takze w przysztos¢
wSwierszcze zagrajq... za piecem jeszcze«. Motyw dziecigctwa oznacza pragnienie i pewnos¢

powrotu do krainy szczeécia. (Por.: Zurakowski 1999:125)

2.3. Poezja ,,dnia powszedniego”

,2Dwudziestolecie migdzywojenne bylo czasem szczegdlnego rozkwitu rozmaitych kierunkow
1 szkot poetyckich, sporow o forme i1 o tres¢. Nie inaczej, cho¢ bez gwaltownych polemik —
dzialo si¢ z literaturg dla dzieci. Bez polemik tak gwattownych, bo poeci piszacy dla dzieci

nie organizowali si¢ raczej w grupy poetyckie, nie pisywali manifestow. Rozwdj tej poezji

13 Por.: A. Ungeheuer-Golab, Poezja dzieciristwa czyli droga ku wrazliwosci, Rzeszow 2004, s. 66-61
194 J. Czechowicz, Juz nocka, [w:] Sny szczesliwe, Lublin 1984, s. 28
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przynajmniej w dzietach najwybitniejszych szedt rowno z tym, co odbywato si¢ na pietrze dla

dorostych.”'®

W latach trzydziestych w literaturze dla dzieci i mlodziezy wyraznie wyodrebnia si¢ tematyka
wdnia powszechnego«. Kryzys gospodarczy, zaostrzone konflikty spoteczne i polityczne
powoduja podjecie przez wielu pisarzy problematyki zycia wspdtczesnego. W Scistym
zwigzku z nurtem rewolucyjnym w literaturze ogdlnej ksztaltuje sie¢ poezja spoleczna dla
dzieci. Jej domene tematyczng stanowig wewngtrzne przezycia i doznania »dzieci miasta«,
ludzi  prostych, wykonujacych okreslone zawody, bezrobotnych, cierpigcych
1 pokrzywdzonych. (Por.: Biatek 1979:82)

W poezji tej znajdujemy tez w rozmaitych postaciach poezje pracy, poezje spotecznego

protestu. Oto nowy bohater liryczny poezji Ewy Szelburg-Zarembiny:

Nie kolyszq nas kotyski lipowe.
Domem naszym sq fabryki zelazne i stalowe.
Domem naszym sq ulice kamienne.
Domem naszym sq podworza studzienne
i ten caly swiat wstajgcy o Swicie,
to zZycie
twarde, nieugiete,
potem zlocone,
S'wigte!l 9
(Nasz dom)

Bohaterami wierszy z tomiku Dzieci miasta (1935), sa dzieci, ktore rosng po to, by »nowy
tworzy¢ tad«, spracowany ojciec, zahartowana w ci¢zkiej pracy matka, rodzenstwo, koledzy.
Tltem wiersza sa — ulice kamienne [...] podworza studzienne. Poetka pragneta zaszczepic
miodemu czytelnikowi szacunek dla pracy, szacunek dla tych, co walcza o egzystencje dla
siebie 1 swojej rodziny. Apeluje do ich poczucia odpowiedzialnos$ci, do ich wrazliwosci. Nie
powinni by¢ oni obojetni na los innych, ktorym gorzej si¢ dzieje. Musza wiedzie¢, o co

przyjdzie im walczy¢, gdy beda starsi. Roztacza roOwnocze$nie »wizj¢ przysztosci«:

Nie wiadomo, nie wiadomo wcale,
co w zyciu ciebie czeka.

1 ty mozesz wyrosngc

na Wielkiego Czlowieka.

Moze tak si¢ w twoim Zyciu stanie,
moze z tobgq tak si¢ wlasnie zdarzy,
Ze ty zrobisz to, ze ty to zdobedziesz,

195 H. Skrobiszewska, Ksigzki naszych dzieci, Warszawa 1971, s. 46-47
196 1. 7. Biatek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 82
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o czym tylu ludzi prozno marzy.

Moze twoje serce bedzie tak gorgce,

moze ty mie¢ bedziesz tyle sity,

ze obronisz stabych i skrzywdzonych,

Ze Swiat zmienisz na dobry i mity.

Moze twojej matce bedg blogostawic,

Ze dzielnego wychowata syna.

Nie wiadomo, nie wiadomo wcale,

jak sie Wielkos¢ w zyciu rozpoczyna.”
(Przed pomnikiem Wielkiego cztowieka)

97

W 1929 roku, wydata Szelburg-Zarembina Rzemiesiniczka wedrowniczka 1 Majstra Klepke.
Sa to zbiory bajek o codziennej pracy ludzi w réznych zawodach. Dla dziesigciolatkow pisze
m.in. scenariusze do »Zywego obrazu«, formy scenicznej czgsto wykorzystywane]

w owczesnych szkolach, przy okazji rozmaitych uroczystosci. (Por.: Skrobiszewska 1971:43)

Robotnik: W spracowanej mej dtoni
Mtot zelazny gtosno dzwoni,
Dzwonigc glosi: Polsko mita.
W znojnej pracy Twoja sita.
[...]

Zokierz By robotnik mogt pracowac,
Zeby chlop mégt siaé,
By sie dzieci mogly uczyc,
Ja tu musze stac.
A jak trzeba — za ojczyzne

o . , 198
Zycie swoje dac.

Godne uwagi, s3 takze wiersze programowe Edwarda Szymanskiego (1907-1934),
adresowane wprost do mitodych, do pokolenia przysztosci. Wypowiada si¢ on, wprost jako
nja« liryczne bohatera proletariackiego: pisze o $swigcie klasy robotniczej (Pierwszy Maj,
Nasze swigto), zachgca do zespolowego dzialania (Praca, Do roboty), wierzy w skuteczno$¢
ruchu spoétdzielczego (Marsz miodych spoldzielcow), wyraza uznanie dla ludzi pracy (Praca
kolejarzy, Praca murarzy, Most, Dom), pisze o idei zbratania dzieci z réznych regionéw
Swiata (Na wyspach Samoa, Pozdrowienia, Miki-ta-Taka, Czarni i biali bracia, Salam Alejk!).
W jego wierszach-manifestach, dynamicznych i buntowniczych, nie brak jednak wiary

w lepsza przysztos¢. (Por.: Biatek 1979:84)

My, dzieci biedy, dzieci ucisku,
nie wychuchane w patacach.
Swiat, uniesiony w naszym uscisku,

7 J. Z. Biatek, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1979, s. 82
198 E. Szelburg-Zarebina, Polska. Zywy obraz, [w:] W naszej szkole. Czytanki polskie dla czwartego oddziatu
szkotly powszechnej, Lwow 1931, s. 263
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1199

(Praca)

nasza wybawi praca

Nam nie brak wiary i sit,

co do zwyciestwa wiodg.

Swiat caly

naprzod, nie w tyl,

my pchniemy, zdobyweza mlodosé.
(Zdobywcza mtodosé)

00

Razem pracowac bedziemy

i bawi¢ si¢ gromadnie,

az wszystkim ludziom na ziemi

bedzie radosniej i tadniej

wiec naprzod, razem, Smialo!

Chocby pod prqd, pod wiatr,

pojdziemy gromadq calg

zdobywaé szczesliwy swiat!*"!
(Gromada)

Oprécz wdzieciecych od rewolucyjnych« tworzy Szymanski, zywe obrazki o zyciu dzieci
(Saneczkowa zabawa, Walczyk, Pozegnanie szkoly, Juz wakacje, Piosenka), wiersze
pejzazowe (Piosenkowy cud, Na jeziorze, Miesigczek, Na drodze, Lesna przygoda, Puszcza)
oraz o tematyce regionalnej (Na Kurpiach, Lowiczanka, Ksiezacy, Flisacy). Pokazuje w nich

emocje 1 doznania dzieci w kontaktach z przyroda, szkota.

Réwniez inni poeci podejmujg takie tematy jak: poszanowanie pracy, idee solidarnosci,
wspoldziatania. Jednym z nich jest Stefan Themerson (Nasi ojcowie pracujg, 1933), Julian

Tuwim (Wszyscy dla wszystkich, Stol) oraz Hanna Mortkowiczowna (30 kolegow z calej

Polski).

3. ,.Stkola poetycka” Juliana Tuwima i Jana Brzechwy

wJulian Tuwim (1894-1953) 1 Jan Brzechwa (1900-1966) wniesli do poezji dziecigcej nowe
wartosci, inicjujac nowy kierunek i styl w poezji dla dzieci. Niemniej pojecie »nowej szkoty«
dotyczy tylez warstwy stownej utwordw, co konstrukcji przedstawionego w nich $§wiata,

$wiata dziecka.”*?

199 E. Szymanski, Praca, [w:] Dziela zebrane, Krakow 1971, s. 226

20 B Szymanski, Zdobywcza mlodosé, [w:] Dziela zebrane, Krakow 1971,'s. 116

VB, Szymanski, Gromada, [w:] Dziela zebrane, Krakow 1971, s 206

02g, Frycie, M. Zidtkowska-Sobecka, Ksztalcenie literackie w okresie wczesnoszkolnym, Warszawa 1998, s. 55
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Kierunek ten charakteryzowal si¢ duzym zréznicowaniem tematycznym utwordw, bogata
gamg $rodkow poetyckich oraz nowatorstwem formalnym. Poeci ci poshugujac si¢ zartem,
zabawg sfowng, rymem i rytmem, starali si¢ dotrze¢ do dziecka, wyzwoli¢ w nim Zywe

. . 1: r 7 . .2
reakcje oraz wrazliwo$é na pigkno poezji.*”?

Te nowatorskie koncepcje Tuwima i Brzechwy powstawaly w momencie, kiedy w Europie
trwat spor o odpowiednig literature dla dzieci i mlodziezy. Czegs¢ pisarzy i teoretykdw nadal
trwata w przekonaniu, ze literatura powinna spetnia¢ funkcje dydaktyczng i moralizatorska.
Tymczasem z drugiej strony rozwoj psychologii spowodowal, ze poszukiwano nowego

modelu poezji, ktory uwzgledniajac psychike dziecka, aktywizowataby jego wyobraznig.

Istotng role w tworzeniu nowego stylu w poezji odegral w Polsce rosyjski pisarz 1 teoretyk
Kornej Czukowski (1882 — 1969). W ksiazce Od dwoch do pieciu (1933) twierdzit, ze
rymowanie dla dzieci to ¢wiczenie jezykowe. Dziecko uczac si¢ méwi¢, powtarza cale
zespoty dzwiekow, zmieniajgc jeden. Powstajg z tego przyktadowo takie rymy jak: ala-mala-
wala. Rym jest nie tylko ubocznym produktem nauki, ale spetnia tez funkcje zabawowa.
Czukowski formutuje rowniez cechy jakie musi spelnia¢ utwor, aby odpowiadat on dzieciom.
Wedlug niego najlepiej trafiaja do dzieci wiersze graficzne, czyli takie ktore mozna tatwo
zilustrowa¢. Dla dziecka jest bowiem bardzo wazna obrazowos$¢. Tres¢ wiersza powinna by¢
urozmaicona, powinna rowniez zawiera¢ zmienny rytm. Wiersze powinny, o ile to mozliwe
by¢ »muzyczne«, czyli zawiera¢ w sobie elementy tanca i piesni. Powinny rowniez zawierac
duzo samoglosek, gdyz powoduje to, ze wiersze sg bardziej ptynne i melodyjne, sg latwiejsze
do wymowienia. Rymy powinny by¢ jak najmniej odlegte. Powinny réwniez zawiera¢ jak
najmniej przymiotnikow, ale duzo czasownikéw. Tworzac dla dziecka, poeta powinien
przystosowacé si¢ nie tylko do jego psychiki, ale przygotowa¢ go do odbioru poezji
»dorostej«. Nalezy to jednak robi¢ ostroznie, wprowadzaja powoli do wierszy coraz wigksze
trudno$ci odnos$nie semantyki, poetyki i strofiki. (Por.: Stoniska 1959:57-58). Dziecko ma
prawo do marzen i bajki. Nonsensy peilniag w utworach »uzyteczng strawe umystowq«,
bowiem w naturze dziecka lezy mijanie si¢ z rzeczywisto$cia, sktonno$¢ do budowania $wiata

na opak, zabawy 1 gry dzwigkami. (Por.: Biatek 1979: 85)

Wptywy Czukowskiego na literature dla dzieci odnajdziemy przede wszystkim, w tworczosci
dwodch znakomitych poetow: Juliana Tuwima (Lokomotywa, Ston Trgbalski, Zosia Samosia

i inne wierszyki, O panu Tralalinskim i inne wierszyki) oraz Jana Brzechwy (Tancowata igta

W03g, Frycie, Lektury dalekie i bliskie, Warszawa 1991, s. 23
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z nitkg, Kaczka Dziwaczka). Wiersze znajdujace si¢ w tomikach bardzo szybko zrobity
kariere u dzieci. Byly to przede wszystkim Zartobliwe wierszyki, przystowia, bawigce dzieci
dzwigkiem, komicznym zestawieniem stow. Tuwim 1 Brzechwa w utworach tych
uwzgledniali specyficzne poczucie humoru dziecka, jego potrzeby emocjonalne. Na ksztalt
tych wierszy wpltyngla z pewnoscig praktyka poetycka tych poetdw (tworczos$¢ satyryczna,

stopiewnie, dos§wiadczenia literackiego kabaretu).

Twoérczos¢ Juliana Tuwima charakteryzuje si¢ pelnym zrozumieniem dziecka i jego potrzeb.
W wierszach widoczna jest zmiana pozycji narratora, ktory nie pelni juz funkcji
wychowawczej, ale raczej jest towarzyszem zabaw. TwoOrczo$¢ jego jest przykladem
potaczenia dwoch elementéw: zabawy dla dzieci 1 zabawy z dzie¢mi. Humor Tuwima jest
dobroduszny, a charakteryzuje si¢ tym, ze w ujemnych zjawiskach dostrzega rdéwniez

pozytywne strony. Poeta podpatruje swiat z punktu widzenia dziecka.

Brzechwa przeksztalcit 1 unowoczesnit przede wszystkim bajke, podkreslajac jej funkcje
satyryczng 1 zartobliwg. Wprowadza on do literatury dla dzieci, bajki-parafrazy przystow,

ludowych powiedzonek oraz wiersze oparte na pure nonsensie.

Najbardziej charakterystycznym elementem tworczo$ci obu poetow jest wykorzystanie
walorow brzmieniowych 1 semantycznych jezyka. Sg to zatem wszechobecne onomatopeje
(Ptasie radio), zabawy slowem polegajace na zestawieniu wyrazow podobnie brzmigcych
lecz o innym znaczeniu (Figielek), rozbijanie stalych zwigzkoéw frazeologicznych (plesé
androny), udostawianie przystow oraz pozbawienie ich senséw metaforycznych (pdjs¢ po

rozum do glowy®”; szukaé¢ kota w worku’”; robi¢ z igly widh/*”

). Na wierszach tych
wzorowato si¢ wielu poOzniejszych poetéw, na przyktad Wanda Chotomska, Antoni

Marianowicz, Jerzy Ficowski 1 wielu innym.

Funkcji komizmotwoérczej podporzadkowane sg réwniez rymy, ktore sg z reguly parzyste,
doktadne i glebokie. Bawiag one zaréwno w warstwie fonicznej, jak i1 semantyczne;j.
Rymujace si¢ stowa bardzo czgsto $miesza samym zestawieniem, a ich komizmu wzmacniaja
powtdrzenia i refrenizacje typu: A to feler, westchngt seler™”’; Przed obiadem dobry jest $led?/

A po obiedzie cicho sied?°”®. Obaj poeci budujac komizm w wierszach §wietnie operowali

24 1. Brzechwa, Po rozum do glowy, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 164
293 J. Brzechwa, Tydzien, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 111

29 3. Brzechwa, Jez, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 14

297 3. Brzechwa, Na straganie, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 91

298 . Brzechwa, Sledzie po obiedzie, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 30
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kontrastem i zaskoczeniem. Mali czytelnicy lubig, bowiem wszelkiego rodzaju niespodzianki,
nieoczekiwane zakonczenia, a zderzenie elementow przeciwstawnych wywoluje u nich z
z reguty Smiech. Obejmuje to nie tylko zaskakujace puenty (W aeroplanie), ale rowniez dobor

bohaterow (Taricowaly dwa Michaly) oraz takze samej warstwy fabularnej (Zaba)*®’

Najzabawniejsze sa jednak dla dzieci wiersze, ktore ukazuja $wiat »na opak«. Zrodlem ich
komizmu jest kreowanie sytuacji nieprawdopodobnych i niedorzecznych. W wierszach tych,
wystepuje zaréwno komizm sytuacyjny jak i komizm postaci, ale ich dowcip znacznie
przekracza tradycyjne rozumienie tych kategorii 1 zmierza w kierunku obrazowania
groteskowego. Takie wiersze jak Cuda i dziwy Juliana Tuwima 1 Androny Brzechwy
traktowane s3, jako manifestacje absurdu 1 nie majg sobie réwnych w polskiej poezji
dzieciecej. Ich percepcja wymaga od odbiorcy zarowno wyksztatlconej wyobrazni, jak 1 sporej

inteligencji oraz sprawnos$ci myslenia abstrakcyjnego. (Por.: Adamczykowa 2004:77)

W wierszach takich jak: Zosia Samosia, Len, Klamczucha, Samochwata, Skarzypyta,
O Grzesiu ktamczuchu i jego cioci, odnajdujemy elementy komizmu satyrycznego, jednak
zastosowana w nich ironia nie ma charakteru zlosliwego. Dzieciece przywary 1 zle sklonnosci

potraktowane zostaly, bowiem z duzym poczuciem humorem.

Humor w wierszach Brzechwy 1 Tuwima, wyzwala §miech, buduje humor radosny, pogodny
o pozytywnym stosunkiem do otoczenia. Humor, jaki niesie ta poezja, dostarcza dzieciom nie

tylko element zabaw, ale wplywa takze na rozwoj wyobrazni i myslenia.

3.1.1. Kaczka Dziwaczka i inne wierszyki

Jan Brzechwa zadebiutowatl jeszcze przed wojng dwoma tomikami: Tancowata igla z nitkg
1 Kaczka dziwaczka. W zbiorek Tancowata igla z nitkg weszty m.in. takie wiersze jak: Nie
pieprz Pietrze, Stonoga, Katar, Indyk, Zuraw i czapla, Tancowalta igta z nitkg, Sled? i dorsz,
Klotnia rzek, Globus, Zétwie i krokodyle, Zuk, Rak, Jez, Pomidor, Na straganie, Tydzien,

Rzepa i miod; natomiast w zbiorek Kaczki dziwaczki weszly takie utwory jak: Stas Pytalski,

% Por.: Z. Adamczykowa, Literatura dziecieca: Funkcje-kategorie-gatunki, Warszawa 2004, s. 76
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Zaba, Sojka, Znaki przystankowe, Kokoszka- Smakoszka, Konik polny i boza kréwka, Dwie
krawcowe, Kozioteczek, Stryjek, Mops, Dwie gaduty, Chrzan, Wrona i ser.

Zawartos¢ obu zbiorow mozna podzieli¢ na kilka grup zréznicowanych pod wzgledem
funkcji, jaka maja pemié. Beda to m.in.: parafrazy przystow (Stryjek, Zaba, Sled? i dorsz,
Tydzien, Chrzan, Pytalski, Nie pieprz Piotrze), wiersze z moralem utrzymane w tonie bajek
Krylowa (Rzepa i miod, Wrona i ser czy Klotnia rzek) utwory z dominanta pur nonsense
(Kaczka dziwaczka, Indyk, Stas Pytalski, Koziolek) oraz wiersze — zabawy slowne (Katar,

Pomidor, Rak, Zoétwie i krokodyle, Konik polny i boza kréwka).

Bohaterowie bajek sg bardzo pospolici. Sg to najczesciej zwierzeta domowe (kaczki, kury),
z lasu, sadu, pola: (lis, sroka, jez, zuk), owady (muchy, pajaki, biedronki). Nie wyst¢puja

w nich motyle, $piewajace ptaki, orty czy zwierzeta egzotyczne.

Profesor Jerzy Cieslikowski, znany teoretyk 1 badacz literatury dla dzieci 1 mtodziezy, tak oto

okreslit bajke Brzechwy:

,Brzechwa wyjmowatl z pamigeci 1 z mowy potocznej przystowia, ktore ukladajg sie
w metafore 1 $ciggajg w elipse, 1 odkrywat oraz racjonalizowat ich przenosno$¢, sprawdzat
jakby mechanizm ich metaforycznosci, tak jak to robig dzieci, gdy sprawdzaja dostownie np.
powiedzenie: »skocz na jednej nodze«. Odbiera on przystowiu jego madros¢ 1 tworzy
sylogizm logicznego myslenia. Rozbraja je z genetycznej 1 naturalnej mu poetycznosci, ktora

z biegiem czasu starla si¢ i spowszedniala, i przez przewrotng weryfikacj¢ poetycka —

nadawal mu nowa osobliwos¢, niezwyczajno$é, zatrzymujac uwage wyobrazni i jezyka.”*"

Przystowie stuzylo Brzechwie ku zabawie. Jak w bajce o zabie, ktorej nie uszto na sucho, czy

o0 sojce, wybierajqcej si¢ za morze.

Pewna Zaba
Byta staba
Wiec przychodzi do doktora
I powiada, ze jest chora
[...]
Leczyta sie Zaba, leczyla,
Suszyta sie diugo, suszyla,
Az wyschia tak, ze po troszku
Zostata z niej garstka proszku.
A doktor drapie sie w ucho:

219 1. Cieslikowski, Antologia poezji dzieciecej, Wroctaw 1981, s. XXIX
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., Nie uszlo jej to na sucho!”*"
(Zaba)

Przystowie wwybiera si¢ jak sojka za morze«, zawiera w bajce calg liste okolicznosci
odktadania decyzji. Sojka - jak wszystkie zwierzeta w przystowiach — pelni role symbolu.
Zwierzeta bowiem w przystowiach, jak 1 w bajkach, sa zazwyczaj upersonifikowane, oddaja

charaktery ludzi wraz z ich przywarami.

Zatem sOjka w bajce Brzechwy jest to »prawdziwa« s6jka, ktdra wybiera si¢ za morze, ale co

to za »sdjka«, ktora:

Odwiedzita najpierw Szczecin,
Bo tam miata dwoje dzieci,

W Kielcach byta dwa tygodnie,
Zeby wyspac sie wygodnie.*"?

(S6jka)

Sojka jest symbolem sytuacji niemoznos$ci podjecia 1 odkladania decyzji. W zakonczeniu
bajki uzyty zostaje jeszcze raz motyw przystowia, wykorzystany zostaje jednak na rzecz
dydaktyki:

Pomyslata sobie wreszcie:

., Kto chce zwiedza¢ obce kraje,

Niechaj zwiedza. Ja — zostaje. "
(Sojka)

Brzechwa czesto wprowadza do swoich wierszy nazwy miast, rzek, krajow (Kfotnia rzek),
jako tlo do rozgrywanych wydarzen. Na szczegdlng uwage zastuguje wiersz Globus. Lobuz

nabit globusowi guza, co spowodowalo takie oto efekty:

Siedlce wpadly do Krakowa,

Krakow zmienit sie w jezioro

[...]

Trzeba szybko oddac globus do naprawy,
Bo nie moze istnie¢ Polska bez Warszawy.?

(Globus)

14

' J. Brzechwa, Zaba, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 33
212 J. Brzechwa, Sojka, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 64
13 J. Brzechwa, Sdjka, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 64
214 J. Brzechwa, Globus, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 161
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Dwuznaczno$¢ stowa znosi¢ 1 nie znosi¢ (zrosi¢ jaja, a nie znosi¢ czegos), tak znane

w potocznym jezyku, znalazta u Brzechwy odzwierciedlenie w bajce Kokoszka-Smakoszka.

Sq ludzie paniusiu kochana,

Co jajka juz jedzq od rana

Nie dla mnie sq takie rozkosze
Bo ja jajek po prostu nie znosze!

[.“]215

(Kokoszka smakoszka)

Wyliczankowa konstrukcja bajek tworzona jest onomastycznie, sg to zatem wyliczenia imion,
zawodow, czynnosci, nazw miast 1 rzek. Rym stuzy Brzechwie réwniez do zatrzymanie

czego$ w pamigci, tak jak przystowie.

Przyktadowo w wierszu Na straganie calg akcj¢ bajki, wypelniaja w calo$ci znakomicie
dobrane rymy: ,,oprze — koprze”, ,,szczypiorku — wtorku”, ,kalarepka - krzepka”, ,.grochu —
trochu”, ,feler — seler”, ,cebuli — czuli”, ,fasoli - gramoli”, ,marchewka — krewka”, ,kapusta

— pusta’.

Na straganie w dzien targowy
Takie styszy si¢ rozmowy:

,»Moze pan sie o mnie oprze,

Pan tak wigdnie, panie koprze.”

,, Coz sie dziwi¢ moj szczypiorku,
Leze tutaj juz od wtorku!”

Rzecze na to kalarepka:

,,Spojrz na rzepe — ta jest krzepka!”

[

(Na straganie)

Niektore rymy Brzechwa wykorzystal w wierszu po raz pierwszy, sg to np.: ,,oprze — koprze”,
inne funkcjonowaty juz od dawien dawna w ludzkiej pamigci: ,,kapusta — pusta”. Rym: , feler

— seler” zabrzmial w wierszu jak wykrzyknik i dlatego to on tez znalazl si¢ w pozycji refrenu.

~Rymom glebokim - wyeksponowanym w tytulach bajek, powtérzonym w refrenach,
w r6znych miejscach znaczacych tekstu, a trafiajacym w »charakter« bohatera zawdzigczaja

bajki Brzechwy swoja nie tylko wyrazng lokalizacj¢ w ksiazkach dla dzieci, ale co

213 J. Brzechwa, Kokoszka smakoszka, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 45
216 J. Brzechwa, Nas straganie, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 91
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wazniejsze, w pamigci zbiorowej nastgpnych pokolen. Przeszty one do porzekadel, do jezyka

potocznego.”!’

A oto przyklady: Kaczka-Dziwaczka, Kokoszka-Smakoszka a dalej: Jak pan moze - panie

pomidorze™®, A to feler - westchngl seler*”’, Spotkal katar — Katarzyne®®®, Poniedzialek juz od

221 222

wtorku - poszukuje kota w worku™", Postal koziol kozioleczka - po buteczki do miasteczka™",

Zyskal wiele malo - dobrze mu sie dzialo®”, Gadaliniska z miasta Mlyrska®*, Na ulicy

Trybunalskiej - mieszkal sobie Stas Pytalski**®, Panie chrzanie - niech pan przestanie **°

Czestymi motywami bajki Brzechwy, jest stosowanie efektow wynikajacych z kontrastow,
takich jak np. wyglad, wielko$¢, charakter. Za przyklad shizy¢ moga »$Smiesznosci«

niedobranych par w swatach matzenskich.

[...]., Piekna czaplo, szukam Zony,

Bede kochal ciebie, wierz mi,”

[...]
Tak juz chodzq lata dtugie,
Jedno chce — to nie chce drugie
Chodzq wciqgz tq samqg drogq,
Ale pobra¢ sie nie mogq.”

(Zuraw i czapla)

[...] ,,Moj buraku, moj czerwony,
Czybys nie chcial takiej zony?”
Burak tylko nos zatyka:
,,»Niech no pani predzej zmyka,
Ja chce Zone mie¢ buraczg,
Bo przy pani wszyscy placzq.”
[

(Na straganie)

Dzieciece wywracanki, moéwienie 1 mys$lenie na opak, uj¢te zostajg w bajkach Brzechwy

w forme¢ naiwnych wyliczanek. Sa to zazwyczaj wyliczanki, w ktorych pospolitym rzeczom

217 1. Cieslikowski, Antologia poezji dzieciecej, Wroctaw 1981, s. XXXIV

218 1 Brzechwa, Pomidor, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 132

219 1. Brzechwa, Na straganie, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 91
220 3. Brzechwa, Katar, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976,s. 118

221 J. Brzechwa, Tydzien, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 111

22 J. Brzechwa, Kozioleczek, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 139
2 J. Brzechwa, Stryjek, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 112

224 1. Brzechwa, Dwie gaduly, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 142
2 J. Brzechwa, Pytalski, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 115

2 J. Brzechwa, Chrzan, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 76

21 J. Brzechwa, Zuraw i czapla, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 54
228 . Brzechwa, Na straganie, [W:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 91

86



przeciwstawia si¢ cechy podstawowe: »Ze cukier jest stony, a mrowka jest wigksza od
wrony**«, natomiast do bardziej wyrafinowanych zaliczyé mozemy przykladowo bajke

Kaczka dziwaczka.

Nad rzeczkq opodal krzaczka
Mieszkata kaczka-dziwaczka,
Lecz zamiast trzymac sie rzeczki
Robita piesze wycieczki.
Raz poszia do fryzjera:
,,poprosze o kilo sera!”
Tuz obok byla apteka:
., Poprosze mleka piec deka.’
[...]
Znosila jaja na twardo
I miata czubek z kokardg.

[

’

(Kaczka dziwaczka)

Prawie wszystkie ptaki i zwierzeta w bajkach Brzechwy sa antropomorfizowane, tak jak
indyk ktory spaceruje po Warszawie a mieszka na Placu Bema, kaczki rowniez sg
z Warszawy, buty zamawiaja u szewca z ulicy Krolewskiej. Brzechwa podstuchujac »mowe
ptakow 1 zwierzat « dopatruje si¢ w nich cech ludzkich. W bajkach, bowiem zwierzgta
wrozmawiajq ze sobg«, ale najczesciej ktoca sie ze sobg, plotkujg albo obgaduja nawzajem.
Wynika to zapewne z ich charakteru, tak wigc indyk bulgocze, czerwieni si¢ w gniewie,
rozindycza; perliczki przeklinajg - psiakrew; kaczka kwacze, a ge$ gega — gdyby to odnies¢
do Iudzi to »nakwakac« czy »nagegaC«, to tyle, co nagadaé. (Por.: Cieslikowski

1981:XXXVII)

Brzechwa w swoich bajkach nie pomija zadnej okazji, by pochwyci¢ dwuznaczno$¢ stow,
zwrotow, by uwypukli¢ brzmienie stowa, wyloni¢ z niego maksimum treéci. Zart stowny jest

bowiem najbardziej charakterystyczna cecha jego poezji.

2 J. Brzechwa, Sroka, [w:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 53
20 J. Brzechwa, Na straganie, [W:] Sto bajek, Warszawa 1976, s. 51
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3.1.2. Pan Tralalinski, Zosia Samosia, Ston Trgbalski i inne wierszyki Juliana
Tuwima

W 1938 roku Tuwim wydal cztery tomiki z wierszami dla dzieci: Lokomotywa, Ston

Trgbalski, Zosia Samosia i inne wierszyki, O panu Tralalinskim i inne wierszyki.

W zbiorku O Panu Tralalinskim znalazly si¢ takie wiersze jak: O Panu Tralalinskim, Trudny

rachunek, Cuda i dziwy ,Kotek, Dzoncio, Dyzio marzyciel, ldzie Grzes, Stol.

W Stoniu Trgbalskim: Ston Trgbalski, Skakanka, Figielek, Gabrys, Bambo, Abecadlo, Taniec,

Wszyscy dla wszystkich, Spozniony stowik, O Grzesiu ktamczuchu i jego cioci

W trzecim tomie Zosia Samosia i inne wierszyki: Zosia Samosia, Warzywa, Rok i bieda,
Ptasie Plotki, Warszawa, List do wszystkich dzieci w pewnej bardzo waznej sprawie Pstryk,

Rzeczka, Rycerz Krzykalski i Okulary.
Czwarty tomik to: Lokomotywa. Rzepka (wedlug starej bajeczki). Ptasie radio.

W zbiorkach tych mnéstwo zabawy stowem, ktory tak bawi matego czytelnika. Dla Tuwima
stowo, bylo nie tylko tworzywem literackim, ktory jest podstawowym element
konstrukcyjnym dziela, ale jest tez tematem samym w sobie, ktére mozna przetwarzac.
Charakterystyczng cechg jego poezji bylo tez budowanie wierszy opartych na marzeniach
tzw. gdybaniach oraz »§wiata na opak«. Motywem uksztaltowania rzeczywistosci tego Swiata

bylo przekonanie, ze dzieci bzdurzq i [...] cheq byé bzdurzone™'.

Konstruowany przez Tuwima »$wiat na opak«, najlepiej mozna ukaza¢ na przykladzie
takiego wiersza jak Cuda i dziwy. Caly wiersz jest peten nielogicznosci, ktore tak bawi dzieci.
Komizm budowany tu jest na zasadzie ukazania kontrastu migdzy rzeczywistoscia realng
a wizja ukazang w wierszu. Te sprzecznosci budza w dzieciach $miech i prowokuja dziecko
do fantazjowania. Dziecko akceptuje, bowiem ten typ wyobrazni. Smiejac sie, czuje sie

madrzejsze od autora wierszyka, bowiem zdaje sobie sprawe z tych niedorzecznosci.

Spadt kiedys w lipcu
Sniezek niebieski,
Szczekaty ptaszki,
Cwierkaly pieski.
[...]

>1J. Tuwim, W oparach absurdu, [w:] Dziela. Pisma prozq. t. V, Warszawa 1964, s. 507
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A zobaczylem

Ten swiat uroczy,
Gdy mialem wlasnie
Zamkniete oczy

[
(Cuda i dziwy)

Swiat Tuwimowski zbudowany jest nie tylko na marzeniach na jawie, ale rowniez na
marzeniach sennych. Na taki odbior rzeczywistosci, ktora rzadzi si¢ swoimi prawami miat
Swiatopoglad surrealistyczny, ktory wspolnie z manifestami futurystow, w okresie

dwudziestolecia miedzywojennego utorowat droge nonsensowi w poezji dla dzieci.

W wierszu Tuwima W aeroplanie wszelkie niesamowite zdarzenie zostaje wytlumaczone
istnieniem w materii snu. Przygody babci, ktora wraz ze swa niepostuszng kurka ztotopiorka
nagle znalazta si¢ w przestworzach, koncza si¢ szczeSliwym przebudzeniem w momencie,
gdy upersonifikowany ksi¢zyc juz miat potknag¢ samolot wraz z jego pasazerkami. Marzenia

senne stanowig doskonaty pretekst wyjasniajacy geneze najdziwaczniejszych wytworow

. 2233
wyobrazni.

Do liryki marzen sennych zaliczamy rowniez wiersz Dyzio marzyciel:

[...] te obloczki ptyngce

Nie sq z waniliowego kremu...
A te rozowe —

Ze to nie lody malinowe...

A te zlociste, pierzaste —

Ze to nie stosy ciastek.

[

W wierszach Tuwima bardzo czesto krzyzuja si¢ ze sobg komizm slowny, sytuacyjny
z komizmem postaci i absurdu. Smieszny jest, wiec dla dzieci i Grzes klamczuch i Zosia —

Samosia oraz ghapi Gabrys, ktory:

Sitem wodg czerpal, ptaki uczyt fruwac,
Poszed! do kowala, kozy chciat podkuwac.
Czapkq kwiaty zakrywal, kiedy deszczyk rosil,
Liczyl dziury w plocie, drwa do lasu wozif*>’

(Gabrys)

221 Tuwim, Cuda i dziwy, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawa 1983, s. 38

A, Szostak, Dzieciecy swiat na opak, [w:] U. Checifiska, Dziecko i jego $wiaty w poezji dla dzieci, 1994, s.
200

234 1. Tuwim, Dyzio marzyciel, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawa 1983, s. 28

23 J. Tuwim, Gabrys, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawa 1983, s. 24
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Bzdurny jest rowniez $wiat upersonifikowanego Stonia Trgbalskiego. Komizm tej bajeczki
oparty jest nie tylko na zabawnych sytuacjach, ale przede wszystkim na wyobrazeniu owej
rzeczywistos$ci, w ktorej stonie w lapach trzymaja filizanki wody z Nilu oraz w ktéorym

pracuje lekarz, adwokat, rejent i szewc.

Komizm w wierszyku Okulary oparty zostal na ulubionych przez dzieci »wyliczankach«

Szuka w spodniach i w surducie | W prawym bucie, w lewym bucie .

Na matrycy wyliczanki oparty zostat rowniez wiersz Spozniony stowik. Zabawne wyliczenie

potraw z pewnoscig stanowilo zrddto dziecigcego Smiechu:

Placze pani stowikowa w gniazdku na akacji,

Bo pan stowik przed dziewigtq miat by¢ na kolaciji,

Tak si¢ godzin wyznaczonych pilnie zawsze trzyma,

A tu juz po jedenastej — i stowika nie ma!

Wszystko stygnie: zupa 7 muszek na wieczornej

rosie,

Szes¢ komarow nadziewanych w konwaliowym sosie,

Motyl z rozna przyprawiony gestym cieniem z lasku,

A na deser — tort z wietrzyka w ksiezycowym blasku.
(Spozniony stowik)

237

Wiersz napisany jest w formie opowiadania, a rolg podmiotu lirycznego peini narrator.
W niektorych wersach pojawiajg si¢ partie dialogowe: ,, Gdzies ty latat? Gdzies ty fruwat?.
Tuwim w wierszu korzysta z bogatej gamy srodkow stylistycznych. Sg to wiec, personifikacja
(pan 1 pani stowikowa), r6znego rodzaju epitety (w ksiezycowym blasku), przenos$nia (srebrny
glosik), onomatopeje (poswistuje, ¢wierka), paradoks (gesty cien). Wiersz ma staly akcent,
ktory pada na drugg sylabe od konca, w wyrazach konczacych wers. Rymy w wierszu sg

parzyste typu aabb. Wystepuja rowniez rymy doktadne 1 gramatyczne: napadli — skradli.

Wiersze oparte na marzeniach sennych oraz gdybaniach prowadza réwniez do takich,
w ktorych slowa staja si¢ przedmiotem igraszek wymagajacych wiekszej sprawnos$ci
umystowej. Sa to wiersze, w ktorych nieoczekiwane pointy intelektualne zaskakuja 1 $miesza.
Opieraja si¢ one czesto na trawestacji przystow, na podwojnym znaczeniu stow, na
dostownym, konkretnym tlumaczeniu uzywanych zwyczajowo 1 stanowigcych przenos$ni¢

zwrotow, na poshigiwaniu si¢ stowami o zblizonym brzmieniu a zupelie innym sensie i‘[p.238

2% 3. Tuwim, Okulary, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawa 1983, s. 30
27 J. Tuwim, Spézniony stowik, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawa 1983, s. 64
238 por.: 1. Stonska, Dzieci i ksigzki, Warszawa 1959, s. 108-109

90



Takie zabawy stowne stanowia sens takiego wiersza jak Figielek. Zabawa w Figielku polega
przede wszystkim na poszukiwaniu zwigzkéw miedzywyrazowych: komar — przekomarzad,

cietrzew — zacietrzewié, sep — zasepil lub na opak: baran sie rozindyczyl a indyk zbaranial. ™

Najbardziej chyba popularny wiersz Tuwima Lokomotywa, jest utworem, w ktorym zrédtem
komizmu jest warstwa dzwigckowa. W calosci rytm wiersza, liczne onomatopeje, zostaty
podporzadkowane »muzyce pociggu«. Lokomotywa byla tez w oOwczesnych czasach
symbolem nowoczesnosci, czyms co fascynowato nie tylko dziecko, ale rdwniez dorostych.
Jest to tez z pewnoscig wiersz, ktory tatwo jest zilustrowaé, czynigc go bardziej interesujagcym

dla dzieci. W wierszu glowng role odgrywa stowo i ruch.

[...]A dokgd? A dokgd? A dokgqd? Na wprost!
Po torze, po torze, po torze, przez most
(Lokomotywa)

Innym popularnym wierszem jest Ptasie radio, obfitujacym w rytmiczne i urozmaicone

glosolalie

[...] Halo! O, halo lo lo lo lo!
Tu tu tu tu tu tu tu

Radio, radijo, dijo, ijo, ijo,
Tijo, trijo, tru lu lu lu lu,

Pio pio pijo lo lo lo lo lo,

Plo plo plo plo plo halo
[4

(Ptasie radio)

Glos slowika przedstawiony tu za pomoca $srodkow dzwickonasladowczych, wskazuje na

zakorzenienie onomatopeicznej glosolalii w zjawisku rytmu.

»Zabawa dzwigkami, poprzez rytmiczng powtarzalno$¢ prowadzi do komizmu rymoéw. Ten
rodzaj komizmu widoczny jest w wierszu O Panu Tralalinskim. Zbudowany jest on na
powtarzalno$ci w réznych kontekstach dzwigku »tralala«, ktéry w potocznym obiegu
nawigzuje do muzyki. Dzwigk ten powtarza si¢ w nazwisku glownej postaci utworu, oraz we
wszystkich imionach zamieszczonych w wierszu. Stowo to stanowi podstawe nie tylko

swobodnego rytmu utworu, ale takze jego komizmu rymu. Mamy tu do czynienia

29 J. Tuwim, Figielek, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawa 1983, s. 36
20 1 Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. Cielikowski, Antologia poezji dzieciecej, Wroctaw 1981, s. 146
1 J. Tuwim, Ptasie radio, [w:] J. Cieslikowski, Antologia poezji dzieciecej, Wroctaw 1981, s. 151
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z trawestacjg dziecigcego przedrzezniania stow w funkcji rymu, wspdlbrzmigcego

z komizmem »rymoéw naciaganyche«.”***

W Spiewowicach, picknym miescie,
Na ulicy Wesolinskiej

Mieszkat sobie stynny spiewak,
Pan Tralistaw Tralalinski.

Jego zona — Tralalona

Jego corka — Tralalurka,

[ P8
(O panu Tralalinskim)

W tomikach wystepuja rowniez wiersze o charakterze dydaktyczno-spotecznym (Wszyscy dla
wszystkich, Stol, Bambo, Skakanka). Dydaktyczny charakter maja takie wierszyki jak, Pstryk,
Wszyscy dla wszystkich, Stowka i stufka czy Stol.

Wierszyk Pstryk obfituje w zabawne dzwigkonasladowcze stowa oraz bawi nieregularnym

rytmem i rymami:

Sterczy w Scianie taki pstryczek
Maty pstryczek — elektryczek,

Jak tym pstryczkiem zrobic pstryk,
To si¢ widno robi w mig

[.. ]244
(Pstryk)

W wierszu Wszyscy dla wszystkich Tuwim uzywa forme potocznego jezyka Ale gdziezby co
uszyl / Gdyby nie mial mieszkania: Piekarz musi mie¢ buty, | Wiec do szewca is¢ trzeba™® .
Wiersz ten ma regularng budowe¢. Nadawca wiersza ujawniajac si¢ przyjmuje role starszego
»kolegi«, ktory ma prawo poucza¢. Podobnie czyni to w Liscie do wszystkich dzieci w pewnej
bardzo waznej sprawie. Tutaj nie petni roli kolegi, ale » Autora tej ksigzeczki«, ostrzegajacego
dzieci, ze przyjedzie i sam wszystko sprawdzi, ze powie: zescie / Nie dzieci, lecz $winki!**®

Odmienny typ zwrotu do czytelnika zastosowal w wierszu Skakanka. Autor wrgcz namawia

dzieci do niepostuszenstwa, do przeciwstawiania si¢ »dobrym radom. Zwrot do dziecka

odbywa si¢ za pomocg wiersza, natomiast do dorostych zwraca si¢ proza.

22 B, Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Warszawa 1981, s. 50-51

3 J. Tuwim, O panu Tralalinskim, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawal983, s. 36

J. Tuwim, Pstryk, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawal983, s. 14

J. Tuwim, Wszyscy dla wszystkich, [w:] Wiersze dla dzieci, Warszawal983, s. 5

J. Tuwim, List do dzieci, [w:] R. Waksmund, Poezja dla dzieci — Antologia form i tematéw, Wroctaw 1987, s.
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., Zeby kozka nie skakata,
Toby nozki nie ztamata”.
Prawdal!.

Ale gdyby nie skakata,
Toby smutne Zycie miala.
Prawda?

[...]

1 skacz, ile ci si¢ podoba,

Niech dorosli zobaczq jak to sie robi!*"’
(Skakanka)

Smiech i zabawa stanowia podstawe wierszy Tuwima. Zrodet komizmu poszukiwat poeta
w dziecigcym folklorze, humorze, kategoriach mysleniowych. Dzigki zrdéznicowaniu
tematycznym wierszy, §wietnym operowaniu nastrojem oraz zrozumieniem potrzeb dziecka
Tuwim stworzyl oryginalny typ liryki dziecigcej, ktory stal si¢ adekwatny do potrzeb matego

czytelnika.

3.1.3. Lokomotywa

»Stynny, dzi§ juz klasyczny utwor Tuwima Lokomotywa byl w polskiej literaturze pierwsza
proba zmodernizowania bajeczki. Odmitologizowany obraz pociggu wszedt w obrgb
dziecigcego $§wiata z catym urokiem swej dominanty: pedu, bez uciekania si¢ do basniowej
metafory. Tak wiasnie, jak przyjmuje dziecko nowoczesne wynalazki nie wystrojone

, . Yy . . . , . . 248
w basniowos¢, ale jako przedmioty codziennosci, od razu zrozumiate.”

W latach trzydziestych lokomotywa byla z pewnos$cig przedmiotem fascynacji nie tylko
dziecka ale rowniez dorostych. Utwor bogaty w rozne dzwigki, gwizdy, syki, stukot kot zrobit
niesamowita karier¢ wsérdd dzieci. Wynika to zapewne z jej kapitalnej dzwigcznosci. Nawet

w obecnych czasach nie ma chyba dziecka, ktore by nie znato tego utworu.

W wierszu tym narratorem jest sam poeta. To on narzuca nam z goéry okreslong poetyke

mowienia, pozostawiajac czytajagcemu wiersz niewiele mozliwo$ci zmian interpretacyjnych.

7 3. Tuwim, List do dzieci, [w:] R. Waksmund, Poezja dla dzieci — Antologia form i tematéw, Wroctaw 1987, s.
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28 J_ Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 347
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Lokomotywa Tuwima jest chyba pierwszym utworem w polskiej poezji dla dzieci, w ktérym

tak wyraznie zostata okre§lona postac narratora — poety.

W tekscie Lokomotywy wyr6zniamy dwa porzadki kompozycyjne: obrazowy i dzwickowy.

Porzadek dzwickowy dominuje w calo$ci syntaktycznej wypowiedzi. Opisuje on
poszczeg6lne fazy stojacego, ruszajacego, jadacego a wreszcie pedzacego pociggu. Natomiast
porzadek obrazowy, wylicza to wszystko, co si¢ znajduje w poszczegdlnych wagonach.
Pojawia si¢ on po wstepie informujacym, ze lokomotywa stoi gotowa do drogi, ale poprzedza

czes¢, w ktorej mamy opis momentu ruszania.

Caly tadunek pociggu jest przedziwny i jakby wymyslony. Dobrany zostal on na zasadzie
skojarzen dzwigkowych: fortepiany — banany, Zyrafy — szafy, porzadku logicznego
11zeczowego: konie — krowy, stoly — szafy, kufry — skrzynie; porzadku dziwnosci i absurdu:

fortepiany — swinie — grubasy.

Wymienieni w wierszu przyslowiowi atleci, cho¢ nie sg pasazerami pociggu, mieszczg si¢

w poetyce dziecigcego rymu: atleta — zjadl kotleta!

Lecz chocby przyszio tysige atletow
I kazdy zjadtby tysigc kotletow,

I kazdy nie wiem, jak si¢ natezaf,
To nie udwignq - taki to ciezar!**

I cho¢ w wierszu znajdujemy informacje: I pefno ludzi w kazdym wagonie, to ludzie sa tylko
w trzecim wagonie: A w trzecim siedzq same grubasy [...]. Jednak czy mozemy zaliczy¢ ich
do ludzi. Pochodzg raczej z dziecigcej rymowanki: grubasy zrg kielbasy. Na koniec pojawia

S - . o ., . 250
ujawnia si¢ narrator: sam nie wiem, co si¢ w nich jeszcze miesci.

W catym wierszu slowo lokomotywa zostato uzyte tylko raz, w pierwszym wersie. Jest za
dhugie, zeby pedzi¢. Gdyby czyta¢ wiersz w rytmie biegu lokomotywy, jezyk by si¢ zaplatat.

Dlatego w dalszej czg¢$ci wiersza zastgpione zostaje zaimkiem »fo«.
to para gorgca wprawita to w ruch

»to« — pojawia si¢, zatem jako zaimek nieokreslony, raz formie przylegajacej do desygnatu,
czasami wlaczone w forme przystowkowa a skgdze to, oraz w onomatopejach: tak to to, tak to

to... (Por.: Cieslikowski 1985:125)
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J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. CieSlikowski, Antologia poezji dziecigcej, Wroctaw 1981, s. 147
J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. Cie$likowski, Antologia poezji dziecigcej, Wroctaw 1981, s. 147
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Stoi na stacji lokomotywa >’

Stowo lokomotywa mozna przedstawi¢ tak oto graficznie:

Lkom,tyw,

Pig¢ sylab, a w kazdej z trzech pierwszych — »o«. Na poczatku wysokie »l« jak komin, a trzy

»o« oraz »a« na koncu sg jak cztery kola to ostatnie, pod »weglarka«.

Tuwim poddajac lokomotywe zabiegowi animizacji ciezka, ogromna i pot z niej splywa —
tlusta oliwa | Juz ledwo sapie, juz ledwo zipie,” nie zmienia jej funkcji podstawowej, ktora
jest bycie maszyna. To palacz sypie w nig wegiel, pozwalajac jej pedzi¢. Mechanizm

dziatania maszyny zostat przedstawiony w taki oto sposob:

To para gorgca wprawita to w ruch,
To para, co w kottach rurami do ttokow,
A toki kolami ruszcg/'q z dwoch bokow

I gnajq, i pchajq...””

Lokomotywe stojaca na stacji, pod parg, a nastepnie ruszajagcg Tuwim zapisat w takim oto

porzadku paralelnym:

Buch — jak gorgco!
Uch — jak gorgco!
Puff — jak gorgco!
Uff — jak gorgco!

Nagle — gwizd!
Nagle — swist!
Para — buch!

Kota — w ruch!”?

»W pierwszym czterowierszu szereg pionowy jest zrobiony z onomatopei, zbudowany na
samoglosce »u«, ktora wymawiana dlugo — wyraza zmeczenie, uczucie goraca. Szeregowi
pionowemu w drugiej grupie paraleli, alarmujacemu »nagle« — odpowiada dzwigkowo gwizd
1 Swist. Natomiast gorgce »buch« w pierwszym czterowierszu teraz stato si¢ dynamiczne.
Stojaca maszyna byla zinstrumentowana w »tusciochach« w — »i : I« »tlustej oliwy«

w dyszacych »sz i u«.”*>
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J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. CieSlikowski, Antologia poezji dziecigcej, Wroctaw 1981, s. 146
J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. CieSlikowski, Antologia poezji dziecigcej, Wroctaw 1981, s. 146
J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. CieSlikowski, Antologia poezji dziecigcej, Wroctaw 1981, s. 148
J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] J. CieSlikowski, Antologia poezji dziecigcej, Wroctaw 1981, s. 146
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W celu skupienia uwagi fonicznej i wzrokowej moment ruszania lokomotywy zostat

rozsunig¢ty za pomocg mys$lnikow

Ruszyla — maszyna — po szynach — ospale
Szarpneta wagony i ciggnie z mozotem
[ kreci sie, kreci sie kolo za kotem™

L YRuszyyyyla — maszyna — po szyyyynach«, kazda z sylab pod akcentem wzdluzona, kota
zaczynaja si¢ obracaC i kreci sig, kreci sie kolo za kolem — to wzrokowy i stuchowy
ekwiwalent jazdy, to »e« z ogonkiem, skret w lewo, a potem obracajace si¢. Wreszcie pytania
urywane, zdyszane, nastgpujace po sobie monotonnie: a dokgd... a dokqgd... po torze... przez
most... Most jest krotki — maszyna jest juz w pelnym biegu, coraz predzej ... przez gory, przez
las. Stowa znaczace znikaja, jest juz tylko czysta muzyka pedzacego pociagu — tak to to...
Ciezka, niezdarna maszyna nabiera lekkoSci, juz nie sapie, ale pedzi, wyzbyta prawa cigzenia
- jak gdyby to byla pileczka, nie stal...”” Mknie bez zatrzymywania si¢. Stacje, przystanki
znajduja si¢ poza wierszem. Zostawiamy lokomotywe w pelnym, uskrzydlonym ruchu,

w zanikajacym rytmie - »... tak to to tak to to...<.”"*

W 1948 roku Julian Tuwim zamie$cit przeklad Lokomotywy na jezyk »dziecinny«. Tworcg

byt maty Aleksander.

Toi na tati koleja

cieja omama i pom ej pyja
Husta oia.

Toi i hapie

toi i mucha

zaj z oajec jej bucha bucha
buch jat gotolto.

puf jat gotolo.

Uf leje hapie

uf leZJ;eg ipie

[...]

Tuwimowska Lokomotywa znalazta takze wielu nasladowcow:

W. Broniewski: Parowdz

Stoi na szynach ciezka maszyna,
dyszy i parq bucha z komina,
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258 J. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 346
29 J. Cieélikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 240
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gwizdze i syczy, steka i sapie,

tlusta oliwa z bokéw jej kapie*®

J. Kierst: Wesoly pocigg

- Co to za pocigg? Co to za pocigg?
Pyta jaskotka robigc korkocigg.

- Kogo on wiezie, pytam sie, kogo?
Pytato ciele zadariszy ogon.

- Dokqd on pedzi, dokgd on leci?
Pyta pies pedzqc, lecge naprzeciw®®!

4. Zakonczenie

Celem powyzszej pracy bylo ukazanie cech szczegdlnych liryki dziecigcej okresu
dwudziestolecia migdzywojennego oraz jej wplyw na rozwdj wspodlczesnej liryki. Na
podstawie analizy utworow tego okresu wyciggnigto wnioski odno$nie sposobu wypowiedzi,

tresci, roli czytelnika i funkcji pedagogicznej tekstow.

W XIX wieku literatura dla dzieci 1 mlodziezy peinita glownie funkcje dydaktyczno-
wychowawczg. Dominowaty w niej idee o§wieceniowe, a bohaterem utworéw byt czlowiek
zwigzany z ojczyzng. Do powstawania tego typu utwordw przyczynila si¢ przede wszystkim
sytuacja polityczna Polski. Przelomem okazata si¢ dopiero tworczos¢ Marii Konopnickiej,
ktora wyszla z zalozenia, ze dydaktyzm nie jest w stanie zaspokoi¢ wszystkich potrzeb
duchowych dziecka. Konopnicka w wierszach przeznaczonych dla dzieci pofaczyta elementy

poetyckie z funkcja estetyczna.

W okresie migdzywojennym nastapil najwiekszy rozwoj literatury dla dzieci. Wplynelo na to
wiele czynnikéw. Jednym z nich byla sytuacja polityczna Polski. Odzyskanie niepodleglosci
przyspiesza rozw0j kulturalny kraju. Jednak dlugie lata niewoli, odcisngly swoje pigtno,
powodujace brak wspolnosci kulturowej. Zaczeto, wige poszukiwa¢ nowych zrodet, w ktérym
moglo by si¢ zjednoczy¢ dziecko z Kaszub, czy tez z Podhala. Znakomicie do tego celu
nadawal si¢ folklor, ktory potrafil polaczy¢ w sobie elementy ludowe i kulturalne kraju.

Inspiracja folklorem objeta nie tylko poezje, ale rowniez inne dziedziny zycia. Nawiazanie do

20 W Broniewski, Parowdz, [w:] Dla dzieci, Warszawa 1960
%1 J. Kierst, Wesoly pocigg, [w:] Dwie wiewiérki, Warszawa 1962
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folkloru przyczynilo si¢ réwniez do odnowy warsztatu poetyckiego i wzbogacenia zasobu

srodkow stylistycznych o $rodki poetyckie charakterystyczne dla poezji ludowe;.

Drugim waznym czynnikiem wplywajacym na rozwdj literatury byty odkrycia w dziedzinie
psychologii. Psychika dziecka stata si¢ obiektem badan i refleksji. Zaczeto dostrzegaé zalety
potaczenia edukacji z zabawa. Dydaktyzm przestat by¢ dominujagcym elementem utwordw,
lecz raczej jego ukrytym pierwiastkiem. Do rozwoju literatury dla dzieci w znacznej mierze
przyczynito si¢ ugrupowanie Skamandrytow. Czlonkowie tej grupy opowiadali si¢ za poezja
przystepng kazdemu. Podkre$lali, Ze literatura dziecigca wcale nie jest gorsza od tej

adresowanej do dorostych.

W okresie tym do grona pisarzy, ktorzy zrodet swoich inspiracji szukali w folklorze zaliczy¢
mozemy Zofi¢ Rogoszoéwng. Siegajac do motywdéw folklorystycznych iludowej techniki
poetyckiej korzystata ona z takich srodkéw stylistycznych jak: liczne refreny, powtorzenia,
zdrobnienia lub wyrazy dzwigkonasladowcze. Dzigki tym zabiegom wiersze Rogoszowny sa

bardzo melodyjne i wykorzystywane do dzisiaj, jako utwory muzyczne.

Zainspirowana folklorem byla rowniez najbardziej popularna w tym okresie Janina
Porazinska. W jej tworczos$ci pojawiajg si¢ swojskos¢, przyroda, patriotyzm, ludowos$¢ 1 zycie
polskiej wsi. Poetka korzystajac z ludowej techniki poetyckiej, tworzyla melodyjne
1 dynamiczne utwory. Do osiggni¢cia odpowiedniej melodii wiersza korzystata z bogate;j
gamy srodkow stylistycznych. Sg to dialogi, wyrazy dzwigkonasladowcze, refreny foniczne,
roznego rodzaju powtorzenia. Charakterystyczne w jej tworczosci bylo uzywanie gwary
i dialektu w celu oddania autentycznosci. Waznym elementem w utworach Porazinskiej byt
humor. Poetka tworzy przerézne komiczne sytuacje dzigki metaforyzacji, animizacji,

dowcipnych puent, zartobliwym zestawieniu stow oraz stownych igraszek.

W Wojtusiowej izbie Poraziska odwoluje si¢ do wyobrazni dzieci za pomoca ludowych
gadek, kolysanek, ludowych piesni 1 bajek. Stosujac antropomorfizacje, personifikacje,
zdrobnienia 1 skoczne rytmy dazy do $cistego potaczenia poezji ludowej z poezja dla dzieci.
Poetka nadala zwyklym przedmiotom, znajdujacym si¢ w wiejskiej chacie osobowos¢
i1 basniowy charakter. W Mojej Wolka 1 Pastereczce Porazinska w sposob dobitny ukazata
swoje przywigzanie do wsi. Utwory maja forme piosenki, kotysanki lub tanca, co sprzyjalo

lirycznemu postrzeganiu $wiata przez dziecko
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Ciekawy obraz wsi, jej zwyczajow i obrzedow ukazata w Weselu Matgorzatki. Do oddania
autentycznosci obrzgdow weselnych, wykorzystata w wierszach elementy gwary oraz
fragmenty oryginalnych pie$ni ludowych. Pragneta ona, bowiem przekaza¢ mlodemu
odbiorcy piekno tradycji. Wesele Malgorzatki ma nieoceniong warto$¢ edukacyjng, gdyz

stanowi ogromne zrédto wiedzy o staropolskiej tradycji weselnej dla kolejnych pokolen.

Z inspiracji ludowych czerpata rowniez Hanna Januszewska. Januszewska w utworze Jawor,
jawor! rozbudowala fabul¢ popularnej w dwudziestoleciu migdzywojennym gry
w jaworowych ludzi. Dzigki starannie dobranym rymom 1 onomatopejom, uzyskuje
melodyjno$¢ wiersza. Inspiracje ludowa technika poetycka mozna zauwazy¢ w sposobie

prowadzenia narracji.

W okresie migdzywojennym zmienia si¢ sposOb postrzegania roli podmiotu lirycznego.
Rozwineta si¢ liryka $wiata dziecigcego, przedstawiajgca dziecigcy sposob postrzegania
Swiata 1 odstaniajgca mozliwosci dziecigcej wyobrazni. Przyktadem takiej liryki moga by¢
utwory Ewy Szelburg-Zarembiny, w ktorych poetka doskonale potrafi wezu¢ si¢ w psychike
dziecka. Wykorzystujac watki ludowe oraz refrenicznos¢, Spiewnos¢ i metaforyke, poetka
tworzy petne wrazliwo$ci wiersze 1 melodyjne kotysanki. Duzg role w jej utworach odgrywa

narrator, ktorym jest zazwyczaj matka opowiadajaca dziecku bajki.

W tworczosci Czechowicza dla dzieci dominuje przede wszystkim nuta kotysanki. Wzoruje je
on na tekstach ludowych, wprowadzajac do nich charakterystyczne zaspiewy. W wierszach
kotysankowych wprowadza motywy przyrody, pierwiastek fantastyczny. Wazne miejsce
zajmuje w nich matka, jako symbol bezpieczenstwa. Sg to przede wszystkim obrazy peine

ruchu. Zawarta zostata w nich tesknota do kraju dziecinstwa.

Natomiast przepigkne miniatury dziecigcosci ukazane zostaty w Rymach dzieciecych.
W subtelny sposob Kazimiera [ttakowiczéwna ukazata §wiat dziecka, ktory jest przepeliony
tupotem dzieciecych nozek, dziecigcg wrazliwoscig oraz zdziwieniem dziecka. Dla oddania
bliskosci ze $wiatem dziecka, [HakowiczoOwna stylizuje wiersze na mowe 1 typ wyobrazni
dziecigcej. W wierszach dominujg czasowniki 1 rzeczowniki nad przymiotnikami.

W wierszach widoczne jest rowniez nagromadzenie znakow interpunkcyjnych.

W literaturze dziecigcej lat trzydziestych wyodrebnia si¢ rowniez tematyka »dnia
powszedniego«. Sytuacja spoteczno-gospodarcza kraju sprawia, ze tematem wierszy staje si¢

zycie »dzieci miasta« 1 dorostych pracujacych w okreslonych zawodach, bezrobotnych,
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cierpigcych 1 skrzywdzonych. Zaobserwowaé¢ mozna takze rozwdj poezji pracy i poezji

spotecznego protestu.

Calkowicie odmienne wartosci wniesli do poezji dla dzieci Julian Tuwim i Jan Brzechwa. Ich
sposob przedstawiania $wiata dziecka zyskat miano »szkoly poetyckiej«. Postugujac sie¢
zartem, gra stowna, zrdéznicowanym rymem i wieloma $rodkami poetyckimi, potrafili
dostrzec do psychiki dziecka, wyzwoli¢ w nim reakcje i poczucie humoru. Cecha
charakterystyczng utwor6w Tuwima i Brzechwy jest znakomite wykorzystanie waloréw
semantycznych i  brzmieniowych jezyka. Zrédlem zartu stajg  sie  wyrazy

dzwickonasladowcze, stowo samo w sobie, transformacja powiedzen 1 przystow.

Podsumowujagc mozna stwierdzi¢, ze liryka okresu dwudziestolecia miedzywojennego
charakteryzowala si¢ wykorzystaniem folkloru, ludowos$ci, motywow przyrody 1 Zycia na wsi,
gwary 1 humoru. Ponadto cechuje ja bogactwo Srodkéw stylistycznych, melodyjnosé
1 personifikacja przedmiotow codziennego uzytku i elementéw przyrody. Potwierdzaja to
powyzsze analizy utwordow W Wojtusiowej izbie, Pastereczka, Moja Woélka, Jawor, jawor,
Wesele Matgorzatki, Rymy dzieciece, Kaczka dziwaczka, Lokomotywa 1 innych wierszy

Tuwima.

Poezja Tuwima 1 Brzechwy stafa si¢ inspiracja i wzorcem dla pozniejszych autorow literatury
dziecigcej. Nalezy tutaj wymieni¢ m.in. Wand¢ Chotomska, Antoniego Marianowicza
1 Jerzego Ficowskiego. Zmiany w liryce dziecigce] w okresie miedzywojennym sprawity, ze

wiele utworéw dwczesnego okresu w dalszym ciggu cieszy si¢ ogromng popularnoscia.

Ponadczasowos$¢ wierszy 1 kolysanek napisanych w dwudziestoleciu mig¢dzywojennym
wynika przede wszystkim z postrzegania odbiorcy, jako roéwnorzednego partnera
1 uwzglednienia jego wyobrazni oraz perspektywy postrzegania swiata. Dziecko nie czuje si¢
pouczane przez dorosltego, lecz w zabawnej i cieckawej formie uczy si¢ o przedmiotach
1 zjawiskach zachodzacych w jego zyciu. Idea laczenia edukacji z zabawg pojawila si¢
w okresie migdzywojennym i utrwalita w kolejnych dekadach. Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze
dalszy rozwdj liryki dla dzieci utrudnily wydarzenia historyczne takie jak druga wojna
Swiatowa 1 obecny po wojnie socrealizm. Jednakze popazdziernikowa odwilz przyczynifa sig

do ponownego zainteresowania dzietami z okresu migdzywojennego.

Podobnie jak liryka tego okresu, wspdiczesna poezja dla dzieci zawiera duzo humoru,

fantazji 1 odrobing ukrytego dydaktyzmu. Rozpowszechniany w okresie migdzywojennym
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poglad, ze ksigzki czytane w dziecinstwie ksztaltuja charakter i wrazliwo§¢ emocjonalng
dziecka, jest rownie aktualny w dzisiejszych czasach i wptywa na teksty pisane dla miodych
odbiorcow.  Poeci tworzacy w dwudziestoleciu migdzywojennym wskazali kolejnym
autorom, ktore $rodki stylistyczne pomagaja odpowiednio wyrazi¢ tres¢ utworu i zwrocié
uwage miodego czytelnika. Niedocenione wczesniej zabiegi stylistyczne jak np.
personifikacja przyrody, humor i uzycie wyrazéw dzwigkonasladowczych byly nowoscia

w literaturze dla dzieci okresu migdzywojennego, za$ dzisiaj sg jej nieodlagcznym elementem.

S. Streszczenie w jezyku niemieckim

Die Zwischenkriegszeit gilt als Bliitezeit der polnischen Kinderlyrik. Thre Entwicklung wurde

von zahlreichen Faktoren beeinflusst.

Einer der wohl wichtigsten Faktoren war das Ereignis im Jahre 1918, denn mit der
wiedergewonnenen Souverénitdt des Landes begann die intensive kulturelle Entwicklung, die
von Bestrebungen geprigt war, die wahrend der Besatzung verlorene Zeit nachzuholen und

mit der européischen Avantgarde Schritt zu halten.

Elemente der Avantgarde lieBen sich jedoch nicht sofort in der Kinderlyrik erkennen. Die
wiedergewonnene Souverdnitdt zeigte wie stark und weiterhin lebendig die Einfliisse der
Moderne, der Romantik, sowie der Prototypen der Poesie von Konopnicka und Lenartowicz
waren. In Werken einer Vielzahl von Lyriker kamen Volksverbundenheit, Symbolik,
Traumerei, Fantastik und Patriotismus anschaulich zum Tragen. Jungen Lesern wurde
unweigerlich die Zeit des Ersten Weltkriegs in Erinnerung gerufen. Gedichte waren von
leidenschaftlicher Liebe zum Heimatland geprdgt. In ihren Werken kamen erstmals

fantastische und méirchenhafte Motive vor.

In der Kinderlyrik lassen sich folgende - oft parallel auftretende - Tendenzen definieren: die
folkloristische Stromung, die Lyrik der Kinderwelt, die ,,Poeten-Gruppe* von Julian Tuwim

und Jan Brzechwa.

Elemente der Volkskultur sind auch in Werken anderer Lyriker dieser Epoche aufzufinden,

wie z.B. Zofia Rogoszdéwna, Janina Porazinska, Hanna Januszewska, Lucyna Krzemienicka.
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Die Verbindung zur Volkskultur wurde vor allem durch die Riickkehr zum Volksglauben und
zur Fantasie der Menschen hergestellt. Sehr oft wurden Volksspriiche verwendet und
charakteristische Motive der Volkslieder aufgegriffen. Mit Hilfe von Versbau, Syntax, Lexik,
Bildhaftigkeit und Melodik wurde der Bezug zu bestimmten Elementen der Volkskunst
geschaffen. Durch die direkte Inspiration mit der Kinderfolklore entstanden poetische Texte
mit besonderer Auswahl der Motive und rhetorischer Stilmittel und Werke, die der Fantasie
und geistiger Wahrnehmung von kleinen Rezipienten besonders nahekamen. Die poetische
Magie, der ,,mdrchenhafter* Blick auf die Welt, der ,,Tanz-Gesang*“, die Kraft der Lyrik und

die Musik sind Hauptelemente der Lyrik, die von der Volkskultur inspiriert wurde.

In der Zwischenkriegszeit gaben viele Kinderlyriker zu, von der Folklore begeistert gewesen
zu sein. Sie tiibernahmen etliche Motive der Volkskultur, hoben Vertrautheit und
Volkstiimlichkeit der polnischen Kultur sowie ihre Verbindung zur Vergangenheit hervor und

wiesen auf die Besonderheiten jeweiliger Regionen hin.

Jeder Lyriker machte sich die Folklore auf eine andere Art und Weise zunutze. Zofia
Rogoszowna und Janina Porazinska waren die ersten Dichterinnen, die Folklore in die

Kinderlyrik miteinbezogen haben.

Zofia Rogoszowna ist bekannt als ,,Sammlerin“ von Ritseln, Liedern, Kinderspielen und
Dichterin, die vorwiegend von lebender Folklore inspiriert wurde. Sie verfasste die
einzigartige Anthologie origineller Uberlieferungsformen der Kinderfolklore. Sie umfasste
drei Binde Sroczka kasze warzyta (1920), Klitus bajdus (1925) und Koszatki opatki (1928).
Die Dichterin sammelte unterschiedliche Werke: Kinderreime fiir die Kleinsten, Abzéhlreime,
Spiele, Wortspiele, Ritsel und Situationskomik. ,,Charme und naive Einfachheit® sowie

Vertrautheit und Volkstiimlichkeit dieser Texte bestétigten ihre erziechende Rolle.

Sie griff zu bekannten Motiven, entwickelte sie weiter und verdnderte sie zu neuen
kunstvollen Formen. Sie paraphrasierte originalgetreu (Przepioreczka, Stuzylem u pana,
Maciusiowa fujarka, Spozniony fijolek, Dziewczyna ze Slqska, Kaczuszka, Jabtoneczka, Byla
babulenka) und nimmt feine stilistische Verdnderungen vor (Wisetko, Pastereczka, Skrzypki
Kasienki, Skowroneczek, Mamusia, Ziote rybki, Kotysanka Stasia). Die lyrische Technik der
Volkspoesie, d.h. zahlreiche Refrains, Diminutivformen, Verniedlichung, Wiederholungen,
Parallelismus, eigenartige Melodik und Onomatopoesie ermdglichten der Lyrikerin die
typische Stimmung und emotionale Botschaft der Lieder hervorzuheben. Ahnliche

kiinstlerische Ziele verfolgte Porazinska, die bereits in ihrer Jugend von Dorf — und
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Kinderfolklore verzaubert gewesen war. Die Hauptstromung ihrer poetischen Erfahrungen
wurde in weiteren Werken bestimmt: Dzwonki (1923), W Wojtusiowej izbie (1924), Moja
Wolka (1925), Pastereczka (1926), Wesele Matgorzatki (1927), Jas i Kasia (1933).

Zu Beginn erkennt man in ihren Werken charakteristische Merkmale wie Natur, Patriotismus,
Volkstiimlichkeit, Volksverbundenheit. ,Die geliebte Heimat™“ bestimmen klischeehaft
dargestellte Landschaft der Heimat, nationale Traditionen, der Charme der Volkslieder, das
Leben auf dem polnischen Land. Sie schopfte umfassend aus der Folklore und schrieb auf
Basis von Spielthemen Werke, die als Lieder im Tanz- oder Wiegenliedrhythmus, in Form

eines dramatischen Bildes, epischer Erzdhlung oder lyrischen Mérchens entworfen waren.

Die entsprechende Gestaltung von Dialogen, lebhaftem Rhythmus, beschwingter Melodie,

Lautmalerei, Refrain und Ausrufezeichen sorgt fiir dementsprechenden Ausdruck.
Porazinska verwandelte alltdgliche Ereignisse in wahre kiinstlerische Bilder.

W Wojtusiowej izbie ist das gelungenste Werk von Porazinska. In diesem Band zeigte sie die
Welt des Kindes, d.h. seine nidchste Umgebung, sein Zuhause, seine Familie und Freunde,
erste Geflihle und Erfahrungen. Kinder betrachten die Welt anders als Erwachsene. Die
Lyrikerin erzdhlte iiber alltidgliche Gegenstinde und lieB Kinder ins Land der Fantasie
eintauchen. Die Fantastik und die geheimnisvolle Stimmung geben alltdglichen Gegenstinden
im ldndlichen Haushalt einen méarchenhaften Charakter und bilden die Lyrik der normalen

und alltidglichen Gegenstinde.

Das Werk Wesele Maltgorzatki stellt volkstiimliche Brauche vor. Das Band beinhaltet
rhythmische Lieder und ist mit Volkstiimlichkeit, alten Sitten und Brduchen sowie Feiern
erfiillt. Dank entsprechenden kiinstlerischen Maflnahmen, geschickter Paraphrasierung und
Anpassung der Folklore-Texte schildert dieses Werk detailliert Brauche wéhrend einer
Hochzeit (Sprosiny, Kotacz, Pozegnanie, Do kosciota, Slubujg ci mitowanie, Uczta weselna,

Oczepiny, Zakonczenie).

Pastereczka und Moja Wolka umfassen 30 Gedichte. Die Protagonisten in diesen Werken sind
Dorfkinder, groftenteils Waisenkinder. Die Handlung spielt im polnischen Dorf in der
Vorkriegszeit. Das Dorf wurde, unter dem Gesichtspunkt der kindlichen Erlebnisse, bei
alltdglichen Pflichten in der Natur dargestellt. Die Gedichte in beiden Binden zeichnen sich

durch Humor, Warme, Fantasie und Geflihle von Kindern aus. In diesen Werken findet man
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eine allgemeine Zustimmung fiir Kinder, ein Verstdndnis fiir die Natur der Kindheit, die

Liebe zur Heimat und ihren Mitbewohnern.

Interesse an der Folklore findet man auch in Werken von Hanna Januszewska in Binden Z
gory na Mazury (1933), O kocie, co fajke kurzyt i o innych dziwach (1933), Siwa ggska, siwa
(1939). Auf originelle Art und Weise entwickelte und verdnderte sie bekannte Motive der
Folklore aus Liedern und Spielen wie z.B. Motiv der ,JJaworowi ludzie* im Band Jawor,
Jawor. Januszewska erweiterte die Handlung und verwandelte das Volkslied in ein episches
Werk durch zusitzliche neue Protagonisten und Ereignisse. Sie liel aber die Hauptelemente

des Liedes wie z.B. die Protagonisten Landrat und ,,Jaworowych ludzi* unveréndert.

Januszewska poetisierte auch Erzdhlungen {iber ihre Lieblingsregion Masowien. Ein festes
Element ihrer Lyrik ist die Natur — die ewige Begleiterin vom Menschen. Sie spendet ihnen
Trost und dient als Hintergrund fiir alle ihrer Erlebnisse. Die Natur stellt eine positive und

starke Kraft dar.

Die Einstellung zur Volkstiimlichkeit beeinflussten unterschiedliche Faktoren wie z.B. die
Verbindung zur Volkskultur durch personlichen Kontakt zu ihren Autoren, eigenes Interesse
an der Folklore, Familientraditionen. IThre Elemente der Folklore wurden dementsprechend

verdndert und angepasst.

Die Lyrik in der Zwischenkriegszeit ging deutlich mehr auf die Kindlichkeit, kindliche
Denkweise und Weltwahrnehmung ein. Eine wichtige Rolle spielten dabei neue Erkenntnisse
und Konzepte in der menschlichen Psychologie. Man merkt ein gesteigertes Bewusstsein fiir
die Rolle des lyrischen Ichs und die aktive Partnerschaft der Kinder als Rezipienten. Das Kind
nimmt tatsdchlich an Erlebnissen teil, wodurch sich die Distanz zwischen dem Rezipienten
und dem Lyriker deutlich verkleinert. Lyriker und Rezipient werden praktisch gleichgestellt.
Der Dichter kennt all die Bediirfnisse des Kindes und ist naturgeméiB8 iiber sein Leben bestens

informiert. (Zu diesen Verdnderungen haben Entdeckungen der Psychologie beigetragen).

In dieser Zeit entsteht folglich eine Lyrik der Kinderwelt. Mithilfe neuer Metaphorik wird in
bildhaften Werken die besondere kindliche Weltwahrnehmung und Fantasie veranschaulicht.
Die Lyriker unternehmen den Versuch, Kindern Ereignisse aus nichster Umgebung zu
erkliren d.h. im Familienkreis und in der Naturwelt. Besonders erfolgreich waren diese

Versuche in den Werken von Szelburg-Zarembina, [takowiczéwna und Jozef Czechowicz.
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Ewa Szelburg-Zarembina schilderte in ihren Bénden (A...a..a kotki dwa, 1925; Renine
wierszyki 1927; Moje wierszyki, 1933) wie ein energisches und sensibles Kind auf die Welt
reagiert. Fiir das Kind bedeutet die Welt Zuhause, Familie, Haustiere und Gegenstinde.
Bemerkenswert sind Zarembinas typische Stilmittel: treffsichere Pointen, Humor, der
geschickter Umgang mit Anthropomorphismen und Personifikationen, die durchdachte

Verwendung von Refrain, Diminutiva sowie differenzierte Rhythmik.

In ihren Werken stellte sie ihre Féhigkeit, sich in Psyche des Kindes intuitiv versetzen zu
konnen, gekonnt unter Beweis. Sie umfasste in ihrer Lyrik Erfahrungsfelder aus dem Leben
des Kindes, Vorstellungen aus Marchen und kindliche Wahrnehmung voller Verdnderungen

und Unklarheiten.

IHakowiczéwna veroffentlichte in der Zwischenkriegszeit unter anderem die Bidnde Rymy
dzieciece (1923), Placzqcy ptak (1927) und Wesole wierszyki (1934). In ihren Werken findet
man melodische Wiegenlieder, stimmungsvolle Balladen und Gedichte mit dem
Landschaftsmotiv. Thre Werke =zeichnen sich durch die Liebe zur Natur, der

Mairchenhaftigkeit und der Veredelung des Alltags aus.

Die Kinderlyrik von IhMakowiczowna nimmt in der polnischen Lyrik wegen ihrer
auBBerordentlichen Struktur eine besondere Stellung ein. Kindliche Fantasie, Sprache und
Weltwahrnehmung sind charakteristische Merkmale ihrer Lyrik. Die Gedichte wirken
beriihrend, bunt und humorvoll. Kindergedichte von Ittakowiczowna sind wie kleine Bilder
der Kindlichkeit, lyrische Reflexion {iber Menschen und Umgebung des Kindes. Emotionale
und logische Impressionen bestehen aus Situationen und Ereignissen, die im magischen
Rahmen eingebettet sind. Die Lyrik von IHakowiczoéwna spiegelt das ,.kindliche Moment* in
lyrischer Personifikation der Natur (Kofysanka lalki), fantastischen Elementen (Baj),

humorvollen Szenen (Zatkane uszy) und poetischem Charakter der Werke wider.

Die lyrische Umwandlung der Kinderwelt, die ihre beriihrenden Erlebnisse umfasst sowie
lyrische Erzédhlungen nach dem Kontakt mit der ndchsten Umgebung sind am deutlichsten im
Werk Rymy dzieciece ersichtlich. Das Hauptthema dieser Werke sind Erfahrungen aus der
Kindheit.

In den Gedichten wird auf die Thematik der Kindheit eingegangen. Die Protagonisten sind
zweil Midchen: Lalka und Krzysia. Als Inspiration fiir diese Figuren dienten wahrscheinlich

die Nichten von IHakowiczowna. Die ganze Handlung von Rymy spielt zu Hause und seiner
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Umgebung, d.h. im Garten, in der Imkerei, auf der Wiese oder Weide. Hier lernen Lalka und

Krzysia die Welt kennen, die eine innige Verbundenheit zur Natur aufweist.

Die in Rymy geschilderte Welt ist voller Gerdusche, Farben, Geriiche und Diifte. Kindliche
Sensitivitdt bewahrt diese Welt. Sie bevorzugt Empfindungen und Welt der Fantasie statt
jeglicher sachlich-niichterner Authentizitit. Kindliche Sprache und Fantasie vermdgen den
Leser wegen ihrer Naivitdt und Schlichtheit, die Ittakowiczoéwna durch den geschickten
Gebrauch von zahlreichen Nomen, Verben und Adjektiven erreicht, zu unterhalten.
Spontaneitdt und Sensibilitdt treten in Rymy nicht nur in Lexik und Syntax auf, d.h. im
charakteristischen Gebrauch von einfachen Sitzen in Form von Distichon im Gedicht ohne
Unterteilung in Strophen, sondern vor allem in modernem Interpunktionsgebrauch wie z.B.
Ansammlung von Auslassungspunkten, Bindestrichen, Frage- und Ausrufezeichen. Rymy
dzieciece werden selten in Strophen gegliedert. Das Abgehen von festen Mustern von
VersfiiBen tragen dazu bei, dass kurze (4 Silben) und lange (7 Silben) Verse sowie ziemlich

schlichte Paarreime vorkommen.

Auch die Kindergedichte von Jozef Czechowicz sind vom Interesse an der Folklore geprégt.
Ahnlich wie Szelburg-Zarembina und IHakowiczowna fiihrte er in seine Lyrik die Melodik
der Wiegenlieder ein. Wiegenlieder, die den Volkstexten nachempfunden werden, heben
Kraft der Musik hervor. Wiederholungen und Refrains verstirken den musikalischen
Charakter der Gedichte. In die Struktur eines Wiegenliedes werden typische Refrains

eingebettet wie z.B. Lulajze, lulajze, malenki, Lulaj, syku, lulaj, siwe oczka stulaj.

Czechowicz nutzte in seinen Werken die Natur, Geflihle und Beobachtung sowie
Beschreibung von Gegenstinden und Ereignissen, die ausschlieBlich der kindlichen
Wahrnehmung zuginglich sind. Er kreierte Bilder voller Bewegung, poetischer Fantasie,
Herzlichkeit und Sensibilitdt. Als Inspiration dient hier die kindliche Weltwahrnehmung, die
durch Gegenstinde aus der unmittelbaren Umgebung der Kinder aktiv geprigt wird. Ein

Paradebeispiel dafiir ist das Gedicht Dawno juz ucicht ztoty kogucik...

Czechowicz sprach die rege Fantasie des Kindes an (Zimowe uroki, O rosie, Srebrne nitki),
besang die Schonheit der Heimat und Arbeit (Moja ziemia, Slgsk Spiewa), ging emotional auf
Ereignisse oder Gegenstdnde ein. Kindergedichte von Czechowicz verwirklichen teilweise
den Mythos von Arkadien. In seinen Werken driickte er seine Sehnsucht nach der Heimat aus

(ojczyzna- bliszczyzna) — nach dem Land der Sanftheit.
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In seinen Gedichten findet man kein Boses, keine Bedrohung und keinen Tod. Erwachsene
sind den Kindern gegeniiber gut eingestellt und auch die Kinder sind gut zueinander, zu
Tieren und zur Umwelt. Als anschauliches Beispiel kann man Gedichte im Zyklus Kotysanki
anflihren. Der Dichter kreierte das lyrische Ich nach dem Vorbild einer Mutter, die sich um ihr
Kind kiimmert. Sie sorgt fiir Geborgenheit und ihre Worte helfen dem Kind einzuschlafen. Im
Zyklus Kotysanki gibt es lediglich sieben Werke, aber sie iiberraschen mit ihrer Vielzahl der
Versformen und Vielfalt an poetischen Stilmitteln. Man findet hier ebenfalls die Elemente der

Volksmusik wieder.

In den 30er Jahren nimmt in der Kinder-und Jugendliteratur die Thematik des Alltags eine
besondere Stellung ein. Wirtschaftskrise, Gesellschafts- und Politikkonflikte zwingen viele
Dichter dazu, die Problematik des Alltags anzusprechen. Im engen Zusammenhang mit der
Revolutionsstromung in der Literatur entwickelt sich die gesellschaftliche Lyrik fiir Kinder.
Hauptthemen dieser Lyrik sind innere Erlebnisse und Erfahrungen von Stadtkindern,
einfachen Menschen in bestimmten Berufen, Arbeitslosen, Leidenden und Verletzten. In
verschiedenen Formen ist die Arbeitslyrik und die Lyrik des gesellschaftlichen Widerstands
vertreten. Erwédhnenswert sind an dieser Stelle die Gedichte von Ewa Szelburg-Zarembina im
Band Dzieci miasta (1935) und Gedichte von Edward Szymanski Pierwszy Maj, Nasze swigto,

Praca, Do roboty, Marsz mtodych spotdzielcow, Praca kolejarzy, Praca murarzy, Most, Dom.

Eine andere Art der Kindlichkeit zeigen in ihren Werken Brzechwa und Tuwim. Statt des
lyrischen Gespréchs tritt ein allgegenwirtiges Logikspiel auf, das vom Rezipienten aktive
Teilnahme erfordert. Urquelle dieser Lyrik ist unwillkiirlich logischer, sprachlicher und
bildhafter Humor in der kindlichen Denkweise. Sprachliches Gut wird in Handen von

Brzechwa und Tuwim das Gleiche wie in Hinden des Kindes — ein Spielzeug.

Tuwim verdffentlichte im Jahr 1938 vier Bande Lokomotywa, Ston Trqbalski, Zosia Samosia i
inne wierszyki, O panu Tralalinskim i inne wierszyki und Brzechwa zwei Tancowata igla z
nitkg (1937) und Kaczka dziwaczka (1939). Beide Lyriker jonglierten gern mit Wortern,
spielten mit Kindlichkeit der Gerdusche und Assoziationen, experimentierten mit
Wortbildung, sprachlicher Komik, Euphonie und Rhytmus. Tuwim verstand hervorragend das
Kind, wendet sich an dieses direkt, herzlich und freundlich. Der Charakter und die Rolle des
lyrischen Erzdhlers verdndern sich. Er ist nicht mehr ein ,Mentor”, sondern ein
»Spielkamerade®, ein Verbiindeter, eine Person, welche die gemeinsame Sprache spricht. Die

Form der Gedichte beweist das enorme Talent von Tuwim. Lokomotywa wirkt beinahe wie
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eine Musikkomposition dank hervorragend genutztes Rhytmus und Euphonie, um Bewegung
und Tempo hervorzuheben. Die Harmonie zwischen Inhalt und Form in Ptasie radio wird
durch entsprechende Onomatopoesie und Auswahl ganzer Phrasen, die Vogelstimmen
imitieren, erreicht. Das Erfolgsrezept von O panu Tralalinskim liegt vor allem in seiner

Schlichtheit, die fiir Volksreime charakteristisch ist.

Brzechwa verwandelte und modernisierte vor allem Fabeln. Er hob ihre satirische,
parodistische und witzige Funktion hervor. Neben klassischen Fabeln in der Version aus dem
XVIII Jahrhundert schrieb er eine neue Art von Fabeln - paraphrasierte Volksspriiche und
Pure Nonsense-Gedichte mit beeindruckenden Pointen. Protagonisten in seinen Werken sind
zumeist Tiere, Blumen, Gemiise, verschiedene Gegenstinde und Ereignisse. Sprachlicher und
situationsbedingter Humor sind Hauptelemente seiner Werke. Der Erzédhler — ,Dichter-
Spotter — spielt mit Wortern, findet unerwarteten Sinn in neuen Wortverbindungen, entdeckt
wie sprachlicher Witz funktioniert und spielt mit spezifischer Reihenfolge der Gerédusche,
Silben und Reime. Seine Fabeln in Form von Dialog und Monolog sind dynamisch und dicht.
Sie enthiillen eine Vielfalt an Ideen und Potenzial des Lyrikers im Gebrauch unterschiedlicher

Versformen und Wortverbindungen.
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