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»Das Menschengeschlecht komme aus Dunkel, Furcht und Hafs, jedoch
auf glinzendem Wege bewege es sich vorwirts und aufwirts
einem Endzustande der Sympathie, der inneren Helligkeit, der Giite

und des Gliickes entgegen, und auf diesem Wege
sei die Technik das forderlichste Vebikel [...]*

Th. Mann: Der Zauberberg

0. Vorgeschichte und Versuchsaufbau

Diese Arbeit kann ein Versuch sein: Inwiefern setzen Wissen und menschliches Tun eine
Entscheidung fiir oder gegen bestimmte Materialien voraus? Wie geht der kiinstlerische

Kosmos mit historischen und vor allem technischen Parametern um?

Beispielhaft werden Strukturen der Romantik und der Moderne gegeniibergestellt. Das
Verstindnis und die Wahrnehmung von Zeit, Raum und Bild ist zentraler Gegenstand
vielerlei Bereiche der Wissenschaft, die sich in den epochalen Anordnungen der Romantik
und der Moderne formieren. Der Einfluss technischer Geritschaften und neuer
Materialititsformen und ihre Merkmale werden in diesem Zusammenhang zunichst von
Novalis, dann Walter Benjamin, Sigfried Giedion und Laszlé6 Moholy-Nagy, um nur
wenige, fiir diese Arbeit relevante Universalpoeten zu nennen, bedacht und bearbeitet. Die
Arbeiten der Schopfergeister sollen kontextualisiert zeigen, welche Experimente —
gedanklich oder kiinstlerisch materialisiert — gebraucht werden und wie sie wirken; welche

Art von Poesie oder Material sie zusammenbhilt.

Die Zeit der Romantik war ein Konstrukt, dessen Ideen auf dem Prinzip der Sehnsucht
basierten. Sehnsucht nach einem Etwas, das verloren geglaubt, die verzweifelte, ziellose
Suche impliziert. Der Anspruch, jenes Etwas zu finden, brach erst im Zuge der ersten
Anzeichen der Industriellen Revolution hervor. Er definierte sich daraufhin selbst als den

Verlust gewohnter Strukturen, die sich auf den Alltag bezogen. Die Griinde lagen vor



allem in einer Entwicklung, die sich von der Stindegesellschaft wegbewegte und sich
langsam zu einer leistungsorientierten Gesellschaft formierte’, und in die Bewegung der
neuen Wissenschaftlichkeit miindete. Es handelt sich um eine Zeit, die in Bezug auf die

Zusammenhinge von Mensch-Natur-Technik plakativer nicht hitte sein kénnen.

Die Verbreitung technisch beeinflusster Mobilitdtsformen, welche die gewohnte
Wahrnehmung von Raum und Zeit vollkommen auseinander riss, gehért wahrscheinlich zu
den ausdrucksvollsten Symbolen der Ara am Ende des 18. Jahrhunderts. Zwar war es noch
nicht der Alltagsgebrauch der Eisenbahn, der den Raum verkleinerte. Strukturierte
Verkehrsformen, die sich bereits formiert hatten, kdnnten jedoch den Beginn des

Umbruchs einliuten.?

Nur bleibt es nicht bei den Verinderungen der Wahrnehmungswelt: der Verlust der
Ganzheit, des Eins-Seins mit der Natur manifestiert sich allerarten. Es tritt die Erkenntnis
in Kraft, dass das Mensch-Sein im Zusammenhang mit ingenieurwissenschaftlicher Arbeit
Spuren hinterlisst, welche die Empfindung (noch) nicht mitberechnen kann.

Der Begriff der Zeit beginnt an Bedeutung zu gewinnen.?

Erste Versuche des Auslotens von medientechnischen Moglichkeiten liefSen nicht lange auf
sich warten. Neben der Photographie, die vielleicht als Bindeglied zwischen analytisch-
wissenschaftlichem Festhalten und Kunst agieren kann, entstanden zahlreiche Versuche die

neue Technik als artistisches Medium zu nutzen.

Worauf das hinauslaufen soll: Auf die Abkehr vom Rationalen, das Ausloten der

Gefiihlsebene, die antagonistisch eins wird mit dem Technischen und mit dem Material.

' Vgl. Kremer, Detlef: Romantik. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart 2007. S.2
2 Vgl. Merki, Christoph Maria: Verkehrsgeschichte und Mobilitit. Stuttgart 2008.
3 Kremer, Detlef: Romantik. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart 2007. S. 2.



Louis Jaques Mandé Daguerre entwirft 1822 in Paris das Diorama, das anders als die
Photographie auch Aspekte der Offentlichkeit und der Zeit/Raum-Wahrnehmung
aufweist. Weder Panorama noch Diorama sind, so beschreiben es die wissenschaftlichen
Darstellungen?, in der Rezeption als Simulationen von Realititen wahrgenommen worden,
sondern waren eine in sich geschlossene, eigene Realitit. Die unmittelbare Thematisierung

der Technik im Zusammenhang mit ihrem Wirken blieb jedoch zumeist aus.

Im Kontext der verinderten Wahrnehmung arbeitet sich auch der Gedanke der Synisthesie
(,Durch die Nacht, die mich umfangen, / blickt zu mir der T6éne Licht!“) heraus, der in
der Romantik einen Hohepunkt erreicht. Mit dieser Perspektive auf die Sinne wird
deutlich, dass das Bediirfnis, die Dinge wieder zusammenzubringen, ein zwingendes

Moment ist; Mensch-Natur-Technik-Empfinden miissen in Einklang funktionieren.

Im weiteren Verlauf der Arbeit méchte ich Schnittstellen dieser Thematik mit den
kiinstlerischen und interdisziplindren Versuchen, die im weitesten Sinne im Zuge der
Bauhausarbeit entstanden, untersuchen. Ldszlé6 Moholy-Nagy und Sigfried Giedion stehen
hierbei im Zentrum. Das Bauhaus als pidagogische Institution soll dabei eine
untergeordnete Rolle spielen. Wichtiger hingegen sind die manifesthaft formulierten
Schriften, die eine klare Forderung der friedlichen Koexistenz von Technik, Mensch und
Natur aufstellen. Es handelt sich bei den Arbeiten von Moholy-Nagy und seinen
Bauhauskollegen sowohl um die Suche nach dem Bindeglied Mensch-Technik, als auch

um einen Gesamtentwurf, der sich durch simtliche Bereiche des Lebens zieht.

Des Weiteren gilt es der Frage nach dhnlichen oder gegensitzlichen Terminologien und

Unternehmungen in der Zeit der Romantik und der Zeit der Moderne nachzugehen. Ist

* Vgl. zum Beispiel: Buddemeier, Heinz : Panorama, Diorama, Photographie. Entstehung und Wirkung
neuer Medien im 19. Jahrhundert. Miinchen 1970.

Oder: Mungen, Anno: BilderMusik. Panoramen, Tableaux vivants und Lichtbilder als multimediale
Darstellungsformen in Theater- und Musikauffiihrungen vom 19. bis zum frithen 20. Jahrhundert (Band 1
und Dokumentation). Remscheid 2006.

> Brentano, Clemens: Abendstindchen. In: Echtermeyer, Theodor (Hg.): Deutsche Gedichte. Von den
Anfdngen bis zur Gegenwart. Diisseldorf 1963. S. 339.



der Universalismus-Gedanke in seiner Formulierung derselbe, der die Ganzheit fordert?
Gibt es eine Poesie des technischen Universums, die sich selbst bedingt? Gibt es eine
Technik des Bewusstseins, die verschiedenen Elemente des Alltags wieder zusammenbringt?

Wo liegen die Unterschiede, oder ist die Universalitit der Universalitdt zeitunabhingig?

Der Person Sigfried Giedion, die zwar nicht als Bauhauskiinstler gilt, aber durch eine
wichtige Freundschaft zu Moholy-Nagy an die Ideen des Bauhaus gekoppelt ist , soll eine
zentrale Rolle in dieser Arbeit zukommen, weil der Schweizer Wissenschaftspoet den
Materialbegriff, der sowohl fur diese Arbeit, als auch fiir das Bauhaus gilt, als umfassende
Theorie formulierte.

Seine Arbeiten, die intensiv mit seiner Nihe zu Ldszl6 Moholy-Nagy zusammenhingen und
gleichzeitig die Strukturen romantischen Verstindnisses reflektierten, manifestieren einen
Zugang zu Dingen und Bildern, das fiir die Medienwissenschaft aus heutiger Sicht

unabdingbar ist.

. Terminologien
1.1 - Zeit

Die Einteilung und Benennung der verschiedenen Geisteshaltungen in Epochen ist ein
Problem, das sich bei jeder theoretischen Arbeit stellt. Das Bewusstsein, dass
Diskussionspotential in jeder dieser Differenzierungen steckt, mochte ich als inhdrent

voraussetzen.

Ich werde im Folgenden der Arbeit den Begriff , Romantik® ausschlieSlich als epochales

Konstrukt und Ritterstein zur Orientierung verwenden, dessen Beginn auf die Zeit der



franzésischen Revolution (1789-1799) datiert wird, und dessen Ende der 8. Dezember
1854° markieren soll.

Der Begriff ,Moderne® soll in Ubereinstimmung mit der Kunst- und Literaturgeschichte
auf den Beginn des 20. Jahrhunderts hinweisen; vielleicht auch auf 1895, das Jahr der
ersten Offentlich prisentierten Filme, die bald die Wahrnehmung von Bildern durch
Bewegung, Schnitt und Montage umstiirzen sollten. Als jihes Ende gilt spitestens der
Anfang des Zweiten Weltkriegs im September 1939.

Diese Einteilung ist also nur insofern historisch, als sie sich auf Ereignisse des Wandels
bezieht. Mit diesem Vorgehen soll auch vermieden werden, dass sich diese Arbeit in zu
hohem Mafle mit speziellen Fragen zur Definition einzelner Autoren oder Kiinstler und

ihrer Epochenzugehdrigkeit befasst.

1.2 - Begriffe

Noch schwieriger als die epochale Einordnung sind Begriffe wie ,, Technik® oder
~Mechanik®, ,Natur® oder ,natiirlich® so herauszubilden, dass sie eindeutig sind. Es scheint
mir ein Teil der Arbeit zu sein, eben diese Frage nicht im Vorhinein zu kliren, sondern

ihrer Entwicklung zuzusehen.

Der Adelung, das wichtigste Worterbuch in der Zeit der Romantik, scheint nach heutigen
Maf3stiben eher ausschweifend und bildlich. Er beschreibt beispielsweise das Experiment

nur als Synonym oder Platzhalter fiir den Begriff ,Versuch®’. Dieses Beispiel steht fiir

% An diesem Tag fertigte Papst Pius IX die papstliche Bulle mit dem klingenden Namen ,,Ineffabilis Deus
(lat.: Der unbegreifliche Gott) an, die die unbefleckte Empfingnis Marias dogmatisierte. Er verweltlichte
Unverweltlichbares in diesem System.

7 Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Erster Theil von A-
E. Leipzig 1801. S. 1987 (=Experiment). bzw: Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches
Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ;mit bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten,
besonders aber der oberdeutschen. Vierter Teil von Seb-Z. Leipzig 1801. S. 1155 (=Versuch).



einen ersten Anhaltspunkt, der verdeutlichen soll, wie verwoben die Disziplinen um 1801

waren. Der Artikel zu ,,Versuch“ beinhaltet:

»(...) Eine Handlung welche man unternimmt, die Moglichkeit oder
das VerhiltnifS einer Sache zu erfabren, wodurch, sich der Versuch von der Erfahrung
und Beobachtung unterscheidet (...)“%.

dann in Bezug auf die Physik:

o (...) physikalische Versuche, welche auch Experiment genannt werden. Bey diesen
nimmt man gewisse Verdnderungen mit den Korpern vor, um zu sehen, wie sie sich
alsdann verhalten; die Beobachtung ist blof auf die aufmerksame Empfindung der
Erscheinungen an den Korpern in ibrem natiirlichen Zustande. Daber die
Versuchskunst. Die Kunst, physikalische Versuche anzustellen. “’

Die prizise Abgrenzung von Ratio, Empfindung und Erscheinen findet nicht statt.

Gegenteilig kommt es eher zu recht unerwarteten Verkniipfungen. Der Begriff ,Versuch®
hat zunichst seine Allgemeingiiltigkeit, eben eine ,Moglichkeit oder das Verhiltnif einer
Sache zu erfahren®. Das bedeutet, dass generell beim Experimentieren davon ausgegangen
wird, dass nicht alle Moglichkeiten erschopft oder gedacht worden sind. Jeder Versuch ist

folglich nur eine Anniherung.

Auch die Beschreibung des physikalischen Versuchs lisst sich allgemein anwenden —
wohlgemerkt auf das Versuchswesen aller Disziplinen. Der Adelung schafft es sogar, den
Begriff ,, Empfindung” unterzubringen, der nicht das Gegenteil der heutigen Objektivitit,

sondern ein immanentes Element von ihr ist.

Zugleich schleicht sich eine weitere Komponente ein: die Kunst. Diese Verbindung von

Apparatur, Beobachtung und Kunst ist ein erstes Anzeichen der fehlenden Trennung der

¥ Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Vierter Teil von
Seb-Z. Leipzig 1801. S. 1155.

’Ebd. S. 1155.



Disziplinen und eine paradigmatische Formulierung fiir das Universale in Kunst und
Waissenschaft. Dem Bild (dem , Erscheinen®) wird ein wesentlich hoherer Stellenwert
zugemessen, als es die Wissenschaft einige Jahrzehnte spiter zulassen wiirde. Der Zweifel
am Gesehenen ist Ende des 18. Jahrhunderts noch kein Teil des soziologischen Blickes. Der

Wahrheitsgehalt eines Bildes wird prinzipiell nicht in Frage gestellt.

Die Anfithrung dieser Adelung-Passage griindet auch in der Absicht zu verdeutlichen, wie
kompliziert die Vereinheitlichung der Geisteshaltungen zur romantischen Zeit ist. Herder,
Jacobi, Fichte und vor allem Kant lieferten sich zu Beginn der romantischen Zeit einen
philosophischen Schlagabtausch dazu, was ,,Naturphilosophie®,

,» I'ranszendentalphilosophie® oder die Wissenschaft generell ist oder sein soll. Diese
Uneinigkeit ist insofern wichtig fiir meine Arbeit, als sie die Bedeutung des Materials und
des Bildes, und die der verschiedenen Lesarten von Geistes- und Naturwissenschaft

unterstreicht.

1.2.1 technisch/Technik

Fiir den Begriff ,, Technik®'® gibt es im Adelung keinen dezidierten Eintrag, weil dessen
vollstindige Etablierung 1801 offenbar noch nicht stattgefunden hatte. Das Grimmsche
Worterbuch'' verweist zwar auf eine Aufnahme des Begriffs im spiten 18. Jahrhundert und
gibt auch Beispiele fiir seine Verwendung, allerdings scheint der faktische Gebrauch des
Terminus zu dieser Zeit noch sehr gering'?. Erstaunlicherweise sind diejenigen, die als

zeitgendssische Bentitzer des Begriffes als Zeitgenossen angefiihrt werden, Jean Paul (einer

' Der Begriff , technisch wird bei den Grimms in Bezug auf den vorangegangenen Eintrag ,, Technik*
beschrieben: ,,der technik angehorig oder darauf beziiglich®.

" Grimm, Jacob und Wilhelm: Deutsches Wérterbuch, 1. Band Stuttgart 1854, 33. Band Stuttgart 1960
(TAUFMUTZE-THIERMILBE=1890). Hier: http://woerterbuchnetz.de/DWB/ (Zugriff: 31.12.2012)
"2In Jean-Pauls Maschinenmann, Novalis Heinrich von Ofterdingen, Kleists Marionettentheater oder
einem seiner Dramen kommt der Begriff Technik nicht ein einziges Mal vor. Ich fiihre das an dieser
Stelle an, weil ich eine Vielzahl der wichtigen Publikationen der Zeit um 1800 nach diesem Begriff
durchforstet habe und immer wieder feststellen musste, dass er an jenen Stellen, wo er vermutet werden
konnte durch ,,Handwerk* oder ,, Kunst* ersetzt wurde.



der bekanntesten Widersacher Goethes war), Schiller (in einem Brief an Goethe), Friedrich
Wilhelm Riemer (im Gesprich mit Goethe) und Goethe selbst. Johann Wolfgang von
Goethe konnte also der Transporteur des Begriffes gewesen sein, der aus dem Griechischen:
téchné, beziehungsweise dem Lateinischen: tecnica kam. Die wortliche Ubersetzung fiir
téchné/tecnica ist zum einen ,,Kunst® und zum anderen ,Handwerk®.

Die wortliche Beschreibung zu ,, Technik® im Grimmschen Worterbuch lautet:

wl...] die kunst- oder gewerbsthitigkeit und der inbegriff der erfabrungen, regeln,
grundsitze und handgriffe, nach denen bei ausiibung einer kunst oder eines gewerbes

verfahren wird]...]“"

In diesem Abschnitt von 1890 lassen sich Unterschiede zur Sprache und Form, die der
Adelung gebraucht, erahnen. ,[...]Jerfahrungen, regeln, grundsitze und handgriffe® sind die
wichtigen Attribute der Beschreibung, die im Gegensatz zur blumigen und detaillierten
Adelung-Sprache stehen. Es ist besonders auffilig, dass die Maschine als technische
Materialisierung im Grimmschen Worterbuch noch keine Erwihnung findet. Das
bedeutet, dass ,die Technik®, wie sie beispielsweise als Gebilde in einem Uhrwerk, als
Verbindung verschiedener Einzelteile, die fir die Funktion eines mechanischen
Gegenstandes zustindig ist, noch nicht im heutigen Sinne verwendet wurde. Der Duden'
gibt als aktuelles Synonym fiir Technik unter anderem schlichtweg den Begriff ,Material“
oder ,Werkzeug® an. Der Sinn des gegenstindlichen Gebrauches von ,, Technik® scheint

sich folglich wesentlich spiter herausgebildet zu haben.

13

http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&lemid=GT01894 &hitlist=&patternlist=&mode=Gliederun
g (Zugriff: 31.12.2012)
" http://www.duden.de/rechtschreibung/Technik (Zugriff: 15.01.2013)



1.2.2 mechanisch/Mechanik

Der Abschnitt ,mechanisch® lautet im Adelung folgendermaflen:

» 1. Zur Mechanik gehirig, in derselben gegriindet. |[...] 2. In weiterer Bedeutung. 1) In
der Figur, GrofSe und Beschaffenbeit eines Korpers gegriindet, und daraus erklirbar. In
diesem Verstande sagt man, es geschehe etwas mechanisch, oder es gehe mechanisch zu.
Die mechanischen Kiinste, welche das Bediirfnif§ der Menschen zum Gegenstande
haben; im Gegensatze der schinen Kiinste. 2) Was vermittelst anderer Werkzeuge als des
Zirkels und des Lineales geschiehet. [...] 3) Nach Art einer Maschine, welche nur
vermittelst von aufSen angebrachter fremden Kraft wirket, maschinenmdfSig, ohne eigene
verniinftige Wahl und Bestimmung. Mechanisch handeln®.

Was in diesem Teil interessant ist, ist vor allem die relativ vage Formulierung der , Figur,
Grofle und Beschaffenheit eines Korpers [...] und daraus erklarbar®. Das bedeutet, dass
jedes Objekt seiner gesetzmifligen Form folgt und dadurch einer inhirenten Selbstlogik
nachgeht. Diese Definition ist insofern unprizise, als sie die Krifte, die auf den Kérper
wirken, nicht mitberechnet und somit den Bewegungsaspekt auslisst.

Wie schon an einigen vorherigen Beispielen gezeigt, ist die fehlende Trennung der
wissenschaftlichen Disziplinen zur Erscheinungszeit des Worterbuchs zum einen erkennbar,
und zum anderen ist genau diese ausbleibende oder zumindest nur sehr vage
Differenzierung ein Ausloser fiir Verstindnisprobleme des Rezipienten aus dem 21.
Jahrhundert. Das was unter Punkt 1. genannt wird, nimlich die Zugehorigkeit zur
Mechanik'®, also die prinzipielle Zuordnung zur heutigen Disziplin der Physik ist
nachvollziehbar. Die Ausfiihrungen zu Punkt 2. hingegen vermischen sich mit
Mathematik, Kunst, Ingenieurswissenschaften, Handwerk und Sprachgebrauch. Die

beschriebene Gegensitzlichkeit der Mechanik zur Geometrie (,,des Zirkels und des

'* Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798. S. 132.

' Der Begriff ,,Mechanik* wird sowohl im Adelung, als auch in zeitgendssischen Worterbiichern vor
allem als die Wissenschaft der Bewegung in Zusammenhang mit Kraft definiert.



Lineales®) scheint unlogisch und griindet wahrscheinlich in der Annahme, dass die
Geometrie eine rein statische Wissenschaft ist.

Die Gegensitzlichkeit von mechanischen und schénen Kiinsten ist aus heutiger Sicht
ebenfalls nicht ganz nachvollziehbar, weil sich der Kunstbegriff immer wieder verindert
hat. Der Artikel , Kunst*"” aus dem Adelung klirt dariiber auf, dass in dieser Formulierung
eine Unterscheidung von Handwerk und Kunst gemeint ist. Die mechanischen Kiinste,
,welche das Bediirfniff des Menschen zum Gegenstande haben®, sind jene Kiinste, die sich
zum Beispiel mit dem Alltagsgebrauch oder der Funktion von Gegenstinden befassen, also
Handwerkskunst im weitesten Sinne. Auch diese wird im Abschnitt ,,Kunst“!®* noch weiter
unterteilt, indem abgewogen wird, inwiefern der Anteil des Kiinstlerischen im Werk ist.
Der Kunst des Brotbackens wird ein geringerer kiinstlerischer Wert zugesprochen als der
des Barbiers, der wiederum einen weniger kiinstlerischen Anspruch hat, als zum Beispiel die
Kunstgirtner, die ,,in der Ausiibung mehr Fleiff und Anwendung allgemeiner Wahrheiten
gebrauchen, als andere“!?.*Die dritte Unterscheidung unter Punkt 2. transportiert eine
erste Ahnung davon, was die Maschine fur die mitteleuropdische Romantik bedeutet hat,
oder welcher Ruf ihr vorauseilt. Mechanisches handeln oder maschinengleiches handeln ist

eine Handlung, die

nur vermittelst von aufSen angebrachter fremden Kraft wirket, maschinenmdfSig, ohne

eigene verniinftige Wahl und Bestimmung. “?!

Bei diesem Satzteil liegt das Hauptaugenmerk auf dem Verlust der Vernunft. Besonders

durch den vernunftverherrlichenden Rationalismus des 17. und 18. Jahrhunderts, von dem

17 Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Wérterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Zweyter Theil von
F-L. Leipzig 1796. S. 1830f .

" Ebd. S. 1830f.

" Ebd. S. 1830f.

2 Dass der Begriff der ,,Wahrheit” in Zusammenhang mit der Kunst auftaucht, zeigt erneut, wie
ungewohnlich sich die Formulierungen mit bedeutungsschwangeren Woértern fiir 2013er Augen liest. Der
Adelung unterscheidet im Ubrigen Grund-, Neben- und Folgerungswahrheiten.

*! Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798. S. 132.
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die Romantik noch zu einem hohen Grad geprigt war, kann erahnt werden, wie negativ

diese Perspektive erscheinen musste.

Die Essenz, die dieser Einblick in die Definitionswelt der Romantik geben soll, orientiert
sich an den Verstindnisproblemen, welche die Materialien und Begriffe, die Teil der
Epoche sind, hervorrufen konnen. Diese Darstellung innerhalb der Arbeit kann nicht mehr
sein, als ein winziger Ausschnitt aus einem Romantik-Verstindnisuniversum. Sie liegt einer

Auswahl zugrunde, die ausschliefilich einen Einblick in die Situation um 1800 geben soll.

1.2.3 natiirlich/Natur

Der Begriff ,Natur®, auf den sich das Adjektiv ,natiirlich® bezieht, fallt im Adelung einem

exemplarischen Definitionsproblem zum Opfer, das sich folgendermaflen liest:

»ein schon seit langer Zeit aus dem Lateinischen Natura entlehntes sehr vieldeutiges
Wort, dessen Gebrauch oft sehr schwankend und unbestimmst ist. Es bedeutet iiberhaupt
die wirkende Kraft, die Verinderungskraft, so wohl in jedem einzelnen Kirper, als auch

in allen Korpern zusammen genommen als eine einzige Kraft betrachtet. “ %

Im Verlauf des Artikels wird deutlich, dass diese Sitze vorangeschickt wurden, weil das
Begriffspaar Natur/natiirlich®® nur schwerlich eindeutig definiert werden kann. Diese
Problematik ist allerdings keine, die speziell auf die Zeit der Romantik anzuwenden ist,
sondern eine, die sich bis in die heutige Zeit zieht. Eine Unterscheidung von natura
naturans und natura naturata, also der (Gott-)gegebenen und der daraus folgenden Natur,
gibt es etwa seit dem Mittelalter. Auf die Romantik wirkte diese Thematik besonders

aufgrund der intensiven Rezeption von Spinozas Schriften, die sich zu einem grofen Teil

*2 Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Wérterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit

bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798. S. 441.
» Von lat.: natira (=Geburt)
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mit der Klirung philosophischer Fragestellungen anhand naturbedingter Begebenheiten

befasst.

Ein kleinerer Abschnitt zu ,Natur® weist erstaunliche Parallelen zu jenem der ,,Mechanik®

auf. Hier heifSt es:

» Uberaus hiufig wird diese Verinderungskraft [die Natur], besonders bey dem
Menschen, unter allerley Einschrinkungen gebraucht. (a) In Ansehung des menschlichen
Korpers allein, ist es die ganze Verbindung der fliissigen und festen Theile in jedem
Menschen, und die darin gegriindete Bewegungskraft.“?*

Derjenige aus ,Mechanik®:

wIn engerm und gewohnlicherm Verstande, die Wissenschaft von der wirklichen
Bewegung der festen Korper; [...]“%

Das bedeutet, dass hier nur die ,wirkliche Bewegung der festen Korper® der
Bewegungskraft der ,,ganze[n] Verbindung der fliissigen und festen Theile “gegeniibersteht.
Das Grundprinzip der Definitionen ist in beiden Fillen das Wirken von Kraft und
Bewegung. Natura naturatans und natura naturata gehen gewissermaflen ineinander tiber.
Das ist unter anderem auch der Grund fiir diese ausfiihrliche und trockene Beschreibung.
Die romantische Naturphilosophie ist zu einem groflen Teil von bis dato unerklirlichen
Phinomenen wie dem Magnetismus und der Elekerizitit beeinflusst, die ein unsichtbares
Band zwischen Natur, Geist und Materie zu spannen scheint. Der Adelung macht im
weiteren Verlauf der ,Natur“-Erkldrung einen vorsichtigen Versuch, indem die Definition
weg vom Materiellen nimmt. Stattdessen wird die Formulierung ,.alles was maoglich ist,

oder seyn kann“ gewihlt:

** Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Wérterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798. S. 442.

%% Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Wérterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798. S. 132.
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»Figiirlich, der ganze Umstand aller zufilligen Substanzen. [...]. In weiterer Bedeutung
rechnet man oft alles, was maglich ist, oder seyn kann, mit zur Natur, dagegen man in
engerm Verstande nur den ganzen Umfang aller korperlichen Dinge, und in noch
engerm die korperlichen Dinge auf unserm Erdboden die Natur nennt %

und spiter:

wIn den bildenden Kiinsten verstehet man unter der Natur alle sichtbaren Gegenstiinde,
welche der Kiinstler nachabhmen kann.

Die bildende Kunst kann folglich weder Elektrizitit, noch Magnetismus darstellen. Wie die
Bebilderung dieses unsichtbaren Materials aussehen kann, wird mit einem Blick auf die

Kunst der Moderne (blitz)schlagartig klar.

?® Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Wérterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit

bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798. S. 443.
7 Ebd. S. 443.
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1.1 Giedion, S.

Stanislaus von Moos, der Ende der 40er Jahre bei Sigfried Giedion studierte, schreibt in
seinem Nachruf*® auf den Architekten und Theoretiker am 18. April 1968 in der Neuen
Ziircher Zeitung tber dessen Dissertation Spéatbarocker und romantischer Klassizismus®, sie
sei

»(...) im Grunde weniger eine distanzierte historische Analyse als Bekenntnis zu den
architektonischen Form- und Strukturgesetzen, von denen auch Heilung fiir die visuelle
Instrumentierung der Gegenwart zu erhoffen war. “%°

Was Stanislaus von Moos hier andeutet, ist zum einen ein ,Bauplan®, den Giedion als
Schablone auf architekturferne Gegenstinde und Thematiken anwendet, und zum anderen
Giedions Verstindnis von einer Art zeitunabhingigen Historie®', die sich nur an jenem
misst, was formal oder verdinglicht hinterlassen wird. Strukturen sind im Giedionschen
Sinn langlebiger und vor allem interdisziplinir anwendbarer als das reine Objekt.
Strukturen vergangener Zeiten implizieren ein Denken, das sich auch nach Jahrhunderten
verschiedener Bearbeitungen noch weiterentwickeln kann, weil sie nur als Geriist und nicht

als fertiger Bau wirken. Von Moos prizisiert:

» Was hier vorliegt, ist etwas wie der Entwurf einer Methode: nicht direkt einer
Kunstgeschichte als Geistesgeschichte im Sinne Dvordks, vielmehr einer Kunstgeschichte
als Geschichte poetischer Intentionen oder einer Kunstgeschichte als Geschichte der
<Gefiihlsstruktur> einer Epoche.

Besonders mit dem Blick auf die Romantik ist dieses Giedionsche Vorgehen ein
Auflergewohnliches, weil die Poesie, welche die Zeit um 1800 bestimmte, in ihrer

Eigenheit des Gefiihlsbetonten zum Teil der Analyse von Ingenieurs-Arbeit wurde.

* In: ETH Ziirich (Hg.): Hommage a Giedion. Basel 1971. S. 144ff.

¥ Giedion, Sigfried: Spdtbarocker und romantischer Klassizismus. Miinchen 1922

O ETH Ziirich (Hg.): Hommage a Giedion. Basel 1971. S. 147f.

3! Diese Formulierung ist bewusst gewihlt, um zu verdeutlichen, dass der Geschichtsaspekt in Giedions
Arbeiten keine Riicksicht auf die chronologische Abfolge nimmt. Es geht im vielmehr um eine punktuelle
Beleuchtung.

2 ETH Ziirich (Hg.): Hommage @ Giedion. Basel 1971. S. 148.
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Dass Stanislaus von Moos sich in dem obigen Zitat vermehrt auf den Begriff der
Kunstgeschichte stiitzt, geht moglicherweise im Sinne Giedions gar nicht weit genug.
Giedions Interesse — bereits in Spétbarocker und romantischer Klassizismus — gilt eben gar
nicht ausschlieflich der Kunstgeschichte, der Architektur oder einer anderen Disziplin im
Speziellen, sondern der Anwendbarkeit von Materialstrukturen beliebiger Bereiche auf den

Alltag des Menschen oder auch auf die Wissenschaft und Forschung,.

Das auflagenstirkste Werk Giedions Die Herrschaft der Mechanisierung®, ist eine
Materialsammlung, die den Weg nachzeichnet, der bei dem Gedanken einer am Material
ablesbaren Geschichte beginnt, tiber die Hand und die Wahrnehmung von Realitit und
Bewegung zum Werkzeug geht, und mit den verschiedenen historischen Formen
mechanisierter Technik endet. Konkret bedeutet das, dass sich in der Giedionschen
Sammlung prizise Beschreibungen von historischen Experimenten zur ersten kiinstlichen
Befruchtung finden, Abbildungen der Drahtmodelle der ,,Vollkommenen Bewegung® von
Frank B. Gilbreth, Polster der Mitte des 19. Jahrhunderts, bis hin zu Werbeannoncen mit
gliicklichen Hausfrauen, die ihre erste Bligelmaschine benutzen diirfen. Diese Publikation
veranschaulicht in Perfektion das Herangehen Giedions, das Stanislaus von Moos meint,
wenn er im Zusammenhang mit seinem Lehrer von einer ,Methode® spricht. Sigfried
Giedion ist ein Sammler* und Detektiv, der weniger eine statische Theorie erarbeitet, als
eine Materialsammlung, die gedankliche Bewegungen in alle Zeiten und Richtungen
zulidsst. Er kritisiert, dass die Qualitdt von Erfindungen, also von Dingen, nur an
okonomischem Durchbruch gemessen wiirde. So blieben historische Materialien
undokumentiert, die den Blick auf die Zeit und ihre Strukturen schirfen. Giedion nennt
das Vorgehen ,Mord an der Geschichte*” und fordert gleichzeitig: ,,Es sollten Lehrstiihle
fur anonyme Geschichte geschaffen werden.“ Denn die Historie hinge entschieden vom

Material ab.

33 Giedion, Sigfried: Die Herrschaft der Mechanisierung. Frankfurt am Main 1982.
3 Vgl. Ebd. S.781
¥ Ebd. S. 14.
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Die Definition des Begriffs und der Technik der ,Medienwissenschaft war zu Lebzeiten
Giedions noch nicht etabliert. Die Arbeiten des Schweizer Materialhistorikers konnen aus
heutiger Perspektive als medientheoretische Versuche gelten, wenn man sie beispielsweise

mit den Versuchen zu einer ,Medienarchiologie® zusammendenkt.

Im einleitenden Zitat zu Spétbarocker und romantischer Klassizismus, das Giedion von

Friedrich Schlegel entlehnt,

o (»..S0bald von einer allgemeinen Umgestaltung die Rede ware, so darf doch nicht
vergessen werden, dafS die Architektur den festen Grund und Boden und den
gemeinsamen Triger aller andern bildenden Kunst enthiilt, und dafS die Erneuerung
von hieraus ihren Anfang nehmen miifste.. “ — Friedrich Schlegel, 1805)%°

ist es die Architektur, welche die Basis aller Verainderungen sein kann, weil sie immer das
Fundamentale impliziert. Alles um die Begriffe des ,Hauses®, des , Trigers®, des ,festen
Grund und Bodens“ deutet an, dass die Baukunst sowohl bei Schlegel als auch bei Sigfried
Giedion Strukturen enthilt, die als Schema interdisziplindr und analytisch anwendbar sind.
Bauwerke fiir diesen Versuch heranzuziehen hat unter anderem einen ganz pragmatischen
Grund, der mit ihrer Langlebigkeit zusammenhingt. Werbedokumente zu einem Bett-
Dampfbad von 1814% zu finden, wie in Die Herrschaft der Mechanisierung, ist ungleich
aufwindiger, als in einer naturkatastrophenarmen Umgebung ein Gebiude.

Die Vergangenheit kann so ein Teil des Indikators der jeweiligen Materialstruktur einer

Epoche sein.

Das Folgende soll aufzeigen, was die Arbeit des Schweizer Universalwissenschaftlers im

Sinne des assoziierenden Denkens geschaffen hat; welche Moglichkeiten es birgt, wenn ein

Gelehrter

36 Giedion, Sigfried: Spdatbarocker und romantischer Klassizismus. Miinchen 1922. 0.P.
37 Giedion, Sigfried: Die Herrschaft der Mechanisierung. Frankfurt am Main 1982. S. 716
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keine Begrenzung seines Schaffensgebictes akzeptierte und sich mit gleicher Intensitir

fiir Francesco Borromini, fiir den ersten Geschirrwaschautomaten in den USA und fiir

Hohlenmalereien von Lascaux interessierte (...) 3%

Sigfried Giedion ist fiir diese Arbeit nicht nur essentiell, weil er herausragende Arbeiten
zum Material®®, zur Historie und zum Konnex Mensch-Technik® verfasste, nicht weil er
das Verstindnis der Romantik*' an technischen Koordinaten verortet, sondern vorrangig
weil er bereits vor seiner Freundschaft mit Liszlé6 Moholy-Nagy und der Nihe zum
Konzept des Bauhauses seine eigene Fahigkeit zum Sehen der Gesamtheit erarbeitete und
somit ein universalistisches Grundprinzip, das aus der Romantik stammt, in die Moderne

verschifft.

Er schreibt mit 20 Jahren* in ,Das junge Deutschland®:

»Aus dem Gewirr sich kreuzender Linien magen die Parallelen sich heben, die den
Blickpunkt im Unendlichen haben. Das ist was fehlt: Der Blickpunkt zum
Unendlichen. “*

Giedion formuliert hier in seinem Aufsatz ,Gegen das Ich“ einen Anspruch an eine
analytische Neuordnung. Das Ziel, das als untrennbar Ganzes am Ende steht, kann nicht
erreicht werden, solange die Analysten nicht einen Standpunkt einnehmen diirfen, der es
erlaubt ,Parallelen® und ,gekreuzte Linien® tiberhaupt zu entdecken und hervorzuheben. In
diesen Sdtzen wird das methodische Herangehen, das Sigfried Giedion in all seinen

Arbeiten der folgenden 60 Jahre beibehilt, bereits festgelegt.

¥ ETH Ziirich (Hg.): Hommage a Giedion. Basel 1971. S.

3% Giedion, Sigfried: Ewige Gegenwart — Die Entstehung der Kunst. Koln 1964.

* Giedion, Sigfried: Die Herrschaft der Mechanisierung. Frankfurt am Main 1982.

*! Giedion, Sigfried: Spdtbarocker und romantischer Klassizismus. Miinchen 1922 und Giedion, Sigfried:
Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000 (Original von 1928).

** Im Jahr 1908.

“ ETH Ziirich (Hg.): Hommage a Giedion. Basel 1971. S.11
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Methode

Mathematisch gesehen ist jeder noch so kleine Fehler in einem Schritt einer Rechnung ein
Garant fur ein fehlerhaftes Ergebnis. In dem Moment, in dem jedoch eine ganze Variable
als Stelle wegfillt, ist es zudem vollkommen aussichtslos auch nur in die Nihe eines
Resultats zu kommen, das allgemeingiiltig ist. Erst wenn simtliche mogliche Faktoren
mitgedacht worden sind, ist die Probe hinsichtlich der Richtigkeit ausfithrbar. Die
Schwierigkeit liegt dann nur mehr in der Berechnung.

Soll dieses Beispiel auf das Leben angewendet werden, wird schnell klar, dass hochstens ein
Teil der Faktoren besetzbar ist. Allenfalls die Anniherung an die Funktionen ist zu
bewiltigen. Erstens, weil praktisch gesehen die Fiille der Méglichkeiten zu grof§ ist, um
ausnahmslos alle abwigen zu kdnnen und zweitens, weil jedes Ergebnis nur in einem
System existieren kann, das in allen Facetten verstindlich und statisch ist. Giedion wusste,
dass dieses Vorgehen nur von Nutzen sein kann, wenn es kein Wertesystem gibt, das in
wichtig und unwichtig unterteilt. An dieser Stelle sei auch nochmal auf die Definition des
Adelung zum Versuch hingewiesen, wie er in Kapitel I dargestellt ist. ,,Die Moglichkeit
oder das Verhiltnifd einer Sache zu erfahren® ist ein kleiner Schritt, der noch keinen

endgiiltigen Wahrheitsanspruch hat, sondern eben nur eine Annidherung ist.

Grofle Teile der Arbeiten des Architekturwissenschaftlers Giedion stellen Zusammenhinge
zwischen der Zeit zu Beginn des 19. Jahrhunderts und seinem eigenen Arbeitsbeginn,
nimlich der Zeit zu Beginn des 20. Jahrhunderts her. Geschichte, Bild, Material, Technik,
menschlicher Alltag und Politik kénnen bei Giedion nicht getrennt voneinander behandelt
werden, weil sie historisch, rational und auch emotional zusammengehéren. Dabei sucht
Giedion, der zunichst Maschinenbau studierte, immer einen pragmatischen, ,handfesten®
Ansatz, der dem Ingenieur, dem Alltagsmenschen, dem Kiinstler und dem Wissenschaftler

gleichermafen entgegenkommt.
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Es wird sich herausstellen, dass die Nihe des Giedionschen Entwurfs, der die
ganzheitlichen Kunst-, Kultur- und Geschichtstechnik und der Universalpoesie der
Romantik vereint, darin liegt, dass die Differenzierung der verschiedenen Elemente des
Lebens nicht erfolgt. Stattdessen wird deutlich, wie — moglicherweise auch durch den
Einzug der Relativititstheorie in die Populirkultur in den zehner Jahren des 20.
Jahrhunderts* — das Wirken von Gesehenem/ Erlebtem/ Konsumiertem und
Produziertem immer miteinander kommuniziert. Es entsteht ein Feedbacksystem zwischen

den dinglichen Faktoren der Welt und der personlichen Wahrnehmung,.

Das System, in dem sich die Gedanken zum ,,Gesamtkomplex“ ,Leben“® formieren, sicht
keine zwingende zeitliche oder riumliche Ordnung vor. Stattdessen besteht alles Dingliche
und Gedankliche im Zusammenhang mit der Vergangenheit und der Zukunft; mit der
riumlichen Nihe und grofler Entfernung. Was zunichst wie eine etwas mystische
Formulierung klingen mag, ist die strenge Konsequenz des Newtonschen
Wechselwirkungsprinzips, das besagt, dass jede auf einen Kérper wirkende Kraft auch eine
Gegenwirkung erzielt, solange beide Korper in einem geschlossenen System existieren. In
der spiteren Physik soll man dieses Prinzip auch ,Impulserhaltungssatz“ nennen. Giedion

verwendet den Begriff , Impuls® 1928 in Bawuen in Frankreich:

» Wir werten die Gebiete gar nicht untereinander, sie sind uns gleichberechtigte Ausfliisse

eines obersten Impulses: LEBEN. Das Leben als Gesamtkomplex zu erfassen, keine

Trennung zuzulassen gehirt zu den wichtigsten Bemiihungen der Zeit.“ %

Liest man diese Passage unter der Newtonschen Primisse, gibt es gar keine Alternative zu
dieser Perspektive des Sehens des ,,Gesamtkomplexes®, weil Mensch und Material zwingend

Teile des geschlossenen Systems sind.

* Der Relativismus oder die Relativititstheorie sollen fiir die Geisteshaltung der Beziige zueinander

stehen. Die philosophische Diskussion wird bewusst ausgespart, weil sie vor allem die relative Form von

Wahrheit betrifft, die fiir die Arbeit Giedions nicht von Belang ist. Die Relativitdt liegt bei ihm vor allem

in der Gleichwertigkeit der interagierenden Elemente, die ihre Daseinsberechtigung nicht durch

wissenschaftliche Bearbeitung oder populédres Bewusstsein erfahren. Thr Wert liegt im bloen Dasein.

:Z Vgl. Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S.3.
Ebd. S. 3.
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Das entschiedene Ausschlieflen von Trennungen, dass von Giedion 1928 in Bauen in
Frankreich proklamiert wird, scheint eine Vorankiindigung zu den Arbeiten fiir Die
Herrschaft der Mechanisierung zu sein. Mit diesem Werk von 1948 sammelt er die

gleichberechtigten Ausfliisse® des ,,Gesamtkomplexes zusammen.

Eisenbau

Der Stahl- und Eisenbau, der um 1800 herum begann und die stidtischen Bilder dieser
Zeit einer nie zuvor dagewesenen Verinderung unterzog, wird von der zweiten wichtigen
Publikation Sigfried Giedions behandelt. Das Werk Bauen in Frankreich' zeichnet ein Bild
der Romantik nach, das die Emotionen einer stidtischen Gesellschaft nicht von dem
oberflichlichen Stadtbild unterscheidet. Oder: Es zeichnet eine Architektur nach, die eine

Geftihlswelt verstindlich macht, wie sie hundert Jahre zuvor gewesen ist.

Ein neuer Band zum Eisenbau®® nimmt einige Gedanken Giedions auf und tastet sich sehr

eng an der Argumentation des Schweizer Wolfflin-Schiilers entlang.

Der Architekt und Professor fiir Asthetik Jorg H. Gleiter fasst in dem Aufsatz ,,Columns
and trusses. Epistemic objects and their transformation® einen der wichtigsten Aspekte von

Bauen in Frankreich folgendermaflen zusammen:

» The history of architecture can be determined as the history of its transformation under
the influence of changing cultural logic. Evidence that this not only refers to its technical-
material development is found in iron and steel constructions of the 19th Century.
According to Sigfried Giedion these constructions assumed the ,,role of the ,,subconscious®,

*" Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000.
* Rinke, Mario und Schwartz, Joseph (Hg.): Before Steel. The Introduction of Structual Iron and its
Consequences. Zirich 2010.
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and became ,,the expression of an instinctive drive, like any artistic symbol” and not just

mere ratio““? 0

Was hier deutlich wird, ist das optische und haptische Ausmaf einer verinderten
Oberfliche, die aufgrund Ihrer Fiihl- und Sichtbarmachung direkte Auswirkungen auf das
Ich hat. Zudem wird von Gleiter, wie auch von Giedion, die Beweiskraft der Architektur
im Spiegel einer kulturellen Logik gesehen. Am verwendeten Material lisst sich also zu

einem gewissen Grad ablesen, was zu dieser Zeit gedacht oder geftihlt wird.

Der Untertitel Epistemic Objects and their Transformation impliziert bereits ein gewisses
Verstindnis von Objekt und Material. Dem Objekt wird zugemessen, dass es einen
epistemischen Wert hat. Es trigt zudem sowohl seine Zukunft, als auch seine eigene
Geschichte in sich. Das ,epistemische Objekt®, das Jorg Gleiter in seinem Essay an Semper,
Schopenhauers ,,Metaphysik des Schonen® und dem Architekten A. W. Pugin®!
entlangmandvriert, bleibt dicht an der Seite von Giedions Objekt-Verstindnis. Dieses
Objektverstindnis ist im Grunde ein Materialverstindnis, das auf der bereits
angesprochenen Gleichwertigkeit beruht. Es gibt in diesem Zusammenhang keinen
kapitalistischen Wert, sondern nur ein verdinglichtes Etwas, das Gefiihlen oder

Bediirfnissen entspricht.

Heinrich Wolfflin: Giedion und sein gedanklicher Ursprung

Gleiter verweist aufSerdem auf die inhaltliche Beziehung zwischen Giedions Arbeiten und

dem Gedankengut, das Heinrich Wolfflin Giedion wihrend seines Studiums

¥ Rinke, Mario und Schwartz, Joseph (Hg.): Before Steel. The Introduction of Structual Iron and its
Consequences. Zirich 2010. S. 87

%0 J. Gleiter zitiert: Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin
2000. S. 3.

>!'val.: Gleiter, Jorg H.: Columns and Trusses. Epistemic Objects an their Transformation. In: Rinke,
Mario und Schwartz, Joseph (Hg.): Before Steel. The Introduction of Structual Iron and its Consequences.
Ziirich 2010. S. 87-94.
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{ibermittelte.””> Der Name der Dissertation, die Wolfflin seinerseits 1886 an der
philosophischen Fakultit in Miinchen bei Heinrich Brunn einreichte®, lautete
»Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur. Sie beschreibt unter anderem eine
Empathie derjenigen Person, die Kontakt zu einem architektonischen Objekt hat. An dieser
Stelle wird offengelegt, wie der Weg entlang der Romantik zu einer zeitgendssischen
Medientheorie gehen kann: Das Gefiihl bezieht sich ebenso auf Dinge oder auf das
Material, wie es sich auch auf Menschen bezieht. Empathie ist keinesfalls ein
zwischenmenschlich elitires Gefiihl, sondern kommuniziert mit allem, womit wir in

Kontakt treten — bewusst oder unbewusst. Technik wird zum natiirlichen Medium.

wIch werde nun zeigen, dass die Grundelemente der Architektur: Stoff und Form,
Schwere und Kraft sich bestimmen nach den Erfahrungen, die wir an uns gemacht
haben; dass die Gesetze der formalen Aesthetik nichts andres sind als die Bedingungen,
unter denen uns allein ein organisches Wohlbefinden maglich scheint, dass endlich der
Ausdruck, der in der horizontalen und vertikalen Gliederung liegt, nach menschlichen
(organischen) Prinzipien gegeben ist. “>*

schreibt Wolfflin in einer Passage seiner Dissertation.

Der Zusammenschluss von Gefiihl, Natur und Technik taucht ohne Umschweife und
vollkommen selbstverstindlich auf. Wolfflin nennt ,,die formalen Gesetze der Aesthetik® als
organische Kraft, die sowohl Emotionen als auch mathematische Berechnung in sich trigt.
Was Giedion mit den Theorien seines Doktorvaters macht, ist eine Erweiterung. Bei ihm
ist die Architektur zwar der Ausgangspunkt, der aufgrund seines fundamentalen
Charakters® Kunst und Technik/ Asthetik und Ingenieurswissenschaft vereint, nur schlige
seine Theorie grofiere Kreise und beriihrt folglich weitere Disziplinen, die sich mit jedem

Material als organisches Konzept auseinandersetzen muss.

2 Gleiter, Jorg H.: Columns and Trusses. Epistemic Objects an their Transformation. In: Rinke, Mario
und Schwartz, Joseph (Hg.): Before Steel. The Introduction of Structual Iron and its Consequences.
Ziirich 2010. S. 88.

>3 Zuvor studierte Wolfflin einige Zeit bei Wilhelm Dilthey in Berlin.

> Wolfflin, Heinrich: Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur. Berlin 1999. S.15

> Vagl. S. 17 dieser Arbeit (Giedion, Sigfried: Spdtbarocker und romantischer Klassizismus. Miinchen
1922).
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Die Werke Sigfried Giedions stehen alle in dieser Wolfflinschen Giiltigkeitstradition. Sie
verlassen den Weg der Grundsitze des Autors in den zehner Jahren des 20. Jahrhunderts
ebenso wenig wie in den sechziger Jahren, weil sie ihn nicht verlassen konnen. Giedion
schafft es, sich keines einzigen Themenkreises zu beschneiden, weil sie alle untrennbar
zusammengehoren. Es wiirde seinem eigenen Verstindnis von Wissenschaft widersprechen,
den bereits angesprochenen Urtypen des Geschirrspiilers mehr oder weniger Platz
einzurdumen als einem historischen Monument, James Joyce ,,Ulysses“ oder einem
Kinderspielzeug aus dem 18. Jahrhundert.

In Giedions Dissertation Spéitbarocker und romantischer Klassizismus klingt das dann

folgendermaflen:

»Eine ungeheure Dynamik erfafSt alles, aus dem ein dhnlicher Ton geschlagen werden
kann, und ruht nicht, bis die natiirliche Gegebenheit in Bewegung, Kurve und
unendliches Gehorchen verwandelt, die Fruchtbarkeit des ganzen erhoht, gleichgiiltig 0b
es sich um Land, Baum, Pflanze, Wasser, iiberlieferte Form, Ornamentik oder die
menschliche Gestalt handelt. Es ist ein Netz, das alle Erscheinungen umspannt, in Atem

hélt und mit bewunderungswiirdiger Okonomie alles, was nicht dazu gehort, fortwirft.
56

In dieser Passage vereinen sich die Gedanken Heinrich Wolfflins zum psychologisierten
Material mit dem grofSen Konzept der Ganzheit. Es scheinen sich organische und
mechanische Elemente miteinander zu verbinden. Sie bewahren den Kosmos vor dem
Stillstand, indem Verschiedenes zu Ahnlichem wird. Es gibt jedoch auch ein drohendes
Element, das selektiert (,[...]mit bewunderungswiirdiger Okonomie alles, was nicht
dazugehort, fortwirft.“). Vielleicht ist genau an diesem Punkt ein erstes Anzeichen des —
nur gefiihlten — romantischen Antagonismus Emotion-Technik zu verorten. Die natiirliche
Bewegung, das natiirliche Material, die Technik, der Mensch und alles was er fiihlt und
sicht, muss sich in dem ,Netz, das alle Erscheinungen umspannt® wiederfinden konnen,

weil jedes Element der Selektion zum Opfer fallen kann. Hier geht es um eine absolute

%6 Giedion, Sigfried: Spétbarocker und romantischer Klassizismus. Berlin 1922. S. 12.
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Gleichwertigkeit, in der auch die ,menschliche Gestalt“ keine Giiltigkeitshoheit mehr hat,
wenn sie sich nicht von der Dynamik erfassen ldsst und den ,dhnlichen Ton® erklingen
lasst. Per Definition kann diese Dynamik, die versucht T6ne aus einem komplexen System
zu schlagen, als ein Mechanismus gelten. Es liegt die Theorie nahe, dass Gesellschaften
dazu neigen sich in den Strukturen jener Mechanik wiederzufinden, die sie umgeben. Man
konnte sagen, dass in jeder Zeit die Materialstruktur, die alle Mechanismen impliziert, den

Menschen dazu bringt, automatisch so zu fiihlen, wie es der Mechanismus vorfiihrt.

Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton.

Bauen mit Walter Benjamin

Das 1928 erschienene Bauen in Frankreich’” bewirbt sich auf dem Klappentext in seiner
Ausgabe von 2000 selbst, indem die Rezeption von Ernst Bloch, Hans Sedlmayr und
Walter Benjamin (,,Als ich ihr Buch bekam, elektrisierten mich die wenigen Stellen, die ich
las*®) angefiihrt wird. Freilich wire es spannender und plakativer in dieser Aufzihlung

einen Atomphysiker oder bekannten Patissier zu lesen.

Dass die Person Walter Benjamin auftaucht, ist jedoch von Wichtigkeit. Die Exegeten sind
sich zwar uneins tiber die Theorie eines direkten Treffens zwischen Giedion und Benjamin,
die mittelbare Kenntnis ist jedoch gewiss. Benjamin zitiert mehrfach aus Bauen in
Frankreich in seinem Passagenwerk. Im Briefwechsel Adorno-Benjamin® gibt es
mindestens einen Hinweis auf die Person Giedion. Hier geht es jedoch eher um die

politische Komponente: Benjamin warnt vor ,,unbewufSten faschistischen Sympathien der

°7 Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000.

¥ Georgiadis, Sokratis: Nachwort. S. 16. In: Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen.
Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000.

> Lonitz, Henri: Adorno. Benjamin. Briefwechsel 1928-1940. Frankfurt am Main 1994. S 264.
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]“60

freien [Intelligenz und erwihnt in diesem Zusammenhang den Autor von Bauen in

Frankreich.

Walter Benjamins Arbeiten wurden moglicherweise durch Giedion ,elektrisiert, weil sich
beide auf das romantische Universalismusprinzip beziehen. Benjamin bewerkstelligte das
Universale, indem er sammelte und zusammenfiigte: Literatur, Wirtschaft, Technik,
Architekeur, Kunst, Prostitution (also ebenfalls Wirtschaft) und das Kochen von Pudding

(die Sorte spielt keine Rolle):

~Man versteht leicht die Bedeutung des Kulinarischen bei Fourier; das Gliick kennt
Rezepte wie jeder Pudding. Es kommt auf Grund einer genauen Dosierung
verschiedener Elemente zustande. Es ist ein Effekt. © ©

Die Dosis und die Vielzahl der Materialien ist eben nicht nur die Basis fiir Pudding,
sondern auch fiir das Leben an sich.
Die Einzeldisziplinen miissen sich verbiinden. Benjamin kritisiert die Leerstelle, die erst

deutlich wird, wenn die neue Zeit nicht alle Disziplinen vereint:

»Damals begann man seine Ehre darein zu setzen, Gliser gleich Porzellan (...) und
dhnliches zustande zu bringen. Das alles waren unzulingliche Versuche die Kluft zu
verdecken, die die Entwicklung der Technik zwischen dem Konstrukteur der neuen
Schule und dem Kiinstler alten Schlages aufgerissen hatte. “

Mit ,,damals“ meint Benjamin die Zeit der Romantik, die Zeit Industrialisierungs-
Nachwehen im 19. Jahrhundert. Jene Epoche, die auch die Basis fiir Giedions Bauen in

Frankreich war.

% Lonitz, Henri: Adorno. Benjamin. Briefwechsel 1928-1940. Frankfurt am Main 1994. S 264.

6! Benjamin, Walter: Das Passagen-Werk. Gesammelte Schriften Band V.1 und V.2. Frankfurt am Main
1991. S. 785.

2 Ebd. S. 1062.
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Doch noch viele weitere Parallelen, die besonders in den individuell erarbeiteten
Materialbegriffen und den Konstruktionen des Eisenbaus (Passagen) zu finden sind,
vereinen Giedion und Benjamin.

Walter Benjamin schrieb nach der ersten Lektiire von Bauen in Frankreich im Februar 1929

einen Brief an Giedion, in dem er sein ,,radikales Wissen® rithmt.

»1ch studiere an Threm Buch (neben so vielem anderen, in dem es mich aufs
unmittelbarste angeht) die herzerfrischende Differenz von radikaler Gesinnung und
radikalem Wissen. Sie haben das letztere, und darum sind Sie imstande, die Tradition
aus der Gegenwart heraus zu erleuchten, oder vielmehr zu entdecken. Eben daher die
Noblesse ihres Werkes, die ich neben seinem Radikalismus am meisten bewundere. “ %

Der von Benjamin verehrte Radikalismus hat vor allem mit der Giedionschen Methode zu
tun, die bereits angesprochen wurde, und seinem ,Lumpensammlertum® im Passagenwerk
sehr nahe ist. Dass Walter Benjamin die Formulierung ,radikale Gesinnung® als
Kontrapunkt zum ,radikalen Wissen® verwendet, hat eine starke politische Dimension.
Benjamin und Giedion formieren mit ihrer Methode einen ,historischen Materialismus®,
der die Substanz bei Marx iibersteigt.

Das Ding soll als Material einen Eigensinn bekommen und kann somit als historisches
Konstrukt gelten, das alles Folgende bedingt. Produktionsbedingungen, Wert und Kapital

im Marxschen Sinne® bleiben zwar bestehen, treten hier aber in den Hintergrund.

Benjamin schreibt zum Material, beziehungsweise zum Ding:

»Sammeln ist eine Form des praktischen Erinnerns und unter den profanen
Manifestationen der Durchdringung des , Gewesenen’ (unter der profanen Manifestation
der ,Néihe)) die biindigste. Und jeder kleinste Akt der politischen Besinnung macht also
im Antiquititenhandel Epoche.

63 Zitiert nach: Georgiadis, Sokratis: Nachwort. S. 16. In: Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen
in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000.

' vgl. Marx, Karl : Das Kapital: Kritik der politischen Okonomie. Stuttgart 1957.

% Benjamin, Walter: Das Passagen-Werk. Gesammelte Schriften Band V.1 und V.2. Frankfurt am Main
1991. S. 1058.
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Vielleicht gibt es an dieser Stelle neben der politischen Dimension des ,praktischen
Erinnerns® sogar noch einmal einen Konnex zum Universalismus, weil alle materiellen
Elemente gleichberechtigt sind. Die Tatsache, dass alles in Bezichung zueinander gesetzt
werden kann — eben nicht nur Technik und Kunst oder Biologie und Poesie, sondern auch
das Alte und das Neue, mit jener innewohnenden Politik, ist wissenschaftlich Archiologie;
Medienarchiologie.

Dieser Komplex der Unabhingigkeit des Materialwertes trigt jedoch auch eine soziale oder
politische Komponente, die sich mit psychologischen und analytischen Aspekten

kombiniert. Giedion schreibt in Bauen in Frankreich:

»An der Geschichte der Ausstellung [die Ausstellung ist hier Synonym fiir den Wandel
vom steinernen Museum zum Eisenbau neuer Ausstellungsriume] kann die
Umwandlung des alten statischen Gefiibls von Stiitze und Last in ein neues System von
schwebendem Gleichgewicht unmittelbar verfolgt werden. “

Das Geftthl von dem Giedion hier spricht, das Gefithl von unantastbarer,
hundertprozentiger ~ steinerner ~ Statik  im  Gegensatz  zur  ,Skelett““-haften
Eisenkonstruktion, ist eben nicht nur eine architektonische Modeerscheinung, sondern ein
Eingriff in jede Welt der personlichen Sinneseindriicke. Auch der Universalismus spielt hier
wieder eine Rolle, denn die Trennung von Innerem und Auferem, von Wolke und
Wohnraum wird anhand des Eisengeriistes beinahe aufgehoben. Die Grenzen verwischen.
Das eiserne Material muss sich nicht mehr vor dem Stein verstecken. Es muss nicht einmal
Gebidude hervorbringen, die Ahnlichkeit mit dem Bekannten haben. Es darf Eigensinn
sein. Das Eisen im Bau ldutet eine neue Zeit ein, die mit ihrem Material in Beziechung
gesetzt werden kann. Wohlgemerkt beziehen sich die Beispiele von Giedions Bauen in

Frankreich immer noch auf die Zeit der ausklingenden Romantik.

Dass sich dieses Empfinden auch bei Benjamin wieder findet, ist wenig erstaunlich. Er ist

eins mit Paris, der Stadt der Passagen und des Eisenbaus. Genau genommen ist das

% Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin. 2000. S. 36f.
67
Ebd. S. 74.
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Passagen-Werk an sich, wenn auch unfreiwillig, genau dies: die Karkasse des neuen
,System([s] von schwebendem Gleichgewicht“®.

Die Wege, die Benjamin wihlt, zwischen den ,,Blumen des Bésen® und den Reklametafeln,
zwischen Prostitution, Nippesmode, André Breton und der ,marxistischen Kunsttheorie:
bald bramarbasierend und bald scholastisch“” sind keine Willkiir, sondern logisch. Die
Fassadenlosigkeit von Bauten hat einfach den groflen Vorteil, dass das Etwas im Detail zu
erkennen ist. Es ist unmdglich zu ordnen. Wieso sollte der schmerzhafte Versuch
tiberhaupt gestartet werden? Das ,Skelett”’ des Hauses, der Rohbau, bietet die
Moglichkeit, dass alle Raume gleichzeitig betrachtet werden konnen. Die Perspektive des
Betrachters ist nicht mehr zwingend die, dass er im Raum selbst steht und vorher die Tiir
offnet. Im Gegenteil: Er kann alles auf einmal sehen, kann seinen Blick selbst lenken,
verweilen, tberfliegen, sich auf die kleinen Besonderheiten konzentrieren oder aber noch

einen Schritt zuriicktreten, um sich der Gesamtheit gewahr zu werden. Hier kommt ein

analytischer Charakter ins Spiel, der die Moderne in auflergewdhnlichem Mafle geprigt

hat.

Der Eisenbau, im Speziellen der Eiffelturm, sind Symbole fiir die Utopie, die Giedion,
und, wie spiter noch zu sehen sein wird, auch Moholy-Nagy und Novalis, entwerfen. Er

vereint den Universalismusanspruch und den Materialismus politisch und vergleicht:

wol...} so wie im Grunde die dufSere Kampffront nicht zwischen den Staaten verliuft,
sondern in einem durchgingigen Kampf um die SOZIOLOGISCHE STRUKTUR!“”!

Etwas spiter nennt er in einem Nebensatz zu den Bauten des Architekten Charles Garnier

den Schirm, der jedes Gebdaude umspannt:

oL...] den ideellen Uberbau [..., der] eine soziale Gesinnung gibt. 7

% Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin. 2000. S. 36f.

% Benjamin, Walter: Das Passagen-Werk. Gesammelte Schriften Band V.1 und V.2. Frankfurt am Main
1991. S. 581.

7 Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin. 2000. S. 74.

! Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 68.
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Im Zuge einer Feststellung mit dem Verschwinden der statischen Wand aus dem Stadtbild
spricht Giedion von der ,,Uberwindung der Materie“’.

Die politische Dimension orientiert sich beim Eisen des Weiteren an der finanziellen
Entlastung des Bauenden und, laut Giedion, auch in der Ausstellung von Waren in
Eisenbauten, die die Auswahl (grofle Rdume, viel Licht) ermoglicht und im

Gegeniiberstellen Preisunterschiede feststellen ldsst.

Das Material, das vor allem im Zusammenhang Giedion-Benjamin wegweisend ist, ist das
Eisen, das sowohl die Basis fiir das Passagen-Werk bei Benjamin als auch fir Bauen in
Frankreich bei Giedion bildet. Es ist die Bedingung fiir den Bildertempomacher Eisenbahn.
Es ist das Material, aus dem die Passagen in Paris sind, die sich so tief in die

Wahrnehmungswelt gebrannt haben.

Ahnlich wie Die Herrschaft der Mechanisierung ist auch Bauen in Frankreich ein Werk,
welches den Historiker als denjenigen sieht, der prophetengleich auf die Zukunft verweisen
kann, indem er das Material der Vergangenheit sammelt und neu betrachten kann, weil
seine Position in der Zeit eine neue ist. Sigfried Giedion beschreibt dieses Prinzip in der

Einleitung seines Eisenbau-Werkes:

»Die Aufgabe des Historikers scheint uns heute die entgegengesetzte [Anm. im Gegensatz
zum Totschlagen der Zukunft, durch die Hobeit der Vergangenbeit] zu sein: Aus dem
ungeheuren Komplex einer vergangenen Zeit jene Elemente herauszuschilen, die zum

Ausgangspunkt der Zukunft werden.”*

72 Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 77.
 Ebd. S. 53.
™ Ebd.. S. 1.
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Organische Technik/ Organischer Universalismus

Am Architekten Giedion ldsst sich der Begriff des Universalismus, der seinen Zenit in der
Zeit der Romantik hat, genau definieren. Fiir ihn ist das Geb4dude zunichst der Inbegriff
des Universalismus-Anspruchs. Der Konstrukteur, der Kiinstler, der Statiker, der
Handwerker, der Mathematiker, der Poet, der Obdachlose, der Biologe haben alle ihren
gemeinsamen Nenner im Haus. Dieser Punkt wird bei Sigfried Giedion wortlich

folgendermaflen beschrieben:

» Wir werden in einen LebensprozefS getrieben, der nicht teilbar ist. Wir sehen das Leben
immer mehr als ein bewegliches, aber unteilbares Ganzes. Die Grenzen der einzelnen
Gebiete verwischen sich. Wo hort die Wissenschaft auf, wo beginnt die Kunst, was ist
angewandte Technik? Was gehort der reinen Erkenntnis? Die Gebiete durchdringen
sich, befruchten sich, indem sie sich durchdringen. Es interessiert uns heute gar nicht, wo
etwa die Grenze zwischen dem Isolationsbegriff Kunst und dem Isolationsbegriff
Wissenschaft verliuft. Wir werten die Gebiete gar nicht untereinander, sie sind uns
gleichberechtigte Ausfliisse eines obersten Impulses: LEBEN. Das Leben als
Gesamtkomplex zu erfassen, keine Trennung zuzulassen gehirt zu den wichtigsten
Bemiihungen der Zeit.“”

In diesem Absatz von Bauen in Frankreich klingt erneut die bereits beschriebene Nihe zur
Wolfflinschen Dissertation an. Der Lebensprozess kuschelt sich an die Seite der
»angewandten Technik®; das Menschliche an die Technik. Nichts steht mehr allein da.
Alles vereinigt sich, weil es, wie Elemente der organischen Chemie im Raum,

Verbindungen eingeht.

Sigfried Giedion schreibt Bauen in Frankreich, indem er aus heutiger Sicht eine ganz eigene
Terminologie verwendet. Immer wieder tauchen Formulierungen auf, die Organisches und

Technisches miteinander verbinden:

” Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 3.
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~Man sagt, die Kunst fiible vor, aber man mufS, wenn man von der Unteilbarkeit des
Lebensprozesses iiberzeugt ist, hinzufiigen: Auch die Industrie fiihlt vor, die Technik, die

Konstruktion. ¢

Jenes, wie auch das vorangegangene Zitat, stammen aus dem Essay ,,Konstruktion —Ist
KONSTRUKTION etwas AUSSERLICHES?, das Giedion als Teil der Einleitung
verwendet. Der Aufsatz, der nur eine einzige Seite ausmacht, liest sich wie ein
konzentriertes Manifest tiber das Fiithlverm6gen von Materie und der Wechselwirkung mit

der Konstruktion (,Auch Konstruktion ist nicht blof§ Ratio.“””).

Giedion verwendet zudem immer wieder Begriffe aus Disziplinen der Naturwissenschaften,

«79

wie: ,organische Eingliederung“’® , ,Laboratorium®”®, oder

»Was hingestellt wurde, stebt, denn es wird von baulicher Vision beberrscht und seine
Wurzeln sind aus dem Fleisch der Zeit gerissen!*’

Es tauchen psychoanalytische Aspekte der Konstruktion auf, die Parallelen zu populiren

geisteswissenschaftlichen Stromungen der 1920er Jahre erkennen lassen:

»Die Konstruktion hat im 19. Jahrhundert die Rolle des UnterbewufStseins. Nach aufSen
fiihrt es, auftrumpfend, das alte Pathos weiter; unterirdisch, hinter Fassaden verborgen,

bildet sich die Basis unseres ganzen heutigen Seins. %'

Giedion nennt als konkretes Beispiel den Eiffelturm, der das ,,Innen und Auflen® in sich

vereint. Die Struktur seines Geriistes ist Auslassung:

WAber das Fleisch wird weggelassen, (...) und die Luft wird in bisher unbekannter

Weise als formendes Material ins Innere der Pfeiler gezogen. “*

7% Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 3.
""Ebd. S. 3.

S Ebd. S 105.

" Ebd. S. 66.

*Ebd. S. 102.

' Ebd. S. 3.

2 Ebd. S. 60.

31



Hier gibt es einen Schulterschluss, der dem Gebiude eine Art personliche Psyche zuordnet.
Die Zwischenriume der Metallkonstruktion bekommen eine Bedeutung, die mit dem
psychologischen Dazwischen korreliert und analytische Aspekte, die den Unterton der

wissenschaftlichen Moderne treffen.

Er schreibt im Zusammenhang mit dem Palais des machines in Paris und seiner
skeletthaften Trigerstruktur von einer ,Uberwindung der Materie®, die ,nicht mit Stufen
fritherer Zeit vergleichbar“® sind. Auch an dieser Stelle gibt es einen Zusammenhang von

Materie und Gefiihl. Es geht um Angste:

»Das Auge der Zeitgenossen fiihlte sich unsicher und beunrubigt, denn die in der Hohe
einstiirzenden Lichtmassen verschluckten das diinne Sprossenwerk. . &

Angste, welche die neuen Formen der Konstruktion hervorriefen. Das Vertrauen in
errechnete Statik ist noch nicht in die Gefiihlswelt eingetreten. Die technische Neuerung
des verbauten Materials und die Festlegung des rechnenden Ingenieurs iiberrollten die

Zeitgenossen.

% Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 53.
84
Ebd. S. 55.
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1.2 Novalis

,Jeder geliebte Gegenstand ist der Mittelpunkt eines Paradieses. schreibt Novalis® in
einem der Bliithenstaub-Fragmente, das im Schlegelschen Atheneaum 1798% erschien. Dem
,Gegenstand®, also einer objekthaften Form von Material, haften — wie auch im
Vorhergegangenem bei Sigfried Giedion zu sehen — bei Novalis Merkmale an, die einen
wirtschaftlichen Materialwert bei Weitem tibertreffen. Stattdessen besitzt jedes Ding einen
historischen und emotionalen Wert, dem also sowohl Geschichte als auch Gefiihl und
Ingenieurswesen innewohnt. Dem Objekt, der Konstruktion oder dem Material wird
sowohl bei Novalis als auch bei Giedion die Méglichkeit zugeschrieben, Verbindungen der
Innen- und Auflenwelt” herzustellen. Das Material fungiert hier als Mittler zwischen Ratio
und Emotion. Der bei Benjamin und Giedion beobachtete historische Materialismus greift
also schon in der Romantik oder er geht auf die Romantik zurtick.

An jenen Stellen, die diese Verbindungen beschreiben, kénnen bei den Protagonisten
dieser Arbeit — sowohl bei Giedion als auch bei Novalis — psychologische Dimensionen
nachgewiesen werden, die auch ein technisches Gewicht haben.

Wie bei Giedion gezeigt, sicht auch Novalis keine Moglichkeit der Trennung der Faktoren
Material, Auflen, Innen, Gefiihl und Technik. ,Der Neuland Rodende® (lat.: Novalis®®)

schreibt in einem weiteren Teil des Blithenstaubs:

»Der Sitz der Seele ist da, wo sich Innenwelt und AufSenwelt beriihren. Wo sie sich
89

durchdringen, ist er in jedem Punkte der Durchdringung.

Der Sitz der Seele ist folglich nicht dort, wo er solitdr ist und keinen Kontaket zur

Auflenwelt hat. Er ist nicht tief in einem an einem Punkt, der nur mit dem Subjektiven

% Eigentlich: Georg Friedrich Philipp Freiherr von Hardenberg.

% Novalis: Bliithenstaub. In: Griitzmacher, Curt: Athenaeum I: eine Zeitschrift von August Wilhelm
Schlegel und Friedrich Schlegel. Hamburg 1969. S. 60.

¥ Vgl. S. 16 dieser Arbeit.

% Vgl. Balmes, Hans Jiirgen (Hg.): Novalis. Gesammelte Werke. Frankfurt am Main 2008. S. 514 (,,Das
Pseudonym geht auf den alten Namen der Hardenbergs zuriick, deren Sitz GroBenrode lateinisch mit
»magna Novalis« wiedergegeben wurde [...]%).

% Novalis: Bliithenstaub. In: Griitzmacher, Curt: Athenaeum I: eine Zeitschrift von August Wilhelm
Schlegel und Friedrich Schlegel. Hamburg 1969. S. 54.
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zusammenhingt, sondern er hat durchaus etwas Objekthaftes, das tiber die klassischen
personlichen Reflexionen hinausgeht.

Der Begriff des Durchdringens ist auch in einem der vorangegangenen Giedionzitate zu
finden. Nur hief§ es dort nicht ,der Sitz der Seele®, sondern ,[oberster Impuls] LEBEN*.
Sigfried Giedion und Friedrich von Hardenberg zichen gemeinsam aus, um gegen die

Divinatorik zu kimpfen.

Novalis schreibt weiter in Bliithenstaub:

» Werkzeuge armieren den Menschen. Man kann wobl sagen, der Mensch verstebt eine
Welt hervorzubringen, es mangelt ihm nur am gehirigen Apparat, an der
verhéltnismdfSigen Armatur seiner Sinneswerkzeuge. Der Anfang ist da. So liegt das
Prinzip eines Kriegsschiffes in der Idee des Schiffbaumeisters, der durch Menschenhaufen
und gehorige Werkzeuge und Materialien diesen Gedanken zu verkorpern vermag,
indem er durch alles dieses sich gleichsam zu einer ungeheuren Maschine macht. So
erfordert die Idee eines Augenblicks oft ungeheure Organe, ungeheure Massen von
Materien, und der Mensch ist also, wo nicht actu, doch Schopfer. “*°
Der Mensch macht sich hier selbst zur organischen Maschine. Er fiihlt, behandelt Materien
wie ein Stiick von sich selbst, weil sie ein Stiick von ihm selbst sind. Der Begriff des
,2Armierens, der in Bezug auf die Verwendung von Werkzeugen auftaucht, scheint hier
besonders interessant.
Es ist nicht ganz klar, ob Novalis tatsichlich die militirische Bedeutung, also ,bewaffnen®
meint oder die verstirkende Umkleidung im technischen Sinne”. In jedem Fall ist das
Beispiel des Kriegsschiffes™, in der Form in der es von Novalis genannt wird

bemerkenswert, weil es nicht das Ding oder das Material ist, was zur tétenden Maschine

wird, sondern der Schiffsbaumeister.

% Novalis: Bliithenstaub. In: Griitzmacher, Curt: Athenaeum I: eine Zeitschrift von August Wilhelm
Schlegel und Friedrich Schlegel. Hamburg 1969. S. 70.

! Laut Adelung: ,\Waffen und andere Kriegsgerithschaften, sofern sie in der Baukunst zu Verzierungen
gebraucht wurden.* (Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Wérterbuch der
hochdeutschen Mundart, ,mit bestindiger Vergleichung der tibrigen Mundarten, besonders aber der
oberdeutschen. Erster Theil von A-E. Leipzig 1801. S. 431.

2 Méglicherweise handelt es sich hier auch nur um einen terminologischen , Missbrauch von
Heeresgerit*.
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Der zweite wichtige Punkt ist die Verwendung des Begriffes des Organs. ,,Die Idee eines
Augenblicks [erfordert] oft ungeheure Organe, ungeheure Massen von Materien [...]%.
Auch hier wird nicht ganz prizise dargelegt, ob der Mensch an dieser Stelle das fehlende
Element zwischen der Natur (Organ) und der Technik (Materie) ist, ob der Mensch ein
Teil der Natur ist, dessen ,,ungeheure Organe® es braucht, um die Idee umzusetzen, oder
ob es das Auseinander- dividieren der genannten Faktoren des ausgehenden 20.
Jahrhunderts und des beginnenden 21. Jahrhunderts einfach unmaéglich gemacht haben zu

verstehen, welchem Gedanken in diesem Zitat gefolgt wird.

Im Zusammenhang mit zahlreichen Publikationen, welche die Romantik als eine Zeit
sehen, in der eine Abwendung von der Technik stattfindet, weil im Zuge der
Industrialisierung der Weg zuriick zur Natur gesucht wird, ist es gerade im Fall Novalis
umso deutlicher erkennbar, dass dieser Betrachtungsweise jede wissenschaftliche Grundlage
fehlt oder nicht zu Ende gedacht wurde. Denn bei der oben angefiihrten Passage schwingt
zwar Respekt mit (,ungeheure Maschine®), aber keinesfalls eine Negation. Sammelt man

die Substantive dieses Satzes und reiht sie hintereinander auf, stiinde da:

Werkzeug, Mensch, Mensch, Welt, Apparat, Armatur, Sinneswerkzeug, Anfang,
Prinzip, Kriegsschiff, Idee, Schiffbaumeister, Menschenhaufen, Werkzeug, Material,
Gedanke, Maschine, Augenblick, Organ, Masse, Materie, Mensch, Schépfer.

Es findet sich ein Konglomerat von Begiffen, die der Kunst und der Literatur der Zeit der
Moderne sehr nahe stehen. Zunichst méchte ich jedoch nur hervorheben, dass die

genannten Elemente eher an avantgardistische Technophilie erinnern als an

Technophobie.

35



Fragmente

Auller der Hymnen an die Nacht konnte keines der Werke Novalis mehr als ein Fragment
werden. Auch die Arbeit des Heinrich von Ofterdingen, auf den noch genauer eingegangen
werden soll, blieb nur ein Bruchstiick. Die Frage danach wovon es ein Fragment ist, kann
auf verschiedenem Wege beantwortet werden. Zum einen ist der Heinrich von Ofterdingen
nur ein Siebtel einer Romanfolge, die Novalis geplant hatte (er ist also ein Fragment des
Fragments), zum anderen sollten sich alle seiner Schriften zu einem ,Lebensroman®®
vereinen (hier ist er ein Fragment des Fragments des Fragments), und zum dritten ist er
eben ein Fragment des unvollendeten Romans. Ich wihle hier absichtlich diese

umstindliche Formulierung, um deutlich zu machen, dass der fragmentarische Charakter

im Werk von Novalis einen ganz eigenen Wert und eine ganz eigene Bedeutung hat.

Die Arbeiten von Novalis tragen Titel, wie Das allgemeine Brouillon oder Bliithenstaub. Das
Blitzhafte, Nicht-zu-Ende-gedachte, Partielle ist ein Teil des konzeptuellen Gedankens der
romantischen Dichter™. Sie lassen zu, dass Zwischenriume bestehen bleiben, dass Platz fiir
Umwege bleibt und formulieren dadurch auch eine klare Forderung nach Wissenschaft
und Forschung. In dem Moment der Niederschrift oder Artikulation mehrerer
aufblitzender Gedanken eroffnet sich umgehend die Méglichkeit, Parallelen, Kreuzungen
oder Asymptoten” zu sehen, die in klaren und festgelegten Strukturen nicht erkannt
werden konnen. Hier kommt auch der experimentelle Charakter (im Sinne des Begriffs
~Experiment®, wie er im Adelung-Exzerpt definiert wird’®) wieder ans Licht (,,[...] Eine
Handlung welche man unternimmt, die Moglichkeit oder das Verhiltniff einer Sache zu

erfahren, wodurch, sich der Versuch von der Erfahrung und Beobachtung unterscheidet

% Vgl. Balmes, Hans Jiirgen (Hg.): Novalis. Gesammelte Werke. Frankfurt am Main 2008. S. 511.

* Sigfried Giedion schreibt im Vorwort zu Die Herrschaft der Mechanisierung, dass er seinen
urspriinglichen Plan, ,,eine Ubersicht* der mechanisierten Objekte zu geben, aufgeben musste und
stattdessen liickenhaft arbeiten musste, was dazu fiihrte, ,,dall dic Auswahl des Materials von Anfang an
in den Hénden eines einzelnen lag* und die Dringlichkeit der Forschung verdeutlicht wird.

%5 Aus dem Gewirr sich kreuzender Linien mogen die Parallelen sich heben, die den Blickpunkt im
Unendlichen haben. Das ist was fehlt: Der Blickpunkt zum Unendlichen.*- Giedion: Gegen das Ich.

% Vgl. S. 5 dieser Arbeit.
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[...]%"). Es ist nimlich nicht zu erwarten, dass die Erkenntnis vom Himmel fillt. Sie
verlangt, dass Hand angelegt wird, dass der Experimentator im Zickzack geht, dass er auf

Biume klettert, um zu sehen, wie etwas von oben aussieht.

Das Fragmentarische bei Novalis, oder bei den Poeten der Romantik generell, hat
zusitzlich einen Bezug zu den Architektur- und Gesamtheits- Theorien Sigfried Giedions.
Bauen in Frankreich sieht den Eisenbau, wie bereits beschrieben, als Konstruktion, die
Gesichtspunkte der psychologischen Welt in sich trigt. Besonders das Gertisthafte, dessen
Form den Zwischenrdumen eine zentrale Bedeutung gibt (,Aber das Fleisch wird
weggelassen, [...] und die Luft wird in bisher unbekannter Weise als formendes Material
ins Innere der Pfeiler gezogen.“”®), hat offenbar eine ganz dhnliche inhaltliche Bedeutung,
wie das Blitzhafte und Punktuelle in den romantischen Arbeiten. Auch in den Fragmenten
wird hiufig ,das Fleisch weggelassen®.

Stattdessen wird der Seele Platz eingerdumt, welche wirke als sei sie die Essenz, die aus
vielen Gedanken, Experimenten und Gedankenexperimenten folgt. Auch hier gibt es
wieder einen Schulterschluss von Material (in diesem Fall dem Eisengeriist) und Poesie (in

diesem Fall die Bliithenstaub-Fragmente).

Im philosophisch-theoretischen Werk von Novalis finden sich weitere Parallelen zur
Moderne. Der Charakter der Fragmente und Studien 1799/1800% erinnert stark an das
Passagenwerk von Walter Benjamin. Was fehlt, ist die Mentalitdt des Flaneurs, die sich erst
zu Beginn des stiddtischen Lebens zu Beginn des 20. Jahrhunderts herausbilden konnte.
Benjamin flanierte durch sie Stadt, durch die Passagen und orientierte seine Gedanken und
Aufzeichnungen an dem Gesehenen. Er assoziierte das gegebene Material mit seinen Ideen.
Im Gegensatz dazu orientieren sich die Fragmente Novalis mehr an seiner Innenwelt. Die

Offentlichkeit gerdt so in den Hintergrund. Auch hier ist wieder eine Form von

°7 Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Erster Theil von A-
E. Leipzig 1801. S. 1987.

% Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 60.

% Mihl, Hans-Joachim (Hg.): Novalis. Das philosophisch-theoretische Werk. Miinchen 1978.
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Materialabhingigkeit zu erkennen. Das Ausgangsmaterial von Novalis ist zu einem hohen
Maf3e die Schrift und weniger das Bild. Seine Ausfiihrungen tragen noch den Charakter des

vorindustriellen, denen der Kontakt zur Massenproduktion verwehrt bleibt.

Die Fragmente und Studien 1799/1800 sind kaum thematisch organisiert. Literatur,
Naturwissenschaft, Moral, Philosophie, Liebe, Mathematik, Medizin und Religion stehen
ungeordnet nebeneinander. Dabei tauchen Verbindungen auf, welche die Einheit der
Disziplinen zeigt. So lautet zum Beispiel das Fragment 18: ,, Die Physik ist nichts, als die
Lehre von der Fantasie“'%’. Dieser Satz lisst darauf schliefSen, dass alles Fantastische, was sich
der Mensch denken kann, in der Physik begriindet ist. Es gibt keine Trennungen. Das
Gedachte kommuniziert immer mit der naturwissenschaftlichen Realitit. Bewegungen,
Material, Krafteinwirkungen, jede einzelne Unterart des physischen Universums, lehren
den Denkenden das Ausgedachte. Das Fragment 18 scheint eine Ode an die
Naturwissenschaft zu sein, die Natur schenkt eine Form von Wissen, die simtliche

poetische Fantasie bereits enthalt. Sie ist Voraussetzung und Basis der Poesie.

Im Fragment 182 geht Novalis noch weiter. Er schreibt:

»Ich bin iiberzeugt, dafS man durch kalten, technischen Verstand, und rubigen,
moralischen Sinn eher zu wahren Offenbarungen gelangt, als durch Fantasie, die uns
blos ins Gespensterreich, diesem Antipoden des wahren Himmels, zu leiten scheint. “'"!

Es scheint, als wire der Romantiker hier der technophilen Moderne sogar noch einen
Schritt voraus. Obwohl der Begriff des ,, Technischen® in der romantischen Zeit, wie in der
einfithrenden Begriffserdrterung gezeigt, noch sehr wenig verwendet wird und eher die
Bedeutung von streng rationaler, handwerklicher Ausfithrung hat, stellt sich Novalis gegen
das Gefiihl und gegen die Phantasie zugunsten der Sachlichkeit.

Im folgenden Kapitel zu LiszI6 Moholy-Nagy wird erkennbar sein, dass auch er den
Techniker als jemanden sieht, der durch die Ratio, durch das Sichtbare und durch das

1% Mahl, Hans-Joachim (Hg.): Novalis. Das philosophisch-theoretische Werk. Miinchen 1978. S. 754.
101
Ebd. S. 775.
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Haptische die Moglichkeit offenbart, Erkenntnisse zu gewinnen, die ohne das von ihm
geschaffene oder behandelte Material nicht existiert hitten. Genau genommen kann in dem
vorangegangenen Fragment sogar abgelesen werden, dass es die blofe Vorstellungskraft, die

ausnahmslos ohne die Ratio agiert, dem Menschen Schaden zugefiigt werden kann.

Das folgende Kapitel zu Moholy-Nagy wird ihn auch als einen medialen Experimentator
zeigen, der sich insbesondere der Verwendung von Technik und Materialien verschworen
hat. Seine Arbeit am Bauhaus bezog sich vorrangig auf eine Materialkenntnis, die er fiir

unabdingbar hielt, um das Leben als Ganzheit erfassen zu kénnen. Seine Werkzeuge und

Grundstoffe waren der Ausgangspunkt fiir seine medientechnischen Versuche.

Viel frither schreibt Novalis seine Gedanken zum Werkzeug und zum Material auf:

»S0 kann ich mit einem MeifSel nur stofSen, schaben, schneiden oder sprengen, insofern
er scharfes Eisen ist ihn electrisch, als Metall zum galv/anischen] Excitator'®
gebrauchen. In beyden letztern Fillen wirckt er nicht mehr, als MeifSel. Ich fiible mich
also durch jedes bestimmte Wlerck]Z[eug] auf eine besondere Art von Wircksambkeit
eingeschrinkt [...]“. — diese besondere Sfire kann ich freylich unendlich variiren — ich
kann so manches StofSen, sprengen etc. so oft die Wirckung — modificiren — durch
Aenderung des Stoffs — durch Variation der Elemente der Wirkung — die Resultate
konnen unendlich verschieden seyn — das Resultat kann die Spaltung eines Steins — ein
Pulverloch — eine Statiie etc. seyn. Jedes Werckzeug modificirt also Einerseits, die Krifte
und Gedanken des Kiinstlers, die es zum Stoffe leitet, und umgekebrt — die
Widerstandswirckungen des Stoffs, die es zum Kiinstler leiter. 1%

Er reflektiert zunichst die Funktionsweise des Werkzeuges, die von jenem Material aus dem
es gemacht ist abhingt. Vom Galvanismus und der Elekerizitdt ging in der Romantik eine
grofle Faszination aus, weil es sich um Krifte handelte, dessen Wirkungsprinzip dem Auge
verborgen blieb. Eine sichtbare Auswirkung, sowie den fithlbaren Schlag — beispielsweise

bei einem Griff an eine Kleistsche Flasche — konnte dennoch wahrgenommen werden.

192 1 at.: fiir Erwecker oder Erreger

19 Samuel, Richard (Hg.): Novalis. Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs. Miinchen
1978. S.342.
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In der oben genannten Passage wird verdeutlicht, dass Novalis bereits Erfahrungen mit der
Elektrisierung und der Galvanisierung gemacht hatte und wusste, dass diese Krifte Einfluss
auf das bearbeitete Material, auf die Stoffe hatten. Denkt man an einen Mann, der seinen
metallenes Werkzeug unter Strom setzt und damit verschiedene Stoffe bearbeitet, um
herauszufinden, ob das Ergebnis ,die Spaltung eines Steins — ein Pulverloch — eine Statiie®
sein wird, kénnte man genauso einen modernen Kiinstler sehen; man kénnte an einen

Kiinstler denken, der in der Metallwerkstatt des Bauhauses Materialkunde betrieben hat.

Er spricht von einer Wechselwirkung von Material und Werkzeug; vom Kiinstler, der das
Material beeinflusst und gleichzeitig tiber das Werkzeug seinen innersten Grund erfihrt. Es
handelt sich um jene Dynamik, die Giedion in Spétbarocker und romantischer Klassizismus
fordert (jene ,Dynamik, die alle ,erfaflt [...], aus dem ein dhnlicher Ton geschlagen werden
105 _

kann“'") und die Dynamik, die durch die ,,verwendung aller beziehungselemente®

wie es Moholy-Nagy im Folgenden erkliren wird — zustande kommt.

Novalis und der Heinrich von Ofterdingen

Der Heinrich von Ofterdingen sollte der Beginn einer Heptalogie sein. Ob er in der
Hierarchie an die erste Stelle gehort sei dahingestellt. Er stand fiir die Poesie, die in ihrer
Fahigkeit alles zu verbinden, das Zentralorgan der Romantik war. Der zweite Roman sollte
die Physik betreffen. Darauf folgend wire das biirgerliche Leben im Mittelpunkt gestanden.
An vierter Stelle stiinde die Handlung, an fiinfter die Geschichte, an sechster die Politik
und das noch fehlende siebte Element wire die Liebe gewesen.

Mit einem Blick auf die Situation der europdischen Universititen im 21. Jahrhundert ist

eine vergleichbare Kombination selten zu finden, obwohl sich der Begriff der

"% Giedion, Sigfried: Spdtbarocker und romantischer Klassizismus. Berlin 1922. S. 12.
19 Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001 (Faksimile-Nachdruck nach der
Ausgabe von 1929). S. 203.
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Interdisziplinaritit hauft. Vielleicht ist es die Medienwissenschaft, die mit ihrem Blick auf

die Bilder die Aufgabe des Nachfahrens bestreitet.

Was die gedachte Heptalogie kann, ohne dass sie je geschrieben wurde, ist das
Zusammenbringen der Gedanken aus verschiedenen Welten zu einer universalistischen
Welt. Die Universalpoesie, die das romantische Denken zusammenhielt, bekommt einen
wissenschaftlichen Charakter, der mit heutigen akademischen Maf$stiben nicht mehr
greifbar ist. Eben jene Art von Poesie, die Strukturen der Offentlichkeit, der Politik, der
Geschichte, des Handelns, der Physik und der Liebe in sich trigt. Sie vereint diese
Bereiche, nicht weil sie nur in dieser Kombination gedacht wurden, sondern weil, um es

pointiert zu formulieren, das Weltmaterial — naturbestimmt — danach verlangt.

Der Grundgedanke der sieben Disziplinen, die das Lebenswissen darstellen, ist keine
Erfindung der Romantiker. Das urspriingliche Athendum, ein Vorliufer der Akademien,
stammt moglicherweise aus dem Rom des zweiten Jahrhunderts und vereinte sehr frith
mehrere Wissenschaften an einem Ort. Die ,artes liberales® waren zu dieser Zeit

Grammatik, Rhetorik, Logik und Musik, Geometrie, Astronomie und Arithmetik.

Die Bearbeitung des Heinrich von Ofterdingen trigt einige Schwierigkeiten in sich.
Zunichst stellt sich die bereits erwihnte Frage nach der Vollstindigkeit, bezichungsweise
danach inwiefern das publizierte Fragment tiberhaupt noch etwas mit dem Werk, das
Novalis veroffentlichen wollte zu tun hat. Ginge man unter heutigen Gesichtspunkten an
diese Fragen heran, konnte man mit einem gewissen Abstand sagen, dass die Tatsache, dass
der Heinrich von Ofterdingen eben genau in dieser Form der Nachwelt hinterlassen worden
ist, eine Art von Public Relation sein kénnte, denn er skizziert in einem Dialog zwischen
Heinrich und Zulima genau diese Thematik. Zulima erzahlt von historischen Steinplatten,

die sie in ihrer arabischen Heimat betrachtet hat und sagt tiber sie:
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~Man sinnt und sinnt, einzelne Bedeutungen ahnet man, und wird um so begieriger
den tiefsinnigen Zusammenhang dieser uralten Schrift zu erraten. Der unbekannte
Geist derselben erregt ein ungewihnliches Nachdenken, und wenn man auch ohne den
gewiinschten Fund von dannen geht, so hat man doch tausend merkwiirdige
Entdeckungen in sich selbst gemacht, die dem Leben einen neuwen Glanz und dem
Gemiit eine lange, belohnende Beschiftigung geben. “ 1%

Dieser Absatz klingt wie eine Hommage an die Geschichte, die ein Medium preisgeben
kann. Es ist zum einen die Historie, die sich widerspiegelt und zum anderen und
gleichzeitig eine Form des Mitberechnens von Material und einer Erzihlform.

Das Zitat beantwortet auch die Frage der Unvollstindigkeit, die sich im Werk von Novalis
wiederfindet, weil diese Form der Liicke sich durch das Zutun des Rezipienten

107

vervollstindigt'”, wie es zur Zeit der Romantik auch in der bildenden Kunst zur Theorie

wurde.

Zulima erzihlt weiter:

»Das Leben auf einem lingst bewohnten und ehemals schon durch FleifS, Tétigkeit und
Neigung verherrlichten Boden hat einen besonderen Reiz. Die Natur scheint dort
menschlicher und verstindlicher geworden, eine dunkle Erinnerung unter der
durchsichtigen Gegenwart wirft die Bilder der Welt mit scharfen Umrissen zuriick, und
so geniefSt man eine doppelte Welt, die eben dadurch das Schwere und Gewaltsame

verliert und die zauberische Dichtung und Fabel unserer Sinne wird. “'%

Die Figur der Zulima ist ein Verbindungspunkt zwischen dem Orient, fiir den sie steht,
und dem Okzident, dem Heinrich von Ofterdingen angehért. Sie schafft es durch ihre
Erzahlungen, die Heinrich-Figur zu einer Form der Toleranz und des Verstindnisses

anderer Kulturen zu bringen, indem sie die Poesie als Kommunikationsmedium verwendet.

1% Novalis: Heinrich von Ofterdingen. In: Balmes, Hans Jiirgen (Hg.): Novalis. Gesammelte Werke.
Frankfurt am Main 2008. S. 248.

197 ygl. Kleist, Heinrich von: Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft. In: Miiller-Salget, Klaus:
Heinrich von Kleist. Erzdhlungen. Anekdoten. Gedichte. Schriften. Frankfurt am Main 1990. S. 543 (,,[...]
das was ich in dem Bilde selbst finden sollte, fand ich erst zwischen mir und dem Bilde [...]%).

1% Novalis: Heinrich von Ofterdingen. In: Balmes (Hg.), Hans Jiirgen: Novalis. Gesammelte Werke.
Frankfurt am Main 2008. S. 248.
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Novalis gebraucht den Dialog zwischen Zulima und Heinrich, um dessen Faszination fiir
die Kreuzziige, die in der Zeit der Erzdhlung beginnen, einen humanistischen Gegenpol zu
geben. Durch die Poesie ergibt sich gewissermaflen ein Recht auf das Verstindnis beider
Elemente: jenes des Krieges und jenes der Anerkennung fremder Kulturen. Zudem wird
eine Verbindung zweier Welten hergestellt, die riumlich voneinander getrennt sind. Raum

und Zeit werden gleichermaflen durch die Poesie tiberwunden.

In der oben angefiihrten Passage von Zulima manifestiert sich erneut ein Bild von der
Historie, die sich nahe an den Arbeiten Sigfried Giedions bewegt. Die Geschichte der
Vergangenheit ist weder bei Novalis, noch bei Giedion eine abgeschlossene Vergangenheit.
Interessanterweise lisst Novalis in dem Zitat Zulima sogar eine bildliche Darstellungsform
der Romantik beschreiben: Sie spricht von der Vergangenheit als eine Art Bildhintergrund,
der durch die Leinwand, auf welche die Gegenwart projiziert wird, hindurchschimmert.
Die beschriebene , Technik® der verschiedenen Bildgriinde, die sich voreinander schieben,
ist jene des Dioramas'”, das zu den wesentlichen Bildmedien der Romantik gehorte. Die
Formulierung, die hier bei Novalis zu finden ist, ist allerdings wesentlich ilter als das erste
fertige Diorama von Daguerre. Hier wire es also eher die Anniherung der Technik an die

Poesie, als umgekehrt.

Das Zwischenspiel von Gegenwart und Vergangenheit in Zusammenhang mit dem
,Boden ist fiir Zulima auch eine Form der Ruhe und des Friedens. Es scheint im ersten
Reflex etwas absurd, dass gerade die menschlichen Hinterlassenschaften (,Fleif$, Titigkeit
und Neigung®) dazu fithren sollen, dass die Natur ,,menschlicher und verstandlicher® wird.
Da im ausgehenden 18. Jahrhundert die Umweltverinderungen und -schiden vermutlich
eher von Naturkatastrophen ausgingen und der Mensch die Auswirkungen von Grof3-
Industrie, Atomkraft, CO? und Ahnlichem weder kannte, noch sich in der Verantwortung

fuhlte, ist der Gedanke Zulimas jedoch nachvollziehbar.

1% Diorama = griech.: di-:,,durch, hindurch* und horama: ,,Anblick, Schauspiel, Erscheinung®, bzw.
griech.: horan: ,,sehen®.
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Das Hauptaugenmerk in den Ausfithrungen der jungen arabischen Frau liegt aber in der
Geschichtstrichtigkeit, die jedem Boden innewohnt. Der bereits angesprochene Konnex zu
Sigfried Giedion offenbart sich hier besonders im Zusammenhang mit dessen Arbeiten zu
Die Herrschaft der Mechanisierung. Wie bereits angesprochen fordert er im Vorwort
»Lehrstiihle fiir anonyme Geschichte®. Der erste Teil der Publikation trigt den Namen

Anonyme Geschichte und beginnt mit dem Satz:

»Die Geschichte ist ein Zauberspiegel: Wer in ihn hineinblickt, sieht sein eigenes Bild in

Gestalt von Entwicklungen und Geschebhnissen. '

Die Formulierung von Giedion ist eine etwas pragmatischere als jene, die von Novalis
gewihlt wurde. Inhaltlich ist sie jedoch sehr dhnlich. Sogar die Verwendung des Begriftes
,Zauber“ findet sich bei beiden wieder.

Der Begriff des Zauberns impliziert immer auch eine Form von Unbegreiflichkeit. Sie ist

eine Unbegreiflichkeit, die sich in dem Zwischenraum von Mensch und Material befindet.

"% Giedion, Sigfried: Die Herrschaft der Mechanisierung. Frankfurt am Main 1982. S.19.
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1.3 Laszlé Moholy-Nagy

Mit der Person Lészlé6 Moholy-Nagy trifft diese Arbeit auf einen Kiinstler, dessen Interesse
in hohem Maf3e der Technik und dem Material gilt. Seitdem er die Metallwerkstatt des
Bauhauses als Formmeister tibernahm und an der Herausgabe der Bauhausbiicher
mitarbeitete, schlugen sich seine Ideen auch in schriftlicher Form nieder. Ihn verband seit
Mitte der 1920er Jahre eine enge Freundschaft mit Sigfried Giedion, die ihre Auswirkung
auf die Arbeiten beider Minner hatte und sich in zahlreichen Kooperationen
widerspiegelte. Dazu gehorte zum Beispiel, dass Umschlag, Einband und Typographie des
genannten Bauen in Frankreich von dem Moholy-Nagy gestaltet wurden. Sigfried Giedion
sollte 1938 als Teil des New Bauhaus in Chicago einem Institut fiir Designforschung
angehoren, das jedoch aus finanziellen Griinden nie zustande kam. Der Direktor des

Chicagoer New Bauhaus war seit der Griindung 1937 Moholy-Nagy.'"

Im Vorwort zu der Zeitschrift 7Telehor''?, die 1936 zum ersten und einzigen Mal erschien,
schreibt Giedion tiber einen gemeinsamen Urlaub der Familien Giedion und Moholy-

Nagy, bei dem sein Freund Lészlé

Lunter bewufSter negierung des normalen fotografenstandpunktes aufnahmen von unten
nach oben oder von oben nach unten machte [...] 7.
Es ist zu vermuten, dass Giedion so fasziniert tiber dieses gemeinsame Erlebnis schreibt,
weil ihm auffillt, dass sein Begleiter ,die tiberraschenden verkiirzungen und

“I15 mit der

zusammenstiirzenden linien“'"%, das ,Netz, das alle Erscheinungen umspannt
Fahigkeit seines kiinstlerischen Blicks und seiner Kamera darstellen kann, welche Sigfried

Giedion selbst nur theoretisch festhalten konnte (,Aus dem Gewirr sich kreuzender Linien

""'yg]. Moholy-Nagy, Sibyl: Ldszlé Moholy-Nagy, ein Totalexperiment. Mainz 1972. S.130 (Sibyl
Moholy-Nagy bezeichnet die Idee von einem internationalen Institut fiir Designforschung als den
,Lebenstraum* Giedions.).

"2 Kalivoda, Frantisek (Hg.): Telehor. Briinn 1936.

" Ebd. S. 115.

" Ebd. S. 115.

"5 Giedion, Sigfried: Spdtbarocker und romantischer Klassizismus. Berlin 1922. S. 12.

45



maogen die Parallelen sich heben, die den Blickpunkt im Unendlichen haben. Das ist was fehlt:
Der Blickpunkt zum Unendlichen. “'°).

Die Theorie, die Giedion zum Eisenbau erarbeitete und die Transparenz der Passagen sind
Symbole, die mit dem Telehor, dem Versuch des Fernsehens, der Utopie um das Bauhaus

(und auch der poetischen Welt Walter Benjamins) einhergehen.

Sigfried Giedion verbindet die Ideen aus seinen élteren Publikationen tiber das

Newtonsche Wechselwirkungsprinzip mit dem Telehor:

o(...) es handelt sich darum, die gefiiblsméfSigen symbole fiir ein neues weltbild zu

schaffen und — riickwirkend — selbst wieder einflufS auf das leben zu gewinnen, also

wechselwirkung. “ "7

Er ebnet seinem Kollegen Moholy-Nagy damit den Weg in ein dynamisches System, das

seine Bewegung genau durch diese Form der Wechselwirkung erhilt.

Telehor

Die Zeitschrift 7elehor, die von dem Briinner Frantisek Kalivoda herausgegeben wurde, war
eine der letzten Publikationen, an der Moholy-Nagy in Mitteleuropa arbeiten konnte. Sie
entstand unter anderem aus einem Gedanken heraus, der dem Kiinstler Moholy-Nagy
schon seit Malerei. Forografie. Film''® nicht mehr aus dem Kopf ging. Es war die Idee des
Fernsehens'"’. Es ist anzunehmen, dass er die Arbeiten seines Landsmannes Dénes von

Mihdly kannte, der in den 1920er Jahren die Telehor AG in Berlin griindete und dazu eine

" ETH Ziirich (Hg.): Hommage a Giedion. Basel 1971. S.11.

"7 Kalivoda, Frantisek (Hg.): Telehor. Briinn 1936. S. 113.

'"® Moholy-Nagy, Laszl6: Malerei. Fotografie. Film. Berlin 2000 (Faksimile-Nachdruck nach der
Ausgabe von 1927) .

"% Fernsehen setzt sich im Griechischen aus den Begriffen tele (= fern) und horao (= sehen) zusammen.
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Schrift mit dem Namen Das Electrische Fernsehen und das Telehor'? herausgab. Es gab also

bereits eine technische Grundlage und einen Namen zu einer fern-sehenden Zukunft.

Ldszl6 Moholy-Nagy schreibt von dieser Erfindung in Malerei. Fotografie. Film im

Zusammenhang mit einem Lobgesang auf den Techniker.

»Der Techniker hat die Maschine in der Hand: Befriedigung momentaner Bediirfnisse.
Aber im Grunde weit mebr: er ist Initiator der neuen sozialen Schichtung,

Zukunftebnender. “ %!

Moholy-Nagy hofiert den Maschinenbenutzer und —versteher als eine Person, die durch die
Verwendung von technischem Material, das ,ein tiefes menschliches Interesse an den

«122

Vorgingen in der Welt“'*? widerspiegelt. Der Bauhauskiinstler sicht die Verwendung des
Materials als eine Form des Mediums, das durch den Ausfithrenden die , Eindeutigkeit des
Wirklichen, Wahren in die Alltagssituation [...] fiir alle Schichten“'* bringt. Alles mediale

Material ist in seiner Konsequenz der Garant fiir vollkommene Gleichheit, fiir vollkommen

ideologiefreie Demokratie. Er schreibt:

»Die Menschen schlagen einander noch tot, sie haben noch nicht erfafst, wie sie leben,
warum sie leben; Politiker merken nicht, dafS die Erde eine Einbeit ist, aber man
erfindet das Telehor: den Fernseher — man kann morgen in das Herz des Niichsten
schauen, tiberall sein und doch allein sein. [...] Langsam sickert die Hygiene des

Optischen, das Gesunde des Gesehenen durch. 1%

Der Bauhauskiinstler schafft hier eine Utopie jener Geridtschaft, die aus heutiger Sicht
hiufig zu einem Medium der Arbeitslosen, der Alkoholiker, der Sozialversager und

Hirnlosen deklariert wird.

120 http://www.telehor.c3.hu/mihaly/fernsehen/index.html (Zugriff: 31.12.2012)
2! Moholy-Nagy, Laszl6: Malerei. Fotografie. Film. Berlin 2000. S. 36.

"> Ebd. S. 36.

' Ebd. S. 36.

"**Ebd. S. 36.
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Die Wortwahl der ,Hygiene des Optischen, das Gesunde des Gesehenen® ist besonders
erstaunlich. Ahnlich wie in der Adelung-Passage zum Experiment, in der dem ,Erscheinen®
des Bildes innerhalb eines Versuchs der Erkenntniswert zugeschrieben wird, ist es das
Gesehene, das den Garant zum Wohl der Gesellschaft gibt. Die Kenntnis der menschlichen
Vielfiltigkeit unterstiitzt das Verstindnis von Gefiihlen und macht das Leben
verstindlicher. Die Uberbriickung des Raumes und der Blick in das Innere des entfernten

Menschen ist auch schon ein Gedanke bei Novalis:

»Der vollendete Mensch mufS gleichsam zugleich an mehreren Orten und in mehreren
Menschen leben — ihm miissen bestindig ein weiter Kreis und mannigfache
Begebenheiten gegenwirtig sein. Hier bildet sich dann die wabhre, grofiartige Gegenwart
des Geistes — die den Menschen zum eigentlichen Weltbiirger macht und ibn in jedem
Augenblick seines Lebens durch die woblthitigsten Associationen reizt [...]“ ',

Was Novalis nicht denkg, ist die Apparatur, das Konzept, wie sein Anspruch durchgesetzt
werden kann. Das Material der Romantik reicht nicht aus, um die Idee der nahezu

unendlichen Information durchzukomponieren.

Aus der Perspektive des Utopisten'* ist das Fernsehen, neben der politischen Dimension,
auch von Belang, weil es den Raum tiberwindet. Das Thema des ,,Verschwinden[s] der

Ferne“'?”

war bereits zu Beginn der 1920er Jahre ein Gedanke, der Moholy-Nagy nicht
mehr los liefS. 1922 erstellte er mithilfe einer Emaillefirma Bilder, deren Koordinaten auf
Millimeterpapier skizziert — wenigstens theoretisch — tibers Telefon an den Ausfiihrenden

hitten tibertragen werden kénnen.'®

Neben der Uberwindung der riumlichen Dimension hatte die Ubertragung der
Koordinaten auf einen Menschen, der nur ausfithrende Kraft, nur Techniker oder nur

Handwerker war, auch eine Nebenwirkung, welche die kiinstlerischen Produktionsprozesse

12> Mihl, Hans-Joachim (Hg.): Novalis. Das philosophisch-theoretische Werk. Miinchen 1978. S.756f.
126 Der Begriff der Utopie wird von Moholy-Nagy selbst abgelehnt. Er schreibt in von material zu
architektur: ,,utopie? nein, aber eine unermiidliche pionierarbeit. alles einsetzen fiir das ziel [...]* (S. 16).
127y gl. Decker, Edith und Peter Waibel: Vom Verschwinden der Ferne. Kéln 1990.

128 ygl. Ebd. S. 87.
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neu ordnete. Kunst konnte in letzter Konsequenz industriell gefertigt werden.'” Die Idee
des Kiinstlers implizierte nicht mehr, dass er selbst Hand anlegen musste, um
Informationen, Emotionen oder Asthetische Strukturen zu tibertragen.

Moholy-Nagy wird mit dem Gedanken zum Telefonbild zu einem Zukunftsvisionir, der
nicht nur eine der grundlegenden Ideen zu Walter Benjamins Kunstwerkaufsatz'* (1936)
vorwegnahm, indem er das 14 Jahre spiter formulierte ,,Bediirfnis [...] des Gegenstands aus
nichster Nihe im Bild, vielmehr im Abbild, in der Reproduktion, habhaft zu werden.“!*!
ad absurdum fiihrte, weil die ,Nihe“ durch die Ubertragung durchs Telefon abgeschafft
wird, sondern auch weil Moholy-Nagy eine frithe Form der édsthetischen Datentibertragung

erfand.

Um wirklich sehen zu kénnen, muss man also, telehorbedingt, nicht mehr dort sein, wo die
Dinge passieren. Das Medium bietet nicht nur die Einsicht in ferne Orte und Situationen,
sondern sogar ,,in das Herz des Nichsten®. Die Verkiirzung oder der Wegfall des Raumes
ist ein Akt der Verstindigung. Sie ist die Voraussetzung fiir eine ortlich unabhingige Form
der Kommunikation. Liszl6 Moholy-Nagy benutzt die Symbolik des Herzens, das Symbol
fur Liebe, Zuneigung und Giite, moglicherweise als ein Zeichen, das verdeutlicht, dass der
dem Menschen ureigene emotionale Wert in keiner Weise ein Gegenpol zur Technik ist.

Im Gegenteil: Sie ist der Mittler zwischen dem ,,Innen und Auflen®.

In dieser Begrifflichkeit des ,,Innen und Auflen®, des gegenseitigen ,,Durchdringens liegt
eindeutig ein gemeinsamer Nenner aller Hauptfiguren dieser Arbeit. In der Romantik'*?,

eben bei Novalis, heifSt es:

»Der Sitz der Seele ist da, wo sich Innenwelt und Aufenwelt beriihren. Wo sie sich
durchdringen, ist er in jedem Punkte der Durchdringung. “'%

12 Decker, Edith und Peter Waibel: Vom Verschwinden der Ferne. KSln 1990. S. 88.

1% Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Frankfurt am
Main 1977.

“Ebd. 8. 15.

12 Beildufig sei hier erwihnt, dass die Entdeckung des Elements Selen, das die Basis fiir die ersten
Telehor-Versuche von Denés von Mihdly war, auf die zehner Jahre des 19. Jahrhunderts zu datieren ist.
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Und bei Giedion:

»Wo hort die Wissenschaft auf, wo beginnt die Kunst, was ist angewandte Technik? Was
gehort der reinen Erkenntnis? Die Gebiete durchdringen sich, befruchten sich, indem sie
sich durchdringen . '*

Moholy-Nagy benutzt diese Formulierung in dem Abschnitt szatt statik: kinetik in von
material zu architektur, indem er die Gestaltung des Raumes als eines unter vielen
Beispielen fiir die Durchdringung nennt, deren , generalnenner [...] die erfassung des
dynamischen (kinetischen) in der gleichwertigen verwendung aller beziehungselemente'?

ist:

o[...] heutige raumerlebnisse beruben auf dem ein- und ausstromen raumlicher
beziehungen in gleichzeitiger durchdringung von innen und aufSen, oben und unten, auf
der oft unsichtbaren auswirkung von krifteverhiltnissen, die den materialien gegeben

sind. “ 3¢
Er kommentiert in Malerei. Fotografie. Film. die Rontgenphotographie eines Frosches mit
den Worten: ,Die Durchdringung des Kérpers mit Licht ist eines der grofSten

Seherlebnisse. %’

Es ist zu erkennen, dass der ,Formmeister” derjenige ist, der die Ideen von Giedion und
Novalis auf eine praktische Ebene bringen kann, weil er das Material wirklich anfasst und
damit experimentiert. Er ist derjenige, der die Idee, dass das technische oder materielle
Medium den Planeten zu einer Ganzheit ausbildet, die durch nichts anderes entstehen
kann, als durch das gegenseitige ,,durchdringung von innen und auflen®, von Technik,

Menschen und Material, von Selen, Herzblut und Stahlbeton, zusammenbringen kann.

13 Novalis: Bliitenstaub. In: Griitzmacher, Curt: Athenaeum I: eine Zeitschrift von August Wilhelm
Schlegel und Friedrich Schlegel. Hamburg 1969. S. 54.

1% Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 3.
15 Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 203.

%S Ebd. S. 203.

7 Moholy-Nagy, Laszl6: Malerei. Fotografie. Film. Berlin 2000. S. 67.
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Lészl6 Moholy-Nagy sieht das zukiinftige Fernsehen als eine Art Schulterschluss von Film,
Photographie und Zeitung, von Bewegung oder Dynamik und Aktualitit.

Er spricht bei der Technik der Photographie davon, dass sie ,,den kanon des darstellenden,
abbildenden bildes gesprengt'?® hat. Zudem geht es ihm um eine Lebensform, die ihre

eigene Existenz in der universalistischen Perspektive begriindet sicht.

Interdisziplindrer Universalismus/ Konstruktion-Explosion

Film

Das Konstrukt des Universalismus, das Laszl6 Moholy-Nagy sicht, geht mit dem Gedanken
der Interdisziplinaritit einher. Er selbst ist Kunsttechniker, Technikkiinstler,
Handwerksphilosoph, haptischer Denker und Gefiihlsingenieur. Im 7elehor beziehen sich
seine manifesten Gedanken auf die interdisziplindren Anforderungen an den Kiinstler, der
—zum Beispiel in Bezug auf den Film — verschiedene Ebenen bearbeiten muss: ,das
optische, das kinetische, das akustische“'*” und spiter deklariert er: der Film bedarf ,des
fotographen, des physikers und chemikers, des architekten, operateurs und vorfiihrers, des

regisseurs und autors. '’

Der Film ist aufgrund der Tatsache, dass er eine Lichtprojektion ist und damit einerseits
die Durchdringung des Raumes per se symbolisiert, und andererseits aufgrund seiner
Bewegung eine dynamische Form impliziert, paradigmatisch fiir die Idee des Synthetischen.

Auch Giedion sieht diesen Vorteil schon in Bawuen in Frankreich:

SStarre Aufnahmen bringen da keine Klarbeit. Man miifte den Wandel des Blickes
begleiten: Nur der Film kann neue Architektur fassbar machen!'*!

1% Kalivoda, Frantisek (Hg.): Telehor. Briinn 1936. S. 118.

" Ebd. S. 123.

"“OEbd. S. 126.

' Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 92.
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Moholy-Nagy warnt im Verlauf seiner Anpreisung des Films entschieden vor der ,furcht
vor technifizierung“'%2. Die Technik muss ein Teil der Ganzheit sein.

Alle genannten Elemente (die Chemie, die Physik, der Autor) sind essentielle Bestandteile
seines universalistischen Labors. Dazu gehort auch, dass die Experimente zeitweise
explodieren. Sie konnen erst so ihre universellen und funktionellen Teile zeigen und durch

13, wieder neu zusammengesetzt werden und ihrem

~eruptivgeladene sternbahnfantasie®
Schicksal als verbrennende Perseiden auf dem Weg in die Atmosphire entgehen, indem sie

durch einen Perspektivwechsel auf das Material am Leben gehalten werden.

Institutionen

Die Romantik monumentisierte den interdisziplindren Anspruch ohne eine Ahnung von
den Moglichkeiten des Films zu haben mit der Ecole polytechnique, deren ,ungeheure

Wirkung“'* Sigfried Giedion in Bauen in Frankreich darauf zuriickfiihrte, dass sie sich

»in den ersten drei Jahrzebnten des 19. Jahrhunderts [...] bewufst die Aufgabe stellte,
Wissenschaft und Leben zu verquicken, die Verbindung zwischen hoherer Mathematik
und Physik mit der angewandten Technik herzustellen. Die ging im weiteren darauf
hinaus, das Leben an Stelle handwerklicher Erfahrung konstruktiv zu durchdringen.

Auf allen Gebieten. “'*

Moholy-Nagy nahm diesen Gedanken wieder auf und erweiterte ihn, um ihn auf das

Bauhaus anwenden zu kénnen:

»diesen mangel [der Mangel als junger Mensch einem Studium nachgehen zu
miissen, das keinerlei soziale, politische, 6kologische oder materialbezogene
Dimension in sich trigt]versuchte das bauhaus abzubelfen, indem es nicht das ,,fach“

' Kalivoda, Frantisek (Hg.): Telehor. Briinn 1936. S. 118.
'3 Ebd. Giedion iiber El Lissitzky. S. 114.
14 Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 10.
145
Ebd. S. 10.
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an den beginn seiner lehre stellte, sondern den menschen in seiner natiirlichen

bereitschaft,,das lebensganze zu fassen 1%

Die Anspriiche der Moderne beginnen hier einen institutionalisierten Schulterschluss mit
der Romantik. Der gemeinsame Nenner, den die Romantiker fanden und zu begriinden
versuchten, war die Poesie, die sich vorrangig in Textform niederschlug. Biicher,
Zeitschriften und Zeitungen waren die Medien der Zeit, die nur vage von Bildmedien
erginzt wurden. Hierzu gehérten das Panorama und spiter das Diorama.

Das Bauhaus mit Moholy-Nagy hingegen, befand sich am Scheitelpunkt der medialen
Darstellung und spiirte, dass es Zeit fir den Umbruch zur dynamischen Bildwelt war. Es
hatte das Gliick, dass die Zeit vorangeschritten war und die Méglichkeit neuer Verfahren
entstand, die durch das neue Material und die erarbeitete Materialkenntnis voranschreiten
konnte.

In von material zu architektur, dessen Grundlage die Vortrige von Moholy-Nagy ab dem

147

Beginn seiner Lehre am Bauhaus ist'¥gibt er einen kurzen Abriss tiber den Grundgedanken

der Lehre im Bauhaus:

»das erste jahr diente der entwicklung und reifung von sinn, gefiihl und gedanken —

insbesondere bei jenen jungen menschen, die infolge der iiblichen kindheitserziehung

eine unfruchtbare hiufung lexikalen wissens hinter sich hatten. “'*

Es klingt eine klare Kritik der Strukturen der klassischen Schulausbildung an, wie sie zu
Beginn des 20. Jahrhunderts aussah. Obwohl es einige Jahre vor der Eréffnung des
Bauhauses bereits entscheidende Versuche zu pidagogischen Alternativformen, wie die
Waldorf-Pidagogik oder die Montessori-Pidagogik, gab, nahm das Bauhaus eine

Sonderstellung ein.

In der oben genannten Passage konstituiert Moholy-Nagy eine prozesshafte Struktur des

Lernens. Von Beginn an ging es nicht um die reine Vermittlung des Wissens, sondern um

"% Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 17.
147 ygl. Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 6.
“$Ebd. S. 18.

53



eine Dynamik, die sich durch die Bewegung des Denkens einstellen sollte. Die starre
Konstruktion des ,lexikalen Wissens“ konnte hochstens ein Element der Bildung sein. Die
Terminologie im Anspruch an ,entwicklung und reifung von sinn, gefiithl und gedanken®
erinnert an die Romantik. Sie trigt ein starkes selbstreflexives Moment in sich, welche die
149

Basis fiir die weitere ganzheitliche Erziehung ist.

Novalis schrieb einige Gedanke zur Lehre in den Blithenstaunb-Fragmenten:

»Lehrjahre im vorziiglichen Sinn sind die Lebhrjahre der Kunst zu Leben. Durch
planmdiifSig geordnete Versuche lernt man ihre Grundsitze kennen und erhilt die
Fertigkeit, nach ihnen beliebig zu verfahren. “ "’

Es handelt sich sowohl bei Novalis, als auch bei Moholy-Nagy um den immer
wiederkehrenden Anspruch des Experimentierens. Die Form des Experiments ist jedoch
keines, wie es sich in objektiver Form im Chemieunterricht darstellt, sondern es ist ein
universalistisches Experiment, das sich auch durch Gefiihle, Gedanken, Erfahrungen und

andere subjektive Parameter definiert.

Moholy-Nagy schreibt in dem Abschnitt bauhaus im weiteren Verlauf iber den Anspruch
an ein finales Ergebnis und nennt es ,,[...] das gesamtziel: der totale mensch“!. Es geht
ihm also um die Vollstindigkeit; um einen Menschen, der nicht nur ein Ingenieur oder ein
Kiinstler ist, der nicht nur ein Lumpensammler oder Koch ist, der auch nicht nur
Handwerker oder Philosoph ist, sondern — zumindest potentiell — all das gleichzeitig sein
kann. Um diese Einheit herzustellen, bedarf es des Ausschaltens von Angsten und die

Wiedererlangung von Sicherheit:

'* Die Vorstellung innerhalb eines Jahres alle genannten Parameter an einem 21- oder 22jihrigen
Universititsstudenten gereift und entwickelt zu sehen, scheint Moholy-Nagy einmal mehr als Utopisten
zu entlarven.

1% Balmes, Hans Jiirgen (Hg.): Novalis. Gesammelte Werke. Frankfurt am Main 2008.

S.390.

I Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 18.
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der mensch, der von seiner biologischen mitte her allen dingen des lebens gegeniiber
wieder mit instinktiver sicherheit stellung nehmen kann; der sich heute genau so wenig
von industrie, eiltempo, dufSerlichkeiten einer oft mifSverstandenen ,,maschinenkultur®

iiberrumpeln lifSt, wie der mensch der antike die sicherbeit hatte, sich den

naturgewalten gegeniiber zu behaupten. “'>

Aus heutiger Perspektive wihnt man hier einen esoterischen Unterton, an jenem Punkt, an
dem man iber die ,biologische mitte® stolpert. Besonders im Zusammenhang mit seiner
ersten Frau Lucia und seinem Metallwerksstatt-Vorginger Johannes Itten gab es eine
gewisse Nahe Moholy-Nagys und des Bauhauses zur Mazdaznan-Sekte."” Das ideologische
personliche Konzept des Totalexperimentators scheint allerdings gefestigt genug gewesen zu
sein, um — auch mit Mazdaznan-Vegetarismus — keinem religiésen Wahn zu verfallen.
Vielmehr deutet der Blick auf andere Sphiren an, dass der Sinn der Natur, der Erndhrung,
der Kérperlichkeit auch zum Prinzip der Ganzheitlichkeit gehort. Abgesehen von einem
politischen Faktor und dem negativen Unterton des Sektenhaften ist das Experimentieren
mit Alltagsritualen und alltdglichem Bewusstsein nur die letzte Konsequenz des universellen

Versuchs.

Friedrich von Hardenberg tiberpriift ebenfalls die Einfliisse der Erndhrung auf den Kérper.
Seine Faszination — ausgehend vom Galvanismus und der Elektrizitit — bezieht sich
vorrangig auf die Erregbarkeit von Nerven und Muskelkontraktionen, die von der
Erndhrung durch Fleisch oder pflanzliche Nahrung, abhingen. Hier gibt es allerdings keine
klare Vegetarismusforderung, sondern die Feststellung, dass tierische und pflanzliche

Nahrungsmittel situationsbedingt zu empfehlen seien.'*

Nimmt man den oben zitierten Abschnitt genau unter dir Lupe, ist erkennbar, dass es auch
hier wieder vorrangig um das Zusammenspiel der verschiedenen Lebensbereiche geht. Der
menschliche Kérper mit allen Funktionen muss sich den Anspriichen seiner Umgebung

anpassen, indem er lernt mit seinem Material umzugehen. Jenes Novalis’sche und

12 Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 18.
'3 Moholy-Nagy, Sibyl: Liszlé Moholy-Nagy, ein Totalexperiment. Mainz 1972. S.32.
13 Mahl, Hans-Joachim (Hg.): Novalis. Das philosophisch-theoretische Werk. Miinchen 1978. S. 827.
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Giedionsche ,,Innen und AufSen® zeigt sich als ein Prinzip von ,Innen und Auflen®, das

auch auf das Bauhauses und Moholy-Nagy zutrifft.

Mit der Verwendung des Begriffs der ,,Sicherheit wird deutlich, wie existentiell die
Anforderungen der Zeit fiir Moholy-Nagy sind. Es geht nicht nur um eine kiinstlerische
Position, die er einnimmt, sondern um ein Lebenskonzept, das die Voraussetzung zum
Uberleben ist. ,fachausbildung®, ,sinn®, ,gefiihl“ und ,gedanke® sind sie Garanten fiir den
ytotale[n] mensch[en]®, der sich nicht mehr von den Zeichen der Zeit — in Form von der

Maschine — iiberfahren lassen muss.

Material/Synthese/Dynamik

Wie die kiinstlerischen Avantgarden zu Beginn des 20. Jahrhunderts war auch Laszl6
Moholy-Nagy ein Verfechter der Bewegung. Er entwarf 1922 das kinetisch konstruktive
System'”, eine begehbare Konstruktion, welche die Dynamik der Bewegung erlebbar
machen sollte. Es erinnert an eine Murmelbahn, die durch ihre Spiralform das Rutschen
von verschiedenen Plattformen erméglichte. Das System des Baus ist jenes der
permanenten Bewegung. Das Publikum sollte iber eine Rollrampe oder einen Fahrstuhl in
die Hohe gelangen und das zylindrische Konstrukt verlassen, indem sie von einer ,rutsche

«“156

heraus[ge]schleudert“'*® werden sollte. Das Innere ist in der Auflenansicht einsehbar. Die

Idee des ,,Skelett“-Baus"’

Die Theorien, die hinter dieser Arbeit stecken, wurden bereits mehrfach angesprochen: sie

sberuhen [...]auf der oft unsichtbaren auswirkung von kréfteverhiltnissen, die den materialien

“158 Das Material ist sowohl natura naturata auch natura naturatans.

gegeben sind.

13 y/g]. Moholy-Nagy, Lasz16: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 204f,

"*°Ebd. S. 205.

7V gl. Giedion, Sigfried: Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton. Berlin 2000. S. 74.
138 Moholy-Nagy, Laszl6: von material zu architektur. Berlin 2001. S. 203.
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Moholy-Nagy wandelt den Dynamik-Gedanken in die Textform um. Er schreibt das

Manifest Dynamisch-konstruktives Kraftsystem™”:

Deshalb miissen wir an die Stelle des statischen Prinzips der klassischen Kunst das
Dynamische des universellen Lebens setzen: Praktisch: statt der statischen Material-
Konstruktion (Material- und Formverhdltnisse) mufS die dynamische Konstruktion
(vitale Konstruktivitit, Krifteverbdltmisse) organisiert werden, wo das Material nur als
Krafttriger verwendet wird."

'3 Asholt, Wolfgang (u.a.): Manifeste und Proklamationen der europiischen Avantgarde (1909-1938).
Stuttgart 1995. S. 287.
' Ebd. S. 287.
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I1l Konglomerat

» Unser simtliches Wahrnehmungsvermagen gleicht dem Auge. Die Objekte miifSen

durch entgegengesetzte Media durch, um richtig auf der Pupille zu erscheinen. “ !

Mit diesen beiden Sitzen begriindet Novalis die Medientheorie, noch bevor der Schritt in
das 19. Jahrhundert vollzogen ist. Der Begriff des Mediums oder des Mittlers'®* im Sinne
der heutigen Definition des Mediums existiert im Adelung'®® noch nicht. Friedrich von
Hardenberg kann die Antwort auf die Frage, was ein Medium ist noch nicht vollstindig
beantworten. Er kann jedoch feststellen, dass es in dem Komplex der Wahrnehmung nicht
nur um die Optik allein geht, sondern es ein Dazwischen gibt, das durchdrungen werden

muss, das formt und somit das Aufzunehmende beeinflusst.

Lészl6 Moholy-Nagy experimentiert mit dieser Form des dazwischenliegenden Materials,
mit den Medien, um erkennen zu kénnen, welche Folgen sie fiir ,,die Objekte® haben, die
vom Empfinger wahrgenommen werden. Er modelliert den Raum, um Abhingigkeiten des
Wahrnehmens auf das Wahrgenommene zu ergriinden und hinterfragt gewohnte
Mechanismen des Sehens und des Fiihlens. Er fordert die ,,Aktivmachung des Raumes [..],
d.h. die Ineinander-Konstruierung der in dem physischen Raume sich real gegeneinander
spannenden Krifte [...]“ '*, um dem Menschen wieder die Moglichkeit zu geben, Teil
eines Ganzen zu werden. Die universale, dynamische, experimentelle und konzentrierte
Auseinandersetzung mit den Objekten in jeder einzelnen Form, sei es ein komplexer

165

Mechanismus oder reine Substanz, wie , galatit, troilit, bakelit, cellon und aluminium®'®>,

lasst es zu, dass sich das Individuum positionieren kann.

161
162

Balmes, Hans Jiirgen (Hg.): Novalis. Gesammelte Werke. Frankfurt am Main 2008. S. 391.

Die Form des Mittlers, die vorkommt, ist immer nur eine Person.

19 Johann Christoph Adelung: Grammatisches-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart, ,mit
bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen. Dritter Theil von
M-Scr. Leipzig 1798.

1% Asholt, Wolfgang (u.a.): Manifeste und Proklamationen der europdischen Avantgarde (1909-1938).

Stuttgart 1995. S. 287.

1% Kalivoda, Frantisek (Hg.): Telehor. Briinn 1936. S. 120.
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16

Sigfried Giedion ergriindet das theoretische Gertist, das umspannende ,Netz“'%, welches

die Beziehungen zwischen Materialien und Objekten, zwischen Empfinger, Prozessen und

«167 «“168

Strukturen herstellt, indem er ,,Parallelen“'*” aus dem Gewirr sich kreuzender Linien
herauslést. Giedion formiert eine wissenschaftliche Methode, die jedes Material als

genuinen Teil der Geschichte sieht. Der 6konomische Wert des Materials tritt dabei
vollkommen in den Hintergrund. Stattdessen erhilt jeden Objekt einen Wert, der sich

daran orientiert was er preisgibt. Material, Technik und Gefiihl werden in den Arbeiten

Giedions zu einer Einheit, die nicht mehr trennbar ist.

Alle drei Universalpoeten suchen nach einem Konzept, das die strikte Trennung zwischen
Natur, Mensch und Technik aufhebt. IThre Verfahren transformieren sich nur durch das
Material, was sie wahrnehmen, durch die Dinge mit denen sie in Verbindung treten.
Sowohl Kunst, Politik, Industrie, Wirtschaft, Sprache, Gefiihl als auch Handwerk, Instinke,
Ernihrung Philosophie, Geschichte und das Ingenieurswesen konnen als Gefiige operieren,

weil sie Dynamiken zueinander entwickeln, ohne die alles Einzelne briichig wiirde.

Novalis schreibt:

»An die Geschichte verweise ich euch, forscht in ibrem belehrenden Zusammenhang,

nach dhnlichen Zeitpunkten, und lernt den Zauberstab der Analogie gebrauchen. “'%’

Sigfried Giedion und sein Freund Ldszl6 Moholy-Nagy verzichten auf die Beschrinkung
der Zeitpunkte. Es sind simtliche Verhaltnisse, die durch die Bewegung der Einzelelemente

an bestimmten Stellen ankern kénnen.

' Giedion, Sigfried: Spdtbarocker und romantischer Klassizismus. Berlin 1922. S. 12.

' ETH Ziirich (Hg.): Hommage a Giedion. Basel 1971. S.11.

' Ebd. S. 11.

1% Mahl, Hans-Joachim (Hg.): Novalis. Das philosophisch-theoretische Werk. Miinchen 1978. S. 743.
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Der Medienarchiologe Siegfried Zielinski formuliert zu Beginn des 21. Jahrhundert eine
Definition des Mediums, die Novalis, Giedion und Moholy-Nagy — unabhingig von allen

chronologischen Systemen — im 19. und 20. Jahrhundert verband:

~Medien sind Handlungsriume fiir gebaute Versuche der Verbindung von Getrenntem.
Es gab Zeitrdume, in denen diese Verbindungsarbeit besonders intensiv war und sein

musste, unter anderem um das Verriicktwerden der Leute zu verhindern. “'7°

Handeln und verbinden wir.

170 Zielinski, Siegfried: Archiologie der Medien. Zur Tiefenzeit des technischen Hérens und Sehens.
Hamburg 2002.
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Zusammenfassung

Jede Epoche hat ihre eigenen Bilder entworfen. Jedes dieser Bilder steht im Zusammenhang
mit den Techniken, dem Material und den emotionalen Strukturen der jeweiligen Zeit.
Die Frage, der in dieser Arbeit nachgegangen wird, ist jene nach dem Zwischenraum von
Bild/Text/Material und Wahrnehmung,.

Die Methoden der Romantik (Novalis) und die Methoden der Moderne (Sigfried Giedion
und LdszI6 Moholy-Nagy) werden miteinander in Beziehung gesetzt. Es zeigen sich
deutliche Parallelen in Bezug auf das Verstindnis von Wissenschaft und Kunst. Die Idee
des Universalismus, die Wichtigkeit des Erforschens der Zusammenhinge Natur-Mensch-
Technik und das Bediirfnis einer emotionalen Situierung duflert sich sehr dhnlich. Sowohl
in der Romantik als auch in der Moderne werden Analogien gesucht, um verstehen zu
konnen. Novalis, Giedion und Moholy-Nagy bedienen sich medienwissenschaftlicher
Methoden. Die Medienwissenschaft bedient sich der Methoden der Romantik und der
Moderne.



