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Vorwort

Wenn das alles ein Spiel ist, sind wir verloren.
Wenn nicht — erst recht“

Die Werke der Schriftstellerin Juli Zeh durchziehé ein roter Faden — so die These, von der
hier ausgegangen wird — ein Thema: das Spiel. eginnt bei der Person der
Schriftstellerin, die in ihren Essays und Intervsewnmer wieder auf das Spiel mit der
eigenen Fantasie hinweist und auch die Freude detamt> und setzt sich in ihren Romanen
fort, in denen immer ein Spielmoment auszumachiemisl zwar sowohl auf inhaltlicher als
auch auf formaler Ebene. Nimmt man einen RomanJuwinZeh in die Hand, dann befindet
man sich als Leser in einem Spiel. Davon soll dateeKapitel dieser Arbeit handeln.
Untersucht werden die Romane ,Adler und Engel*hj8¢ ,Corpus Delicti“ und ,Nullzeit".
Dabei soll gezeigt werden, dass sich einerseitatériich unterschiedlich stark ausgepragt —
stets die Protagonisten in einem (Macht-)Spiel eiBdden, bei dem oft nicht klar ist, wer
mit wem spielt und wann sich Spielsituationen um&eh und dass andererseits auch der
Leser in ein solches Spiel der Autorin hineingerogard, deren Macht er stets unterliegt.
Durch das Spiel mit der Fiktionalitat der Geschechinit der Lesererwartung oder durch
illusionsstorende Mittel wissen der Leser wie deat&gonist oft nicht um Wahrheit und Lige
Bescheid.

Zum ,Spielrepetoire” von Zeh gehort zentral auch Nutzung der Intertextualitat, und zwar
in einem von der Autorin bewusst eingesetzten \feeia. Die Methode, bei der ein Text
durch Anspielungen oder Zitate auf einen anderert Bezug nimmt, wird hier als
Spielelement begriffen, da sich der Leser in ein@timmengewirr* aus verschiedenen
Texten wiederfindet und so mit der Leseerfahrung Rezipienten gespielt wird. Die
Kenntnis der anzitierten Texte ermoglicht dem Lesimals ein tieferes Verstandnis, es
werden InterpretatiospielrAumeertffnet. Nach einer kurzen Einfihrung in das Taeser
Intertextualitat in ,Spieltrieb* folgt der Hauptteder Arbeit, der sich mit intertextuellen
Verweisen in Juli Zehs Werk ,Spieltrieb” befasserlRoman ,Spieltrieb” ist durchzogen von
intertextuellen Bezugnahmen und setzt damit auh&er Ebene den Spielgedanken stark

um.

! Zeh, Juli: Spieltrieb. Minchen: bt2006, S. 10

2Vgl. Arnold, Ronny: Schreiben — so aufregend wigr&msport. In: Buch, 27.5.20086, zitiert nach:
http://www.dw-world.de/dw/article/0,,1976573,00.ttmaca=de-rss-reader-themen-369-rdf (4.1.2011) und
Zeh, Juli: Zwischenruf. Zur Hoélle mit der Authentét! In: Die ZEIT, 21.9.20086, zitiert nach
http://www.zeit.de/2006/39/L-Literatur (8.6.2011)



Inhaltlich hat Juli Zeh mit ,Spieltrieb* ein ,Gedrenexperiment* entworfen, wie sie selbst
sagt, und dabei ein Bild erschaffen, das zeigt, Memschen agieren und leben, die an keine
Werte mehr glauben und alles rational entscheiden:

Ich hab’ das Phdnomen des sogenannten Wertevarligier das sehr viel gesprochen wird,
seit seit einigen Jahren, seit vielen Jahren dighrgchon, quasi mir genommen und gedacht,
was ware eigentlich, wenn man damit Ernst mach# 8&he denn der Mensch aus, der wirklich
keine Werte mehr hat, der quasi nicht in der Latjenmoralisch zu entscheiden, sondern immer
versucht, alles zu berechnen und rein rationakseilieg zu finder{?

Im Mittelpunkt der Handlung steht die Erpressung pelnisch-stammigen Gymnasiallehrers
Smutek, der von den Schiilern Alev und Ada zum Qeshtsverkehr mit Ada verfihrt und
danach erpresst wird. Die Erpressung wird von deotaBonisten als Spiel gesehen,
geschaffen auf der Grundlage von spieltheoretischirerlegungen und zum reinen
Selbstzweck ausgefuhrt. Moralische Erwagungen espietine Rolle mehr. Es ist auch fur die
Protagonisten ein Experiment mit unbekanntem Augg@renn solche Handlungen, die nicht
einmal mehr nihilistisch genannt werden kdnnen,l \sg Uberhaupt keinen Bezugspunkt
mehr haben, zum Spiel geraten, meint die Erz&Rlesn scheint unsere Gesellschaft
verloren; doch wenn dies alles kein Spiel ist, ondvir in einer Welt leben, in der Werte
keine ordnungsstiftende Funktion mehr haben undein Regeln nur mehr im Sinne von
Spielregeln verstanden werden, wie Ada und Alelloen, dann ist uns erst recht nicht
mehr zu helfen. ,Wenn das alles ein Spiel ist, sindverloren. Wenn nicht — erst recht
lautet der paradoxe Befund, der von der Erzahleghon zu Beginn, aber aus der
restimierenden Rickschau verkiindet wjBpieltrieb” ist damit nicht nur ein Roman, der mit
postmodernen Stilmitteln arbeitet, sondern sichudart dem Thema der Postmoderne
schlechthin, dem Zeitalter des ,anything goes", emendersetzt: dem Werte- und
Orientierungsverlust der Gesellschaft. Ada und Aleauben, dass aus diesem Zeitalter eine
neue Generation hervortreten wird und dass sieediese Generation ankindigen. Gut und
Bose sind ihnen zur Worthiilse verblasst und dufehktionsfahig und nichtfunktionsfahig*
ersetzt worden. Die Ausfihrung von Handlungen baseuf rein rationalistischen
Uberlegungen. Gefiihle oder moralische Erwagungeademnebeiseite geschoben und ,Werte*

als langst ad absurdum gefuhrt betrachtet. Die @Bareeration, stellt Smutek einmal fest, hat

% Juli Zeh im Interview mit Michael Pfister und Mdai Maria Trost in Sternstunde Philosophie, 17.33200
http://www.videoportal.sf.tv/video?id=c55da0ad-eal64-8f27-1d0c7fe0267a (13.6.2011): Transkript von
Katja Staud

* Ebd.

®Die Erzéhlinstanz gibt sich am Ende als die dez&s® entscheidende Richterin, genannt Kalte Sophie,
erkennen und ist damit eine Protagonistin in ,Sp&i“. Sie wird im Folgenden ,Erzahlerin“ genannt.
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Jkeine Wiinsche, keine Uberzeugungen, geschweige dgeale®. Geblieben ist ihr das
Spiel, in dessen Rahmen der Zweck von Regeln vadvdiglichkeit der Sinngebung noch
denkbar sind. Nichts mehr kann die Generation Aath Alev dabei noch schockieren. Dank
Internet und TV hat sie alles gesehen und gehér ganything goes” steht das ,nothing
new" gegenuber. Erlebnisse aus zweiter Hand erseieéhstgemachte Erfahrungen. ,Im
Zeitalter der Zitate* verwehrt sich Ada sogar, fiir Alev die ,GroRRe Littzer empfinden,
solch eine Empfindung erscheint ihr zu bafakeil zu oft vorgelebt und beschrieben. Ein
Erlebnis scheint ihr deshalb obsolet. Demgegenihsst gerade Ada immer wieder
durchscheinen, dass es ihr viel abverlangt, dermgB&ihlskalt zu agieren, und lasst so ein
wenig Hoffnung im Leser aufkeimen, dass die Gesledif noch nicht ganz verloren gegeben
ist.

Viele der von Zeh anzitierten und im dritten Kapliesprochenen Werke verstarken noch das
Bild eines neu anbrechenden Zeitalters, dessen IBevoohne Wertinstanzen auskommen,
und geben den Protagonisten eine Grundlage fur Haedlungen. Als ein Schiler im
Unterricht Musil unterstellt, den aufkommenden Aatnitismus der Familie Fischel nicht
streng genug verurteilt zu haben, meint Smutek: saiihr, wen oder was IHR heute
verurteilen solltet?. Es ist das Zeitalter der Beliebigkeit und Orienihgslosigkeit, soviel
hat Smutek zu diesem Zeitpunkt gelernt, und Urtailsprechen, ist nicht mehr moglich.
,Das Erbe der Postmoderne ist ein Haufen iibereBrandschenden Zitatenschutts“heilt
ein Kapitel von ,Spieltrieb”, und der Name ist zeigh Programm. ,Spieltrieb” ist ein
Geflecht aus vielen Stimmen, und es gilt, sich ieasém Stimmengewirr gleich wie in

unserem Zeitalter zurechtzufinden.

®Ebd., S. 348

*Ebd., S. 136

9y/gl. Alt, Constanze: Zeitdiagnosen im Roman deg&@mvartsliteratur. Bret Easton Elli&merican Psycho
Michel Houellebecq&lementarteilchemnd die deutsche Gegenwartsliteratur. Berlinot2009 (= Reihe
ZeitStimmen — Band 9), S. 400

1 Spieltrieb, S. 477/478, Hervorhebung im Originat. auch Dell, Matthias: Terror macht Schule. Zigh
sucht in ihrem neuen Roman ,Spieltrieb” an einenm@gsium nach der Moral von der Geschichte. In;
derFreitag, 8.10.2004, zitiert nach: http://wwwitfrg.de/autoren/der-freitag/terror-macht-schule 122012)

2 gpieltrieb, S. 134



1. Einleitung: Der Spieltrieb der Juli Zeh

1.1. Schreiben und Lesen als Spiel

»Ich habe einen Roman geschrieben, weil ich Lustidegtte.
Ich halte das fiir einen hinreichenden Grund, siok Erzahlen zu macher™

Wissenschaftler verschiedenster Disziplinen, wieuBr Nietzsche, Wittgenstein, Huizinga
oder Barthes, haben sich mit dem Begriff ,Spiel“s@inandergesetzt und untersucht,
inwiefern Spiel und Literatur verwandt sind, widvigpiel im Schreiben und Lesen steckt.
Sehr oft werden die Emotionen bezeichnenden Begylftist und ,Vergniigen®, die dem
Spiel als inharent gesehen werden, auch fur digeechund Leseerfahrung verwendet.
Thomas AnZ* hat in seinem Werk ,Literatur und Lust* Ansatzesammengefasst, die diese
Spiel- und Leselust zu erklaren versuchen.

So vergleicht Freud in seinem Aufsatz ,Der Dichterd das Phantasieren® das Spiel des
Kindes mit dem ,Spiel* des Dichters: Sowohl vom H#ials auch vom Dichter werde eine
eigene Fantasiewelt mit eigener Ordnung erschaff@er Dichter tut nun dasselbe wie das
spielende Kind; er erschafft eine Phantasiewel, el sehr ernst nimmt, d.h. mit grol3en
Affektbeitragen ausstattet, wahrend er sie vorMdieklichkeit scharf sondert*®

In der Postmoderne ist der Begriff ,Spiel” essdhtimd definiert sich nach Anz als ,die
lustvolle Befreiung von unlustvollen Zwangéh Mit diesem Zwang ist nach Anz eine
vorherrschende ,Eindeutigket® und ,Ordnung®*® gemeint, ein ,verbindliche[s]
Regelsystem®, das es im postmodernen spielerischen Text zulanten gilt. Einen solchen
spielerischen Text kennzeichnet Vielstimmigkeit wndserleitet den Leser zu verschiedenen

Interpretationsmoglichkeiten und Lesarten.

.Mehrdeutigkeit’, ,Mehrfach-Codierung®, ,Polysemiedder ,Polyphonie”. Wenn in solchen
Kontexten der Spiel-Begriff verwendet wird, danrrdvauch hier das mit ihm eng assoziierte
Merkmal der ,Freiheit”, die es auch dem Spieletdiiedes bei aller Geregeltheit ,,Offenen” und
,Ungewissen* hervorgehoben, der ,Spielradi*

'3 Eco, Umberto: Nachschrift zum ,Name der Rose". kfign: dtv*1986, S. 21

*\v/gl. Anz, Thomas: Literatur und Lust. Gliick undgliick beim Lesen. Miinchen: dtv 2002

'3 Freud, Sigmund: Der Dichter und das Phantasié¢neffreud, Sigmund: Bildende Kunst und Literatur.
Studienausgabe Bd. X. Hrsg. v. Alexander Mitschhrii.a. Frankfurt/Main: Fischer 1982, S. 169-178¢ h
S. 172

8 Anz (2002), S. 37

" Ebd.

'® Ebd.

“Ebd., S. 38

*°Ebd., S. 39



der auch fur Hans-Jost Frey den spielerischen @agmacht, in dem sich der Leser frei
bewegen kann und ,wo nicht alles bis ins Letztégieegt ist**. Auch Kunstgriffe wie die
Intertextualitdt oder das Wortspiel pragen den I&pien Text, da der Leser eigene
Interpretationen anstellen kann und ,den Lesendemirdume fiir eigene Aktivitateff
gelassen werden.

Wichtig fur die Postmoderne ist auch der dekonsivigtische Ansatz Jean Baudrillards, bei
dem Spielen im Sinne von ,Simulierén“verstanden wird. War in der Literatur die
Erzeugung und Darstellung von Realitat stets das, Ao wird nach Baudrillard in
postmodernen Texten Realitdt nur mehr simuliert und ihrem Wahrheitsanspruch
gespiel?* Gerade durch die technischen Méglichkeiten, jeddiebige ,Wirklichkeit"
herzustellen, liegt der Lustgewinn des Lesers daith in dem Spiel zurechtzufinden bzw.
jede Wirklichkeit als gegeben hinnehmen zu kénnen.

In diesen verschiedenen Ansatzen zum Spiel in derdtur werden zwei Komponenten
angesprochen: Die Lust des Autors und die Lusti@ssrs. Schon das Schreiben des Autors
beinhaltet zwei Ebenen des Lustgewinns. Einergeftelt der Autor Lustgewinn durch das
Spiel mit seiner eigenen Fantasie, andererseiteisutor gleichzeitig auch Rezipient und
muss immer schon die Reaktion des Lesers, der ddech eigenen (Lese-)Erfahrungs-
horizont ebenso als Autor fungiert, mitdenken. Diamird die Lust am Fantasieren
weitergedacht als die Lust, die Leser zum Fantasianzuregen. Der Autor fordert den Leser
also sozusagen zum Spiel auf, wenn er den gergefinLesefluss durch Wortspiele etc.
unterbindet, und der Autor muss darauf vertrauennkd, dass der Leser auf sein Spiel
einsteigt. ,Was fur einen Idealleser winschte icin, rals ich schrieb? Einen Komplizen,
gewiR3, der mein Spiel mitmachte*schrieb auch Eco in seiner ,Nachschrift zum ,Narder
Rose™. Um so einen Komplizen zu bekommen, musé sier Autor der ,Spielregeln®
bewusst sein, muss dem Lesenden immer einen Sebrdius sein. ,Wenn Calvino den
Romanautor mit einem Schachspieler vergleicht, éegtahe, dal das literarische Schreiben

(und auch Lesen) eine hochbewul3te, geregelte, lieatie) die Reaktionen des Mitspielers

L Frey, Hans-Jost: Der unendliche Text. FrankfurtfiM&uhrkamp 1990, S. 282
22 Anz (2002), S. 40

2 Epd., S. 41

24 vgl. ebd.

% Eco (1986), S. 59



strategisch vorausbedenkende Tatigkeit 3StHier wird von Autorenseite der ,implizite

27

Leser*" und der Zugang der Rezeptionsasthetik aktiv méget

1.2. Der Spieltrieb der Juli Zeh

Juli Zeh kommentiert ihren Schreibakt immer wieder Essays und Interviews. Sie
bezeichnet Schreiben als sehr strukturelle Arlakét,durchgeplant sein will, und vergleicht
ebenfalls Schreiben und Schachspiéfe@erade Juli Zeh braucht — um mit den Worten Ecos
zu sprechen — einen Komplizen, der ihr Spiel mgspdenn Zehs Werke bestehen zu einem
gro3en Anteil aus solchen Metaphern, intertextneBezigen und Wortspielen, die den
vorher genannten Spielraum er6ffnen. Im Metaphehtem zeigt sich die
Wechselbeziehung zwischen Autor und Leser bzw. aweis den Spielern ganz besonders.
Der Autor muss kalkulieren, bis zu welchem Punlet Blietapher noch verstanden wird, das
Spielvergniigen steigert sich aber, je kihner ditéapteern ausfallen, wobei ein andauerndes
Verstandnis zwischen den beiden Parteien gewaéinrtagss.

Auf stilistischer Ebene erdffnet sich fir die LeZahs also ein grol3es Spielfeld, aber auch
auf inhaltlicher Ebene ist der Spielgedanke Zehskéfeinharent, und zwar, wenn sie ihre
Protagonisten miteinander spielen lasst, also eiel $m Mittelpunkt der Handlung steht.
Neben dem stilistischen und inhaltlichen Spieldatauch noch das Spiel der Autorin beim
Fantasieren. ,Im Anfang steht der Spieltrieb [...Jist an der Fiktiorf®, schrieb schon Max
Frisch, und dies scheint auch fur Juli Zeh zu geltke auch einen Trieb in sich verspirt, eine
Obsession weiterzuschreiben, wenn ihre Geschigitenal Formen annehmen:

Und dann gibt es irgendwo eine Schwelle. Wenn dierschritten ist, kann ich nicht mehr

loslassen. Dann saugt mich diese Komplexitéat teial und dann gibt es einfach den Trieb, das
weiterzuverfolgen, zu sehen, wo das hinfihrt, eendwie zu Ende zu bringen, es zu
beherrschen, irgendwas damit zu machen ... DanndefR®mangefahi

Juli Zeh vergleicht ihr Schreiben aul3erdem mit &xsport: ,Also das Spiel mit der eigenen
Fantasie ist fur mich etwas unheimlich Aufregendes. wie fiir andere Leute vielleicht
Extremsport.?* Dieses Spiel mit der Fantasie beherrscht Julistéion in ihrer Kindheit und

in Anlehnung an den vorher bereits erwdhnten Amfsain Freud, den auch Juli Zeh

% Anz (2002), S. 46

%" |ser, Wolfgang: Der implizite Leser. Kommunikat&armen des Romans von Bunyan bis Beckett. Miinchen:
UTB 1979

#\/gl. Zeh, Juli und Thomas Geiger: Es geht immerdienSprache. Ein Gesprach tiber Jura und Literttur.
Sprache im technischen Zeitalter 44 (2006), S.43T-hier S. 426

29 Frisch, Max: Verantwortung des Schriftstellers.Moderna sprék 3 (1978), S. 261-263, hier S. 261

%0 Kassens, Wend: Das GroRe geschieht so schliclkeriegs im Leben und Schreiben. Tankred Dorst,itBeig
Kronauer, Peter Kurzeck, Katja Lange-Mdller, Clem&feyer, Hanns-Josef Ortheil, Ingo Schulze, Wolf
Wondratschek, Feridun Zaimoglu und Juli Zeh im G&sip mit Wend Kassens. Hamburg: Corso 2011, S. 188

31 Arnold (2006)



anspricht, sieht sie ihre literarische Tatigkeizissagen als Fortsetzung ihres kindlichen
Spiels.

Von Freud gibt es einen interessanten Aufsatz zimamga Schreiben. Er setzt das Dichten
gleich mit dem Tagtrdumen und auch mit dem Spiei@es Kindes. Und das kann ich gut
nachvollziehen, weil ich als Kind auch auf diesei8¥egespielt habe. Ich habe mich mit einer
guten Freundin oder mit meinem Bruder hingesetist haben eine Geschichte entwickelt und
dann angefangen, die darin enthaltenen Rollen lesp bis wir ganz darin aufgegangen sind.
Das war bei mir ganz intensiv! Und das ist im Graleine urliterarische Tatigkeit gewesen —
was mir natirlich gar nicht bewusst war. Aber dddtfsich heute, wenn ich mich in eine Rolle
hineinversetze, nicht so sehr viel ander&’an.

Der in Juli Zeh manifeste ,Spieltrieb* fuhrt die #awin dann zu einem Roman wie

~Spieltrieb”, der anfangs auch nur Gedankenexpeartmar.

Als ich es schrieb, hielt ich es fur ein Experimdoh hab’ das Phdnomen des sogenannten
Werteverlustes Uber das sehr viel gesprochen \ird, seit vielen Jahren eigentlich schon,
quasi mir genommen und gedacht, was ware eigentliehn man damit Ernst macht. [...] Und
schrieb also dieses Buch tatsachlich auch im Séimes Spield’

Im Folgenden werden nun die Romane Zehs auf inBgmelcharakter hin untersucht, wobei
nur auf einige wenige Spielelemente hingewiesed.vidine detailliertere Untersuchung eines
jeden Romans ware sicherlich aufschlussreich, Istr an Zusammenhang mit dem

vorliegenden Thema nicht erforderlich.
1.2.1. ,Adler und Engel®

LAdler und Engel” hiel3 der erste Roman von Juli Zédr zugleich auch ihre Abschlussarbeit
am Leipziger Literaturinstitut war und mit dem Dselien Blcherpreis ausgezeichnet wurde.
Max und Clara sind die beiden Protagonisten inestreRoman. Clara ist Soziologiestudentin
und Radiomoderatorin und mochte fur ihre Diplomdrtee Geschichte von Jessie erfahren,
Max’ Freundin. Jessie hat sich beim Telefonat méixNh den Kopf geschossen und Max hat
Clara davon bei einem nachtlichen Anruf in ihren@eng erzahlt. Max hat seit dem Suizid
seiner Freundin auch mit dem Leben abgeschlossém ngr mehr nachts aus dem Haus und
ernahrt sich von Alkohol und Kokain. Jessie war @aehter des méchtigen Drogenbosses
Herbert, der seine Geschéfte im Bosnienkrieg getrtaat) und Jessie wurde schon friih zur
Drogenkurierin ausgebildet. Sie musste mitanselen einer Frau, die keine Drogen mehr
schmuggeln wollte, ein Ohr abgeschnitten wurde, lendet seitdem unter Angstzustanden
und der Vorstellung, dass man sie toten werde,allem auch, da sie sich bei Herberts

letztem Coup mit Geld abgesetzt hat. So erklatt aiech ihre letzte Aussage, bevor sie sich

%2 Kassens (2011), S. 178/179
33 Juli Zeh im Interview mit Pfister und Trost



erschief3t: ,[ljch glaube, die Tiger sind wieder‘daDie Tiger sind die Manner von Arkan,
eines serbischen Milizenfiihrers, die mit Herbegarnmenarbeiteten. Auch Max ist — ohne es
zu wissen — in diese Drogengeschafte verstrickt. Hat namlich in einer grol3en
Anwaltskanzlei gearbeitet, fur Rufus, der fir Hetloirch seine Spezialisierung auf die EU-
Osterweiterung den Drogentransfer ermoéglicht. Daagh und nach den Machenschaften auf
die Spur kommt, fuhlt auch Max sich verfolgt undrigain Wien (wohin er mit Clara fahrt)
darauf, Herbert und seinen Mannern zum Opfer Zearfal

Das Spielelement ist in Zehs erstem Roman sichemn@nsatzen vorhanden, aber zeichnet
sich doch schon ab.

Zu nennen ware hier das Spiel der Autorin mit deysdrerwartung, die durch das
Zusammenbringen von verschiedenen Gattungen dwektkwird. Auf der einen Seite ist der
Roman ein ,realistischer Polit-Krimit®, auf der anderen Seite wird der Roman aber auch in
die Nahe der Popliteratiiroder des Horrorfilms gestellt oder als ,psychdtes®hantasié”
bezeichnet. Durch den standigen Alkohol- und viamalKokainkonsum von Max wirken die

@8 oder

Ruckblenden, in denen Max Jessies Geschichte erzéhie ,Videoclips
,Snapshots® und Realitat und Fiktion gehen ineinander tibauli,Zeh nutzt den Raum, den
ihr die halluzinatorische Wirkung von Drogen gibin die distere Welt der Verbrechen zu
entmaterialisieren. Man muss dem Text nichts glauloed weil3 doch, dass es so hatte sein
konnen.*° Das Spiel mit der Wirklichkeit manifestiert sichuch im zunehmenden
Verfolgungswahn von Max, der sich bedroht fuhlt.cAwler Leser kann sich im Laufe der
Geschichte nicht mehr sicher sein, was real ist wag nur Max’ (Drogen-)Fantasie
entspringt. Halluzination und Wahn — so lasst gisbammenfassend sagen — dominieren die
Gedanken der Figuren, und so wird auch der Lesaieses Spiel hineingezogen.

Am starksten kommt das Spielmoment in der FigurQlara bzw. in ihrer Beziehung zu Max
zum Tragen. Clara ist schon angelegt als Figur,gdime spielt, zum Beispiel mit ihrer
Identitat. Als Clara lernen wir sie kennen, eigehtlheil3t sie jedoch Lisa und sie hat eine
Auswahl an Periicken und Kleidungsstilen.

Vor der Wohnungstur steht eine Gestalt mit glanzidvarzem Pagenkopf, rotkariertem Rock
und kniehohen Stiefeln. [...] Ich frage mich, wie diwe langen Haare unter die Periicke

% 7eh, Juli: Adler und Engel. Miinchen: Bf2003, S. 22

% Traub, Rainer: Verkokste Kindheit. In: Der Spieg2/(2001)

% vgl. Neumann, Stefan: ,Das Rauschen der Erdumargént’. Popmusik bei Juli Zeh. In: Produktive
Rezeption. Beitrdge zur Literatur und Kunst im 9., und 21. Jahrhundert. Hrsg. v. Lothar Bluhm und
Achim Hélter. Tier: WVT 2010 (= Kleine Reihe Litdta — Kultur — Sprache, Band 6), S. 63-90

3" Traub (2001)

8 Ebd.

% Henning, Peter: Visionen vor dem Tode. In: Welthac23.8.2001

0 Auffermann, Verena: Und der Mond sank auf den @Grdier Sahneschiissel. In: Siiddeutsche Zeitung,
28./29.7.2001
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gekriegt hat. Vielleicht ist der Pagenkopf echt uhd blonde Méahne war falsch, schon die

ganze Zeit. [...] Ich bin auf dem Weg zu einer Padggt sie, und einige der Leute, die

kommen, kennen mich nur $b.
Clara ist also immer diejenige Person, die diedibm ihr abverlangt. Auch fur Max gibt sie
sich als die Person, der er seine Geschichte emzddnn. Max weigert sich vorerst, die
Geschichte zu erzéhlen, Clara bringt ihn aber immeder dazu, die Geschichte auf Band zu
sprechen. In diesem Spiel ist nicht immer eindeutigr eigentlich die Oberhand hat (ein
Motiv, das auch in ,Spieltrieb” und in ,Nullzeitiee grol3e Rolle einnimmt) — noch dazu, wo
Clara auch von dem Willen getragen wird, bei inBeéndien genauso riicksichtslos sich selbst
gegeniber zu sein wie ihr Professor. So Ubersehrgigé nicht nur einmal die Grenze zum
Masochismus (ebenso ein Motiv, das sich in ,Nutlzeiederfindet), wenn sie sich von Max
demutigen lasst. Um Max zum Erzahlen zu bringesstl€lara alles mit sich geschehen: Max
schlagt sie oder wirft Clara aus ihrer eigenen Wilgn Doch es scheint Clara zu sein, die die
Faden in der Hand hat. Schliel3lich fahren sie gesaen nach Wien, dem Zentrum der
vergangenen Ereignisse. Zu diesem Zeitpunkt ist BtZon mitten in den Aufzeichnungen
und scheint es mehr aus Langeweile zu tun, alvettieib wahrend des Wartens auf den
Tod, und Clara hat nur ihre Arbeit im Sinn.

Nur eins macht mir Sorgen. Und das wére? Naja, segt moglicherweise hat es einen
therapeutischen Effekt auf dich, dass du meine 8audllquatscht, und dann wirst du normal,
bevor ich fertig bin. Ein Wettlauf gegen die Zeaigge ich. [...] So einer wie du, sagt Clara,
hangt hochstens mal zeitweise in den Seilen. S#g ich, das ist alles vorbei. Das Einzige,
was passieren kann, ist, dass ich dir zwischendeigsterbe. Das wére nicht schlimm, sagt sie,
dariiber koénnte ich schreibé&n.
Bald jedoch stellt sich tatsachlich ein therapetis Effekt ein, und das Leben in der
Vergangenheit wird zur Alternative. ,Clara, sagh leise, und was, wenn du keinen Bock
mehr hast auf das Spief?Max denkt nur mehr ans Erzéhlen, Hitze und Kokaihrauch
und damit das Delirium steigen an, und je mehr Mi@éhlt, desto schwéacher wird Clara. Sie
schlaft nur mehr, lasst sich von Max Kokain einéidflind wird vom impotenten Max sogar
vergewaltigt.

Offenbar bin ich im Moment unserer Ankunft in Wiemnt ihr zusammengeschlossen worden,
als ware sie meine personliche Batterie, und j&etdch mich fihle, desto schwéacher wird sie,
und so wie sie jetzt aussieht, werde ich sie irpar Stunden verbraucht halén.

Schliel3lich entriickt Clara immer mehr, und Max figth nicht mehr gehort.

Sie hat nicht zugehort. Sie hort die ganze Zeibhtnzu, sie ist weggetreten, ich héatte das dem
Hund erzahlen kdnnen, dem beschissenen Auto, Biaeer. [...] Hor mal, sage ich in ihr Ohr,

“! Adler und Engel, S. 137/138
“2Ebd., S. 177
“Ebd., S. 222
“Ebd., S. 358
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ich erzahle dir alles. Bis zum Ende. Aber ich mussen, dass du mich horst. Dass du zuhorst.
[...] Ich hére dir zu, sagt sig.
Clara hort also zu, bis Max fertig ist — und erwtasieder. Die scheinbar Halbtote hat Max
ihr Delirium nur vorgespielt oder sich zumindessiahtlich in diese Position gegeben.

Was soll diese plotzliche Auferstehung? Du hasagesantwortet sie, dass du fertig erzahlt
hast. Versuchen wir es anders herum, sage ich.sélis dieser Dornrdschenschlaf? Ach, sagt
sie, du kommst mit Kranken einfach besser zure€ht. vertraust nur Schwachen und
Hinfalligen. Das gehort zu den Dingen, die ichEistes begriffen habe. Das glaube ich einfach
nicht, sage ich. Dann eben nicht, sagt sie. Hastidwirklich ALLES erzahlt?®
Wahrend Max geglaubt hat, dass Clara von ihm abb&mag wurde er immer mehr von Clara
abhangig.

Wir haben einen Handel geschlossen, meine Gesehigegen ihre Wirde, Freiheit,
Gesundheit, kurz, gegen ihre Person. Genau s iséi@lich. Ich mache mir Sorgen um mein
Eigentum, sage ich. Ich habe dich gekauft. Irrtgagt sie, du hast mich gemietet. Und die
Mietzeit lauft jetzt aug’

Die vollige Hingabe Claras war jedoch nur MittelnzuwZweck, Max wurde erneut zum
«48

~Spielball“™ (wie zuvor in seiner Tatigkeit fir Rufus). Max ftilksich von Clara zwar
hintergangen, kann sich seine Zukunft aber nur nmetirClara vorstellen. Er lasst sie,
nachdem sie alleine aus Wien abreist, von Herbeiisnern gegen Bezahlung wieder
zurtckbringen. Ob ihm das gelingt und sich die &oltlamit vertauschen, lasst der Roman
offen.

In der Figur des Max ist bereits ein Grundgedantkgekegt, der fur viele Figuren Zehs gilt:
Max sieht das Leben nur mehr als Spiel, aus deaussteigen kann, und deshalb muss er
sich an keine Regeln mehr halten. ,Alles wird imrtaler, alles ist ohnehin nur ein Spiel,
alles ist alles. Und Erinnerungen sind einfach wig Fernsehen® Geschehnisse werden
nicht mehr als Ereignisse wahrgenommen, die eimesdplich berihren, sondern nur mehr
als Spielzug, auf den man hdchstens noch reagreuss, den man aber eigentlich nur mehr
beobachtet, weil jede Reaktion die falsche zu sefreint.

Damals fuihlte ich mich am Anfang, jetzt fihle icicmam Schluss oder sogar schon ein Stuck
weiter, sitze hier wie ein Theaterbesucher, dehriawde der Vorstellung noch ein bisschen in

seinem Sessel geblieben ist und verwundert felststass das Spiel weitergeht, dass nach dem
Ende keiner mehr Anstalten zum Aufhéren matht.

“>Ebd., S. 375/376

“SEbd., S. 416, Hervorhebung im Original

“"Ebd., S. 418

8 Eintrag ,Zeh, Juli“ in Munzinger Online/KLG — Kiiiches Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur, http://www.munzinger.de/docotti&&000000737 (abgerufen von Universitat Wien
Bibliotheks- und Archivwesen am 22.12.2012)

49 Adler und Engel, S. 16

®Ebd., S. 172

12



In dieser Passivitat finden sich viele Figuren Zefesder. Sie sind nur mehr Beobachter und
fuhlen sich zu eigenen Handlungen nicht mehr fadip. dies zu verdeutlichen, bemiht Zeh
immer wieder die Metapher vom Schachspielen odeFdensteuerung. ,Falls es einen Gott
gibt, sitzt er dahinter und programmiert gerade g\@piten August neunundneunzig. Dabei

fallt mir ein, dass ich Geburtstag haBé.*
1.2.2. ,Schilf*

Einer etwas genaueren Betrachtung unterzogen weak#ehs dritter Roman ,Schilf“, der
nach ,Spieltrieb” erschienen ist. Auch in diesemnRRo steht eigentlich ein Spiel im
Mittelpunkt der Geschehnisse, auch wenn es nichsa@lhes deklariert wird. Der Erzahlung
voran steht ein Prolog, der dem Leser eine Zusarassung der kinftigen Geschehnisse
bietet. Die knappen Ankundigungen schiren die Bumgshaltung des Lesers. Dieselbe
Funktion haben die Kapitellberschriften, die ebkmfdas Folgende — wenn auch meist
kryptisch — ankindigen. In diesen verwendet Zehale¢rn oder Aphorismen, sodass nicht
zu viel vorweg genommen wird. Die Uberschriften espien zudem zum Teil die
Erzahlphasen bzw. das Fiktionale und den Bauplaesekriminalromans an. ,HOchste Zeit
fur den Mord®?, kiindigt das zweite Kapitel an, ,Mit Verspatungtkmt der Kommissar ins

>3 das vierte. Solche Vorwegnahmen sind fiir den Liéissionsstoérend und rufen also

Spiel
immer wieder die lllusion, der man sich beim Lebaémgibt, in Erinnerung. Nicht vergessen
darf schlie3lich werden, dass das Spiel mit demetLa@® Kriminalroman, zumindest im

Detektivroman, besonders zutage tritt, da der Léber die genauen Umstande im Dunkel
gelassen wird und in der Folge das Spiel mit deptag@onisten auch zum Spiel mit dem
Leser wird. Uberhaupt erfreut sich das Sujet deglSpm Kriminalroman — und im

entsprechenden Film — aktuell groR3er Beliebtheiésdhdere Bedeutung bekommt das
Spielmotiv, wenn es sich beim Tater um einen Serider handelt. Dem Tater geht es
dabei, so wird es dem Rezipienten zumindest geahegelegt, nicht primar um den Mord,
sondern um das Spiel mit der Polizei oder dem DieteRie Jagd nach dem Téater stellt sich
dann oft als eine Art Schnitzeljagd heraus; dere@ibt dem Kommissar — den er sich
oftmals gezielt aussucht — Hinweise, die ihn behtiger Deutung naher an den Tater
heranbringen oder den nachsten Mord verhinderntedniGeklart werden kann der Fall nur,
wenn der Kommissar sich auf die Denkweise seinegg@spielers” einlasst, das Spiel also

als solches akzeptiert und internalisiert. Halhsier Kommissar nicht an die ,Spielregeln®,

*l1Ehd., S. 181
52 7eh, Juli: Schilf. Miinchen: bfi2009, S. 85
3 Ebd., S. 127
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muss er mit Sanktionen vonseiten des Morders rechidieht Gut und Bose stehen dann im
Fokus der Aufmerksamkeit, sondern Taktik und Spistisgie, der Fall wird nicht aufgeklart,
sondern gewonnen oder verloren. Kein Wunder alsss dder Privatdetektiv ,Sherlock
Holmes" gerade ein Comeback erfahrt, und zwar duliehgleichnamige Fernsehserie der
BBC. Er eignet sich bestens fir die Spielsituatida,er es meisterlich versteht, sich in die
Rolle des kriminellen Gegenubers zu versetztensaime Denkmuster nachzuvollziehen. Die
Falle von Sherlock Holmes sind zwar ins London@egenwart verlegt, beruhen aber auf der
Vorlage von Arthur Conan Doyle — so wurde zum Bieisper Titel der ersten Folge von
»Eine Studie in Scharlachrot“ durch die Umbenennung,Ein Fall von Pink“ in eine
modernere Version Uberfuhrt. Sherlock Holmes windnier wieder mit einem vom Spieltrieb
gesteuerten Tater konfrontiert und schafft es mucliseine Gabe, die Spielzlige des Gegners
vorauszusehen, den Téater zu fassen.

Im Prolog sowie im Epilog von ,Schilf* tritt einerEahlerstimme auf, die sich im Laufe des
Romans als die Stimmen von Vogeln herausstellt. Yigel nehmen im Roman die
Beobachterrolle ein und sind ahnlich wie in Hitctk® Film stets zugegen. Auf der einen
Seite relativieren die Vogel gleich zu Beginn die@Mhaftigkeit der Geschichte, wenn sie
sagen: ,So ist es, denken wir, in etwa gewes@Af der anderen Seite beschwért Zeh damit
einen auktorialen Erzahler herauf, der schliefdiehGeschichte im Griff und den Uberblick,
die Draufsicht auf die Geschehnisse hat. Mit deid Bes Vogels wird diese Draufsicht (die
auch im Film eingesetzt wird und dort tatsachliciogelperspektive® genannt wird)
versinnbildlicht. In ihrem Essay ,Sag nicht ER zirff bedauert Juli Zeh den Verlust des
auktorialen Erzahlers und stellt mehrere Theorighwarum es in den letzten Jahren fast nur
mehr Ich-Erzahler gibt. Laut Zeh besteht zum Beisgdie Angst unter den Autoren, nicht
authentisch zu klingen.

Aber vielleicht fihlen sich junge Autoren aus amshefriinden nicht wohl in der auktorialen
Haut und geraten deshalb beim halbherzigen Versioh,omnipotente Haltung einzunehmen,
leicht in Gefahr, sich als Stimmenimitatoren zudltigen. Lacherlich ware dann nicht die
auktoriale Haltung, sondern deren misslungene K8pie

Zeh bringt auch eine politische Dimension ins Sgi& befindet, dass der auktoriale Erzahler

h*’ sei, da er eine ,unanfechtbare Autorittei, und im Gegensatz zu einer

Lundemokratisc
zunehmenden Individualisierung und Demokratisiersigipe. Der auktoriale Erzahler bringe

zudem auch eine Verantwortung mit sich, denn emkamt seinen Figuren und ihren

> Ebd., S. 7

%5 Zeh, Juli: Sag nicht ER zu mir. In: Zeh, Juli: édlauf dem Rasen. Miinchen: i2608
*Epd., S. 226

> Ebd., S. 228

*®Ebd., S. 227

14



Gedanken anstellen, was er will. ,Der Autor stebf der Schwelle eines unbegrenzten
Spielfelds, eines Paradiesgartens. Totale Frefieitch ,[D]ie groRRe Freiheit ist schwer zu
verwalten®®. Letztlich komme beim Erzahlen die Schwierigkeirzd, eine origindre Welt zu
erschaffen, denn im Zeitalter des Expertentumseitzs eigene Nichtwissen immer starker
in den Fokus. ,Wachsendes Wissen, lautet eineEkenntnis, geht mit dem wachsenden
Gefiihl des Nichtwissens einh&“und so konstatiert Zeh: ,Wir haben Héhenangst i$h
der Wille zur Draufsicht verloren gegangen, in Wegelperspektive wird uns schwindli¢?
»Schilf* kénnte also auch als Versuch gelesen werdbese Draufsicht wiederzuerlangen.
Die Macht des allwissenden Erzéahlers bzw. in dieBathder Erzahler, die alles beobachten
und berichten, wird immer wieder verdeutlicht und Neugierde der Leser geweckt, wenn
die Erzahlerstimme spatere Ereignisse vorweg nimyht. vier Tagen bringe ich einen
Menschen um’, sagt Sebastian. ,Aber ich weil3 nachts davon.' Das jedenfalls hatte er
sagen kénnen, ohne zu liigéi.Auch das Mordkapitel tauscht den Leser: Der Moidivin
aller Eile beschrieben, doch erst im n&chsten kapiird aufgelost, dass es sich nur um eine
Fantasie des zukunftigen Mérders handelt — diesehMa&olch ein Spiel mit dem Leser zu
treiben, hat nur der Erzahler, und umso mehr detoaiale Erzahler.

Berichtet wird die Geschichte von Sebastian und a@skwei einst unzertrennlichen
Physikerfreunden, die sich allerdings im Laufe sh&udiums in verschiedene Richtungen
entwickelt haben. Oskar ist héchst erfolgreich uteldet unter Sebastians eher
popularwissenschaftlich ausgerichteter Arbeit.d&sst Sebastians Sohn entfiihren und erpresst
Sebastian mit den Worten ,Doublethink muss weg“ spelt dabei auf Sebastians Arbeit an
der Viele-Welten-Theorie an. Sebastian missverstehtSituation allerdings und glaubt, er
soll den in einen Medizinerskandal verwickelten tAjf2abbeling“ umbringen, was er auch
tut. Kommissar Schilf kommt nach dem Mord ins Spiadl |6st den Fall.

Oskar ist an keiner zwischenmenschlichen Beziehutegressiert, bis er Sebastian trifft.
Zwischen den beiden entwickelt sich sofort eingetlereundschatft, die zumindest von Oskars
Seite aus auch eine homoerotische Komponente Hate Freundschaft brauchte keine
Anlaufzeit; nichts musste sich entwickeln. Sie gaigfach an wie eine Lampe, wenn man
den richtigen Schalter driicki*Die Freunde sind unzertrennlich, kleiden sichajiet aber

so, dass sie sich von den anderen Studierendemebheund Uben sich in Inszenierungen,

*Ebd., S. 230
®Epd., S. 231
®1Ebhd., S. 233
®2Ebd., S. 232
83 schilf, S. 27
®Ebd., S. 22
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also in der Auffihrung eines Spiels. Sie fuhrerei8iesprache nur fur ihre Kommilitonen
und Professoren, um diesen deren Unterlegenheatfidrren (so wie es auch Ada und Alev
in ,Spieltrieb” machen). Der Moment, in dem Oskameen Professor nicht nur ihr Genie
vorfuhren will, sondern auch die Einheit zwischeb&stian und Oskar unter Beweis stellen
will, ist aber auch der Wendepunkt ihrer Freundficlidzemeinsam schreiben sie eine lange
Formal an die Tafel, und zwar Sebastian von vomé @skar von hinten, bis sie einander in
der Mitte treffen. Sebastian, der sozusagen defadirren Part von Oskar zugeteilt
bekommt, fuhlt sich gedemiuitigt, weil es Sebastiandas physikalische Kénnen geht, Oskar
nur um die ,gemeinsame Inszenierufrg
Fur Oskar war Rechthaben kein Bestreben, sondermaiirlicher Zustand. [...] Sebastian
fuhlte den Zwang, Oskar dafir zu strafen, dassSdlaunde, in der sich ihre Hande in der Mitte
der Tafel berthrt hatten, ein Moment des einsaitipgumphs gewesen war. Nur fir Oskar ein
Fest ihrer Freundschaft und gemeinsamen Brillanidr Bebastian ein Beweis seiner
Unterlegenheit®
Oskar ist ein klassischer Zeh-Charakter, der déghals Spiel wahrnimmt. All sein Handeln
und sein Tun sind auf Kampf ausgerichtet, und dasteder Gewinn nicht ausreichend.
.Menschen wie Oskar verstehen das Leben als eial,Sfas man gewinnen muss. [...] Fur
Oskar reicht es nicht zu gewinnen, die anderen emisach verlieren® Nach dem
gemeinsamen Auftritt an der Tafel folgen viele &usehmende Streitgesprache, und
Sebastian fuhlt zum ersten Mal eine innere Zemissi, da er Oskar nicht verlieren will und
trotzdem das Brechen der Freundschaft unaufhastibesint.
In dieser Nacht lief Sebastian allein durch diea®#n und erklarte den Laternen, an deren
Masten er sich die Fauste blau schlug, dass mitAgt etwas nicht stimmen kdnne. Dass es
weitere Universen geben musse, in denen die Dindera liefen. [...] In denen er und Oskar
einander niemals verlieren wiird®n.
Letztlich verfolgen die Freunde auch physikalisceuschiedliche Ziele. Oskar sieht sich als
ernstzunehmenden Physiker, der die Quantenmecham#é die Relativitatstheorie
miteinander verkntpfen mochte, um somit die ,TheorEverything” zu finden. Sebastian
wird Professor fir Nanotechnologie, arbeitet almrallem an der Viele-Welten-Theorie.
Auf der anderen Seite des Plots stehen zwei s&UEnmittlerfiguren, wobei der titelgebende
Kommissar Schilf besonders wichtig ist. Er 16st éatl binnen weniger Minuten, ,ohne dass
die Geschichte deshalb zu Ende wéteivie uns die Erzéhlinstanz mitteilt. Er erinnatt i

seiner Verschrobenheit an andere Detektive - sactdgpr,Volltext® von einer

®Ehbd., S. 32
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,Verwandtschaft®> zu Columbo, von dem er sowohl das Geniale als adih
Liebenswiurdigkeit hat, als auch zu Kommissar Waléan dessen Gesundheitszustand
ebenfalls nicht zum Besten steht. Auch Dirrenmatisimissar Barlach kommt einem da in
den Sinn. Schilfs Draufsicht auf alle Dinge desémbhat sich bei ihm noch verstarkt, seit er
einen Gehirntumor hat, der ihn veranlasst, eingergn inneren auktorialen Erzahler sein
Leben erzahlen zu lassen, und den er sein ,Vodéleénnt. Schilf hat also sozusagen seinen
eigenen Beobachter-Vogel, der schlipft, als KomanisSchilf am Ende den Fall zum
Abschluss bringt und stirbt und sich damit sozusatje ultimative Draufsicht einstellt.
Kommissarin Skura, die ihren wesentlichsten Charakig des skurril Verschrobenen schon
im Namen tragt, reiht sich gut in die Figurenauswein, indem sie das Spiel um die
Maoglichkeit der vielen Welten durch ihren eigenamktlungsstil mitmacht: Sie geht immer
vom Gegenteil ihres Instinkts aus.

Die ,Spielvorbereitung” — eine Vorbereitung fur dieotagonisten und Leser gleichermal3en —
findet beim gemeinsamen Abendessen von Sebastiamsli€& und Oskar statt. Es wird
wieder einmal Uber die unterschiedlichen Ansichden Physiker diskutiert. Anlass ist ein
Artikel Sebastians Uber die Viele-Welten-Theorige Besagt, dass es viele verschiedene
Welten gibt und damit ,alles, was méglich ist, désbt’%. Eine Ansicht, die Oskar als
Esoterik abtut und die er als den Wunsch Sebastiantet, mehrere Leben gleichzeitig leben
zu konnen. In dem Gesprach sind bereits das Moskafd gegeben, das Spiel zu spielen,
sowie Hinweise auf das Wortspiel, auf dem das Spéeuht. Das Spiel ist eigentlich eine
Erpressung, doch will Oskar nur seinen Standpun&tniachen und eben ein bisschen
spielen, doch offenbart sich das Spiel erst amuSshals solches. Zuerst gehen sowohl die
Leser als auch Sebastian von einer Erpressungdass;es sich bei der Erpressung nur um
einen Streich, ein Spiel handelt und dass die Formdeein Missverstandnis bzw. fir die
Leser ein Sprachspiel ist, kann erst am Schluggebigt werden.

Sebastian erhalt einen Anruf von einer gewissera\Wgagenfort, deren Stimme ihm zwar
bekannt vorkommt, die er aber nicht identifiziekemn und die ihm folgenden Satz mitteilt:
,Dabbeling muss weé&. Erst als sein Wagen (mit seinem schlafenden Sboiam)
tatsachlich fort ist, erklart sich der Name der [@ammd Sebastian wird klar, dass er erpresst
wird. Da seine Frau Maike mit Dr. Dabbeling, Chetader Chirurgie und in einen
Medizinerskandal verwickelt, befreundet ist, schéim Sebastian die Forderung eindeutig zu

0 Stadler, Clarissa: Tatort Gehirn. In: Volltext,. 82007
L Schilf, S. 171

"?Ebd., S. 65
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sein: Er soll Dabbeling umbringen. Genau diesagldube lasst das Spiel aul3er Kontrolle
geraten, es entgleist Oskar.

Tatséachlich ist Vera Wagenfort die Sekretarin vak&®, und sie sagt im Auftrag von Oskar:
, Doublethinkmuss weg.” Durch die Einfiihrung des Terminus ,Doublethink‘tavilas Spiel
mit der Intertextualitat in diesem Roman sehr wgzhDoublethink ist ein Begriff aus George
Orwells ,1984" und bezeichnet die Fahigkeit, Dingleichzeitig flur richtig und falsch und
wahr und unwahr zu halten. Oskar spielt damit agbaStians Begehren an, dass
entgegengesetzte Winsche in seinem Leben gleicBRemt@eltung haben.

Doublethink means the power of holding two conwhmy beliefs in one’s mind
simultaneously, and accepting both of them. [...] fBl deliberate lies while genuinely
believing in them, to forget any fact that has eednconvenient, and then, when it becomes
necessary again, to draw its back from oblivion jiet so long as it is needed, to deny the
existence of objective reality which one deniedl thés is indispensably necessary.

Sebastian und Oskar sprechen kurz zuvor tber ,198%h Oskar hat eines nicht bedacht:

Sebastian kennt den Begriff nicht.

.Vielleicht hast du Orwells 1984 gelesen. In Ozearlernen die Menschen die Menschen unter
Folter, etwas gleichzeitig fur wirklich und unwirth zu halten. Sie werden mit Gewalt
gezwungen, in der Wahrheit nur eine Mdglichkeit woglen zu sehen. Weil3t du, wie Orwell
das nennt?[...] ,Ich habe das Buch nicht geleseajt Sebastiaff.

Oskar erwahnt in einem Streitgesprach bei einemdeginterview zwar den Begriff Orwells,
doch ob Sebastian dies nicht wahrnimmt oder seireftbawusstsein ihm einen Streich spielt,
er also hort, was er horen will, um den vermeihtic Liebhaber seiner Frau aus dem Weg
schaffen zu kénnen, bleibt ungeklart.

Wie in ,Spieltrieb* kann der dort geltende Leitsaumma lus, Summa Iniutid auch fir
»Schilf* angewandt werden. Denn der eigentliche IMeer des Spiels, der Mérder, wird zum
Gewinner, wenn — wie allerdings nur angedeutet widkr Morder freigeht und Oskar eine
Verurteilung droht. Viel wichtiger gerade fur Setias ist aber, dass Oskar vor seinen
Jinneren Richter®® gefiihrt wird, und so spielen am Schluss SebastimhSchilf ein Spiel
mit Oskar, indem sie den Mord fir Oskar nachspieled Oskar zum Zuschauer machen.
Zuvor bietet Oskar Sebastian noch die gemeinsaowhElund somit eine Parallelwelt an und
wird damit letztlich selbst Opfer von ,doublethinkDamit hat er seine eigene Philosophie

und Grundlage des Spiels verraten. ,,Sebastiaatt,er, und dann, leiser, weil sich in diesem

" Ebd., S. 330, Hervorhebung im Original

> Orwell, George: 1984. Harmondsworth: Penguin Bdd&4, S. 171
’® Schilf, S. 39

" Spieltrieb, S. 5, Hervorhebung im Original

"8 Schilf, S. 327
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Standbild nichts rihrt: ,Du bist nicht der grol3echiaann furdoublethinkgewesen. Das war
leider ich.*"®

Bei der Erpressung geht es also um Oskars WunstiasB8an mdge (geistig) wieder zu ihm
zurtckkehren, es geht um eine Idee, die SebashiEgen soll. Dies ist die Viele-Welten-
Theorie und in ihr manifestiert sich wiederum epieéljedanke, namlich das Spiel mit der
Wirklichkeit. Hinter dem Spiel steht also ein plsibphisches Gedankenkonstrukt. Die
Theorie besagt, dass es unendlich viele Welten dietimmer mehr werden. Sie basiert auf
der quantenmechanischen Erkenntnis, dass Teilde&hzeitig an verschiedenen Orten sein
kbnnen. Sebastian wéahlt einen eher philosophischeyang zu der Theorie, zu der es
verschiedene Ansatze gibt. Laut Sebastian ist dieoiie die ,einzig logische, nicht-
theologische Erklarung der menschlichen ExistéhzDie Wahrscheinlichkeit, dass im
Moment des Urknalls eine Welt mit den fur die Mdrisgit wichtigen Bedingungen entstehe,
habe 10 hoch minus 59 betragen, sei also eigemtligit moglich® H.D. Zelf? kritisiert in
seinem Aufsatz ,Wozu braucht man ,Viele Welten‘dar Quantentheorie?“ die Vorstellung
gleichzeitig existierender Welten. ,Wenn namlicklgeder angenommenen Historien vollig
unabhangig von den anderen eine ,eigene Welt' ledath sind alle bis auf die von uns
erlebte ohne jede Konsequenz und daher reine Rfmffth Dies muss auch Sebastian
feststellen, wenn er sich immer wieder andere Widherbeisehnt und ertrdumt, dies jedoch
eben keine Konsequenzen hat und er in seiner \bhigiit gefangen bleibt. ,Die Zeit ist eine
Kartei mit unendlich vielen Karten. Er fangt an [déttern, sucht das Paralleluniversum, in
dem er Liam nicht schlafend im Wagen zuriickgelasserf*

Kommissar Schilf hat seine eigenen Grinde, warumddr Fall so brennend interessiert und
warum er Sebastian helfen méchte, denn Schilf et geine Probleme mit der Wirklichkeit.
Schilf hatte namlich — soviel erfahrt der Leserir mormales Leben, bis zum sogenannten
.Bruch®, einem Ereignis, an das Schilf sich nichiheern will und zu dem die Leser mehrere
Versionen angeboten bekommen. Seit sein Tumor ekitdeurde, ist die Wirklichkeit fur
Schilf sowieso relativ, denn Schilf ist sich nidither, ob er alles tatsachlich erlebt, und er

hat auch kurze Gedachtnisliicken. Zur ,neuen” Wihditeit gehort auch seine Freundin Julia,

" Ebd., S. 379, Hervorhebung im Original

9 Epd., S. 65

8 vgl. ebd.

82 Es liegt eine zufallige Namensgleichheit mit dertekin Juli Zeh vor.

8 Zeh, H. Dieter: Wozu braucht man ,Viele Welten‘dar Quantentheorie? In: Physik ohne Realitat:sTief
oder Wahnsinn. Berlin/Heidelberg: Springer 20122544, zitiert nach: http://www.rzuser.uni-
heidelberg.de/~as3/VieleWelten.pdf (11.6.2012)
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eine Frau, die pl6tzlich in sein Leben tritt unchwer er (und damit der Leser) nicht sicher
weil3, ob sie tatsachlich existiert.

Schilfs Glaube, dass die Welt ,ganz anders besehaggin® konnte, macht ihn zu einem
ausgezeichneten Kommissar. Die Erkenntnis, dass, ,Raum und Kausalitdt im wahrsten
Sinne des Wortes Ansichtssacifeseien, sorgt dafiir, dass er nichts so hinnimme, der
Schein es ihm nahelegt.

1.2.3. ,Corpus Delicti*

»Corpus Delicti“ wurde urspriinglich als Drama kagpizirt und ist erst nach der Urauffihrung
als Roman erschienen. Juli Zeh entwirft mit ,Corpielicti® eine Dystopie.
Zukunftsentwirfe sind immer Gedankenspiele, wenalglesie ihre Verankerung in der
Gegenwart haben — umso mehr, wenn sie als Gesliskiitik angelegt sind. Zeh sagt auch
Uber ihren Roman, dass sie bereits existierendeh&rsungen zusammengetragen hat. ,Ich
wollte auf etwas hinweisen, was jetzt schon in Bemdenz besteht” Doch ist es trotzdem
das Bild einer (negativen) Zukunftsvision, die Framach: ,\Was ware, wenn?“ Zeh zeichnet
in ihrem Roman das Bild einer Gesundheitsdiktaturder es oberstes Ziel ist, dass alle
Menschen stets gesund sind, nicht nur, weil sigi@sselbst, sondern weil sie es der ganzen
Gemeinschaft schulden. Gesundheit ist in diesetallik wie das Vorwort deutlich macht,
,nicht die bloRe Abwesenheit von Krankh&f“sondern ein ,Zustand des vollkommenen
korperlichen, geistigen und sozialen Wohlbefindgns]. Ein Mensch, der nicht nach
Gesundheit strebt, wird nicht krank, sondern iss@®n®’. In dieser Gesundheitsdiktatur in
der Mitte des 21. Jahrhunderts regiert die METH&Déie es sich zur Aufgabe gemacht hat,
die korperliche und geistige Gesundheit seiner Bingittels Mikrochips zu Gberwachen. Es
muss taglich ein ausreichendes Mal3 an Bewegungogah werden, Blutproben muissen
regelmafig eingeschickt werden, und zwischenmeicbehBeziehungen beruhen auf einer
die DNA Uberprufenden Partnervermittlung. Damihstéeh — um auch auf das intertextuelle
Spiel Bezug zu nehmen — in einer Tradition mit Hysl ,Brave New World“ oder Orwells
,1984". Der Korper ist in dieser Diktatur nicht nreRrivateigentum, sondern — wie es der
Titel und der gesamte Sprachduktus bereits andeutejuristischer und staatlicher

Gegenstand, und damit steckt in dem Titel auch Spnachspiel, denn der Kérper ist

% Ebd., S. 165

% Ebd.

87 Juli Zeh im Interview mit Pfister und Trost

8 Zeh, Juli: Corpus Delicti. Frankfurt/Main: Schafiy & Co 2009, S. 7
¥ Ebd., S. 7/8
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sozusagen schon das Delikt. Im Mittelpunkt des G&sens steht, wie der Untertitel schon
sagt, ein Prozess, in dem die Protagonistin Mia | Hotgeklagt ist, da sie ihr
Gesundheitsprogramm vernachlassigt hat. Mia HolBislogin und eigentlich Anhangerin
der METHODE: ,Ich bin Naturwissenschaftler, Euerr&m Niemand weil} besser als ich,
dass jedes biologische Leben darauf abzielt, Wdihitben zu erreichen und Schmerz zu
vermeiden. Nur ein System, das diesen Zielen disht/egitim.“”* Doch Mia wird zur
,Staatsfeindin wider Willer™, als ihr Bruder, der wegen Mordes verurteilt wyrlewohl er
stets behauptet, unschuldig zu sein, sich im Gei&ngrhangt. Mia gibt der METHODE
Schuld am Tod ihres Bruders.

Das Spiel hat auf inhaltlicher Ebene in ,Corpusi@gl eine untergeordnete Rolle. Zwei
Aspekte sollen dennoch herausgegriffen werden: Mt eine unsichtbare
Gesprachspartnerin, die sie die ,ideale GelieBte&nnt, womit erneut das Spiel mit Fiktion
und Realitat aufgegriffen wird. Die ideale Gelighteit der sich Mia standig im Gespréach
befindet, ist einerseits Kunstgriff, um Mias Ges$taltung zu exemplifizieren. Da Mia und
die ideale Geliebte oft unterschiedliche Standpamktder Diskussion annehmen, die ideale
Geliebte jedoch der Vorstellung Mias entspringtiegelt die ideale Geliebte andererseits
auch Mias innere Zerrissenheit gegentber dem Sywidar. Auch das aus ,Schilf* bekannte
Spiel mit den Welten wird erneut aufgegriffen, weviia sich fragt, ob die ideale Geliebte
»vielmehr in einer anderen Dimension existiert wwdt ins Leere schaut, indes sich Mia blof3
zufallig vor ihren Augen befindet, an einem Kreugsunkt zwischen den Weltefi*

Der zweite Aspekt driickt sich in einem Satz aus, Mes Anwalt dul3ert: ,Das Recht ist ein
Spiel, bei dem jeder mitspielen mug3.Er spricht damit einerseits die Regelhaftigkeitl un
die geordneten Ablaufe des Rechts an, anderee®tsauch den Inszenierungscharakter.

In diesem Satz steckt zudem ein Detail, dass Zplede® immer innewohnt: Das Spiel wird —
entgegen der Definition eines Spiels — nicht friigvimitgespielt, es besteht ein Zwang.
Sobald das Spiel einmal initiiert wurde, haben dpieler aufgrund der drohenden
Konsequenzen keine andere Wahl mehr, als mitzespidlllerdings liegt in diesem Zwang
laut Alev aus ,Spieltrieb” die wahre Freiheit begea. Erst durch die Regeln des Spiels
bekommt der Erpresste die Chance zur freien Enthehg, da er durch klare Regeln die

Gelegenheit erhélt, sich dagegen aufzulehnen, diéglithkeit, diese Regeln zu

°1 Corpus Delicti, S. 59

%2 Finger, Evelyn: Das Buch der Stunde. Juli ZeHtssih den Staat als Gesundheitsdiktatur vorhteri
scharfsinnigen Zukunftsvision ,Corpus Delicti" ér perfekte Kérper das hdchste Gut. In: Die ZEIT,
1.3.20009, zitiert nach: http://pdf.zeit.de/2009LtZeh.pdf (29.12.2012)
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durchbrechen. (In diesem Gedankenkonstrukt wird Riidosophie von Kierkegaard und
Sartre und ihre Vorstellung von der freien Willemseheidung deutlich, wie an spéaterer
Stelle gezeigt werden soll.)

Der Freidenker Moritz hingegen spielt nicht mit 8piel der METHODE, deren Regeln und
Gesetze er nicht mehr einhalt. Sein Leben siehtseeigenes Spiel, in dem er die Regeln fir
sich entwirft. ,,Das Recht ist ein Spiel, bei deedger mitspielen muss. Das kdénnte von
Moritz sein, findest du nicht?* ,Nein. Moritz girgs immer darum, Herr seines eigenen Spiels
zu sein.*®®

Der letzte Satz des Werks ist doppeldeutig untinm steckt Spielcharakter, wenn man sich in
Erinnerung ruft, dass ,Corpus Delicti* eigentlicim & heaterstiick war: ,Denn erst jetzt ist sie
— erst jetzt ist das Spiel — erst jetzt ist wirkliglles zu Ende® Nicht nur das Spiel, in dem
Mia unfreiwillig mitspielen musste, der Prozess$ zis Ende, sondern auch das Schauspiel und

so die fiktionale Welt.
1.2.4. Nullzeit"

Zehs aktueller Roman ,Nullzeit* ist im August 20&Bschienen und kindigt erneut ein Spiel
schon im Klappentext an: ,Jetzt muss Sven erletsm.er vom Zeugen zum Mitschuldigen
wird. Bis er endlich begreift, dass er nur Teilesrmdrderischen Spiels ist, in dem er von
Anfang an keine Chance hatt®.Das Spiel ist abermals eines mit Protagonisten Lesbr
gleichermal3en, denn weder weil3 der Protagonist, Svas flr ein Spiel gespielt wird, noch
der Leser, der nicht weil3, welcher der beiden deesn der Geschichte, die von Sven und
Jola in einer Art Parallelaktion erzahlt werdengkuben soll.

Sven ist der Ich-Erzahler, der einst mit seineuRdin Antje aus Deutschland ausgewandert
ist und auf einer kleinen spanischen Insel einecfischule erdffnet hat. Seine neuen Gaste
sind Theo, ein Schriftsteller, und dessen Lebegeh Jola, eine Schauspielerin, die sich
durch den Tauchurlaub auf eine neue Rolle vorteeaiill. Der Ich-Erz&hler-Strom Svens
wird immer wieder unterbrochen von den Tagebuchigen Jolas.

Seit Sven Deutschland verlassen hat, lautet seeddCrsich aus allem rauszuhalten.
Deutschland ist fur ihn der Ort, an dem Menscheer @mdere Menschen urteilen und sich
standig in fremde Leben einmischen. Es ist ein Zmesfall wéhrend des ersten
Staatsexamens (Sven ist Jurist), der ihn dies eekernasst. ,Mit Deutschland, das ich

seitdem ,das Kriegsgebiet' nannte, wollte ich néchtehr zu tun haben. Als ich wenig spater

*®Epd., S. 80
"Ebd., S. 264
% Zeh, Juli: Nullzeit. Frankfurt/Main: Schéffling €o. 2012, Klappentext
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auf der Insel ein neues Leben begann, war ,Raustialas Fundament, auf dem ich meine
Weltsicht erbaute® Sven taucht im wahrsten Sinne des Wortes ab. Riirist die
Unterwasserwelt die Welt, mit der er und in debesser zurechtkommt. Die Tauchregeln
sind strikt, die Spielregeln unter Wasser eindeutig

Unter Wasser waren die Beziehungen einfach, Be8dneindeutig und Reaktionen radikal.
Wer zehn Meter in die Tiefe tauchte, reiste zugleizehn Millionen Jahre in der
Evolutionsgeschichte zuriick — oder an den Anfangeigenen Biographie. Dorthin, wo das
Leben begann, im Wasser schwebend und stumm. Qimaelte keine Begriffe. Ohne Begriffe
keine Begriindungen, ohne Begriindungen kein KriémeQXrieg keine Angsf’

Die Unterwasserwelt ist ein Ort der Ruhe, weil téchesprochen werden kann und damit
auch keine Urteile fallen kénnen. Es ist der Ont,d@m Sven das ,Schlachtfetd" Leben
hinter sich lassen kann. ,Als Jurist traumatisiggght er ins Reich der Stille und der
Naturzeichen. Seine Unterwasserutopie ist die liedez Kommunikation. Er
enthermeneutisiert sich im anderen Element undt,hdfm menschlichen Machtspiel zu
entkommen.**? Doch leider gelingt es ihm nicht, dem Machtspiel entfliechen. Seine
Weltsicht gerat stark ins Wanken, als Theo und Joladie Insel kommen. Sofort ist die
eigene Dynamik der Beziehung von Theo und Jolaptues, sie lauft nach eigenen Regeln
ab. Sie demiitigen und beschimpfen einander, sigémi sich gegenseitig in Gefahr, und Jola
flirtet offenkundig mit Sven. Im nachsten Momentsiehern sie sich aber gegenseitig ihrer
Liebe. Theo ist ein erfolgloser Schriftsteller, deine Bestatigung tber die Demiitigung von
Jola erfahrt. Je mehr Tagebucheintrdge Jola s¢hjeimehr sie in die Rolle der Taucherin
Lotte Hass schlipft, desto mehr flillt sie eine Halks aus, desto mehr kommt ihr Hass Theo
gegenuber zum Vorschein, der sie anscheinend amalelé demdtigt und sie regelmalig
vergewaltigt. Es ist wohl ebenso kaum Zufall, dd@keos Nachname Hast ist. In dem Namen
kommt ihr Hass zum Ausdruck, das zweite ,s* dur@m dAnfangsbuchstaben von Theos
Namen ersetzt. Wenn man wiederum seinen Wortenb8taschenken darf, fungiert er fur
Jola als eine Art Vaterersatz, weswegen sie auclseime Anerkennung kampft. Die Reise
auf die Insel ist nicht nur Vorbereitung fur dielRaals Taucherin Lotte Hass, sondern laut
Jola auch Versuch, die Beziehung zu Theo zu reffenSchluss scheint es allerdings so, als
sei Jola mit Mordabsichten auf die Insel gekommen.

Sven verliebt sich in Jola, ihren Annaherungsvdrsncwidersteht er aber — zumindest in
seiner Version — lange. Jolas Tagebucheintrdgealgaifldsst sich Sven schnell auf eine

¥ Epd., S. 40

10 Fpd,, S. 69

YlEpd,, S. 230

192\Winkels, Hubert: Ein Madchen auf dem Meeresgruntl. Zehs Roman ist eine komplizierte, sexuell
aufgeladene Dreiecksgeschichte. In: Die ZEIT, 282 zitiert nach: http://www.zeit.de/2012/32/Jxéh-
Nullzeit (13.8.2012)

23



Affare ein. Fortan glaubt Theo, der das TagebudasJiest, dass sie und Sven tatsachlich
eine Affare haben. Theo warnt Sven vor Jola, dim@nmetwas im Schilde fuhre, was Sven
aber nicht horen will. ,Typisch war vor allem diegik des Kriegsgebiets: Hinter jedem
Verhalten steckte ein dunkler Plalf*Nachdem Jola immer zudringlicher wird und auch
damit kalkuliert, von anderen Inselbewohnern uneéd'gesehen zu werden, gleichzeitig die
gegenseitigen Demiutigungen immer mehr zunehmemudt Sven das Gefuhl, dass er Tell
eines Plan ist. ,Ich wurde das Gefuhl nicht lossdaola und Theo den Regeln eines Spiels
folgten, das ich nicht verstand® Bei einer Tauchexpedition Svens, die er eigenttith
erfahrenen Taucherkollegen machen wollte, schlatt duf Theo ein und schmeifdt ihn,
mitsamt Bleigewichten, ins Meer. Sven kann Thea aben, sodass Jolas angeblicher Plan
nicht aufgeht. Das Tagebuch, das sie zurtcklasstiumlem detailliert die Affare mit Sven
beschrieben ist sowie Theos Brutalitaten angefsind, sollte einem Kommissar als Beweis
dienen, dass der zudringliche Sven den gewalttdtigdbensgefahrten Jolas umgebracht hat.
So reimt sich Sven zumindest die Ereignisse zusamivas allerdings wirklich auf der Insel
passiert ist, ob Svens oder Jolas Version stimind, micht geklart.
.Nullzeit* ist ein Roman voller Divergenzen. Wahihend Lige stehen einander ebenso
gegeniber wie Land und Wasser. Die titelgebendé&élukpielt dabei auch eine Rolle. Sie
ist

die Zeitspanne [...], die ein Mensch in einer bestiemTiefe tauchen konnte, ohne sich bei der

sofortigen Ruckkehr an die Oberflache einem Geseitglfsiko auszusetzen. [...] Man kdnne

es sich ahnlich vorstellen wie bei Kohlensaure iitere Sprudelflasche: Solange die Flasche

geschlossen bleibe und unter Druck stehe — keiblé&ro Was aber passiert, wenn man die

Flasche zu schnell 6ffnet? Ahnliches geschehe imp& wenn man die Nullzeit Gberschreite

und zu schnell an die Oberflache zuriickkehre. Nichtm.>®
Die Nullzeit steht damit auch fur die Ruhe, die ddasser in Sven auslost, und fir das
geregelte Leben, das Sven fuhrt. In ,Nullzeit” gdst allerdings keinen Tauchgang, der Sven
das oben beschriebene Geflihl der Geborgenheit rfildest. Jeder Tauchgang wird
abgebrochen und die Protagonisten mussen mit siofpten, um die Nullzeit einzuhalten.
Immer geschieht etwas unter Wasser, das die Prutdgo in die Gefahrensituation bringt,
die ,Flasche zu schnell zu 6ffnen®. Die Nullzeiélst aber auch die Verstrickungen selber, in

denen sich Sven wiederfindet und fir die wahre $stgkeit beim Tauchen — das

103 Nulizeit, S. 78
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Auftauchen. ,Denn das Auftauchen ist viel langwgeri als das Abtauchen. Und aus einer
Geschichte wieder herauszukommen, ist viel schgéerials in sie hineinzugeratef?®

Neben dem Spiel um Wahrheit und Lige, das die ooiaten fuhren, ist ,Nullzeit* erneut
vor allem ein Spiel mit dem Leser. Svens Erzahlumgd durchbrochen von Jolas
Tagebucheintrdgen, und die Geschichten untersahaidd zunehmend. Schliel3lich gibt es
von jedem Geschehnis zwei Versionen. ,Wir lesem awei divergierende Berichte und
Deutungen. Damit rickt das gesamte Geschehen ipositmodernes Zwielicht. So weit, so
vertraut. Interessanter ist die Frage, wer entgelt@m Ende tber die Wahrheit, und wie sieht
sie aus??’, fragt Hubert Winkels in der ZEIT. Letztlich giles keine Wahrheit, der Leser
wird mit den verschiedenen Mdglichkeiten einer Gedae konfrontiert und muss sich selbst
zurechtfinden. Wenn wir zuerst bei Sven lesen

»Ich habe flr morgen keine Mannschaft®, sagte jdteo und ich sind deine Mannschaft.” Ich
lie? die Hande sinken. ,Das geht nicht, Jola. Fietwvas braucht man Erfahrung.” ,Ich hab
schon Schiffe mandévriert, bevor ich laufen konr@aubst du wirklich, so eine Nussschale
stellt ein Problem fiir mich dar®®

schreibt Jola einige Seiten weiter:

Er fragte, ob ich ihn bei der Expedition unterstitzkonne. lhm die Mannschaft ersetzen.
Gemeinsam mit dem alten Mann. Ausgerechnet! Votelalerbliffung gab ich sinnvolle
Antworten. Dass ich das fur keine gute Idee hidhass weder Theo noch ich die nétige
Erfahrung beséalRen. [...] Aber Verschieben kam niehtrage. [...] Und ich hatte doch schon
Schiffe gesteuert, bevor ich laufen konttte.
Svens Worte werden also von Jola stets ins Gegeetdiehrt. Oder ist es doch umgekehrt?
Beim Lesen tendiert man dazu, Sven zu glaubenalddfrstes zu Wort kommt und auch das
letzte Wort behalt. ,Wer hat Recht? Warum schreiber die Unwahrheit? Warum glauben
wir automatisch dem, der mit dem Erzahlen angefamge??'®, mochte die Berliner Zeitung
wissen. Es ist aber ebensowenig deutlich, dass diadJnwahrheit schreibt. Und wie schon
Sven schreibt: ,Wer nicht die Wahrheit sagte, lagmlange nicht** Vielleicht schreiben
beide Personen nur ihre Wahrnehmungen nieder. Geldd der angebliche Mordversuch
namlich nicht und Jola kommt nicht mehr zu eineg@facheintragung. Wie es sich in
Wirklichkeit — falls diese Kategorie hier Uberhaumptr Geltung kommen kann — abgespielt

hat, bleibt im Dunkel, der Leser muss sich seigerm Version kreieren. Als Sven am Ende

1% yon Sternburg, Judith: Warum musste Emil sterbliiZZehs neuer Roman ,Nullzeit* ist zeitgendssiackl
blitzgescheit, aber ein schwacher PsychothrillerBlerliner Zeitung, 1.8.2012, zitiert nach:
http://www.berliner-zeitung.de/literatur/buchkritikullzeit--warum-musste-emil-sterben-
,10809200,16762304.html (13.8.2012)
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eine neue Kundin Jolas Tagebuch lesen lasst (nacledehr seine Version der Geschichte
erzahlt hat), spricht sie aus, was der Leser veditedenkt: ,Einer von euch beiden ist
genial.**? Sje ist es, die Sven rat, seine Version aufzugmme damit — sollte es doch zu
einem Prozess kommen, in dem die Aussage Jolas g&gens stehen wirde — sich Sven
seiner Erinnerung sicher sein kann. Denn ,[N]ickes korrupter als die menschliche
Erinnerung. Erst wirden die Details der Ereignisseschwimmen, dann die Ereignisse
selbst?®3,

Zeh thematisiert auf3erdem durch ihren Schriftst€learakter Theo neuerlich den
Schreibakt. Theo denkt, was Zeh bereits macht:n&ieht die Insel zum Schauplatz einer
Geschichte. ,Mit anderen Worten, bis auf uns ist@# leer. Das hat dem alten Mann gleich
gefallen: Hier musste man eine Geschichte spiedsseh! — Mach doch. Lass spieléH'
fordert Jola Theo auf — und Zeh lasst spielen. Tiseaul3erdem Schriftsteller von ,Fliegende
Bauten®. ,Geboren 1969 in Reutlingen, deutscherifisteller. Sein Romandebut ,Fliegende
Bauten‘ erschien im Jahr 200%:* Zeh bedient sich damit eines fiktiven Texts, deanm
bereits in ihrem Roman ,Spieltrieb” kennenlernennki®, und setzt damit einen
intertextuellen Bezug auf ihr eigenes Werk. In ghpieb” fungiert der Text als Metapher fur
die Postmoderne und das Verlorensein des Ichs ind&@irhundert. In ,Spieltrieb” stammt
der Text aus der Feder einer Autorin und handedhacheinlich) von einem weiblichen Ich.
Theo Hast scheint also nicht der gesuchte Autondibses Textes zu sein (obwohl auch die
zeitliche Datierung zutreffend ist), vertritt abéurch Wiederaufnahme des Titels dieselbe
Idee. Es ist diesmal ein mannliches Ich, das mm deh-Verlust kampft und auf der Suche
nach ldentitat ist. ,Laut Klappentext auf der Homage des Verlags ging es um eine
Hauptfigur namens Martin und die Suche nach Id@ntis klang kompliziert. Weiterhin hielt
die Seite eine Leseprobe beréit®“Wie schon in ,Spieltrieb* gibt uns Zeh im Text ein
Kostprobe des Texts und schafft damit ein Motta, i all ihre Figuren gilt: ,Auswandern,
dachte er. Das ergabe doch nur Sinn, wenn das s wir fliehen, nicht immer nur wir
selbst waren’ Ein Satz (ibrigens, der, wenn man ihn auf ,Spiitfibezieht, das (erdachte)
gluckliche Ende von Smutek und Ada und die FluchthnBosnien mit der Chance auf

Neuanfang relativiert.
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Wie gezeigt wurde, durchzieht das Motiv des Spadlis Romane Zehs. Auf formaler Ebene
findet sich der Leser im Spiel wieder, wenn miisibnsstérenden Mitteln gearbeitet und die
Fiktionalitat der Geschichte betont wird, wenn rdeér Leseerwartung gespielt und die
Allmacht des Erzahlers hervorgehoben wird, oder rweler Leser durch intertextuelle

Verweise und Sprachspiele zu groRRerer Aufmerksantkeiausgefordert wird. Was die

inhaltliche Ebene betrifft, finden sich die Protagen stets in einem Spiel wieder.
Protagonisten, die das Leben als Spiel betrachteil, sie nichts zu verlieren befiirchten,
werden von anderen Figuren zu einem Spiel gezwun@énist dabei nicht klar, wer die

Oberhand hat, wer eigentlich mit wem spielt odenmvaich die Spielsituation umkehrt.

Sowohl die Protagonisten als auch die Leser wisggtt um Wabhrheit und Luge, Fiktion und

Realitat Bescheid.

Im Folgenden soll der Fokus auf ein Spielelementcgeet werden, namlich auf das

Verfahren der Intertextualitat. In Zehs Roman ,8peb“ ist das Spielmoment nicht nur auf
der Handlungsebene am starksten vertreten, somdignch die Intertextualitdt auch auf

formaler Ebene stark prasent. Das nachste Unteetdmeschaftigt sich zur Einfihrung in

aller Kiirze mit dem Thema , Intertextualitat”.
1.3. Intertextualitat in ,,Spieltrieb”

LIntertextualitat bezeichnet die Eigenschaft vosb@esondere literarischen Texten, auf andere
Texte bezogen zu sein bzw. mit diesen in einerykiken, sinnstiftenden Wechselwirkung
zu stehen*® Wahrend weitgehende Einigkeit dariiber herrschtssdas sich bei
Intertextualitdt um die Bezugnahme eines Textesemuén anderen Text handelt, gibt es
dennoch verschiedene Anséatze, wenn es um die gedtgevannein Text auf einen anderen
Bezug nimmt. Die Poststrukturalisten (Kristeva, tBas etc.) haben einen sehr weiten
Textbegriff, fur sie ist jeder Text intertextuellndi Textualitdt an sich bedingt schon
Intertextualitat'® Die Hermeneutik bzw. der Strukturalismus hingegehen nur dann von
Intertextualitat aus, wenn es sich um ,bewuBteeridierte und markierte Beziidé*
zwischen Texten handelt. Manfred Pfister sprichhedavon ,Graden der Intensitdt des
intertextuellen Bezug$®; die Intertextualitat kann also besonders diclin seler ein Text

kann nur entfernt in einem intertextuellen Verhglstehen.

118 geljak, Anton: Intertextualitat. In: Literaturthéen des 20. Jahrhunderts. Hrsg. v. Ulrich Schi@itdttgart:
Reclam 2010, S. 76-98, hier S. 76

119y/gl. Broich, Ulrich/Pfister, Manfred (Hrsg.): Intextualitat. Formen, Funktionen, anglistische $tatien.
Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1985, S. 12
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In ein rdumliches Anschauungsbild Ubertragen,tssath damit unser Modell als ein System
konzentrischer Kreise oder Schalen dar, desserelplitikt die héchstmdgliche Intensitéat und
Verdichtung der Intertextualitat markiert, wahretidse, je weiter wir uns vom ,harten Kern*
des Zentrums entfernen, immer mehr abnimmt und sishmptotisch dem Wert Null
annahert??
Fur ,Spieltrieb” soll von einem engen Intertexttéisverstandnis ausgegangen werden: Im
Folgenden werden im Text ,Spieltrieb” andere Teatgesucht und es wird analysiexig
diese Texte Eingang finden unalcheFunktion sie fur ,Spieltrieb” einnehmen.
In Anlehnung an Pfister kann man in Bezug auf ,Bpe&b“ von einem hohen Grad an
Intertextualitat sprechen:
Die meisten Pratexte werden haufig genannt undires Anspielungen an verschiedenen
Stellen in ,Spieltrieb® zu finden. Aul3erdem werddie Werke auf verschiedenen Ebenen
anzitiert: Die Markierung erfolgt also sowohl im ngren als auch im &uf3eren
Kommunikationssystertf> Die Verweise ergeben sich damit zum Teil nur fén deser (d.h.
im aul3eren Kommunikationssystem), zum Teil auchdi@r Protagonisten (d.h. im inneren
Kommunikationssystem), die den Préatext selbst deunel reflektieren.
Die Bezlge fallen grofiteils sehr deutlich aus, idaFthuren die Werke oder ihre Autoren oft
beim Namen nennen und die meisten der zitierterk&Vend Autoren (Musil, Nabokov, Poe
etc.) einen hohen Bekanntheitsgrad haben. UbeexReatvird in ,Spieltrieb* dabei nicht nur
gesprochen, sie werden von den Protagonisten auwtliol zitiert. Teilweise werden
wortliche Zitate unabhéngig von den Protagonistechan den Text eingeflochten, was dem
Leser eine hohere Aufmerksamkeit abverlangt. DateeKapitel von ,Spieltrieb* zum
Beispiel setzt sich aus Zitaten des ersten Kapiels Musils Roman ,Der Mann ohne
Eigenschaften® zusammen.
Die Funktionen der Pratexte in ,Spieltrieb* sinagiéltig und werden im Folgenden genau
analysiert. Zum einen werden sowohl Sinngehalte zigerten Pratexte in ,Spieltrieb”
bestatigt, wodurch neue Bedeutungsebenen fir f8pigl eréffnet werden kénnen. Pratexte
werden aufgenommen, um die Gultigkeit von modefamtheinungen zu untermauern bzw.
die Wirklichkeitsmodelle der Préatexte auch auf &hpieb” anzuwenden. Zum anderen
werden Pratexte auch mit ,Spieltrieb” in Spannungsejzt, um verschiedene
Wirklichkeitsmodelle zu kontrastieren.
Bei der Betrachtung von ,Spieltrieb® soll, wie ggga von einem engen
Intertextualitatsbegriff ausgegangen werden. Auanm Zeh ihre Protagonistin Ada und

damit auch den Leser wissen lasst, dass in dem@dsirne alles nur mehr Zitat ist und ,im

122 Epq.
123y/gl. zu diesen Begriffen ebd., S. 35ff
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Zeitalter der Zitate die Wirklichkeit langst angegen hatte, ihre Abbilder zu kopieréfi

wird hier, um eine funktionale Beziehung der Vewseeherstellen zu kénnen, auf konkrete
Bezugnahmen von ,Spieltrieb” auf Pratexte fokugsiés geht darum, herauszufinden,
welche Pratexte von Zeh anzitiert wurden und welalngktion sie in ,Spieltrieb” ausiben.
Betont soll an dieser Stelle die Leserabhangighetden, also der Umstand, dass das
Erkennen und Interpretieren von intertextuellen iBgn sehr stark von ,Leseintensitat,
Bildungsstand oder Lektiireerfahrun@*des Lesers abhangt. Es kann und soll daher kein
Anspruch auf Vollstandigkeit gegeben sein. Die éolde Auswahl ergibt sich durch die
Leseerfahrung der Verfasserin dieser Arbeit. Anderger werden andere Bezlige herstellen

konnen, vorgestellte Bezlige anders interpretieden ihre Relevanz anders werten.

124 gpieltrieb, S. 136
125 |ntertextualitat (1985), S. 210
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2. Vladimir Nabokov: ,,Ada oder Das Verlangen*

Ein wichtiger intertextueller Verweis zur Sinnkatgtion erfolgt tber Vladimir Nabokovs
1969 erschienenen Roman ,Ada or Ardor: A Family d@licle” (deutsch: ,Ada oder Das
Verlangen®). Durch Rekurs auf diesen Roman werdeneits kinftige Ereignisse in
~Spieltrieb” angedeutet. Die Markierung erfolgt ilmeren Kommunikationssystem: Smutek
denkt an Nabokov, wenn auch, wie so oft in ,Spielitf, nur auf den Autor verwiesen und
der Titel des Werks nicht zitiert wird, den sichr deser damit selbst erschlieen muss und
durch den erst die volle sinnkonstituierende Wikemtfaltet wird. Smutek, der seit Beginn
des Schuljahres immer wieder an Ada denkt, ohneigsen, wer sie ist, erfahrt eines Tages
ihren Namen und muss sogleich an Nabokov denken:

Seit Smutek im Lehrerzimmer ein Gesprach mitvetfoltatte, in dem es um den
Zusammenhang von Begabung und Verweigerung gingsteier, dass jenes Madchen, [...],
mit Vornamen Ada hie3. Er hatte sie gerne gefrafgt,sie nach Nabokovs gréfitem Buch
benannt worden sé&i®°

Die Assoziation Smuteks deutet bereits an, wie dietBeziehung zwischen Ada und Smutek
entwickeln wird. Seine Aufmerksamkeit richtet si@in Anfang an auf Ada. ,Seit Beginn des
Schulbeginns war er ihr einfach zu héaufig begegmeler, besser ausgedriickt, seine
Wahrnehmung setzte Ada zu deutlich in Szene, ediebzu einem Leitmotiv, zu einer
Markierung auf den briichigen Stellen im System Vidhkeit.“*?” Er erkennt das zwar, doch
lasst er ,sich nicht genug Zeit, um in Erwdgungzi@hen, dass kinftige Ereignisse oft durch
die Wiederholung bestimmter Muster angekiindigt weftf® Dem aufmerksamen Leser
wird Antizipation jedoch ermoéglicht. Smutek behahdeda von Beginn an als erwachsene
Frau, er betrachtet ihren Kdrper, stellt Vergleichi seiner Frau an. ,Smutek dachte an die
langen Glieder seiner Frau, die mehr als doppeltviste Jahre zahlten und trotzdem
madchenhafter wirkten als Adas archaische Architekind stellte zur eigenen Uberraschung
fest, dass er Ada trotzdem schén fald.‘Wie der Titel von Nabokovs Roman schon
andeutet: Smutek verspirt ein Verlangen nach Aads.ed sich letztlich auch eingesteht. ,Als
er in sie eingedrungen war, wusste er, dass euggamgewollt hatte™°

Nicht nur das Verlangen nach Ada wird durch die féasing deutlich, auch das Bewusstsein,
dass es sich um ein moralisch verwerfliches Vedanigandelt. ,Ada oder Das Verlangen*
wird erzahlt von Van Veen, der die Geschichte seibebens niederschreibt. Van verliebt

126 gpieltrieb, S. 89
127 Ep.
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sich als Vierzehnjahriger in seine vermeintlichesie Ada, die erst zwo6lf Jahre alt ist.
Tatsachlich ist Ada jedoch seine Schwester. Zwisclhela und Van entbrennt eine
leidenschatftliche Liebe, die ihr ganzes Leben lanigélt. In ,Ada oder Das Verlangen® ist es
eine inzestudse Beziehung, in ,Spieltrieb* eineustle Beziehung zwischen Lehrer und
Schdulerin, die gegen alle Konventionen verstolt.

Um den Vergleich mit Nabokovs Ada noch zu verdeb#n, hat Zehs Ada einige
Eigenschaften und Zuschreibungen von Nabokovs Atalten. Beide Adas werden als
wenig zierlich beschrieben. ,Er Uberlegte, ob ilanG wohl graziler werden wirde, wenn sie
erwachsen waré®, denkt zum Beispiel Van Veen. Auch entstellen éeldlas ihre Finger:
Zehs Ada, ,indem sie die Haut rund um die Fingeeh&gm Fleisch kratzte und in schmalen
Streifen bis zur Mitte der Finger abzdif Nabokovs Ada ,kaute sie [die Fingernagel] so
grundlich ab, dal} jegliche Spur freien Randes deioe Furche ersetzt war, die, mit der
Harte von Draht tief ins Fleisch gegraben, ihreckten Fingerspitzen eine zuséatzliche
Spachtel-Lange verlieh®. Beide Adas sind aufRerst belesen — ,Mit zehn &rd@er hatte das

834 _ und verwerten ihre

Kind — genau wie Van tes Malheurs de Swangelesen [...]
literarischen Erfahrungen in ihren Gedankengangsh @esprachen. Nabokovs Ada spielt
gerne Spiele jeglicher Art, vor allem aber Scrapliei dem sie sich als Wortkunstlerin
erweist: ,,Oh, ja! Ich bin sicher, das gibt es. iBsein grof3er ,Scient'Dr. Entsic was scient
in insects. Grace dachte nach, [...], und brachte hervor: ,Nite,Incest’, sagte Ada
sofort.“**®> Nabokovs Ada spricht mit dem Wort ,Incest* bereits was fiir sie Realitat wird.
Eine weitere Parallele oder vielmehr Anspielunglgrgich durch Nabokovs Interesse an der

Zeit, mit der er sich in vielen seiner Werke be$itia>®

Nabokov bzw. sein Protagonist Van
befassten sich in ,,Ada“ auch mit dem Bewusstseas, whtrennbar mit Zeit verbunden ist.

Van’'s concern with time is almost always with ‘ividiual, perceptual time’ [...], with time in
its relation to human consciousness. He has twef élins: to show that neither Space nor ‘the
Future’ is part of Time, and to describe the feeth®e Present and the Past, white real
components of Tim&’
Nabokov betrachtet in seinen Ausfihrungen alle Ebewon Zeit, also Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft, aber ,[H]e denies that thaure is ‘an item of Time®® Fir

Nabokov ist die Zukunft nicht existent: Man kdnnkeeti die Zukunft, so wie wir sie uns

131 Nabokov, Vladimir: Ada oder Das Verlangen. Aus demalen einer Familie. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt*?2010, S. 73

132 gpjeltrieb, S. 15

133 Ada oder Das Verlangen, S. 80

134 Epd., S. 77, Hervorhebung im Original

135 Ebd., S. 110/111, Hervorhebung im Original

130 y/gl. Boyd, Brian: Nabokov’s Ada: The Place of Coiesisness. Ann Arbor: Ardis Publishers 1985, Sf 53f

137Ebd., S. 166, Hervorhebung im Original

¥Epd., S. 167

31



vorstellen, nicht sagen, dass sie nur ,noch nigigedreten” sei, weil es maoglich ist, dass sie
niemals eintritt. Wir denken an die Momente der gé&ergenheit und leiten daraus
Zukunftsbilder ab. ,[W]e extrapolate from the sugsien of definite states in the past to an
assumption of such definite states in ‘the futtifé” Jeder Moment bestehe aber aus
unendlich vielen Mdglichkeiten, und so ist die Zo&kwicht vorhersehbar und damit niemals
prasent, auch wenn der Eintritt mancher Zukunfd&biwahrscheinlicher ist als der Eintritt
anderer:*® Dass die Zukunft bei Nabokov nicht Bestandteil deit ist, passt Zeh gut ins
Romankonzept. Wer wie die ,Urenkel der Nihilist&f“an nichts glaubt, nicht einmal an den
Nihilismus, kann auch nicht an die Zukunft glaub&e Zukunftslosigkeit hat allerdings
auch mit dem postulierten Ende der grol3en gesaligichen Entwirfe von der Aufklarung
bis zum Sozialismus zu tun. Der Geschichtslehrefi 40 zwar ein Zyniker, aber nicht
deswegen, weil er an nichts glaubt, sondern weiiHti das Ende der Werte ansteht, an die
man glauben konnte. Er sieht nach dem ,Ende deigiBet'** auch das Ende der
Geistesgeschicht& und das ,Ende der Philosophi& heraufdammern. Tatsachlich wurde ja
nach dem Fall des Eisernen Vorhangs ,Das Ende dschichte** ausgerufen. Vor allem
aber wurde das Ende der politischen Utopie verkiindé gefragt, ob jene Recht héatten, ,die
das Adjektiv ,utopisch® schon immer mit realitatstd’, ,inhuman‘ und terroristisch’
gleichsetzten**®. Vor diesem Hintergrund ist es umso absurder, dessSchauplatz des
Geschehens (Ernst-Bloch-Gymnasium) nach einem $tigleen benannt ist, der der Utopie
anhangt, namlich dem Prinzip Hoffnung.

Nachdem die Zukunft nicht Bestandteil von Zeit iBgiben fir Nabokov noch die Gegenwart
und die Vergangenheit. ,Having dismissed the fytime finds the present and past left and
the past left for human consciousne¥€.Nabokov bzw. Van glauben an das Vorhandensein
einer Gegenwart, doch ist sie untrennbar verbumdiérder Vergangenheit, die durch unser
Bewusstsein prasent gehalten wird.

Unsere bescheidene Gegenwart ist demnach die Zerisp derer man sich direkt und
tatsachlich bewuf3t ist, wobei die verweilende Frscler Vergangenheit noch als Teil der
Jetztheit wahrgenommen wird. In Hinsicht auf dagi¢he Leben und das gewohnte leibliche

¥9Epd., S. 54

140v/gl. ebd., S. 54

1L gpjeltrieb, S. 309
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Buchgesellschaft 1992, S. VI

147"Boyd (1985), S. 60

32



Wohl [...] macht es nichts, daf3 wir niemals die wal¥egenwart zu genie3en vermogen,

[ ] 148
In der Gegenwart erlangen wir das volle Bewusstaaseres Seins, doch unsere Gegenwart
setzt sich immer aus Bestandteilen der unmittetbafergangenheit zusammen, da jeder
Augenblick sofort Vergangenheit ist.

Da die Gegenwart nichts ist als ein imaginarer Pahke eine Bewul3theit der unmittelbaren
Vergangenheit, ist es notwendig, jene Bewul3theitleiinieren. [...] wenn ich sage, dal3 das,
was uns als ,Gegenwart* bewul3t ist, ein bestandiggbauen der Vergangenheit, ihres glatten
und unabléssig steigenden Pegel&*ist.
Van versucht zu beschreiben, wie lange die bewerdsbte Gegenwart andauert, und stellt
fest, dass es nur ,drei oder vier Sekund&hsind, die es uns méglich machen, ,Jetzth&it
zu erleben.

Diese Jetztheit ist die einzige Wirklichkeit, diér\wennen; sie folgt dem bunten Nichts des
Nicht-langer und geht dem absoluten Nichts der ZAfétkuoraus. Somit durfen wir in einem
ganz buchstablichen Sinne behaupten, dafl} bewul@daschiiches Leben immer nur einen
einzigen Augenblick andauert, [.*F
Wenn Gegenwart nur durch Vergangenheit moglich gataird, ist es auch mdglich, dass
Vergangenheit existiert, auch wenn sie ,unveramderhicht greifbar und ,niemals-wieder-

zu-besuchen??®

ist. Van beschreibt Vergangenheit als ,eine kartstaAnhaufung von
Bildern. Sie kann leicht betrachtet und belausehifs Geratewohl getestet und gekostet
werden [...]*** Da sie aber ,nicht in so hohem MaRe gekennzeicfis§ durch den
Zusammenhang der Aufeinanderfolge wie die Wahrnetynder Gegenwart® ist sie
,uppiges Chaos*® aus dem man einzelne Bilder herauslésen kann.

Auch in ,Spieltrieb” wird Zeit zum Gegenstand deskrses. Hofi erlautert das Wesen der
Zeit im Geschichtsunterricht durch den sogenannpfibiven Riickblick*'®’, bei dem es
darum geht, sich vorzustellen, gegenwartige Ersggiaus der Zukunft zu betrachten. Man
konne Geschehnisse nadmlich immer nur als bereitgamgen betrachten, da man einen
kurzen Abstand brauche, um Erlebtes wahrzunehmen.

Ebenso benétige der Mensch die winzige DistanzrdikBven Sekunde, um seine Umwelt
wahrzunehmen, und erst recht erforderten vielstigieh Gebaude aus Ursachen und
Wirkungen, wie das menschliche Zusammenleben giediem Augenblick hervorbringe, einen
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gewaltigen zeitlichen Abstand, um sich dem ratienaOrdnungsstreben zu unterwerfen.

Gegenwart sei undurchdringliches Chaos, die Vergalngjt ein stromlinienférmiges Ding. Um

ein wenig Zucht in das gegenwartige Durcheinandebringen, misse man es als Geschichte

und damit als etwas Vergangenes behand&in.
Diese Ausflihrungen decken sich zum Teil mit Nabokeilweise werden sie aber dazu in
Spannung gesetzt. Wie auch bei Nabokov setzt selGdgenwart aus der Vergangenheit
zusammen, mit dem Unterschied, dass die Gegenwa&gieltrieb* als nicht existent und
niemals zu erreichen angesehen wird, wahrend beolkéw die sogenannte Jetztheit erreicht
werden kann, auch wenn sie nur wenige Sekundenuartidaln ,Spieltrieb® ist der
gegenwartige Augenblick nicht vorhanden, sondeméaémschon vorbei.

.Die Gegenwart ist nichts als zuklnftige Vergangstihsagte sie und starrte dabei auf seinen

Solarplexus. ,Kénnen Sie damit etwas anfangen?* [Ufjd mit der Gegenwart”, sagte er,

.,MuUsSs man vorsichtig sein. Es gibt sie nicht. Inr déathematik nennt man das einen

Naherungswert’®®
Auch das Verhaltnis von Ordnung und Chaos ist ipigirieb” invers. Da sich bei Nabokov
Vergangenheit aus einer Ansammlung von Eindrickesammensetzt, ist sie fur ihn Chaos.
In ,Spieltrieb” ist die Gegenwart Chaos, die Verganheit aber lasse sich ordnen und
zusammensetzen. Was Ho6fi im Unterricht zu erlauterersucht, kann Ada gut
nachvollziehen, die schon als Kind bestirzt isgsdéeit nicht fassbar ist und jeder Moment
schon vergangen ist, wenn man ihn zu begreiferuchts

Ada war dabei, sich an das Entsetzen zu erinnasjlder ganzen Kindheit einen graulichen
Farbton verliehen hatte, seitdem sie entdeckt hddies sich die jeweils aktuelle Sekunde, in der
die Welt und damit auch Ada selbst ihr geistiged kifrperliches Bestehen genossen, auf keine
Weise erfassen lie3. Sie war immer schon vorbennwdas Denken oder Fihlen sich auf sie
richtete. Ada musste etwa sieben Jahre alt gewssian als sie begann, sich einer Ubung zu
unterziehen, bei der sie reglos auf der Stelle aretdy, in sich hineinhorchte und unter
monotoner gedanklicher Wiederholung des Mantradh-hio-jetzt-ich-bin-jetzt' auf die
gegenwartige Sekunde lauerte ['9.

Auch in ,Spieltrieb® ist — wie Adas Mantra verdealit — die Erfassung der Zeit, der

Gegenwart verbunden mit einem Bewusstseins dess.SEmist fur Zehs Ada aber nicht

maoglich, dieses Bewusstsein der ,Jetztheit” zuhega, und so ,schliff das Problem sich ab,

was nichts anderes bedeutete, als dass Ada esarieign lernte®*,

Die Verbindung von Gegenwart und VergangenheitchprZzehs Ada ebenfalls an: Ada

behauptet von sich, zuriickliegende Ereignisse safem Vergessen zuzufihren und nur

einige Bilder — hier wirde Nabokovs Metapher desad3shfiir vergangene Bilder wieder

8End., S. 46/47
1¥Epd., S. 51
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passen — abzuspeichern. Diese Erinnerungen wiedeusi wieder aufzusuchen versuchen,
wenn sich gegenwartige Ereignisse nur durch vergamgreignisse erklaren liel3en.

Fur sie war Vergangenheit gleich Vergangenheit; s@sben geschehen war, rickte in den
Status des Irrealen und fiel ein paar Meter tiegim grol3es Becken, fir das die Bezeichnung
,Gedachtnis’ bei weitem zu schmeichelhaft geweseéitew Es handelte sich mehr um ein
Auffanglager fir beliebige, meist unvollstéandigeerlrochene und in sich verdrehte
Erinnerungen, um einen Schrottplatz des GeweseatmnAda nur widerwillig besuchte, wenn
sie gezwungen war, nach einem bestimmten Teil zschen, das sich plétzlich als

unabkdémmilich zur Vervollstandigung der Gegenwansies

Zeh baut die Verweise auf Nabokovs Werk an versignien Stellen ein: Am deutlichsten
tritt dies durch die Namensgleichheit der Hauptpgohistinnen zutage, die zudem noch
ahnliche Eigenschaften zugeschrieben bekommen. Demar konnen die Anspielungen als
Ankindigungen dienen, um zukinftige Ereignisse imm@&n bereits voraussehen zu kénnen —

was natirlich angesichts des aufgezeigten Zukuméi$zls einigermal3en paradox erscheint.

162Epd., S. 59
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3. Liedertexte

Musik nimmt im Leben von Ada eine nicht unbedeute/blle ein. An einigen Stellen sind
Textpassagen aus Liedern abgedruckt, die tiefendliEke in die Geflihlswelt von Ada
ermoglichen sollen. Die Musik steht Adas Logik uilder eingetibten Gleichgultigkeit
gegenuber, um Adas Gefuhlsleben zu beschreiben.L@@ertexte sind Ausdruck einer
Verzweiflung, die Ada sich nicht eingestehen willdwor der sie stets im wahrsten Sinne des
Wortes davonlauft. Da es sich um andere Texte Wardeenn auch aus einem anderen
Medium —, die in ,Spieltrieb” integriert wurden, IBm sie im Rahmen der Intertextualitat
besprochen werdefi® Die Markierung der Liedertexte erfolgt deutlichiel iedertexte sind
in englischer Sprache wiedergegeben und setzen w&ah anderen Text ab. Ada hort
auBerdem in allen Fallen, in denen Liedertexte &uggin den Prosatext finden, gerade
Musik.
In Kindestagen hat Ada eine Freundin, Selma, dieals ,ihre Frau*®* tituliert und mit der
sie stundenlange Spaziergange unternimmt, um ibeidales Gelesene nachzuerzahlen. Es
scheint die einzige Zeit zu sein, in der Ada sicteeanderen Person anvertraut. Fir Selma
hegt Ada tiefe Geflihle, die sie auch zeigt.
Wenn eine von Selmas zahlreichen familiaren Vearpflingen verhinderte, dass sie sich trafen,
schrieb Ada Briefe, aus denen mit der Zeit ein Bagh wurde, das ,An Selma’ hiel3. Aus
literarischen Nacherzahlungen folgten Berichtenst@ien aus der Welt der Gedanken und
Gefiihle!®
Als Ada auf Urlaub fahrt und sie Selma wochenlamghinsehen kann, hort Ada auf ihrem
Walkman immer wieder ein Lied, das fiir sie ,Sir DBamisi, to me'®® heit, da sie die
englischen Worter noch nicht versteht. In dieseedlspiegelt sich Adas Einsamkeit wieder
und das Bedurfnis, sich jemandem anzuvertrauerenindhan Ada ihre Freundin Selma
wegnimmt, nimmt man ihr auch die Mdglichkeit, salszudricken.

Unmaoglich zu beschreiben, was diese Musik in ilgl@ate. Sie lieferte den Soundtrack zu Adas
Verzweiflung, zur Sehnsucht nach Selma und demeatdigten Druck zahlloser unerzahlter
Geschichten, die dem Vergessen erlagen und dabsialnschlugen und pausenlos schtfén.

Sie versucht ihre Gedanken und Nacherzahlungen Geelesenem in Briefen an Selma
festzuhalten, die sie mit ,Don Camisi® unterschteib ,Das war der Name der

Einsamkeit.*®® Bald darauf folgt die tatséchliche Trennung vornte die zuriick in ihr

183 Der Aufbau dieses Kapitels findet sich groRteilstabei Neumann (2010).
184 Spieltrieb, S. 34
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Heimatland Bosnien geht. Im Gegensatz zu SelmaAldat nicht die Mdglichkeit eines
Neuanfangs. Der Bruch von Selma versinnbildlicldhaeinen Bruch in Ada.

Jahre spater erfahrt Ada den richtigen Wortlaut yorem* Lied: ,Wie es die Angewohnheit
des Zufalls ist, wurde in der gleichen Woche Dom@avon der Realitat erschlagen. Die
Remix-Version eines Achtziger-Jahre-Hits kam auf diéarkt: Words don’t come easy to
me.“* Das Lied (ein Liebeslied, in dem das Ich singtil ws so leichter ist, ,| love you* zu
sagen) druckt — ohne, dass Ada es erkennt — eindBrablem von Ada aus, die sich Gefuihle
der Zuneigung nicht zugesteht. Als sie die Wortehnmicht versteht, schafft sie es zumindest
Selma gegenuber, ihre Geflihle auszudriicken, gesigihtden Wunsch nach Freundschatft
und Zuneigung ein, doch als sie den Text verssgtrt sich Ada mit allem nur mehr rational
auseinander und versucht jeglichen Wunsch nachhtuiggeitsgefuhl zu unterdriicken, denn
,[Eline neue Selma war nicht aufgetaucht und aumissniemand, der zuhéren wolft€*
»LAus dem Missverstehen eines alten Popschlagerd ®iim poetisches Leitmotiv, das die
Sehnsucht nach Freundschaft und Liebe darstellviieisin dem Augenblick zerstort, in dem
Ada die ganze Banalitat des wirklichen Songs detutliird.“*’* Dass Musik in Ada Gefiihle
hervorbringt, die sie sonst unterdriickt, zeigt aeicle andere Stelle, an der Ada Gesang hort
und ihr Herz spart. ,[...] und irgendwann setzte Jotasich auf einen Tisch und sang so
schon zur Musik von Billy Joel, dass Ada ihr Herie winen Gegenstand unter den Rippen
spiirte. Honesty is just a lonely word®*Auch im Zusammenhang mit Alev erscheint Musik
andeutungsweise als Gegenpol zu Adas rationaleraligeida will sich ihre Liebe zu Alev
nicht eingestehen, doch schafft sie es nicht, iwmaeigung zu Alev ,abzustellen®. Sie
vergleicht den Gedanken an ihn deshalb mit einemvim.

Der Gedanke an ihn war wie ein Ohrwurm, der sictvertreiben lie3. Mit einem Mal fehlte
es ihr an Themen und Fragen, Uber die sie gribetmtk; pl6tzlich vermisste sie all die
Erinnerungen, die sie bekampft hdtte.

Eine wichtige Rolle nimmt Musik auch im Kapitel ,IfRahmen einer musikalischen
Riickblende offenbart sich der Grund fiir Adas Anwksét auf Ernst-Bloch”* ein. Die

Szene verdeutlicht erneut Adas Einsamkeit und deims3gh nach Zuneigung, sie zeigt aber
auch, dass Musikhoren die einzige Madglichkeit fudaAdarstellt, ihre stets rationalen

Gedanken abzustellen (eine gerade bei Jugendljaieiufige Nutzung von Musik).
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Ada wird zur Bandprobe der ,Ohren” eingeladen, uald die Band ein Lied von
,Evanescence” anstimmen, greift Ada zum Mikrofoml tneginnt selbst zu singen, obwohl sie
zuerst nicht singen will, was wohl mit einer mit 8k in Zusammenhang stehenden Angst
vor Kontrollverlust zu tun hat. Mit der Musik vorv&nescence, einer US-amerikanischen
Rockband, kann Ada sich identifizieren, da diese @®fuhl des Verlorenseins, das Ada
empfindet, ausdrickt. ,Seit Don Camisi horte sie nach beim Laufen Musik, vor allem
Evanescencederen bdse blickendes Front-Puppengesicht diemmeMdes totgeborenen
Jahrhunderts auf ein CD-Cover gebannt hdfte.Ada reist iber ihren Gesang in die
Vergangenheit und lasst die Geschehnisse, dieasitihrer alten Schule zugetragen haben,
wie in einem Film ablaufen. ,Und das Gleiche t& jgitzt: Flistern. Rennen, wenn auch nur
im Geiste. [...] Eine staubige Stral3e, schnurgerRilghtung Horizont. Hartes Steppengras
und weil3er Himmel. Dann das Logo von MTV. / My gady tourniquet, return to me
salvation.*’®

Ada taucht voéllig ein in ihren Gesang und verliegliches Gefuhl fir Raum und Zeit. ,Die
Zeit entspannte sich, floss in die Breite, bilde#éinutenhaufen, Sekundenstrecken,
Stundenpfiitzen und zuckte zusammen wie eine Qualldie man einen Finger gestochen
hat, [...].”” Ada singt den Song ,Tourniquet*, der von der Heatihangigkeit des lyrischen
Ichs handelt. Das Ich ruft nach Gott und méchtédtnhg, es fragt, ob Gott nach dem Tod da
sein oder sich abgewendet haben wird. Das Liedt ztig Zerrissenheit zwischen dem
Wunsch nach Rettung und dem Tod, den es schliefifidet. Um Heroinsucht geht es bei
Ada nicht, jedoch um das Gefluhl der Verlassenldst, Verzweiflung, da man sich nicht
zurechtfindet in der Welt. ,Es ist vielmehr das @dfder Verlorenheit und das daraus
resultierende nihilistische Spiel, in dessen Rahth@neigene Tod in Kauf genommen und
das Leben gering geschétzt wird. Deshalb erkenatsich hier wieder*’®

Die Erzahlinstanz weist darauf hin, dass die Liedex Ada singt, zu diesem Zeitpunkt noch
gar nicht geschrieben waren, und erweist sich damitan manch anderen Stellen erneut als
unzuverlassige Erzahlerih’ Die Szene wird dadurch ,zum Mittel der Weltenthedpuder
Entzeitlichung und raumlichen Entgrenzung des liddivms®®. Ada kann sich in dem Lied

komplett auflésen, sie kann all ihren unterdriick@efihlen freien Lauf lassen. Und

1 Ebd., S. 79/80, Hervorhebung im Original
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schlieRlich lasst uns die Erzahlerin wissen, dasfrklichkeit kein absoluter Wert ist®,
sondern ,ein anderes Wort daftir, woran Zeugenaitcinern. / Now | will tell you what I've
done for you*®%. Nun vermengen sich die Textpassagen aus ,Touetfiquit dem Song
,Going Under“®3 der davon handelt, dass das lyrische Ich fiir jefearaus Liebe ein Opfer
gebracht hat, doch die Liebe unerflllt bleibt. D&s versucht dies zu verkraften und sich zu
retten, versagt aber und geht seinem Unterganggeng Wahrend Ada singt, denkt sie an
den ,Staatsanwalt”, einen Jungen aus ihrer frih8aule, der ihr immer wieder Fragen Uber
das Leben gestellt und dessen Anwesenheit Adackigfaduldet hat. ,Er war kein Freund, er
war ein seltsam freundlicher Feind. / 50thousaradsté cried.*®* Als er Ada wahrend des
Schulfests wieder mit Fragen belastigt, schlagtzsie,Don’t want your hand this time, I'll
save myself. / Pl6tzlich hatte Ada keine Lust mekinem verrickten Gefasel zuzuhdéren. Sie
war zu klug fir so etwas, zu klug, zu stark undaflein.“*®> Neumann sieht durch das im
Hintergrund ablaufende Liebeslied eine unerfilltaebe Adas zum Staatsanwalt
angedeutet®® doch scheint es mir weniger die Liebe zum Stamtalinzu sein, die Ada
zuschlagen lasst, als vielmehr sein Gerede, dashkd@robleme mit der Welt in Erinnerung
ruft. ,Eigentlich machte es keinen Unterschied, \yasau er zu sagen hatte, nur dass es eine
Menge war und dass es all die Dinge betraf, naclerder sonst immer nur fragte. Gottlose.
Leute wie du. Leute, die schuld sind. Terror. Suhti war seine Stimme, die n&her rickte
[...].“*®" Im Strom des Liebesliedes, das im Hintergrundtlauafl das Ada eventuell erneut
ihre Einsamkeit erkennen lasst, schlagt Ada algigenAntwort zu, und zwar mit ihrem
Schlagring, fur sie ,ein Haltegriff, an den manhsidammern konnte, wenn der Boden zu
schwanken begant®. Sie will von diesen Problemstellungen, denerssigst mit rationalen
Antworten begegnet, einfach nichts wissen.

Auch die Liebe zu Alev sieht Neumann in dieser $zbareits angedeutet, eine Liebe, die
auch unerwidert bleibt, obwohl Ada jedes Opfer déingt. ,Hier wird bereits die spatere
Beziehung zwischen Ada und Alev vorweggenommen. lAebe bzw. der Hoffnung geliebt
zu werden, o6ffnet sich Ada dem schlechten EinflAésvs, ihres Mephistos, und droht

seinetwegen unterzugeheli*
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Die Szene beschreibt auf alle Félle eine Loésungisthnzierung von der Welt an sich, ,von
den Grundwerten der Gesellschal? Indem sie den Staatsanwalt priigelt, priigelt sie
zugleich auch seine Fragen, mit denen Ada in die&agenblick nichts mehr zu tun haben
will. Dadurch, dass sie jegliche gesellschaftli€tegel bricht, gibt Ada zu verstehen, dass sie
kein Interesse daran hat, Teil der Gesellschasenu

Schliel3lich kehrt Ada in das Jetzt zuriick und \&stidie Bandprobe. Der Gesang hat zu viele
Gefuhle in ihr hochkommen lassen, gegen die sie sanst so erfolgreich wehrt und vor
denen sie nun buchstéblich weglaufen muss.

Als die Musik sich steigerte bis zu einem ohrenble¢fiden Schlussakkord, riss Ada die Augen
auf und rannte Uber die unsichtbare Briicke zunickeé Gegenwart, aus dem Raum, die Rampe
des Fahrradkellers hinauf. Sie fUhlte sich schleghf]. Quer Uber den Schulhof, Richtung
Park. Da gab es wieder etwas, vor dem man davamakdnnte. Davonlaufen musste. / Auf
offener Wieser zog sie sich um und betrat die Asbhgn, lief los, lief ohne Kopfhorer, ohne
Musik, eine Runde nach der anderen in steigendemp®emit halb geschlossenen Augen und
ohne jeden Gedankém.
Laufen ist ein Motiv, das im Roman durchgehend \&raung findet, und wird im Sinne des
Davonlaufens — als ,eines der gangigsten Motive @egenwartsliteratut® — verstanden.
Ada lauft vor sich selbst und ihren Problemen dawwoch ist es ,eigentlich ein Auf-der-
Stelle-Treten**® da sie sich selbst nicht entkommen kann.

Wann immer Ada das Gefiihl hat, das Lebart auszuhalterbeginnt sie zu rennen; versucht
sie, sich selbst zu entkommen — um sich an denz8reder Unterzuckerung und korperlichen
Erschépfung sozusagen regeneriert entgegenzunefjméndie Sisyphos kehrt Ada immer
und immer an den Ausgangspunkt zurtiék.
Dass Musik ein Mittel ist, um Ada aus ihrem Schutzimanismus der Gleichgiltigkeit zu
reilBen, ist eventuell auch in einem Satz angedeudet im Rahmen von Olafs
Geburtstagsfeier fallt. Ada hat den Auftrag bekomm®laf an seinem Geburtstag zu
entjungfern, ein Auftrag, den sie ohne zu zdOgernimmt. Ada betont, dass sie solch
destruktive Akte (sich selbst und anderen Gegenighesfihren kann, wenn sie diese einfach
nur als Ablaufe sieht und samtliche moralischen umddiesem Fall auch rationalen
Erwégungen nicht anstellt.

Das Geheimnis der Skrupellosigkeit lag darin, sielbst keine Grunde abzuverlangen, [...].
Auf diese Weise, so glaubte sie, konnte man alleswas korperlich moglich war: Das Gehirn
gab Befehle, und der Kérper fiihrte sie aus. Maftelmur nicht nach Griinden fragéh.
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Da Musik aber dazu fuhrt, dass Ada nach Grindegt,fkeersucht sie bei Olafs Feier, Musik
aus dem Weg zu gehen. ,Sie blieb in Olafs Nahedsteben ihm und lachelte, wenn er mit
anderen sprach, trank wenig und hielt sich vonMasikboxen fern.*%

Beide Songtexte werden noch einmal anzitiert beikdassenfahrt nach Dahlem. Ada fahrt
als einzige Schilerin bei ihrem Lehrer Smutek uethes Frau im Auto mit. Wieder
verschmelzen die beiden Lieder ,Tourniquet® und ifggoUnder”, und Ada erfahrt erneut
eine Art Entgrenzung, eine ,Enthebung in zeitlosight raumliche Landschaftel?’. Sie
schlief3t sich vollkommen von der Umgebung ab urgiibesich in die Welt der Phantasie.

My God, my tourniquet, return to me salvation. fd@bbaute sich etwas auf, das den Namen
Schallmauer wirklich verdient hatte. Hinter die¥®and aus Musik erstreckten sich seit jeher
Landschaften, die, egal, was in der Welt geschathetiihrt wie eine frisch gefallene
Schneedecke blieben. [...] / Am | too lost to be s@vam | too lost?®

Es sind wieder Gewaltfantasien, die Ada hat, uedealfihren sie zum Amoklauf von Erfurt.
Die Gewaltfantasien sind, das betont Ada, die wddansieht noch Computerspiele & la
Counterstrike spielt, ,keine von den Bildmedien gegebene, sondern entspringe[n] ihrer
Phantasie, ihrer uneingestandenen Verzweiflung derd Situation, die deren Umsetzung
zulasst®®®. Fur Ada ist Erfurt ein Grund zur Freude, da selétatastrophen laut Ada viel

ofter geschehen missten in Anbetracht der Leberidndes

Es blieb ungesagt, dass die Nation Grund zur Frelakte. Dass es Anlass gab fur
republikweiten Jubel und die Einrichtung eines blagifeiertags, weil sich Amoklaufer wie
jener aus Erfurt nicht viel haufiger durch die We#tsten. Trotz der Rattenenge, in der man in
diesem Land zu vegetieren hatte, trotz PH-neutRéelagogen, die selbst keinen der Werte in
sich bewahrten, die zu vermitteln einst ihr Auftragwesen war, trotz des ewigen
Missverstédndnisses zwischen Liberalismus und ledifiz, trotz der Bevdlkerung, deren
Hauptanliegen darin bestand, sich selbst auf diedfezu gehen, lebte man tagein, tagaus in
relativem Frieden zusammen. [...] / Das Behagen wuoheder Frage gestort, ob und wie sie
im Schullandheim Gelegenheit zum Laufen finden wirdusammengesperrt mit so vielen
anderen Menschen, galt es dem Abstand umso aufameekszu wahren und das Pensum
taglichen Davonlaufens pfleglich zu verwalten, wsigkeinen Arger wollte. / Don’t want your
hand this time, I'll save myself®

Durch diese Gedanken Adas wird erneut ihr Drangrbspii vor anderen Menschen
buchstablich davonzulaufen, da sie durch dieseEmt&uschung erfahren hat. Sie ,sagt sich
[...] damit endgtiltig von der Gesellschaft 168

Das Ende, das aber nur Imagination der Erzahlstinund das deshalb nur embgliches

Ende ist, wieder losgelost von der Wirklichkeitygbi einen Hoffnungsschimmer in sich,
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erneut verdeutlicht durch ein Lied von EvanesceAda und Smutek brechen zu einer Reise
nach Bosnien auf. Ada singt auf dem Weg dahin desamte Album ,Fallen®, explizit
erwahnt wird aber das Lied ,My Last Breaft?. Bei Wiirzburg legte sie eine CD ein und
sang die ganze Platte bis hinter Nurnberg. Holdoome love, you know | can't stay long.
Sweet rapture and life, it ends here tonigfit.“In diesem Lied werden die letzten
Augenblicke eines sterbenden Ichs beschrieben]jattasimmt Abschied von seiner Liebe.
Um zu verdeutlichen, dass nicht nur eine Trennwspubgen wird, sondern dass dem Ich der
Tod bevorsteht, andert die Erzahlerin den Textudgpringlich lautet ,sweet rapturéght it
ends here tonight?* Mit diesen Zeilen scheint auch ein Abschied Adag 8muteks von der
Vergangenheit gemeint zu sein. Sie lassen dastErilsick und hoffen nicht nur auf einen
personlichen Neuanfang, sondern auch auf einenrfimug des Zeitalters.

~-Wenn wir mit Wien fertig sind“, sagte er, ,fahravir weiter Richtung Stdosten. Ins verletzte
Herz Europas, in den vivisezierten Kern unsereic@@iebte. Unser Zeitalter wird nicht genesen,
bevor die Wunden auf jenem Flecken Erde nicht vétnsind. Dort werden wir uns zu Hause
fuhlen.?%

Musik ist in ,Spieltrieb” ein Mittel, um tiefere Bblicke in Adas Gefuhlswelt zu

ermdoglichen. Ada ist nicht ganz so abgehartet -sdggeriert die Musik dem Leser —, wie sie
uns glauben machen will. Wenn Ada Musik hort, I8 sich von ihren stets rationalen
Handlungen und Uberlegungen und taucht ein in \Melt der Gefiihle — oft sind diese
verbunden mit Gewaltfantasien. Die Musik dient adBm oftmals der Aufhebung des
Raum-Zeit-Gefliges. Die Unzuverlassigkeit der Erédhl kommt darin zum Ausdruck,

ebenso wie der Wunsch Adas, sich von der Geseftsohaistanzieren.
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4. Robert Musil: ,Der Mann ohne Eigenschaften®

4.1. Einleitung

,lch bin ja auch so ein Musil-Jiingé?® sagt Juli Zeh Uber sich in einem Interview mit
Thomas Geiger. In ,Spieltrieb” greift Zeh auf metler&exte von Musil zurick, ,Der Mann
ohne Eigenschaften geréat sogar zur Folie fur ,Bpeb“, und in Rezensionen wird von ,an
Robert Musil geschulte[r] Spractfé® gesprochen. So verweist Alt zum Beispiel auf Musil
Text ,Die Amsel“, wenn es um die Frage nach denéier geht®®

In ,Die Amsel®, in der die Erzahler Aeins und Azwgenannt werden (auch weil es so
scheint, ,als ob beide nur entgegengesetzte Seitezs einzigen Individuums waréf),
werden drei kurze Geschichten erzahlt, die diegRdr Rationalitat und Mystik, die Musils
Horizont tiberall bestimmef™ verdeutlichen. Es ist wichtig, wer die Geschichtedergibt,
weil — je nachdem, an welchem Pol man sich befirdetvei unterschiedliche Auffassungen
der Geschichte hervorgebracht werden: ,Die beidémmér, deren ich erwdhnen mufl3 — um
drei kleine Geschichten zu erzahlen, bei denerasmufl ankommt, wer sie berichtet —, waren
Jugendfreunde; nennen wir sie Aeins und AzW&iZeh stellt ebenfalls die Frage, wer als
Erzahler fungieren soll und stellt die Erzahlingtadamit gleich ins Licht einer
unzuverlassigen Erzahlinstanz, da sie zugibt, am Besignissen nicht teilgenommen zu
haben:

Wenn ich mich aber entscheide, von Geschehnissespmchen, an denen ich selbst nicht
beteiligt war, denen Protagonisten ich kaum kennd uber die ich nur aus beruflichen
Grinden Bescheid wissen muss, komme ich um dieeFnéght herum, wer die Geschichte
erzahlen soll. Ein Ich, der Weltgeist, die Gereght®it, das multiple ,Wir* aus phantasierendem
Autor und seinen Figuren, das der Realitat desHeng am Nachsten komrit?

Zehs Erzahlerin spricht damit eine grof3e Diskussimerhalb der Literaturwissenschaft an:

Die Frage nach der jeweiligen ErzahlperspektivélisAutoren eine entscheidende.

Es kommt nicht von ungeféhr, dass Zeh als Erz&hlmzseine Richterin, noch dazu mit dem

Namen Sophie, also eineweise Richterin, nimmt. Ein Richter sollte vdllig
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unvoreingenommen sein und sich ein Geschehen l&m &ékiten anhdren. Zu diesem Zweck
werden in einem Verfahren verschiedene Parteienetaing Zeugen, Verteidiger,
Staatsanwalte. Es soll in der Richterin bzw. im hRc ein mdglichst objektives Bild
entstehen, damit ein gutes Urteil gesprochen wekdem. In diesem Fall soll nicht nur ein
gerechtes Urteil gesprochen werden, sondern aud agie Geschichte ,gut” erzahlt werden.
Gleichzeitig ist es aber so, dass die Entscheidiingine bestimmte Erz&hlperspektive durch
den Autor den Blick in bestimmter Weidehtet Der Erzahler ist also insofern auch Richter,
weil er den Blick lenkt.

Auch die Idee des seelenlosen Menschen als betesieen,als physiologische oder
wirtschaftliche Maschiné*® findet sich schon in ,Die Amsel“. Aeins und Azwglauben
ebenso wenig wie Ada und Alev an Gott und eine &estht aber ,weil der Reiz solcher
Philosophie [nicht] in ihrer Wahrheit liegt, sondan ihrem damonischen, pessimistischen,
schaurig-intellektuellen Charaktét*?* Dies trifft sowohl auf Ada als auch Alev zu. Gezad
Alev Ubt sich gerne in Inszenierungen, in denesiar als Teufel offenbart.

Die Nahe von ,Spieltrieb” zu Musils 1906 erschieeenRoman ,Die Verwirrungen des
Zoglings Torlel3" ist untubersehbar. Der Roman spieleiner Militdrakademie, in der drei
Schiler einen Mitschiler erpressen, ihn foltern madsexuellen Handlungen zwingen. Wie
bei Zeh ist es reiner ,Spieltrieb“, oder vielleichésser eine Art Erkenntnistrieb, der die
Jungen zu ihren Handlungen antreibt. Sie wollem K&eld erpressen, sondern beobachten,
was im Erpressten wahrend der Folterung vor sidit,gend noch viel mehr wollen sie

wissen, was mit ihnen selbst passiert.

Neben diesen Verweisen auf Musil’sche Texte hatalem ,Der Mann ohne Eigenschaften®
groRe Bedeutung fur ,Spieltrieb”. Im Interview mithomas Geiger meint Zeh, dass
Deutschland einen Gesellschaftsroman im Sinne Blubiénottigte, um gegenwartige
Erscheinungen aufzuzeigen. ,Und was er [Musil] Mann ohne Eigenschaftemacht, das
brauchte man jetzt fiur dieses Land. [...] Ich versucks auch eher in diesem
Partikularbereich, denn iBpieltrieb ging es mir schon darum, eine bestimmte Mentalitat
nachzuzeichnen und aufzuzeigen: [2}§‘Dadurch, dass ,Der Mann ohne Eigenschaften® zur
Folie von ,Spieltrieb® gemacht wird, rickt Zeh inrdRoman aber schon stark in die Nahe
eines Gesellschaftsromans und versucht die Ideeseslie Gesellschaftsromans

,mitzuschreiben”.
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Robert Musils ,Der Mann ohne Eigenschaften” wirdvebl im inneren als auch im auf3eren
Kommunikationssystem anzitiert. So lesen die Panigggen das Werk, beschéaftigen sich mit
ihm und ziehen sogar selbst manchmal Vergleichehret Situation und dem ,Mann ohne

Eigenschaften. Die Markierung im aufleren Kommutdkessystem, bei dem der Leser
keine Hinweise von den Protagonisten erhalt, erfioldpohem Ausmald durch Zitate aus dem
Werk, die in den Text ,Spieltrieb” eingeflochten naden.

4.2. Das erste Kapitel

Das erste Kapitel in ,Spieltrieb, ,Exordiurf® genannt, versammelt bereits einige Ideen aus
dem ,Mann ohne Eigenschaften“ und zitiert sein heries erstes Kapitel an. Dadurch soll
.Der Mann ohne Eigenschaften” von Anfang an mitgetewerden und die Verknupfung zur
Zeitdiagnose, zum Moglichkeitsroman, zum Roman dlasrBewusstsein geschaffen werden.
Schon die ersten Zeilen, in denen die Erzahlemnfigi den Roman essentiellen Fragen stellt,
beziehen sich auf den Musil’'schen Mdglichkeitssiber Mann ohne Eigenschaften Ulrich
lebt nach dem Moglichkeitssinn, und dieser wirddaéssGabe beschrieben, Mogliches ebenso
wichtig zu nehmen wie Wirkliches.

Wer ihn besitzt, sagt beispielsweise nicht: Hi¢rdies oder das geschehen, wird geschehen,
mufd geschehen; sondern er erfindet: Hier konntke sser mif3te geschehen; und wenn man
ihm von irgend etwas [sic] erklart, daf? es so ws&, es sei, dann denkt er: Nun, es kdnnte
wahrscheinlich auch anders sein. So lie3e siciMdglichkeitssinn geradezu als die Fahigkeit
definieren, alles, was ebensogut sein kdonnte, nkedeund das, was ist, nicht wichtiger zu
nehmen, als das, was nicht7&t.

,Spieltrieb* soll einmoglichesSzenario beschreiben, es ist ,soziale SciencéoRiét®, wie
Zeh selber sagt, es ist die (moégliche) Antwort dig Frage: Was wére, wenn sich die
Gesellschaft auf keine Werte mehr verstandigen tedmmd Handlungen nicht mehr auf

moralischen, sondern ausschlieRlich auf 6konomis€Heerlegungen beruhten?

Was, wenn die Urenkel der Nihilisten langst ausgemo wéren aus dem staubigen
Devotionalienladen, den wir unsere Weltanschauumgnen? [...] Was, wenn ihnen Bibel,
Grundgesetz und Strafrecht nie mehr gegolten héiemnleitung und Regelbuch zu einem
Gesellschaftsspiel? Wenn sie Politik, Liebe und itkoie als Wettkampf begriffen? Wenn ,das
Gute' fur sie maximierte Effizienz bei minimierteMerlustrisiko ware, ,das Schlechte’
hingegen nichts als ein suboptimales Resultat? Wwdnihre Grinde nicht mehr verstiinden,
weil es keine gibf?°

Nach dieser Einleitung wird von der Erzahlerin &ehreibakt angesprochen und die Frage

aufgeworfen, wer die Geschichte erzéhlen soll. Dedder ein ,Ich, der Weltgeist, die

27 gpieltrieb, S. 7
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19 Juli Zeh im Interview mit Pfister und Trost

220 gpieltrieb, S. 7

45



Gerechtigkeit, das multiple ,Wir' aus phantasieremdAutor und seinen Figuref?* gefallt
der Erzéhlerin, denn es fluhrt sie zur Frage naah 8ein: ,Nichts davon gefallt mir. Es wére
unnaturlich wie die erzwungene Erwiderung auf ekrage, die sich schlichtweg nicht
beantworten I&sst. Wer ist schon ,Ich*? Wer \Wif%Die Erzahlerin stellt im Folgenden den
Vergleich mit einem Computer an, der die Frage rdh Sein durch eine Rechenoperation
zu beantworten versuchen wuirde: ,Ein Computer,egeldsen wollte, sahe sich gezwungen,
eine Gleichung zu bilden, die gegen unendlich géter bist du?, bedeutet fur ihn: Wie viele
Anwendungen laufen in dieser Sekunde in deinemrir?f&” Diese Fragestellung erinnert an
Musils Beschéftigung mit Genauigkeit im Gegensaiz Seelé®* Diese Dichotomie wird im
.Mann ohne Eigenschaften® von Arnheim und Ulrichrtveten. Musils Werk ist nach

225 und Professor Arnheim

Mehigan eine ,Abrechnung mit der technologischend®toe
vertritt diese technologische Moderne, wenn er ektiy messbare Wahrheiteé® auch auf
die Gefuhlswelt ausdehnen will. Die ,Mechanismem,cth die der Mensch zu seiner ethisch-
sozialen Identitat kommt?’, sollen objektiv und messbar betrachtet werdemeries Erleben
wirde nur zu ,spekulativen (und daher wertloseehiyehalterf*® wenn es nicht messbar
ist. Diesem Ansatz steht Ulrich zunehmend kritigelgentber, da dem Menschen damit das
wahre Eigene genommen wirde, denn es sei das ,duatlbbnale Momente gekennzeichnete
Erleben der eigenen Personlichk&t“ das den Menschen ausmache.

Ohne diese inneren Vorgange, ohne die von Ada dodtkig geleugnete Seele wirde sich
der Mensch vom Computer nicht mehr unterscheidah sein Handeln eben berechenbar
machen. Doch die Frage nach dem Sein, stellt digHierin ganz in Ulrichs Tradition fest, ist
eben nicht durch einen Rechenvorgang zu beantwattam selbst der Computer hatte eine
unendliche Rechnung anzustellen bei der Beantwgrtier Frage, was in seinem Inneren
vorgehe.

Wenn er darauf antwortete mit der Zahl X, so fldge Vorgang des Antwortens der Summe
einen weiteren Prozess hinzu, so dass sie lautsstenldX plus eins, und seine Antwort ware
falsch. Wirde er dies erkennen und versuchen, zidkorrigieren, und sagte: X plus eins, so
ware die Summe bereits X plus zwei, und so gingeveiger, und der Computer stirzte ab,
zerschellend an der liegenden Acht, unféhig zursager er sef®

21Epd., S. 8

22 Epq,

223 Epd.

224\/gl. Alt (2009), S. 370

225 Mehigan, Tim: Robert Musil. Stuttgart: Reclam 208197
2°Epd., S. 98

221 Epd,

228 Epd., S. 99

*29Epd., S. 98

20 gpieltrieb, S. 8

46



Der Mensch hingegen wirde (normalerweise) gar nielduchen, die Rechnung anzustellen:
~Wahrend der Computer abstirzt, schittelt der Mergen Kopf, lacht oder weint und geht
weiter seines Weges. Mal wieder ein Problem, das am saubersten |6st, indem man es
vergisst.#** So ist die einzige Konsequenz der Erzahlerin: J&sse offen, wer ich birf®

Die Gegenuberstellung von Genauigkeit und Seele wirch vom Geschichtslehrer Hofi
aufgegriffen, und zwar anhand der Kontrastierung @eisteswissenschaften mit den
Naturwissenschaften. Die Position Ersterer wird den Letzterer eingenommen, und diese
Entwicklung von Hofi als unheilverkiindend aufgefadss wird die ,Verdrangung der
Geisteswissenschaften durch die Naturwissenschaften Seele durch Genauigkeit als
Zeichen dafiir, dass alles zu Ende geht, begritfén*

.In unserer spezialisierten Gesellschaft ist fun deltgeist kein Platz. Der Polyhistor klingt
heute nach einem Scheuermittel, und das Denkenchnggt heute nicht mehr als Tugend,
sondern als Zeitverschwendung. Es wird von spemalen Experten erledigt, und seit das so
ist, erkennen wir die Philosophie in ihrer ganzenzibsigkeit.?**

Diese Werteverschiebung, gezeigt auch an Alev udd, Alas Sterben des Geists und der
Seele werden durch Hoéfis Selbstmord symbolisiédit Hofi war das ganze alte Europa vom
Dach gesprungen, im Geschichtslehrer starb auclGdaehichte®*® Hofi heiflt eigentlich
Hofling, eine Anspielung an die Umgangsformen dela?3® und ist damit ein ,Symbol
einer verblichenen Zeit®’. Die von Hofi reprasentierte Einigkeit von GeistduSeele wird
durch die Liebe Hoéfis zu seiner Frau ausgedrickes® ist (wie die Gesellschaft) schwer
krank und stirbt — und damit gibt es auch fir Hainen Grund mehr weiterzuleben. ,Die
Seelenfreundschaft zu seiner Frau war es gewegeiyndnoch mit dem Leben verband. Als
sie stirbt, entfallt fur ihn der zureichende Grundy weiterzuleben. Uber die Welt macht er
sich keine lllusionen mehf® Alt spricht hier das Prinzip des zureichenden @suan, das
besagt, dass alles, was geschieht einem Grundihrgeferden kanf3® Musils Ulrich leidet
wie Hofi unter dem ,Prinzip des unzureichenden @rsf*°. Es geschehe im Leben namlich
eigentlich immer genau das, ,was eigentlich keigehten Grund hat*’, so Ulrich. So

wirden die Menschen irgendwann nicht mehr wissee,sie eigentlich zu dem geworden
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sind, was sie sind. ,Es liel3e sich sogar behauplaid,sie betrogen worden seien, denn man
kann nirgends einen zureichenden Grund dafir ekéteaald alles gerade so kam, wie es
gekommen ist; es hatte auch anders kommen konngt?f?.

Der Unterschied zwischen Ho6fi und der Generationa Aliegt in Hofis Glaube an
zwischenmenschliche Beziehungen. Hofi ist es, deAdtwort auf Adas Problem zu kennen
glaubt, das Leben als schmalen Grat zu begreifenjider einen Abgrund ,der Sinn- und
Wertlosigkeit des Dasein$® fiihrt, und die Unméglichkeit, diesen Abgrund zugessen:
.Zwei Menschen, die, jeder auf seiner Linie, HamdHand durchs Leben laufen, bilden
zusammen einen Vierbeiner und werden nicht stirgelipst wenn sie von dem Abgrund
unter ihren FuRen wissef**

Im Verlauf des ersten Kapitels bezieht sich diedBkerin noch viel deutlicher auf den ,Mann
ohne Eigenschaften”, indem sie dessen erstes Kapitmaus bemerkenswerter Weise nichts

245 anzitiert. Sie beschreibt zuerst das Wetter usstliare Geschichte ebenfalls

hervorgeht
an einem heifl3en Augusttag beginnen. ,WenigstenS\Gater erfullt die Erwartungen. Es ist
fur die Jahreszeit weder zu warm noch zu kalt, waslonat August in dieser Stadt nur eines
bedeuten kann: Es ist heiR und feucft.Die Erzahlerin gibt an, aus dem Fenster ihres
Arbeitszimmers zu blicken und sieht direkt auf 8teal3e, in der auch Ulrich, der Mann ohne
Eigenschaften, wohnt.

Haus und StralRe werden durch einen gerdumigen Mengaoneinander getrennt, dessen
schmiedeeisernes Gitter ganz zugewachsen ist vaddglendron, der seine fleischigen Blatter
wie Gefangenenfinger durch die Stédbe streckt, umRkssanten bettelnd auf die Schulter zu
fasserf’’

Das Setting ist somit stark an Musils Roman angeleind lasst den Leser nicht nur in die
Diegese von ,Spieltrieb” eintauchen, sondern aucfene des ,Mann ohne Eigenschaften®.
Schlief3lich wird noch der Unfall des ersten Kagitatiert, allerdings sieht ihn die Erzahlerin
nicht, nein, denkt ihn nur und verweist damit neatimal darauf, dass diese Geschichte und

ihre Handlungsverlaufe nur eine mégliche ist band s

Uber die Spitzen des Gitterzauns hinweg sehe i¢hd@uFahrbahn und warte darauf, dass
etwas aus der Reihe springen moge, seitwarts rrsclie Fahrtrichtung verlassen, sich drehen.
Ein schwerer, abrupt gebremster Lastwagen zum Bé&iggter dann mit schrdgem Leib zum
Stehen kdme, ein Rad auf dem Bordstein, dicht v@rd.aterne, als wollte er das Hinterbein
heben, wéahrend sich vor seiner Schnauze eine duvkbdke FuRganger wie Fliegen
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versammelte. Etwas lage reglos und unfoérmig auf dephalt. Ein Haufen alter Méantel
vielleicht, die nicht mehr in den Altkleidercontaingepasst habefi?

Sowohl der Unfall im ,Mann ohne Eigenschaften” aigh in ,Spieltrieb* soll den Blick auf
ein neues Zeitalter scharfen, und zwar aufteshnische<Zeitalter: ,Das Herannahen der
Rettungssirene machte den Vorfall zu einem techeisd®roblem*® Der von Mehigan dem
,Mann ohne Eigenschaften“ attestierte ,technisctepekt des DaseinS® spielt in beiden
Werken eine grofR3e Rolle und steht dem Individuetles Menschen gegentber. Das ,Mehr
an technischem Sein [geht] mit einem Schwindenetigantlich Menschlichen Hand in Hand
[...]“**% Bei der Beschreibung des Autounfalls wird nur alié technischen Details
eingegangen, Personliches wird vom Technischersibattet>?

.Diese schweren Kraftwagen, wie sie hier verwendedrden, haben einen zu langen
Bremsweg.” Die Dame fihlte sich erleichtert und ldammit einem aufmerksamen Blick. Sie
hatte dieses Wort wohl schon manchmal gehort, sieewul3te nicht, was ein Bremsweg sei,
und wollte es auch nicht wissen; es genugte iHB, damit dieser graRliche Vorfall in irgend
eine Ordnung zu bringen war und zu einem technisd®blem wurde, das sie nicht mehr
unmittelbar anging>®

Auf diese fortschreitende Technisierung in allereBghen des Lebens wird auch gleich zu
Beginn aufmerksam gemacht, wenn Musil das Wetterstun all seinen physikalischen
Erscheinungen beschreibt und erst zuletzt von eipschone[n] Augusttag des Jahres
1913?** spricht, diese Beschreibung aber sogleich ,altswtff>> und demgemaf nicht mehr
zeitgerecht nenrft® Mit dieser Technisierung geht aber auch eine & reperwahrnehmung
einher. Das Auto, durch das die neue ErfahrungAdesunfalls erst moglich gemacht wird,
fuhrt zu einem neuen Gefiihl der Entgrenzung, decBeunigung. Auch bei Zeh handelt es
sich um ein neues, und zwar ein technisches Zaitaitt einer neuen Kérperwahrnehmung.
Der Geschlechtsverkehr wird fir Ada ganz einfacheinem technischen Akt, der sie — so
will sie uns zumindest glauben machen — nur peripb#ifft. Die richtige Technik fir Olafs
Entjungferung erhofft sie, sich durch Ansehen eiRemofilmes zu erlernen, und auch ihre
Entjungferung, die fur die Erpressung schlichtwegnendige Voraussetzung ist, aber nicht
von Alev vorgenommen werden kann, der vorgibt, itepdb zu sein, wird nicht auf

herkdbmmliche Art vollzogen. Alev entjungfert Adatneinem Dildo, einem Gerét also, und
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Ada sieht der Entjungferung (scheinbar) vollig eimatlos entgegen: ,Ich kann tun, was du
von mir verlangst, und ich kann es verweigern. mich besitzen beide Alternativen den
gleichen Wert.®" Alt weist Ubrigens darauf hin, dass Alevs Impotevehrscheinlich nur
vorgetauscht, eine Rolle iS¢ Sie gibt ihm Macht, denn sie ruft bei seiner ,jdigen

Gespielin®®

— auch bei Ada — den Wunsch hervor, als einzigg\lmpotenz ,kurieren“ zu
kénnen. Zweimal sieht Alt eine Andeutung daraufn@chst als Alev Ada entjungfert und
ihm der Schweil3 rinnt, ,nicht von der kdrperlich@nstrengung, sondern von verbissener
Selbstbeherrschung®. Spater raucht Ada mit Alev auf der Villa Kahn Marana und macht
sich Uber ,den vom Marihuana aull3er Gefecht gesetAlev her; zumindest wird die
Moglichkeit Sex angedeuteét’. AuRerdem wird die Erpressung erst durch techrisgérate
(Kamera, Computer) mdglich gemacht. Durch das Bmmut digitaler Medien
veranschaulichen Alev und Ada zwei gegenlaufigedeaazen. Auf der einen Seite benutzen
sie das Internet, um ihre Fotos zu ,verstecken“ umachen sich damit eine ,aktuelle
Wahnvorstellung®? zunutze.
Der Erzieher kam als Reprasentant der torichtenskfdmeit, die seit neuestem glaubte, das
Bdse brite vor allem in Netzwerken. [...] Erich, eieues Gesetz oder eine behérdliche
Prifstelle stellten sicher, dass die Wirklichkeiit,gdas Internet bése und die Verbindung
zwischen beiden méglichst unpassierbar wéten.
Auf der anderen Seite demonstrieren Ada und Aler,atass ,das Bose" sich eben nicht nur
in digitalen Netzwerken versteckt, sondern in dealRat stattfindet.
Durch das Anzitieren des Musil’'schen Unfalls vettlent Zeh, dass wir uns — wie damals
Musils Protagonisten — in einem neuen Zeitalternoeh, dass etwas aus der zitierten
Ordnung geraten ist. Der Unfall wird deshalb spédtech einmal erwahnt, als sich Hofi
umbringt:

Ada war sicher, dass es diesem Korper lieber geweg@re, in eine unbekannte Tiefe
hinabzusinken und nur ein Loch im Boden zu hingsda, anstatt hier liegen zu bleiben,
herabgewirdigt zu einem Haufen alter Kleider, diehihmehr in den Container gepasst
hatter?®*
Nachdem Hofi nicht mehr am Leben ist, suggeries diese Stelle, ist endgiltig etwas aus
der Ordnung geraten. Mit Hofi stirbt der Glaube ame Welt, in der tradierte

Wertvorstellungen noch ordnungsstiftende Funktiabem, er fungiert als ,letzte Instanz [...],
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die in der Lage gewesen ware, ihnen [Ada und Atwlas entgegenzusetz&i Alev lasst
Smutek einen Kranz kaufen, auf dem folgender Spmteht: ,Die hoffnung [sic] stirbt
zuerst.2%® Mit Hofi ist der letzte Funken Hoffnung gestorbetas will Alev auch Smutek
deutlich machen. Die Botschaft, dass die Hoffnuogrgt stirbt, steht in starkem Kontrast
zum Motto des Mikrouniversums der ProtagonistérDer Schauplatz von ,Spieltrieb* ist
namlich das Ernst-Bloch-Gymnasium, benannt nach Bérosophen Ernst Bloch, der mit
seinem Werk ,Das Prinzip Hoffnung" gleichnamigestritt. Der neue Direktor der Schule,
Teuter, ,mit dem sprechend teutonischen Narfféntnéchte zwar glauben machen, dass das
Prinzip Hoffnung ,heute wie vor hundert Jahren digSer Schule mehr als an jedem anderen
Ort [gilt]“?®°, doch ist mit ihm eine neue Ara angebrochen. Dier Rirektor Singsaal hat
sowohl Smutek als auch Ada in die Schule aufgenamuoral damit tatsachlich Hoffnung

gegeben. Doch von Singsaal ist ,nur noch der schdarg“’®

geblieben. Nachdem auch
Hofi sich umgebracht hat, ist vom Prinzip Hoffnumights mehr zurtick geblieben. Das Spiel
kann also beginnen.

Damit sind im ersten Kapitel bereits die wesendictiPunkte des ,Mann ohne Eigenschaften®
angesprochen, die auch fiur ,Spieltrieb® von Bedegtusind: die Zeitdiagnose, das
Bewusstsein, der Moéglichkeitssinn. Im Verlauf desRns gibt es weitere Verweise auf den
.Mann ohne Eigenschaften®. So ist auch die Figwr d&ichs fir Ada, Alev und Smutek von

Bedeutung.
4.3. Ulrich

Die Protagonisten im ,Mann ohne Eigenschaften" leegten als Typen, aber mit
LJindividuelle[n] zugen®™ Auch Ulrich stellt unter anderem so einen Typuar, der
reprasentiert aktuelle Erscheinungen.

Genauer: Ulrich ist nicht vor allem Figur eines Ro® im Sinne der Mimesis der Vorstellung
eines empirischen, psychologisch bestimmten Indiwds, sondern ist als Name eine
individuelle Erscheinung von Subjektivitdt, die d@arstellung eines Bewuldtseins (als
historischen Zustand und als geschichtlichen Ps)zesmdglicht, das sowohl die Person
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LUlrich®, den Typus ,Mann ohne Eigenschaften® unde dKategorie ,Mdoglichkeit"

reprasentiert’?
Ulrich denkt fortwahrend, und zwar ,mit allen Wideriichen, Rickzigen und Umwegen,
und es ist insbesondere darin ein Denken aus Bitgst heraus, als es sich in Dialogen
entwickelt und dann mehr oder minder stark auf 8pseechen des Gesprachspartners sich
einlaRt®’® Die anderen Figuren reagieren also auf Ulriche@pen, er hat ,die Funktion des
Katalysators, auf den das BewuRtsein anderer Figwagiert?’*. Ulrichs Ziel ist es, durch
sein Jahr Urlaub vom Leben ein anderes Bewusstsegnreichen, dem ein anderes Sprechen
vorausgeht, es ist ein ,Heransprechen an ein Besgufdtin dem die Sprache als Allgemeines
nicht ,von mir* abstrahiert und in dem ,mein Sprechnicht blol3 private Exaltation und also
unverstehbar bleibt*®>. Arntzen spricht von ,Nuance[ri®®, in denen sich unterschiedliche
Arten zu sprechen unterscheiden, die Gesprachdg¢agonisten drehen sich jedoch um
dieselben Kategorien. Schlagworter dabei sind zwis@el Gleichnis und Ordnung, und
Ulrich geht es darum herauszufinden, wann dieset&\leer, wann sie von Bedeutung $irid
— ein altes sprachphilosophisches Problem. Genetigioll ihm dabei helfen, diesen
Unterschied zu erkennen. Er ,[pladiert] fur die ptastische Genauigkeit des Essays [...],
also dafur, durch ein bestimmtes Sprechen (undtnitirch metasprachlich geltende
Untersuchungsmethoden) Gerede wie Wahn zu tibernifideAuch Erlebnisse will Ulrich
durch Sprache erfasséfi. Dies gerat fir Ulrich aber doch zu einem Konflikteil
,seelische[s] Erleber® und ,intellektuelle[r] Genauigkeit®! zu stark divergieren.
In seinem Jahr Urlaub vom Leben mdchte Ulrich esddutender Mann werden, wobei es
ihm nicht darum geht, selbst von Bedeutung zu ssomdern darum, dass alles eine
Bedeutung bekommt. ,Bedeutender Mensch heil3t naht mhehr ein berihmter oder ein
besonders konsequenter Mensch, sondern einer, efiraties Bedeutung hat, und zwar
mathematische Bedeutung, d.h. in Relation zum Rrider Genauigkeit und deren Ausdruck

steht. 82
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Ulrichs Zustand der Eigenschaftslosigkeit ist eustand, der sich fir einen ,offenen und
kritischen Umgang mit dem Lebefi® ausspricht, denn es géabe so viele Eigenschaften, n
ohne Menscheff* Eigenschaften seien ,vorgefertigf® und vom Individuum unabhangig.
Das Individuum fiihle nicht mehr individuéfl® und daher sei der Moglichkeitssinn wichtig,
damit man sich von der ,fortschreitende[n] Inanghbnahme des menschlichen Innenlebens

durch die objektiv, fortwahrend objektivierende[nirklichkeit*2®’

nicht vollstandig
vereinnahmen lasse. Die Ausrichtung an inneren &Wesei essentiell und dies nicht zu
erreichen durch die ,wissenschaftlichen Methodem Wéahrheitsfindung®®®. Es seien
vielmehr die ,subjektiven Ja/Nein-Urteile einzelrdenschen ihrem Leben gegenui&t
von Bedeutung. Grund fir Ulrichs Eigenschaftslosigkist die ,Furcht vor einer
fortschreitenden Objektivierung aller Lebensbereftif und die Bangnis vor dem Verlust

der ,Eigentiimlichkeit®**

Um diese zu bewahren, mochte Ulrich eine ,logefch
Handlungsreihe®®? unterlaufen, indem er eben nicht den logisch riéchSchritt unternimmt.
Arnheim hingegen verfolgt ,6konomische[n] Prinzipi&’®® — er denkt, dass eine Handlung
schon eine nachste impliziert, weil eine logischafodge dahinter steckt. Der Begriff des
.Mann ohne Eigenschaften* wird von Walter eingefiilier meint, man kénne aus einem
Mann wie Ulrich nichts herauslesen: ,.Er ist ein iMaohne Eigenschaften!" Was ist das?*
fragte Clarisse kichernd. ,Nichts. Eben nichtsdas!’ [...] ,Das gibt es heute in Millionen’
behauptete Walter. ,Das ist der MenschenschlagdieGegenwart hervorgebracht hai*
Davon mochte Ulrich loskommen. Er verabschiedeh sazich von seinem Beruf als
Mathematiker, von dem Walter sagt, er ,sieht naah mgchts aus; das heil3t, er wird so
allgemein intelligent aussehen, daR es keinengenzbestimmten Inhalt hatf®.

Fur Steindorfer kénnte man dieses Nichts aber @osltiv formulieren und in Ulrich einen
Mann sehen, der alles verkérpert.

Ulrichs Eigenschaftslosigkeit ist demnach auch eine Frage des Blickwinkels, genauso gut
konnte man ihm Eigenschaftsfille attestieren: Indmmalle Moglichkeiten als gleichwertig
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ansieht und ihm eine Realitat wie die andere istk@rpert er alle Charaktere und keinen

zugleich?®
Trotzdem ,fUhlt [er] sich aber nirgends zugehérigduschon gar nicht als Prototyp einer
neuen Generatioh*’. Sein Zustand ist ,symptomatisch fiir die Ich- uEtfremdungskrise
am Anfang des 20. Jahrhundeft§“ Er erkennt an sich den ,lch-Verlust des modernen
Menschen®® und ,hadert mit dem nicht mehr zu kittenden Rissszhen sich und der
Welt“3%,
Was fur Ulrich gilt, gilt in gewissem Mal3 auch filie Figuren aus ,Spieltrieb“, auch sie sind
Jndividuum, Zeittypus und Kategorig®. Ada und Smutek sind dem Mann ohne
Eigenschaften in vielerlei Hinsicht &hnlich. Adaravivon Beginn an als Madchen ohne
Eigenschaften eingefiihrt, ihre Charakterisierurfglgr ,ex negativt®® Sie wird als das
Gegenteil von Madchen ihres Alters, von der Erzale,Prinzessinner’®® und
,Pubertatsprofis®®* genannt, beschrieben:

lhre [der Prinzessinnen] Entwicklung vollzog sichutiniert und fehlerlos, als hatten sie die
Aufgabe des Alterwerdens schon etliche Male zuvewditigt. [...] Wahrend der Oberstufe
standen sie bereits im Zenit ihres Lebens. Siell@sdie starkste Ausstrahlung, empfingen ein
HoéchstmalR an Bestatigung und erlebten Tag fur Tiag Art farblosen Wohlbefindens, um
nicht zu sagen: Gluck. [...] Mit dieser Beschreibweigd alle Eigenschaften genannt, die Ada
nicht anhafteten. Sie war das Gegenteil einer Bssin, sofern Prinzessinnen ein Gegentell
besitzeri®
Ada mochte keinerlei kategorialen oder charakisdeen Eigenschaften haben, weil diese
nur Rollen darstellen. Ganz wie Ulrich sieht sigdfischaften als nicht mehr individuell,
sondern vorgefertigt an. ,Wie Musils Ulrich weisé flles von sich, was im Verdacht steht,
typisierbar und schematisierbar zu sefff.‘Fir Ada ist nichts mehr von Bedeutung, sie
versucht jegliche Emotionen zu unterdriicken, utel @l3eren wie inneren Vorgange sollen
nur mehr rein rational und mathematisch logisclaafiein — in dieser Hinsicht unterscheidet
sie sich von Ulrich. Mit dieser Verhaltensweisehsigie sich als einen Zeit- und Prototypen,

als Verkorperung eines neuen Zeitalters und eiraemMenschenschlags.
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Ahnlich wie Ulrich hielt Ada sich weniger fiir einifzelwesen als fiir ein Zeitgeistdestillat.
Wenn sie vor anderen agierte und sprach, kam eihials prasentierte sie einen Prototypen,
dazu geschaffen, den Schwellenmenschen vor Augdiiteen, welches nachste Etappenziel
die Evolution ansteuerte, so unausweichlich, dasssimismus und Depression nicht mehr
Bedeutung besaRen als ein modisches HdBby.
Doch diese Gleichgultigkeit, diese rationale Vomgatweise muss sie sich immer wieder
selbst unter Beweis stellen, was sie zum Beispiettddie Entjungferung von Olaf oder das
Spiel mit Smutek versucht. Ada mdchte keine deed@tialen Eigenschaften besitzen, doch
kostet sie das immer wieder auch Uberwindung, siesnsich ihre Gleichgiiltigkeit immer
wieder auch als Mantra selbst einreden.

Ada benutzte die dreiR3ig Stufen, um den Kopf zueeaind die verstreuten Gedankentruppen

in die kleine befestigte Bastion ihres Personlidiskerns zurlickzuziehen: Ada ist

eigenschaftslos und unangreifbar. Sie ist die Unusgt eines vor hundert Jahren

angekiindigten Prototyps, einstweilen mehr fur déséntation seiner Funktionen als fir den

tatsachlichen Einsatz gedacfit.
Alev mochte Adas angebliche Eigenschaftslosigkegtifen, mochte das Nichts in ihr
freilegen und sie das rationale und vor allem Herebare Handeln lehren. Gerade in Adas
Beziehung zu Alev kommt aber ihr Wunsch nach eBesteutung im Leben zum Ausdruck.
Tatséchlich kann sich Ada mit dem Gedanken, Eideafsen zu besitzen, anfreunden, doch
sollen es eben keine vorgefertigten sein — Ada nebsith abheben vom Rest und wahre
Eigenschaften besitzen, hier ist sie Ulrich nich&hnlich. ,Hinter der augenscheinlichen
Indifferenz verbirgt sich also paradoxerweise dihi®ucht nach DifferenZ® Als Ada
augenscheinlich eifersiichtig auf Odetta ist, varsédev ihr diese Differenz zu vermitteln:
.Kleinchen, das darfst du nicht. Du bist hart uradtkTu mir das nicht an. Du bist doch nicht
wie die anderen®° Damit trifft Alev genau ins Schwarze: Ada beruhsith sofort wieder,
denn sie bekommt nicht nur Eigenschaften zugesproads sind solche, die sie von anderen
Menschen unterscheidet.

Einmal hatte Alev sich im Deutschunterricht gemeldsd auf sie gezeigt: Meine Freundin Ada
da hinten verfligt Uber erheblich weniger Eigengelmafls der Mann ohne Eigenschaften, der
angeblich keine hat. Wie kann das sein? — Sogleatte Ada gespirt, wie die Eifersucht der
Prinzessinnen sie von allen Seiten umsprudeltebsBeEigenschaftslosigkeit war eine
Eigenschaft, um die man beneidet wurde. Harte g}iéiid Schnelligkeit waren gleich dF&h.

Ada ist also sozusagen zwischen den Positionenemehund Ulrichs hin- und hergerissen
(wobei Ulrich ja selber immer wieder seine Positiémdert). Auf der einen Seite ist sie
fasziniert vom Gedanken der Eigenschaftslosigkeim Nichts in ihr, davon, sich nur von
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der Ratio leiten zu lassen, auf der anderen Sétie# Hoch immer wieder der Wunsch auf,
eine bedeutende Frau im Sinne Ulrichs zu werdech dmterdriickt sie diesen fortwéahrend,
da sie wie Ulrich dessen ,zureichenden Grdffitn Leben (noch) nicht gefunden hat. ,Zwar
sucht Ada ebenso wie Ulrich nach dem Eigentlicheach einer Daseinsfornmit
zureichendem Grund. Doch all die voruberziehendehehsentwirfe, die eigentlich blof3
Rollen sind, widern sie ari*®* Wahrend Ulrich also versucht, herauszufinden, ,alles im
Leben so kam, wie es gekommen 3t“beschlieRt Ada diese Sinnsuche schon im Keim zu
ersticken und beschliel3t, dass diese ,nichts ats Adbfallprodukt der menschlichen
Denkfahigkeit sei*'>. Sobald sie einen Sinn in etwas erkennen kannsibatas Bediirfnis,
die Zustande zu zertrummern, bevor sie Gefahr lanftdie Normalitat abzugleiten. So
sabotiert sie zum Beispiel die Beziehung mit Otlfin ersten Freund, den Ada nach Selma
wieder hat. ,Demontage und Kaputtschlagen aus kladkerstorungswut, aus Unfahigkeit,
die Dinge so zu lassen, wie sie waren, vor alleranwsie gut und auch nur ertraglich
schienen *°

Was Smutek, dessen polnischer Name ubersetzt fkait® bedeutet, mit Ulrich
gemeinsam hat, ist vor allem die Sinnsuche. ,Steehénicht verstanden, dass Smutek einen
Sinn im Leben suchte. Sinnsuche, die man bei stthssflir ein legitimes Anliegen halt,
wirkt bei anderen Menschen iiberdreht und verratfitSmutek hélt sich zwar fiir einen
glucklichen Menschen, doch Ada lasst ihn seine éeerkennen. ,Smutek verlie3 die
Wohnung, fand seinen Wagen treu wartend am Straffiénmd fuhr mit dem sicheren Gefihl
zur Arbeit, ein glucklicher Mann zu sein. Solche ivente gibt es. Sie sind nicht weniger
triigerisch als Phasen grundloser Schwerrift.

Smutek erfasst sich und sein Leben nur Uber seiae, lgenauer Uber die Liebe zu seiner
Frau, was sich dadurch zeigt, dass er die Gesehsgihes Lebens stets mit dem Beginn der
Liebe zu seiner Frau zu erzdhlen anfangt und Hewt&k erst einen Vornamen erhélt, als
seine Frau aus seinem Leben zu schwinden beginnt.

Sie erscheinen als vornamenlose Einheit, als Hed ferau Smutek auf der Figurenebene.
Wahrend Frau Smutek gegen Romanende immer noch Bbhffreamen aus dem erzéhlten
Geschehen entschwindet, erhalt Szymon Smutek, m&edbstnarration bislang stets mit dem
Kennenlernen seiner Frau begann, seinen vollen Ngmg3**
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Wie Alt betont, ahnelt die Beziehung von Herrn dfrdu Smutek jener von Walter, einem
,ausgesprochenen Mann mit Eigenschaftéh‘und Clarisse im ,Mann ohne Eigenschaften®.
Es ist die ,auf ihren Suizidversuch folgende[n] Kkangeschichté® und ,[l]hre
Begeisterung (iber seine Inhaftieruffg die ,ihn anfangs wie ein jahes Aufblitzen von
Wahnsinn an einem rundum gesunden Menschen [eckt@}&?° die den Verweis auf
Walter und die dem Wahn immer mehr verfallende i€sarherstellef?* Wie Walter wiinscht
sich auch Smutek ein Kind von seiner Frau, beidee@igern dies aber inrem Ehemann. Frau
Smutek ist sozusagen an der grof3en Lebensligdadi€undament der Beziehung zwischen
Herrn und Frau Smutek bildet, erkrankt. Sie hatril&@mutek einst erzahlt, ihr Vater sei als
politischer Haftling gestorben, tatséchlich wader ganze Zeit am Leben und starb kurz vor
Frau Smuteks Selbstmordversuch, der als Reakticautianternommen wurde. Frau Smutek
verfallt also immer mehr dem Wahn, dem wie bei B durchaus ein sprachliches
Problem, namlich das Verhaltnis von Lige und Waihyrlzeigrunde liegt. Smutek hingegen
findet immer mehr zu sich selbst, zu eigener Smrachd zu eigenen Geflhlen. Seine
Entwicklung verlauft in dieser Hinsicht vergleiclbait jener von Ulrich, der auch zu einer
anderen Sprache finden méchte und sie zum Teiefirld seinem Verhaltnis zu Ada erfahrt
Smutek eine Art anderen Zustand. Der andere Zustded Ulrich und seine Schwester
Agathe gemeinsam erleben, zeichnet sich durch gieee[n] Spraché®® aus. Der andere
Zustand setzt sich aus Sprache und Sprechen zusamnae daher deutlich von Ulrichs
Gegenwart ab, in der es nur mehr um Taten giffyBiel des anderen Zustands, der eine
andere Wahrnehmung und eine andere Wirklichkeitvdrbringen soll und damit ein
,Entgrenzungsgefiihf’, ist das ,von aller Zweckhaftigkeit freie, das ofexn sinnlose
Sprechen®®. Dieses sinnlose Sprechen kann es aber nicht gdhess ,an sich selbst schon
den Sinn als Allgemeines und Uberliefertes trager dm Fortgang zum Gesprach
erscheint®”®. Der andere Zustand wird also immer wieder zerstdorch die

,Verbrauchtheit®**° den ,bloRen Zitatcharaktér® jedes Sprechens. Den anderen Zustand
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erreicht Smutek mit Ada wahrend des LauféfisHier versucht Smutek mit Ada eins zu
werden.

Das Stampfen und Springen ihrer Beine Ubertrug sigh Rhythmus auf seine Ordnung, er
wollte die Jacke abwerfen und lossprinten, ihr naod einholen, den Takt seiner Schritte den
ihren anpassen. Er wollte mit ihr Luft einsaugee wurch einen einzigen Mund, gemeinsam
den Punkt erreichen, an dem der Atem sich beruhidtso mihelos stromt, dass man meint,
selbst unter Wasser iiberleben zu koériién.
Verdeutlicht wird dieses Gefuhl dadurch, dass Skw&hrend des Laufens unentwegt
spricht und Ada all seine Geflihle und Gedanken raratg, auch solche bzw. gerade solche,
die er mit seiner Frau nicht bespricht. Er sprithit Ada zum Teil polnisch, hier kann er sich
noch besser ausdrucken und er selbst sein.

In Smutek wuchs der Glaube, ihr eine Menge Dingeedrauen zu dirfen, Uber Leichtathletik,
Teuter, sich selbst, Polen, Deutschland und wdsedsutete, wenn man hinter dem Eisernen
Vorhang die Postmoderne verpasst hatte und mancohdinungen beim besten Willen nicht
verstand>*
Gerade darin liegt ein groRes Problem von Smutekl (Ulrich!). Er kann verschiedene
moderne Entwicklungen nicht verstehen, er méchdie kinen auch entgegensetzen, da er sie
nicht gutheil3t. Smutek versucht, sich mit aller fKgegen Adas und Alevs Indoktrinierung
auf das Nichts zu wehren.

»Ich bin nicht wie ihr." ,\Wo liegt der Unterschied?Wahrscheinlich darin, dass ich etwas zu
verlieren habe.” [...] ,Vor allem einen Glauben.” ,ABott?“ ,Nicht direkt. An mich selbst. An
das Leben. Daran, dass es moglich ist, dich odeh mi verletzen. Ihr hingegen glaubt nur,
dass es nichts gibt, an das man glauben k&nn.“

Ada sieht den Grund in Smuteks Unverstandnis ilgegeniber in der Tatsache, dass er Pole
ist und damit ,aus einem anderen Universtithstammt. Hinter dem Eisernen Vorhang
erfahrt Smutek eine ganz andere Pragung als dietd&lgschen, er muss mit seinem
personlichen Schicksal, also seiner Inhaftierungrechtkommen, wahrend sich die
Westdeutschen ,darum sorgen, ob sie sich nun algpi¥s, Hausbesetzer, Punks etc.
definieren sollen bzw. darum, den Dress Codesril8eene zu geniigef. ,Unter dieser
Pramisse ist auch der unzeitgeméaRe Idealismus digge zu sehen®®

Ulrich hat verschiedene Berufe, die je typisch &ine vergangene Epoche sind. Sein

gegenwartiger Beruf Mathematiker steht aber im @sg& zur Gegenwart, die sich durch
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sein ,vages Denker® auszeichnet, das ,gerade der vollkommene Gegersatdathematik
und dem Prinzip der Genauigkeit & Smutek wollte einst auch Mathematik (und Physik)
studieren und hatte damit besser in seine ratiamnadealles berechnende Zeit gepasst, er hat
sich aber fur ein Germanistik- und Sportstudiunsemieden. Auch in dieser Tatsache kommt
Smuteks unzeitgemalie Erscheinung zum Ausdruck.

Letztlich schaffen Alev und Ada es aber doch, Skait8lauben zu erschittern. Es gibt also
eine Verschiebung hinsichtlich Ulrichs Versuch, bedeutender Mann zu werden. Ulrichs
Bestreben hat Smutek anfangs scheinbar schon tdrrdien Sinn in seinem Leben erhalt er
durch die Liebe zu seiner Frau und seinen Beruf,Lemfe des Romans muss er aber
feststellen, dass immer weniger eine Bedeutundhftihat.

Was bei Tag selbstverstandlich und unverrickbathés, lag plotzlich brach in seiner ganzen
Bedeutungslosigkeit. Einst hatte die Frau hinter &and ihm Griinde geliefert, morgens
aufzustehen, dazu Harmonie mit dem Weltgeist, eiegelméRige Verdauung, ruhige

Akzeptanz gegeniber den zeitraubenden Notwendagkeler Existenzsicherung und immer
einen Anlass zum Lachen. Zwischen vier und siebenribrgens aber war Gliick das Ergebnis
einer Absprache, von der Smutek nicht wusste, @2iailhm noch jemand daran beteiligt war.
Er horte Adas Stimme: Alle Wegen fiihren zur Erkeisder Nichtigkeit aller Dinge, aber

keiner fulhrt zuriicR*

4.4. Die Parallelaktion

Auch zur Musil’'schen Parallelaktion gibt es in ,8ipiieb“ eine Entsprechung.

Bei der Parallelaktion handelt es sich um eine @&ktidie analog zu den Festivitaten
anlasslich des Thronjubilaums des deutschen Kaisdfakanien stattfinden soll. Worum es
sich bei dieser Aktion genau handeln soll, wirdden Treffen, die die verschiedenen
Protagonisten des Romans abhalten, beraten. Gemaan degt das Paradoxon der
Romanhandlung: Das Wort ,Aktion* vermittelt, dagsvas geschehen soll, es wird aber nur
dartiber gesprochen. Dieses Reden wird aber ,nisltti@Abwesenheit von Handelsondern
allenfalls als dagalsche Sprechéi** empfunden. ,Der Mann ohne Eigenschaften® zeigt,
dass ,alles Handeln in Wahrheit Sprechen *{ét‘und dass ,Gerede die universelle
Erscheinung der Wirklichkeit der Epoche f Wichtigen Platz in diesem Gerede nimmt
dabei das Zitat ein, es hat ,Sentenzcharafertind zwar, indem es das Unvermdgen der

Figuren verdeutlicht, eine eigene Sprache zu fingbn Zitat wird der Widerspruch von
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Sprachbeherrschung und Sprachlosigkeit als Austbsigkeit kraf3 reflektiert, insofern darin
der Widerspruch als scheinhafter zutage tritt, déas gelaufige Herbeizitieren des Fremden
erweist sich als Unfahigkeit eigenen Sprechéffs.Dass Handeln und Sprechen eng
miteinander verknupft sind, wird auch in ,Spielbfegezeigt. Sprache dient der Vorbereitung
zur Handlung, Sprache wird als Machtinstrument esetgt. Alles Gesprochene kommt
allerdings auf die Handlungsebene, Alev und Adaestdm tatsachlich zur Tat.

Die Wechselwirkung von Sprachbeherrschung und 8josigkeit wird allerdings auch an
der Figur der Ada gezeigt. Ada kann sich zwar azsiganet ausdriicken, doch verwendet sie
ebenso das Zitat als Mittel zur Sprache. Es schdads sich darin auch die Unmoglichkeit
spiegelt, eigene Gedanken und Geflihle auszudricken.

4.5. Der andere Zustand: Gespréache uber die Moral

Auch wenn der andere Zustand sich vor allem zwischmutek und Ada einstellt, sind es
doch Alev und Ada, die an die Geschwister Ulricld ukgathe erinnern. Ulrich begegnet
seiner Schwester Agathe im dritten Teil des Roma&wgathe ist aber nicht nur einfach
Ulrichs Schwester, sie ist ein neuer Teil von Wridgathe ist — dem Prinzip des Romans
folgend — eine ,(weitere) Metamorphose UlricH€“,Ulrich begegnet also einer anderen, von
ihm vernachlassigten Madoglichkeit seiner selbst,eeitMoglichkeit im Zustande reiner
Potentialitat, denn Agathe ist nicht nur viel passiund unbestimmter als er, sie hat ihr
bisheriges Leben noch gar nicht als ihr eigenezhezn.?*® In dieser Situation befinden sich
auch Ada und Alev. Ada hat das Geflhl, als warev die zweite Seite ihres Seins.

Energisch legte er Ada die Hande ins Kreuz undlsai® voran. Fest und temperaturlos lagen
seine Finger zwischen ihren Schulterblattern undstem perfekt dorthin, als waren sie
angewachsen wie zwei Engelsfligel. [...] Am liebdtétte sie seine Hande abgeschnitten und
behalter?*
Und Alev weil3, dass er nur zusammen mit Ada selaiedPumsetzen kann. Um Ada auf seine
Seite zu ziehen, gibt er ihr das Gefuhl, tatsabhdiach in ihr diese zweite Seite des Seins zu
vermuten (dieses Gefuhl der Verwandtschaft gelotialsliesem Fall nur in eine Richtung, im
Gegensatz zum ,Mann ohne Eigenschaften®).

.Ich habe von mir auf dich geschlossen. Ein irmaties Verfahren, ausgeldst durch
Unerklarliches, einen Geruch oder das Fehlen edersichs oder deine Art, an den Dingen
vorbeizusehen. Wahrscheinlich steckt eine kindisBeénsucht nach meiner zweiten Halfte
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dahinter. Mehrmals dachte ich schon, auf jemandveedtes gestol3en zu sein. Es hat sich
immer als Tauschung erwiesefi™

Die Beziehung von Agathe und Ulrich ist von Spradhechdrungen. lhre Gesprache (die ja
in den anderen Zustand fuhren sollen) drehen sichdie Frage nach der Moral ,ateem
Allgemeinen und Verbindlichen, das sich nur im Eifell realisiert®>’. Die Frage nach der
Moral, die als ausweglos empfunden wird, wird ggsi® zu einer Ausweglosigkeit aus
Sprache selbst, weil das Gesagte und das, wasetag)® auslost, divergierds.,Das heilt:
alles Gesagte ist als solches, ndmlich als einesiifBmtes wie Allgemeines, getrennt von
dem, was es produziert hat und was vorher ,innezegung’ benannt wird® Dieses
Dilemma fiihrt bei Ulrich zu ,Sprachzweifel[rif*, die Ausweglosigkeit wird durch ,die
Dichotomie in der Sprache selbSf begriindet, und Ulrich erklart diese mit folgenden
Worten: ,,Und so will jedes Wort wortlich genommeenden, sonst verwest es zur Luge, aber
man darf keines wortlich nehmen, sonst wird die té&l Tollhaus!®*°® Der Satz erinnert an
Zehs Motto ,Wenn das alles ein Spiel ist, sind wérloren. Wenn nicht — erst recfit’
wobei sich der Widerspruch hier nicht nur auf spliaber Ebene, sondern auch auf
Handlungsebene manifestiert. Ausloser fir die Gedpg Uber die Moral ist der
Prostituiertenmérder Moosbrugger. Dieser konstituseeh im Gegensatz zur Parallelaktion.
Er erkennt namlich, dass Sprache (von den AktedeerParallelaktion) nicht dominiert wird,
sondern dass Sprache domini&ftMoosbrugger méchte seine eigene Sprache findesh do
misslingt ihm dies, da er immer wieder bei der eihginen Sprache ankommt. ,So geht es
hin und her zwischen seiner Sprache, die sich alsenllgemeine Sprache zeigt, und der
Sprache der anderen, die ihn beherrscht, obwoldaid von den anderen nur usurpiert ist
und sie in Wahrheit ihre Besitzer beherrscht.tWas Moosbrugger bei sich erfahrt, gilt auch
fur die Parallelaktion. Es ist eine Spannung zwaescheigener Sprache, die ,aber
unverstandlich zu werden drofft® und fremder Sprache, die ,allgemein ist, aber mach
als das fremde erfahrbaf®. Diese erdriickenden Gefilhle filhren zu Gewaltfimagum

Beispiel jemandem die Zunge abzuschneiden) und ewalBaten, Moosbrugger verfallt
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immer mehr dem Wahn. Die Gewalt wird als Erlésungptinden, weil das Reden kein
Resultat bringt® Dies erinnert einerseits an Smutek, der als let&Aasweg aus seiner
Situation Gewalt sieht: ,,Zuschlagen’, sagte Smutgét immer am einfachsten3® Es
erinnert aber auRerdem an Hofi, der an den Widécken in der Welt wahnsinnig zu werden
droht. Er entwickelt deshalb eine eigene Sprachan @&/erfahren namens
,Kaleidosophismus®*, bei dem er Satze aneinanderreiht, die firr sichelyen etwas
bedeuten, im Zusammenhang aber bedeutungslos wealtass — gleich dem Kaleidoskop —
ein buntes Muster an Satzen entsteht.

Hofi reihte Satze aneinander, von denen jeder kiaaas Schwarze zu treffen schien, die aber,
zusammengenommen, nur ein buntes Muster ergabgrdedaVelt nicht ahnlicher sah als ein
abstraktes Gemalde den Gegenstanden, die es @ddlerustehauptete. Im Geheimen hatte Hofi
dieses Verfahren ,Kaleidosophismus' getauft. Ehtireein Radchen, und alles, was er von sich
gegeben hatte, ordnete sich zu neuen Ornamenten. Meithode half ihm dabei, am
widerspriichlichen Zusammenhangen von allem mitrafieeht verriickt zu werdefi®

Ulrich jedenfalls ist fasziniert von Moosbruggeerurteilt ihn nicht, sondern weist Agathe
darauf hin, dass Gut und Bdse nicht so leicht earten sind, sich das Gute erst durch das
Bose konstituieren kann und in einem Menschen bewdeankert ist. ,In allem Schlechten
etwas Gutes. Oder wenigstens in vielem Schlecht&ewdhnlich steckt in einer
menschlichen Minusvariante eine nicht erkannte \Ridante: [...].°%° Auf dieses alte

philosophische Paradoxon weist Alev auch Ada hin:

~Wahrscheinlich bist du inzwischen auch zu dem Gshlgekommen, dass der Irrtum tber Gott
und den Teufel in der unbedingten Verteilung vort Gnd Bbse bestehen muss. Sinngemar
hei’t es imMann ohne Eigenschaftean einer Stelle: Der Mensch gibt der Tat den Ctiara
und nicht umgekehrt, wir trennen Gut und Bése uissen doch, dass sie ein Ganzes sifd."

Alev argumentiert, schon in Vorbereitung auf diefifberung Smuteks, dass aus Schlechtem
sowohl Gutes als auch Schlechtes entstehen kanmicmdersa. Diese Argumentationsweise

kennt man auch von Ulrich:

,und wenn du etwas bereust, so kannst du doch gatadn die Kraft finden, etwas so Gutes
zu tun, wie du es sonst nie zustandebrachtestisNaas, was man tut, entscheidend, sondern
immer erst das, was man danach tut!* ,Und wennetiogind einmal getdtet hast, was kannst du
danach tun?!* Ulrich zuckte die Achseln. Er hattest. rein aus Folgerichtigkeit zu antworten:
»Ich kdnnte ja vielleicht dadurch befahigt werdeim Gedicht zu schreiben, das Tausenden das
innere Leben gibt, oder auch eine groRe Erfinduaghan!®®®
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Die Frage nach der Moral, von Ada aufgeworfen, wgictlon im ,Mann ohne Eigenschaften”
als verschoben angesehen, weil sie nur mehr naemewirtschaftlichen Prinzip beantwortet
wird. Ganz nach Zeh, in deren Szenario ,das GuUte] maximierte Effizienz bei
minimiertem Verlustrisiko®® ist, ,,das Schlechte* hingegen nichts als ein siimoales
Resultat®’® bedeutet, beanstandet Ulrich, dass die

moralische Argumentation [...] daneben nur ein Miein Zweck mehr [ist], ein Kampfmittel,
von dem man ungeféahr ebenso Gebrauch macht wieleohiige. [...] Als gut gilt heute, was
uns die lllusion gibt, dal es uns zu etwas bringertde: Diese Uberzeugung ist aber genau das,
was du den fliegenden Menschen ohne Reue genasinit@ ich als Problem bezeichnet habe,
fur dessen Lésung uns die Methode f&hit

Die Moral wird also in beiden Werken im Kontext d&git betrachtet, und in beiden Werken

wird eine neue Moralvorstellung wahrgenommen urmh (@inigen Protagonisten) abgelehnt.
4.6. Wirklichkeits- und Moglichkeitssinn

Ulrichs berihmter Wirklichkeits- und Mdoglichkeitasi wird, neben der Erzéhlerin, vor allem
von Hofi und Smutek angesprochen. Hofi ist es,edireut die Zeit zum Thema macht und die
(historische) Vergangenheit als eméglichebetrachtet, da man von historischen Ereignissen
nur durch Uberlieferung erfahrt, aber nicht zugesein kann. Da Hofi Historiker ist, muss er

sich somit als Mdglichkeitsmensch betrachten.
~Spotte nicht Gber meine Probleme mit der Wirkliek Die Geisteswissenschaftler tun nichts
anderes, als Geschriebenes zu lesen und in negesr@benes zu verwandeln. Um historisch
zu sein, muss ein Ereignis der Vergangenheit amgah&/enn es vergangen ist, kdnnen wir
nicht beiwohnen, sind als zwangsweise auf Uberligfg angewiesert.”?
Dies fuhrt Hofi zu Smuteks Vergangenheit, die smich aus mdoglichen Ereignissen
zusammensetzt. Smutek war zwar politischer Gefargeloch basiert diese Gefangenschaft
auf einer Namensverwechslung. Frau Smutek méclgeabeine Vergangenheit glauben, in
der Smutek tatsachlich ein bewusst politisches Ogds Kommunismus ist, und hangt einer
Vergangenheit nach, die so nie stattgefunden héfi. dhterstellt ihr deshalb mangelnden
Wirklichkeitssinn.

»LAuch deine Geschichte besteht aus dem, was aridare Uber vermeintlich Geschehenes
erzahlen. Genau wie die Politik ist sie nichts asdEs das Sprechen uber eine angebliche
Wirklichkeit.” [...] ,Wer in einer solchen Historieah argsten Feind vermutet, kann sein Leben
in milder, retrospektiver Paranoia zubringen unddwdort alles finden, was er braucht, vor
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allem das lebensnotwendige Maf3 an Angst und EgealiNur keinen Wirklichkeitssinn und
sicher kein Gliick*?

Alt verweist auch auf die ,Verwandtschaft zur Misihen Idee der (falschen) Wirklichkeit
als Mechanismus und Versuchsanordndfig“und zwar in Hinsicht auf die ,Steuer-
Instanz®’®, die in ,Spieltrieb* zwar immer wieder einmal aadtht, sich jedoch nicht

376 Schulhdfe, StraBenkreuzungen, Einkaufszentrehaffeekiichen waren

.personifiziert
zur Ausstattung einer Versuchsanordnung gewordaedgr die Laborratten taten, was man
von ihnen verlangte. Irgendjemand hoch oben masibkeNotizen.?”’

Alt weist wohl mit ihrer Aussage auf die Beschaitig Musils mit Wirklichkeit und
Dichtung hin, auf die Anforderung, nicht nur Wiittikeit darzustellen, sondern eine
maogliche Wirklichkeit. Musil unterscheidet dafiirediwirklichkeit von der Realitd® Die
Realitat ,enthalt nur einen Teil der Wirklichkeitdmlich die ,Aul3enwelt’ [...], die durch
physikalische oder psychologische GesetzmaRigkéieschreibbar ist*®. Die Wirklichkeit
hingegen schliel3t auch die Sichtweise des Diclmatr®in. Diese Unterscheidung hat Musil
mit den Begriffen ,ratioid“ und ,nichtratioid® zureffen versucht®® Das nichtratioide
Gebiet ist ,das Herrschaftsgebiet seiner [des RisfitVernunft“®®:. Dieses nichtratioide
Gebiet soll in die Dichtung miteinflieen, denn deichter soll nicht die ,kunstvolle
Abbildung®® betreiben, ,sondern das Suchen nach neuen MogiiEme®®. Die
Wirklichkeit dient der Dichtung nur als ,Ausgangskzm dessen Grundlagé&®. Die Dichtung
sei aber wie ein Experiment, um Méglichkeiten zschlieBert® Musil verwendete selbst
den Begriff Laboratorium®® um den Méglichkeitscharakter der Dichtung zu besiblen.

Wie man an ,Spieltrieb® sieht, sind die Figurendiesem Laboratorium der héheren Instanz
zum Teil ausgeliefert. Diese Instanz gibt sich zwaht zu erkennen, doch auch Alt deutet

an, dass es sich dabei um den Erschaffer der Figden Dichter, handeln konnt¥, der
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sozusagen mit seinen Figuren ,experimentiert’. Dasmd die Figuren ihrer Erzahlerin
preisgegeben. Ihr freier Wille hért dort auf, we drzahlerin ihn brechen mdéchte. Es ist also
nicht Alev, der das Spielbrett erschafft und alégl&n in der Hand hat, sondern eigentlich die
Erzahlerin, die kalte Sophie. Sie hat die Machtrithe Figuren, und daher nimmt es nicht
Wunder, dass diese sich ohnmachtig fiihlen. ,EintMacsmus hatte sich in Gang gesetzt, ein
wenig trage noch, und wirde Wochen brauchen, unvadigesehene Geschwindigkeit zu
erreichen. Eine groRBe Maschine, die niemand aeih&lonnte, wenn sie erst einmal iét*
Dass ihnen ihre Ohnmacht gegenuber ihrer Erzahtkralm bewusst sein kénnte, deutet eine
kurze Stelle an: Alev versorgt Ada mit Lesestoffm yeine solide Grundlage fir ihre
Indoktrinierung zu schaffed®. Ada muss vorbereitet werden, um die richtigenri&ehin
Alevs Spiel ausfihren zu kénnen oder um die Gebthiin Gang halten zu kdnnen.
~lodesangst’, hatte er gesagt, ,ist ein abwegi@esg. Was ware von Romanfiguren zu
halten, die kaum noch in der Lage sind, an ihresdBiehte teilzunehmen, weil das sicher
bevorstehende Ende der Erzéhlung sie lahrif?*

Die Erzahlerin Sophie hat weiters die Figur derh®an inne, was ihre Macht noch
zusatzlich unterstreicht, da sie auch innerhalbDdegese Uber die Zukunft der Protagonisten
bestimmt. Dass es bei dieser Macht der Dichterier tidie Figuren vor allem um das
Ausprobieren von Mdglichkeiten geht, wird vor allam Ende verdeutlicht: Das Ende ist nur
ein gedachtes, eines von vielen moglichen. ,E&est Happy Enda la Hollywood; es wird
keine heile Welt imaginiert. [...] In dem Versuch @inleidlichen Reparatur an etwas
Beschadigtem liegt das beste alles mdglichen Endim; beste Moglichkeit®* Der
,Moglichkeitsmens¢fi®? Sophie sitzt wie anfangs am Fenster ihres Biirdsimaginiert Ada
und Smutek, wie sie Richtung Bosnien aufbrechen.

Und so fahren sie dahin, wahrend ich am Fensteeseidauses sitze, das durch einen
geraumigen Vorgarten von der Strafle getrennt ligigter schmiedeeisernen Gittern, durch
dessen Stabe der Rhododendron seine fleischigegerFsteckt, um den Passanten an die
Schultern zu fassen [..5§®
Schon die Kapiteltberschrift ,Zwischen den Instat?2& spielt auf den
Mdglichkeitscharakter dieses Endes®@hVian befindet sich — nicht nur juristisch — in eime

Zwischenzustand, der durch Smuteks Metapher deagresverdeutlicht wird. ,,Die Welt ist
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eine Lasagné®®, meint Smutek am Ende seiner Ausfiihrungen tibeZéiie Die Zeit sei aus
,unendlich vielen Schichted® zusammengesetzt, ,von denen jede die Stérke eines
Moments®® hat.
Zwischen zwei Schichten entstehen immer noch weeitdvenen, das sind die Kausalketten
verschmahter Zufalle, nicht eingetretener Mogliétete und abgewahlter Alternativen. So
stapeln sich die Stockwerke in rasanter Geschwhkaiigund Ausdehnung zu einem
anwachsenden Blattertely.
Da sich Sophies Figuren gerade zwischen den Semdigfinden, ist das erdachte Ende nur
eines unter vielen méglichen. Smutek gerét Gbridgensig ,zwischen die Schichteft. Er
muss bemerken, dass er mogliche Wege nicht gegasgeandere dafir eingeschlagen hat
und er sich in einer Welt findet, in der Wirklichkeind Mdglichkeit vertauscht scheinen,
nicht mehr zueinander passen.

Wenn der Mensch versucht, sich etwas vorzusteliénd, er notwendig irren. Vorstellung und
Wirklichkeit sind nur in Ansatzen aufeinander bezogund der Glaube, Ersteres misse sich
standig mit Letzterer befassen, beruht auf derataes, dass jene ungeldste Gleichung, die wir
unser Ich nennen, genau am Schnittpunkt der bef@emdinaten liegt. Wenn sich trotz hart
erkampfter Annéherung von beiden Seiten ein Abgaeigt, wird man nervé®:
Die Erzahlerin deutet mehrmals an, dass Smutekeire@m Punkt steht, an dem er einen
anderen Weg einschlagen sollte bzw. seine Zukwnrthddiesen Schritt schon vorgezeichnet
erscheint, doch lasst er sich

nicht genug Zeit, um in Erwégung zu ziehen, dassftige Ereignisse oft durch die
Wiederholung  bestimmter Muster angekundigt werdedurch scheinbar zufallige
Ubereinstimmungen, die immer schneller aufeinafolgen und sich zu etwas verdichten, das

alsdann ,Geschehen' heifdt und langst eingetreterwisnn der Mensch sich bequemt, es zu

bemerker{®

Dass wir uns alle auf einem Spielbrett bewegens dah Sophies Figuren nach wie vor auf
einem Spielbrett bewegen, weil sie in Sophies Imatgin gefangen sind, beweist diese mit
einem letzten Verweis, und zwar auf das Spiel ,Mmig*: ,Ich gehe ins Gefangnis. Du
begibst dich direkt dorthin. Er, sie, es geht nidbér Los. Wir haben nichts gewusst. lhr zieht
nicht viertausend Mark ein. Sie werden schon sé&f&n.

Die Erzéahlerin hat aber eigentlich doppelte Madetn sie bestimmt auch Utber den Leser,

indem sie entscheidet, welche Informationen siesaie zukommen lasst. So nimmt sie
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Informationen vorweg oder enthalt uns Kenntnisse weil sie davon ausgeht, dass wir das
Wissen nicht benétigen. ,Silvester verging, ohnssdair etwas davon wissen muisstéH.“

Neben diesen groRen Punkten sind es Details, disckendurch an den ,Mann ohne
Eigenschaften® erinnern und die meist eine zugditeliinterpretationsebene erdffnen. So
enthalt das Figurenpersonal in Musils Werk den Gsrallehrer Linder, der Agathe zu mehr

“405 \orwirft. In

Wirklichkeitssinn rat und ihr ,mangelnde Bandiguitger ,Subjektivitat
~Spieltrieb” ist es der Lehrdrinderhauer, der Ada wieder in die Wirklichkeit zurickketn
lasst. Alev hat, um die Dynamik des Spiels in Gandnhalten, eine ,Parallelaktion“ gestartet.
Er gaukelt Ada vor, mit Odetta und dem Lehrer Limauer ebenfalls ein (sexuelles) Spiel zu
spielen, wodurch Ada ihre Einzigartigkeit genomnvegrden wirde. Ob bei dieser Aktion
tatsachlich nur geredet wird, wie Alev behauptdercauch eine Erpressung stattfindet, bleibt

offen, Ada beendet jedenfalls kurz darauf das SpieAlev und Smutek.

Wie gezeigt wurde, gerat ,Der Mann ohne Eigensemdfizur Folie von ,Spieltrieb”. Die

intertextuellen Verweise sind zahlreich und Gbemeh die wichtigsten Themen des ,Mann
ohne Eigenschaften®, wie den Mdglichkeitssinn, Bag/usstsein, die Sprachproblematik und
vor allem die Zeitdiagnose. Erscheinungen, die sdnoMusils Roman kritisch beleuchtet

werden, werden auch in ,Spieltrieb” als Teil derrklichkeit beobachtet und hinterfragt.

““Ebd., S. 105
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5. Robert Axelrod: ,Die Evolution der Kooperation*

~Spieltrieb” ist ein Gedankenexperiment. Es zeighand des Mikrokosmos Schule eine
Welt, in der das menschliche Handeln nicht mehr gangigen Moralvorstellungen geleitet
wird, sondern von Effizienz. Handlungen beruhen Bafechnung und Kalkulation. Es ist
eine rein mathematische Naherungsweise, jeglichéivittualitit und Moral wurde
herausgekirzt. Diese Vorgehensweise versucht zwsindler Charakter Alev zu
veranschaulichen und zu praktizieren. Fiur ihn dds Credo: ,Gut war alles, was dem
Uberleben diente, und schlecht, was es zu zerstdrehte.*®® Grundlage fiir Alevs
kalkulierte Interaktion mit anderen Menschen ist @pieltheorie, die Robert Axelrod in
seinem Werk ,Die Evolution der Kooperation® (engllhe Evolution of Cooperation®,
erschienen 1984") anhand des beriihmten Gefangenendilemmas erldDsertWerk wird im
inneren Kommunikationssystem eingefihrt, die Pratégjen lesen und diskutieren es.

Das Leben ist fur Alev ein Spiel, was ihn antreibt,der Spieltrieb, fur ihn die ,letzte [uns]
verbliebene Seinsforfi®. ,Der Spieltrieb ersetzt die Religiositat, behehtsdie Bérse, die
Politik, die Gerichtsséle, die Presswelt, und eess der uns seit Gottes Tod mental am Leben
erhalt. %

Bevor Alev aber im Roman auftaucht und Ada zum ISpiderausfordert, hat Ada bereits
eine Art Vorspiel hinter sich. Um ihre Kaltblltigkeit unter Beweis stellen, hat sie ihren
einzigen Freund Olaf als Geburtstagsgeschenk gdgesen Willen oral befriedigt. An der
Freundschaft mit Olaf wird Adas Ambivalenz gegentibsischenmenschlichen Kontakten
veranschaulicht. Auf der einen Seite scheint Adah shach zwischenmenschlichen
Beziehungen zu sehnen. Als Ada auf der Schulteiddn Mitschilern tberfallen wird, wird
ihr dies schlagartig bewusst: ,Auf dem ganzen REameexistierte kein einziges, noch so
kleines und dummes Wesen, mit dem sie sprecherntdowenn sie etwas zu sagen hatte. Es
gab kein Haustier, keine Stelle am Fluss, nicht ea¢ Topfpflanze, der sie sich verbunden
fuhlte.“*'° Auf der anderen Seite erlaubt sie sich nie an@ihiregungen als Gleichmut
und Desinteresse, auch als sie mit Olaf einen pfguikdschaft pflegt: ,Bei allem, was sie
machten, hatte Ada das Gefluhl, ebenso gut mit didagen oder Matchboxautos spielen zu

konnen.*'* Ada versucht genau diese Kontakte zu vermeiden sigiit ,Demontage und

4% gpieltrieb, S. 178

407vgl. Axelrod, Robert: Die Evolution der KooperatidJbersetzt und mit einen Nachwort von Werner Raub
und Thomas Voss. Studienausgabe. Miinchen: R. Cidegb/erlag’2009 (= Scientia Nova)

%8 Spjeltrieb, S. 260

499 Ephd.

“9Ehd., S. 66

“1Ebd., S. 98

68



12 als einzig mégliche Reaktionen auf Zusténde am, gt oder auch nur

Kaputtschlagerf
ertraglich schienef*>.  Hier lag wohl die Grenze von Adas Apathie. Allesusste in
Bewegung bleiben, voranschreiten, dem eigenen Qkmer entgegen, weil es naturgemaf
keine andere Richtung gab, fiir Menschen nicht tbtrir Dinge.“** So lasst sich Ada
auch schnell auf die Idee von Rocket ein, Olafeeigene Entjungferung zum Geburtstag zu
schenken und die Ausflihrung selbst zu tUbernehmamold sie weil3, dass damit wohl die
Freundschaft mit Olaf ein Ende nehmen wird.

Funfzehn Minuten hatten sie Uber das Thema verliangls Ada anbot, sich der Sache
anzunehmen. Dieser Vorschlag entsprang eher rbeften Notwendigkeit und der Dramaturgie
des Gesprachs als einer ernsthaften Uberlegungnkear er aber ausgesprochen, teilte er das
Schicksal der meisten Dinge, die Ada &auRerte: Sahmen den Charakter von
Selbstverstandlichkeiten 4.
Auch wenn sich Ada anbietet, werden hier schon &véel vorgezeichnet, die Ada mit Alev
erleben wird. Sie lasst sich ohne langes Zégerneaud Art Spiel ein, das ein anderer
vorschlagt und plant, und steht dem Ereignis ghgittiy gegentber. ,Das Geheimnis der
Skrupellosigkeit lag darin, sich selbst keine Grirabzuverlangen. Die grol3te Geil3el der
Menschheit war aus ,Warum?‘ gemacht, und man tatdgwan, den Einsatzbereich dieser
Frage so weit wie moglich zu begrenz&t Wie vermutet, ist die Freundschaft mit Olaf nach
dem Erlebnis beendet, Ada nimmt diese Tatsachesaeinbar ebenso gleichgiltig hin, wie
sie das Vorhandensein der Freundschaft hingenonmaierGefihle der Betriibtheit Gber den
Verlust des einzigen Freundes schiebt Ada beisgdite:Nachhinein redete Ada sich drauf
hinaus, es tue ihr am meisten fur die Mutter Ieli@, sich den netten Olaf fur ihr M&dchen
gewulnscht hatte und keine gewichtigen, sondernjelie Fragen stellte, die Ada sich verbot:
Will er nicht mal wieder kommen#
Olaf hingegen ist von Adas Verhalten tief getrofiemd zweifelt an Adas Menschlichkeit:
.Was bist du denn fir ein Mensch? [...] Was denkst\Mas fihlst du. Hast du Gedanken
und Gefiihle?® Ada antwortet ihm darauf mit einer Metapher iibas Bewusstsein.

.Stell dir ein leeres Zimmer vor“, sagte sie scBlieh. ,Mobliert, offensichtlich benutzt, auf
dem Nachttisch drei aufgeschlagene Bicher, ein gasyener Teller neben der
Computertastatur. [...] Die Tur steht einen SpaleonffDu schaust hinein und versuchst dir
vorzustellen, wer hier lebt. Einiges wirst du sdhherausfinden. Das Geschlecht der Person,
ihr ungefadhres Alter, mdglicherweise den Beruf. Blas ist schwer zu erkennen, anderes
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Uberhaupt nicht. — DAS...", Ada hob die Stimme wie Brediger, ,namlich der Blick in dieses
Zimmer, das ist die Frage nach dem Bewusst$&in.“
Diese Frage ist — nach Adas Bild — aber nicht hearbar, weil das Bewusstsein nur ein
Konstrukt aufgrund der &uf3eren Erscheinung und Aafrang ist. Der Mensch selbst fehlt in
diesem Bild. Gerade bei Ada ist die Frage nach Bemusstsein nicht zu beantworten, wenn
man an die Beschreibung ihres Zimmers zurlickddhke. Mdbelstiicke sind allesamt mit
Tuchern bedeckt, Ada l&sst also einen Blick inZimmer, in ihr Bewusstsein niemals zu.

Um ihn herum versuchten grof3e, mit indischen Maustdvedruckte Ticher das
Kinderzimmermobiliar zu verstecken. Keine Bilder aen Wanden, stattdessen Tucher.
Schrank und Regal mit Stoffen verhangt. [...] Ubemd&chreibtisch lag ein Tuch, ein
ahnliches {iber dem Bett, ein weiteres ersetzt¥ dibange’™
Im neuen Schuljahr nun kommt Alev in Adas KlassesBr zieht sie sofort in seinen Bann.
Alev ist der erste, der Ada sprachlos zuricklagsnhders als bei anderen Menschen, die
ahnliche Schwachheiten auf weniger eloquente Weisesich gaben, verspuirte Ada kein

422

Beduirfnis, ihn zu entlarven und das letzte Wortbehalten.*?* Das ,Gefalle*?? zwischen

ihnen wird sofort deutlich:

Ada merkte erst, dass sie ihn anstarrte, als datk 8ie traf, frei und unbefangen und mitten ins
Gesicht. Es war sofort klar, dass sie es war, ldi€este die Augen abwenden musste, wenn sie
nicht wollte, dass sie am Nachmittag immer nocht dgif3en, einander im geleerten
Klassenzimmer fixierend wie Panther und Puma iregetten Kafigeri®

Alev ist ,Halb-Agypter, Viertel-Franzose, aufgewaeh in Deutschland, Osterreich, Irak, den
Vereinigten Staaten und Bosnien-Herzegowina, deraghnhaft in einer Godesberger
Pension*?* und stellt damit die ,polyglotte PersonifikatioerdGlobalisierung® dar. Alevs
Heimatlosigkeit ist nicht nur eine geografischendsrn auch eine ,familialé®® und
Jtranszendental[ef?’, gezeigt am ,standigen Orts- und Weltanschauungsse seiner
Eltern“*?®. Sein Ziel im Leben gibt er sogleich preis: ,Wie $estimmt wissen, sind die
meisten Dinge im Leben eine Frage des Willens. \Wétens zur Macht.**® Dass Alev aber
nur ein ,hoch pokernder Stiimp&i® ist, verrat er selbst ebenfalls gleich zu Begimiev
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81 Sein Gehabe ist tatsachlich nur leerer Schein, er

mein Name. Hinten mit ,V* wie Vanitas®
unterliegt Ada intellektuell weit, doch schafft exs durch seine Ausstrahlung und
Wortgewandtheit die Macht tGber andere Personererungen. ,Alev war derart Uberzeugt
von seinen Worten, dass diese Uberzeugung sich aurhwit verdichtete, so wie unendlich
oft wiederholte Spiegelungen von Realitat schliglWirklichkeit ergaben®®? Nachdem
Alev aufgetaucht ist, andert sich fir alle Figuretwas im Gefiige. Smutek hat pl6tzlich
Probleme mit dem Sinn im Leben. ,Etwas war aus@einung geraten, und es gab nichts
und niemanden, keinen Menschen, keinen Ort, keite,|keinen Zeitpunkt und keine
Uberzeugung, wohin Smutek sich hatte wenden kohférHofi spricht ,nur noch vom
versaumten Moment der Revolte, vom verpassten Eparide und vertrodelten Umsturz
und davon, dass sie alle wie Fahrgaste, die denéevibmum Umsteigen verschlafen hatten, in
einem Zug salen, der mit dem Schild ,Dienstfahst Nirgendwo* brausté®® Auch Ada
fuhlt sich leer und zeigt Anzeichen des Verliebisetloch da Ada im ,Zeitalter der Zitat&*

die grol3e Liebe zu abgeschmackt erscheint, neardgsslieber ,Annexionsbestreben auf den
ersten Blick**® das sie mit Alev verbindet. ,[...] und nun besa®@Ajene geheimnisvolle
Aura, jene nicht unmenschliche, nicht Ubermenshbli@aber gewissermalRen antimenschliche
Fehlerlosigkeit in allen seinen Bewegungen, die Al#ach in erster Sekunde fir sich selbst
reklamiert hatte?®” Ada beginnt nun ihr Interesse an Alev zu bekunded sie fangt an,
Alevs ,Machtergreifung” zu unterstitzen, indem &im eine Bihne bereitet: ,Ada stieg auf
das Spiel ein und Gbernahm die Rolle eines besofgtegenstellers, wahrend Alevs Gefolge

a8

im Halbkreis zum Auditorium wurdée'®® Alev, der ein Spiel ,ohne identifizierbare Ziele,

ohne bekannte Gegner und ohne geschriebenes Regéiveorbereitet, erkennt in Ada eine
maogliche Mitspielerin und weist sie in den Spielgekien ein. Er fuhrt ihr seine
Vorgehensweise vor und lasst sie auch den Geschwoacklacht kosten.

Alev drang als Fremdkorper in geschlossene Systeime ohne ihre Bedingungen zu
akzeptieren, zerrte ihre Rituale ans Tageslicht gadul sie der Lacherlichkeit preis, wahrend er
selbst durch das Eingestandnis seiner Schwachegreifioar blieb. Forsches Auftreten und
Eloquenz verhinderten, dass er sofort wieder hgewsrfen wurde. Auf diese Weise konnte er
sich in zwischenmenschlichen Zusammenhéngen bewebea ihr Bestandteil zu werd&f.
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Auch wenn Alev beteuert, dass reit Ada spielen will (und nicht gegen sfé},lasst er sie
stets spiren, dass er es ist, der die Faden zieht, sagte er, ,solltest dein Hirn gebrauchen
und Geduld Uben, wahrend ich die Spielvorbereitongeffe. Es gibt nur eine Person, die
Figuren aufs Brett stellt. Das bin icH* Wahrend in Ada insgeheim die Hoffnung aufkeimt,
fur Alev doch etwas Besonderes zu sein, sie sielsedilllusion auch hingibt, hat er nur
Interesse an seinem Spiel, das er mit Ada am ehestalie Tat umsetzen kann. ,Ein
Zwischenziel bestand darin, Adas Fahigkeiten ines@®ienste zu nehmen. [...] Allein war er
ein Partisane, zusammen waren sie eine Arfi€&t versucht Ada immer wieder das Gefiihl
der Einzigartigkeit zu vermitteln, doch ist diesttdi zum Zweck. ,Ada konnte nicht wissen,
dass er in dem Moment, [...], seinen nachsten Beddilten hatte. Er lautete: Schenk ihr
etwas von dir, das sie mit sich herumtragen kareeine bizarr geformten Stein. Etwas, das
nur ihr gehéren wird** Nur vor Adas Entjungferung lasst uns die Erzahlagiauben
machen, dass Alev doch fahig ist, Mitgefiihl zu eaig,Vielleicht schmerzte ihn etwas in der
Brust, und er filhlte zum ersten Mal, dass er eirzHesaR**° Doch abgesehen von dieser
Sequenz scheint Alevs Erfolg in der ,Abwesenheit Riicksicht, Loyalitat und Mitleid®

zu liegen, eine Mischung, in der fur Alt die ,gem&ame Schnittmenge zwischen einem
Naturrecht im Sinne eines Hobbschen [sic] Kampfes gegen alle und der auf maximale
Effizienz zielenden Spieltheorie liedt*.

Die Vorstellung, dass das Leben nur ein Spiel rd sich alle menschlichen Handlungen
anhand des Spielgedankens erklaren lassen, hatvalesseinem Vater, der seinen Wagen
mitten in einen Betonpfeiler lenkt, als er sichhtifiir eine Richtung entscheiden kann. Alev
lernt die erklarenden Worte seines Vaters als Maautiswendig: ,,Es gibt kein Fur und Wider,
keine Grunde fur rechts oder links. Die menschlieimscheidung ist nichts weiter als ein
vortrefflich einstudiertes Spief“® Daraus ergibt sich fiir Alev die Méglichkeit, mehbches
Verhalten zu berechnen. Er ermittelt allerorts gentren der Mach*®, um ,Intrigen zu
schmieden, Interessen auszukundschaften und zwurnmettalisieren, Seilschaften zu

sprengen und neu zusammenzuftid&h*
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Alevs Machtfantasien werden im Verlauf noch gestgjgvenn er behauptet, Gott bzw. der
Teufel zu sein.

Wenn es einen Gott geben sollte, den Alev nichHimmel Gber seinem Kopf, nicht in der
Erde unter seinen FulRen oder im Verstand zwiscbeers Ohren aufspiren konnte, musste er
es wohl selber sein. [...] Alter werdend, habe erdam Reaktionen seiner Mitmenschen
erkennen kdnnen, dass er nicht Gott, sondern dafelleerkdrpere, und dies sei seit einiger
Zeit auch viel ehedernier cri**

Alevs angebliche Allmacht wird aber durch die Etg@étanz gebrochen. Alev scheint von
einer nicht identifizierbaren, ,fremden Macti? gesteuert zu sein, er erhalt Befehle und fiihrt
die Anweisungen aus. ,Die Fahrpléne seines intehamverkehrssystems wurden von einer
Instanz erstellt, deren Gesetze ihm nicht versiémaVaren.4>

Um seine gottliche bzw. teuflische Macht zu demoesn, prophezeit er Ada drei
zukinftige Ereignisse, fur deren Eintreten er deusgt. Er versorgt Ada auf3erdem mit
Literatur, ,um eine solide Grundlage fiir ihre Inthiierung zu schafferf®® Nachdem Alev
diese Indoktrinierung als abgeschlossen betrackadtiindet er Ada seinen Plan: ,Du vogelst
Smutek, [...], ich mach Photos, und dann haben wiriihder Hand ° Die Frage nach dem
Wozu beantwortet er mit ,Macht. Neue Entfaltungshaidseiten fir alle Beteiligten.
Teuflisches Vergniigen. Vielleicht Geld. Vor allethea Befriedigung des Spieltriet§g®
Alev méchte ein ,Experiment mit unklarem Ausgaftyins Leben rufen, er méchte spielen.
Zuvor unterzieht er Ada einem ,spieltheoretischdfrkhmen®*® denn er meint: ,Ich verteile
Rollen, und du musst die Regeln kenn&f.“Dazu lasst er sie die Problematik des
Gefangenendilemmas lernen: Das GefangenendilemimanisSpiel mit zwei Personen, es
untersucht wie Kooperation unter Egoisten entstehen kann, ohn@ e€ime zentrale
Herrschaftsgewalt eingreift®. Jeder Spieler hat ,zwei Entscheidungsméglichkeite.],
namlich zu kooperieren oder nicht zu kooperieren] Jeder muss seine Wabhl treffen, ohne
zu wissen, wie der andere sich verhalten vifftd“Dafiir wird folgendes Bild verwend&?
Zwei Verbrecher werden nach einem Raub getrenrgimander verhort. Beide Spieler haben
nun die Mdglichkeit zu gestehen oder zu leugnennMigeide gestehen, mussen sie fir vier
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Jahre ins Gefangnis. Gesteht einer und der andestehg nicht (kooperiert also nicht =
,Defektion“*®¥), geht der Gestehende frei und der andere Spieles fur finf Jahre ins
Gefangnis. Wenn beide schweigen, reichen die Bewéiseine Verurteilung von je einem
Jahr. Bei Axelrod ergibt das folgende Matrix (dighken stehen fur Gewinnpunkte):

Das Gefangenendilemma

Spaltenspieler

Kooperation Defektion
Kooperation R=3,R=3 §=0,T=5
Zeilen-
Spieler
Defektion T=5,5=0 P=1,P=1

Abbildung 1** Das Gefangenendilemma

R steht fir Reward, die Belohnung fiir wechselseitige Kooperatf8f T steht fiir
Temptation, ,dieVersuchung zu defektietéfi® S steht fir Sucker's Payoff und meint den
kooperierenden Spieler in der Rolldes gutglaubigen Opfef®’ und P schlieBlich steht fiir
Punishment, ,dieStrafe fiir wechselseitige Defekti8f. ,Das Dilemma liegt darin, daR es
fur jeden Spieler, unabhé&ngig vom Verhalten desarg vorteilhafter ist, zu defektieren,
dalR jedoch beiderseitige Defektion flr jeden Spieleginstiger ist als wechselseitige
Kooperation.?®® Der Ausgang des Spiels wird davon beeinflusst, esbsich um eine
einmalige Situation handelt oder die zwei Spiekmnd rechnen, erneut aufeinanderzutreffen,
zum Beispiel also die Verbrecher eine weitere &taflanen. Spielen die Spieler nur einmal,
werden beide defektieren, jedoch bei einer ,unbesten Anzahl von Interaktionen [kann]
Kooperation entsteheff’. Wenn es sich also um eine iterative Folge hanbitet sich die
TIT FOR TAT-Strategie an: ,TIT FOR TAT (,Wie Du miso ich Dir‘) bedeutet, im ersten
Zug zu kooperieren und dann zu tun, was der an8preler beim vorangegangenen Zug

gemacht hat*! Eine weitere Strategie ist die IMMER D-Stratedfie hier wird immer
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defektiert. Alev plant eine iterative Folge undzselaher auf Kooperatioti® Mit Kooperation
kann Alev auch rechnen, denn Smutek bleibt gart®iahderes lbrig als zu kooperieren, da
er durch die Fotos erpressbar gemacht wird. Verdhda und Alev, verrat er auch seine
Schuld*"*,Seine Kooperationswilligkeit ist also bereits \i®r Wiederholung vorhanden und
muss nicht erst durch diese gefestigt werdén.
Ada ist sich zwar bewusst, dass sie weniger einapiain als vielmehr eine Gefangene ist,
lasst sich aber dennoch auf das Spiel ein.
-Eine andere Frage. Ist das Gefangenendilemma richZwei-Personen-Spiel?* ,Luzid. Wir
auf der einen, Smutek auf der anderen Seite.” ,kimmt es vor, als wéaren in dieser
Konstellation Smutek und ich die Gefangenen, dwégen der Richter.” Mit der Antwort
z6gerte er, dann kam sie in Form einer Gegenfragaul: ,Ware das schlimn{?®
Dass Alev aus seinem Spiel dennoch als Verlierarangeht, ist nach Alt ,einer Verkettung
aus Folgefehlern geschuld&® Er hatte besser auf Adas Einwand, dass das
Gefangenendilemma ein Zwei-Personen-Spiel sei, nhéallen. Alev erkennt n&mlich
scheinbar nicht, dass er sich im Spiel befinddbssealso ,bloR eine Spielfigut®® ist. Er
glaubt, er ziehe nur die Faden, doch vergisst keidaass es beim Gefangenendilemma eben
keine Herrschaftsgewalt gibt.
Smutek und Ada beginnen, miteinander zu kooperierehverfahren deshalb nach der TIT
FOR TAT-Strategié’® Alev glaubt Ada auf seiner Seite des Dilemmashdtie Beziehung
zwischen Ada und Smutek entwickelt sich fernab wdevs Kamera weiter. Wahrend des
Laufens erz&ahlt Smutek unentwegt von sich, Ada vrduteks Vertraute, und auch Ada
selbst hegt immer mehr Sympathien fur Smutek.

Zwischen all den Menschen, die wie Blcher mit lee®eiten in der Rumpelkammer ihres
Gedachtnisses lagen, gab es einen, Uber den @8 etwerzéhlen wusste. Wahrend gemeinsam
gerannter Runden hatte er unabléssig von sichtsgdsprochen. Ausgerechnet Smutek war
eine Geschichte mit Anfang, Mittelteil und einenrdEndas sich vorausahnen If&f.

So stellt Ada an einem der Treffen fest: ,Bislaragté das Spiel aus zwei Achsen bestanden,
von denen eine zwischen Ada und Alev, die anderischegn Alev und Smutek verlief. Die
Aussicht, es konnte sich etwas Drittes entwickdls Ada noch nicht verstand, brachte ihr

Zwerchfell zum Kribbeln.*®* Sie sieht zu diesem Zeitpunkt erstmals, dass sier ivlacht

47 Dies steht tibrigens im Gegensatz zu der Situatisschen Ada und Olaf, die als einmaliges Erlelgeislant
war und in der damit auch nicht kooperiert wurde.
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hat, als Alev ihr zugesteht, weil er nicht damthmeet, dass er mit seinem Spiel auch Ada zu
ihrem eigenen Willen verhilft. ,Wahrend sie [Smutekd Ada] sich anschauten, begann Ada
zu ahnen, dass etwas GroRReres mdglich war, einrBehen, das nicht einmal Alev sich
auszudenken vermochte, weil es allein in Adas Magirtd, dariiber zu verfugeff?

Alev hingegen glaubt nur an seine Macht und gelkehrder IMMER D-Strategie vor — er
betriigt die beiden anderen Spiétérund bricht daher das ,Nash-Gleichgewicft ., Im
Nash-Gleichgewicht hat keiner der Spieler einen efmr als Einziger von der
Gleichgewichtskombination abzuweichen; die Spielspielen wechselweise beste
Erwiderungen.®®® Alev aber hintergeht Smutek und Ada fortwéhrend, das Spiel in Gang
zu halten. So schickt er zum Beispiel den Direlder Schule zu einem der freitaglichen
Treffen oder erschafft eine parallele Spielkonatedh mit dem Lehrer Lindenhauer und
Odetta. Er spielt dabei sogar Ada und Smutek geganger aus, indem er die Treffen mit
Lindenhauer und Odetta durch Smutek einfadelt. Gbsieh dabei tatsachlich um ein
sexuelles Spiel gleich dem von Smutek und Ada hHgndder Alev dies Ada nur glauben
machen will, bleibt ungeklart.

-Ein weiterer Fehler Alevs erwachst, wie bereitamnt, aus dessen Schachspieler-Attittide,
die, als zu einem nichtkooperativen Spiel gehoérémdyer schlagen will**® Dass Alev ein
Schachspieler ist, wird an mehreren Stellen erwé&uth Ada erkennt in Alev das ,Interesse

787 Axelrod selbst

eines ehrgeizigen Schachspielers an einem gutigrusitten Springe
erklart aber, dass sich das Gefangenendilemma uwsl Spiel Schach voneinander
unterscheiden, da beim Gefangenendilemma die Migit der Kooperation gegeben ist, die
beim Schachspielen villig ausgeschlossen werdem kan

In dieser Hinsicht ist das iterierte Gefangenemditea ein ganz anderes Spiel als Schach. Ein
Schachmeister kann sich darauf verlassen, dal3 egerSpieler den am meisten gefurchteten
Zug ausfuhren wird. Aufgrund dieser Annahme isiresinem Spiel wie Schach, in dem die
Interessen der Spieler vollig antagonistisch sindglich, seine Ziige im voraus zu planen. Die
durch das Gefangenendilemma reprasentierten Maglign sind jedoch andere. [...] Anders
als beim Schach kann ein Spieler beim Gefangerendika nicht sicher annehmen, dal3 der
andere ihn schlagen wifft?

Dass Alev also das Spiel unbediggtvinnerwill, wird ihm zum Verhangnis.
Als Ada Alevs Strategie durchschaut, gesteht sie sin, was sie langst wusste, namlich, dass
sie keineswegs Alevs Komplizin ist: ,Sie selbsttbatie wahren Verhaltnisse von Anfang an
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erkannt und geflissentlich missachtet: Das Dilemorafasste zwei, nicht nur einen
Gefangenen®® Es ist schlieBlich Ada, die das Spiel beendet,s@sam nachsten Freitag
nicht mehr zum vereinbarten Ort erscheint, auchnaenAlev ist, der verkindet: ,Das Spiel
ist aus.*®® Smutek schlagt daraufhin als naheliegenste Realtip ,Das Problem besteht
nicht darin, dass Menschen gern grausame Dingestumjern darin, dass Grausamkeit so
einfach ist. Und was gut funktioniert, gilt heuzge als gut’®' Smutek hort in dieser
Erklarung Ada zu sich sprechen, und damit wird degéet, dass Ada mit jener Reaktion
Smuteks auf den Spielabbruch gerechnet hat. ,Inddediese kalkuliert hat, ist eigentlich
sie es, die Alev bis zur Behinderung entstellt. &kust nach dieser Lesart lediglich Mittel
zum Zweck, der deRrothesengotrzu Fall bringt, indem er ihm seine Zunge nimmt [+*¥
Indem Alev fast seine Zunge verliert, nimmt Smuitet seine einzige und starkste Waffe.
Erst jetzt ist Alev tatsachlich impotent.

Vor Gericht haben Smutek und Alev schlie3lich teltéigh die Mdglichkeit, zwischen den
Strategien Kooperation und Defektion zu wéhlen,| w2 einzigen Angeklagten sind und
sich nun tatséchlich in einem Gefangenendilemmimdei?®® Alev und Smutek verweigern
die Aussage, was Alev nach wie vor als Teil deglSpiersteht.

.,Nach den Regeln der Spieltheorie wirden wir ungegseitig ans Messer liefern, wenn wir
glaubten, dass wir zum ersten und letzten Mal HWeieh sind. Halten wir unsere

Zusammenkunft fur den Beginn einer iterativen Kett®perieren wir. In diesem Sinn muissen
Sie unsere Aussagenverweigerung verstehen: Wimsiod nicht sicher?®*

Smutek macht daraufhin eine Teilaussage, wahrena -Adlie als Zeugin fungiert — ein
Pladoyer halt, das nicht nur die Geschehnisse wgdate sondern auch ein Bild von Adas
Weltanschauung ermdglicht: Die Unterscheidung voat @nd Boése ist fur Ada ein
anachronistischer Akt, denn ,es bringt nichts, Rfgil und Bogen auf eine Welt loszugehen,
in der Atombomben falleff*>. Das Gericht bildet die ,letztverbliebene Instdnz], deren
Aufgabe es ist, zwischen Gut und Bése zu unterdeh&f®. Und auch diese Aufgabe hat
keinen Sinn mehr, wie Ada an friherer Stelle vori€b¢ meint, Urteilsfindung stellt sie sich

als ,nekrophile Handlung®’ vor. ,Sie briillen Kriegsrufe tiber Schlachtfelddie von den
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Uberlebenden langst verlassen wurd&f,‘mahnt Ada die Richterin. Der Nichtigkeiten des
alltaglichen Lebens wirken unbedeutend in Anbetrdedn weltpolitischen Situation:

Wissen Sie, was wir wollen? Wir wollen keine Gerselmaft. Wir wollen unsere Ruhe. [...]
Wir sind der banalen und kleinkramerischen Regléimamgen mide, die uns bei Strafe
zwingen, ein Licht an unser Fahrrad zu schrauber, yvéhrend wenige Flugstunden entfernt
ganze Welten verbrennen, vertrocknen, ersaufergo@igpen, verbluten. Wir passen nicht mehr
zu diesem Staat, wir sind dem System vorausgeeilt \Vir sind im falschen Zeitalter geboren,
wir sind wie Schafe ohne Weide, ohne Schafer, dbiadl. Wir irren, umgeben von Wdlfen,

durch unbesiedeltes Gebiet und missen uns beimaliden Schaferhund der notorischen,

sinnentleerten Pflichterfiillung in die Waden beifeser!>®

Es macht fur die Generation Ada keinen Sinn meéil, des Gesellschaftsspiels zu sein, weil
die Wertevorstellungen der Gesellschaft sinnertlgad und dichotome Begriffe wie Falsch
und Richtig keinerlei Bedeutung mehr haben.

Ich breche keine Lanze fiir die Anarchie. Ich s@ridihnen nur die spezielle Midigkeit, die
jeden befallt, der sich anhéren muss, was gut @seé lrichtig und falsch sei, obwohl niemand
mehr die Grundlagen dieser Unterscheidung zu emléder auch nur benennen verrifég.
Da Moral nur der ,Herbeifiihrung von Berechenbafkélt diene, man sich aber an
traditionellen Moralvorstellungen nicht mehr orienén konne, bleibt das Spiel als letzte
Moglichkeit zur Ordnungsstiftung. ,Der Mensch isth wiederhole es noch einmal, am
berechenbarsten, wenn er pragmatisch handelt. \&tespielt.%?
Alev wollte laut Ada also exemplifizieren, dasseiner sinnentleerten Welt nur der Spieltrieb
bleibt und dass daher der Mensch nur mehr im Spial Glick findet.

Er wollte beweisen, dass das Spiel die letztmogliehd deshalb letztglickliche Seinsform fir
unsere Gattung bereithélt. Wissen Sie, was Ubragbthl wenn man dem Menschen alle
Wertvorstellungen nimmt? [...] Der Spieltrieb bleildas Uberraschende ist: Herr EI Qamar
hatte Recht. Sie sitzen heute (iber eine Gruppélaitier Menschen zu Gericht

Olaf gegenuber druckt Ada diesen Gedanken noclop@bker aus; das Spiel gibt ihr einen
Halt im Leben: ,Weil ich dadurch etwas HABE. Und #émderen, die meisten von euch — ihr
habt nichts.*®*

Da Moral und Berechenbarkeit fir Ada Hand in Haetien, sollten Alev und Smutek nicht
verurteilt werden, fordert Ada: ,Warum belohnen 8ieht diese beiden Angeklagten, die im
Lichte all dessen, was ich Ihnen erklarte, bes@mregthweigen? Sie sind die Vernlnftigen.

Sie sind berechenbar und damit, in fremden Worespgchen, moralisch einwandfréf™
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Alev geht allerdings — als Einziger — als Bestraftes dem Verfahren hervor und nimmt das
Urteil des Gerichts gelassen hin: ,Sie haben deriérer des Spiels verurteilt und recht
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6. Friedrich Nietzsche: ,Also sprach Zarathustra*

Die Anspielungen auf Friedrich Nietzsches Philosepkior allem sein Werk ,Also sprach
Zarathustra“ (1883-188%), sind zahlreich. Sie werden im inneren Kommuridtesystem
von den Protagonisten vorgenommen, die sich dilo&iphie Nietzsches angeeignet haben,
um sie mit ihrer Lebenssituation zu kontrastieremv.bdiese zu erldutern. Bis auf eine
deutliche Aussage Adas ist der Verweis auf Nietzsgbht gegeben.

Den Anfang macht dabei Alev, der sich gleich benese Einfihrung in die Tradition
Nietzsches stellt, indem er seinen Willen zur Mawmieisgibt. ,Wie Sie bestimmt wissen, sind
die meisten Dinge im Leben eine Frage des Will&es Willens zur Macht>*® Der Wille
zur Macht ist ein zentrales Thema von Nietzsche widl im Werk ,Also sprach
Zarathustra“ aufgegriffen, worin Nietzsche viel@inger entscheidenden Ideen versammelt
hat. Zarathustra kehrt nach zehn Jahren, die dfiatsedler in den Bergen verbracht hat, zu
den Menschen zuriick, um mit ihnen seine Weisheie#an. Zarathustra erfahrt allerdings
nur Spott von ihnen. In seinen Predigten bericBggathustra unter anderem vom Willen zur
Macht, der hier in aller Kirze erlautert werdenl.sdin Mittelpunkt steht dabei die
,Selbstiiberwindung®, durch die man zum ,UbermenséH* wird. Der Ubermensch, so
Zarathustra/Nietzsche, stellt sich eigene Gesetfeumd zwar unabhangig von tradierten
Moralvorstellungen** Der Ubermensch ist auRerdem ein Spieler, ,der suiche Regeln
einhélt, zu denen er sich selbst verpflichtet HAtEr entwickelt dabei auch bése Neigungen:;
aber diese ,dirfen nicht roh, sondern miissen destakin®?® Wichtig ist, dass der
Ubermensch ,schopferiscH* lebt. ,Und wer Schopfer sein muss im Guten und eBds
wabhrlich, der muss ein Vernichter sein und Wertbebmechen. / Also gehdrt das hdchste
Bose zur héchsten Giite: diese aber ist die schispter —**° Verbunden mit dem Dasein als
Ubermensch ist die Kenntnis vom Tod Gottes, ,deeftiensch ist frei von Religion®.

Wahrend der Nihilist, der als detefzte Mensch'’ bezeichnet wird, die Religion ,nur

*7vgl. Pieper, Annemarie: ,Ein Seil gekniipft zwisohBer und Ubermensch®. Philosophische Erlauterange
zu Nietzsches erstem ,Zarathustra“. Stuttgart: tk@stta 1990, S. 12

%8 gpjeltrieb, S. 122

%99 safranski, Ridiger: Nietzsche. Biographie seinesk2ns. Miinchen/Wien: Hanser 2000, S. 274
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*1>Nietzsche, Friedrich: Samtliche Werke. Kritischiadienausgabe in 15 Banden. Band 4: Also sprach
Zarathustra. Hrsg. v. Giorgio Colli und Mazzino Mioari. Miinchen: dtv 1980, S. 149
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verloren und das profanisierte Leben in seiner Afigkeit zuriickbehalten*® hat, sollen
beim Ubermenschen ,die gétterbildenden Krafte ¢éemableiben®’®, und zwar auf sich selbst
gerichtet. Nach Safranski ist der Ubermensch depmetheische Menscf®, also der
schopferische und kulturschaffende Mensch, derngsdheogonischen Talente entdeckt
hat?*,
Die Parallelen zwischen Nietzsches BeschreibundJesmenschen und Alevs Gehabe sind
unuibersehbar, Alev hat deutliche Anleihen am Ubesoleen bzw. nimmt er diese selbst vor.
Er kennt nach eigenen Angaben keinen Unterschigschen Gut und Boése bzw. behauptet
er, durch Boses Gutes zu schaffen — wobei diesafBiy ihn nur Worthilsen sind.
.Erstens: Auch nach den gangigen Moralvorstellungent denen sich heutzutage niemand
mehr auskennt, kann es nicht problematisch seiendilenschen zu seinem Gliick zu zwingen.
Die Moral zwingt selbst, um dem Mensch zu Selbsti@it und Freiheit zu verhelfen.
Zweitens: Der Schopfer ist kein moralisches WeBgnst erhaben tiber Recht und Unrecht,“
so Alev. Zum einen beteuert Alev also, dass durgltautes daraus hervorgehen kann, wenn
er Unrecht tut. Zum anderen klingt an dieser Stlteeut an, dass Alev sich fiir ein géttliches
Wesen halt. Er handle mit der Erpressung Smutek@pderisch — um mit Nietzsches Worten
zu sprechen. ,Er bekommt eine Chance zur Menschwerdund somit sind wir — sein
Schopfer. Beziehungsweise... [...] Sagen wir: sein Rtbeus.”*® Alev ist zudem — wie
bereits erlautert — ein Spieler. Dabei schafftene eigenen Regeln, Grundsatze und Ideale,
die allesamt dem Spiel dieng&t.Nur im Spiel gibt es fiir Alev Maxime, an die maohszu
halten hat:

Nur im Spiel sei dem Menschen echte Freiheit mbgliber Spieler verpflichte sich zu
Gleichheit, da allen Spielern dieselben Voraussejeno eingerdumt wirden, und verwirkliche
auRerdem den Gedanken der Rechtssicherheit, we8pel nur innerhalb der eigenen Regeln
stattfinden kénné®®

Was fur Nietzsches Spieler gilt, hat dann auch Alev Gdultigkeit: Sobald er ,den
Erkenntniswert eines Spiels ausgeschopft [hat], dwier zum Zerstérer seines
Miniaturuniversums und geht zu néachsten Versuchsianog tiber*?®.

Alev, der Nietzsches Schriften kennt, macht sich Bad des Ubermenschen zunutze — er

kann so einerseits seine Allmachtsfantasie nahrehamdererseits eine Art Rechtfertigung
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schaffen, indem er die Schriften eines grof3en Btyben als Grundlage fir sein Handeln
heranzieht: ,,Nur die Langsamen der Erkenntnis raejndie Langsamkeit gehdre zur
Erkenntnis. ,Das ist doch auch von Nietzsche?’ tiNallement. Nietzsche ist unser
UrgroRvater, dessen Erbe wir heute noch verpradsseh.

Steindorfer, die Parallele zwischen Alev und demeiftienschen betrachterd, fragt in
ihrem Aufsatz ,Frau ohne Eigenschaften”, ob es ameischen Ada und dem Bild des
Ubermenschen eine Ahnlichkeit gif. Ada bezeichnet sich namlich selbst als
Schwellenmensch:

Wenn sie vor anderen agierte und sprach, kam esihials prasentierte sie einen Prototypen,
dazu geschaffen, den Schwellenmenschen vor Augdiiteen, welches nachste Etappenziel
die Evolution ansteuerte, so unausweichlich, dasssimismus und Depression nicht mehr
Bedeutung besaRen als ein modisches HoBby.
Die Parallelsetzung kénnte man vor allem im Pladéydas angedeutet seh&hjn dem Ada
das Bild einer Generation entwirft, die samtlichent&inschaftsgefiihle tber Bord wirft und
fur die nur mehr eigene Regeln gelten.

Der ideale Mensch unserer demokratischen Grundagirt ein geistig-sittliches Wesen und
gestaltet seine Freiheiten nicht als diejenigesisalierten und selbstherrlichen, sondern als die
eines gemeinschaftsbezogenen und gemeinschaftsigi®m Individuums — sagt wer? Ein
Verriickter? Ein rettungsloser Idealist, dem beistére Willen nicht geholfen werden kantf?
Dem stehen in ,Spieltrieb” Protagonisten gegenuhgie entweder dem Untergang
entgegensteuern wie HoOfi oder sich im nihilististhigainingscamp befinden wie Smutek,
kritische Stimmen aus einer anderen Generation, weffiorenem Poste®. Das
Rechtssystem hat fir Ada ausgedient, weil es disfikuung von Gesetzen regelt, die
niemand mehr fir beachtenswert halt. Ada fordextRichterin, die ,ehrbare Dienerin eines
toten Konigs®®*, auf, nachhause zu gehen, sie werde nicht melragett. ,Was die ,Frau
ohne Eigenschaften' fordert, ist eine temporéare&dreiheit, bis die Kundschafter der neuen
Lebensform aus dem nihilistischen Vakuum des gpeltetischen Experimentierstadiums
eine neue Existenzform herausgeldst haB&hWas bei Ada allerdings véllig fehlt, ist der
schopferische Geist, der dem Ubermenschen eigefimst beschreibt den Ubermenschen als

den ,schopferisch spielenden, den Werte=Setzendksm,Wollenden eines groRen Willens,
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der sich ein Ziel setzt, der einen neuen Entwurgtiva’. Dieser Wille fehlt Ada vollends, sie
meint: ,Wir wollen unsere Ruhe® Auch wenn Ada sich also zu einem neuen
Menschenschlag zahlt, der gerade erst erwachtstsdaimit wohl nicht der Ubermensch
gemeint. Es scheint zwar angedeutet, dass die Mensa der Evolution wieder ein Stiick
weiter gehen werden, doch gehe es nur mehr damim]etzten Reste eines an verbindlichen
Werten orientierten Gemeinschaftssinns zu zertrimi®&. Nicht neue oder andere Werte
sollten geschaffen werden, sondern die fehlendest&x von Werten und der fehlende
Anspruch daran akzeptiert werden.

Dass sie dabei schon weiter sind als Nietzscheseléflenschen, die Nihilisten, soll die
Bezeichnung fiir Ada und Alev nahelegen, die sidbssedie ,Urenkel der Nihilisterr®®
nennen. Wahrend die Nihilisten noch etwas hattargas sie nicht glauben konnten, haben
die Urenkel der Nihilisten nichts mehr, an dasrsaht glauben kénnen, weil es keine Werte
mehr gibt und man diese daher auch nicht negiesan.k,,Die Nihilisten glaubten immerhin,
dass es etwas gebe, an das sie NICHT glauben kohpwér [...] sind die Urenkel der
Nihilisten.“>*° Es fehlt den Urenkeln zwar eindeutig an (neuen)t®¥ie sodass auch Alt
meint, dass ,aus dem sinnlosen Kreislauf der ewiygderkehr des Gleichen nicht etwa die
Ubermenscherhervorgegangen® sind. ,Alle Werte, das ist die Botschaft von Jdkhs
Roman, sind nicht einfach komplett umgewertet word®ndern sie existieren nicht?Die
entfernte verwandtschaftliche Beziehung deutet dass sich Ada und Alev vom
gewdhnlichen Nihilismus verabschiedet haben uneine neue Stufe eingetreten sind. Letzte
Menschen im Sinne Nietzsches sind sie also keilesfehr. Wahrend Alev im Kontext des
Ubermenschen zu sehen ist, fir den Regeln und fesetr mehr im Spiel Gliltigkeit
besitzen, kénnte die Bezeichnung ,Urenkel” im Falldas andeuten, dass sie sogar schon
den Status des Ubermenschen uberwunden bzw. diesse Pausgelassen hat und eine
Generation vertritt, die das Schaffen von Wertdroamicht mehr zum Ziel hat.

Ada selbst behauptet, den Status des Ubermensareals erreichen zu kénnen. Sie benutzt
fur sich — und an dieser Stelle wird explizit auétdsche verwiesen — Zarathustras Bild der
drei Verwandlungen:

.Das Kamel war schon tot, bevor ich auf die Wekagjamen bin. Ich wurde als Lowe geboren,
bin als Léwe gro3 geworden und werde als Lowe miadey vor der Zeit. Die Hoffnung, es

*% Fink, Eugen: Nietzsches Philosophie. Stuttgart &ahlhammef1992 (= Urban-Taschenbiicher, Band 45),
S. 74
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zum Kind zu bringen, hat nie wirklich in mir gelébt Die Mutter verstand nicht, schob es auf
die Pubertat und hérte nicht, wie Ada ,Das-hat-Nigtzsche-zu-tun“ murmelte, [..°f2
Hier wird dem Leser der Hinweis auf Nietzsche gegelwahrend die Mutter die Aussage
nicht versteht und Adas Anwandlungen der Pubetté&chnet.
Das Kapitel Uber die drei Verwandlungen nimmt inls@ sprach Zarathustra“ ebenso eine
zentrale Stellung ein, da hier der Weg zum Ubergteers symbolhaft dargestellt wird. Die
drei Verwandlungen vollziehen sich wie fof§t:
Die erste Stufe wird durch das Kamel dargesteldis IXamel ist beladen mit tradierten
Wertevorstellungen. Hier ist der Glaube an Gotthnda. Der Mensch wird als Kamel von

84 regiert. Darauf folgt die Verwandlung zum Léwerr dias ,Du sollst*

einem ,Du-sollst
mit ,Ich will“ >*® bekampft.

Die zweite Phase, die des Loéwen, steht fur didisilsiche Krise, die mit dem Uberbordwerfen
aller vermeintlichen Wahrheiten, insbesondere desitiens an Gott oder an eine verbindliche
Moral, einhergeht. Vorherrschend in dieser Phasa Wielt- und Selbstekel, aber auch Freiheit
im Wissen, keinem Irrglauben mehr anzuharjén.

Der Mensch handelt in dieser Phase aber noch sattiipferisch, weil er keine neuen Werte
schafft, sondern nur alte bekampft. ,Neue Werthefen — das vermag auch der Lowe noch
nicht: aber Freiheit sich schaffen zu neuem Schaffdas vermag die Macht des Lowéff*

In der dritten Phase wird man zum Kind bzw. Uberseln ,Unschuld ist das Kind und
Vergessen, ein Neubeginnen, ein Spiel, ein ausrelidndes Rad, eine erste Bewegung, ein
heiliges Ja-sagen®® Der Spielgedanke ist hier elementar. Das Spiattdiés Bild fur das
~eigentliche und urspringliche Wesen der Freihést @ines Entwurfs neuer Werte und
Wertwelten®®. Der Mensch ist in dieser Phase endlich schopferisnd schaffend. Er
erfindet die Welt neu, ,er verhalt sich urspriniglzu allen Dingen, er setzt neu alle Mal3e
und Gewichte, er richtet das Menschenleben im ganea ein®>'. Dem Kind/Ubermenschen

geht er nicht nur um ,Selbsterhaltuftf sondern um ,Selbststeigerudt® Um diese Phase
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zu erreichen, braucht man den Willen zur Macht dreber ist in allen angelegt: ,Wo ich
Lebendiges fand, da fand ich Willen zur Macht [>2{

Ada positioniert sich innerhalb dieser Verwandlundeeim Loéwen. Sie behauptet, auch
niemals etwas anderes gewesen zu sein und nietmas anderes werden zu kénnen. Diese
Aussage Adas ist allerdings auRRerst fragwirdig.eBameint, dass der Léwe nach Adas und
Alevs Philosophie bereits (iberfliissig geworden®sto es keine Werte mehr gebe, kénnten
sie auch nicht mehr bekampft werd@hAuch wenn es diese Werte zwar in der Generation
Ada und Alev nicht mehr gibt, sind sie in Form udafi und Smutek aber noch vertreten und
kénnen insofern noch bekampft werden. Alev und Adasuchen ja gerade, tradierte
Moralvorstellungen in Smutek auszuldschen. Bonagtfaber auch, ob es Gberhaupt méglich
sei, als Lowe geboren zu werden, da man automaéete der Eltern iibernehm¥.Dies
trifft natrlich auch bei Ada zu, die ihre Weltahaaung zum Teil von ihrem Stiefvater, dem
Brigadegeneral, Ubernommen hat. Er stellt festsgdder Apfel auch dann nicht weit vom
Stamm fallt, wenn er gar nicht auf dem Baum gewachst®®. AuRerdem stammt Adas
Bibliothek, aus deren Lektlre sie ihr Weltbild zmmean groRen Teil zusammensetzt, vom
Brigadegeneral und ihrem leiblichen Vater. Adaaisto vielleicht schon als eine Art Kamel
auf die Welt gekommen, nur hat sie unubliche ,Wer@f den Weg mitbekommen.
Steindorfer wiederum hinterfragt Adas Aussayeweil sie bei Alevs Spiel mitmache, um
,sich tiber alle verbindlichen gesellschaftlichengBe hinwegzusetzer’. Da sie sich im
Spiel entfalten wolle, habe sie vom Kind/Ubermemscischon sehr viel tibernomn&h.
Doch gerade im Spiel hat Ada viel mehr vom Kamalsi sich Alev komplett unterwirft und
ihm Folge leistet, sodass Hofi feststellt: ,Du stieim Bann unserer mannlichen Sphinx. [...]
Armes Kind. Du komische, kombustible, verlorene 186%? Ada weiR nicht, was
kombustibel heildt und wehrt sich daher nicht gebiéfis Aussage. Ein Léwe allerdings
wirde sich nicht fur leicht entziindlich halten. tEa¢s Ada sich gegen Alev auflehnt und
selbst die Spielfaden in die Hand nimmt, kommt ksl in ihr zum Vorschein®® Auch Ada
macht also durchaus eine Verwandlung durch.
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*5\V/gl. Bones (2007), S.13

%6 \/gl. ebd.

57\/gl. ebd.

8 gpieltrieb, S. 415

*9ygl. Steindorfer (2008), S. 228
%0 Ephd.

51 Ephd.

%2 gpieltrieb, S. 204

53vgl. auch Bones (2007), S. 13/14

85



Desgleichen kénnen die drei Verwandlungen an Smexeknplifiziert werderi®* Er ist fiir
Alev das perfekte Opfer, weil er alle drei Stadgurchlaufen kann. Alev glaubt daran,
Smutek ,zu seiner personlichen Freihdit“ verhelfen zu kénnen. ,Smutek wird das
Aufkeimen dieses [menschlichen] Willens erlebenwind wachsen und sich dem Druck
entgegenstemmen® Tats&chlich erfahrt Smutek eine Wandlung. Zu Bediefindet er sich

in der Phase des Kamels. Er glaubt an tradierteteMeile Freundschaft, Hilfsbereitschatft,
Liebe, daran, dass es einen Sinn im Leben®§ftEr fuhlt sich zwar oft zerrissen zwischen
seiner deutschen und polnischen Identitat, versabbt aus Liebe zu seiner Frau, die Polen
hasst, diese Zerrissenheit zu tberwinden. Obgleicin eine bessere Welt glauben mdchte,
meinte er, ,dass das Gliuck des Menschen vor alteaer Abwesenheit von Elend bestand
und es dariiber hinaus wenig gab, dem man nachjagerte®®®. Dass diese Eigenschaften
Smuteks nicht mehr zeitgemanR sind, glaubt Alev durch die Erpressung nahebringen zu
konnen. Er will ihn zum Léwen und sogar zum Kindamen. Das Spiel soll ihm nicht nur die
,Umwertung aller Werte®®, es soll ihm das Nichtvorhandensein von Werterelelund ihm
damit auch zu seiner personlichen Freiheit verhellie diesem Anspruch Alevs ist auch die
Philosophie Sartres angesprochen, dessen exidiigther Humanismus auf der Freiheit
des Menschen aufgebaut ist. Fiir Sartre ist der dhemsr Freiheit verurteift’® Verurteilt ist

er, weil er sich seine Existenz nicht ausgesuchtfre ist er, weil er die Verantwortung fur
all seine Handlungen tragt' Der Mensch muss seine Entscheidungen treffen sinskinen
Mitmenschen gegentber stets verantwortlich:

Freiheit und Geworfenheit, Entwurf und Faktizitdhds in unserer Existenz miteinander
verklammert und machen fir Sartre zugleich auchRdiehtfertigungslosigkeit unseres Daseins
aus, ohne uns damit aus der Verantwortlichkeit milagsen. Denn diese Verantwortlichkeit
verscharft sich nach Sartre, da es keinerlei pnéifate Werte und Orientierungen mehr gibt;
der Mensch ist in seiner Freiheit dazu genétigh selbst zu erfinden, [..°]?

FUr Sartre hangen Situation und Freiheit stark romsan, denn ,[o]lhne Bezug auf die
Situation wirde die Freiheit zu einer leeren Alidtom verkimmern — sie wére dann, je nach

b73

Betrachtungsweise, innere Freiheit oder bloR3e fecihz™ . Wir sind dadurch standig dazu

verdammt, uns fur oder gegen etwas zu entscheid@rum sind wir als zur Freiheit
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Verurteilte auch gezwungen, uns zu wéhlen, unstweggt zu entwerfen und zu entscheiden.
Wir haben nicht die Freiheit aufzuhoéren, frei zinsdenn unsere Freiheit besteht im Wahlen
und nicht wahlen heiRt gleichfalls wahlei* Alev kreiert also eine Situation, durch die
Smutek gezwungen wird, lebensverandernde Entsamggiuzu treffen. In der gegenwartigen
Gesellschaft der Beliebigkeit (die mit Freiheit wechselt wird) ermdglicht erst die
Erpressung zur Unmoral und die Gewdhnung dararMdiglichkeit zur Entscheidung. Erst
indem Smutek klare Regeln von Alev vorgegeben wer@ehalt er die Gelegenheit, sich
dagegen aufzulehnen, die Méglichkeit, diese Regelrdurchbrechen. Erst indem Smutek
sich in einer Lage befindet, in der er sich zum éBbgezwungen sieht, bekommt er die
Chance zur freien Entscheidung, vor allem, da ereim Moment, in dem er mit Ada schlaft,
jede gesetzliche und sittliche Regel gebrochenanrgich damit von ,allen gesellschaftlichen
Fesseln befreit’® hat. Tatsachlich bekommt Smutek auch einen eig&¥ilen. Er scheint
plotzlich aktiv Entscheidungen zu treffen, der Géschtsverkehr mit Ada zum Beispiel wird
zu einer freiwilligen Handlung, auch abseits dem€sa. Er verlasst seine Frau und schlagt
Alev zusammen. An dieser Stelle taucht wieder d&sl von Evanescence auf, das Ada
wahrend ihres Gewaltakts gegen den sogenanntets&@taalt hort. Die Nahe zu Ada (aber
naturlich auch Smuteks Hilferuf) wird damit ange@¢uDie Na&he zu Ada spurt er auch
dadurch, dass er Ada erstmals richtig verstehthtlam er sich von allen gesellschaftlichen
Zwangen befreit hat, handelt er so, wie Ada und/Ademer handeln: pragmatisch.

Der Pragmatismus halt uns davon ab, zu Verbrechemnverden, oder macht uns zu solchen,
wenn es notig ist. Er legitimiert das Bestehen Rathtssystem, Familie und Arbeit, er lasst
uns nett sein und empfiehlt, sich ein angenehmd¥erfas zu erwerben. Nachdem wir uns aller
Zwéange nach und nach entledigt haben, sorgt eirigeinBetreuer fir uns: Pragmatismus. Du
wirst schon sehen, Smutek, uns, den Entleerteft,detwahrlich an nichts! / Smutek nickte am
Steuer vor sich hin. Jetzt, in der Erinnerung,éhatt Ada zum ersten Mal richtig zugehort. Er
hatte praktisch gehandéff.
Smutek gelangt also tatséchlich zu seiner perdisnid-reiheit und hat nun die Moglichkeit,
sich selbst (neu) zu erfinden. Er scheint in Aresd@auch einen eigenen Willen zu entwickeln.
Es wurde allerdings schon angedeutet, dass Ad&mmitteks brutaler Reaktion kalkuliert hat,
wodurch gerade hier das Bild eines befreiten Smuieder gebrochen ist. (Dazu kommt
noch, dass eine Romanfigur naturlich nie einenrggeWillen entwickeln kann, weil sie

letztlich der Gewalt der Erzahlinstanz unterligdher dies gilt fur alle Romanfiguren.)
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Die Philosophie Nietzsches ist fur die Protagomiste ,Spieltrieb” von grof3er Bedeutung:
Alev macht sich die Philosophie des Ubermenschemigan, um seinen GréRenwahn zu
nahren und seine Handlungsweise legitimieren zuné&inDurch Ada wird angedeutet, dass
eine neue Generation hervortritt. Die Ziele Nietesc sind dabei aber nicht mehr
ausschlaggebend, als Urenkel der Nihilisten hat Isezeits die Uberwindung des
Ubermenschen im Sinn. Nicht neue Werte sollen inrdaien Generation hervorkommen,

sondern die Nichtexistenz von solchen akzeptiertiamr
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7. Albert Camus: ,Der Mythos von Sisyphos*

Der letzte Satz aus Camus’ Essay ,,Der Mythos vey@ios®, ,Wir missen unSisyphosls
einen gliicklichen Menschen vorstellef“ wird in ,Spieltrieb* als Kalenderspruch von Ada
zitier”® und daher im inneren Kommunikationssystem erwabat.auch Ada den Spruch
nicht als Zitat Camus’ erkennt, muss der Leserdlesammenhang zu Camus selbst knipfen.
.Der Mythos von Sisyphos” entstand 1942 gemeinsaimden Texten ,Der Fremde“ und
,Caligula“.”"® Die Absurditat des menschlichen Lebens diente Gastets als Grundthema
seiner Philosophi#® Im Essay ,Der Mythos von Sisyphos* zeigt Camus ddsurde
exemplarisch an der mythischen Figur des Sisypdarsals von den Géttern auferlegte Strafe
in der Unterwelt einen Felsbrocken auf einen Bengauifrollen muss. Sobald er oben
angekommen ist, rollt der Stein wieder hinuntenn@sa verwendete Sisyphos ,als Schlussel
fur die Deutung der ausweglosen Situation des rmesieMenscher®”.

Camus geht in seinem Denken von der Absurditatndenschlichen Existenz atfé. Der
Mensch sucht fortwahrend einen Sinn im Leben, dotiégt er dabei fehl, weil sich die Welt
.seinem Zugriff entzieht, ihm unverfugbar bleibicls ihm auf keine Weise an sich selber
erschlieRt und damit seinen Sinnanspruch zuriickiv®lsEs bleibt immer eine Diskrepanz
,zwischen den menschlichen Bestrebungen und derklMfikeit“>®* zwischen ,den
wirklichen Kraften des Menschen und den gestecEtelen®®>. Nach Camus ist der Mensch
von Mauern umgebet® die ,ein Gefiihl des Ekels, des Uberdrusses, degéaeile, in
welchem sich bereits ein Mangel an Sinn ankiintfigthervorrufen.

Das alltaglich Gewohnte, Vertraute, Selbstversiéhdlwird briichig und kann aus nichtigem
AnlalR in sich zusammenstirzen. Der Mensch verlilem Halt und empfindet seine Welt

" Camus, Albert: Der Mythos von Sisyphos. Ein Versiiber das Absurde. Mit einem kommentierenden
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v. Josef Speck. 2., durchgesehene Aufl. Géttingamdenhoeck & Ruprecht 1992 (= UTB fiir Wissenschaft
1183), S. 126-177, hier S. 134
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plétzlich als undurchdringlich, dicht, letztlichsafeindselig — er sto3t an Mauern, die ihn
abweisen. Dahinter verschwindet die Welt, die sieinem Sinnverlangen widerset#t.
Diese Gefiihle fiihren zur Feststellung, dass ,ddseheabsurd und hoffnungsId&® ist.
Sobald das Absurde erkannt ist, lenkt dies zurdsragp das Leben sich lohne oder ni¢ht
ob nicht der Selbstmord die einzige Losung datst8fatt des Selbstmordes verlangt es
Camus aber nach ,Auflehnum®. Man kann dem Absurden zwar nicht entkommen, aber
dagegen ankampfer? Es ist dabei nicht Ziel, einen Sinn zu finden,d&m im Gegenteil zu
erkennen, dass es keinen Sinn im Leben geben ptamus kehrt die Ubliche Sinnfrage
geradezu um: das Problem ist fur ihn nicht, oblddsen einen Sinn haben misse, um gelebt
zu werden; im Gegenteil habe es den Anschein,lalssaimso besser gelebt werden kdnne, je

% und die

weniger Sinn es habé® Daraus ergibt sich der ,bewuRte Verzicht auf Hoffg
,Gleichguiltigkeit gegentiber der Zukunit®. Ein solch hoffnungsloses Leben soll in Freiheit
gelebt werden, so Camt. Camus verneint die Frage nach der Existenz Gottas)it
bestehen auch ,nicht die Ideen der Siinde und Mhnsgen der Holle®™’, auch keine
Wertordnung®®®. Es riickt ,an die Stelle der Qualitat die Quantides Lebens®®. Der
Mensch soll ,intensiv*® leben und ,alle Méglichkeiten des Lebens erfas¥&n*

Frei ist der Mensch nur als revoltierender, d.h. lomharrlichen Festhalten an seinem
Sinnanspruch und im Protest gegen die Unmdglichéiner Erfillung. Daher gilt es nach

Camus, moglichst lange zu leben, denn solange lef; leann der Mensch gegen die

Sinnlosigkeit seiner ausweglosen Lage protestievad, in eben diesem ununterbrochenen,
fortgesetzten Protest demonstriert er seine Fieimel damit den Sinn seines Lebens. Er sieht
dem Absurden ins Auge und halt ihm stand: je landesto besséf?

Da der Mensch dabei nur von sich selbst geleited wind nicht etwa von Gott), hat er auch
die Verantwortlichkeit fir seine Handlungen zu hedm®® Es wird von einer
,Anstandigkeit (honnéteté), die keine Gebote bréiieh ausgegangen.
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Camus nennt nun Sisyphos den ,Held des AbsufferSisyphos muss einen Felsbrocken
immer und immer wieder einen Berg hinaufrollen. d@i&Strafe haben ihm — im Unterschied
zum absurden Menschen, der sich schuldlos in seibsurden Situation befind&t — die
Gotter auferlegt. Die Strafe liegt vor allem in d@&tutzlosigkeit und Sinnlosigkeit seines
Tuns®?”. Sisyphos kann sein Ziel niemals erreichen, kastrdér Felsbrocken am Berg, rollt
er auch schon wieder hinunter und die Marter begian neuem.

Diese lineare Vorstellung eines gegliickten, nacRddde eines Ubergreifenden Sinns von Ziel
zu Ziel schreitenden Lebens sollte die Strafe fayishos zu einer unertréglichen Qual machen,
nicht so sehr die korperliche Anstrengung als solddenn was ist fir einen Menschen

frustrierender als die Erfahrung, trotz grof3ter thersgung sein Ziel nicht zu erreichen. Und

geradezu entsetzlich ware das Wissen darum, daftalsge ein Ziel erreicht wird, dal3 jede

noch so grofRe Bemuihung von vornherein zum Scherurteilt und jeglicher mit dem Setzen

von Zielen verbundene Sinnanspruch verfehffst.

In den Fokus von Camus’ Betrachtungen rickt Sisgph@éhrend seines Abstiegs vom Berg.
JAuf diesem Riickweg, wahrend dieser Pause, intEnesaich Sisyphos®® Wahrend seines
Wegs zuriick an den FuR des Bergs erlebt SisypliesStdnde des BewuRtseiff€* in der er
,das ganze AusmaR seiner unseligen L&geérkennt. Doch die Einsicht, ,die seine
eigentliche Qual bewirken sollte, vollendet gleiettig seinen Sieg. Es gibt kein Schicksal,
das durch Verachtung nicht iberwunden werden Kahriach Pieper verwandelt sich bei
Sisyphos ,dielineare Vorstellung vom Sinn des Lebens in einklisch&®’®. Er widersetzt
sich den Géttern, indem er den Weg als Ziel anféhDarin besteht die verschwiegene
Freude desSisyphosSein Schicksal gehort ihm. Sein Fels ist seineh&aEbenso |43t der

15

absurde Mensch, wenn er seine Qual bedenkt, altee®filder schweiger’* Sisyphos’

Glick liegt darin, dass er an seine Freiheit glaubt

Freiheit hier verstanden als jener Sinnhorizont, 8syphos sich beim Abstieg erdffnet, indem
er sich von allen den Bedingungen seines Tunsrdigtd, die nicht er selbst gesetzt hat, und
die zusammenhanglose Reihe seiner an sich seltrachiet nutzlosen Taten als einen von ihm
selbst gewollten und unbedingt bejahten Sinnzusarhargy begreift®.
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So gelangt Camus zu der Feststellung: ,Wir miusses Sisyphosals einen glucklichen

647
n

Menschen vorstellem®" Sisyphos ist glicklich, weil er die Absurditatrees Lebens erfasst

hat und sich nun dagegen auflehnen kann.

In ,Spieltrieb” fuhrt der Verweis auf Camus zu air@nnerweiterung, zu einem vertieften
Verstandnis von ,Spieltrieb”, sofern man das Zadtennt. ,In einer Ecke des Blatts stand ein
merkwdirdiger Spruch: Wir missen uns Sisyphos alserei gliicklichen Menschen
vorstellen.®*® Ada selbst tut dies nicht: ,Sie hatte an Sisyphiesanders als einen Idioten
denken konnen®® Dabei verkennt sie, dass Camus’ Ausfilhrungen idser Absurde
geradezu exemplarisch auf ihre Situation umgelegtien konnen.

Die Beteiligten des Spiels sind von der Camus’sdiesurden Mauer umschlossen, sie sehen
keinen Sinn in ihrem Leben. Wahrend Smutek einem $ seinem Leben finden mdchte,
stellt Ada diesen Anspruch gar nicht erst. Docldéenachen sie bei Alevs Spiel mit, in der
Hoffnung, eine Bedeutung in ihrem Leben zu find@as Spiel driickt ihre Sinnsuche aus, es
ist die Auflehnung gegen das Absurde, gegen dieeLisehrem Leben. Wie Camus’ absurder
Mensch haben sie keine Hoffnung, keinen Glaubedi@Zukunft, und Ada zumindest steht
diesem Umstand gleichgultig gegentiber. Doch genauSmyphos revoltieren sie gegen ihr
Schicksal, das scheinbar ausweglos erscheint. #etlavsahrend der Verhandlung Folgendes
fest: ,Sie sitzen heute tber einer Gruppe gliicklidienschen zu Gericht® Nur wenn der
Leser Camus’ Schlusssatz kennt, erschliel3t sichdiese Aussage vollends. Ada, Alev und
Smutek sind sich des Absurden bewusst und habandsigegen aufgelehnt. Sie haben der
Leere und Sinnlosigkeit entgegenzuwirken versuaidem sie eine kinstliche Situation
geschaffen haben, in der ihre Handlungen von Bedgutind. Damit einher geht gleichzeitig
eine ,Akzeptanz des Absurdéi* Das Spiel sollte nicht einen héheren Sinn erdehaf
sondern der Sinn lag schon im Spiel selbst begtiNde schon fir Sisyphos war der Weg
das Ziel. Das Spiel hat ihnen die Freiheit des atesuMenschen gegeben, die eigenen Taten

in einen Sinnzusammenhang zu stellen.
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8. Fiktive Texte (,Fliegende Bauten®, ,Letters from the World®)

In ,Spieltrieb” gibt es zweimal Verweise auf and@exte, die gar nicht existieren bzw. nur in
der Diegese des Romans. Die Markierung dieser Tegtéolgt im inneren
Kommunikationssystem: Das Werk ,Fliegende Bautedgs als pars pro toto fir
zeitgenodssische Literatur fungiert, wird von Smuggkesen; das Werk ,Letters from the
World“ wird von Alev erdacht, selbst in ,Spieltrielst es also noch gar nicht geschrieben.
Smutek mochte sogenannte zeitgendssische Litelegtan, um ,kein Kulissenschieber [zu]
sein und den Schilern vor modernem Bihnenbild eifiext [zu] prasentieren, dessen
literarisches Konzept der Vergangenheit angeh&fteEr méchte iiber Gegenwartsliteratur
die Gegenwart begreifen, deren Lebenskonzepte rtotddPne, kurz Adas und Alevs Welt. Er
findet sich aber in dieser Literatur, genau wielén Gegenwart per se, nicht zurecht, kann die
gegenwartigen Entwicklungen nicht erfassen.

Er hatte sich von seinem Kurs erklaren lassen miisga/on diese Texte handelten und was sie
bedeuten wollten, er hatte als einzelner Schileif3dy kleinen Lehrern gegentibergestanden.
Dazu fehlte ihm die Nervenkraft. Er wollte nichtnam durfen, er wollte wissen diirfen. Das

Buch, in dem er gelesen hatte, higiggende Bauter...].%%

Zeh gibt auch eine kurze Leseprobe aus Smuteksitesttieder. Damit schafft sie einen Text
im Text, der nicht nur Smutek, sondern auch denetd® Problematik der Generation ,Ada
und Alev* naherbringen soll. Es handelt sich beilieflende Bauten® eindeutig um
sogenannte ,Popliteratur”, die auch gerne der (Zeh in ,Spieltrieb* mitverhandelten)
Postmoderne zugeschlagen wird, und einige Kenneeictieser Literatur treffen auch auf
~Spieltrieb” zu. Alt erklart in ihnrem Werk ,Zeitdgnosen im Roman der Gegenwart®, in dem
sie Ellis’ ,American Psycho“, Houellebecqs ,Elemamnéilchen® und einige deutsche
Romane der Gegenwart, darunter auch ,Spieltrielitensucht, einige Kennzeichen der
Popliteratur. Die Nennung und Aufzéhlung von Markamen ist ein typisches Merkmal,
wobei dies ,allerdings nicht der Herstellung eifsrkenkompendiunfi§[dient], sondern der
Darstellung einer Welt, in der die Dinge nicht meim ihrem Gebrauchswert, sondern an
ihrem Tauschwert gemessen werdéh“Sexualitat spielt weiters eine groRe Rolle, difegs
von ,Liebe oder Sympathie bereiniff®, weswegen es oftmals zu pornografischen oder
sadomasochistischen Szenen kommt. Sexualitat olatee lfihrt ja auch ,Spieltrieb® (zum
Teil) vor, und auch Zehs jingster Roman ,Nullzedigt Sexualitat, stark verbunden mit
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Gewalt. Die popliterarischen Romane spielen zudenstinm der Gro3stadt und haben mit ihr
zu kdmpfen, einhergehend mit dem Phanomen der Miagsisgr. Alt beruft sich hierbei auf
Adorno und Horkheimer und ihre die Massenkultur irdefenden Begriffe
,Reproduktionsverfahréff® | Standardisieruntf?” und ,Serienproduktiotf?® Diese
Standardisierung ist eng verknupft mit dem Verldes Ichs. ,In engem Zusammenhang mit
der Massenkultur ist, meiner Ansicht nach, der ldir@roportional zur reflexiven
Modernisierung verhaltende Entfremdungsbegriff ghes [...].°%° Alts Worte fassen die
Sehnsucht des lyrischen Ichs von ,Fliegende Bauten$sammen: ,Die technisierte,
physikalisierte — mithin rein materialistische Véslschauung hat das Icfrigidisiert
(Gottfried Benn) — [sic] und dies verunmdoglicht dgemeinschaftlichen Zusammenschluss
der vereinzelten Ich® Das Ich sehnt sich nach einem Wir, nachdem dasnicheine
,psychologische, literarische oder 6konomische iBikf3' sei. ,Gebt mir eine Uniform,
damit ich ,wir' sein kann!®** zZu dieser Entfremdung kommt das Lebesus zweiter
Hand®*. Gemeint sind damit die starke Medialisierung sijeden Geschehens und die
Simulation im Sinne Baudrillards. Alt bezieht sister auf den Roman ,,American Psycho®,
in dem die Hauptfigur Patrick Bateman seine Opilentf wahrend er sie vergewaltigt und
umbringt. Fur ihn ist es schwer, zwischen Realitatl Fiktion zu unterscheiden, sein
,Erleben [ist] durch und durcfilmisch gepragt®**. Auch in ,Spieltrieb* spielt die Medialitét
eine Rolle, schlielBlich werden Smutek und Ada vdevAstets gefilmt und fotografiert.
AulRerdem wird die Erpressung nur durch die neuediétemdglich.

635 \vie Alt bemerkt. Die

Letztlich gehort zur Popliteratur noch der ,PoshiNsmus
gegenwartige Literatur bzw. ihre Protagonisten bechieden sich von (oft als christlich
empfundenen) Werten und generell von einem rekgiddberbau. Wie auch in ,Spieltrieb*
spielt dabei in vielen Romanen die Philosophie 2dielhes oder Schopenhauers eine grol3e
Rolle®®® Die Protagonisten verhalten sich jedoch teilweisegar schon ,post-
philosophisch®’, sodass ihnen nur die Naturwissenschaft als létetnz bleibt. ,Diese

gelangen aber bei der Herstellung eines Lebensamitge Grenzen. [...] Entsprechend stellt
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sich das sich selbst, der Gemeinschaft und Gebkaftsentfremdete Individuum in all seiner
Hoffnungs-, Ziel- und Sinnlosigkeit daf*® Diese naturwissenschaftliche Betrachtungsweise
treffe auch auf Zehs Roman zu, so Alt. ,Wie Biementarteilcherragt Spieltriebdurch die
emotionslose Erklarung menschlichen Handelns antderdmathematischen Spieltheorie
naturalistische Ziige’®
Diese von Alt konstatierten Merkmale treffen zumil Baeif ,Fliegende Bauten® zu, wenn es
um die Markennennung, die von Liebe entkoppelteudSktét und die Entfremdung des Ichs
mit dem Wunsch nach Gemeinschaft geht, zum Teih aud ,Spieltrieb” selbst. Dies vor
allem in Bezug auf die post-nihilistische Geistéslmy und die daran gekoppelte
Sinnlosigkeit des Daseins und die (pornografis®ejualitat. So dient ,Fliegende Bauten®
also auch als Erklarungsmuster fur ,Spieltrieb“.eWgingangs bereits erwahnt, wird das
Konzept ,Fliegende Bauten® in ,Nullzeit® wieder adgriffen und steht erneut fir
Identitatssuche.
Smutek kann diese Entwicklungen aber nicht (eriassnd so versteht er auch seine Lektire
nicht.
Aus UnschlUssigkeit schlug er den Begriff ,FliegenBauten’ im Duden-Lexikon nach und
schrak zusammen wie unter einer unerwarteten Benghrals er ihn tatséachlich fand. ,Ein
Rechtsbegriff’, stand dort. ,Fliegende Bauten diadliche Anlagen, die geeignet und bestimmt
sind, an verschiedenen Orten wiederholt aufgestetitzerlegt zu werderi*
Fliegende Bauten stehen in ,Spieltrieb” nicht niwr Heimatlosigkeit an sich, sondern auch
fur ideelle Heimatlosigkeit. Weil es keine Uberghwte moralische Instanz mehr gibt, lassen
sich auch Werte, wie Hauser, jederzeit abbauenwieder neu aufbauen — sie sind beliebig
und austauschbar und zum Teil einfach nicht vorbandie sind, wie Smutek richtig
bemerkt, ,[O]hne Fundamerif,
Seine Lektire bringt Smutek ein Gesprach mit Adennnerung, die ihm rat, nicht mehr an
der Vergangenheit festzuhalten, in der Smutek eB8ien in seinem Leben sucht.

Ada riet ihm, sein altes Leben schleunigst abzulege wie man sich beeilt, eine dicke Jacke
loszuwerden, nachdem man ins Wasser gefallen ist.aber sollte man sich von einer Sache
befreien, an die er sich kaum noch erinnern kon@eRdrte die Laufgruppe zu einem alten,
einem neuen oder zu gar keinem Leben? Hatte eltém beben seine Arbeit geliebt? An Gott

geglaubt? Ein Ziel gehabt? Ein Kind gewdtt?

Fur Ada wehrt sich Smutek so gegen ihre PhilosopkreGleichgultigkeit und des Nichts,

weil er einer anderen Generation und einer anddegion angehort, in der nach einem Sinn
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im Leben noch gesucht wird. ,Du kommst aus einateaan Welt. Oder aus einer anderen
Zeit. Du glaubst an ein Leben vor dem T8%“Ada spricht damit nicht nur ein
Generationsproblem an, sondern auch Smuteks pbéisterkunft. Aufgewachsen unter
kommunistischer Diktatur, hat er Entwicklungen ime$ten verpasst. Smutek will das
allerdings nicht héren, er glaubt an eine puberrase und nicht an einen Wandel der Zeit.
,Geht es wieder um das ewige Thema? Um die Uberlegje einer Post-Aufgeklarten
gegeniuber dem altmodischen Idealisten? Willst disen, worin deine Verblendung liegt? Du
meinst, dehorror vacuisei deine personliche Erfindung. Was dir so endgétscheint wie ein
Knick in der Geistesgeschichte, hat jeder kluge $d¢brdurchlitten. Es handelt sich um einen
Ausgangspunkt, nicht um den Endpunkt des Denk¥fs.
Smutek versucht Ada klarzumachen, dass auch erhmed@m Sinn des Lebens zweifelt(e),
jedoch nicht daran verzweifelt. Er sagt dies mm &orten des polnischen Dichters Julius
Slowacki (1809-1849), wie Ada sogleich erkennt. doin fungiert Literatur als
Ausdrucksmittel fir Empfindungen. Smutek setzt sagen dem Zeitgendssischen, setzt Ada
ein Gedicht aus vergangener Zeit entgegen, umealegmSinnlosigkeit des Lebens alte Werte

gegeniberzustellen.

Simulation und Medialisierung sind auch die richtigSchlagworter in Bezug auf ,Letters

from the World“ — einen Roman, den Alev schriebellte er Schriftsteller werden. Er wirde

von einer jungen Frau handeln, die sich in einemiMaerliebt. Wahrend er schon viele

Stadte und Lander gesehen hat, hat sie ihr Lebemer kleinen Stadt verbracht. Um ihn zu
beeindrucken, behauptet sie, eine Weltreise zu emachnd schickt ihm aus den

verschiedenen Stadten E-Mails. Tatsachlich iszaleuse und holt sich ihre Eindriicke aus
dem Internet.

.Mit einer Standleitung zum Internet und einem AtlderNew World Editionauf dem Bett.
Mein Roman wirde aus den Briefen bestehen, in dsieetlem Geliebten von ihren Abenteuern
erzahlt. Eine Stadt nach der anderen richtet sidhwaie sich in Pop-up-Kinderbiichern die
Kulissen entfalten®®

Die Medialisierung wird angesprochen, da erst daterhet es mdglich macht, diese
Erlebnisse nur zu simulieren. Wahrend grundlege@dgensatze Uberall gleich seien und
damit eine Konstante bildeten, stelle das Intedmetestlichen Informationen bereit. ,Eins ist
Uberall gleich, und das sind die Unterschiede. tStad Land, Arm und Reich, Liebe und
Hass, Moérder und Gemordete. Hat man erst einen afgspunkt, kann man den Rest

errechnen. Heutzutage miissen wir nicht mehr wegfehum von der Welt zu erzahleff®
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Damit spricht Alev auch wieder den naturalistiscl@dmarakter des menschlichen Handelns
an, das sich ,errechnen“ und kalkulieren lasse.nN\etevas wird angesprochen, das auch Alt
als kennzeichnend fir die Gegenwartsliteratur dekla und zwar die Bedeutsamkeit von
Erlebnissen, die immer grof3 inszeniert sein musgérebnisse [...] sollen immer auch
Events groRe und besondere Ereignisse, darsteffénTrotzdem, so Alt, hat es mehr
Bedeutung, wenn die Erlebnisse nicht tatsachlichfaheen werden, sondern
Simulationscharakter haben. ,Je mehr das Erlebrosn vCharakter der Medialitat
durchdrungen ist, desto authentischer wird es engefin. Die Protagonisten ziehen Musik-
Videos den entsprechenden Live-Auftritten vor, F@nographie der sexuellen Zweisamkeit
[...].“®*® Auch Alevs Protagonistin kénnte sich ja tatsad¢hbaf Weltreise begeben, es reicht
ihr aber die Inszenierung.

An ,Fliegende Bauten® und ,Letters from the Worlglllen gegenwartige Erscheinungen fur
Protagonisten und Leser erlautert werden. Zeh dmgin dieser Stelle Intertextualitat, um

sich der Ideen metaphorisch zu bedienen.
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9. ,Die Bibel”

Erzahlungen und Gleichnisse aus der Bibel dientehdienen immer wieder als Pratext. Man
kann zum einen davon ausgehen, dass Leser die Menaaf Bibelstellen erkennen. Zum
anderen hat die Bibel pragende Bilder, Motive undri/ Uberliefert. Mit Verweis auf die
Bibel kdnnen somit Strukturen erklart und in eina®pungsverhaltnis mit aktuellen
Entwicklungen gesetzt werden.

Auch Zeh bedient sich in ihren Metaphern der BibBlas ,Kritische Lexikon der
Gegenwartsliteratur” weist zum Beispiel darauf ldass schon die Namen von Ada und Alev
einen Verweis auf die Bibel implizieren — eine Marking erfolgt hier also im auf3eren
Kommunikationssystem. Die Namen Ada und Alev séiespielung auf Adam und Eva, nur
mit vertauschten Rollen. ,Aus Adam wurde Ada, awa Blev, der fehlende Buchstabe des
einen kehrt bei anderen wieder, nur um eine Steltglickt im Alphabet (I/m). Aus ménnlich
wurde weiblich und vice versa. Eine totale Verkeigrschon der poetischen Namensgebung,
[...].“%4° Alev nimmt den Platz der biblischen Eva ein, wemmda, den biblischen Adam,
vom Baum der Erkenntnis naschen lassen mdchtestEaber nicht die Unterscheidung von
Gut und Bose, wie sie Adam und Eva erkennen. ,@eif vielmehr: Sobald ihr davon esst,

gehen euch die Augen auf; ihr werdet wie Gott umkemnt Gut und Bose®™

Daruiber seien
die Menschen laut Alev langst hinaus. Es wird zwach wie vor zwischen Gut und Bdse
unterschieden, jedoch in dem Wissen, dass ,sieGainzes sind®’. Es sind nun andere
Gegensatze, die das Leben bestimmen, und zwar efgnSatz von Nichts und Etwas — das

mdochte Alev Ada zeigen.
.l...] Vergiss den christlichen Satan. Mein Teufdl iicht Anwesenheit von etwas, auch nicht
von etwas Schlechtem, sondern dessen vollkommengegdnheit. Er istNo-thing das
Nichtvorhandensein einer Vorstellung von Richtigeoéalsch, ein leerer Zwischenraum. Die
wahren Gegner heiRen Nichts und Etwi8."
Dieses Nichts mdchte der Mensch zugunsten des Biele@mpfen, denn ,das Fehlen von
Griinden, von Sinn oder Zweck birgt den hochsterre®iien®>®. Alev geht davon aus, dass
auch Ada dieses Nichts in sich tragt, und moéchtéeskegen. ,Vielleicht bist du schon auf
ein No-thinggestoRRen, auf eine Leerstelle, die dir nur auffiai@nnte, wenn du wisstest, was

an diesem Platz bei anderen, sagen wir, bei nomidienschen zu finden ist. Dafur muss

B49KLG (,Juli Zeh®)

%50 Genesis 3, 5. In: Die Bibel in der Einheitsiibersey der Heiligen Schrift. Vollstandige Schulausgahrsg.
v. Interdivzesanen Katechetischen Fonds. Klostdnuner Verlag Osterreichisches Katholisches Bibekwer
Klosterneuburg 1980, S. 19

%1 gpieltrieb, S. 232

852 Ebd., Hervorhebung im Original

®3Epd., S. 233
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man die Menschen studiere?t®Nach diesen Ausfiihrungen Alevs stimmt Ada einernelSp
zu. Die Buchstabenverrickung kénnte eine Anspielunigden erganzenden Charakter Adas
sein. Nur durch sie schafft Alev es, seinen Spaitrauszuleben; Ada mochte Alev
vervollkommnen. ,Etwas in ihr hatte langst beschéos das zu werden, was Alev suchte.
Selbst wenn esichtswar.“®>

Die Bibel wird auch herangezogen, um das aktuelléigche Geschehen, das die zeitliche
Einordnung der Geschichte ermdglicht, zu deutera ®¥erwendet die Erzahlung von David
und Goliath aus dem Ersten Buch Samuel als Metafilvedie Ereignisse rund um den
11. September dreimal. ,Was ist am elften Septemhssiert? [...] Am elften September hat
David die Steinschleuder erfunden, aber warte &b, die Geschichte weitergett® Das
Buch Samuel, 17 handelt vom Israeliten Samuel, adlem Philister Goliath mit einer
Steinschleuder tétet. Goliath ist der starkste Ma@nPhilister, die die Israeliten zum Kampf
auffordern. Nur David hat im Vertrauen auf die Hitbottes den Mut, Goliath zu bekdmpfen.

7 in dem es um den

Diese Erzahlung dient Ada als Gleichnis im Kapj#eierikadebatte
Irakkrieg geht. Der Geschichtslehrer Hofi begine Biskussion mit der Feststellung, dass
Kriege immer Eroberungskriege seien, so auch dé&kiieg.

Die hohe Politik, so Hofi, sei in letzter Konseqmemmer pragmatisch, wahrend die Ideologie
den auf3erstaatlichen Akteuren vorbehalten bleilleseDnenne man ,Menschenrechtsschitzer’,
,Umweltaktivisten' oder ,Zivilgesellschaft’, solaegsie unblutig vorgingen, und terroristische
Netzwerke*, wenn sie zu den falschen Mitteln griffé?
Ada argumentiert, dass die USA bei der Rechtfenigihres militdrischen Angriffs ein
dramaturgisches Problem hatten, da die Struktugelmen wirde, dass die Terroristen des
11. September im Recht seien. Diese Struktur ergatbeaus Hollywoodfilmen und Bibel,
der ,Trager der amerikanischen KulttR* Beide Quellen bestiinden aus Geschichten, in
denen sich einige wenige, schwachere Rebellen mitigvChance auf Erfolg gegen einen
Staat auflehnen und letztlich siegen, da sie dige,gache” vertreten, und ,beide Quellen
lehren, dass David siegt und Mordor untergehen titfss

.Der Westen“, sagte sie, ,hat in der Tat ein stouglies Problem. Man koénnte auch sagen: ein
dramaturgisches.” [...] ,Guckt ihr keine Hollywoodfie? Wer sind denn die Gefahrten im
Lord of the Rings? Sie marschieren als Einzelkampjegen ein wohlorganisiertes,
hochgeristetes Staatswesen. Man kdnnte auch ssigesind Terroristen.” [...] ,Dann sage ich
eben: Terroristen des Guten, wenn euch das bee§ilt.g[...] Worauf es ankommt, ist die
Form: Ein paar Insurgenten, die sich todesmutigZimstrum der Macht stiirzen, sind nach den

%54 Epd., Hervorhebung im Original

5 Ebd., S. 235, Hervorhebung im Original
®%Epd., S. 82

®7Ebd., S. 146

58 Epd.

®9Epd., S. 148

50 Epg.
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Gesetzen Hollywoods strukturell im Recht.” [...] ,Icdage: todesmutig, zum Beispiel mit
einem Flugzeug, ins Zentrum der Macht. Das ist Da@@gen Goliath, Luke Skywalker gegen
den Todesstern. Panem et circen$és!”

Auf der einen Seite werden hier durch den Vergleigh der Bibel archaische Strukturen
bloRgelegt. Literatur und Film werden auf der aerdeBeite zur Folie des menschlichen
Handelns. Ada und Alev werden danach selbst zurgfisten®, Einzelkdmpfern, die dem
System Schule und ihrem Représentanten, dem L8mmatek, gegentberstehen. Nach Adas
Ansicht waren sie mit ihrem ,Spiel” strukturell iRecht. Laut Alev sind sie es aber vor allem
deshalb, weil sie Gutes in Smutek hervorbringen htéit ,Er [Smutek] bekommt eine

Chance zur Menschwerdung, und somit sind wir — Setlmpfer.?%?

1 Ephd., S. 147/148
®2Fpd., S. 343
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10. Odén von Horvath: ,Jugend ohne Gott"

Ein Text, auf den in ,Spieltrieb” Bezug genommenrdyi auf den im inneren
Kommunikationssystem aber nicht verwiesen wird um@r auch im &ul3eren
Kommunikationssystem nur schwer aufzufinden igt,Qdén von Horvaths Werk ,Jugend
ohne Gott*. Es sind Ulrich Greiner von der ZE3Tund Brigitte Helbling von der Berliner
Zeitund®*, die in ihren Rezensionen die Anspielung auf Hmamsprechen.

Es ist Horvaths Metapher des Fisches fur eine @areeration der Jugend, der sich Juli Zeh
bedient. ,Jugend ohne Gott“ wird berichtet von ein&h-Erzéhler, dem Lehrer, der mit
seiner Klasse ein Zeltlager besucht. Wahrend ddenthalts ermordet der Schiler T seinen
Mitschuler N. Horvath ging es in seinem Roman ure @iarstellung einer verrohten,
seelenlosen und unmenschlichen Jugend. Die Eigeftsidsigkeit der Jugend kommt schon
dadurch zum Ausdruck, dass die Schiler nur mit Aafangsbuchstaben ihres Namens
benannt werden — sie stehen nur mehr fur einenefredeitgeist. Horvath schrieb mit
,~Jugend ohne Gott" (unter anderem) gegen den NalBoaialismus an (der Roman erschien
1937), wobei Miller-Funk betont, dass die Geschiclals Kritik an Diktaturen im

<665 yerstanden werden kann. Da der

Allgemeinen, der Roman also auch als ,fiktindedelf
Morder T Ubrigens auch als dunkle Seite des Lehgetssen wird®® als ,eine Projektion
seiner bosen, zu strafenden Ich-Antéffé“diente ,Jugend ohne Gott“ als Mahnung an den
verrohten Menschen des Nationalsozialismus an siah bezieht sich nicht nur auf die
Jugend.

Die Jugendlichen in Horvaths Roman zeichnen sichchduGefuhlskalte, ,spottischelr]
Uberheblichkeit und emotionale[r] Teilnahmslosigk¥ aus. Dazu kommt ein ausgepragter
Wissensdurst, es ist aber eine ,Wissbegier ohndegcinteresse oder eine irgendwie
erkennbare Anteilnahm&®.  Aber wissen Sie, Herr Lehrer, der T ist entsekzlviRbegierig,

immer mocht er alles genau wissen, wie es wirkisthund er hat mir mal gesagt, er moécht es

%53 Greiner (2004)

%4 Helbling, Brigitte: Jugend ohne Gott. Juli Zehsbhaichsige Monster lassen ihren ,Spieltrieb* zum
Schulterror eskalieren. In: Berliner Zeitung, 303, zitiert nach: http://www.berlinonline.de/bed-
zeitung/archiv/.bin/dump.fcgi/2005/0203/literatur®/index.html (29.9.2011)

%55 Muiller-Funk, Wolfgang: Faschismus und freier Willdorvaths Romadugend ohne Go#wischen
Zeitbilanz und Theodizee. In: Krischke, Traugottg#l): Horvathslugend ohne GatErankfurt/Main:
Suhrkamp 1984, S. 157-179, zitiert nach: Kastbeigkius und Evelyne Polt-Heinzl: Erlauterungen und
Dokumente. Odén von Horvath. Jugend ohne Gotttdggtrit Reclam 2010, S. 109, Hervorhebung im
Original

8% v/gl. Schroder, Jiirgen: Das Spatwerk Odén von Hbsrdn: Odén von Horvéath. Hrsg. v. Traugott Krikeh
Frankfurt/Main: Suhrkamp 1981 (= suhrkamp tascheht2005), S. 125-155, hier S. 137ff

°®7Epd., S. 136

%8 Schlemmer, Ulrich: ©dén von Horvath, Jugend ohpé.Gnterpretation von Ulrich Schlemmer. 2., iibbra

oo u. korr. Aufl. Minchen: R. Oldenbourg Verlag 1993Q@Idenbourg Interpretationen, Band 65), S. 68
Ebd., S. 69
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gern sehen, wie einer stirdY® Die Wissbegier des T gipfelt in einem Mord, voters
beschrankt er sich aber auf Beobachtungen. (Higt geh auch, dass T eine Verkdorperung
des Lehrers darstellt, der anfangs auch nur eineb&hterrolle einnimnft}) Die
Beobachtungen erfolgen aber ohne jedes Mitgefuldr ddteressiertheit, Geschehnisse
werden mit vom Willen der Erkenntnis getriebenered wahrgenommen. ,Es ist der
grausame Realismus des unbeteiligten Beobachtess, id dem Roman, durch die
parabolische Kriminalgeschichte, als morderiscieevttwird.“¢"2
Spott und Hohn sind der Jugend dabei als einzigahiBeegungen geblieben. Die Anhaufung
von Wissen dient ihnen nur, um es der Lacherlidhimisgeben zu kdnnen. Fir diese letzten
verbliebenden Eigenschaften wéahlte Horvath die pteda des Fisches, der hier eben fur
Kélte und seelische Erstarrung steht.
.Die Buben lesen alles. Aber sie lesen nur, umtspoizu konnen. Sie leben in einem Paradies
der Dummheit, und ihr Ideal ist der Hohn. Es komrkalte Zeiten, das Zeitalter der Fische.”
.Der Fische?* ,Ich bin zwar nur Amateurastrologealdie Erde dreht sich in das Zeichen der
Fische hinein. Da wird die Seele des Menschen uabksth wie das Antlitz eines Fische¥*
Es ist diese Bedeutungsebene, die fur ,Spieltriabth Geltung besitzt. Ada und Alev
scheinen aus dem Zeitalter der Fische zu stammech Bie gehdren zu einer ,Jugend ohne
Gott", sie sind aber noch weiter, denn sie bestneltereits Gberhaupt das Vorhandensein
einer Seele und befriedigen ihre Wissbegier ebeohd8pielchen. In dem Spiel, das sie mit
ihren Mitmenschen, insbesondere Smutek, spieldrt, geihnen auch um Kalkulationen des
menschlichen Verhaltens.

Juli Zehs Roman Spieltrieb ist ein Schilerromard dre beiden Hauptfiguren, Ada und ihr
Freund Alev, sind Fische. Mit dem kalten Auge deshéltensforschers beobachten sie, wie der
von ihnen erpresste Sportlehrer Smutek in der Falppelt. Aber wahrend Horvéaths Figuren
versehrt sind vom Aussatz des Bosen und der Giggtieis (er schrieb seinen Roman als
Menetekel gegen den Nationalsozialismus), sind éathAlev tber solche moralischen Fragen
langst hinau§’™

Ada und Alev sind T nicht unéhnlich. T ermordetnssi Mitschiler, um ,alle Geheimnisse
[zu] ergriinden, aber nur, um dariiberstehen zu kbrneéariiber mit seinem HoHH®. Ada
und Alev veriben blof3 gedanklichen Mord, es gehemhaber nur mehr darum, jegliches

Gewissen abzulegen und das ,Nichts®, das sie léax i sich tragen, zuganglich zu machen.

.Das Nichts ist eine Bedrohung, der Verstand lsafitnell, es vor sich selbst zu verstecken. Du
musst lernen, es freizulegen.” [...] ,Durch Gedankéele. Stell dir eine Leiche vor." Ada
strengte sich an und erschuf einen Toten, derlglein Ende ihrer ausgestreckten Beine auf

670 Horvath, ©doén von: Jugend ohne Gott. FrankfurtiM&iuhrkamp 1970 (= suhrkamp taschenbuch 17), 8. 12
671 vgl. Schroder (1981), S. 136

72 Epd.

673 jJugend ohne Gott, S. 27

67 Greiner (2004)

67> Jugend ohne Gott, S. 154
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dem Steinboden lag. Der Mann war Mitte vierzig mad mit einer Unterhose bekleidet. Er war

mit schwarzen Flecken gescheckt wie eine Kuh unssteuschon lange dort lieg&h.
Dass Ada zum Schlag der Fische gehort, wird duatiireiche Fischmetaphern angedeutet.
Schon in der Volksschule wird die hochbegabte uedalttatige Ada von den anderen
Kindern separiert. ,Wahrend der folgenden Wocherbraehte sie die Vormittage in einem
verglasten Nebenraum des Klassenzimmers, wo si@dufigabe der jeweiligen Schulstunde

57 Durch diesen

in Minutenschnelle |6ste und danach blassbuntes&adische malte, [...]
Satz werden gleich zwei Interpretationsansatze ictiglAda sitzt in einemverglasten
Nebenraum, man koénnte auch sagen, sie sitzt imeAguarium. Dazu malt sie Fische, eine
Verwandtschaft oder Sympathie zu ihnen wird damgealeutet. Das Bild des Aquariums, in
dem Ada abgesondert von anderen schwimmt, verwenddt Olaf einmal, der nicht zu ihr
durchdringen kann und der sich damit als Nichtdrideklariert — sowie dadurch, dass er Ada
von ihrem (selbst-)zerstdrerischen Verhalten algemnwill. ,Ein paarmal hatte Olaf sie
angesprochen und sich dabei gefiihlt, als verswahteinem Fisch hinter der Glaswand des
Aquariums per Zeichensprache das groRe Einmaleizsitringen.®’

Smutek schlie3lich bezeichnet Ada, die letztlichescbar doch freiwillig und von Alevs
Blicken entzogen mit Smutek schlaft und ihm trotadekeinerlei Geflhlsregungen
entgegenbringt, konkret als Fisch: ,Sie war stumia &in Fisch, kalt wie ein Fisci™ In
diesem Sinne lasst sich eine friihere Stelle, arfsdertek zwar noch nicht in Adas und Alevs
Spiel verwickelt ist, seine Aufmerksamkeit sich rabereits auf Ada richtet, als neuerlicher
Verweis auf Smuteks Verlangen nach Ada lesen: ,8kuind seine Frau feierten
Weihnachten zu zweit vor einem kleinen Tannenbabeschaulich, bescheiden, umwdlkt
von Lebkuchen- undFischgeruch und ein bisschen grundloser Traurigkéf“ Der
Fischgeruch koénnte auch als ,Adageruch” verstanadenden.

Zeh bedient sich durch die zahlreichen AnspielungehFische einer Metapher Horvaths,
verandert diese aber in ihrer Bedeutung leichtwits wieder auf einen neuen Zeitgeist
angespielt, aber nicht mehr auf den verrohten (jdjghen) Menschen im
Nationalsozialismus, sondern auf postmoderne ERtungen. Die weltpolitischen Zusténde
spielen allerdings trotzdem eine Rolle. Die zdiicEinordnung der Geschichte wird anhand
des Irakkriegs und des Attentats in Madrid vorgemam. Ada ist es, die am Schluss auf die

676 Spieltrieb, S. 258

®"Epd., S. 15

®8Epd., S. 74
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Sinnlosigkeit im Leben in Anbetracht der menscldich/erbrechen hinweist. An eine Seele
als ,der Sitz des Guten im Mensch&ikann Ada gar nicht mehr glauben:

Wo ist die Seele, wenn Deutsche in alle Himmelsuogen marschieren, um den halben
Erdball mit Tod und Verderben zu beléastigen? Waiist wenn Kinder Ful3ball spielen mit den
abgetrennten Kopfen anderer Kinder? Ist die SesleOdt, an dem das Gefiihl, nicht aushalten
zu kbnnen, was unsere Artgenossen begehen, nelbeRabmkeit sitzt, genau dasselbe zu

tun?%
Es sind also die gleichen Erscheinungen, die inggdd ohne Gott* und ,Spieltrieb*
beschrieben werden, namlich Seelenlosigkeit undil@sialte, gepaart mit dem Interesse an
menschlichem Verhalten, dem man durch BeobachtungednExperimente, in diesem Fall
Spielchen, auf den Grund geht. Es sind in beidenrkéve die politischen und
gesellschaftlichen Umsténde, die dies in den Jugdrash hervorbringen.

%l Epd., S. 545
82 Ep.
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11. Edgar Allan Poe: ,Der entwendete Brief*

Nachdem Alev die kompromittierenden Fotos von Adal (Bmutek aufgenommen hat,
maochte er sie — gesichert durch ein Passwort diauflomepage der Schule laden und kreiert
deshalb dort einen Ordner, in den er die Fotos uadt den er ,ReadMe” nennt. ,Auf der
rechten Seite des geteilten Fensters erschien damBeiner Verzeichnisstruktur. Alev
erschuf einen neuen Ordner und taufte ihn ,Read\M®. einfach’, sagte er. ,Fertig ist die
Seemannstruhe. ,Nicht vergraben?' ,Unnoti§® Alev geht namlich davon aus, dass
niemand einen Ordner Offnet, der ReadMe heil3t. DAgsnahme, dass das offensichtlichste
Versteck das Beste ist, hat er aus einem Text \dgaiEAllan Poe. Um sicherzugehen, dass
Ada und der Leser den Namen des Ordners verstélagm.er sie, ob sie Poe gelesen habe.
»DU wirst noch begreifen, dass es das Zusammehspiserer Fahigkeiten ist, das uns
unbesiegbar macht. Hast du Ubrigens Poe geles&iéher. Schon verstanden. Niemand
guckt in ein Verzeichnis, das ReadMe heifft*Ada und Alev bedienen sich also einer Idee,
die sie aus der Literatur entnehmen; die Markierurggfolgt im inneren
Kommunikationssystem. Es wird allerdings nur deméeeines (bekannten) Autors genannt,
der Name des Textes wird nicht genannt, ebensogweird der genaue Zusammenhang
erlautert. Der Leser muss die Beziehung zum koahkrdiext selbst setzen. Es handelt sich
hier um Poes ,Der entwendete Brief* (,The Purloirexdter”), eine Kurzgeschichte, die 1844
erschien und der noch zwei weitere Geschichterteo)g,The Murders in the Rue Morgue*
und , The Mystery of Marie Rogéf®° Der Detektiv Dupin wird vom Polizeiprafekten G. um
Hilfe gebeten. Aus den koéniglichen Gemachern wuwatte Brief gestohlen, und zwar vom
Minister D. Der Inhalt des Briefs verleiht dem Besr grof3e Macht, und so soll der Brief so
schnell wie mdglich in die Hande des rechtmaliggerEimers zurtickgelangen. Die Polizei
hat die Raumlichkeiten des Ministers bereits gesi@ms untersucht, doch ist der Brief nicht
auffindbar. Der Rat von Dupin ist gefragt. Nachdeim Polizei auf Dupins Empfehlung hin
noch einmal alle Zimmer des Ministers durchsuchd den Brief erneut nicht findet, stattet
Dupin dem Minister einen Besuch ab und entdeckt Bieef sofort. Der Brief war namlich
nicht sauberlich versteckt, sondern einfach achtiosinem Kartenhalter zwischen einigen
Visitenkarten platziert. Das auffélligste Versteglir das am wenigsten offensichtliche, wie

Dupin erklart, und von dieser Pramisse gehen awtzhuhd Alev aus.

3 Epd., S. 338

% Epd., S. 339

885vgl. Muller, John P./Richardson, William J. (HrsgThe Purloined Poe: Lacan, Derrida and Psychgéoal
Reading. Baltimore: The John Hopkins Universitys3r&988, S. IX
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.ES gibt ein Ratselspiel“, sprach Dupin weiter, sdauf einer Landkarte gespielt wird; die eine
Partei verlangt von der andern, dal} sie ein gegsbéfort finde — den Namen einer Stadt, eines
Flusses, einer Provinz, eines Staates —, irgendéint, das in dem Durcheinander von
Benennungen auf der Karte zu finden ist. Ein Neulindiesem Spiel sucht gewohnlich seine
Gegner dadurch zu verwirren, daf’ er ihnen Namerailerkleinster Schrift zu suchen gibt, der
Erfahrene aber wahlt solche Worte, die in grol3dtelre von einem Ende der Karte zum andern
laufen. Diese entgehen, gleich den ubergrof3en flakand Schilderaufschriften in den
StralRen, der Beobachtung infolge ihrer Gbertriepefden Sichtbarkeit; und dieses physische
Ubersehen ist genau analog der Unachtsamkeit, et dér Intellekt jene Erwagungen
unbeachtet 1aR3t, die zu aufdringlich und zu nabele selbstverstandlich sind. Doch das ist
eine Sache, scheint mir, die fir das Begriffsveremides Prafekten zu hoch oder zu niedrig ist.
Er hielt es nie fur wahrscheinlich oder fur mdglidal der Minister den Brief aller Welt vor die
Nase gelegt hatte, um eben auf diese Weise allevatelder Entdeckung fernzuhaltefi™

%8¢ poe, Edgar Allan: Der entwendete Brief, zitiertmahttp://gutenberg.spiegel.de/buch/2262/1 (2 8230
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12. Juli Zeh: ,Adler und Engel®

Juli Zeh kombiniert zwei Mdoglichkeiten, auf einemdaren Text Bezug zu nehmen, wenn sie
eine Figur aus einem anderen Buch in ,Spieltrialftraten lasst, und zwar eine Figur, die sie
selbst geschaffen hat.

Ada und Alev unternehmen eine Reise ans ljsselnu@erjn einem Lokal rickt ein Madchen
fur kurze Zeit in Adas Aufmerksamkeit. Im Hintergduerklingt das Lied ,Jessie*.

Jessie, paint your pictures about how it's gonnafos Gedrange und Rauchschwaden tauchte
ein Méadchen auf, das noch jlnger sein musste @&ssslbst. Klar und starr wie ein
Bilderrahmen umschloss Adas Blick dieses Gesiclitphgelbes Haar umgab es wie
Sonnenstrahlen. Ada sah kurz gekaute Fingernagekrallrot lackiert waren, leuchtend wie
Marienkafer ohne Punkte, und die zu zehnt aufstiegls das Madchen sich mit beiden Handen
die Strdhnen aus der Stirn strich. Fur eine Sekugldabte Ada, das Madchen wolle sie
begrifen, sie mit sich ziehen, ihr etwas sagesie]Jegou can always sell any dream to me.
Dann drehte ein Junge sich um, er war in AlevsrAlieig die Haare lang, dass sie ihm in
schwarzen Spiralen Uber die Schultern fielen, unddgte sich mit der verhaltenen Kraft eines
Jagdtiers. Jessf&f
~Jessie” heildt aber nicht nur das Lied, sonderrhaine Figur aus Zehs Werk ,Adler und
Engel“, die mit genau den gleichen Worten besclenebird wie in ,Spieltrieb“. ,lhre Haare
waren kurz und gelb und standen in alle RichturggenGleich auf den ersten Blick erinnerte
mich ihre Frisur an Sonnenstrahléfi™Auch die Metapher des abhebenden Kéfers fiir Jessie
Fingerndgel stammt aus ,Adler und Engel”. ,Jessiekierte sich fur diese Anlasse die
Fingernégel, so dass sie sich wie zehn kleine runtie Kafer von der Kopfstitze des
Beifahrersitzes abhoben, die sie wéahrend der Rahklammert hielt.®®® Der Junge, der mit
Jessie unterwegs ist, scheint Shershah zu seirh diecBeschreibung seiner Person ist eine
Anlehnung an ,Adler und Engel“. ,Sein Vater hatten etwas Wichtigeres Uberlassen: dicke,
schwarze Locken und orientalische Gesichtsziligedetieperfekten Rahmen abgaben fur das
Erbgut seiner weichen, glatten, franzosischen Muf& Die Metapher des Raubtiers lasst
auch darauf schliel3en, dass es sich um Shershdelhaf...] ich wandte mich um und sah
Shershah wie einen Panther an den Wanden entldeigben [...].°%" (Alev tragt ibrigens
ahnliche Zuge wie Shershah und so wie ShershakeJassVerderben stirzt, ist auch Alev
fur Ada verhangnisvoll.) Jessie und Shershah uatenen in ,Adler und Engel* ebenfalls
eine Fahrt ans ljsselmeer. ,Danach fuhren wir gesselmeer, wo irgendjemand einen

Bungalow besal3, und dort lag ich anderthalb Tagg ¢éan Wasser, benebelt vom Kiffen und

%87 Spieltrieb, S. 391

%88 Adler und Engel, S. 62
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vom Platschern der Wellen, und sah Jessie zu, igiedh legte aus Kieselsteinefi* Ada
trifft also auf Jessie, doch ist Jessie zu diesasitpidnkt bereits tot> Es wird also das
Zeitgefuge aufgehoben und die Glaubwiurdigkeit desdBichte infrage gestellt. Jessie kénnte
auch als Vorverweis auf das Ende der GeschichteedieWer ,Adler und Engel“ kennt,
weil3, dass die Beziehung zwischen Shershah unde Jeisht gut ausgeht, beide sterben
letzten Endes. Jessie sagt also sozusagen die fwaraus — auch wenn die Beziehung
zwischen Ada und Alev nicht tddlich endet, so egfaoch eine Trennung. Der Auftritt von
Jessie dient auRerdem dem Spiel mit dem Lesedeaeintertextuellen Verweis nur erkennen
kann, wenn er das erste Werk der Autorin gelesenZeh stellt ihre Leser hier auf die Probe

und ,belohnt” diejenigen, die ihnren Roman aufmerkggelesen haben.

®2Epd., S. 96

893 vgl. auch Kraume, Anne: Verlorene Generation: Zweénkel der Nihilisten, ein trauriger Deutschlehein
Elitegymnasium und die Melancholie der Provinzi Zeh geht ihrem ,Spieltrieb” nach und stellt diage
nach dem Sinn des Lebens. In: taz, 6.10.2004rtzit&sh:
http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2004/10/05146 (29.9.2011)
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Fazit

,und hiermit ist alles gesagt®®*

Zehs poetisches Schreiben — so die Pramisse dielseit — wird bestimmt vom Thema des
Spiels. Im ersten Kapitel wurde gezeigt, dass dielst nur ihren gro3en Roman ,Spieltrieb*,
der das ,Spiel“ ja schon im Titel tragt, betriffpndern auch die anderen Romane Zehs. Das
Spiel, das schon beim Gedankenspiel der Autorinnbggwird auch auf die Ebene der
Textualitat, der Erzahlerfiguren und der Handlubegrgefuhrt.

Die Zeh’'schen Protagonisten finden sich stets merai (Macht-)Spiel wieder. In dieses Spiel
hineingezogen wird auch der Leser, der sich derel $igr Autorin unterwerfen muss. Diese
setzt verschiedene Verfahren ein, um den Leseubeufordern oder ihn zu verunsichern. Zu
diesen Verfahren gehort auch die Intertextualitide, Zeh bewusst einsetzt, um neue oder
zusatzliche Bedeutungsebenen in ihren Texten zfinerd Von Intertextualitat wurde in
dieser Arbeit nur gesprochen, wenn ein Autor sietvisst und intendiert auf einen anderen
Text bezieht und diese Bezugnahme eine Funktion Niath diesem Ansatz wurde Zehs
Roman ,Spieltrieb” untersucht. Es wurden verschiede von der Verfasserin dieser Arbeit
beobachtete und fur wichtig befundene — Pratexadéyaiert, und zwar in Hinblick darauf, wie
die Bezugnahme im Text vorgenommen wird und welEektion sie fur ,Spieltrieb”
einnehmen. Folgende Ergebnisse wurden festgeh@ienMarkierung der Verweise erfolgt
sowohl im inneren als auch im aufReren Kommunikasgstem. Die Pratexte werden also
teils von den Protagonisten selbst gelesen, erwadht zitiert — wobei der Hinweis auf den
Pratext nicht immer eindeutig ausfallt, sodass laeser Anstrengungen unternehmen muss,
um den Verweis zu erfassen —, teils werden die ¥m@vdarauf dem Leser alleine gegeben.
Zudem ist die Markierung unterschiedlich stark apsggt; es sind also sowohl Anspielungen
als auch wortliche Zitate zu finden. In Hinblickfalie Funktionen konnte beobachtet werden,
dass die Pratexte in ihrem Sinngehalt bestatigiesoaue Bedeutungsebenen fir ,Spieltrieb”
eroffnet wurden. Die Verweise ermoglichen in ,Spieb” konkret die Vorausschau auf
zuklnftige Ereignisse, geben genauere Auskunft deerCharakter von Protagonisten (auch
Uber ihr Selbstbild hinaus) und tber ihre Entwidgjund dienen den Protagonisten, die sich
auf den Pratext berufen, als Basis fur ihr Handehd Denken. Ein durch die Pratexte
eroffneter Schwerpunkt liegt auf der Veranschauwlich von aktuellen gesellschaftlichen
Entwicklungen. Das Thema des Werteverlusts und gésellschaftlichen Umbruchs wird

auch Uber andere Texte aufgegriffen, die schon iliie Wirklichkeit diese Tendenz

%94 Spieltrieb, S. 566
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proklamiert und verhandelt haben. Schliel3lich sothmals der Spielcharakter am Gebrauch
der Intertextualitat hervorgehoben werden. Nichtsaheinen Verweise aus reiner Freude am
Setzen, zum rein spielerischen Zweck, in den Taigemommen, sie sind auch selbst Spiel,
kann sich die Autorin doch nie sicher sein, dass lteser die Bezugnahme auch erkennen.
Welche Anspielungen von den Rezipienten erkanntdererund wie sie interpretiert werden,
hangt schliel3lich von den jeweiligen Leseerfahrungje.

Man kann ,Spieltrieb® auch ohne Kenntnisnahme derteriextuellen Verweise
gewinnbringend lesen, doch fiihren sie zu einemefeh Verstandnis. Es werden fir den
Leser neue Bedeutungsebenen sowie Interpretatiefrsspne eroffnet.

Zeh verwendete mit dem Gebrauch der Intertextwalgén fur die Postmoderne
charakteristisches Verfahren fur ein der Postmaseaigentiimliches Sujet: Wie eingangs
erwahnt, war ,Spieltrieb” fur Juli Zeh ein Versuchin Gedankenspiel, eine mdgliche
Antwort auf die Frage, wie wohl der Mensch agierenn er nicht mehr von Werten und
Moralvorstellungen geleitet wird: ,,Also mich trietarklich mehr die Freude am Experiment,
eben diesen Begriff des Werteverlusts, das jetdtfiki@ay mit Substanz zu fullen und zu
gucken, was fur Menschen waren das denn, wenntidasen wirde, dass wir keine Werte
mehr haben?®® Sie hat damit ein Thema aufgegriffen, das unsestnpoderne Gesellschaft
schon langer beschaftigt. Wieviel Wahrheit bereits Zehs Fiktion steckt, mag
unterschiedlich wahrgenommen werden. Zeh selbdt jgibenfalls an, zu glauben, ,dass

%% und dass es damit ,den

Werte oder Moral etwas sind, das im Menschen sedysinkert is
Werteverlust eigentlich gar nicht geben kafih“Das Problem sei nicht, dass sich die
Gesellschaft nicht nach Werten sehne, sondern, éassiomentan keinen Konsens uber
verbindliche Werte gabe; wir befanden uns ganzaemin einer ,Umbruchsituatiof™®, die

es zu bewaltigen gilt. Vielleicht tragen Romane wfgpieltrieb” ein Stick zu dieser
Bewaltigung bei, scharfen sie doch den Blick futuake Erscheinungen, wie auch Ulrich
Greiner von der ZEIT hofft. Er meint, Zehs ,Spiah* ,zeichnet mit Witz und Verstand ein
helles Bild unseres dunklen Zeitalters. Wir kenmsnja kaum, weil wir darin leben. Mit

Romanen wie diesem lernen wir es besser kefifien®

898 Juli zeh im Interview mit Pfister und Trost
696
Ebd.
897 Epd.
98 Epd.
9 Greiner (2004)
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Zusammenfassung

Ausgehend von der These, dass den Werken von dulaidf formaler und inhaltlicher Ebene
ein Spielmoment innewohnt und auch Juli Zeh setiysBchreiben als Spiel auffasst, werden
zuerst Zehs Romane ,Adler und Engel®, ,Schilf*, j@as Delicti* und ,Nullzeit* auf ihren
Spielcharakter hin untersucht. Als Ergebnis wirskgehalten, dass auf formaler Ebene unter
anderem mit illusionsstorenden Mitteln gearbeitatdwdie Fiktionalitdt der Handlung
hervorgehoben wird, mit Lesererwartungen gespi@itl wnd der Leser durch intertextuelle
Verweise und Sprachspiele zu hoéherer Aufmerksamkmitausgefordert wird. Auf
inhaltlicher Ebene finden sich die Protagonisterimem (Macht-)Spiel wieder, wobei unklar
ist, welcher der Protagonisten die Oberhand im |Spmé¢ bzw. wann sich Spielsituationen
umkehren. Der Hauptteil der Arbeit beschéaftigt sioit dem Roman ,Spieltrieb”, da in
diesem Werk Zehs die vorher genannten Spielkriteaen starksten beobachtet werden
konnen. Tatsachlich steht hier ein Spiel im Mittelgt der Handlung, geschaffen auf der
Grundlage von spieltheoretischen Maximen. Das Spiedl verstanden als Ausdruck des
Werteverlusts unserer postmodernen Gesellschafalsnétztverbliebene Daseinsform, wenn
keine anderen Regeln denn ,Spielregeln® mehr orgsstiftende Funktion in unserer
Gesellschaft einnehmen. Auf formaler Ebene ist gipeb” von intertextuellen Verweisen
durchdrungen. Intertextualitat wird in dieser Atbas Spielelement begriffen, da die Autorin
mit der Leseerfahrung ihrer Rezipienten spielt. Aissem Grund befasst sich die Arbeit mit
einigen (von der Verfasserin fur das tiefere Verdtds von ,Spieltrieb* als wichtig
empfundenen) intertextuellen Verweisen. Die Analgles Romans stitzt sich daher auf die
Auflésung intertextueller Verweise und das Aufzeigerer Funktionen. Nach einer kurzen
Auseinandersetzung mit der Intertextualitat alsfateen, konzentriert sich die Arbeit auf die
Bezugnahmen und Funktionen anderer Texte in ,3j@bft Auf folgende Werke/Texte wird
dabei eingegangen: ,Ada oder Das Verlangen“ (VladiMabokov), ,Der Mann ohne
Eigenschaften® (Robert Musil), Liedertexte, ,Die dhwtion der Kooperation* (Robert
Axelrod), ,Also sprach Zarathustra“ (Friedrich Nisthe), ,Der Mythos von Sisyphos*
(Albert Camus), ,Fliegende Bauten“ (ein von JulihZen der Diegese von ,Spieltrieb®
erschaffener Roman), ,Die Bibel“, ,Jugend ohne G@itdon von Horvéath), ,Der entwendete
Brief* (Edgar Allan Poe), ,Adler und Engel“ (Julieh).
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