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1 Allgemeiner Teil
1.1 Einleitung

Nach einer langen und schwierigen Themenfindung, brachte mich mein
Professor auf die Idee eine sprachwissenschaftliche Arbeit zu schreiben. Mein
Agyptisch war nach sechs Jahren Abstinenz zwar ziemlich ,eingerostet®, die
Sprache zu lernen aber eines der Hauptkriterien, das Studium damals
iiberhaupt zu beginnen. Daher war ich von der Idee schnell begeistert und da
ich arabische Musik bereits wihrend meiner Kairo-Aufenthalte zu lieben
gelernt hatte, lag es nahe, die Texte einer/s agyptischen Musikers/in zu
iibersetzen. Es war jedoch von Anfang an klar, dass es keine herkommlichen
Liebeslieder sein sollten. Nach einiger Recherche kam ich auf den Rapper
Ahmed Mekky, dessen erster Hit faysbiiki ,,Mein Facebook“ nicht nur geniigend
Textmaterial in sich barg, sondern mich auch musikalisch ansprach. Da ich die
Lieder im Laufe der Arbeit sehr oft horen wiirde, war dies ein wichtiger Aspekt
fiir mich. Jedoch erschien, kurz nachdem ich diesen Text transkribiert hatte,
sein neues Album und ich entschloss mich, dieses zum Inhalt meiner Arbeit zu
machen, welches ich im Anschluss genauer erldutern werde. Ich war gespannt
auf die Inhalte und Themen der Texte und da das Album ein Vorwort und ein

Nachwort enthilt, neugierig auf die Geschichte.
1.2 Aufbau der Arbeit

Meine Arbeit ist in vier Kapitel gegliedert. Im ersten allgemeinen Teil erlautere
ich nach der Einleitung den Aufbau der Arbeit, mache Bemerkungen zur
Transkription und gebe Auskunft iiber die Auswahl der von mir bearbeiteten

Texte.

Das zweite Kapitel ist der Person Ahmed Mekky gewidmet und gibt Auskunft

iiber sein Leben und seine Werke.

Im Anschluss daran folgt der Hauptteil der vorliegenden Arbeit, in welchem ich

ausgewdahlte Texte des aktuellen Albums °aslu ‘arabi ,Urspriinglich arabisch®



bearbeite. Jeder dieser Texte ist in eine Transkription, eine Ubersetzung und
Anmerkungen eingeteilt.

Da die Texte im Booklet nur auszugsweise wiedergegeben werden, bestand ein
groBer Teil der Arbeit im Heraushoren, was sich ob der Sprechgeschwindigkeit
als sehr schwierig herausstellte. Um mir die Arbeit etwas zu erleichtern,
orientierte ich mich an den arabischen Texten der Homepage nogomistars.com,
die allerdings teilweise falsch und vor allem unvollstindig waren. Eine grol3e
Hilfe hingegen waren meine Freundin Hagar Hussein und mein Studienkollege
Bassam Kabbani, die bei schwierigen Textpassagen und Unklarheiten wieder
Licht ins Dunkel brachten, sowohl bei der Transkription, als auch bei der
Ubersetzung der Texte.

Bei der von mir vorgenommenen Nummerierung der Textzeilen, versuchte ich
mich an den Sprechpausen und Reimen zu orientieren. Dennoch war es
schwierig eine Einteilung zu treffen, weshalb sie manchmal etwas willkiirlich
erscheinen mag.

Ich habe versucht die Ubersetzung der Texte weitgehend wortlich zu halten,
aulder Sinn und Inhalt des Textes wiirden nicht richtig wiedergegeben werden,
dann ist diese in den Fuf3noten angegeben.

In den Anmerkungen habe ich die Texte noch einmal zusammengefasst,
interpretiert und sprachliche Besonderheiten aufgegriffen, sofern diese

vorhanden und fiir mich erkennbar waren.

Im vierten und letzen Kapitel dieser Arbeit folgen schlieRlich eine
Interpretation sowie eine Analyse der verwendeten Sprache, Stilmittel und

Themen der ausgewahlten Texte.
1.3 Transkription und Ubersetzung

Bei der Transkription hocharabischer Begriffe und Eigennamen hielt ich mich
an die Regeln der Deutschen Morgenldandischen Gesellschaft (DMG). Ausnahme
hiervon ist einzig der Name Ahmed Mekky (CAhmad Makki), den ich der
Einfachheit halber untranskribiert wiedergebe, so wie er auf dessen Homepage

mekky4real.com verwendet wird.



Da es sich bei den Filmen und Serien von Ahmed Mekky um agyptisches Kino

und Fernsehen handelt, habe ich die Titel dgyptisch transkribiert.

Arabische Ortsangaben, wie z.B. Kairo, werden in ihrer eingedeutschten
Variante wiedergegeben, sofern sie dem allgemeinen Wortschatz entsprechen.

Ebenso die Termini , Koran“ und ,, Allah“.

Da im kairinischen Dialekt einige Laute anders ausgesprochen werden als im
Hocharabischen, kommen zur Transkription der DMG noch folgende
Erweiterungen hinzu:

e Klassisch Arabisches g wird als g gesprochen und wiedergegeben.

e Der Hilfsvokal /i/ wird zur Verdeutlichung durch ein separates /I/
dargestellt.

e ° am Wortanfang wird im Kairinischen vor allem bei hoher
Sprechgeschwindigkeit elidiert, daher habe ich dieses am Wortanfang
nur dann wiedergegeben, wenn es deutlich horbar ist. Ausnahme davon
ist °, wenn es ein hocharabisches q reflektiert, da dieses niemals elidiert

wird.
Nachdem die einzelnen Titel der von mir iibersetzten und bearbeiteten Lieder
im Internet in den unterschiedlichsten Schreibvarianten zu finden sind, habe
ich mich entschieden, sie laut iTunes.com wiederzugegeben und die korrekte

Transkription jeweils in (runden Klammern) daneben anzugeben.

Worter, die nicht im Text vorkommen, aber zu einer fliissigen deutschen

Ubersetzung notwendig sind, werden von mir in [eckige Klammern] gesetzt.

Textpassagen, die von anderen Personen als Ahmed Mekky gesungen oder

gesprochen werden, habe ich kursiv wiedergegeben.
1.4 Auswahl der Texte

Da mir die Auswahl der Texte nach meinen Vorlieben zu unwissenschaftlich

erschien, entschloss ich mich, Ahmed Mekky’s Fans die Auswahl zu iiberlassen
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und mich an der Haufigkeit der YouTube-Aufrufe' zu orientieren. AuBerdem
enthéalt die CD ein Vor- und Nachwort, das mir wichtig erschien und obwohl
diese im Vergleich zu den anderen Titeln sehr selten aufgerufen wurden, habe
ich sie dennoch in meine Auswahl aufgenommen (Mugaddima ,Vorwort“ bis
05. Dezember 2012 nur 138.710 Aufrufe und Muw’ahira ,Nachwort“ nur
176.400 Aufrufe). Da mir die Kriterien jedoch nicht von Anfang an klar waren,
begann ich mit der aktuellen Singelauskoppelung ’atr il-hayah ,Der Zug des
Lebens“ und bearbeitete anschlieBend einen Titel nach dem anderen.
Entsprechend meiner letzten YouTube-Uberpriifung am 05. Dezember 2012
habe ich zum bereits erwdhnten Vor- und Nachwort noch folgende vier Titel in

meine Arbeit aufgenommen:

e il-hassa’is-sab‘a ,,Der siebte Sinn“ mit 625.558 Aufrufen
e ’atril-hayah ,Der Zug des Lebens“ mit 9.607.940 Aufrufen
e taraqt I babak ,Ich klopfte an deine Tiir“ mit 704.664 Aufrufen und

e ’ayyam zaman ,Vergangene Tage“ mit 1.066.254 Aufrufen

Die Reihenfolge der von mir bearbeiteten Titel habe ich laut Trackliste der CD
beibehalten.

2 Ahmed Mekky?
2.1 Biographie
Der Schauspieler, Regisseur und Musiker Ahmed Mekky wurde am 19. Juni

1980 in Oran (Wahran), Algerien geboren, ist verheiratet und Vater eines

Sohnes. Sein Vater gehorte zum Stamm der Bani Hilal?, welcher zu den

! Beobachtungszeitraum April 2012 - 05.12.2012

Wenn nicht anders angegeben, stammen die Informationen zu diesem Kapitel aus den
Quellen, die in Kap. 5.3.2 Internetquellen angefiihrt sind.

War einer der &ltesten arabischen Stdimme und spielte eine groBe Rolle in den
Stammeskdmpfen der vorislamischen Zeit und den Anfingen des Islam. Sie waren bekannt

fir ihren Mut und sind in der ersten Hilfte des 8. Jhdt. n. Chr. nach Agypten
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altesten Stammen der Arabischen Halbinsel z&dhlt und fiir seine Poesie bekannt
ist. Ahmed Mekky hat zwei éaltere Schwestern, wovon eine ebenfalls
Schauspielerin ist (Inas Makki), und zwei &ltere Briider. Seine Kindheit
verbrachte er zum Teil in Abu Dhabi und zum Teil in Kairo, doch nach der
Scheidung seiner Eltern lie} er sich mit seiner dgyptischen Mutter endgiiltig in
Kairo nieder.

Ahmed Mekky begann bereits in sehr frithen Jahren zu arbeiten und hatte eine
Vielzahl an unterschiedlichen Beschiftigungen, wie zum Beispiel im Tauben-
und Vogelhandel, wodurch sein Interesse an der Vogelzucht geweckt wurde.
Doch erst wiahrend seiner Tatigkeit in einer Videothek entdeckte er schliel3lich
seine Leidenschaft fiir den Film und entschloss sich am Cinema Institute (il-
ma‘had il-‘ali 1l-is-sima) in Kairo Film und Regie zu studieren. Bereits wiahrend
des Studiums, schrieb und produzierte er verschiedene Kurzfilme, von denen

einige mit dgyptischen wie internationalen Preisen ausgezeichnet wurden.

Er repriasentierte Agypten bei verschiedenen Filmfestivals in Italien,
Deutschland, Frankreich und Argentinien. Ein besonderer Erfolg war jedoch,
dass zwei seiner Filme bei dem weltweit wichtigsten Kurzfilmfestival in
Clermont-Ferrand, Frankreich, noch wahrend seiner Studienzeit, in zwei
aufeinander folgen Jahren zugelassen wurden (yabani ’asli ,Echt japanisch“
2002 und il-hassa is-sab‘a ,,Der siebte Sinn“ 2003).

Damit wurde Ahmed Mekky eine besondere Anerkennung zuteil, denn zum
einen werden in Clermont-Ferrand normaler Weise nur professionelle Filme
zugelassen und zum anderen produzierte Ahmed Mekky seine Filme mit einem
Budget von nur rund 6000* EGP. Seinen Konkurrenten hingegen standen
Budgets ab 300000° EGP zur Verfiigung. Ein weiterer erwdhnenswerter Punkt
ist, dass von jahrlich circa 10000 eingereichten Filmen nur sechzig fiir das
Festival ausgewdahlt werden, die sich mit Recht zu den besten der Welt zdhlen

diirfen.

ausgewandert. Spater waren sie sehr stark in die Geschichte der spiten Ziriden und
Hammadiden involviert. (Vgl. EI? I , Hilal)

4 Laut Wechselkurs finanz.at gerundet ca. 750 Euro (Stand: 5.12.2012)

5 Laut Wechselkurs finanz.at gerundet ca. 37500 Euro (Stand: 5.12.2012)
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Nach seinem Abschluss 2003 war Ahmed Mekky zundchst hauptsichlich als
Regisseur tdtig und arbeitete an der ersten erfolgreichen dgyptischen Sitcom
Tamir wi §aWiyya ,Tamir und éaw’iyya“ (2006), in der er auch die Rolle des
Haytam spielte und die ihn zu einem der angesehensten jungen Schauspieler in
Agypten machte.

Anschliefend verlegte er sich mehr auf die Schauspielerei und iibernahm ab
2008 einige Hauptrollen. Trotzdem fiihrte er bei vielen &gyptischen Filmen
weiterhin Regie, in denen grol3e agyptische Schauspieler, wie Ahmad al-FiSawi
und ‘Adil ’Imam mitwirkten. Ein weiterer grof3er Erfolg fiir Ahmed Mekky war
die TV-Serie il-Kabir *awi ,Der ganz Grol3e“ (Teil 1 und 2), die im Ramadan
2010 und 2011 ausgestrahlt wurde.

2009 griindete er zusammen mit dem Produzenten Muhammad Diyasti die
Firma ,Bird Eye Film Production“, in der nicht nur Filme und TV-Serien,

sondern ebenso Musiksingles wie -videos produziert werden.

Seit dem vorletzten Jahr versucht sich Ahmed Mekky auf3erdem im
Musikbusiness und startete seine Karriere als Rapper mit der Single faysbiiki

,2Mein Facebook*.

In seiner Freizeit beschéftigt er sich mit dem Zeichnen von Portraits und
Karikaturen, er boxt gerne, spielt Klavier, erfreut sich an Hunderennen und

ziichtet Tauben und andere Kleinvogel.
2.2 Schaffen und Werke

Ahmed Mekky, der ohne weiteres als Multitalent bezeichnet werden kann,
wirkte auf unterschiedliche Art in vielen Filmen, Kurzfilmen, Serien und
Werbespots mit. In einigen zeichnete er verantwortlich fiir Drehbuch und
Regie, andere produzierte er und in wieder anderen konnte man ihn zusétzlich
als Schauspieler sehen. Doch damit nicht genug, begeistert er seit dem Jahr
2010 seine Fans auch noch als Rapper, worauf ich im nichsten Kapitel ndher

eingehen werde.
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Drehbuch und/oder Regie:

yabani ’asli ,Echt japanisch (1998°/2002), Kurzfilm

il-hassa is-sab‘a ,,Der siebte Sinn“ (2003), Kurzfilm

il-hassa is-sab‘a ,,Der siebte Sinn“ (20047/2005), Spielfilm mit Ahmad al-Fisawi

lahzat hariga ,Kritische Momente“ (2007) Serie — bei der Ahmed Mekky nur in
zwei Episoden Regie fiihrte.

fws JFuws® (2009), Sitcom

tir inta ,,Flieg du!“ (2009), Film

il-kabir >awi ,Der ganz Grol3e“ (Ramadan 2010, 2011), Serie — fiir die Ahmed
Mekky beim Filmfestival f. arabische Filme (il-‘ilam ‘arabi) 2010
gleichzeitig mit seiner Partnerin Dunya Samir Ganim den Preis als bester

Comedy Darsteller bekam.

Diverse Werbespots fiir: Ittisalat (Telefonanbieter), Nokia und Pepsi

Schauspieler:

Ibn ‘izz ,Sohn des ‘Izz“ (2001), Film

Sabab onlayn ,Jugendliche online“ (2002), Sitcom

Titii ,, Tito“ (2004), Film — Gastauftritt

Tamir wi Saw’iyya ,Tamir und Saw’iyya“ (2006-2008), Sitcom mit Ahmed
al-Fisawi, in der Ahmed Mekky die Rolle des Haytam Mustafa an-Nazhi
spielte.

Mirgan Ahmad Mirgan ,Mirgan Ahmad Mirgan“ (2007), Film - als Haytam
Dabbiir, zusammen mit dem Schauspieler ‘Adil >Imam.

lelit il-baybi dol ,.Die Nacht des Babydoll“ (2008), Film — Gastauftritt als Zaglol

der Taxifahrer

Auf der Homepage mekky4real.com wird der Film mit dem Jahr 2002 angefiihrt. Alle
anderen von mir gefundenen Internetseiten geben das Jahr bereits mit 1998 an.

Auf der Homepage mekky4real.com wird der Film mit dem Jahr 2004 angefiihrt. Alle
anderen von mir gefundenen Internetseiten geben fiir den Film erst das Jahr 2005 an.

Name des Hauptdarstellers
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it§ Dabbir ,H. Dabbiir”“ (2008), Film — Ahmed Mekky, der als Dabbiir seine
erste grolle Hauptrolle spielte, wurde in diesem Film, fiir die von ihm
verwendete Sprache, scharf kritisiert. Er bediente sich Ausdriicken wie
,yeah baby yeah“ oder ,yo, yo, yo“, welche heutzutage von Jugendlichen
in den StraRen Agyptens hiufig verwendet werden, von vielen Menschen
jedoch als unansténdig und niveaulos angesehen werden.

tir inta ,,Flieg du!“ (2009), Film - in dem Ahmed Mekky neben der Hauptrolle
noch sechs verschiedene Nebenrollen spielte. Der Film stellt die
agyptische  Variante der  US-amerikanischen  Fantasy-Komodie
,Bedazzled** (2000) dar, welcher im Vorspann des Filmes genannt wird.

la taragu‘ wa la stislam ,Kein Riickzug, keine Kapitulation“ (2010), Film - in
dem Ahmed Mekky als Adham und als Hazla’tim spielte

il-kabir ’awi ,,.Der sehr GroRe“ (Ramadan 2010, 2011), Serie

Sima ‘Ali Baba ,Ali Babas Kino“ (2011), erster Fantasy-Film Agyptens, der eine
komédiantische Agyptisierung von Walt Disney-Filmen (unter anderem
,Chicken Run“) darstellt und eigentlich aus zwei Filmen besteht. hazla’iim
fi-l-fad’a ,Hazla’tm im All“ und ad-dik fi [i$Sa ,Der Hahn im
Hiithnerstall“. Ahmed Mekky verkorpert in diesen Filmen drei Rollen. Die

des Habas, Barabir und Hazla’im.
2.3 Musikalisches Schaffen

Seine ersten Gehversuche als Rapper machte Ahmed Mekky im Jahr 2011 mit
der sehr erfolgreichen Single faysbiiki ,,Mein Facebook®, die Ende August 2011
erschien und seither iiber 7,3 Mio.!° Mal auf YouTube aufgerufen wurde. In
diesem Song warnt er vor gefdlschten Fanseiten und schildert auf amiisante Art
und Weise seine damit gemachten Erfahrungen und die Reaktionen der User
auf seinen Aufklarungsversuch.

Sein neuestes Album ’aslu ‘arabi ,,Urspriinglich arabisch®, welches auszugsweise
in dieser Arbeit von mir genauer untersucht und iibersetzt wird, erschien am

18.04.2012. Die Singleauskoppelung °atr il-hayah ,Der Zug des Lebens“, welche

° Deutscher Filmtitel , Teuflisch“ mit Brendan Fraser und Elizabeth Hurley

19 Stand 5.12.2012
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auch unter dem Namen muhaddarat ,Drogen“ im Internet zu finden ist,
erschien bereits am 15.03.2012. Sie wurde seither mehr als 9,6 Mio. Mal auf
YouTube aufgerufen'' und kann damit als weiterer Erfolg fiir Ahmed Mekky

angesehen werden.

3 Das Album Asloh Araby (Paslu ‘arabi)

Abb. 1: CD-Cover des Albums ,’aslu ‘arabi“'?

Das Album wurde vom Produzenten Muhammad Diyasti und seiner mit Ahmed
Mekky gemeinsamen Firma Bird Eye Film Production produziert und im layla
wa halwani myizik Studio aufgenommen.

Es erschien im April 2012 und ist sowohl als CD wie auch {iiber iTunes.com
erhéltlich. Auf3erdem sind alle Lieder auf youtube.com abrufbar.

Musikalisch begleitet wird Ahmed Mekky auf diesem Album nicht nur von den
iiblichen Instrumenten wie Gitarre, Bassgitarre und Keyboard sondern auch von

einem klassischen Cello sowie einer orientalischen Oud und einer Zither.

1 Stand 5.12.2012
12 Da die Seiten des CD-Booklets nicht nummeriert sind, habe ich eine fiktive Nummerierung
angenommen, beginnend mit dem CD-Cover als Seite 1. Es sind jedoch nicht alle Texte

abgebildet und diese meist nur auszugsweise wiedergegeben.
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3.1

Moqadema (Muqaddima) — Vorwort

Abb. 2: CD-Booklet Seite 2

3.1.1 Transkription

/1/
/2/

/3/

/4/
/5/
/6/
/7/

ya bna l-maradgati ’ayna haluka ’innani... hali hubaysun du-l-fa‘ali I’ afdalu
hali l-ladi gasaba l-mulitka nufiisahum... wa-ilayhi kana hib&@u gafnata
yunqalu

’innd lanadribu ra’sa kulli qabilatin... wa-abitka halfa ’atanihi

yatagammalu®®

Sibh il-gazira l-‘arabiyya
huwwa ’awwil makan fi-1-‘alam bada’it fih 1-mubarazat ik-kalamiyya
’itnin Su‘ara byithaddu ba‘d I >'uddam in-nas fi-s-s@i’

kull T wahid biyirtigil gasida'* biyahgu fiha hismu

13

14

Zeile 1-3: Auszug einer Qasida des arabischen Dichters Hammam Ibn Galib Ibn Sa‘sa‘a Abii
Firas (Tammam Ibn Galib Abii Firas laut EI? III ,Farazdak), bekannt als al-Farazdagq.
Geboren ca. 641 n. Chr., gestorben vermutlich zwischen 728 und 730 n. Chr. in Basra.
Al-Farazdaq, was {iibersetzt ,der Brotfladen“ bedeutet, war fiir seine Spottgedichte
bekannt, in denen sich vor allem seine Feindschaft mit Garir und sein schlechtes
Verhiltnis zu seiner Gattin Newar wiederspiegelte, auf das auch Garir hiufig Bezug
genommen hatte. (Vgl. GAL L S. 49ff)

Klassizismus, daher wird g beibehalten
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/8/
/9/

wi-lli kan biyibhir'® in-nas

bara‘t'® i§-Su‘ara dol

/10/ w-sur‘a I-badiha wi-l-malaka f-istihdam'’ il-luga

/11/ hatta ’inn I rabbina subhana wa-ta‘ala'® lamma nazzil ‘aléhum mu‘giza

/12/ mnazzil ig-quran ik-karim

/13/ ‘a$an fih i‘gaz' lugawi

/14/ wi lamma °ariih °alu_inn il-kalam da stahala yikiin fi ’insan katabu

/15/ da munazzal mi-r-rabb

/16/ wi-tawwar il-‘arab i$-§i‘r aktar w-aktar

/17/ li-daragit innuhum ansa’u ‘ilm ismu ‘ilm il-‘artad

/18/ w-huwwa ta’sim i$-8i‘r ila bhiir hasab iqa‘®® ik-kalam

/19/ inni nsababtu mina s-sam@i ‘alaykumu... hatta htataftuka ya farazdaqu min

C allZ 1

/20/ wi-lli_allif da
/21/ il-Halil Ibn Ahmad il-Farahidi*

15

16

17

18

19

20

21

kan + bi-Imperfekt gibt an, daf3 ein individuelles Ereignis in der Vergangenheit ablief {...}
(Woidich 2006, S. 303)

Eigentlich bara‘a, Femininendung -a wird bei Genetivverbindung zu -it (vgl. Woidich
2006, S. 120) Durch Vokalelision wir -it zu -t verkiirzt (Vgl. Woidich 2006, S. 29) und -a
vor Doppelkonsonant weiter zu -a verkiirzt (Vgl. Woidich 2006, S. 31)

Laut Text istiglal ,,Nutzbarmachung; Ausbeutung“

subhana wa-ta‘ala ist eine HA idiomatische Formel, die nach der Nennung Allahs
verwendet wird.

Der Begriff i‘gaz HA: i‘gaz (leitet sich von der Wurzel ‘-§-z ,,unfihig, nicht im Stande sein,
unnachahmlich sein“ ab) wird seit der zweiten Hiélfte des 9. Jhdt. fiir die Unnach-
ahmlichkeit und die Einzigartigkeit des Koran in Inhalt und Form verwendet (Vgl. EI? III
»l‘djaz)

Klassizismus, daher wird das q beibehalten

Auszug einer Qasida des arabischen Dichters Garir Ibn ‘Atiyya al-Hatafa. Er wurde
wahrscheinlich in der Mitte des 7. Jhdt. n. Chr. geboren und starb ca. 728 n. Chr. Garir
gehorte zu den berithmtesten Dichtern der Umayyaden-Zeit und erlangte, unter anderem
durch seine Jahrzehnte dauernde Fehde mit dem Dichter al-Farazdaq Berithmtheit. (Vgl.
EI* II ,Djarir“) Auflerdem galt er als grofdter Liebesdichter seiner Zeit. (Vgl. GAL S. I,
S. 85)
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/22/ lamma kan masi f-s@’ il-haddadin

/23/ wa simi‘ iqa‘at tar’ is-siytif wi-l-hadid
/24/ ibtakar mawdi‘ il-iga‘ fi-l-kalam da
/25/ il-afkar di wislit afrigiyya ‘an tar?® it-tigara we-il-afarqa btabi‘it

saqafithum?® fiha** 1-iga‘ wi-t-tabl

/26/ fa-alu §-8i‘r ‘ala iqa‘ wi-l-misiqa®

/27/ fa**-lamma Kolumbus iktasaf amrika

/28/ ahadu ba‘daha ktir min il-afarga ma‘ahum ka*-‘abid

/29/ wi kanu byihku masakilhum wi-masakil i$-Sari¢ wi-l-hayah ‘ala iqa“
/30/ wi-l-fann I da bada’ yizhar

/31/ wi sammu rab

/32/ wi-ntasab li-’amrika
/33/ bass huwwa f-il-ha’’’a
/34/ ‘aslu ‘arabi

3.1.

/1/

2 Ubersetzung

Du Hurensohn®® — Wer? ist dein Onkel? Denn wenn man von mir redet®...

Mein Onkel ist Hubays mit den guten Taten, der Allerbeste.

22

23

24

25

26

27

28

Al-Halil Ibn Ahmad Ibn ‘Amr Ibn Tamim al-Farahidi wurde in ‘Uman geboren und wuchs
in Basra auf, wo er zwischen 776 und 791 n. Chr. ca. 70-jahrig starb. Er lebte anspruchslos
und fromm und gilt als einer der bedeutendsten arabischen Philologen, dem die Erfindung
der Metrik zugeschrieben wird. (Vgl. EI* IV “Khalil” und GAL I, S. 98) ,By his
comprehensive studies and intensive teachings al-Khalil promoted decisively the already
existing beginnings of Arabic philology, and thus became its real founder.” (EI* IV
,Khalil”)

Das -a der Femininendung wird bei Antritt von Suffixen zu -it (Vgl. Woidich 2006, S.33)
Bei einer Teil-Ganzes-Relation kann fi mit ,haben“ wiedergegeben werden (Vgl. Woidich
2006, S. 144)

Klassizismus

fa- ,und, da“ ist aus dem HA entlehnt und im Erzihlstil sehr beliebt. Es stellt hdufig einen
konsekutiven Zusammenhang zweier Sachverhalte her. (Vgl. Woidich 2006, S. 159)

ka- ,als“ in gehobener Umgangssprache und aus dem Hocharabischen entlehnt {...}
(Woidich 2006, S. 153)

mardga ,Eselstute, die sich von vielen Eseln befruchten lésst; Frau, die mit vielen Médnnern
verkehrt“ (Vgl. lisan al-‘arab 1968, B. VIII, S. 449f. , m-g-r“)
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/2/

/3/

/4/

/S/

/6/

/7/

/8/
/9/

Mein Onkel nahm Konigen ihre Seele... Zu ihm wurden die
Loyalitdtsgeschenke® des jemenitischen Konigsstammes® transportiert.
Wir schlagen den Kopf eines jeden Stammes... wdhrend dein Vater hinter

seiner Eselstute® dick wird.>*

Die arabische Halbinsel.

Sie [war] der erste Ort der Welt [an dem] die Wortduelle begannen.
Zwei Dichter fordern sich gegenseitig®® heraus vor den Menschen am
Markt.

Ein jeder hilt aus dem Stegreif eine Qasida®, in der er seinen Gegner
ausspottet.

Und [das] was die Menschen iiberwaltigt hat,

[war] die Geschicklichkeit dieser Dichter

/10/ und die Geschwindigkeit der Improvisation und das Talent in der

Verwendung der Sprache,

/11/ dass sogar, als unser Herr — gepriesen und erhaben ist Er — ihnen ein

Wunder herab sandte,

29

30

31

32

33

34

35

36

Wortlich ,,wo*

Wortlich ,,denn ich*

lisan al-‘arab 1968, B. I, S. 53, , h-b->“

lisan al-‘arab 1968, B. XI11I, S. 91, ,.g-f-n“

lisan al-‘arab 1968, B. XIII, S. 2, ,>-t-n“

Gemeint ist hier, dass er sich von den Exkrementen seiner Eselstute erndhrt hat. (lisan
al-‘arab 1968, B. XI, S. 528, ,,q-m-1%)

ba‘d eigentlich ,einander” driickt jedoch in Verbindung mit Verben die Gegenseitigkeit aus
(Vgl. Woidich 2002, S. 315)

Altarabische Gedichtform, die zum Lobpreisen des Stammes des Poeten und zur
Verunglimpfung des verfeindeten Stammes verwendet wurde. Sie besteht aus mindestens
sieben Versen - {iblicherweise jedoch wesentlich mehr - und ist in drei Teile
unterschiedlicher Lénge geteilt.

Einem Prolog (nasib), in dem der ,guten alten Zeit“ nach geweint wird. Dann die
Erzdhlung der Reise des Poeten zu der Person, an die das Gedicht adressiert ist. Dieser
Teil, der als rahil bezeichnet wird, gilt als Vortext und beschreibt meist die Schonheit der
Wiiste und das Lager des Helden. Er geht ohne groRRe Uberleitung in den dritten Teil, dem
zentralen Thema, {iber und enthilt die Lobrede an eine Stamm, Schutzherren oder

Herrscher, oder die Verunglimpfung der Feinde des Poeten. (Vgl. EI* IV ,Kasida“)
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/12/
/13/
/14/

/15/
/16/
/17/
/18/

/19/

/20/
/21/
/22/
/23/

/24/
/25/

/26/
/27/
/28/
/29/

/30/
/31/
/32/
/33/
/34/

sandte er den edlen Koran herab,

weil in ihm eine sprachliche Unnachahmlichkeit [ist].

Und als sie ihn lasen, sagten sie, dass es unmoglich sei, dass ein Mensch
existierte, der diese Worte geschrieben hat.

Dies ist herab gesandt worden vom Herrn.

Und die Araber entwickelten die Dichtung weiter und weiter,

so sehr, dass sie eine Wissenschaft namens Metrik erfanden.

Und das ist die Einteilung der Dichtung in Metren entsprechend dem

Rhythmus des Gesprochenen.

Ich bin auf euch aus dem Himmel herunter gekommen®... so dass ich dich oh
du Farazdaq aus der Hohe entfiihrte.

Und der, der das verfasste [ist]

il-Halil Ibn Ahmad il-Farahidi.

Als er durch den Markt der Schmiede ging

und die Rhythmen des Himmerns [auf] die Schwerter und [auf] das
Eisen horte,

erfand er den Grundsatz des Rhythmus dieses Gesprochenen.

Diese Ideen kamen iiber den Handelsweg in Afrika an. Und die Afrikaner
haben aufgrund der Art* ihrer Kultur den Rhythmus und die Trommel.
Da sagten sie das Gedicht nach [dem] Rhythmus und der Musik.

Und als Kolumbus Amerika entdeckt hatte,

nahmen sie danach viele von den Afrikanern mit sich als Sklaven

und sie erzahlten [von] ihren Problemen und den Problemen der Stra3e
und des Lebens im Rhythmus.

Und diese Kunst begann sich zu verbreiten®?,

und sie nannten sie Rap.

Und es wurde auf Amerika bezogen.

Nur [ist] er eigentlich

urspriinglich arabisch.

37

Wortlich: ,geflossen wie ein Wasserfall“

% Wortlich: , Natur“

% Woértlich ,sichtbar, deutlich werden*
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3.1.3 Anmerkungen

Ahmed Mekky beginnt sein Vorwort zum Album ‘aslu ‘arabi ,Urspriinglich
arabisch® mit einem Auszug einer Qasida, in dem es um die Abstammung geht.
Er geht auf die Sprachgewandtheit der damaligen Dichter ein, deren
Improvisationstalent und die Herabsendung des Korans, dessen sprachliche
Unnachahmlichkeit ein Wunder ist. Weiters nimmt er Bezug auf il-Halil Ibn
Ahmad il-Farahidi der als Begriinder der arabischen Grammatik gilt. So spannt
er einen Bogen vom Hiammern der Schmiede auf dem Markt iiber die Sklaven,
die nach Amerika verschleppt wurden und von den Problemen der Stral3e und
des Lebens im Rhythmus der Metrik erzdhlen (Z. 29), bis zum Rap, der sich
seiner Meinung nach, daraus entwickelt hat.

Er erklart damit den Titel des Albums, da fiir ihn die arabische Halbinsel, der

eigentliche Ursprung der Wortduelle, also des Rap ist und nicht Amerika.

,Und Wettbewerb war das Herz des HipHop™, sein Prinzip.“
(Toop 1992, S. 22)

Denn

,Die Rapper versuchten sich auf der Bithne gegenseitig zu iibertreffen
und stritten miteinander um die Gunst des Publikums, [...]“
(Verlan 2012, S. 9)

ebenso, wie es die alten Dichter friiher am Markt getan hatten.

Es ist ihm wichtig, seine Kunst als urspriinglich arabisch wahrzunehmen.
,Arabisch® heil3t fiir ihn nicht nur traditionell hergebrachtes, sondern wird von
ihm als Basis aktueller Stromungen interpretiert ohne seine Wurzeln zu

verleugnen. Im Gegenteil, er beruft sich sogar darauf.

40 HipHop ist die Bezeichnung der Jugendkultur, nicht eines neuen Stils in der Geschichte

der Popmusik. HipHop ist Rap, Breakdance, DJing und Graffiti.“ (Verlan 2012, S. 7f)
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»,Doch trotz aller Uneinigkeit [...] seiner Genealogie,
auf etwas konnen sich alle einigen: ,Rap ist nichts Neues“, [...]
seine Wurzeln sind von allen afro-amerikanischen Musikrichtungen die
tiefsten.“
(Toop S. 27)

Genauer betrachtet handelt es sich bei dieser Einleitung weniger um ein Lied,
als um einen gesprochenen Text, der ausgenommen von einigen Streichern, nur
durch eine Gerduschkulisse unterstrichen wird. Er bedient sich dabei vor allem
afrikanischer Elemente, die Assoziationen mit dem alten Afrika hervor rufen

und das Thema der Identitit noch stirker betonen.

Ahmed Mekky verwendet hier eine gehobene Sprache und gebraucht in diesem
kurzen Text vergleichbar viele Klassizismen (z.B. qasida Z. 7, iqa‘ Z. 18, miisiqga
Z. 26 usw.). Angesichts der hocharabischen Qasida und seinem Verweis auf die

Anféange der arabischen Sprachwissenschaft ist dies nicht weiter verwunderlich.

3.2 el-Hassah el-Sab‘a (il-hassa ’is-sab‘a) — Der siebte Sinn

Abb. 3: CD-Booklet Seite 13
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3.2.1 Transkription

/1/  fi yom °a‘id fi kafi $ab* basrab >ahwa wi-sgara

/2/  saraht’afalt I ‘eni zurt I zikrayati zyara

/3/ saraht I f-’add I °€h id-dunya di watya w-gaddara

/4/  wi_inn I hubb in-nas tis‘in fi-l-miyya minnu tgara

/5/  wi da mi$ kull illi ftakartu da ‘sart il-‘usara

/6/ asl iftakart I fatra di‘t I ftha w-du’t I hsara

/7/  ‘ala ra’i sitt I kbira f-hittitna d-dunya hyara*

/8/ isma‘ minni l-haddiita di wi-fham ma‘na 1-‘ibara

/9/  8abb I zayy I ktir §abab tari’u mkassar mi$ bayinlu fi gér id-dabab
/10/ il-ikti’ab saydu wi-nahsu nahs* I dyaba wi-klab ’arrab yitgannin
/11/ le dayman in-natiga soda hbab

/12/ da na min sugr I sinni bas‘a w-bahud dayman bi-l-asbab
/13/ kull I ma wsal li-haga btib‘id zayy is-sarab

/14/ tayih fi dunya soda byuhkumha qaniin il-gab

/15/ rasmali fiha sahha w-ummi w-Suwayyit suhab

/16/ hatta s-suhab mi-l-ikti’ab aglabhum adman

/17/ taht it-turab makanhum Allah yirhamhum wi-t’afal il-bab
/18/ sa‘b I giddan ihsas innak tiddi tiddi w-matla’i§

/19/ wi-tkammil it-tari’ min gér amal ‘alé ti‘is

/20/ kull I yom zayy illi >ablu Sugla Sakl I w-mabtimsis

/21/ istagalt I kull I haga kan na’isni** akiin Sawis

/22/ lihadd I ma Stagalt I f-nadi fidyu wi-Si’t is-sima

/23/ tarihi ‘arabi ’agnabi hadisa ’aw *adima

/24/ kull il-matlib innak ta‘raf tihki haddiita

' Anglizismus ,,Coffeeshop“

2 Das vollstindige Sprichwort lautet: id-dunya zayy il-hiyara, yom [marra] f-idak, wi-yom [wi
‘asara] fi tayzak ,Life is like a cucumber: one day it is in your hand, the next day it is up
your ass.” (Elkhadem 1993, S. 66) tayzak ist hier jedoch falsch vokalisiert, richtig wére
tizak.

#  Zur Verstirkung der Bedeutung werden im Agyptischen hiufig ein Verb und das
zugehorige Verbalnomen aneinander gereiht.

4 kan + Perfekt bildet das Plusquamperfekt (Vgl. Woidich 2006, S. 301)
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/25/ min kan ya makan lihadd I kilmit tita tiita

/26/ fikrit haki 1-haddita f-hadd I zatha gat Sadditni

/27/ girab tarih hayati malyan hibrat faditni

/28/ kull illi Suftu fi-tfulti w-fi §ari‘i hitta minni

/29/ darast I sima °ult a‘abbar ‘anhum bass I b-fanni

/30/ aflami f-il-ma‘had kisbit fi masr I w-barra masr

/31/ ‘ultil-hamdu li-llah ahiran du’t I ta‘m I nasr

/32/ wi-filan awwil ma tharragt I ruht® ahrig awwil film I liyya
/33/ asgar muhrig fi masr I w-fi kull id-duwal il-‘arabiyya

/34/ Allah

/35/ da Sakl id-dunya btidhak liyya

/36/ wada‘t il-mikrubas wi-gibt I I-nafsi ‘arabiyya

/37/ ruht iStarakt I fi golds I w-sibt ana nadi t-talabiyya

/38/ wi min talat suhab ba’u sittin sab‘in wi-miyya

/39/ idrab kaman fi miyya w-idrab kaman fi miyya

/40/ amint I l-id-dunya w-sallimt I w-"ult I miyya miyya

/41/ wi-nsit in id-dunya dar ibtila’> wi-di baliyya

/42/ hadt il-haz@’ is-sahh I w-hawaz?’ id-dunya mugriyya

/43/ mnazil filmi fasal mahaddis safu

/44/ ahadt I sadma ’idditni d-dunya dahraha w-salliit wi-buks I w-latma
/45/ mulid wi-tfadd

/46/ mahaddi$ guwwa ’albu rahma

/47/ mis$ mumkin ti‘raf min sahbak bigadd illa f-il-mihna

/48/ rigtit hayati swa’ mi-l-awwil bi‘t il-‘arabiyya

/49/ wi-l-mikrubas ugritu zadit Suwayya

/50/ bi-mrir il-wa’t I flasi tarit tarit

/51/ wi-b’it madyiin... mab’it§ ‘arif *ayy I tasnifi ‘@’il ’aw magniin
/52/ wi-fi yom ti‘ibt I shint I ‘ri’t I f-is-sirir nimt

/53/ lalli d-dukttr iw‘ak ya_ibni tiz‘al

/54/ ‘ultillu z¢1t I ma_asl I w’i‘t I f-kaddabin iz-zaffa w-minhum it‘allimt

/55/ fi nas tihibbak w-inta ‘ali bass I tsibak law wi’i‘t

5 Im Erzéhlstil kann das Verb rah, yirih ,gehen“ einfache Verbalformen periphrasieren, so

dass Komplexe der Form V' + V2 entstehen. (Vgl. Woidich 2006, S. 328)
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/56/
/57/
/58/
/59/
/60/
/61/
/62/
/63/
/64/
/65/
/66/
/67/
/68/

3.2.2

/1/

/2/

/3/

/4/

/5/

/6/

/7/

it’assar id-duktiir sab is-Santa w-masah ‘ené

bass I f-‘enayya tayih mi$ ‘arif hayrudd I b’ih

tabtab ‘alayya w-alli fi masal *aliih zaman

sahbak bigadd illi* yifdik binafsu f-it-tufan

mi$ huwwa bta‘ il-’a‘da 1-hilwa d-dihka w-id-duhhan
darab garas babi fataht I I’ét suhab zaman

suhab asila gum yiziiru °ahiihum il-‘ayyan

Allah lamma thiss inni hadd I hammu *amrak
biyhibbak min ’albu bigadd I mi§ maslahtu habrak
mi$ biyidhaklak wi huwwa byuhfurlak fi *abrak

mi$ muhimm I kutr il-ma‘arif sahib wahid asli abrak
suhabi wi’fu gambi talla‘uni min lel sarmad

id-darba 1-gamda law mamutti§ minha tib’a_agmad agmad agmad agmad
Ubersetzung

Eines Tages sitze ich in einem Kaffeehaus, trinke* Kaffe und [rauche]
Zigarette.

Ich hing meinen Gedanken nach, machte die Augen zu und besuchte
meine Erinnerungen.

Ich iiberlegte, wie sehr diese Welt niedrig und verraterisch ist,

und dass die Liebe der Menschen zu 90% kauflich ist*.

Und das ist nicht alles, woran ich mich erinnerte, das ist [nur] die Essenz
der Gedanken®.

Denn ich habe mich erinnert [an eine] Episode [aus meinem Leben], in
der ich verloren war und den Misserfolg gekostet habe,

um es in den Worten einer alten Dame aus unserem Viertel zu sagen:

,Die Welt ist eine Gurke.*

46

illi ,der“ leitet einen Relativsatz nach einem determinierten Nomen ein (Vgl. Woidich

2006, S. 51)

47

48

49

Das Verb yisrab ,trinken“ wird im Agyptischen auch als ,,rauchen” verwendet
tigara ,Handel“ Hier ist jedoch gemeint, dass die Liebe ,kauflich“ ist.
‘usart il-‘usara ,der Saft der Safte“ Kommt von ‘asara ,pressen, auspressen®. Bildlich wird

das Gehirn ausgepresst, um die wesentlichen Gedanken zu erhalten.
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/8/

/9/

/10/

/11/
/12/

/13/

/14/

/15/

/16/
/17/

/18/

/19/
/20/

/21/

/22/

Hor dir von mir diese Geschichte an und verstehe den Sinn*® der
Aussage.

Ein Jugendlicher so wie viele Jugendliche, dessen Weg zerbrochen ist
[und] es scheint ihm, dass da nichts ist aulRer Nebel.

Die Depression hat ihn eingefangen und an ihm gezerrt wie Woélfe und
Hunde [an ihrer Beute, und] er ist kurz davor verriickt zu werden.
Warum ist das Ergebnis immer schwarz [wie] Ruf3?

Seitdem ich klein bin, bemiihe ich mich und mache immer was
notwendig ist®’.

Jedes Mal wenn ich etwas zu erreichen scheine, entfernt es sich wie eine
[lusion.

Ich bin verirrt in einer schwarzen Welt, in der die Gesetze des
Dschungels herrschen.

[Alles] was man in der Welt hat*? ist Gesundheit und meine Mutter und
ein paar Freunde.

Sogar die meisten Freunde sind durch die Depression siichtig geworden.
Unter der Erde ist ihr Platz — Allah moge ihnen gniddig sein — und die
Tiir wurde geschlossen.

Sehr schwer ist das Gefiihl, dass du gibst [und] gibst, und [trotzdem]
nichts zuriick bekommst®?

und den Weg weiter gehst ohne Hoffnung fiir die du lebst.

Jeder Tag ist wie der vorige, [immer wieder] eine andere®® Arbeit, aber
nichts geht weiter.

Ich habe alles Mogliche gearbeitet, es hat nur gefehlt, dass ich
Wachmeister gewesen wire.

Bis ich in einer Videothek gearbeitet habe und mich leidenschaftlich in

den Film® verliebt habe.

50

51

ma‘na ,,.Bedeutung“

bahud dayman bi-l-asbab wortlich: ,ich nehme immer die Griinde/die Ursachen“ Die

Verbindung hud ,,nehmen“ und sabab ,,Grund, Ursache; Mittel zur Erlangung“ wird aber im

Sinne von: ,,ich mache was notwendig ist“ verwendet.

52

53

54

rasmali ,,mein Kapital“
matla@’i$ ,,nicht findest*

sakl ,Form” wird auch im Sinne von ,,anders, unterschiedlich“ verwendet.
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/23/ Historische, arabische, ausldndische, modern oder klassisch.

/24/ Alles was verlangt wird, ist, dass du weif3t [wie] eine Geschichte zu

erzahlen ist.

/25/ Von ,Es war einmal“ bis zu ,,Und wenn sie nicht gestorben sind...>*“

/26/ Die Idee an sich eine Geschichte zu erzdhlen ist gekommen [und] hat

mich angezogen.

/27/ Der Rucksack® der Geschichte meines Lebens ist voller Erfahrungen die

mir genutzt haben.

/28/ Alles, was ich in meiner Kindheit und in meiner Strae gesehen habe, ist

ein Teil von mir.

/29/ Ich studierte Film [und] sagte [mir], ich driicke sie [die Erfahrungen]

aus, aber mit meiner Kunst.

/30/ Meine Filme am Institut haben in Agypten und auBerhalb Agyptens

gewonnen.

/31/ Ich sagte: ,Gott sei Dank®®! Endlich koste ich den Geschmack des

Erfolges!“

/32/ Und tatsachlich, sobald ich [mein Studium] abgeschlossen hatte, begann

ich meinen ersten eigenen Film zu produzieren™.

/33/ Der jiingste Regisseur in Agypten und in den arabischen Staaten.

/34/ Allah!

/35/ Es scheint®, als ob mich die Welt anlacht.

/36/ Ich habe den Mikrobus® aufgegeben und mir selbst ein Auto besorgt.
/37/ Dann bin ich Mitglied geworden im Gold[klub] und habe den

Studentenklub hinter mir gelassen.®

55

56

57

58

59

60

61

is-sima ,,das Kino“

tiita tiita Abschlussphrase in Mérchen ,,Und wenn sie nicht gestorben sind, dann leben sie
noch heute.“

girab ,Socke, Rucksack, Ranzen“ Gemeint ist hier, dass er viel zu bieten hat, was seine
Geschichten angeht.

il-hamdu li-llah ist eine idiomatische Formel und bedeutet wortlich: ,Das Lob gehort Gott*
’ahrag eigentlich ,Regie fiihren“

Sakl wortlich: ,Form, Aussehen“ Die Wendung da Sakl wird jedoch verwendet um ,es
scheint, als ob...“ auszudriicken.

mikrubas ,Mikrobus“ sind kleine Autobusse, die meist extrem {iberfiillt, aber giinstig sind.

28



/38/ Und aus drei Freunden wurden 60, 70 und 100.

/39/ Multiplizier das noch einmal mit 100 und multiplizier das noch einmal

mit 100.

/40/ Ich habe der Welt vertraut und mich ergeben® und sagte [mir]: ,Alles

super®*“

/41/ Und habe vergessen, dass das Diesseits ein Platz der Priifung® ist, und

dass [dies®®] eine Heimsuchung® ist!

/42/ Ich wurde richtig reingelegt®®, und [denn] die Tricks der Welt sind

verfiihrerisch.

/43/ Mein Film ist herausgekommen [und] war ein Misserfolg. Niemand hat

ihn gesehen.

/44/ Ich erlebte einen Schock. Die Welt hat mir ihren Riicken zugekehrt® und

mir einen Tritt gegeben und eine Faustschlag und eine Ohrfeige.

/45/ Ende der Geschichte.”

/46/ Niemand hat in seinem Herzen Barmherzigkeit.

/47/ Es ist unmoglich zu wissen, wer ernsthaft dein Freund ist auller in der

Not.

/48/ Mein Leben wurde schlimmer als vorher, ich verkaufte das Auto,

/49/ und der Tarif des Mikrobus ist ein bisschen hoher geworden.

/50/ Im Laufe der Zeit ist mein Geld davon geflogen [und] davon geflogen

/51/ und [auf einmal] war ich verschuldet... Ich wusste nicht mehr welche

meine Kategorie [ist]: zurechnungsfahig oder verriickt.

62

63

64

65

66

67

68

69

70

Gemeint ist hier, dass man mit einem Studentenausweis vieles billiger bekommt, er es aber
mit der ,,Golden Card“ nicht mehr notwendig hat.

Gemeint ist hier, dass er sich keine Sorgen mehr gemacht hat.

miyya miyya ,hundert, hundert” steht in etwa fiir ,,alles super, alles paletti“

id-dunya dar ibtil® wortlich ,,die Welt ist ein Haus der Priifung*

...was ihm Wiederfahren ist...

baliyya ,Katastrophe“ Hier entlehnt er aber aus dem HA, daher ,,Priifung, Heimsuchung*
haziv Pl. hawaz? ,gemeiner Streich“ hadt il-hazi’ ,ich habe einen gemeinen Steich
genommen“ wird verwendet, wenn einem bose mitgespielt wurde.

’idditni ,sie zeigte mir*

mulid wi-tfadd bedeutet wortlich ,das Fest/die Festgesellschaft lost sich auf, geht

auseinander (nach einem Streit)“
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/52/

/53/

/54/

/55/

/56/

/S57/

/58/

/59/

/60/
/61/

/62/

/63/

/64/

/65/
/66/

/67/

Und eines Tages wurde ich miide, bekam Fieber, schwitzte im Bett und
bin eingeschlafen.

Der Arzt sagte zu mir: ,Mein Sohn, pass auf, dass du nicht traurig wirst!“
Ich sagte zu ihm: ,Ich wurde traurig, denn ich bin in der Tat schon
hereingefallen auf die Liignermengen’’ und von ihnen habe ich [meine
Lektion] gelernt:

Es gibt Menschen, die dich nur lieben [wenn] du oben bist, [aber] dich
alleine lassen, wenn du fallst.

[Das] ist dem Arzt nahe gegangen, [und] er hat die Tasche losgelassen
und seine Augen gewischt.

Er schaute mir verwirrt in die Augen, [und] er weif3 nicht, was er
antworten soll.

Er tatschelte mich und sagte zu mir: ,Es gibt ein Sprichwort, das sie
frither gesagt haben:

Dein wirklicher Freund ist der, der sich selbst fiir dich aufopfert in der
Flut,

[und] nicht der, der [mit dir] gemiditlich sitzt, lacht und raucht.“”?

Da lautete die Glocke meiner Tiir, ich offnete die Tiir und fand meine
Freunde von friiher.

Wahre Freunde die gekommen sind, [um] ihren kranken Bruder [zu]
besuchen.

Allah! Wenn du spiirst dass es jemanden [gibt], der sich fiir deine
Angelegenheit interessiert,

der dich wirklich aus seinem Herzen liebt, [und es] nicht sein Interesse
ist, dich auszubeuten,

der dich nicht anlacht wéhrend er dir dein Grab grabt.

Es ist nicht wichtig eine grof3e Anzahl an Bekannten zu haben, ein
einziger [ordentlicher] Freund ist in der Tat segensreicher.

Meine Freunde standen zu mir”® [und] haben mich aus einer

aussichtslosen Situation’* herausgeholt.

71

zaffa ,Hochzeitsprozession“ wird jedoch auch als ,Menge, Gruppe, Masse von Personen*

verwendet.

72

Mit mi§ huwwa wird eine - in diesem Fall rhetorische — Frage eingeleitet. Hier also ,Ist er

nicht derjenige, der...?*
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/68/ Der harte Schlag, wenn du nicht davon stirbst wirst du dadurch starker,

starker, stiarker, stirker

3.2.3 Anmerkungen

In diesem Text sinniert Ahmed Mekky iiber die Anfange seiner Karriere und die
damit verbundenen Hohen und Tiefen. Er erzahlt, wie aussichtslos und dunkel
ihm alles als Jugendlicher vorkam, dass kein Job lange hielt und er depressiv
wurde. Er erwdhnt, dass viele seiner Freunde zu Drogen griffen und starben,
weil sie mit ihrem Leben nicht fertig wurden, lisst seine Horer aber im
unklaren, ob er jemals selbst zu Drogen gegriffen hat. Des Weiteren schildert
er, wie er die Liebe zum Film entdeckte und es endlich aufwarts ging. Nun
hatte er eine Moglichkeit gefunden, sein bisheriges Leben in Geschichten zu
verpacken und wahrend seines Studiums auch noch Preise dafiir zu erhalten.
Endlich konnte er das Leben in vollen Ziigen genielRen. Doch bald darauf kam
der erste Misserfolg und die vielen neuen Freunde verschwanden so schnell,
wie sie gekommen waren. Ahmed Mekky beschreibt, wie verfiihrerisch der
Erfolg ist, und wie schwer ihn der Misserfolg getroffen hatte. Dass er in seiner
Naivitdt vergessen hatte, dass das ganze Leben eine Priifung ist und man sich
nur auf seine wahren Freunde verlassen kann, die auch in der Not zu einem

stehen.

Im Prinzip stellt das Lied eine autobiographische Beschreibung seines
Reifungsprozesses dar. Vom Aufstieg aus seinem gettomélligen Leben, der
Erfiillung eines Wunschtraumes und den damit verbundenen Geniissen, dem
tiefen Fall nach dem ersten Misserfolg und die Besinnung auf seine wahren
Freunde. Man kann sagen, der Text enthélt ein Stiick Lebensweisheit, wobei der
Titel il-hassa ’is-sab‘a ,Der siebte Sinn“ ein Verweis darauf ist, wie wichtig es
ist, andere Dinge als Geld und Erfolg wahrzunehmen und dass das Wesentliche

im Leben, nicht greifbar ist, sondern oft im Verborgenen bleibt.

73 wifii gambi ,sie standen neben mir“

74 lel sarmad ,eine ewige Nacht“
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Im gleichnamigen Kurzfilm, erhdlt der Hauptdarsteller die Gabe des
Gedankenlesens, wodurch er erkennt, wie heuchlerisch und durchtrieben die
Welt ist. Dies ist jedoch die einzige Parallele, die zwischen Film und Song
gezogen werden kann, da sich die restliche Handlung des Filmes mit Kung-Fu
beschiftigt.

3.3 Atr el-Hayah (atr il-hayah) — Der Zug des Lebens

Abb. 4: CD-Booklet Seite 7

3.3.1 Transkription

/1/  fi kull I laffit ‘a’rab sa‘a

/2/  ‘umri byitsarsib” biy‘addi

/3/  in-nas wi-d-dunya btitgayyar hatta 1-hadid biysaddi
/4/  w-ana l-wahid wa’if makani sabit

/5/  fi nas ihtarit sikka sabit nas tanya °ihtarit sikka habit 7°

75 Das bi-Imperfekt dient zur Bezeichnung der Gegenwart. Bei der Bildung tritt bi- vor das

Imperfekt und folgt den {iblichen Elisionsregeln. (Vgl. Woidich 2006, S. 61) Das
y-Imperfekt hingegen berichtet ,iiber temporale, generell-kontinuative Sachverhalte, die in
der Vergangenheit galten und fiir die Zukunft erneut gelten konnen. {...} Andererseits
{...} bringt [es] verschiedene modale Nuancen {...} zum Ausdruck.“ (Woidich 2006,
S. 273)

76 Asyndetischer Relativsatz (Vgl. Woidich 2006, S. 199)
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/6/

/7/

/8/

/9/

/10/
/11/
/12/
/13/
/14/
/15/
/16/
/177
/18/
/19/
/20/
/21/
/22/
/23/
/24/
/25/
/26/
/27/
/28/
/29/

ihsas *asi w-sa‘b I lamma n-nas tistifak fasil

abiik w-ummak wi-hwatak wi-shabak Sayfinak “atil
tim ya bni ’is‘a w-hawil

wa-11ahi glubt ahawil

yama hawilt I w-"abl il-gon ma ygi yitla‘ fawil
ma‘andi$ mahara w-hatta kosa wi-husti hiisa
wi-dust I ba‘d ahr il-banzin bi-diisa

fi kull I m’ablit Suglana yit’alli liff I nafsak

di Shadtak maddid bi-gamb ayy I hét wi-hudlak bosa
rigi‘t I flasbak”” hasabt I snin ‘umri talatin sana la’ét
hasabt I tani w-talit wi-thaddét

babuss I f-il-miraya kam Sa‘raya béda I’et”®

w-abiiya huwwa”® 1li lissa byisrif ‘a-1-bet*°

bit‘@mil min ‘elti ‘ala_inn I ‘ala

wi-halti hala siqati®! b-nafsi rahit in-nagah ba’a® stihala
nifsi_ahrab min nafsi w-min halti w-min ‘elti w-min id-dunya
nifsi_al’a dunya tanya hrab liha law hatta sanya
wi-f-yom °alhali sahbi w-illi ydillak ‘a-t-tar?’

mayfids is-sahib gér sahbu isma‘ min is-sadi’

’alli fi’a‘dit darb I halwa b-il-1€l ‘amlinha

sa’altu "has®**" dihik alli "bisa" *ultilu 1a® adminha
’alli mathaf$ I miS§ mumkin tidmin min awwil Sakka
agna‘ni... bi-1-1€l fi‘lan Sakketli awwil Sakka

mafasli sahit wi-rtahit wi riihi rahit

77

78

79

80

Anlgizismus ,,flashback“
Eigentlich l@’et, er elidiert jedoch eindeutig das a und singt Pet
huwwa ,er“ dient hier zur Betonung

Eigentlich ‘ala [-bet: Die Préposition ‘ala kann vor Artikel einer haplologischen

Silbenellipse unterliegen wobei sie zu ‘a- verkiirzt wird. (Vergl. Woidich 2006, S.139)

81

82

Klassizismus

bd’a ,beginnen zu“ als Priaverb konstatiert und bestétigt, dass der Zustand oder die

Aktivitét eingetreten ist, auf die das Verb referiert. (Vergl. Woidich 2006, S. 325)

83

84

Eindeutig has nicht has, das sich von hasis ,,Haschisch“ ableitet.

Befiirchtungssidtze konnen mit la- eingeleitet werden, worauf y-Imperfekt folgt. (Vgl.

Woidich 2006, S. 381)
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/30/ bakallim nafsi min guwwa w-bargi w-min barra sakit
/31/ humiimi §ibh I tahit wi-r-ru’ya bahit fi bahit
/32/ kull I muskila kat® ‘andi f-id-dunya matit wi tahit

/33/ ‘addit sa‘at fi sanya la’ét is-suhba >ayma
/34/ dahalt I beti wiss il-fagr I ‘elti kanit nayma

/35/ dafant I nafsi taht il-battaniyya gismi mtallig

/36/ nimtI f-a’all I min sanya niimit wahid mitbannig

/37/ ‘atr il-hayah biy‘addi bsur‘a

/38/ sana f-sana f-sana

/39/ w-ana zayy I ma-na mi-lamma kan ‘andi sana

/40/ hiyya hiyya ’il-hayah... huwwa huwwa da >ana
/41/ zihi’t I thi’t I m-il-hayah... ti’dar ti’al malléet (ana)

/42/ sihét wi-kut®® rigi‘t I tani 1-il-waqi¢ wi-l-‘aknana

/43/ ‘adda n-nahar bati’ ka’innu®” kam®® Sahr aw sana

/44/ nifsi n-nahar yi‘addi bsur‘a w-adrab tani

/45/ arga‘ malik zamani bid ‘an il-‘alam illi ramani

/46/ halltini adrab ma‘ahum kull I yom wi-bat‘izim

/47/ halas® dahalt is-sikka w-it-tar?® biyitrisim
/48/ fagi’ni sahbi f-yom >alhali f-wissi hiff I t‘Gm
/49/ agib filiis mineén liyya w-lik nidrab kull I yom

/50/ S$ahSah gébak ya® min *a‘ditna di tikin mahram

85

86

87

88

89

90

Im Allegrostil wird kanit zu kat ,,sie war” verkiirzt. (Vgl. Woidich 2006, S. 23)

Ebenso wie kanit ,,sie war“ zu kat verkiirzt wird (siehe Zeile 32), verkiirzt er hier kunt ,ich
war“ zu kut, obwohl ich hierfiir keinen Beleg in Woidich 2006 finden konnte.

ka’inn ,als ob“ ist aus dem HA entlehnt und wird in hoherem Sprachstil verwendet. (Vgl.
Woidich 2006, S. 389)

kam eigentlich ,wie viele“ Im Aussagesatz bezeichnet kam vor Substantiv im Sg. jedoch
»ein paar, einige®“ (Vgl. Woidich 2006, S. 56)

Perfekt + halas unterstreicht die Unverédnderlichkeit eines Geschehens zum Zeitpunkt des
Sprechens und kann dem Verb voranstehen oder folgen. Es kann mit ,jetzt“ oder
yendgiiltig® wiedergegeben werden. (Vgl. Woidich 2006, S. 273)

Mit ya... ya... wird ,entweder... oder...“ ausgedriickt, obwohl in diesem Satz das erste ya
fehlt.
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/51/
/52/
/53/
/54/
/55/
/56/
/57/
/58/
/59/
/60/
/61/
/62/
/63/
/64/
/65/
/66/
/67/
/68/
/69/
/70/
/71/
/72/
/73/
/74/
/75/
/76/
/77/

/78/
/79/
/80/

min in-naharda mafi§ darb I balas... mafhtim mafhim
rawwaht I w-tani yom fi ma‘ad id-darb I gismi tkahrab
karabig fi dahri w-manahiri sayla w-bitsarrab

‘@wiz adrab minén agib filtis minén agib filts

bada’t astallif min kull illi a‘rafu w-addis

wi-hatta hwati hadt I minhum yama filiis duriis

kullu krihni wi-byihrab minni t’ilt I ‘an nifts

hamsin ginéh fi hamsin fi miyya f-miyya

basra’ yumati fliis min il-bét wi kull I Sakk I fiyya
nizilt I bi‘t I kull I haga gatli fi yom hidiyya

hallast I fliisi 1-hadd I f-yom ma gatli fikra hiyya... hiyya...
dahab ummi w-mubayl®! uhti labdob®? ahiiya
sara’tuhum nizilt ahrab mi-1-bét wa’afni >abiiya
hawil yimna‘ni msikni min ’idi gamid za’’étu
ithabat fi-1-hét wi-bassit li *izzayy ibnu w-azétu
hadd I minni kull I haga w-tarbis il-bab gidib
sa‘itha talabt agrab haga mumkin tittilib

‘awis filtis halan ya’imma hartikib garima
ittahamni b-il-guniin wi-ddani kam Sitima

biban kull il-uwad bititfitih ‘elti btitfarrag

lissa byistaw‘ibu yimkin da gadd yimkin biyharrag
sahabt I bint uhti talat sinin nahyit Sibbak

hatu 1-filas la rmiha fag’a zad il-’irtibak

ummi bakit bihur’a >uddami... fu’t I 1-sawani
ramitli flis wi-b-siit ‘ali... masufS I wisSak tani
imS$i malaks I ‘umm ya_abgad min Sitani

hadt il-filas wi grit ‘arif mi$ ragi‘ béti tani

’atr il-hayah biy‘addi bsur‘a
sana f-sana f-sana

w-ana zayy®’ I ma-na mi-lama kan ‘andi sana

91

92

Anglizismus ,,Mobile*

Anglizismus ,,Laptop“
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/81/ hiyya hiyya ’il-hayah... huwwa huwwa da >ana
/82/ zihi’t I thi’t I m-il-hayah ... ti’dar ti’al mallét ana

/83/ hisirt I kull I °ahli wi-shabi ba’ét wahid

/84/ wi-mneén agib filiis 1azim al’a tar? gidid

/85/ fag’a ftakart I gar min sinni sakin li-wahdu tiil ‘amru

/86/ abii f-i‘ara® barra masr I w-Sahr I fliis yib‘atlu

/87/ 8addétu zayy I ma tSaddét ana l-nafs it-tar?
/88/ 1a’ét masdar filiis gidid wi-bét wi-1’et sad1’

/89/ nidrab sawwa bi-fliisu wi-f-bétu ma-lnas® zuhir

/90/ $a’a sinin abii hilis kullu f-arba‘ Suhiir

/91/ wi-f-léla bnidrab gatlu mukalma masadda’has

/92/ abii ‘irif inni bnu byisra’u itna’al in‘as

/93/ kull I ‘asab fi gismi twattar... zawwidt il-gur‘a >aktar

/94/ il-gur‘a l-mu‘tada halas maba’its it’assar

/95/ Sirit hayati byit¢irid >'uddami_agbar fi-’agbar

/96/ darabt is-simm I f-‘ir@i’i zawwidt aktar wi->aktar

/97/ nifsi_afna wi-hlas mi-d-dunya zayy il-mayya *atbahhar

/98/ kaman zawwidt I sinna gismi kullu tlawwin °asfar

/99/ sahbi tfaza‘ >am wi-tsarra‘ malak *asfar li ya gada“®

/100/ gismak ‘ar’an wi-btitri‘i§ zayy illi m-il-hayya tlada®

/101/ ragm inn I gar’an fi-l-‘ara’ gismi mtallig mawgii‘ waga“

93

94

95

96

zayy ,wie“ vergleicht die Qualitit im Gegensatz zum quantitativen add (Vgl. Woidich
2006, S. 148)

’i‘ara ist das Verbalnomen von ’a‘ar ,,jmd. abstellen, sekundieren, versetzen*“ und wird fiir
,Leiharbeiter“ verwendet. Allerdings nicht im hier gebrauchlichen Sinne, sondern der/die
MitarbeiterIn (meistens LehrerInnen) wird vom Dienstgeber beurlaubt, um im Ausland
seiner/ihrer Tatigkeit nachzugehen. Da diese Positionen gut bezahlt werden, sind sie in
Agypten sehr begehrt.

ma-Inas ,nicht fiir uns“ setzt sich aus der Préposition li ,.fiir“, dem Suffix -na ,,uns“ und der
Negation ma-...-§ zusammen. Aus lina .fiir uns“ wird somit durch Elision ma-Inas. Die
Préaposition li (ebenso wie fi ,in“) kann mit Suffix versehen als Priddikat in einem
Prépositionalsatz auftreten. (Vgl. Woidich 2006, S. 138)

ya gada‘ ,,Oh Freund, Kumpel“ formlose und manchmal vorwurfsvolle Bezeichnung fiir

einen (oft jlingeren) Mann.
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/102/ min hadditni gét aslub tili gismi ‘a-1-’ard itraza“
/103/ gismi rafid la kull I ’amr I minni 1’'uwwa thaddit
/104/ wi-d-dunya bitdallim tadrigi wahda wahda swaddit
/105/ ahir 1a’ta f-hayati Suftaha kanit ma’sah

/106/ sahbi mar‘iib wi-byira’ib fura’i 1-il-hayah

/107/ *atr il-hayah biy‘addi bsur‘a

/108/ sana f-sana f-sana

/109/ w-ana zayy I ma-na mi-lama kan ‘andi sana
/110/ hiyya hiyya °il-hayah... huwwa huwwa da ’ana
/111/ zihi’t I thi’t I m-il-hayah... ti’dar ti’iil mallét ana

/112/ “umri bsur‘a ntaha

/113/ ragga‘t I 8rit hayati mal’itS I fi haga ‘idla titzikirli ‘amaltaha
/114/ hayati rahit minni kullaha dayya‘taha

/115/ nadman ‘ala kull I lahza gam’a fi yom ana ‘iStaha

/116/ ya rabb iddini fursa tani °arga‘ li-1-hayah

/117/ hamsi f-tar?’ is-sahh I lahadd ahir muntahah

/118/ di haga sa‘ba filan innak tihtifi mi-d-dunya

/119/ wi-n-nas matiftikraks I b-haga hilwa l-wagh I 11ah

3.3.2 Ubersetzung

/1/  Mit jeder Drehung des Uhrzeigers

/2/  rinnt mein Leben vorbei.

/3/  Die Menschen und die Welt verdndern sich, sogar das Eisen rostet.

/4/  Und ich bin der einzige der fix auf seinem Platz steht.

/5/  Es gibt Menschen, die den richtigen Weg gewahlt haben, [und] andere
Menschen, die den falschen Weg gewahlt haben.

/6/  [Es ist] ein grausames und schweres Gefiihl, wenn die Menschen dich
erfolglos sehen.

/7/  Dein Vater und deine Mutter und deine Geschwister und deine Freunde
sehen dich arbeitslos.

/8/  Steh auf mein Sohn, bemiih dich und versuch es!
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/9/
/10/

/11/

/12/
/13/

/14/

/15/

/16/

/17/

/18/

/19/

/20/

/21/

/22/

/23/
/24/

Bei Allah! Ich habe es [schon so oft] bis zum Aufgeben versucht®.

Ich habe so viel versucht, und bevor das Tor kommt, stellt es sich als
Foul heraus.

Ich hab keine Begabung, nicht einmal®® Beziehungen, meine Lage ist
aussichtslos®.

Ich hab das Gaspedal bis zum Anschlag durchgedriickt.

Bei jedem Bewerbungsgespriach wird mir gesagt, dreh dich um [und
geh!].

Das ist dein Endzeugnis. Leg dich neben irgendeine Wand, es bringt eh
nichts.'®

Ich bin in eine Riickblende zuriick gegangen und rechnete die Jahre
meines Lebens [nach], ich fand 30 Jahre.

Ich hab ein zweites und ein drittes Mal nach gerechnet und bin
erschrocken.

Ich schau in den Spiegel, wie viele weil3e Haare habe ich gefunden.

Und mein Vater ist es, der noch immer den Haushalt versorgt.

Ich werde von meiner Familie behandelt wie ein Schmarotzer.

Meine Lage ist wirklich schlimm, mein Selbstvertrauen ist gegangen, der
Erfolg ist unmoglich geworden.

Ich mochte fliichten vor mir selbst und meiner Lage und meiner Familie
und der [ganzen] Welt.

Ich mochte eine andere Welt finden, in die ich fliichten kann, wenn
[auch] nur fiir eine Sekunde.

Und eines Tages hat mein Freund mir gesagt, was dir den Weg weist.

Es nutzt dir kein Freund auf8er sein Freund, hor auf den Freund

97

98

Meine Versuche sind gescheitert.

hatta ,sogar, selbst“ In Verbindung mit ma‘andis jedoch ,nicht einmal“ (Woidich 2006,

S. 165)

99

hosa bedeutet wortlich ,Ratlosigkeit; Verwirrung“. Die Phrase husti hiisa wird im

Agyptischen fiir Situationen verwendet die aussichtslos erscheinen, wie z. Bsp. bei einer

schriftlichen Priifung, bei der man sich die Fragen ansieht und Panik bekommt.

100

hudlak bosa ,,nimm dir ein Bussi“ wird verwendet, wenn etwas aussichtslos ist und nichts

bringt.
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/25/

/26/

/27/

/28/

/29/

/30/

/31/

/32/
/33/

/34/

/35/

/36/

/37/
/38/
/39/

Er sagte zu mir es gibt eine Drogen-Party, die wir in der Nacht machen
[werden].

Ich fragte ihn: ,[Ist das] Hasch?“ Er lachte [und] sagte zu mir: ,,[Nur]
ein Stiick'®'.“ Ich sagte zu ihm: ,,Was, wenn ich abhingig werde?“

Er sagte: ,Hab keine Angst, du kannst nicht beim ersten Stich siichtig
werden.“

Er iiberzeugte mich... In der Nacht setzte'** ich mir wirklich den ersten
Stich.

Meine Gelenke sind geschmolzen und entspannt und meine Seele ist
geschwunden'®,

Ich rede innerlich mit mir selbst und tratsche, wahrend ich dul3erlich
still bin.

Meine Sorgen sind so gut wie verloren und die Sicht wird immer
verschwommener und verschwommener'®,

Eine jede Sorge, die ich in der Welt hatte, ist gestorben und verloren.

Es vergingen Stunden in einer Sekunde [und] die Freunde sind [langst]
weggegangen.

Ich bin in die Wohnung hinein gegangen zur Zeit des Morgengrauens,
meine Familie schlief noch.

Ich vergrub mich unter der Decke, mein Korper wurde ganz eisig.

Ich bin in weniger als einer Sekunde eingeschlafen, wie einer unter
Narkose schlaft.

Der Zug des Lebens fahrt'* schnell vorbei.
Jahr fiir Jahr fiir Jahr.

Und ich bin so wie ich bin seitdem ich ein Jahr [alt] war.

101

Die Bedeutung von bisa konnte nicht vollstindig gekliart werden. Die Ubersetzung als

,Stiick“ abgeleitet vom engl. piece mit Femininendung -a, erscheint mir jedoch am

plausibelsten.

102

103

Sakk ,stechen“

rithi rahit ,meine Seele ist geschwunden“ wird verwendet, wenn man von Gefiihlen iiber-

wiltigt ist und vollkommen dahin ist.
104 pahit ,,blasser”

105

yi‘adda ,,vorbeigehen“
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/40/

/41/

/42/

/43/

/44/

/45/

/46/
/47/

/48/

/49/

/50/

/51/

/52/

/53/
/54/

/55/

Das ist das Leben... Das bin ich.
Ich habe die Nase griindlich voll vom Leben... du kannst sagen ich bin

gelangweilt.

Ich bin aufgewacht und wieder zur Realitit und zum Arger
zuriickgekehrt.

Der Tag ging [so] langsam vorbei, als ob es ein paar Monate oder ein
[ganzes] Jahr [gewesen] ware.

Ich wiinschte der Tag [wiirde] schneller vorbei gehen, damit ich wieder
driicken [kann].

[Dann] bin ich wieder der Herrscher meiner Zeit, weit weg von der
Welt, die mich hinaus geschmissen hat.

Sie lief3en mich jeden Tag mit ihnen driicken und ich werde eingeladen.
Ich habe endgiiltig die Richtung eingeschlagen und der Weg zeichnet
sich [bereits] ab.

Eines Tages hat mich mein Freund [plotzlich] iiberrascht [und] mir ins
Gesicht gesagt: ,Mach dich leichter und zahle!“'%

Woher [soll] ich Geld nehmen fiir mich und fiir dich [damit] wir jeden
Tag driicken [konnen]?

,Riittel deine Tasche, oder du wirst von dieser unserer Runde
ausgeschlossen sein!

Von heute [an] gibt es kein Driicken [mehr] umsonst... Verstanden?
Verstanden?“

Ich bin heim gegangen und am néchsten Tag zur verabredeten Zeit des
Driickens war mein Korper elektrisiert.

Peitschen!?”

auf meinem Riicken und meine Nase rinnt und tropft.
Ich will mir [etwas] driicken, aber woher [soll] ich Geld nehmen, woher
[soll] ich Geld nehmen

Ich fing an [Geld] auszuborgen von jedem den ich kenne und gebe Gas.

106

hiff I taim wortlich ,mach dich leicht, damit du schwimmen kannst“ Hier ist gemeint, dass

er seine Hosensidcke leicht machen soll und bezahlen soll. Denn wenn man Geld hat, ist

der Hosensack schwer.

107

Gemeint ist hier, dass sein Riicken juckt, weil er auf Entzug ist.

40



/56/

/57/
/58/

/59/
/60/

/61/

/62/

/63/

/64/

/65/

/66/
/67/

/68/
/69/
/70/

/71/

Und sogar von meinen Geschwistern hab ich so viel'® Nachhilfegeld
genommen.

Alle hassten mich und fliichteten vor mir, ich bin zur Last geworden.
Filinfzig Pfund und'® [noch einmal] fiinfzig Pfund und Hundert und
Hundert.

Ich stehle tiglich Geld aus dem Haus und alle misstrauen mir.

Ich ging hinunter [und] verkaufte alle Sachen, die ich eines Tages als
Geschenk bekommen hatte.

Mein [ganzes] Geld habe ich aufgebraucht, bis ich eines Tages eine Idee
hatte. [Und] was fiir eine!'"°

Das Hochzeitsgold meiner Mutter und das Handy meiner Schwester
[und] den Laptop meines Bruders

habe ich ihnen'!' gestohlen, [dann] bin ich hinunter gegangen [und] aus
dem Haus gefliichtet, aber mein Vater hat mich
unterbrochen/aufgehalten.

Er versuchte mich zu hindern [indem] er mich an meiner Hand festhielt,
[da] stiefd ich ihn.

Er stief3 gegen die Wand und schaute mich an: ,,Wie geht es denn, dass
ich sein Sohn bin und ihm [trotzdem] weh tue.“

Er nahm mir alles weg, verschloss die Tiire und wurde zornig.

In diesem Moment verlangte ich das Merkwiirdigste [das man]
verlangen kann

»lch will sofort Geld, sonst''? werde ich ein Verbrechen begehen!“

Er warf mir vor verriickt zu sein und gab mir einige Schimpfworter.

[Da] offneten sich die Tiiren aller Zimmer [und] meine Familie schaut
zu.

Noch iiberlegen sie: ,Vielleicht ist das Ernst, vielleicht macht er Spaf3.“

108

109

yama ,wieviel“

fi wird unter anderem fiir Multiplikationen verwendet, hier jedoch als ,,und“ im Sinne von

,von dem und [dann] von dem*“

110

111

hiyya hiyya ,Das ist es!“
sara@’tuhum bezieht sich hier auf die Personen, nicht auf die Gegenstinde, sonst wiirde man

sara’taha sagen.

112

ya@imma... ya@imma... ,entweder... oder...” hier als ,sonst‘“ verwendet
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/72/
/73/

/74/
/75/

/76/

/77/

/78/

/79/

/80/

/81/

/82/

/83/

/84/
/85/

/86/

/87/
/88/

/89/

/90/

Ich zog meine dreijahrige Nichte in Richtung eines Fensters.

,Gebt mir das Geld, sonst werfe ich sie hinunter!“ Plotzlich ist die
Verwirrung gewachsen.

Meine Mutter weinte heftig vor mir... [da] wachte ich fiir Sekunden auf.
Sie schmiss mir [das] Geld hin widhrend [sie] mit lauter Stimme
[schrie]... ,Ich [will] dein Gesicht nie wieder sehen!

Geh weg, du hast keine Mutter [mehr], du bist [mir] mehr verhasst als
mein Teufel!“

Ich nahm das Geld und lief weg, wissend dass ich nie wieder nach Hause

zurlickkehre.

Der Zug des Lebens fahrt schnell vorbei.

Jahr fiir Jahr fiir Jahr.

Und ich bin so wie ich bin seitdem ich ein Jahr [alt] war.

Das ist das Leben... Das bin ich.

Ich habe die Nase griindlich voll vom Leben... du kannst sagen ich bin

gelangweilt.

Ich habe alle meine Verwandten und meine Freunde verloren, ich bin
einsam geworden.

Doch woher soll ich Geld nehmen, ich muss einen neuen Weg finden.
Plotzlich erinnerte ich mich [an] einen gleichaltrigen Nachbarn, der
[schon] sein ganzes Leben lang alleine wohnt.

Sein Vater ist Leiharbeiter auBerhalb Agyptens und schickt ihm
monatlich Geld.

Ich zog ihn, so wie ich gezogen wurde, auf den gleichen Weg.

Ich fand eine neue Geldquelle und ein Zuhause und ich fand einen
Freund.

Wir driicken gemeinsam mit seinem Geld und in seinem Haus, [und]
lassen uns sonst nicht blicken.''?

[Die] jahrelange Anstrengung seines Vaters hat er alles in vier Monaten

ausgegeben.

113

ma-Inas guhtir wortlich: , Das Herauskommen ist nicht fiir uns.“
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/91/ Und eines Nachts [wahrend] wir [gerade] driicken, bekommt er einen
Anruf, den er [gar] nicht glauben konnte.
/92/ Sein Vater hat erfahren, dass sein Sohn ihn bestiehlt und wurde auf die

Intensivstation''*

gebracht.

/93/ Jeder Nerv in meinem Korper wurde nervos... [da] habe ich die Dosis
[noch] mehr erhoht.

/94/ Die gewohnte Dosis wirkt nicht mehr.

/95/ Der Verlauf'> meines Lebens wird vor mir prisentiert, [von einer]
miserablen [Nachricht] zur [niachsten] miserablen [Nachricht].

/96/ Ich driickte mir das Gift in meine Adern, erhohte [es] noch mehr und
mebhr.

/97/ Ich mochte sterben und diese Welt verlassen, [so] wie das Wasser
verdampfen.

/98/ Noch einmal habe ich [die Dosis] ein kleines bisschen erhoht, [worauf]
sich mein ganzer Korper gelb verfarbte.

/99/ Mein Freund hat einen Schreck bekommen, stand auf und eilte [zu mir]:
,Was ist los mit dir? Wieso bist du gelb, mein Freund?

/100/ Dein Korper ist verschwitzt und du zitterst wie [jemand], der von der
Schlange gebissen wurde!*

/101/ Obwohl ich vom Schweily durchnisst bin, ist mein Korper eisig und
schmerzt [sehr].

/102/ Durch meinen Schreck begann ich mich gerade aufzurichten, [doch]
mein Korper knallte auf den Boden.

/103/ Mein Korper lehnt jeden Befehl von mir ab, die Kraft wurde vernichtet.

/104/ Und die Welt wird stufenweise dunkler und nach und nach wurde sie
schwarz.

/105/ Die letzte Szene meines Lebens, [die] ich gesehen habe war eine

Tragodie''.

14 jn<gs HA ,Wiederbelebung® und steht fiir ,Intensivstation“ ist aber nicht im Agyptisch-

Englischen Worterbuch von Hinds (1986) zu finden.

15 Srit ,Band, Schleife“ hier als ,,Verlauf* gemeint

16 ma’sah HA ,Tragddie, Drama“ Ist zwar ebenso im Agyptischen gebriuchlich, jedoch nicht

im Agyptisch-Englischen Worterbuch von Hinds (1986) zu finden.
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/106/ Mein Freund ist erschrocken und beobachtet meinen Abschied vom
Leben.

/107/ Der Zug des Lebens fahrt schnell vorbei.

/108/ Jahr fiir Jahr fiir Jahr.

/109/ Und ich bin so wie ich bin seitdem ich ein Jahr [alt] war.

/110/ Das ist das Leben... Das bin ich.

/111/ Ich habe die Nase griindlich voll vom Leben ... du kannst sagen ich bin

gelangweilt

/112/ Mein Leben war schnell vorbei.

/113/ Ich habe den Film''” meines Lebens zuriickgespult, [aber] keine einzige
ordentliche Sache gefunden, die ich gemacht habe, [die] an mich
erinnern wiirde.

/114/ Mein ganzes Leben ist gegangen, ich hab es verschwendet.

/115/ Ich bereue jeden dunklen Moment, [den] ich eines Tages gelebt habe.

/116/ Oh mein Herr, gib mir noch eine Chance, ins Leben zuriick zu kehren.

/117/ [Dann] werde ich auf dem richtigen Weg gehen, bis zum letzten Ende.

/118/ Das ist wirklich eine schwere Sache, dass du von der Welt verschwindest

/119/ und die Menschen sich an keine schone Sache erinnern, [die du] fiir
Allah getan hast.

3.3.3 Anmerkungen

Ahmed Mekky beschreibt in diesem Song in der Ich-Form den Untergang eines
30 jahrigen Mannes, der ins Drogenmilieu abrutscht.

Unzufrieden mit seiner Situation noch immer zu Hause zu wohnen und von
seiner Familie als Schmarotzer behandelt zu werden, da er ohne Job, um den er
sich immer wieder erfolgslos bemiiht, nicht fiir seinen eigenen Lebensunterhalt
sorgen kann, lasst in ihm den Wunsch keimen, der Welt einfach zu entfliehen.
Diese Gelegenheit bekommt er, als ihn ein Freund zu einer Drogen-Party

einladt. Anfangs noch skeptisch und verunsichert, ob er siichtig werden konnte,

17 $irit ,Band, Schleife*
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lasst er sich bald zu seinem ersten Schuss iiberreden. Er beschreibt die Wirkung
der Drogen, die ihn vollig iiberwaltigte und dahin schmelzen lie8. All seine

Sorgen waren verschwunden und die Zeit stand still.

In der zweiten Strophe lernt er schnell die dunkle Seite der Abhéngigkeit
kennen, denn nachdem er anfangs noch auf die Drogen eingeladen wird, muss
er bald schon selbst fiir seinen Konsum aufkommen. Doch woher sollte er das
Geld dafiir nehmen? Da bereits die ersten Entzugserscheinungen auftreten
beginnt er sich mehr und mehr Geld zu borgen, verkauft alles was er hat,
bestiehlt seine Familie und schreckt nicht einmal vor Gewalt gegen seine

Familie zuriick, woraufhin er von dieser verstof3en wird.

Der Abstieg hat begonnen und als ihm alles Geld ausgeht besinnt er sich in der
dritten Strophe eines alten Freundes, dessen Vater im Ausland arbeitet. Er zieht
ihn auf den gleichen dunklen Weg und gemeinsam verprassen sie das Ersparte
des Vaters. Nach nur vier Monaten stindigen Drogenrausches ist das ganze
Geld aufgebraucht und der Vater des Freundes erfihrt davon. Verzweifelt iiber
die Situation erhoht er seine Dosis mehr und mehr. Schlie8lich sieht er keinen
Ausweg mehr und setzt sich den goldenen Schuss, den der Freund hilflos mit

ansehen muss.

In der letzten Strophe ldsst er sein Leben noch einmal Revue passieren und
bereut, es verschwendet zu haben. Er bittet Allah um eine zweite Chance, doch

es ist zu spat.

Ein sehr berithrender wenn auch klischeehafter Song, dessen Dramatik durch
den Einsatz von Streichern besonders hervorgehoben wird. Auffillig ist die
Analogie mit einem Film, die ausgedriickt wird durch Begriffe wie ,Flashback
(Z. 15) und Umschreibungen wie wi-r-ri’ya bahit fi bahit ,und die Sicht wird
immer verschwommener und verschwommener” (Z. 31), die man sich gut als
Ausblendung vorstellen kann. Ebenso Z. 95 in der S$irit hayati ,,der Film meines
Lebens“, agbar fiagbar ,Nachricht fiir Nachricht“ oder eben ,Bild fiir Bild“
oder ,Szene fiir Szene“ présentiert wird. Ganz deutlich erkennbar ist die

Analogie in Z. 105, da die ahir la’ta ,letzte Szene“ seines Lebens eine ma’sah
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,Iragodie“ war und in Z. 113, in der er den Film seines Lebens noch einmal
zuriick spult.

Ebenso hat mich der Text inhaltlich sofort an einen Film erinnert: ,,Christiane
F. — Wir Kinder vom Bahnhof Zoo“ aus dem Jahr 1981. Genauso wie der
Regisseur des Filmes geht Ahmed Mekky im Lied unkritisch und dramatisierend
an das Thema heran. Die widrigen Umstdnde des totalen Absturzes werden
vereinfacht und fast verharmlosend dargestellt, als gdbe es keinen anderen
Ausweg. Und obwohl das Thema ,Drogen®“ sehr wichtig ist, bleibt doch die
Frage offen, ob das Lied abschreckt oder doch die Hoffnungslosigkeit der
Jugend bestédrkt und fordert. Denn auch Christiane F. galt damals vor allem in
der Drogenszene als Heldin. Worauf der grofle Erfolg dieses Liedes nun

griindet, bleibt an anderer Stelle zu eruieren.

Ahmed Mekky verwendet in diesem Text sehr wenig Klassizismen, ldsst jedoch
einige Redewendungen wie husti hiisa (Z. 11), hudlak bosa (Z. 14), hiff I tim
(Z. 48) oder sahsah gebak (Z. 50) einfliel3en.

Der Begriff has (Z. 26) ist laut aller befragten Agypter eine Abkiirzung fiir hasi¥
,Haschisch®, obwohl dies eigentlich mit h geschrieben wird. Weiters wird hasis
im arabischen Raum nicht nur fiir das bei uns bekannte und meist nur
gerauchte Haschisch verwendet, sondern bezeichnet Drogen im Allgemeinen.
Aus dem Kontext heraus konnte es daher durchaus mit ,Heroin“ {ibersetzt

werden.

Das Wort bisa jedoch konnte selbst nach zahlreichen Gesprichen mit Agyptern
nicht vollstandig geklart werden. Vielmehr gibt es dazu mehrere Theorien.

Die erste Moglichkeit ist schlicht eine Bezeichnung fiir eine bestimmte
Drogenart, welche mir jedoch zu einfach erscheint. Eine weitere
nachvollziehbare Theorie ist die Ubersetzung im Sinne von ,Pizza“, womit die
vorhergehende Frage ,Ist das Hasch?“ (Z. 26) ins lacherliche gezogen wiirde.
Und die dritte einleuchtende Erkldrung besagt, dass es sich vom englischen
piece ,Stiick“ herleitet liele, an welches die Femininendung -a, wie bei
arabisch hatta ,Stiick“, angefiigt wurde und in der Bedeutung ,[Nur ein]

Stiick.“ verstanden werden konnte.
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Da ich hier leider nur spekulieren kann und die letzte Theorie von dem

agyptischen Dichter ‘Isam ‘Alam ad-Din stammt und somit durchaus eine

kiinstlerisch Erklarung liefert, erscheint sie mir personlich am plausibelsten.

3.4 Taraqt Babak (tara’t I babak) - Ich klopfte an deine Tiir

3.4.1

/1/
/2/
/3/

/4/

/5/
/6/
/7/
/8/
/9/
/10/
/11/

Abb. 5: CD-Booklet Seite 15

Transkription

yaAllah

kan nifsi_a‘is tuftla

min sugr I sinni bastagal batnattat min Sugla 1-Sugla lhadd I sinn il-
fuhila

ma-na °asl I ‘elti tfakkikit badri / wi-mi$ bi-yaddi 8t I film I drama twil
hadt I fih dor il-butiila

ba’et ragil il-bét ‘andi tnasar sana

ya rabb _’addarni *awarri >'ummi yyam hana

Sugli fi-tfulti nassifli ‘admi tamam

tiShad nawadi I-fidyu wi-s@’ il-’al‘a w-il-hamam

ya’Allah

st’ il-gum‘a_illi tallimt I minnu yama

duris faditni w-hatfidni lhadd I yom il-’iyama
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/12/ id-dunya sra‘ fi-sra‘

/13/ kullu byakul fi kullu

/14/ wi ma‘na t-tiba da‘

/15/ aski Imin wi_a’ullu

/16/ id-dunya malha ’alabit gaba

/17/ il-arnab fiha maliis makan

/18/ wi-l-galaba bass I 1-id-diyaba

/19/ law sallimt I dmagak li-1-fikra hati§ ka’aba

/20/ a’ullak ‘a-1li yhalli I-fikra tmurr I murir sahaba - ya *Allah
/21/ isma‘

/22/ dawam il-hal min il-muhal

/23/ sadda’ni bukra $-Sams I titla‘ mahma lelak tal
/24/ mahma marakbak ‘atlit wi’fit matikti’ibs I

/25/ sibha ‘ala llah wi-twakkil sadda’ni bukra timsi
/26/ taraqtu babak taraqtu babak

/27/ ya’Allah

/28/ riz’u t’ata‘ aw riz’aha

/29/ itsab b-amrad mi$ >addaha

/30/ wadda‘t I nas min kull I °albak kut I thibbaha
/31/ fi dor musayyar miS$ bi-yadak wa la b-yadaha
/32/ kull illi f-idak tis‘a w-tid¢i rabbak ... fukkaha
/33/ huwwa l-wahid illi f-ideh muftaha w-hallaha
/34/ mi§ mumkin abadan haydayya‘ guhdak aw guhdaha
/35/ wi law hassitha *afalit wi hmtimak Kkitrit ‘alek
/36/ mat’ul$ I rabbi gadban yimkin min hubbu fik
/37/ ‘affilha gamid ‘awzak tiftikru *aslak nisit

/38/ law mi$ biyhibbak kan sabak ma kan hallak sihit
/39/ ‘awzak tirga‘lu_aslak wahastu... wi t’il ya rabb
/40/ rabbak ‘azim mugib karim mabyirfuds it-talab
/41/ bass inta ruhlu hatwa... haygilak''® hatwitén

/42/ hala’ mafhtim ir-rahma w-ismu rahman rahim

118 ha-Imperfekt dient zum Ausdruck der Zukunft und der Intention und wird mit dem Prifix

ha- und dem Imperfekt gebildet. (Vgl. Woidich 2006, S. 61)
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/43/ kullu byi‘addi l-‘umr I byigri *asra‘ mi-n-nisim

/44/ sallimlu >amrak wi twakkil wirda hatd@’ na‘im

/45/ taraqtu babak

/46/ ya Allah

3.4.2 Ubersetzung

/1/  Oh Allah!

/2/  Wie gerne hitte ich eine Kindheit gehabt'*.

/3/  Seit meiner Kindheit arbeite ich [und] hiipfe von Job zu Job, bis zum
Alter der Méannlichkeit.

/4/ Denn meine Familie ist in der Tat frith auseinander gebrochen. Es lag
nicht an mir'®°, [dass] ich einen langen dramatischen Film gelebt habe,
in dem ich die Rolle des Hauptdarstellers [ein]nahm.

/5/  Ich wurde zum Mann des Hauses als ich [erst] 12 Jahre alt war.

/6/  Oh Herr, lass mich im Stande sein, dass ich meiner Mutter gliickliche
Tage ermoglichen'! kann.

/7/ Meine Arbeit in meiner Kindheit hat mir meine Knochen komplett
ausgetrocknet.

/8/ Bezeugen [konnen das] Videotheken und der Markt il-’al‘a'*® und
Tauben.

/9/  Oh Allah!

/10/ Der Freitagsmarkt von dem ich so viel gelernt habe.

/11/ Lektionen die mir geniitzt haben und mir niitzen werden bis zum
Jingsten Tag.

/12/ Die Welt besteht nur aus Kampf'*.

/13/ Jeder frisst jeden.

/14/ Und die Bedeutung der Giite ging verloren.

/15/ Bei wem soll ich mich beschweren und es ihm erzédhlen?

19 g% leben“

120

121

122

123

Wortlich: ,ist nicht in meiner Hand“
’awarri ,,zeigen*
ilal‘a Bezirk in Kairo, rund um die Muhammad “Ali Zitadelle

srd fi-sra ,,ein Kampf im Kampf®
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/16/

/17/

/18/

/19/

/20/

/21/

/22/

/23/

/24/

/25/

/26/

/27/

/28/

/29/

/30/

/31/

/32/

/33/

Was ist [nur] los mit der Welt, [dass] sie sich in einen Dschungel
verwandelt hat?

Der Hase hat darin keinen Platz mehr

und den Sieg gewinnen nur die Wolfe.

Wenn du deinen Verstand dem Gedanken auslieferst, [dann] wirst du
depressiv leben.

Soll ich dir verraten, [wie] du diese Gedanken vorbeiziehen lassen
kannst [wie] eine Wolke? — Oh Allah!

Hor zu!

[Dass] ein Zustand [ewig] fortbesteht, ist eine Unmoglichkeit*.

Glaub mir, morgen wird die Sonne scheinen, egal wie lange sich deine
Nacht hingezogen hat.

Auch wenn deine Schiffe eine Panne haben [und] stehen bleiben, sei
nicht traurig!

Uberlasse es Allah und vertraue auf ihn! Glaub mir, morgen wird es
[wieder] gehen.

Ich klopfte an deine Tiir,

oh Allah!

Seine Versorgung'®

wurde unterbrochen oder ihre Versorgung.

[Es] haben ihn Krankheiten befallen, denen er nicht gewachsen ist.

Du hast dich verabschiedet von Menschen, die du aus deinem ganzen
Herzen geliebt hast,

in einer vorherbestimmten'?® Rolle, [denn es lag] nicht in deiner Hand
und nicht in ihrer Hand.

Alles was in deiner Hand ist, [ist dass] du dich bemiihst und deinen
Herrn anflehst... ,Lose es!“

Er ist der einzige, in dessen Hand der Schliissel ist und der es losen

[kann].

124

dawam al-hal min al-muhal arabisches Sprichwort It is impossible for any condition to

remain unchanged.“ (Elkhadem 1993, S. 66)

125

riz’ von HA rizq, im Koran haufig rizq Allah, bezeichnet die Versorgung der Menschheit

durch Gott mit den Friichten der Erde und den Tieren darauf (Vgl. EI* VIII ,Rizk“). Das
heift mit allem, was der Mensch zum Uberleben braucht.

126

musayyar ,gesteuert”
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/34/

/35/

/36/

/37/

/38/

/39/

/40/

/41/

/42/

/43/
/44/

Nie wird er deine Anstrengung oder ihre Anstrengung verloren gehen
lassen.

Und wenn du das Gefiihl (iiber sie'*’) hast, dass es ins Stocken geraten
ist und deine Sorgen dir zu viel wurden,

sag nicht: ,Mein Herr ist zornig!“ [Denn] vielleicht hat er es aus Liebe zu
dir

fest verschlossen. Er mochte, [dass] du dich an ihn erinnerst, [denn] du
hast ihn eigentlich vergessen.

[Denn] wenn er dich nicht lieben wiirde, hitte er dich ignoriert'*® und
héatte dich nicht aufwachen lassen.

Er will, [dass] du zu ihm zuriick kehrst, weil du ihm gefehlt hast... und
[dass] du sagst: ,,Oh mein Herr!“

[Denn] dein Herr ist groRartig, erhorend, edel, er lehnt die Bitte nicht
ab.

Geh nur einen Schritt zu ihm ... [Dann] wird er dir zwei Schritte
entgegen kommen.'*

Er hat den Wert der Barmherzigkeit erschaffen und sein Name ist
Allerbarmer Barmherziger.

Alles geht vorbei. Das Leben lduft schneller als der Wind'*.

Uberlasse ihm deine Angelegenheit und vertraue auf ihn, sei zufrieden

[mit deinem Schicksal, dann] wirst du die Seligkeit kosten.

127

128

129

Gemeint ist die Situation, das Leben
sab, yisib ,alleine lassen, frei lassen

Anlehnung an den Hadit qudsi: ,,Abu Huraira, Allahs Wohlgefallen auf ihm, berichtete,

dass der Prophet, Allahs Segen und Friede auf ihm, sagte: Allah, Hocherhaben ist Er,

sagte:»Ich erfiille die guten Erwartungen, die Mein Diener in sich iiber Mich hat und Ich

bin mit ihm, wenn er Meiner gedenkt: wenn er in seinem Herzen Meiner gedenkt, dann

gedenke auch Ich seiner bei Mir Selbst. Und wenn er Meiner in einer Versammlung

gedenkt, so gedenke auch Ich seiner in einer Versammlung, die besser ist als jene. Und

wenn er Mir um eine Handspanne entgegenkommt, dann komme Ich ihm eine Elle

entgegen. Und wenn er Mir um eine Elle entgegenkommt, dann komme Ich ihm zwei

Armlingen entgegen. Und wenn er auf Mich schreitend zukommt, dann komme Ich eilend
zu ihm.«“ (Vgl. al-Buhari Vol. IX, S. 369f, Nr. 502) Die Ubersetzung ist der Internetseite

koransuren.de entnommen.

130

nisim ,,Brise* wurde wohl statt rih ,Wind“ verwendet, um den Reim zu erhalten.
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/45/ Ich klopfte an deine Tiir,
/46/ oh Allah!

3.4.3 Anmerkungen

In diesem Text beklagt sich Ahmed Mekky bei Allah iiber seine schwere
Kindheit und {iiber die Schlechtheit der Welt. Doch raumt er ein, dass er
dadurch viele wichtige Lektionen fiirs Leben gelernt hat. Zum Beispiel, dass
man positiv denken muss, um nicht depressiv zu werden und dass man mit
seinem Schicksal zufrieden sein muss, um Seligkeit zu empfinden. Denn das
Leben ist Verdanderung und jedem Menschen, ob Mann oder Frau

vorherbestimmt.

Dieses Lied soll Mut machen und ist ein Aufruf zum Glauben, wenn das Leben
als schwer empfunden wird. Es ist eine einfache Antwort auf die
Herausforderungen des Lebens und enthélt neben einigen autobiographischen

Einfliissen, sehr viele Verweise auf den Koran'®'.

In Z. 28 verwendet er beispielsweise dezidiert die Suffixe der 3. Person
maskulin sowie feminin riz’u und riz’aha. Dies legt nahe, dass er hierbei auf

folgenden Koranvers anspielt:

SR LR LA LA g
LGN sl Leslaly,  oGEh, el
Dl sl Gesldly w0

sy olstlall Catlalls ST,

131 Die Ubersetzungen der zitierten Koranverse sind nach Rudi Paret und wurden der

Homepage koransuren.de entnommen.
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,Was muslimische Manner und Frauen sind, Manner und Frauen, die glaubig,
die (Allah) demiitig ergeben, die wahrhaftig, die geduldig, die bescheiden sind,
die Almosen geben, die fasten, die darauf achten, dal} ihre Scham bedeckt ist,
und die unablissig Allahs gedenken - fiir sie (alle) hat Allah Vergebung und
gewaltigen Lohn bereit.“ (Q 33:35)

Zu Z. 34 passt besonders gut der erste Satz des Verses:
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,Da erhorte sie ihr Herr (mit den Worten): Ich werde keine Handlung
unbelohnt lassen, die einer von euch begeht, (gleichviel ob) ménnlich oder
weiblich. Thr gehort (ja als Glaubige) zueinander (ohne Unterschied des
Geschlechts). Darum werde ich denen, die um meinetwillen ausgewandert und
aus ihren Hausern vertrieben worden sind und Ungemach erlitten haben, und
die gekdampft haben und (dabei) getotet worden sind, ihre schlechten Taten
tilgen, und ich werde sie in Girten eingehen lassen, in deren Niederungen
Béche flieBen. (Das soll ihre) Belohnung von seiten Allahs (sein). Bei Allah
wird man (dereinst) gut belohnt.”“ (Q 3:195)
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Aus Z. 36-38 kann man eine Priifung durch Allah herauslesen, welche mit

folgendem Vers kongruiert:

5.° 5 o 8 gF

o (L/G Jf < O sy ("G"‘

SV 005K e Yy Oad Y

»,oehen sie denn nicht, daf} sie jedes Jahr ein- oder zweimal einer Priifung
ausgesetzt werden? Aber sie bekehren sich darauthin nicht und lassen sich
nicht mahnen.“ (Q 9:126)

In Z. 38 steckt auRerdem noch ein besonders schoner Verweis auf:

»,Allah beruft die Menschen ab, wenn sie sterben, und diejenigen, die (noch)
nicht sterben, (voriibergehend) wahrend sie schlafen. Diejenigen, deren Tod er
beschlossen hat, hilt er dann zuriick, wahrend er die anderen auf eine
bestimmte Frist (wieder) freigibt. Darin liegen Zeichen fiir Leute, die
nachdenken.” (Q 39:42)

Und als letztes Beispiel mochte ich Z. 40 mit einer Verbindung zu folgendem

Vers anfiithren:
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Qap ol G o LA et

,Und wenn dich meine Diener nach mir fragen, so bin ich (ihnen) nahe und
erhore, wenn einer zu mir betet, sein Gebet. Sie sollen nun (auch ihrerseits) auf
mich horen und an mich glauben. Vielleicht werden sie den rechten Weg
einschlagen.“ (Q 2:186)

3.5 Ayam Zaman (Cayyam zaman) — Die Tage von damals
3.5.1 Transkription'*

/1/  nifsi arga® ai§ yom wahid min ayyam zaman
/2/  ayyam ma kan il-wahid dayman hasis bi-l-aman
/3/  bins il-yom bi-yomu mi$ fahmin gadr iz-zaman
/4/  safhit ‘amalna lissa béda ahbab ir-rahman'3?
/5/  lissa mafhimti§ ma‘na 1-hubs... ma‘na l-hiyana
/6/  lissa mafhimti§ inn I fi nas stisa w-gabana

/7/  tit‘an fik min dahrak wi-f-wissak tiddik ibtisama
/8/  tit‘an fik min dahrak wi-f-wisSak tiddik ibtisama
/9/  hatta l-filtis kanit bi-n-nisba li Swayyit wara’
/10/ ‘asan hatr il-filiis insan ’atal insan sara’

/11/ in-nas ba’it ‘ala l-filis mas‘iira wi-f-saba’

/12/ illi saba’ kal in-naba’ masal sada’ sada’

/13/ nifsi_arga‘ anam ‘ala sriri bita‘ zaman

/14/ awwil ma'** kunt ahutt I rasi ‘a-l-mahadda nam

132 Zu diesem Lied ist kein Text im CD-Booklet wiedergegeben.

133 ahbab ir-rahman werden Personen genannt, die auf Hagg ,Pilgerfahrt" waren und dadurch
mit leeren Seiten wieder kommen oder Kinder, die rel. noch nicht verpflichtet sind und

deren Seiten noch weil$ sind.
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/15/
/16/

/17/
/18/
/19/
/20/

/21/
/22/
/23/
/24/
/25/
/26/
/27/
/28/
/29/
/30/
/31/
/32/
/33/
/34/
/35/
/36/
/37/
/38/
/39/

mi$ $ayil hamm... $ayif karttin'*® hasis salam

dilwa’ti n-nom biyihrab mi-t-tafkir wi-m-il-’alam

kan °albi tayyib abyad na‘im min gér hudas
ithawwil gami’ mitgarrah garib wi-ma‘rafts
babuss I f-il-miraya mafhimtis il-hikaya

insan bi-wiss I mitSawwih labis mask il-basas (2x)

kull amma bakbar hagm I zntibi byikbar

wa ’tl mi§ haznib w-aznib aktar wi-aktar

kull amma bakbar guz’ I min wis§ id-dunya 1-mitSawwih yizhar
wi_a‘da’i btiktar

wi-btifdal >ada’ak tiktar tiil ma nta btikbar

a’rab nas ilek humma 3ras a‘da’ak di *afgar

wissi zadit hutttu kassar... wi-’albi thaggar

battalt ahiss I zayy il-awwil ba’a sa‘b at’assar

battalt inni_adhak min ’albi battalt a‘raf akarkar

’Imit ma‘na s-saraha raha matithisibs

in-nas kull I ma btikbar fo’ wiSusha btilbis wiss

‘a$an id-dunya timsi kullu byinafi’ wi-ygiss

law tikrah hadd I w-hayfidak kurhak 1€ matbayyins

wi-na sgayyar law kut ahibb hadd ahdun wa-biis

wi-law karih li-hadd I wissi byibda’ fi-1-‘ubiis
fikrit inn illi guwwa gér barra mis fi-1-qamis
kull illi bayin ‘a-l1-masrah huwwa 1li fi-1-kalis'3®
lissa fakir lazzit awwil marra f-kull I haga

ttil ma nta btikbar lazzitak bitit’itil ’i‘ada

134

awwil ma ,,sobald, sowie“ gibt in Temporalsédtzen die Vorzeitigkeit an und kann sowohl mit

Imperfekt als auch mit Perfekt stehen, je nachdem ob ein Gegenwarts- oder Vergangen-
heitsbezug besteht. (Vgl. Woidich 2006, S. 382)

135

136

Anglizismus ,,Cartoon“

kaliis ,Kulisse“ konnte nicht im Agyptisch-Englischen Wérterbuch von Hinds (1986)

gefunden werden und diirfte die Singularbildung des in Agypten gebriuchlicheren Wortes

kawalis darstellen.

56



/40/
/41/

/42/
/43/
/44/
/45/

/46/
/47/

3.5.2

/1/

/2/
/3/
/4/

/5/

/6/

/7/
/8/
/9/
/10/
/11/
/12/

wi-btifdal tit’itil wi-btithawwil min ragba 1-‘ada

halawit ta‘m il-iktisaf ti’lib li-’ahwa sada

kan albi tayyib abyad na‘im min géer hudas
ithawwil gami’ mitgarrah garib wi-ma‘rafas
babuss I f-il-miraya mafhimti$ €h I-hikaya

insan bi-wiss I mitSawwi labis mask il-basts (4x)

ayyam zaman

nifsi_arga‘ ai§ yom wahid min ayyam zaman
Ubersetzung

Ich mochte gerne zuriickzukehren [damit ich] einen einzigen Tag von
den vergangenen Tagen leben [kann].

An den Tagen als man die Sicherheit immer spiirte.

Wir leben den Tag fiir Tag. Wir verstehen die Tiicke der Zeit nicht.

Die Seiten unserer Taten sind noch wei3 - die Lieblinge des
Barmherzigen.

Noch habe ich die Bedeutung der Bosartigkeit nicht verstanden... die
Bedeutung des Verrats.

Noch habe ich nicht verstanden, dass es Menschen gibt die intrigant und

Feiglinge sind,

137 138

die dich von hinten'?” abstechen und dir ins Gesicht lachen'*®,

die dich von hinten abstechen und dir ins Gesicht lachen.

Sogar das Geld war fiir mich [nur] ein bisschen Papier.

Um des Geldes wegen hat ein Mensch getotet, ein Mensch gestohlen.

Die Menschen wurden des Geldes wegen tollwiitig im Konkurrenzkampf.
Nur die Gewinner werden die Frucht'* kosten'® — ein Sprichwort, [das

sich] bewahrheitet, bewahrheitet.

137

138

139

Wortlich: ,,von deinem Riicken“
Wortlich: ,,in dein Gesicht geben sie dir ein Lacheln“

naba’ oder nab’ HA: nabaq oder nabq ,,Lotusfrucht”
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/13/
/14/

/15/

/16/

/17/
/18/

/19/

/20/

/21/

/22/

/23/

/24/

/25/

/26/

/27/

Ich mochte gerne in meinem Bett von damals schlafen,
[wo ich], sobald ich meinen Kopf auf den Polster gelegt habe,
eingeschlafen bin.

41 ich schaute mir einen Zeichentrickfilm an

Ohne eine Sorge zu haben
[und] spiirte Frieden.

Jetzt fliichtet der Schlaf vor dem Denken [und] vor den Schmerzen.

Mein Herz war gut, weil [und] zart [und] ohne Kratzer.

Es hat sich gewandelt [in] dunkel, verletzt [und] fremd und ich erkenne
es nicht [mehr].

Ich schaue in den Spiegel [und] habe nicht verstanden was los ist'*.

Ein Mensch mit einem verunstalteten Gesicht, [der aber] eine Maske des

Lachelns tragt.

Je élter ich werde'*®, [desto mehr] wichst die Menge meiner Siinden
und ich sage: ich werde nicht mehr siindigen, aber siindige [noch] mehr
und mehr.

Je élter ich werde, [desto mehr] zeigt sich ein Teil vom verunstalteten
Gesicht der Welt.

Und meine Feinde werden mehr.

Denn deine Feinde werden immer mehr, solange du grofer'** wirst.

Die ndhersten Menschen zu dir sind deine bosartigsten Feinde, [und] das
ist noch schlimmer.

Mein Gesicht hat noch mehr Falten bekommen [und] schaut grimmig...

und mein Herz hat sich versteinert.

140

illi saba® kal in-naba’ arabisches Sprichwort ,Only the winners will taste the fruit.”

(Elkhadem 1993, S. 18)

141

sayil ,tragen“

142 eh l-hikaya ,Was die Geschichte ist.“
143 je... desto...“ wird normalerweise mit kull I ma gebildet (Vgl. Woidich 2006, S. 384). Er
singt aber deutlich kull amma, wofiir keine eindeutige Entsprechung gefunden wurde.

144

bitikbar ,ilter werden“ wird hier im {iibertragenen Sinne verwendet, als ,groRer,

bekannter, beriihmter*
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/28/

/29/

/30/
/31/

/32/
/33/

/34/

/35/

/36/

/37/

/38/

/39/

/40/

/41/

/42/

/43/

/44/

Ich habe aufgehort zu fithlen wie friiher, es ist schwer geworden mich
emotional zu beeinflussen.

Ich habe aufgehort [aus] dem Herzen zu lachen [und] aufgehort herzhaft
zu lachen.

Der Wert der Bedeutung der Aufrichtigkeit wird nicht mehr gezihlt.
Immer wenn die Menschen grol3er werden, setzen sie iiber ihre Gesichter
ein [anderes] Gesicht auf'*.

Damit die Welt funktioniert'*, heucheln und betriigen alle.

Wenn du jemanden hasst und dein Hass dir nutzen wird, warum zeigst
du [ihn denn] nicht?

Als ich klein war, wenn ich jemanden geliebt habe, habe ich [ihn]
umarmt und gekiisst,

und wenn ich jemanden gehasst habe, hat mein Gesicht angefangen

147 zu schauen

grimmig
Die Idee, dass das was innen ist, anders ist, als das, was aulfSen ist, ist
nicht im Worterbuch.

Alles was sichtbar ist auf der Biihne, ist [genau] was hinter der Kulisse
ist.

Ich erinnere mich [noch] an den Genuss des ersten Males einer jeden
Sache.

Solange du alter wirst, wird dein Genuss getotet durch die
Wiederholung.

Und er wird immer wieder getotet und wandelt sich von Bediirfnis zur
Gewohnheit.

Die SiiBe des Geschmacks der Entdeckung verwandelt sich in

ungesiildten Kaffee.

Mein Herz war gut, weil} [und] zart [und] ohne Kratzer.
Es hat sich gewandelt [in] dunkel, verletzt [und] fremd und ich erkenne
es nicht [mehr].

Ich schaue in den Spiegel [und] habe nicht verstanden was los ist.

145

Wortlich ,,anziehen“

146 Wortlich ,,geht“

147

Wortlich ,eine Miene der Grimmigkeit“
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/45/ Ein Mensch mit einem verunstalteten Gesicht, [der aber] eine Maske des

Lachelns tragt.

/46/ Die Tage von damals.
/47/ Ich wiinsche mir, zuriickzukehren [und] einen einzigen Tag von den

Tagen von damals zu leben.

3.5.3 Anmerkungen

In diesem Lied trauert Ahmed Mekky seiner frithen Kindheit nach, als er noch
nichts wusste von der Bosartigkeit der Menschen, von Intrigen und Verrat.
Doch je alter und bekannter er wurde, desto mehr Feinde und Neider bekam er.
Er erzahlt, dass man in der Welt nur iiberleben kann, wenn man eine Maske
tragt und bedauert, dass die kindliche, euphorische Freude auf alles Neue

durch die stete Wiederholung verloren geht.

Der Text macht einen sehr depressiven Eindruck und vermittelt weniger eine
autobiographische Geschichte, als eine momentane Befindlichkeit, mit einer
tiefen Sehnsucht nach einer kindlichen Idylle, einer ehrlichen und aufrichtigen
Welt. Ahmed Mekky ist hier jedoch nicht nur anklagend, sondern ansatzweise
sogar selbstkritisch, da er einrdumt, sich selbst verdndert zu haben (Refrain Z.
17-20 und Z. 42-45). Die Idealisierung der kindlichen Lebenswelt oder friiherer
Zeiten im Allgemeinen stellt fiir Ahmed Mekky’s Texte ein stilistisches

Standardelement dar.

3.6 Mo’akhera (Mw’ahira) - Nachwort

148

3.6.1 Transkription

/1/  law ‘awiz ti‘raf tabi‘it il-‘alaga bén i$-Su‘ab il-‘arabiyya l-yomén dol
/2/  illi humma l-mafrid watan wahid ya‘ni
/3/ sahla

148 Zu diesem Lied ist kein Text im CD-Booklet wiedergegeben.
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/4/

/5/
/6/
/7/
/8/
/9/

garrab hutt - °ayy I fidyu ‘a-l-yutib' - °ayy I fidyu hutt - *ayy I haga
taftha

ya‘ni masalan'° sulhifa btakul hass

hatla’i ba‘d I Swayya >awwil kument'!

subhan Allah

sulhufa btakul hass

ba‘d I Swayya hadd I hayrudd ‘ale hay’tlu la ya *ahi

/10/ haza laysa hass haza'>* kurrat

/11/ fayrudd ‘ale wahid ba‘d I Swayya la la la la la da gargir

/12/ wi-l-mawdi‘ fag’a yittawwir

153

wi-yibda’u yiStimu wi-ysibbu f-ba‘d bi-1-
buldan

/13/ yalla'® ya kaza ya baladak kaza ya bta‘'>® kaza

/14/ st fi sukit il-lél biynadini®>®

/15/ haga tiwga“il-’alb ya‘ni - wi-tahzin

/16/ halla dumii‘i tfirr aahhh min ‘ayni

/17/ wi-Swayya wi-yibda’u Sitima fi-l-adyan

/18/ masihi wi-muslim

149

150

151

152

153

154

155

156

Eigenname

matalan: Klassizismus -> t wird zu s

Anglizismus

Gehobener Sprachstil, von HA hada

Eigentlich <yittawwir> emphatisches t breitet sich auf benachbarte nicht-emphatische
Konsonanten und Vokale aus, daher yittawwir (Vgl. Woidich 2002, S. XIV)
Imperativpartikel (Woidich 2006, S. 299) ,Komm! Auf! Los geht’s!“

bita‘a driickt Besitz und Zugehorigkeit aus (Woidich 2006, S. 228)

Erste und zweite Textzeile des Liedes fi sukiit il-lel ,In der Stille der Nacht“ von Kamilya
Gubran, einer paléstinensischen Singerin. Sie wurde in Akkon (Israel) geboren. 1982 -
2002 war sie Sdngerin bei der paldstinensischen Musikgruppe sabrin und représentierte
die Stimme des Widerstandes. Seit 2002 tourt sie mit ihren Soloprojekten durch
verschiedene arabische und européische Stédte.
<http://www.kamilyajubran.com/bio.htm > [30.12.2012]
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/19/
/20/
/21/
/22/
/23/
/24/

kull I yistim fi-ba‘du

fag’a thiss in istihala in-nas di tittihid fi yom mi-l-ayyam
ttil ma hna bnikrah ba‘d wi bnitkabbar ‘ala ba‘d

istihala nikin'*” ragam wahid

rabbina yihdina

in $a’ Allah heér

3.6.2 Ubersetzung

/1/

/2/

/3/
/4/

/5/
/6/
/7/
/8/
/9/
/10/
/11/

/12/

/13/

Wenn du wissen willst, [wie] die Art der Beziehung zwischen den
arabischen Volkern heutzutage'® [ist],

von denen man annehmen konnte, das sie eine einzige Heimat haben,
also

[das ist] leicht.

Probier es! Gib irgendein Video auf YouTube, irgendein Video, gib
irgendeine banale Sache hin.

Also zum Beispiel: eine Schildkrote isst Kopfsalat.

Du wirst bald den ersten Kommentar finden:

,Gepriesen sei Allah!

Eine Schildkrote isst Kopfsalat!“

Bald wird jemand darauf antworten [und] wird sagen: ,,Nein Bruder,

das ist kein Kopfsalat, das ist Porree!*“

Dann wird bald einer darauf antworten: ,Nein, nein, nein! Das ist
Rucola!“

Und plotzlich entwickelt sich das Thema und sie beginnen gegenseitig
auf [ihre] Lander zu schimpfen und [sie] zu verschméhen:

,Komm, oh du sowieso™®! Oh, dein Land [ist] sowieso, oh du, zu dem

sowieso gehort!“

157

Verb yikiin kann in Sétzen, die kein Verb enthalten vorkommen und damit ausdriicken,

dass etwas sein soll oder konnte (Woidich 2002, S. 185)

158

yomen ,zwei Tage“ wird gelegentlich auch fiir ,,ein paar Tage“ verwendet (Woidich 2002,

S. 88); hier jedoch als ,,heutzutage“

159

kaza wa kaza aus dem HA. Heif3t so viel wie: ,,s0 und so“, ,,dies und jenes“ (Woidich 2006,

S. 47) Hier ist eine versteckte Beschimpfung gemeint: Du sowieso...
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/14/ Eine Stimme in der Stille der Nacht ruft mich,
/15/ Eine Sache schmerzt im Herzen, also macht [sie jemanden] traurig.
/16/ sie ldsst meine Trdnen fliefsen aus meinen Augen.

/17/ Und bald beginnen sie [mit] der Beschimpfung der Religionen.

/18/ Christ und Muslim.

/19/ Alle schimpfen sich gegenseitig.

/20/ [Und] plotzlich spiirst du, dass es eine Unmoglichkeit ist, [dass] diese

Menschen sich eines Tages'*

einigen.

/21/ Solange wir uns gegenseitig hassen und hochnésig uns gegeniiber sind,
/22/ [ist es] eine Unmoglichkeit, [dass] wir die Nummer Eins sein konnen.
/23/ Unser Herr moge uns rechtleiten

/24/ So Gott will — ist es gut
3.6.3 Anmerkungen

Im Nachwort stellt Ahmed Mekky ganz klar fest, dass die arabischen Volker
keine Einheit bilden, und dass solange sie sich um jede Kleinigkeit streiten, sich
hassen und dem anderen gegeniiber iiberheblich sind, es auch keine (Ver-)
Einigung geben wird.

Kamilya Gubran singt in dem eingespielten Lied (Z. 14 und 16) iiber die Liebe.
Sie traumt von einer Welt, in der die Menschen gerne leben und Liebe das
Fundament ist. Thre Textzeilen stehen im starken Kontrast zu Ahmed Mekky’s
Text, der von einer Welt voll Hass erzdhlt. Er hat nur die ersten beiden
Textzeilen ihres Liedes gewdhlt und sie so eingebaut, dass sie den Schmerz, den
die Situation in ihm verursacht, melodramatisch unterstreicht.

Er beendet den Text und damit das Album mit der Bitte um Rechtleitung durch
den Herrn und fiigt sich mit den Worten ,,in $§3° Allah hér“ (Z. 24) in den Willen
Gottes.

180 fi yom mi-l-ayyam wortlich: ,in einem Tag von den Tagen*
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Auch in dem einzigen politischen Text des Albums kommt die negative
Stimmung stark zur Geltung. Ahmed Mekky macht seinem Unmut Platz und
befordert die Auseinandersetzung mit dem Thema auf eine mediale Ebene. Die
Analogie zum Salat macht die Kleinlichkeit der Menschen und die

Verfahrenheit der Situation duf3erst deutlich.

4 Schlussfolgerungen

4.1 Interpretation

Nachdem das Album ein Vorwort und ein Nachwort enthilt, konnte man
meinen, es gidbe einen erzdhlerischen roten Faden durch das Werk. Da die
einzelnen Lieder jedoch nicht aufeinander aufbauen wund inhaltlich
abgeschlossen sind, konnte nur die Erkenntnis iiber die Falschheit und die
Verirrungen der Menschen als solcher erkannt werden. Etwaige Losungen
beschranken sich allerdings auf die Flucht in eine kindliche Lebenswelt und die
Fithrung Gottes. Es stellt sich daher die Frage, ob diese Sehnsiichte eine
hinreichende Antwort auf die komplexen Probleme der modernen
arabisch/agyptischen Gesellschaft bieten. Im Gegensatz zu einem ,positiv
thinking“ konnte fiir Ahmed Mekky’s Texte durchaus der Begriff ,negativ
singing®“ kreiert werden. Es ist daher schade, dass er hier als Kiinstler die
Chance verpasst mutig und entschlossen neue Wege zu gehen und der Zukunft
positiv entgegen zu blicken. Nach europidischen MafRstiben bleibt es ein
romantischer Versuch sich das kritische Potenzial der Rap-Musik zu
vereinnahmen, wobei er meines Erachtens leider oberflachlich und unkritisch
bleibt. Man sollte jedoch bedenken, dass kiinstlerische Freiheit einschliel3t,
keine politischen Inhalte transportieren zu miissen. Die melancholische
Weltsicht erinnert dennoch mehr an die Wiener Heurigenkultur als an einen
politischen Friihling. Insofern konnte man sein Album als nicht ganz zeitgemal}
betrachten.

Was eindeutig als gelungen anzusehen ist, ist die Einfiihrung der modernen
Rap-Kultur in ein traditionelles Gedankenfeld. Des Weiteren unterstreichen die

Prasenz dieser Produktion im Internet, sowie der Verweis auf YouTube in
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Kap. 3.3 auf die Selbstverstandlichkeit moderner Medien in der zeit-
genossischen agyptischen Kultur.

So betrachtet, stellt das vorliegende Werk einen gelungenen Spagat zwischen
Traditionellem und Modernem dar, selbst wenn das kritische Potenzial noch

ausbaufahig gewesen wire.
4.2 Besonderheiten
4.2.1 Themen

Das ganze Album hat einen starken autobiographischen Bezug. Es enthalt
Geschichten aus dem Leben des Interpreten, die sich allerdings hauptsichlich
mit seinem Aufstieg und den daraus gewonnenen Erfahrungen beschéftigen.
Bereits im ersten Lied mugaddima, dem ,Vorwort“ wird deutlich, dass das
Album auch eine Auseinandersetzung mit der Identitédt ist. Es ist grol3teils
unpolitisch und behandelt neben populdren Themen wie Drogen auch Religion
als traditionelles Thema.

Der Interpret ist somit fiir die Kaufer breit aufgestellt und bedient unter
anderem die neue konservative Jugend. In den Texten spiegelt sich der Kampf
zwischen dem Traditionellen und der Moderne, also die Verhiltnisse in
Agypten wieder. Im Versuch beides zu vermischen legt Ahmed Mekky gro3ten
Wert auf die traditionellen Wurzeln, und bringt dies bereits durch den Titel des

Albums deutlich zum Ausdruck.
4.2.2 Stilmittel

Um den Reim zu erhalten adaptiert Ahmed Mekky manchmal Phonologie und
Morphologie und elidiert zum Beispiel in Kap. 3.3.1 Z. 17 das a von la@’ét ,ich
fand“ oder ersetzt in Kap. 3.4.1 Z. 43 rih ,Wind“ durch nisim ,Brise“, obwohl
ersteres deutlich ausdrucksstarker ware. Er nimmt Verkiirzungen vor, die nicht
ganz iiblich sind wie in Kap. 3.3.1 Z. 42 und wagt sich an neue Wortkreationen,
indem er an ein englisches Wort die arabische Femininendung anhéngt (bisa
Kap. 3.3.1 Z. 26).
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Ein schones Wortspiel verwendet er in Kap. 3.2.1 Z. 65 und 66, indem er ’abrak

(Hamza von HA ,,q“) ,,dein Grab“ und abrak ,sinnvoller” reimt.

Er benutzt vorallem in Kap. 3.3.1 sehr viele Redewendungen wie hiff I t'am Z.
48, husti hiisa Z. 11, hudlak bosa Z. 14 oder sahsah gebak Z. 50 und baut gerne
das eine oder andere Sprichwort ein (Kap. 3.2.1 Z. 7, Kap. 3.4.1 Z. 22, Kap.
3.5.17Z.12).

Musikalisch ist das Album sehr klassisch zu beurteilen. Ahmed Mekky arbeitet
hauptsédchlich mit Streichern und Keyboard, ldsst aber in den verschiedenen
Liedern sehr viele traditionelle Elemente mit Oud und Zither einfliel3en.
Uberraschend ist der Einsatz eines sakralen Chores zu Beginn des Liedes ayyam

zaman.
4.2.3 Dialekt und Hocharabisch

Das gesamte Album ist bis auf wenige, von anderen Personen eingesungene
oder eingesprochene Textpassagen ausschlief3lich im &gyptischen Dialekt
gehalten. Der Interpret variiert jedoch zwischen einer etwas gehobeneren
Umgangssprache, und einem Sprachgebrauch, welcher der dgyptischen Jugend
von heute durch den Einfluss iiblicher Anglizismen gerecht wird. Vor allem in
Kap. 3.1.1, dem Vorwort zum Album, ist ein starker hocharabischer Einfluss
bemerkbar. Neben den ersten drei Textzeilen, einem Ausschnitt aus einer alten

arabischen Qasida, finden sich klarerweise viele Klassizismen.

5 Anhang

5.1 Zusammenfassung

Zu Beginn der vorliegenden Arbeit gebe ich Auskunft iiber den Prozess der
schwierigen Themenfindung und erldautere meinen Zugang zur &agyptischen
Musik. Nachdem ich anschliel}end den Aufbau erkldre und ndher auf die

einzelnen Abschnitte eingehe, mache ich Angaben zur Nummerierung der

Textzeilen und schildere die Schwierigkeiten beim Heraushoren der Texte.
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AuBerdem finden sich in der Einleitung genauere Informationen zur
Transkription und zur Ubersetzung hocharabischer Begriffe und Eigennamen
sowie eine Erklarung zur Herangehensweise an die Auswahl der Texte, die ich
nach der Haufigkeit der YouTube-Aufrufe ausgesucht habe.

Darauf folgt die Biographie des Interpreten, in der ich neben den allgemeinen
Angaben zu Familie und Studium auf seinen ersten groBen Erfolg, der
Teilnahme am Kurzfilmfestival in Clermont-Ferrand (Frankreich) eingehe. Im
Anschluss daran gebe ich einen kurzen Abriss des beruflichen Werdeganges,
von den ersten Filmen, die noch wahrend seiner Studienzeit entstanden, iiber
seine Rolle in Tamir wi Saw’iyya, der ersten wirklich erfolgreichen Agyptischen
Serie, die Ahmed Mekky zu einem der erfolgreichsten jungen Schauspieler
Agyptens machte, und seinem grofRen Erfolg in der Serie il-kabir *awi, die in
zwei aufeinander folgenden Jahren ausgestrahlt wurde, bis zu seinem letzten
Filmprojekt Sima ‘Ali Baba, das als erster Fantasy-Film Agyptens gilt.

Im folgenden Hauptteil der Arbeit befinden sich zu den sechs ausgewaihlten
Liedern jeweils eine Transkription und die dazugehoérende Ubersetzung.
Aullerdem beschiftige ich mich in den Anmerkungen mit der sprachlichen
Analyse und der inhaltlichen Interpretation der Texte. Nachdem Ahmed Mekky
erst seit 2011 als Rapper tétig ist, war ich besonders gespannt auf die Inhalte
seiner Lieder. Da Rap meist mit einer sehr deutlichen Sprache kritische Punkte
des Lebens und des Systems anspricht und ihm damit etwas Rebellisches,
Anklagendes innewohnt, iiberraschte es mich umso mehr, als sich die Texte des
untersuchten Albums als oberflachlich und unkritisch erwiesen.

Auf diesen Punkt gehe ich im letzten Kapitel noch nidher ein, in dem ich
aullerdem die enthaltenen Themen des stark autobiographischen Albums, die
verwendeten Stilmittel und die Besonderheiten des Sprachgebrauches
herausarbeite.

Wenn ich das Album inhaltlich auch kritisch beurteile, gestehe ich Ahmed
Mekky doch seine kiinstlerische Freiheit zu und halte ihm den gelungenen
Spagat zwischen Tradition und Moderne zu Gute. Das Album ist ob seiner breit
gefacherten Thematik fiir eine grof3e Anzahl von Jugendlichen attraktiv, was in
Kombination mit einer ,ins-Ohr-gehenden“ Musik und etwas Humor wohl

seinen grof3en Erfolg ausmacht.
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5.2 Ahmed Mekky’s Werke in chronologischer Reihenfolge

yabani ’asli ,Echt japanisch (1998'%?/2002), Kurzfilm

Ibn ‘izz ,,Sohn des ‘Izz“ (2001), Film

Sabab onlayn ,Jugendliche online“ (2002), Sitcom

il-hassa is-sab‘a ,,Der siebte Sinn“ (2003), Kurzfilm

Titi ,, Tito* (2004), Film

il-hassa is-sab‘a ,Der siebte Sinn“ (2004'%2/2005), Spielfilm
Tamir wi §aw’iyya ,Tamir und §aw’iyya“ (2006-2008), Sitcom
Mirgan Ahmad Mirgan ,Mirgan Ahmad Mirgan“ (2007), Film
lahzat hariga ,Kritische Momente“ (2007) Serie

lelit il-baybi dol ,,Die Nacht des Babydoll“ (2008), Film

its Dabbiir ,,H. Dabbiir“ (2008), Film

fuw’s JFuw’s“ (2009), Sitcom

tir inta ,,Flieg du!“ (2009), Film

il-kabir awi ,Der ganz Grof3e“ (Ramadan 2010, 2011), Serie
la taragu® wa la stislam ,Kein Riickzug, keine Kapitulation“ (2010), Film
Sima ‘Ali Baba ,,Ali Babas Kino“ (2011), Film

Diverse Werbespots fiir: Ittisalat (Telefonanbieter), Nokia und Pepsi
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5.4 Abbildungsverzeichnis

Ich habe mich bemiiht, samtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen
und ihre Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit einzuholen.
Sollte dennoch eine Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um

Meldung bei mir.

e Abb. 1: CD-Cover des Albums ,,Asloh Araby*
e Abb. 2: CD-Booklet Seite 2

e Abb. 3: CD-Booklet Seite 13

e Abb. 4: CD-Booklet Seite 7

e Abb. 5: CD-Booklet Seite 15

5.5 Abkiirzungsverzeichnis

engl. Englisch

HA Hocharabisch
kair. Kairinisch

PL Plural

Sg. Singular

Z. Zeile
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5.6 Lebenslauf

Personliche Daten:
Name:

Geb. Datum:
Geburtsort:
Staatsbiirgerschaft:
Berufspraxis:
02/2007 - 10/2011
12/2005 - 08/2006
06,2001 - 02/2002
03/1996 — 05/2001

07/1995 - 02/1996

04 -12/1994

Weiterbildung:

2002 - 2013

Juni — November 2010
Februar 2004

August 2003

2002

Schulbildung:

1981 - 1989
1989 - 1993

Birgit Neumann
13.04.1975
Wien

Osterreich

LexisNexis Verlag ARD Orac GmbH & Co KG in 1030 Wien
Debitorenbuchhaltung

LexisNexis Verlag ARD Orac GmbH & Co KG in 1030 Wien
Assistentin im Commercial Departement

Gebauer & Griller Kabelwerke Ges.m.b.H in 1190 Wien
Assistentin des Finanzbuchhaltungsleiters

BUWOG Bauen und Wohnen Ges.m.b.H in 1130 Wien
Sachbearbeiterin Mietenbuchhaltung

DIS Deutscher Industrieservice Ges.m.b.H in 1060 Wien
Personalreferentin

DICOPA Handelsges.m.b.H. in 1121 Wien

Sachbearbeiterin

Studium der Arabistik an der Universitit Wien
Abschluss 2013

Buchhaltungspraxis II am WIFI Wien

Abschluss am 14.12.2010 mit ,sehr gutem Erfolg*
Arabisch-Kurs im Fagr-Center in Kairo
Arabisch-Kurs im Iqraa-Institut in Kairo

Studienberechtigungspriifung fiir Arabistik

Volks- und Hauptschule in 1200 Wien
HGBLA (Fotografie) in 1140 Wien
Abschlusspriifung am 14. Juni 1993
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