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SIGLENVERZEICHNIS

Die am haufigst verwendeten Texte Zweigs werdenfaigenden Siglen
zZitiert:

NY = Der Rhythmus von New York

MF = Montmartrefest

EJ = Paris, die Stadt der ewigen Jugend
PR = Das Palais Royal

HY = Hydepark






VORBEMERKUNG

Stefan Zweig (1881-1942), geboren in Wien, wuchsimner grof3burgerlich-
judischen Familie auf. Er unternahm im Laufe seihebens zahlreiche
Reisen, die in sein literarisches Werk einflosdemnRahmen dieser Arbeit
wird die unbekannte Facette des Schriftstellergfagser von Stadttexten
zu sein, aufgezeigt. Es werden Schriften Uber Ndpetien behandelt, die im
Leben des Autors wichtige Stationen darstellen. Zisétzliches Kriterium
ist der pragmatische Grund, dass mindestens zwee Tder die jeweilige
Grol3stadt vorliegen. An dieser Stelle ist daraufztweisen, dass Zweig
eine Vielzahl an Texten Uber verschiedenste Stéltasst hat, auf die im
Rahmen dieser Arbeit nicht eingegangen wird. Konlwrerden hier Texte
tber Wien, Paris, London und New York behandelesbi Auswahl wird
nun begrindet.

Aus dem Exil betrachtete er seine Geburtsstadtem\tbrrede zu
seinem autobiografischen Weltke Welt von Gesterrbevor er sich wenig
spater in Petropolis bei Rio de Janeiro das Leladnmmn

Ich bin [...] in einem grol3en Kaiserreiche geborender
Monarchie der Habsburger, aber man suche sie aidhtler
Karte: sie ist weggewaschen ohne Spur. Ich bin
aufgewachsen in [...] der  zweitausendjahrigen
Ubernationalen Metropole, und habe sie wie ein késitter
verlassen mussen, ehe sie degradiert wurde zu einer
deutschen Provinzstatit.

Dieses Zitat ist Zeugnis dafir, dass Wien einetStad Weltrang war. Dies
geht auch aus dem TeWlien nach dem Ersten Weltkribgrvor, was sich
durch die Passage ,die Hauptstadt einer Monarchie wierundfiinfzig

Millionen hat plétzlich nur noch vier Millionen usich*

belegen lasst. Vor
diesem Hintergrund erlangen Wien-Texte im Rahmessati Arbeit ihre

Berechtigung.

! Stefan Zweig:Die Welt von GesternErinnerungen eines Européers. 31. Auflage.
Frankfurt am Main. 1999, S. 8.

2 Stefan Zweig:Wien nach dem Ersten Weltkrieg: Wien. Ein literarischer Streifzug.
Herausgegeben von Jirgen Hosemann und Bettina \t¥&rgbrankfurt am Main. 2011 b,
S. 67-69. Hier: S. 67.
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Eine Metropole, die vor allem in jungen Jahren Igarfsein Ziel
war, ist Paris. Bezeichnend dafir ist der Teatis, die Stadt der ewigen
Jugend,worin Zweig ein Wohlbehagen in der Stadt ausdrigkirgends
empfand man mit aufgeweckten Sinnen sein Jungseidesntisch mit der
Atmosphére wie in dieser Stadt, die sich jedem gitd die keiner doch
ganz ergriindet*Es entsteht der Eindruck, er sei zur richtigent Zn
richtigen Ort gewesen. Insgesamt lasst sich eindiebe fir die Metropole
an der Seine erkennen, da Paris die am haufiggienhm beschriebene
Stadt ist.

Bedeutend war fir den Schriftsteller auch die damgtofdte
Metropole Europas, London. Er empfand die Stadtalermn als idealen Ort
fur seine Arbeit. In einem Fernsehinterview flr didatish Broadcasting
Corporation(BBC) begriindete er seine Haltung. ,Zunachst einmaélman
hier die besten Bibliotheken [...]. Es gibt nicht shBe angespannte
Atmosphare, die man heute in so vielen Grofstatiretet. [...] Es ist
madglich allein zu sein, und die Freiheit ist vodfgter Bedeutung fur einen
schaffenden Kunstler:*

Die vierte relevante Grol3stadt im Rahmen diesereirist New
York. Ebenso wie London war die amerikanische Maite Station seines

Lebens im Exil.

Im Rahmen des ersten Kapitels wird der Tegt Rhythmus von New York
analysiert, um exemplarisch die hier zugrunde helge Textsorte
vorzustellen.

In einer Auseinandersetzung mit philosophischen litedarischen
Werken, die auf Zweigs Texte anwendbar beziehungswmit diesen
vergleichbar sind, wird ein Analyseinstrumentarienstellt. Dafir werden
Theoretiker wie Georg Simmel als Begrinder der tStamiblogie, Michel
de Certeau hinsichtlich Raumkonstituierung und +wahmung, Walter

Benjamin fur die Bewegung im Stadtraum oder Eliaséiti beziglich dem

% Stefan Zweig:Paris, die Stadt der ewigen Jugend: Unterwegs mit Stefan Zweig.
Herausgegeben von Sascha Michel, Lea Katharina @stnund Esther Wichelhaus.
Frankfurt am Main. 2010, S. 81-85. Hier: S. 81.

Alle weiteren Zitate aufaris, die Stadt der ewigen Jugefalgen dieser Ausgabe und
werden mit der Sigle ,EJ" im laufenden Text nachghts

* Stefan Zweig. InPicture PageBBC. 23.06.1937. Hier: Interviewmitschrift (Ubexyung
aus dem englischen Original), BBC Reading.
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Phanomen Masse herangezogen. Mit Schriftstellerziebengsweise
Stadttextschreibern wie Rainer Maria Rilke oderejbs Roth werden
literarische Entsprechungen aufgezeigt.

In den beiden folgenden Kapiteln werden zehn Tditer die
ausgewahlten Metropolen betrachtet, wobei den Kaiexg Wahrnehmung
und Bewegung im Raum das Erkenntnisinteresse DQik. Textanalyse

orientiert sich an folgenden zentralen Fragestghun

— Wie wird Raum in der modernen Metropole erlebt beangsweise
wahrgenommen? Wirken die Grof3stadte fur den Ereé&iteoder
neu, vertraut oder fremd?

— Welche Charaktere sind hinsichtlich der Bewegung Raum
einzelnen Stadten zuzuordnen? Welche Rolle spielteid die
Stadtmorphologie und wie wird die Atmosphéare beastien? Wie
stark werden Kérper und Geist von der Metropolegg@mmmen?
Welche Funktionen sind einzelnen Grof3stadten zuneo?

— Wie wird die Stadt zum Hauptakteur im Text? Welche
Lebensformen lassen sich dem Subjekt Stadt zubemei Wie

werden die Menschen beschrieben?

-11 -
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1. EXPOSITION

1.1. New York erwacht zum Leben — die Metropole erbt sich

zum Subjekt

Ein paar Tage erst in dieser verwirrenden, durcte ih
fremdartige Vielfalt gleichzeitig erschreckenden dun
anziehenden Stadt. Nicht genug, um sie ganz zuelbeqgy
sie, die hundert Sprachen spricht, die Menscheniezwe
Erdteile zum erstenmal gegeneinander schleudestydalnd
Reichtum zu einem nie dagewesenen Gegensatz
auseinanderreifl3t. Noch verstehe ich ihre Stimmietnahne
kaum ihre Formen, aber schon fuhle ich, und infedechen
Sekunde deutlicher, ihren Rhythmus, diesen
unwiderstehlichen, stirmisch erregten Rhythmus der
amerikanischen Metropolfs.

Die eben in New York angekommene Person hat angit@lGefuhle, da
sie von der Vielfalt der Menschen und der Einzigasit der Architektur

Uberwaltig ist. Sie fokussiert ihren Blick nicht faginen einzelnen
Menschen, um ihn naher zu beschreiben. Der odeEidgetroffene ordnet
die Stadter nur oberflachlich nach Herkunft, ingimische oder jene von
einem anderen Kontinent, und Vermdgen, in Arme &tkache. Auch tber
die betrachtende Person selbst wird nichts Nahbedsinnt. Der Leser
erfahrt in Hinblick auf Geschlecht, Aussehen odé&eAliber sie nichts. lhr
kommt lediglich eine beobachtende Rolle zu. Sieké&h Akteur, sondern
vielmehr ein passiver Beobachter. In weiterer Folgel die ,unbekannte”

Person ,Ich-Erzahler” oder ,Beobachter” genannt.

Schon im ersten Absatz des Textes wird deutliclss ddie Stadt
selbst das Subjekt ist. Dartber hinaus wird dierbfeile anthropomorph,
da sie eine Stimme hat und sprechen kann, waslieon durch die Passage
,Sie, die hundert Sprachen spricht® erstmals heygbt. Die Menschen
dagegen, deren Individualitat vollig ausgespartiywverden nur als Objekte

wahrgenommen. In weiterer Folge beginnt der Ichakler nach den ersten

® Stefan Zweig: Der Rhythmus von New Yorkn: Stefan Zweig: Auf Reisen.
Herausgegeben und mit einer Nachbemerkung versgbenKnut Beck. Ungekirzte
Ausgabe. Frankfurt am Main. 2004 d, S. 135-143r:H8e 135.

Alle weiteren Zitate au®er Rhythmus von New Yofidgen dieser Ausgabe und werden
mit der Sigle ,NY*“ im laufenden Text nachgestellt.
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optischen Eindricken den Rhythmus der Stadt, ikierzschlag, zu spuren.
An dieser Stelle macht er einmal mehr deutlich, der Handlungstrager
ist. Durch die Bezeichnung ,amerikanische Metrogolglorifiziert der
Beobachter New York zur Mutterstadt Amerikas. Digostadt ist
demnach diejenige, woran sich der Rest des KortSramentiert. Sie erfullt
die Funktion eines Vorbilds.

Denn nicht als Ruhendes, als Festgefligtes lassbrd&se
Stadte begreifen, nur als Bewegung, als Rhythmus.iwW
Europa haben Stadte, die nichts sind als eine &dfmm
der Landschaft, die wie Musik wirken, weil sie Hame
sind, eine reinste, notwendige Zusammenfassung\dair

in ein geistiges Bild. lThr Ruhen, ihr Sein bedeuiate
Schonheit. Man winschte sie immer schlafend, ohne
Menschen, ohne Wachstum und Werden, eher noch
abbrdckelnd, zurticksinkend in das Zeitlose und U#idte.
Florenz ohne Fremde, ohne geschéftige Menschemsaeu
Kleinstadte, wenn sie ganz stille sind, mit Monisil Gber
den schlafenden Dachern, sie sind am wunderbanstm

sie traumhaft werden, reine, lautlose Bilder. Deh&heit
der amerikanischen Stadte liegt in ihrer Wirklicihkéhre
Gewalt im Lebensrhythmus. Sie sind Verhdhnungen,
Vergewaltigungen der Natur; aber sie haben den Hrinys
der Masse, den beseelten Atem des Menschen. Ant&pnn
wenn dieses schwarze Blut ihren Adern fehlt, sirdtst,
kalt, hassliche, nackte Steinbriiche, sinnlose Anslamgen
geschichteter Massen. Doch in den Tagen der Aktiagen

sie in einem wilden Takt, von einer barbarisch drasen
Musik, die wie ein Triumphgesang auf den Menschient: t
sie bezeugen mit einer uns unbekannten und ersameen
Gewalt ihre schwellende Lebenskraft. Ein wundenbare
Rhythmus des Lebens geht von ihnen aus. Hier in Xesk
klingt er vielleicht am lautesten. Denn hier issdaul3erste
Ende des neuen Landes gegen die Alte Welt; hiehggsam
wildesten die Menschenflut ineinander. Und dieser
Rhythmus von New York ist schon die erste Manifista
des ganzen amerikanischen Lebensgefihles: wertimierf
kann, versteht auch den hochgespannten Willenindalien
Nerven dieses unermesslichen Landes vibriert. (R f)

Der Ich-Erzéahler stellt in weiterer Folge einen dlerch zwischen
amerikanischen und européischen Stadten an. NawénsBeschreibungen
flgt sich in Europa das Urbane geschmeidig in diedschaft, es wirkt wie
ein Gemalde, das Uber einen langen Zeitraum exlstarst. lhr stilles,

menschenleeres Dasein macht ihre spezifische Msthes. Der Blick ist

-14 -



dabei eher in die Vergangenheit als in die Zukugérichtet. Die
Beschreibungen der europaischen Stadt erinnernnaWamitas-Stillleben,
worin leblose Gegenstande durch vergangliche Elesrenganzt werden. Er
beschreibt fantastische Stadtbilder, wie ein mesisleleres Florenz oder in
den Mond getauchte deutsche Kleinstadte, worirBéebachter die urbane
Schonheit Europas eingel6st sieht. Die amerikarigghol3stadt wurde im
Gegensatz dazu mittels eines Kraftakts aus demrBgestampft. Diese Art
der Urbanitat pulsiert und braucht die Menschenmad®e den Rhythmus
vorgibt. Sonntags, wenn die Strallen menschenleat, dleiben nur
Gesteinsmassen Ubrig. Wochentags, wenn die Stiadfdgitkert sind, quillt
das Leben Uber die Stadt, wodurch sie wieder eosetipe Konnotation
erlangt. Indem er das Pulsieren in New York als skiskste empfindet,
macht er sie abermals der amerikanischen Metropole.

Er verwendet das abstrakte Bild des ,schwarzen sBiat den
Adern“, womit die Menschenmassen auf den StraR3emeg sind. Deren
unentwegtes Stromen beziehungsweise stdndige Bewegrzeugt den
Rhythmus, der wie der Herzschlag wirkt, der diehygellende Lebenskraft”
der Stadt zum Ausdruck bringt. Die Darstellung Messe als ,gischtende
Menschenflut® ist hier ein weiterer begrifflicher ifweis, dass der
Beobachter einer energetischen Wahrnehmung fotgiteit die Menschen
in einem Kontinuum flieBender Energie dar. Die Bgweg der Masse ist
mit einem unterschiedlich schnellen Treiben im Véasgrgleichbar. Dieses
Phanomen ist verganglich, etwa sonntags bleibel bplackte Steinbriiche,
sinnlose  Ansammlungen geschichteter Massen“ Ulfigenso wie die
Energie entschwindet, kann sie der Stadt aber awmder Leben
einhauchen. An dieser Stelle ist auf Charles Baudehinzuweisen, der die
GrofRstadt als ,Reservoir elektrischer Energie* hesibt®
Weiters vernimmt der Beobachter eine akustischeefdmlung des
Pulsierens. Mit der auditiven Komponente untershteer den Rhythmus
der Stadt. Wochentags ertdnen eindrucksvolle KlategeHochstimmung,
die die Menschen in den Stral3en kraftvoll vorab&ei Umso starker der
Herzschlag der Stadt, desto schonungsloser i®@aliegung in den StralRen

und in keiner anderen Metropole ist der Larmpegélen.

® Genauere Ausfilhrungen zur Wahrnehmung der Graf3atad,Reservoir elektrischer
Energie” folgen in Kapitel 2.2.2.
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1.2.

Netzwerke breiten sich aus und Plateaus werdeichtbar

Zuerst habe ich diesen Rhythmus auf Brooklyn-Bridge
gefuhlt. Dieser gigantische Bogen, der — ein zbds
Netzwerk von der Ferne — in jenen gewaltigen Masden
einen am ersten Tag erschrecken und die man naehn ei
Woche schon wie selbstverstandlich  fuhlt, zwei
Millionenstadte verbindet, scheint wie ein Symboér d
Festigkeit. Man steht auf der Hohe des Brickenbegee
auf dem Gipfel des Berges und mif3t mit Bewundereing
weitgebreitete Landschaft. Rechts und Ilinks je eine
ungeheure Steinmasse mit zackigen Spitzen, den
Wolkenkratzern, von beiden Seiten rauscht ein Murre
vielfaltiger Gerdusche. Zwischen ihnen, tief untéer, breite
Strom, gerade im Augenblick, da er Bucht wird, whabs
Meer. Eine Jagd von Schiffen zittert darin: keirdFst so
gepflugt wie dieses Wasser, ununterbrochen gralele Kie
graue Flut auf. Von Ufer zu Ufer rufen sich die rfyboote
Worte zu, die Zuge heulen ihnen entgegen, grofRepfaEm
vom Ozean schieben sich feierlich in das wilde Getil.
Keinen Augenblick ist Ruhe: wie an Faden heraudgesitt,
zucken immer neue Schiffe heraus aus den Docksekei
Sekunde ohne Ruf oder Antwort in diesen unversiéimeih
Lauten. (NY 136 f.)

Der Ich-Erzahler nimmt die Brooklyn-Bridge nichtsabehenswirdigkeit

wahr, sondern als Funktionsweg, der Manhattan mioBEyn verbindet.

Uber die ganze Stadt breiten sich Linien und Knates, auf welchen sich

die Menschenstrome bewegen. Wie Adern haben sie eambindende

Funktion. Sie formieren sich zu Netzwerken, diehsiber die Metropole

legen. Diese Strukturen sind im Text bedeutsamer d#& Menschen.

Letztere kommen nur im Kollektiv als Menschenmasgee individuelle

Beschreibungen kommen auch nicht fragmentarisch vor

Mit der Passage ,auf der Hohe des Brickenbogensawiedem

Gipfel des Berges* wird deutlich, dass der Beobarctie Brooklyn-Bridge

auch als Plateau wahrnimmt. Er beschreibt von ednedhten Fldche aus

das nach allen Seiten abfallende Umland, wobeii@Meblkenkratzer als

schroffe Gebirgslandschatft interpretiert. Im litgseh-urbanistischen Sinn

sind mit Plateaus Plattformen mit 6ffentlichem Gikder gemeint. Diese

mussen nicht zwingend einen Blick in die Weite odee fir New York

typisch, in die Tiefe ermoéglichen. Gebaude, Plag&eallen, Parkanlagen
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und anderes koénnen Plateaus sein, Voraussetzungleistoffentliche
Charakter.

Unter dem Beobachter breitet sich der East Rives, aw sich
ebenfalls Funktionswege ausbreiten. Auf dem Flusgehren Schiffe,
Ferryboote und Dampfer. Mit der Textstelle ,keindrest so gepfligt wie
dieses Wasser, ununterbrochen graben Kiele dieegfut auf‘ verweist
der Beobachter auf ein weiteres Netzwerk, dessesrdhiing disparat ist.
Der East River kann somit ebenso wie die Brooklym@e als
Funktionsweg, der Manhattan mit Brooklyn verbindeégntifiziert werden.
Ohne einen einzigen Menschen zu erwahnen, alleithdlie Beschreibung
der Netzwerke wird deutlich, dass der jeweils aad&tadtteil zu Ful3, per
Fahrzeug oder Zug via Brooklyn-Bridge beziehungseeper Schiff,
Ferryboot oder Dampfer tUber den East River zu @vesi ist.

Das ,Zucken® der Schiffe kann dahingehend interpretwerden,
dass auch das Wasser ein Energiereservoir im Sianeéelaires ist.

Sein Empfinden angesichts das Grol3stadtlebens tdeiickn Text
mit den Zeilen ,in jenen gewaltigen Massen, dieeaimam ersten Tag
erschrecken und die man nach einer Woche schorseliestverstandlich
fuhlt* aus. Nach seiner Ankunft in New York war i@perwaltigt von den
Eindricken der Stadt, er war von Reizen uberfluighe Woche spater
schon war er abgestumpft, er hatte sich an die Womgge gewodhnt. Der
Beobachter war nun ,blasiert’, wie Georg Simmel sdre indolenten

Zustand bezeichnét.

1.3. Der Eindruck der Beschleunigung

Man mdchte ruhig all das betrachten: aber der Bhdid
verwirrt. Rechts saust hier auf der Briicke ein Began, ein
zweiter Uber einem, links zischt ein Automobil veirbhier
mitten auf der Bricke ist man wie zwischen den (Sete
eines Bahnhofes. Dazwischen stromen Menschen, diese
Brucke ist Eisenbahn, StralRe, Fahrweg zugleichfzigin
Wagen tragt sie in einer Minute, sie klingt von moémitten

auf steiler Hohe, gewdlbt Gber einem Flul3, stehh raaf
einem Kreuzweg von zehn Stral3en. Und das setzt eich
Sekunde aus, die Wagen sausen einander nach, Bienwo

" Genauere Ausfiihrungen zur ,Blasierthdilgen in Kapitel 2.1.1.
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sie sich zerschmettern, immer mehr Menschen drangen
herlber, hindber. (NY 137)

Auf der Brooklyn-Bridge, auf der sich ein dichtestkl an Verkehrswegen
ausbreitet, brechen von rundherum die Eindrucke dmri Ich-Erz&hler
herein: rechts die Stral3enbahn, tber ihm die Hduhldanks ein Automobil

und dazwischen Menschenstréme. Hinzu kommt der &fegtarm, was ein
ruhiges Betrachten zusatzlich erschwert. Die Vidlzzn Reizen kann er
kaum verarbeiten. Es kommt zu einer Reihe von Sajogodurch er den
Eindruck gewinnt, er konne dem Tempo der Stadt katandhalten. Die
Situation erweckt den Anschein, als wirde er ba@th \der Bricke

abgeworfen werden. An dieser Stelle ist auf Steghanzel zu verweisen,
der die Reizlberflutung als Grund fur die wahrgenmane Beschleunigung
sieht® An dieser Stelle wird abermals deutlich, dassBi@oklyn-Bridge als

Plateau zu identifizieren ist.

Irgendein leises Gefiihl von Schwindligkeit Uberkomm
einen, man fat das Gelander. Und da - es ist ein
merkwirdiger Moment — spurt man: es schwingt eineer

der Hand. Man tastet nochmals. Und wirklich, esascbt;
schwingt ununterbrochen, manchmal starker, manchmal
schwacher, aber stets in gleichem, nie aussetzendem
Rhythmus. Von frih bis nachts, von nachts bis &¢iwingt
diese ungeheure Brlicke, deren stahlerne Kraft undhtV
gar nicht zu beschreiben ist, wie eine dinne Saite der
menschlichen Masse, seit Jahren vibriert sie so den
elektrischen Spannung dieser Stadt. Dieser Strdegdie
zwei Millionenbindel New York und Brooklyn als Nerv
verbindet, zittert bestandig in jedem Molekul, yader, der
hier oben steht, schwingt mit von der Erregungfdanden
Masse. Hier habe ich zum erstenmal den Rhythmus\\ean
York gespurt. (NY 137)

Das Pulsieren der Metropole ist so stark, dasglestanonumentale Bauten
wie die Brooklyn-Bridge, ,deren stéhlerne Kraft uMducht gar nicht zu
beschreiben ist”, in Schwingung versetzt. Der Bebber muss sich an der
Absperrung festhalten, um die Standfestigkeit beamhzu koénnen.
Aufgrund der wiederholten Verwendung des Wortesiysngt” entsteht der

Eindruck, dass der Ich-Erzahler bald abgeworferdwidie ,elektrische

8 Genauere Ausfiihrungen zur ,Beschleunigung durdziRerflutung“ folgen in Kapitel
2.4.4,
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Spannung” der Stadt lasst das Plateau zu keinersibistehen. In New
York fliel3t rund um die Uhr die Energie, wodurcle siie sprichwortliche
Zuschreibung verdientlie Stadt zu sein, die niemals schlaft.

Indem er die Brooklyn-Bridge als ,Nervenstrang” eehnet, wirkt
der verbindende Charakter der Bricke verstarkt. iStienicht blof3 eine
Moglichkeit, ein Gewésser zu Uberqueren, denn indeen ,die zwei
Millionenbiindel New York und Brooklyn als Nerv vandet”, konnotiert er
sie mit organischen Eigenschaften. Sie koppelt heteht bloR aneinander,
sondern ist selbst lebendig, sie wird anthropomorph

Das Plateau Brooklyn-Bridge ist der Ort, auf welohaufgrund der
vielen Funktionswege, die hier verlaufen, der lech&Bler und vermutlich
jeder andere Besucher das Pulsieren der Stadt gesien spirt. Auf der

Briicke entsteht das Gefuihl, ganz Nahe am HerzeS8tddt zu sein.

1.7. Die Macht der Massé

Und dann hinein ins Herz der Stadt, um noch stéitkemn
Schlag zu fuhlen. Man will in die Untergrundbaheyrsucht
noch zu fragen, ob es die rechte ist, aber hiernbatdie
Masse ihren Willen und biegt jeden einzelnen eniz&e
gibt da kein Stehenbleiben, man ist in irgendeiléagen
geschoben, weil3 gar nicht von wem, eine Kettetklemn
Verschlag féllt nieder, und dann sauf3t das Gesahdl
hundert, zweihundert Menschen in das Dunkel des&lsn
Manchmal hélt es an, Menschen werden herausgeskhwen
und hineingeschiittet wie in ein Gefal3, und nocudsind
im Durcheinander sausen sie weiter. Endlich am @ragy.
Man ringt sich heraus aus dem Knauel Menschen,em d
man geknetet ist, und klettert hinauf zur StraRley. {37 f.)

Angezogen von den Kontraktionen des ,Herzens* dadtSwird man im
Strudel der Menschenmassen mit hinuntergerissaheirdntergrundbahn.
Chancenlos, sich selbst zu orientieren beziehunigewden richtigen
Bahnsteig zu finden, wird man von der Masse regktreerfasst. Die

Passage ,biegt jeden einzelnen entzwei“ kann dehiegd interpretiert

° vgl. Elias CanettiMasse und Mach&rankfurt am Main. 1980; Siegfried KracauBas
Ornament der Massén: Siegfried Kracauer: Das Ornament der MasseayssdMit einem
Nachwort von Karsten Witte. Frankfurt am Main. 1968 50-63; Gustave Le Bon:
Psychologie der MasseMit einer Einfilhrung von Peter R. Hofstatter. 15uflage.
Stuttgart. 1982.

Vgl. dazu ferner Kapitel 2.4. Phanomen Masse.
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werden, dass der Mensch sein Handeln und Denkegibauind sich in den
Organismus der Masse einfigt. Man wird von einerg iueine Richtung
geschleudert und treibt dabei im Einklang mit deensthenmasse. An
dieser Stelle ist auf Gustave Le Bons Werk ,Diedhsjogie der Massen*
hinzuweisen, der mit der Auflésung der Differensame gemeinsame Seele
hervortreten sieht.

Im Netzwerk Untergrundbahn verlaufen die Bewegungerd
Ubergange flieBend, wenn auch schnell. Aussteigenderden
.herausgeschwenkt* und Einsteigende ,hineingesehiitt Das
Untergrundbahnnetz hat den Charakter eines Kanatsgs in dem der
Menschenfluss geregelt wird. Wird man vom Unterghahnnetz
ausgespieen, wird die Dichte der Menschenmasses ejer@nger. Mit dem
Betreten der Stral3e scheint man wieder festen Bader den Fif3en zu
gewinnen. Es wirkt wie das Erreichen des Ufershdam man von einem
starken Strom erfasst wurde.

Nach dem Verlassen des Untergrundbahnnetzes Igst das
.Knauel* wieder auf. Diese Formation, die unmit@inach dem Auf-die-
Stral3e-Treten von oben erkennbar ist, erinnert atwain Muster im Sinne
von Siegfried Kracauers ,Ornament der Masse“. Einanderen
Interpretationsansatz bietet der etymologische turspdes Wortes Masse.
Demnach sind knduel- beziehungsweise teigahnlicggenSchaften bereits

implizit.

Diese Stationen der Untergrundbahn haben hier m Xark
durch die Masse der Menschen etwas von der Komtdinui
einer Naturgewalt. Jeden halben Kilometer ist soeei
schwarze Quelle an der Stral3e und speit triben &icthwan
Menschen herauf, die sie, von weil3 Gott welchen
Entfernungen, herholt, und daneben ist ein and&chtund,

der sie wieder einschluckt. Man kann Stunden stelheh
keine dieser beiden Quellen, die aufschdumende und
niederstirzende, versiegen fir einen Augenblick. {IS8)

Durch die Menschenmasse bleibt die Stadt am Patsidhre Bewegung
wirkt aul3erst kraftvoll, aber dennoch natirlicheHam Broadway zirkuliert
die Masse zwischen Untergrund und Straf3e. Sie stadis tiefen dunklen

Offnungen, die als ,schwarze Quellen* oder ,Schlkfnidezeichnet werden,
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heraus und wieder hinein. An dieser Stelle wirdobegrs deutlich, dass die
Funktionswege, wie hier Uber die Untergrundbahndéziehungsweise
-abgange, auch Uber unterschiedliche Niveaus feralDieser Aspekt ist
besonders in Hinblick auf New York weiterzudenkevg oft hunderte
Etagen Uberwunden werden. Man kann die Metropale\artikale* Stadt
bezeichnen, da haufig alles Notwendige in einemRkéfdtratzer vereint ist.
Unten wird gearbeitet und oben gewohnt. Die Fumsieege verlaufen
haufig auch senkrecht.

Der mehrfach verwendete Begriff ,Quelle” deutet t@es darauf
hin, dass es sich um etwas Nattrliches und Lebendspmdes handelt. Ihr
»JAufschdumen® und ,Niederstirzen“ hat etwas voneenNaturschauspiel,
was fur eine Metropole untypisch erscheint. Mandeiviel eher erwarten,
dass sich der Beobachter von den vielen Wolkendmatzeingeengt,
regelrecht erschlagen fuhilt.

Dass der Ich-Erzéhler den ,Menschenschwall* mit dattribut
Lrab® versieht, ist als weiteres Indiz daftr anelisn, dass er lediglich
einen Organismus wahrnimmt. Niemand sticht ausMigsse heraus oder
wird in irgendeiner anderen Form bemerkbar. Dieelsthiede zwischen

den einzelnen Menschen sind vdllig aufgehoben.

1.8. Hauptdarsteller: der Broadway

Man blickt sich um, im ersten Aufschauen verwiutch das
Getbse, und findet sich mihsam zurecht. Denn dieser
Broadway ist vielleicht die merkwirdigste Stralle @éelt.

Er teilt die ganze langgestreckte Halbinsel entzweginnt
hoch oben, zwischen den Feldern noch, stromt a#ebr
ebenmaRige Flut hinab gegen das Meer. Und da icldtzl
knapp ehe er sein Ziel erreicht, wird er zur Sdmludr
drangt sich zusammen, die Hauser tirmen sich lumkd
rechts wie Uberhé&ngende Felsen zusammen, man keimn n
mehr aufschauen zu ihnen. Immer hoher werden sie,
zwanzig, dreil3ig Stockwerke, und unten wird der
Menschenschwall, je néher man zu dieser Tiefe kgmmt
immer hastiger. So wie ein Gebirgsstrom an eingyeEzum
Wirbel wird, so ballt sich auch hier die Masse, d&m wird
Getbse, es gibt kein Vorwarts und Rickwarts metar,eme
wirre, kreiselnde Bewegung. Man hat das Gefiihl ganz
verloren, selber zu gehen: man ist nur Brandungatojener
Ecke von Wallstreet gegen die auftirmenden Mauere.

-21 -



Tramways und Wagen bleiben wie Felsblocke in einem
Wildbach fur Minuten aufgestaut, nichts hilft ihnemicht
das Hammern der Glocken aller Rufe. Erst eine nWabe
wirft sie ein Stick weiter, und wieder dann stockenin der
Flut. (NY 1381.)

Der Broadway wird wie eine Naturgewalt charakterisi die sich ihren
Weg durch eine Gebirgslandschaft bahnt. ,Hoch olbmmischen den
Feldern® entspringend, fuhrt er durch eine ,Schtudfevor er ins Meer
mindet. Unter der ,Schlucht* ist Manhattan zu vehsn, wo er aufgrund
der Umgebung schmaler wird. Auf beiden Seiten rayéolkenkratzer

empor, die der Ich-Erzahler wie Gesteinsmassen iadgif Wahrend diese
immer unuUberschaubarer werden, wird auch der ,Msssechwall

unruhiger. Er vergleicht seine Empfindungen in tégtropole mit dem
Naturschauspiel eines Wirbels. Auch die Fahrzeugssen sich der ,Flut®
anpassen und geraten haufig in Stillstand, bevioe eneue Welle* sie
weiterbefordert.

Die Zuschreibung, die ,merkwirdigste Stral3e der tWel sein,
kann als Hinweis auf die die Halbinsel teilende liom des Verkehrswegs
gelesen werden. Wéahrend Stral3en ublicherweise Mirthgen darstellen,
stellt der Broadway aus diesem Blickwinkel eine walsme dar. Aus der
Vogelperspektive betrachtet, fallt er anderersdas Stadtbild betreffend
aus der Rolle. Er widerspricht der Stadtmorpholagid fligt sich nicht in
das rasterartige Stralensystem der ,Streets” ungendes”, wie es flr
Manhattan dblich ist. Er ist die ,machtigste” SeaRew Yorks und ihm
allein traut man diese Erhabenheit zu. Der Broadwsiyvor diesem
Hintergrund ein Uber 25 Kilometer langes Markenzerit der Halbinsel,
was ihn auch zu einem der wichtigsten PlateausSthit macht. Er isfie
Hauptschlagader beziehungsweise ist er im Netzwdegk Stadtder

Funktionsweg.

1.9. Die Stadt wirkt auf die Menschen und den Text

Hier wird die menschliche Masse Naturgewalt und tailune
Bildnerin nach. Und das ist das Geheimnis dieser
barbarischen und zuerst befremdenden amerikanischen
Stadte, dal3 sie sich nicht einem landschaftlichéameP
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unterordnen, sondern selbst elementar wirken wolNaw
York ahmt unbewul3t das Gebirge nach, das Meer umd d
Strome. Sieht man die Stadt von fern am Abend,ckeist
sie eine zerkliftete, nackte Gebirgskette, etwa wer
Montserrat mit jdhen Schroffen und Zinken. Und dies
Menschenflut in ihren Stralen wieder ist wie daseMe
geregelten Gesetzen untertan: auch hier ist EbbleHlur;
morgen stromt die Welle der Menschen herab, abergis(3t
sie sich zuriick in einer einheitlichen geschlosseMasse,
der kein einzelner widerstehen kann. Die ganzetSthd
ganze Insel scheint zu beben unter diesen gleicigern
Bewegungen, diesem leisen, elektrischen Zitters,inaner
die Entladung der Krafte begleitet. Allgegenwaitg diese
Unruhe. Man spurt sie unten auf der Stral3e genawben
in den Tarmen der Hauser; es zittert hier von ddmwelle
bis zum First, und in geheimnisvoller Ubertragurgrat
diese Vibration Uber die Nerven der Menschen, dissten
Verastelungen der Menschen, die feinsten Veragelunles
Gehirns. So wie man auf einem Dampfer jede Sekamle
Hammern der Schraube fuhlen kann, die das ungeheure
Schiff durch die Flut pref3t, so splrt man hier unenbar
den pulsierenden Herzschlag der Stadt, den Akkuorudeer
gesteigerten Krafte, den wilden, heiRen Rhythmus New
York. (NY 139 f.)

Er schreibt den amerikanischen Grof3stadten Getidigileit und Kélte zu.
Sie wachsen nicht in die Landschaft hinein, umihriim Einklang zu sein.
Ihr Bestreben ist, empor zu ragen und als Subjekhrgenommen zu
werden. Der Ich-Erzahler vergleicht New York mit ggntischen
Naturbildern. Die Stadt hat sich durch einen Gealalt wie der
.Montserrat* vulkanartig erhoben und sich manifesti Im Inneren der
Stadt brodelt es, die Masse ist aktiv. Die Menschaben sich dieser
Aggression unterzuordnen, sie mussen sich wie daserMen Gezeiten
fugen. Tagsuber werden die Menschenmengen von detropble
angezogen, abends flieRen sie wieder zurtick. @idt Steht dabei niemals
still, ihr standiges Pulsieren bringt ihr die Zusshung ein, die Stadt zu
sein, die niemals schlaft. Sie wirkt demnach inaggs wie ein
Energiereservoir im Sinne von Baudelaire.

Die Stadt wirkt unmittelbar auf die Menschen, indsi@ ihren Puls
Uber die ,Nerven“ aufnehmen und er so in ihr Gehimingen kann.
Niemand kann sich der Macht der Metropole wideesetz Die

Menschenmassen sind einem Stromungssystem, dessek iD New York
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besonders hoch ist, unterworfen. Die Kraft der St&mtladt sich in den
Menschen, die hier zu Objekten werden.

Die syntaktische Struktur zeichnet sich durch Reaext aus.
Beispielhaft dafir stehen die zwei folgenden Satzeind diese
Menschenflut in ihren Stral3en wieder ist wie dagMgeregelten Gesetzen
untertan: auch hier ist Ebbe und Flut; morgen strdle Welle der
Menschen herab, abends ergief3t sie sich zurtckiner einheitlichen
geschlossenen Masse, der kein einzelner widerstedren Die ganze Stadt,
die ganze Insel scheint zu beben unter diesenhgigiBigen Bewegungen,
diesem leisen, elektrischen Zittern, das immer Eiladung der Krafte
begleitet®. Das Stilmittel der linearen Argumentati macht auf das
Wesentliche des Textes aufmerksam. Der Beobachigkid damit die
Uberwaltigung und das Mythische aus, dass er beirbligk New Yorks
verspurt. Hinsichtlich der Struktur der Stadt uedgr der Texte bietet sich
ein Ruckgriff auf Michel de Certeau &hDie Syntax ist demnach ebenso

wie die Menschen von der Metropole beeinflusst.

Unmdglich, sich diesem Rhythmus zu entziehen, ruhig
teilnahmslos zu bleiben in dieser Frenesie der Malskan
versuche es, am Broadway zuzuschauen, stehen iberble
oder gar eine photographische Aufnahme zu machemu

ist man zur Seite gestol3en, weggedrangt,
weitergeschwemmt, wieder eingeordnet in die allgeme
Bewegung. FUr Ruhe ist hier kein Raum: diese Siadkt
nicht daran, einem Rast zu geben. Man fihlt dasesbt,
wenn man von Paris kommt. Im Februar, mitten im téfin
schoben sich dort an jeder Stral3e die runden Tiscie
Sesseln und Banken vor den Kaffeehdusern herads; je
Ecke war eine Ladung zum Sitzen, zu Rasten, zum
Zuschauen. Und folgt man der Lockung, so bereut sgn
nicht, denn wie an einem unendlichen Film rollthsatann
der Kinematograph der Stral3e vor einem auf als (el

fur den Betrachter. New York hat keine Gelegenhainen
Raum fur den Zuschauer, den Untatigen. Nichts iest fiir
Rast, fur Ausblick eingerichtet. Die Hauser habexin&
Balkone, die Squares nur wenige Banke, und selignt s
man jemanden darauf ausruhen; die Restaurants der
Geschaftsstadt sind nur fur eilige eingerichtetnoha haben
gar keine Tische, nur kleine Sessel, wie eine Bad die

19 vgl. Michel de CerteauKunst des HandelnsAus dem Franzésischen ibersetzt von
Ronald Voullié. Berlin. 1988.
Vgl. dazu ferner Kapitel 2.2. Raumkonstituierungl uwahrnehmung.
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Menschen, die hier ihr Essen eilig hinabwirgen,d sin
gleichzeitig noch anders beschétftigt, sie lesertugi oder
verhandeln. Der Bummler hat hier keinen Raum, der
Rhythmus schwemmt ihn weg wie ein abgefaultes Holz.
Diese Unruhe des Tages dringt bis in alle Kreisthst die
Untatigen, die Frauen der vornehmen Kreise, singr hi
immer beschéftigt, Sport und Mode hetzen sie hid ber,
unablassig sieht man sie in ihren Automobilien Steal3en
entlang sausen. Selbst in den Museen ist hier etriel®: in

den Salen werden Vorlesungen gehalten. Die ruhige
Betrachtung scheinen die Menschen hier nicht zunéwen
Man mul3 am Schiff oder in den Bahnen gesehen haben,
die Manner hier unter ein paar Stunden gezwungener
Untatigkeit leiden, wie hilflos, unerfahren sie &inm
Nichtstun, wie sie in jeder Station nach Zeitungennen,
spielen und rauchen, alles aus jener merkwirdigeruté
heraus, die schon in ihr Blut eingedrungen sein .nturfgl
wirklich, auf einmal findet man sie in sich selbkgt ein
Gefuhl der Hochspannung: man méchte hier nicht nebe
ohne eine standige Arbeit, die einen von frih l@shts in
ihren Umschwung reil3t. Selbst der Fremde ist hiaere
Arbeit verfallen: trotz aller Mudigkeit hetzt mareuer, noch
mehr zu sehen, mehr Menschen, mehr Straen, unbewul}
paldt man sich schon dem Rhythmus an. Und man rastet
den StralRenbahnen: also auch in Bewegung. (NY.140 f

Der Mensch ist der Masse untertan und da diesereahaftlich dem Puls
der Stadt folgt, kommt es nie zum Stillstand. Velguein Einzelner am
Broadway nur fir einen Augenblick im Menschengetighrialt zu
machen, gerat er aus dem Gleichgewicht. Schnedl mian wieder von der
Masse erfasst und mitgerissen. Der Broadway ist kit fur eine Pause.
Vielmehr ist er das ideale Plateau fir Menschea,sitth im Gemenge der
Grol3stadt wohl fiihlen. Der Broadway scheint einfgder Ort flur den
.Massenmenschen®“ im Sinne von Edgar Allen Poe #u se

Als gegensatzliche Metropole, wo das Tempo niediige fuhrt der
Ich-Erzahler Paris an. Die Hauptstadt Frankreiédt bie Menschen zur
Gemachlichkeit ein. Die Strallencafes locken mizdggliegenheiten zum
Verweilen und Beobachten. Dabei ertffnet sich demskerenden der Blick
auf das filmische Geschehen auf der Stral3e. Hiegsignoglich, die Stadt
nach eigenen Vorstellungen zu erkunden. Im GegerzsaNew York kann
man in Paris fir sich bleiben und wird nicht in déasse verwertet. Die
Metropole an der Seine bietet den Menschen genugnRsich individuell
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auf die Stadt einzulassen. Sie ist nahezu modelfiafden Flaneur nach
Walter Benjamint?

New York ist weniger einladend eingerichtet. Hiebtges keine
Platze fur ,Zuschauer®, ein jeder muss Akteur sdi@dume, die zur
Erholung konzipiert sind, wie Balkone an Hauserrero®arkbanke auf
Platzen, gibt es kaum. Sogar das Mobiliar der Restds folgt dem
Konzept der Wirtschaftlichkeit. Haufig gibt es keifische und somit auch
kein Gegenuber fir Konversation. Eine Mahlzeit tieer nicht auch zur
Erholung, sondern geht es darum, den Hunger Zarstind dabei die Zeit
fur Geschatftliches so effektiv wie moglich zu nuize

Es gibt hier niemanden, der nicht dem Rhythmus Metropole
verfallen ist. Auch jene, die keiner Arbeit nachgehwie etwa betuchte
Frauen, sind geschéftig unterwegs. Sie betatigen sportlich oder folgen
neuen Trends. Auch Museen sind keine Orte der Rubrésdge machen ein
stilles Bedugen unmaoglich. In New York herrschteeidynamik, der sich
keiner entziehen kann und die Bewegungslosigkaibagiich macht. Die
Stadt wirkt auf die Menschen, sie sind ihr untertan

Die einzige Ausnahme, in denen die Grol3stadtert raghv sind,
sind jene Minuten, in denen sie sich in Verkehrwintbefinden, das heif3t,
wenn jemand anderer sie in Bewegung versetzt. &seti Situationen
wirken die Menschen hilflos, sie suchen verzweifedch Beschéaftigung.
Der Rhythmus der Stadt ist bereits in ihr Blihgedrungen, Stillstand ist
nicht moglich. Die Geschwindigkeit des offentlichéarkehrs scheint aber
eine andere Frequenz zu haben als der Pulsschidgahschen. An dieser
Stelle ist auf Paul Virilio hinzuweisen, der denrMet von Zeit und Raum
aufzeigt*?

Schliel3lich gerat auch der Beobachter in den esregtistand, dem
in New York niemand zu entkommen scheint. Man vaikér selbst als
Besucher nie zur Ruhe kommen. Trotz Erschopfung egl noch ,mehr

Menschen, mehr Stral3en“ zu sehen. Fur einen ModeernErholung bleibt

1 vgl. Walter Benjamin:Das Passagen-Werkn: Gesammelte Schriften. Band V.2.

Herausgegeben von Rolf Tiedemann und Hermann Sgemg@auser. Frankfurt am Main.

1991 b.

Vgl. dazu ferner Kapitel 2.3. Bewegung im Stadtraum

12vgl. Paul Virilio: Der negative HorizontBewegung, Geschwindigkeit, Beschleunigung.
Aus dem Franzésischen von Brigitte Weidmann. Frantkfm Main. 1995. S. 29-45.

Vgl. dazu ferner Kapitel 2.3. Bewegung im Stadtraum
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lediglich in 6ffentlichen Verkehrsmitteln Zeit. DBewegungsdrang scheint
wie eine Sucht tber den Ich-Erzahler zu kommen, dvwaswirkungskraft

der Stadt, der sich niemand entziehen kann, absrkial macht.

Die zwingende, unentrinnbare, allgegenwartige Gewal
dieses Rhythmus ist mir das Unvergesslichste vow Ne
York. Hier ist schon eine Vorahnung jener Energigeaben,
die Amerika beherrscht, das Land, das in hundéntedaden
Weg zurtcklegen will, zu dem Europa zwei Jahrtadseen
gebraucht hat, und darum so hastet, so gierig, 0 m
verbissenen Zahnen vorwarts will. Der Rausch der
Geschwindigkeit, den man bei uns im Sport empfiroisr

bei der Automobilfahrt, ist hier das Lebensgefiiltes
ganzen Landes. Europa ist wie ein Strom, der sskonBett
gefunden hat und nun in gemachlichem Hinrollen Mul3e
findet, die ganze Welt und den Himmel in Kunst sadftem
Geniel3en zu spiegeln. Hier ist noch die Unruhe des
Unerreichten, der Durchbruch der gestauten Kraft in
unbekannte Ufer: wer Urkrafte liebt, kann sie hiagestim
und barbarisch sich entfalten sehen. (NY 141)

Die vehemente Kraft der Metropole hinterliel3 deirksten Eindruck. Der
Beobachter weitet seine Wahrnehmung der Stadt @afnden ganzen
Kontinent aus und zieht einen Vergleich mit Eurdpe Bestimmtheit, mit
der in Amerika Dinge vorangetrieben werden, ist argleichlich. Das
Tempo ist dabei zwanzigmal hoher, was mit einembtratartigen
Verhalten umschrieben wird. In Europa werden solGleschwindigkeiten
nur bei Freizeitvergnigungen oder bei der Inbetradione von Fahrzeugen
erreicht. Europa beschreibt er als landschaftlichdgll, das seine
Bestimmung gefunden hat. In New York beziehungssv@iserika brodelt
es noch. Wie bei einem aktiven Vulkan erwartet miae Eruption. Wer die
Intensitat von Veranderungen erleben will, ist emNYork richtig.

Herauszulesen aus dieser Passage ist weiters, di#ss
amerikanischen Grof3stddte im Vergleich zu den éusopen eine erst
kurze Geschichte haben. Durch das hohe Tempo wsikeaufholen, was in
Europa bereits geschafft wurde.

Stilistisch betont er die Unvergesslichkeit des tRimus und der
Geschwindigkeit in New York durch eine Abfolge vdétarataxen. Der
Beobachter macht dadurch fur ihn Wesentliches idbubeziehungsweise
wird die Wirkung der Stadt auf die Textstrukturtglzar.
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1.7. Nachtin der Stadt, die niemals schlaft

Am Abend verlischt pl6tzlich dieser Rhythmus, ercbht
zerknickt in sich zusammen. Man war im Theater gane
bei ,Parsifal“, der hier rduberisch gegeben wirdgi b
Maeterlincks ,Blue Bird“ oder Bahrs ,Konzert”, undie
man dann auf die Stral3e tritt, fihlt man sich aofmal in
fremder Umgebung. New York scheint versunken zm,sei
und man mul3 an die Magnetstadt aus ,Tausendundeiner
Nacht* denken, die ganz aus stadhlernen Plattenugdabga
stumm, kalt, mit zu Schlaf erstarrten Bewohnerne Di
Menschen, die dunkle, grollende Masse ist fort \d@mm
Stral3en, die jetzt kaltes, hassliches, schwarzese{@esind,
und die Stille tut einem fast weh. Auf den Dachspningen
noch die Leuchtplakate, so wie jetzt letzte Funkes der
Asche springen, ehe alles auslischt. Nichts Ha&teth als
New York im Schlaf, New York ohne Menschen. (NY 142

Wenn es Nacht wird, lasst das Pulsieren der Grd8stch. Nachdem man
sich einer kulturellen Darbietung hingegeben hatemt das Leben aus den
Stral3en entschwunden zu sein. Der Ich-Erzahledeiehg den Zustand mit
einer Szene aus ,Tausendundeiner Nacht“, wodurcldeer Stadt einen
mythischen Charakter zuspricht. Er bringt damitradas Bild des Orients
ein. Die Menschenmassen sind aus den Strallen wensdan und das
Material der Gebaude, wie die ,stdhlernen Platierhmt zum Vorschein.
Auch die StraRen verlieren mit dem Verlassen denddieen jegliches
lebendige Gefuhl. Eine unbehagliche Stille, di¢ Begirohlich wirkt, erfillt
den Stadtraum.

New York verliert sein Pathos, die fortwahrende Bgung.
Nachdem die Menschen aus den Stral3en verschwumkrbkiben noch
die letzten Zuckungen der Elektrizitdt. Wenn audb bBbtzten Lichter
erloschen sind, wirkt die Metropole deformiert. $iefindet sich in einem
Zustand, aus dem blof3 die Menschen die GroR3stadiewbefreien kdnnen.
Hier zeichnet sich eine Wechselwirkung zwischen &¢adt und den
Menschen ab. Wie weiter oben beschrieben, hat @hdt Einfluss auf die
Massen, aber ebenso ist es umgekehrt. Wenn abeiedsStdalen

menschenleer werden, verliert die Metropole ihregiahlung, ihre Aura.

Und plétzlich spirt man da auch in sich jenes Niedzhen
der Energie: wahrend in anderen Stadten mit dehfNginen

- 28 -



Unruhe Uberkommt, jetzt erst sie aufzuspiren bidim
dunkelsten Ecken, sie zu beschleichen in ihremactilhlt
man hier nur das Blei in den tUbermiudeten Glieddinauf

in das Zimmer, irgendwo im elften Stock, schlafen,
ausruhen, ruhen mit der Stadt, nachdem man mit ihr
gefiebert. Ein Blick vom Fenster noch. Wie seltsatdies!
Der Himmel hoch oben ist verhangen von Dunst unchjgfa
aber da unter einem scheint ein anderer zu sein.\Walen
fernen Fenstern blinkt es her wie Sterne, seltsame
Leuchtkegel, schimmernde Milchstra3en zittern aeteim
Firmament. Auch hier, noch im Schlaf, ahmt diessdStlie
Natur nach, die gestirnte Himmelsdecke, und je¢trt auf
einmal hort man auch noch ein leises Tonen vonnumée
Meer, wie Flut, wie Brandung klingt es von unten in
ebenmaligem Rauschen herauf. Man beugt sich voesis
wirklich das Meer, das ferne? Nein, nur die Masehin
rauschen so von einem Hof herauf, die hier in diese
Riesenhotels tausendfache Arbeit verrichten. Dieibkh
noch wach, ewig wach wie die Elemente, wenn die
Menschen schon schlafen, und wéhrend die Stimmisentu
brauen sie aus der Stille neue Kraft und neue
Geschwindigkeiten, die dann morgen die Menschen
mitreiRen werden in ihrem Rhythmus, den unverghBhc
Rhythmus dieser verwirrenden und unergrindlichesdiSt
(NY 142 1.)

Nachdem in der Stadt die Ruhe eingekehrt ist, vdiser Zustand auch auf
die Menschen. Andere Stadte vermitteln, wenn sseDnnkel der Nacht
getaucht sind, das Gefuhl, erfassbar und einnehmbaein. New York ist
im Gegensatz dazu immer wach, wenn auch nachtsgewese Schwere
Uber der Stadt liegt. Sie ist nie vollig begreitbar

Die ,Ubermudeten Glieder” verleihen der Stadt alsdsm
menschliche Zige. Ebenso die Passage, in der diftisamkeit New
Yorks wie folgt beschrieben wird: ,ruhen mit derat, nachdem man mit
ihr gefiebert®. Es wird deutlich, dass der Ich-Hrgi mit inr kommuniziert
hat beziehungsweise sie zu verstehen versucht hat.

Ein Blick aus dem elfen Stockwerk bietet dann absBkend eine
weitere Perspektive. Mit der Beschreibung des kalgn Charakters der
Stadt erschliel3t sich dem Leser eine weitere Dimnan®er Blick nach
oben ist abends tribe, denn ,Dunst und Dampf“, dienStadt abgegeben
hat, hangt in der Luft. Schaut man nach unten,ebisich ein beinahe
fantastischer Ausblick. Das Licht, das aus den feenstrahlt, malt ein Bild

von Himmelskérpern und Sternensystemen. Der Auteschreibt das
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Erblickte aus dem Fenster als Naturschauspiel ucdkt mals technischen
Fortschritt der Elektrifizierung. Weiters vernimnder Sich-aus-dem-
Fenster-Lehnende Gerausche, die schwer identlbiaiesind. Erst meint er
die Brandung zu horen, aber dann begreift er disdMiaerie der Grol3stadt.
Die Zahnrader, die das Getriebe der Stadt am Lab&ten, drehen sich
zwar nachts langsamer, geraten aber nie in StilistAm n&chsten Morgen
wird das Raderwerk wieder schneller laufen und Mienschen erneut
entflammen, um wieder ein Zahnrad im Getriebe daszihierenden

Metropole zu sein.
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2. THEORIEPLATEAU

2.1. Stadtsoziologie

2.1.1. Georg Simmel -Bie Grof3stadte und das Geistesleben

Der 1903 erschienene Aufsdbze Grof3stadte und das Geisteslelggih als
Grindungs- und Grundlagendokument fur die Stadibogie. Georg
Simmel leitet seine Uberlegungen darin weitgeheusl seinem Hauptwerk

Die Philosophie des Geldesglches im Jahr 1900 erschien, ab.

Die tiefsten Probleme des modernen Lebens quellsrdem
Anspruch des Individuums, die Selbstandigkeit urgeiart
seines Daseins gegen die Uberméachte der Gesetlsdeaf
geschichtlich Ererbten, der auf3erlichen Kultur dmathnik
des Lebens zu bewahren — die letzterreichte Unmigasga
des Kampfes mit der Natur, den der primitive Mensch
seine leibliche Existenz zu fiihren Hat.

Im einleitenden Satz beschreibt Simmel das Bestreles Menschen, seine
Individualitat im urbanen Raum aufrecht zu erhalt®er Impuls dafir ist,
sich in der Grof3stadt zu positionieren und nichth €iem System
Gleichgemachter zu sein.

Der Autor verweist als Ursache fur den grof3stabdaacHabitus auf
eine psychologische Komponente. Er bezeichnet desnsbhen als
.unterschiedswesen®, dessen Geist durch einen andémdruck als den
jeweils vorherigen angeregt wird. Menschen in Medten missen ein
hohes Pensum an unvorhersehbaren Reizen ertragenerkd Diese
permanenten Einwirkungen fihren zu einer ,Steiggries Nervenlebens®.
Am Land und in der Kleinstadt sind die Herausfouthgren geringer, da das
Leben dort langsamer und vertrauter ablauft. Dienddben aulRerhalb des
Urbanen charakterisiert er als geftihlsbetont, withger Gro3stadter nach
Intellektualitdt beziehungsweise Verstand strebt.s&tzt diese Fahigkeit

ein, um die Bodenstandigkeit zu bewahren und soR#eziberflutung zu

13 Georg SimmelDie GroRstadte und das Geistesleb&nAuflage. Frankfurt am Main.
2006. Die vorliegende Ausgabe folgt dem Wiederatklin: Georg Simmel: Aufsatze und
Abhandlungen 1901-1908. (= Georg Simmel Gesamtéesdzand 7). Frankfurt am Main.
1995, S. 116-131. Hier: S. 7.
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entgehen. Der Mensch im urbanen Raum kann sicloseiner drohenden
,Entwurzelung® schitzeh

Als zweiten Aspekt fur groR3stadttypisches Verhaltemnt er die
Geldwirtschaft, welche nach Georg Simmel mit detellaktualitat in
Verbindung steht. ,lhnen ist gemeinsam die reineh$ehkeit in der
Behandlung von Menschen und Dingen, in der siche eformale
Gerechtigkeit oft mit riicksichtsloser Harte padrt.Das Handeln nach
logischem Verstand gilt als Voraussetzung fir demgiing mit Geld.
Eigenschaften oder Aussehen von Scheinen und Misinenperipher, es
zahlt allein der Tauschwert. Der Autor stellt d&men Vergleich zwischen
urbanem und landlichem Raum an. Aus wirtschaftdpapgischer Sicht
besteht ein wesentlicher Unterschied darin, dagsuger und Verbraucher
einander personlich kennen. In der modernen Grdf3gtht es den Markt,
wo beide Parteien fureinander gesichtslos bleila. Geldwirtschaft im
urbanen Raum ist eine rein sachliche AngelegenheitGeflhlsregungen
keinen Platz haben. Als anekdotisches Beispiek hden Ausspruch eines
englischen Verfassungshistorikers'anim Verlauf der ganzen englischen
Geschichte habe London niemals als das Herz votakmgehandelt, oft
als sein Verstand und immer als sein Geldbeutel!

In weiterer Folge verweist Simmel auf die Wichtigkeder
Komponente Zeit. Die Grol3stadt ist vor allem aufgkuder grofien
Menschenmenge ein so komplexer Apparat, dass kehtéinhalten von
terminlichen Vereinbarungen Chaos ausbrechen wiDde. Wirtschafts-
und das Verkehrssystem wirden aus dem Gleichgewgehaten. Der
Mensch in der modernen Gro3stadt muss zeitlich r#issg,
vorausschauend und prazise sein, um dort bestebhekdmnen. Diese
Eigenschaften fuhren neben der Reizuberflutung dad herrschenden
Geldwirtschaft im urbanen Raum nahezu unausweltidiom Gemit der

_Blasiertheit“®

% vgl. Simmel, 2006, S. 8 ff.
!> Simmel, 2006, S. 12.
vgl. Simmel, 2006, S. 11 ff.
" Simmel, 2006, S. 14 f.
8\vgl. Simmel, 2006, S. 16 ff.
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Das Wesen der Blasiertheit ist die Abstumpfung gedie
Unterschiede der Dinge, nicht in dem Sinne, dalngibt
wahrgenommen wdrden, wie von den Stumpfsinnigen,
sondern so, dall die Bedeutung und der Wert der
Unterschiede der Dinge und damit der Dinge selltst a
nichtig empfunden wird?

Die permanenten Reize verlangen vom Stadter eiehddal? an Energie,
das er dauerhaft nicht aufbringen kénnte. Zum @geBchutz reagiert er
auf die vielen Eindricke mit reduzierter Kraft. MNeb dieser
physiologischen Ursache fur die Blasiertheit ne@immel auch die
Geldwirtschaft, die fur diese seelische Haltungverntwortlich ist. Das
Geld als ,Generalnenner aller Werte* macht die fdlébkeit von Dingen
nichtig, qualitative Ungleichheit wird durch die figrenz des ,Wieviel*
ausgedriickt® ,[Es] wird [...] der furchterlichste Nivellierer, elsdhlt den
Kern der Dinge, ihre Eigenart, ihren spezifischenertV ihre
Unvergleichbarkeit rettungslos auf.

Aus den bisherigen Ausfihrungen leitet Simmel ein
grol3stadttypisches Verhalten, namlich die ,Reseitvedt”, ab. Wahrend in
der Kleinstadt ein jeder jeden kennt und eine p@siGrundstimmung
herrscht, sind die Stadter einander fremd und irstgewisses Misstrauen
implizit. Wirde nicht ein gewisser Rickzug erfolgeviirden den Stadter
die durch die vielen Menschen hervorgerufenen peemi@n Reaktionen in
eine psychisch ganzlich tberfordernde Lage bringiemter der reservierten
Haltung verbirgt sich neben der Gleichgultigkeit claueine leichte
Antipathie. Bei einer zufélligen Berihrung mit emd~-remden kann die
Aversion dazu fihren, dass Gewalt angewendet wixié. menschliche
Seele reagiert auf fast alle Impressionen eineserand und die
augenscheinlich weit reichende Reserviertheitiest ggeringer als vermutet.
Der Missmut anderen gegenuber macht laut Simmelgdistadtische
Sozialisierungs- und Lebensform erst mdglich. Didsaltung fordert
Distanzierung und Separation, was er als Voraussgthiir ein Bestehen in

der Metropole ansielit

19 Simmel, 2006, S. 20.
2vgl. Simmel, 2006, S. 20 f.
21 Simmel, 2006, S. 21.
22y/gl. Simmel, 2006, S. 23 ff.
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Das urbane Leben birgt laut Simmel aber auch eiositipe
Entwicklung in sich. Die Metropole ermoglicht demdividuum eine
gewisse Freiheit, die in einem anderen Umfeld ké&ine&sprechung findet.
Durch Reizuberflutung und den Umstand der grof¥isttin
Geldwirtschaft ist es nétig, sich von den ander&dt®rn zu distanzieren.
Durch Blasiertheit, Reserviertheit und Intellekitél kann das Individuum
zwanglos handeln, was als Mdglichkeit zur Selb$atang interpretiert
werden kann. Diese Individualitat ist nur im Kortteler Grof3stadt moglich,
der Kleinstadter dagegen wird durch Bagatelle unarv¥rurteilungen
eingeengt. Die korperliche Dichte und Bedréangtheit urbanen Raum
macht die geistige Entfernung erst erkennbar. Irkéhmung dieser These
kommt Simmel zu dem Schluss, dass unter bestimMtaussetzungen
die Einsamkeit nirgendwo groRer ist als in der Gtaét*®

In einem weiteren Gedankengang beschéftigt sichkAdesr mit der
Qualitdt und dem Charakter der Grof3stadt. WahreadKteinstadt ihren
Zweck in sich selbst hat, strebt die Metropole naakionaler oder sogar
internationaler Anerkennung. Als wesentliches Meaxkmist die
Unabhangigkeit zu nennen. Damit ist vor allem deengranitat gegenuber
einzelnen Personlichkeiten gemeint. Der Umkehrsshtlieser Ausfihrung
macht die Rolle des einzelnen Menschen im urbareumRklar, ndmlich
seine Abh&ngigkeit von der Grol3stadt. Es ist vdenal die Uber die
Stadtgrenzen hinausreichende ,funktionelle Grofd% die Metropole
auszeichnet. Dieser Effekt wirkt dann wieder a@f Stadt zuriick und starkt
somit ihre PositioR?

Ein Aspekt, unter dem sich die GrofRstadt vom |&heéin Raum
unterscheidet, ist die Arbeitsteilung. Die Bedingem fiir Spezialisierung
sind in der Metropole ideal. Der urbane Raum bietet

einen Kreis, der durch seine GrolRe fur eine hochst
mannigfaltige Vielheit von Leistungen aufnahmefalisg
wéahrend zugleich die Zusammendréangung der Individue
und ihr Kampf um den Abnehmer den Einzelnen zureine
Spezialisierung der Leistung zwingt, in der er hist leicht
durch einen anderen verdrangt werden Kann.

2 vgl. Simmel, 2006, S. 25 ff.
24vgl. Simmel, 2006, S. 32 f.
% Simmel, 2006, S. 35.
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Erst durch den grof3stadtischen Kontext ist die Bsiemung auf eine
konkrete Aufgabe mdglich, aber andererseits aucig.ndm dort bestehen
zu konnen, mussen beim potentiellen Kaufer stamaige Bedirfnisse
geweckt werden und dies geschieht eben durch Sigsemiang. Laut
Simmel lasst sich den Anbieter betreffend darause ei,geistige
Individualisierung seelischer Eigenschaften® akleit Er muss sich
bemerkbar machen und dafir muss er aus der Masaash&gen und so
macht er sich die eingangs erwéahnte ,UnterschiepgBediichkeit® zu
nutze. Fur sein Umfeld kann er dadurch extravagaidr wunderlich
wirken. Durch die stdndige einseitige Leistung venknert die
Personlichkeit, was den Verlust von ,Geistigkeigrtheit und Idealismus*
zur Folge hat®

Im urbanen Raum hat sich das Individuum in das tSyatem
eingefligt, sodass ihm die Subjektivitat entglitie&nund es nun als Objekt
wahrgenommen wird. Dieser Personlichkeitsverlust Menschen schafft

den Raum fir die GroR3stadtkultur.

Hier bietet sich in Bauten und Lehranstalten, in Wéundern
und Komforts der raumiberwindenden Technik, in den
Formungen des Gemeinschaftswesens und in den a&iehtb
Institutionen des Staates eine so Uberwaltigendde Fu
krystallisierten, unpersonlich gewordenen Geistid} die
Persdnlichkeit sich sozusagen dagegen nicht histten.

Die GrofR3stadt ist Uber die Menschen hinausgewachsdnderen Leben
lauft unpersonlich und programmatisch ab. Dies inmait aber auch die
Moglichkeit, sich ein einfaches Leben zu machemlem man sich mit

geringem Kraftaufwand im Strom durch die Stadteratjisst’

2.1.2. Alexander Mitscherlich — Die Unwirtlichkeit unserer Stadte.

Anstiftung zum Unfrieden

Alexander Mitscherlich vertritt in seinem 1965 drisnen BandDie
Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung zum Uedien eine fur Stadter

schicksalhafte These:

% vgl. Simmel, 2006, S. 35 ff.
27vgl. Simmel, 2006, S. 40 f.
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Menschen schaffen sich in den Stadten einen Lebemsr
aber auch ein Ausdrucksfeld mit Tausenden von Eatet
doch ricklaufig schafft diese Stadtgestalt am deazia
Charakter der Bewohner nfft.

Unterliegen  Staddte  weitgehenden  Umbrichen, wie hemac
Bevolkerungswachstum, radikalem technischen Faitsabder massivem
Verkehrsautfkommen, dann gerat die altgewohnte ftadt aus dem
Gleichgewicht. Die Menschen werden auf brutale arshrmungslose Art
und Weise uberwadltigt. Die moderne Grol3stadt ist @rt, wo Wandel
stattfindet. Die Herausbildung von Metropolen, ditektrifizierung der
GroR3stadt und Innovationen im Stralenverkehr sintlieklungen der

Moderne, die sich auf die Stadter auswirken.

Alte Stadte hatten ein Herz. Die Herzlosigkeit, die
Unwirtlichkeit der neuen Bauweise hat jedoch eims i
Gewicht fallende Entschuldigung auf ihrer Seites dabu
der Besitzverhaltnisse an Grund und Boden in déuwlt&m,
welches jede schopferische, tiefergreifende Neabasy
unméglich macht?

Der Autor stellt in weiterer Folge der Grol3stadlteciiefgreifende Diagnose:
der urbane Raum ist der Ort fur die Neurose. Gramztlsh geht er davon
aus, dass die Stadt deren Bewohner unabwendbat. pkéy Teil der
Massengesellschaft ist der Stadter ein Zahnradrianen Getriebe, wo die
Organisation von industrieller Produktion und Didgistungen geregelt
wird. Das Milieu der technischen Umwelt ist im Gegatz zur Natur jedoch
viel schwerer beherrschbar. Krankheiten, die imandn Raum auftreten,
greifen haufig die ,vegetative Steuerung“ an. Imnsehlichen Koérper
kommt es zu krankhaften psychischen Veranderungdig die
Personlichkeit beziehungsweise den Charakter veratt

Mitscherlich geht generell davon aus, dass Indiemdden Grund fur
ihr Verhalten nicht kennen und daher ihr Handetihhsteuern konnen. Die

28 plexander MitscherlichDie Unwirtlichkeit unserer Stadtén: Alexander Mitscherlich:
Die Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung zunmfdeden. 11. Auflage. Frankfurt am
Main. 1972 a, S. 9-27. Hier: S. 9.

29vgl. Mitscherlich, 1972 a, S. 9.

%0 Mitscherlich, 1972 a, S. 19.

31 Alexander Mitscherlich:GroRstadt und Neurosen: Alexander Mitscherlich: Die
Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung zum Uefiten. 11. Auflage. Frankfurt am Main.
1972 b, S. 140-161. Hier: S. 140 ff.
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Begrenztheit der menschlichen Selbstinterpretasibimstitutionalisiert. Die
Institutionen tragen dazu bei, dass die Wertehglsiabil bleibt?

[Unter diesen Voraussetzungen] wird deutlich, daB d
Einschatzung spezifischer Fehlentwicklungen der
Gesellschaft durch die Art des Selbst- und
Fremdverstandnisses ihrer Glieder bewirkt wird. €iimer
industriellen Grol3stadtkultur haben wir es mit fére
typischen neurotischen oder einer Neurose verdgiai@n
leib-seelischen Fehlsteuerungen zutun.

Diese ungerufenen Reaktionen beziehungsweise Ampgsisrankheiten
treten im Zusammenleben des grof3stadtischen Vesbaadf. Die Stadter
missen ihre Verhaltensmuster standig adaptierenpu@leichgewicht mit
der urbanen Herausforderung zu bleiben. Sind sz@ d&cht in der Lage,

fuhrt dies zu neurotischem Verhalt&n.

2.2. Raumkonstituierung und -wahrnehmung

2.2.1. Michel de Certeau Kunst des Handelns

Michel de Certeau setzt sich in seinem 1980 ersehien Werk<unst des
Handelnsmit ,Gehen” und ,Sehen” im Raum auseinander. Diessktiken
betrachtet er als ,Alternativen: entwedsehen (das Erkennen einer
Ordnung der Orte) odgrehen(raumbildende Handlungeny™

Auf das Sehen rekurrierend bietet sich ihm folgen@#d von
Manhattan von der 110. Etage des World Trade Center

Unter dem vom Wind aufgewirbelten Dunst liegt diads-
Insel. Dieses Meer inmitten des Meeres erhebt[sichund
vertieft sich [...]; die Wellenkdmme [ragen] empomdi}
glatten [sich]. Eine Dunung aus Vertikalen. Fir esin
Moment ist die Bewegung durch den Anblick erstabie
gigantische Masse wird unter den Augen beweglide. S
verwandelt sich in ein Textgewebe, in der die Ex&edes
Aufwartsstrebens und des Verfalls zusammenfalleie, d

32yvgl. Mitscherlich, 1972 b, S. 146.
% Mitscherlich, 1972 b, S. 146.

3 vgl. Mitscherlich, 1972 b, S. 146 f.
% De Certeau, 1988, S. 221.
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brutalen Gegensatze von Gebaudegenerationen uledh, Sti
die Kontraste zwischen gestern geschaffenen bggdlidie
bereits zu Miulleimern geworden sind, und den heutig
urbanen Irruptionen, die den Raum versperren. ligeGsatz

zu Rom hat New York niemals die Kunst des Alternd des
spielerischen Umgangs mit den Vergangenheiten nérler
Seine Gegenwart wird von Stunde zu Stunde erfunden,
indem das Vorhandene verworfen und das Zuklnftige
herausgefordert wird. Eine Stadt, die aus parosgisén
Orten in Form von monumentalen Reliefs bestéht.

Er beschreibt Manhattan als Naturgewalt, die eirxtJewebe, eine
Verflechtung von Elementen, zum Vorschein bringe Bewegung dieses
Gewebes schafft den Raum.

Auf der Spitze des World Trade Centers befindlish @s ihm
madglich, sich zu orientieren. Aus dem Bann der S&audrissen, von den
Stral3en emporgehoben und dem Verkehrschaos entkomsteer nicht
mehr Spielball der Stadt sondern Beobachter. VanMbesse losgeldst hat
er sich Distanz verschafft, wobei er aufgrund dérdbten Position zum
Voyeur wird. Von diesem Blickpunkt aus ist es ihndbglich, den Text
beziehungsweise die Stadt zu lesen. Den MenschaenirStral3en ist dieser
Blick verstellt. Durch ihre Bewegung im Raum, dieaRik des Gehens,
werden sie unbewusst zu ,Stadtschreib&fn®.

Eine solche raumbildende Handlung beginnt mit $temi Diese
sind nicht zahlbar, weil sie qualitativen Charaktiaben; die Wahrnehmung
ist taktil und die Aneignung erfolgt kinesisch. Diienschenmenge erzeugt

vor diesem Hintergrund ein Biotop an Einzelheit&n.

Die Spiele der Schritte sind Gestaltungen von Raursee
weben die Grundstruktur von Orten. In diesem Semzeugt
die Motorik der FuRganger eines jener ,realen 3yete
deren Existenz eigentlich den Stadtkern ausmadig“aber
.keinen Materialisierungspunkt haben®. Sie koénneonhh
lokalisiert werden, denn sie schaffen erst den R&um

Durch die Praktik des Gehens schreiben sie dert 8iadn Text ein. Die

Menschen formen auf diese Weise den Stadtraum.

% De Certeau, 1988, S. 179.
37vgl. De Certeau, 1988, S. 180 ff.
#vgl. De Certeau, 1988, S. 188.
% De Certeau, 1988, S. 188.
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Dabei konstruiert jeder Stadter seine ,Rhetorik Gehens”. Der
Passant kann aufgrund seines Verhaltens bei sekmmtkommen, also
Drehungen und Wendungen betreffend, charakterigiertlen. De Certeau
stellt hier einen Vergleich mit ,Redewendungen” y&dilfiguren an. Das
Vermbgen Satze umzubauen hat demnach eine Entspigechm
,Rundendrehen®?

Die Art des Gehens hat in weiterer Folge Einflusisdie Aufteilung
des Raums. Der Autor verweist in diesem Zusammenhaof die
Entdeckung zweier maligeblicher Stilmittel den kisdl von R&aumen
betreffend. Er nennt erstens die Synekdoche, gisdlgerweise anstatt des
Ganzen nur einen Teil bezeichnet. Als zweite $tilfi fihrt er das
Asyndeton, das Aussparen von Konjunktionen und Agie an und zieht
einen Vergleich zum Gehen. Der durchquerte Raund wairsgewahlt und
zerteilt. Das Asyndeton spart ganze Teile und \fehllangen aus. Aus
diesem Blickwinkel wird aus dem Gehen eher ein Ididpbder Springen.
Die verbindenden Orte spart es aus, es fuhrt eitips& aus. Beide
Stilmittel gehdéren zusammen und bedienen einandemplementéar. Die
Synekdoche dehnt den Raum aus, indem ein GegenBiarane StralRe
oder einen Stadtteil steht. Das Asyndeton schatfinliche Licken, wobei
nur Fragmente zurtckbleiben. Durch Verdichtung d&mzngsweise
Unterbrechung verédndert sich der RallmEs entstehen ,vergroRerte
Singularitaten und voneinander getrennte Ins&mufgrund der Massen
kommt es zu semantischen Verfehlungen, ,die didtSta] verschwinden
[...] und an anderen Stellen wieder wuchern lassenyexzerren, zerlegen
und von ihrer dennoch unbeweglichen Ordnung abbrir}

In Hinblick auf einen Stadttext bedeutet das, ddssne
Bestandsaufnahme der Grof3stadt erfolgt. EinzelngmRawie Gebaude,
StralRen, Platze oder Parks werden fokussiert usdhbeben. Es besteht
keinerlei Anspruch auf die totale Erfassung desdi&éhen. Die
Akzentuierung einzelner RAume beziehungsweise d&i@mnehmung hebt
den Charakter des Urbanen hervor.

“%vgl. De Certeau, 1988, S. 192.
“vgl. De Certeau, 1988, S. 194 f.
“2De Certeau, 1988, S. 195.

3 De Certeau, 1988, S. 196 f.
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Michel de Certeau unterscheidet in Hinblick auf méildende
Handlungen vorweg zwischen Raum und Ort. In le¢rtersind die
Elemente zueinander in Bezug gesetzt, was ausBthilass sich mehrere
Dinge an der gleichen Stelle befinden. Jedes Elermanseinen eigenen,
selbst definierten Rahmen. Demnach ist ein Ort egsgenwartige
Zusammenstellung von fixen Elementen, die moglickese stabil sind?

Ein Raum entstent, wenn man Richtungsvektoren,
GeschwindigkeitsgréRen und die Variabilitdt der tZei
Verbindung bringt. Der Raum ist ein Geflecht von
beweglichen Elementen. Er ist gewissermal3en von der
Gesamtheit der Bewegungen erfullt, die sich in ihm
entfalten. Er ist also ein Resultat von Aktivitdtetie ihm
eine Richtung geben, ihn verzeitlichen und ihn dahi
bringen, als eine mehrdeutige Einheit  von
Konfliktprogrammen und vertraglichen Ubereinkiinften
funktionieren®

Vom Ort wesentlich unterschiedene Komponenten Zgitilund Bewegung.
Im Gegensatz zum Ort ist der Raum weder eindewiity stabil. Raum wird
Uberhaupt erst durch Aktivitat erzeugt. Durch diekilk des Gehens

entsteht ein Zeichensystem.

2.2.2. Charles Baudelaire — Die Grol3stadt alfReservoir elektrischer

Energie

Aufgrund der hoheren Elektrifizierung im urbanenuRa werden dort
Krafte freigesetzt, die am Land nicht erreicht vesrd Als es im
19. Jahrhundert zu einem starken Stadtewachstum diélerenzierten sich
die Unterschiede zwischen beiden Lebensrdumensiatic. Stadte galten
damals als ,Inseln der Modernisierufi*Heute hebt sich in der westlichen
Welt die Urbanitat nicht mehr derart stark ab, daldndlichen Gegenden
ebenfalls elektrifiziert sind.

“vgl. De Certeau, 1988, S. 217 f.

%> De Certeau, 1988, S. 218.

“® Vorlesung von Andreas HuysseMiniaturen der Metropole als Medium der Moderne.
Gehalten im Rahmen der Carl E. Schorske Lecture2.20/ien, Osterreichisches
Staatsarchiv. 23.05.2012.
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In diesem Zusammenhang ist auf Gerd Helds Untewsigh
Territorium und Grol3stadthinzuweisen, in welcher er die beiden
klassischen Raumstrukturen der Moderne aufgreiie. €sten modernen
Grol3stadte wurden von den Zeitgenossen als noctlagiewesene, schwer
fassbare ,Kunstgebilde®* wahrgenommen. Mit bedrdtdic Systematik
wurden an unterschiedlichen Stellen Bauten errichtke sich vom
agrarischen Umland deutlich abhoben. Materiell et Held
Metropolen mit qualmenden Dampfern, die nicht aektém Grund
ankertert.’

Die Grof3stadt ist ein Kontinuum flieBender Energieem die
Menschen ausgesetzt sind. Laut Walter Benjamin itiezet Charles
Baudelaire die moderne Metropole als ,ein Reserglaktrischer Energie”.
Sich durch den Verkehr der groRen Stadt zu bewedbist, bei den
Menschen eine Reihe von Schocks (,Chocks” in Bemarn$chreibweise)
und Kollisionen aus. Das Erreichen einer schweseahibaren Kreuzung
vergleicht er mit Stromsté3en einer Batterie, wobsi zu Zuckungen
kommt. Vor dem Uberqueren der StralRen reduzierenMinschen das
Tempo, um Einsicht in den Verkehr zu gewinnen, uamrdrasch die
Fahrbahn zu (Uberqueren. Gleichformige Bewegungemd siim
Energiespeicher Grof3stadt nicht mdglich. Baudeldwezeichnet den
Grol3stadtmenschen als mit Bewusstsein versehenakeigdskop”, das
imstande sein muss, die standigen Schocks zu entfag

2.2.3. Walter Benjamin — Das Kunstwerk im Zeitalter seiner

technischen Reproduzierbarkeit

Walter Benjamin vertritt in seinem 1936 erstmalschrenenen Essdyas
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repragtbarkeit die These,
dass die Kunst und ihre Rezeption einem Wandel rliegen. Die

massenweise Reproduktion eines Kunstwerks fuhrt\ertust der Aura.

47 Vgl. Gerd Held: Territorium und GroRstadt. Die raumliche Differeeming der
Moderne Wiesbaden. 2005, S. 235 f.

8 vgl. Walter Benjamin:Abhandlungenln: Gesammelte Schriften. .2. Herausgegeben
von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhauseankfera am Main. 1991 a, S. 630.
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Er geht weiters davon aus, dass jede KunstformAtdepruch hat,
Nachfrage und Wirkung zu generieren. Ein anderebnisches Niveau
beziehungsweise eine neue Kunstform kann dieseesRorden begtinstigen.
Er vergleicht in weiterer Folge den Dadaismus neimdFilm. Beide
versuchten beim Publikum einen Effekt zu erzielgabei laut dem Autor
die kunstlerische Bewegung um Hans Arp und Augusénsn an
Mittellosigkeit scheiterte. Der Film kann im Gegatrs dazu eine
»,Chockwirkung“ beim Publikum erzielen. Wahrend ettadaistisches
Kunstwerk zum Betrachten und Assoziieren anregtd Wweim Film durch
rasche Bilderfolge die Imagination des Zusehersagien. Das Publikum
kann die eigenen gedanklichen Verknipfungen beimebgeen Medium

nicht fixieren®®

Darauf beruht die Chockwirkung des Films, die waelg
Chockwirkung  durch  gesteigerte = Geistesgegenwart
aufgefangen sein willraft seiner technischen Struktur hat
der Film die physische Chockwirkung, welche der
Dadaismus gleichsam in der moralischen noch verpack
hielt, aus dieser Emballage befraft.

Der Film ist in der Moderne jene Kunstform, in wedc sich die gesteigerte
Lebensgefahr der Menschen zeigt. Der Grund furRdddikum, sich diesen
filmischen Chockwirkungen auszusetzen, bestehtndasich auf diesem
Weg drohenden Gefahren anzupassen. Die bewegtderBibrmen den
Menschen dahingehend um, dass er Sinnliches raaciff@sst. Die Leute
gehen ins Kino, um sich auf die Gefahren des Stna$kehrs einstellen zu

konnen>t

49 vgl. Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeitl. Auflage. Berlin. 2010. Die vorliegende Ausgaloégf der letzten,
von Benjamin autorisierten Fassung. Sie ist abgddin: Walter Benjamin: Gesammelte
Schriften. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adornondi Gershom Scholem.
Herausgegeben von Rolf Tiedemann und Hermann Sgreme@user. Frankfurt am Main.
1972-1989, Band I, S. 471-508. Hier: S. 63 ff.

0 Benjamin, 2010, S. 67 f.

1 vgl. Benjamin, 2010, S. 67.
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2.2.4. Joseph Roth Bekenntnis zum Gleisdreieck

Ein Stadttext, der, ahnlich wie Zweigs Texte diesdr den Fokus auf einen
Ausschnitt der Metropole legt, ist Joseph RotBgkenntnis zum
Gleisdreieck, welches am 16. Juli 1924 in ddfrankfurter Zeitung
erschienen ist. Menschliche Beschreibungen werd@ltigvausgespart,
stattdessen wird das Gleisdreieck, worunter einebiMdung einer

Bahnstrecke Uber drei Berihrungspunkte zu verstesiesnthropomorph.

Es ist Mittelpunkt. Alle vitalen Energien des Umkreises
haben hier Ursprung und Mindung zugleich, wie daszH
Ausgang und Ziel des Blutstromes ist, der durchAtiern

des Korpers rauscht. So sieht das Herz einer Wsltderen
Leben Radriemenschwung und Uhrenschlag, grausamer
Hebeltakt und Schrei der Sirene ist. So sieht dexz Her
Erde aus, die tausendmal schneller um ihre Achsistkials

es Tag- und Nachtwechsel uns lehren will; deren
unaufhorliche, unsterbliche Rotation Wahnsinn sahand
Ergebnis mathematischer Voraussicht ist; deren ndese
Schnelligkeit sentimentalen RuUckwarts-Sehern  beutal
Vernichtung innerlicher Krafte und heilenden
Gleichgewichts  vortauscht, aber in  Wirklichkeit
lebensspendende Warme zeugt und den Segen der
Bewegung’?

Roth macht das Berliner Gleisdreieck lebendig, inde es als das ,Herz"
der Stadt wahrnimmt. Es ist das Zentrum des stiuirs Lebens, wo das
.Blut*, worunter die Menschen zu verstehen sindurgh die Adern®
wegstromt und wieder zugefuhrt wird. Mit den Adeneint der Autor die
Gleise, was deutlich wird, indem er sie als ,eiserAdern, [...]
Aderndreiecke Adernvielecke® bezeichnet. Durch die standig flieRBende
Energie beziehungsweise permanente Bewegung erspfird das
Gleisdreieck als biologischen Organismus, der eid@mende Funktion
ausubt. Die Streckenverbindung wird durch diesecArebungen lebendig
und zum eigentlichen Subjekt des Textes. Auch odlptiseschreibt er das
Gleisgelande nicht statisch, sondern vergleictmigsler Natur.

%2 Joseph RothBekenntnis zum Gleisdreiedk: Joseph Roth. Werke 2. Das journalistische
Werk. 1924-1928. Herausgegeben und mit einem Nathwa Klaus Westermann. Kaéin.
1990, S. 218-221. Hier: S. 218.

**Roth, 1990, S. 218 f.
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Landschaft! — was enthalt der Begriff? Wiese, Wald)m

und Ahre. ,Eiserne Landschaft® ist vielleicht dasoMy das

den Tummelplatzen der Maschinen gerecht wird. Beser
Landschaft, grol3artiger Tempel der Technik unteiem
Himmel, dem die kilometerhohen Schlote der Fabriken
lebendigen, zeugungstrachtigen, Bewegung foérdernden
Rauch darbringen. Ewiger Gottesdienst der Maschiman
weiten Umfang dieser Landschaft aus Eisen und Stainén
Ende kein menschliches Auge sieht, die der graudzéta
umklammert?

Die ,eiserne Landschaft‘ wird von den ,Maschineréldbt. Das Produkt,
das durch die Kréfte entsteht, ist blauer Dunst. chwaden breiten sich in
der Atmosphare aus und werden von Roth wie etwasirides
wahrgenommen. Indem er das ununterbrochene Freswevdn Energie
durch die ,Maschinen* mit einem ,Gottesdienst” eight, wirkt es wie
ein uraltes Ritual. Er entwirft ferner Bilder, dias Gleisdreieck zu einem
idyllischen Ort machen. Es erscheint wie ein meestderer Ort in der

Natur.

Man sehe in den klaren Nachten das Gleisdreieck,vda
zehntausend Laternen durchsilberte Tal — es istlieh wie
der gestirnte Nachthimmel: eingefangen darin, wmeder
glasernen Himmelskugel, sind Sehnsucht und Erfglliuts

ist Etappe und Anfang, Introduktion einer schonérbaren
Zukunftsmusik.  Schienen  gleiten  schimmernd -
langgezogene Bindestriche zwischen Land und Land. |
ihren Molekilen hammern die Klangwellen fern roten
Réader, an den Wegrandern sprieRen Wachter in dree HO
und Signale erblithen griin und leuchténd.

Roth beschreibt das Schienengelande als maleris€ienwo sich den
Sinnen eine harmonische Landschaft offenbart. Gehi empfindet er
nicht als Larm, sondern als Musik. Lichter blendaicht, sondern
beleuchten beziehungsweise veredeln die UmgebungeEeichnet das
Gleisdreieck ferner als ,Reich des neuen Leb&nsiodurch abermals klar

wird, dass es sich hier um mehr als bloRR eine Koksbn handelt.

* Roth, 1990, S 2109.
% Roth, 1990, S. 220.
®¢ Roth, 1990, S. 2109.
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Es ist im Gegenteil: die hochste Form des Lebers d
Lebendige aus Unnachgiebigem, keiner Laune
gehorchendem, nervlosem Stoff. Im Bereich meines
Gleisdreiecks herrscht der Wille des konsequentehir@s,
der, um des Erfolges sicher zu sein, sich nichteimen
unzuverlassigen Leib verpflanzte, sondern in derp&von
unbedingter Sicherheit: in den Kérper der Maschine.

Die Technik ist nach diesen Ausfuhrungen dem Messclberlegen. Sie ist
zuverlassig und hat keine charakterlichen Schwéclar Mensch ist
lediglich das Werkzeug, das den Betrieb in Gangtgédat. Indem er das
Technische in einen Korper hillt, wird es anthropgoh. Am Gleisdreieck
agieren demnach nicht die Menschen, sondern dieciteen, weshalb

letztere als Subjekte zu verstehen sind.

2.3. Bewegung im Stadtraum

2.3.1. Walter Benjamin —Der Flaneur

Walter Benjamin charakterisiert iassagen-Werklen ,Flaneur” als einen

sich schlendernden Schrittes durch die GroR3stadéf@penden Menschen. Er
verhalt sich dabei schweigend und geniel3t dasozelGehen. Berauscht
vom Spazieren fuhlt er sich von der nachsten Sthedie wie magnetisch
angezogen. Geschafte, Restaurants oder andere hMenssizen ihn nicht,

er hat sich dem Marschieren vdllig hingegeben.&sstl sich durch nichts
von seiner Leidenschaft abhalten. Sich einstellenidenger stillt er trotz

vieler Mdglichkeiten, die die Stadt bietet, nicsketisch bewegt er sich
weiter durch ihm unbekannte Stral3en. Erst nachgedlErschopfung zieht
er sich in sein Zuhause zurik.

Historische Andenken, Sehenswirdigkeiten, inteeessi den
Flaneur nicht. Durch das Gehen werden die Straenhh lebhaft, sie
fuhren ihn in eine vergangene Zeit. Das Mittrageeziéhungsweise
Mitdenken des Raumes ist die Grundlage des Flarmseréduch nur
potentiell Geschehenes nimmt der Flaneur wahr. QGiofedessen bewusst
Zu sein, geht er labyrinthartig durch die Stadtb&averhélt er sich wie ein

>’ Roth, 1990, S. 219.
8 \vgl. Benjamin, 1991 b, S. 525.
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Detektiv, indem er sich nach auf3en hin unempfihdlgibt, obwohl er
innerlich angespannt iat.Er kann Spuren lesen und Auratisches fiihlen.

Die Spur ist Erscheinung einer Néhe, so fern dasrsag,
was sie hinterliel3. Die Aura ist Erscheinung eiReme, so
nah das sein mag, was sie hervorruft. In der Spuden wir
der Sache lebhaft; in der Aura bemachtigt sie sicser®®

Der Flaneur hat die besondere Fahigkeit Raume wtdwérke erspiren
und erinnern zu konnen. Dies steht in Oppositiom grof3stadtischen

Lebenswelt, in der Werte wie Hektik und Wirtschafikeit vorherrschen.

2.3.2. Paul Virilio —Metempsychose des Passagiers

In der modernen Grof3stadt stehen verschiedenetldffen Verkehrsmittel
zur Verfugung. Um sich innerhalb der Metropole zewbgen, nutzen
Passagiere U-Bahn, Stral3enbahn, Zug, Bus, SchdffRé@mre. Paul Virilio
beschreibt in seinem Aufsatiletempsychose des Passagienss ein

Fahrgast erlebt, wenn er einsteigt und sich decl@esdigkeit hingibt.

Jeder Aufbruch ist ein Abbruch unserer Kontakteseuer
unmittelbaren Erfahrung; die von einem Fahrzeugigtdte
Vermittlung ist lediglich ein Hin-und-Hergerissene¥den,
eine Folter lokomotorischen Koérpers, ein sensaieiintzug
fur den Passagier. Mitgerissen, eingefangen vonGaasvalt
der Fahrt, kbnnen wir die Beschleunigung, daf} hddst
Verlust des Unmittelbaren, nur noch bejahen. Die
Geschwindigkeit wird durch ihre Gewalt gleichzeitig
GeschickundZweck®*

Nach Virilios Ausfiihrungen hat der technische Fantit die Menschheit
Uberholt. Der Fahrgast wird von der Verkehrsmasaienmitgerissen und
ist in ihr vollig passiv. Durch die hohe Geschwildit sind Raum und Zeit
fur ihn nicht mehr wahrnehmbar.

Der Verlust der Aktivitdt und Selbstbestimmung loegihistorisch

betrachtet bereits mit der Besteigung des Pferdes, Erfindung des

*9vgl. Benjamin, 1991 b, S. 524 ff.
% Benjamin, 1991 b, S. 560.
®! virilio, 1995, S. 34.
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Reittiers”. Man sattelt ein Tier, anstatt den WegFaul3 und ohne fremde
Hilfe zuriickzulegen und beginnt von nun an die Bguvey einzuschranken.
Das Gehen und Laufen als anthropologisches PriistiBestandteil des
urbanen Alltags, jedoch zur Uberwindung groRererstddizen nicht
ausreichend. Bis in die Moderne fanden hinsichtlagr Mobilisierung

zahlreiche Entwicklungen statt, wobei das Pfer@mrigewissen Stellenwert
behielt. Der Vierbeiner ist heute noch ein Gescligkeitsmal3stab, denn
die Leistung von Dampfmaschinen wird immer noch Rferdestarke

angegebeff

2.3.3. Siegfried Kracauer -Stral3en in Berlin und anderswo

In StralBen in Berlin und anderswejner Sammlung von Skizzen und
Essays, die zwischen 1926 und 1933 inFlankfurter Zeitungerschienen

sind, untersucht Siegfried Kracauer die literaresdfigur des Flaneurs.
Dieser tritt im TextErinnerung an einer Pariser Strallesonders deutlich

hervor:

Der Zufall fihrte mich dorthin; das heil3t, nichgemtlich ein
Zufall, sondern der Rausch. Der StralRenrauschmigr in
Paris immer ergreift. Damals, als ich der Stralgebeete,
verbrachte ich vier Wochen ganz allein in Paris Uied
jeden Tag mehrere Stunden durch die Quartiere. & xine
Besessenheit, der ich nicht zu widerstehen verreodhbn
ihrer Macht legt am besten die Tatsache Zeugnisi@®,ich

es als Verrat empfand, wenn ich einmal Uber die
Schlafenszeit hinaus in meinem Hotelzimmer bliekerod
einen Abend dem Theaterbesuch opferte. Sogar die
gelegentlichen Zusammenkilnfte mit Frauen erschienien
wie eine Pflichtvergessenheit, wie eine tdrichtdefkung
von den Straf3en, die mich ungleich starker beaobpen als
irgendein einzelnes Méadchen. Ich genol3 sie bligdliand
lie3 mich von ihnen verbrauchen, und kehrte ichhastets
matt von den Ausschweifungen heim, so hielt mickthdo
nichts davon zuriick, meiner Leidenschaft am and@&ian
wieder nachzugehen. Im Gegenteil: hinter dem Netbeh,
die zunehmende Midigkeit um mich verbreitete, wenkinir

die StraBen nur noch verfiihrerischer.

®2vgl. Virilio, 1995, S. 35 ff.
% Siegfried KracauerErinnerungen an eine Pariser Stralk: Siegfried Kracauer:
Straf3en in Berlin und anderswo. Berlin. 2008, $27Hier: S. 7.
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Die Stral3en haben fur den Ich-Erzéhler eine st&estanziehungskraft, dass
das Gehen flr ihn zu einer zwanghaften Handlund.vidabei verféllt er in
einen extatischen Zustand. Ziellos streunt er ¢AgBtundenlang alleine
durch Paris. Jegliche andere Tatigkeit, wie langgshlafen, ein
Theaterbesuch oder das Treffen von Frauen halt Eemeur vom
Schlendern durch die Grol3stadt ab und ist ihm dgesweuwider. Nur das
Wandeln durch die Stral3en bis zur volligen Ermudstimgmt ihn zufrieden.
In Gedanken malt er sich den nachsten Tag aus\weimer Passion, dem

Flanieren, wieder nachkommen wird.

Wenn ich so nach allen Seiten spahte, [...] hatte d&h
deutliche Empfindung, daf3 ich mich [...] nicht nur Raum
bewegte, sondern oft genug seine Grenzen Ubetsghdtin
die Zeit eindrang. Ein geheimer Schmugglerpfad t&ilms
Gebiet der Stunden und Jahrzehnte, dessen Strafamnsy
ebenso labyrinthisch angelegt war wie das der Selter’*

Die Raumwahrnehmung des Flaneurs ist auratisclciDagine Fahigkeiten
des Erspurens und Erinnerns wird fur ihn Verganggmasent. Indem er
geistig durch ein ratselhaftes System von WegenRindtungsanderungen
schreitet, gelangt er in ein friiheres Paris. Wi Rleise dorthin, erscheint

auch die Stadt selbst ihm wie ein Labyrinth.

2.3.4. Rainer Maria Rilke — Die Aufzeichnungen des Malte Laurids

Brigge

Reflexionen uber Paris um die Jahrhundertwendeefinduch in Rainer
Maria Rilkes RomarDie Aufzeichnungen des Malte Laurids Briggaett.
Das 1910 erschienene Werk besteht aus 71 Aufzeigjem) wobei etwa das
erste Viertel des gesamten Textes von den Erledmidgaltes in Paris
handelt. Um die Atmosphare der Stadt zu beschreibemldert er seine
Eindricke und Empfindungen beim Spazieren UberneBeulevard. Die
Stimmung verdichtet der Autor durch BeschreibundenWitterung.

% Kracauer, 2008, S. 8.
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Der Boulevard St-Michel war leer und weit, und e@sygsich

leicht auf seiner leisen Neigung. Fensterfligelrob#neten

sich mit glasernem Aufklang, und ihr Glanzen floge win

Vogel uber die StraRe. Ein Wagen mit hellroten Rédam

voruber, und weiter unten trug jemand etwas Lidirigs.

Pferde liefen in blinkernden Geschirren auf dem kelin
gespritzten Fahrdamm, der rein war. Der Wind waegr

neu, mild, und alles stieg auf: Geriiche, Rufe, &0é>

Sein Gehen ist auch ein Sehen der Stadt, worin lanebr ist. Er
konzentriert sich nicht auf die klassischen Sehéndigkeiten, sondern
nimmt die Aura wahr. Mit dem Blick Maltes kann dieoderne GrofR3stadt

als stiller, fast menschenleerer Ort erlebt werden.

Manchmal gehe ich an kleinen Laden vorbei in der de
Seine etwa. Handler mit Altsachen oder kleine
Buchantiquare oder Kupferstichverkaufer mit Gbdteil
Schaufenstern. Nie tritt jemand bei ihnen ein, rei@chen
offenbar keine Geschéfte. Sieht man aber hineirsitzen
sie, sitzen und lesen, unbesorgt; sorgen nicht wwrgem,
angstigen sich nicht um ein Gelingen, haben einemdiHder
vor ihnen sitzt, gut aufgelegt, oder eine Katze, die Stille
noch grolBer macht, indem sie die Bucherreihen mgtla
streicht, als wischte sie die Namen von den Ruéken.

Paris wirkt durch die genannten Gewerbe wie ein df@merat an
Reliquien. Da diese Geschéfte nicht betreten werdekommt man fast das
Gefuhl, dass sich bereits eine Staubschicht Uber Stadt gelegt hat,
wodurch sie alt wirkt. Gerade durch diese alten gastiinde kann die
Metropole die beschriebene Wirkung erlangen. Fiir [Elaneur erscheinen
sie nicht verstaubt, sondern strahlend, da er dsiehlie Spuren der Stadt
lesen kann.

Die Grof3stadt an der Seine ist im Roman machtigediellt. Sie
lockt mit Reizen, deren Anziehungskraft man sichwser entziehen kann.
Paris wirkt auf die Menschen beziehungsweise auflitdylawie aus

nachstehender Passage hervorgeht.

% Rainer Maria RilkeDie Aufzeichnungen des Malte Laurids BrigBer Text folgt Band
VI der Samtlichen Werke. Herausgegeben vom RilkehAr In Verbindung mit Ruth
Sieber-Rilke besorgt durch Ernst Zinn. Frankfurtain. 1982, S. 57.

®® Rilke, 1982, S. 39 f.
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Ich bin in Paris, die es horen freuen sich, die steei
beneiden mich. Sie haben recht. Es ist eine greds, $yrol3,

voll merkwuirdiger Versuchungen. Was mich betriffth
muld zugeben, dal ich ihnen in gewisser Beziehuegesr
bin. Ich glaube, es lalt sich nicht anders sageim. bin
diesen Versuchungen erlegen, und das hat gewisse
Veranderungen zur Folge gehabt, wenn nicht in nmeine
Charakter, so doch in meiner Weltanschauung, jedlenh
meinem Leben. Eine vollkommen andere Auffassunegr all
Dinge hat sich unter diesen Einflissen in mir hegabildet,

und es sind gewisse Unterschiede da, die mich vam d
Menschen mehr als alles Bisherige abtrennen. Eine
veranderte Welt. Ein neues Leben voller Bedeutungsn
habe es augenblicklich etwas schwer, weil alleseu ist.

Ich bin ein Anfanger in meinen eigenen Verhaltnis¥e

Der Einfluss der Stadt ist so grof3, dass sich faltédie Dinge verschoben
zu haben scheinen. Er muss sein Leben erst neergrdim in der neuen

Welt bestehen zu kdnnen.

2.4. Pha&nomen Masse

2.4.1. Gustave Le Bon Bie Psychologie der Massen

Gustave Le Bon richtet hinsichtlich der Masse seiRekus auf das Innere,
die Psyche. Er gilt mit seinem 1895 vertffentlich#erk Die Psychologie
der Masserals Begrinder der Massenpsychologie.

Bereits die etymologische Bedeutung des Wortest |&a#
Eigenschaften schliel3en, wie Peter R. HofstatteemEinfuhrung ausfuhrt:
.Die "Masse” kommt vom griechischen "Brotteig” (mazlen man kneten
(massein) muf3; [...] man [hat] es mit dem Gestaltipgem Amorphen, zu
tun, das erst durch auBere Einwirkung geformt WifdStephan Giinzel
erkennt im Ursprung des Terminus die auf die Gssledlft Ubertragbaren
Kategorien: ,einfache Zusammensetzung, formbaergalt reproduzierbar

und gérend®®

®’ Rilke, 1982, S. 62.

%] e Bon, 1982, S. XIII.

% Stephan GiinzelDer Begriff der ,Masse“ in Philosophie und Kultugorie (I). In:
Dialektik. Zeitschrift fir Kulturphilosophie. 2002/S. 117-135. Hier: S. 135.
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In der modernen Grof3stadt kommt es alltaglich zd&lkgen
Menschenansammlungen. Das zwecklose Zusammentraéien an einem
offentlichen Ort verkérpert aber keine Masse imghsjyogischen Sinn. Um
als Masse zu gelten, muiussen die Menschen, aus dsieensich
zusammensetzt, gewisse ,Reize* verspiifevior allem die Metropole der
Moderne isder Ort der Versuchung und Anziehungskraft. Gert Kamsgt
auf, dass hier das Qualitative, die Innovation, @eis Quantitativen folgt.
Technik, Okonomie, Kultur und Gesellschaft sind imbanen Raum am
weitesten entwickelt. Modellhaft oder gar laboraist die Grol3stadt der
Ort des Fortschritts: Die Menschen in der modernen Metropole unterliegen
permanenten Entwicklungen in unterschiedlichstemeiBben, was ihre
standige Aufmerksamkeit fordert. Sie sind unweigbrlimmer wieder
neuen Impulsen der Stadt ausgesetzt, denen sigkinsfolgen.

Ein hervorzuhebender Aspekt hinsichtlich der pslmiischen
Masse ist die ,Gemeinschaftsseele”. Sind die Memsclzur Masse
geworden, sind jegliche Differenzen wie Charakketgelligenz, Vermdgen,
Beruf oder Lebensstil unbedeutend. lhr Handeln Dmhken folgt der
gemeinsamen Seele, die neue Empfindungen ermagsbser Verbund
aus verschiedensten Bausteinen, der fir einen gewiZeitraum eine
Einheit bildet, ist mit einem Organismus aus Zelimrgleichbar, durch
deren Verbindung etwas Neues mit andersartigennEamften entsteft.
Attribute, mit denen die Masse zu charakterisieign sind laut Le Bon
vordergrindig ,Triebhaftigkeit [...], Reizbarkeit [.,.]JUnfahigkeit zum
logischen Denken, Mangel an Urteil und kritischesisg Uberschwang der
Gefiihle [...]"3

Als wichtigste Merkmale des Einzelnen innerhalb Messe nennt

er folgende:

Schwinden der bewuf3ten Persodnlichkeit, Vorherréctia$
unbewul3ten Wesens, Leitung der Gedanken und Geflhle
durch Beeinflussung und Ubertragung in der gleichen

Ovgl. Le Bon, 1982, S. 11.

" vgl. Gert Kaiser:Metropolen: Raume fiir Innovationeim: Dirk Matejovski (Hg.):
Metropolen. Laboratorien der Moderne. Frankfurt Brain/New York. 2000, S. 13-17.
Hier: S. 13.

2vgl. Le Bon, 1982, S. 13.

"®Le Bon, 1982, S. 19
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Richtung, Neigung zur unverziglichen Verwirklichudgr
eingeflo3ten Ideen. Der einzelne ist nicht mehsedbst, er
ist ein Automat geworden, dessen Betrieb sein Wilteht
mehr in der Gewalt h&t.

Der einzelne Mensch verliert jegliche Individudt&eist und Empfinden
schwinden dahin, er wirkt wie von einer héherentdns gesteuert. Der
Stadter erlangt maschinenartigen Charakter. Erbis® noch ein sich
drehendes Zahnrad, um das Raderwerk der Metropoleaaifen zu halten.
Sein Seelenleben ist langst im Getriebe der Stadiampft.

2.4.2. Elias Canetti —Masse und Macht

Der negativen Anschauung Gustave Le Bons oder &igninund Freunds
setzte Elias CanettiMasse und Machtentgegen. In seinem 1960
erschienenen Hauptwerk nimmt er unterschiedlichesgeg&tiven ein, um
das Phanomen Masse zu betrachten beziehungsweiseesahreiben.
Gunzel weist darauf hin, dass der Autor keine wisskaftlichen Theorien
heranzieht und die Masse mittels eines kulturthedren Zugangs auf
asthetischer Grundlage zu erfassen versucht. Dak Wésticht vor diesem
Hintergrund sowohl durch Niichternheit als auch Mertheit’

Canetti geht in Hinblick auf Unbekanntes von eigemdséatzlichen
Beriihrungsfurcht der Menschen dBsEs ist dieMasseallein, in der der
Mensch von dieser Beruhrungsfurcht erlést werdemk&ie ist die einzige
Situation, in der diese Furcht in ihr Gegenteil ohiggt.”” Allein das
Gebilde der Masse bietet die Bedingungen, sichidir@ladung gleich zu

fuhlen’®

Nur alle zusammen konnen sich von ihren Distanzen
befreien. Genau das ist es, was in der Masse gédch der
Entladung werden die Trennungen abgeworfen und alle
fuhlen sich gleich. In dieser Dichte, da kaum Platgschen
ihnen ist, da Korper sich an Kérper pref3t, ist eidem

"“Le Bon, 1982, S. 17.

> Stephan GiinzeDer Begriff der ,Masse“ in Philosophie und Kultusorie (111). In:
Dialektik. Zeitschrift fir Kulturphilosophie. 2008/S. 113-130. Hier: S. 118.

®Vgl. Elias Canetti: Masse und Macht. Frankfurt lain. 1980, S. 9.

" Canetti, 1980, S. 10.

8 vgl. Canetti, 1980, S. 12.
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anderen so nahe wie sich selbst. Ungeheuer ist die
Erleichterung dariiber. Um dieses glucklichen Audjekbs
willen, da keiner mehr, keiner besser als der andst,
werden die Menschen zur Mas$e.

Canetti charakterisiert die Masse, indem er viggeBschaften aufzeigt.
Diese lauten wie folgt: ,1Die Masse will immer wachseh..] 2. Innerhalb
der Masse herrscht Gleichhe[t..] 3. Die Masse liebt Dichte|...] 4. Die
Masse braucht eine Richtuti®f. Diese Eigenschaften kénnen verschieden
stark ausgepragt sein. Je nachdem welches diesaerei€ben betrachtet
wird, lassen sich die Massen unterschiedlich denrtei

Hinsichtlich des Wachstums differenziert Canettisohen offener
und geschlossener Masse. Unter offenen Massenekierst jene, die
ungehindert wachsen kodnnen, wogegen die geschisseaus
zweckmaRigen Griinden in einem gewissen Rahmenebl€itDie offene
Masse erlangte laut dem Autor vor allem in der ModeBedeutung. Durch
das Bevolkerungswachstum in den Stadten kam es igeaufzur
Moglichkeit, dass eine solche gebildet wifdn Bezug auf die zweite und
dritte Eigenschaft, Gleichheit und Dichte, unteesdbt er rhythmische von
stockenden Massen. Letztere streben eine lang amdbal Dichte an, um
dann in der Entladung, die zu der zu erreichenddeiciheit fuhrt,
aufzugehefi® Die Bewegungsfreiheit ist in der stockenden Masse
beschréankt, wodurch ihr eine gewisse Passivitaustireiben ist. Hinzu
kommt die Qualitdt Geduld, die aber begrenzt ish, das Entladen
notwendig is€* Eine rhythmische Masse zeichnet sich kontrar dzlurch
aus, dass von Beginn an beide Eigenschaften, Diahte Gleichheit,

zusammenfallef®

9 Canetti, 1980, S. 13.

8 Canetti, 1980, S. 26.

8L vgl. Canetti, 1980, S. 27.
82vgl. Canetti, 1980, S. 16.
8 vgl. Canetti, 1980, S. 27.
8 vgl. Canetti, 1980, S. 32 f.
8 vgl. Canetti, 1980, S. 27.
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2.4.3. Siegfried Kracauer -Das Ornament der Masse

In der Stadt und insbesondere in der Metropole fewieh eine Vielzahl
von Menschen, die erheblicher Bestandteil des Rasmd. Urbanitat
impliziert in gewisser Weise groe Menschenmengeder o gar
Menschenmassen. In Stadttexten, wie jenen von rS#&fiaeig, werden die
Menschen nicht als Individuen wahrgenommen, sonddsn Kollektiv
beschrieben. Diesem gehéren alle Menschen an, idle isn Stadt-
beziehungsweise Erzahlraum befinden.

Beschreiben lasst sich dieses Phanomen mit SidgKiacauers
EssayDas Ornament der Masswjelchen er 1927 verfasste. Ein Ornament
besteht dabei aus einer grof3en Zahl von menschligt@pern. Der
einzelne Korper wird blof3 als solcher wahrgenommndes, heil3t personliche
Kennzeichen, wie etwa das Geschlecht, sind nichh Jateresse.
Bedeutsamer ist hier die Asthetik des Musters. ddg Zustandekommen
eines Ornaments wird die Masse gebraucht. Der le@2densch ist nur ein
Baustein, der zur Errichtung dient. Format und Ahzder eingesetzten
Elemente sind von Bedeutung, nicht von innen gef@rrimdividuen.
Lediglich als Massenpartikel ist der Mensch Bestaihainer Figur. Von
den Massen, von denen das Ornament konstruierteywvdd es nicht
mitgedacht. Weiters hat es weder eine Funktion r@obn Zweck, es ist
sich Selbstzweck. Abgel6st von seinen Tragernast@rnament rational zu
begreifen. Es bestent aus geometrischen Geraden Kralsen,
physikalischen Wellen und Spiralen. Organische Eormind seelisches
Leben werden verworfen. Der Mensch wird anonym veschwindet als
organisches Wesen aus dem Ornament. Im Massenarhanme der Natur
die Substanz entzogen. Die entstandene rationafdren fihrt zum
Ruckschlag in die Mythologie. Die Masse ist demnaeh Kracauer die

Form, durch welche das mythische Bewusstsein zutaten kanif®

8 vgl. Kracauer, 1963, S. 51 ff.
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2.4.4. Stephan Giinzel -Ber Begriff der ,Masse” in Philosophie und

Kulturtheorie

Stephan Glnzel setzt sich in einer dreiteiligensatdreihe mit dem Begriff
Masseauseinander, wobei ein zentraler AnsatzpunkthiirGeorg Simmels
TextDie Grof3stadte und das Geisteslelsn

Die urbane ,Steigerung des Nervenlebenskiindet von
einem modernen Umbruch, dem uniberbrickbaren
Chiasmus zwischen der Moderne und dem Gewesenen.
Elektrifizierung gepaart mit (intellektueller undozaler
sowie Okonomischer und monetérer) Massierung halen
Resultat in einer flachendeckenden Beschleunigdiggyon
zunehmender Anonymisierung und Fragmentierung aller
Bereiche des Lebens begleitet wifd.

Durch die Reizuberflutung in der modernen Grof3steainmt es laut
Gunzel zu einer Erhohung der Geschwindigkeit. Deun@ fur die

Beschleunigung sind einerseits der technische éfoitsund anderseits die
Masse, welche laut dem Autor die Stadtbevdlkerumgneér mehr in einen

Einheitsbrei verwandelt.
2.4.5. Edgar Allan Poe -ber Massenmensch

Der Typus des Menschen, der MenschenansammlungkedeimBetrieb der
Stadt fordert, findet seine literarische Entsprechuin der 1840
erschienenen Erzéahlui@er Massenmensalon Edgar Allan Poe. Der Ich-
Erzahler unterscheidet hinsichtlich Verhalten im Henge zwischen zwei
Gruppen. Einerseits gibt es die, die sich im Meaagetimmel wohl fihlen
und mit ,zufriedene[r], geschaftsmafige[r] Haltuhg.] nur daran [...]
denken, sich ihren Weg durch die Menschenpresdmbnen. [...] wurden
sie von Reisegefahrten angestol3en, so bekundetekeisierlei Ungeduld
[...] und eilten weiter® Anderseits gibt es jene, die aufgrund von
Ruhelosigkeit gestikulieren und Selbstgespracheefilhim Gedrénge der
Stadt fuihlen sie sich einsam. Kommt es zu einenausenstold mit einem

¥ Gunzel, 2004, S. 132.
8 Edgar Allan PoeDer Massenmenschn: Edgar Allan Poe: Erzéhlungen. Mit einem
Nachwort herausgegeben von Manfred Piitz. Stutt§@89, S. 131-143. Hier: S. 132.
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anderen Menschen, erschrecken sie. Das BewegerrirMdsse ist fur
diesen Typus mit einem unbehaglichen Gefiihl verboft

In einem Londoner Kaffeehaus sitzend entdeckt cleiBrzahler aus
dem Fenster blickend einen alten gebrechlichen MEnrbegibt sich nach
drauf3en, um den Alten zu verfolgen. Unbemerkt kaminm dicht auf den
Fersen bleiben. Er beginnt das Gehen des Gebreehliczu
charakterisieren, wobei er eine Entschleuniguntstielt, sobald die Dichte

an Menschen geringer wird.

Nach einer Weile bog er in eine Querstral3e ein,abeohl
ebenfalls dicht bevdlkert, nicht ganz so gedrangt war
wie die HauptstraRe, die er verlassen hatte. Hadr dine
offensichtliche Veranderung in seinem Benehmen Ein.
ging langsamer und weniger zielstrebig als zuvor -
zbgernder. Wiederholt wechselte er ohne ersiclghdBrund
von einer StraRenseite auf die andere und wiedécki]™

Der Alte scheint, physisch wie psychisch, ins Torkai geraten, sobald das
Getummel um ihn schwécher wird. Wahrend er dureh Slrallen zieht,
wirkt er standig konzentriert, um die nachste Méaesansammiung

aufzuspuren.

Wir bogen ein zweites Mal ab und kamen auf eineah&nd
erleuchteten Platz, der vor Lebendigkeit brodeDe alte
Verhaltensweise des Fremden stellte sich wieder &&mn
Kinn sank auf die Brust, wahrend seine Augen udiam
zusammengezogenen Brauen hervor in jede Richtulue wi
Blitze gegen diejenigen schossen, die ihn umgaBéstig
und beharrlich bahnte er sich seinen Weg. Ich wedogh
Uberrascht, als ich feststellte, dal’3 er sich nachr e&kunde
um den Platz umdrehte und seine eigenen Schritte
zurtckverfolgte. Noch mehr staunte ich, als ich, sale er
denselben Gang etliche Male wiederholte [...]. Miesdr
Ertiichtigung verbrachte er eine weitere Stunde {2..].

Sobald er sich wieder im Gewimmel von Menschenngefi, kann er sich
wieder entspannen, was sich in seiner Geste seifapf zu senken

ausdriuckt. Er scheint das Bad in der Menge auggiebigeniel3en ohne

8vgl. Poe, 1989, S. 133.
©vgl. Poe, 1989, S. 131 ff.
1 Poe, 1989, S. 138 .

% Poe, 1989, S. 139.
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dabei auch nur ein Wort zu sprechen. Er ist TeilMasse und scheint hier
seine Lebenskraft zu schopfen. Der Alte sammeltgdfraft, um eine fast
menschenleere Stral3e so behéande hinter sich znJadass ihm der Ich-
Erzahler kaum folgen kann. Das Ziel seines eili@ehens ist ein Basar, die
nachste Menschenmasse. Angekommen am Markt trith ®ereits
bekanntes Verhalten wieder zutage. Ohne den Waien gdringste
Aufmerksamkeit zu schenken, taucht er in das Gegraon Verkaufern
und Kaufern ein. Wortlos bewegt er sich von eineeschaft zum nachsten.
Nachdem der Basar geschlossen hat und sich dieddemsienge zerstreut,
hastet er in bereits bekannter Manier zu einem tEhe®ort ist eben die
Vorstellung zu Ende, das Publikum tritt auf dieaB& und schon mischt er

sich unter die Meng®

Ich sah den alten Mann keuchen, als range er nadt L
wéahrend er sich mitten in die Menge stirzte; doainte
ich, dal3 sich die hoéllischen Qualen, die sich aifhem
Gesicht widerspiegelten, etwas gemildert hattem epf
sank wieder auf seine Brust; er sah so aus, wiéhitlzuerst
gesehen hatt¥.

Mit dem Eingehen in die Masse bessert sich seinrgeeitlicher Zustand
wieder. Der Alte kann wieder aufatmen, was durcineseabermalige
Entspannungsgeste deutlich wird. Nachdem ihm deElzahler eine Nacht
durch London gefolgt ist, entlarvt er ihn: ,Er wergsich, allein zu seirkr

ist ein Massenmenschi™

% vgl. Poe, 1989, S. 139 1.
% Ppoe, 1989, S. 140 f.
% poe, 1989, S. 143.
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3. ALTE STADTE - NEUE STADTE

3.1. Wahrnehmung

3.1.1. Vertraute Geschichte und fremde Gegenwart

.Europa ist wie ein Strom, der schon sein Bett gd&n hat und nun in
gemachlichem Hinrollen Mul3e findet, die ganze Wieltl den Himmel in
Kunst und sanftem Geniel3en zu spiegeln.” (NY 14it)dikeser Textstelle
aus Der Rhythmus von New Yonkeist Stefan Zweig auf das lange
Bestehen Europas hin. Hier haben sich Uber vidleeJainweg die Dinge
aneinandergefigt und befinden sich in Einklang aeit Umwelt. In einer
weiteren Passage desselben Textes macht er deutlads er diese
Vollkommenheit besonders im urbanen Raum erkenmiogische Stadte
bestechen durch ,eine héchste Form der Landsdhaftyie Musik wirken,
weil sie Harmonie sind [...]. Ihr Ruhen, ihr Sein batkt ihre Schonheit*
(NY 135). Sie sind vollkommen und brauchen desimitint nach Neuem
streben. Der bettérende Blick ist jener in die Vaggnheit. Der Autor
winscht sich die Stadte ,eher [...] abbrockelnd, zksinkend in das
Zeitlose und Unbelebte* (NY 135). Vertrautheit, @senheit und Stille
zeichnen sie aus. Den Gegensatz dazu bildet ,Amérik], das Land, das
in hundert Jahren den Weg zuricklegen will, zu dEoropa zwei
Jahrtausende gebraucht hat* (NY 141). Hier herrsobh ,die Unruhe des
Unerreichten® (NY 141), womit er eine vergleichssesi noch kurze
Historie andeutet, die es aufzuholen gilt.

Neben den textanalytischen Erkenntnissen, durchcheeleine
differente historische Wahrnehmung deutlich wirdisst auch die
Themenwahl einzelne Metropolen Dbetreffend Aussagen. Die
Entscheidung, Uber einen bestimmten AusschnitSéedt zu schreiben, ist
bereits eine erste Information. In der Folge wirglscdurch einen Vergleich
zwischen New York und Paris aufgezeigt. Die New R¥dexte Der
Rhythmus von New Yorkind Parsifal in New Yorkdricken ein
Lebensgefuhl beziehungsweise den Zeitgeist der medeMetropole aus.

Der Paris-TexDas Palais Royahandelt im Gegensatz dazu von einem Ort,
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wo Geschichte geschrieben wurde. Das Palais Rogabie Keimzelle der
Revolution. Hier trafen sich 1789 und 1830 Burgertund Mittelstand zur
politischen Stimmungsmache, wobei die FranzosiscRevolution
beziehungsweise die Julirevolution entflammt wurdddie politische
Bedeutung hielt bis zum Ende der Restauration amuli®r hinaus war es
ein Ort des Vergnugens. Theater, Ball- und Spielséd Bordelle machten
es zu einem Anziehungspurikt.Das Palais Royal war Standort vieler
bedeutender Cafés. Nach der politischen Zeit wurdese schnell zu
anziehenden Orten, wo Entspannung moglich war. kéeamte sich auf den
Stiihlen nun zuriicklehnen und auch in der Offerkidthfir sich sein. Eine
neue Form des offentlichen Lebens war geschaffeeschun einen Ort gab,
wohin man zur Erholung vom urbanen Getimmel gehennte. Das
Stadtbild zeigte neben Hektik und Entschlossenheit auch Rast und
Beobachtung. Die stdndige Bewegung ist keine Vaataang mehr fir den
Verbleib in der Offentlichkeit, man kann nun aualsgher sein. Diese neue
Rolle macht das Auftreten des Flaneurs, der weitgten noch naher
beschrieben wird, erst moglich.

Die historische Dimension des Palais Royal erkamnteh Stefan

Zweig, wie sich durch die folgende Textstelle eiraklich belegen lasst.

In diesem historischen Geviert des Palais Royakhatie
Dichter, die Staatsménner des achtzehnten, dezelenten
Jahrhunderts gewohnt, quer gegenuber war das haus,
Balzac und Victor Hugo so oft die hundert engerfestis
zur Mansarde der [...] Dichterin Marceline Desbordes-
Valmore emporgestiegen waren, [...] wo Camille
Desmoulins das Volk zum Sturm der Bastille aufgenyf
[...] wo der arme kleine Leutnant Bonaparte sich unin
promenierenden, nicht sehr tugendhaften Damen eine
Gonnerin gesucht. Die Geschichte Frankreichs sphéeh
aus jedem Stein [...], dort, wo seit Jahrhundertefl ed
rhythmisch der Herzschlag Frankreichs ging [2.].

% vgl. Harald NeumeyerDer Flaneur. Konzeptionen der Modern@liirzburg. 1999,

S. 89.

" vgl. Klaus HartungDie Utopie des Boulevard$n: Boulevards. Die Biihnen der Welt.
Mit einer Einleitung von Klaus Hartung. Berlin. I895. 14-55. Hier: S. 32 f.

% Stefan Zweig:Das Palais Royalln: Paris. Ein literarischer Streifzug. Herausdesre
von Magali Nieradka und Christian Scharf. Frankfm Main. 2011 a, S. 181-183. Hier:
S.182f.

Alle weiteren Zitate auBas Palais Royafolgen dieser Ausgabe und werden mit der Sigle
.PR"im laufenden Text nachgestellt.
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Das Vergangene wird einerseits durch Ausdricke whestorisches
Geviert”, ,Geschichte Frankreichs und ,seit Jahrtierten” deutlich und
anderseits durch die Erwahnung historischer Figydess achtzehnten, des
neunzehnten Jahrhunderts®.

Ein weiterer Stadttext Uber die Metropole an dein&dragt den
Titel Paris, Stadt der ewigen Jugendo er den Verfall der Stadt beschreibt.
Er spannt dabei den zeitlichen Bogen von der Zeir ,dem Ersten
Weltkrieg” (EJ 82) bis zum Beginn des Zweiten We#ges, was sich
durch nachstehende Passage belegen lasst.

In der Stunde, da ich diese Zeilen zu schreiberamgg
walzten sich gerade die deutschen Armeen, die cleens
Tanks wie eine graue Termitenmasse heran[.] [...] bmal

ist es geschehen: die Hakenkreuzfahne weht vorelttifin,

die schwarzen Sturmtruppen paradieren herausfatddvar
Napoleons Champs Elysees, und ich fihle von weitetn
wie in den Hausern die Herzen sich krampfen, wie
gedemutigt die einst so gutmitigen Burger blickeenn
durch ihre traulichen Bistros und Cafés die Stufiefel der
Eroberer stapfen. (EJ 81)

Auch in diesem Text rekurriert er auf eine Figus aer Geschichte, indem
er abermals Napoleon nennt. Die deutschen TruppsEmmen dessen
Prachtstrale und den Rest der Stadt ein, wodurchmeaies Kapitel der
Stadtgeschichte eingeleitet wird. Er konnotierti®aveiters explizit mit
Historie, indem er einerseits auf die ,Revolutigid 84) und anderseits auf
die ,Tradition* (EJ 82) Bezug nimmt. Daran anscRbed ist auf einen
dritten Paris-Text, namlichontmartrefestzu verweisen, der ein Brauchtum
beschreibt. In der darin vorkommenden PassageHditorie macht diese
Frohlichkeit bedeutsam® driickt der Autor den Stellenwert der Tradition
aus. Paris hat eine Geschichte, die gepflegt et Vollstandigkeit halber
sei darauf hingewiesen, dass die Stadt an der ®eimeffend weiters der
Text Besuch bei den Milliardenvorliegt, welcher keine historische

Komponente enthalt. Die Wahl des jeweiligen Staditvedasst bereits eine

% Stefan Zweig:Montmartrefestin: Stefan Zweig: Auf Reisen. Herausgegeben und mit
einer Nachbemerkung versehen von Knut Beck. Ungékikusgabe. Frankfurt am Main.
2004 f, S. 121-125. Hier: S. 122.

Alle weiteren Zitate audlontmartrefestfolgen dieser Ausgabe und werden mit der Sigle
-,MF“im laufenden Text nachgestellt.
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gewisse Aussage zu. Deren Wertigkeit ist nicht etnachlassigen, wenn
man bedenkt, dass Uberhaupt nur einzelne FragnventeStadten in den
Texten behandelt werden. Dieser Aspekt erscheiméwhtend, wobei die
drei Texte Das Palais Royal, Paris, die Stadt der ewigen Jdgend
Montmartrefesnicht reprasentativ daftr sind, dass Paris eindt$t# einer
langen Geschichte ist.

Auf inhaltlicher Ebene st eine gewisse Vertrauthei
beziehungsweise Gelaufigkeit mit Paris festzugtellEs gilt also im
Folgenden anhand einiger Textpassagen zu untersusfiee der Autor sein
vertrautes Verhaltnis zu Paris literarisch zum AusH bringt. Im TextDas
Palais Royalwird dieses durch die Nennung bekannter Schriliéstend
Staatsmanner und ihren konkreten Aufenthaltsorteatlidh. ,Verlaine®
(PR 181) sal} im ,Café Vachette [an einem] Marmontis(PR 181),
.Rilke* (PR 181) und ,Suarez“ (PR 181) wohnten instilje[n], von
Kirchen und Kldstern umschattete[n] [...] Saint Saogfi (PR 182),
.Balzac" (PR 181 f.), ,Victor Hugo“ (PR 182), ,Maetine Desbordes-
Valmore* (PR 182), ,Camille Desmoulins® (PR 182)dupBonaparte”
(PR 182) hielt sich im ,historischen Geviert deaizxaRoyal“ (PR 182) auf.
Die Erwahnung historischer Figuren samt der Verggtin der Stadt fuhrt
beim Leser zu einer klaren Vorstellung, wodurch lakschriebenen Bilder
gelaufig erscheinen.

Authentizitat erlangt der Parisrundgang vor alldraraauch dadurch,
dass wahre Begebenheiten zugrunde liegen. Im Dext Palais Royal

schreibt Zweig Uber eine seiner ersten Reisenaviditropole an der Seine:

[Ins Quartier Latin] war ich bei einem friheren kemn
Besuch als Zwanzigjahriger gleich von der Bahn aus
gesturzt; am ersten Abend schon hatte ich im Caigéh¥tte
gesessen und mir ehrflrchtig den Platz Verlainegene
lassen und den Marmortisch, auf den er in der Teohkit
immer mit seinem schweren Stock zornig hieb, unh sic
Respekt zu verschaffen. Ihm zu Ehren hatte ich
unalkoholischer Akoluth ein Glas Absinth getrunken,
obwohl dies grunliche Gebrau mir gar nicht mundeteer
ich glaubte als junger, ehrfirchtiger Mensch mich
verpflichtet, im Quartier Latin mich an das Ritudéer
lyrischen Dichter Frankreichs halten zu missenjiabsten
hatte ich damals aus Stilgefuhl im flinften Stockeiner
Mansarde bei der Sorbonne gewohnt, um die ,richtige
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Quartier-Latin-Stimmung, wie ich sie aus den Buoher
kannte, getreulicher miterleben zu kdnnen. (PRf)81

Der Schriftsteller Herbert Lewandowski schildert seinem Aufsatzavit
Stefan Zweig in Parigin Treffen mit Zweig, wobei ihm dieser von seinen

ersten Berthrungen mit der Stadt ganz ahnlich bimtic

Dann [...] fing er an von Paris zu schwarmen, erzéihiie

er als Zwanzigjahriger von der Bahn aus gleichQusrtier
Latin gestirzt sei und sich ein Zimmer in einemirda
Hotel nahe der Sorbonne gemietet habe, um dann am
nachsten Tage im Café Vachette den Tisch Verlaines
bewundern. Er habe dort sogar zu Ehren Verlaines zu
erstenmal in seinem Leben Absinth getrunken, abdrabe
ihm gar nicht geschmeckt, und er habe sich scitief3I
entschlossen, lieber Verse von minderer Qualitat zu
schreiben, als sie mit Hilfe des perfiden Alkohmissteigern
und zu entmaterialisieréfl®

Das dringende Bediirfnis sich sofort ins Quartietinnau begeben, die in
unmittelbarer Nahe zur Sorbonne gelegene Unterkutds ehemalige
Stammlokal Verlaines aufzusuchen und dessen Ttugdrinachzuahmen,
sind Hinweise, dass ihm die Stadt psychisch untt @hgsisch sehr vertraut
war. Lewandowski bezeichnete in weiterer Folge eseifiextes Zweig als
Kenner der Pariser Geschichte. ,Er kannte das R#ess Rokoko, des
Empire, der Revolution, des Birgerkdnigtums und deseiten
Kaiserreiches

Anzeichen fur Zweigs Vertrautheit mit der Stadtdsauch mehrfach
verwendete Ausdricke. Sowohl im TeRas Palais Royalals auch im
Montmartrefestschreibt der Autor vom ,elegante[n] Paris® (PR 182
beziehungsweise von ,pariserische[r] Eleganz* (MB)1 Im erstgenannten
Text bezieht sich die Konnotation auf die ,Champgsé&es” (PR 182). Der
Leser hat durch die Erwahnung der Prachtstra3ebekanntes Bild im
Kopf. Im Montmartrefestbezieht sich der Ausdruck auf die Feierlichkeit,
die beim Leser eine weniger konkrete Vorstellungeegt. Er schildert in

der Folge eine Szene des ,stindigen Berges" (MF,1di8)durch genaues

19| ee Van Dovski:Mit Stefan Zweig in Parisln: Stefan Zweig. Spiegelungen einer
schopferischen Persdnlichkeit. Herausgegeben vimh Eritzbauer. Wien. 1959, S. 68-73.
Hier: S. 70.

1011 ee Van Dovski, 1959, S. 70.
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Hinsehen und Beschreiben bekannt wird beziehungsweirkt: ,auf den
hibschen Schweinchen des Karussels [sic!] [reitm]letzten Dirnen des
Montmartre* (MF 124), ,in den Zuckerbackerladen tgibs Kkleine
Marzipanschweinchen* (MF 124) und ,zum siebzigskéal [stimmen die
Sanger] ihre Chansons an* (MF 125). Diese Schilugea des Lebens in
Paris um 1900 erscheinen bekannt und sind vor allech dem Autor
vertraut. Er vergleicht das Treiben am MontmartischlielRend mit ,dem
ewigen Schauspiel der “‘comédie humaine™ (MF 12®)er literarischen
Bestandsaufnahme der franzosischen Gesellschai® menschliche
Komoédievon Balzac erhebt den Anspruch ein reprasentafasrait der
ersten Haélfte des 19. Jahrhunderts zu sein, w8benen aus dem Pariser
Lebeneinen erheblichen Teil des Werks ausmacfielndem Zweig darauf
Bezug nimmt, impliziert dies, dass es sich um ef{pesellschaft mit
Tradition handelt, die bereits im vorigen Jahrhuhd€ingang in die
Literatur gefunden hat. Dass ihDie menschliche Komédigehr vertraut
war, lasst sich daraus ableiten, dass er sich mdhrhit der Biografie und
dem Werk von Balzac auseinandergesetzt hat. DdéarSt@weig-Biograf
Oliver Matuschek bekréaftigt dies, indem er feststelass kaum ein anderer
Schriftsteller eine solch intensive und dauerhBészination wie Balzac auf
Zweig ausgeubt hat®

Im Vergleich zur franzdsischen Metropole stellt deutor New
York viel weniger vertraut dar und drickt er einvigses Unbehagen aus,
indem er die Stadt ,verwirrend[...], durch ihre freantige Vielfalt
gleichzeitig erschreckend]...] und anziehend” (NY 8Bpfindet. Der Ich-
Erzahler ist anfangs nicht in der Lage ,ihre Stimfoad] ihre Formen*
(NY 135) zu verstehen beziehungsweise zu erahnent diesen
Konnotationen driickt er Fremdheit und Faszinatios. &rgénzend ist an
dieser Stelle anzufiihren, dass New York zu diesst die drittgrof3te
deutschsprachige Stadt nach Berlin und Wien wae B&inerikanische

Metropole war den europdaischen Stadten augensatteawar &hnlich, aber

192 ygl. Kindlers neues Literatur-Lexikon.Herausgegeben von Walter Jens.
Studienausgabe. Ba-Bo. Band 2. Miinchen. 1996, 5. 12

193 ygl. Oliver Matuschek:Stefan Zweig. Drei Leben — Eine Biographi@ankfurt am
Main. 2008, S. 76.
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die von ihr ausgehende Kraft und ihre Funktion S¢himelztiegel hatten
eine véllig andere Kultur zur Folgé*

3.1.2. Prasentation und Demonstration

Stefan Zweig beschreibt in seinen Texten das TmeibeParis wie eine
theatralische Darbietung, indem er Formulierungea wieder hebt sich
der schongemalte Vorhang* (MF 125) oder ,wie aregirunendlichen Film
rollt sich dann der Kinematograph der Stral3e voemi auf das Schauspiel”
(NY 140). Die Stadt ist so eingerichtet, dass dew8hner beziehungsweise
Besucher die Mdéglichkeit hat auf einer Art Metaebetas Geschehen zu
beobachten, wie folgende Passage verdeutlicht. Ekbruar, mitten im
Winter, schoben sich dort an jeder Stral3e die muidgche mit Sesseln und
Banken vor den Kaffeehausern heraus; jede Eckeewer Ladung zum
Sitzen, zum Rasten, zum Zuschauen.” (NY 140) ImtTéantmartrefest
bezeichnet er das Spektakel im Kinstlerviertel jveilem Licht,
flacker[nd] von tausend farbigen Flammen, kling[ermdn Rausch, Jubel
und Musik® (MF 125) aus der Ferne beobachtet alangerbare Poesie”
(MF 125). Das Zauberhafte an Paris liegt in seBedrachtung.

New York lasst im Gegenzug dazu ein Stehenbleilv&h Zusehen

nicht zu beziehungsweise ist es auch nicht dafsigestattet.

Nichts ist hier fir Rast, fur Ausblick eingerichteDie
H&auser haben keine Balkone, die Squares nur wiigke,

und selten sieht man jemanden darauf ausruhen; die
Restaurants der Geschaftsstadt sind nur fur eilige
eingerichtet, manche haben gar keine Tische, neinel
Sessel, wie eine Bar, und die Menschen, die hieEfsen
eilig hinabwirgen, sind gleichzeitig noch anderscdbéftigt,

sie lesen Zeitung oder verhandeln. Der Bummler Het
keinen Raum (NY 140).

Im offentlichen Raum gibt es keinen Platz, um aas lbewegten Masse
herauszutreten und das Treiben in der Metropol®enbachten. Im Text
Der Rhythmus von New Yofikden sich mehrere Beispiele, wie dem Ich-

Erzahler geschieht, wenn er es dennoch probiert.

194 yv/gl. Matuschek, 2008, S. 90.
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Man versuche es, am Broadway zuzuschauen, stehen zu
bleiben oder gar eine photographische Aufnahme achen:

im Nu ist man zur Seite gestoRen, weggedrangt,
weitergeschwemmt, wieder eingeordnet in die allgeme
Bewegung. FUr Ruhe ist hier kein Raum: diese Siadkt

nicht daran, einem Rast zu geben. (NY 140)

Hier herrscht eine Dynamik, der sich niemand ehemekann. ,Man hat das
Gefuhl ganz verloren, selber zu gehen: man istBrandung“ (NY 139).
Am Broadway wird jeder Einzelne von der Bewegunfpsst und ihr
untertan. Neben dem autonomen Gehen wird dem $tadtiner
beziehungsweise -besucher auch das Sehen erschwerfText Der
Rhythmus von New Yobdeschreibt der Ich-Erzahler sein Empfinden, wenn
er auf der Brooklyn Bridge steht und versucht gioh Stadt vertraut zu
machen. ,Man moéchte ruhig all das betrachten: ater Blick wird
verwirrt.* (NY 137) Durch das dichte Verkehrsaufkemn, die hohe
Geschwindigkeit, den damit einhergehenden Larm diedzielgerichteten
Menschenstrome kommt es beim Beobachter zu einedibflutung. Er
versucht alles um ihn herum wahrzunehmen, wird doech die Fille an
Eindrticken konfus. Der Ich-Erz&hler ist mit den Yéarvon Georg Simmel
deblasiert® Ein ,Gefiihl von Schwindligkeit tiberkommt* (NY 137hn.
.New York hat keine Gelegenheit, keinen Raum fun daischauer, den
Untatigen.” (NY 140) Sogar in Museen, Orten derhjge[n] Betrachtung®
(NY 141), ,ist hier ein Betrieb” (NY 141). Die NeWorker haben sich dem
standigen Pulsieren der Stadt unterworfen und winkerloren, sobald sie

zum Stillstand kommen.

Man muf3 am Schiff oder in den Bahnen gesehen haben,
die Manner hier unter ein paar Stunden gezwungener
Untatigkeit leiden, wie hilflos, unerfahren sie airim
Nichtstun, wie sie in jeder Station nach Zeitungennen,
spielen und rauchen, alles aus jener merkwirdigeruté
heraus, die schon in ihr Blut eingedrungen sein .muf3
(NY 141)

Die Menschen sind berauscht vom Rhythmus der Melegmler auch den

Besucher erfasst. ,[AJuf einmal findet man [die Uhe] in sich selbst, hat

19 Genauere Ausfilhrungen zum Zustand der ,Deblasiigttfinden sich in Kapitel 2.1.1.
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ein Gefuhl der Hochspannung” (NY 141). New York lok¢ Kraft sich
Bewohner und Besucher untertan zu machen. Die Stadit auf die
Menschen.

Das Vermdgen Manner und Frauen in Handeln und Derke
beeinflussen, hat auch Paris. In der amerikaniséfietiopole ist es der
Rhythmus und in der franzésischen sind es Reizedidi Anziehungskraft
ausutben. Im TexParis, die Stadt der ewigen Jugefabst der Autor in

Worte, was das Betdrende fir junge Menschen datan i

Nirgends und nirgends hat man die naive und zugleic
wunderbar weise Unbekimmertheit des Daseins begliick
empfinden kénnen als in Paris, wo sie durch Schitmies
Formen, durch Milde des Klimas, durch Reichtum und
Tradition glorreich bestatigt war. Jeder von unsiggn
Menschen nahm ein Teil dieser Leichtigkeit in sach und

tat dadurch sein eigenes Teil hinzu; Chinesen und
Skandinavier, Spanier und Griechen, Brasilianer und
Kanadier, jeder fuhlte sich an der Seine zu Ha{lisE82 f.)

Das architektonisch Schone, das angenehme Wegte¥Vdhistand und die
Historie machten Paris zur Stadt, in der die gréf$steeschwertheit méglich
war. Eine literarische Entsprechung hinsichtlich mézvollen Metropole an
der Seine findet sich im Werk von Rainer Maria Rilkm RomanDie
Aufzeichnungen des Malte Laurids Briggard Paris als Stadt ,voll
merkwirdiger Versuchungetf® bezeichnet, die ,gewisse Veranderungen
zur Folge® haben. An dieser Stelle sei auch darauf hingewjedass die
beiden Schriftsteller einander kannten, was sicinctduden erhaltenen
Briefwechsel, der von 1906 bis zu Rilkes Tod 1928ribben wurde,
belegbar ist. Darlber hinaus lasst sich anhandereeitDokumente eine
Wertschatzung des Lyrikers durch Zweig nachweisém. seinem
autobiografischen Werkie Welt von Gesterdriickt er seine Hochachtung
wie folgt aus: ,Rilke, der so sehr von mir Vergotes'®. Explizit huldigte
er auch den bereits erwdhnten Romam®e Aufzeichnungen des Malte
Laurids Briggeim Rahmen einer Gedachtnisfeier. Rilke, ,der innsei
Malte Laurids Brigge die anspruchsvollste allerrirein flur das Gedicht

108 Rilke, 1982, S. 62.
197 Rilke, 1982, S. 62.
198 7weig, 1999, S. 121.
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hingestaltet**®

, wird an dieser Stelle zu einem lyrischen bezigisueise
literarischen Vorbild. Bekraftigen lasst sich daegch den TexDas Palais
Royal, wo er Rilke in eine Reihe bedeutender historischkéguren
aufnimmt, die weiter oben bereits zitiert wurden.

Sowohl New York als auch Paris beeinflussen Bewohmed
Besucher. Sie tun dies auf unterschiedliche Art\ifedse. Ordnet man den
beiden Grol3stadten Verhaltensweisen zu, dann iist &ia passive, die sich
prasentiert und New York die aktive, die ihre Mademonstriert. Dieses
Empfinden, die Atmosphare der Metropole, schlagthsiin der
Befindlichkeit und Bewegung der Menschen niedeg imider Folge naher

ausgefuhrt wird.

3.2. Bewegung im Raum

3.2.1. Morphologische Voraussetzungen und Atmosphér

Um die Atmosphare der zwei Metropolen zu beschreigewahrt ein Blick
auf die Stadtmorphologie erste Erkenntnisse. Aus \degelperspektive
betrachtet breiten sich Uber Paris Ringe in Form kieiten Fahrbahnen
aus. Die Boulevards pragen das Stadtbild entscheidtn New York

beziehungsweise Manhattan, dem Stadtteil, auf aédindse Texte beziehen,
ist das Stral3ennetz rasterformig. Eine AusnahmeSgistems der , Streets”
und ,Avenues” bildet der Broadway. ,[Er] ist vieibdt die merkwirdigste
Stral3e der Welt. Er teilt die ganze langgestreditdbinsel entzwei”

(NY 138). Ein entscheidender Unterschied wird dueaten Blick auf die

Stadtrander deutlich. In Paris lieRe sich thearktigin weiterer Ring
anflgen, wogegen Manhattan eine Halbinsel ist, kiime Ausdehnung
zulasst. Die Gebaude in der amerikanischen Meteopaben weniger Platz,
wie durch eine Passage aus dem Rasifal in New Yorklar wird. ,Die

Oper, das berihmte Metropolitan-Opera-House, etiicht gesondert vom

schwarzen Block der Hauser, sie hat nicht Raumtseahd links zu ihren

199 Stefan Zweig: Abschied von RilkeRede im Rahmen einer Gedéchtnisfeier am
20. Februar 1927, gehalten im Staatstheater MiindhemRainer Maria Rilke und Stefan
Zweig in Briefen und Dokumenten. Herausgegeben Donald A. Prater. Frankfurt am
Main. 1987, S. 113-129. Hier: S. 117.
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Seiten, sondern steht mit eingezwangten Schulteitterm in einer

Avenue.*'? In dieser Textstelle wird deutlich, dass selbgirdsentative
Gebaude mit geringster Flache auskommen missenK@isequenz des
Platzmangels ist die vertikale Ausdehnung. ,Die s#&utrmen sich links
und rechts wie Uberhangende Felsen zusammen, nram tkaht mehr
aufschauen zu ihnen. Immer hoher werden sie, zgandreilig

Stockwerke” (NY 138). Diese unterschiedlichen Raarhiltnisse, das In-
den-Himmel-Streben in New York beziehungsweise fiishenmalige
Ausdehnung in Paris, tragen zu einer unterschiegiicStimmung in der
jeweiligen Metropole bei. Die Wahrnehmung und dasnd verbundene
psychische und physische Empfinden in der Metropambe der Seine

beschreibt Zweig im TexRaris, die Stadt der ewigen Jugend.

Es gab keinen Zwang, man konnte sprechen, derkemen,
schimpfen, wie man wollte, jeder lebte, wie es ipdfiel,
gesellig oder allein, verschwenderisch oder sparsam
luxurids oder bohémehaft, es war fir jede SondeRaiim
und gesorgt fur alle Mdglichkeiten. [...] Es mul3tenjaht
gerade der Vierzehnte Juli sein, dal3 nach Mittértnam
paar junge Paare auf der Stral3e zu tanzen begammeder
Polizist lachte dazu: die Stral3e gehort doch jeden}y!'Wer
kiimmerte sich in Paris um solche spater erst aldgebe
Popanze wie Rasse, Klasse und Herkunft? Man gimgn m
sprach, man schlief mit dem oder der, die einenielge,
und kimmerte sich sieben Teufel um die anderen. In..]
Paris [...] ging das Vermachtnis der Revolution noch
lebendig im Blute um; der proletarische Arbeitehlfé sich
ebenso als freier und vollwichtiger Bilrger wie sein
Brotgeber, der Kellner schiittelte im Café dem gelden
General kollegial die Hand, fleiBige, solide, saebe
Kleinbirgersfrauen rumpften nicht die Nase Uber die
Prostituierte auf demselben Gang, sondern schwatzte
taglich mit ihr auf der Treppe, und ihre Kinder sgkten ihr
Blumen. [...] Paris kannte nur ein Nebeneinander der
Gegensatze, kein Oben und Unten; zwischen den
Luxusstral3en und den schmutzigen Durchlassen dartiebe
keine sichtbare Grenze, und Uberall ging es gleaabt und
heiter zu. In den Hofen der Vorstadt musiziertere di
StraBenmusikanten, von den Fenstern hoérte man die
Midinettes bei der Arbeit singen; immer lag irgemdein

110 Stefan ZweigParsifal in New Yorkln: Stefan Zweig: Auf Reisen. Herausgegeben und
mit einer Nachbemerkung versehen von Knut Beck. ditigzte Ausgabe. Frankfurt am
Main. 2004 g, S. 144-146. Hier: S. 144.
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Lachen in der Luft oder ein gutmitig freundlicheurif.
(EJ 83f)

Durch dieses Zitat wird deutlich, dass im moderriegris, das viele
verschiedene Lebensformen bot, die Menschen estbelstimmtes Leben
fuhren konnten. Diese Art von Freiheit ist als belre Qualitat der
Metropole an der Seine zu Klassifizieren. Neben datonomen Lebensstil
gab es auch kaum raumliche Beschrankungen, wab digdPassage, dass
das Tanzen auf der Stral3e mdglich war, klar wirachiNwertvoller wird das
Privileg des ungebundenen Lebens vor dem Hintedgrwtass es auf
allgemeiner Akzeptanz beruht. Das Handeln der Masavird weder be-
noch entwertet. Ebenso wenig wurden die Bewohner Basucher der
Grol3stadt aufgrund von Hautfarbe, HerkunftslandyuBeoder Besitz
unterschiedlich behandelt. Es erfolgten keinerliisKifizierungen. Daraus
lasst sich eine Urteilsfreiheit ableiten, die dasbén um die
Jahrhundertwende angenehm und erfreulich machteesebi fast
euphorischen Beschreibungen ist allerdings entgedwiten, dass der
Autor diese gepriesene Zeit dem Beginn des Zwel®eltkrieges
gegeniberstellt. Durch den Vergleich und in Anladttader personlichen
Umstande, in denen sich Zweig befand, liegt einscBénigung der guten
alten Zeit nahe.

Frédéric Hoffet nimmt in seinem Bailghthllltes Parisine Analyse
der Metropole und seiner Menschen vor. Die Geddltcerkennt er als
besonders gefiihlsbetont, was er auf das Flair @eit Suriickfiihrt!* Diese
Atmosphéare ergibt sich zum Teil aus der baulicherdnGng. Die
Boulevards und ihre Terrassen lassen jeder EmpimdRaum, wodurch
sich leicht ein behagliches Gefiihl einstéift. Weiters stellt er eine
stadttypische Wetterlage fest. Sitte und SUndecharsnmen im ,zarten
Grau-in-Grau, in das der Nebel die Stadt htifft“Charakteristisch fiir Paris
sind laut Hoffet auRerdem Traurigkeit, Armut und®eitz** Stefan Zweig

bedient sich im TextMontmartrefestzur atmospharischen Darstellung

11 v/gl. Frédéric Hoffet:Enthiilltes Paris. Psychoanalyse einer Weltstaa$. Deutsche
Ubertragen von Jean Marcel Peter. Dusseldorf. 19583.

12y/gl. Hoffet, 1954, S. 29.

113 Hoffet, 1954, S. 83.

14ygl. Hoffet, 1954, S. 229.
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ebenfalls der breiten Ringstral3en, der Witterund dar eben genannten

Wesenszuge der Metropole.

In der Dammerung lagen die auf3eren Boulevards sedie
graue Kette, mit der sich das Herz von Paris ver&th-
noch traurig da mit ihren fahlen Lampen, nebelf¢eich
entblatterten Baumen und den hastigen Gestalten der
heimkehrenden Arbeiter. Boulevard Clichy, Batigaes)l
Rochechouart zeigten ihr gewohntes Armeleutantlitz,
verruf3t und unwillig. Trauriger Alltag hier und (8.

(MF 121)

Auch im TextDas Palais Royafangt er die Stimmung um den Stadtpalast
uber ,die Boulevards mit ihrem menschlichen Gesfjpm..] wo seit
Jahrhunderten heil3 und rhythmisch der HerzschlaankiFeichs ging*
(PR 183) und die wetterméaligen Gegebenheiten a&.hBreinbrechende
Nacht um das Palais beschreibt er mit Wellen unddwi

Nur das leichte Brausen der Stadt hérte man dadauilch

und rhythmisch wie einen ruhelosen Wogenschlagiaa e
ferne Kuste, im Mondlicht leuchteten die Statuemd in den
ersten Morgenstunden trug manchmal der Wind von den
nahen ,Halles* einen wuirzigen Duft von Gemuse her.
(PR 182)

Das Flair der Metropole wird dem Leser durch dasscBeeiten der
Boulevards, die Beschreibung der Witterung und ldurekannte Gertiche
vertraut. Eine &hnliche atmospharische Darstelloietet abermals Rainer
Maria RilkesDie Aufzeichnungen des Malte Laurids BrigDee Hauptfigur

des Romans reflektiert das Gehen auf den breitemgsRalRen, die
Wettersituation und aufsteigende Diift2.

Die grof3en beziehungsweise breiten Straf3en sindd& wo die
Stimmung am starksten zum Ausdruck kommt, weshalaudnahere
Ausfuhrungen folgen. Klaus Hartung attestiert innem Aufsatz Die
Utopie des Boulevardgslem franzdsischen Wort fiur Ringstrale grol3e
Imaginationskraft. Der Leser hat sofort ein Bild Kopf. Zurtckzufiihren
ist diese Vorstellungskraft auf die Inszenierungen ersten Straf3en dieser

115 Genauere Ausfilhrungen zur atmosphérischen Danstelh Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Briggdinden sich in Kapitel 2.3.4.
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Art im neunzehnten Jahrhundert, welche selbst ibidleingefangen
wurden. Als Beispiele fuhrt der Autor den Anfang deiener Ringstral3e
und der Haussmannschen Boulevards in Paris an,us/@e staatliches
sowie gesellschaftliches Ereignis gemacht wurdeddn Metropole an der
Seine wurden die Fassaden entlang der Prachtstvafledllt, wodurch das
vertraute Stadtbild fur kurze Zeit im Dunkeln wamn dann die neuen
Boulevards zumindest ganz Frankreich zu prasentiddartung sieht in
diesen Eroffnungsfeiern das urbane Leben und didev@ erstmals
zusammengefiihrt und bildhaft zum Ausdruck gebrd¢Hber Atmosphare
der Stadt haftet vor dem Hintergrund, dass mitBeunlevards ein Umbruch
einherging, etwas Historisches an. Der Blick wensieh damit in die
Vergangenheit, wodurch Paris mit seinen Prachtstra@ls Ort mit
Geschichte erscheint. Der beobachtenden Figur ixt Tied dem Leser
erscheint die Stadt durchaus vertraut.

Laut Harald Neumeyer verandert sich durch die Baargs die
metaphysische Kodierung der Metropole. Durch dadkdmmen der
Prachtstral3en verliert die Grof3stadt ihren festdattelfdunkt und neue
Erlebnisraume entstehen. Der Blick aus einer Pktisgereicht nicht mehr,
um die Vielfalt erfassen zu kénnen. Man muss sicBeéwegung setzen, um
den Eindrucken nachkommen zu kénnen. Einen Scluitdlen anderen zu
machen ist dabei lediglich die technische Voraussef, um wahrnehmen
beziehungsweise sehen zu konhEnSiegfried Kracauer attestiert den
Pariser StralRen eine so starke Anziehungskrafs das Gehen fir den

Menschen zu einer zwanghaften Handlung wifd.

3.2.2. Flaneur und Massenmensch

Die GroR3stadt Paris bietet aufgrund ihrer Morphmamd Stimmung ideale
Bedingungen fir den empfindsamen Menschen. Diedyete an der Seine
gewahrt Bewohnern und Besuchern Raum fir korperlichd seelische
Bewegung. Der Mensch kann sich auf den Stralemantdortbewegen,

18ygl. Hartung, 1997, S. 14 f.

117ygl. Neumeyer, 1999, S. 90 ff.

118 Genauere Ausfiihrungen zur ,Anziehungskraft derisearStraRen* finden sich in
Kapitel 2.3.3.
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wobei sein Geist frei sein kann, um Dinge zu erspiimd zu erinnern. Die
bauliche Voraussetzung dafir sind laut HartungBtielevards. Der sich zu
Ful3 durch die Stadt bewegende Mensch muss aufgtesdyrof3zigigen
Geh-Raumes nicht auf jeden Schritt acHt€rDurch die zivilisatorische
Leistung der Errichtung der breiten Ringstral3en deudie Metropole
gleichzeitig verschonert. Technik und Asthetik eghighten einen befreiten
Blick.'?® Die Stadt ist ein Biotop fir Flaneure im Sinne v@valter
Benjamin'** Neumeyer definiert den sich schweigend und genigRe
bewegenden Spaziergeher wie folgt: ,literarischguFén [werden] dann als
Flaneure bezeichnet [...], wenn das konstituive Gtiarsstikum ihres
Erscheinens eine ziel- wie richtungslose Bewegumgld den Zeit-Raum
der Grof3stadt und eine damit verknipfte prinzigi@llalle Erscheinungen
offene Wahrnehmungsdisposition i$t*

In Stefan Zweigs Paris-Beschreibungen kommen Flanewbigem
Sinne vor, wie nun anhand von Beispielen aufgezaeigt. Im TextParis,
die Stadt der ewigen Jugermbschreibt der Ich-Erzahler sein Schlendern

durch Paris und bezeichnet es auch ganz expl&klahieren.

[Das] Flanieren war eine Lust und zugleich einendige
Lektion, denn alles stand jedem offen — und mamiebei
einem Bouquinisten eintreten und eine Viertelstumdden
Bilchern blattern, ohne daf3 der Handler knurrte modte.
Man konnte in die kleinen Galerien gehen und in BBo-a-
Brac-Geschaften alles umstandlich gustieren, korinte
Hotel Drouot bei den Versteigerungen schmarotzeifi s
war nicht leicht, innezuhalten, wenn man einmal ins
Bummeln gekommen war, die Stral3e zog einen maghetis
mit und zeigte kaleidoskopisch unablassig etwaseSleWwar
man muide, so konnte man auf der Terrasse eines der
zehntausend Kaffeehauser sitzen und Briefe schreslod
dem unentgeltlich gegebenen Briefpapier und dabeiden
Stral3enverkaufern sich ihren ganzen Kram expliniere
lassen. Schwer war nur eines: zu Hause zu bleidenrach
Hause zu gehenl.] (EJ 85)

Der Ich-Erzahler wird bei seinem Stadtrundgang ticlon

Sehenswirdigkeiten  geleitet, sondern  hat individuel Ziele.

19y/gl. Hartung, 1997, S. 40.

120y/gl. Hartung, 1997, S. 41.

121 Genauere Ausfilhrungen zum ,Flaneur” finden sicKapitel 2.3.1.
122 Neumeyer, 1999, S. 99.
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Anziehungspunkte bilden fur ihn Bicher und Kunsagesgande. Er folgt
keiner bestimmten Route und hat keinen Zeitplam. d#id wieder verweilt
er an einem Ort, wird dann aber wieder von der(&trangezogen, die ihm
abermals die Augen fir etwas 6ffnet, weshalb dami€ten fur ihn so
reizvoll ist. Im TextDas Palais Royafindet sich eine Passage, wo der Ich-

Erzahler im Gehen mehrere Jahrhunderte durchsetreit

Aber im Spazierengehen gelang es mir [...] etwas noch
Schoneres zu finden. Durch die Galerien des Palais
schlendernd, entdeckte ich, daf3 unter den im achtee
Jahrhundert von Prince Egalité ebenméalig gebaufesetin
dieses riesigen Carrés ein einziges einstmals kores
Palais zu einem Kkleinen, etwas primitiven Hotel
herabgekommen war. (PR 182)

Der Flaneur nimmt die Aura seiner Umgebung wabhr. dffiasst die
Geschichte des Palais von seiner Errichtung bisGegenwart. Weiters
nimmt er die weiter oben zitierten historischenuran, ,die Dichter, die
Staatsmanner des achtzehnten, des neunzehnteruddgms“ (PR 182)
wabhr, die sich im Palais Royal aufhielten.

Im TextMontmartrefeswird die Metropole nicht von einer Flaneur-
Figur beschritten beziehungsweise fehlt das FleAdoment. Das
auratische Wahrnehmen lasst sich auch ohne die d®@ewedes Gehens
darstellent?® Beispielhaft kann der Blick auf die Karussells gent werden.
Die ,altmodischen Kalafati-Karussells, die schon Mozarts Zeiten die
Leute erfreut hatten* (MF 122) assoziieren denlBiit die Vergangenheit.
Um dieses auratische Wahrnehmen beziehungsweiseenlében
auszudrtcken, bedarf es weder der Figur des Flamegh seiner Flanerie.

Dass Stefan Zweig die Metropole an der Seine ritdf} literarisch
als vertrauten und empfindsamen Ort beschrieb,esanalich personlich so
erlebte, lasst sich durch den Briefwechsel mit émlce Zweig belegen.
Wahrend einer Parisreise im Fruhjahr 1924 schrielthie entziickt von

seiner Umgebung.

123y/gl. Neumeyer, 1999, S. 127 f.
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Liebste Fritzi,

aus meinem herrlichen Zimmer — Blick in den Garten,
prunkvolle Tdren aus dem alten Palais Royal — do@rieh

Dir spatabends. [...] Mein herrlichstes hier — fladans les
rues, bouquiner — lasse ich mir nicht gern durch
Verabredungen nehmen. Gott ist diese Stadt schbends
Lichterschwarme, ein Glanz ohnegleichen in der [2lmdt.
Dazu diese milde sufRe Luft — ich atme mit dem Geruc
meine ganze Jugend mit, beuge mich zum Fensteminit
selbst hinaus. Und sass [sic!] im Januar nachtEr@en in
einem Café[.] [...] Es ist zwar zu schoén, hier vorengter

im Palais Royal, um zu schlafen, aber einmal muss e

sein?

Diese Passage macht deutlich, dass sich Zweigt sd¢bBlaneur wahrnahm.
Er beschreibt die Atmosphére, welche ihn dazu vVasah in der
Vergangenheit zu schwelgen. Der Autor geniel3t di&s®mmung so sehr,
dass er seine Augen nicht schlieen will. Das El@ni durch die Pariser
Strallen und das damit verbundene Schmokern in Buadhimgen und
Stbbern in Antiquariaten, wie es in einer weiteremmbbereits zitierten
Passage aus dem TeRaris, die Stadt der ewigen Jugegdnz &ahnlich
geschildert wird, beschreibt auch sein Biograf &liMatuschek als eine fir
den Schriftsteller erholsame Tatigk&t. Eine literarische Entsprechung
dazu findet sich abermals in Rainer Maria Rilkis Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge.Die Hauptfigur nimmt die Aura der Metropole
ebenfalls Uber Gegenstande, die durchaus auchadlilkteRzu bezeichnen
sind, wahr:?®

Eine Vertrautheit mit der Stadt lasst sich nebanesemehrfachen

Paris-Reisen auch dem Tdéxas Palais Royaéntnehmen.

Ich hielt im Hinblick auf die Sparsamkeit der Paris
Kleinbirger die Legende durchaus fir glaubhaft, @sf3
noch Pariser der rive droite gebe, die nie aufrkergauche
gewesen seien, und Kinder, die einzig im Luxemlibagten
gespielt und nie den Tuileriengarten oder Parc Manc
gesehen. Der richtige Burger oder Concierge bliemey
chez soi, in seinem Quartier[.] (PR 181)

124 gtefan Zweig/Friderike Zweig;Wenn einen Augenblick die Wolken weichen.
Briefwechsel 1912-1942erausgegeben von Jeffrey B. Berlin und Gerd Kdraahmer.
Frankfurt am Main. 2006, S. 155 f.

125y/gl. Matuschek, 2008, S. 204.

126 Genauere Ausfilhrungen zur ,auratischen Wahrnehtim@ie Aufzeichnungen des
Malte Laurids Briggdinden sich in Kapitel 2.3.4.
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Durch diese Passage wird deutlich, dass er mit nagye der Stadt sowie
der stadttypischen Einteilung in links beziehungseverechts der Seine
lebende Bulrger vertraut war. Weiters verweist aadih Verwendung
franzosischer Ausdriicke auf ein gewisses Nahvearik&t Paris.

An dieser Stelle bietet es sich an, auf eine Gesaenkeit der beiden
Metropolen hinzuweisen. ,Rive gauche® und ,rive itgbdin Paris verhalten
sich wie ,West Side" und ,East Side” in New Yorketzmander. Auf der
Westseite wohnt der Geist und im Osten das &éld.

Ganz anders als in der europaische Metropole,idiggmachlichem
Hinrollen Muf3e findet* (NY 141) und die Menscherttsientfalten lasst,
wirken in New York noch die ,Urkrafte” (NY 141), den sich niemand
entziehen kann. Der Rhythmus der Stadt zieht digdBeer und Besucher
unweigerlich in seinen Bann. Am Broadway werdenMenschen wie von
einem ,Gebirgsstrom® (NY 138) erfasst und mitgezissIn der Masse
verliert der Einzelne die Kontrolle und der indivelle Weg geht im
Kollektiv unter. ,Es gibt kein Vorwérts und Ruckwsirmehr, nur eine
wirre, kreiselnde Bewegung. Man hat das Gefluhl garioren, selber zu
gehen: man ist nur Brandung® (NY 139). Besonderstlad wird das
Unvermdgen der freien Bewegung in der amerikanisdfietropole in den
Beschreibungen der Untergrundbahn. ,Man [...] versugth zu fragen,
ob es die rechte ist, aber hier hat nur die MassmiWillen und biegt jeden
einzelnen entzwei.” (NY 137 f.) Fur personliche Bddisse, wie eine
Auskunft oder Pause, ist unter der Erdoberflache Ré&tz. Alle haben das
gemeinsame Ziel weitergetrieben zu werden. ,Mandhfna] werden
[Menschen] herausgeschwenkt und hineingeschiteetiwein Gefal3, und
noch strudelnd im Durcheinander sausen sie weitddY 138) Die
Untergrundbahnbenutzer werden hier sehr passivedtaiff, sie sind dem
Rhythmus der Stadt ausgeliefert. Dieses Pulsiereschreibt der Ich-
Erzahler als eine Art natlrlichen Kreislauf, indendie Untergrundauf- und
-abgadnge mit entsprechenden Nomen konnotiert. piéd¢ben Kilometer
ist so eine schwarze Quelle an der Straf3e und spékn Schwall von

Menschen herauf [...] und daneben ist ein andereluSdhder sie wieder

127 ygl. Jérg von UthmannDer ,GroRe weiRe Weg“In: Boulevards. Die Biihnen der
Welt. Mit einer Einleitung von Klaus Hartung. Bexlil997, S. 316-341. Hier: S. 334.
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einschluckt.” (NY 138) Einer natlrlichen Ordnundgtoauch der Wechsel
zwischen Tag und Nacht. ,Diese Menschenflut innh&tral3en [...] ist wie
das Meer geregelten Gesetzen untertan: auch hieEkbe und Flut;
morgens stromt die Welle der Menschen herab, abengief3t sie sich
zurtck in einer einheitlichen, geschlossenen Masee, kein einzelner
widerstehen kann.” (NY 139) Durch die angefihrteasdagen wird
deutlich, dass New York kein Ort fir den Flanedr el wohler fuhlt sich
hier der ,Massenmensch® im Sinne von Edgar Allae BdMan muss sich

im Getimmel zwischen anderen wohl fiihlen, um hestéhen zu kdnnen.

3.3. Gefiuhls- und Geschaftsleben

Ausgehend davon, wie die Stadte angelegt sind, &@iitmen verschiedene
Funktionen zugeordnet werden. Mit Funktionen sinigr hinteressen
gemeint, die sich in den Metropolen verfolgen lasse

Frédéric Hoffet stellt im Rahmen seiner Analyseskuhtlich der
Psychologie des Parisers fest, dass dieser stader Gefiihlen und
Sensibilitat geleitet ist, als von Moral und Verftuiuf dieser seelischen
Ebene ist eine Leichtigkeit moglich, die die Voreignd Mangel der
Metropole gleichermaf3en zulasst. Hier muss nichtnen Rahmen passen
oder statisch sein, sondern sind gerade dies dsentlechen Charakterzige
der Pariset?® Hier lassen sich Gemiitszustéande ausleben. DeelEmhat
die Mdoglichkeit beim Spazierengehen mit seinen @keda etwa in die
Vergangenheit zu schweifen oder sich — wenn er-wilbn einem Fest wie
dem Montmartrefestberauschen zu lassen. So erlebt es auch der Ich-
Erzahler im Text: ,wunderbar schon ist dieses Ssp@lf’ (MF 125). Die
Stadt lasst ,Rausch, Jubel und Musik® (MF 125) zmugdurch sie
euphorische Freude genauso zulasst wie MelanctizikeMetropole an der
Seine gewahrt individuellen Bedirfnissen Raum.

New York dagegen ist eine ,Geschéaftsstadt” (NY 14@¢ bereits
durch die zitierte Textstelle hinsichtlich der Eaftung der Stadt deutlich

wurde. Sogar diejenigen, die keiner Arbeit nachgebewegen sich emsig

128 Genauere Ausfilhrungen ziMassenmensclinden sich in Kapitel 2.4.5.
129y/gl. Hoffet, 1954, S. 224.
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durch die Stadt, um sich Zeschéaftigen,Die Untéatigen, die Frauen der
vornehmen Kreise, sind hier immer beschaftigt, Spod Mode hetzen sie
hin und her* (NY 140). Auch im Tex®arsifal in New YorKindet sich eine

Passage, wo der hier so wichtige wirtschaftlichpeks deutlich wird. Der

Ich-Erzahler schildert das Treiben vor der Operstglung und vernimmt
dabei einen Kartenverkaufer. ,Ein Kartenagent lawdtzweifelt hin und

her, ein Blundel unverkaufter Karten in der Handjllbimmer geringere

Preise mit ausgenarrter Stimmé*In New York gilt das von Benjamin
Franklin gepragte Motto ,Time is Money“, wonach die Zeit als

wertvollen Faktor erkennt, um zu wirtschaftlichenfdlg zu kommen. So
versucht auch der Kartenverkdufer in den letztemutén vor der

Vorstellung soviel Geld wie méglich zu erzielen.

Zum TextParsifal in New Yorkder das Geschehen um und in der
Oper beschreibt sowie die Verhaltensweise des IRubbE skizziert, lasst
sich der Gedanke einbringen, dass hier Europa mdrika trifft. Ein Werk
Richard Wagners, eines deutschen Komponisten, wirdNew York
aufgefuhrt.

Nach obigen Ausfuhrungen lasst sich zusammenfaskess Paris
die Funktion erflillt das Gefuhls- beziehungsweisgehleben zu bedienen.
Die Stadt ist so eingerichtet, dass Bewohner undu@ler ihren
individuellen Bedurfnissen nagehenkdnnen. New York ist die Metropole
der Geschaftsleute und der geschéftigen Leute. lDulie verbreitete
Orientierung am Erfolgsstreben wirkt das Leben attserflachlich. Man
konnte diese Erkenntnisse zuspitzen und ParisielStadt bezeichnen, in
der man privat sein kann und New York als die rffieritichem Charakter

bezeichnen.

3.4. Kulturverfall

Obwohl der Weltburger Stefan Zweig in seinen Seadén
unterschiedlichste Empfindungen ausdrickt, attésée in seinem 1925
erschienenen Essaypie Monotonisierung der Weltden modernen

Grol3stadten eine fortschreitende Gleichférmigkeit.

130 Zweig, 2004 g, S. 144.
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Paris ist zu drei Vierteln amerikanisiert, Wien
verbudapestet: immer mehr verdunstet das feine Ardes
Besonderen der Kulturen, immer rascher blatterrFdiden

ab, und unter der zersprungenen Firnisschicht wied
stahlfarbene Kolben des mechanischen Betriebs, die
moderne Weltmaschine, sichtdat.

Fur diese Uniformierung erkennt er eine VielzahlSymptomen, wobei er
als anschaulichstes Anzeichen den Tanz anfihrt1800 ,tanzte [man] in
Wien Walzer, in Ungarn den Csardas, in Spanien B#ero**2. Wenige
Jahrzehnte spater war die Bindung der verschiedér@me an ihre
Herkunftsnationen geldst. Diese starke Banalisigrdes Ausdrucks durch
den modernen Tanz lastet er der ,weil3e[n] Rasserikas Europas und
[seinen] Kolonien**® an. Als weiteres Indiz fiir didonotonisierung der
Weltfuihrt er die Mode an. Wahrend es friher Jahre deuleis sich Trends
durchsetzten, wird in der Moderne ,im Zeitraum siflsschlages [Mode]
universell. New York diktiert die kurzen Haare deauen: innerhalb eines
Monats fallen, wie von einer einzigen Sense gen&thtyder 100 Millionen
weiblicher Haarmahneh®. Keine Figur der Geschichte, keine Religion und
keine Stromung konnte die Menschen so schnell ifilr sinnehmen, wie

die Mode. Ferner fihrt er das Kino und das RadidBalispiele fir die

unermel3liche Gleichzeitigkeit Uber alle Lander und
Sprachen hin, Ausbildung gleicher Darbietung, dlerc
Geschmacks (oder Ungeschmacks) auf Tausend-Mifiione
Massen. [...] Der Londoner, Pariser und der Wieneehd

in der gleichen Sekunde dasselbe, und [...] diese
Uniformitét berauscht durch das Uberdimensiohale

Die Konsequenz daraus ist der Verlust der Indivitita Die
Vereinheitlichung des AuReren dringt unweigerlickiter vor ins Innere

des Menschen. Unwillkdrlich ,entsteht eine Gleitlykeit der Seelen, eine

131 Stefan ZweigDie Monotonisierung der Weltn: Stefan Zweig: Die Monotonisierung
der Welt. Aufsatze und Vortrage. Ausgewahlt und mihem Nachwort von Volker
Michels. Frankfurt am Main. 1976, S. 7-15. Hier7S.

132 7weig, 1976, S. 8.

133 7weig, 1976, S. 8.

134 7weig, 1976, S. 8.

135 Zweig, 1976, S. 9.
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Massenseelé®®. An dieser Stelle ist auf den von Gustave Le Beprégten
Begriff der ,Gemeinschaftsseele” hinzuweisen, wénawe Individualitat
des Einzelnen in der Masse schwindet und er masicimim Kollektiv weiter
existiert’®” Als Ursache fir die sich Uber Europa ausbreitende
Einformigkeit sieht er Amerika. Eine zuséatzliche f&w, die von dort
ausgeht, ist die ,wirtschaftliche Hérigkeit® die er jedoch im Vergleich

zur geistigen Bedrohung gering einschéatzt.

Die wahre Gefahr fir Europa scheint mir im Geistige!
liegen, im Heruberdringen der amerikanischen Larmsijew
die dort aus jedem Stein und Haus der numeriedar] [
Stral3en aufsteigt, jener Langeweile, die nicht, fwiber die
europaische, eine der Ruhe, eine des Bierbanksitaad
Dominospielens und Pfeifenrauchens ist, also zwae e
faulenzerische, aber doch ungeféhrliche Zeitvergegddie
amerikanische Langeweile aber ist fahrig, nervogl un
aggressiv, uUberrennt sich mit eiligen Hitzigkeitenl] sich
betauben in Sport und Sensatiof&h.

Im 1911 entstandenen Tekier Rhythmus von New Yodeht von der
Metropole eine Aufregung, geradezu Uberwaltigung. aAngezogen vom
~unwiderstehlichen, stiirmisch erregten RhythmusY (M\35) ist er von der
Stadt in den Bann gezogen. Diese Erregung schwandaufe der Jahre.
Der Eindruck der Faszination war dem Oberflachirchad Inhaltslosen

gewichen.

136 7weig, 1976, S. 10.

137 Genauere Ausfilhrungen zur ,Gemeinschaftsseeldéfirsich in Kapitel 2.4.3.
138 7weig, 1976, S. 11.

139 7Zweig, 1976, S. 11.
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4. METROPOLEN WERDEN ANTHROPOMORPH -
MENSCHEN WERDEN AMORPH

4.1. Erweckung zum Leben

4.1.1. Menschwerdung der Stadt

»Sle, die hundert Sprachen spricht, [...] Noch vdrstech ihre Stimme
nicht, ahne kaum ihre Formen, aber schon flihle ucig, in jeder wachen
Sekunde deutlicher, ihren Rhythmus, diesen unwielelishen, stirmisch
erregten Rhythmus der amerikanischen MetropolidY (135) Mit dieser
Passage aus Der Rhythmus von New York haucht d&rAler Grof3stadt
menschliches Leben ein. New York hat eine Stimme iominneren pocht
der Rhythmus, wodurch die Metropole anthropomorpidwNeben dem
Organ zum Sprechen deutet er den Herzschlag ardidser Beschreibung
lasst sich ein Augenaufschlag assoziieren. Das dPogleht vom Zentrum
der Stadt aus, wie durch die Textstelle ,hineinktesz der Stadt, um noch
starker ihren Schlag zu fuhlen* (NY 137) deutlicirdv Er befindet sich in
Manhattan. ,[Hier] spurt man [...] unentrinnbar denulglerenden
Herzschlag der Stadt, den Akkumulator der gesteigdfrafte, den wilden,
heiRen Rhythmus von New York.“ (NY 140)

In weiterer Folge setzt er der Stadt ein Nervemsysein, wodurch
New York dem Menschen immer &hnlicher wird. Als Wgrstrang
bezeichnet er die Brooklyn-Bridge, die ,die zweillMnenbindel New
York und Brooklyn [...] verbindet [...] [und] bestandig jedem Molekul
[zittert].” (NY 137) Wie im Verkehrssystem New Yoilkbt die Brooklyn-
Bridge auch im Organsystem New York eine leitend@kion aus. Sie
verbindet die Stadtteile Manhattan und Brooklyrhhiour als Verkehrsweg,
sondern hat als Nervenbahn auch die Aufgabe Infoomen zu
transportieren. Das Vibrieren auf der Bricke ist ohem Zittern eines
Menschen vergleichbar. ,Diese Vibration [stromt]eiilbdie Nerven der
Menschen, die feinsten Verastelungen des Gehir(dY 139) Die

Schwingungen in der Metropole sind so stark, déssasf die Menschen
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Ubergehen. Sie unterliegen dem Rhythmus, dem ,lesgdannten Willen,
der in allen Nerven dieses unermeflichen Landesevils (NY 136)

Neben Herz und Nerven hat New York auch Blutgefagamit die
Stral3en gemeint sind. ,Am Sonntag, wenn dieses aaavBlut ihren
Adern fehlt, sind sie tot, [...] doch in den Tagem debeit [...] bezeugen
[sie] mit einer uns unbekannten und erschreckendsswalt ihre
schwellende Lebenskraft. (NY 136) Der abstraktegfié ,schwarzes
Blut* steht fiir die Menschen. Die Bewohner und Bésr sind demnach
die Kdrperflussigkeit, die das System am Lebenlerha

Weiters konnotiert er Amerika beziehungsweise NewarkY mit
menschlichen AuRerlichkeiten, wie etwa einem GebBas Land ist
unersattlich in seinem Pulsieren. ,Amerika [...], das] so hastet, so
gierig, so mit verbissenen Zahnen vorwarts willNY( 141) Hier bleibt
keine Zeit fur Ruhe und Rast. ,Hier in New Yorkndt [der Rhythmus]
vielleicht am lautesten.” (NY 136) Die Metropolergint den Beinamen,
die Stadt zu sein, die niemals schlaft. An dies&ll& verweist er auf
weitere menschliche Merkmale. Aufgrund der Mudiglkaer Stadt ,fuhlt
man [...] das Blei in den Ubermideten Gliedern.” (NM2) Durch
innerliche und &ulRerliche menschliche Zuschreibangeird die
amerikanische Grof3stadt anthropomorph. MenschlidBetremitaten
verwendet der Autor auch bei der Beschreibung vion\enn das Schiff in
die sudamerikanische Metropole einlauft. ,In wurder geschwungenen
Buchten die Stadt, immer von neuem beginnend, imnmeeder
unterbrochen von den Vorgebirgen, die wie die FRing&ger Hand
hinabgreifen, um sie zusammenzuhalt&f.

Auch in den Paris-Texten finden sich Passagen, evaHgrzschlag
der Stadt spurbar wird. ,Ich war endlich dort, wolth mich gewlnscht,
dort, wo seit Jahrhunderten heil3 und rhythmischHdgeschlag Frankreichs
ging, im innersten Paris.” (PR 183) Mit dem Innenrsist das historische
Stadtzentrum, das Palais Royal gemeint. Im Untezdciu New York
zeichnet sich die Stadtmitte aber nicht dadurch dass das Pulsieren hier
am starksten ist, sondern durch die Ruhe. ,Ubesedigtille mitten im

Herzen von Paris staunend [...] hatte [er] nichtssedasches und zugleich

140 Stefan Zweig: Tagebiicher. Herausgegeben, mit Anmerkungen und einer
Nachbemerkung versehen von Knut Beck. Frankfurivaim. 1984, S. 399.
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Abgeschiedeneres finden konnen [...] im Bannkreisleleendigsten Stadt
der Welt.“ (PR 183) Ein mdgliches Indiz, warum hilxs Zentrum wie das
Auge eines Orkans empfunden wird, ist die Stadthmmgmie. Die
Ringstruktur teilt die Metropole in unterschiediécBEonen und schafft damit
eine gewisse Trennung. Die breiten Ringstral3en irseheim Text
Montmartrefest eine abriegelnde Funktion zu haben. ,Die &ulReren
Boulevards — diese graue Kette, mit der sich dag Men Paris verschnirt”
(MF 121), wirken weniger durchldssig als das Ragstem der ,Streets”
und ,Avenues”in New York.

Auch im Text Hydepark wird der Stadt menschliches Leben
eingeschrieben, wozu in Kapitel 4.2 nédhere Ausfiigen folgen.

Durch die obigen Ausfuhrungen wird deutlich, dais Metropolen
hier nicht als Lokalobjekte zu verstehen sind, sondiielmehr die Subjekte
sind. Die Stadte, nicht die Menschen, agieren m gknannten Texten und
damit sind sie die eigentlichen Handlungstrager. dissem Schluss
gelangen auch Georg Simmel und Joseph Eoth.

Stefan Zweig stellt die Metropolen als Akteure dad konnotiert
sie daruber hinaus geschlechtlich. Er zieht einengMich zwischen Rio

und New York.

Etwas schoneres laRt sich nicht erdenken als diese[
liebliche Auffachern einer Stadt, [...] schon miselth in
den Arom des Meeres ein weicher parfumierter Dofinv
Land, man ist weich umfangen und die Einfahrt viatkiwie

ein sudlicher warmer Empfang, wahrend Newyork &hnli
grof3artig mit steinernen Eisbergen gruf3t und selriam
einem triumpfierend [sic!] entgegendrohnt. NewyatHt,
Rio erwartet, mannlich das eine, weiblich das Aadend
diese ondulierenden Linien haben etwas von der aest
einer Frau die den Wellen entsteigt, Venus
Anadyomene[}*

Die brasilianische Metropole beschreibt er alslioeh duftend, ,weich” und
zurtickhaltend, Eigenschaften die Zweig als ,welblikonnotiert. Auch die

Formen der stidamerikanischen Grol3stadt vergleichhie ,der Gestalt

141 Genauere Ausfilhrungen zur Stadt als Subjekt firsleh in den Kapiteln 2.2.1. und
2.2.4.
142 7weig, 1984, S. 399.
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einer Frau“. New York schildert er als laut jubelnohd kalt, also
~-mannlich®.

Eine besonders deutliche Personifizierung einedtSitadet sich im
Text Das Wien von GesternDie ehemalige Metropole wird als

Familienmitglied beziehungsweise als nahesteheprd®R dargestellt.

Ich denke an Wien, so wie Sie an Bruder, an Freunde
denken, die jetzt an der Front sind. Sie habenhmén Ihre
Kindheit verbracht, Sie haben Jahre mit ihnen delSie
danken ihnen glickliche gemeinsame Stunden. NuhSie
fern von lhnen und Sie wissen sie in Gefahr, olimen
beistehen, ohne diese Gefahr teilen zu kdénnen.déeira
solchen Stunden erzwungener Ferne fihlt man sich de
Néachsten am meisten verbunden. So will ich zu Ihviam
Wien sprechen, meiner Vaterstadt und einer der t3tagte
unserer gemeinsamen europaischen Kdftur.

Der Ich-Erzéhler hat eine innige Beziehung zu Wi{garade wenn er nicht
dort ist, spurt er die starke Verbundenheit. Di@adBtls seine ,Vaterstadt”
Zu bezeichnen, drickt endgiltig das besondere Madleis aus, denn
davon kann man nur eine haben. Im TBgr Rhythmus von New Yoidt
vom Pendant dazu die Rede. Der Ausdruck ,amerikaeis..] Metropolis*
(NY 135) macht New York zur Mutterstadt AmerikaseMenschen des

ganzen Kontinents blicken auf sie.
4.1.2. Stoffe erlangen menschliche Zustande

Im Text Besuch bei den Milliarderbeschreibt der Ich-Erzahler seine
Wahrnehmung von Materialien, insbesondere Metallend deren
Umgebung. Im Zentrum von Paris, unter der Zentrdtbaruht das
wertvollste Miinzmetall der Welt. Sechs Etagen imefErdinneren befindet
sich die ,Schlafhthle des Goldés*  Hier schlaft das magische Metall,
von dem alle Unruhe auf Erden ausgeht, seinen gdeféhstarren und

143 Stefan ZweigDas Wien von Gesterin: Stefan Zweig: Auf Reisen. Herausgegeben und
mit einer Nachbemerkung versehen von Knut Beck. ddtigzte Ausgabe. Frankfurt am
Main. 2004 c, S. 392-412. Hier: S. 392.

144 Stefan ZweigBesuch bei den Milliarderin: Stefan Zweig: Auf Reisen. Herausgegeben
und mit einer Nachbemerkung versehen von Knut Bekigekirzte Ausgabe. Frankfurt
am Main. 2004 a, S. 323-337. Hier: S. 334.
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zugleich magnetischen Schidf® Das Einlagern des Goldes wird wie die

Heimkehr eines Fortgewesenen beschrieben.

Was hier verladen und verstaut wird, ist frisch mit
Flugzeugen gekommen oder mit Schiffen oder Bahnen,
goldene Fracht vom anderen Ende der Welt. Goldainme®
oder gemunzt, pures Gold, das sich angstlich innger
Umschalung verhtllt, Gold, das vielleicht schont sei
Jahrhunderten wandert, aus Siebenblirgen oder aus
skythischem oder kalifornischem Sand gegraben, zu
Minzen geformt und wieder zu Barren geschweil3tdGol
gewandert oder gekauft oder geraubt, von Karthagthn
Rom, von Rom nach Byzanz, von Byzanz nach Germanien
oder Ruf3land und von dort auf unergriindlichen Wageh
Abenteuern durch Hunderte, durch Tausende Hande Ube
den Ozean; jetzt kehrt es von der neuen Welt zunieker

in die alte, das ruhelose Gold, das endlich ruhéhund
schlafen wie einst im UrschoR der Efde.

Wahrend die Beschreibung von Menschen, die im Qeidber arbeiten,
vollig ausgespart wird, erlangt das Gold den Subjekakter. Das
Edelmetall ist in dieser Passage der Handlungstrédgeseine Reise um die
Welt beschrieben wird. Weiters wird das Gold mind&djektiv ,,angstlich®

konnotiert, wodurch es abermals anthropomorph emsthNeben dem

Edelmetall wirkt auch das Eisen lebendig.

Wo Gold zu Minze und Besitz, formt sich das Eisen z
Panzer und Schwert. Wo das Gold schlaft, mul3 dasnEi
wachen, ewig gebunden das eine an das andere, und
niemand weil3, welches um des anderen willen wilkfs
Gold, das sich das Eisen kauft, den Kampf und deegk
oder das Eisen, das sich das Gold rafft als Beu&d u
Besitz1*’

Das schlafende Gold wird vom Eisen bewacht. Le¢ztéiat an dieser Stelle
die Funktion eines Wachmannes. Darlber hinaus $iaber auch eine
kriegerische Bestimmung. Das Eisen sichert einerséen Schlaf des
Goldes und ist um dessen Wohlergehen besorgt, wéihee an anderer

Stelle um den Wert des Edelmetalls fir Unruhe, am¥von ,Panzer und

145 7weig, 2004 a, S. 324.
146 Zweig, 2004 a, S. 334.
147 Zweig, 2004 a, S. 327.
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Schwert” eingesetzt wird. Der Umstand, dass fuclsmMWechselwirkungen
menschliches Zutun notig ist, wird in dem Text igusgespart.

Im Gegensatz dazu wird die Umgebung in der ,Untéfwait
menschlichen Merkmalen ausgestattet. Die Sauexsfofir erfolgt mittels
riesige[r] metallene[r] Lungert*®. Die Wéande sind so beschaffen, dass
.keine Bombe [...] mehr als nichtige Schrunde reifflednnte] an dieser
ehernen glatten Haut, keine Kraft eindringen [kéhrtiis in die innere
empfindliche Substanz, bis nahe an das goldene ‘tf€rinnere und auRere
Organe machen die Zentralbank zu einem sichererfi®@das Gold. Die
dort wirkenden Mechanismen werden mit einem ,gigahen

Muskelspiel**°

verglichen. ,Plotzlich regt sich die starre Wansig
verschiebt sich, genau wie es vor hundert Jahrengderialste Phantast
Edgar Allan Poe in seiner Inquisitionsnovelle gdsent, zur Seite, ohne
darum einen Augenblick aufzuhéren, unzugangliched\au sein.**! Der
Autor verweist hier explizit auf eine literarischHentsprechung seiner
Beschreibungen. Er bezieht sich auf Edgar Allan sPoe
~Inquisitionsnovelle®, womit die Erzahlun@ie Grube und das Pendel
gemeint ist. Damit ist abermals ein Text des Anarées mit Zweig in
Verbindung gebracht.

Der Ich-Erzahler fuhlt sich im Unterschied zu Pdazahlung in
diesem mechanischen Umfeld wohl. ,Diese kinstligttenosphére der
Tiefe [ist] vielleicht die schmackhafteste der gamzMillionenstadt mit
ihren Garten und Wassergelanden, klares Ozon. Imemezicht und
Ubertrifft sogar in ihren vollkommendsten Vollendem die Technik die
Wirkung der Natur*? Die Klarheit, die in der Tiefe der Zentralbank
herrscht, Gbertrifft das Grin in der Metropole. Amsches ist Uber
Naturliches hinausgewachsen und somit reizvolleragden.

148 7weig, 2004 a, S. 326.
149 7Zweig, 2004 a, S. 329.
10 7weig, 2004 a, S. 329.
151 7weig, 2004 a, S. 328.
12 7weig, 2004 a, S. 326.
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4.2. Die Stadt als zoologischer und botanischer Cagismus

Einer anderen anthropomorphen Darstellung folgt Aetor im Text
Hydepark. Die Bewohner und Besucher Londons folgen nicht dem
Herzschlag der Metropole, sondern werden von tikes Kraften gefangen

genommen.

Die fiebernde Vision Verhaerens der ,villes tentates”,
der Stadte, die mit den Polypenarmen das Grin dedds
aufsaugen und die Heiden in die graue Gallerterihre
Steinmassen ziehen, dieser wilde Traum ist jaihielieser
zyklopischen Stadt Wirklichkeit geworden. Tausemtifte
auf verlorenen Meeren dampfen ihr zu, Millionen raih
ihre Hande fir sie, unter der Erde fliegt die Hastr
unterirdischen Bahnen, Uber die D&cher stirmen Jades
Jahr speit neue Hauser ins Grine aus — und migem diht
weit, wie traumend, eine Heide mit blokenden Sahmafe
einem stillen, ruhigen Himmel fur sich, zu dem niahehr
der keuchende Atem der Tausende qtifit.

London besitzt die Struktur beziehungsweise hatdieigkeit eine gewisse
Anziehungskraft auszutiben. Die Grof3stadt ist mittdlkeln ausgestattet,
wodurch ihr ein tierischer beziehungsweise pflamdr Charakter
unterstellt ist. In der gegenstandlichen Passaggt liaufgrund der
Ausstattung mit ,Polypenarmen” und ,Gallerte* naldass die Stadt eher
aus der zoologischen als aus der botanischen Réxsgp&ahrgenommen
wird. Aus diesem Blickwinkel hat sie Fangarme, wbisie sich andere
untertan machen kann. Die Metropole nimmt Dingesich auf und speit
andere aus. Auch Paris beziehungsweise Memtmartrefestverleint der
Autor ,Polypenarme® (MF 123). Die Besucher der Hasbkeit werden
vom Glicksspiel in den Bann gezogen. Der Reiz desiGens lockt hier
Uberall. Wie die Londoner werden auch die Pariger der Stadt gefangen
genommen.

Urbanes und Landliches sind in London vorhandenbeialas

typisch stadtische mit ,Steinmassen” eher negatid was Grin ,wie

133 Stefan ZweigHydepark.In: Stefan Zweig: Auf Reisen. Herausgegeben undeinier
Nachbemerkung versehen von Knut Beck. Ungekirztsgalbe. Frankfurt am Main.
2004 e, S. 73-81. Hier: S. 73 f.

Alle weiteren Zitate auslydeparkfolgen dieser Ausgabe und werden mit der Sigle ;HY
im laufenden Text nachgestellt.
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trAumend” positiv konnotiert ist. Neben dem urbaBetrieb gibt es auch
den Ort der Erholung. Ruhe bietet vor allem der épatk, der weniger als
Park, mehr als Landschaft beschrieben wird. Eniisiit blof3 eine griine
Flache in der Stadt, sondern nimmt auch den datdiggggnden Himmel far
sich ein. Die Atmosphare scheint sich mit dem Betrébeziehungsweise

Heraustreten aus dem Hydepark zu verandern.

Die Straf3e ist in London ganz vom Geschéft besolalagt,

sie hat nicht Raum fur die Schaustellungen derdtles) fur

die abenteuernde Faulenzerei der gelassenen
Selbstgefalligkeit. Darum flichtet alles, was Genunf
Anblick oder in der Bewegung selbst begehrt, in Bank,
der, seine grinen Arme unendlich ausgebreitet, alle
aufnimmt. So stromt Abwechslung in seine trauméesc
Ruhe, und doch ist wieder Gleichtakt in diesen
Schauspielen: er hat sie regelmallig wie Geschifidsn
von Tag zu Tag, als waren sie sein ,business”, esein
Beschaftigung. (HY 76)

Der Hydepark wirkt wie eine gro3e Oase in der wiigeol3stadt. Er ist vor
allem Zufluchts- und Erholungsort. Alwin Seiferelt fir den Menschen in
der Metropole die Gefahr einem Verbrauch zu urggdn. Um wieder Kraft
zu schopfen, braucht der Stadter die nicht bebaute,BAumen gesate
Landschaft. Der griine Erholungsraum liefert Energim der Hektik der
Stadt standhalten zu koénnEA. Diese Funktion scheint der Hydepark
auszuuben. Die Menschen werden fast magisch vaersegrinen Armen*
angezogen. Durch die Ausstattung mit Gliedmaf3ed efiranthropomorph.
Er bekommt zugleich menschliche Ziige, indem erBusiness” betreibt.
An dieser Stelle ist auf Lothar Reinermann zu véser der eine
alte Tradition eingel6st sieht, wenn London mitemmKorper verglichen
wird. Exemplarisch weist dieser auf Peter Ackroyd, lder seinem Werk
Uber die Metropole an der Themse den Tit@hdon. Die Biographigab.
Er attestiert damit der Grol3stadt eine eigene RbchEeit, wobei die

Grinflachen die Stadt entscheidend pragenBelegen lasst sich die

134 vgl. Alwin Seifert: Erholungsgriin der Stadtn: Der Mensch in der GroRstadt. Eine

Vortragsreihe mit Beitrdgen von Carl Bennholdt-Tlsem u.a. Stuttgart. 1960, S. 163-175.
Hier: S. 168.

1% vgl. Lothar Reinermann:Kénigliche Schépfung, birgerliche Nutzung und das
Erholungsbedurfnis der stadtischen Unterschichtemndoner Parks im 19. Jahrhundert.
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korperliche Art der Wahrnehmung mit einem Zitat dAckroyds Werk.
.Die Seitenwege Londons &ahneln dinnen Adern, sélagks sind wie
Lungen. Im Regen und Nebel der herbstlichen Stelléers die glanzenden
Steine und Pflaster der &lteren Durchgange aub)tisten sie™®.

Im Text Hydepark verleint Zweig der Griinanlage ganz explizit
menschlichen Charakter.

So lebt der Park Tag fur Tag regelmaldig wie eirligciger
Geschaftsmann, der seine Stunden besonnen zahlt und
wertet. Und wie jeder Englander hat er seinen Sanrdn
welchem er sich das reichbestickte Feiertagsklaalen
Menschen anlegt. Da promeniert nach der Frihmesderi
.churchparade“ Englands vornehme Gesellschaft in de
grof3en Allee, wo sonst die Wagen sausen][.] (HY 79)

Indem er sich sonntags in ,Feiertagskleider” hiilhterstreicht dies seine
Rolle als Akteur im Text. Der Hydepark hat sogarneei Art
parasympathisches Nervensystem, das fir Ruhe untholufg
verantwortlich ist. Morgens ,[stellen sich] bewegBslder [...] in den
Rahmen des erwachenden Parkes.” (HY 76 f.) Das GmirZentrum
Londons wird belebt, bevor mittags die Energiekumeder abféllt. ,Dann
kommt noch jene eine Stunde der Ruhe, die Uben &Harten zu Mittag
liegt, jener Augenblick, wo er nur selbst zu atmsgheint mit seinen
Blumen und Gréasern, die gierig sich aufspreizen amne zu trinken. [...]
Faulenzer liegen im Gras, wie von den Baumen gafall schwere
Frucht[.]* (HY 77) Der Hydepark atmet und trinkt,odurch ihm mehr
Lebenskraft verliehen wird als den Menschen, diechidie Bezeichnung
~Frucht” lediglich als Produkt anzusehen sind. Parkbesucher werden in

diesem Organismus in weiterer Folge verwertet.

Aber was so eigen ist an diesem Parke: er schlalb&t
Massen restlos auf: Es wird keine Fulle, nicht widerlin

der Grunewald ein einziger Vespertisch, nicht wiéNien
beim Heimgang aus dem Prater ein flutendes
Menschenmeer, gehillt in eine fast alttestamermtais

In: Angela Schwarz (Hg.): Der Park in der Metropdlebanes Wachstum und stadtische
Parks im 19. Jahrhundert. Bielefeld. 2005, S. 19-Hier: S. 19.
1% peter AckroydLondon. Die BiographieMiinchen. 2002, S. 11.

- 88 -



Staubsaule. Hydepark zerbricht, zerschlagt irgeadalie
Massen. (HY 80)

Was den Hydepark von anderen stadtischen Grunaniaggerscheidet, ist
seine GroRe. Er nimmt knapp eineinhalb Quadratlekem im Westen
Londons ein. Reinermann verweist darauf, dass gdephrk als Jagdrevier
zur koniglichen Zerstreuung konzipiert wurde, wagelts eine gewisse
Ausdehnung implizie®” Durch seine Weitlaufigkeit kann er groRe
Menschenmengen aufnehmen beziehungsweise versehwitidse darin.
Dies ist laut Seifert auch eine Voraussetzung, urklish Erholungsraum
sein zu konnen. Kleinere Baumgruppen, Straucheckéte Blumeninseln
oder ahnliche floristische Arrangements kdnnen duufz Ausstattung mit
Sitzbanken oder Spielplatzen fir Kinder diese Fonknicht erfullen:>®
Auch in dieser Passage wird die Akteurskraft delntlindem der Hydepark
.Schlucken®, ,zerbrechen” und ,zerschlagen“ kannied® Macht haben
Berliner oder Wiener Parkanlagen nicht.

An dieser Stelle ist auf die besondere Bedeutungaddstadtischen
Grinanlagen in der Moderne hinzuweisen. Die Parks @arten sind laut
Peter Gleichmann die Orte, wo sich der Stadter beruflichen und
sozialen Strapazen erholen kann. Ihre Hauptfunktish demnach
Entspannung. Diese Aufgabe verliert aufgrund dertddsierung an
Relevanz, da die Menschen nun die Méglichkeit halgem Stadt relativ
einfach zu verlassen?

Neben den bereits erwdhnten ,Polypenarmen” des Marttefests
im gleichnamigen Text hat die Metropole an der 8eanch inParis, die
Stadt der ewigen Jugeratganischen Charakter. In Letzterem wird sie wie
eine Pflanze beschrieben. Die deutschen Truppdaenrdleran, um ,die
unverwelkbare Blite dieses hermonischen Gebildesdem Wurzel zu
zerstoren.” (EJ 81) Zweig vergleicht den Einmarsalt der Vernichtung
eines botanischen Organs. Pflanzliche Beschreilbukgenmen auch in der
sterilen Umgebung der franzésischen Zentralbank éxt Besuch bei den

Milliarden vor. Die Panzertir, die zum Goldvorrat fihrt, hekaret er als

157y/gl. Reinermann, 2005, S. 52.

138 y/gl. Seifert, 1960, S. 170.

139 vgl. Peter GleichmannSozialwissenschaftliche Aspekte der Griinplanungdén
Grof3stadtStuttgart. 1963, S. 52.
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.grine, weiche Schale, welche die eigentliche haff3schale

umschlieR3t.*6°

4.3. Die Stadt als Landschaft

Die Wahrnehmung von Metropolen beziehungsweiseetier Stadtteile
gleicht in mehreren Texten der einer Landschafe Biddte werden nicht
als urbaner, sondern als landlicher Raum beschrieldée von einem
Bergplateau aus ins Tal blickend beschreibt defBid@hler im TextDer
Rhythmus von New Yodas sich ihm von der Brooklyn Bridge aus bietende
Bild.

Man steht auf der Héhe des Briickenbogens wie aof de
Gipfel eines Berges und mil3t mit Bewunderung eine
weitgebreitete Landschaft. Rechts und links je eine
ungeheure Steinmasse mit zackigen Spitzen, den
Wolkenkratzern, von beiden Seiten rauscht ein Murre
vielfaltiger Gerausche. Zwischen ihnen, tief untder, breite
Strom, gerade im Augenblick, da er Bucht wird, wab
Meer. (NY 136)

Der Beobachter nimmt seine Umgebung nicht als koiest wahr, sondern
spurt vielmehr dessen Material, wie durch den Begier ,Steinmasse”
deutlich wird. Er verwendet weiters Ausdricke wigagkte Steinbriche*
(NY 136) oder ,sinnlose Ansammlungen geschichtbtassen” (NY 136),
wodurch der steinerne Charakter New Yorks verstawitd. Die
amerikanische Metropole wird vom Ich-Erzahler wierah Naturgewalt
entstanden empfunden. Er vergleicht die Stadt mérdnsel vulkanischen
Ursprungs. ,New York ahmt unbewul3t das Gebirge ndak Meer und die
Strome. Sieht man die Stadt fern am Abend, so stka& eine zerkliftete,
nackte Gebirgskette, etwa wie der Montserrat niitefd Schroffen und
Zinken." (NY 139) Dem entsprechend werden die akasischen
Grol3stddte im Text als ,Verhohnungen, Vergewaltggm der Natur®
(NY 135) bezeichnet. Sie werden nicht als ein voenbthen geschaffenes
bauliches Geflige wahrgenommen. Ebenfalls mit eiNetarbild beschreibt

er die Untergrundbahnstationen.

180 7weig, 2004 a, S. 327.
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[Sie haben] etwas von der Kontinuitdt einer Natwaje
Jeden halben Kilometer ist so eine schwarze Qulleer
Stral3e und speit triben Schwall von Menschen hedaif
sie, von weil3 Gott welchen Entfernungen, herhoftd u
daneben ist ein anderer Schlund, der sie wiedsclklnckt.
Man kann Stunden stehen und keine dieser beidefieQue
die aufschdumende und die niederstirzende versiggen
einen Augenblick. (NY 138)

Indem der Beobachter die Stationen als ,Quellenhimenmt, wirken sie
wie etwas, das durch das gewaltvolle Aufschieban @ebirge entstanden
ist. Wahrend sich die Steinmassen erhoben, braclhaergrund auf und
Wasser quoll mit groBem Druck heraus. Teile daversigkern in einem
anderen Erdloch. Der Rest bahnt sich seinen Wé&gim eines Stroms, um

spater ins Meer zu minden.

[Der Broadway] beginnt hoch oben, zwischen den ételd
noch, stromt als breite, ebenméaRige Flut hinab medtpes
Meer. Und da plétzlich, knapp ehe er sein Zieliehte wird

er zur Schlucht. Er dréangt sich zusammen, die Hause
turmen sich links und rechts wie Uberhdngende Relse
zusammen, man kann nicht mehr aufschauen zu itingn.
So wie ein Gebirgsstrom an einer Enge zum Wirbed yw&o
ballt sich auch hier die Masse, der Larm wird Get@s gibt
kein Vorwérts und Ruckwarts mehr, nur eine wirre,
kreiselnde Bewegung. [...] Die Tramways und Wagen
bleiben wie Felsblocke in einem Wildbach fir Minute
aufgestaut [...]. Erst eine neue Welle wirft sie &tick
weiter, und wieder dann stocken sie in der Fluy @88 f.)

Hier herrscht nicht der Mensch, sondern allein aur. Die Krafte aus
dem Erdinneren behaupten sich als die starkstememNeder Optik vernimmt
der Ich-Erzéhler auch die Akustik zumindest kurgeiwie etwas

Landliches.

Auf einmal hort man auch noch ein leises Ténen waten.
Wie Meer, wie Flut, wie Brandung klingt es von unt@
ebenméaRigem Rauschen herauf. Man beugt sich \oesis
wirklich das Meer, das ferne? Nein, nur die Masehin
rauschen so von einem Hof herauf, die hier in diese
Riesenhotels tausendfache Arbeit verrichten. (N fl4
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Nachdem sich herausstellt, dass es sich nicht utargjgdusche handelt,
sondern um ,Maschinen, die Arbeit verrichten“, wiatdermals deutlich,
dass Menschen keinesfalls die Subjekte sind.

Wie bereits in Punkt 4.2. angedeutet, wird ein Ahsgt Londons,
namlich der Hydepark im gleichnamigen Text ebesfalls Landschaft

empfunden.

Man steht auf einer weiten Wiese, die sich ins dhehe
beugt, ein griner stiller Teich, auf dem die Bauwo der
leisen Brise angeruhrt, wie verankerte Schiffe gayanz
sacht schaukeln. Rechts, links ein paar unregetyealli
Alleen, deren Ende nicht Ausblick ist, sondern skaft in
die graue Kulisse des Nebels zuriicktreten. Atmesitilke,
kaum ab und zu ein paar Leute. Nur weidende
Hammelherden, die kduend das Gras rupfen. Man Btergi
fur den Augenblick an alles, so still ist es rin80 mag
man sein? Ist dies die Luneburger Heide, die viélmte?
Oder Cornwall, Herrn Tristans dunkles Land, unddwiicht
plétzlich die traurige Weise des Schafers anheljidiv?73)

Weitlaufige griine Flachen, stille Gewasser, Gewgiclisere und kaum
Menschen lassen den Hydepark wie ,Heideland inmitier Stadt” (HY 75)
wirken. Die Ruhe und die scheinbare Unberihrthetimen das Grin zu
einem malerischen Ort, dessen Atmosphare einemciidamwald” (HY 76)
gleichgesetzt wird. Er ist ,ein wunderbarer Augectolder Natur innerhalb
der GroR3stadt* (HY 76). Diesem idyllisch beschrieligld entspricht die
Wahrnehmung der europdischen Stadte im Tt Rhythmus von New
York. ,[Sie sind] nichts [...] als eine héchste Form demtschatft, die wie
Musik wirken, weil sie Harmonie sind, eine reinstaptwendige
Zusammenfassung der Natur in ein geistiges Bild. Rlahen, ihr Sein
bedeutet ihre Schonheit.* (NY 135)

Eine andere Art von reizvoller urbaner Umgebungdiemgsweise
Landschaft beschreibt der Autor im Paris-TBesuch bei den Milliarden.
Die stadtischen Erholungsrdume sind hier wenigdraldiv als ein
unterirdischer Saal, den der Ich-Erzahler wie diaedschaft empfindet,
indem er ihn als ,steinerne[n] Saulenwafdbeschreibt. Hier wachst nichts

unkontrolliert, sondern folgt aufgrund der Mechanéiner strengen

161 7weig, 2004 a, S. 329 1.
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Ordnung. Auch die Akustik wird mit einem Naturbiégsoziiert. ,Wie auf
dem Grund eines Ozeans, wo keine Woge mehr siath wiakd das Wasser
glatt und tot steht wie Fels, so schweigt hierldi&.“*®* Unter der Erde hat
sich eine metallene Landschaft ausgebreitet, indadeRolle der Menschen
unbedeutend geworden ist. Eine literarische Enthiomreg dazu ist Joseph
RothsBekenntnis zum GleisdreiedRieser beschreibt die von der Technik
eingenommene Umgebung ebenso mit Naturmotiven. mechanische
Betrieb hat die Energie der Menschen UUberboten. eN&unstliche
Lebensformen entstehéff. An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, dass
Zweig und Roth durch eine Freundschaft verbundemnyavas sich durch
den erhaltenen Briefwechsel von 1927 bis 1938 leeléisst®

Entscheidend fur die Wahrnehmung ist, wie der Adtas Stadtbild
beschreibt. Laut Michael Bienert ist die Bildfuhgundabei der
entscheidende Faktor. Voraussetzung fur das Engafiether Idylle ist eine
ruhige Wirkung. Eine solche kann im stadtischen rRdoeispielsweise
durch bestimmte architektonische Beschreibungen dds Hervorheben
von Griin erzielt werdetf®

Als eine Art geistige beziehungsweise kulturellendschaft wird
Wien im TextDas Wien von Gesterheschrieben. Fur Musiker bot die

Grol3stadt ideale Bedingungen.

Der wahre Grund, daf3 die Musiker nach Wien kamehinin
Wien blieben, war: sie spirten, daf3 hier das keilleKlima

der Entfaltung ihrer Kunst am ginstigsten war. \Wiee
Pflanze den gesattigten Boden, so braucht prodeiktimnst

zu ihrer Entfaltung das aufnehmende Element, die
Kennerschaft weiter Kreise, sie braucht, wie jenarte und
Licht, die fordernde Warme einer weiten Anteilnahme
immer wird die héchste Stufe der Kunst dort errgielo sie
Passion eines ganzen Volkes'fét.

162 7\weig, 2004 a, S. 332.

183 Genauere Ausfiihrungen zuBekenntnis zum Gleisdreiefikden sich in Kapitel 2.2.5.
184 vgl. Roth, Joseph/Zweig, Stefandede Freundschaft mit mir ist verderblich.
Briefwechsel 1927-1938lerausgegeben von Madeleine Rietra und Rainer ndsiegel.
Mit einem Nachwort von Heinz Lunzer. Géttingen. 201

185 vgl. Michael BienertDie eingebildete Metropole. Berlin im Feuilletonrd&/eimarer
Republik.Stuttgart. 1992. S. 24.

186 Zweig, 2004 ¢, S. 399.
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Der Boden war hier fur Tonklnstler nahrstoffreictdihier stand ihnen der
notige Raum zur Verfigung, um zu gedeihen. Musi&aden in Wien das
richtige Milieu, um ihr Werk und damit sich selbshvergesslich zu
machen. Metaphysisch ausgedriickt bildeten sie emit Bublikum eine Art
Symbiose. Ohne die Zuhorerschaft hatten die Musikelnt so wachsen
beziehungsweise eine solche Grol3e erreichen kdmmemext Wien nach
dem Ersten Weltkriedgpezeichnet er seine Heimatstadt explizit als ,die

internationale Metropole der Musit”.

4.4. Die Stadt zwischen Himmel und Unterwelt

Wenn die Rede von der , Tentakelstadt* mit ihrenlyenarmen® und ihrer
.Gallerte* ist, ruft diese Beschreibung beim Lesemnythologische
Assoziationen hervor. London wirkt wie von eineetibenschlichen Kraft
beherrscht. Die Metropole an der Themse wird intever Folge als
.Zyklopische Stadt“ bezeichnet, wodurch sie bedobhl erscheint.
Dargestellt als eindugiger Riese der Griechischgthbdlogie, der Dinge
»=aufsaugt und ,ausspeit” wirkt die Stadt machtiDie Bewohner und
Besucher der Stadt haben blo3 Statistenrollen imsthueis der Gotter und
Helden der Griechischen Mythologie.

Neben London konnotiert er auch Rio mit einer Figaes antiken
Griechenlandes. Am 21. August 1936 brach er zuremehrtagigen
Schiffsreise auf, die in England startete. Ein Tagheintrag enthalt
nachstehende Passage Uber die Einfahrt in Riocsedd@dulierenden Linien
haben etwas von der Gestalt einer Frau die deneWalhtsteigt, Venus

Anadyomene][.]**®

Stefan Zweig beschreibt die Bucht wie die Formeere
weiblichen Gestalt. Anadyomene, die Entsteigende,der Beiname der
griechischen Gottin Aphrodite. Die Schonheit deasiiranischen Metropole
erhebt sich aus dem Meer.

Im TextDas Wien von Gestellmeschreibt der Autor die Atmosphéare

in der Wiener Oper im Jahr 1919 wie ,eine Luft véiades und

167 7weig, 2011 b, S. 68.
188 7weig, 1984, S. 399.
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Vergangnis.*®® Er vergleicht die Unterwelt mit der bedriickenden
Stimmung nach dem Ersten Weltkrieg.

Nach diesen Wahrnehmungen haftet Grof3stadten Umstanden
etwas Uber- oder auch Unterirdisches an. In Metepberrschen Kréfte,

die dem Menschen Uberlegen wirken.

4.5. Menschen werden zu Objekten

4.5.1. Menschen werden amorph

Auffallig an den insgesamt zehn analysierten Texdgrdass die Menschen
in den Metropolen nicht naher beschrieben werdem.l€h-Erzahler nimmt
die Bewohner und Besucher der Stadt nur fragmectariwvahr. Die
detaillierteste menschliche Charakteristik aus desrtpool findet sich in
Parsifal in New Yorkwo er einen Besuch in der Oper schildert und den
Orchesterleiter beschreibt. ,Ein dicker Dirigenaifdein guter Dirigent Fett
ansetzen? frage ich mich) schwingt sich mit seélrMiihe — er ist sehr dick
— auf den Stuhl. Herr Hertz, wie der Zettel verfat] Man sieht [...] die
Glatze des Herrn HertZ2® Er gibt die auffalligsten optischen Eindriicke,
das groRe Volumen und die Haarlosigkeit, wiederB&dem erwéhnt er
den Namen des Mannes. Aus keinem anderen Textdsgidnformation
uber einen Menschen herauszulesen. Auch Uber de&rié&hler erfahrt
man nichts. Seine Optik bleibt vollig ausgesparasDinnenleben des
Beobachters wird nur so weit erkennbar, wie erMetropole wahrnimmt
beziehungsweise wie er die Bewegung im Raum emgffiider einzelne
Mensch wird in frappierender Flichtigkeit dargdstel

Ansonsten erwadhnt der Ich-Erzahler bekannte Pensnamentlich.
Es wird aber weder deren Aussehen, noch deren riieedm beschrieben.
Der Beobachter ordnet sie einer Metropole beziebwagse einer konkreten
Ortlichkeit in der Stadt zu. Als Beispiel wird adem TextDas Palais

Royaldie Verortung Verlaines in Paris angefihrt.

189 7weig, 2004 ¢, S. 411.
170 7weig, 2004 g, S. 144.
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Am ersten Abend schon hatte ich im Café Vachetseggen
und mir ehrfurchtig den Platz Verlaines zeigen dasand
den Marmortisch, auf den er in der Trunkenheit immé
seinem schweren Stock zornig hieb, um sich Respekt
verschaffen. IThm zu Ehren hatte ich unalkoholischer
Akoluth ein Glas Absinth getrunken, obwohl diesmdiche
Gebrau mir gar nicht mundete[.] (PR 181)

In dieser Passage ist eine weitere Information adtath, ndmlich dass der
Dichter dem Alkohol zugeneigt war und dies ein aafisendes Veralten zur
Folge hatte. Grundséatzlich findet in den Stadttextgber eher ein
Namedropping von Staatsménnern, Schriftstellern Whasikern statt.

Aul3er prominenten Menschen gibt es noch Statisienganz in ihrer Rolle

aufgehen. Im TextMontmartrefest schreibt er etwa von ,Spieler[n]"
(MF 123) und ,Verkaufer[n]“ (MF 124).

4.5.2. Menschenmasse ohne Macht

Wie in diesem Kapitel bereits dargestellt, wird dvetropole in den
Stadttexten Zweigs als etwas Lebendiges verstamierMenschen werden
nicht als Erbauer oder Herrscher Uber die Stadtrgemiommen, sondern
lediglich als Statisten. Sie sind blo3 Mittel zumwetk, namlich die fur die
Stadt lebenserhaltenden Maflnahmen zu leisten. DeevoBner und
Besucher der Metropole werden vor diesem Hinteyrumit
dementsprechenden Begrifflichkeiten umschriebenpnnweie etwa als
~Schwarze[s] Blut* (NY 136) bezeichnet werden.

Die Menschen werden nicht einzeln erfasst, sondais ein
Kollektiv beschrieben. Als solches bilden sie akeme starke Einheit,
sondern die Metropole behalt die Uberhand. Verdieh lasst sich dies
durch die Beschreibung der Bewegung in der New &otkntergrundbahn.
.Menschen werden herausgeschwenkt und hineingdsthiie in ein
Gefal3, und noch strudelnd im Durcheinander sausewsester. [...] Man
ringt sich heraus aus dem Knauel Menschen, in dam geknetet ist, und
klettert hinauf zur Straf3e.” (NY 138) Durch die Bezhnung ,Knauel* wird
deutlich, dass er die Bewohner und Besucher atsMasse wahrnimmt. Es
handelt sich demnach um etwas Strukturloses bezgshweise Amorphes,
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was schon durch die etymologische Bedeutung destéd/dvlasse klar
wird.1"*
Indem die Menschen als der Stadt untertan verstawdeden, wird

zugleich die Kraft der Metropole besonders hervioogpen.

Diese Stationen der Untergrundbahn haben hier iw Ne
York durch die Masse der Menschen etwas von der
Kontinuitat einer Naturgewalt. Jeden halben Kiloenést so
eine schwarze Quelle an der Stral3e und speit tr8bkwall

von Menschen herauf, die sie, von wei3 Gott welchen
Entfernungen, herholt, und daneben ist ein andgchlund,

der sie wieder einschluckt. Man kann Stunden stelreh
keine dieser beiden Quellen, die aufschaumende diad
niederstirzende, versiegen fur einen Augenblick. {IS8)

Die Menschenmassen werden hier abermals abstragestallt, indem sie
als ,triber Schwall* bezeichnet werden. Die Bewchmed Besucher
wirken passiv und widerstandslos. Sie sind lediglRrodukt der in der
Metropole waltenden ,Naturgewalten®. Der ,Menschangall“ (NY 138)
ist den Kraften der Stadtlandschaft ausgelieferh idtensivsten ist diese
Energie dort zu spiren, wo es zu grof3en Menschamankingen kommt,
wie im Falle New Yorks eben in der Untergrundbalaleroauch auf dem
Broadway. ,Und diese Menschenflut in ihren Straeeder ist wie das
Meer geregelten Gesetzen untertan: auch hier ise Eimd Flut; morgens
stromt die Welle der Menschen herab, abends ergie3sich zurlck in
einer einheitlichen, geschlossenen Masse, der &gipelner widerstehen
kann.” (NY 139) Die Bewohner und Besucher verbinda wie einzelne
Wassertropfen mit dem flieBenden Gewéasser und musdem
vorgegebenen Verlauf unweigerlich folgen. Die Bewsy ist héaufig
unrhythmisch. ,Erst eine neue Welle wirft sie eitick weiter, und wieder
dann stockt sie in der Flut.” (NY 139) Der Vergleimit dem flissigen
Aggregatzustand macht zusatzlich den formlosen &kterr der Menschen
deutlich.

Die Beobachtung, dass die Masse wie ein reil3endiess Fzu
verstehen ist, ist auch im London-Téktdeparkzu machen. ,Wahrend hier

die Flut langsam versickert, stauen sich am andeérete bei Marble-Arch

"1 Genauere Ausfilhrungen zur etymologischen BedeutlesgBegriffs ,Masse“ finden
sich in Kapitel 2.4.3.
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ganzlich anders geartete Massen.” (HY 79) An einaderen Stelle
bezeichnet er die stromende Masse als ,flutendassthenheer” (HY 80).
Auch im London-TextDas Haus der tausend Schicksalelcher von der
Hilfsorganisation ,Shelter” handelt, fasst er dieeMdchen als Gewasser.
-wWenn sie auch immer nur einen Tropfen abschopfénnkn aus dem
unerschopflichen Meere des menschlichen, des fiielisElends[.]*"2

An dieser Stelle lasst sich der Gedanke aus KapBifeR., dass die
Stadt auf die Menschen wirkt, dahingehend weitedgiih dass die

Metropole explizit auch auf die Bewegung Einfluss. h

172 stefan ZweigDas Haus der tausend Schicksale. Geschrieben mizigéten Jahrestag
des ,Shelter* in London.n: Stefan Zweig: Auf Reisen. Herausgegeben und eimer
Nachbemerkung versehen von Knut Beck. Ungekirztsgalbe. Frankfurt am Main.
2004 b, S. 359-363. Hier: S. 363.
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Abstract

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit werden Raumwdirmang und
Bewegung im Raum in ausgewahlten Stadttexten vefasZweig mittels
einer detalillierten Textanalyse untersucht. Die tdexdlage bilden
insgesamt zehn Schriften Uber die modernen MeteopdWien, Paris,
London und New York.

Das erste Kapitel veranschaulicht exemplarischliégsorte und es
werden die Spezifika hinsichtlich Wahrnehmung, wder subjektive
Charakter der Stadt beziehungsweise der objekgveMinschen sowie die
Wirkung der Metropole auf die Bewegung der Mensclarigezeigt. Die
Textanalyse in Hinblick auf explizite Fragestellengerfolgt im dritten
beziehungsweise vierten Kapitel.

Im zweiten Kapitel werden stadtsoziologische Aspekwie der
Gemitszustand der ,Blasiertheit* nach Georg Simmehach der Stadter
gegen die Reize der stadtischen Umgebung abstungpfiebracht. Weiters
wird auf die raumkonstituierenden Praktiken Sehad Gehen, wodurch
sich fur den Erzahler laut Michel de Certeau dieadSterschlief3t,
hingewiesen. Hinsichtlich der Bewegung im Raum ast erster Stelle
Walter Benjamin zu nennen, der die auratische Waimung der Stadt des
Flaneurs beschreibt. In Anbetracht des PhanomerssdVigt Elias Canetti
hervorzuheben, der die Uberwindung der Beriihrumgsfuder Menschen
fur die Anziehungskraft der Masse verantwortlichchta Neben solchen
philosophischen Quellen werden aul3erdem literagigemtsprechungen wie
Rainer Maria RilkesDie Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
hinsichtlich der Figur des Flaneurs oder Josephh&k8ekenntnis zum
Gleisdreieckaufgezeigt.

Im dritten Kapitel ,Alte Stadte — neue Stadte” wemddie Paris- und
New York-Texte einem Vergleich unterzogen, woberi$&ertraut und
geschichtstrachtig erscheint. Im Gegensatz dazut wlie amerikanische
GroR3stadt fremd und unvollendet. Unterschiedlichoaphéarische und
morphologische Voraussetzungen beeinflussen die eBemg der

Menschen im Raum. Wahrend Paris sich als idealdt $iia den Flaneur
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darstellt, scheint sich in New York der Massenmhbrist Sinne von Edgar
Allan Poe zuhause zu fihlen.

Das vierte Kapitel ,Metropolen werden anthropomorphlenschen
werden amorph“ zeigt, wie die Stadt zum Subjekt @egeiligen Textes
wird. New York wird menschliches Leben eingehauchtlem die Stadt
eine Stimme und einen Herzschlag hat. Stoffe edangenschliche
Zustande, wenn das Gold der franzdsischen Natiankllals schlafend
beschrieben wird. Aul3erdem werden Stadte als Osgean  oder
Landschaften begriffen, New York gleicht etwa ein€mbirge. Menschen
werden im Gegensatz dazu nur flichtig dargesteltt treten hinter die
Stadt zuriick. Individuelles bleibt ausgespart, Mées werden lediglich als

Masse wahrgenommen, die der Stadt untertan ist.
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