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1 Einleitung

Einer der wesentlichen Grinde fir meine Entscheidung Geographie zu studieren war
die Tatsache, dass ich mich immer schon sehr fur meine Umgebung interessiert
habe. Neben Fragen wie ,Wieso schauen die Gebaude, Stralen, Dorfer, Stadte um
mich herum so aus wie sie ausschauen® war mir auch schon sehr fruh klar, dass die
Bewohner und ihre Tatigkeiten dabei eine entscheidende Rolle spielen. Da ich in der
N&he Wiens aufgewachsen bin, seit meinem 15. Lebensjahr in Wien zur Schule ging
und seit meinem 20. Lebensjahr auch in Wien wohne, kam zu dem besonderen
Interesse fir Stadtforschung auch noch eine logische Spezialisierung auf Wien hinzu.
Dabei interessierten mich schon immer eher die weniger schicken, Gegenden der
Stadt mit ihrer Mischung aus Relikten einer vergangenen Zeit mit modernen
Zweckbauten, Anzeichen von Verfall, aber auch neu herausgeputzten Ecken und
einer sehr heterogenen Bevdlkerung. Ein grof3es Thema, welches sich in diesen
Gebieten stellt, ist das Thema der Stadterneuerung mit ihren baulichen aber auch
sozialen Aspekten. Gepaart mit einem Interesse fur Kunst und Kultur ergibt sich
dabei sehr schnell die Frage, wieso manche Gegenden in dieser Hinsicht
interessanter bzw. besser ausgestattet sind als andere, es trotzdem in Wien, im
Unterschied etwa zu Berlin, Hamburg, London oder New York, keine wirklich stark

ausgepragten Szeneviertel gibt.

Im Rahmen meiner Diplomarbeit betrachte ich diese Aspekte anhand eines Wiener
Viertels genauer und versuche sie miteinander in Verbindung zu bringen. Dabei stellt
sich die Frage nach einem geeigneten Untersuchungsgebiet. Zwar existieren in
innerstadtischen Gegenden wie dem Viertel um die Schleifmihlgasse im 4., der
unteren Gumpendorferstral3e im 6., oder dem kompletten 7. Bezirk eine grof3e Dichte
an kultureller Infrastruktur, jedoch stellen sich hier kaum Fragen der Stadterneuerung
bzw. tritt dort auch aufgrund der Immobilienpreisentwicklung eine gewisse Sattigung
ein. Interessanter erscheinen die donaukanalnahen Viertel der Bezirke 2 und 20
sowie der westlich an den Giurtel anschlie3ende Bereich zwischen der Hernalser
HauptstraBe und der Suddbahn. Hier befinden sich mit der Lokalzone in den
Gurtelb6gen zwischen Michelbeuern und Thaliastrale oder dem Brunnenmarktviertel

auch Hotspots einer kulturell orientierten Stadterneuerung die auch bereits ofters



erforscht wurden (siehe z.B. RODE & WANSCHURA 2009). Mit der Stadthalle und
der Hauptbibliothek finden sich am Guirtel auch groRe klassische kulturelle

Einrichtungen von uberregionaler Bedeutung.

Ich habe mich jedoch daflr entschieden, den sudlichen Bereich des 15. Bezirks
Rudolfsheim-Funfhaus zwischen Westbahn und Wiental zu untersuchen. Hier trifft
man auf alte, von einer wechselhaften Geschichte gepragte Bebauungsstrukturen
und vielfaltige Probleme der Stadterneuerung. Wie auch von Gollner, Gorgl und
Matznetter festgestellt gibt es hier keine groBen Kulturinstitutionen oder
Vorzeigeprojekte wie etwa SOHO in Ottakring (MATZNETTER, GOLLNER & GORGL
2009). Dies trifft sich auch gut mit meinem zweiten Fokus. Ausgehend von
Diskussionen um ,Pioniere der Gentrification® und der Bedeutung von
Kreativwirtschaften mdchte ich namlich der Frage der Standortentscheidung von
kleineren, individuell gepragten, kulturellen, kiinstlerischen und
kreativwirtschaftlichen Nutzungen nachgehen. Das Untersuchungsgebiet ist derzeit
kaum fur solche Nutzungen bekannt. Es gibt sie allerdings und gerade die Tatsache,
dass sich ihre Zahl noch in Grenzen halt, ermdglicht eine méglichst breite und
umfassende Untersuchung. Ein hohes Ausmald an Leerstand und geringe Mieten
sollten zusatzlich, zumindest theoretisch, fur steigendes Interesse sorgen. Im Gebiet
ist auBerdem auch eine Gebietsbetreuung tatig, die Interesse an meiner Arbeit
bekundet hat und auch Informationsmaterial besitzt. Nicht zuletzt spielte nattrlich die
Tatsache, dass ich seit 2005 in diesem Viertel wohne ebenfalls eine Rolle bei meiner
Entscheidung. Bevor ich meine Forschungsfragen und Methoden sowie die
relevanten Thematiken darstelle, mochte ich einen kurzen Uberblick tber die zur

ersten Orientierung verwendete Literatur bringen.

Ausgehend von der Debatte Gber Urbanitat und Kreativitat entstanden in den letzten
Jahren einige Arbeiten die sich mit der Position und den Auswirkungen von
.kreativen Milieus“ in Stadten beschaftigten. Im deutschsprachigen Raum widmen
sich Bastian Lange und Markus Hesse der Verknupfung von Wirtschaftsgeographie,
Governancefragen und Stadtentwicklung mit Fokus auf kreative Milieus (LANGE
2007, HESSE 2011). Silke Steets erforschte ,Kulturelle Netzwerke und die
Konstitution stadtischer Raume in Leipzig“ (STEETS 2008).



Die Reihe ,Kreativwirtschaft in Wien“ des Lit Verlags bietet einen hauptsachlich
okonomischen Uberblick Uber ,Dynamik, Arbeitsplatze und Akteure“ der “Creative
Industries” in Wien (MAYERHOFER, PELTZ & RESCH 2008). Die Studie ,Kunst
macht Stadt. Vier Fallstudien zur Interaktion von Kunst und Stadtquartier” von Philipp
Rode und Bettina Wanschura widmet sich vor allem anhand des Beispiels SOHO in
Ottakring Fragen. denen auch meine Arbeit nachgehen will (RODE & WANSCHURA
2009). Oliver Frey entwirft in ,Die amalgame Stadt. Orte. Netze. Milieus® das Konzept
einer Stadt die durch eine Mischung von unterschiedlichen baulichen, sozialen und
funktionalen Nutzungen gepragt wird und untersucht dies anhand von Akteuren des
.Kreativen Milieus* (FREY 2009). Er analysiert dabei grundlegende Aspekte dieser
Milieus in Wien sowie die Aktionsrdume von Menschen die in zwei beispielhaften
Loftgebduden arbeiten. Oliver Frey hat auch gemeinsam mit Florian Koch die
Publikation ,Die Zukunft der Europaischen Stadt® herausgegeben, in der sich
mehrere Kapitel ebenfalls Fragen der Kreativwirtschaft widmen (FREY & KOCH
2011). Walter Rohn erforscht in Wien kulturelle Entwicklungen in peripheren
Gebieten, womit er sich bereits auf die Gebiete aul3erhalb des Girtels bezieht,
hauptsachlich anhand stadtischer Institutionen bzw. SOHO in Ottakring (ROHN
2003). Gerhard Hatz widmet sich bei seinen Untersuchungen zu Kultur und
Stadtentwicklung vor allem zentralen Vierteln und Aspekten wie Repréasentation und
Image, nicht zuletzt in touristischer Hinsicht (HATZ 2009). Irene Grabherr hat sich in
ihrer Diplomarbeit ,Der Wiener Westgurtel. Stadtplanerische Problemzone oder neue
sozialrdumliche Einheit?“ mittels Kartierungen ebenfalls mit Fragen von Kultur,
Kreativitdt und Stadterneuerung beschaftigt (GRABHERR 2008).

Meine Diplomarbeit beschaftigt sich nicht mit den Positionen und Unterschieden von
Stadten bzw. Ballungsraumen untereinander, sondern geht auf einer
innerstadtischen Ebene der Frage nach, welche Umgebungen und Raume attraktiv

fur kulturelle und kiinstlerische Tatigkeiten sind.



1.1 Gliederung der Arbeit

Zuerst beschreibe ich in Kapitel 2 die Forschungsfrage und Methodik meiner
Diplomarbeit. Wichtige Definitionen und Begriffe werden dabei gesondert betrachtet.

Kapitel 3 widmet sich der Frage nach Kreativitat und Urbanitat. Aufbauend auf eine
Beschreibung des historischen Verstandnisses von Stadten als Innovationsmilieus
werden anschlielRend die moderne Kreativwirtschaft und deren Bedeutung fir urbane
R&ume beschrieben. Darauf folgt eine kurze Abhandlung der Definitionsprobleme

von Kreativwirtschaft.

Kapitel 4 beschaftigt sich mit der Geschichte und den Konzepten von
Stadterneuerung mit dem Fokus auf Wien. Um eine Einbettung in aktuelle Diskurse
zu ermdglichen. werden auch die Rolle von Kunst und Kultur in

Stadterneuerungsprozessen sowie Gentrifizierungsfragen behandelt.

In Kapitel 5 beschreibe ich das Untersuchungsgebiet. Ausgehend von historischen
Entwicklungen werden darin stadtebauliche Besonderheiten und aktuelle Projekte

beschrieben.

Kapitel 6 widmet sich schlief3lich der Kartierung, der soziodemographischen Analyse
und den Interviews. Die Auswertung der Kartierung erfolgt getrennt nach Hausern
und Nutzungen auf der Ebene des Gesamtgebiets, der Einkaufsstrafen und kleiner

Teilgebiete.

Kapitel 7 fasst die Erkenntnisse der Kartierung unter Berlcksichtigung der
Forschungsfragen zusammen und liefert kurze Beschreibungen der erfassten

Thematiken und Teilgebiete

Kapitel 8 liefert einen zusammenfassenden Uberblick tber das Viertel und zeigt

Potentiale fur zukinftige Entwicklungen auf.



2 Forschungsfragen und Methodik

Den Grundstein meiner Diplomarbeit bildet eine kartographische Erhebung der von
kulturellen und kunstlerischen Einrichtungen, Einzelpersonen oder Akteuren der
Kreativwirtschaft genutzten Raumlichkeiten. Aufgrund der Verknupfung mit Fragen
der Stadterneuerung, der Problematik des Geschéftsleerstands und der
Nachnutzung ehemals industriell genutzter Gebaude beschréankt sich die Erhebung
auf die Erdgeschosszone, Hinterhofstandorte, sowie einzelne ehemals industriell
genutzte Gebaude, wobei die Art der genutzten Raumlichkeiten und der Eindruck der
Nutzung ebenfalls erfasst wird. Diese wird mit einer Erhebung der allgemeinen
Eigenschaften des Gebaudes gekoppelt. Erfasst werden dabei Geschol3anzahl,
Fassadenzustand und Alter des Gebaudes. Sofern vorhanden und ersichtlich werden
eventuelle Vornutzungen, Sanierungen oder Bautatigkeiten wie z.B. Dachausbauten
ebenfalls vermerkt. Dadurch erhoffe ich mir Antworten auf die folgenden

Forschungshypothesen:

e Die Verteilung der kulturellen und kinstlerischen Nutzungen im

Untersuchungsgebiet unterliegt einem bestimmten Muster.

e Es besteht sowohl in der Dichte als auch der Art der Nutzungen ein

Unterschied zwischen den gurtelnahen und -fernen Baublocken.

e Darlber hinaus gibt es Unterschiede zwischen den drei markanten
EinkaufsstraRen, der AuRReren Mariahilfer StraRe, der Reindorfgasse und der
Sechshauserstralle sowohl untereinander als auch im Vergleich zu den

dazwischen liegenden Gebieten.

e Dichte und Art der Nutzungen stehen auf’erdem auch noch in einem
Zusammenhang mit der Art und dem Zustand der Raumlichkeiten bzw. der
Gebaude. Dieser Behauptung liegt die Annahme zugrunde, dass sich
bestimmte R&ume besonders fur kulturelle und kinstlerische Nutzungen
eignen, da sie bei deren Betreiberlnnen beliebter bzw. anderweitig schwer

nutzbar sind.



In einem weiteren Schritt werden die Ergebnisse der Kartierung mit einer Analyse der
soziodemographischen Eigenschaften des Untersuchungsgebiets gekoppelt. Diese
erfolgt auf der Ebene von zusammengefassten Baubltcken, wobei sich logisch aus
dem StralRenverlauf ergebende, bzw. von den Baublocken vorgegebene Grenzen,
sowie die Ergebnisse der Kartierung der Nutzungen und der Bebauungsstruktur zur
Einteilung herangezogen werden. Davon erhoffe ich mir sowohl einen grundlegenden
Aufschluss Uber soziale und demographische Strukturen und Dynamiken als auch
eventuelle Zusammenhénge dieser mit den Nutzungen bzw. der baulichen Substanz.
Analog zur Kartierung lassen sich diese Fragen zu folgender Forschungshypothese

zusammenfassen:

e Es bestehen Zusammenhé&nge zwischen der Verteilung von Nutzungen und

der Bebauungsstruktur mit sozialen bzw. demographischen Aspekten.

Diese Analyse ermoglicht au3erdem eine Einordnung des Untersuchungsgebiets in

den gesamtstadtischen Kontext.

Aufbauend auf der Kartierung und der damit einhergehenden Erhebung von
kulturellen und kiinstlerischen Nutzungen sollen anschlielend Expertinneninterviews
durchgefiihrt werden. Dadurch verspreche ich mir zusatzliche Aufschlisse Uber die
Motive der Standortwahl und Uber weitere Aspekte wie z.B. eventuelle lokale

Netzwerke oder Einschatzungen zur Umgebung und Hypothesen wie z.B.:

Bestimmte Akteure bendtigen bzw. bevorzugen bestimmte Raumlichkeiten.

e Bei der Standortwahl spielen Art und Qualitat der stadtischen Umgebung eine
Rolle.

e Kostenfaktoren sowohl in Bezug auf Miet/Kaufpreise und durchzufihrende

Renovierungen spielen eine wichtige Rolle.

e Lokale Netzwerke haben einen Einfluss auf die Standortwahl.
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Im Sinne eines ,Grounded Theory“ Ansatzes haben sowohl diese Interviews als
auch die Kartierung einen theoriebildenden Effekt. Als ,Grounded
Theory® beschreiben die Soziologen Barney Glaser und Anselm Strauss die
Ruckkoppelung bereits gewonnener Erkenntnisse auf die Forschungsfrage im Sinne
eines zirkularen Analyseprozesses (STEETS 2008:111). In den Interviews wird daher
auf bei der Kartierung aufgefallene Besonderheiten eingegangen, Erkenntnisse aus
den Interviews flieRen wiederum in die aus der Kartierung gewonnenen
Schlussfolgerungen ein. Die Interviews dienen aul3erdem der Absicherung der
Kartierung, nicht immer lasst sich namlich von auf3en die genaue Nutzung feststellen.
Wahrend die genaue Recherche aller Nutzungen im Rahmen dieser Arbeit nicht
moglich ist wurde bei den im Fokus stehenden Kreativnutzungen Informationen aus
Tarschildern, sonstigen Aufschriften oder Firmenverzeichnissen nachgegangen.

Aufgrund des Umfangs der Erhebung und dem Fokus auf der Nutzungskartierung
werden diese Interviews auf die wesentlichen Fragen nach der Geschichte des
Raumes, der Aspekte der Standortwahl und den Eindruck bzw. der Zufriedenheit mit
den Réaumen und der Umgebung beschrankt und als teilstandardisiertes

Leitfadeninterview durchgeflhrt.

Die Leitfaden der Kartierung und der Interviews werden im Anschluss an den
Theorieteil vorgestellt. Wesentliche Begrifflichkeiten meiner Methodik werden in den

nachsten Absatzen genauer betrachtet.

2.1 Raumverstandnis

In meiner Arbeit verstehe ich unter Raum sowohl die Struktur der raumlichen und
baulichen Gegebenheiten als auch die durch die sozialen Tatigkeiten und Strukturen
der in diesem Raum lebenden und handelnden Personen entstehenden Raume bzw.
deren Reprasentationen. In Anlehnung an Walther Moser gehe ich daher davon aus,
dass, wiederum in Anlehnung an die Konzepte von Martina Léw und David Harvey,
R&ume sozial konstruiert werden und in ihnen handelende Personen nicht nur
Konsumentinnen sondern auch Produzentinnen von Raum sind. David Harvey
bezeichnet die drei Rdume Lefebvres, den ,Erfahrenen Raum® (R&umliche Praxis,
Perceived Space), den ,Erdachten Raum (Repréasentation des Raums, Conceived

Space) und den erlebten Raum (Raume der Reprdsentation, Representational
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Spaces) als den absoluten Raum der in einem dreidimensionalen Koordinatensystem
vorhandenen Gegenstande, den relativen Raum der Beziehungen dieser
Gegenstdnde zueinander und den relationalen Raum, welcher die durch die
alltaglichen Handlungen erst geschaffene Verbindung zwischen den ersten beiden
Raumen darstellt. (MOSER 2009 S.100-102, HARVEY 2005, LEFEBVRE 2003, LOW
2001)

Einen weiteren Zugang bietet Edward Sojas Thirdspace Konzept, welches ebenfalls
auf den Theorien Lefebvres basiert. Die wesentlichen Aussagen dieses Konzeptes
sind, dass kein absolutes Verstandnis einer Stadt aufgrund der ersten beiden Spaces,
dem Firstspace der baulichen Gegebenheiten und dem Secondspace der
Wahrnehmung von Raum, mdglich ist, sondern dass ein Thirdspace, eine dritte
Sichtweise, Uber die Zusammenhange zwischen First und Secondspace notig ist.
Dieser Thirdspace basiert dabei auf den Wahrnehmungen und Erfahrungen
bestimmter Gruppen und kann daher, je nach untersuchter Gruppe unterschiedlich
sein. An die Stelle eines Verstdndnisses einer Stadt treten also mehrere
unterschiedliche Interpretationen, z.B. von armen oder wohlhabenden
Personengruppen. (BUSTIN 2010, KNOX 2000, SOJA 2003)

Meine Arbeit versucht also, durch einen Blick auf die Betreiber von kulturellen und
kunstlerischen Nutzungen und Projekten sowie deren Einordnung in den baulichen
und sozialen Strukturen eine Verbindung und Interpretation der vorhandenen

baulichen und sozialen Raume zu ermdglichen.

2.2 Kartierungsmethoden

Die Kartierung der Bebauungsstruktur von Stadten zahlt als Teil des kulturhistorisch-
morphologischen Ansatzes zu einer der altesten Methoden der Stadtgeographie. In
Wien wurde diese Methode u. A. von Hans Bobek und Elisabeth Lichtenberger
erweitert um die Analyse von sozialen und politischen Strukturen zu ermdglichen.
Heutzutage stellt die Morphologie der Stadt oft einen Ausgangspunkt fir weitere
Analysen dar (FASSMANN 2009:18-19). Nach einer Blitezeit zu Beginn des 20.
Jahrhunderts spielten Kartierungsmethoden in der Humangeographie im Vergleich
zur Physiogeographie eher eine untergeordnete Rolle (LICHTENBERGER 1967,
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MOUDON 1997). Seit 1997 existiert jedoch durch die Grindung des International
Seminar on Urban Form (ISUF) und dem vom ISUF herausgegebenen Journal
,Jrban Morphology“ ein verstarktes Interesse an der Erforschung der
morphologischen  Strukturen  (ISUF).  Stadtmorphologie wird dabei als
interdisziplindres  Forschungsfeld zwischen  Architektur, Stadtplanung und
Stadtgeographie aufgefasst (MOUDON 1997:3-4).

Kartierungen konnen Hypothesen untermauern, rdumliche Erscheinungen und
Zusammenhénge sichtbar und interpretierbar machen. Dartber hinaus kann das
Ergebnis einer Kartierung helfen, neue Ansatze fur weitere Forschung zu gewinnen
(LICHTENBERGER 1967). In der vorliegenden Arbeit ist eine Kartierung im Sinne
des Erfassens bestimmter Erscheinungen mangels statistischer Daten zum
Untersuchungsgegenstand auch die einzige Moéglichkeit rAumliche Verteilungsmuster
zu erkennen. Die Ergebnisse der Kartierung werden mittels in ArcMap 10 erstellten
Karten dargestellt, wobei eine aus Bildern des Wiener Kulturguterkataster (WIEN
KULTURGUT) zusammengefligte Karte als Digitalisierungsgrundlage und

Hintergrund dient.

2.3 Analyse der sozialen und demographischen Struktur

Eine beliebte Methode der Stadtgeographie ist die, auf der Sozialbkologie der
Chicagoer Schule aufbauende, Sozialraumanalyse. Laut der Sozialdkologie besteht
die Stadt aus verschiedenen sozialraumlichen Einheiten mit bestimmten
Bewohnerlnnen und Nutzungen, deren Verteilung und Struktur das Ergebnis von
dynamischen Austausch-, Verdrangungs- und Nachfolgeprozessen ist (FASSMANN
2009:129). Darauf aufbauend entwickelten Eshref Shevky und Wendell Bell die
Sozialraumanalyse, welche nicht die Verteilungsstruktur und Prozesse der
Gesamtstadt analysiert, sondern kleine Teilbereiche von relativ homogener sozialer
Struktur betrachtet (FASSMANN 2009:134-136). Sie unterscheiden dabei nach
sozialen, demographischen und ethnischen Dimensionen (SHEVKY & BELL 1974).
In meiner Arbeit dient die Analyse der soziodemographischen Daten allerdings nicht
der Entwicklung neuer Sozialraumtypen. Einerseits fehlen auf der daftir notwendigen
Ebene der Bebauungsblocke wesentliche statistische Daten, etwa zu Mietpreisen

oder Einkommen, andererseits wirde eine solche Analyse auch den Rahmen der
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Arbeit sprengen. Um einen Vergleich zwischen einzelnen Teilbereichen zu
ermoglichen sollen aber vorhandene statistische Daten ebenfalls ausgewertet und
besprochen werden.

2.4 Kunstlerische, kulturelle und kreativwirtschaftliche Nutzungen

Die Definition dieser Nutzungen ist eine schwierige Angelegenheit welche in Kapitel
3.2 naher erlautert wird. Fur die Fragestellung meiner Arbeit sind die Ublichen
Definitionen on Kreativwirtschaft unzureichend, da sich nicht nur profitorientierte
Betriebe auf den Eindruck und die Atmosphéare eines Viertels auswirken. Die
kulturellen Veranstaltungen eines gemeinnutzigen Vereins spielen auf Stadtteilebene
oft sogar eine groRRere Rolle als der wirtschaftliche Erfolg eines Werbeunternehmens
im Hinterhof. Bei vielen Kreativwirtschaftsdefinitionen ist es sogar fraglich, ob das
Atelier eines Kinstlers bzw. einer Kinstlerin Uberhaupt gezahlt werden wiirde. Bei
den meisten Erhebungen wird dies an der Frage festgemacht, ob eine
Kinstlersozialversicherung besteht, da die Kinstlerinnen von den dazu
herangezogenen Statistiken sonst gar nicht erfasst werden. Diese Frage kann und
will ich aber im Rahmen meiner Erhebung nicht beantworten. Auch o6ffentliche
Einrichtungen werden von mir zu den kulturellen Nutzungen gezahit. Umgekehrt
spielen die oft zur Kreativwirtschaft gezahlten Produktions- bzw. Handelsbetriebe im
Kreativnutzungsbegriff meiner Arbeit im Normalfall keine Rolle. Auch hier muss
allerdings genauer differenziert werden: Wahrend eine Anderungsschneiderei nicht
als Indikator fir ein kreatives Viertel gewertet werden kann, kann die Zentrale des
jungen Modelabels fir ein urbanes Publikum sogar als Musterbeispiel der ,Creative
Economies” betrachtet werden. Eine klassische Grauzone zwischen Design,
Kunst(gewerbe) und Handwerk stellen z.B. auch Mdobeltischlereien dar. Im Sinne
einer Grounded Theory wurde daher die Kategorie ,Kinstlerische und Kulturelle
Nutzungen® bzw. ,Creative Industries“ nicht im Vorhinein ausdefinieren sondern, mit
dem Ziel einer moglichst breiten Erfassung des Untersuchungsgegenstandes, im
Zuge der Auswertung Uber die Zuordnung von Geschéaften und Betrieben zu dieser
Nutzungskategorie entschieden. Eine entscheidende Frage dabei war auch ob diese
Nutzungen in einer Gentrifizierungsebatte (siehe Kapitel 4.4) als Pioniere gelten
wurden. Viele Fragen wie z.B. die Zuordnung von Multiplexkinos oder Szenelokalen

stellen sich mangels entsprechender Nutzungen im Untersuchungsgebiet gar nicht.
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Ein wichtiger Unterschied zu den Definitionen und damit auch den Zahlen und
Abhandlungen Uber Kreativwirtschaft besteht auch darin, dass ich mich in meiner
Arbeit nur der Erdgeschol3zone, Hinterhofen und Nachnutzungen von
Industriebauten widme, also nur einen Teilbereich der Akteurinnen erfasse. Um mich
daher von den bestehenden Definitionen zu unterscheiden, verwende ich in meiner
Analyse den Begriff ,Kulturnutzungen® analog zur vollen Beschreibung als
.Kunstlerische, kulturelle und kreative Nutzungen®. Obwohl auch dieser Begriff zwar
nicht ausdefiniert aber gelegentlich, vor allem von der Immobilienbranche, verwendet
wird, mdchte ich damit auch eine Distanz zu den im Begriff der Kreativwirtschaft

implizierten 6konomischen Verwertungszusammenhangen betonen.

2.5 Expertinneninterview

Da es sich bei meinen Interviewpartnerinnen um die Betreiberinnen von
Kulturnutzungen handelt und sich die Interviews auch Uberwiegend auf diesen
Zusammenhang beziehen, handelt es sich dabei um Expertinneninterviews, bei
denen nicht die Person, sondern das Thema im Mittelpunkt steht (vgl. FLICK
2007:214-215). Um die Interviews sowohl thematisch als auch zeitlich zu
beschranken wurden sie daher als Leitfadeninterviews durchgefihrt (LIEBOLD &
TRINCZEK 2002:33). Das Interview stellt bei mir nicht das zentrale Verfahren
sondern eine Erganzung zur Kartierung dar bei der neben zusatzlichen
Erkenntnissen auch die Vervollstandigung von Informationen erzielt werden soll
(FLICK 2007:217-218). Um in allen Interviews Antworten auf die relevanten Themen
zu bekommen wurden sie als fokussierte Interviews mit einem Leitfaden durchgefihrt.
Dieser enthielt zu behandelnde Themenpunkte nach denen jedoch erst gefragt

wurde, wenn sie bei der Beantwortung der offenen Fragen nicht erwahnt wurden.

15



3 Stadte und Kreativitat

Der Ubergang von der Industriegesellschaft zu einer dienstleistungs- und
wissensbasierten Gesellschaft wirkt sich auch auf das Bild und Verstandnis von
urbanen Raumen aus. Stadte wandeln sich von industriellen Zentren zu Orten, deren
wirtschaftliche und kulturelle Basis zunehmend auf immateriellen Gutern basiert. Dies
zeichnet sich in einem Riuckgang des produzierenden Industriesektors, der durch
zunehmende Rationalisierung und Automatisierung verstarkt wird und einem damit
einhergehenden Anstieg der Beschaftigungszahlen im Dienstleistungssektor ab
(HAUSZERMANN & SIEBEL 1995). In einer Informations- und Netzwerkgesellschaft
wie sie z.B. Manuel Castells entwirft, I6sen Wissen und Information traditionelle
Rohstoffe als das entscheidende Kapital einer Gesellschaft ab (CASTELLS 1996).

Aufgrund dieser Entwicklung und der massiven Fortschritte im Bereich der
Telekommunikation wurde in den 80ern wund 90ern der ,Death of
Geography“ prophezeit (FLORIDA 2008). Dieser ist jedoch nicht eingetreten, Stadte
bilden weiterhin die Zentren globaler Entwicklung. Mittlerweile wird das 21.Jhdt.
mancherorts als das ,Jahrhundert der Stadte“ bezeichnet (HALL 1998, LANDRY
2004). Der UN Habitat 2010 Annual Report stellte fest, dass 2010 52% der
Menschen in Stadten leben und erwartet im Jahr 2030 einen Urbanisierungsgrad von
60% (UN HABITAT 2010). Die Schatzungen des Shrinking Cities Projekts gehen
davon aus, dass sich der Urbanisierungsgrad 2075 bei 75 % stabilisieren wird
(SHRINKING CITIES).

Ein Grolteil dieses Wachstums wird in den sogenannten Entwicklungslandern
stattfinden. Diese Lander haben noch vor wenigen Jahren einen sehr geringen
Verstadterungsgrad aufgewiesen und erleben derzeit ein rasantes stadtisches
Wachstum. Neben einer generellen Modernisierung, als deren Folge auch eine
Anpassung bzw. im Falle von Megacities bereits eine Uberschreitung, an den
Urbanisierungsgrad der westlichen Welt betrachtet werden kann, existieren vielfaltige
komplexe Grinde fur Stadtwachstum in der stdlichen Hemisphére, welche in dieser
Arbeit, mit ihrem Fokus auf Wien, nicht behandelt werden kénnen. (LANDRY 2004,
SHRINKING CITIES, UN HABITAT 2010)
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Dennoch ist urbanes Wachstum nicht auf Ballungszentren in Sidamerika, Afrika oder
Asien beschrankt, sondern erfasst auch europaische und nordamerikanische Stadte.
Hier ist jedoch ein differenziertes Muster zu beobachten. Wahrend der allgemeine
Verstadterungsgrad mehr oder weniger stabil bleibt, zeigt sich, dass einige Stadte,
vor allem die alten Industriezentren, an Bedeutung verlieren, wahrend andere
Metropolen deutliches Wachstum, sowohl in demographischer als auch in
O0konomischer Sicht, aufweisen. Die “Global Cities” Theorie von Saskia Sassen geht
davon aus, dass es ,Urban Winners“ und ,Losers“ geben wird. Wahrend Stadte die
auf alten Strukturen und Technologien aufbauen, verlieren werden, wird ein neuer
Typus der globalen Stadt zunehmend an Bedeutung gewinnen (SASSEN 2000).
Aktuelle Forscher bezeichnen diesen neuen, aufstrebenden, Stadttyp als ,Creative
City“. Zwar unterscheiden sich deren Auffassungen teilweise deutlich voneinander,
jedoch wird eine zunehmende Bedeutung von Kultur und Kreativitat betont.
(FLORIDA 2005, LANDRY 2004).

Die Betrachtung von Stadten als kreative und innovative Zentren ist dabei
keineswegs neu und stand, bzw. steht im Fokus zahlreicher Forscherinnen wie z.B.
Alfred Marshall, Robert E. Park, Mumford Lewis oder aktueller Jane Jacobs und
Peter Hall, die bestimmte urbane Phanomene als die treibende Kraft fur
Veranderungen in zahlreichen Gebieten betrachten. Das Stadtleben in
durchmischten sozialen und ethnischen Communities benétigt und fordert ein
hoheres MalR an Offenheit und Toleranz, Stadte bieten neue kulturelle
Ausdrucksformen und Lebensstile an. Darlber hinaus treffen Menschen mit neuen
Ideen in der Stadt leichter auf Gleichgesinnte. Historisch betrachtet kam es o6fters zu
Clustern bestimmter Industrien in bestimmten Stadten und damit einhergehenden
Innovationen. (HALL 1998, JACOBS 1961, LANDRY 2004, LEWIS 1961)

,Great cities have always been melting pots of races and cultures. Out of the vivid
and subtle interactions of which they have been the centers, there have come the
newer breeds and the newer social types. (BURGESS, MC KENZIE & PARK
1925:40)
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In Stadten entstanden und entstehen aber naturlich auch neue Probleme. Friedrich
Engels oder Luis Wirth z.B. beschrieben schon frih die negativen Aspekte der
Urbanisierung in Bezug auf soziale Strukturen oder die Wohnverhaltnisse (ENGELS
1845, WIRTH 1938). Peter Hall hat mehrere detailreiche Analysen von Stadten
erstellt, die in bestimmten Phasen ihrer Geschichte eine prominente Rolle bei der
Erschaffung von neuen ldeen gespielt haben. Seiner Auffassung nach waren
Regionen mit einer hohen Kreativitat immer Stadte, die weitgreifende Umschwiinge
und/oder Perioden der Instabilitat erlebt haben, wie z.B. das Manchester der
industriellen Revolution oder Wien wahrend der letzten Jahre des Habsburger Reichs
(HALL 1998). Basierend auf diesen Ideen von Stadten als kreative Milieus beschreibt
Charles Landry moderne Typen der kreativen Stadt. Die Konfrontation mit neuen
urbanen Problemen wird seiner Meinung nach in Stadten der ,bisher weniger
entwickelten Welt® zu neuen innovativen Lésungen filhren. So hat z.B. die
brasilianische Stadt Curitiba einige bemerkenswerte Losungen fur Umweltprobleme
entwickelt. Diese Notwendigkeit von kreativen Losungen beschrankt sich jedoch nicht
auf die Entwicklungslander. Durch die sich teilweise rasant verdndernden
O0konomischen Strukturen stehen auch die Stadte der westlichen Welt vor gro3en
Herausforderungen. So erfordern z.B. Strukturprobleme und Urban Sprawl neue
kreative Losungsansatze. Daruber hinaus empfiehlt Landry die Forcierung von
kinstlicher Instabilitdt, z.B. durch das Setzen von ambitionierten Zielen. Dieser
Ansatz zu Stadten und Kreativitat lasst sich dahingehend zusammenfassen, dass
kreative Losungen ein wesentliches Merkmal von Urbanismus darstellen (LANDRY
2004).

Eine andere Erklarung findet sich bei Richard Floridas Theorie der “Creative Class”.
Aufbauend auf den sich teilweise widersprechenden  Sozial- bzw.
Humankapitaltheorien (siehe PUTNAM 2000, bzw. GLAESER 2005) konzentriert sich
seine ,Creative Capital Theorie® auf die Bewohner einer Stadt als den
entscheidenden Innovationsfaktor. Ahnlich wie Jane Jacobs betrachtet er
Urbanismus als entscheidenden Faktor der Attraktivitat einer Stadt fur kreative
Menschen. Bestimmte Stadte ziehen kreative Menschen an und produzieren daher
auch kreative ldeen. Seine in einen ,Super Creative Core“ und ,Creative
Professionals® unterschiedene ,Creative Class“ reprasentiert ca. 30% der US-

amerikanischen Arbeitsbevolkerung.
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Vor dem Hintergrund der hohen internen Migrationsraten der USA postuliert er, dass
seine ,Creative Class” althergebrachte Migrationsentscheidungen umdreht und
zunehmend in sogenannte ,Creative Centers® zieht. Friher wurden diese
Entscheidungen aus 6konomischen Grinden getroffen, man hat zuerst einen Job
und anschlieRend einen Wohnort in gunstiger Lage dazu gesucht. Nach Floridas
Ansicht entscheidet sich die kreative Klasse zuerst fur einen Wohnort und begibt sich
dann erst auf die Jobsuche. Daraus ergibt sich, dass die sogenannten ,Soft Site
Related Factors” wie das Kkulturelle Angebot, eine intakte Umwelt, attraktive
Freizeitangebote oder andere Annehmlichkeiten an Bedeutung gewinnen. Laut
Florida kommt dabei eben genau den modernen Entwicklungen, die davor als ,Ende
der Geography“ betrachtet wurden, eine entscheidende Rolle zu. Wenn es in einer
vernetzten Gesellschaft nicht mehr so wichtig ist, wo man arbeitet, ist es umso
wichtiger, wo man wohnt und in welchen lokalen Netzwerken man sich verankert
(FLORIDA 2002, 2005, 2008).

Bei der grol3en Aufmerksamkeit, welche Floridas Thesen bekommen haben, gibt es
natirlich auch zahlreiche Kritiker seiner Thesen. Kritisiert werden z.B. seine
statistischen Methoden in Sachen Relevanz und Definition der Zusammenhéange
zwischen den einzelnen Faktoren (FARICY & HOYMAN 2009). AuRerdem wird die
breite Definition der kreativen Klasse, welche Floridas Thesen besondere Bedeutung
zukommen lasst, kritisiert (RESCH 2008:10). Florida und viele andere Forscher, die
sich mit der Frage nach Stadten und Kreativitat befassen, arbeiten auf3erdem oft
auch als Berater fur Unternehmen und Stadte und befinden sich daher in einer
kritischen Position zwischen Forschung und Wirtschaft. Die Entscheidungstrager
zahlreicher Stadtverwaltungen orientieren sich jedoch an diesen Thesen und handeln

auch danach. Daher stellt dieses Thema ein interessantes Forschungsgebiet dar.

3.1 Raume der Kreativitat

Florida beschéftigt sich hauptsachlich mit Stadten bzw. stadtischen Agglomerationen.
Allerdings benennt er auch verschiedene Arten von Wohnviertel in denen sich seine
,Creative Class” gerne ansiedelt. Zentrale Viertel mit billigen Mieten und lebendiger
urbaner Atmosphare, Szeneviertel mit vielfaltigen Unterhaltungsangeboten, und alte

Vorortkerne sprechen laut Florida unterschiedliche Typen von Kreativarbeiterinnen
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an (FLORIDA 2008). Wahrend sich Florida vor allem mit der Lokalisierung des
Wohnorts in der speziellen Struktur US-amerikanischer Stadte beschaftigt, lassen
sich fur europaische Stadte ahnliche Kategorien finden. Das versuchte Rebranding
von deutschen Stadten wie Hamburg und Berlin als Kreativmetropolen resultiert in
diversen Studien zur Kreativwirtschaft. Zwei dieser Studien beschéftigen sich auch
mit der Frage, in welchen Stadtvierteln diese aufzufinden ist und stellen dabei eher
den Arbeitsort als den Wohnort in den Mittelpunkt. In einer Studie des Studios UC
wird dabei zwischen folgenden Stadtrdumen unterschieden:

»iIm Umbruch®
Hier handelt es sich um leerstehende Industrieareale oder grol3e Gebaude wie dem
Frappant Haus, die von engagierten lokalen Akteuren einer kunstlerischen oder

kreativen Nutzung zugefuhrt werden.

»>zene und Trendmilieu®
Dieses Milieu findet sich in Kkleinteiligen Griunderzeitvierteln, wie z.B. dem
Schanzenviertel, mit einer grof3en Nutzungsvielfalt und vielen

Kommunikationsraumen.

,Etabliertes und lokal verankertes kreatives Milieu*

Diese Bezeichnung beschreibt ehemals ,im Umbruch® befindliche Viertel der 70er
und 80er Jahre wie Ottensen. Hier haben sich bei gestiegenen Mieten konsolidierte
Kreativszenen etabliert, nebenbei existieren noch besetzte oder gemeinnitzig

verwaltete RAume aul3erhalb eines 6konomischen Verwertungszusammenhangs.

,Raume der Hochkultur®

Hier handelt es sich um den Bereich der institutionellen Kultureinrichtungen, welche
in Hamburg geballt und in einem teuren Umfeld auftreten wobei hier, im Unterschied
zu den vorhergehenden Typen, meist eine deutliche Trennung zwischen Wohn- und

Arbeitsort existiert.

~Produktionsmilieu®
Als solches werden die Standorte der grof3en Medienunternehmen wie z.B. des

Spiegel bezeichnet.
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,=Erganzende Standorte”

Dazu zahlen vor Allem Wissenschafts- und Ausbildungsstandorte
(OVERMEYER et al, 2010)

Ralf Ebert und Klaus R. Kunzmann entwickelten 2007 fiir eine Berliner Studie eine

Klassifizierung von Raumtypen und Handlungsstrategien (EBERT & KUNZMANN

2007):

Raumtypen der Kulturwirtschaft und Handlungsstrategien am Beispiel Berlins

Raumtypen der
Kulturwirtschaft

(1) Touristische Flanier-
bzw. Entertainmentgebiste
und Standorte (inter-)
national wettbewerbsfa-
higer Unternehmen der
Kulturwirtschaft. Varianten:
(1a) Mitte prosperierend,
(1b) City-West konstant

(2) Touristisches Szene-
quartier mit kleinteiligen
Produktions- und Dienst-
leistungsunternehmen der
Kulturwirtschaft

(3) Ethnisch gepragtes Sze-
neguartier mit kleinteiligen
Praduktions- und Dienst-
leistungsunternehmen der
Kulturwirtschaft

(4) Lokale Ausstrahlungs-
raume von Kunst-, Musik-,
Design-, Film-, Medien- und
Softwarehochschulen
(Spin-off)

(6) Gewachsene bzw. aus-
gewiesene Gewerbegebiete
flr TV, Film, Medien und IT

(8) Ercberungsraum der
Kulturwirtschaft

Tabelle 1: Raumtypen der Kulturwirtschaft und Handlungsstrategien am Beispiel Berlins

Strategische Leitbilder

Erarbeitung einer City-
konzeption ,Kultur und
Kulturwirtschaft" unter Ein-
bezug tourismusrelevanter
Entertainmentangebote

+ Erhaltung eines klein-
teiligen und vielfaltigen
Angebaotsmix mit
Nischenangeboten der
Kulturwirtschaft

.

Erhaltung der Nutzungs-
struktur als Mischgebiete

.

Erarbeitung eines
Konzepts zu den
Qualifizierungseinrich-
tungen des Kultursek-
tors als Nucleus fur
Existenzgrindungsn

Qualifizierung der
bestehenden Gewer-
beflachen im Rahmen
der Ansiedlungs- und
Bestandspolitik

-

Weitgehende Duldung
und passive Unterstit-
zung bei der temporaren
Nutzung durch Kultur
und Kulturwirtschaft

an entwicklungsstra-
tegisch bedeutsamen
Standorten

KUNZMANN 2007: 75)

.

.

.

.

-

.

-

Handlungskonzepte

Sicherung und Ansied-
lung publikumsattraktiver
Angebote von Kultur und
Kulturwirtschaft

Gestaltung attrak-
tiver Platze mit
Aufenthaltsqualitat

Sicherung von tou-
ristisch relevanten
Nischenangeboten der
Kulturwirtschaft (z. B.
Kunstgalerien)

Mittelfristige Erhaltung
varhandener Ateliers

Identifizierung und
Sicherung kleinteiliger
Gewerbeflachen fir Exis-
tenzgrindungen in der
Kulturwirtschaft bzw. als
Teil der Bestandspalitik
(insbesondere im Umfeld
relevanter Ausbildungs-
einrichtungen)

Identifizierung kleinteili-
ger Gewerbeflachen fur
Existenzgrindungen in
der Kulturwirtschaft

Verbesserung des stad-
tebaulichen Umfelds

Verbesserung der At-
traktivitat angrenzender
Wohngebiete

Screening der temporar
genutzten Standor-

te (u.a. Akzeptanz,
Entwicklung)

Unterstltzung der
Immobilienwirtschaft bei
der Bereitstellung von
Atelierflachen

Identifizierung poten-
zieller Standorte flr die
Ansiedlung van groBfla-
chigen Unternehmen der
Kulturwirtschaft

Einzelprojekte

+ Integration von Leucht-
turmprojekten der Frei-
zejt (z. B. Riesenrad) und
der Kulturwirtschaft

.

Erarbeitung eines
Strategiekonzeptes flr
den Gebaudebestand
des Landes Berlin zur
Sicherung und Starkung
des touristischen
Szenequartiers

* |nitiierung von Projekten
zur Forderung der eth-
nischen Potenziale der
Kulturwirtschaft

+ |In Kooperation mit den
Hochschulen Erarbei-
tung von Konzepten zur
Nutzung der kulturel-
len Potenziale fir die
Kulturwirtschaft

-

An sich stablierenden
und entwicklungsstra-
tegisch bedsutsamen
Standorten Einleitung
punktusll behutsamer
AufwertungsmaBnah-
men (z. B. durch Gestal-
tung des éffentlichen
Raums)

Instrumente der
Stadtentwicklungsplanung

z.B.: City-West
Entwicklung eines
gebietsbezogenen
Standortmarkstings

.

.

Prifung, ob sich das
Instrument der Milieu-
schutzverordnung zur
Sicherung der touristisch
relevanten Nischenange-
bote der Kulturwirtschaft
signet

.

In Gebisten mit Quar-
tiersmanagement Uber-
prifung hinsichtlich der
Zielgruppen im Kultur-
sektor (z. B, Berlicksich-
tigung von Gruppen mit
Migrationshintergrund)

.

In Stadtteilzentren Er-
arbeitung kleinraumiger
Entwicklungskonzepte
zur Stérkung publikums-
bezogener Angebote der
Kulturwirtschaft

.

Erstellung von Rahmen-
planen fur das Umfeld
von Qualifizierungsein-
richtungen

.

Erarbeitung temporarer
Nutzungskonzepte

.

Erarbeitung von
Rahmenplanen zur
Verbesserung der Er-
weiterungsmdglichkeiten
und der Standort- und
Aufenthaltsqualitat der
Gewerbeflachen

.

Erarbeitung temporarer
Nutzungskonzepte

(EBERT &
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Obwohl beide Einteilungen hauptséchlich 6konomische Potentiale betrachten, sind
deutliche Unterschiede bemerkbar, die unter anderem aus einer unterschiedlichen
Standortpositionierung der Stadte resultieren. Fur Wien existiert keine vergleichbare
Studie. Wiener Kategorien missten sich wohl aufgrund der anderen
Rahmenbedingungen wie weniger innerstadtische Industriebrachen oder anderer
Stadtstruktur bzw. —Geschichte, deutlich von den oben aufgefuihrten unterscheiden,
dennoch finden sich vergleichbare Gebiete, wenn auch oft in Auspragung und
raumlicher Grol3e stark abgeschwéchter Form.

3.2 Urbane Kreativwirtschaft

Einhergehend mit dem Wandel der europaischen Stadt resultiert aus dem
gesellschaftlichen und 6konomischen Wandel auch ein Bedeutungszuwachs fir
wissensbasierte Wirtschaftszweige (FREY 2009 S. 34-36). Dabei treffen zwei

verschiedene Entwicklungen aufeinander:

Einerseits verliert die traditionelle Erwerbsarbeit an Bedeutung. Die zunehmende
Individualisierung  macht sich auch in der Arbeitswelt durch einen Drang zur
Selbstenfaltung bemerkbar. Der Verlust von Sicherheit in einer traditionellen
Arbeitswelt trifft auf neue Mdoglichkeiten und Handlungsrdume fir Individuen. Der
Begriff ,Creative Industries® entstand ab der spéaten 80er Jahre in England.
Kreativhutzungen sollten den wirtschaftlich angeschlagenen postindustriellen
Regionen neue Impulse liefern. Tony Blair hat mit seinem neoliberalen Konzept der
.,New Economy“ unter dem Slogan ,Cool Britannia“ ein bewusstes Rebranding der
bisher, z.B. durch den von Theodor W. Adorno gepragten Begriff der ,Kulturindustrie®,
eher negativ beurteilten Verknipfung von Kunst und Kultur mit 6konomischen Zielen
durchgefiihrt (RESCH 2008 S.9-12, LANGE 2007: 75-82). Wie Bastian Lange anfihrt,
ging damit auch ein Abbau des Wohlfahrtsstaats einher. Die aufRerhalb der
traditionellen, reglementierten und organisierten Arbeitsfelder operierenden neuen
,Creative Industries” sollten zu Vorbildern eines neuen Beschhéftigungstypus werden
(LANGE 2007 S. 75-82). Die entstehenden Arbeitsméglichkeiten der neuen ,Creative
Industries” sind oftmals durch Prekarisierung, geringes Einkommen und grofRe
Unsicherheiten gepragt (vgl. STEETS 2008:35-55). Beschrieben wird die Arbeitswelt

von Kreativarbeiterinnen z.B. in Studien von Angela McRobbie oder Andrew Ross
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(MCROBIE 2003, ROSS 2001). Alexandra Manske konstatiert in Berlin eine
Verharmlosung der Lebens- und Arbeitssituation im Sinne eines neoliberalen
Zeitgeistes (MANSKE 2009). Auch fur die Wiener Kreativindustrien kommen Peter
Huber und Peter Mayerhofer zu dem Schlus, dass diese durch &hnliche
Arbeitsverhaltnisse gekennzeichnet sind (HUBER & MAYERHOFER 2008Db).
Andererseits verliert der arbeitsintensive Produktionssektor in européaischen Stadten
ebenfalls an Bedeutung und hinterlasst sowohl 6konomische als auch raumliche
Licken. Die Forderung von Kreativwirtschaft ist daher eine beliebte Strategie mit
diesen Prozessen umzugehen. Mittlerweile widmen sich zahlreiche Texte der Frage
der ,Kreativwirtschaft als Motor der Staderneuerung® welche oft in einen Diskurs tber
,Urban Governance“ Modelle eingebettet ist. (siehe z.B. FREY 2009, LANGE 2007,
HESSE & LANGE 2007, HEIDER 2011). Als ,Urban Governance® werden neue
Modelle des Stadtmanagements bezeichnet. Ein wesentliches Element dieser ist die
Auslagerung von stadtischen Aufgaben an Privatunternehmen, die nicht nur
Versorgungsaufgaben, sondern zunehmend auch planerische Tatigkeiten betrifft
(FASSMANN 2009: 162-163). Neben groBen Unternehmen sollen dabei auch
kreative Netzwerke eine Rolle spielen, wobei in dem Ruckzug der 6ffentlichen Hand
auch Potentiale fur informelle Netzwerke und neue ,bottom-up“ Strategien gesehen
werden (FREY 2009, LANGE 2007).

Eine quantitative Einschatzung der Kreativwirtschaft ist schwer mdglich. Dies liegt vor
allem daran, dass der Begriff schwer zu definieren ist. Je nach Erhebung oder Arbeit
wird mit unterschiedlichen Termini wie ,Creative Industries oder ,Cultural
Industries® gearbeitet, die jeweils ebenfalls unterschiedlich definiert werden. Die in
Kapitel 3 erwahnte ,Creative Class“ Richard Floridas stellt dabei sicher die breitest
mogliche Abgrenzung dar, die meisten Arbeiten verwenden jedoch engere
Definitionen. Genaue Definitionen oder vergleichbare Statistiken gibt es jedoch
derzeit nicht (STEETS 2008:35-36, RESCH 2008:10-14).

Die UN bieten einen sehr weit gefassten Begriff an:
“Creative Economy wird als ein sich standig entwickelndes Konzept, basierend auf
Kreativitat, das grof3es Potenzial fir Wirtschaftswachstum und -entwicklung birgt,
verstanden. Kreativwirtschaft in mehrere Schichten zu fassen, entspricht auch

diesem Definitionsansatz. Kern der Creative Economy ist die Kreativwirtschaft
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(Creative Industries). In der Kreativwirtschaft sind gemald dieser Definition die
Schaffung, Produktion und Distribution von Gutern und Dienstleistungen, denen
Kreativitat und Wissen als zentraler Input dient, erfasst. Um der Kreativwirtschaft
zugeordnet zu werden, miussen die Unternehmen marktorientiert wirtschaften und die
Produkte und Dienstleistungen einen okonomischen Wert besitzen. 148 Lander
haben sich auf diesen Definitionsansatz verstandigt. Kreativwirtschaft umfasst vier
grof3e Bereiche: kulturelles Erbe, Kunst, Medien und funktionelle Kreation” (UNCTAD
2008, Ubersetzung aus CREATIV WIRTSCHAFT AUSTRIA 2010:36)

Auch innerhalb einzelner Lander gibt es keine allgemein gultige Definition (CREATIV
WIRTSCHAFT AUSTRIA 2010 S.39-42). Peter Mayerhofer und Peter Huber
verwenden in ihrer Studie ,Creative Industries als Beschaftigungsmotor® die ,Wiener
Definition der Creative Industries”. Diese zahlt die Bereiche Architektur,
Audiovisueller Bereich (Film, Video, Fernsehen, Radio), Bildende Kunst, Darstellende
und Unterhaltungskunst, Grafik/Mode/Design/Photographie, Museen/Bibliotheken,
Musik, Literatur/Verlagswesen/Printmedien,  Software/Multimedia/Internet  und
Werbung zur Kreativwirtschaft. Dabei werden auch die Produktion sowie der Handel
mit in diesen Bereichen erzeugten Gitern zur Kreativindustrie gezahlt (HUBER &
MAYERHOFER, 2008a S.81). Ein haufiger Unterschied besteht auch darin, ob nur
erwerbsmafig betriebene Unternehmen oder auch offentliche Institutionen oder die
freie Kulturszene miteinbezogen werden. In Grol3britannien bezieht sich z.B. schon
die Definition explizit auf das Potential, Wohlstand und Arbeitsplatze zu schaffen,
eine Betrachtungsweise die von einem in Deutschland oder Osterreich ublichen
Kulturbegriff stark abweicht (STEETS 2008:35-37). Auch in Osterreich werden
offentliche Einrichtungen oder allgemein nicht erwerbsmafiig betriebene Angebote
unterschiedlich behandelt. Dies liegt auch daran, dass sich diese Berichte auf
Statistiken stitzen in denen gemeinnitzige Vereine oder nicht dber die
Kilnstlersozialversicherung versicherte Kuinstlerinnen gar nicht erfasst werden
(CREATIV WIRTSCHAFT AUSTRIA 2010:26). Die Probleme bei der Eingrenzung
von Kreativwirtschaft beschranken sich aber nicht nur auf deren Definition.
Unterschiedliche und sich andernde Statistiken erschweren generell Vergleiche
(CREATIV WIRTSCHAFT AUSTRIA 2010:41). Auch die Zuordnung vieler Betriebe
fallt oft schwer, so ist es z.B. fraglich, ob ein Supermarkt, der auch CDs verkauft, zum

Einzelhandelssektor der Kreativindustrie gehort.
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3.3 Zahlen zur Kreativwirtschaft

Laut dem dritten Osterreichischen Kreativwirtschaftsberichnt von 2010, der nur
erwerbsmafiig und nicht 6ffentlich betriebene Tatigkeiten umfasst, entfallen 3,5% der
Bruttowertschopfung der Osterreichischen Gesamtwirtschaft auf die Kreativwirtschatt.
4% der Beschaftigten werden diesem Sektor zugerechnet (CREATIV WIRTSCHAFT
AUSTRIA 2010:44-45). In Wien betragt der Anteil an der Bruttowertschopfung 5,1
und an den Beschaftigten 6,5% woraus auch die besondere Rolle der urbanen
R&ume in Bezug auf Kreativwirtschaft sichtbar wird (VOITHOFER et al 2010:18).
Huber und Mayerhofer zahlen mit der, breiteren ,Wiener Definition® 15,5% aller
sozialversicherungspflichtigen Beschaftigten zum Kreativsektor und merken
zusatzlich an, dass der Anteil an nicht erfassbaren freien Dienstverhéltnissen,
Werkvertragen, geringflgigen Anstellungen und Selbststéandigen Beschéaftigungen in
Teilen der Kreativwirtschaft sehr hoch ist (HUBER & MAYERHOFER 2008a:43-52).

4 Stadterneuerung in Wien

~otadterneuerung“ bezeichnet Sanierungsmallnahmen, bei denen die Beseitigung
von baulichen Mangel, unzeitgemalRen Wohnverhéltnissen und die Aufwertung von
Stadtviertel mit Verfallserscheinungen im Mittelpunkt stehen. Aufgrund des hohen
Anteils an Altbauten kommt der Stadterneuerung in Wien ein besonderer Stellenwert
zu. Mittlerweile zahlt nicht nur die Sanierung von Altbauten sondern auch die
vorbeugende Sanierung der in der Zwischen- und Nachkriegszeit errichteten

Wohnbauten zum Themenfeld der Stadterneuerung.

GroRRe Teile des Wiener Stadtbildes sind von Altbauten gepragt, die nicht nur das
historische Zentrum dominieren. In der Grinderzeit, ca. ab der Mitte des 19.
Jahrhunderts bis zum Beginn des ersten Weltkriegs, entstanden zahlreiche neue
Wohnviertel. Auch in den Dorfkernen der ehemaligen Vororte sind zahlreiche Bauten
aus alteren Perioden erhalten. Insgesamt stammten 2001 34% der Wohnungen aus
der Zeit vor 1919, wobei dieser Anteil in den innerstadtischen Bezirken noch deutlich
hoher ist (HATZ 2004:78). Die Prioritdt der grinderzeitlichen Stadterweiterung lag
darin, ausreichenden Wohnraum fur die schnell wachsende Stadt zu schaffen, daher

wurde sehr schnell und dicht gebaut. Um einen mdglichst hohen Ertrag aus der
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Flache zu gewinnen wurden bis zu 85% der Grundflache einer Parzelle verbaut
(LICHTENBERGER 1978:38). Viele Grunderzeithduser wurden in mangelhafter
Qualitat errichtet, vor allem die zu den kleinen Innen- und Lichthéfen orientierten
Wohnungen sind oft dunkel und wenig attraktiv. Typisch fur die Griinderzeit sind die
westlich des Girtels entstandenen Arbeiterviertel der Bezirke 15, 16, 17 und
teilweise auch 18, grol3e Teile der sudlich und sidwestlich des Gurtels gelegenen
Bezirke 10 und 12, sowie zentrale Teile des 20. Bezirks. Die Griinderzeitverbauung
der innerhalb des Gurtels gelegenen Bezirke 2 bis 9 wurde schon fiir ein gehobenes
Publikum errichtet. Einen Uberblick des Wiener Altbaubestands liefert Elisabeth
Lichtenberger in ,Die Wiener Altstadt” (LICHTENBERGER 1977), Abbildung 1 zeigt
den Anteil der Grinderzeitgebaude 2001.

Griinderzeitgebaude 2001
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Abbildung 1: Griinderzeitgeb&ude 2001 (MA18 2011)

In der Zwischen- und Nachkriegszeit kam es, auch aufgrund des restriktiven
Mietrechts, kaum zu tiefergreifenden Sanierungen der Wohnungen. Seit den 70er
Jahren fihrten Veranderungen im Mietrecht, finanzielle Anreize der Stadt,
Vorzeigeprojekte und ein gestiegenes Interesse am Wohnen in alter Bausubstanz zu

zahlreichen Erneuerungsmafinahmen. Aufgrund der Kombination aus o6ffentlichen
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Forderungen und der Mdglichkeit, sanierte Wohnungen bei einer Neuvermietung
sowie bisher leer stehende oder zusatzlich errichtete Wohnungen teurer vermieten
zu konnen, stellt eine Sanierung fur Hausbesitzerinnen mittlerweile eine attraktive
Option dar (siehe HATZ & LIPPL 2009). 2007 betrug der Anteil an Kategorie C und D
Wohnungen in Wien nur mehr 6,3% (STATISTIK AUSTRIAa).

Zur Maximierung der Zinseinnahmen wurden bei der Errichtung der griinderzeitlichen
Viertel kaum Freiraume fur grol3ere stadtische Platze oder Grinraume gelassen.
Zwar wurden die Stral3en damals deutlich breiter als noch im Biedermeier errichtet,
ein Unterschied der noch heute in den vorspringenden vorgrinderzeitlichen Bauten
sichtbar wird, die Fuhrung moderner Verkehrsstrome erweist sich jedoch als
problematisch. Heinz Fassmann bezeichnet dies als ,soziales Altern®, d.h. dass die
Bebauungsstruktur der alten européischen Stéadte nicht mehr den Bedurfnissen der
Gegenwartsgesellschaft entspricht (FASSMANN 2009:172). Die verédnderten
Okonomischen Strukturen tragen ebenfalls zu Verfallserscheinungen bei. Elisabeth
Lichtenberger  beschreibt den  deutlichen Rickgang der  stadtischen
Hinterhofindustrien sowie der grinderzeitlichen Industrieareale am damaligen
Stadtrand, in den industriellen Vororten und entlang von Infrasturkturachsen. Ab den
1960er Jahren fuhrte der Gegensatz der alten, raumlich beengten Fabriken mit
modernen Produktionsmethoden, kaum vorhandene Expansionsmoglichkeiten und
die unzureichende Verkehrsanbindung dazu, dass zahlreiche Betriebe ins Umland
der Stadt abwanderten. Wahrend auf diesen Arealen in attraktiveren Lagen neue
Wohn- und Burohauser errichtet wurden, verscharfen in weniger attraktiven
Gegenden diese Leerstande oder Brachflichen den Eindruck des Verfalls.
(LICHTENBERGER 1990:58-59)

Die schlechte Bausubstanz sowie wenig prestigetrachtige Lage mancher Viertel fuhrt
dazu, dass diese zunehmend von sozial schwéacheren Bevdlkerungsschichten
bewohnt werden. Besser Verdienende ziehen ins Umland, in attraktivere Wohnviertel
oder in neue Stadterweiterungsgebiete. Zurlck bleiben jene, die sich keinen Umzug
leisten kbnnen, auRerdem kommt es zum Zuzug von Bevdlkerungsteilen, die auf der
Suche nach biligem Wohnraum sind. Bereits 1990 konnten in Wiener
Stadterneuerungsviertel zunehmende Segregationsprozesse beobachtet werden
(LICHTENBERGER 1990:55-57, FORSTER & WIMMER 1986). Um eine
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Ghettobildung zu vermeiden und zeitgemafen Wohnraum in innerstadtischen
Quartieren anzubieten, mussen die von Altbauten gepréagten Viertel daher einer

kontinuierlichen Stadterneuerung unterzogen werden.

4.1 Geschichte der Wiener Stadterneuerung

Die Geschichte der Wiener Stadterneuerung beginnt eigentlich schon lang bevor
dieser Begriff gebrauchlich wurde. Mit der Ausbreitung der Stadt wurden die armeren
Viertel in ehemaligen Randlagen zunehmend durch jeweils dem Stand der Zeit
entsprechende Strukturen Uberbaut. Eine treibende Rolle spielte dabei natirlich das
Interesse der Eigentumer an hoheren Zinsertrdgen. Dariiber hinaus waren aber vor
allem die unzureichenden sanitaren Verhaltnisse in diesen Vierteln problematisch
und sollten verbessert werden. Durch Abriss und Neubebauung kam es zu einer
Verdrangung der urspringlich &rmeren Bevolkerung, wobei sich abseits der
Verkehrsachsen oder in billigeren Quartieren der alte, verfallende Bestand teilweise
gehalten hat (LICHTENBERGER 1990:23- 24)

Die industrielle Revolution fiihrte zu einem starken Zuzug und damit eingehenden
Verschlechterungen der Wohnsituation. Nach dem Ersten Weltkrieg fihrten strenge
Mieterschutzgesetze zu einer Verringerung des privaten Wohnungsbaus und einer
geringeren Personendichte in den bestehenden Wohnungen. Wabhlerfolge der
Sozialdemokratie ermoglichten, gestitzt auf Wohnbau- und Luxussteuern, eine
Verbesserung der Wohnungssituation durch ein umfangreiches kommunales
Wohnbauprogramm mit geringerer Bebauungsdichte und fur die damaligen
Verhaltnisse groBen Wohnungen (MATZNETTER & VORAUER-MISCHER 2009).
Auch in der Nachkriegszeit wurden groBe kommunale Wohnanlagen wie z.B. das
Schopfwerk oder die Siedlung Rennbahnweg errichtet. Hier fanden auch die
Bewohner baufalliger Hauser oft neue Unterkinfte. Bis in die 80er Jahre hinein war
namlich der Aufkauf durch die Gemeinde und der anschlieBender Abriss von
problematischen Stadtgebieten eine verbreitete Lésung stadtebaulicher Probleme
(KAINRATH, KUBELKA-BONDY & KUZMICH 1984). Mittlerweile gilt diese Methode
nicht nur in Wien als nicht mehr zeitgemalf3, da sich sowohl der komplette Austausch
der Bevolkerung als auch die Etablierung von GroRwohnsiedlungen als
problematisch erwiesen hat. (FASSMANN 2009:144-145).

28



In Wien stieg auflerdem das Interesse an historischer Bausubstanz. Nicht nur
einzelne Hauser auch ganze Viertel gewinnen in ihrer historischen Erscheinung
zunehmend an Wert da ihnen, zumindest von Teilen der Bevodlkerung, im Vergleich
zu Neubauvierteln eine hohere Lebensqualitdt zugeschrieben wird. Als der
Wendepunkt der Wiener Stadtpolitik kann hier wohl der Spittelberg angesehen
werden. Gegen den Abriss dieses ehemaligen Rotlichtbezirks mit verwinkelten
Gassen, baufalligen Hausern und heruntergekommenen Wohnungen regte sich in
den 70er Jahren heftiger Widerstand. Vor allem Kinstler und Studenten protestierten
gegen die Schleifung dieses durch Verfall und Spekulation heruntergekommenen
aber stadtebaulich und architektonisch wertvollen Viertels z.B. mit der Besetzung des
Amerlinghauses. Schliel3lich kaufte die Stadt Wien einen grol3en Anteil der Hauser
und begann mit der geplanten Sanierung des Viertels. Aufgrund der hohen Kosten
wurde damals jedoch kaum auf soziale Fragen Ricksicht genommen weshalb der
Spittelberg heute zwar schon renoviert ist jedoch auch als ein Beispiel fir die
negativen Begleiterscheinungen der Gentrification wie vor allem der Vertreibung der
armeren Bevolkerungsschichten, gilt (vgl. LICHTENBERGER 1990, 147-149, HATZ
& LIPPL 2009). In Ottakring kam es ebenfalls zu Protesten gegen geplante
grol3flachige Abrisse und auch hier forderten engagierte Gruppen eine ,Umkehr in
der Sanierungspolitik - weg vom gro3flachigen Abriss desolater Viertel und hin zur
Aufwertung historischer Bausubstanzen durch eine sanfte
Erneuerung.” (GBSTERNd). In Wien spielten Besetzungen wie jene der Arena
(ehemaliger Schlachthof St.Marx) oder des WUK (ehemalige Lokomotivfabrik) eine
wichtige Rolle bei der Erhaltung und Umnutzung historischer, industrieller
Bausubstanz fur kulturelle Zwecke (ARENA, WUK).

Mittlerweile wird im Zuge der ,Sanften Stadterneuerung“ versucht Sanierungs- und
Mo