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1. Einleitung

In der vorliegenden Arbeit ist es das Ziel, ,,Hislgl — die neue Sprache des modernen
Bollywoodfilms anhand von ausgewahlten Dialogen des Filmen Kabhi Khushi
Kabhi Ghani und ,,Namastey Londdndarzustellen und zu analysieren. Dabei soll auf
Sprachkontaktphanomene wie Code-Switching und Gdderg eingegangen werden,
um die Entstehung dieser neuen Sprache besseehemnsizu kénnen. Es soll geklart
werden, ob die Diaspora bzw. ein Umgebungswechsel deser sprachlichen

Veranderung gefuhrt hat oder ob es sich um anderede handelt.

Die Entstehung des Themas ist auf mein Interesd@odpwoodfilmen im Allgemeinen
und an der Sprachwissenschaft zurlckzufiihren. Sbeorinigen modernen indischen
Filmen fiel mir der Wechsel zwischen den Sprachehusmd erweckte mein Interesse,
mich damit naher zu beschéftigen. Die Arbeit vori§tiane Brosius ,,Is there no place
like home” inspirierte mich dazu, mich noch weitar die Materie einzulesen. Es
entwickelten sich in weiterer Folge immer mehr ermgdenen ich auf den Grund gehen
wollte, und so entschied ich mich diesem Themaiabggzu widmen. Schwierig dabei
war es, die passende Literatur zu finden, vor all@nBereich des Code-Switchings und
dessen Definitionen. Die meisten Unterlagen waen sprachwissenschatftlicher Natur
und daher auch nur wenig hilfreich. Da es sich hier ein Thema handelt, das noch
niemand genauer analysiert hat, war es zu Beginhwisdg, die richtige
Herangehensweise zu finden. Ich habe mich schldiskrdazu entschlossen, nach einer
kurzen thematischen Einfiihrung in den sprachwisseitichen Teil mich einer Analyse
von Dialogsequenzen zu widmen und aus diesen n@ahkissfolgerungen im Bezug auf

Hinglish zu schliel3en.

Mit der vorliegenden Arbeit mdchte ich zeigen, wieh ein Sprachwechsel vollzieht und
aus welchen Griinden es zu Sprachveranderungen ade-8witching kommt. Dies soll
anhand der beiden Filmkabhi Khushi Kabhi Gharand Namastey.ondonstattfinden.

Fragen, die mich im Laufe dieser Arbeit begleitearden, sind:

5



- Wie kommt es zu Sprachkontaktph&nomenen und woduectien sie ausgelost?

- Liegt es an der Umgebungsveranderung? Ist die Drasper Grund fur die
Veranderung der Sprache?

- Wie lassen sich die Sprachverdnderungen voneinamderscheiden?

- Gibt es einen Unterschied zwischen den GeschlethteBezug auf Sprache?

- Wie sprechen die Generationen untereinander uricegiDifferenzen?

- Wie kommt es zu einem Code-Switch und welche Begwuthat er fur die

Sprechenden?

Meine Haupthypothesen, die ich am Ende dieser Anbmiifizieren oder falsifizieren

mdochte, lauten folgendermal3en:

1. Die Diaspora bzw. die Migration in ein anderes Ldmavirkt eine Veranderung
des/der Migranten/in im Bezug auf seine/ihre Spgach

2. Es hat sich ein/e ,,neuel/r, moderne/r” Inder/inwéckelt, der/die sich den

Gegebenheiten anpasst, aber seine/ihre Wurzelhveofjisst.

Ich mochte im nachsten Abschnitt dieser Einleitumgf die Erklarung der
sprachwissenschaftlichen Begrifflichkeiten, derdpiara und die Bedeutung der Sprache
(vor allem dem Englischen) in Indien bzw. den isten Filmen eingehen, bevor ich zur
Aufzahlung der Gliederung der Arbeit komme.

Englisch durchlauft eine neue Entwicklung, die égidlon vielen Menschen als wenig
natzlich empfunden wird: das Aufkommen von der visagiten Sprache Hinglish, einer
Mischung aus traditionellem Hindi und Englisch. Mieehr Menschen sprechen Englisch
in Sudasien als in Grof3britannien und in Nordanzerlisammen. Indien allein hat 350
Millionen englischsprachige Einwohner. Aus dieserar@ hat es sich auch immer mehr
eingeblrgert, Worte aus anderen Sprachen in dietekdprache einzumischen. Das
bedeutet, dass es schon bald so sein kann, dagksHidie moderne Sprache ist, die sich

immer mehr verbreitet.



Hinglish war jedoch eine lange Zeit die Sprache uegebildeten Menschen und ist nun
zu einem Trend geworden, der vor keiner sozialehicBt Halt macht. Hinglish hat
durchaus das Potential einmal zu der gré3ten (!tspfache zu werden. Hindi Worte
waren schon seit den spaten 1500er Jahren einld®ibritischen Lebens. Sie wurden von
Handlern, die zwischen Indien und Grol3britanniehrén, eingefiihrt. Als ,Indian
English” bezeichnete man die Sprache der nied8admchten, man muss nicht erwahnen,
dass die Geringschatzung dieser Sprache deutlichezkien war. Es handelte sich um ein
nicht standartgeméfRes Sprachsystem. Der Grundidivielen Fehler beim Sprechen ist
auf die Interferenz von anderen Sprachen zurickeefij so wie in diesem Fall die
verschiedenen indischen Dialekte. Man versuchts, RPl@blem durch die Bildung zu

l6sen, um eine reine englische Aussprache zu beeit

.,Der bekannte britische Linguist David Crystal matet, dass sie Sprecher von Indian
English mittlerweile zahlreicher sind als die deseakanischen oder britischen Englisch —
womit Indien das grofdte englischsprachige Land/deit ware. Crystal bezieht sich dabei auf
die in einer indischen Zeitschrift publizierten Bkate einer Erhebung, laut der
schatzungsweise ein Drittel der gut eine Milliaihlenden indischen Bevolkerung sich
zumindest auf Englisch verstéandigen karfn.”

Heutzutage haben viele auslandische Worte ihretz Befunden und es ist oft schwer,
ihre Herkunft festzustellehSprache in Indien stellt im Allgemeinen ein sebmiplexes
Phanomen dar. IMnnamalai’'s Arbeit ,Contexts of Multilingualism* beschreibt der
Autor Indien als eines der wenigen Lander, das &pmchenvielfalt durch Migration
entwickelte. Diese Sprachen sind aber mitunterovenl gegangen und andere neue,
entwickelten sich daraus. Auch Sprachkontakt, nelieser Arbeit im Vordergrund stehen
soll, kann zur Entstehung von neuen Sprachen fulieglisch und Hindi sind in Indien

die beiden dominierenden Sprachen.

! Paranjape, M. (2008) ,,Vom Paria zur Sprache d&uoft- In Indien geht das Englische neue Fusiagiar
Neue Zircher Zeitung 31.05.2008. S. 1-4. Ziridtp://www.nzz.ch/aktuell/startseite/vom-paria-zprache-
der-zukunft-1.74698%bgerufen am14.09.12).

2 paranjape (2008).

% Mahal, Baljinder K. (2006) ,, The Queen’s HinglistHow to speak Pukka.” Glasgow: HarperCollins
Publishers. S. V. und S. 107f.

* Annamalai, E. (2008) ,,Contexts of multilingualisim: Kachru, Braj B.; Kachru, Yamuna und Sridh&N.
(Hg.) ,,Language in South Asia”. Cambridge: Cardbe University Press. S. 223-234.
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Englisch wird vor allem im Bildungsbereich gesprech In der Mittelschicht werden
beide Sprachen verwendet in der Unterschicht heigegher nur Hindi. Das zeigt
deutlich, dass die Sprachauswahl der jeweiligene@mr auch von sozialen und
kulturellen Bestimmungen abhangig ist. In diesersatomenhang kommt es dann auch
zu den oben genannten Sprachkontaktphdnomenen, Menachen aus verschiedenen
Schichten aufeinander treffen.

Kachru bezeichnet Englisch als eine Sprache, die heutenadée und internationale
Funktionen hat die sich unterscheiden aber auchplementar zueinander sind. Englisch
gilt als die Zweitsprache schlechthin und wird datiech bei den meisten Interaktionen
verwendet. Trotzdem ist es oft noch der Fall, dasssich um die Sprache der
Oberschichten handelt. Heutzutage stellt es sieh sd» dar, dass die Jugend Indiens eine

eigene Form der Kommunikation gefunden hat und adigldazugehérige Sprache.

Rukmini Bhaya Nair bezeichnet dieses Phdnomen als den sogenanmeth;pode”.
Dabei handelt es sich um eine SprachvermischungHmdi und Englisch, die ich eben
als Hinglish bezeichne. Oft verwendet die Jugendhayreines” amerikanisches
Englisch®

Auch Sridhar schreibt in seiner Arbeit Uber die Sprache deisoiten diasporischen
Jugend. In Grol3britannien wurden die Inder/inn@verseas Indians” genannt und in den
USA als ,,Other Asians”. Inder/innen, die in Englaleben, haben laut dem Autor eine
bessere Ausbildung und bessere Qualifikationendietiides Berufslebens. Sie tendieren
zur Selbststandigkeit, wahrend Pakistanis sich eter Verkauf in Geschaften oder zum
Taxifahren eignen. Dabei ist aber auch zu bemerttass die indische Gesellschaft dazu
tendiert, sich unter ihresgleichen anzusiedelnnioldt unter den ,,Weif3en” zu leben. Die
Jugend bevorzugt es aber, sich eher unter die emdes mischen und sich nicht
abzugrenzen. Sie haben auch mehr Mdéglichkeiten lataraktion. Bei den alteren
Menschen ist dies auch bei der Kleidung zu bemerkesie tragen immer noch die
traditionelle indische Kleidung. Das ist meist lbeauen der Fall. Die Kommunikation
erfolgt in vermischtem Englisch.

®> Annamalai (2008), S. 223-234.
® Nair, Rukmini Bhaya. (2008) ,,Language and youthure.”In: Kachru, Braj B.; Kachru, Yamuna und
Sridhar, S.N. (Hg.) ,,Language in South Asia”. Gaitdge: Cambridge University Press. S. 466-494.
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Englisch scheint die bevorzugte Sprache bei dertewé&eneration zu sein. Auch in den
Zeitungen und Magazinen findet man die vermiscia&he.” Aber die Jugend ist nicht
zwingend zweisprachig aber auch nicht ausschlief@insprachig, sondern Code-Mixing

hilft ihnen, eine bikulturelle Atmosphare zu scleaf

Folgendes Zitat ausAnnamalai's Arbeit ,Contexts of Multilingualisth soll die

verschiedenen Kontexte der Multilingualitat besdien.

,»The different contexts in which multilingualismamifests in India show that it is
continuously evolving and adapting to changes endbcial, political, and economic
systems in which it is embedded. The number of daggs may change, but the
network of languages will sustain itself.”

Kehren wir zurtick zum Phanomen des Hinglish. Zustizbr etymologischen Erklarung
des Wortes Hinglish an sich. Es setzt sich zusanamsrden Namen Hindi und Englisch.
Hauptsachlich wird diese neue Sprache in den urb&@egenden Indiens gesprochen,
aber Hinglish beginnt sich auch auf die landlickabiete auszudehnen. England ist dabei
ebenfalls nicht zu vergessen, denn in Teilen Gitddbriens, in welchen sich viele
Inder/innen aufhalten, hat sich Hinglish bereitsrctigesetzt und dient in diesem
Zusammenhang als Sprache, die die kulturelle Hérkioht aufgibt, sondern sie in die

westlichen Lebensbereiche mit einbringt.

Jason Baldridge untersuchte in seinem Essay die Verwendung vonligehg in

verschiedenen Diskussionsgruppen und kommt dabdeederkenntnis, dass es sich um
eine eigene Sprache, die er als Indian English itezet, handelt. Betrachtet man
einzelne Ausdricke dieser ,,neuen” Sprache, s kaan die Einflisse des Hindi

bemerken.

" Sridhar, Kamal K. (2008) ,,South Asian diasporaEmrope and the United States.”In: Kachru, Braj B.;
Kachru, Yamuna und Sridhar, S.N. (Hg.) ,,Languag8aduth Asia”. Cambridge: Cambridge University $&e
S. 515-533

8 Sridhar (2008), S. 515-533.
° Annamalai (2008), S. 234.



Viele Inder fragen: What is your good narfi8 Hierbei handelt es sich um eine
Ubersetzung vongpka subha rim kyz hai?” shubhheiB3t hier ,,heilig” oder ,,gut” und
daher wird es auch so in der Ubersetzung verwendetach dem vollen Namen eines
Menschen zu fragel!.Wenn Inderlnnen Englisch sprechen, dann handeiicesnicht um
die reine Form der Sprache, sondern um eine Vehumgy, auf die ich im Kapitel Code-
Switching genauer eingehen werde. Auch die Woltstgén sind einzigartig und auf
diese Weise auch in keiner anderen Sprache zunfinBe besteht aber unter den
Menschen in Indien immer noch die Angst, dass esimem Verlust der indischen
Sprache durch die Verwendung von Englisch kommemt& Diese Angst ruhrt vor
allem daher, dass schon viele englische Worte uade®endungen in die indische
Sprache aufgenommen wurden und in den taglichema@el eingebunden werden. Auch
der Vorwurf der Westernisierung steht hier im Raiese ,,Probleme” kann man aber
auch anders sehen, denn erst die englische Spnatles ermdglicht, die indische Kultur
auch aul3erhalb von Indien zu verbreiten. Hinglisigégen ist eine neue Entwicklung im

Sprachbereicf!

Thakur, Dutta und Thakur beschreiben dieses Ph&dnomen folgendermal3en: dslthan
sich dabei um eine IndigenisierdAgdurch Code-Switching und andere genannte
Phanomene. Auch in den schulischen Bereichen wiisl8prache schon aufgenommen.
Dadurch kam es aber auch zu Unstimmigkeiten beikdenn, die befiirchteten, dass ihre
Kinder dadurch die Tiefe der einzelnen Sprache tmahstehen kénnten. Dreht man
heutzutage in Indien einen Fernseher auf, so kaan gich Hinglish nicht mehr
wegdenken. Es handelt sich um die Sprache, dieisiaghodernen Indien am schnellsten
verbreitet und weiterentwickelt. Da die alteren @ationen noch nach dem Leitsatz
lebten, wenn sie nicht richtig Englisch sprechenrign, dann lassen sie es ganz und wenn
ein Anwarter auf einen Job einen sonst englisclagn @it Hindi Worten erganzte, wurde
er zu damaliger Zeit nicht angenommen. In der moeleiurbanen Zeit in der sich Indien
nun befindet, ware es undenkbar, jemanden ausndi€send nicht aufzunehmen. Heute

zahlt Zweisprachigkeit als ein grof3er Vorteil.

19 Baldridge, Jason (2002) ,,Linguistic and sociareleteristics of Indian English.”
http://www.languageinindia.com/junjul2002/baldridludianenglish.htm{abgerufen am 11.1.2012).
1 Baldridge (2002)

12 |ndigenisierung = Einwurzelung.
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Wenn dieser Fortschritt sich weiter in diese Riagtentwickelt, so wird Hinglish bald
Englisch als eine native Sprache ablosen. Hinghstdl oft als eine hybride Sprache
bezeichnet, die sich im Laufe der Zeit zu eineerén Sprache entwickelt HatEs gibt
auch bereits ein ,,Worterbuch” mit dem Namérhg Queen’s Hinglishvon Baljinder

K. Mahal. Verbreitung findet diese neue Sprache wie berersadhnt durch die
Massenmedien, wie Werbung, Kino und Musik.

"Yehi hai right choice!” - Werbungs-Slogan von p&.
"Life ho to aisi.” — Werbungs-Slogan von Coca-@bl

Wie oben erwéhnt handelt es sich bei Hinglish awthdie neue Sprache des indischen
Kinos. Dissanyakeschreibt in seiner ArbeitLanguage in cinema’liber die Rolle der
Sprache im indischen Kino bzw. Filmen. Die Spraishein wesentlicher Bestandteil aller
Filme neben den obligaten Musikszenen. Es besteiitdem Autor eine Verbindung
zwischen den Dialogen und dem narrativen LeberMiarschen. Dennoch gibt es keine
Sprache, die man als_dieilmsprache bezeichnen kann, denn Indien behdrbaug
Verfassung 22 Sprachen die als ,,official langsadeezeichnet werden und somit als
Amtssprachen gelten. Die sprachlichen Einflisseidéschen Kinos ergeben sich aus
dem Sanskrit-Theater und dem Parsi-Theater undersgétmmt natlrlich auch der
Einfluss des Englischen dazu, welcher die Film&ewn gemacht hat, was sie heute sind.
Er bezieht sich auch auf Code-Switching und CodeiMi in den Filmen. Durch diese
Phanomene kommt es auch oft zu den komischen Seguewenn sich die Person in
einer Sprache, die er nicht gut beherrscht, melsrwaispricht - was oft flir Gelachter
sorgt. Wie bereits erwéhnt hat Englisch eine gré/kmlle eingenommen. So ist es in den
modernen Filmen der Fall, dass Englisch zum Bedisme Gesprachen unter Liebenden

verwendet wird um eine gewisse Intimitat zu erzeuge

13 Thakur, Saroj; Dutta, Kamlesh und Thakur, Aushi{2807) ,,Hinglish: Code switching, code mixing and
indigenization in multilingual environment.” In: &is, Graeme und Bernhardt, Karl (2007) ,,Lingua et
Linguistica 1.2.” UK: Lightning Source UK Ltd. 9.09-121.

4 Mahal (2006), S. 107f.
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So wurde in den indischen Filmen der Ausdruckoyel you” bereits adaptiert und wird

ofters verwendet als das Pendant in Hindi. (mujinese pyr kar hii) *°

In diesem Zusammenhang stdl3t man auch auf das Tdenmaiaspora, das in weiterer
Folge kurz erklart werden soll. Diaspora setzt stymologisch aus dem griechischen
,dia-” und ,,sperein” zusammen, das soviel bedewie ,,verstreut sein” oder ,,sich

ausbreiten”.

Jayaram schreibt in der Einleitung seines Buchd$g Indian Diaspora’ dass es schon
frih zu Auswanderungen von einzelnen Menschen dtirschengruppen kam. Diese
Migration war tempordar, saisonal oder sogar peanarFur eine Migration mussen fur

den Autor zwei Faktoren bestimmt séfn:

,,In human migration two unique factors need tadmognised: migration does not mean the
mere physical movement of people. Migrants carhwhem a sociocultural baggage which
among other things consists of (a) a predefinedbimentity, (b) a set of religious beliefs and
practices, (c) a framework of norms and values gomrg family and kinship organisation, and
food habits and (d) language. More important, thgramts are not inevitably irrevocably cut
off completely from the land of their breed. Thdyemselves may retain physical and/or

mental contact with their homeland, often charamter by what is called ‘the myth of

return’.”17

Die Geschichte der indischen Diaspora kdnnen inrerehPhasen der Einwanderung
eingeteilt werdenJayaram nennt dabei zwei hauptsachliche Phasen der Enagratie
sogenannte ,,Overseas emigration” im 19.Jahrhanderd die Migration des
20.Jahrhunderts in Lander die industriell bessdwiekelt waren. Schon in der Antike
waren erste Formen des Auswanderns zu erkennenur8Beispiel die buddhistischen
bhikkus®, die in die verschiedensten Winkel Asiens ausweiade Auch der Handel mit
Ost-Afrika fuhrte zu einer Ansiedlung von indisch@esellschaft in diesem Land. Die
grausamste Phase der indischen Diaspora fand in Z##r der europaischen

Kolonialherrschatft statt, aufgrund der Vorantreipuies Handels-Kapitalismus in Asien.

15 Dissanyake, Wimal. ,,Language in cinema” In: KagBraj B.; Kachru, Yamuna und Sridhar, S.N. (Hg.)
(2008) ,,Language in South Asia”. Cambridge: Caiddpe University Press. S. 395-405.

16 Jayaram, N. (2004) ,,The Indian Diaspora- Dynarafddigration”. New Delhi: Sage Publications. 5 ff.
7 Jayaram (2004), S. 16.

18 Dabei handelt es sich um buddhistische Ménchesidredurch Betteln am Leben erhalten.
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Tinker (1993) stellte eine der bedeutsamsten Untersu@muibgziglich der Migration
von indischen Arbeitern wahrend der kolonialen Rhadar:° In dieser Periode beschreibt
er drei verschiedene Formen: (a)dentured’ Arbeiter Emigration, (b)kangani’ und
,maistry’ Arbeiter Emigration und zuletzt (assage’oder ,freie’ Emigration. Die erste
Form (jndetured’ Arbeiter Emigration) wurde nach einem Vertrag bema welchen
Arbeiterinnen unterschreiben mussten, wenn sieemér Plantage arbeiten wollten. Er
wurde ab 1834 bis 1920 gefiihrt und von der Reggeggsponsert. Die meisten dieser
Arbeiterlnnen kamen urspriinglich aus Nordindiene Borm deskangani®® war das
vorherrschende System fur die Emigration nach Geylud Malaya. Eine andere Variante
dieses Systems ist damaistry®* -System welches bei der Emigration nach Burma
vorkam. Eine weitere signifikante Veranderung bBEntwicklung bei der Diaspora stellt
die Emigration nach der Unabhangigkeit Indiens 1847 Jayaram nennt diese Phase
die ,,post-independence” Emigration. Auch hier ewstheidet der Autor drei
verschiedene Formen: (a) die Emigration von Angidern nach Australien und England,
(b) Emigration von hoch-ausgebildeten Menschen #@nder die industriell besser
ausgestattet sind wie zum Beispiel nach Amerikagldd und Kannada, diese Migranten
sind vor allem Akademiker, Arzte und so weiter, elalvird diese Phase auch ,,brain-

drain” %?

genannt, (c) die Emigration von Arbeitern nach Wesien. Alle Formen der
Emigration sind auf freiwilliger Basis, dennoch rdér geringen Note von Notwendigkeit
aufgrund der Arbeit. Wichtig ist in diesem Zusamimamg zu sagen, dass es sich bei allen

zuvor genannten Formen der Emigration um rein niémalEmigration handeft

Christiane Brosius bezieht sich in ihren Arbeiten ebenfalls auf ddsrf®men der
Diaspora, allerdings aus Sicht des indischen Kitroghrer Arbeit namensThe scattered
Homelands of the Migrant: Bollyworld through theasiporic lens” beschreibt sie
Bollywood bzw. Bollyworld - wie sie es benennt Is aine Kontakt-Zone fur Menschen,

die ihr Heimatland aus vielen verschiedenen Gringelassen mussten oder wollten.

19 Jayaram (2004), S. 20.

20 kangani’— stammt vom Tamil Workankani’'— Vorarbeiter, Aufseher.
2 maistry- ebenfalls aus dem Tamil, bedeutet Aufseher.

22 Jayaram (2004), S. 22.

2 Jayaram (2004), S. 22.
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In diesen Fallen fungieren die Medien bzw. dassdae Kino als eine Art Gefal3 der
,,Indianness?*. Sie bespricht den allgegenwartigen ,,myth ofrrétuder bei indischen

Auswander/innen dominiert. Dabei unterscheiden sibhr auch die Generationen der
jeweiligen Migrant/innen, denn die é&lteren Generagn filhlen diesen Drang des
Zuruckkehrens kontinuierlich, wahrend die jungennsthen nicht mehr davon geleitet

werden?®

Kaur (2005) spricht in seiner ArbeitCruising on the Vilayeti Bandwagon: Diasporic
Representations of Popular Indian Moviegon einer gemeinsamen Kultur der indischen
Gesellschaft im Ausland, die sich Uber die Konttednnweg ausdehnt. Der Westen stellt

sich durchaus widersprtichlich dar, wie folgendeatdieschreibt:

.»The West is seen, on the one hand, as a plapeogfess, and on the other, as a place of
hedonistic excesses and licentiousness, both playear not through the presence of the
western man/woman, but through the signifier ofvtlesternisedndian abroad—the NRI?®

Des Weiteren definiert Kaur einen NRI (Non-Residemtian) als einen Menschen, der
zwar in Indien geboren wurde, aber nun in einemeestd Land lebt. Er/sie bleibt ein/e
Inderin, auch wenn er/sie vom westlichen Leben &mmiert ist und unbedingt zurtick
gefuhrt werden soll. Indianness in diesem FallfiistKaur essentiell, um mit den sich

entwickelnden Angsten der NRI's zurechtzukommen.

Nach diesem Uberblick tiber die wichtigsten Themeithte ich zum Schluss noch auf
die Gliederung meiner Arbeit eingehen. Beginnen deerich mit einem
sprachwissenschaftlichen  Teil, indem ich  Code-Swiig und andere
Sprachkontaktphanomene anhand von unterschiedlichefheorien der

Wissenschaftlerinnen erkldren moéchte.

* Indianness ist eine Bezeichnung fiir das ,,Indfichlen” der Menschen die im Ausland leben. Alsaeefrt

von Heimatgefihl, das es ihnen erleichtert zureahtommen.

% Brosius, Christiane. ,,The Scattered HomelandthefMigrant. Bollyworld trough the diasporic lensh:
Kaur, Raminder und Ajay, Sinha J. (Hg.) (2005) |lf@@orld: Popular Indian Cinema trough a transnadib
Lens”. New Delhi: Sage Publications. S. 207.

% Kaur, Raminder. (2005) ,,Cruising on the VilayBadwagon: Diasporic Representations and Recepfion o
popular Indian Movies.” In: Kaur, Raminder und AjaSinha J. (Hg.) (2005) ,,Bollyworld: Popular ladi
Cinema trough a transnational Lens”. New Delhig&&ublications. S. 223.
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Fur besseres Verstandnis sollen einige Beispiele arschiedenen Diskursen und
Sprachen dienen. Nach der Vorstellung dieser Phénemfolgt das Kapitel der
Filmdialoge, die untersucht werden sollen. Hiet k@r werden, warum ich diese beiden
Filme als Beispiele ausgewahlt habe. Beide stellerschiedenen Lebensraume und
Menschen dar. Es ist also eine Analyse der Sprathkph&omene in verschiednen
Umgebungen und Lebensumstanden mogkabhi Khushi Kabhi Ghanst der modern-
traditionelle Familien-Diskurs, indem die Spraclareterungen aufgrund der gehobenen
Ausbildung der Figuren zustande kommen. Geld spmleltei keine Rolle und somit
bestehen auch keine Probleme die die Menschen dardarn kbnnte sich anzupassen.
Wichtig zu erwéhnen ist, dass in diesem Film dieipthandlung in Indien stattfindet. Im
Gegenzug dazu stehtlamastey LondonEine ,,normale” Mittelklasse-Familie die
durchaus nach indischen Traditionen lebt, versusith im Ausland (London)
durchzuschlagen. Dabei kommen immer wieder neubléhre auf sie zu. Die beiden
Filme eignen sich perfekt fur eine Gegenuberstgllutia sie in zwei verschiedenen
»Welten” (Indien-London) spielen und daher audbler unterschiedliche Mdglichkeiten

der Sprachverwendung bieten.

Im Folgenden werden die ausgewdahlten Dialoge von transkribiert, tbersetzt und
anhand der Methoden des vorangegangenen Kapitelgsat. Dabei gehe ich sowohl
auf den Dialog als ganzen ein, als auch auf dieeémen Satze und Diskurse. Dieser Tell
stellt zugleich auch den Hauptteil meiner Arbeit, dker ebenfalls als Grundstock fur das
darauffolgende Kapitel dient. Denn das vierte Kelpiteinhaltet die Schlussfolgerungen
aus der Analyse der Dialoge. Dabei mdchte ich aefschiedene Gesichtspunkte
eingehen, wie sich das sprachliche Verhalten zwisadten Geschlechtern gestaltet oder
wie sie in anderen Gruppierungen miteinander rebB@nbeiden hier verwendeten Filme
sollen in diesem Kapitel miteinander verglichen aer und die Unterschiede sollen
hervorgehoben werden. In diesem Zusammenhang talashiThema der Diaspora ein
weiteres Mal auf. Allerdings aus einem anderenksliakel als in dieser Einleitung. Der
Bezug zum/r modernen Inder/in im Film ist hierbeichtig. Hier tritt die Frage -
inwiefern die hier dargestellten Diskurse und Dgglaeprasentativ fur das reale Leben
sind - die im Kapitel 4 (S.76) beantwortet wird.
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Die Filme zeigen (mit kleineren Ausnahmen) die Walm®rstellungen der Zuschauer.
Das grundsatzliche Problem dabei ist, dass man diesem kurzen Auszug der
Sprachlichen Veranderungen nicht vollkommen aufréate Leben schlieRen kann. Am
Ende der Arbeit werde ich die wichtigsten Ergebmider Arbeit zusammenfassen und

meine Hypothesen als gerechtfertigt oder falschtitizeren.

2. Code-Switching etc.

Die Forschungsgeschichte des Code-Switchings hatLaufe der Zeit aufgrund der
verschiedenen durchlaufenen Perioden gezeigt, anglex dieses Phanomen ist. Dabei wird
auch klar, dass man aus verschiedenen Blickwinddlses Ph&dnomen betrachten kann. Die
Wissenschaftlerinnen fokussieren dabei auf dieuistgschen Formen und deren Praktiken,
die damit einhergehen. Es gibt dabei auch eineinkenhg zwischen linguistischen Formen
und der Verwendung von Sprache in der Gesellsclh¥s Ziel der Forschung ist es,
herauszufinden, wann und warum ein Mensch CodeeBing verwendet und was damit
ausgedruckt werden soll. Auch die soziale Bedeukamymt in diesem Zusammenhang zum
Tragen. Die verschiedenen Formen des Code-Switstsotien dabei erklart werden. Dabei
muss das Phanomen von sogenanntkarrgwing” und ,,Code-Mixing” unterschieden

werden und dies macht die Eingrenzung ein weniggtianerter.

Im Allgemeinen kann man Code-Switching definierd® @inen Wechsel zwischen zweier
Sprachen innerhalb einer einzigen Aussage oders eirextes. Mehrere Autoren haben
unterschiedliche Definitionen von Code-Switching t mrerschiedener Akzentuierung
entwickelt. Dabei beginnen die Definitionen beiegimein linguistischen Interpretation und

arbeiten sich bis zur sozio-linguistschen Bestimgwor.

Poplack (1980) definiert Code-Switching als einen Wechseliselwen zwei Sprachen

innerhalb eines Diskurses oder Satzes bei gleieshégten zweisprachigen MenscHén.

" Gluth, Elena (2002) ,,Code-switching: grammatipahgmatic and psycholinguistic aspects. An ovevvie
Paper”. Deutschland: Grin Verla§. 6.
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Sankoff und Poplack (1981) unterscheiden Code-Switching von anderemgliokien
Ergebnissen des Sprachkontaktes wie zum Beispiel. Binmischung, Entlehnung,

Sprachsterben, erlernter Gebrauch von Fremdwootden Cross-Language.

Durch zwei Kriterien werden diese Phdnomene aufgeze

1. Das erwdhnte Phadnomen beinhaltet eine Ersetzung del€&nderung von
Teilen der Grammatik oder Wortern der involvier®prachen, wahrend dies

beim Code-Switching nicht der Fall ist.

2. Es besteht ein Bezug zu speziellen Situationen dsl@rachfunktionen,
wahrend Code-Switching eine operative Norm der Kaomikation bei
bestimmten bilingualen Typen ist.

Hier einige Beispiele von Code-Switching IBaiplack und Sankoff (1984), bei denen es sich

um eine Konversation in franzdsischer Sprache ngtigchen Einbettungen handelt:

On va avoir une dépression 1a quelll be rationed if we don't all die®
(Wir werden eine Depression bekommen weil wir ragda werden, wenn wir nicht alle

sterben.)

Les frarcais apprennent l'allemand parce qileey have to deal with them
économiquement &,

(Die Franzosen lernen Deutsch weil sie mit ihneon@knischen Handel betreiben.)

% poplack, Shana. (1981) ,,Contrasting pattern®déewitching in two communities.” University fttawa.
In: Monica Heller (Hg.) ,,Code-Switching: anthropgical and sociolinguistical perspectives.” BerlMouton
de Gruyter. S. 224.

% poplack (1981), S. 224.
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Bokamba (1986) definiert Code-Switching als das Einbetterrolflischen von Worten,
Phrasen oder Satzen von zwei differenten CodesmenmeGesprach, wahrend Code-Mixing
die Einbettung oder die Vermischung von verschiedersprachlichen Einheiten von
unterschiedlichen grammatischen Systemen in einatn $d derselben Gesprachssituation
bedeutet.

Shoji Azuma (1993) beschreibt Code-Switching als ein Vermisctien zwei Sprachen in
einem Satz. Es handelt sich dabei nicht um ein &h&n, das am Rande auftritt, sondern es

gibt durchaus auch Prozesse, die es reguli@ren.

Gumperz (1982) basiert seine Definition mehr auf der sondf@mponente. Er skizziert
Code-Switching als ein Nebeneinander von zwei gratisthen Systemen innerhalb eines
Gesprachs. Die weniger dominante Sprache wird dalsei,we-code” und die offizielle
Sprache als ,,they code” bezeichnet. Er beschdabtWeiteren auch noch die Konzepte der
Lehnworter und Entlehnungen, die ebenfalls von €8wéching unterschieden werden
missen. Anlehnungen tendieren dazu phonologischphotiogisch und syntaktisch an die

Regeln der Sprache adaptiert zu sein.

,,Code switching is perhaps most frequently founthe informal speech of those members of
cohesive minority groups in modern urbanizing ragizvho speak the native tongue at home,
while using the majority language at work and widealing with members of groups other
than their own. The individuals concerned live iituaions of rapid transition where
traditional intergroup barriers are breaking dowd aorms of interaction are changing.”

Funktionen des Code-Switching nashmperz:

- Es tritt oft auf, wenn jemand ein Statement einedesen nacherzahlt. Es wird
also die direkte Rede wiedergegeben.

- Jemand, der eine andere Sprache spricht als digetede innerhalb einer
Gruppe gesprochen wird, wird an dem Gesprach gtéidem ein Code-
Switch stattfindet.

30 Gluth (2002), S. 6f.
31 Gumperz, John J. (1982) ,,Discourse Strategiemhfridge: Cambridge University Press. S. 64.
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Es wird verwendet, um einen Satz vollstdndig zuheac wenn dies in einer
der beiden Sprachen nicht moglich ist.
Durch einen Switch soll eine bestimmte Aussagedrgehoben werden.

Es dient zur Qualifizierung einer Nachricht.

Gumperz unterscheidet des Weiteren auch zwischen verseméd Arten des Code-

Switching:

Situational code-switchingdurch objektivierbare situative Faktoren wie das

Gesprachsthema, Interaktionspartner etc. bedingt, wse z.B.. bei
zweisprachigen Kindern.

Metaphorical code-switchingnnerhalb einer Sprachsituation eingesetzt, um
etwas Uber die Interaktion oder den Sprechakt aasgu>

Mit folgenden Beispielen mécht&umperz die Formen und Verwendungen des Code-

Switching deutlicher machen.

Er hat dagefixt (he fixed it). (G)
Usnefix kiya (he fixed it). (H}*

Diese beiden Beispiele zeigen, dass sowohl grareahm&i Bestimmungen als auch

lexikalische Wurzeln ausgeborgt werden kdnnen. ligefneinen folgen alle Lehnworte den

grammatikalischen Regeln der neuen Sprache.

32 Gluth (2002), S. 7f.
3 Gluth (2002), S. 7f.
3 Gumperz (1982), S. 67.
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| went to Agrato maine apne bhaiko bola ghen | saind to my brother that),
if you come to Delhi you must buy some lurich.

Bei diesem Beispiel handelt es sich um eine wieglprgene Aussage eines Bekannten- also
ein Zitat.

Wife: pipalmint piyengi agwill you have some peoplemint)?

Vistitor: piyengi(drink)?

Wife: pinekihi ciz haithat is what it's for, drinking).

Visitor: Ye kaise piya jata hghow can | drink it)?

Husband: But she doubts &sjsme kuch alcohol to naftihere might be some
alcohol in it).

Husband: [turning to his wife] Put it in a glass Fer®

Hier geht es um ein Parchen, welches einen Gastaaigt. Es zeigt sich, dass bei der Anrede

des Gastes Hindi verwendet wird, um den kultureHertergrund aufrechtzuerhalten.

A: Bina vet kiye ap a ga@vithout waiting you came)?

B: nahi (no), | came to the bus stopu bis paccis pafabout nine twenty-
five). 3’

Sprachenwechsel kann verschiedene Aussagen qeaéfiz wie es hier der Fall ist.

% Gumperz (1982), S. 76.
% Gumperz (1982), S. 77.
3" Gumperz (1982), S. 79.
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A: Vaisna ai(did Vaishna come)?
B: She was supposed to see me at nine-thirty ail lBag.
A: Karol Bag?

B: or mai no baje gharse nikl@nd I left the house at ninéf.

Die englische Antwort auf die Frage in Hindi stalie Verabredung als Fakt dar und die

Antwort erfolgt auf Hindi, weil es sich um die eigeAktion handelt, die erklart wird.

A: Tera nam liya, lipa ka nam liydhe mentioned you, he mentioned Lipa).
B: aha kya kahn¢ah what should | say) she’ll be flatterégl.mai leke a rahi
thi na(today | was going to bring her se&).

B’s Wechsel in Englisch, wenn sie Uber Lipa sprid#igt, dass es sich um ein normales
Statement handelt ohne irgendeine personliche Eiabeng. B's Wechsel zu Hindi hebt

hervor, was sie selbst vorhatte zu tun.

Daraus ergeben sich drei dominierende Typen des-Suedtching:

1. tag-switching Tags, Aussagen und bestimmte Phrasen in einacBpmwerden
in Aussagen der anderen Sprache inkludiert.
Diese Tags oder Ahnliches gelten als Emblem fir kiingualen Charakter.
Darum nanntéoplack es auch ,,emblematic switctf’

2. inter-sentential Code-switchindpier tritt eine Veranderung der Sprache bei

den Satzgrenzen auf, wo jede Aussage in der eidenamderen Sprache ist. In
anderen Worten ist es ein Switch in einem Satz-L&ieses Phanomen dient
zur Emphatisierung, also zur Heraushebung eines#ges in einer anderen

Sprache.

38 Gumperz (1982), S. 80.
%9 Gumperz (1982), S. 81.
0 Gluth (2002), S. 8.
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3. intra-sentential Code switchings handelt sich um einen Switch bei Phrasen

und Worten

Betrachtet man die verschiedenen Definitionen desle€Switchings und Mixings der
unterschiedlichen Autoren, so kommt man nicht zmeeieinheitlichen Definition flr die
Phanomene. Einige der Autoren beschreiben Switclailsgeinen Hin- und Herwechsel
zwischen zwei Codes (Sprachen). Mixing wird melst eine starke Anpassung von einer
Sprache an die andere. Die Unterscheidung ist mamer einfach, da es sich um minimale
Unterschiede handelt. Bei der Analyse ist es dah®wfehlenswert sich fir das Phdnomen zu
entscheiden, dessen Merkmale lUberwiegend zu fisdeh Viele der Autoren beschreiben
Code-Switching und Mixing als ein und dasselbe Bh#an, dies ist aber klar zu kritisieren,
auch wenn es sich nur um geringflgige Diskrepareerdelt so sind es zwei verschiedene
Vorgange. Die Auflistung der verschiedenen Autorerd ihren Definitionen gibt einen
Einblick darauf, wie wenig dieses Gebiet noch ex¢bt wurde und wie schwierig es ist die
Sprachphanomene zu unterscheiden und zu beschr¥ibentig ist es eine eigene Definition
herauszufiltern womit es mdglich ist das jeweiligeemengebiet zu untersuchen. Ich schlieRe
mich daher der vorhin genannten Unterscheidungrahbezeichne Code-Switching als das
Ph&nomen bei dem zwei Sprachen eingesetzt werdesthen denen gewechselt wird wobei
die grammatikalische Struktur der ,,Hauptspracfiedpitel 2.1.) die Form vorgibt. Dabei ist
aber Bilingualitat Voraussetzung, denn sonst ware kerrekter Wechsel zwischen den
Sprachen nicht moglich. Auch bei Code-Mixing set@n Bilingualitat voraus, denn auch
hier ware eine Einbettung von Teilen einer and&prache nicht moglich, wenn der Sprecher
nicht fahig ware zwei verschiedene Sprachen zuchpre Wie bereits angedeutet definiere
ich Code-Mixing, als eine Einbettung von kurzen Baen einer anderen Sprache in die
dominante Sprache (meist ist dies die MutterspraeaseSprechenden). Dabei kommt es aber
zu keiner grammatikalischen Anpassung. Im Allgeraeiwerde ich mich bei meiner Analyse
auf das Matrix-Modell von Meyers-Scotton, das inlgémden Abschnitt betrachtet wird,
beziehen. Ich finde, dass es sich bei diesem Madualleine angemessene Erklarung der

Phanomene Code-Switching und Code-Mixing handelt.
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2.1. Unterschied zwischen Code-Switching, Borrowing undCode-

Mixing:

Diese Diskrepanz kann man aufgrund von zwei veesldnien Gesichtspunkten
unterscheiden: zum einen durch die Beachtung deccBkompetenz und zum anderen
von der grammatischen Perspektive. Ausborgungntieist dann auf, wenn es sich um
monolinguale Sprecher handelt wahrend bei den andeine gewisse Bilingualitat

vorhanden sein soll.

Carol Myers-Scotton (2004) unterscheidet klar zwischen den Begriffead&
Switching und Code-Mixing. Dafir ist es aber noéggnen Blick auf ihr Modell zu

werfen.

Das Matrix-Modell nach Myers-Scotton:
Bei der Matrix-Sprache handelt es sich um die Haupche, die den

grammatikalischen Rahmen bestimmt, wahrend dieran@prache als Nebensprache,

auch eingebettete Sprachambedded languaygenannt, darstellt, in die gewechselt
wird bzw. aus der die Entlehnungen entnommen werdenMatrix-Sprache gibt also
die Syntax (Satzstellung) und die Morphologie (\@odungen) vor. Das heil3t, es gibt
eine dominierende Sprache, die den Rahmen des #&hbsprbildet und eine
Nebensprache, die nur kleinere Einbettungen eigbrBie ist meist die Sprache in der
sich ein bilingualer Sprecher wohler fuhlt, diesak sich aber auch im Laufe der Zeit

verandern.

.»(...) the matrix language (...) may change "overdimf another linguistic variety
becomes the more sociolinguistically dominant enthé community question?”

Die Hauptsprache muss dabei auch nicht immer digdviiprache des Sprechers sein.

1 Myers Scotton, Carol. (1998) ,,Structural uniféies vs. community differences in codeswitchindyi:
Jacobson, Rodolfo. ,,Code-switching worldwide. rlBe Mouton de Gruyter. S. 96.
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Dieses Modell wird vor allem zur Erklarung des asententiellen Code-Switchings
verwendet, da es sich hier um es mit Meyers-Scetfdarten zu sagen eiupmarked
choice as the medium of conversatidhhandelt. Das Schwierige an diesem Modell
ist es, die Matrixsprache ausfindig zu machen. NMegeotton schlagt dafur
sogenannte Sets von Kriterien vor, die es ermoghchdie Matrix-Sprache zu
identifizieren. Dabei bezieht sich das erste Sétdae Basis der Struktur, die den
Diskurs aufbaut. Die Matrix-Sprache ist erstens diprache die den
morphosyntaktischen Rahmen fir alle Phrasen undeSabrgibt, die einen
intrasententiellen Code-Switch aufzeigen. Zweitéesnhaltet die Matrix-Sprache
meistens (aber nicht immer) mehr Morpheme als digege Sprache, die bei dem
Switch beteiligt ist. Dabei ist es aber auch wightiass bei der Untersuchung einer
Aussage mehr als ein Satz vorhanden ist, weil sems Definition der Matrix-
Sprache nicht moglich ware. Das zweite Set vonelgh bezieht sich auf die
soziolinguistische Basis. Der Sprecher, der am &wliching beteiligt ist, ist davon
Uberzeugt, dass die Matrix-Sprache die Sprachdistallgemein in seinem Umfeld
gesprochen wird. Wir in Osterreich wiirden also Beluin einem Gesprach mit Code-
Switches ins Englische als die Matrix-Sprache lidwedn. Diese soziolinguistische
Ansicht zeigt, dass es sich, bei der Matrix-Spracttegst um die erste Sprache eines

bilingualen Sprechers handelt.

Zum Schluss sollen kurz drei Kriterien zusammenggfaverden, die zur Bestimmung

der Matrix-Sprache herangezogen werden.

1. Das psycholinguistische Kriterium

Hier fungiert die Sprache als Matrix-Sprache, die fie Sprecher die
angenehmeste ist, also die Sprache die er besserrbelt. In den meisten
Fallen ist dies die Muttersprache.

2. Das soziolinquistische Kriterium

Hier ist die Matrix-Sprache diejenige, die innethales Diskurses die
dominante ist. Wenn also eine Gruppe Inder mitalearspricht, dann ist
Hindi die Matrix-Sprache.

2 Myers Scotton (1998), S. 96.
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3. Das Haufigkeitskriterium

Bei der sprachwissenschaftlichen Unterscheidung Gmae-Switching
kann nicht immer festgestellt werden, welche dienhante Sprache ist.
Daher untersucht man die Anzahl der Morpheme. Démigtsprache ist

demnach die, aus der die meisten Morpheme starfitnen.
Ich mochte nicht zu weit vom eigentlichen Themasedge Kapitels abweichen, und
werde mich  nun  wieder der Unterscheidung der vézdeimen

Sprachkontaktphanomene widmen.

Code-Mixing hier flieRen Worter aus einer Zweitsprache in @asprach ein, fur die

es in der Konversationssprache keine Entsprechilong g

Code-Switching hier flieRen nicht nur Teile der Nebensprache, @ondern die

eingebetteten Begriffe werden auch grammatikaltsahMatrixsprache angepasst.
Die Autorin meint auch noch, dass Entlehnungen @ode-Switches mit folgenden

Kriterien unterschieden werden kdénnen:

1. Strukturelle Integration, die geteilt werden kannphonologische und
syntaktische Integration

2. Frequenz des Auftretens

Die Unterscheidung zwischen Switching und Mixingokreint aber problematischer

als die Unterscheidung zwischen Switching und Enteg.

Gumperz definiertborrowing (Entlehnungen) folgendermalRen. Es handelt sicleidab
um die Einfihrung von einzelnen Worten oder idiaetdten Phrasen von der einen
Sprache in die andere. Die betroffenen Worte werdendie Grammatik der
Hauptsprache Ubernommen. In diesem Zusammenhar asich Lehnworter zu
nennen. Diese tendieren dazu, sich der sogenanmemen” Sprache anzupassen.
Untersuchungen in diesem Bereich haben ergebes, @ade-Switching nicht auf

jedem Platz im Satz auftauchen kann.

3 Gluth (2002), S. 13f.
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Selvi unterscheidet ebenfalls Code-Mixing vborrowing Wahrend Code-Mixing
sich auf die synchronischen Faktoren der Spraclzeelie bezieht sictborrowing
hingegen eher auf die historischen Faktoren. Edeveauch Genres genannt, in denen
es am haufigsten zu Vermischungen kommt. Dabei élarm$ sich um technische
Ausdriicke, im Hindi Journalismus, in Novellen undrkgeschichten, Briefen, Filmen
und im formellen bzw. halb-formellen Gespréachstmrél Bei letzterem sollen ein
paar Beispiele zur Klarheit fuhren.

| told you na that vo nahii aane vaafaa

agar aapnind na karejf you don’t mind, to ek baat kahun, may"f?

Uskaa bahnoii] mean his brother-in-law:, Bombay se aa rahaa hai agle

week. 4’

Bei diesen Beispielen handelt es sich um die diliég Hindi-Sprache, die verwendet
wird. Dabei werden die Grenzen von Lexikon, Phrased Satzen nicht weiter
beachtet. Abschlie3end beschreibt die Autorin ¥aktoren die eine Vermischung

herbeifiihren kdnnen:

1. Das Fehlen von einem vergleichbaren Wort in Hindi
2. Verfestigung von Sprachgewohnheiten bei der Verwagd von

vermischter Sprache.

“ Selvi, Thillai. (2011) ,,Code-mixing in Hindi: At&dy.” In: Hindi Laguage Discourse Writing, Vol.d&t.-
dec. 2011. S. 49.

5 Selvi (2011), S. 49.

6 Selvi (2011), S. 49.

" Selvi (2011), S. 49.
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3. Das Wechseln zwischen Hindi und Englisch aufgrued fehlenden
Kompetenzen in diesen Sprachen.
4. Anhaufung von sozialen Vorteilen durch die Verwemgluvon

Englisch.*®

Neben diesen vier Punkten, kann man auch nochrdig&rinden nennen, wie sich

Code-Switching ergibt:

- Einfluss der Umgebung (Diaspora). Durch den Umzugim anderes Land und
die dortigen Kulturen und Gegebenheiten, ergibh siach ein Sprachlicher
Einfluss.

- Schulische oder Universitare Ausbildung.

- Berufliche Kommunikation mit anderen Landern (Hdrete.)

- Das Vorhandensein von verschiedenen Spracheneme@esprach.

- Das Aussterben einer Sprache durch den Einfluser aimodernen neuen
Sprache.

- Durch das Aufeinandertreffen von verschiednen Riale

- Expressive Markierung von Status, Wissen und Koerpet

2.2.  Weitere Sprachkontaktphanomene:

Interference (Einmischung): Erlernt man eine Sprache, kommt z&s einer
Einmischung der ersten Sprache in die zweite alegebnis des Lernens. In diesem
Bereich fallen auch die oft erwahnten Lehnworte.hasdelt sich dabei um Worte
einer Sprache die nicht die Muttersprache des 8preast, die aber in eine Aussage
eingebunden werden. Die Verwendung von Lehnwortatzts aber keinen
Bilingualimus voraus, denn es besteht auch die Mbkgkit Fremdworte in einen

Diskurs einzubauen ohne die komplette Sprache kerkszhen.

8 Selvi (2011), S. 49.1.
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Die Verwendung von Lehnworten ist eine alltaglidBegebenheit. In der Zeit der
Moderne und Globalisierung werden zunehmend Worteereanderen Sprache
eingesetzt. In unserem Fall sind es hauptsachlioigli€€he Worte oder auch
Lateinische die in den deutschen Satz eingebautlemerEingebaute Fremdworte
kénnen aber auch als Synonym verwendet werden, weenainem Sprecher nicht
maoglich ist das richtige Wort in seiner Muttersgraczu finden oder wenn ein
Lehnwort einfach besser in den Redefluss passt dardit die Kontinuitdt des
Gesprachs garantiert. Die Funktion von Lehnwortarm wn Kapitel 3 (Vorstellung

und Analyse der Dialogbeispiele) ein weiteres Mdgagriffen und genauer erklart.

Pidginisation ist ein Prozess, der durch Reduktion der Form ded Funktion der
Sprache charakterisiert ist. Die formale Reduktiott auf, wenn ein Sprecher die
Sprache fur eine spezifische Funktion verwendetinver zum Beispiel mit einem
monolingualen Sprecher spricht, um die Verstandigamfacher zu gestalten. Das
kann aber auch in anderen Situationen auftretes.hg#t also, dass Pidginisation vor
allem dann vorkommt, wenn mehrere Menschen (odeh awr zwei) aufeinander
treffen, ein Gesprach beginnen, aber nicht alle gleache Muttersprache haben.
Pidgins, wie diese Worte oder Einschiibe in derraite bezeichnet werden, haben
ihren Ursprung beim Handel. Schon friiher wurdesali€odes verwendet. Es waren
also bestimmte Codes oder Sprachvariationen dieimdiesem Bereich verwendet
wurden. Man kann Pidginisation schlussendlich alsldie Vorstufe zur Entwicklung
eines sogenannten Dialekts bezeichnen. Denn aamdidgin kann sich in weiterer

Folge ein Creole einwickeln die im nachsten Abstthratrachtet werden soll.

Creolisation: wenn der Kontakt zwischen zwei Sprachen kontitialerwird oder

wenn die Muttersprache verloren geht, der Prozes®ulginzation wird umgekehrt in
Creolisation. Diese wiederum inkludiert die Ausattoeg von Form und Funktion.
Innerhalb dieser werden die linguistischen Eigeafien von beiden Sprachen
ausgebaut. Ein Pidgin hat sich im Endeffekt zu Meittersprache einer Gruppe

entwickelt. In diesem Fall spricht man auch voreeiNativisierungd'’

9 Hamers, J.f. & Blanc, M.H.A. (2000) ,,Biligualignd Bilingulism”. Cambridge: Cambridge Universiyess.

http://books.google.at/books?id=ata9IBT5euwC&pg=B3&dg=pidginisation&hl=de&sa=X&ei=6i2hUOr3J8]

LswbbtiIGQBA&ved=0CDIQ6AEWAg#v=0nepage&qg=pidginisati&f=false (abgerufen am 6.11.2012).
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Die enormen Veranderungen eines Codes passiergruadfder stetigen Veranderung
der soziolinguistischen Umgebung. Fir die alteregeation handelt es sich eher um
eine Zweitsprache die coexistent zur Muttersprashd-ur die Jugend ist passiert die
Veranderung schleichend und meist unbemerkt, sieenudie Creole ofters als die
Hauptsprache. Diese Art von Sprache ist aber mgehte als Standart gesehen und die
Sprecher sind dadurch immer mehr gezwungen zu terd&rt-Sprache zurick zu
kehren um nicht als Minderwertig gesehen zu werttediesem Fall spricht man von

Decreolisation (der umgekehrte Vorgang, also diekRéhr zur Muttersprache).

Code-Mixing:Dieses Phanomen wurde zwar schon ausreichendeutearisoll aber in
diesem Zusammenhang noch einmal kurz erwdhnt werBesnkommt zu einer
Vermischung zweier Sprachen, eine der Beiden daatbei als Hauptsprache.
Vermischt wird in der ersten Sprache, die auch Basissprache bleibt, die als
Ressource fur die zweite Sprache dient. Die Gramknh&ider Sprachen bleibt dabei
erhalten. Im Unterschied zum Ausborgen kommt eskeiner Angleichung der
vermischten Worte. Mixing ist ein individuelles RPloinen. Wie in den
vorausgegangen Kapiteln bereits mehrfach besprochemuss fur dieses
Sprachkontaktphanomen eine Bilingualitat vorhandsein. Fir Interference,
Pidginisation und Creolisation ist die Zweispra&igy nicht Voraussetzung, stellt

aber einen Vorteil dar.

Entlehnung (,,borrowing”): Elemente der einen Sprache werden in die andere
aufgenommen, wenn die Sprecher z.B. kulturell wetaedlich sind. Sind Worte oder
Phrasen schon in den Sprachgebrauch aufgenommen, vdad die ,,ausgeborgte
Sprache” auch Uber die weiteren Generationen wggtggeben. Im Grunde genommen
handelt es sich um ein ahnliches, vorsichtig gesadtdasselbe, Phdnomen wie das
der Einmischung in Punkt Eins dieses Abschnittesrt&/und Phrasen einer anderen
Sprache wurden in den Sprachgebrauch adaptiert wdesten verwendet um ein
Gesprach flussig zu erhalten, wenn es sich um 8ereaus unterschiedlichen

Sprachgruppen handelt. Aber auch hier ist einen@uialitat keine Voraussetzung.
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Es erscheint aber einfacher wenn Bilingualitat regil da man sich in beiden
Sprachen unterhalten kann, sofern sie mit den Bjichen Kompetenzen des
Gegentubers decken. Dennoch scheint es dass beh&mtgen Zweisprachigkeit eher
nicht vorhanden ist, da man sich Teilen und Woeieier anderen Sprache bedient um

sich mit einem Gegenuber zu unterhalten, dass diekelbe Muttersprache spricht.

.fused lects®® hier kommt es zur Stabilisierung von neu entstaed

Grammatikalisierungen, das heil3t die eigentlichgdgeung der Sprache durch eine
Andere wird zu einem Teil derselbigen. Hier handslsich um einen Extremfall von
Einbindung bzw. dem Ubernehmen einer Grammatikedesr anderen Sprache. Der
Unterschied zu Code-Mixing ist nur gering, er iggeatlich nur in der Grammatik

bemerkbar. Mixing erlaubt Variation in der Gramrkatifused lects” hingegen nicht.

,Comparing the FL grammar with that of the two gaages involved, this means
simplification, since alternatives are lost. Butaddition, structures from language A and B
which are more or less equivalent in monolingua usay develop specialized uses in the
fused lect AB. Also fused lects may have to adapicturally to the massive combination of
elements from A and B by developing new structidestical neither to those of A nor B

Gute Beispiele fur fused lects sind die sogenanMermischten Sprachen wie es
Hinglish ist. Friher entstanden diese Sprachenhdden Generationskontakt und

durch Mischehen mit unterschiedlichem Sprachgelbrauc

Auch in diesem Themenbereich ist es schwierig, emgemeine genaue
Unterscheidung hervorzuheben, da es sich wie sebib@ode-Switching und Mixing,
um ahnliche Ph&dnomene handelt, die sich nur dutadnben unterscheiden. Dennoch
erschien es mir als wichtig, die verschiedenen Beaegen von
Sprachkontaktphanomenen hervorzuheben und zu lobgore um sie in meine

Analyse der ausgewahlten Dialoge einzubinden.

%0 Auer, P. ,,From codeswitching via language miximéused lects: Toward a dynamic typology of biliady
speech”. The International Journal of Bilingualisolume 3, Nr. 4. University of Freiburg/Br., Deghland.

L Auer (1999), S. 321.

30



3. Filmbeispiele — Analysen der Dialoge ausabhi Khushi
Kabhi Gham und Namastey London

In diesem Kapitel sollen neben kurzen Inhaltsangaieige Dialoge aus den FilmeKaphi
Khusi Kabhi Ghamund ,Namastey Londdngenau betrachtet, Ubersetzt und anhand der im
vorangegangenen Kapitel genannten Theorien und tikeak - im Bezug auf
Sprachkontaktphanomene - untersucht werden. Zi@siszu zeigen, wann, wo und warum
eine Sprachveranderung innerhalb eines Gespradh#taund was damit ausgesagt bzw.
gezeigt werden soll. Weiters méchte ich auf denejegen Hintergrund der Gesprache
eingehen. Ich habe die beiden Filme in diesem Zosamhang gewahlt, weil es sich um gute
Beispiele handelt, wie sich Menschen aufgrund Veesiener Einfliisse verandern und wie
sie damit zurechtkommen. Sie geben auch einen iEknibi die Diaspora und die damit

verbundene Sprache.

3.1.Kabhi Khushi Kabhi Gham, 2001 Produzent: Karan Johar.

Bevor ich mich mit den Dialogen und deren Analysfabse, soll hier eine kurze
Zusammenfassung des Filmes aufgefuhrt werden, wnDailoge besser in das
Geschehen einordnen zu kdnnen. Der Film wurde 2@0lKaran Johar produziert
und war einer der erfolgreichsten BollywoodfilmeadDliegt mitunter auch an der
Besetzung aus Shah Rukh Khan, Kajol, Hrithik Rosh&areena Kapoor, Amitabh
und Jaya Bachchan und als Gast Rani Mukherjee.@aigchichte beginnt mit der
Familie Raichand, deren Oberhaupt Yash ist, deneseibeiden Sdhnen seine
Traditionen immer wieder ans Herz legt. Rahul (dkere Sohn) ist adoptiert und
Rohan ist das leibliche Kind von Yash und Nandiash’s Ehefrau. Nachdem Rahul
von seinem Studium aus dem Ausland zurtickkehnlefdrsein Vater eine arrangierte
Ehe seines Sohnes mit Naina. Dieser hat sich adyert® in Anjali, ein Madchen aus
armen Verhaltnissen verliebt. Yash verlangt vome®i Sohn, ihm zu gehorchen,

Rahul will sich daraufhin von Anjali trennen.
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Als er zu ihr geht um es ihr zu sagen, sieht ess denjalis Vater plotzlich verstorben
ist. Rahul missachtet den Befehl seines Vaters heithtet sie. Yash ist daraufhin
voller Zorn und wirft Rahul mit den Worten, er l@tticht das ,,Raichand-Blut”, raus.
Rahul besucht seinen kleinen Bruder, im Internat hittet ihn, niemals zu fragen, wo
sein Bruder ist. Rohan erfahrt zehn Jahre spater der Geschichte von seiner
Grol3mutter und beschliel3t, seinen Bruder und s®amvagerin mit ihrer Schwester
Pooja nach Indien in ihr Zuhause zuriickzubringen.iBerredet seinen Vater, in
London zu studieren (er hat zuvor erfahren, dasaiRand Anjali dort leben). Rohan
macht sich auf die Suche und findet auch seine liankir schreibt sich am selben
College ein, an dem auch Pooja studiert, und Udetige, ihm zu helfen. Unter einem
Vorwand zieht er zu Anjali und Rahul, die mittleilgeeinen Sohn namens Krish
haben. Bei Krishs Auftritt auf einer Schulveranstay) gibt Rohan seine Identitéat
preis. In einem Gesprach versucht er Rahul zu @berr, mit ihm zurtickzukehren,
doch dieser weigert sich. Rohit holt seine Eltenteu einem weiteren Vorwand nach
London und konfrontiert sie im Einkaufszentrum witjali, Rahul und deren Sohn.
Yash ist aufgrund dieser Aktion entzirnt. Dannbstivash’s Mutter. |hr letzter

Wunsch war, dass beide S6hne von Yash ihr Feuémnden, doch Yash ist dagegen.
Im letzten Moment taucht dann Rahul auf. Am Endstejg sich Yash seine Fehler
durch ein Gesprach mir seiner Frau ein und wilh diei Rahul entschuldigen. Der
Film endet mit der Hochzeit von Pooja und Rohan dedHochzeitsfeier von Rahul

und Anjali. Die Familie ist schlussendlich in Indiesieder vereint.

Dieser Film stellt einen der gré3ten Erfolge dedisohen Filmgeschichte dar.
Zahlreiche Auszeichnung wurden verliehen, untereegw der Preis fir die beste
Hauptdarstellerin Kajol und die besten Filmdialogen Karan Johar. Auch viele
kleinere Preise wurden dem Film verliehen. Die iKeib in Indien selbst gingen
auseinander, einige befinden den Film als ein ssi®eisterwerk und bewunderten
die Schauspielerzusammenstellung, die anderesikriéen die Lange des Filmes und
bezeichnen das Skript als nicht tiefgriindig geugeh auf3erhalb von Indien ergaben
sich verschiedene Kritiken. Die einen lieben demFnit allen seinen Facetten und
die anderen kritisieren ihn als zu oberflachlichd uibertrieben. Abgesehen von den
auseinandergehenden Meinungen der Rezipienters isine Tatsache, dass es einer

der beliebtesten und erfolgreichsten Filme deslabrhunderts ist.
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Im néachsten Abschnitt mochte ich die Dialoge vdiesteund analysieren, um die
verschiedenen Sprachkontaktphanomene sichtbar zlhemaBeginnen mdchte ich
dabei mit dem Beispiel einer E-Mail, die Rohan vedia seiner Studienzeit schreibt,

und die verschiedenste Formen der Sprachverandammgzeigt.

1) E-Mail von Rohan an seinen Vater nach dem erfolgrehen Kricketspiel:

Hello dad, | won | won. | was the Hallo Vatemibabe gewonnen, ich habe
man of the match. What can | say, gewonnen. lmhder Mann des Spieles.
I’'m just the best. Heydj maine Was soll ich sagen? Ich bin einfach der
apkoCNN par dekla. You look Beste. Hey! Heute habe ich dich auf CNN
great! Now | knowmereamazing gesehen. Du siehst so gut aus. Jetzt weil3
good looksmujhé kahi se mile ich, woher ich mein gutes Aussehen habe.
Anyway, merefinal termkhatam Egal, meine letzte Prifung ist beendet,

ho chukk hai. Aur ma divalr und ich werde zu Diwali nach Hause

ke liye ghar @pasa raha hi. kommen. Ich kann es nicht erwarten euch
Can’t wait to see you guys. Lots wieder zu selAdles Liebe...Rohan.

of love...Rohan

PSPSghar ane ke pahle nia PSPS: Bevor ich nachhause komme, fahre
Haridwar ja raha hi to meet two ich nach Haridwar um meine beiden
of my favourite girlfriends. Lieblings-Freundimmeu besuchetf

Auf den ersten Blick handelt es sich bei dieser &tMm einen klassischen Fall von
Code-Switching von Hindi ins Englische mit zwei befortern. Diese Lehnworter
sind vor allem englische Vokabeln, die dem gramschtn System der Hindi-Sprache
untergeordnet sind. Die ersten drei Zeilen des @ais sind in reinem Englisch,
welches sich nach den syntaktischen und grammatis@ystemen der englischen

Sprache richtet:

2 Timecode VLC Player: 6:50
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Hello dad, | won, | won, | was the man of the matétat can | say, I'm just
the best. Hey!

aj maineapko CNN per dekla.

Im nachsten Satz kommt es zu einem (nur sehr kuEwitch in die Hindi, wobei hier
ebenfalls die grammatische und syntaktische Struktwie die Satzstellung den
Regeln der indischen Sprache entsprechen. CNNt sglen Eigennamen eines
Fernsehsenders dar. Es ist daher nicht als Lehrandyetrachten.

You look great! Now | knownereamazing good lookshujré kahi se mile

Der nachste Teil gestaltet sich etwas kompliziertda es sich um eine
Sprachveranderung handelt, die nicht eindeutigaléch bezeichnet werden kann, da
beide Sprachen in einem Satz verwendet werdenstEdsio eine Vermischung bzw.
Code-Mixing. Die Grammatik des Hindi-Teiles bezishth auf den vorangegangenen
englischen Satz. Dies wird deutlich durch die Rie@m des Hindi-Verbsnile),
welches sich auf ,,good looks” davor bezieht. Wighzu bemerken ist die
Verwendung vommere(meine) statt der englischen Entsprechung ,,mine&restellt

so gleichzeitig ein Lehnwort dar. Die gesamte Kardion beruht auf der Hindi-
Grammatik. Nach Meyers-Scottons Theorie der MaBxache ist hier die Hindi die
Hauptsprache, d.h. die Matrix, nach der sich di@an@natik und Satzstellungen
richten. Englisch dient als die Nebensprache, au®ithige Worte entlehnt wurden. In
diesem Fall handelt es sich um eine komplette Rhnaslche aus dem Englischen
entnommen wurde. Man kann in der Analyse aber nagiter gehen, indem man die
komplette Aussage in Hauptsatz und Nebensatz Hufidlow | know” ware in
diesem Fall der Nebensatz, indem nur Englisch vede@ewird und mereamazing
good looksmujré kahi se mile” stellt den Hauptsatz dar, der auf Hindi geauRend wi

und ein englisches Lehnwort beinhaltet.
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Diese Analyse weicht aber nur geringfligig von derausgegangenen, in dem die

Aussage als Ganzes analysiert wurde, ab.

Anyway, merefinal term khatam ho chulkikhai. Aur ma divalr ke liye ghar

vapasa raha hi. Can't wait to see you guys. Lots of Love...Rohan

Bei den beiden fett gedruckten Worten bzw. Phrased eindeutige Lehnworte aus
dem Englischen, die in einen grammatikalisch kdmekHindi-Satz eingebettet

wurden. Darauf folgt ein klassischer Switch zurirekEnglische.

PSPSgharane ke pahle midHaridwar ja raha hii to meet two of my favourite

girlfriends.

Bei diesem Satz handelt es sich entweder um eingciSoder um eine Vermischung
zweier Sprachen. Fur einen Switch spricht, dasssieb eigentlich um zwei
unabhangige Satze handelt. Einer in Hindi und ddeee in Englisch, wobei auch zu
beachten ist, dass in jedem Satz die Grammatik dait verwendeten Sprache
Ubereinstimmt. Es gibt also keine dominierende Spad.h. sie sind gleichberechtigt.
Fur eine Vermischung steht, dass der englische @atzlirekte Weiterfihrung des
vorangegangen Hindi-Satzes ist. Dennoch UberwiegiTdndenz zum Code-Switch,
da es dafir deutlichere Anzeichen gibt. Auch tsees mdglich, die Gesamtaussage in
einen Hauptsatz und Nebensatz aufzuteilen, um damit Analyse leichter zu
gestalten. ,ghar ane ke pahle maHaridwar ja raha hi” ist der Hauptsatz, der
grammatikalisch der Hindi entspricht und ,, to meet of my favourite girlfriends”
ist der Nebensatz der in der englischen Sprachtirsia@t. Durch diese Aufteilung
komme ich zu dem eindeutigen Schluss, dass esisicBode-Switching handelt. Von

der Hindi-Sprache wird in die englische Spracheaphselt.
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Es stellt sich weiters die Frage, warum hier zwasclden verschiedenen Sprachen
gewechselt wird und welchen Hintergrund die Spredieben, durch den sie zu
Switches oder Vermischungen verleitet werden. &seln Fall handelt es sich - wie
schon zuvor erwahnt - um eine E-Mail von Rohan, gieln im Ausland im College
befindet und Kontakt zu seinen Eltern aufnimmt.rH# es eindeutig, warum Rohan
zwischen den Sprachen wechselt. Es ist bedingthdsemen Aufenthalt in London
und dem Leben, das er dort fuhrt. Ungewohnlich mlasa die Tatsache, dass er mit
seinen Eltern ebenfalls diese vermischte SprachehspErinnert man sich zurtick an
den Anfang des Filmes, erklart sich auch dies, déash hat beruflich in seiner Firma
viel mit auslandischen Kunden zu tun und sprictitdrésen Englisch. Rohans Mutter,
versteht zwar Hinglish, spricht es selbst aber rdas konnte auf ihre tiefe
Verbundenheit zu ihrer Kultur und Sprache hinweid®i diesem Beispiel handelt es
sich um die sogenannte ,,Jugendsprache” die imit&lafode-Switching erklart

wurde.

2) Rahul joggt mit Naina:

R: Hold on, hold on. Come here. R: Halt an, halt an, komm her. Es ist so
Oh God, it's so good I've come schon wieder zlrzie Hause zu sein.
back home.

N: Yes it is.Acchi Rahul ek bt N: Ja so ist es. Okay, Rahul sag mir eines,
batzo, e-mail letters, faxesab ich habe E-Mails, Briefe und Faxe

bheje. Ek jagb kabl nah hovery geschickt. Ich habe niemals eine Antwort
rude. bekommen. Sehr gemein.

R: MBA is a tough job Naina.[...] R: MBA ist ein schwerer Job

N: MBA larki hai, kuch aur bh N: (bei) MBA gibt es Madchen, oder gab
kam tha- thi? es eine andere Arbeit?

R: Ek hot: batzo, you know me. R: Ich sage dir eines, du kennst mich.

N: Aha you stud you? N: Aha du Hengst du.

R: Yeah me stud me. R: Jaich Hengst.

N: bol rahi Rahul[...] N: Rede, Rahul!

R: Tumle kya lagta hai? R: Was denkst du denn?
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N: Mujhé lagta hai k mere
savil tumhare sith kauntime

is karege aur vaise biherks

ke sith ke kara hai. Tumla kya
bat?

R: Oh really?Larki ke @ith aisa
karte hai

N: Stop it, stop it Rahul. [...]
tell me

R: sac bolo ke jixh?

N: jhazhi bolo[...] Thik hai.

R: oh,jharh raha hai, to tumhar
yad bilkul nah hai.

N: How sweet

R: Sweehai ra? mere fiy me
tum vaise ke vaise yah kagal

tumke interestechai >

N: Ich denke, dass du meiner Meinung
nach deine Zeit an der Seite jemandem

verbracht hast, oder (vielleicht) an der
Seite eines Madchens etwas getan hast.
Was sagst du?

R: Oh wirklich? Bei den Madchen habe
ich das gemacht.

N: HOr auf, hor auf Rahul [...] Sags mir.
R: Die Wahrheit oder Llge?

N: Erzahl eine Llge, [...] okay.

R: Oh, die Luge ist, dass ich nicht an dich
gedacht habe.

N: Wie suf3.

R: SuR, nicht? Ich denke, dass du dich fur

diesen Verrickten interessierst.

Bei diesem Dialog handelt es sich um ein Gespraghchen Rahul und Naina. Auch

hier kann man klassisches Code-Switching und mehiszhnworte aus dem

Englischen, die ausschliel3lich in Hindi Satzen warknen, beobachten.

R: Hold on, hold on. Come here. Oh God, it's sodgbee come back home.
N: Yes it is.Acchz Rahul ek bt batzo, e-mails, letters, faxessab bheje. Ek

javab kabl nah ho \ery rude.
R: MBA is a tough job Naina.

*3 Timecode VLC Player: 20:48
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Die erste Aussage ist rein auf Englisch gehaltea.®ammatik ist dementsprechend
korrekt. Der folgende Satz, - die Antwort von Najnat ebenfalls auf Englisch, aber
sie fuhrt das Gesprach auf Hindi weiter. Wobeiisiedlem Hindi-Satz drei englische
Lehnworter verwendet: ,,e-mails, letters, faxeBabei ist auch zu beachten, dass es
sich um Worte handelt, die schon Einzug in dasstite Vokabular gefunden haben,
und somit im alltdglichen Sprachgebrauch verwemagtien. Dennoch kann hier nicht
von einer Adaption gesprochen werden, da dafir Bladifizierung der Aussprache
Voraussetzung ist. FUr das englische Wort ,,leéttéBsiefe) existiert aber auch eine
indische Entsprechung, namligiatra. Daher ist es in diesem Fall nicht eindeutig, ob
es sich um ein bereits angepasstes Wort handeltenald.ehnwort. Auf die indische
Weiterfuhrung des Gespréaches folgt wieder ein $wiicdie englische Sprache. Bei
diesem ersten Teil des Gesprachs sind zwei Codii®gi zu bemerken und eine

Einbettung englischer Worte in einen ansonstererekiindi-Satz.

N: MBA larki hai, kuch aur bhkam tha- thi?
R: Ek hot: batzo, you know me.
N: Aha you stud you?

R: Yeah me stud me.

Dieser Abschnitt des Dialoges zeigt ebenfalls C8déches von Hindi in Englisch
und in der zweiten Zeile findet man einen Switcler dnnerhalb eines Satzes
stattfindet. Es kénnte eine Sprachvermischung s¢$0, ein Code-Mixing, aber, da es
sich um zwei nicht inhaltlich zusammenhéangende t8igédéz handelt ist es viel
wahrscheinlicher, dass es ein Code-Switch ist. Wndeutlicher darzustellen, kann
man auch den Haupt- und Nebensatz bestimmek.hot: batzo” ist der Hauptsatz
und ,,you know me” ist der Nebensatz, der hierr¢skel zum Tragen kommt. Daher
komme ich zu dem Schluss, dass es sich um einssigthen Code-Switch handelt.
Bezuglich des sozialen Hintergrundes ist zu erkenkass die englische Sprache

verwendet wird, um ,,cool” zu wirken.
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N: bol rahz Rahul.

R: Tumle kya lagta hai?

N: Mujhé lagtz hai ki mere sadl tumhire sith kauntime is karege aur vaise
bhi larki ke sith ke kara hai. Tumig kya bata?

R: Oh, reallylarki ke sith aisa karte hai.

N: Stop it, stop it Rahul, tell me.

Im dritten Abschnitt dieser Dialogsequenz kommgekleineren Code-Switches und
einem Lehnwort. Das Lehnwort, findet man im drit@atz: ,,time”. Es ist auch hier
kein klares Lehnwort, denn es gibt sogar mehrertsgachungen auf Hindsamay,
kal, vakt Dennoch wurde die englische Entsprechung im amdis Sprachgebrauch
angenommen und verwendet. Die Switches von Hin#inglisch bestehen aus kurzen

Aussagen die als eine Art Floskeln bzw. Redeweneluiggenen.

R: sac bolo ke jiarh?

N: jhazhi bolo[...] Thik hai.

R: Oh,jhiizh raha hai, to tumhar yad bilkul nah hai.

N: How sweet.

R: Sweet hai na? Mere @y mé tum vaise ke vaise yah kaigal tumlg

interested hai.

In jenem Teil des Dialoges kommt es zu einem kleisvitch ins Englische, als
Naina sagt, dass Rahul suf} ist, sowie zu zwei Lelew, die in einem Hindi-Satz
eingebettet wurden. Die beiden Lehnworte ,,sweetid ,interested” sind dem
grammatikalischen System der Hindi angepasst. Asteanfindet man in diesem

letzten Abschnitt keine weiteren Besonderheiten.

Nun gilt es auch hier sich der Frage zu widmen,uwaes zu Sprachveranderungen

kommt und wann diese auftreten bzw. wodurch sitande kommen.
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Wie bereits erwahnt, geht es um ein Gesprach zersé&ahul und Naina, die beide
eher den ,,modernen*indischen Menschen verkérpern und auch ihre Sprdahach
angepasst haben. Die beiden sprechen in beideoH&praber dennoch Uberwiegt die
indische Sprache. Da liegt die Annahme nahe, daséufenthaltsort ebenfalls einen
Einfluss auf die Sprachwahl hat, denn die beiddm&en sich zu diesem Zeitpunkt in
Indien. Die beiden flirten auch miteinander, dalverd fast immer Englisch
verwendet. Aber auch hier bemerkt man, dass esbgictien englischen Aussagen im
Allgemeinen um Phrasen handelt, die einfach uncedatht benutzt werden, um das
Gesprach flussig zu erhalten. Das heil3t, dass wdgbestimmter Einflisse und
Gewohnheiten es zu einem Sprachenwechsel komnfichirum nicht ins Stottern zu

kommen, wenn man sonst eine andere Entsprechuhgrsuaiisste.

3) Pooja und Rohan als Kinder:

R: Yalh vali gare hai cinke R: Das ist die Kuh die mich angesprochen
bare mema bat kara tha. hat.
G: really are they from the G: Wirklich? Sind sie aus der Unterwelt?

underworld?

R: no they are from Chandini R: Nein, sie sind aus Chandini Chauk.
Chauk>®

K: Look ather clothes so dirty, K: Schaut euch ihrer Kleider an, so

look at her hair so oily, so funny, schmutzigh&®at euch ihr Haar an

can’'t she speak Englisivah so 6lig. So lustig. Kann sie kein Englisch
hind? boltr hai. sprechen? Sie spricht Hindi®

* Als einen ,,modernen” indischen Menschen verstehein diesem Zusammenhang einen jungen Menschen
mit kosmopolititischen Ansichten, guter Ausbildungw. Jemanden, der es schafft, im Einklang mit den
strengen Traditionen und der Modernen zu leben,edeschatzt, indischer Herkunft zu sein, sich almr
westlichen Lebensweise angepasst hat und sictvidmteile daraus schlagt.

%5 Chandini Chauk ist hier nicht als Lehnwort zu befzeen, da es sich um einen Eigenamen fir einattt8iia

in Delhi handelt.

* Timecode VLC Player: 30:56
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Bei dieser kurzen Dialogsequenz gibt es nur CodeeBes, die sich zwischen Hindi

und Englisch gleichmalig aufteilen. Diese sind Haos bedingt durch die

verschiedenen Sprecher, die Uber unterschiedligm@cBkompetenzen verfugen.
Sonst gibt es hier keine anderen Sprachkontaktphéne. Die Kinder aus der

indischen Schule sprechen nur Hindi (wobei dieseli@sem Dialog nicht zu Wort

kommen) und die Kinder der britischen Schule spgaaheben reinem Englisch auch
die vermischte Sprache Hinglish aufgrund ihrer sobden Herkunft. Die Sprache
signalisiert in diesem Fall eine Art Uberlegentut Kinder, die die britische Schule
besuchen. Der Dialog beginnt mit einer Erklarung ®wohan an seine Schulkollegen,
die er, als Verstarkung mitgebracht hat. Dabeidr@der sich der Sprache Hindi:

R:Yah vah gare hai cinke bre mema’ bat kara tha.

Darauf folgt wieder ein Switch, diesmal in Englisch

G: Really, are they from the underworld?

R: No they are from Chandini Chauk.

K: Look at her clothes so dirty, look at her hairaly, so funny, can’t she
speak English¥ah hind boltr hai.

Nur am Ende des Dialoges kommt es zu einer kuraguéhz in Hindi. Der letzte
Satz auf Hindi soll die Aussage im Gesamten heeleh, dass Pooja kein Englisch

sprechen kann.

4) Rahul und Naina im Auto nachdem sie ein Rendezvoumstten :

R: mai hi na R: Ich bin da. (Es tut mir leid?)
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N: Oh, shut up Rahul. You've
been badly today [...4ur yah
bhi nah kahi ki ma khizbsirat
larks hai.

R: I'm sorry. Tum (ek) bahut
khizbsirat larks hai.

N: Really? How sweet.

R: Mai sweetbh hiz aur jhirh
bhr acchi bolta hi

N: Ha! Just go.

R: No. Hey NainaTum bahut
khizbsirat larks hai.

N: Ab sac bol rah, Rahul.

R: Tuml® kya lagta hai?

N: Mujhé lagta hai.

R: kya lagta hai?

[...]

N: Bye, bye.

R: Good bye. -Mai jhiith bolta
raha tha!

N: Oh halt den Mund Rahul, du warst
heute sehr bése]...Jund du hast mir auch
nicht gesagt, dass ich ein schones
Méadchen bin.

R: Es tut mir leid. Du bist ein sehr
schénes Madchen.

N: Wirklich? Wie suf3.

R: Ich bin sowohl st und ich kann auch
gut ltgen.

N: Ha! Geh einfach.

R: Nein. Hey, Naina, du bist ein sehr
schones Madchen.

N: Jetzt sag die Wahrheit, Rahul.

R: Was denkst du?

N: Ich denke....

R: Was denkst du?

[...]

N: Tschuss

R: Tschiss- Ich habe gelogen.
57

Bei dieser Sequenz handelt es sich erneut um apr&eh zwischen Rahul und Naina,

nachdem sie miteinander ausgegangen waren. Wiensiobb dem Dialog zuvor,

sprechen sie vorwiegend Hindi und switchen ab unahg Englische, wobei es sich

wieder um kurze Phrasen und Redewendungen in Ehghandelt. Weiters findet

man wie im ersten Dialog auch dasselbe Lehnwavegs'.

R: ma hi na.

N: Oh, shut up Rahul. You've been badly today [autf yah bl nah kahi ki

ma khizbsirat larki hai.

" Timecode VLC Player: 2:10:30



R: I'm sorry.Tum (ek) bahut kibsirat larki hai.
N: Really? How sweet.
R: Mai sweetbh hiz aur jhirh bh acchz bolta ha.

Der erste Abschnitt des Dialoges beginnt mit eirgaiz in Hindi gefolgt von einem
Switch ins Englische. Dies wiederholt sich bei diarauffolgenden Aussagen. Im

letzten Satz befindet sich das besagte Lehnwarees'.

: Ha! Just go.
: No. Hey, NainaTum bahut kiabsirat larks hai.
: Ab sac bol rah, Rahul.
: Tumbe kya lagta hai?
: Mujhé lagta hai...
: Kya lagta hai?
1
: Bye, bye.
: Good bye. -Mai jharh bol raha tha!

Nz I Z 0 Z I =

Der zweite Teil dieses Dialoges gestaltet sich eimauffallig. Es wird grof3teils auf
Hindi kommuniziert, abgesehen von kleinen Inteiggktn bzw. Floskeln auf
Englisch, die in den Satz eingefligt wurden. Diees@gnten Bedeutungssatze sind auf
Hindi gehalten, nebenbei werden Floskeln und Wegdnnn Englisch verwendet. Es
handelt sich also nicht um eindeutige Switches. Wéieits bei den vorangegangenen
Gesprachen zwischen Naina und Rahul trift man heerf die sogenannte
Jugendsprache zwischen zwei modernen Indern, die Wurzeln bzw. ihre

Muttersprache nicht vergessen haben und trotz Miglerung weiterfihren wollen.
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5) Yash ubergibt die Firma an Rahul:

Y: This is for you my sorij se Y: Das ist fur dich mein Sohn. Ab heute
the Raichand empire belongs to you. gehort dash@ad Imperium dir.
Cheers. Prost.

R: Cheers. R: Prost.

Y: Sorry, Daddada ji. He was a Y: Tut mir leid Vater, Opa. Er war ein
great man Rahul, great man. Just grof3er Mann|RgtmBer Mann. Schau
look at him, just look. What a ihn an, schau. ¥el Statur...Nur...

stature...Just...

[...] [...]

Forget it. You know Rahtils Vergiss es. Du weil3t Rahul vor 30 Jahren
sal ke pahld...] [...]°°

In diesem Dialog ist Code-Mixing statt Code-Switai bis auf eine Ausnahme, zu
finden. Es kommt zu keiner eindeutigen Sprachvesdnd), sondern zu
Vermischungen beider Sprachen. Dabei werden hiatéNsus dem Hindi-Vokabular
der englischen Grammatik angepasst. Der Grund daféass fast nur Englisch
gesprochen wird, ist der, sogenannte ,,Businestetgirund”. Es geht um die
berufliche Zukunft und die Ubergabe einer Firmag diich mit englischsprachigen
Klienten zu tun hat. Daher findet auch die Kommatidn auf Englisch statt. Die
Hindi-Worte dienen in diesem Dialog als Emphase,diemAussagen hervorzuheben

und ihnen mehr Dramatik zu verleihen.

6) Kurze Sequenz eines Gesprachs zwischen Rahul undrss Multter:

R: I really love her. | really love her R: ich liebe sie wirklich, ich liebe sie
[...] tori pagal hai[...] gamk kahatr wirklich. Auch wenn sie ein wenig
hai uski>® verriickt ist [...] sie hat Kiibel gesagt.

8 Timecode VLC Player: 3:02:10
*¥ Timecode VLC Player: 1:11:14
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Diese sehr kurze Sequenz zeigt einen klassischee-Switch, beginnend mit einer
Aussage auf Englisch und endend mit Hindi Worten3érgewohnlich daran ist, dass
Rahul diese Worte zu seiner Mutter spricht, dieadbpeilich in diesem Film keine

englischen Worte benutzt. Dies reprasentiert ermgeitmoderne Jugend mit ihrer

eigenen Sprache und deren unbewussten Verwendung.

7) Pooja zeigt Rohan das Zimmer:

P: Aur yah tumhad kami hai P: Und das ist dein Zimmer.

R: Cool R: Cool.

P: Aja sunno agar kisi biciz P: Also hor zu, eine Sache noch, wenn
hai, kuch bh czhie, tum mujB du irgendetwas brauchst, dann frag nicht
pij cahie nali. mich.

R: Aja sunno Thank you, Pooja R: Also hor zu. Danke, Pooja, danke.
thank you

P: You're welcom& P: Kein Problem.

Hier zeigt sich ein auf Hindi gefuhrter Dialog nfBwitches ins Englische. Die
englischen Einfigungen bestehen aus einzelnen Wanted Phrasen, die den
Gesprachsfluss aufrecht erhalten sollen. Ich wid@ses Phanomen der Jugend-

Sprache zuordnen, da auch hier zwei moderne Indemiander sprechen.

P: Aur yah tumhad kami hai
R: Cool

P: Aja sunno agar Kisi binciz haj kuch bl cazhie, tum mujh pij cahie nah.

Der erste Teil des Dialoges ist auf Hindi gehaltamt einem kurzen Switch ins

Englische, wobei es sich hier nur um ein einzigestWandelt.

0 Timecode VLC Player: 2:10:29.
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Daher kann man das Wort ,,cool” auch als Lehnvmmteichnen. Der Rest dieses

Abschnittes wird auf Hindi weitergefihrt.

R: Aja sunno Thank you, Pooja thank you.

P: You're welcome

Der letzte Teil des Dialoges zeigt eine Vermischdeg beiden Sprachen. Aber auch
dabei ist festzuhalten, dass es sich bei den ehgisTeilen um Phrasen handelt, die
im alltaglichen Leben in die indische Sprache eaget werden. ,,Thank you” wird
in diesem Film ausschlieB3lich verwendet. Es gibarz\Entsprechungen auf Hindi

(dhanyivad odersukriya), aber diese werden seltener verwendet.

8) Rohan telefoniert mit seinen Eltern:

M: Ham tumlare phoneka kab M: Wir haben schon so lange auf deinen
se intazr kar rahe the. Anruf gewartet.

R: Sorry mum, missing you guys. R: Tut mir Leid Mutter, ich vermisse euch
Actually not reallylagta hai k eigentlich nicht wirklich. Es kommt mir
ap dono yahpar meresath. so vor als waret ihr zwei hier bei mir.
Dad you're looking great dad, Vater du siehstajg und Mutter du

and mom, you look so beautiful siehst so sch@n au

mum [...J* [...]

®! Timecode VLC Player: 2:12:22
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Bei diesem Telefongesprach zwischen Rohan undrsé&iliern, macht sich der
Generationen-Unterschied bemerkbar, denn RohaneMgricht ausschlie3lich auf
Hindi mit einem Lehnwort, welches aber schon in idasli-Vokabular adaptiert wurde
(phone- Telefon). Rohan hingegen bedient sich erneut dgerlisprache. Er wechselt bei
jedem Satz in eine andere Sprache.

R: Sorry mum, missing you guys. Actually not realagta hai k ap dono yahpar

mere gth Dad you're looking great dad, and mom, you loolksautiful, mum [...]

Rohan beginnt den Satz mit Englisch und switchideeiHalfte ins Hindi, um kurz darauf
wieder Englisch zu sprechen und damit den Dialogpegenden. Es handelt sich also um
einen ausgeglichenen Code-Switch, bei dem beidacBen gleichberechtigt eingesetzt

werden.

9) Yash telefoniert mit Rohan:

R: Hey dad, how are you doing? R: Hey, Vater wie geht es dir?

What's up? Was ist los?

D: Guessaro ham kal hai. D: Rate, wo wir sind?

R: Kaha? R: Wo?

D: Londonmé D: In London.

R: London! What are you saying? R: London. Was sagst du da? Ich kann es
| don’t believe it. nicht glauben.

D: Aisa ho sakt hai hamati bea D: Nachdem wir erfahren haben, dass
sapri dekhq...] unser Sohn einen Traum hatte [...]

R: You're the best, Dad. R: Du bist der Beste, Vater

D: Acchz yah bato.....kald abh D: Gut, sag wo konnen wir dich treffen?

tumse mila caghate.
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R: This is not so easy dad, [...] you R: Das ist nicht so einfach Vater, [...] du

have to buy me a present. musst mir ein Gesckauilen.
D: A presentAbh aye.....bea ma D: Ein Geschenk? Wir sind angekommen
batzya tuml# cahie kyi?°? Sohn, sag mir was du brauchst?

Bei diesem Dialog fallt auf, dass Yash nur auf Himit ein paar englischen Worten, die
er in den indischen Satz einbettet, obwohl er sansh Englisch verwendet. Auch bei
Rohans Sprachverhalten ist eine Verdnderung zu Htieme denn in diesem

Telefongesprach spricht er meistens auf Englisch.

R: Hey dad, how are you doing? What's up?
D: Guesskaro ham kah hai
R: Kaha?

D: Londonmég

Rohan spricht zu Beginn auf Englisch und bekommé éintwort auf Hindi, in der sich
bereits ein Lehnwort befindet: ,,guess”- ratenr Bigses englische Vokabel gibt es auch
eine entsprechende Form auf Hindnumin karmi. In diesem Abschnitt des Dialoges
findet man nur ein einziges Hindi-Wort, das Ratmlganzen Gesprach verwendehi
(wo). London ist ein Eigenname und ist daher niwkiter als Sprachveranderung zu

beachten.

R: London! What are you saying? | don't believe it.
D: Aisa ho sakt hai hamat: bead sapri dekhe...]
R: You're the best, Dad.

%2 Timecode VLC Player: 3:02:12
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Rohan spricht weiter auf Englisch ohne Einschibg @uner anderen Sprache. Yash

bedient sich hingegen der Hindi.

D: Acchi yah bafio....kala abhi tumse milé czhate.
R: This is not so easy dad; [...] you have to buy npeesent.
D: A presentAbh aye...bea ma bataya tumi# cahie kyi?

Auch am Schluss des Dialoges kommt es bei dereletatissage von Yash nur zu einer
kleinen Veranderung. In diesem Fall verwendet everi kurzen englischen Satz.
Eigentlich kann man auch auf die Bezeichnung ,,Wpuriickkommen, da es sich nur

um ,,A present?”” handelt.

Es stellt sich fur mich die Frage, warum hier vheisdene Sprachen verwendet werden.
Wie schon zuvor erwéhnt, handelt es sich um derefaéinns-Unterschied zwischen den
Sprechern sowie um das Wohlfuhlen bei der Verwegdeiner Sprache. Es ergibt sich
der Eindruck, als wirde Yash es bevorzugen aufiHiadprechen, wenn er sich in einer
anderen Umgebung, also hier in London, befindei.R@#an ist dies ebenfalls auf seine
Umgebung zuriickzuftuhren. Er fahlt sich wohler, wenrdie englische Sprache benutzt,
mdchte seine Anpassung, die er durchlaufen hah muder Offentlichkeit zeigen. Somit
wird ersichtlich, dass die Umgebung, in der sicle #rotagonisten befinden, einen
wesentlichen Einfluss auf die Gespréache und die darwendete Sprache hat.

Anhand der Dialoge von Namastey London mdchte iocbnfalls das Phanomen des
Einflusses der Umgebung bzw. Umwelt thematisiere @iner genauen Analyse

unterziehen.
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3.2.Namastey London, 2007, Produzent: Vipul Amrutlal Shah.

Ich méchte fur einen besseren Uberblick mit einersainmenfassung des Filmes
beginnen. Hauptdarsteller in diesem Film sind Akslkamar und Katrina Kaif. Es

handelt sich um eine romantische Komddie, die daszkpt der Anpassung thematisiert.

Diese Anpassung findet in dem Land, in dem sienal®d oft schon geboren sind, statt,
und die betroffenen Inder merken dabei nicht, d@sshre Wurzeln vergessen. Der Film
greift auch Kontroversen auf, die in Indien immeeder diskutiert werden, wie etwa das
Kissen, sich als Paar in der Offentlichkeit zu emigpder der Alkoholkonsum bzw.
Alkoholmissbrauch. Im Film geht es um Jasmeet alezz, die in London aufgewachsen
ist und sich selbst als Britin bezeichnet. Ihr Yd&emmt mit ihrer modernen britischen
Art nicht zurecht und wirft seiner Frau vor, dags Schuld an dieser Entwicklung habe.
Diese wollte Jasmeet nur ein anderes Leben als drmmadglichen, denn Jazz’ Vater hatte
sich immer fir seine Frau geschamt, da sie nieMtiglichkeit hatte, sich anzupassen,
weil ihr Mann sie immer zu Hause versteckte. Jadiznain auf Wunsch ihres Vaters mit
einem Inder verheiratet werden, aber Jazz wehht i entscheidet sich dafir, einen
schlechten Eindruck bei dem ersten arrangiertere Rat machen, denn sie will einen
Briten namens Charlie Brown heiraten. Es ware scd®ne dritte Ehe. Bei dem Treffen
mit dem Heiratskandidaten benutzt sie alle Klisshaan den Anwarter abzuschrecken
(siehe 1. Dialog). Jazz’ bester Freund Imran stectldiner ahnlichen Situation. Auch er
hat eine britische Freundin und verargert damiheseiVater, der ihn gerne mit einer
indischen Braut sehen wirde. Jazz' Familie flieghicln Indien - nicht ohne
Hintergedanken des Vaters, der dort Jazz mit Arglem Sohn seines besten Freundes,
verheiraten will. Jazz willigt ein, nachdem ihr Bmrgesagt hat, dass eine hinduistische
Zeremonie in London nicht als Ehe anerkannt wirdjud geht mit ihr zuriick nach
London und gerat dort an seine Grenzen, da er Itaghhicht wirklich gut zurechtkommt.
Jazz macht alles, um ihn von sich fernzuhalten emtiuscht dabei ihren Vater. Arjun
versucht weiterhin Jazz’ Liebe zu gewinnen, do&hisi immer noch fest entschlossen,
Charlie Brown zu heiraten. Erst vor dem Altar wind klar, wen sie wirklich liebt, und

[&uft Arjun hinterher.
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Der Film endet mit Arjun und Jasmeet auf einem Muaim in Indien. Die Geschichte von
Imran findet ebenfalls ein Happyend und er und $&iter finden zueinander. Der Vater
akzeptiert nun seine britische Freundin, die Inwaklich liebt und heiraten will.

Die Rezensionen dieses Filmes in Indien waren dwshpositiv. Die Schauspieler
Akshay Kumar und Katrina Kaif wurden fir ihre Leisg gelobt und vor allem fir

Kumar war der Filme ein Durchbruch zum Imagewechsah Action-Hero zu einem

ernsthaften Schauspieler.

Im Ausland war der Film um einiges beliebter sckkarBeginn ordnete er sich unter den
20 beliebtesten Filmen des Jahres 2007 in dereminigten Staaten ein. Im n&chsten
Abschnitt mdchte ich beginnen die ausgewahltendgialzu analysieren. Beginnen werde
ich mit dem langsten Dialog, der sich gleich zu iBegles Filmes befindet und eine der

lustigsten Sequenzen darstellt.

1) Gesprach zwischen Jazz und Bobby, mit dem sie veiingtet werden soll, in

einem Restaurant:

B: Just call me Bobbyrah phirBB, Nenn mich einfach Bobby, oder BB kurz
short for Bobby Bedi. Oh, a rose for a fur Bolidsdi. Oh, eine Rose fir eine
beautiful lady Ek hat bara acchi lagr schone Frau. Sag mir eines, nur um besser
mujhe. Apka style pizra westerrhai. zu verstehen, dein Aussehen ist komplett
Magar khayilat full Indian, aur aisi westlich, aber dein Denken ist komplett
lagtr hai, mujlg...lagt hai indisch, und das gefallt mir. Erlaube mir.
[...] Allow me. Und eine Sache will ich dich frag...

Aur vaise ciz&pko batira...

(Nach Ankunft von Jasmeet im Restaurant)

B. Jasmeetumhik to ma? B: Jasmeet bist du in Ordnung?

J: Ah ve Just call me Jaznere J: Aber ja. Nenn mich einfach Jazz Alle
sare boyfriendsmujheJazzbulate hd. meine Freunde nennen mich Jazz.

B: Boyfriends?!? B: Freunde?
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J: Nauthe, duniy ke har kone se ek,
lekin ma sabko sirphirh ke

bare mebatats hi.

B: Acchi

J: Patz hai ky® Actuallyvah naiva
than dir ka ristedar tha,

Osama Bin Ladeka. Vah laka

bhi acchi tha. But now I'm just

tired. Here one night stands, affairs,
cigaretssarabe, bii romanceka sex.
B: Sex?!?

J: manemummy daddyse kah dig

ki ab mato kisi acche Hindughz
larke sesadi karungi.What the fact is,
baby, class eighte hid se merkoi
Indian boyfriendhahi raha hai. Vah
vala uselessha. Thik sekissbhr

nah sakg tha. %

J: Es waren neun, in jeder Ecke der Welt
einer, aber ich spreche nur tUber acht.

B: Okay/Gut
J: Soll ich sagen, warum? Der neunte

ein entfernter Verwandter von Osama Bin

Laden. Er war ein guter Typ. Aber jetzt

bin ich es leid. Hier One-Nig8tands,
Affairémgaretten, Alkohol, Sex ohne
Romantik.
B: Sex?
J: Meine Eltern haben gesagt, dass ich
einen sehr guten indischen Jungen
heiraten werde. Sache ist, Bdags ich
seit der achten Klasse keinen indischen
Freund mehr hatte. Dieser war auch

unbrauchbar. Er konnte nicht gut kiissen.

Um die Analyse ubersichtlicher zu gestalten, weide diesen sehr langen Dialog

ebenfalls in mehrere Abschnitte unterteilen.

B: Just call me Bobbyrah phirBB, short for Bobby Bedi.

Oh, A rose for a beautiful ladfgk hit bara acch lagi mujre. apkastyle piara western

hai.

batara...

% Timecode VLC Player: 6:20
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Dieses Selbstgesprach des heiratswilligen Jundgaséleginnt mit einem Satz auf
Englisch, gefolgt von einem weiteren Satz, an de&sginn zwei Hindi-Worte zu finden

sind, aber in Englisch weitergefihrt wird.

Es folgt ein Switch in die englische Sprache, dameder eine Ruckkehr in die Hindi. In
diesem Satz ist ein weiteres Phanomen zu bemerk&njich die Verwendung von

Lehnworten bzw. eine Einbettung von englischen Afom einen Hindi- Satz.

Weiters ist zu erkennen, dass die eingebetteteid/gach nach der Grammatik der Hindi
richten. Daraus schliel3e ich, anlehnend an das Maale Meyers-Scotton, dass Hindi die

Matrix-Sprache ist und Englisch als die Nebensprdahgiert, aus der entlehnt wird.

Apka style piara western hai. Magar khaylat full Indian, aur aisi[...] Allow me.

Aur vaise cizepko batra...

Die beiden Einbettungen bzw. Lehnworte sind in ehesFall fett gedruckt. Bei dem
ersten Wort ,,western” gibt es keine gangige Emtsipung auf Hindi, denn dieses Wort
wurde bereits in das Vokabular der Alltagsspracimeirdischen Kontinent akzeptiert.
Dieses Wort ist der Grammatik der Hindi angepdsstfallt bei schnellem Lesen nicht
einmal auf, dass es sich nicht um ein indischestWandelt. Kurz darauf folgt ein
weiterer Einschub mit den Worten ,full Indian”. igffir gibt es eine indische
Entsprechung, namlictpiara bharatiya, dennoch wird hier die englische Version
verwendet. Es ergibt sich daraus fir mich die Fragarum nicht die indische
Entsprechung verwendet wird. Dies ist nicht eindemti beantworten. Es scheint, als sei
diese Einbettung eher unbewusst entstanden undddwirch keine herausgehobene
Bedeutung. Nach dieser Sequenz der Aussage komnuchszu einem weiteren Switch,
der sich aber nicht wesentlich von den zuvor ggiéi Verdnderungen der Sprache
unterscheidet. Es ist ein einfacher Wechsel zwisatiaem englischen Satz und einer

Aussage auf Hindi (Allow méAur vaise cize&pko bagra...)
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B. Jasmeetumhik to mz?

J: Ah ve Just call me Jaznere gre boyfriends mujhé Jazzbulate hd.

B: Boyfriends?!?

J: Nauthe, duniyi ke har kone se ek lekin irsabko sirphith ke lire mebatats hi.
B: Acchu

Bobby bedient sich bis auf die kurze Ausnahme (fbeyéls) nur der indischen Sprache.
Fur das Wort ,,boyfriends” gibt es ebenfalls eiméi-Wort prent, dieses wird aber kaum
verwendet. Jasmeet hingegen zeigt ihre sogenarsr@ischte Herkunft, indem sie
zwischen Englisch und Hindi variiert. In diesem |Ta@s Dialoges ist es nur ein kurzer
Abschnitt, den sie auf Englisch spricht. Ein erdiss Lehnwort ist dabei ebenfalls zu

finden. Dieses ist auch ,,boyfriends”.

J: Patz hai ky® Actually vah naivd than dir ka ristedar tha, Osama Bin Ladeka.
Vah larka bhr acchi tha. But now I'm just tired. Here one night stands,aa#,

cigaretssarabe, bi@ romanceka sex.

Die Aussage von Jasmeet bietet eine Reihe vonesganten Sprachveranderungen.
Beginnend bei der ersten Zeile ist ein Lehnwodtyaly” am Beginn eines Hindi-Satzes
zu finden. Es gibt bekanntlich auch hier eine iokés Form dieses Wortethiik-thiik-
aber wie schon bei vielen anderen Lehnworten ini@angegangen Dialogen wurden
auch diese bereits in das Vokabular aufgenommes Mdart ,,actually” kann aber auch
als uniibersetzbares Partikel betitelt werden, dasils Verbindung bzw. Ubergang dient.
Nach der Aussage auf Hindi verandert sich die S@radasmeet wechselt ins Englische
und behalt dies bis auf zwei indische Worte bis Zmde dieses Abschnittes bei. Bei den
indischen Worten handelt es sich usarabe, bim romance ka sex. Sarabe kann als
Lehnwort in diesem Fall bezeichnet werden. Bz romance ka sex stellt sich der
Sachverhalt etwas schwieriger dar, denn das ehglisokabel ,,romance” wird in eine

Hindi-Konstruktion eingeftigt.
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Es stellt also eine Phrasen-Konstruktion innerreties Satzes dar, der ansonsten auf
Englisch gehalten ist somit ist es eine Art vondettung. ,,romance” hingegen wird auch
von Hindi-Sprechern verwendet, da es keine eigetispechung gibt. Auch hier handelt
es sich um einen kurzen Switch innerhalb des SatzEmauer gesagt, ein Switch von
Wort zu Wort.

B: Sex?!?

J: mane mummy daddyse kah diy ki ap ma to kisi acche Hindughi larka sesadr
karungi. What the fact is, baby class eidté hid se mei koi Indian boyfriendnah’
raha hai. Vah vad uselesgha. Thik sekiss bhi nah sak# tha.

2) Dialog zwischen Laila einer Arbeitskollegin und Jaz tber ihre indische

Herkunft:
L: Vah indian lako sesadr kar liye L: Warum ist es ein Problem fur dich,
kya problemhai? einen indischen Jungen zu heiraten?
J: VahIndianhai, yah problemhai. J: Erist Inder, das ist das Problem.
L: Aur tu kyz hai? Tum bhto Indian L: Und du bist was? Du bist auch Inderin.
hai.
J: I am British.Mai India mépaida J: Ich bin britisch. Ich bin nicht in Indien
nah hui. Ma kabli India gayf nah geboren. Ich war noch nie dort. [...]
hui. [...] Mer parentsyaha kecitizens Meine Eltern sind hier Einwohner [...]
hai. [...] mer attitude,mer thinking, Meine Einstellung, mein Denken, meine
mere pasand saBritish hai. Mai Indian Vorlieben sind alle britisch. Wie kann ich
kaisi ho sakthai?** da Inderin sein?

% Timecode VLC Player: 13:38
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Bei diesem Dialog kommt es nur zu kleinen Code-8veis, Daflr findet man zehn
verschiedene Lehnworte, die in einem Hindi-Satzmoigch auch der Grammatik gerecht-

eingebettet wurden.

L: Vah Indian lako sesadi kar liye ky: problem hai?

Dies ist ein eindeutiger Hindi-Satz bei dem sichhadie Grammatik nach den Vorgaben
der indischen Sprache richtet. Ein Lehnwort istelier hier zu finden: ,,problem”
(Problem). Es gibt jedoch auch ein entsprechendedi-MVort: samasy.

Hier ist es aber ein Wort, das in der Alltagspragbevendet wird, und nun unbedacht
eingesetzt wurde, damit es bei einem fliissigen @ebbleibt.

J: VahIndian hai, yah problem hai.

Die Antwort von Jasmeet enthalt dasselbe Lehnwatdie Aussage von ihrer Freundin
zuvor: ,,problem”. Nebenbei enthalt diese Aussageh noch das Wort ,,Indian”, fir das

es zwar eine Entsprechung gibt, die aber wenig eedet wird.

L: Aur tu kyz hai? Tum bhto Indian hai.

Wie bereits zuvor findet sich in diesem Abschnés d.ehnwort ,,Indian’, ansonsten ist es

ein reiner Hindi-Satz.
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J: I am british.Mai India mepaida nali hui. Mai kabli India gay nah hui. [...] Merr
parents yahi ke citizens hai. [...] mef attitude, mer thinking, mere pasand sab

british hai. Mai Indian kaisi ho sakti hai?

In diesem Fall kommt es gleich zu Beginn zu denzigan Code-Switching des ganzen
Dialoges. In den folgenden Satzen findet man ecighid_ehnworte, die in die indische
Sprache bzw. deren Grammatik und Syntax eingebsitet. Die Lehnworte sind:
,parents”, ,.citizens”, ,,attitude”, ,,thinkiig ,,british” und ,,indian”. Fir alle bis auf
,,british”” gibt es auch adéaquate Hindi-Worte. Beirauen sprechen die meiste Zeit auf
Hindi. Das liegt daran, dass beide sowohl fahiglsidindi zu sprechen als auch die
gleiche Abstammung haben. Die englischen Einflusise,innerhalb des Dialoges zu
finden sind ergeben sich aus dem alltaglichen $getorauch und der Umwelt, in der sie
sich befinden.

3) Dialog zwischen Jazz und ihrem Vater im Punjab aler sie mit Arjun

verheiraten will:

J: May | have a word with you in J: Kann ich mit dir unter vier Augen reden
private, Dad? Vater?

D: Ha, but... Jasmeas tar sab D: Ja, aber...Jasmeet vor allen

ke simne...It's so embarrassing anderen...das ist so painkeildt du.

you know. What happened? Was ist passiert?

J: Dad you can not be serious J: Vater, du kannst das mit Arjun nicht
about Arjun. ernst meinen.

D: Of course | am. Arjubahut D: Natdrlich mein ich es so. Arjun ist ein
Acchi larka haiJazz. sehr guter Junge, Jazz.

J: Man liya ki vah acct hai, then J: Nehmen wir an, er ist ein guter (Junge),
what?Ham dono méuch bl dann was? Wir beide haben gar nichts
commonnah’ hai. Mai London gemeinsam. Ich bin in London geboren
mépalivali hii, vah yah gv me und aufgewachsen, er in diesem Dorf.

(-...) (...)
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Mai kaisi adjustkarungi uske sath? Wie soll ich mich an ihn anpassen?

D: vahadjustkarungz, yah dér hai. D: Er wird sich anpassen, er ist Inder.
[...] [...]

J: Dad, | don’t love him. J: Vater, ich liebe ihn nicht.

D: You will fall in love with him. D: Du wirst dich in ihn verlieben.
Give it a chance at least® Versuch es wenigstens.

In dieser Sequenz finden sich mehrere Code-Switaneseinige Lehnworte. Dazu ist
noch zu erwahnen, dass es sich um eine Dialog hateteim Punjab stattfindet, in der
Heimat des Vaters von Jazz. Die Rebellion von Jarzhier anhand wesentlicher
Merkmale ganz deutlich zu erkennen, wie etwa aeriKieidung, die sehr westlich ist
(kurzer Rock etc.), aber auch an der verwendeteac8p, in der sie sehr wenig Hindi in
diesem Gespréach einflie3en lasst.

J: May | have a word with you in private, Dad?
D: Ha, but... Jasmeas tar sab ke@mne...It's so embarrassing, you know. What

happened?

Jasmeet spricht ihren Vater auf Englisch an. Insatie Fall damit die

Familienangehdrigen nichts von dem Gesprach mitieken. Ihr Vater reagiert verwirrt
und beginnt zuerst mit zwei Worten: ein ,,ja” atihdi und ein ,,aber” auf Englisch und
entscheidet sich in Folge den Satz auf Hindi weititren. Er hangt unmittelbar im
Anschluss einen Code-Switch an und beendet seirssage in diesem Abschnitt mit

einem Satz auf Englisch.

J: Dad, you can not be serious about Arjun.

D: Of course | am. Arjuibahut acch larka haiJazz.

% Timecode VLC Player: 50:22
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In diesem Fall bedient sich Jasmeet ausschlielfl@henglischen Sprache. Ihr Vater
switcht im Gegenzug erneut zwischen Englisch unddHIEr beginnt die Aussage mit
einer Phrase auf Englisch, gefolgt von einem SatHindi. Bei beiden stimmt die

jeweilige Grammatik Gberein.

J: Man liya ki vah acch hai, then whatHam dono mi&uch bl commonnah hai.

Mai Londonmepalivali hii, vah yah gv mg[...]Mai kaisi adjustkarungi uske &h?

In dieser Aussage von Jasmeet kommt es zum ersaéndv] dass sie Hindi spricht. Sie
bedient sich eines Code-Swtichings am Beginn dézeSawobei es sich nur um eine

kurze Phrase auf Englisch handelt.

D: Vahadjust karungz, yah dér hai.
[...]
J: Dad, | don’t love him.

D: You will fall in love with him. Give it a chancat least.

Das einzige Lehnwort des ganzen Dialoges ist isatire Abschnitt zu finden: ,,adjust”
(anpassen), welches in die grammatische Struktsr Hiedi angepasst wurde. Nach
Meyers-Scotton handelt es sich hier bei Hindi uenMatrix-Sprache und Englisch ist die
Nebensprache, aus der die Entlehnung stattfindetR@st des Dialoges ist als ganzes auf
Englisch gehalten. Wie schon zuvor erwahnt ist derwendung von Englisch bei
Jasmeet eine Art von Rebellion, sie méchte sichtrder indischen Umgebung, in der sie
sich zu der Zeit befindet anpassen und auch deeramdMitgliedern der Familie zeigen,
dass sie hier nicht hin gehdrt, sondern eine meddrntin mit lediglich indischer
Abstammung ist. |hr Vater hingegen bedient sich ideischen Sprache mit ein paar
Ausweichungen in Englisch die den Einfluss der iidstn Umgebung in der er sonst

lebt, aufzeigen.
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4) Dialog zwischen Imran und Jazz am Telefon als siaia dem Punjab weglaufen

will:
I: Hello, Jazz baby I: Hallo, Jazz Baby.
J: Imranpaise bheje dunge J: Imran, hast du mir das Geld geschickt?
| Relax,abhi towestern union I Entspann dich ich bin gerade bei
kedao le bajio. Western Union, um es zu verschicken.
J: Paise kab milenge mujfe J: Wann werde ich das Geld bekommen?
(...) (...)
I: One second JazBat kya hai I: Eine Sekunde Jazz. Sag mir warum
tumne itne paise..®. soviel Geld...

Auch dieser kurze Dialog, den Jazz mit ihrem indést Freund Imran fuhrt, stellt ein
typisches Beispiel fur Hinglish dar. Bemerkenswsttdas Verhalten von Jazz. Denn sie
spricht mit ihren indischen Freunden mehr Hindi Eiglisch aber wenn sie mit ihren
Eltern redet, wie in dem Dialog mit ihrem Vaterrispt sie beinahe nur Englisch mit

einzelnen Hindi-Worten.

I: Hello, Jazz baby
J: Imranpaise bheje dunge

Imran spricht Jasmeet auf Englisch an. Die Antworh Jasmeet ist auf reiner Hindi, was

ungewdhnlich bei ihrem personlichen Sprachgebrasich

I: Relax, abhi towestern uniorkeao le bajio.

J: Paise kab milenge mujf

[..]

I: One second JazBat kya hai tumne itne paise...

% Timecode VLC Player: 57:28
60



,,Relax” stellt in diesem Zusammenhang ein Lehnwlar, das in die indische Grammatik
eingebettet wurde. Ansonsten bietet sich kein exest Lehnwort, da ,,Western Union”
ein Eigennamen ist. Zum Schluss des Dialoges beffisich ein Code-Switch von
Englisch in die Hindi. Alles macht bei diesem Dmlaen Anschein, dass es eine

unbewusste Verwendung von Lehnworten und Switcdtes i

Zum Abschluss mdchte ich hier noch einige kurzespiele aufzeigen, in denen
verschiedene Sprachkontaktphanomene auftretenmdi€apitel Code-Switching davor

erklart wurden:

[...] showkhatam ho gay Die Show ist zu Ende.

Dieser Satz stellt ein Beispiel fur einen Hindi Sahit einem Lehnwort dar. Die
Grammatik ist durch die Matrix-Sprache Hindi vorgbgn. Fur das Lehnwort, hier fett
gedruckt, gibt es unterschiedliche indische Entdpragen wiedikhana oderpradarsan.

Diese Ausdricke wurden aber im Alltag von dem eohien Wort ,,show” abgeldst, da

dieses um einiges einfacher ist.

It was a mistake to come to London. Es war eindfatach London zu
Yahgeneration gapai. kommen. Es ist der Generationen-
Konflikt.

Hier gibt es einen Code-Switch und einen Satz méra Lehnwort bzw. einer englischen
Adaption. Der erste Satz ist auf Englisch und detmveiter nichts mehr hinzuzuftgen.
Der zweite Teil ist grammatikalisch ein Hindi-Saidem ein Lehnwort oder eher eine
Adaption eines englischen Wortes verwendet wird,idaler anderen Sprache nicht

existiert, da es eine Entwicklung der Moderne ist.

61



Introduction kar le sab se Stell dich bei allen vor.

,,Introduction” ist das Lehnwort, welches der Hiterammatik angepasst wurde. Es gibt

auch ein Hindi-Wort daftmparicay.

Very shyhai childhoodki samne Sie ist sehr schichtern, schon seit der

Kindheit.

In diesem Fall gestaltet sich die Unterscheidumgveenig kompliziert. Man kann hier
nicht genau erkennen, bei welcher Sprache es sicHie dominantere handelt, denn die
Worte finden gleich oft Verwendung. Die Grammask die der Hindi. Daraus schliel3e

ich, dass die englischen Worte Lehnworte sindedigebettet wurden.

Dad, you can not be svamjan Vater du kannst nicht so selbststichtig sein

Es ist eindeutig, dassvamjan ein Lehnwort aus der Hindi-Sprache ist, das irerin

grammatikalisch korrekten Englisch-Satz eingebeitete.

Okay dadmujhé time bicne socne Okay Vater, gib mir Zeit um dartber

ke liye nachzudenken

Die ersten beiden Worte sind in Englisch und digdonden bis auf eine Ausnahme auf
Hindi, denn ,,time” ist ein Lehnwort das sich dedischen Grammatik angepasst hat.
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Tera reception country méhogz Deine Feier wird am Land sein.

Hier stellt sich die Frage, ob es sich bei ,,réogptund ,,country” um Lehnworte oder
um Code-Mixing handelt. Die Vermutung, dass es kairte sind, liegt dabei nédher, da
die Worte wurden an die Hindi-Grammatik angepasst.

Mai unmarriedhai, single Ich bin unverheiratet, single.

Ein Hindi-Satz mit zwei Lehnworten auf Englisch tiie es eigentlich eine gangige

Hindi-Ubersetzung gibtiadisudda

It must be Jazanujké a gaya Das muss Jazz sein, ich komme.

Dieser Satz stellt ein klassisches Code-Switchingiihalb eines Satzes dar.

I'm really sorry. Londorhai Punjabnah’ Es tu mir wirklich leid. London

ist nicht der Punjab.

Auch in diesem Beispiel findet sich ein Code-Switn der englischen Sprache in die
Hindi.

To mef problem hai Das ist mein Problem
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Ein Satz auf Hindi mit einem Lehnwort, das auchoscim Dialogen zuvor vorgekommen

ist. FUr ,,problem” gibt es eine Entsprechusgmasyaa

Mujhé divorce cahie, Arjun I'm Ich mochte die Scheidung, Arjun
serious | want a divorce Ich meine es ernst, ickhtgeine
Scheidung.

Im ersten Satz, bei dem es sich um einen Hindi-Batwlelt, befindet sich ein Lehnwort
,,divorce” (Scheidung}alaak wére die indische Form dieses Wortes, welche aloéit

verwendet wird. Der zweite Satz ist in reinem Esqjii

Danceek akri lar. Tanzen wir noch einmal?

,,Dance” ist das Lehnwort das in die Hindi-Gramika&ingebettet wurde. Die Hindi-

Entsprechung daflr istacna.

4. Vergleich und Fazit der Dialogbeispiele und deFilme Kabhi
Khushi Kabhi Gham und Namastey London

In diesem Kapitel sollen die behandelten Dialoge deiden ausgewdahlten Filme
gegenibergestellt werden. Dabei wird unter andereoh das Phanomen der Diaspora noch
einmal anzusprechen sein, allerdings aus einem r&mrken Blickwinkel. Nun zunachst
einmal zu den Gemeinsamkeiten der Dialoge, die lsg&zhits auf den ersten Blick bemerkbar

machen.
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Es ist der Hintergrund bzw. die kosmopolitischekdaft der Sprechenden. So handelt es sich
sowohl bei Rahul, Rohit und Naina als auch bei damzCharaktere, die sich der westlichen
Lebensweise angepasst haben und auch demnach |€mrau diese herausragende
Gemeinsamkeit fuhrt uns zu dem Thema der Diasplas hier gleich zu Beginn besprochen

werden soll.

4.1. Diaspora- Anpassung oder Rebellion?

Spannungen zwischen Tradition und Moderne sindzentrales Thema, nicht nur im
indischen Kino. Gegensatze die aus unvermeidbaiteat®nen entstehen. Ein Film,
der einen solchen Konflikt im Mittelpunkt hat, dierund dient heute noch immer als
Diskussionsmaterial innerhalb der Gesellschafteslasich um Themen wie Drogen,
Kastenwesen, Gewalt und Nationalismus handeltsEsso ein 6ffentliches Interesse,
was auf der Leinwand passiert. Das integrierendendtda dabei ist die Sprache, die

gesprochen wird’

Anhand der Arbeit von Christiar&osius und NicolasYazgi ,,Is there no place like
homé': Contesting cinematographic constructions of brdidiasporic experiencé
(2007) soll die Diaspordes Kinos veranschaulicht werden. In dieser Armaitdas
Thema der Diaspora und des sogenannten ,,Heimwbbsthrieben. Diaspora fur
Brosius beschreibt den Zustand einer Gruppe, die aiis dem Zentrum ihrer Kultur
bewegt haben und an einem anderen Ort ein Zuhafsaden haben. Auch in den
indischen Filmen hat sich die Darstellung des/dasmbrischen Inder/in verandert.
Er/sie ist jetzt ein/e moralisch Uberlegene/r, tietzdem er mit dem Kapitalismus der
westlichen Welt konfrontiert ist, immer noch mitireesn Wurzeln aus der Heimat
verbunden ist und seine eigene Spiritualitat vgtfdrosius bezeichnet das als die

,ideale Synthese zwischen Kapitalismus und Spiigmus”

7 Uhl, Matthias; Kumar, Keval J. (2004) ,,Indiscit@m — Eine Einfiihrung.” Bielefeld: Transcript Vlag. S.
121f.

% Christiane Brosius, Nicolas Yazgi (2007) ,,Is thao place like home?’: Contesting cinematographic
constructions of Indian diasporic experience.” @inutions to Indian Sociology 41(3). 343-84. Sage
Publications. S. 358.
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In diesem Zusammenhang erwéhnt sie auch die sogenarindianess®, die
sozusagen das Uberleben im anderen Land sichent, ddurch werden die eigenen
Praktiken denen aus der neuen Umgebung vorgezagedieser Arbeit behandelt
Brosius drei verschiedene Filme, die sehr gut die ProbleomeAuslands-Inderninnen
beschreibt. Es handelt sich dabei Borab aur Paschim, Kabhi Khushi Kabhi Gham
und Pardesi Re Ersterer ist mit dem hier besprochenen AMiamastey Londozu
vergleichen, denn auch hier geht es um eine jundiscdhe Frau, die nicht in Indien
aufgewachsen ist und sich daher der neuen Heimatehu angepasst hat, denn sie
trinkt, raucht und tragt kurze RockBrosius spricht auch die NRI's an und deren
Verbindung mit ihrem Mutterland. Auch fir sie hathsdas Bild des typischen NRI
verandert. Er ist nun ein junger, urbaner, protesdier Mensch, der ein
selbstbewusster Konsument ist, aber immer noctekterfi die traditionelle indische
Familie passt. Im Ausland zu leben ist heute k&asonderheit mehr, es ist vielmehr

schon zur Normalitat geworden.

Kabhi Khushi Kabhi Ghararzahlt die Geschichte einer Familie, die auchZ#agrum

an sich darstellt. Die Konflikte entstehen durch thteressen der Familie als Ganzes
und den einzelnen Individuen. Das Leben im Auslahdrlaubt oder sogar erwinscht
von der Familie, aber eine Rickkehr ist dabei imiffeqp. Es handelt sich um eine
moralische Verantwortung gegentber der Familie. difimmelle Bilder und
Handlungen existieren neben modernen Dingen wie tgisch amerikanisches
Frahstick. Die Ankunft von Rohan in London laufehilaut Brosius, aber ganz
anders, er schafft es, die beiden Kulturen zu merei Wéahrend er mit europaischen
Frauen tanzt, vergisst er dabei nie das traditierieed Vande MataramAls dann
Rohan sich in der Familie einlebt, bringt er aucieder einen Teil der indischen
Kultur ein (Rija) und erinnert Rahul an seine Wurzeln. Es siret alich hier negative
Seiten zu erkennen, wie zum Beispiel Anjali sich der Auffihrung ihres Sohnes
beschwert, dass sie als Inder/innen immer hintzersimissen wahrend in den ersten
Reihen die ,,shining white army” sitzt. MDilwale Dulhania Le Jayeng¢1995)
anderte sich dann das Bild, denn hier ist es Isedsit Fall, dass westliche Kleidung,
Freizeitverhalten und anderes mit indischen Wertameinbart wird. Zu den

diasporischen Filmen machieber noch weitere Angaben.

% Brosius, Yazgi (2007), S. 359.
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So gab es die Filme in Grol3britannien bereits in 88er Jahren. Die meisten
Drehblcher und Filme waren von Hanif Kureishi. Badelte sich dabei meistens um
Pakistanis, die in London zur Zeit von Magret Thatdebten, wie etwa in den Filmen
My beautiful Laundrettg1985) undSammy and Rosie get 1a{d987). Kureishis
Figuren sind meist Moslems, die als integrationsliige Minderheit angesehen
werden. Auch in Kanada werden Diaspora Filme gedd®1 kommerMasalavon
Srinivas als auch Deepa Mehtas FilBam & Me in die Kinos. Mit dem
Milleniumswechsel folgen viele weitere Diasporantél wie Bend it like Beckham
(2002), oderBride and Prejudice(2004). Diese Filme hatten mehr Erfolg in den
westlichen Landern, als in Indien. Das liegt vielg auch an der Machart. Es handelt
sich weder um dreistindige Epen die auf ein indiscRublikum abzielen oder um
Kunstfilme, die nur einem westlichen Publikum zwgWtommen, sondern um ein
Genre, das sich sowohl mit Bollywood als auch miflyavood vereinbaren 14s8t.
Nimmt man nun denKabhi Khushi Kabhi GhamFilm als Ganzes und seine
Personlichkeiten, so ergeben sich viele verschedEacetten des Phanomens
Sprachveranderung. Beginnen mochte ich bei Anajé- ist eine typisch indische
Frau, die ihren Wurzeln und ihrer Heimat treu gatiiin ist, auch wenn sie nicht mehr
in Indien lebt. Sie ist das Beispiel fur jemandedeyr sich dem neuen Land nicht
anpassen will. Wie man im Film immer wieder bemeukid sie auch selbst mehrmals
deutlich macht, ist, dass sie wieder nach Indiexidkehren will, weil sie ihren Sohn
nicht in London grof3ziehen mochte, weil er immertmeu einem Briten wird. Sie
stutzt sich auf ihre indischen Rituale und Tradiéo und will dieses auch ihrer
Familie und vor allem ihrem Sohn beibringen. Solahint sie eine vollkommene
Anpassung also ab. Das lasst sich auch in ihreacBprgut darstellen. Sie spricht die
meiste Zeit auf Hindi und verwendet dabei nur dimze_.ehnworte oder Phrasen.
Meistens handelt es sich bei den englischen Eitsshium sarkastische
Wiederholungen von Aussagen anderer. Anjali ist ggesche Beispiel fir einen
diasporischen Menschen der wieder in seinen gewohKultur- und Sprachkreis

zuriickkehren mochte.

" Tieber, Claus. (2007) ,,Passages to Bollywoodnfifrung in den Hindi-Film”. Wien: LIT-Verlag. SL26ff.
und S. 167f.
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Aber hier ist auch eine weitere Beobachtung zu mactlenn im Film kommt es erst
durch sie Familienkonflikt, denn Yash versto3t Righul und Anjali, weil er findet,

dass Anjali nicht standesgemalR ist und den Fartrdiditionen nicht gentigen wird.

Anjali ist im Endeffekt der Gegenpart, denn siedigt einzige, die auch in London die
indischen Traditionen und Werte vertritt. Rahul jais Mann, ist dabei das Gegentelil
zu ihr. Er hatte schon zuvor die Mdglichkeit im Aarsd gehabt, eine gute Ausbildung
zu erhalten und hat den Anpassungsprozess dahbkzicbkeimd erlebt. Bemerkbar
macht sich dies auch anhand seiner Kleidung, dehonsin Indien tragt er mehr
westliche Kleidung. Ebenfalls Anjali kritisiert da=u Beginn ihrer Romanze und
Rahul beantwortet ihre Frage, warum er solche Aeziiggt damit, dass er sich so
wohler fuhlt. Er hat sich also schon dem Kleidutigsginer neuen Heimat angepasst,
wahrend Anjali auch in London ausschlie3lich indescSaris tragt. Auch als Rahul
dann endgultig nach London gezogen ist, passichrrscht weiter an. Man kann von
ihm behaupten, dass er sich beiden Kulturen inneigeten Gleichgewicht gegentber
verhalt (evtl. so: dass er sich mit beiden Kultugdgich stark identifiziert), denn er
akzeptiert die westliche Kultur mit allen positivend negativen Seiten und praktiziert
nebenbei ebenfalls seine eigene Kultur. Aus derokiginkel seiner Frau widmet er
sich jedoch zuwenig seiner eigenen Kultur. Bezigfieinen Dialogen ist es so, dass
auch in der Sprache seine ,,Vermischtheit” zums¢bein kommt. Er verwendet viele
englische Phrasen, Floskeln und Lehnworte, die @lie indische Sprache einbettet.
Vor allem, wenn er mit Naina, seiner Jugendfreunsiimicht, bedient er sich der
Sprachwechsel. Es erscheint unbewusst, aber denkash man hier eine Art
Jugendsprache erkennen, da auch Naina in diesenisoditen Sprache spricht.
Rechtzufertigen ist diese Annahme dadurch, dassaman Unterschied zwischen den
Gesprachen mit Menschen seines Alters und seinennEbder Verwandten merken
kann. Wahrend er wie gesagt mit Naina die coolesrfgprache spricht, die sich als
Hinglish bezeichnen lasst, spricht er mit seineteral auf Hindi, um den Respekt
seiner Herkunft und der seiner Eltern zu wahren.dlasem Phanomen soll es in

weiterer Folge einen eigenen Abschnitt geben, wen @il verdeutlichen.
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Krishi, der Sohn von Anjali und Rahul ist demnadh &ypisches Beispiel flr einen
Inder, der bereits im Ausland geboren ist. Seingtéubringt ihm die indischen
Traditionen bei, die er aber nicht sehr interesdardet. Er hat sich bereits den
schulischen Vorgaben und der westlichen Sprachedandn ldeologien angepasst.
Dies wird in seiner Sprache deutlich (wobei diesr tschwierig ist, denn er selbst
spricht im Film nur wenig), denn auch er bediechsiler englischen Sprache- aul3er

wéahrend und nach dem Auftritt in der Schule.

Die nachste zu analysierende Person ist Poojazvdge in Indien aufgewachsen ist,
sich aber schnell in London eingelebt hat. Miturger Grund daftr konnte ihr Alter
gewesen sein, denn sie war bei dem Umzug nochieh Ksrund zur Annahme, dass
in diesem Alter die Traditionen und Wertvorstellengder indischen Welt noch nicht
gefestigt sind. Sie hat sich sozusagen vom ,,lcligsli Entlein” zu einem ,,schénen
Schwan” entwickelt, der sich nicht davor scheutit threr Schonheit auch Macht
auszuuben. Aber auch sie lasst sich schlusseralichren indischen Wurzeln zurtick
begleiten, als Rohit zu der Familie zieht und ife Kultur und die Religion wieder
naher bringt. Auch hier ist eine Anmerkung zu ifé&idung zu machen, denn dieses
Wiederfinden der Religion und der Wurzeln bewirkti hr auch eine Veranderung
des Kleidungsstils. Wahrend sie zuvor nur kurze fignarbetonte Kleidung getragen
hat, so ist sie gegen Ende des Filmes immer dfterdischer Tracht zu sehen. Dies ist
eventuell auch auf Rohit zurickzufihren, in densssé verliebt hat. Um ihm, einem

Inder, zu gefallen, verandert sie ihr Aussehen.

Rohit ist ein wenig komplizierter zu skizzieren,ndeer ist ein typischer Inder der
Neuzeit, denn auch er geht nach London seiner AKlslg wegen. Seine Ankunft in
London, als er seinen Bruder gesucht hat, gestsiltét wie schon im Artikel von
Brosius erwahnt, ebenfalls vermischt. Er findet die ideBla@lance zwischen den
Kulturen. Er tragt zwar westliche Kleidung, ist trafsten Herzen aber immer sehr an

seine Familie und die Traditionen gebunden.

Zu den Eltern im FilmKabhi Khushi Kabhi Ghamist im Grof3en und Ganzen
bezuglich Diaspora nur wenig zu sagen, denn beillernEeile sind in Indien

aufgewachsen und auch dort geblieben.
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Yash hat zwar beruflichen Kontakt mit dem Westereralbeschrankt seine
sprachlichen Kompetenzen auch auf diesen Bereiehn ¢u Hause spricht er nur
Hindi mit etwaigen Lehnworten. Als ein gutes Be&pilient hier die Ankunft der
beiden in London, denn obwohl er fahig ware sichder englischen Sprache
auszudriicken, spricht er in Hindi - der Sprache,dee er sich am wohlsten fuhlt —
Hindi.

Das moralische Fazit dieses Filmes ist, dass #liek @am Ehre und Respekt gegeniber
den &lteren Generationen dreht. Die sprachlichke [gig in dem Film vorkommt dient
nur zur Unterstutzung und Hervorhebung der Indiaidét der Protagonisten. Es
handelt sich um eine Art modernes Marchen mit edeertlichen Botschaft, die an die
Rezipienten gerichtet ist. Man kann laihl & Kumar , Kabhi Khusi Kabhi Ghanals

ein gezielt angelegtes Lehrstiick bezeichften.

Auch im Film Namastey Londosind verschiedene Charaktere und deren Versuche
sich anzupassen, zu finden. Zu Beginn Jazz alsmekt. Sie ist ein perfektes Beispiel
fur einen jungen Menschen indischer Eltern, deeitein London geboren wurde und
noch niemals in Indien war. Sie hat sich ganzliale sie auch selbst in einem
Dialogbeispiel (Gesprach mit ihrer Arbeitskollegisggt, der Lebensweise Londons
angepasst. Sie kleidet sich absolut modern undielesspricht tberwiegend Englisch
und trinkt Alkohol. Sie stellt im Vergleich zu Anjaaus Kabhi Khushi Kabhi Gham
das absolute Gegenteil dar. Sie ist keine idealesche Frau, so wie sie ihr Vater
gerne hatte. Diese komplette Anpassung an ihre Borgespiegelt sich auch in ihrer
Sprache wieder. Anhand der Dialogbeispiele kann reddennen, dass sie eine
derjenigen ist, die sich dem Phanomen des Codez&iwg sehr haufig bedient. Aber
auch hier ist die Ruckkehr zu den indischen Wuraatd der Kultur bzw. eine
Ruckkehr nach Indien nicht hoffnungslos verlorets 2azz Arjun kennenlernt, ist es
ihr zu Beginn zuwider, sich mit jemandem aus eineorf abzugeben, doch zum
Schluss des Filmes findet auch sie ihren Weg zuniack Indien und den Weg, Arjun

in ihr Herz zu lassen.

" Uhl; Kumar (2004), S. 104f.
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Anhand ihrer Person ergeben sich auch die Konflikteschen Jazz selbst und ihrer
Familie, denn wahrend ihre Mutter wenig an ihr aisetzen hat, da sie nicht wollte,
dass ihre Tochter so schlecht zurecht kommt wie Sieist Jazz Vater genau das
Gegenteil, denn er wiinscht sich seine Tochterdaislé indische Frau, die auch einen
Inder heiraten soll. Durch Jazz Ablehnung der icltgsm Kultur und den Winschen
ihres Vaters kommt es zu dem Generationenkonfliddy spater noch genauer

besprochen werden soll.

Arjun, der in den ausgewdahlten Dialogen hier nizhtWort kommt, soll hier aber
trotzdem besprochen werden, da auch er ein bessn8eispiel darstellt. Arjun ist in
einem kleinen Dorf im Punjab aufgewachsen undiniéfdien verwurzelt. Als er Jazz
versprochen wird und die beiden heiraten, entseth@dsich, mit ihr nach London zu
gehen. Dort gerat er scheinbar an seine GrenzemefSteht die Sprache nicht und
kommt auch mit der Kultur nicht zurecht. Es fafitn schwer, und bis zum Schluss ist
keine richtige Anpassung zu bemerken. Gegen Endd-iims kommt es aber dazu,
dass Jazz bemerkt, dass Arjun doch Englisch spnddmen. Was hat das zu bedeuten,
warum verschweigt er, dass er Englisch verstehennkaMan kann dieses
Verschweigen der Sprachkompetenz als Zurlckhaltsegpen oder auch als
Ablehnung gegenlber einer Anpassung. Arjun ist gdatand, der sich nicht an die
fremde Kultur anpassen mdchte. Er setzt sich anckde des Filmes durch, denn er
und Jazz kehren nach Indien zurtck. Er ist alsoAdestdser, der Jasmeet dazu bringt,

sich wieder auf ihre Wurzeln zu berufen.

Auch die Eltern von Jasmeet sollen kurz angesprocherden. Wie bereits zuvor
angeschnitten, ist die Mutter von Jasmeet einewelen Indern in London, die nicht
die Chance hatten, sich anzupassen oder die Spriatiig zu lernen. lhr Mann hat
ihr nicht die Mdglichkeit gegeben, sich zu entwickeer hat sie immer versteckt,
wahrend er sich mit anderen anfreunden konnte, Sjeache lernte und sich
immerwahrend anglich. Dennoch ist Jazz Vater diaiderende ,,indische Kraft” der
Familie. Er bestimmt, wen seine Tochter zu heir&i@nund wie sie sich zu benehmen
hat. Umso schwerer ist es flur ihn, dass sich Jassweaegen seine Forderungen

widersetzt.
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Nach dieser Betrachtung der einzelnen Figurenindien beiden Filmen vorkommen,
stellt sich die Frage, ob die Anpassung bzw. diaspora eher negativ oder positiv
dargestellt wird Kabhi Khushi Kabhi Ghanzeigt ein gutes Gleichgewicht zwischen
Anpassung und Bewahrung der Wurzeln und der eiggnéar.

Alle, bis auf Anjali sehen die Entwicklungen hinnzuvestlichen Auslandsinder als
eine durchaus positive Entwicklung, die auch mit eiggenen Kultur und Religion
zusammen existieren kandamastey Londohingegen liefert eine durchaus negative
Darstellung. Das liegt vor allem daran, dass dbin Kiritik am Alkoholkonsum bzw.
Alkoholmissbrauch, an der zu sexy westlichen Klaglund der Sprache enthalt. Es
zeigt dem Zuschauer eine Welt wie sie nicht seltesdrebellion der Kinder gegen
ihre indischen Eltern, wie es Jasmeet macht, @itrangebracht und wird hier etwas
Uberspitzt dargestellt. Wie gesagt kommen auch Ridizite durch eine Nicht-
Anpassung zum Vorschein, wie bei Jazz Mutter. Eitteliveg zwischen Anpassung
und Verwurzelung kann hier nicht gefunden werdengethe dominierende indische
Denkweise vorausgesetzt wird. Es besteht also reindgétzlicher Konflikt innerhalb
einer Familie bzw. Glaubensgruppe, der sich durcknreUmgebungswechsel ergibt.
Das dominante Thema, die Mdéglichkeit der RuckkehchnIndien, ist in beiden
Filmen mdglich und wird schlussendlich auch durceget - sowohl von Jasmeet und

Arjun als auch von Rahul, Anjali, Krishi, Pooja uRdhit.

4.2. Jugendkultur bzw. Jugendsprache — Neue Generah mit

indischen Wurzeln

Wie sprechen junge Menschen untereinander? Warurwewden sie mehrere
Sprachen nebeneinander und warum bedienen siedsishCode-Switchings und
Mixings? Gibt es einen Geschlechterunterschied ed®en Generationsunterschied
bei der Sprachwahl? Alle diese Fragen sollen insafie Kapitel anhand der

ausgewahlten Dialoge beantwortet werden.

72



Jugendsprache ist hier als eine moderne Sprachdndsruppen von Jugendlichen
gesprochen wird, zu bezeichnen. In diesem Fallt zgatp diese Jugendsprache in den
Dialogen zwischen Rahul und Naina, die beide einesbddung in der Fremde
genossen haben, und daher auch sprachlich davditigprohaben. Die beiden
sprechen Hinglish, die moderne Sprache des heuliigiens. Auch bei Pooja ist diese
Jugendsprache zu bemerken. Obwohl sie in Indiegeawdchsen ist und in ihrer
Kindheit niemals Englisch gesprochen hat, hatlsie Sprachgewohnheiten angepasst
und verwendet neben englischen Lehnworten aucheg@ode-Switchings. Dabei ist

auch noch wichtig festzulegen, wann und warum &iitch passiert.

Rukmini Bhaya Nair bezeichnet dieses Phanomen als den sogenannterih;,y
code”. Dabei handelt es sich um eine Sprachvermisg von Hindi und Englisch wie
sie auch hier vorkomnit Die Sprachwahl symbolisiert die Beziehung der
Gespréachspartner zueinander. So ist es Ublich -esveuch hier bei den Dialogen der
Fall ist- dass im privaten Bereich mehr Hindi gespen wird. Es ist aber nicht
ausgeschlossen, dass auch im privaten Bereichdehglierwendet wird, meist sind

dies aber nur englische Worte und keine ganzenussk

Im offiziellen Bereich, der Arbeit oder ahnlichenirdvmehr Englisch verwendet. Der
Wechsel zwischen den Sprachen zeigt unter andeesnSthtus des Sprechers, wie
man an dem folgenden Beispiel, wo ein Kind zu geMetter sagt: ,,Mumdekhad”
(Schau, Mutter!), erkennen kafhDas Kind ist ein bilingualer Sprecher und die
Mutter eine bilinguale Empfangerin. Sie selbst wirid gro3er Wahrscheinlichkeit auf
Hindi antworten, eventuell nur ein paar englischer® einfiigen. Wenn die Mutter
aber in einem Diskurs mit dem Vater tritt wird dieght vorkommen. Bilinguale
Kinder werden ihre Grof3eltern immer auf Hindi aegpien, auch wenn sie sonst
zwischen den Sprachen wechseln. Dieses Verhalteypisch fur den Respekt vor
den Alteren. Bei Menschen die eine Freundschaféindnhder verbindet, findet man

viel haufiger Code-Switching.

"’Nair, Rukmini Bhaya. ,,Language and youth culture.’

In: Kachru, Braj B.; Kachru, Yamuna und SridhaiN.S(Hg.) (2008) ,,Language in South Asia”. Camiged
Cambridge University Press. S. 466-494

3 Malhotra, Sunita. (1980) ,,Hindi-English, code#hing and language choice in urban, upper-midtiesc
Indian families.”

In: Kansas working papers in linguistics. Vol. 98D, no.2. Reprinted 1992. S. 39-47.
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Manner verwenden dieses Phanomen viel haufigerFedsien, wenn sie sich in
Gruppen desselben Geschlechtes befinden. Der eif8ageich, in dem es zu keiner
Vermischung kommt bzw. nicht kommen darf ist didigten. Es ist strikt festgelegt,
dass Gebete in Sanskrit gesprochen werden, soiaigbgrliefert wurden, und die
Konversation in Hindi stattfindet. Die einzige Aadmme, die dabei gemacht wird, ist,
wenn der Priester selbst aus dem Ausland stammteurel Kommunikation nicht
anders moglich war€. Im schulischen und universitaren Bereich ist esigsand
Gebe, dass man die Mischform Hinglish verwendet.ulmversitaren Bereich liegt
dies vor allem an den unterschiedlichen Hintergeindind Herkunftsorten der
Studierenden. Daraus schlieRe ich, dass aus di€wemd bereits in den Schulen
Englisch gesprochen wird, um die Schiler auf einavarsitare Laufbahn
vorzubereiten. Bei Arbeitsverhaltnissen liegt d@ehwahl beim Individuum selbst,
bzw. wie die Arbeitsstatte im Bezug auf Sprachdalet. Meist fallt die Wahl aber
auf Englisch, da es sich im Allgemeinen bessere¢mes lasst fir Kundenwerbung
etc. ©° Letztendlich liegt es aber am Sprecher selbst, eviesich entscheidet zu
sprechen und mit welcher Sprache er sich wohlelt fider sich besser verstandigen
kann. Im Folgenden mdchte ich auf mehrere Einzelbkee der
Gesprachkonstellationen eingehen mit Bezugnahmeliaudnalysierten Dialoge und

das Sprachverhalten der Protagonisten/innen.

4.2.1. Eltern — Kinder — Beruf.

Hier soll die Frage geklart werden, ob es eineneltéthied bei den
Gesprachen zwischen Kindern und ihren Eltern unu Rietagonisten/innen

mit Menschen aus ihrem Beruf gibt.

Beginnen moéchte ich bei Jasmeet, die eine durclaestenreiche Gestaltung

ihrer Sprache aufzeigt.

" Malhotra (1980), S. 39-47.
S Malhotra (1980), S. 39-47.
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Wenn sie mit ihrem Eltern spricht, macht sie keiriénterschied bei der
Sprachwahl, denn obwohl sie auch Hindi sprechem kd@nutzt sie haufig die
vermischte Sprache Hinglish. Wie auch in dem urtegefihrten Dialog, im

Gesprach mit ihrem Vater. (Jazz Aussagen sind hgelnmben) zu erkennen

ist:

J: May | have a word with you in private, Dad?

D: Ha, but... Jasmeeis tar sab ke @mne...It's so embarrassing you
know. What happened?

J: Dad you can not be serious about Arjun.

D: Of course | am. Arjubahut acch larka hai Jazz.

J: Man liya ki vah accha hai, then what? Ham dono mé kuch bhr
commonnahi hai. Mai London mé palivalz hii, vah yah gav mé

(...) Mai kais adjust karungi uske sath?

D: Vahadjustkarungi, yah dér hai.

[...]

J: Dad, | don’t love him.

D: You will fall in love with him. Give it a chancat least.

Die Verwendung ihrer Sprache spiegelt ihre Identit&der. Auch wenn sie in

ihrer ,,Heimat” Indien ist und mit einer Respeldsson, ihrem Vater, spricht
wechselt sie immer wieder zwischen den beiden $pracEs erscheint als eine
unbewusste Vorgangsweise, denn auch ihr Vater velgidoeide Sprachen bei
der Antwort. Man kann hier also nicht genau fesitegvoran es liegt, dass die
beiden zwischen den Sprachen Hindi und Englischhaedo.

Bleiben wir bei Jazz und ihrer Unterhaltung mit iGaltrigen. Anhand der

Dialoge zwischen ihr, einem Heiratskandidaten uiméreKollegin kann man

wieder einmal ihre gemischte Sprache erkennen.
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B. Jasmeetumthik to na?

J: Ah ve. Just call me Jazanere sare boyfriends mujhé Jazzbulate
hai.

B: Boyfriends?!?

J: Nau the, duniya ke har kone se ek, lekin mai sabko sirph arh ke

bare mé batatr ha.

B: Accha

J: Pata hai kyd? Actually vah nadva than dir Ka ristedar tha, Osama
Bin Laden ka. Vah larka bh7 accha tha. But now I'm just tired. Here
one night stands, affairs, cigaretssarabe, bina romanceka sex.

B: Sex?!?

J: maine mummy daddy se kah diya ki ab mai to kisi acche
Hindustani larka se sadr karungi. What the fact is, baby class eight
ke bad se mer7 koi Indian boyfriend nahi raha hai. Vah vala useless
tha. Thik se kiss bhi nahi sakta tha.

Bei diesem Dialog kommt - es wie bereits in der K@ beschrieben - zu
mehreren Code-Switches von Jasmeet. Auch diesen¥emdngen innerhalb
des Gespraches kommen unbewusst vor. Jazz zegimbderne Lebensart
indem sie Englisch einflie3en lasst und schoclaatt Aussagen, die sie auf
Hindi macht. Es handelt sich also auch hier umJdgendsprache.

Auch bei den Charakteren aus dem Fiabhi Khushi Kabhi Ghansind
Sprachveranderungen innerhalb der Gesprache fegddtens Gesprache
zwischen Rahul und Rohit und deren Eltern laufesr @imspektakuléar ab, denn

sie sprechen bis auf wenige Lehnworte ausschlie®lindi miteinander.

Nur im beruflichen Bereich switchen sie teilweisecla in die englische

Sprache.
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Y: This is for you my songj se the Raichand empire belongs to you.
Cheers.

R: Cheers.

Y: Sorry, Daddada ji. He was a great man Rahul, great man. Just look
at him, just look. What a stature...Just...

[...]
Forget it. You know Rahuls sil ke pahld...]

Auch im privaten Gesprach verwendet Rahul die ,gnoel” Sprache, welches

wiederum ein Indiz fur die unbewusste Vermischuag$prache darstellt:

M: Ham tumhareohoneka kab zarur se intaz kar rahe the.

R: Sorry mum, missing you guys. Actually not really)agta hai ki ap
dono yahi par mere sath Dad you're looking great dad, and mom,
you look so beautiful Mum [...]

R: Hey dad, how are you doing? What's up?

D: Guessaro ham kali hai.

R: Kaha?

D: Londonmé

R: London! What are you saying? | don't believe it.

D: Aisa ho sakta hai hamaibea sapna dekhé...]

R: You're the best Dad.

D: Acchi yah bafio.....kala ablhr tumse mila cahate.

R: This is not so easy dad, [...] you have to buy me agsent
D: A presentAblt aye.....Bea ma bataya tuml@ cahie kyi?

Der Sachverhalt stellt sich also so dar, dass sbwolprivaten als auch im
beruflichen Bereich bei der jungen Generation k€interschied bei der
Sprachwahl gemacht wird. Lediglich im Gesprach den Eltern wird des
Respekts wegen ofter auf Hindi, der Muttersprazhgjckgegriffen.
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Immer wieder macht es den Anschein, dass es sidregen Fallen bei Code-
Switching um einen unbewussten Vorgang handeltddech Gewohnheiten

entsteht.

4.2.2. Geschlechterrolle bei der Sprachwabhl

In diesem Abschnitt gilt es zu klaren, ob es eibeerschied zwischen Mann

und Frau gibt im Bezug auf Code-Switching.

Wer verwendet es ofter und woran kdnnte es liedgardgen auf die in dieser
Arbeit verwendeten Dialoge beider Filme, ergibhsidass Manner 6fter Code-
Switching und Code-Mixing verwenden und im Vergheru den Frauen eher
weniger Lehnworte. Die Frauen verwenden hingegehhaufiger Lehnworte
und Floskeln aus der anderen Sprache und wenigemeg@ode-Switchings.
Wie kann das erklart werden? Um der Sache nahdommen, muss man

auch die Charaktere hinzuziehen.

Im Film Kabhi Khushi Kabhi Ghansind Rahul, Rohan und Anjali, Pooja
gegenuberzustellen. Die beiden Manner sind kosnteqmbl eingestellt und
switchen zwischen den Sprachen hin und her, ohags ds ihnen bewusst
wird. Im Gegenzug dazu stehen die beiden FraueojaRst dabei aber die
modernere Person, denn auch sie bedient sich d#s-8witchings aber nicht
so haufig wie die mannlichen Charaktere. Anjali tétiedie wenigsten
Besonderheiten in ihrer Sprache, denn sie weigelnt sich anzupassen und
will demnach auch nicht Englisch sprechen. Es ishwserig einen
signifikanten Unterschied zu beschreiben, der drewart gibt, warum ein
Unterschied zwischen Mann und Frau besteht und rwarsich die
verschiedenen Charakteren (Uberhaupt dieser Sprnaietkkphanomene

bedienen.
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Auch im Film Namastey Londokann man dieses Phdnomen erkennen. Doch
hier ist die weibliche Rolle dominierend und diemrmlichen Charaktere eher
im Hintergrund, daher kommt man hier auch zu degebnis, dass Jazz am
meisten zwischen den Sprachen wechselt und auchviald Lehnworte
zurtckgreift. Bei ihr ist es ein Ausdruck ihrer Henft und Angehdrigkeit. Sie
ist Britin, schon seit ihrer Geburt, aber sie istcla der indischen Sprache
machtig und setzt sie auch ein. Es ist also auok @indeutung an ihre
Wurzeln, zu denen sie auch zuriickgefihrt wird. Ab@r kommt man also
schlussendlich zu dem Fazit, dass es zwar einerer&fiitied zwischen
Mannern und Frauen gibt, dieser aber auch wiedewindie Umgebung und
die Lebensweise im jeweiligen Aufenthaltsort zudidikihren ist. Die
Annahme liegt nahe, dass die meisten der genar@hamaktere nicht diese
vermischte Sprache sprechen wirden, wenn sie iarindben wiirden. Rahul,
Rohan und Naina hingegen wirden wahrscheinlichzdeoth die ,,neue
indische Sprache” sprechen, das sie aufgrund déuiy und des Berufes mit

der englischen Sprachen konfrontiert sind.

Man kommt also immer wieder zu ein und demselbermluSs, von

verschiedenen Blickwinkeln aus gesehen, dass &iSdrachentwicklung und
den Sprachgebrauch immer der Hintergrund, in dee $jprecher leben,
wichtig ist. Betrachtet man die Phrasen, die vede¢nverden bei der Anrede
zeigt sich kein groBer Unterschied zwischen den e@ionen oder
Umstéanden. In den beiden behandelten Filmen wiréjstm,,cool”, ein

Einfaches ,,Hey” als Begrif3ung gewahlt. Des Weitesind ,,thank you” und
,,sorry” zwei der haufigsten Floskeln. Trotz einedischen Entsprechung,
werden diese beiden kurzen Einschibe ausschliel3acth Englisch

wiedergegeben. Der Grund dafur kdnnte die indigthléur an sich sein, da es
nicht immer Ublich ist sich, fur alles zu bedankerd zu entschuldigen. Das
dies aber in den europaischen Bereichen sehr echiimnst, haben sich die

Menschen daran gewdhnt, daher auch nur die englisaim.
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Englische Worte die immer wieder vorkommen, sinttts® wie ,,problem”,
»time”, ,,sweet” oder Bezeichnungen bzw. Anreddgr Eltern: ,,mum” und
,dad”. Ansonsten sind wenige Gemeinsamkeiten indeh. Auffallend ist
auch, dass es fur die meisten englischen Wortsaéhdi Entsprechungen gibt,
die in diesem Zusammenhang aufgrund der alltaglicBeuationen und der
entsprechenden Umgebung entstanden sind.

Um wieder zu der Geschlechterrolle zuriickzukehsmil noch einmal ein

Blick auf die Rollen der Frauen bzw. der Manner gden werden. Die Frauen
sind in diesem Fall die ,,Hlterinnen der Traditipwon denen einiges im
Bezug auf die Tradition und Lebensweise erhaltesh waitergegeben werden
soll. Die beiden Filme zeigen die unterschiedlich&atetten von indischen
Frauen und wie sie mit dieser Rolle umgehen. Anisti die ,,perfekte”

Vertreterin der indischen Tradition und Kultur uddzz ist das genaue
Gegenteil. Sie rebelliert dagegen. Aber zum Schisisauch Jazz die ideale
indische Frau, als sie sich wieder zu ihren inddscWurzeln besinnt und nach
Indien zurtickkehrt. Bei den Mannern wird die Rollerteilung nicht so streng
dargestellt. Denn wie schon in der Sprache zu Hemneist, ist es bei ihnen
sogar erwinscht, sich der neuen Kultur anzupasseh den Horizont zu

erweitern. Schon frith haben junge indische Manweer \Wunsch im Ausland
eine Ausbildung zu geniel3en und dann nach Indigiickaukehren, um im

Heimatland von dem im Ausland erlernte Wissen aaetfuflich zu profitieren.

Es wird von ihnen nicht erwartet, dass sie die ifi@d weitergeben - im

Gegenteil: es scheint eine Voraussetzung zu sasgs, €in Mann seine Wurzeln
und Traditionen nie vergisst. Er wird schlusseridbeich durch seine indische
Ehefrau immer an die Wichtigkeit der indischen Kulerinnert. Es ergibt sich
also ein bemerkbarer Unterschied zwischen den befgleschlechtern. Als
Letztes steht die Frage im Raum, wie die einzePwagonisten/innen zu der
Sprache stehen. Wollen sie sie erhalten oder ishme=sn egal, dass Hindi

irgendwann einmal durch die verschiedensten Eisélti®rloren geht?
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Es macht im Verlauf der Untersuchungen und AnalylEmAnschein, dass die
Sprachvermischungen durch den Einfluss der Umgelumigdie Anpassung
der Menschen passiert. Bei Anjali und den jeweiliggtern ist es eindeutig,
dass sie ihre Muttersprache bewahren wollen, diebramt es bei ihnen auch
viel seltener zu Sprachveranderungen oder Vermigdu Bei allen anderen
ist die Moderne schon an ihrem Ziel, denn sie habieh der modernen
Sprache angepasst. Sie scheinen eher weniger \Wediea Bewahrung der
,reinen” Sprache zu legen. Wie gesagt, ist esRhdnomen der Moderne,
denn die vermischte Sprache die hier als ,,Hinglstzeichnet wird, ist eine
mehr oder weniger anerkannte und viel verwendetacBp in vielen Teilen
Indiens. Auch wenn es sich im Moment eher in dietearie der

Jugendsprache einordnen lasst, wird sie sich autkveitere Lebensbereiche

bzw. Generationen ausbreiten.

4.2.2.1. Gesprache zwischen Gleichgeschlechtlichand zwischen

den Geschlechtern

Wie sprechen Frauen und Manner untereinander? iBliéie zentrale
Frage, die in diesem Abschnitt betrachtet werddin Bei den von mir
behandelten Dialogen kommt es zu keinen Beispi@lenzeigen, wie
die Geschlechter untereinander sprechen. Denndclesismoglich,
anhand des ganzen Filmes, des Verhaltens und dezerku
Gesprachsintervalle festzustellen, dass es auchr hegen
Geschlechterunterschied gibt. Denn wie bereits Hyedwen, sind die
indischen Frauen diejenigen, die die Tradition fidnten und mehr
Wert auf die Bewahrung der Sprache legen. Dahasisiuch hier der
Fall, dass sie untereinander fast ausschlief3lictdiHiprechen - nur mit
einigen eingebetteten Worten, die sie in anderenspfaehen
»=aufgeschnappt® haben. Ausnahmen bilden in dereiiggen modernen
Zeit junge Frauen, die ihre Gleichbehandlung duesktzt haben und

die Mdoglichkeit erhielten, im Ausland zu studieren.
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Diese sprechen auch die moderne Sprache Hinglighmander. Da die
von mir behandelten Filme aber nicht erst vor korzrschienen sind
und es sich um Themen der indischen Tradition urehkiveise

handelt, komme ich zu dem Schluss, dass hier daudfr — mit

Ausnahme von Jazz- der indischen Tradition und G@rdesinnen. Bei
den Mannern gestaltet sich das Bild anders. Demhaben meist schon
viel Zeit im Ausland verbracht und sind mit der Bsachen Sprache als
Zweitsprache aufgewachsen, um im Berufsleben edlly zu sein. Sie
sprechen untereinander in Hinglish. Naturlich bestauch die

Moglichkeit, dass sie reines Hindi miteinander spen, doch das ist in
den meisten Fallen auf den Respekt gegeniber deererdl
Generationen zurtickzufuhren. Ich komme auch hiedem Schluss,
dass der Bildungsunterschied ein Grund fur die rsoteedliche

Verwendung von Sprache von Mann und Frau ist. Biddg&nomen

soll im néchsten Abschnitt der Arbeit genauer ludtiet werden.

4.2.3. Einfluss der Bildung bei der Sprachwahl

Wie es sich anhand meiner Analysen gezeigt hatt g# neben dem
Standesunterschied auch den Bildungsunterschie®piecher. Konzentriert
man sich wieder auf die behandelten Charaktere,issokein expliziter

Bildungsunterschied zu erkennen, weil es sich @itf3tum verschiedene
Generationen handelt. Bei Rahul und Naina ist é@hebrer Bildungsgrad zu
bemerken. Beide studierten im Ausland und genosseh zuvor die beste
Ausbildung. Anjali hingegen genoss eine rudimentAusbildung in ihrem

heimischen Dorf. Das soll nicht den Anschein erveeclkals wirde sie hier als
dumm betitelt, nein, denn die Untersuchungen bemnesich rein auf die

Sprachverwendung der Protagonisten.
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In diesem Fall lasst sich dann der Unterschied &ojali zu den anderen
beiden, die genannt wurden, skizzieren, denn smeveredet nur wenige
englische Redewendungen und Worte - eben auchusuafgrer Ausbildung in
einem indischen Dorf und nicht in einer westlich@nof3stadt. Pooja und
Rohan haben ebenfalls eine westliche, sehr gutell@ikung. Rohan aufgrund
der Vorgeschichte seiner Familie und Pooja dadudaks sie schon in jungen
Jahren nach London migirierte und dort die Aushbilgiin Anspruch nahm. Zu
dem Bildungsstand der Eltern kann man in dieserheRar wenig sagen, da es
nicht zur Sprache kommt innerhalb des Films, welkshsbildung die beiden in
ihrer Jugend empfingen. Dennoch liegt die Annahide dass Yash ebenfalls
in England studiert hat und so auch seine Firmandgti konnte. Bei der
Mutter vermute ich, dass sie keine westliche Bilglarhalten hat, sondern
ebenfalls wie Anjali in Indien aufgezogen und almsiget wurde. Jazz ist, wie
bereits erklart, in London geboren, hatte dahehauo dort die Moglichkeit,
die Schule zu besuchen. Sie studiert aber nicliclesa hat sich entschieden
arbeiten zu gehen. Arjun ist in diesem Fall wiegiemal als das Gegenteil von
Jazz zu sehen, denn er ist niemals Uber die Grerss#nes Dorfes
hinausgekommen. Auffallend ist bei den verschieddPm®tagonist/innen, dass
die Bildung auf jeden Fall fir die Art und Weiseewgiesprochen wird, ein
Rolle spielt. Diejenigen, die eine eher westlichédlBhg genossen haben,
verwenden haufiger die neue indische Sprache lidiig wahrend die altere
Generation sowie die in Indien lebenden CharaktereFilme, eher weniger
Sprachvermischungen verwenden. Ich komme hier msdiben Ergebnis wie
bei den anderen Analysen zuvor: dass der Umgebwulsel, den damit
verbundenen Mdglichkeiten der Anpassung, und dab&isierung die Grinde
sind, warum sich auch die Sprache verandert. Sauh die Sprache im Zuge
der Modernisierung Indiens nicht unantastbar. Wicttabei ist es, das
Gleichgewicht zwischen den Sprachen zu bewahreneuman Verlust der

Muttersprache und den damit verbundenen Traditimoerubeugen.
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4.3 Film vs. Realitat

In diesem kurzen Abschnitt mdchte ich eine Fraganbweorten, die wahrend der
Bearbeitung der Dialoge immer wieder aufgetaudhtkiann man von den Beispielen
des Sprachgebrauchs und der Sprachveranderungenn dlen genannten Filmen
auftreten, auch auf das reale Leben schlieenAimahme liegt nahe, dass die Filme
inspiriert wurden durch das wahre Leben. Dennotkles Filmen vorzuwerfen, dass
sie Geschichten und Konversationen aufgreifen, rdat immer dem wirklichen
Leben entsprechen, weil sie einen gewiinschten @distarstellen, der das Publikum
aus dem Alltag entfihren soll. AuRerdem sind véegmaldie hier verwendeten Filme
bereits auf ein NRI und ausléandisches Publikum ewdgtet. Schwierig ist es, in
diesem Zusammenhang darauf zu schlieRen, ob sieh hier dargestellten
Sprachveranderungen auch im taglichen Sprachverhait Indien durchsetzen oder
ob dies ein Phanomen der Grol3stadt oder der Diaspgbr Fir mich scheint es
grof3teils ein Ph&dnomen der indischen Grof3stadseiruund eben auch der Gegenden
im Ausland, an denen sich die indische Bevolkerangesiedelt hat. Das Phanomen
des Code-Switching und der Ausborgungen, kann aucimserem Alltag beobachtet
werden. Unabhangig von der Muttersprache hort nranedem offentlichen Ort
Menschen die Worte aus einer anderen Sprache ibars einbringen oder ganz

zwischen den Sprachen hin und her wechseln.

Aus welchem Grund dies passiert, ist in diesem $eltwer zu sagen. Es liegt die
Annahme aber nahe, dass es sich auch hier um S$Spréaadderung durch

Modernisierung und kosmopolitischen Kontakt komAuch im Deutschen kommt es
zu Vermischungen, wenn auch nicht so haufig wie ameleren Sprachen, wie zum
Beispiel bei der Hindi. Es agieren dabei aber maistLehnworte und keine ganzen
Phrasen aus anderen Sprachen. Auffallend oft hiaedekich um Worte aus dem
Englischen. Englisch erweckt den Eindruck die ,@lind-Sprache” schlechthin zu
sein, wenn es um Vermischungen und Code-Switchatd. der Grund dafir ist mit

Sicherheit die enorme Streuung und Verbreitungedi€prache. Um nun zu dem
Vergleich der Filmwelt und der Realitat zurickzukoan, mochte ich den Blick

wieder auf die sprachliche Entstehungsgeschichiiedien richten.
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Wie bereits in der Einleitung beschrieben, istEi@fluss der englischen Sprache nicht
mehr wegzudenken und hat Indien schlussendliclemmdem gemacht, was es heute
ist, ein sprachenreiches Land. Hinglish ist eingesannte Hybridsprache, also eine
Sprache, die aus zwei Sprachen entstanden istngerem Fall aus Englisch und
Hindi. Dies passiert, wie ich in dieser Arbeit schmehrmals angesprochen habe,
durch unterschiedliche Arten, aber fir alle ishesvendig, die Kenntnis von beiden
Sprachen zu besitzen. Ansonsten ist es nicht niggdich zu verstéandigen. Auch die
Bildung ist ein wesentlicher Bestandteil der spliablen Entwicklung und der
Verwendung von ,,neuen” Sprachen wie Hinglish &s Das Schulsystem in Indien
hat sich in den letzten Jahren zunehmend zum Besgewendet. Seit Kurzem gelten
Kinder auch als schulpflichtig. Vor allem in dera@en wird immer mehr Wert auf
die Ausbildung gelegt, was uns wiederum zurtick Zumama der Diaspora fihrt, denn
diese Ausbildung findet meist im Ausland statt. Derstliche Einfluss ist in den
indischen Schulen schon seit der Kolonialzeit zméxen. Die Kinder mussen
Schuluniformen tragen und alle Schulfacher mit Alsne des Religionsunterrichtes
sind in englischer Sprache gehalten, um den indiscKindern die optimalen
Voraussetzungen fir eine hohere Ausbildung im Auwblazu ermdglichen —
vorausgesetzt, die Familie kann es sich leisteho®als die Briten im 17. Jahrhundert
in Indien ankamen, waren ihnen schon einige Woute dem indischen Vokabular
bekannt. Der Grund dafur war, dass sich diese Wirte das Portugiesische in das

Englische ausgebreitet hab@n.

So trat das Englische an die Stelle des Persisahmeh schon Ende des 18.

Jahrhunderts. begannen die Inder/innen auch aufsEngu schreiben.

Paranjape nennt in diesem Zusammenhang eines der frihesterarischen
Zeugnisse dieser Zeit:The Travels of Dean Mahomet: An Eighteenth-Century
Journey trough Indi&.Von Dean Mahomet aus dem Jahre 179Bie Filme bzw. die
darin vorkommenden Personen fungieren als Vorbitdksr auch als abschreckende

Beispiele.

S paranjape (2008).
" paranjape (2008).
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In meinem Fall sind die Protagonisten/innen alsbider zu sehen, bis auf die schon
oft zitierte Jasmeet, die vom Weg abgekommen istr @m Ende wieder zu sich
findet. Sie alle stellen verschiedenen Problembkesdar und zeigen dem Zuschauer,
der vorzugsweise ebenfalls in derselben Situasgnwie man damit umgehen kann,
wenn man sich in einer anderen Umgebung und sichamderen Lebensweisen
arrangieren muss. Es besteht also ein durchausmgidiisammenhang der Filme
dieses Genres und des taglichen Lebens. Das solhatht heil3en, dass die Filme als
Lebensweise an sich angesehen werden, sonderiidedits Unterstlitzung auf einem
schwierigen Lebensweg gesehen werden koénnen abbkt mitlissen. Es resultiert
daraus eine wechselseitige Beziehung zwischen derer- und dem realen Leben.
Denn das wahre Leben dient ebenfalls der Filmingusals Quelle vieler

verschiedener Geschichten und Probleme.

Tieber definiert diese Filme auf seine eigene Art wie fidgende Zitat zeigen soll:

.,Der kommerzielle Erfolg dieser Filme, Uber einerzfristige Modeerscheinung
hinaus, hat auch mit der Starke der stdasiatisbBi@spora in den Landern, in denen
sie produziert werden, zu tun. Dass diese Filmegedim Unterschied zu den Hindi-
Filme auch im Stande sind, ein gro3eres westliah@ilRim anzusprechen, hat mit
ihrer Machart zu tun. Weder handelt es sich beimf3&il der Diaspora- Filme um
dreistiindige Epen, die ausschlief3lich auf ein ofds Publikum abzielen, noch sind
es reine Kunstfilme, die einem westlichen Publikihn Bild eines seridsen,

sozialkritischen Kunstfilms bestatigen sollen. BEsds Filme, die sowohl von

Bollywood, als auch von Hollywood, sowie von natiten Traditionen gepragt sind.
Es sind Uberwiegend Komddien, die im Stande sindstkafte Themen auf

unterhaltsame Weise zu behandeff.”

Letztendlich ist es eine Tatsache dass die neuiscimel Sprache ein weitlaufiges
Phanomen ist und sich in alle Terrains des tagtiaih&l virtuellen Lebens ausbreitet.
Ob es eine positive oder negative Entwicklung inzig auf die Bewahrung und
Weitergabe der Sprache an sich ist, ist von jedpracBer selbst zu entscheiden. Ich
selbst empfinde die ,,neue indische” Sprache Hshghicht als Gefahr fur Hindi

sondern als Bereicherung.

8 Tieber (2007), S. 168-69.
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Aul3erdem sollte man bei der Beurteilung nicht diavangessen, dass diese Art von
Sprachvermischung, zwar nicht in diesem Ausmalprsd¢hih in Indien praktiziert
wurde. Es handelt sich also nur um eine weiteravieklung in Richtung modernes

Indien.

5. Konklusion

Nach ausgiebiger Analyse und Bearbeitung der Delogider Filme, mdchte ich in diesem
abschlieBenden Kapitel eine Konklusion verfassahmith ein letztes Mal der Bearbeitung
meiner Hypothesen widmen. Meine zu Beginn dieséreAraufgestellten Hypothesen lassen
sich anhand der erarbeiteten Informationen eindewgrifizieren. Ich mdchte in weiterer

Folge darauf eingehen, warum meine angenommeneseihas wahr zu bezeichnen sind

und wie ich zu diesem Schluss gekommen bin.

These Nummer eins, dass die Diaspora bzw. die kbgran ein anderes Land eine
Veranderung des/r Migrant/in im Bezug auf seine/iBprache bewirkt, ist anhand meiner
wissenschatftlichen Analyse der Dialoge eindeutidpestatigen. Alle Protagonist/innen bzw.
Sprecher/innen der Dialoge, verandern, oder habbre iVerhaltensweisen und
Sprachgewohnheiten verandert, weil sie sich inreaneleren Umgebung behaupten mussen.
Die Sprachverdnderungen bzw. die Anpassungen passi@us unterschiedlichen
Gegebenheiten und auf3ern sich in verschiedeneneRoi®o ergeben sich zwei verschiedene
Gruppen, einerseits die jungen Menschen, die anfyjder modernen Lebensweise und ihrer
Ausbildung dazu neigen, sich schneller an die vstiwhte Welt anzupassen und andererseits
die etwas altere Generation, die sich aufgrund bemflichen oder auch privaten Grinden
angepasst haben, aber nicht vollstdndig der modeBpeache hingegeben haben. Dennoch
stellt diese Gegebenheit, wie bereits mehrmals iesed Arbeit besprochen, einen
grundlegenden Konflikt im Bezug auf die jeweiligdentitat der Betroffenen dar. Die

Menschen wollen sich anpassen, aber auch nichihgfVurzeln und Traditionen verzichten.
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Die Geschicklichkeit liegt darin, sich zwischen dénaden zu bewegen und eine fur sich
selbst ideale Lebensweise mit beiden Kulturen umadifionen zu finden. Es ist keine
Voraussetzung, sich zwischen den beiden zu entbmmaim erfolgreich zu sein. Wie ich
bereits im Abschnitt Film vs. Realitat auf Seite é#vahnt habe, trifft dieses Problem zuerst
den realen Menschen und wird dann in den Film aelaptim eventuelle Anreize zu geben,
wie man sich in dieser Situation zurechtfindet ogler man es am besten nicht machen sollte.
Der Konflikt, der entsteht, wenn ein Mensch - iesim Fall ein/e Inder/in - in ein anderes
Land kommt, fihrt mich zu meiner zweiten ThesehhBssich ein ,,neuer, moderner” Inder
entwickelt der sich den veradnderten Gegebenhepasst, aber dabei seine Wurzeln und
Traditionen nicht vergisst. Auch diese These isbestatigen.

Es mag zeitweilig bei der Analyse der Dialoge ders¢hein gemacht haben, dass Charaktere
wie zum Beispiel Jasmeet ihre Wurzeln und Traddiokomplett vergessen haben und sich
nunmehr nach der westlichen Einstellung und Umggbiamten. Aber das macht die besagte
Jugend keineswegs zu ,,unglaubigen, traditionstaren Menschen”, denn, wie es in den
von mir verwendeten Filmen ebenfalls dargestelldysind sie bei ,,richtiger” Anleitung
bzw. Ruckfuhrung durch einen sehr traditionsbevams#ienschen fahig, sich ihrer Herkunft
und dem damit verbunden Glauben und der Traditi@uemesinnen und in ein anderes Leben
einzutauchen. Sie sind also nach wie vor das Sihnbines ,,perfekten” Indef3
Schlussendlich sind also beide meiner im Vorhirigenommenen Thesen zutreffend und
durch die vorausgegangenen Analysen, vollends stétigen. Im Laufe dieser Arbeit bzw.
der Analyse hat sich bis auf Jasmeet, die eine aigemAusnahme bietet, sonst niemals der
Eindruck ergeben, dass sich ein ,,moderner” Indeht an seine Wurzeln und Traditionen

der indischen Kultur zurtickerinnern kann und diessein modernes Leben einbinden kann.

Der fruher typische Widerspruch, dass es nicht mlbgbkt, sich anzupassen und dennoch

seinen Wurzeln treu zu bleiben, ist damit zweifeisividerlegt.

9 Als ,,perfekten” Inder bezeichne ich hier einemiér der laut der Tradition lebt. Also ein durctdwurch
glaubiger Mensch ist und nach den Vorgaben seingtuKlebt, auch wenn es sich mit den Schwierigieit
eines anderen Landes auseinander setzen muss. &sersnicht Voraussetzung dass diese Person sahon
Geburt an durchgehen ,,perfekt” im Bezug auf diadition ist. Wie man vor allem im Film Namasteyridon
sehen kann, ist es auch mdoglich, dass die Persorrechten Weg abkommen kann. Aber das Potentialexie
in den ,,guten” ehrenswerten Zustand zurlickzukelsteckt in jedem Betroffenen der von der westlictiéelt
zu sehr in seinen Bann gezogen wurde.
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Zudem mdochte ich in diesem Verlauf auch noch einmgen Blick auf ein paar
Arbeitshypothesen richten, die mir als Leitfadeenten. Zuerst die Annahme, dass die
Diaspora ,,schuld” an der Veranderung der Sprateund damit maf3geblich an der
Entwicklung vom Hinglish beteiligt war. Meiner Meing kann auch diese These zum
Grol3teil als bestatigt angesehen werden, ebenauguwor genannten Griinden, dass es fast
unmaoglich ist, sich nicht einer neuen Umgebung pagsen. Auch die Frage ob es einen
Generationsunterschied bei der sprachlichen Anpgsgibt, ist zu verifizieren. Wie schon im
Kapitel der Dialog-Vergleiche angesprochen wird, tewscheiden sich die

Sprachgewohnheiten der verschiedenen Generatimrennander.

Hinglish hat sich also aus vielen verschiedenendfak heraus entwickelt, bis es zu dem
wurde, was es jetzt in unserer modernen Zeit dHrstie wohl schon mehrmals
angesprochen im Verlauf meiner Arbeit, hat Hingldsk Tendenz, sich durch seine grof3e
Beliebtheit zu einer der grof3ten Sprachen der Aektntwickeln. Es ist aus der heutigen Zeit
einfach nicht mehr wegzudenken, und es wird imnadwseriger, festzustellen, welche
Sprache die Muttersprache ist und welche die Spradiit der gemischt wird, da sich die in
einem Satz oder Diskurs enthaltenen Worte und Bhrasdeutig die Waage halten. Eine
Frage, die sich in dieser abschlieRenden Betraghdufwirft ist die, ob diese Veranderung
der Sprache bzw. die Vermischung zu einem allgeeme®prachsterben in Sudasien fihrt.
Schon jetzt ist Englisch ein wesentlicher Bestahdtes indischen Lebens. Wie bereits
erwahnt, wird die Ausbildung der Kinder und Jugeidin auf Englisch gehalten und auch
im Berufsleben in den Grol3stadten ist diese Spraldminierend. Doch im Bereich der
Religion und Traditionen und vielleicht auch derrividitat triumphiert die indische Sprache,
abgesehen von den verschiedenen einheimischen #kzeDer personliche Bereich des
Menschen, der mitunter nicht immer der Offentlidhkzeiganglich ist, wird mit der ,,reinen”
Hindi Sprache (vielleicht auch ein wenig mit Saitskwenn es um die alten religiosen
Schriften geht) in Verbindung gebracht. Solangeh silie jungen Inder/innen, die als
besonders anféllig fur die Verwestlichung geltenf diese Bereiche besinnen und sie
weiterhin so praktizieren, kann es nicht zu einensdreben der indischen Sprache kommen.
So ist diese Frage mit einem klaren Nein zu beamnérnpes kommt mit ziemlicher Sicherheit

zu keinen kompletten Sprachsterben am indischertit@mnt.
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Einen Ausblick auf dieses Thema zu skizzieren ffestsich ein wenig schwierig, da sich die
Gegebenheit, wie ich zu vermuten wage, nicht melmdjegend &ndern wird.

Die Entwicklung zur eigenen Sprache hat Hinglishrelte hinter sich und auch die

Ausbreitung hat mitunter beachtliche AusmalRe angemen. Letzteres ist der einzige Punkt
in dem sich die Entwicklung wahrscheinlich noch&retern wird, denn die Verbreitung der
neuen indischen Sprache ist nicht mehr aufzuhaliesh es ist auch kein Rickgang zu
erwarten, da sich die Sprache sehr gro3er Beliglgtfeeut durch ihre Einfachheit. Auch der
Ausblick auf die Entwicklung von Sprachkontaktphd@@men an sich ist nicht eindeutig, denn
diese Form von Sprachkreation existiert eben sgelamie ihre Erforschung. Naturlich sind
auch hier Veranderungen zu bemerken. Dabei handelt sich aber eher um

Weiterentwicklungen, keine kompletten Veranderungder Vorgehensweisen oder
Strukturen.  Beschreibbar ist dieser Verlauf als eeinnormal-kontinuierliche

Weiterentwicklung, die sich an die Zeit anpasstensie passieren.

Es ist in diesem Zusammenhang aber wichtig zu ereidhdass meine Analyse sich auf zwei
Filme beschrankt und den Ergebnissen aus der Amallgs Dialoge und die von mir
aufgestellten Hypothesen nicht vollkommen auf daser Leben Ubertragbar sind. Dennoch
lassen die unterschiedlichen Vorkommnisse in démdfi auf das Leben in der ,,richtigen”
Welt schlie3en, da diese beiden Filme als typisgteg konnen. Englisch in Indien hat sich

wie bereits im Anfangskapitel erwéhnt, als eineludiebtesten Sprachen Indiens entwickelt.

Dissanyake(2008) beschreibt die Wichtigkeit der Spracheen &ilmen kann aber nicht eine
einzige Filmsprache betiteln, es gibt also keinavemselle Filmsprache die sich durchsetzt.
Aufgrund meiner Analysen der beiden Filme mdchtede Behauptung aufstellen dass sich
Hinglish mehr und mehr zu déflmsprache entwickelt nach der der Autor geshelit

Die Annahme vonKachru (2008), das Indien durch die vielfaltige Migrati@u seiner
Sprachenvielfalt gelangt ist, hat sich durchaugialgig erwiesen. Anhand der Protagonisten
in meinen beiden analysierten Filmen, kann marstel4n, dass die Migration ein fester
Bestandteil der neuen Sprachentwicklung ist. AlguFen waren oder sind in einem anderen
Land und haben sich dort die andere Sprache anggelgr erwahnt auch das Sprachsterben,

das mit der Kreation und Adaption von neuen Sprachehergeht.
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Auch das ist die Frage bei meiner Analyse. Jedoe$taffet es sich schwierig sie zu
beantworten, da es nicht mdglich ist, von zwei Einauf ganz Indien zu schlie3en. Dennoch
liegt die Annahme nahe, dass es durchaus zu einerbef der ,,reinen” Indischen Sprache
Hindi kommen koénnte. Als ein modernes PhanomenNiaizeit, ist dies leider einer der

negativen Facetten der Sprachentwicklung.

Nair's (2008) ,,youth code” (Sprachvermischung von Himghd Englisch in Gespréachen
zwischen Jugendlichen) kommt auch in meiner Anati@alich hervor. Alle Figuren die mit
der vermischen Sprache in Kontakt sind und sie chigre gehotren der eher juingeren
Generation an. Im Endeffekt hat sich durch die ttehungen ergeben, dass die Diaspora
eine grundlegende Rolle bei der Entwicklung vonemeGprachen spielt. Als ein sehr altes
Phanomen beschreildayaram (2004) zwei verschiedenen Phasen der Diaspora fles 1
Jahrhunderts (S. 10 dieser Arbeit).

Die Diaspora und ihre Probleme in der Neuzeit besbhBrosius (2005) aul3erst realistisch
mit dem Blick auf die Betroffenen selbst, und der&robleme die bei einem
Umgebungswechsel auftreten. Sie nennt ,,Bollywbdaie Kontakt-Zone, in der es mdglich
ist sich mit anderen aus dem eigenen Heimatlanaefien und die sogenannte ,,Indianess”
zu bewahren. Des Weiteren nennt sie immer wiedePtirase ,,myth of no return” der die
Inder im Glauben l&sst, nicht mehr in ihr Land okiehren zu kdnnen. Auch hier kommt der
Generationenunterschied zu Tage, denn die Jingelanen die Situation um vieles leichter
als die altere Generation, fur die ein Umgebungbaeiceine Veranderung des kompletten
Lebens darstellt. Die von ihr genannte ,,Indiariegsiegelt sich auch in den ausgewahlten
Filmen als ein durchgehender roter Faden wiedelesAtichtet sich nach dem indischen
Kulturgut. Der ,,myth of no return” hingegen isicht so prasent, da in beiden Filmen eine
Ruckkehr passiert und auch erwiinscht ist. Immedevidiel auch der Begriff NRI in der

Literatur.

Kaur (2005) beschreibt einen NRI als einen Menschernndierdien geboren ist, aber nicht in
seinem Land lebt. Eben diese Menschen versuchenpereits zuvor erwéahnt, trotz ihres
Lebens im Ausland, nicht mit der indischen Kultur arechen. Alle diese verschiedenen
Theorien fuhren uns zu dem Hauptthema der sprédmicveranderungen durch Code-

Switching, Code- Mixing und anderen Sprachkontakijmmenen.
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Wie bereits im 2. Kapitel dieser Arbeit angesprocheurde, ist es aulderst schwierig eine
einheitliche Definition von Code-Switching und Celiéxing zu finden. Die Aufstellungen
der verschiedenen Theorien durch viele verschiedam®ren ergeben nur eine geringe
Diskrepanz zwischen den beiden Phanomenen. Dia déeschreiben Switching und Mixing
als Synonym, andere sehen Unterschiede zwischen U#Oemen Formen der
Sprachveranderung. Dennoch sollen hier noch einmkatz die verschiedenen

Herangehensweisen skizziert werden.

Eine der bekanntesten Definitionen stammt Poplack (1988): Code-Switching bezeichnet
einen Wechsel zwischen zwei Sprachen. Wichtig debeiber zu erwéhnen, dass bei dieser
Definition angenommen wird, dass eine Bilingualdat Sprecher vorliegt. Ahnlich zu dieser
Definition ist auch die vorBokamba (1986): Code-Switching ist das Einbringen oder
Mischen von Worten von zwei unterschiedlichen Cadesinem Gesprach. Code-Mixing ist
das Einmischen von Worten oder Phrasen die einemieran grammatikalischen System
angehéren in einem Satz. Hier wird es deutlich, w@hwierig es ist, die beiden
Sprachkontaktphanomene voneinander zu unterschei@deas sich nur um Nuancen in der

Vorgangsweise handelt, die einen Switch von einamuviterscheidet.

Eine weitere beliebte Weise Code-Switching zu defen, ist die Vorgangsweise nach
Gumperz (1982). Er definiert zwei differente Formen, deme;code”und den ,,they-code”.
Code-Switching ist fur ihn, ein Nebeneinander vareizgrammatischen Systemen, also zwei
verschiedenen Sprachen nebeneinander. Eine deerb&grachen ist dabei immer die
Dominantere und wird daher als ,,they-code” bezeét. Im Gegenzug dazu, ist die weniger
dominante Sprache der ,,we-cod€&Gumperz (1982) differenziert diese beiden Phanomene
ebenfalls von Lehnworten und Ausborgungen. Ertstelhe klare Unterscheidung zwischen
Switching und Mixing dar. Auch hier ist die Defilnih nicht als eindeutig zu bezeichnen, weill
der Autor keine klare Unterscheidung darstellt,deyn Code-Switching nur von Lehnworten

und Ausborgungen differenziert.

Meyers-Scotton(2004) stellte in dieser Arbeit die Hauptvorgangse bei der Analyse der
Dialoge dar. lhr Modell (Das Matrix-Modell) ermogftit es sich besser in die Materie der
Sprachkontaktphanomene einzuarbeiten und zu verstelwarum sich die Sprachen

vermischen und eine der beiden die Dominante dhurste
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Die Matrix-Sprache ist also die Hauptsprache, diea&he die der Sprecher immer verwendet
(meist ist dies auch die Muttersprache des jewali§prechers). In diese Matrix-Sprache
werden dann die anderen Worte oder Phrasen, dier @inderen Sprache entstammen,
eingebracht. Nach der Autorin ergibt sich Code-8ittg aufgrund der Umgebung, durch die
Ausbildung, Berufliche Kommunikation oder auch durdas Aufeinandertreffen von

verschiedenen Dialekten.

Neben diesen zwei grofien Phanomenen existieren aoch Sprachkontaktphdanomene
namens Interference (Einmischung einer anderencBgrdurch Einlernen), Pidginisation
(Codes die nur in einem bestimmten Bereich verwenderden z.B. beim Handel),
Creolisation (der Kontakt zwischen den Spracheml wantinuierlich und es kommt zu einer
unbemerkten Ubernahme der anderen Sprache) unsed,flects” (hier erfolgt eine

Stabilisierung von neuen Grammatikalisierungen).

Zusammenfassend moéchte ich sagen, dass sich usel@innteressantes Thema handelt und
sich durchaus facettenreich gestaltet hat. Leid#res nur wenig bis gar keine Literatur Uber
dieses Thema, mit der es madglich gewesen warenevergleich der verschiedenen
Herangehensweisen darzustellen. Das eindeutigeb&igg@ber, welches sich aus meinen
Analysen ergeben hat, ist, dass Diaspora mit déwiEkiung der neuen indischen Sprache
namens Hinglish einhergeht und maf3geblich daraeiligetwar. Ich hoffe, dass sich mehr
Menschen der Erforschung dieses Phanomens in eeirkunft widmen werden, um

eventuell diese Arbeit erganzen zu kdnnen.
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Kurzzusammenfassung

In dieser Arbeit namens ,,Hinglish- die neue Speacdes modernen Bollywoodfilms”
(Darstellung und Analyse der Sprache und deren akmiténomene anhand von Dialogen aus
zwei ausgewahlten Filmen) geht es darum, festZeastelie sich Hinglish entwickelt hat und
wie sich diese Entwicklung auf Bollywoodfilme auskii

Zuerst wird ein Einblick in die verschiedenen Spkamtakphdnomen wie Code-Mixing und
Code-Switching gegeben, die einen mal3geblichen dfiindie Entwicklung der ,,neuen”
indischen Sprache darstellen. Nach der Definiteseti Phanomene gilt es, eben diese anhand
von Dialogbeispielen aus den Filmen Kabhi KhushbliaGham und Namastey Londen
aufzuzeigen und zu analysieren. Das Augenmerk tedpei auf der von mir aufgestellten
These, dass die Diapora eine wesentliche RollddreEntstehung von Hinglish spielt.

In einem weiteren Kapitel werden die analysierteralde beider Filme miteinander
verglichen und anhand der vorhin genannten Thesersuctht. Dabei wird unter anderem
auch auf die Jugendkultur, die Beziehungen zwischéen Generationen, der
Geschlechterrolle bei der Sprachwahl, Gespracheschwn Gleichgeschlechtlichen oder
zwischen den Geschlechtern, den Einfluss der Bgdamf den Sprachgebrauch und einem
Vergleich der Filme und der Realitat eingegangem. Bnde der Arbeit wird nocheinmal auf
die Litertur eingegeangen und die zu Beginn dereArangenommenen Haupt-Thesen und

Arbeitsthesen verifiziert und bestatigt.
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