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Introduction
La guerre civile est une affaire de famitle.

Le cinéma de Mahamat-Saleh Haroun est un cinénwaspgie j'ai pu découvrir au Tchad en
2007. J'y ai vu le filmDaratt, dans une salle de cinéma en plein air dans lér€E&ulturel
Francais de N'Djamena et le film m’a marqué. Egiaksible de choisir la réconciliation au
lieu de la vengeance et de sortir du cercle vicigenta vengeance ? C’est la question que le
film pose et qui a éveillé mon intérét a ce sujet.

Ainsi j'ai décidé de combiner dans ce travail déitms d’Haroun qui traitent le theme de la
culpabilité et aussi du pardon dans le contextéadguerre civile au TchadDaratt et Un
homme qui crieMais ce ne sont pas les seules problématiqueguées dans les films. On
trouve par exemple la relation pere-fils dans lesxdceuvres et comme le dit la citation
d’Haroun (voir en haut), les relations familialesmsd’'une grande importance dans la guerre
civile. C’est ce qu’on va découvrir dans les filarglysés ici.

Pourquoi ne pas intituler ce travail « Le cinémecain » ? C’est une question simple a
laquelle il est facile de répondre. Il n'y a pasceéma africain, mais des cinémas africains et
dans le premier chapitre, nous découvrirons lardiiée cinématographique du continent
africain et notamment des pays francophones ewquéri

Pourquoi ne pas parler du « cinéma tchadien » @ongeption des nations et des Etats est
complexe. Si on prend en compte le terme d’Anded®itia communauté imaginée, ni les
nations ni les Etats n’existent d’eux-mémes, maislesnent dans l'imagination des gens.
Cette notion de nation est d’autant plus diffi¢jl€il s’agit dans le cas du Tchad de frontiéres
coloniales qui ne sont pas liées a I'histoire pl@uale du pays.

C’est pour cela que jai choisi le titre « Le cirgeme Mahamat-Saleh Haroun ». Ce metteur
en scene a un style particulier et fascinant qut leapeine d’étre explorée.

Le travail est divisé en deux parties : premiereimiencontexte du cinéma en Afrique et au
Tchad et deuxiemement, I'analyse des films.

Dans la premiére partie, je vais examiner les cagairicains et tchadiens. Cela veut dire que
je vais m’interroger sur le cinéma en Afrique, suttfrancophone, sur la production des
films, sur des films importants et un classemeutfidms. Deuxiemement, je vais regarder le
contexte au Tchad. Quelle est 'histoire récenteag@ays et qu’est-ce que cela signifie de

faire du cinéma au Tchad ? De ce fait, je vaisiétud production des films au Tchad et la

! Citation d’Haroun dans Malausa 2010b : 43
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situation de tournage ainsi que les possibilitéggection au Tchad, notamment dans la
capitale. Il s'agit aussi de présenter brievementdalisateur des films au centre de ce
mémoire.

La deuxieme partie est I'analyse et elle est deviee trois grands chapitres. Premiérement,
l'analyse globale deDaratt, deuxiemement, I'analyse globaleUsi homme qui crieet
troisiemement, I'analyse détaillée des deux films.

Pour les deux analyses globales, je m’appuie sumdthode de Mikos exposée dans son
ceuvreFilm- und Fernsehanalys®’apres lui, les films sont des éléments de padsentation

de l'ordre social (cf. Mikos 2008 : 107). Je vamaler les films selon I'étude de Mikos qui
divise l'analyse des textes cinématographiques @arteau et représentation, narration et
dramaturgie, personnages et acteurs, esthétiquésgntation, et contextes. Ainsi le chapitre
« contenu et représentation » dans mon analyséengnd part I'histoire du film, aussi des
themes comme l'espace et le temps. Le chapitrersopeages et acteurs » présente les
personnages principaux et examine les interacemti® les acteurs dans I'histoire. Dans le
chapitre qui suit, « narration et dramaturgie exfylorerai les themes présentés et mise en
scene dans les films comme le comique, la menaleeseispense. Le chapitre « esthétique et
présentation » donne un apercu du monde esthaigabordant des sujets comme la lumiere
et les couleurs, ou la musique et le ton danglhes.f

L’'analyse détaillée vise a répondre a la questmsal/oir comment la culpabilité morale est
représentée dans les films. On voit ainsi que Uestipns de recherches primordiales sont les
suivantes : « En quoi le cinéma de Mahamat-Salabutiaest-il exceptionnel ? » C’est ce a
guoi je réponds avec les analyses globalePa@tt et Un homme qui criedonc avec des
exemples du cinéma d’Haroun. La deuxiéme questienratherche est « Comment la
culpabilité morale est-elle représentée dans lessf? ». Elle se réfere au sous-titre « La
culpabilité morale dans les filniZaratt etUn homme qui criele Mahamat-Saleh Haroun ».
Dans la partie de I'analyse détaillée, I'accentrais sur la question de savoir comment les
personnages vivent leur culpabilité. Apres une éiatroduction des termes de la culpabilité
morale, je vais me concentrer sur les deux pergmma@ui se font remarquer par leur
culpabilité, Adam et Nassara. Les films montrenttemeent les stratégies auxquelles ont
recours les acteurs pour traiter leur culpabilitéleur sentiment de culpabilité. Aprés avoir
examiné ces stratégies, je vais aussi jeter unsogille développement ainsi que le
dénouement des conflits. Il est difficile de dirdasréconciliation est possible dans les films
ou dans la realité. Et le réalisateur a certaingérpear objectif d’'amener a réfléchir et non a

donner une réponse. C’est pour cela que cettesmal/concentre sur la maniere par laquelle
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la culpabilité est représentée. Dans l'analyse iltiga il s’agit d’explorer I'histoire et
I'esthétique des scenes choisies.

Les termes nécessaires pour I'analyse ne sontgrabraux. Les différents plans du cadrage
sont expliqgués au début de la deuxieme partief-a'gbre avant les analyses globales. Si
jutilise les termes « histoire » et « récit »ne réfere a Genette (cf. Genette 2007 : 15) qui
identifie « I'histoire » avec le signifié ou le denu narratif et « le récit » avec le signifiant ou
le texte narratif. Je fais de plus la distinctiontre «interpréte » ou « comédien » qui
désignent tous deux la personne réelle et « peagemm et « acteur » qui désignent la
personne fictive et son réle dans I'histoire etti@an. Quand je cite Haroun, il parle souvent

des « acteurs » et fait quant a lui référence aiexprétes ou comediens.
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1. Le cinéma en Afrique et au Tchad

1.1.Les cinémas africains

On peut se demander ce gu'est le cinéma africainplotét les cinémas africains. Cette
question a certainement une dimension géographigsmyrique, esthétique, voire politique.
Dans ce chapitre, il est question d’explorer ldfedintes dimensions des cinémas africains.
Shaka écrit dans son liviModernity and the African cinéma

For a film to qualify as an African film, its primaaudience must be
African, and this must be inscribed in the very caption and
textual positioning of the broad range of Africarbgects, identities
and social experiences, and its director must béfanan (Shaka
2004 : 28).

On voit donc ici une premiere définition du cinémadu film africain. L'audience, le premier

groupe-cible, ainsi que le réalisateur doivent @firecains et les sujets traités doivent étre
conformes aux identités et expériences africaines.

Si jutilise le terme «les cinémas africains »est’ pour désigner la diversité des films
africains. Parfois, surtout si les auteurs parl@nnh cinéma africain au singulier, je vais

pourtant employer le terme « le cinéma africain ».

1.1.1. « Africain » - une description géographique ?

Apres cette définition qui apparait tout a faititpge, on peut encore se demander : C’est quoi
« africain » ? Dans le chapitre «‘African’ Cinema@heoretical perspectives on some
unresolved questions » du livAdrican experiences of cinemigauteur cite les définitions de
'Afrique d’Ali Mazrui. Celui-ci fait la distinction entre une définition raciale qui exclut les
« Non-Blacks », une définition continentale et dédéinition de pouvoir qui exclut les parties
de I'’Afrique qui ne sont pas sous controle africaiest-a-dire I’Afrique de sud de I'apartheid
ou méme le nord qui fait partie du monde arabeT(@maselli 1996 : 167).

La définition de pouvoir est a considérer avec auéion, puisque les frontiéres de I'influence
arabe sont trés vagues et peuvent se retrouver m&merieur d’'un pays. Il en va de méme
pour la définition raciale. L'Afrique du sud faitle partie de I'Afrique noire ou pas ?
Cependant, la définition continentale semble soumenpas étre appropriée non plus. Si on

prend cette définition et qu’on la restreint encaore peut quand méme travailler avec elle.
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C’est ce que Rosenstein fait dans son |bre schwarze Leinwand. Afrikanisches Kino der
Gegenwart Il parle de I'Afrique subsaharienne qui est appek I'Afrique noire » en registre
familier. L’auteur entend par I'Afrique subsahanenplus de 40 pays, le continent de
I'Afrique sans I'Afrique du nord et du sud (cf. Rosstein 2003 : 15).

Souvent les metteurs en scene africains ne vivéntarpas en Afrique par nécessité politique
ou financiere. C’est donc aussi une guestion dtifleation de I'audience, du producteur, du
réalisateur avec ce continent. En s’inspirant demmgunautés imaginées de Benedict
Anderson, Shaka parle aussi d’une identité constrde I'Afrique. Pour lui, le cinéma
africain est basé sur l'identité africaine imagin€e cinéma peut apres étre examiné en
détails en prenant en compte les cinémas natiogaul@frique (cf. Shaka 2004 : 28).

Ukadike va dans le méme sens en citant Stuart édadbn concept de l'identité culturelle.
Hall applique ce concept au cinéma en disant qderitité culturelle est construite au cinéma
- par la mémoire, la fantaisie, la narration enlghe (cf. Ukadike 1995 : 53 et suiv.).

On peut donc d'une part parler d’'une identité afrie imaginée, mais d’autre part, il faut
aussi prendre en considération le genre et la sitéeculturelle, ethnique, idéologique des
Africains (cf. Tomaselli 1996 : 169).

Dovey reprend aussi la discussion sur le termeidénta africain. Des cinéastes qui ont
refusé ce terme ont souligné gu'’il n y a pas undessorte de cinéma dérivant de I'Afrique.
C’est pour cela que les recherches récentes semmant sur les régions africaines ou des
termes plus restreints. En méme temps, on trouamdjunéme des liens économiques,
politiques et culturels qui concernent toute I'Afre, comme I'Union africaine, le Nouveau
partenariat pour le développement de I'AfriqueZad@zibar International Film Festival (ZIFF)
et le Festival panafricain du cinéma de Ouagadou{feiSPACO). Le festival de
Ouagadougou montre le lien méme des Africains dd awec le reste du continent. Méme si
le nord de I'Afrique est souvent séparé dans lespeetives sur I'Afrique, il y a quand méme
beaucoup de cinéastes du nord qui s’identifienA&idue. C’est pourquoi Dovey met en
avant la définition continentale d’Ali Mazrui pola perception des Africains d’aujourd’hui
(cf. Dovey 2009 : 2 et suiv.).

Somme toute, on peut aujourd’hui travailler a pagtune une définition continentale de
I'Afriqgue, mais il ne faut pas oublier de précismtte définition. Si on examine le cinéma
d'un certain pays, d'une certaine région, d’'un aertréalisateur, on peut plus facilement
éviter des généralisations sur «les Africains b.e& fin de compte, la perception des
réalisateurs, des cinéastes et comédiens peut beascoup aider la réception des films

africains.
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Ainsi on peut lire dans une interview avec Maha®aleh Haroun :

* Que pensez-vous de [I'expression, certainement um pe
galvaudée, de « cinéma africain » ?
Je fais mienne l'idée d'étre un cinéaste africain @ recouvre une
réalité culturelle, politique, sociale et éconongiqque je partage
avec plein d’autres réalisateurs, mais il n’exjzs vraiment « un »
cinéma africain car il n'y a pas dhorizon, de ferndonnée,
d’industrie, de groupe ou de communauté qui estdiatler dans le
méme sens. |l 'y a que des auteurs qui sortetdtdde préfere me
définir comme un cinéaste tchadien(Haroun cité par Malausa
2010b : 46, mise en évidence de D.G.).

Comme cette analyse de film se concentre sur uisatsur tchadien et que le Tchad fait
partie de I'Afrique francophone subsaharienne,tcsess cette partie de I'Afrique surtout que

je vais me concentrer dans les chapitres suivants.

1.1.2. La production et la distribution des films en Afrique francophone

Je vais présenter ici les conditions de produatibde distribution des films a partir de I'ére
colonialiste ainsi que I'évolution de la productiem Afrique francophone.

Shaka démontre que les Francais, au contraire digefet des Britanniques, n'ont pas fait
grand-chose dans la période de colonisation enuceancerne la production des films en
Afrique. lls ont seulement lancé un décret (en }984I'introduction du film son, afin de
contrbler le contenu des films produits en Afrigaiel’éviter une participation trop grande des
Africains a la production.

En raison de ce décret, le premier diplomé africde I'Institut des Hautes Etudes
Cinématographique a Paris, Paulin S. Vieyra, rd@iligation de faire des films sur
I'Afrique et les Africains en France. Ainsi le preancourt-métrage dirigé par un Africain est
né en 1955 a PariAfrique sur Seine

L’attitude du gouvernement francais face a la potidn de films a changé dans la période
post-colonialiste, apres la prise d'indépendanceeatricoup de pays francophones auxquels
les responsables francgais ont fait don de quelg¢gegpements. Cependant, la dépendance
était encore visible : pour les magazines d’adgsion tournait en Afrique, la postproduction
avait lieu en France et puis le matériel était ogrdven Afrique. Donc le choix des matériaux
et les commentaires ont été faits et ajoutés gaFilancais. De plus, cette mise en valeur des
magazines, des films documentaires ou éducatifs IparConsortium Audio-visuel

International (CAI) a coupé court a la créativigsdjuelques réalisateurs africains.
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En 1963, le Bureau de Cinéma a été fondé par lésh@nme de la Coopération. Par la suite, la
production de films artistiques et pas seulemefdrinatifs a été soutenue. Il y avait des
techniciens, de I'équipement, des fonds et deditcpour la postproduction des films mis a
la disposition des réalisateurs africains. Ainsiagoroduit 185 films, court et longs-métrages,
en Afrique francophone dans les années 1963 a H@nb,125 subventionnés et soutenus par
le Ministere de la Coopération.

En 1979, le gouvernement francais sous Giscardtailits a arrété le support du Bureau de
Cinéma a cause des relations entre la France golegernements des pays anciennement
colonisés par la France. Les chefs des gouvernsnaéimtains se plaignaient de plus en plus
des films portant sur leurs régimes.

Sous le gouvernement de Francois Mitterrand, le&wuide Cinéma a pourtant repris et élargi
ses activités de sorte que les films africainsanééit pas seulement soutenus et montrés lors
de festivals, mais également dans les cinémasdispta la télévision francaise.

Malgré les appréciations des efforts de la Frailcg, avait aussi des voix critiques qui
n'étaient pas d'accord avec l'aide destinée exeament aux anciennes colonies ou qui
voyaient dans la dépendance des anciennes colol@el France une sorte de néo-
colonialisme. Parfois, des mauvais films ont conmu plus grand appui que des films
d’'importants réalisateurs d’Afrique. Ainsi la coogton était soumise aussi a la volonté du
Bureau de cinéma. De plus, elle dépendait toujales principes du parti politique en
fonction en France.

La Guinée, le Mali et le Burkina Faso toutefoisi guaient établi leur propre équipement de
production de films pour étre indépendants de lan€& et établir un cinéma national,
manguaient souvent de ressources financiéres mowrdduction de films. Comme les
gouvernements ne considéraient pas le cinéma cqmiordaire, il n'y avait souvent pas de
moyens pour faire des films.

Méme des pays comme le Niger et la Coéte d’lvoing, dans les années 80 ont remis le
financement des films aux stations de télé natimnauaient besoin de l'aide financiere et
technique de la France pour la postproduction.

Dans les années 70, dans beaucoup de pays framaspbomme le Burkina Faso, le Mali, le
Benin ou Madagascar, des organisations nationahtspos la place des organisations
COMACICO (Compagnie Africaine Cinématographigue @b mmerciale) et SECMA
(Société d’Exploitation Cinématographique Africginqui avaient été chargées de la
distribution et de la présentation des films enidife francophone. On voit que non

seulement la production, mais aussi la distributies films était liée a la France.
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Les liens entre la France et les pays francophaee$Afrique étaient et sont toujours
complexes, marqués par des intéréts politiguesnammues, impliqués aussi dans les
événements et relations globales (la production fdes en Europe et Hollywood par
exemple).

(cf. Shaka 2004 : 301-328)

Andrade-Watkins souligne aussi que l'indépendance 1860 n'a pas apporté une
indépendance économique, technique et culturella éeance et qu’on voit dans le domaine
du cinéma comment cette politique d’assimilatiosoatinué (cf. Andrade-Watkins 1996 :
126).

En ce qui concerne les relations internationalasyait aujourd’hui en Afrique I'hégémonie
de différents pays. Quant a la distribution de®dil il y existait a la place de COMACICO et
SECMA jusqu'a 1984 le Consortium Interafricain dastBbution Cinématographique
(CIDC), siége social a Ouagadougou. Apres la disparde ce consortium, d’apres Dovey,
les propriétaires des cinémas de la France, deits&et du Liban ont contrdélé le marché en
Afrique francophone de l'ouest avec des films kifugHollywood et Bollywood et le font
jusqu’a aujourd’hui (cf. Dovey 2009 : 183).

Quand on parle de la distribution des films en d\fg, il ne faut pas oublier I'industrie de
Nollywood, la premiere de I'Afrique subsaharieneparmi les trois premieres du monde
(avec Hollywood des Etats-Unis et Bollywood de did#). Ces films, produits au Nigeria a de
petits budgets, utilisent un décor nigérien etléegues du Nigéria Yoruba, Hausa, anglais,
Bini et Igbo. Grace au sous-titrage, les films soohnus non seulement dans les pays
anglophones de I'Afrique, mais aussi sur tout Ietic@nt, et méme dans le monde entier par
le biais de la diaspora africaine (cf. Djossou 20Dbvey 2009 : 202 ; Institut de Statistique
de TUNESCO 2012).

Quant a la production de films dans I'Afrique frapbone d’aujourd’hui, Rosenstein affirme
gu’'a coté de la France, ce sont surtout le Carladdelgique, la Suisse et I'Allemagne qui
apportent une aide financiére a la production tes fafricains (cf. Rosenstein 2003 : 45).

Le réalisateur tchadien Mahamat-Saleh Haroun pheléa production et du financement de
ses films dans une interview avec France 24. Il heeinanque de financement par les
gouvernements africains sur le compte de la cetigue peuvent présenter les films.

Quand on est un réalisateur africain comme mogssaie de trouver
des compagnons de route comme ¢a, en France, giBebu dans
d’autres pays, pouDaratt par exemple c’était I'Autriche, des
Anglais qui aimaient bien mon travail [...].
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Malheureusement dans nos pays, en Afrique, il nypas de
financement. Mais je pense que c’est voulu. Les/pios politiques
ne financent pas nos films, parce qu’ils ont camsee que l'acte de
filmer contient en son essence la critique, panee mpontrer c’est
déja critiquer. [...] Donc le cinéma est subversif,I'a compris et je
pense qu’'on est train de le tuer de maniere téssltelle, parce que
ca fait des années qu’aucun pays ne finance vraisoencinéma.
Mais la aussi le Tchad se réveille et on a prongismee financer
entierement. [...] Jespere que le prochain film damancé par le
Tchad (Haroun cité par France 24 2010 : 05:58-07:19

1.1.3. Apercu de quelques films africains francophonés

Dans ce chapitre, il s’agit de jeter un coup d’sail quelques films africains, notamment de
I'Afrique francophone. Cette recherche se sert efeples et n'a pas les exigences d’étre
exhaustive, ce qui d’ailleurs serait impossible.

Apres le projet des étudiants autour de Paulin i8yrd Afrique sur Seing€1955), un film
tourné a Paris, il n’y a plus eu de films tournés pn Africain jusqu’en 1962. C’est cette
année-la que Mustapha Allasane du Niger a tourrfénte Aouré sur un mariage africain.
Cependant, le film qui est considéré comme I'oegilu film africain esBorom Sarre{1963)

du Sénégalais Ousmane Sembene. Il s’agit dansoisscis mentionnés de courts-métrages.
Le film Borom Sarretreprend le theme de I'exploitation culturelle, gomique et sociale. Ce
fut le premier film africain a étre vu par des ot payant leur place (cf. Ukadike 1995 : 49 ;
52).

Les premiers films africains se sont naturellemiectlisés sur I'Afrique. En parlant de
'Afrique de I'ouest, Dovey attire I'attention sile fait que les cinéastes africains avaient le
désir de produire leurs propres films ethnograptéquen s’opposant aux films
ethnographiques qui avaient été faits par des Eergpauparavant (cf. Dovey 2009 : 192 et
Suiv.).

Il 'y a avait des films ethnographiques d’Européenais aussi des films européens utilisant
seulement des décors africains pour des histainregpéennes, comme le dit Sembene :

Before we started making films, Europeans had 8lmo$ about the
African continent. Most of the Africans we saw hose films were
unable to set one foot in front of another by thelres. African
landscapes were used as settings. Those films Wwased on
European stories (Sembene cité par Pfaff 2004 : 1).

2 Pour des informations supplémentaires sur lessfijmnom du réalisateur, date de sortie) jai utili$§1Db
(Internet Movie Database 2012b).

(9]



Le réalisateur Gaston Kaboré du Burkina Faso affirm

The ability to picture oneself is a vital need. [.A]society daily
subjected to foreign images eventually loses ientitly and its
capacity to forge its own destiny (Kaboré cite p&aff 2004 : 2).

Il souligne donc I'importance pour les Africains fa@re leurs propres films.

L’anti-impérialisme est visible dans les films duaiitanien Med Hondo et du Sénégalais
Ousmane Semben&dleil O en 1969,West Indiesen 1979,Sarraouniaen 1986 de Med
Hondo etEmitai en 1971,Ceddoen 1976,Gwelwaaren 1991 d’Ousmane Sembene) (cf.
Shaka 2004 : 37).

Le Malien Souleymane Cissé fut le premier Africainemporter un prix au Festival du film
de Cannes avec son filifeelen(1987). Lui aussi voulait s’opposer aux films ethraphiques
européens faits sur I'Afrique et montrer son caenind’'un ceil interne.

Plus tard, les cinéastes se sont détournés dud#ésdpondre a des perceptions étrangeres (cf.
Dovey 2009 : 193).

Pfaff explique que les films produits par des Adiits ont d’abord traité la vie précoloniale
idylliqgue qui avait été détruite par le colonialenMais plus tard, les films sur le passé ont
souvent laissé de c6té cette dichotomie et onti &t des themes comme les systéemes
traditionnels africains et la responsabilité desdains dans I'esclavag&(iimbadu Malien
Sissoko en 1995 eéddanggamarde I'lvoirien Gnoan M’Bala en 2000). Des films coma
Daresalam(2000) du Tchadien Issa Serge Coelo ont abordgjét des guerres civiles et des
conflits aprés I'indépendance (cf. Pfaff 2004 : 3).

A part des films didactiques, politiques et réakstjue Pfaff mentionne aussi, elle souligne le
fait que les films récents sont de plus en plus filess populaires, certainement aussi
influencés par le cinéma nigérien de NollywoodeHlite les films populaires durant toutes
les décenniesPousse Pouss@d975) du Camerounais Daniel Kamvigal poussierg1988)

de I'lvoirien Henri Duparc. Elle y ajoutiea vie est bell§1987) etPiéces d’ldentité$1998)

du Congolais Mweze Ngangura@blé (2001) du Gabonais Imungu Ivanga. Pfaff met aussi
en avant la diversité des films récents produitsdes realisateurs africains (cf. Pfaff 2004 :
6-8).
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1.1.4. Classement de(s) films africains

Dans ce chapitre, je vais présenter quelques nesngaion lesquelles on catégorise le film
africain. Les théoriciens du film classent les §len prenant en compte leur influence sur le
cinéma, le contenu ou l'esthétique des films.

Kwame Nkrumah et Ali Mazrui ont décrit les forcesmnant et influencant I'’Afrique comme
premiérement indigénes, deuxiemement arabo-islasigl troisiemement euro-chrétiennes
(cf. Cham 2004 : 48). Il faut donc prendre en cdé@sition ces influences quand on réfléchit
au film africain.

Dans son article datant de 1978, Chériaa met entdeafait que le cinéma africain est
dominé par deux désirs : le désir du réalisateudide quelque chose par l'intermédiaire de
son film et de transmettre un message, et le géditique de I'Etat ou d’'un Etat étranger
soutenant le projet (cf. Chériaa 1996 : 42 et 3uiMéme si les liens sont plus laches
maintenant, il y existe encore des dépendancesquels, comme je I'ai déja montré, et cela
peut encore avoir une influence sur les films.

En ce qui concerne le contenu, le passé joue umdgi@e dans la vie en Afrique et dans
beaucoup de films africains. C’est pourquoi Doveyligne que beaucoup de films africains
traitent des réalités locales de I'Afrique et, demement, qu’ils insérent ce théme du passé
dans leurs films d’'une maniere créative et touchanpublic contemporain. D’aprés Dovey,
c’est la le point commun entre ces films, plus eacgue la maniére de faire les films. Le
passé est une source qu’il faut utiliser et ingeroet a laquelle il faut réfléchir pour
influencer le présent et I'avenir. C’est pour cglee le passé est souvent lié au présent dans ce
genre de films (cf. Dovey 2009 : 9).

Ngangura plaide dans son article en faveur d’'uarom de divertissement. Il est d’avis que le
développement ne se fait pas seulement par des dildactiques. Il affirme qu’on ne peut pas
contrbler l'influence des films portant un messagede plus, la liberté d’expression et la
distribution des films sont souvent restreintessdegrtains pays en Afrique. Il s’engage pour
un cinéma de divertissement alors qu’il reconnai¢ dp plupart des réalisateurs africains
étaient des auteurs avec une mission. Le publiardedt alors des films surtout américains
pour s’amuser, et dans lesquels il ne pouvait patngpas s’identifier au héros. Aujourd’hui
on doit dire qu'avec Nollywood, le cinéma africarcertainement déja beaucoup changé (cf.
Ngangura 1996 : 60-63).

Shaka explique que traditionnellement, le cinémicaih est divisé entre les productions

attribuées soit a I'école de Med Hondo, soit adléad’Ousmane Sembene. Med Hondo est un
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grand cinéaste d’origine mauritanienne et Ousmameb®ne qui vient du Sénégal est souvent
considéré comme le pére du film noir africain @&rlet 2001 : 82). L'école de Med Hondo
ne s'opposait pas seulement aux contenus des Floigwood, mais aussi au style de ces
films et voulait inventer un style tout a fait difent afin d’introduire une approche anti-
impérialiste. L’école d’Ousmane Sembene par contet I'accent sur le groupe cible, le
public post-colonialiste. Ainsi les films de Med kil traitent souvent le colonialisme, alors
gue les films d’Ousmane Sembene parlent et du @dieme et du post-colonialisme (cf. MH
Films s.d. ; Shaka 2004 : 37)

Boughedir a proposé un classement du cinéma aafeoain en décrivant six tendances.
Premiérement, la tendance politique, puis les tecemmoraliste, commerciale, culturelle, de
développement et expression de soi et enfin laamtelnarcissique-intellectuelle.

La tendance politique analyse la réalité en preaamompte les faits politiques et en amenant
les spectateurs a réfléchir. La tendance moratistigue la société sans analyser les sources
de la décadence et met en avant l'individu qu’ontgager comme bouc émissaire. La
troisieme tendance met I'accent sur les émotiofamusement des spectateurs. La tendance
culturelle veut évaluer et réintroduire la cultafeicaine apres le colonialisme. La tendance
d’expression de soi permet a l'auteur de raconter histoire, de s’exprimer. La sixieme
tendance est liée a cette derniere, mais Boughediécrit comme une sous-catégorie de la
tendance d’expression de soi. Elle traite des te&rnenme les déchirements entre I'Ouest et
I'Afrique, entre modernité et tradition, que legears ont eux-mémes vecus.

Shaka ajoute que ce classement de Boughedir adagaaalé a introduire un classement des
films africains, mais il remarque qu’on doit le leger aujourd’hui dans un autre contexte, et
non plus dans la théorie du cinéma d’auteur (cdk&t2004 : 101-104).

Il y a un autre théoricien connu qui a aussi cldssdilms africains, cette fois en distinguant
seulement trois types de films. Le film social istal traitant les themes contemporains, le
film historique confrontant le colonialisme et lerf qui retourne aux sources, c'est-a-dire au
temps précolonial, sont les trois types que dé&gatwvara (cf. Shaka 2004 : 104.106).

Méme si ce n’est pas facile de catégoriser lessfififticains (et encore moins tous les films
africains), ces classements amenent a une réflegionpermet au moins de connaitre
guelques-uns des thémes brllants du cinéma afratasn que certaines facons de faire des
films en Afrique.

En ce qui concerne l'analyse de I'esthétique dessficomme le son, le rythme, le temps et
'espace dans le film, je me pencherai notamment’étude des films de Mahamat-Saleh

Haroun en évitant toute généralisation.
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La question de la langue (que je vais égalementgu@rodans les chapitres sur les films
analysés) est discutée dans le livre de Bdrést cinémas d’Afrique noire. Le regard en
question Il y est question de [l'utilisation des languesicaines ou des langues des
colonisateurs. La discussion va dans le sens fguitl étre authentique et parler la langue qui
est d'usage dans le pays en question et connuegpersonnes (réalisateurs, interpretes etc.)
concernées (cf. Barlet 2001 : 213-222).

Ainsi Wole Soyinka, écrivain nigérien et premieteau africain ayant obtenu le prix Nobel
dit :

Nous sommes en Afrique les héritiers de plusieargjues et je
pense que nous devrions célébrer dans nos ceuwredsemge
double ou triple (Soyinka cité par Barlet 2001 1 22 suiv.).

Il plaide donc pour des ceuvres multilingues, entanéten avant la richesse de I'héritage
culturel et linguistique de I'Afrique.

Quant a la fin des films, Shehu oppose le cinémaddiégywood a celui de I'Afrique en
soulignant que les films africains n'ont pas degdyapnd, mais une fin ouverte qui permet au
spectateur de réfléchir sur ce qu’il a vu et swid¢adans cette société (cf. Shehu 1995 : 102).
Pour ne pas trop généraliser ici, jaborderai gngrofondeur la question esthétique dans les
chapitres suivants qui analysent deux films de MateSaleh Haroun.

On a ainsi vu que les tentatives faites pour ctaesefilms africains peuvent aider a mieux
comprendre le cinéma africain. En méme temps, mels a permis de découvrir la grande

diversité des films africains.
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1.2.Le Tchad et le cinéma de Mahamat-Saleh Haroun

1.2.1. Le Tchad

* Quelques faits sur le Tchad

Le Tchad se trouve au milieu de I'Afrique, a c6téSbudan, de la République Centrafricaine,
du Cameroun, du Nigeria, du Niger et de la Libya.superficie est de 1. 284.000 kgt le
pays s'étend sur 1400 km du nord au sud et sur k@06e I'est a I'ouest. Ainsi le Tchad est
le vingtieme plus grand pays au monde et le cingai@lus grand pays en Afrique aprés le
Soudan, I'Algérie, la Républiqgue Démocratique dun@wet la Libye. Le pays est marqué par
le désert, a I'ouest et au sud du lac Tchad efldeges Chari et Logone.

Le Tchad a environ 10 millions d’habitants avec heut taux d’accroissement annuel
d’environ 3%. La répartition des habitants est inégale. Seulement 2% des habitants vivent
au nord, sur la moitié de la superficie du paysaudse des conditions désertiques, et au sud on
trouve la moitié de la population sur 10% de laesfipie. La population rurale est dominante
avec plus de 7 millions d’habitants.

Les langues officielles du Tchad sont le francéikaeabe tchadien. Le francais est la langue
de ladministration. A part cela, il y a environ l3angues locales (comme le Sara, le
Kanembou et 'Ouaddai) et beaucoup de dialecteseEqui concerne les religions, l'islam et
le christianisme sont dominants, et on trouve adssianimistes dans le sud.

Quant a I'’économie, le Tchad est au é3[’€4tang sur 175 pays au monde avec un PIB de 7,085
milliards de dollars en 2008. Le taux d’analphabé&st de plus de 50% et le taux de chbmage
immense est entre autres di a la faible capacitésettteur privé (cf. Ministere de
'Environnement et des Ressources HalieutiquesaadRélpublique du Tchad/UNITAR 2009 :
7-19).

L’export du coton est trés important au Tchad. At p&a coton, le mil, des arachides, le riz,
des pommes de terre et le manioc sont égalemetivésubau Tchad. En outre, la gomme

arabique et surtout - depuis quelques annéesétiele sont exportés (cf. CIA 2011).

e Un peu d’histoire

Sur la civilisation de Sao a I'age de pierre onea p'informations, mais c’est a partir de

lintrusion des Arabes que I'on peut remonter [thige. Le Tchad a été marqué par plusieurs
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nations, sociétés et empires et par I'influence Aledes. Le sultan au nord du Tchad était
responsable de I'esclavage dont souffrait la pdulalu sud.

A partir de 1900, le Tchad fut colonisé par la EmnEn 1920, le pays entier était sous le
contrble des Francais. Cette période témoigne ddeniaine résistance par les peuples vivant
sur ce territoire. Les Francais qui n’étaient papable de régner sur tout le territoire,
profitaient des peuples tchadiens qu’ils condammtas service militaire. De plus, les
Francais ont introduit le travail forcé et un sys¢ed’'imp6t qui s’est heurté a la résistance (ce
qui est d'ailleurs thématisé daimmaresalamd’lssa Serge Coelo). Comme les taxes étaient
plus basses dans d’autres pays comme le Camerols Migeria, cela a entrainé une
migration. Les Francais ont commenceé a exporteoten a un prix moins cher.

Bien que les colonisateurs aient essayé de prdadpace des sultans et des chefs des
villages, ils n’ont souvent pas réussi a affirmer|pouvoir, surtout au nord du Tchad. C’est
la raison pour laquelle les sultans sont souvestéseau pouvoir a condition de payer les taxes
aux Francais, ce qu’ils faisaient avec aversion.sfid, c’était un peu plus facile pour les
colonisateurs, mais quelques chefs de villagesooritde méme résisté.

L’'indépendance du Tchad a été acclamée le 11 &6 par Francois Tombalbaye. Bien
gu’il y ait eu une exécutive, une législative eeuyarisprudence sur le papier, le parti du
premier président Tombalbaye, le parti progressigiadien, est rapidement devenu le seul
parti du pays. Le président qui venait du peupl& @a sud a mis tous les opposants, surtout
du nord, hors-jeu. Les porte-paroles de I'assemiéti®nale qui n’étaient pas d’accord avec
cet Etat de parti unique ont été arrétés sans autoanme de proces. Par la suite, des
manifestations de la population ont été répriméde président a demandé aux Francais de
partir. En outre, la politique des impodts servafiafiirmation du pouvoir de Tombalbaye a
aussi causé la rebellion de la population. Queldussdiens qui se sont enfuis en Libye y
ont fondé le Front de Libération Nationale (FROLINA

Finalement, les militaires et une partie de la gemerie ont renversé le gouvernement par un
coup d’Etat, tué Tombalbaye et acclamé le génégiat Malloum comme nouveau président.
Malloum a essayé d’'impliquer des représentantsodd dans le gouvernement et d’amener la
réconciliation entre les partis. Cependant, deseljes politiques ont rapidement écarté ce
plan (cf. Rosenstein 2003 : 64-69).

En février 1979, le premier ministre Hisséne Hals@ytenu par les forces francaises, a
attaqué les forces gouvernementales de Malloune aetohflit a éclaté. Apres quelques
conférences échouées, Habré a réussi a faire dénmss I'ancien président pendant la

conférence de réconciliation nationale de Lagot éBouvernement d’union nationale de
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transition a été formé, composé de tous les pprésents dans le conflit, avec Goukouni
Oueddei du nord comme président. En mars 1980udarg a éclaté de nouveau entre les
troupes de Goukouni et celles d’Habré. Finalemanta fin de I'année, les troupes du
gouvernement de Goukouni ont battu les forces d’éla@vec le soutien de la Libye. Sous
pression internationale, les troupes libyennesagaient occupées de grandes parties du nord,
ont quitté le Tchad. En 1982, Habré a acquis lérétandu Tchad. Le temps du régne d’Habré
a été marqué par de grandes violations des dreitsHdmme, notamment des maltraitances
envers les peuples au sud (cf. Gatta 1985 : 161-MNgansop 1986 : 87-123, 134-147).

Apres les affrontements dans les années 80, lapdsode la Libye occupant a nouveau le
nord du Tchad se sont retirées et la Cour intesnaté de justice a assigné la bande d’Aozou
au Tchad. Idriss Déby, ancien général et désedtbtatbré, s’est enfui au Soudan a la fin des
années 1980. En 1990, avec des forces arméesseuten de la Libye, il est arrivé a
N’Djamena. Grace a un coup d’Etat, les Francaimnepassifs, il s’est approprié le pouvoir.
Habré s’est enfui au Sénégal. Des lors, Déby estdsident de la République du Tchad. Le
pays rencontre encore des difficultés. Des rebafesmient toujours et encore d’arriver au
pouvoir et Déby est accusé de violation des daBtsHomme ainsi que de fraude électorale
(cf. Eriksson/Hagstromer 2005 : 26).

On voit donc que la suppression réciproque desesttau Tchad de I'esclavage jusqu’a nos
jours, le clivage du pays entre le nord et le $egljntéréts personnels de certains hommes de
pouvoir ainsi que les intéréts de I'étranger, noteemt de la France et des pays voisins
(Soudan, Libye), depuis I'exploitation pétrolieresai des Etats-Unis, a rendu tres difficile
une réconciliation sur la scéne nationale et imtionale et une paix durable au Tchad (cf.
Eriksson/Hagstromer 2005 : 36).

1.2.2. Le cinéma au Tchad

» La production de films tchadiens

En ce qui concerne la production des films, Issg&€oelo et Mahamat-Saleh Haroun sont
les seuls réalisateurs connus sur la scene iniemnaét. Coelo dit :

Depuis quelques années on est deux ou trois, dardud et moi-
méme, a essayer d’étre dans la dynamique de médésefiims, télé
ou cinéma. Nous arrivons a produire un film tous dpiatre ans
(Coelo cité par Lafitte 2010).
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Coelo est réalisateur, producteur et scénariste. tlavaillé comme producteur pour des
courts-métrages comni@ouziéet des longs-métrages comieus ne sommes plus molts
premier film parle de la Cote d’lvoire et est uneduction ivoirienne, le deuxieme traite le
theme du Rwanda apres le génocide. Le Tchadiealiagé&es courts-métrages tklsyaman
Prie Dieu pour ne pas étre riche parmi les pauvegbn taxi pour Aouzoupour lequel il a
été nominé en 1997 aux César pour le meilleur gnéttage Daresalamet N'Djamena city
(ou DP 75 - Tartina City, sortis en 2001 et 2008 en France, sont les tlngs-métrages
gu'’il a réalisés jusqu’a aujourd’hui. Dans ces diEungs-métrages de Coelo, Youssouf Djaoro
qui joue aussi danBaratt et Un homme qui criea des roles cruciaux. De plus, Issa Serge
Coelo joue dans le fillBye Bye Africadu réalisateur Haroun. Dans ce film, Haroun etl€oe
jouent leur propre réle (cf. Académie cinéma sAfricultures s.d. ; Internet Movie Database
2012a ; Unifrance 2012).

Mahamat-Saleh Haroun a réalisé plusieurs courtsages, dontMaral Tanié en 1994 qui
était son premier court-métragépi-Goi en 1996,Letter from New York Citgn 2001 et
Expectationen 2008 qui est son court-métrage le plus récent.

Jusqu’a aujourd’hui il a réalisé quatre longs-ngr Le premier filnBye Bye Africg1999)

a obtenu le prix du meilleur premier film a la Mastle Venise. Ce film parle de la disparition
des cinémas en Afrique. Les trois films qui suiveont liés par le theme de la filiation et la
mémoire de famille Abouna(notre pere)Daratt. Saison sechet Un homme qui crieEn
outre, les deux derniers parlent aussi de la guaurelchad.Abounaa été montré a la
Quinzaine des reéalisateurs en 2002. Aizaratt, Haroun a recu le prix spécial du jury a
Venise en 2006 et avé&in homme qui criée prix spécial du jury & Cannes en 2010. Apres 13
ans d’'absence, c’est donc le premier film de I'dfie subsaharienne a étre représenté a
Cannes. (cf. Festival Cannes s.d.b ; Pyramide RI0d9 ; de Rochebrune 2010 : 14).

* Les salles de cinéma au Tchad

Avant la guerre, il y avait plusieurs cinémas a Jdibena (Rio, Vogue, Shéhérazade et
Normandie). Aujourd’hui, il y a simplement le CentCulturel Frangais, ou on peut suivre des
films de temps en temps et les ciné-clubs, argere; qui ont souvent une réputation
dangereuse. Grace au succes international du defilie d’Haroun, le gouvernement
tchadien a pourtant révisé son opinion sur le canétra soutenu la rénovation et réouverture
du cinéma « Le Normandie ». Depuis 2011, le cinéstadonc ouvert au public tchadien,

montrant & peu preés six nouveautés par mois, arivndp 1500 a 2500 Francs CFA par
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séance. Issa Serge Coelo est le directeur du cirén@aNormandie ». En outre, Mahamat-
Saleh Haroun a été sollicité pour ouvrir un cenieeformation cinématographique pour les
jeunes a N'Djamena ce qui souligne le nouvel int@aur les arts cinématographiques au
Tchad.

(cf. Cinemas for Africa 2010 ; Lafitte 2011 ; Ma&u2010b : 46).

1.2.3. La situation de tournage

Haroun explique les difficultés qu’on rencontreorifait des films au Tchad. Il faut toujours
penser a I'histoire, chaque région du Tchad a sstoile. Il cite comme exemple le moment
ou I'équipe est venue a Abéché, ou les Francataiei@ pas du tout les bienvenus a cause de
I'affaire des enfants de I'’Arche de Zoé.

Le réalisateur explique que normalement il faut @eneine équipe d’étrangers, c’est pourquoi
des Francais, des Belges etc. 'accompagnent aadTIch déclare quil n'y a pas de
techniciens au Tchad, les quelques cameramen &igde la télévision ont seulement été
formés pendant trois mois de stage au Camerodmst & pas d’ingénieurs du son. En plus
d’organiser I'arrivée de I'équipe, il faut aussi emer tout le matériel, puisqu’au Tchad il n’y
pas de matériel pour la production des films, depgae beaucoup sur le budget.

Il faut donc travailler avec peu de matériel, dtefdace par ailleurs a d’autres difficultés
comme les coupures d’électricité fréquentes au d.cha chef opérateur doit ainsi travailler
avec peu de réflecteurs, peu de lumiére.

La sécurité est un autre theme important dansneegte de la production des films au Tchad.
PourAbouna I'équipe a fait appel a quelques policiers, atrge tournage dJn homme qui
crie, la situation s’étant séverement dégradée, stas®larmés ont di accompagner I'équipe
(cf. Malausa 2010c : 44).

L’instabilité du pays est devenue palpable pendanburnage ddaratt et dExpectations
L’avancée des rebelles en avril 2006 a mené a péua de Mongo. Le lendemain, les
rebelles étaient a moins d’'une heure de N'Djamértke d’équipe de tournage. Le 13 avril, a
'aube du lendemain, des combats ont éclaté au-estrde la capitale. Ce jour-1a, I'équipe a
ete forcée d’interrompre son travail. Cependantplenage a vite repris et le producteur est
arrivé de Paris pour soutenir I'équipe. La fin durhage a été avancée au 2 mai, la veille des
élections (cf. Malausa 2006 : 58).
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Haroun déclare :

Daratt parle du pardon et du cycle infernal dans lequent les
pays broyés par la guerre civile. La réalité denéments de ce 13
avril nous rappelle que le cycle est loin d’étremi@é (Haroun cité
par Malausa 2006 : 58).

Pendant le tournage Eixpectationsaussi la situation s’est aggravéspectationsun court-
meétrage de Mahamat-Saleh Haroun, a été tourné@h En janvier de cette méme année, les
rebelles ont attaqué la capitale N'Djamena, un gpres le départ de I'équipe dans le désert.
En raison de la chute de la ville, les réseauxesmiatté coupés et I'équipe était apeurée et
sans nouvelles. Le réel s’est alors mélé a laoficti

[N]Jous venions de tourner une scene ou des casdidat
'immigration se retrouvent perdus au milieu duetés et soudain,
nous nous retrouvions dans la situation exactengus venions de
filmer (Haroun cité par Malausa 2008 : 72).

Quelqgues jours plus tard, ils sont rentrés verafitale dévastée, les Tchadiens ont essayé de
retrouver leurs familles, les Francais ont été ggac Haroun a rejoint le Cameroun pour
retrouver sa famille refugiée de l'autre c6té dwaChLe régisseur d’Haroun est parvenu a
récupérer le matériel des séquences prises aupamdaas la capitale (cf. Malausa 2008 : 71
et suiv.).

Apres ces expériences traumatisantes, il est kgitime de se demander si la poursuite de la
réalisation de films dans de telles conditionsrastonnable. Le réalisateur Haroun I'évoque
lui aussi :

On peut en effet se demander s'il est bien raidolende continuer a
faire des films ici. Et puis on finit toujours pae dire que oui:
tourner est aussi un acte de résistance (Haroénpeit Malausa
2008 : 72).

1.2.4. Mahamat-Saleh Haroun

« Savie

Mahamat-Saleh Haroun est né en 1960 a AbéchéstadleTchad. Pendant la guerre civile au
Tchad, en 1980, une grave blessure I'a forcé aequebn pays sur une brouette pour arriver
au Cameroun. Arrivé a Paris, il a étudié le ciné@hglus tard le journalisme a Bordeaux.

Haroun a travaillé comme journaliste pendant guedgannées avant de réaliser son premier
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court-métrage en 1994. Cing ans plus tard, son ipretang-métrage a été réalise (cf.
Pyramide Films 2010).

A Abéché, a I'age de 8 ou 9 ans, Haroun a vu semjar film au cinéma qui était un film
Bollywood. A la vue d'un gros plan d'une trés befiemme indienne qui souriait au
spectateur, le garcon avait le sentiment que detteme de cinéma lui souriait. Cette
expérience fut un moment magique déterminant pa@uotth et a nourri son réve de faire du
cinéma. C’est ainsi qu'il a découvert le cinéma {cfris 2007 : 13:40-15:06). Puis Haroun a
aussi découvert Charlie Chaplin et I'art de toué dians un seul mot dans ses films muets. Au
Centre Culturel Francais de N’'Djamena, il a vu tfasi films comme les films documentaires
Rome ville ouvertet Au fil du tempsle Wenders. En France, Haroun a pu connaitréres f
d’'Ozu, de Kurosawa et de Bresson avec lequel ié@ouavert la simplicité du cinéma (cf.
Malausa 2010b : 45).

» Sa facon de faire des films

Haroun dit que ses films s’adressent a un pubhaden (cf. Malausa 2010b : 44). Mais
comment réalise-t-il ses films ? Il y a plusieuéngents qui font de ses films des ceuvres d’art
extraordinaires.

Peter Sellars, organisateur du New Crowned HopegvBe&006 dit :

Mahamat-Saleh Haroun kommt aus der afrikanischewlifion der
Geschichtenerzahler, in der eine einfache Erzahlsog viele
Botschaften in sich tragt und man nie jemandemaegkl muss, was
diese Botschaften sind - man muss blo3 ein groR3er
Geschichtenerzahler sein. Seine erstaunliche Féibjgkinen Film
zu erschaffen, den man in drei Satzen erzahlen kadnder doch
ungeheure Lehren in sich birgt. Das Geschichtehénaist die
gro3te Lehrhilfe der Menschheit, bei der die ZuhGsehr tiefe
Wahrheiten aus den bescheidensten, einfachstendlggendsten,
unaufdringlichsten Formen des Erzahlens lernen édnian ist
fast schockiert von der Einfachheit und hért zuil wie auf einmal
unglaublich, Uberwaéltigend komplex wird (New Crownélope
s.d.b)

Il souligne qu’Haroun vient d’'une culture dont tafe raconter des histoires simples qui
véhiculent beaucoup de messages fait partie deatditibon. Haroun ne dévoile pas les
messages mais se contente de raconter les histiires si belle fagon qu’ils en deviennent

evidents. Les spectateurs peuvent d'apres PetéarSelpprendre beaucoup de choses en
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eécoutant ces histoires simples et humbles. Celigned de simplicité et de complexité
surprend le public.

Haroun emploie peu de dialogues dans ses filmscdmmunication se fait a travers des
regards intenses ou pensifs, des gestes forts ms. lees films transmettent aussi de
nombreux messages a travers le son. On entenddugade bruits naturels qui contribuent a
la beauté de cette ambiance particuliere de madipueée. Il y a d'ailleurs trés peu de
musique de film chez Haroun. C’est donc un cinéaime, et également lent. Le réalisateur
donne le temps au spectateur de se retrouver daswile, d’éprouver de I'empathie ou
méme de la sympathie pour les caracteres en réfteatt, en suivant les pensées des
personnages. Ainsi les cadrages sont souvent nsauréine longue durée.

Haroun a souvent recours aux prises de vue dent&reasubjective, qui montre souvent la
personne regardant dans une certaine directioncgjs®it Adam qui observe son fils Abdel
animant les gens dans la piscine ou Atim regarNassara qui distribue du pain aux enfants
mendiants.

La caméra sur I'épaule produit également un effétml. Cette sorte de travelling est souvent
utilisée si les personnages vont ou courent dansettes ruelles. La plupart du temps, les
personnages sont montrés dans un plan moyen, pddoséquence commence par un
travelling manuel et puis le cadrage reste fixdaepersonne s’éloigne. Cette maniere de
filmer transmet un caractere d’authenticité.

Les langues utilisées dans les films d’Haroun destlangues les plus importantes et les
langues officielles du Tchad ; le francais et lksachadien.

En ce qui concerne le genre des films, ce sontfites de fiction. Comme cette fiction
apparait plus réaliste qu'on puisse le comprendfaff appelle son style « the documentary
fiction », la fiction documentaire (Pfaff 2004 . 8)aroun lui-méme dit qu'’il essaie d’éviter le
mélodrame :

Mes films jouent sur une émotion comprimée, mais tpujours un
doute sur la durée des choses et la maniére d’deitmélodrame
(Malausa 2010b : 45).

En tout cas, c’est un style exceptionnel qu’il fexplorer.
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2. L’analyse

2.1.Le cadrage

Je vais présenter ici les cadrages qui sont impigrigour I'analyse : le plan général ou plan
d’ensemble, le plan demi-ensemble, le plan moyepldn américain, le plan rapproché taille
ou poitrine, le gros plan et le trés gros plan. tegmes sont issus ddictionnaire de cinéma

(cf. Frouard 1996 : 2091) et les images sont isdessleux films analysés.

Le plan général/le plan d’ensemble montre tou&leod

Le plan américain : les acteurs sont cadrés a mseu

jenem

jusgu'au r
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Le plan rapproché : les acteurs sont cadrés auradeea taille ou de la poitrine.

Tallle :

Poitrine :
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2.2. Analyse globale deDaratt. Saison seche

2.2.1. Autour du film

» Origine et récompenses

Daratt, paru en 2006, est un film sur la vengeance jgatdon.

Inspiré par l'opéraLa clemenza di Titade Mozart, le metteur en scene Mahamat-Saleh
Haroun a repris les motifs de la réconciliatiordetpardon. Dans le cadre du festival New
Crowned Hope Festival Vienna, sous la directioistiqiuie du metteur en scene de théatre
ameéricain Peter Sellars, les metteurs en scéngavaient pour tache de réinterpréter une
des ceuvres de Mozart suivantddie Zauberflote, Requiem, La clemenza di Tab New
Crowned Hope s.d.a, O1 2006).

La clemenza di Titg'inspire de la vie de I'empereur romain TitusnBd'opéra, I'empereur
renonce a sa maitresse Berenice pour épouser unaifo Il choisit Servilia, mais celle-ci
déclare qu’elle ne peut aimer quelqu’un d’autre goe amant Annio et demande I'accord a
'empereur pour le mariage. Vitellia, la fille daricien empereur, est froissée de ne pas avoir
été choisie par Titus. Elle prie Sextus, le freeeServilia, qui I'aime, de tuer I'empereur.
Sextus qui est aussi un ami de Titus est déchiaés atcepte la tAche par amour pour Vitellia.
Quand Vitellia apprend que Servilia n'a pas accéptére de I'empereur et que Titus a a ce
moment-la lui-méme l'intention de I'épouser, elle peut plus informer Sesto et croit Titus
mort dans un attentat. Toutefois, ce n’est passTgi a été tué et 'empereur est encore en
vie. Sextus admet son crime et un peu plus tartkllMdi aussi avoue qu’elle a demandé a
Sextus de tuer Tito. L’'empereur se sent trahi pas,tmais fait grace a Sextus et Vitellia (cf.
Wiener Staatsoper s.d.).

Ainsi la piece montre « la clemenza », la clémeda#m empereur romain envers son peuple
et & la fin envers des amis qui I'ont trahi. Damsdntexte de la guerre du Tchad, Haroun a
décidé que le theme du pardon était le plus urdemius important. C'est ainsi qu’il a choisi
les motifs de la réconciliation et du pardon deé&m de Mozart comme point de départ et
comme source d’inspiration pour son film.

Le film est une coproduction entre le Tchad, lanEea la Belgique et I’Autriche

Il a obtenu le prix spécial du jury au festival\denise en 2006 et en 2007 I'étalon de bronze

de Yennenga, le prix de la meilleure image et be g I'Union Européenne &0°™ Festival
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Panafricain du Cinéma de Ouagadougou (FESPACO)HESPACO s.d., New Crowned
Hope s.d.a, O1 2006).

» Liste artistique (tiré de Pyramide Films 2006 : 15)

Atim Ali Bacha BARKAI
Nassara Youssouf DJAORO
Aicha Aziza HISSEINE
Moussa Djibril IBRAHIM
La tante de Moussa Fatimé HADJE
Le grand-pere Khayar Oumar DEFALLAH

Les interprétes ne sont pas des comédiens prafieedso D’'apres le producteur et réalisateur
Mahamat-Saleh Haroun il n’y a pas d’interprétedgmsionnels au Tchad (cf. Pyramide Films
2006 : 10). Haroun explique pourquoi il a choisi Bacha Barkaet Youssouf Djaoro pour
les réles d’Atim et de Nassaraletr rapport avec la guerre :

Le jeune est lycéen. Il est né a I'étranger et@iva guerre a travers
sa famille, ses oncles etc. Je l'ai d’abord chpir l'intensité de
son regard. [...] Le comédien qui joue le boulandestsdéja servi
d’'une arme. Il connait bien la guerre pour avotogé des soldats et
vécu avec eux. De plus, les histoires de vendetthassez courantes
au Tchad. La connaissance du contexte a donc bgawaidé les
acteurs a composer leur réle (Haroun cité par Pigaafilms 2006 :
10 et suiv.).

Haroun parle aussi dans l'interview de l'intengitd/sique des personnages Atim et Nassara.
Il expligue que les comédiens n'avaient pas letdteise parler a part pendant les prises, ils
ne pouvaient pas faire connaissance et c’est parmg’une tension s’est créée entre les deux
(cf. Pyramide Films 2006 : 10).
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2.2.2. Contenu et représentation

e Le contenu

Le film commence en montrant Oumar Abatcha, le diére d’Atim. Il appelle son petit-fils

et ensemble ils écoutent la nouvelle de 'amnigéaérale concernant tous les criminels de
guerre. Les gens réagissent avec indignationydseat souhaité entendre la punition que les
criminels méritaient. Oumar Abatcha aussi est salis@l par cette nouvelle. C’est pour cela
gu’on le voit dans la scéne suivante donnant a Adirpistolet qui appartenait a son fils, le
pere d’Atim. Celui a été tué pendant la guerremAtecoit la charge d’aller chercher le
meurtrier de son pere a la capitale N'Djamena etehger le crime.

Ainsi Atim se met en chemin, conscient de ses dsvBans la ville, il rencontre Moussa qui
limplique dans de petits vols et chez qui il vabit@r dans un premier temps. Mais Atim
poursuit un plan plus grand que de petits boukatgalement, il trouve Nassara qui dirige une
boulangerie et on se rend compte que celui-ci edlaioement I'assassin de son peére.
Plusieurs fois, Atim se rend a la boulangerie,natémt que Nassara sorte. Il voit le boulanger
allant a la mosquée, il I'observe donnant du pair éleves de I'école coranique. A la
troisieme fois, Nassara demande a Atim ce qu'itetwajoute qu’il peut revenir le lendemain
s’il cherche du travail. A chaque fois, Atim estcdi& a tuer le boulanger. Le lendemain
toutefois, au lieu de tuer Nassara, il commenca\ailer chez lui.

Plus Atim connait Nassara, plus I'accomplissementsd mission devient difficile. Atim
apprend a produire du bon pain et Nassara s’at@adktén. Pendant le ramadan, Atim vient
habiter chez son employeur sur le souhait de Nassar soir, Atim sort. Sur le pont, il répéte
I'acte de pointer son pistolet. Rentré a la maisbast fermement décidé a tirer cette fois.
Cependant, Nassara n’est pas la. Atim attend pénldsnheures dans la chaleur du jour et la
fatigue. Enfin Nassara et sa femme Aicha rentréatraaison. Aicha a perdu I'enfant qu’elle
attendait. Nassara sort et Atim reste a la maismorsole la jeune femme. Comme Nassara
n’est toujours pas rentré tard dans la soirée, Marie chercher. Il le trouve assis sur son
jeep, une bouteille de biére dans la main, etdeapagne jusqu’a chez lui.

La scéne suivante, peut-étre le lendemain ou gasl¢purs plus tard, montre Nassara et sa
femme assis en face d’Atim. Nassara déclare gotihaite adopter Atim. Celui n’en croit pas
ses oreilles. Quand Nassara se renseigne surdedfim, le jeune homme bondit et prend

la décision de partir. Nassara qui n‘arrive pasagief changer d’avis Atim décide de
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'accompagner. Il aimerait obtenir 'accord du péréatim a I'adoption. Atim n’a jusque-la
dit aucun mot sur son pere.

Les deux se mettent en route et arrivent dans sergéou Oumar Abatcha, le grand-pére
d’Atim attend. Bien gu’il soit aveugle, il s’apeitgu’Atim n’est pas venu seul. Il demande a
son petit-fils de tuer Nassara, I'assassin de BenAtim tire deux coups de feu dans l'air et
jette Nassara a terre. Le grand-pére croit la merson fils vengée et les deux, Atim et son

grand-pére, s’en vont.

o Le titre

« Daratt », le nom du titre, signifie « saison sshce qui est le sous-titre. On voit donc que
le sous-titre explique et traduit le titre. De ploa trouve dans le titre déja les deux langues
du film qui sont aussi les deux langues officietiesTchad, I'arabe tchadien et le francais.

Le titre se réfere aussi a la sécheresse montréelédilm : I'aridité du pays présentée par le
désert et le sable, la dureté des relations entrersis de guerre, la sécheresse et la charge du
guotidien montré par un sac de farine.

Dans les Cahiers du cinéma (cf. Cahiers du cinéd@® 2 27) le film est caractérisé par la
raideur, la dureté et la sécheresse. Les tracesgiieois traits sont les

rimes visuelles entre la farine qui recouvre leages et la poussiere
blanche qui étouffe la ville, la raideur du painl&tdureté de la
matraque, du fusil ou des bras tendus qui pétiissarnacent,

BN

ordonnent ou appellent a l'aide. Farine, poussisahle, cette
sensorialité séche redouble la tension intérieurergnace de faire
exploser l'espace exigu dParatt comme un baril de poudre
(Cahiers du cinéma 2006 : 27).

Le réalisateur Haroun souligne dans une interviaw lg titre se référe a la fois a I'aridité du

pays dans la saison séche ou la nature devieriteh@3ttte hostilité est aussi visible dans le
film. En outre, il met en avant que la saison séxttda saison de guerre du fait que c’est la
saison ou on peut bouger et se déplacer au Tchgdicgest pas possible pendant la saison
de pluies (cf. Joris 2007 : 1:10-2:14).

» La premiéere et la derniére scene

Le film commence par les bruits du village. On edtées animaux, les gens, mais on ne voit

que le générique. La premiére image montre le gpamd d’Atim qui I'appelle. Puis on voit
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des femmes et des hommes dans la rue, le villagewaplan d’ensemble et finalement Atim
qui arrive en courant, la voix off du grand-pérappelant encore. Aprés avoir écouté la
nouvelle & la radio, le grand-pére annonce qu’'s@aetirer dans le désert jusqu’a ce qu’Atim
revienne. Il annonce donc déja la fin de I'histoire

La fin montre Atim qui fait semblant d’avoir tué dkara et son grand-pére dans le désert. Les
deux s’en vont en marchant vers une dune. On liggslg@lus en plus petits jusqu’a ce qu'ils
disparaissent.

Le début et la fin du film forment comme un cadréhéstoire. L’histoire commence chez le
grand-pére et se termine dans le désert chez helgrere. Le village dans le nord est lié au
désert et donc I'histoire commence et finit danddsert ou dans un endroit sec lié au désert.
On voit ainsi que le cadre est trés important deufilm et qu’il détermine aussi le titre

« Daratt. Saison séche ».

* L’espace dans le film

La campagne et la ville :

Dans le film il y a, premiérement, I'opposition ente village et la ville. Le film commence
au village et, de la, Atim se rend a la capitaleNd@jamena. Haroun explique ce contraste
comme suit :

Monde rural d’abord, ou I'on attend les décisionspeu comme des
messages divins, en écoutant la radio. Un mondé,oauest le
spectateur de sa propre vie. Puis, la ville, ou ssupasse, tout se
décide (Haroun cité par Pyramide Films 2006 : 9).

Par cela, le réalisateur ne veut pas dire qu’ilanjyas de conflits ou de luttes a la campagne,
mais simplement que les décisions sont prisescapdale. Comme dans la vie quotidienne
tchadienne, une rupture politique peut seulemertiraleu si les rebelles arrivent a
N’Djamena. Dans le film aussi Atim doit se rendra aille pour accomplir la vengeance.

probablement de Moussoro, puisque Nassara recotemifEs

scarifications d’Atim, bien que celui nie [loriginede

L’introduction du village.
Moussoro et prétend venir d’Abéché. (Haroun 207: 1:10,
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La grande ville pourtant n’est pas montrée danplan d’ensemble mais dans un plan demi-

ensemble. On voit le taxi brousse avec lequel Atghvenu a

N’Djamena et qui s’'arréte a la gare routiére présnarché def
Dembé. Par la suite, on n’apergoit pas non pludladans un :'__ ‘
plan d’ensemble. Atim traine dans les rues et ¢anet de la

caméra est assez proche. Il s’agit de N’'Djameneafdtale du

L’introduction de la ville.
Tchad, qui a environ 500 000 habitants, la seek grande ville| (Haroun 207 : 11:16)

au Tchad (cf. World Gazetteer 2012).

Etendue et étroitesse :

Bien qu’au village, dans les premiéres scenes b, fon ne ressente ni I'étendue ni

I'étroitesse, en ville en revanche, on percoitdesix. Les ruelles étroites représentent une
menace, surtout quand Nassara est suivi par Atmme&me temps, on voit aussi des champs,
ou la vue n’est pas si restreinte.

Dans le désert, on trouve une étendue infinie. ©wait que du sable. Pour Nassara cela
provogue un certain sentiment de détresse quasidpércoit de son vis-a-vis, le grand-pere
d’Atim. Il ne saurait ou s’échapper. Cependantyadste panorama peut également étre le
symbole d’'un nouveau horizon, un nouveau débutn@Qudim, suivi de Nassara, traverse le

désert, on a le sentiment que quelque chose doipasser et margue un nouveau

commencement.

Le privé et le public :

Le film se déroule plutdét dans la sphére privée glsonnages. Il y a certes des espaces
publics comme la mosquée ou la rue, mais les aciimportantes ont lieu dans des espaces
privés. Cela peut étre la cour de Nassara ou dodgpare, ou, si c’est une affaire tres
délicate, aussi I'intérieur de la maison. Parmidiésations particuliéres, on reléve la premiere
scene du film pendant laquelle Atim recoit de soand-pére le pistolet qui appartenait au
pere d’Atim. Cette scene se déroule a I'intérieund piece.

Il en va de méme pour la scene juste avant le tépstim de chez Nassara. Nassara propose
a Atim l'adoption et les deux sont assis face-&faicha a c6té de Nassara. Cette demande

délicate qui bouleverse Atim a donc aussi lieuradtieur.
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Pour le désert, il est un peu difficile de défsiite lieu est privé ou public. D’'un coté, il n’y a

personne dans le désert et donc aucun témoin tlersaqui s'y passent. C’est pour cela que
la vengeance du crime de Nassara aurait pu seldédans le silence. Mais en méme temps,
le désert est un lieu a ciel ouvert et ouvert &.t@lest un peu une sorte de lieu privé et public

en méme temps.

Lieux symboliques :

Le désert :
Le désert est sans aucun doute un lieu symboliQiest un lieu de solitude et aussi un lieu
sacré. Le grand-pére d’Atim y va pour attendredéauoplissement de la mission.

Moi, je vais me retirer dans le désert. Je priBiau pour qu'il veille
sur toi. Ta mission accomplie, tu me retrouveragsske jujubier
(Haroun 2007 : 6:55-7:04).

La mosquée :
La mosquée est aussi un lieu sacré et pour leslmass pratiquants un repere dans leur vie
guotidienne. La voix de I'imam qu’on entend dangtéola ville les appelle a la priére. Pour

Nassara, la mosquée est un lieu de foi et de péeite

L’hotel :

L’hotel Kempinski représente dans le film un liee plaisir avec de la musique et un bar,
mais aussi un lieu de distraction et de tentatianljalcool. Atim y va pour se changer les
idées, peut étre aussi pour se donner du couralgevemt.

Le pont:

Le pont est montré dans la nuit. Ce lieu a cetteeneaccompagné par le regard d’Atim vers
le bas, évoque tout de suite I'idée d’un suicide.li&u de se suicider, Atim répéte toutefois
'acte de viser un objectif avec son arme. Aprdsesercice, il est fermement décidé a aller

tuer Nassara a la premiére occasion.

La boulangerie :
La boulangerie est un lieu économique, notammeat [goboulanger Nassara. La cour de sa
maison et donc de la boulangerie est aussi ledielbeaucoup de choses se passent, entre

Nassara et Atim, mais aussi entre Atim et Aichacdhar est un lieu privé, I'extérieur de la
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maison est la fenétre publique de la vie de Nas€ara voit le pain étre vendu au stand de la
boulangerie et donné aux éleves de I'école coranégla porte de la maison. La boulangerie,
l'intérieur ainsi que I'extérieur, est d’aprés Hano« un lieu de confrontation » (Haroun cité
par Pyramide Films 2006 : 10).

La porte a quelque chose de magique. On voit sawdeaers le film Atim attendre jusqu’a ce
gue la porte s’ouvre, il attend que Nassara rezttparte. C'est comme si la porte décidait du
destin des deux personnes.

Le stand ou Atim vend la baguette ressemble a c@eesd’'un théatre de marionnettes, il a
guelque chose de comique. Surtout quand Nassale gac Atim qui est a l'intérieur du
stand et que Nassara n’arrive guére a s’en alteuae de sa raideur, le stand est comme la
scéne d'un théatre de marionnettes, comme une mdisa film western qui pourrait tomber
a chaque instant.

Haroun dit qu’il a « congu le décor de la boularggeomme une scéne de théatre. J'ai pris
grand soin aux entrées et aux sorties des persesma@Haroun cité par Pyramide Films
2006 : 9).

e Letemps dans le film

L’année 2006 est 'année de la production ainsi ded’histoire du film. Ainsi le film se
passe dans le présent. En entrant dans la fidtidie, le présent au passé et vice-versa. Le
cinéma africain s'adresse souvent au passé enfé&@aneaux évenements d’aujourd’hui,
d’apres le réalisateur malien Cheick Oumar Sisq@kavey 2009 : 9)Daratt se référe a la
dictature de Habré des années 1982 — 1990, pédiaae laquelle Hisséne Habré est accusé
d’avoir tué 40 000 personnes et torturé 200 00Omes (cf. BBC 2008 ; Cahiers du cinéma
2006 : 26 ; Human Rights Watch 2012). Le film yt féférence par une amnistie (fictive) des
criminels de guerre au début du récit et met doncapport les évenements du passé avec
ceux du présent.

Dans le film, il y a aussi une dichotomie : le mfEs de I'histoire » et le « temps du récit »,
selon la traduction de Genette des termes allemaraigahlte Zeit » et « Erzéhlzeit » de
Gunther Miller (Genette 2007 : 21). C’est-a-diréogune représente pas en une séquence de
trois heures dans le film un évenement qui a dwis theures dans I'histoire. On peut
remarquer que dans les séquences courtes, le tarifigstoire et le temps du récit peuvent
étre identiques, quand les gens se parlent ouasent par exemple. Il y a pourtant des

scenes, comme les voyages ou le travail, qui negmepas étre montrées dans toute leur
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longueur. Les événements se déroulent sur quekpraaines. Le temps de I'ensemble du
récit de ces événements ne dure au total que A@esin
Le temps dans la journée est représenté par latandiu jour ou par I'absence de lumiére
dans la nuit. La durée d’'une action peut étre ptésepar la longueur du cadrage ainsi que
par I'espace.

L’image donne ainsi corps au temps, non seulemantapdurée du

plan mais par son économie spatiale (Barlet 2Q(®11).
De ce fait, on voit Atim attendre devant la porten€me si le temps de I'histoire et le temps
du récit ne coincident pas, la longueur des cadréiges nous fait sentir le temps. Dans les
voyages c’est surtout I'espace qui indique le terBaslet dit que I'espace est la mesure du
temps (Barlet 2001 : 191). En tant que spectateurgpeut sentir que le temps passe, tout
comme les acteurs dans le film.
On repere aussi une rétrospective dans les pedségsersonnages. L’histoire se référe a la
mort du pere d’Atim et cette mort n’est pas montdams le film, elle est antérieure a

I'histoire du film.

2.2.3. Personnages et acteurs

+ Les personnages principaux

Nassara :

Nassara est un homme d’age moyen. Il est marié @vedres jeune femmiicha mais n'a
pas d’enfant ce qui représente une honte pouidllhiabite & N'Djamena, est boulanger et
appartient a la classe moyenne, d’apres la maigen & boulangerie ainsi que la voiture
gu'’il posséde.

Il a un probleme de voix, séquelle d’une bless@rgukrre. C’est la raison pour laquelle il ne
peut parler qu'avec un appareil et gu’il porte tauwg un cache-col. Nassara porte souvent un
boubou quand il sort de la maison. Pour travaillenet un pantalon bleu et un t-shirt.

On remargue une relation spéciale entre lui eale gu'il fabrique:

Fabriquer du pain demande amour et attention. Sawair, il n'y a
pas de bon pain (Haroun 2007 : 32:00-32:15).
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Quand Nassara apparait pour la premiére fois,ril d® sa
maison, la porte bleue s’ouvre et on le voit dambaubou
bleu avec un tapis de priere et un chapelet. llavéa

mosquée. La boulangerie et la mosquée sont les loaux | B

les plus associés a Nassara dans le film. Lintroduction de Nassara.
(Haroun 200 : 15:47)

Aicha :

Aicha est la femme de Nassara. Elle est jeunelet& pas encore d’enfant mais elle est
enceinte. Quand elle est introduite dans I'histodélée sert un verre pour le thé. Elle avance
vers les deux hommes assis sur la natte, et skergmos leur tourner le dos. Cela montre son

respect et son role de servante en tant que femme.

Atim :

Atim est un jeune homme de 16 ans (cf. Malausa 2088) qui vient d'un village,
probablement de Moussoro (cf. chapitre « La camgara ville »). Moussa, dont il fait la
connaissance a son arrivée a N'Djamena, fait réééret a son age et a son origine.

Moussa : Eh, tu n’es pas de N'Djamena toi. Tu dersilleagois.
Atim : Ecoute, ne m’appelle plus villageois, d’ant@ Je te connais
pas, tu me connais pas. Salamaleik.

Moussa : Attends, attends. Laisse-moi parler. Tis $pioi, je
t'amene, petit.

Atim : Pas petit non plus.

(Haroun 2007 : 12:55-13:20)

Peut-étre Moussa fait aussi allusion aux vétemesgs d’Atim, quand il I'appelle villageois.
Pendant les heures de travail pourtant, Atim pesemémes vétements que Nassara, un
pantalon bleu et un t-shirt sans manches.

Atim est orphelin, au village il habite avec soaryt-pere.

L’assassin de mon pére n’a jamais été inquiétét #n toute liberte.
Mon pere, je ne l'ai jamais connu. Il a été tuéravaa naissance.
C’est pourquoi on m’appelle Atim, I'orphelin.

(Haroun 2007 : 10:50-11:07)

Il semble qu’il soit musulman, car il vient du naton voit son grand-pére porter un bonnet
typique pour les hommes musulmans. A N'Djamena;gst pas pratiquant, au village on ne

le voit pas. Atim, méme s’il n'a pas de problémevdi, ne parle pas beaucoup.
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Atim apparait pour la premiere fois dans la toutenpéere
scéne dans un plan moyen. Son grand-pére I'a ¢fjalé@a

plusieurs fois et on entend sa voix aussi comme effiavec

limage d’Atim. Atim va chez son grand-pére, il ssion

appel. L'introduction d’Atim.
(Haroun 200 : 01:1€)

Le grand-pére d’Atim :

Le grand-pere d’Atim s’appelle Oumar Abatcha et ddins une petite ville, probablement
Moussoro. Il est aveugle, mais malgré ce manqussdtance forcé, il exprime une certaine
autorité. Il porte toujours des lunettes, un bouyldwn bonnet ou turban sur la téte. Sa canne
de marche est toujours auprés de lui. Comme le gidten est mort avant la naissance du
jeune homme, Oumar est responsable de ce jeune &lomm

Les acteurs dans l'histoire ne sont pas seulenrentteraction avec les autres acteurs, mais
aussi avec des objets (cf. Mikos 2008 : 119), corni®st le cas de Nassara avec le pain par
exemple. Pour lui, c’est le pistolet de son filslel caresse
avant de le donner a Atim. Le pistolet et Atim slast deux

instruments de vengeance (cf. Verdier 2007 : 10B@6) et

c’est pourquoi pour lui, le pistolet est un objetrs.

Atim, par contre, se sent mal a l'aise avec leops$t C’est
L , . A . ; Le grand-pere et le pistolet de|
aussi I'objet spécial d’Atim, mais dans un sensatiég son fils. (Haroun 2007 : 06:05

* Les acteurs dans I'histoire

J'ai déja évoqué le contenu et ce que font lesuesi@ans I'histoire. Il s’agit donc maintenant
d’examiner leur réle dans I'histoire. Qui est bdrgei est mauvais n’est pas facile a dire ici.
Peut-étre le réalisateur cherche lui-méme a ronawexr cette dichotomie pour dire que
chacun peut faire la différence.

Mikos parle des rdles fonctionnels qui sont détegwipar la fonction de I'acteur, et des roles
d’action sociale (cf. Mikos 2008 : 170 et suiv.p tdle fonctionnel d’Oumar Abatcha est le
grand-pére d’Atim et le chef de la famille, celuAttha est la femme de Nassara, c’est un
réle de servantele role fonctionnel de Nassara est le boulangeaisNbien plus important

encore dans I'histoire est son réle d’action. tll&ssassin du pére d’Atim, méme si I'on ne
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voit pas cet acte dans le film. Pour Atim, le rdlaction sociale c’est la mission de tuer,
méme s’il ne 'accomplit pas.

Dans la mise en scéne, Atim et Nassara sont desrpeges aux caractéres trés contraires.
Nassara est droit alors qu’Atim est plutét contrtmie, il donne une explication a ses
scarifications qui n'est pas sensée. On pourrad giue Nassara est actif, il cherche a expier
son crime en allant & la mosquée. Atim parait plp&ssif. Il a une mission, mais il hésite a
I'accomplir. Il est influencé par sa famille, pamsgrand-pere, alors que Nassara semble étre
autonome. Atim est tres réfléchi, Nassara plutagpratique. Le plus important est qu’Atim
est le protagoniste dans I'histoire et Nassaradgoniste. C’est a cause de Nassara qu’Atim
n'accomplit pas sa tache. Ce n’est qu’a la fin lgdévient pour la premiére fois actif en

prenant la décision de ne pas tuer Nassara.
L’interaction des acteurs :

L’interaction entre Nassara et Atim :

Atim cherche Nassara afin de le tuer. Dans cet@niion, il ne fait montre d’aucun respect
envers Nassara. C’est évident au début de I'hestpiand il I'observe plusieurs fois devant sa
boulangerie. La premiere fois, Atim le regarde dm.l La deuxieme fois, il s’approche.
Nassara qui vient de distribuer le pain aux él@ebkécole coranique lui offre également une
baguette. Atim la prend avec la main gadgclparce qu'il tient le pistolet de la main droite,
croque des morceaux et les crache par terre, dé&Nasgara. Cette scene montre le dégoat
gu’Atim éprouve pour Nassara.

La fois suivante, la caméra les filme de plus poédges voit en gros plan, tournant I'un autour
de l'autre les yeux rivés l'un sur l'autre. Les aeds sont intenses, puis Nassara finit par
demander a Atim ce qu’il veut.

Plus tard, quand Atim travaille chez le boulangeest chargé de faire le pain lui-méme, il
oublie la levure et les baguettes sont ratées mtsdC’est le moment ou Nassara crache le

pain par terre devant Atim. On observe ici un resement symbolique de la scéne initiale.

L’agressivité d’Atim revient dans la scene ou ilgsa le dos de Nassara : il devient tout a
coup brutal. Nassara toutefois ne veut pas de méha Il lui explique dans une autre scene

gu'il perd lui-aussi parfois le contréle. QuaAitha n’est pas |3, il lui demande de l'aide avec

% Dans beaucoup de pays d’Afrique et d’Asie, la nganche est la main sale. C'est pourquoi c’est Iig®
donner et de recevoir avec la main gauche (vosiaus3 Films ASBL 2010).
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sa ceintureNassara ne veut pas qu’Atim devienne comme lui] ge’rende coupable, il veut
sortir du cercle infernal et il se doute qu’Atint @enu pour régler ses comptes avec lui (cf.
Pyramide Films 2006 : 11). C’est la raison pouwttg il lui offre son amour paternel et
gu’il souhaiterait méme I'adopter et le reconnatoenme un fils.

Cette réaction de Nassara trouble Atim. Il ne saihment traiter 'assassin de son peére.
Finalement, Nassara devient méme un pére poult heprésente une figure paternelle, guide
les pas d’Atim, « détourne les mauvaises énerdgigimd» (Haroun cité par Pyramide Films
2006 : 12), jusqu’a ce que celui-ci ne prenne lkeisign de ne plus venger le crime commis

contre sa famille.

Les autres interactions :

La relation entre Atim et son grand-pére est magquef le respect. Le grand-pere en tant que
chef de famille et patriarche mérite la considératqu’Atim lui accorde. Aussi le jeune
homme obéit-il a la requéte de son grand-pére dir jga aller chercher I'assassin du pére
d’Atim.

Nassara aime sa femme et elle lui montre du res@egtendant, pour elle, c’est un mariage
de convenance. Quand Atim l'interroge sur les natilbns de son mariage, elle explique :

Il est trop vieux, c’est ¢ca ?
C’est les parents, je n’ai pas eu le choix.
(Haroun 2007 : 41:16-41:35)

Aicha et Atim s’entendent bien. Quand Atim la vditfixe ses yeux sur elle. Mais comme
Aicha et Atim sont beaucoup plus jeunes que Naskab®ulanger devient facilement jaloux.
Cette complicité transparait dans la scéne ou Agéthstim mangent ensemble une pastéque,
c’est d’ailleurs le moment ou Atim questionne lairje femme sur son mariage. lls se
mogquent méme de Nassara avec son appareil, mées ltegarde de loin. Nassara lévera plus
tard la main sur sa femme. On voit Atim désespéug,entend les coups et les sanglots
d’Aicha.

Plus tard, quand Aicha a perdu son enfant et Nagsat, Atim la console et la caresse. La

relation d’Aicha et d’Atim est donc marquée pafféation et la sympathie.
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La communication :

La communication non verbale ou indirecte :
Dans le filmDaratt, la communication est souvent non verbale ou @uti. 1| semble que les
mots ne soient pas nécessaires pour exprimer tesseshQuand le grand-pére d’Atim confie
la mission a Atim, il ne lui ordonne pas de tuessta. Il ne dit pas non plus que Nassara est
'assassin de son pére. Peut-étre Atim le saiéjd.dPeut-étre en ont-ils déja parlé. Mais peut-
étre que tout est implicite et non-dit, et quedasoles ne sont pas nécessaires. Le grand-pere
lui donne I'arme de son fils et dit a Atim :

Agis avec intelligence et prudence. Nassara est homme

dangereux. Moi, je vais me retirer dans le déserprierai Dieu pour

gu’il veille sur toi. Ta mission accomplie, tu metmouveras sous le

jujubier.

(Haroun 2007 : 6:40-7:10)
On se demande aussi comment Atim sait ou aller pemouver Nassara. Il sait
vraisemblablement que Nassara est boulanger. BEnc&sy cette recherche est comme une
ellipse dans le film.
Les regards aussi en disent long sur la commuaitaltie regard dirigé vers le bas caractérise
souvent dans le film une expression de honte. @it la colére, la haine, I'affection ou la
honte, on lit toutes les histoires dans les yeux gkrsonnages. Une fois, Nassara exprime
d’ailleurs I'importance des regards. Il dit a Atim

Personne ne m’aime dans le quartier, je le sais.aliesi tu me
déteste, je le sens dans ton regard.
(Haroun 2007 : 1:18:00-1:18:16)

Les langues de la communication verbale :

Les langues utilisées dans le film sont le franehiBarabe tchadien. On peut constater que
'arabe est beaucoup plus employé que le frangasre Atim, le grand-pere, Nassara et
Aicha tous les mots sont prononceés en arabe. 8eslpersonnages moins importants dans le
film, comme un soldat, le vendeur de la NouvellellBagerie et Moussa parlent le francais.
Moussa parle francais avec sa tante et Atim. Leéxalh® langue dépend slrement des origines
des interpretes et des personnages dans le filmn@oMoussa est un jeune de N’Djamena,
le francais correspond a son personnage.

Ce qui est intéressant, c’est que la voix off dwtiqui désigne ses pensées, est en francais
aussi, peut-étre parce qu'il s'adresse plutét actspeur qu'a un personnage dans le film.

Cette voix off intervient a trois reprises: quaAdim expligue son nom qui signifie
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« l'orphelin », quand il raconte I'histoire d’unimone et son ombre et quand il s’exerce a tirer
avec son pistolet sur le pont.
Pour les dialogues en arabe, il y a des sous-gtridsancais dans le film. C’est pourquoi dans

la plupart des citations j'ai utilisé les sousd#ifrancais.

* Empathie et sympathie

Mikos déclare que I'empathie est essentielle pairefpreuve de compréhension. Si on ne
peut pas se mettre a la place de quelgu’un, cordpreses actes, mots et pensées, on est
limité dans ses propres actes. L’identification & personnage dans le film signifie
comprendre ses actes et prendre le role de lapes€ependant, 'empathie signifie aussi
ressentir les émotions du personnage. On ne dsippar autant nécessairement suivre les
motifs et les actes du personnage. La sympathidgmiest liée a la morale (cf. Mikos 2008 :
176 et suiv.).

Concernant la morale, on éprouve plutét de la synipgour Nassara dans le film. Mais a
cause de la perspective de la caméra qui met Atioeatre du récit, cette sympathie n’est pas
trés forte. On éprouve plutét de I'empathie poumAméme si I'on voit qu'il est en train de
tuer le boulanger. La peur, les émotions qui socdlisées sur le visage, la main tremblante et
la sueur sur le front d’Atim font qu’on peut facilent se mettre a la place d’Atim. On voit

gue c’est méme possible d’éprouver les mémes énsogjo’'un criminel.

2.2.4. Narration et dramaturgie

e Composition

L’histoire deDaratt est construite comme suit : la premiére scenewse qu village ou dans
une petite ville au nord du Tchad. Les personnatj@sém et de son grand-pere sont
introduits. Puis, on voit Atim dans le taxi brousgearrivant & N'Djamena. A son arrivée, il
fait la connaissance de Moussa. Ensuite, il va tlagsartier de Nassara pour attendre devant
la porte du boulanger plusieurs jours de suitegyigs ce qu’il commence a travailler chez
NassaraAicha est introduite dans I'histoire, le travailndaa boulangerie est montré, et on
apprend ensuite comment la relation entre Nasdafdira se développe. Atim a toujours
l'intention d’'assassiner Nassara, mais il n'y pantipas. Aprés la fausse-couche d’Aicha, la

femme de Nassara, le boulanger souhaite adopter ditile reconnaitre comme son fils. Le
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film dévoile enfin le voyage d’Atim et de Nassatase termine par la scéne dans le désert ou

le grand-pére d’Atim attend. C’est I'image finale fim.

* Perspective

L’histoire est montrée de la perspective d’Atim.e§’ son voyage vers la capitale, la
recherche de I'assassin de son pére, ses tentdtagsassinat envers Nassara. La caméra le

place donc au centre de I'histoire.

e Suspense

Mikos fait la difference entre plusieurs formessispense. Premierement, le réalisateur joue
sur la curiosité du spectateur qui se demande caomntitestoire va évoluer. Quand on
regardeDaratt, on s’interroge sur le dénouement de I'histoine,construit des hypotheses.
Deuxiemement, la tension dramatique est renforeédepfait que le spectateur en sait plus
gue les personnages du film. Comme il sait déjatu doit tuer Nassara avant que le
boulanger le sache, ce suspense est garanti.i&ietnement, I'effet de surprise est exploité
dans le film. Quand Atim va chercher Nassara l& ayiies laquelldicha a perdu son enfant,
c’est Aicha qui le lui demande. Cette scene aféééae (on peut la regarder dans le bonus du
DVD) et I'on retrouve Atim seul qui se promene deie nuit. Par le biais de cette ellipse, on
a amene le spectateur a s’interroger et provoquedfande surprise.

(cf. Mikos 2008 : 142 et suiv.)

e« Comique

Il y a dandDaratt quelques scénes comiques.
A l'arrivée d’Atim a la ville, Moussa lui proposeedester chez lui. Il le raméne chez sa tante
et lui dit :

Moussa : Je te présente un ami — qui va vivre g@slgours avec
nous. Il vient d’Amérique.
La tante : D’Amérique ?
Moussa : Oui.
La tante : Je viens peut-étre de Mars. Tu me raméné le temps
du monde a la maison. C’est pas un hétel ici.
Moussa : C’est pas tous les jours quon a quelqujum vient
d’Amérique.
(Haroun 2007 : 14:00-14:32)
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Le comique consiste dans le fait que Moussa resteux et dans sa parole et dans sa
mimique, alors qu’il raconte une grande idiotie.

Dans la scene dans laquefiicha apparait la deuxieme fois (cf. Haroun 2083:37-34:12),
elle sert du thé & Nassara et Atim. Atim la suitrégard et on voit qu'il est fasciné par elle.
Nassara le remarque et lui jette le thé sur le bramt de lui donner le verre. C’est un
moment de comique burlesque ou Nassara veut faimpendre a Atim qu’Aicha est sa
femme.

De méme on retrouve ce comique burlesque, sangepadans les deux scenes suivantes.
Dans l'une (cf. Haroun 2007 : 39:25-39:50), filmue I'intérieur du stand de la boulangerie,
Atim observe les gens qui passent et voit une jéillaeavec une corbeille pleine de mangues.
Les mangues ne cessent de tomber et a chaqueumika dille se penche pour ramasser les
fruits tombés, d’autres tombent. C’est un momenmiqgae. Finalement, Atim l'aide a
ramasser les mangues et elle peut continuer saniche

L’autre scene (cf. Haroun 20053:12-53:55) nous présente Atim qui est en traisaidever

un sac de farine sur son dos. Malheureusemenprisde sac du mauvais c6té, ouvert, si bien
gue la farine s’étale sur le sol. Cette fois c&&tha qui le regarde et qui sourit. C’est aussi
elle qui aide Atim a nettoyer.

Ces sceénes comiques font rire et détendent I'athewsu film.

* Menace

Une scene de menace pour Atim a lieu dans le buswe pour N'Djamena (cf. Haroun
2007 : 10:12-10:50). Apres avoir fixé le soldatfane de lui d’'un air absent, le soldat lui
parle et dirige son pistolet sur lui. Le soldat m&intré en gros plan de face ce qui renforce
I'intimidation. Les autres passagers ne réagisgastils ne veulent pas se méler de ce qui ne
les regarde pas. On voit un homme agé qui réciteran, une femme avec un bébé. Atim ne
dit rien et détourne son regard. La menace didpetréa tension se volatilise.

Les tentatives d’assassinat d’Atim envers Nassarstituent d’autres scenes de menace.
Parfois, Atim cache son pistolet sans que Nassamarende compte, comme la scene ou il
rencontre Nassara pour la deuxieme fois et qu’Ampproche de lui. Dans ces scenes, Atim
cherche a tuer Nassara, mais puisqu’Atim n’arrige p tirer I'arme de sa veste ou de son
pantalon, le suspense perd en intensité. D’autr@ses illustrent la menace. Une fois, Atim
dirige le pistolet sur le miroir dans sa chambres gur Nassara qui est dehors. Cependant, il

ne tire pas. Puis dans la scene ou Nassara datutafauteuil & bascule, il est montré dans le
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plan moyen (cf. Haroun 2007 : 39:53-40:42). Atirapgiroche, filmé dans un plan rapproché.
Puis, le pistolet est présenté dans les mains teen@s d’Atim par un plan caméra focalisant
sur ce détail. Ce détail méme augmente le suspémseaméra s’approche de Nassara,
d’abord dans un plan rapproché, puis en gros plassara ouvre les yeux et sent que quelque
chose ne va pas. L'image d’Atim alterne avec cédleNassara. Nassara se leve d'un coup et
c’'est a ce moment-la qu’'Atim laisse disparaitrepistolet dans son pantalon. La menace
disparait aussitot.

Une scéne montre une situation de menace sanédarme d’'une arme : quaAttha et Atim
sont assis sur la natte, s’amusent et se moqueNasg&ara (cf. Haroun 2007 : 41:17-43:07).
Tout & coup, Nassara est la. Il avance et s'adétant eux, bien campé, d’'un air furieux.

C’est une image angoissante et non sans raisarthaAécoit des coups ensuite.

2.2.5. Esthétique et présentation

* Montage et cadrage

En ce qui concerne le montage des plans, on trmuyeurs la coupe franche.

Les films contemporains sont généralement montéscempe
franche, méme lorsqu’il y a saut dans I'espace ansde temps
(Frouard 1996 : 2092).

Le film contient beaucoup de cadrages rapprochésouth estime qu’il est important de
montrer les expressions des personnages dansile fil

Dans la mesure ou il s’agit d’'un film sur deux widus qui ont

besoin I'un de l'autre pour se définir, jai tenufibmer en plans

serrés, a traquer les expressions. Ce qui se passe eux est de
I'ordre de lindicible, de la confrontation animal€ela passe par le
regard, 'odorat (Haroun cité par Pyramide Film8&0 10).

* Lumiére et couleurs

La lumiere dans le film est surtout celle du jogue ce soit le matin, le midi, ou le soir.
Parfois le ciel est couvert et parfois le soleilldret on voit les ombres des gens. La lumiéere
est trés vive, les couleurs sont claires et dasdates pastel. Que ce soit le sable du désert ou

de la ville, la farine ou les vétements des peragas, la plupart les choses sont claires et
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dans des tons doux. Seule la peau des personnayésis les vétements ou la maison a
l'arriere-plan de I'image sont sombres et formemaun contraste avec les couleurs claires.
Dans la nuit, on voit que des projecteurs étaigmessaires pour tourner quelgques scénes
(comme la scene ou Atim accompagne Nassara a lguaesians la nuit), puisque la plupart

des rues de N'Djamena n’ont pas d’éclairage public.

* Leton et la musique

Le ton:

Les bruits qu’on entend dans le film sont naturklpeut s’agir du brouhaha des voix, des
bruits des animaux comme les grillons, les oisels<poules, les anes dans le village. Dans
la ville, on entend le klaxon, le bruit des voituret des gens dans la ville, mais aussi des
animaux comme les oiseaux et les chevres. On etisemtbnce de la Nouvelle Boulangerie
guand elle arrive, I'appel a la mosquée quand ¢testre de la priere, les machines de travall
qguand le boulanger fait du pain. Comme les persgesiae parlent pas beaucoup, on percoit
beaucoup de bruits authentiques.

Contrairement a I'image, on trouve le fondu dantote C’est-a-dire que le bruit naturel est
diminué un peu ou méme jusqu’a l'arrét et danst&nes concernées, Atim raconte quelque
chose. Cela se passe toujours quand on entendxl@f¥a’Atim. C’'est comme si on entrait
dans sa téte, dans ses pensées et on ne pergaiepiui se passe aux alentours.

La radio et la musique :

En analysant ce film, on remarque que la musiqgestyrare. Il y a une chanteuse a I'hétel
Kempinski ou Atim va un soir. Elle chante dans & ke chant « Dunya », la musique est
donc liée a l'histoire. La radio diffuse parfoissaude la musique. La musique de film n’est
présente qu'au générique de fin : c’est le chabars I'aréne » qu’on a déja entendu dans le
film une fois a la radio.

A chaque fois qu’Atim est derriére le petit stamadipvendre du pain, il écoute la radio. C’est
la qu'on entend des émissions d’'information oualenlusique. Le réle de la radio n’est pas
trés important ici. Mais au début de I'histoire,aqd tout le monde écoute la radio pour
apprendre la nouvelle de I'amnistie, elle devient moyen de diffusion d’information

nécessaire. C’est un peu comme si on attendaitagssage du ciel. Lorsque Nassara et Atim
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mangent ensemble, ils écoutent eux-aussi la rldissara cependant n’hésite pas a I'éteindre

guand, faché, il entend des critiques de gense@araoient pas a la paix sans punition.

* L’histoire dans I'histoire

Le moyen stylistique de la mise en abyme est atdans le contexte de la tradition orale et de
la littérature orale. Rosenstein dit que la littéra orale est marquée par des répétitions, des
structures paralleles comme la mise en abyme, d&tapmores et images, tienomatopée

(cf. Rosenstein 2003 : 79).

On observe une telle mise en abyme dans le prébantAtim raconte une histoire en voix
off (cf. Haroun 2007 : 24:00-24:31). On le voit@®mener avec Moussa. Donc soit il s’agit
de ses pensées, soit il parle avec Moussa. Il déensiil connait I'histoire d’'un homme qui
voulait se débarrasser de son ombre. Cet homme partout, il s’arréte, il se détourne et
'ombre est toujours la. Un jour, 'ombre est érésr\et ui dit :

Ecoute, inutile de te fatiguer. Tu ne te débarrassde moi que le
jour ou tu auras accompli ta mission.
(Haroun 2007 : 24:22-24:31)

Cette histoire reflete sa propre histoire, I'histodu film. Atim aussi a une mission a
accomplir et peut étre qu’il se sent comme cet hemimujours poursuivi par son ombre,

jamais en paix.
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2.3. Analyse globale dUn homme qui crie

2.3.1. Autour du film

» Origine et récompenses

Un homme qui criesorti en 2010, traite le theme de la culpabdiéé péres de famille dans la
guerre civile au Tchad.

C’est un film de Mahamat-Saleh Haroun. L'idée dmfiui est venue pendant le tournage du
film Daratt lorsque I'équipe du film a di passer des momeifitseattitude et d’angoisse a
l'arrivée des rebelles a N’'Djamena. De plus, en&@&ndant le tournage du court-métrage
Expectationset deux ans aprés le tournageliwatt, I'équipe a de nouveau vécu 'avancée
des rebelles vers la capitale (cf. Pyramide Filf@$02. Haroun explique cette expérience
comme cruciale et a I'origine de son quatrieme {or@ragelUn homme qui crie

[D]ans I'équipe, nous étions tétanisés et angoissési donc voulu
parler de ces gens pris au piege de la guerre (iHaoité par
Pyramide Films 2010).

Le film est une coproduction entre le Tchad, lanEeaet la Belgique.

Il a obtenu le prix du jury au festival de Cannes2610. En outre, il a regu le Prix Robert
Bresson au festival de Venise la méme année ePlemio Humanidade » au “#éstival de
Sao Paolo. Au 46Chicago International Film Festival, le film a palleurs obtenu le Silver
Hugo pour le meilleur scénario ainsi que pour ldlme interprete avec Youssouf Djaoro (cf.
Chicago Film Festival 2012 ; Festival Cannes s.d.b)

La nomination du film et puis la remise du prix jdwy au festival du film de Cannes a eu de
grandes conséquences. Grace a ces nombreuses edsasipla scene internationale et le
gouvernement tchadien ont posé leur regard suné&ma tchadien. L’Etat tchadien a méme
autorisé la réouverture du cinéma « Le Normandid\#Djamena. Ce cinéma, fondé en 1945,
avait été fermé et négligé pendant les 30 dernamages. Haroun a d’ailleurs montré ce lieu
dans le fiimBye Bye Africa(1999) qui évoque le theme de la fermeture delessale
projection en Afrique. En janvier 2011, le cinémdamc été inauguré avec une salle de 470
places et le nouveau matériel, sous la directioidéaste Issa Serge Coelo. L'ouverture a
coincidé avec les festivités des 50 ans de I'indégaece de Tchad et le fildkn homme qui
crie fut le premier film a étre montré, le jour mémel’deauguration (cf. Cinemas for Africa

2010 ; Lafitte 2011 ; Malausa 2010b : 46).
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» Liste artistique (tiré de Pyramide Films 2010)

Adam YOUSSOUF DJAORO
Abdel DIOUC KOMA
Chef de quartier EMIL ABOSSOLO M'BO
Mariam HADJE FATIME N'GOUA
David MARIUS YELOLO
Djénéba DJENEBA KONE
Mme Wang LI HELING

En ce qui concerne le casting du film, Haroun aféird’'une part qu’il a pour la premiere fois
fait appel a des comédiens professionnels. Cediut dn vrai défi de combiner une équipe de
comédiens professionnels et de comédiens non-giofeels. A cela s’ajoutent les différents
accents, les interprétes venant et vivant dangrdifts pays en plus du Tchad, comme le
Mali, le Congo, le Cameroun, la France.

D’autre part, il souligne qu’il n’a pas fait un gich casting et qu’il connaissait la plupart des
comédiens qui jouent dans ce film (cf. Dayez 2011:42-14:00 ; Pyramide Films 2010).
Quand Haroun parle de ses comédiens, il souligmébiam ils comptent pour lui. Il parle de
Youssouf Djaoro qui joue le r6le d’Adam, de Hadjétié N'Goua qui joue le réle de
Mariam, de Dioc Koma qui joue le role d’Abdel etDgnéba Koné qui incarne Djénéba.

Youssouf Djaoro :

C’est un formidable acteur qui sait rendre I'émiotpalpable.

Hadjé Fatimé N'Goua :

Je trouve qu’elle est d’'une intensité rare.

Dioc Koma:

est un vrai Parisien [...]. Je lui ai demandé de m@estn coté « titi
Parisien » et de se mettre dans la peau d’un jéahadien. Je crois
gu’il a réussi a batir une vraie relation, souveninplexe, avec son
« pere » de cinéma, en exprimant de la tendressie ¢ tension
émotionnelle.

[45]



Djénéba Koné :

C’est une véritable découverte.

(Haroun cité par Pyramide Films 2010)

2.3.2. Contenu et représentation

e Le contenu

Adam, ancien champion du Tchad, est maitre-nagans dn hétel a N'Djamena. Son fils
aussi est engagé a I'hétel comme deuxieme maigetmaAu cours de la privatisation de
I’hoétel, le cuisinier est licencié et Adam craint dussi de perdre pour son poste. Finalement,
Abdel, le fils d’Adam, devient le premier et seuhitne-nageur. Adam pourtant, est déplacé a
la barriere de I'hétel comme gardien, ce qu'il wés mal. De plus, ce changement de statut
détériore la relation entre pere et fils. Adam eets/ieux et inutile, et I'hétel engage un
nouveau cuisinier avec lequel il ne s’entend pas lien. A cela s’ajoute encore la situation
du pays. Les rebelles avancent et le gouvernemeniande une cotisation ou une
contribution de ces citoyens. Le chef de quartiecd Adam a payer mais ce dernier n’a pas
les moyens. Il n'a que son fils Abdel. Somme toutdpnne son fils a 'armée. Cette faute,
gu’il regrette aussitét, lui pése beaucoup.

Un jour, la petite amie d’Abdel, Djénéba, arriveesLparents d’Abdel ne la connaissent pas
encore mais comme elle est enceinte et seule’adsueillent chez eux. Adam attend des
nouvelles de son fils chaque jour. Quand la simate la guerre s’aggrave, tout le monde
s’enfuit au Cameroun mais Adam, lui, continue aresedre au travail, ou il retrouve son
ancien poste de maitre-nageur. Un jour, il finit pa plus y aller, le travail n’ayant plus de
sens.

Apres avoir avoué a Djénéba que c’est lui qui elikbdel aux mains des soldats, Adam se
met en chemin pour Abéché. Il veut a tout prix raereson fils a la maison. Arrivé a I'est du
Tchad, dans la ville d’Abéché, Adam retrouve sds flans la tente des invalides. C’est
pendant la nuit qu’il parvient a I'emmener. lismsettent alors en route pour N’'Djamena dans
le side-car d’Adam.

Lors d’'une pause au bord du Chari, Adam découviAbgiel est mort. Il est désespéré et

laisse flotter sur I'eau le corps de son fils.
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o Le titre

Le titre « Un homme qui crie » fait référence autee d’Aimé Césair€ahier d’un retour au
pays natal Dans ce poeme, I'écrivain martiniquais écrit :

Et surtout mon corps aussi bien que mon ame, gamex de vous
croiser les bras en l'attitude stérile du spectatear la vie n’est pas
un spectacle, car une mer de douleurs n’est pggastenium, car
un homme qui crie n’est pas un ours qui danse {2€5971 : 63).

Ces vers ont inspiré le réalisateur Haroun. Poiirclast un appel a 'engagement, a ne pas
rester passif comme un spectateur, mais plutérggager pour transformer la vie, changer le
qguotidien. Il raconte ainsi I'histoire d’'un hommaeidinalement se met en chemin afin de
prendre en main la situation et bouleverser le cale sa vie (cf. Rotoubam 2011 : 8:45-
10:11).

» La premiére et la derniére scene

Le premier cadrage est un plan rapproché montrdaimet Abdel. Pere et fils se trouvent
dans la piscine et entrent dans une compétitiomojtiiprouver lequel des deux peut retenir sa
respiration plus longtemps sous l'eau. La premierg c’est Adam qui gagne. Abdel veut
montrer toutefois que cette victoire n’était qu’daeeur de sa part et il prouve la seconde fois
gu'’il est capable de battre son péere. Le peére wvaincarne I'image d’'un homme qui vieillit
face a la jeunesse. Tout au début du film, ond&ji que la relation entre ce pére et ce fils est
'essence méme de I'histoire. De plus, I'eau a sigaification importante également. Si dans
Daratt, c’est le sable et la saison séche qui sont masant, ici c’est I'eau.

L'opposition de ces deux éléments est d’autant pleise si I'on compare directement la
premiére et la derniére scene du film. A la finrdcit, quand Adam se rend compte qu’Abdel
est mort, il le place a coté de lui au bord duviieuOn les voit dans un plan moyen, Abdel
allongé a coté de son pére, et Adam assis regaddastle lointain. La caméra fixe reste sur
ce plan pendant 25 secondes, ce qui semble trgs Rans, Adam met son fils dans l'eau.
Celui qui nageait auparavant dans la piscine, dégermais dans les eaux du fleuve. La toute
derniere séquence rappelle la finRkratt quand Atim s’en va avec son grand-pere en partant
dans le sable. Cette fois-ci c’est Adam qui avateres I'eau. Comme Atim il a accompli sa

mission, mais pas comme il 'entendait.
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e L’espace dans le film
L’hotel et le quartier populaire :

DansUn homme qui crieon note une opposition entre I'hotel de luxeeeqjiartier populaire
dans lequel vit Adam. Pour Adam, I'hétel et notaminla piscine est un « havre de paix »
(Pyramide Films 2010). Cependant, son lieu de trast aussi une fenétre sur un autre
monde, un monde auquel il n’a pas acces. Il seid®mes comme le chef des lieux, de la
piscine, mais en vérité il n'est qu’'un observatewm, spectateur, il appartient au quartier
populaire (cf. Dayez 2011 : 3:50-4:35).

L’hotel (qui est « Le Meridien » a N'Djamena) eségenté par le biais de la piscine qui se
trouve derriére le batiment, la cuisine, le secid@tt le bureau de la directrice. On découvre
le quartier populaire par les petites ruelles eplar de la maison d’Adam.

La piscine :

La piscine est aussi un symbole de contraste p@oraa la situation dans laquelle se trouve
le pays dans le film. La menace de la guerre oréagrte se heurte au caractere paisible d’'un
endroit calme qui a I'air de ne pas subir les éwdr@s qui ont lieu autour de lui. Quand tout
le monde s’enfuit, cette tranquillité devient ercptus évidente. La piscine est calme, alors
gue tout autour sombre (cf. Dayez 2011 : 2:16-3:09)

En méme temps, la piscine est une scene ou, auartoqt le 8 i
monde s’en aille, on peut observer des femmes ffillies, u, -
des militaires francgais, des enfants qui jouentpisgine dans/lik =

le film est donc un lieu tout aussi représentasihgl ce film

La piscine.
(Haroun 2011 : 1:01:34)

gue la boulangerie et surtout la cour de NassaraDaratt. (cf.
Dayez 2011 : 2:16-3:09 ; Malausa 2010a : 42).

N’'Djamena :

Alors que dans le filnDaratt, tout se passe autour de la boulangerie, dansomme qui crie
les scenes alternent entre I'hotel et le quardianison d’Adam. On voit souvent Adam aller
de sa maison au travail et vice-versa. Il s’y rendcside-car. Les passages sont filmés surtout

dans des plans moyens ou ameéricains. Parfois, @arpthns demi-ensemble, la caméra
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accompagne le véhicule dans un travelling avanparuderriére ou de c6té. On peut de cette
maniére découvrir la ville par les rues, on y Wigjoudron ainsi que les ruelles du quartier.
L’'une des scénes montre également le cuisinierdavhopital général de N'Djamena. |l est
seul dans une piece, I'hdpital ne semble pas stgétie patients.

Ce sont donc les images que I'on percoit de N'Djaandans le film : I'h6tel, I'hépital, le

quartier d’Adam et les rues.

Abéché :

Abéché, une ville a I'est du Tchad, est située deeka frontiere soudanaise. Comme il y a des
groupes de rebelles au Soudan ainsi qu'au Tchadhahituellement sont soutenus par les
gouvernements respectifs, il est évident qu’il pemucoup de conflits a I'est du Tchad. Les
rebelles, qui essaient encore et toujours d’avanees N'Djamena, viennent surtout de cette
région. Abéché est une base militaire et on voiteceille comme telle dans le film (cf.
Auswartiges Amt 2012).

Avant qu’Adam arrive au camp militaire et a la eedes malades dans laquelle se trouve son
fils, on le voit arriver dans la ville. L’entréetesgnalée par une plaque de rue a la droite de

l'image. Cette image est montrée dans un plan dabte.

Le privé et le public :

Dans le présent film, de nombreux lieux publicstsnantrés, comme I'hétel, la rue, I'hopital,
le café. Cependant, méme si on considére un lieame public, des rencontres privées
peuvent y prendre place. Alors que le lieu de ftag@®dam est plutét un lieu public,
l'intérieur de I'hotel peut étre quant a lui privéa situation devient parfois délicate comme
par exemple lorsqu’Adam doit voir sa patronne et gette rencontre a lieu dans le bureau de
la directrice, Mme Wang.

Le café aussi peut étre considéré comme un espdidie,pmais quand Adam y parle avec
Mohammed, le chef de quartier, c’est un téte-a-thitac un moment privé, méme si certaines
personnes entendent certainement ce dont les @delenp Ce lieu est toutefois plus privé que
la maison d’Adam si on considere que la familledbfn ne peut pas les entendre.

Par ailleurs, quand Mohammed avoue qu'’il a donméfé® a I'armée, cela se passe dans la

voiture du chef de quartier. C’est une conversdties priveée dans un cadre fermée.
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Certaines scénes se passent a l'intérieur de lsoma’'Adam. C’est le cas lorsqu’Adam et sa
femme Mariam mangent une pastéque ensemble etessent : cette situation appartient au
privé et se passe dans un lieu intime.

Quand I'amie d’Abdel arrive, on voit une séquencentrant Adam qui interroge la jeune
fille. Cette conversation a aussi lieu a l'intériellune piéce et non sans raison : Djénéba
raconte d’ou elle vient, d’ou elle connait Abdegatelle attend un enfant de lui.

Au moment ou les soldats viennent chercher Abddim est dans sa chambre. Peut-étre
savait-il a 'avance que les soldats emmenera@mfits ce jour-la. En tout cas, il ne s’est pas
levé comme d’habitude et se trouve encore dankdanbre. On est témoin de ses réactions
face a la capture de son fils. Abdel et Mariamengdient pas, ne peuvent pas lire dans son
regard que c’est lui qui est coupable. Ce qui eEréssant, c’est que I'aveu se fait aussi a
l'intérieur : c’est dans un cadre intérieur que senlement la faute devient visible, mais aussi

'aveu de cette faute quand Adam parle a Djénéba.

L’étendue et I'étroitesse :

On ressent l'exiglité dans ce film surtout par téspnce des couloirs. Quand David est
licencié et rentre chez lui, il passe par un coulQuant a Adam, apres I'entrevue chez la
patronne et apres avoir appris sa mutation de mb&te la secrétaire, il est montré dans des
couloirs de I'hétel. Il va revétir son uniforme pparle ensuite avec Abdel, toujours dans ce
méme couloir. Cette étroitesse est opposée a tldeede la piscine ou du travail a la piscine.

En tant que gardien, il n’a qu’une petite placdrdeail, alors qu’'a la piscine il ne se sent pas
emprisonné.

La ruelle étroite, quand Adam court chez Mohamnetde mur, contre lequel il est poussé

guand Mohammed le menace dans la rue, sont auséi@aents qui véhiculent I'angoisse, le

désespoir et la menace permanente.

A la fin du film les plans se font plus étendudagges, notamment quand Adam se met en

route vers le camp dans lequel est stationné &n fi

e Letemps dans le film

Le film a été produit en 2010 et I'histoire a liaucette méme époque. ComiDaratt, Un
homme qui crieappréhende la situation politique au Tchad. Clésstoire de la menace

permanente de la guerre. Les rebelles, qui s’apprdcencore et toujours de N’'Djamena,
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doivent étre repoussés par I'armée pour maintenjouvernement et éviter un nouveau coup
d’Etat. C'est la trame du film, mais c’est aussidalité dans le pays.

« Le temps de I'histoire » et « le temps du rédiGenette 2007 : 21) ne sont pas conformes.
lls coincident dans certaines séquences, comneoieg&rsations, les rencontres. Cependant,
le montage recele beaucoup d’ellipses. On ne ssitlg vie d’Adam a la minute, au jour, au
soir prés, mais c’est le cours de I'histoire quusiest raconté. Les événements réels de
I'histoire ont lieu sur au total quelques semairadsrs que le temps du récit total ne dure que
90 minutes.

Comme dans le filmDaratt, le temps qui passe est représenté non seulemacge qu
montage et a la longueur du cadrage mais aus$iegpace. Quand Adam se met en chemin
pour Abéché pour aller chercher son fils, il voyatpns le temps et dans I'espace. Le
réalisateur a recours a différents plans, par @lerrpar devant ou de cote, dans des travellings
ou des cadrages fixes pour suivre le personnagestandéplacement. Des cadrages éloignés
alternent avec des cadrages rapprochés, et ceejalisthnces engendre une implication
affective du spectateur par rapport au personnagepeut se sentir émotionnellement parfois
tres proche de lui et parfois assez éloigné a@asgnd la camera reste fixe et Adam s’éloigne
avec son side-car, on a vraiment le sentiment traVlerse I'espace et ainsi le temps.

On trouve aussi des rétrospectives dans le filnmi@e dandaratt, il y a un évenement,
auquel on se réfere tout au long du film, qui @stésdans un passé antérieur a I'histoire
narrée. Il s’agit de la compétition de natationfalam a gagné pour son pays. C’est la raison
pour laguelle tout le monde le surnomme « champion

Quand Adam parle avec David, le cuisinier, au dé&hutécit, il fait allusion au passé en
mentionnant que rien de mal ne peut arriver puigant travaillé a I'nétel pendant 30 ans.
La sceéne ou Djénéba raconte son histoire est héssau passeé. Elle raconte I'origine de sa
famille et comment elle a connu Abdel, ce qu'onvo@ pas dans le film. Les situations
évoquées ici se réferent toutes a un passé quipassnontré dans le film.

Il y a pourtant aussi un évenement crucial qui mssenté dans le récit et auquel les
personnages se réferent : la capture d’Abdel. Desmypensées des personnages, surtout des
parents d’Abdel, on voit remonter cette situatiddam aborde le sujet face a sa femme et a

Djénéba a laquelle il avoue sa faute.
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2.3.3. Personnages et acteurs

* Les personnages principaux

Adam :

Adam est un homme qui a la cinquantaine. Il estiéretra un fils. Il travaille dans un hétel
comme maitre-nageur. Adam porte au travail toujours-shirt blanc, un short blanc et une
casquette a visiere, blanche elle aussi, commi & don fils : « Tu sais, le surveillant des
baigneurs, il doit toujours étre en blanc. » (Har@011 : 2:20-2:27). Dans son temps libre, il
est en pantalons et t-shirt également. Il est ke pkune famille musulmane qui n’est pas
pratiquante.

La premiére scéne dans laquelle on le voit le sspre a la piscine avec son fils Abdel avec
lequel il fait une compétition. L'importance dedie et la natation est d’ores et déja soulignée.
En effet, le personnage d’Adam est issu d’'une ethuai vit prés des fleuves (cf. Dayez 2011 :
3:13-3:49). Il est en outre un ancien champion deation et comme il dit lui-méme, la
piscine est sa vie.

Mme Wang: Vous pensez vraiment qu'on a besoin daxd
personnes a la piscine ?

(Adam, voix off) : Vous savez, Madame Wang, la piscc’est toute
ma vie. Je suis le premier maitre-nageur du Tchiadété champion
de natation de I'Afrique centrale en 1965.

(Haroun 2011 : 11:26-11:46)

Dans cette scene, au lieu de répondre directerAdatn se contente de penser et I'on entend
ces propos d’une voix off. Dans I'histoire, toutn®nde surnomme Adam « champion » : le
voisin dans la rue, les collégues au travail conteneuisinier et le gardien, méme le chef de
quartier. C’est une margue sensible de respect.

Méme quand la guerre éclate, Adam se raccrocheeada piscine.

Alors que tout autour de lui fout le camp, la sechese a laquelle
Adam peut encore se raccrocher, telle a une boaésadvetage,
reste cette piscine. Cette eau plane, sans vaguesnd pour lui le
seul espace ou il a le sentiment de maitriser sstingd le sentiment
d’étre encore en vie, de ne pas sombrer (Haroénpet Pyramide
Films 2010).
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A part la piscine, il y a un autre objet qui estdu personnagd
d’Adam : le side-car. En méme temps, c'est lié aat@ de
maitre-nageur : quand Adam est muté, il donnel&fs de la

voiture a son fils Abdel qui continue le travail deaitre-

nageur. L'introduction d’Adam et
. . o d’Abdel.
D’apres Haroun, ce veéhicule est un élément romamesigns| (Haroun 2011 : 00:45)

un film plutét réaliste (cf. Rotoubam 2011 : 00:544).

Abdel :

Abdel est le fils d’Adam et il a 20 ans. On appreeth dans la scene ou Mohammed, le chef
de quartier, améne Adam au travail et lui racontd g donné son fils a I'armée. Le fils de
Mohammed a 17 ans et il demande a Adam I'age ddilsoAbdel travaille aussi a I'hétel et
c’est par son pere qu'il est devenu le deuxiémetrerabgeur de la piscine. Il est jeune,
sportif et il apprend aux gens a nager avec begud@mnthousiasme et de joie. En dehors du
travail, il est toujours habillé de maniere décaatée, en t-shirt et short.

Ce jeune homme a une relation cachée avec Djéngladtend un enfant de lui.

La premiere fois qu’il apparait dans le film, c’estec son pere dans la premiére scene. On
remarque que la relation entre lui et son pére’ase grande importance dans le film. Quand
les deux travaillent a la piscine, on voit toutdslbut du récit quel est I'objet spécial d’Abdel :
son appareil photo. Il veut documenter sa vie aescphotos, c’est pourquoi il photographie
souvent son pére et sa mere.

Abdel : Laisse-moi prendre une photo.
Adam : Arréte avec ca.

Abdel : Attends, je prends juste une.

Adam : Tu prends tous les jours des photos.
Abdel : C’est juste pour raconter ma vie.
Adam : Tavie !

(Haroun 2011 : 2:44 -2:57)

Mariam :

Mariam est la femme d’Adam et donc la mére d’Abddle porte toujours un mouchoir de

tété et de plus un lafaye On voit donc par ses habits qu’elle est musulmétie est une

* mouchoir de téten.m. Tissu servant a couvrir la téte (Djarangduts.
® lafaye n.m. Voile de plusieurs métres de long qui sek fammes a se draper, contre le vent de sable et le
froid... et le regard insidieux des hommes (Djagarsgyd.a).
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mere et femme attentive. La premiére scéne dangllacelle est montrée est celle du partage

de la pasteque avec Adam, ce qui révéle I'amodlsggprouvent I'un pour l'autre.

Djénéba :

Djénéba est I'amie d’Abdel. Le personnage a le méora que l'interprete. Elle dit méme
dans le film qu’elle s’appelle Djénéba Koné. Daedilm, elle a 17 ans et vient du Mali,
d’'une famille d’artiste, d’ou son amour pour la moque. Dans la scéne ou Adam et elle sont
assis dans une piece, cOte a cote, regardant deaas lui demande beaucoup de choses.
Cette scene a méme l'air d’'une interview. De laapprend son nom, son age et son histoire.

Adam : Qu’est-ce que tu fais dans la vie ?

Djénéba : Je suis chanteuse.

Adam : Chanteuse ?

Djénéba : Oui.

Je viens d’'une famille d’artiste. Depuis I'age ders je chante.
Adam : Comment tu as connu Abdel ?

Djénéba : Je chante dans un bar. Un soir, a lddiconcert, il est
venu me voir. Il m’a invitte a manger. Ca fait un, @an est
ensemble. J'attends un enfant.

(Haroun 2011 : 52:30-53:30)

Elle est introduite dans I'histoire apres la captdiAbdel, méme si on peut aussi imaginer
son existence avant ;. quand Abdel a passé la ehitrd, on se demande d'ou il vient. Dans
une autre scéne, aprés la mutation d’Adam et lenption d’Abdel, Abdel veut expliquer a
son péere qu'il a besoin de ce travail et il lui:di Ce travail, ca va m’aider beaucoup. C’est
moi aussi j'vais, j'vais avoir des obligations »affdun 2011 : 25:00-25:14). On apercoit
également dans une autre scéne Abdel et son amsdeadaide-car, de loin.

On ne la voit pourtant de prés qu’apres le dépafdkl. Elle marche tranquillement le long
de la rue, cherchant la maison de la famille d’Ab@emme elle est seule, enceinte, étrangere

dans le pays, elle semble aussi étrangere a liteséd dans I'image méme. Le cadrage de

I'image est sur un plan moyen. La caméra est fDjéneba
s'approche de la caméra et quand elle est tout faréaméra &

'accompagne dans un travelling, jusqu’a ce qu'oisge la
voir par derriére. Puis, la caméra reste fixe. # yne coupel
franche dans le montage, apres laquelle on voitdhje dans | | i ioduction de Diénéba.

la cour d’Adam (Haroun 2011 : 47:31)

[54]



Le réalisateur Haroun explique combien la mise @ne de I'introduction de Djénéba est
spéciale :

Avec Marie-Hélene Dozo, la monteuse, nous vouliguns Djénéba
débarque dans le récit comme par effraction, ajaesles enjeux du
récit sont posés, et qu'on se demande qui est {mitee femme
enceinte. Je souhaitais qu’elle ait un cété ungaeivage et qu'elle
fige le spectateur (Haroun cité par Pyramide F2®%0).

Le cuisinier :

David, le cuisinier de I'hétel, vient du Congo. Axat David ont a peu pres le méme age et
ils s’entendent bien. La premiére fois qu’il appadans le film, tout au début, il marche le
long du couloir pour s’asseoir sur un banc, ensemalsec Adam. Il explique qu’il est trés
inquiet a cause de la privatisation de I'h6teleiva voir aprés que ses soucis sont justifiés.
Tout comme la piscine pour Adam, c’est la cuising jque un réle signifiant pour David.
C’est pour cela qu’il dit : « Quand je fais a mangeéest de I'amour, que je donne aux gens,
de I'amour ! » (Haroun 2011 : 38:39-38:48).

* Les acteurs dans I'histoire

En ce qui concerne les roles fonctionnels, il wdseaucoup dans I'histoire : Adam et Mariam
sont les parents d’Abdel, Adam est le maitre-nagetysuis il y a le cuisinier, la directrice, le
chef de quartier, la copine d’Abdel. Adam est dsmrs réle social le pere qui donne son fils a
'armée et Abdel, dans ce sens, la victime de tasitEzn de son pére.

La mise en scéne montre Adam comme un homme commmédet monde. Il n’est pas droit
dans ses décisions. D’abord, il livre son fils anains des soldats, pour plus tard essayer
d’annuler cet événement. Il est passif et devietif guand il est déja trop tard. Adam est
autonome tout en étant influencé. Le chef de ceraftk privatisation de I'hétel, sa fierté ont
une grande influence sur lui. Mais finalement, @kté sa propre décision de livrer son fils

aux soldats.
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L’'interaction entre les acteurs :

La mémoire de la guerre civile se transmet de péréls®

L’interaction entre Adam et Abdel :

L’interaction entre Adam, le maitre-nageur et péwbdel, et son fils est caractérisée par
différents éléments. Ce n’est pas une mauvaiséae)des deux travaillent bien ensemble a
la piscine et quand Adam ameéne son fils a la maisms son side-car, on peut méme sentir
de la joie et de I'amitié. Cependant, il y a unetesale compétition entre les deux. Cette
compétition est déja visible dans la premiere scenéibdel reste sous I'eau plus longtemps
gu’Adam, l'ancien champion de natation - en répoasquoi Abdel s’exclame que c’est
désormais lui le champion. Le pere devient jalauxtout quand la nouvelle chef chinoise
met Abdel en poste & la piscine et lui a la bagrde 'hdtel. Adam se sent vieux et il vit trés
mal cette dégradation. Son corps, son outil deatkaest devenu inutilisable (cf. Dayez 2011 :
5:02-5:40), alors que son fils est jeune, spottifa@ animateur a la piscine.

De plus, la relation entre pére et fils n'est pagquée par la franchise. Bien que le fils se
soucie de son pére et vice-versa, ils ne se papmibuvertement. Quand Abdel a passé la
nuit dehors, son pére l'interroge mais Abdel neréygond pas. Abdel cache sa relation avec
Djénéba. Plus tard, le jeune homme ne lui explipa®e non plus ce qui s’est passé chez la
patronne, craignant peut-étre la rage de son péeer@uvelle que lui, Abdel, est promu
nouveau maitre-nageur. Le pére ne parle pas nangpkon fils et ni ne partage ses soucis
qguand il se doute d’'un changement au travail. fcaute pas son fils quand celui essaie
d’expliquer sa situation et tente de dévoiler qoe amie attend un bébé. Le pere n’'est pas
attentif, alors que son attention aurait pu empéghbe le mal se produise. Quand le moment
est venu ou Abdel doit partir pour la guerre, Adaarpeut pas regarder son fils dans les yeux.
Son fils veut détendre la situation en parlant a pere, en linvitant a prendre le petit-
déjeuner, mais le pére reste immobile sur so&ét éléments montrent le caractéere fermé de

la relation entre pere et fils.

La vie de famille :
Les familles dans les films de Mahamat-Saleh Harmisont pas nombreuses. Ainsi dains

homme qui crigil y a seulement un enfant dans la famille. Hardi :

6 Citation d’Haroun dans Malausa 2010b : 43
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La famille est donnée comme le lieu de toutes Bsnbnies, c’est
un cliché qui colle a la peau de I'Afrique : maiss | familles
africaines sont comme les autres. C’est peut-&uwe @ller contre ce
cliché que les familles dans mes films ne sont masbreuses, je
préfére un ou deux enfants pour soustraire messr@ae folklore du
collectif (Haroun cité par Malausa 2010b : 43).

Il y a une scéne dans le film ou on voit les pareagitleur fils ensemble (cf. Haroun 2011 :
28:03-31:52). Cette situation est tellement étrangelle a déja I'air d’étre comique. C’est un
peu comme une scene de théatre ou les gens viegingeh vont. Ici c’est la mere qui s’en
va pour s’occuper de la voisine et qui revient teitsuite aprés. C’est une scene de silence
entre pere et fils, que la mére essaie de rompie saas y parvenir. Ce n’est que lorsqu’elle
s’en va qu’Adam demande a son fils si lui aussepegu’il est vieux. Mais il ne recoit aucune
réponse. La mere est placée entre les deux honefleese comprend pas le silence entre son

mari et son fils. C’'est un monologue auquel persamarépond.

Je ne comprends pas votre silence.

Je pensais vous faire plaisir avec ce repas ebipeesne dit rien.
D’habitude, vous faites toujours des commentaivesrea cuisine. Et
la, rien. Pas un mot.

Si quelque chose ne vas pas, parlez. Si c'estadites-le.

Je déteste cette ambiance.

Je ne sais plus ce que je dois dire.

[Elle se leve pour parler a la voisine, puis efeient.]

Je ne comprends pas ce qui se passe ici.

Des que je me leve, vous parlez, et quand je rey@Eest le silence.
On ne me dit rien sur ma cuisine. On refuse deépendre.

Vous avez décidé de ne pas parler, c'est ca ?

(Haroun 2011 : 28:03-31:52)

Ainsi le conflit entre pere et fils devient ausgid&nt dans la vie familiale et crée une tension
au contact des autres membres de la famille.

En outre, Abdel sert son pere dans cette scéneele parlent pas mais il y a quand méme
des gestes. Abdel montre du respect a son péeng seri’ant de I'eau. Cependant, les deux
sont dans des mondes différents. Abdel vit danspopre monde de modernité tout en
vivant encore chez sa famille traditionnelle. Cigstit-étre pourquoi les personnages de cette
famille ne se rapprochent pas, ils vivent dansale®spheres différentes et n’arrivent pas a

comprendre ou imaginer la vie et les pensées dad' dcf. Pyramide Films 2010).
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L’interaction entre Adam et Mariam :

La relation entre les parents d’Abdel est harmaeeunais elle devient distante au fil de

I'histoire.

Au début du récit, il y a une scene dans laquebedeux sont assis a I'intérieur de la maison
et mangent une pastéque ensemble. Cette scéneaegiém par la tendresse du couple.
Haroun explique gu’il aborde le théme tabou du skas cette séquence, qu’il montre la vie
intime des parents qu’au Tchad on ne s’imaging@fafkotoubam 2011 : 7:08-7:55).

La relation devient si distante que sa femme nei@atrpas a 'amadouer quand Adam refuse
de manger jusqu’au retour de son fils. Un momeritdst particulierement intense : lorsque

tout le monde s’enfuit et que Mariam incite son ingapartir au Cameroun aussi. Adam

toutefois refuse de s’en aller et pense seulemsnhdaravail. Mariam est trés forte dans cette
situation et démontre Adam que la situation esegse. Cependant, Adam reste tétu.

Mariam : Tu as entendu la voisine ? lls parten€ameroun.

Tout le monde fuit. C’est la panique.

Il faut faire quelque chose. On ne peut pas restemme ca.

Adam : Et mon travail a la piscine ?

Mariam : C’est une question de vie et de mort.oktu me parles de
piscine. Ca va pas, non ?

Tu as changé Adam, je ne te reconnais plus.

Adam : C’est pas moi, c’est le monde qui a changé.

(Haroun 2011 : 1:07:50-1:08:22)

Les autres interactions:

Djénéba est accueillie chaleureusement par Maria#d@m qui ne la repoussent pas : « Sois
la bienvenue, ma fille », lui dit la mere de famiiHaroun 2011 : 49:47-49:57). Elle la
regarde comme sa propre fille. Adam aussi lui p@idee maniére complaisante et la console
guand elle est anxieuse de I'avancée des rebéllest a elle gqu’il confesse finalement sa
faute.

Adam est reconnu dans le quartier grace a sort stancien champion. Peut-étre est-ce pour
cela gu’il connait bien le chef de quartier, MohaaaimQuand les deux se retrouvent dans le
café, Mohammed est toutefois faché. Adam n’a pasrerpayé sa contribution aux efforts de
guerre. Tout le monde se léve quand Mohammed €atne le café. A Adam il ordonne de
'appeler « chef de quartier », et non Mohammedoule de son autorité dans cette scéne.
Cependant, dans une autre scéne, dans sa volitcoefie a Adam qu’il a livré son fils de 17
ans a I'armée. C’est a cet instant-la un hommeéralve. Il prie Adam de ne pas répéter ce

secret, mais de le garder pour lui.
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La relation entre Adam et Mohammed est assez temda@mment lorsqu’Adam lui demande
s'il ne peut pas partir en guerre a la place defimnMohammed réplique qu'il est trop tard.
La vue de Mohammed qui enfin s’enfuit comme toutiende met Adam en rage. D’abord,
Mohammed I'avait mis sous pression et apres il s&hi-méme.

Dans la vie d’Adam, une autre personne incarnetdiété : la directrice de I'hétel. Les
employés de I'hétel, ainsi gqu’Adam, lui montrentrédgpect, s'inclinent devant elle quand elle
arrive a I'hétel le matin. Au début de I'histoirelle lui demande s'’il pense qu’ils ont besoin
de deux personnes a la piscine. Elle parle d’'unaffirmatif et agit selon les principes de
I'économie libre. Adam a peur. A la fin de I'histej quand Adam est le seul employé a étre
venu au travail a cause de la situation de guetie le remercie. On sent qu’elle est génée,
puisqu’elle a fait du mal a Adam qui est par cotrés fidéle.

Enfin, il y a David, le cuisinier. La relation eatAdam et David est amicale. lls parlent de
leurs soucis. Quand David est licencié, il dit 2aAadque le malheur « c’est que nous avons
confié notre destin entre les mains de Dieu » etgDavid, il ne peut rien contre Goliath »
dans cette histoire (cf. Haroun 2011 : 11:47-13:R%st croyant, mais il est désespéré. Adam
lui rend visite a I’hépital un peu plus tard, maeslui raconte pas qu’il travaille désormais a la
barriere de I'hétel. Peut-étre qu’il ne veut pasduiéter. Cependant, c’est un fait qu’l
n'évoque pas non plus lorsque David I'invite cheizdt le prie de parler, d’expliquer son
malheur. Il n’est pas qu’un simple collegue de @agwmais un véritable ami. Pourtant, Adam

reste trés fermé comme il I'est avec sa femmeuttson entourage apres le départ de son fils.

La communication :

La communication non-verbale ou indirecte :

Comme dans le filnbaratt, dans le présent film, beaucoup de choses pagaeids regards,
les yeux. La honte, le désespoir sont perceptidhs des regards tournés vers le sol.

Le respect est exprimé par différentes attitudegestes : le fait de s'incliner (devant la
patronne), de se lever (devant le chef de quatties le café) ou de servir de I'eau (au pere).
Le contraire est évident dans la scene ou Adameadil’hotel : le gardien de la barriere
crache par terre, car il sait qu’Adam va lui prendon poste. Adam ne peut pas comprendre
cette réaction, puisqu’il n’en sait rien. A diver®ments dans les films, le scénario se passe
de mots, comme la scene de la pasteque.

On trouve aussi des marques de communication tidir@uand Djénéba veut savoir ce qui

s’est passé avec Abdel, elle ne recoit pas de sgp@u tout au moins pas de réponse directe.
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Djénéba : Il est ou, Abdel ?

Mariam : Désormais tu vas habiter avec nous. Twpeas la
chambre d’Abdel.

Djénéba : Merci, Maman.

(Haroun 2011 : 54:30-54:50)

Haroun souligne que I'Afrique est le continent tieeixprimé. Comme dans la scene décrite,
la guerre n’est pas directement abordée danse fil

Afrika ist ein Kontinent des Ungesagten, deshalbestes mir nicht
madglich, einen Film zu machen, der den Krieg ofi@spricht. Er ist
einer der Motoren meiner Geschichte, aber ehezialBrodeln unter
der Oberflache spurbar (Haroun cité par Leitnerl201

Les langues de la communication verbale :

En comparaison avebaratt, Un homme qui crieest plus marqué par le francais que par
'arabe. Peut-étre ce fait est-il lié au castingiinational du film. Il y a aussi des sous-titres e

francais de tous les passages parlés en arabigreLest uniquement en francais.

Adam et son fils parlent surtout le francais, un parabe. Il en va de méme pour Adam et le
chef de quartier. Djénéba et David qui viennentMiii et du Congo, pas seulement les
comédiens, mais aussi les personnages dans lepfilient seulement francais; idem pour la
directrice chinoise Mme Wang. Mariam parle I'arabauf avec Djénéba. Les autres réles
secondaires comme la secrétaire de I'hétel et leemu cuisinier parlent aussi I'arabe.

On voit ainsi que le francais est dominant dansctes/ersations. L’arabe est surtout utilisé

pour les salutations et a part Mariam pour ledgebies.

* Empathie et sympathie

Comme je I'ai déja expliqué dans I'analyselratt, on peut éprouver de 'empathie ou de la
sympathie pour des personnages du film. La sympatist liée a la morale, alors que

'empathie ne I'est pas. C’est la raison pour ldiguen peut dire que le spectateur éprouve de
'empathie pour Adam dans le film. On n’est peutéias d’accord avec sa décision de livrer
son fils a 'armée, mais c’est quand méme possiblée comprendre. Il est humilié par son

changement d’emploi au sein de I'hétel et lui quaibbeaucoup de prestige, apparait méme
ridicule (cf. Pyramide Films 2010). Haroun dit :

Sans jamais le condamner, jai cherché a me demande pouvait
le comprendre (Haroun cité par Pyramide Films 2010)
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Et le réalisateur Haroun parle aussi du réle detspeur. Il met en évidence qu’il s’agit dans

le film d’une relation entre personnage et speatade qu’il faut absolument éviter de juger le
personnage dans le film. Il a essayé et trés ldiessi a amener le spectateur a penser que ce
qui arrive a Adam est horrible et a le faire s’'ibger sur ce qu’il aurait fait a la place du
personnage principal. En tant que spectateur gugeedonc pas le film, mais on commence a

réfléchir et & éprouver de 'empathie pour Adam Qeiyez 2011 : 5:43-6:40).

2.3.4. Narration et dramaturgie

e Composition

L’histoire d’Un homme qui crieest construite comme suit : elle commence pacéae a la
piscine montrant pere et fils. Tout de suite apogsgdécouvre I'environnement de travail, la
patronne, le cuisinier David. Apres cela, le regsedporte sur le milieu familial : on voit
Mariam, la femme d’Adam, Abdel qui rentre le matat,on entend la voisine. Jusqu’a la
capture d’Abdel, les scenes alternent entre I'hétéé quartier, et les scénes de travail et des
chemins empruntés jusqu’au travail sont dominampses qu’Abdel est parti, les scénes a la
maison se font plus nombreuses. Le tournant dafilsnledans la monotonie du quotidien, est
le voyage d’Adam. Il se met en chemin pour allegrcher son fils. L’histoire ne se termine
pas a Abéché, mais au bord du Chari, pres de N'Bj@nC’est la, presque rentré a la

maison, qu’Abdel meurt et qu’Adam laisse partir fits) flottant sur I'eau.

» Perspective

L’histoire est montrée de la perspective d’Adam. Wit son travail, ses interactions avec
Abdel, Mariam, Djénéba, la patronne, I'ancien etneuveau cuisinier, le gardien, la
secrétaire, le chef de quartier. Bien qu’'on pussenettre dans la peau d’autres personnages

aussi comme Abdel, Djénéba ou Mariam, le film neriti@as leurs histoires et leurs parcours.

e Le comique

Contrairement ®aratt, Un homme qui cri@’a pas de séquences qui font rire. On y trouve du

comique, mais dans le présent film, ces scenesmefi’augmenter la tension.
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Haroun distille réguliéerement dans le film des pesncomiques qui,
loin de fragiliser la teneur dramatique du récd, renforcent au
contraire. [...] De petits détails qui peuvent sembénodins
contribuent au contraire tres efficacement a sautartension, bien
plus que ne lauraient fait une musique dramaticue les
paroxysmes de violence que cultivent si volontidges films
occidentaux situés en Afrique (Barlet 2010).

Ces détails peuvent étre par exemple le fait qumisreau cuisinier se fache contre le chien
et s’assoit auprés d’Adam sur le banc qui succoaussitét sous le poids du cuisinier. Cette
scéne peut faire rire pour un instant, mais ap#s,renforce le sentiment de la tension qui
existe entre Adam et le nouveau cuisinier. Il eml@anéme pour la séguence ou Adam met le
costume de gardien qui est trop petit. Cela fairis®, mais en méme temps la scéne souligne
le malheur d’Adam. Le repas de famille déja memtérest aussi une situation comique,
puisque le péere et le fils ne se parlent pas etdee essaie de dissiper la tension. Cependant,

elle ne fait que I'aggraver.

* La menace

DansUn homme qui crigil y a une menace permanente qui plane sur ledediAdam et les
autres personnages. Les militaires sont toujoudsegnts, tchadiens comme frangais. Quand la
guerre éclate, les soldats tchadiens entrent &el’hfiont une tour et s’en vont. Les soldats
francais apparaissent dans une autre scene, s’atvl&sss la piscine. La guerre n’est pourtant
montrée qu’'a la télé, mais on voit ses circonstarateeffets dans la vie de famille. Quand
Adam observe Mohammed s’enfuir, il y a aussi urieaibn de menace concréte qui se
dissous apres : Adam est en colére quand il vaihéf de quartier. Il s’approche et I'agresse

et celui se défend avec un pistolet.

* L’interview dans le film

La scene ou Adam interroge Djénéba ressemble bepukain entretien. On voit les deux
personnages dans le plan moyen, assis cote alLoéiet spécial qui est produit dans cette
séquence est issu de la dramaturgie et de l'irtterades interpretes avec le metteur en scéne.
Mahamat-Saleh Haroun explique que dans certaitestions de tournage, il n’a pas revélé
tout le dialogue aux comédiens, mais seulementpenpre partie. Cet effet de surprise et
d’authenticité de situation est remarquable (cfaRyde Films 2010).
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2.3.5. Esthétique et présentation

* Montage et cadrage

DansUn homme qui crieomme dan®aratt, il y a toujours la coupe franche. De plus, il y a
beaucoup d’ellipses dans l'histoire, des trans#tigni manquent. On ne voit pas comment
Adam parle aux gens de I'armée pour leur livrer fignon ne voit pas non plus ou Abdel est
transporté, d’ou Djénéba vient. Olivier Barlet padle cet effet sur le spectateur :

L’ellipse et I'incertitude vont dés lors suffisammaious déstabiliser
pour que nous soyons sans cesse mobilisés (Bade).2

Haroun parle de la simplicité dans les cadragessfiqui font surgir des émotions chez le
spectateur. Dans ce cas de figure, il a été inslgildeuvre d’Ozu et de Hou Hsiao-Hsien, des
réalisateurs japonais et chinois qui sont connug peur cadrage exceptionnel. C’est pour
cela que par exemple la scéne de repas de famitielth homme qui cridait penser a ces
réalisateurs (cf. Pyramide Films 2010).

En outre, Haroun explique pourquoi il change eptems rapprochés et éloignés. Il semble
gue dans le présent film les gros plans sont endéplbgaucoup moins fréquemment que dans
Daratt. Haroun a cherché a garder une distance pour si€hmager d’émotion le récit (cf.
Pyramide Films 2010).

* Lumiére et couleurs

La lumiére et les couleurs dabs homme qui crigessemblent beaucoup a celleDdeatt.

On voit la lumiére du jour, les couleurs douces tans pastel et peu de contrastes dans
'emploi des couleurs. C'est comme si les couledes vétements et des arriere-plans se
fondaient sous la chaleur du jour. Seule la nuituia grand contraste au jour, que ce soit en
route pour rentrer a la maison, la scene ou Adametseuve dans la piscine en pleine nuit ou
la scéne ou le pére libere son fils du camp miétaDans la nuit, il fait sombre et il y a peu

d’éclairage de rue.
e Laradio et la télée
Adam écoute souvent la radio au travail quandtilagsis sur sa chaise. Un jour, on le voit

aussi avec sa femme devant la télé. A chaguednigntend des nouvelles des rebelles, de la
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situation dans le pays. Le gouvernement condansadtes des rebelles, d’ou les autorités
expliguent la défense du pays contre les rebellésntgnacent la paix, la stabilité et le

développement du pays. Le gouvernement souligre dass les nouvelles a la radio que les
rebelles attaquent des civiles, et on entend corhiheegouvernement a pu repousser les
rebelles. La guerre est donc la défense de la s&lon les nouvelles que transmettent les
animateurs de radio. On voit que la télévision iaine la radio apparaissent dans le film
comme transmetteur de nouvelles de la guerre. amtend pas de musique ni de

divertissement. La guerre est omniprésente danmaédelas.

* Le ton et la musique

Comme dans le filnbaratt, on entend beaucoup de bruits naturels damnsiomme qui crie

Au début du récit on entend les oiseaux avant Glmade apparaisse. Les bruits d’animaux
sont aussi présents : des poules, d’'un coq quitehdes chiens dans la rue, et ce tout au long
du récit. Une fois on entend aussi I'appel a la quég, mais la mosquée n'a pas autant
d'importance dans ce film que dans le filbaratt. Cependant, la guerre étant toujours
perceptible, on entend tres souvent le bruit désnavet parfois des coups de feu. Ces sons
incarnent la menace de la guerre, c’est pourquodtiales a employés largement dans son
film. Il dit : « PourUn homme qui crig’ai souhaité construire un pur récit sonoreHaroun

cité par Malausa 2010b : 44).

Dans les films de Mahamat-Saleh Haroun la musigué&&s rare. Méme si on ne la découvre
pas a la premiére écoute, elle est tout de ménsemiet dant/n homme qui crieC’est ce que

le metteur en scéne voulait et que Wasis Diop @ ftrén réalisé : on ne se rend méme pas
compte de la musique dans le film, elle fait padiierécit comme si elle était dans la téte des
personnages (cf. Dayez 2011 : 15:42-16:45). Omdndeux fois une musique instrumentale
qui est a la fois discrete et dramatique, puistgretnforce la situation et la tension dans le
film. C’est la scéne ou David s’en va aprés avtér\aré, Adam le regardant, puis celle ou
Abdel meurt. Les choses se passent insidieuseroemhe la musique.

La musique qu'on entend dans le bar, ou Adam rdneoMiohammed, est comme une
musique de bar, une musique de fond qui n'appa@st comme musique de cinéma. La
chanson est écrite et interprétée par Yaya ldriiss8.

Djénéba Koné qui n’était pas seulement comédiemaés aussi chanteuse (« était » parce que
l'interpréte est tragiguement morte en décembrel 20air Bolly 2011) joue une chanteuse

dans le film aussi. Une fois elle chante pour gileme dans le film, et une autre fois elle
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enregistre la chanson pour envoyer la cassette arsoAbdel. La chanson raconte I'histoire
d’'un enfant qui n’a pas de parents et elle estzapseche de I'histoire du personnage de
Djénéba. Le chant qui est employé comme structareative et non comme musique de
cinéma est caractéristique et exceptionnelle peuciméma africain, ce dont Haroun fait
preuve dans cette ceuvre (cf. Shaka 2004 : 107we}.su

(cf. Rotoubam 2011 : 01:55-07:03)

2.3.6. Intertextualité

Le theme de la relation pére/fils ne passe pags®it par les filmBaratt etUn homme qui
crie, mais aussi paAbounadu méme réalisateur. Damsbouna deux fréres sont a la
recherche de leur pére qui a quitté la famillethéme de la guerre lie les deux filldaratt

et Un homme qui criemais comme Haroun met surtout en avant les hestale familles,
Abounafait aussi partie de ce cycle de la filiation.

Ce qui est frappant, c’est le fait que YoussoufdDjgoue dans les deux films analysés le role
principal (Adam) ou un rOle principal (Nassara)eunis commettant une faute, l'autre fois
ayant déja commis une faute. Malgré ce statut idareel, il apparait dangn homme qui crie
plus comme victime que dabgratt, ou on ne connait pas le contexte de lI'assassinat.

Hadjé Fatimé N'Goua qui joue dabBaratt un role secondaire en tant que tante de Moussa,
est la femme d’Adam darign homme qui crieElle a beaucoup plus a dire dans ce film. Elle
n'est pas un personnage timide, et elle prendelsonsabilités dans ce dernier film.
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2.4. Analyse détaillee

Dans ce chapitre, je vais examiner comment la billpamorale est présentée dans les films.
D’abord, je vais expliquer le concept de la culpabpour pouvoir décrire ensuite la situation
des personnages coupables dans les films. Ausstjevame concentrer sur les deux
personnages principaux qui se font remarquer pardelpabilité : Nassara et Adam. Pour

finir, je montrerai le développement et la fin danflit dans les deux histoires.

2.4.1. La culpabilité morale

Selon IEnzyklopadie Philosophie und Wissenschaftsthedri¢g a quatre formes de
culpabilité. Premierement, l'obligation d’accordene contrepartie aprés une prestation,
deuxiemement, la qualité d’auteur d’'un évenemeggti troisiemement, la violation d’'un
reglement, quatriemement, la violation d’'une nommarale. Dans la philosophie ces quatre
formes ne sont normalement pas considérées de madigaree (cf. Schwemmer 1995 : 735).
Méme si les catégories sont difficiles a séparmrgis me concentrer sur la violation d’une
norme morale. Si on est a l'origine d'un évenemedgatif - deuxieme catégorie - on a
probablement aussi violé la norme morale, comme cdrniere détermine le négatif et le
positif, le bien et le mal. C’est pourquoi on neifppas vraiment détacher ces deux formes de
culpabilité, 'une de l'autre. Cependant, je vaistire I'accent sur la culpabilité morale, c’est-
a-dire la violation d’'une norme morale.

La norme dans le sens de la philosophie moralaregigement de valeur. La norme sociale
est liee a la norme morale et définit les réglassdae société. Les actes des hommes d’'une
société sont sanctionnés de maniére positive oativégselon la norme sociale (cf. Ganslandt
1995 : 1032 ; Kambartel 1995 : 1031).

Selon leMetzler Lexikon Religignla liberté d’agir et la responsabilité de seesdt des
conséguences de ses actes devant une instandessprdmisses de la culpabilité. Dans cette
encyclopédie, la dimension religieuse du péchdissinguée de la dimension éthique de la
moralité et de la dimension juridique de la légalit

En outre, la catégorie de la culpabilité est déqodr deux aspects. Premierement, le statut
d’auteur d’'une faute est attribué a yrersonne Deuxiemement, la catégorie se réfere a des

instancesdevant lesquelles la personne devient coupableinstégnces sont Dieu, les autres
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et le je, c’est-a-dire la conscience. On peut adbms reconnu coupable devant la loi, le droit,
la morale et I'ordre (cf. von Soosten 2005 : 266).

Ainsi je vais analyser les personnes qui sont ssuamin sentiment de culpabilité dans les
films : comment peut-on savoir qu’ils sont coupableomment traitent-ils leur culpabilité et
leur sentiment de culpabilité. Deuxiemement, jes\&aiaminer les instances devant lesquelles

ils se sentent coupables, évoquées ci-dessus.

2.4.2. La personne coupable dan®aratt

Nassara, le boulanger, a tué le pére d’Atim. lll@giersonne coupable dans le film, mais on
ne voit pas son crime. Le meurtre a eu lieu avamtébut du récit. Cependant, on comprend
par les différents indices dévoilés dans le filmilgest le meurtrier du pere d’Atim. Cette
hypothése se confirme a la fin. En tant que spaataton sait qu'il est coupable parce
gu’Atim essaie de le tuer (et lui doit savoir qut & meurtrier de son pére) et a cause des
scenes ou il mentionne lui-méme des actes mauudiagommis dans le passé.

Atim aussi pourrait devenir une personne coupaatesde film. Il est chargé de tuer Nassara
et il y a quelques scénes dans le film ou il esda@ecomplir sa mission, mais ou il n'y
parvient pas (cf. Haroun 2007 : 24:55-26:32 ; 2729210 ; 39:53-40:42 ; 44:40-46:05). Ainsi
il ne se rend pas coupable d’'un acte de vengeance.

Concentrons-nous maintenant sur la personnalitdassara et la maniére dont il vit sa
culpabilité. Premierement, on voit gu’il méne une ge pénitence. Deuxiemement, les deux

scenes déja mentionnées sont des scenes de confessi

e Comment vit-il sa culpabilité ?

La pénitence :

Nassara mene une vie religieuse. Il va a la mosqi@ene du pain aux éleves de I'école
coranique et fait le ramadan.

Dans la scéne ou Nassara apparait pour la prefoiéré&cf. Haroun 2007 : 15:12-18:16), il se
rend a la mosquée. On voit Atim qui attend devarpdrte de la boulangerie, il marche de
long en large, il sort méme de I'image un inst&uiis, par le biais de la caméra subjective, on
apprend ou il est et ce gu’il regarde. On enteagdél de la mosquée, on voit des enfants

jouer devant la porte bleue de Nassara, et tooup,dNassara ouvre la porte et sort. Atim le
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suit et le cadrage passe d'un plan moyen au plagrgk quand les deux traversent une
décharge. L'image en tres gros plan d’'une cime didore est accompagnée par I'appel
maintenant trés fort de la mosquée. La mosquéeé esisiimée dans un travelling de haut en
bas. Ensuite, on voit Nassara entrer dans la mesdiién restant dehors et observant la foule
des hommes qui prient a I'extérieur de la mosqégees une coupe franche, la caméra
montre les pieds de Nassara et son chapelet enptpos et tout de suite aprés on voit
gu’Atim le suit encore sur son chemin de retour.

Cette scene dévoile I'environnement de Nassaras Des scénes suivantes qui montrent
Nassara allant a la mosquée, on entend encoreel'a@gpla mosquée, mais la mosquée n’est
plus présente a I'image. On peut donc imaginer agsidra va, si on le voit habillé d’'un
boubou, équipé d’'un chapelet et d’'un tapis de @rigr si on entend I'appel de la mosquée et
voit Nassara se mettant en chemin. Ce sont cesiassns qui se créent automatiquement et
il n'est plus nécessaire de montrer la mosquée caague scene.

A la prochaine apparition de Nassara (cf. Harouf720
19:48-22:25), celui-ci distribue du pain aux éledes’école
coranique. La scéne commence encore avec Atime filans

une perspective de plongée, attendant devant It

Nassara. Il traverse I'image, puis il est montrésdan plan

Les éleves de I'école

(Haroun 2007 : 20:46) moyen regardant par la fente de la porte pour savdlassara

se trouve a la maison ou pas. Quand il quitte eaNassara

arrive de l'autre coté et entre dans la cour. Aumait ou on entend la porte claquer, on voit
Atim qui se détourne dans la rue a I'écoute deraé.bOn voit le visage d’Atim, puis ce que
lu-méme apercoit : Nassara qui donne du pain aufanés mendiants. Les moments qui
suivent sont la séquence dans laquelle Nassara difrpain a Atim qui le rejette d’'une
maniere dédaigneuse. Dans cette scene (comme é&galdans la précédente), personne ne
parle et il y a des cadrages de longue durée.rbtioiction de I'environnement de Nassara
passe peu a peu en arriére-plan au cours du tdaittaméra accorde plus d’'importance a la
rencontre entre Atim et Nassara.

La prochaine scene ou Nassara et Atim se voientare lieu devant la porte de Nassara (cf.
Haroun 2007 : 24:55-27:16). Nassara est en tramtistebuer le pain, quand il apercoit Atim.
Cette fois, il ne finit pas la distribution, maisigse tout de suite le sac avec le pain et fait
comprendre aux éléves de partir. La encore, c'lest la rencontre avec Atim qui prend de

importance que la vie de Nassara.
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En ce qui concerne le ramadan, la rupture du jé€irs®ir n’est pas mise en image dans le
film, mais on ne voit pas non plus Nassara mangdroite pendant la journée. De plus,
Nassara fait plusieurs fois allusion au ramadarantque le ramadan commence, il demande
a Atim de rester chez lui :

Le ramadan rapproche. Je vais me retrouver sed ceite grande
maison. Rompre le jedne tout seul, c’est dur. Jedrais que tu
viennes me tenir compagnie, que tu viennes halmgte(Haroun

2007 : 56:05-57:10).

Quand, a la fin, Atim souhaite partir, Nassaradinande si cela ne peut pas attendre puisque
la féte du ramadan approche. On voit ainsi quiiltesmusulman sincere et qu'il respecte les

consignes de l'islam.

La confession :

Comme je I'ai déja mentionné, on voit ddbaratt deux scénes ou on observe une sorte de
confession de Nassara envers Atim.

La premiere scene (cf. Haroun 2007 : 34:42-35:16ptne

Nassara et Atim apres la pause pendant laquellentigpris

du thé et mangé de la baguette. On entend I'appelad

mosquée et quand Nassara se leve, on sait déjavguse Avent quei 3

préparer pour aller a la priére. Il quitte 'imagdors on voit | atim veut tout savoir.
. ., . . . S . (Haroun 2007 : 35:07)
Atim qui s’est levé aussi. Il est débout, filmé dda partie

droite de I'image dans un plan rapproché et — ¢esjintéressant — en contre-plongée. Cette

prise souligne sa fierté. Atim regarde dehors di@nt la voix de Nassara, la téte haute.
Nassara demande en arabe : « Tu viens a la mo8qué¢ Atim regarde vers le bas. Atim
répond de la méme maniére a la deuxiéme questidbn,es musulman, non ? », il tergiverse,
il détourne le regard. Toujours en voix off, Nassavoue qu’il était comme Atim : « C’est
pas grave, jétais comme ca avant ». Tout a cotipp &e ranime. Il sait & quoi Nassara se
réfere, mais il veut absolument I'entendre de luidemande, de nouveau la téte haute :
« Avant quoi ? On ne se rachete pas en allantraokquée ». Il fait référence a la vie de
pénitence que Nassara mene. Cela veut dire quijdemse pas que la vie religieuse serve a
racheter ses dettes. On ne voit pas Nassara peoeldatconfession, seul Atim est montré

dans le cadrage fixe déja décrit. Atim se trouVengérieur, ou il est sombre, mais la lumiere
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entre de dehors. Cette mise en scéne montre nwugnfient la réaction d’Atim et laisse
deviner le comportement de Nassara dans cette rs&gjue
La deuxieme scene (cf. Haroun 2007 : 38:50-39:2%)

comme la premiére une confession indirecte. Nas:

n'explique jamais ce qu’il a véritablement fait, ima fait

allusion a sa culpabilité. La situation précédamttec

séquence est comme suit: Moussa appelle Atim pénea| | a confession de Nassara.

. . . " . (Haroun 2007 : 39:08)
travail et Atim refuse les petits travaux qu’il lpropose en

disant « Je ne suis pas venu pour ¢a ». Nassatalggerve devient furieux et on se demande
pourquoi. Peut-étre se doute-t-il qu’Atim a un coeng régler avec lui. En tout cas, il prend le
bras d’Atim d’une maniére brutale et jette son glole par terre. Plus tard, Nassara veut se
réconcilier avec Atim, il lui offre son salaire, ma@tim refuse de le recevoir.

La séquence de la confession commence la. Commme #&#st détourné de Nassara, le
boulanger explique qu’il peut étre dangereux parf@’'est une explication qui sert d’excuse
et qui a pour objet la réconciliation avec Atim.dit: « Il m’arrive de ne pas pouvoir me
contréler. Je peux méme étre dangereux. Tu saisfgit beaucoup de mal dans ma vie ».
Ainsi il évoque encore la douleur et I'erreur devég, sans donner de précisions. Atim,
appuyé contre I'arbre et détourné de Nassara aa®bmhs croisés, écoute Nassara qui donne
ses explications. Au moment ou Nassara avoue lg dalremarque la méme réaction que
dans la scéne précédente. Atim s'anime, se détolartéte haute et demande : « Comme
quoi, par exemple ? ».

Dans les deux scénes, Atim a honte. Dans la premparce qu’il ne veut pas aller a la
mosquée et dans la deuxieme, parce qu’il ne vesitrgeevoir du bon, de I'argent de son
employeur. Il détourne son regard de Nassara ¢blune méme le dos. Mais a l'instant ou le
boulanger mentionne le mal qu’il a fait dans sa Nidevient vif et demande des explications
avec assurance. Nassara pourtant ne répond ri@s.|[B@remiére scéne, il n’est pas montre,
dans la deuxieme il regarde vers le bas. Quanarlié @ Atim, il penche déja la téte. Apres la
question d’Atim, il hoche la téte et s’en va. Ontwque sa faute lui pese, mais il n’en parle

pas ouvertement.

» Lesinstances de la culpabilité

Les instances dans ce film sont surtout Dieu eblescience personnelle qui est liée a la foli.
Cela devient évident, car Nassara va toujoursndosguée, il accorde 'aumébne aux éleves de
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I'école coranique qui viennent chaque jour pourevedr le pain du boulanger et il essaie
d’étre un homme bon. Dieu est I'instance devanueédlg il est devenu coupable et devant
laquelle il se sent coupable, c’est vers lui, atadeers la foi musulmane qu’il se tourne pour
réparer ses péechés.

Dans la premiére scéne de confession, Atim évoguentative du boulanger de mener une
bonne vie afin de racheter ses fautes. Ici on riepas la réaction de Nassara, mais dans la
deuxiéme scene de confession, il est évident gatiffre de la culpabilité qu’il éprouve. C’est
pour cela qu’on peut nommer la conscience perstmnuaeé instance.

Ni la famille, les amis ni aucune autre personnesart mentionnés jusqu’a la fin de
I'histoire. On ne peut donc pas savoir s'il se semtipable devant la famille d’Atim ou
seulement devant Dieu. La société ou I'environngrdarboulanger ne jouent pas non plus un
réle important.

Cependant, dans une scéne, Nassara évoque le agasifl dit d’'un ton frustré que

« Personne ne [I''aime dans le quatrtier, [il] l&[q. » (cf. Haroun 2007 : 1:16:33-1:19:22).
Dans cette scéne il se trouve dans sa voiture @avedouteille de biere en pleine nuit. Il est
désespéré. Atim vient le chercher. Ces réactionwgreg s’expliquer par la perte de son
enfant, la concurrence économique d’'une grandeahbgetlie et la culpabilité qu’il porte de
ses actes passés. Cette scéne montre peut &mtEsjuences de son passeé. Il a le sentiment
d’étre abandonné de Dieu, des hommes et méme dduiiha pris en amitié.

2.4.3. La personne coupable dan&/n homme qui crie

Au contraire du filmDaratt, on voit dandJn homme qui cride délit du protagoniste. Dans
une scéene, des soldats viennent pour chercher Aledds d’Adam (cf. Haroun 2011 : 42:48-
44:06). Adam ne se sent pas bien avant qu’ils @ennil a donné son fils a I'armée et se sent
coupable. Ici, c’est évident qu’Adam est la pergweoupable, ce n'est pas nécessaire de
chercher des indices.
On pourrait aussi dire que la nouvelle directriee’'ibtel est coupable de muter Adam a un
autre poste. Mais ici il s’agit d’'une analyse desspnnes qui se sentent coupables et dont on
voit les sentiments de culpabilité dans le film.daaronne n’est donc pas concernée.
Abdel est concerné dans un certain sens. Méme geondire que ce n’est pas lui qui prend
le poste de son pere, mais la chef qui lui donmaitsion au détriment de son pere, il se sent
coupable. Il veut expliquer a son pére qu’il a leste ce travail a cause de la grossesse de
son amie, mais son pére ne veut pas I'écouteH@oun 2011 : 24:15-25:15). Avant que les
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soldats ne viennent, on a aussi le sentiment, ngi@e spectateur, qu’Abdel souffre de sa
mauvaise conscience. Comme son pére ne se sehiepast les deux sont en conflit, Abdel
essaie de lui remonter le moral. Il I'invite a veprendre le thé avec lui et sa mere, mais
Adam reste immobile sur son lit.

Apres le changement de poste, la famille dine damslme. Quand la mére se leve, Adam
commence a parler et demande a son fils si luii aus# qu'il est vieux (cf. Haroun 2011 :
28:00-31:30). Ainsi, on peut dire que le pére chilige son fils dans un certain sens. C’est
pour cela qu’Abdel a cherché a expliquer la sitbragt les raisons pour lesquelles il a accepté
ce poste.

Comme je I'ai déja mentionné, c’est Adam qui estpable dans ce film. On voit cela dans la
scéne citée ci-dessus. Je traiterai donc dans rtee psuivante comment Adam vit sa

culpabilité.

* Comment vit-il sa culpabilité ?

Adam vit sa culpabilité de difféerentes manieres. g@at observer une certaine solitude et le
désespoir auquel il est en proie. Il se livre aasane sorte de pénitence et une confession

claire.

La solitude et le désespoir :

Dans un plan rapproché, d’abord taille, plus podyiAdam est montré dans son lit (cf.
Haroun 2011 : 39:44-40:43). Sa femme qui dort @éjaa ses cotés. Il éteint la lumiére et se
redresse. La caméra I'accompagne dans un petilliray Le fait qu’on entende du bruit
dehors est trés important. La moto qu’on percaghiie probablement qu’Abdel rentre a la
maison. Par le geste d’Adam de se redresser, dnagtomatiguement ses pensées. En
eécoutant ce bruit, il pense probablement a sorefilsu destin de celui-ci. Les cadrages sont
fixes, longs et il n'y a pas de dialogues ni de ologues. C’est une scene tres calme et forte
en méme temps. On entend simplement les grillasndteur de la moto, la porte de la
chambre d’Abdel quand il rentre. Le cadrage oukarforce le caractére esthétique : on voit
Adam alors gqu’il pense a son fils qui n’est pasréspnté a I'image. Le fil des pensées est
suggéré par le cadrage qui coupe quelques paggepatsonnes montrées.

Le fond et les vétements sont dans des tons p#stek forment un contraste qu’avec la peau

d’Adam et de sa femme. Quand la lumiére est éteamtare voit presque aucun contraste. La
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lumiéere est douce et 'image passe a une tonadibébse quand Adam éteint la lampe, les
ombres sont dominantes. Cette obscurité met ert &évanolitude d’Adam. Il fait nuit et il est
seul, il n'a personne a qui parler de sa situation.

La scene ou les soldats viennent chercher Abdeltmaaurtout le désespoir et aussi la
solitude d’Adam (cf. Haroun 2011 : 40:44-44:06).d&b prend le petit-déjeuner avec sa
mere, il se demande pourquoi Adam n’est pas last@eur cela gu'’il va dans la chambre de
son pére qui est encore allongé sur le lit. Abdephrle, alors gu’Adam ne dit pas un mot.
Ensuite, le fils s’en va pour apporter du café a pere. La caméra reste fixée sur Adam.
Cependant, on entend la conversation entre la etdeefils
qui sont dehors. Mariam explique qu’Adam ne se pa®
bien. En méme temps, Adam se léve pour s’habiller.

Soudain, il entend des voix dehors. Ce sont legainds qui

viennent pour arracher Abdel a sa famille. Adamavia

Le désespoir au départ de so ) _
fils. fenétre, regarde dehors, puis on voit son regardapeameéra

(Haroun 2011 : 44:03)

subjective. A travers les rideaux on voit les stddavec Abdel
dans le cadre de la fenétre a droite et Mariam tkaadre de la fenétre a gauche, tous les
deux appelant éperdument Adam, accompagnés pardiaent des chiens. Adam ne fait
rien, mais s’effondre, paralysé de peur. Il est tmorlans le plan américain, sa position
dévoile son état. Il a les mains et la téte posdesmur, soulignant son désespoir et il est de
plus torse nu, ce qui renforce le sentiment qslilleré au destin sans défense.

Le désespoir qu'il vit seul est aussi évident danscene ou il pleure a la piscine en pleine
nuit (cf. Haroun 2011 : 55:48-56:51). Adam est dbesu. Présenté dans un plan rapproché
poitrine, donc un cadrage assez proche, accomppgnée chant des grillons, Adam
s’abandonne au désespoir en pleurant. La tonaditébse des couleurs et de la lumiere
souligne encore le sentiment de la solitude.

Une autre scene met en avant la solitude d’AdamHafoun
2011 : 49:16-50:48). Adam, invité chez David, esintné
dans un plan rapproché poitrine. David prépare ageraa

l'arriere-plan et quand il s’assoit, la perspectv@nge d’'unej oL

vue latérale a une vue frontale d’Adam. David ssisaa coté dg « Queest-ce qui ne va pas ?

. . . Parle ! »
lui et on voit les deux personnages dans un playemoAprés | (Haroun 2011 : 49:58)

'avoir invité a manger plusieurs fois et apréesApam est resté muet, sans faire des efforts
pour manger quelque chose, David lui demande :'esRue qui ne va pas ? Parle ! ». Et |3,
Adam commence a parler, pour la premiére fois defaiicapture de son fils. Il pose la
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guestion « David, est-ce que tu crois que Dieutexs> et David lui répond « Je suis croyant,
mais... je commence a désespérer de Dieu ». Adamrfagffort, il partage ses doutes, mais
dans son désespoir et sa culpabilité il est ersruie Il n’avoue pas sa faute et il n’a personne
a qui parler. Sur le chemin du retour, il ne ditnmépas bonjour au voisin qui I'appelle
« champion ». Il ne parle pas beaucoup et mémayeasles gens qui le respectent.

Ainsi on peut remarquer qu’Adam est en proie aesiésir quand il est seul (dans sa chambre
ou a la piscine), et méme quand il est entouréetis,gl se sent seul. Cette solitude va de pair
avec le fardeau de la culpabilité.

Le fait qu’il ne mange pas chez David est aussiali@ pénitence. C’est ce que je vais

examiner dans le chapitre suivant.

La pénitence :

La pénitence devient visible par une punition quaAds’est
imposée a lui-méme : il ne va pas manger jusqu’guesson
fils revienne. Dans la scéne qui suit celle deifatey chez
David (cf. Haroun 2011 : 51:03-51:58), Mariam vientc le

je ne mangerai plus
jusqu'au retour de mon fils.

« Je ne mangerai plus jusqu'als F€pas et insiste sur le fait qu’Adam doive avaleglque chose.

retour de mon fils. » . e . o N
(Haroun 2011 : 51:24) Adam réaffirme pourtant: « A partir d'aujourd’huje ne

mangerai plus jusqu’au retour de mon fils ». Lesixdsont
montrés par un plan américain. Mariam est exposéeupe vue frontale, alors qu’'on voit
Adam de la perspective latérale. De nouveau, orarmgne les tons foncés des couleurs et
surtout la tonalité sombre de la lumiére. La fendi#alam ajoute « Il ne nous reste plus qu’a
prier le bon Dieu », mais pour Adam I'obscurité gistorte qu'il dit « Y a rien a espérer du
ciel, Mariam ». Ainsi I'obscurité de I'image soutig I'obscurité éprouvée par Adam, et
Mariam s’en va bredouille. La lumiéere est symbodiqu
La réaction qui montre qu’Adam se repentit d’avmiré son
fils a 'armée est la suivante : Adam veut se $acra la
place de son fils (cf. Haroun 2011 : 54:30-55:3§)rés la

scene ou il fait la connaissance de Djénéba, I'ameieson

« Mon fils, je ne veux plus le | filS, il court chez le chef de quartier Mohammedniplore le

donner a l'armée ! » . . ) )
(Haroun 2011 : 54:44) chef de quartier en disant : « Ecoute Mohammed, fit@nje

ne veux plus le donner a 'armée ! ». D’exaspérgtiicse met a pleurer, mais Mohammed qui

ne sait pas quoi faire, crie apres Adam et dit w&uwx qu’on nous prenne tous les deux pour
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des traitres? ». A ce moment-la, Adam qui s’est ptius le fardeau, le regarde droit dans les
yeux et dit : « Je vais a sa place ! ».
Mais il est trop tard, Mohammed explique qu’il alauméme idée :

C’est trop tard, Adam. Moi aussi, moi aussi, je la@iprendre la
place de mon fils et ils ont refusé, trop vieuxo&e, champion, tu
sais, moi aussi chuis fatigué, moi aussi je suigda, tu sais, fatigué
de ce sale boulot qu'on m’a fait faire la, fatig(téaroun 2011 :
54:56-55:28).

Ce qui est remarquable ici, c’est que Mohammed lEppelam « champion », et lui montre
ainsi un signe de respect. C’est tout a fait I'neeede la scene au café, ou Adam I'appelle
Mohammed, mais celui-ci exige d’étre appelé « ahefquartier ». Dans la scene au café,
Mohammed veut marquer son autorité, mais ici kdadcompassion et du respect pour Adam
face a sa situation.

Les couleurs sont aussi particulieres. Adam porntéboubou blanc, alors que Mohammed
porte un t-shirt noir. Cela renforce lI'idée que Maimed est le méchant qui a forcé Adam a

donner son fils aux soldats.

La confession :

Aprés gqu’Adam a vu Mohammed, le chef de quartiemfsir avec tout le monde, Adam
retourne chez lui a pas rapides au lieu d’'alletrawvail (cf. Haroun 2011 : 1:09:54-1:12:10). Il
entre dans la chambre ou se trouve Djénéba, oaitelans I'encadrement de la porte, filmé
de vue extérieure dans un plan rapproché taillis, gt vue intérieure dans un plan rapproché
poitrine. La caméra I'accompagne quand il s’assoiprés de Djénéba. Djénéba se rend
compte que quelque chose ne va pas avec AdamluElliemande ce qu'il y a et la caméra
alterne entre elle et Adam, toujours dans un pdgopnoché poitrine. Adam avoue : « Abdel,
c’est moi qui I'ai donné a 'armée » et Djénébanset a crier. Adam lui bouche la bouche,
alors qu’elle pleure, abasourdie par cette nouvéléelumiere est douce et claire, comme
toujours. C’est Djénéba qui est dans la lumiérdeetvisage d’Adam est dans I'ombre,
puisqu’il tourne le dos a la porte d’ou entre leniare. Cette mise en scene met en avant le

mal qu’Adam a fait en secret et la lumiére qui emtans les incertitudes de la vie de Djénéba.
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» Lesinstances de la culpabilité

Dans ce film, les instances montrées devant lekgputds personnes se sentent coupables
différent du filmDaratt. La conscience personnelle n’est pas liée a la&fnine voit donc pas
Dieu comme instance devant laquelle Adam ou Abdetentent coupables. Cependant, les
deux se sentent coupables devant leur famille. Abtlderche a expliquer la situation a son
pére et essaie de le réconforter pour soulagesrscience.

Adam ne veut plus manger jusqu’au retour de san @ilest sa maniére de souffrir pour le
mal qu’il a fait. Il essaie aussi d’entreprendrelque chose, comme il ne peut plus supporter
la situation. Dans une scene suivante, il va wichef de quartier pour lui demander de
libérer son fils. Il va méme jusqu’a dire qu’il weprendre la place de son fils. Peu apres, on
voit Adam pleurer dans la piscine en pleine nudtt€scene est comparable a cell®deatt,

ou Nassara boit la biere, assis sur sa voiturdegnepnuit. Dans la nuit, le désespoir surgit et
les protagonistes ont des remords. lls ne peuvastsous la charge de leur culpabilité.

Quand le coursier vient, Adam est soucieux pourfgsret veut savoir comment il va et si
rien ne lui est arrivé. C’est aussi la mauvaisescmmce qui méne Adam a dévoiler a I'amie
d’Abdel le fait que c’est lui le coupable.

Les instances qui menent Adam a livrer son filssaet a la fois le chef de quartier et a la fois
sa propre volonté égoiste et sa fierté. Le chajudetier rappelle souvent a Adam qu’il n’a
pas encore payé pour les efforts de guerre podesioliarmée. |l évoque que c’est un devoir
citoyen de soutenir I'Etat dans la guerre. Une,fdidui confie qu’il a donné son fils a
'armée. Cette pression et le modéle du chef detigngouent sans aucun doute un grand role
dans la décision d’Adam. Il n’a pas les moyens paayer, alors il donne son fils aux mains
des soldats.

La volonté égoiste, la fierté d'étre et de restée champion » et le maitre-nageur de la
piscine sont aussi des faits qui influencent looreet sa décision. Il ne peut pas supporter la
situation de voir son fils lui prendre son postd’leiimiliation qu’est pour lui ce nouveau
travail a la barriere de I'hétel. Il constate phusis fois que la piscine est sa vie et qu'il n'a
rien sans elle. Méme a I'instant ou tout le mond# pers le Cameroun pour fuir la guerre, il
pense encore a son poste a la piscine. Sa femne aemprend pas. Ces deux aspects, la
pression extérieure et I’humiliation subie I'obligeen quelque sorte a sacrifier son propre
fils. C’est I'amour pour la famille et sa consciergui 'aménent a culpabiliser et regretter son
acte.
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2.4.4. Le développement du conflit

Dans ce chapitre, il s’agit d’examiner commentdefiit se développe et surtout quel est le

tournant dans le conflit qui prépare la fin dedtoire.

* Le tournant dans Daratt

Le développement du conflit entre Atim ou la famill’Atim et Nassara est fortement
influencé par le comportement de Nassara. Il seéedgu’Atim ne lui veut pas de bien, mais
pour quitter le cercle vicieux, peut-étre aussirpsel protéger lui-méme, il offre son amour
paternel a ce jeune homme. Il lui donne du travhilui apprend a faire du pain, il lui
demande de rester chez lui pendant le ramadanaefid il souhaite méme I'adopter. Cet
amour n’est pas artificiel.

Nassara est a la recherche de la rédemption, inas incapable
d’assumer publiqguement, de s’excuser. Tout le probl est la. Il
demande pardon a Dieu, mais il n'a pas le courageamander
pardon au fils de I'homme qu’il a tué. De méme, vialonté
d’adopter Atim est une maniére indirecte d’implosem pardon,
sans le faire de maniéere frontale, sans oserdladfi. Cela dit, il veut
aussi le pousser a bout, le piéger, 'empécheraderdr quelqu’un
comme lui; ce qui arriverait inévitablement si rAti’'assassinait
(Haroun cité par Pyramide Films 2006 : 11).

Nassara provoque Atim en lui demandant le nom depgoe, son origine, et en l'invitant a
venir a la mosquée avec lui. En méme temps, cstitee et cet amour qu’il lui donne sont si
forts, qu’ils changent profondément quelque chdmsz Atim.

Quand Atim veut s’en aller, Nassara lui dit : « &e&g mon fils. Tu sais, tu comptes beaucoup
pour moi. Depuis que tu es ici, je me sens rewwv(elaroun 2007 : 1:21:18-1:21:32). Ces
mots sont une grande preuve d’amour et d'autard piwon prend en considération que les
gens ne se parlent pas beaucoup dans le film.

Le tournant, influencé par le comportement de Nassst la décision d’Atim de s’en aller.

La scéne commence a l'intérieur (cf. Haroun 200719:23-1:24:21). On entend Nassara en
voix off, disant « Je veux faire de toi mon filsoatif ». Atim, montré dans le plan rapproché
poitrine, regardéichaet plisse le front. La caméra suit le regard diAtdans un travelling et
montre Nassara et sa femmiigha, assis contre le mur, dans le méme cadraggsaya ajoute
gu’il a besoin de l'accord du pére d’Atim. Aprédazeal y a un travelling de retour, Atim

regarde par terre et Nassara demande en voix lb#st ou ton pére ? ». Cette question est
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excessive et Atim se leve, désespéré et fouguearxlaPsuite, il fait les cent pas dehors et
cette fois c’est Aicha qui tente sa chance et BHipp Atim s’arréte, croise les bras et ferme
les yeux quand il sent la main d’Aicha sur son &pdlsouffre, parce gu’il a une mission qui
est impossible a achever dans ces conditions etegte un fardeau méme s’il décide de ne
pas I'accomplir. Le jeune se tourne et Aicha luilga« Tu sais, il t‘aime beaucoup. Ca lui
ferait tellement plaisir ». On voit sur le visagétim qu’il n’est pas du tout convaincu, il
regarde par terre. Aicha lui pince amicalementolzejet conclut « Fais-le pour moi », en
réponse a quoi Atim la regarde dans les yeux. Alielgaiide vers Nassara, mais a I'étreinte de
Nassara, Atim se dégage, va dans sa chambre etfadlise. Prét a partir, il traverse la cour
et annonce son départ a Nassara. Nassara veut eavibiva et si cela ne peut pas attendre
jusqu’a la fin du ramadan, mais Atim hoche la #te’en va. Nassara le retient. Suit alors
l'aveu de son amour paternel pour Atim, que jajadenentionné ci-dessus, ou Nassara
'appelle « mon fils ». Finalement, Nassara déclzu&l va venir avec Atim. Méme si celui
refuse, Nassara insiste « Je veux obtenir I'acderdon pére, pour pouvoir t'adopter. Et tu
reviendras habiter avec moi ». Apres un regard &é&ba d’Atim, on voit I'image de la rue,
vue de l'arriere de la voiture de Nassara, indiqupre Nassara et Atim se sont mis en route
ensemble.

Le départ joue une grande importance, puisqu’jis'@u début du dénouement. La voiture de
Nassara est filmée dans la savane, la caméra trgzagne dans un travelling latéral, puis elle
reste fixe et la voiture s’éloigne. L'image suivarapportera déja les signes de la fin de la

rivalité.

* Le tournant dans Un homme qui crie

Ici, il s’agit d’examiner le développement du cinéintre pére et fils, entre Adam et Abdel.

Apres avoir vu la foule dans la rue, dont le chefogiartier, en route pour Kousseri, Adam
retourne a la maison. Il semble avoir pris unegiéoi Cette supposition se confirme dés les
instants suivants : il parle a Djénéba de sa fatitpuis il se met en chemin, lui aussi.

Cependant, il ne veut pas s’enfuir comme tout l@deo mais ramener son fils a la maison.

[D]'abord indécis, il finit par se bouger quancest trop tard. Il est, a
notre image, tout sauf rationnel. [...] Il ne calcylas, il est tout
simplement humain, dans ses faiblesses et seséseaatpable du
pire comme du sublime. Cela ne va pas sans amboalet

culpabilité (Barlet 2010).
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D’aprés cette citation, Adam réagit trop tard. Eeéaction va pourtant mener a l'issue de la
rivalité entre Adam et Abdel. Adam se met en cheaviec son side-car et on voit aussi une
pause ou il prend de I'essence sur le bas-cétéoyage d’Adam est montré de plusieurs

perspectives (cf. Haroun 2011 : 1:12:09-1:14:50arddn appelle ce voyage un «trajet

mental » (Haroun cité par Malausa 2010b : 45) quent suivre en tant que spectateur.

Parfois la caméra reste fixe et Adam disparait danmsysage, parfois encore on le voit de
prés dans un travelling de caméra. Il y a et laparederriere, et la vue frontale et latérale, et
les cadrages proches qui alternent avec les cadilagdains. C’est un voyage a travers

'espace et le temps. Et les cadrages rapprochéismheurtout en avant les pensées d’Adam.
A part le c6té méditatif, ce trajet a aussi unedatision surréaliste, mise en évidence par le
masque de plongée porté au lieu d'un casque de (@otdalausa 2010a : 42 et suiv.).

2.4.5. Le dénouement du conflit

+ La fin du conflit dans Daratt

L’image qui suit celle de la voiture de Nassarasdansavane
est un plan général qui montre Atim et tout deesaipres
Nassara qui le suit (cf. Haroun 2007 : a partiddt:22) Ils \
traversent une dune du désert, on les voit a Pooriet on | 32

n'entend que le vent du désert. Ce qui est rembalgua’est

gue ce cadrage fait penser a une autre scéne ou Alit

Nassara. Tout comme la scene du pain, craché usedo _, =

Atim et une seconde fois a l'inverse par Nassanaietrouve [+ =~

ici encore ce retournement de situations : au ddéhufilm,

Nassara suit Atim. (Haroun

c’est Atim qui poursuit Nassara pour observer ce dait | 2007 :1:24:31)
Atim suit Nassara. (Haroun

I'assassin de son pere. A la fin, c’est NassarasqitiAtim afin | 2007 : 16:12)

de rencontrer sa famille. Atim a une mission detmidassara

une mission d’amour.

Le prochain cadrage montre le grand-pere d’Atim dbgriére, Atim et Nassara qui
s’approchent. Nassara, dont les pas se ralentigsentvue du grand-péere se retourne pour
vérifier s'il y a une possibilité de s’enfuir. Ceqmlant, ils ne sont entourés que de sable, a

perte de vue.
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Le grand-pere d’Atim commence a parler quand iedtle bruit des pas.

Atim ?

Tu n’es pas seul ?

Tu l'as ramené ?

Il se souvient de moi, n'est-ce pas ?
(Haroun 2007 : 1:25:11-1:25:30)

Il est filmé dans un plan rapproché et la camétarra entre lui et Atim. Aprés avoir
prononcé la derniere phrase, Atim se retourne mttibn de Nassara et la caméra subjective
montre Nassara. Le grand-pére dit son nom et l&@aohange encore entre les personnages.
Ce changement répété et rapide et les plans rdps@ugmentent le suspense. A I'écoute du
nom du grand-pere, Oumar Abatcha, Nassara regandeepe d’'une maniere déconfite. Le
grand-pére continue :

Qu’il subisse le méme sort que mon fils.
Qu'il ressente la méme humiliation.
Qu'il se déshabille !

(Haroun 2007 : 1:25:37-1:25:50)

Dans ce moment-la, Nassara essaie de se sauverAtmai
pointe son pistolet sur lui afin qu’il s’agenouillet se
déshabille. Effrayé, Nassara regarde la main d’Adiac le
pistolet et le grand-pére engage Atim a tirer.

Le destin de Nassara est-i Atim qui hesite regarde le grand-pere, s’approahdlassara

scellé 1? (Haroun 2007 : 1:26:39

et tire finalement — en l'air. Nassara, jeté paretetremble de

peur et Atim regarde son grand-pere qui lui fajheid’achever la mission.

Dans la mise en scéne, deux cadrages sont contdpia@sl Atim tire la deuxiéme fois. Atim
et Nassara sont montrés dans le plan moyen auderinage, alors que le grand-pere est
présent par le détail de son tissu et de sa caeaneaiche au premier plan. Cette mise en
scéne souligne la présence et l'autorité du gramd-p

Comme le grand-pére est aveugle, il ne peut pasrslre compte du fait que Nassara vit
encore. Apres le deuxieme coup en l'air, Atim ngf@on grand-pére, prend la main de celui-
ci et les deux disparaissent derriere une dunen Aie a la question de son grand-pere qui
demande si sa main a tremblé et celui lui affirrmael@ suite qu’il est un homme.

On voit qu’Atim prend sa propre décision, qu'il elvenu actif et qu’il cherche une autre
solution a la vengeance. L’'amour de Nassara eédéécdu grand-pére lui font réviser son
opinion et le menent a la décision de sortir deleenfernal et de refuser de venger le crime

de Nassara.
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e Lafin du conflit dans Un homme qui crie

Des qu’Adam atteint Abéché, on entend des coupgedgcf. Haroun 2011 : a partir de
1:14:50) Adam arrive a entrer dans le camp ou est stadi@om fils. Quand il entre dans la
tente des invalides, il entre avec « une naived8que enfantine » (Haroun cité par Malausa
2010b : 45). A la vue de son fils, il prend la mdencelui et se laisse tomber auprés de son lit.
Le dialogue qui suit est marqué par l'intensité,addne peut guere retenir ses larmes.
D’abord montré dans le plan moyen, le cadrage ahangros plan qui intensifie la scéne.

Adam : Abdel, mon fils.

Abdel : Abba, je veux rentrer a la maison.
Adam : Je suis venu pour ¢a.

Tu m’as tellement manqué, mon petit.
(Haroun 2011 : 1:16:50-1:17:47)

La nuit, Adam vient chercher Abdel en secret etdeax se mettent en chemin. Comme
Abdel est gravement blessé, son pere le transérs dn fauteuil roulant et puis dans son
side-car. On les voit le jour pendant leur voyagpues faisant une pause. Adam extrait son
fils du side-car et ils sont filmés installés antlore d’'un arbre dans un plan rapproché taille.

Adam essaie de nourrir Abdel, de lui remonter leahal lui

parle, il lui sourit. Cependant, Abdel répond siempént : '
« Abba, je sais tout ». Adam détourne son regdrdita par \..,mw
ce rappel de sa culpabilité. Il n'arrive pas a grarBon fils

prend pourtant sa main et il répond a ce contacani

La réconciliation ?
détourne aussi son regard et regarde droit dangelesde son| (Haroun 2011 :1:20:47)

fils. Ce geste est trés fort et on se demande Sisleeut signaler son pardon en tenant sa
main. Abdel dit qu’il a envie de nager dans le ¥ieuAvec cette remarque il pourrait faire
allusion a sa mort.

La prochaine prise montre encore péere et fils emih dans le side-car. La musique du film
commence et le side-car devient de plus en plus gets des cadrages lointains. Le plan
général qui montre un trés petit side-car fait peras cadrage dParatt quand Atim et
Nassara traversent le désert. Dans les deux sdéagwptagonistes semblent aller au-devant
de leur destin, la vie ou la mort. Le plan suivaantre le chemin vers le fleuve, dans un plus
grand plan qui a quelque chose de magique. La meist la lumiere brillante sur le fleuve
laissent déja deviner que c’est un moment cru@abkd’histoire. Cela devient évident quand
on voit Adam qui appelle son fils. Il ne réagit pAdam hisse son fils du side-car en pleurant,

s’assoit au bord du fleuve, son fils mort allong@ras de lui. Il laisse son fils nager dans le
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fleuve et s’en va. « Ainsi la boucle est bouclée film s’ouvrait sur une baignade ludique, il

finit sur une baignade funébre » (Mansouri 2010).

2.4.6. Résultats de la recherche et interprétation

En ce qui concerne les stratégies de vivre aveullzabilité, on peut donc conclure que la
pénitence se retrouve chez les deux personnagesafdamene une vie religieuse. Il va a la
priere, donne 'aumone aux éleves de I'école coramiet fait le ramadan. Adam, lui se prive
de nourriture et voudrait supporter cette situafisgu’au retour de son fils. Il ne se tourne
pas vers lislam ou la foi. Cependant, dans un nminde désespoir, il va méme jusqu’a
proposer a Mohammed, le chef de quartier, de sdfisa@ la place de son fils. Ce geste
rappelle I'histoire d’Abraham qu’on trouve dansGeran ainsi que dans la Bible. Abraham
était prét a sacrifier son fils, Adam dada homme qui criezeut annuler ce sacrifice en se
donnant lui-méme. Haroun dit qu’il voulait

ramener ces récits mythologiques a une reéalité doegu plus
actuelle et concréte. Car en Afrique, de maniér@apidrique, ceux
que I'on considére comme des « péeres » — les dinigepolitiques —

hY

n’hésitent pas a sacrifier leurs «enfants » —eautnt dit, leur
peuple (Haroun cité par Pyramide Films 2010).

Ainsi le film a aussi une dimension politique sir@garde I'histoire de la famille comme une
métaphore de ce qui se passe dans certains pAfsare.

Pour Adam, ce n’est toutefois pas la seule réacisa faute. Il devient dépressif, désespére,
voire paralysé. Sa solitude devient visible dars reg@ports aux autres, il n‘arrive pas a
s’exprimer, a se confier a quelqu’un. En ce quicesne Nassara, on peut aussi remarquer une
solitude qu’il décrit méme dans la scéne ou Atintréeive ivre sur sa voiture en pleine nuit.
Mais on ne sait pas si cette solitude est (seul®riéa a son délit.

Dans les deux films, les personnages en proiecaltmbilité se confessent, clairement dans
'un des films, indirectement dans le second. DBrsatt, il s’'agit des deux scénes ou
Nassara évogque le mal qu'il a fait dans sa vie.rAdaant a lui ne parle a personne jusqu’au
jour ou il comprend qu’il ne peut plus continuerwilere ainsi. Il avoue sa faute a Djénéba en
confiant clairement que c’était lui qui a livré Addch 'armée.

Les instances devant lesquelles Nassara se sqmlidewsont certainement Dieu et sa propre
conscience. Plus tard dans la scéne finale qudraisse le regard a la vue d’'Oumar Abatcha,
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on sent toutefois qu’il se sent aussi coupable melafamille d’Atim. On pourrait dire que
cela devient évident bien avant, par I'amour qdéihne a Atim.

Adam se sent coupable surtout devant sa famibeigti devant sa propre conscience.

Dans Un homme qui crie contrairement aDaratt, les causes qui menent a l'action
irrémédiable d’Adam sont exposeées. La pressiorheéfiade quartier, son propre égoisme et sa
fierté sont a l'origine de l'action d’Adam. Barletttribue la faute d’Adam plutbt aux
circonstances :

DansUn homme qui crieAdam et Abdel sont les meilleurs copains
du monde. lls se compléetent pour s’occuper dedaipe tant qu’ils
ne sont pas mis en concurrence par la nouvellemqatrchinoise de
I'hétel. C’est lorsque I'arbitraire militaro-dictatial incarné par le
chef de quartier (Emil Abossolo Mbo) s’ajoute aucetle la
mondialisation et de la rationalisation économique tout bascule
(Barlet 2010).

Mansouri parle d’un conflit d'autant plus compleygun méme évenement signifie la perte
pour I'un et le bénéfice pour l'autre. Ainsi la fede son travail a la piscine assure le poste a
son fils, la capture d’Abdel assure par contredst@ a Adam. Mansouri conclut : « Et comble
de lironie, lorsqu’enfin il tente quelque choseupaamener son fils vers lui, il le perd
définitivement » (Mansouri 2010).

En ce qui concerne le tournant, les circonstanaasent Adam et Atim a partir et le trajet est
crucial dans I'histoire des deux films. Il indigga’on avance vers la fin du conflit. La fin est
ouverte dans le sens ou on ne sait pas si la rifiatino est possible, mais au moins dans
Daratt, la scéne finale et la renonciation a la vengealwrment de I'espoilJn homme qui
crie qui se termine par la mort d’Abdel laisse ausssespens comment la famille va vivre
avec cette réalite.

Selon Barlet il faut « mettre chacun devant segaesabilités dans un monde qui se durcit »
ce que montrdJn homme qui crigBarlet 2010). Haroun qui a donné un signal fortca
Daratt caractérise le flm comme une utopie, puisquetmmciliation semble impossible au
Tchad apres cette guerre civile des derniéres dexerEn méme temps, il affirme que le film
est aussi une proposition pour sortir de ce cerdieux et qu'il fallait le finir malgré les
difficultés de tournage, justement pour tous ceuxvgulent croire en cette utopie (cf. Joris
2007 : 2:17-4:23).
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3. Conclusion

Ce travail « Le cinéma de Mahamat-Saleh Harounésgmte deux films du réalisateur
tchadien. C’est un metteur en scéne exceptionn&retlyse des film®aratt et Un homme
qui crie montre combien Haroun sait faire des films et camimil appligue son style
particulier a la réalisation de ses films. Cetteni@e de faire des films est I'art de raconter
des histoires, comme Peter Sellars I'a décrit. tO&s cinéma lent et calme, émouvant et

intense.

Ce mémoire expose des réflexions sur le cinémafequeé et particulierement au Tchad.
Pour donner le contexte, jai regardé la productlardistribution et le classement des films
en Afrique surtout francophone depuis la colonisatilu continent. On peut observer une
grande diversité cinématographique en Afrique -cthéma politique, didactique, réaliste,
anti-impérialiste, ethnographique, historique juagwcinéma populaire et divertissant - ce qui
expliqgue aussi le terme des cinémas africains. Raiter plus profondément ce theme, jai
resitué dans ce travail le contexte du Tchad. Ldivis du pays est marquée par l'instabilité
politique et la guerre, et le cinéma a jusqu’a reaiant eté négligé par I'Etat. Cependant, la
réouverture du cinéma « Le Normandie » a N'Djametria projet d’un centre de formation -
ce a quoi le succes du filbn homme qui cri@u festival de Cannes n’est pas étranger - sont
une lueur d’espoir pour les cinéastes au Tchadlduxieme metteur en scene tchadien qui est
connu sur la scéne internationale, Issa Serge Cas$uire la direction de « Le Normandie »
et vit de nouveau au Tchad. Haroun qui a fait $eded a Paris et & Bordeaux a quitté le
Tchad jeune, a a peine vingt ans, et y retourngestipour des projets cinématographiques,

méme si les conditions de tournage présententucijm grand défi pour toute I'équipe.

Les deux analyses globales donnent une vue génsualdes films. Le travail présente
I'origine et les récompenses des films. Le chapimntenu et représentation » explique la
signification du titre — lié a la sécheresse danglin dansDaratt et inspiré de Césaire dans
Un homme qui crie- le cadre et le contenu de I'histoire ainsi quenise en scene de I'espace
et du temps. Le temps et I'espace sont souvent ic@spar exemple dans les longs voyages
gue font les protagonistes dans les deux filmsnalygse démontre aussi des oppositions
gu'on trouve dans les films comme les oppositioammgagne vs. ville, hotel de luxe vs.

guartier populaire, étendue vs. étroitesse, privéublic.
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Dans le chapitre « personnages et acteurs », gsusdracteres importants sont introduits,
avec les objets qui leur sont associés — que tdespistolet, le pain, le side-car ou I'appareil
photo. Par la suite, j'ai montré les réles dansttire des différents acteurs et les interactions
entre les acteurs. On peut remarquer le theme méaligon pére/fils dans les deux films. Dans
le cas dUn homme qui criec’est une filiation naturelle entre Adam et Abdeldandaratt,
cette relation se développe entre Atim et le meurtte son pére, Nassara. Les deux relations
ne restent pas sans problemes : I'équilibre enttanA et son fils n’existe que tant que la
situation ne change pas. Quand le poste d’Adancaspromis et que le chef de quartier le
met sous pression pour contribuer aux efforts derrgu il va jusqu’a donner son fils a
'armée. La relation de Nassara et Atim commenaasddes conditions peu favorables, a
savoir la mission d’Atim de venger I'acte de Naas&ependant, cette relation agressive se
transforme au cours du récit. A part la communicatverbale entre les acteurs, la
communication non-verbale est frappante. Harouraiila avec des gestes, des regards et un
montage et un cadrage qui peuvent se passer de Hrotse qui concerne le jeu avec le
spectateur, Mikos expliqgue qu’'on peut méme se metns la peau de criminels. Il distingue
la sympathie de 'empathie qui n’est pas liée mtaale, de sorte qu’en tant que spectateur on
peut éprouver de I'empathie pour Atim et Adam.

Le chapitre « narration et dramaturgie » traitéaitrles themes du suspense, du comique et
de la menace. Bien qu’il y ait des situations denawe et de suspense comparables, on
observe que le comique se distingue nettementldargeux films. Dan®aratt, le comique
souvent burlesque fait rire, alors que damws homme qui criele comique ne fait que
renforcer le tragique de I'histoire.

Le c6té esthétique est abordé dans le chapitréhétepie et présentation ». Quant au cadrage,
les plans rapprochés sont employés plus frequemmiens Daratt afin de montrer les
emotions, et moins fréquemment dasis homme qui crigopour garder la distance. Haroun
utilise une lumiére et des couleurs douces, dasgales pastel et le ton est d’'un naturel rare.
Le réalisateur renonce a une musique de film imuesat emploie plutdét dans ses films des
sons naturels provenant directement de la natesegens, des voitures et de la radio.

On voit donc que l'idée de montrer des histoire$adelle dans le contexte de la guerre civile

au Tchad ainsi que le style particulier d’Harouractérisent ces films.

L’'analyse détaillée a pour but d’'explorer la repréation de la culpabilité dans les films.
Pour cela, jai premiérement restreint le termdadeulpabilité a la culpabilité morale et jai

montré les personnages coupables Nassara et Adasriedafilms, sur lesquelles I'accent est
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mis par la suite. La culpabilité de Nassara dewssible par I'acte de vengeance prévu par
Atim et son grand-péere et celle d’Adam se voit déndilm quand les soldats viennent
chercher son fils. Les deux personnages vivente ceipérience trés mal et essaient
d’employer des stratégies afin de vivre avec cddan. Ces stratégies sont la pénitence, le
repli dans la solitude et la confession. DBxagatt, c’est le comportement de Nassara qui fait
dévier Atim de son plan et dakly homme qui criec’est la situation explosive de fuite qui
pousse Adam a réfléchir sur sa vie. Somme toutehd@gement, dans les deux films, se fait
symboliqguement par un long voyage : a la rencotrda famille d’Atim dandaratt et la
route pour ramener Abdel a la maison ddnshomme qui crie

La question de savoir si la réconciliation est feset si elle est possible au Tchad de nos
jours reste ouverte, mais le metteur en scene Mah&aleh Haroun donne certainement des
impulsions et fait réfléchir grace a ses films. Mg€siil dit queDaratt qui se termine plein
d’espoir reste une utopie, les deux films transemtttle I'espoir et appellent chaque individu

a la responsabilité.
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Deutsche Zusammenfassung

Diese Arbeit untersucht zwei Filme des tschadiscRegisseurs Mahamat-Saleh Haroun.
Internationale Aufmerksamkeit bekam er durch digereise, insbesondere bei den
Filmfestivals in Venedig (,Bestes Erstlingswerk‘rfBye-Bye Africal999 und ,Preis der
Jury* fUr Daratt 2006) und Cannes (,Preis der Jury* fln homme qui cri2010). Seine
Filme, insbesondere die hier analysierten Fibaeatt undUn homme qui criezeichnen sich
aus durch die Verbindung politischer und alltaghicRealitdten im Tschad mit bewegenden
Familiengeschichten. Die Art des Filmemachens emgplaut Peter Sellars der Tradition
des Geschichtenerzéahlens, das sehr einfach undsgétecrkomplex ist. Harouns Kino ist ein
ruhiges, langsames Kino, ein Kino, das zum Nachelerdaregt und den Zuseherinnen Zeit
gibt, sich in die Figuren hineinzuversetzen.

Daratt handelt von einem Waisenkind, Atim, das von seir@@mi3vater beauftragt wird, in
die Hauptstadt zu fahren und den Morder seinesr¥ate finden. In N’Djamena, der
Hauptstadt des Tschad, angekommen, findet er dem Mamens Nassara. Doch statt dessen
Tat zu rachen und seine tddliche Mission zu enfijlf@ngt Atim an, bei dem Backer Nassara
zu arbeiten. Je langer er zoégert, desto schwiergeeist sich das Vorhaben des jungen
Mannes. Der Backer Nassara hat ihn namlich mitddeasehr lieb gewonnen und mochte ihn
sogar adoptieren. Daraufhin bricht Atim auf, zuriak seinem Grol3vater, und dort in der
Wiste entscheidet sich alles.

Un homme qui cri@rzahlt die Geschichte eines Familienvaters, derea Sohn der Armee
ausliefert. Vom Chef de quartier angesichts deitipohen Lage unter Druck gesetzt, von
seiner neuen Chefin am Arbeitsplatz versetzt, seehkeinen anderen Ausweg als diesen.
Sofort nachdem die Soldaten seinen Sohn abgehb#nhaereut er jedoch die ergriffene
Mafinahme und wird von Schuldgefiihlen geplagt. Alsiéh endlich auf den Weg macht, um
seinen Sohn von der Militéarbasis abzuholen, istob®n zu spat.

Die beiden Filme drehen sich um die Vater-Sohn &amg, um Blrgerkrieg und dessen
Auswirkungen, ohne den Krieg offensichtlich zu asigDie Themen, die ich in dieser Arbeit
besonders herausgearbeitet habe, sind die Motitielaind damit verbunden Rache und

Vergebung, die ebenso eine zentrale Rolle in diendri spielen.

Der Aufbau der Arbeit lautet wie folgt: im Ganzest die Arbeit gegliedert in zwei grol3e

Teile, wobei man den ersten Teil als Kontext unad zigeiten als Analyse bezeichnen kann.
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Der erste Teil des Kontexts befasst sich mit demmoKin Afrika, insbesondere im
frankophonen Afrika. Es wird betont, dass ,das kainische Kino* nicht existiert und
versucht die Diversitat der afrikanischen Kinos,r valem der frankophonen Lander,
aufzuzeigen. Dabei gehe ich auf die Produktion ustribution von Filmen ab der
Kolonialzeit ein, ebenso auf einige Filme bzw. Isifikationen von Filmen. Der zweite Teil
des Kontexts geht ndher auf den Tschad ein, ané g8eschichte, die Situation des Kinos,
der Cineasten, der Filmproduktion im Tschad undie@hch auf den Regisseur Mahamat-
Saleh Haroun, um den sich diese Arbeit dreht.

Die Analyse ist wiederum in drei Teile geteilt: zv@@obalanalysen der beiden FilrDaratt
und Un homme qui crieind eine gemeinsame Detailanalyse, wo die Fragendealischen
Schuld untersucht wird.

Die Globalanalysen wurden in Anlehnung an die Mdéhdes Kommunikationstheoretikers
Lothar Mikos verfasst, die er in seinem Wéikm- und Fernsehanalyseéarlegt. Im Kapitel
.Inhalt und Reprasentation* geht es einerseits um Brzahlung, andererseits um die
Darstellung von Raum und Zeit im Film. Die Verbimguvon Raum und Zeit wird in beiden
Filmen beispielsweise durch eine Reise dargesidis Kapitel ,Figuren und Akteure” stellt
die Filmfiguren vor und befasst sich auRerdem rared Rollen und Interaktionen im Film.
Das Kapitel ,Narration und Dramaturgie” behandehemmen wie Komik, Bedrohung,
Spannung und Suspense und deren Umsetzung in deenEiDas letzte Kapitel der
Globalanalyse ,Asthetik und Gestaltung“ widmet skfagen der Filmgestaltung wie Licht,
Farben und Ton im Film.

Die Detailanalyse geht im Folgenden ndher auf drtetfrage ein: Wie wird moralische
Schuld in den Filmemaratt und Un homme qui crielargestellt? Die Hauptfrage der Arbeit
fragt nach dem Besonderen in Harouns Kino und wamitl den beiden Globalanalysen
beantwortet. Die Unterfrage behandelt hingegennebetailaspekt der beiden Filme.

Es lasst sich feststellen, dass die Hauptfiguressla und Adam verschiedene Strategien
anwenden, um mit ihrer Schuld umzugehen. In bekdiemen lasst sich Bul3e, Einsamkeit und
Ruckzug sowie ein Bekenntnis finden. Nassara féimrigottesfiirchtiges Leben und tut alles,
was ihm aufgrund seines Glaubens zur Bul3e wichsigheint: er gibt AlImosen, besucht die
Moschee und hélt den Ramadan. Bei Adam hingegediesBul3e nicht an die Religion
gebunden. Da ihn sein schlechtes Gewissen plagtht@@r bis zur Ruckkehr seines Sohnes
nichts essen. Bemerkenswert ist auch der Vorsatidsgstellvertretenden Opfers gegenuber
dem Chef de quartier. Neben der Bul3e gibt es dekZrg in die Einsamkeit als Strategie der

Schuldbewaéltigung. Die Einsamkeit Nassaras wirdanadeutlich, dass er Atim bittet,
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wahrend des Ramadans bei ihm zu wohnen oder auah,d#ass er angibt von niemandem
geliebt zu sein. Allerdings ist nicht klar, ob d#nsamkeit bei ihm ein gewollter Riickzug
oder eine (ungewollte) Auswirkung seiner Schuld B&ti Adam hingegen ist die Einsamkeit
und Verzweiflung ganz klar mit der empfundenen $terbunden. Alleine im Zimmer oder
im Schwimmbad macht sich Verzweiflung breit und Bi@samkeit wird vor allem in der
Gegenwart anderer Personen sichtbar, denen emgibh mitteilen kann. Das Bekenntnis
wird in Daratt nur indirekt ausgesprochen — in zwei verschiedeéSmemen erwahnt Nassara,
dass er friher viel Schlechtes getan hat. In dém Bn homme qui crigjibt es allerdings ein
sehr klares Bekenntnis, das Adam gegenuber Djéndbg, Freundin seines Sohnes,

ausspricht.

Die Schuld ist immer noch da und die Frage, obbeiechriebenen Hauptpersonen von ihrer
Schuld befreit werden, bleibt bestehen. Harounhreit jedoch ein hoffnungsvolles Bild in

den beiden Filmen, in denen die Zuseherinnen Vemglbzw. einen Ausbruch aus dem
todlichen Kreislauf sehen kdnnen und zum Nachdewkeeregt werden. Ebenso werden sie
aufgefordert, selbst Verantwortung zu Ubernehmedem man sich als Zuschauerin fragt,
wie man in der gleichen Situation gehandelt hddie. wunderbaren Inszenierungen greifen

somit Fragen auf, die nicht nur ein tschadischddilklum bewegen.
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