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Einleitung

1. Einleitung

From Page to Screen to Stage kennzeichnet die Entwicklung ein und desselben
Stoffes in den Medien Buch, Film und Musical, wie sie bereits eine Vielzahl an
Geschichten vorgemacht hat. Eben dieser Prozess liegt der Erzahlung um ,Mary
Poppins®“ zugrunde, welche in diesen Kunstformen erschienen ist: P. L. Travers'
erster Band aus dem Jahr 1934 um das magische Kindermadchen wurde in Uber
zwolf Sprachen Ubersetzt. 30 Jahre spater erlebte die Geschichte mit Walt Disneys
Verfilmung 1964 eine Reinkarnation und zahlt heute zu den erfolgreichsten Filmen.
Nach weiteren 40 Jahren sang und tanzte sich das Erfolgskonzept ,Mary Poppins*
2004 auf die groRen Musical-Buhnen der Welt. Auf diese Weise hat sich das mit
Regenschirm und Reisetasche uber den Dachern Londons schwebende

Kindermadchen zu einem unverkennbaren Charakter etabliert.

Die vorliegende Diplomarbeit beschaftigt sich mit der Intermedialitat zwischen Buch,
Film und Musical am Beispiel von ,Mary Poppins®. Hierzu wird analysiert, inwiefern
sich jene Kunstformen &hneln bzw. unterscheiden und inwiefern verschiedene
Medien an ein und denselben Stoff herangehen. Dabei stellt sich die Frage, ob die
Fahigkeiten und Grenzen eines Mediums vorschreiben, wie eine Geschichte erzahlt
werden muss. Im Hinblick auf ,Mary Poppins® werden im Rahmen einer
Inhaltsanalyse die Gleichheiten und Ungleichheiten ermittelt, welche sich durch die
Adaption in ein anderes Medium ergeben. Filmanalysen im Sinne von Werner
Faulstich, sowie die Frage, inwiefern ein Darsteller einen Charakter interpretiert und
umsetzt, sind daher nicht mein Anliegen. Im zentralen Interesse stehen die aus dem
intermedialen Vergleich resultierenden Unterschiede, um die Moglichkeiten von
Adaptionen darzulegen. Wie das folgende Diagramm verdeutlicht, werden in dieser
Diplomarbeit die jeweiligen Erweiterungen und Auslassungen bestimmter Aspekte in
~,Mary Poppins“ analysiert, um die Intermedialitat zwischen den Medien anschaulich

Zu machen.
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Things the Movie and Musical Thihgs all three share

share, but not the Books

MUSICAL

'I;‘hings only found in the Musical
Abb. 1: Diagramm

Einleitend wird die fir die vorliegende Arbeit relevante Definition des Begriffes
Intermedialitat besprochen, gefolgt von einem dreistufigen Aufbau, welcher jedes
einzelne Medium untersucht: Das erste Kapitel Page behandelt die Buchserie ,Mary
Poppins®. Dazu wird in erster Linie ein Augenmerk auf das Leben der Autorin Pamela
Lyndon Travers gelegt. AnschlieRend findet eine Charakterisierung der Haupt- und
Nebenfiguren, sowie eine Beschreibung der fur die Adaption in Film und Musical

relevanten Kapitel statt.

Diesbezliglich wird die von Valerie Lawson’ verfasste Biografie Uber die Autorin,
Giorgia Grillis? Studie zur Mary Poppins-Figur, sowie die Buchserie von P. L. Travers?®

herangezogen.

Der zweite Teil Screen ist dem Film ,Mary Poppins“ von Walt Disney gewidmet.
Zunachst wird die Adaptionsgeschichte erlautert, welche fir die Entwicklung des
Filmes malRgebend war. Um einen Vergleich zur Buchserie vornehmen zu kénnen,

folgt eine Beschreibung der Haupt- und Nebencharaktere des Films. Im Weiteren

1 Vgl. Valerie Lawson, Mary Poppins, She Wrote. The Life of P. L. Travers, New York: Simon &
Schuster * 2008.

2 Vqgl. Giorgia Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins. The Governess as Provocateur,
New York [u.a.]: Routledge 2007 (Orig. In Volo, Dietro la Porta).

3 Vgl. Pamela L. Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, 6 Bde., London: Harper
Collins Children's Books 2010.
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werden die Eigenschaften der beiden Medien an sich verglichen. Anschlielend wird
die Handlung zum Thema gemacht und hinsichtlich der Gleichheiten und
Ungleichheiten zur Buchserie untersucht. Schliellich werden die jeweiligen
Unterschiede der deutschen Synchronisation zur original englischen Version

herausgearbeitet, sowie die Reaktionen auf den Film besprochen.

Fir diesen Zweck wird einerseits die Special Edition-DVD* zum 40-jahrigen Jubildum
von ,Mary Poppins® herangezogen, andererseits wird in Bezug auf Walt Disney eine
Literaturanalyse durchgeflihrt. Hier sind besonders die Werke der Autoren Leonard

Maltin®, Dave Smith®, und David Tietyen’ zu erwahnen.

Der dritte Schritt Stage spezialisiert sich auf das Musical ,Mary Poppins®. Vorerst
wird ein Schwerpunkt auf den Entstehungsprozess der Produktion gelegt. In der
Folge wird die Charakterisierung der Haupt- und Nebenfiguren beleuchtet, um eine
Entwicklung aus den ersten beiden Medien feststellen zu konnen. Das
darauffolgende Unterkapitel beleuchtet einerseits die Gegenuberstellung der
Eigenschaften aller drei Medien und andererseits den Inhalt des ,Mary Poppins®-
Musicals. Dazu wird das Stlck auf diverse Gleichheiten und Ungleichheiten zur
Buchserie und zum Film analysiert. Zum Schluss werden die jeweiligen Unterschiede
der originalen West End-Produktion zur Broadway-Produktion und die Reaktionen

auf das Musical herausgearbeitet.

Zur Behandlung dieses Kapitels werden meine personlichen Erinnerungen und
Stenografien der ,Mary Poppins“-Vorstellungen vom 17. Mai 2012 (Abendvorstellung)
und vom 19. Mai 2012 (Nachmittagsvorstellung) im New Amsterdam Theatre in New

York herangezogen. Weiterflihrend dienen der ,Mary Poppins‘-Study Guide®, die

4 Vgl. Mary Poppins. Zum 45. Jubildum (Special Collection), Regie: Robert Stevenson, DVD-Video,
Walt Disney Studios Home Entertainment 2009; (Orig. USA 1964).

Vgl. Leonard Maltin, The Disney films, New York: Hyperion 31995.

Vgl. Dave Smith, Disney A to Z. The official encyclopedia, New York: Hyperion 1996.

Vgl. David Tietyen, The Musical World of Walt Disney, Milwaukee: Hal Leonard Publishing ? 2002.
Vgl. Peter Royston, Mary Poppins. Study Guide, http://s3.broadway.com/mediaspot/1.695.pdf
2007, 12.04.2012.

0w N OO O
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Audio-CD® sowie die Lyrics™ des Musicals als Informationsquellen. Die
Entwicklungsgeschichte Uber ,Mary Poppins“ vom Buch zur Buhne von Brian Sibley

und Michael Lassell" ist hierbei fur alle drei Stufen relevant.

Das Thema ,Mary Poppins“ wurde in mehreren Studien untersucht. Anne McLeer'"
analysiert, welchen Einfluss die politischen und sozialen Umstande der 1960er Jahre
in Amerika auf den Film ,Mary Poppins® genommen haben. lhre Ergebnisse im
Hinblick auf die Aspekte Mannlichkeit, Mutterschaft, hausliche Geschlechterrollen
und Familienstruktur der 60er Jahre sind fiir die vorliegende Arbeit nicht relevant, da
sie nicht zur Beantwortung meiner Forschungsfrage beitragen. Ina Nink' untersucht
den ersten Band von P. L. Travers' Buchserie im Bezug auf das Motiv des magischen
Helfers. Da sie sich auf die Ermittlung phantastischer Motive der Erzahlung
spezialisiert, liegen ihre Thesen nicht im Interessensbereich meiner Arbeit. Richard
Schickel™ behandelt in seiner Studie das Leben Walt Disneys und erforscht, wie aus
dem begnadeten Zeichner ein Hollywood-Genie wurde. Seine zusammengetragenen
Reaktionen auf Disneys ,Mary Poppins“-Film dienen der vorliegenden Arbeit zur

Veranschaulichung der Kritiken. Carina T. Kny' analysiert in ihrer Diplomarbeit,

9 Vgl. Mary Poppins. The Supercalifragilistic Musical, CD-Booklet, Walt Disney Records 2011.

10 Vqgl. Julian Fellowes, Mary Poppins. The New Musical Piano/Vocal Selections, Milwaukee: Hal
Leonard 2007.

11 Vgl. Brian Sibley/Michael Lassell, Mary Poppins. Anything Can Happen If You Let It, New York:
Disney Editions 2007.

12 Vgl. Anne McLeer , ,Practical Perfection? The Nanny Negotiates Gender, Class, and Family
Contradictions in 1960s Popular Culture®, NWSA Journal 14/2,
http://www.jstor.org/stable/4316893 2002, 15.02.2012.

13 Vgl Ina Nink, ,Mary Poppins®, Mythos-Magazin, http://www.mythos-
magazin.de/mythosforschung/in_poppins.pdf April 2008, 15.02.2012.

14 Vqgl. Richard Schickel, Disneys Welt. Zeit, Leben, Kunst und Kommerz des Walt Disney, bers.
von Christian Quatmann, Berlin: Kadmos 1997; (Orig. The Disney Version. The Life, Times, Art
and Commerce of Walt Disney, New York: Simon and Schuster 1968).

15 Vgl. Carina T. Kny, ,Class, Gender and Ethnicity in Children's Books: J. M. Barrie's Peter Pan, P.L.
Travers' Mary Poppins, C.S. Lewis' The Lion, the Witch and the Wardrobe®, Dipl. Universitat Wien,
Philologisch-Kulturwissenschaftliche Fakultat 2008.

9
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inwiefern sich die historischen Entwicklungen der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
in der britischen Kinderliteratur widerspiegeln. Im Zuge dessen untersucht sie das
.Mary Poppins“-Buch auf die Ideologien Klasse, Geschlecht und Ethnizitat. lhre
Erkenntnisse werden fur die Charakterbeschreibungen der Haupt- und Nebenfiguren
in dieser Arbeit verwendet. In ihrer Studie setzt Giorgia Grilli' den Fokus auf die
Erforschung der Parallelen zwischen der Mary Poppins-Figur und der Autorin P. L.
Travers. Ihre Resultate werden in dieser Arbeit fur die Darlegung des Lebens von P.
L. Travers, sowie die Charakterisierung von Mary Poppins konsultiert. In Fachartikeln
wird das Thema hauptsachlich in Form von Kritiken aufgearbeitet. David Rooney"’
beispielsweise vergleicht die Broadway-Produktion von ,Mary Poppins® mit der West
End-Version. In dem mir zuganglichen Forschungsmaterial konnte kein intermedialer
Vergleich vom ,Mary Poppins“-Buch, -Film und -Musical gefunden werden. Die
vorliegende Arbeit soll somit einen Beitrag dazu leisten, dieses unbeachtete

Forschungsfeld zu erschliel3en.

Aus Griinden der Ubersicht wird ,Mary Poppins* im Folgenden kursiv und unter
Anfihrungszeichen gesetzt, sofern die Buchserie, der Film oder das Musical im

Zentrum stehen. Mary Poppins ohne Anfuhrungszeichen deutet lediglich die Figur an.

Ziel der Diplomarbeit ist es, durch die Analyse der Adaptionen von ,Mary Poppins®,

die Intermedialitat zwischen Buch, Film und Musical darzulegen.

16 Vqgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins.
17 Vgl. David Rooney, ,Mary Poppins®, Variety 107, http://www.variety.com/review/VE1117932135
November 2006, 05.09.2012.

10
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2. Begriffsdefinition Intermedialitat

Bereits im Titel der vorliegenden Arbeit wird der Terminus Intermedialitét
aufgeworfen. Aus diesem Grund wird im Folgenden ein Schwerpunkt auf die fir jene
Arbeit relevante Definition des Begriffes gelegt.

,Dass Kunstwerke jeglicher Art auf andere Bezug nehmen, ist nichts Neues. [...]

Was als neu bezeichnet werden kann, ist die damit wissenschaftliche

Auseinandersetzung.“'®
Wie in dem Zitat nach Stefanie Guserl (Intermediale Beziehungen von Malerei und
Film, 2009) angedeutet wird, ist die medienwissenschaftliche Forschung um
Intermedialitat relativ jung. Zwar ist die Theaterwissenschaft von jeher der
Medienwissenschaft anzurechnen, zumal die Adaption eines Stoffes in ein anderes
Medium zu ihren grundlegenden Theorien zahlt, seit den 1990er Jahren beginnt sich
jedoch eine neue Gruppe von Forschern dafur zu interessieren und eine Abgrenzung
flr den Begriff zu definieren.’ Jens Schréter (Intermedialitat. Facetten und Probleme
eines aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffs, 1998) spricht beispielsweise von
einer ,synthetischen Intermedialitat“?®, wenn mehrere Medien zu einem neuen
Intermedium fusioniert werden. Er merkt jedoch an, dass jene Transformation Wissen
Uber das Ursprungs- und Zielmedium voraussetzt. Somit missen sich die einzelnen
Medien einer genauen Analyse unterziehen, um feststellen zu kdénnen, was dem
Intermedium hinzugefigt bzw. aberkannt wurde. Dies flhrt Schroter zur
,ontologischen Intermedialitat*?’, in welcher er die Notwendigkeit der Eigenheiten und
Techniken des vorangegangenen Mediums verdeutlicht. Ein Film-Regisseur muss bei

einer Literaturverfilmung ebenso die zentralen Inhaltspunkte, die Charaktere der

18 Stefanie Guserl, ,Intermediale Beziehungen von Malerei und Film. Eine Anndherung am Beispiel
Goya“, Dipl., Universitat Wien, Philologisch-Kulturwissenschaftliche Fakultat 2009, S. 14.

19 Vgl. Guserl, ,Intermediale Beziehungen von Malerei und Film*“, S. 11-14.

20 Jens Schréter, ,Intermedialitat. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschaftlichen
Begriffs“, montage/AV 7/2, http://www.montage-
av.de/pdf/072_1998/07 2 Jens_ Schroeter Intermedialitaet.pdf 1998, 17.04.2012.

21 Ebd.

11
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Figuren, sowie Zeit und Raum des Buches kennen, wie bei einer Musical-Adaption.?

Eine weitere Definition fur Intermedialitat findet sich bei Jan Siebert (Eintrag zur
Intermedialitét, 2002), welcher erstmals den Begriff Beziehung fur eine mdgliche

Beschreibung aufwirft.

JIntermedialitat (lat. inter: zwischen; lat. medius: Mittler, vermittelnd)
bezeichnet eine gegenwartige Forschungsrichtung, die im engeren Sinn die
Beziehungen zwischen Medien behandelt, wie sie aufgrund eines
Zusammenspiels mindestens zweier distinktiver Medien bestehen.“®
Irina O. Rajewsky (Intermedialitdt, 2002) geht einen Schritt weiter und definiert drei
Phanomenbereiche des Intermedialen: Die Medienkombination bezeichnet ,[...] das
Resultat der Kombination mindestens zweier [...] Medien, die in ihrer Materialitat
prasent sind und jeweils auf ihre eigene, medienspezifische Weise zur (Bedeutungs-)
Konstitution des Gesamtprodukts beitragen.“** Kurzum, hier geht es um
Medienfusionen, welche eigenstandige Mediengattungen hervorbringen. Als Beispiel
werden das Lied, der Fotoroman, die Multimediashow, der Film und die Oper

angebracht, welche eine ,plurimediale Grundstruktur‘® aufweisen.?

Eine Literaturverfilmung, welche die vorliegende Arbeit unter anderem behandelt,
ordnet Rajewsky in den Bereich des Medienwechsels, Medientransfers, oder der
Medientransformation ein. Dies bezeichnet ,[...] den Prozel} [sic!] der Transformation
eines medienspezifisch[en] [...] [T]extes [...] in ein anderes Medium, d.h. aus einem
semiotischen System in ein anderes.“?” Somit wird der Ursprungstext des Romans

zur Basis des Films.?®

22 Vqgl. Schréter, ,Intermedialitat®, 17.04.2012.

23 Jan Siebert, ,Eintrag zu Intermedialitat®, Metzler Lexikon Medientheorie, Medienwissenschatt.
Ansétze - Personen — Grundbegriffe, Hg. Helmut Schanze unter Mitarb. von Susanne Plitz,
Stuttgart [u.a.]: Metzler 2002, S. 152-154, hier S. 152, zit. nach Guserl, ,Intermediale
Beziehungen von Malerei und Film*, S. 12.

24 Irina O. Rajewsky, Intermedialitét, Tibingen [u.a.]: Francke 2002, S. 15.

25 Ebd.

26 Vgl. Ebd.

27 Ebd., S. 16.

28 Vgl. Ebd.

12



Begriffsdefinition Intermedialitat

Dieses entstandene mediale Produkt muss sich jedoch nicht unbedingt in einem
Verhaltnis zum Ausgangstext befinden. Hier spricht Rajewsky von intermedialen
Beziigen. Damit beschreibt sie ,[...] ein Verfahren der Bedeutungskonstitution, [...]
[das] ein mediales Produkt zu einem Produkt eines anderen Mediums [...] herstellen
kann.“® Im Gegensatz zur Medienkombination ist hier nur ein Medium vorhanden,
mit welchem Elemente eines anderen thematisiert oder reproduziert werden, wie
beispielsweise filmische Schreibweisen, Musikalisierung literarischer Texte, oder

Filmisierung der Literatur.*®

Rajewsky betont jedoch, dass die Dreiteilung des Gegenstandsbereiches lediglich
der Klarung der Begrifflichkeit von Intermedialitat dient und nicht einer
ausschlieBlichen Klassifizierung. Demzufolge ist es durchaus mdglich, dass ein
Medienprodukt zwei bzw. drei Rubriken der Intermedialitat zuzuordnen ist, wie es bei
vielen Literaturverfiimungen der Fall ist. In ihrer Eigenschaft als Film werden sie der
Medienkombination zugeschrieben, die Verfiimung deutet auf den Medienwechsel
hin und mdgliche Verweise auf den literarischen Ursprung sind in die Kategorie der

intermedialen Bezlige einzuordnen.?’

Eine weitere Abgrenzung des Begriffes Intermedialitat liefert Rajewsky mit der
Erklarung der verwandten Termini Intramedialitat und Transmedialitat: Im
Gegensatz zur Inframedialitat, welche sich mit Vorgangen innerhalb eines Mediums
beschaftigt, werden bei der Intermedialitat die Mediengrenzen Uberschritten und das
Phanomen zwischen mindestens zwei Medien untersucht. Die Transmedialitat
hingegen behandelt ,[...] medienunspezifische Phanomene, [...] die sich jenseits von
Mediengrenzen [...] manifestieren“*?, demnach verweisen sie auf kein bestimmtes

Ursprungsmedium, sondern auf Stoffe des kollektiven Gedachtnisses.*

29 Rajewsky, Intermedialitét, S. 17.
30 Vgl. Ebd.

31 Vgl. Ebd., S. 17f.

32 Ebd., S. 12f.

33 Vgl. Ebd.
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Begriffsdefinition Intermedialitat

Vor dem Hintergrund jener Forschungsansatze mochte ich in meiner Arbeit
Intermedialitat als Schirmbegriff fur jene Phanomene verwenden, welche sich
zwischen den Medien ereignen und eine gewisse Verbindung kennzeichnen. Es
erscheint in meinen Augen besonders wichtig, wie Jens Schroter beschreibt, die
einzelnen Medien einer genauen Untersuchung zu unterziehen. Deshalb wird in den
folgenden Kapiteln ein Hauptaugenmerk auf die drei Medien gelegt, in welchen sich
.Mary Poppins® findet: Buch, Film und Musical. Diese Vorgangsweise dient dazu,

anschliel3end einen intermedialen Vergleich vornehmen zu kénnen.
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3. Page: Die ,,Mary Poppins“-Biicher

,2Almost everyone has heard of Mary Poppins but hardly anyone knows of

Pamela Lyndon Travers.“*
Mit diesen Worten macht Valerie Lawson darauf aufmerksam, dass Mary Poppins
den meisten Leuten durch den Disney-Film bekannt ist und nur den wenigsten seine
Grundlage auf der gleichnamigen Buchserie einer australischen Frau bekannt ist. P.
L. Travers' ,Mary Poppins® ist mehr als das zuckersufle Bild, welches unser
Verstandnis seit den 1960er Jahren gepragt hat:** ,The original Mary Poppins was
not cheery at all. She was tart and sharp, rude, plain and vain. That was her charm;
that — and her mystery.“*® Die Abenteuer um das magische Kindermadchen Mary
Poppins finden ihren Ursprung in P. L. Travers' Kindheit und verweisen auf unzahlige
autobiographische Details der Autorin®”: ,If you are looking for autobiographical facts,
Mary Poppins is the story of my life“*, wie Travers einem Journalisten berichtete. Aus
diesem Grund wird folgend das Leben der Autorin im Hinblick auf ,Mary Poppins®
beleuchtet (siehe Kap. 3.1). AnschlieRend findet eine Charakterisierung der Figuren
der Buchserie statt (siehe Kap. 3.2), welche als Basis flr die anschlieliende
Beschreibung der relevanten Kapitel dient, die eine Umsetzung im Film bzw. in der

Musicalfassung gefunden haben (siehe Kap. 3.3 bzw. 3.4 bzw. 3.5).

3.1 Die Autorin Pamela Lyndon Travers

Um ihr personliches Leben war Pamela Lyndon Travers stets bedacht einen Mantel
des Schweigens und der Verhullung zu legen. Sie verstand es, ihr Geburtsdatum
immer wieder neu zu erfinden und fuhlte sich in ihrer Wahlheimat England derart
wohl, dass vielen ihre urspringliche Herkunft aus Australien nicht bewusst war. Dies

machte es Journalisten besonders schwer Details tUber das Leben der Autorin

34 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 4.
35 Vgl. Ebd., S. 2.

36 Ebd., S. 143.

37 Vgl. Ebd., S. 144.

38 Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 23.
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ausfindig zu machen. Auf die Frage, woher ihre Ideen kamen, antwortete sie blof3:
J[Wlhere on earth do ideas come from?“* Als der Interviewer wissen wollte, ob P. L.
Travers jemals eine Person wie Mary Poppins getroffen habe, meinte sie: ,What?
Someone who slid up banisters? No never. Have you?“‘’ Sie flhrte jedoch ein
akribisches Archiv, zu welchem nach ihrem Tod lediglich Valerie Lawson Zugang
gewahrt wurde. Caitlin Flanagan bezeichnet Lawson als ,[...] the author of the only
comprehensive biography of Pamela Travers [...].“4" Darin stitzt sie sich
insbesondere auf personliche Briefe. Aus diesem Grund bildet ihre Biografie die

Basis fiir folgende Erlauterung.*

Pamela Lyndon Travers wurde am 9. August 1899 als
Helen Lyndon Goff im australischen Maryborough als

Tochter von Travers und Margaret Goff geboren.

Gemeinsam mit ihren jlingeren Geschwistern Barbara _
und Margaret fuhrte sie ein einfaches Leben. Ihr Vater war s -
Angestellter in einer kleinen Bank. Sein bescheidenes

Gehalt vertrank er groRtenteils. Helen fihlte sich von

ihren Eltern abgewiesen und in Australien am falschen

Ort. Die meiste Zeit ihrer Kindheit verbrachte sie also bei

ihrer Groftante Aunt Ellie, welche ihr quasi als Abb.2: Pamela L. Travers
Ersatzmutter sehr nahe stand.”® Bereits im Kindesalter

fand sie zu den Blchern und begann ihre lebenslange Leidenschaft flr das Lesen.
Am liebsten las Helen die Gebruder Grimm und entwickelte ihre Vorliebe fur

Marchen.** Sie interessierte sich ebenfalls friih fir die griechische Mythologie und

39 Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 28.

40 Ebd.

41 Caitlin Flanagan, ,Becoming Mary Poppins. P. L. Travers, Walt Disney, and the making of a myth*,
The New Yorker 80/46, http://www.newyorker.com/archive/2005/12/19/051219fa_fact1?
currentPage=1 Dezember 2005, 31.10.2012.

42 Vqgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 18f.

43 Vgl. Flanagan, ,Becoming Mary Poppins“, 31.10.2012.

44 Vql. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 29.
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Sternbilder, welche sich in ihren spateren ,Mary Poppins“-Geschichten wieder
finden.** Helens Sympathie fiir Shakespeare weckte ihre Leidenschaft fiir das
Theater. Nach einer kurzen Zeit als Tanzerin und Schauspielerin flhrte sie allerdings
ihre erbliihende Karriere als Journalistin 1924 in das von ihr so geliebte London.*®
Zwei Jahre spater verfasste sie die Kurzgeschichte ,Mary Poppins and the Match
Man“?’, in welcher das magische Kindermadchen erstmals zum Vorschein kommt.
Diese Geschichte handelt von Mary Poppins' freiem Tag, an welchem sie mit dem
Streichholzmann Bert einen Ubersinnlichen Nachmittag in einem seiner Bilder
verbringt. Einige Passagen sind identisch mit dem Kapitel The Day Out (siehe Kap.
3.3.2) aus dem acht Jahre spater veroffentlichten ersten Band der ,Mary Poppins®*-
Reihe.”® Angesichts ihrer Tatigkeit als Autorin entwickelte sie das Pseudonym
Pamela Lyndon Travers.* Pamela als ein gelaufiger Name ihrer Familie und Travers

war der Vorname ihres Vaters.%°

Wahrend sie sich 1934 in England von einer Krankheit erholte, entstand der erste
Band ,Mary Poppins®, welcher sie schlie3lich berihmt machte. In dem merkwurdigen
Zustand zwischen Krank- und Gesundheit kam ihr die Idee zur Figur der Mary
Poppins:®>' ,She took all of her experience and imagination and poured them into a
solitary figure, blown into London by a mysterious wind.“*> Schauplatz von ,Mary
Poppins® ist das London der 1930er Jahre.®® In ihrer Geschichte erzahlt Travers die

wundersamen Abenteuer der Banks-Kinder mit ihrem magischem Kindermadchen.*

45 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 38f.

46 Vgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 21.

47 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 100.

48 Vgl. Ebd., S. 100f.

49 Vgl. Ebd., S. 2.

50 Vgl. Ebd., S. 66.

51 Vgl Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 22.

52 Royston, Mary Poppins, S. 8, 12.04.2012.

53 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 2.

54 Vgl. Kny, ,Class, Gender and Ethnicity in Children's Books*, S. 67.
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Mit Mary Poppins Comes Back (1935)*° und Mary Poppins Opens the Door (1943)%
verfasste P. L. Travers vorerst zwei Fortsetzungen. Ursprunglich Uberlegte sie den
vierten Band unter Good-bye, Mary Poppins zu publizieren und die Geschichte damit
enden zu lassen. Auf Bitten ihres Verlegers, einigten sie sich jedoch 1952 auf den
Titel Mary Poppins in the Park. Im Vorwort weist sie allerdings darauf hin: ,She [Mary

Poppins, Anm.] cannot for ever arrive and depart.“’

Fir uns ist P. L. Travers diejenige, welche das Kindermadchen mit magischen
Kraften schuf, doch die Autorin selbst beharrte darauf, dass Mary Poppins nicht von
ihr kreiert wurde, sondern ,[...] Mary Poppins simply appeared to her one day, much
as she just appears on the East Wind in the first chapter of the first Mary Poppins
book.“®® Ahnlich wie ihre Titelfigur erklarte P. L. Travers nie etwas (iber die Herkunft
von Mary Poppins und so wurde das fantastische Kindermadchen noch
interessanter. Jeder konnte die Lucke zwischen Mary Poppins' Abreisen und
Besuchen fur sich selbst mit seiner eigenen Fantasie fullen. Dies ist ein wichtiger Teil
der Faszination, welche die Geschichte ausmacht und zweifellos auch die Intention
der Autorin.®® Im Ubrigen betonte Travers stets, dass sie nicht fiir eine bestimmte
Zielgruppe schrieb: ,| have written the books | have written, [...] because they were
there to be written“®°. Tatsachlich war ,Mary Poppins“ sowohl bei Kindern als auch bei
Erwachsenen beliebt." P. L. Travers' Gedichte und Blicher abseits der ,Mary
Poppins“-Geschichte sind jedenfalls so gut wie unbekannt und kamen nie an den

Erfolg des magischen Kindermadchens heran.®?

1959 erwarb Walt Disney nach 14 Jahren Uberredungskiinsten die Filmrechte fir

,Mary Poppins“.®® Obwohl der Film 1964 mit tobender Begeisterung vom Publikum

55 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 178.

56 Vgl. Ebd., S. 206.

57 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 503.
58 Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 13.

59 Vgl. Ebd,, S. 18.

60 Ebd., S. 26.

61 Vgl. Ebd.

62 Val. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 35.
63 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 242.
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angenommen wurde, war P. L. Travers von Walt Disneys Umsetzung zutiefst
schockiert. In ihren Augen enthalt der Film viel von Disneys Interpretation und nur

mehr wenig des urspriinglichen Wesens ihrer Blicher.*

In den folgenden Jahren verfasste Pamela L. Travers vier weitere Geschichten zu
Mary Poppins: Mary Poppins from A to Z (1963), Mary Poppins in the Kitchen: A
Cookery Book with a Story (1975), Mary Poppins in Cherry Tree Lane (1982) und
Mary Poppins and the House Next Door (1989).°° P. L. Travers' Buchserie um das
magische Kindermadchen wurde somit Uber eine Periode von 50 Jahren geschrieben
(1930er bis 1980er Jahre).®® 1994 vergab sie die Bliihnen-Rechte von ,Mary Poppins"*
an den Musical-Produzenten Cameron Mackintosh und startete damit einen letzten
Versuch, ihr Vermachtnis zu kontrollieren. Die Erstauffihrung im Jahr 2004 konnte
sie jedoch nicht mehr miterleben, da sie am 23. April 1996 verstarb. Die letzten Tage

ihres Lebens verbrachte sie als Einsiedlerin in ihrem Haus in London.®’

Insgesamt umfasst die Geschichte um Mary Poppins von P. L. Travers acht Bande:

*  Mary Poppins (1934)

» Mary Poppins Comes Back (1935)

» Mary Poppins Opens the Door (1943)%°

» Mary Poppins in the Park (1952)

* Mary Poppins from A to Z (1963)

* Mary Poppins in the Kitchen: A Cookery Book with a Story (1975)
* Mary Poppins in Cherry Tree Lane (1982)

* Mary Poppins and the House Next Door (1989)"

64 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 27 3f.

65 Vgl. Ebd., S. 382.

66 Vgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 1.
67 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 356ff.

68 Vgl. Ebd., S. 382.

69 Vgl. Ebd., S. 208.

70 Vgl. Ebd., S. 382.
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Einen besonderen Charme verleihen den englischen Originalausgaben die
lllustrationen von Mary Shepard, welche die bekannte Mary Poppins-Darstellung mit
nach auBen gedrehten FiiRen schuf.”’ Geht man von der reinen Erzéhlung um das
magische Kindermadchen aus sind es sechs ,Mary Poppins“-Bande, da sich Mary
Poppins from A to Z, sowie Mary Poppins in the Kitchen: A Cookery Book with a
Story nur auf das Erlernen von Buchstaben und Kochen beschranken.” Aus diesem
Grund bleiben diese zwei Bande von vornherein in der vorliegenden Untersuchung
unbericksichtigt. Nichtsdestotrotz finden sich lediglich die ersten drei Bande Mary
Poppins, Mary Poppins Comes Back und Mary Poppins Opens the Door in einer

Adaption in Film und Musical wieder und werden im Folgenden naher behandelt.

3.2 Charakterisierung der Haupt- und Nebenfiguren

Im Folgenden werden die Haupt- und Nebencharaktere der Buchserie ,Mary
Poppins® beleuchtet. Dies bietet eine Basis fur die Figurenbeschreibung des Films
(siehe Kap. 4.2), sowie des Musicals (siehe Kap. 5.2), um eine Entwicklung bzw.

etwaige Veranderung feststellen zu kénnen.

3.2.1 Mary Poppins

,Mary Poppins is a nanny from Wonderland [...]"”. Sie ist die Hauptfigur in P. L.
Travers' gleichnamiger Buchserie.”* An einem stlirmischen Tag wird sie zum Haus
der Familie Banks geweht, wo sie flr eine begrenzte Zeit als das magische
Kindermadchen fungiert.” Die Autorin definiert Mary Poppins' Aussehen mit ,[...]
shiny black hair [...], [...] thin, with large feet and hands, and small, rather peering

blue eyes.“”® Im zweiten Buch beschreibt sie Mary Poppins' Nase: ,[...] turned

71 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 164.

72 Vgl. Ebd, S. 2.

73 Ebd., S. 144.

74 Vgl. Ebd.

75 Vqgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 3.
76 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 16.
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upwards like the nose of a Dutch doll.“”” Der dritte Band offenbart dem Leser ein
Kindermadchen, dass den Geruch von ,[...] a mixture of toast and starchy aprons“’®
vermittelt. AuBerdem tréagt Mary Poppins stets einen ,[...] straw hat [...]*”® mit Blumen
der Saison und wird ,as neat and trim as a fashion-plate“®® beschrieben. Im vierten
Band wird folgendes Bild einer Dame gezeichnet: ,[...] [A] pink-cheeked Dutch Doll
figure, as neat as a new pin“®', sowie mit einer ,[...] dignified figure [...]"*. Die
Kennzeichen von Mary Poppins sind durch alle Bande hindruch ,[...] her hat [...]“%,
eine groBe Reisetasche, welche aus Teppichen gemacht ist®, sowie ein

Regenschirm mit ,[...] a parrot's head for a handle“®.

Auf der einen Seite handelt Mary Poppins stets kontrolliert und erzieht die Banks-
Kinder dementsprechend. Paradoxerweise reprasentiert sie auf der anderen Seite
etwas Seltsames, Unerklarliches und Ungewdhnliches.®® Wie P. L. Travers erklart,
ereignen sich in ihrer Gegenwart immer wieder ,[...] strange thing[s] [...]*®”. Mary
Poppins ist jedoch in keinster Weise verwirrt oder beunruhigt, sondern nimmt daran
teil, solange ihre Kleidung nicht zerknittert und ihr perfekt positionierter Hut nicht
verrutscht. Weisen die Kinder Mary Poppins allerdings auf diese Ubersinnlichen
Ereignisse hin, gibt sie sich verhullt und gar beleidigt, man wuirde ihre ehrbare
Person mit magischen Phanomenen in Verbindung bringen. Nichtsdestotrotz
entdecken die Kinder immerzu Indizien daflr, dass die Abenteuer stattgefunden

haben.® AuRerdem wissen die Banks-Kinder, dass man von ihrem Kindermadchen

77 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 153.

78 Ebd., S. 351.

79 Ebd., S. 441.

80 Ebd., S. 95.

81 Ebd., S.611.

82 Ebd., S. 600.

83 Ebd, S. 18.

84 Vgl. Pamela L. Travers, Mary Poppins, Wien [u.a.]: Buchgemeinschaft Donauland [u.a.] 1967;
(Orig. Mary Poppins, London: Gerald Howe 1934), S. 15f.

85 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 22.

86 Vgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 5.

87 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 175.

88 Vgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 10-14.
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keine Erklarungen erwarten darf, denn ,[...] Mary Poppins, as everyone knows, never
[tells] [...] anyone anything.“®® Der Leser erfahrt jedoch an keiner Stelle, woher Mary

Poppins gekommen ist, wohin sie entschwindet und wer sie wirklich ist.*

Um die Wesensmerkmale von Mary Poppins zu beschreiben, benutzt Travers in ihren
Bichern eine Vielzahl an Adjektiven: Worter wie ,haughtily“®', ,sternly“®?, ,crossly“®
und ,snappily“®* finden sich im Zusammenhang mit dem Kindermadchen durch die
gesamte Buchserie hindurch und kennzeichnen eine unnahbare Frau. Mit den
Worten ,spit-spot [...]“® treibt sie die Kinder standig an. lhre Umgangsart lasst sich
als barsch charakterisieren:
.L---] [W]hen she [Mary Poppins, Anm.] was in a hurry she was always cross.
Everything Jane did was bad, everything Michael did was worse. She even
snapped at the Twins."“%
Uberdies machen Ausfiihrungen, wie ,[...] Mary Poppins had told him [Michael, Anm.]
that the very sight of him was more than any self-respecting person could be
expected to stand“?’, sowie ,Jane und Michael were used to threats from Mary

Poppins [...]“®®, dem Leser ihre kiihle Interaktion mit den Kindern deutlich.

Mary Poppins' Stimme wird als ,[...] worse than her look“*® beschrieben: ,[...] [I]n that
cold, clear voice that was always a Warning“'®, ,[...] she bristled wrathfully.“'" Mit

ihren ,steely eyes“'? bringt sie die Kinder zum Firchten und erwartet von ihnen

89 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 355.
90 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 150.
91 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 155.

92 Ebd., S. 31.

93 Ebd., S. 274.
94 Ebd., S. 199.
95 Ebd., S. 104.
96 Ebd., S.103.
97 Ebd.

98 Ebd., S.171.
99 Ebd., S. 159.
100 Ebd., S. 61.

101 Ebd., S. 580.
102 Ebd., S. 481.
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Gehorsam. Es kommt nicht selten vor, dass ,Mary Poppins [glances] [...] at them both

contemptuously.“'®

Was ihre eigene Erscheinung betrifft, wird sie als besonders ,pleased with herself*'*
gekennzeichnet. Wenn sich die Gelegenheit bietet, ihr Erscheinungsbild im Spiegel
zu kontrollieren, so nimmt Mary Poppins dies allzu gerne wahr und ist damit immer

auRerst zufrieden.'®

Es werden jedoch auch Momente beschrieben, in denen Mary Poppins' weicher Kern
zum Vorschein kommt: ,The beginnings of a satisfied smile glimmered at the corners
of her mouth, but it disappeared as quickly as it had come.“'® |hre nette Seite zeigt
das Kindermadchen zwar vorwiegend nur gegenuber ihren Freunden, ,[b]ut Jane and
Michael [...] could see in Mary Poppins' eyes something that, if she were anybody
else but Mary Poppins, might have been described as tears.“'” Erstaunlicherweise
lieben die Kinder Mary Poppins trotz ihrer ruppigen Art: ,Anyone can have a Teddy

Bear. But we have you, Mary Poppins“'®®, so Jane und Michael.

Die Figur der Mary Poppins deutet auf viele Gegebenheiten im Leben der Autorin hin:
Vom Charakter her ist das magische Kindermadchen P. L. Travers' Grof3tante ,Aunt
Ellie, a bulldog with a sentimental core“'® nachempfunden, welche auf der einen
Seite streng und stolz, auf der anderen Seite jedoch liebevoll und weich in Travers'
Gedachtnis geblieben ist."® Aunt Ellie soll auBerdem, wie Mary Poppins in der
Geschichte, eine Tasche aus Teppichen besessen haben.' Der papageienkopfige

Regenschirm Mary Poppins' lasst sich ebenfalls im Leben der Autorin wiederfinden,

103 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 223.
104 Ebd., S. 533.

105 Vql. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 16.
106 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 315.
107 Ebd., S. 129.

108 Ebd., S. 739.

109 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 32.

110 Ebd.

111 Vgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 24.
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zumal das Dienstmadchen ihrer Familie einen solchen besessen haben soll.”? Mit
Mary Poppins' Aussehen veranschaulicht die Autorin eine danische Puppe aus ihrer
Kindheit, welche eben jene Attribute vorgewiesen haben soll, wie Travers ihre

Hauptfigur beschreibt."?

3.2.2 Die Kinder

Die Familie Banks zahlt zu Beginn der Geschichte vier Kinder: Jane und Michael,
sowie die Zwillinge John und Barbara. Jane ist ein ordentliches, kleines Madchen,
das gelegentlich ungezogen ist. Sie wird als still und nachdenklich beschrieben. An
bestimmten Tagen wunscht sie sich jedoch, nicht stets die Verantwortung der
Altesten Ubernehmen zu missen. Michael, der Zweitélteste, ist sehr frech und hat die
Angewohnheit schneller zu sprechen, als zu denken." Dies wird ihm zum
Verhangnis, wenn er Mary Poppins mit einer Vielzahl an Fragen konfrontiert, welche
ihn jedoch immer wieder erbost zuriickweist."® Jane und Michael sind stets Teil von
Mary Poppins' wundersamen Abenteuern. Den Zwillingen John und Barbara ist zwar
ein Kapitel im ersten Band gewidmet (siehe Kap. 3.3.7), ansonsten sind sie jedoch
selten am magischen Geschehen beteiligt. Im zweiten Band Mary Poppins Comes
Back erweitert sich die Anzahl der Banks-Kinder durch Baby Annabel auf funf,
welchem zwar ebenfalls ein Kapitel''® gewidmet, jedoch ansonsten keine grof3e Rolle

in der Geschichte zugeschrieben wird.""”

Die Banks-Kinder weisen Verbindungen zu P. L. Travers' Familie und Verwandtschaft
auf: So findet sich ihre kleine Schwester Barbara im Zwilling Barbara Banks, "'® sowie

ihre Grotante Jane in der Figur von Jane Banks wieder. Die Autorin litt in ihrer

112 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 45.

113 Vgl. Ebd., S. 146.

114 Vgl. Ebd., S. 144-148.

115 Vgl. Kny, ,Class, Gender and Ethnicity in Children's Books*, S. 75.

116 Siehe The New One, in: Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 220-233.
117 Vgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 12.

118 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 29.
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Kindheit ebenfalls darunter, die Alteste zu sein."”® Des Weiteren hieR eine nahe
Verwandte von P. L. Travers Annabella, was auf das jungste Banks-Kind Annabel

verweist.'?°

3.2.3 Mr. und Mrs. Banks

Der Vater Mr. Banks arbeitet in einer Bank™' und tragt Melone, Anzug und einen
Mantel. Sein Charakter zeichnet sich durch eine gewisse Ambivalenz aus:'*? Auf der
einen Seite wird er als aulderst materialistischer Mensch charakterisiert. Laut ihm gibt
es lediglich zwei Moglichkeiten: ,[...] [Elither a nice, clean, comfortable house or four
children. But not both, for he couldn't afford it.“'? Uberdies meint er, seine Kinder
bendtigen,[...] the best possible Nannie at the lowest possible wage [...].“'** Sein
Kommentar, als das flnfte Kind Annabel geboren wird: ,A very expensive
proceeding“'?®, verdeutlicht seine Affinitat zu Geld ein weiteres Mal. AulRerdem wird
er als reizbar und penibel beschrieben.'® Auf der anderen Seite ist er der liebende
Familienvater. Mr. Banks ist P. L. Travers' Vater nachempfunden, jedoch in
idealisierter Form."” Dieser arbeitete ebenfalls in einer Bank, war hingegen ein
starker Alkoholiker und kimmerte sich nur wenig um seine Familie. Trotz seiner
Charakterschwachen verlieh die Autorin ihrem Vater in der Person von Mr. Banks

Unsterblichkeit und kreierte einen Familienvater, den sie selbst nie hatte.'?®

119 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 33ff.

120 Vqgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 24.

121 Vqgl. Travers, Mary Poppins, S. 11.

122 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 17.

123 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 13.
124 Ebd., S. 14.

125 Ebd, S. 224.

126 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 147.

127 Vgl. Ebd., S. 14-17.

128 Vqgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 19f.
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Die Mutter Mrs. Banks wird auf der einen Seite als ,gently”, ,politely“'® und ,sweet“'*°
beschrieben, andererseits ist sie aber auch eitel, stolz, angstlich und auferst
unsicher. Damit unterliegt sie der tGberheblichen Mary Poppins deutlich.™' Dies zeigt
sich, als sie sich vom neuen Kindermadchen sogleich einreden lasst, Referenzen
waren ,old-fashioned“™? und somit nicht notwendig. Neben der perfekten Mary

Poppins fiihlt sich Mrs. Banks geradezu unscheinbar.'*?

3.2.4 Nebenfiguren

Im Hause Banks sind folgende Personen angestellt: Mrs. Brill, welche fur das
Kochen zustandig ist, sowie Ellen, das Zimmermadchen.* Wenn Mary Poppins die
Familie verlasst, oder anderweitig im Haus gebraucht wird, missen Mrs. Brill und
Ellen einspringen und die Kinder beaufsichtigen.”®® Des Weiteren befindet sich
Robertson Ay im Dienste der Familie Banks, welcher einfache Tatigkeiten, wie Gras
mahen und Schuhe putzen verrichten soll,"*® stattdessen jedoch lieber im Garten

schlaft.’™®

Benachbart ist die Familie Banks auf der einen Seite durch Admiral Boom und seine
Frau, sowie ihrem Angestellten Binnacle. Familie Boom wohnt in einem imposanten
Gebaude: ,[...] [I]t was built exactly like a ship, [...] [tjhere was a flagstaff in the
garden, and on the roof was a gilt weathercock shaped like a telescope.“'*® Auf der
anderen Seite wohnt Miss Lark im herrschaftlichsten Haus der Stral3e. Sie besitzt

zwei Hunde namens Andrew und Willoughby."® Admiral Boom und Miss Lark treten
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130 Ebd., S. 277.

131 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 147f.

132 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 16.
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konstant in den Abenteuern der Kinder mit Mary Poppins auf.

Wichtige Rollen werden auflerdem dem Polizisten und dem Parkaufseher
zugeschrieben, welche haufig die magischen Geschehnisse wahrnehmen. Eine
weitaus geringere Rolle spielt der Streichholzmann Bert, der bei Schlechtwetter
Streichholzer verkauft und bei Schonwetter Bilder auf das StraBenpflaster malt.°
Zwischen ihm und Mary Poppins wird eine Schwarmerei angedeutet, jedoch nie
direkt angesprochen: ,You would have thought she was the only person in the world,

the way he looked at her.“'*’

SchlieBlich tritt wahrend der ,Mary Poppins‘-Buchserie Miss Andrew auf, welche
friher Mr. Banks' Kindermadchen war. Sie wird wie folgt charakterisiert: ,[...] [A] lady
who, though strong as a camel, took medicines by the dozen; a lady so strict, so

stern, so forbidding that everyone knew her as the Holy Terror.“'#?

P. L. Travers' Aunt Ellie findet sich nicht nur in der Figur der Mary Poppins wieder,
sondern gleicherweise in der furchterregenden Miss Andrew, sowie der gutherzigen
Nachbarin Miss Lark. Jene beiden Personen spiegeln die zwei Seiten von Aunt Ellies
Charakter, namlich herrisch und gutig. Des Weiteren ist es nicht verwunderlich, dass

Aunt Ellie zwei Hunde besaR.'*

3.3 Erster Band: Mary Poppins

Mary Poppins beinhaltet zwolf Kapitel. Es beginnt mit East Wind, in welchem sie als
das neue Kindermadchen bei Familie Banks erscheint und endet mit West Wind, in

welchem sie abrupt abreist. '
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3.3.1 East Wind

Die Geschichte von Mary Poppins nimmt seinen Anfang in der Cherry Tree Lane:
»[---] [TIhe houses run down one side and the Park runs down the other and the
cherry-trees go dancing right down the middle“'*®, wie es die Autorin zu Beginn dem
Leser verdeutlicht. Das Haus Nummer 17 schildert Pamela L. Travers als
unscheinbar, schlicht und etwas baufallig. In jenem Gebaude ist die Familie Banks
mit ihren Hausangestellten wohnhaft. Die Erzahlung beginnt mit einem Aufruhr, da
das amtierende Kindermadchen Katie Nanna verschwunden ist. Wahrend Mrs.
Banks geschaftig Inserate an die ,Morning Paper‘'* schreibt, ist Mr. Banks wegen
des Ostwindes besorgt. Dies stellt er aufgrund der Wetterfahne auf Admiral Booms
Haus fest. AnschlieRend verlasst Mr. Banks das Haus und geht zur Arbeit. Die Kinder
Jane und Michael befinden sich am Kinderzimmerfenster, um zu sehen, wer die
Nachfolgerin der verabscheuten Katie Nanna wohl sein wird. Jene roch stets nach
,oarley-water“'*’, welchem Jane und Michael nichts abgewinnen kénnen. Wie aus
dem Nichts erblicken sie plotzlich eine Gestalt am Gartentor: 8

.L---] [T]he wind seemed to catch her up into the air and fling her at the house. It

was as though it had flung her first at the gate, waited for her to open it, and

then liftet and thrown her, bag and all, at the front door.“'°
Jane und Michael begeben sich zum Stiegenabgang, um einen Blick auf die Dame
werfen zu kénnen. ,Oh, | make it a rule never to give references, [...] [a] very old-
fashioned idea, to my mind“'*®°, héren sie diese Uber Zeugnisse sagen. Um nicht
altmodisch zu sein, fuhrt Mrs. Banks die Dame sogleich hinauf ins Kinderzimmer.
Voéllig verblufft blicken die Kinder auf die Besucherin, welche unbemerkt hinter Mrs.
Banks anmutig das Stiegengelander aufwarts rutscht. Mrs. Banks stellt das neue

Kindermadchen als Mary Poppins vor, von dem Jane und Michael umgehend
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begeistert sind. Sie macht ihrer Dienstgeberin in einer Uberheblichen Art deutlich,
dass sie die Stellung annehme. Die Baby-Zwillinge John und Barbara werden an
dieser Stelle nur am Rande erwahnt. Das neue Kindermadchen tritt sofort ihren
Dienst an und beginnt auszupacken. Jane und Michael entdecken, dass ihre Tasche
vollkommen leer zu sein scheint. Seltsamerweise holt sie jedoch ihr Hab und Gut
daraus hervor:™'
.---] [S]he took out from the empty bag a starched white apron and tied it round
her waist. Next she unpacked a large cake of Sunlight Soap, a toothbrush, a
packet of hairpins, a bottle of scent, a small folding armchair and a box of throat
lozenges."*?
Als Mary Poppins den Kindern Medizin verabreichen will, wehren sich diese strikt
dagegen. Sie merken jedoch schnell, dass mit ihrem neuen Kindermadchen nicht zu
spalen ist und als die Medizin geschluckt ist, schlecken sie sich begierig die Lippen.
Fir Michael schmeckt sie nach ,[s]trawberry ice” und Jane erkennt den Geschmack
von ,[llime-juice cordial“'®*. Mary Poppins erfreut sich an ,[rJum punch“'*, als sie sich
selbst einen Loffel verabreicht. Am Ende des ersten Kapitels fragt Michael sein neues
Kindermadchen, ob es von nun an fur immer bei ihnen bleiben wirde. Mary Poppins
erwidert kurz: Il stay till the wind changes“', was sich im letzten Kapitel

bewahrheiten wird.'®

3.3.2 The Day Out

Im zweiten Kapitel bespricht Mary Poppins mit Mrs. Banks ihre freien Tage: ,The best
people, ma'am [...] give every second Thursday, and one till six.“’*” Sie nitzt sogleich
ihre Zeit und begibt sich adrett gekleidet mit ihren weillen Handschuhen und ihrem

Regenschirm zum Streichholzmann Bert, der Bilder auf das Pflasterstein malt. Mary
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Poppins ist von dem Asphaltgemalde besonders beeindruckt, welches eine
Landschaft mit Baumen und Wiesen zeigt. Daraufhin nimmt Bert Mary Poppins bei
der Hand und flhrt sie weg von der Strale. Unversehens finden sie sich in der
Umgebung des Bildes wieder. Der Streichholzmann tragt plétzlich ein grin-rot
gestreiftes Sakko mit weillen Flanellhosen und einem Strohhut. Mary Poppins
hingehen hat ihre Handschuhe und den Regenschirm behalten, jedoch nun einen
Mantel aus Kunstseide, einen Hut mit einer langen Feder, sowie Schuhe mit
Diamantschnallen an. An einer Lichtung lassen sie sich auf einem gedeckten Tisch
nieder und werden von einem schwarzbefrackten Kellner bedient. Sie nehmen
Himbeermarmelade-Kuchen mit Tee zu sich. Anschlielend begeben sie sich zu
einem Karussell mit Pferden, auf welchen sie bis nach Yarmouth und wieder zurtick
reiten. Am Ende des Ausfluges geleitet der Kellner Mary Poppins und den
Streichholzmann zu einem Tor aus Kreidebalken. Als sie hindurchschreiten
verschwinden allmahlich alle Attribute, welche sie durch das Gemalde gewonnen

haben, und sie befinden sich wieder auf der StraRe.'®

3.3.3 Laughing Gas

Das Kapitel Laughing Gas beschreibt den Besuch Jane und Michaels mit Mary
Poppins bei dessen kahlkdpfigen Onkel Mr. Albert Wigg (in der dt. Ubersetzung: ,Mr.
Schopf“). Zum Erstaunen der Kinder finden sie diesen an der Decke schwebend vor.
Mr. Wigg erklart, dass er an am heutigen Tag Geburtstag habe und wenn diese Feier
auf einen Freitag fallt, muss er besonders viel lachen. Sein Korper fullt sich
infolgedessen mit Lachgas und er steigt zur Decke auf. Dort muss er
dementsprechend lange verweilen, bis er an etwas Ernstes denkt. Mary Poppins
blickt sehr finster drein, denn sie mochte ihren Onkel in solchem Unsinn nicht auch
noch bekraftigen: ,Really, such behaviour!"® Die Kinder jedoch konnen sich vor
Lachen nicht mehr halten, sodass Jane und Michael wie ein Luftballon an die Decke
steigen. Sie bitten Mary Poppins, ihnen Gesellschaft zu leisten, welche sich nach

einem geringschatzigen Blick schlieBlich Uberreden lasst. Im Gegensatz zu den

158 Vgl. Travers, Mary Poppins, S 21-28.
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anderen, braucht sie nicht einmal zu lacheln, sondern schwebt elegant zur Decke
empor. Mit Mary Poppins Hilfe segelt der Tisch mit Tee und Kuchen ebenfalls zu
ihnen und sie verbringen einen vergnugten Nachmittag. Als Mary Poppins abrupt den
Aufbruch nach Hause verkindet, sinkt die Gesellschaft traurig wieder dem Boden
entgegen. Am Nachhauseweg konfrontieren Jane und Michael ihr Kindermadchen
mit Fragen zu ihrem seltsamen Onkel. Mary Poppins allerdings fuhlt sich von den

AuRerungen der Kinder angegriffen und weist die Fakten schroff von der Hand.®

3.3.4 Miss Lark's Andrew

Miss Lark besitzt zu Beginn der Geschichte lediglich den Hund Andrew. Eines Tages
begegnen ihm Mary Poppins und die Banks-Kinder alleine auf der Stral’e. Mary
Poppins tauscht sich mit Andrew aus, als ob sie sein Bellen verstinde. Die Fragen
der Kinder wehrt sie blof3 ab. SchlieRlich nimmt Miss Lark den grof3en Straldenhund

Willoughby bei sich auf, sodass sie zum Ende des Kapitels zwei Haustiere besitzt.®"

3.3.5 The Bird Woman

Auf Wunsch ihres Vaters, sollen Jane und Michael ihn in der Bank besuchen.
Gemeinsam mit Mary Poppins gehen sie uUber den Ludgate Hill bis zur St. Pauls
Cathedral. Somit erhalt der Leser erst in diesem Kapitel die Gewissheit, dass sich die
Geschichte um Mary Poppins in der Hauptstadt Grof3britanniens abspielt. Jane und
Michael warten sehnslchtig darauf die Bird Woman zu entdecken, welche vor der
Kathedrale Vogelfutter verkauft. Michael entdeckt sie zuerst. ,Don't point“'®?, ermahnt
ihn Mary Poppins. Die Bird Woman wiederholt immer wieder die Worte: ,Feed the
Birds, Tuppence a Bag!“'®® Tuppence beschreibt two pennies. Da Jane bereits beim
vorigen Mal an der Reihe war, kauft nun Michael ein Packchen und sie flttern die

unzahligen Tauben. Der Besuch bei Mr. Banks in der Bank wird in diesem Kapitel
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nur angedeutet, jedoch nicht weiter ausgefihrt.

3.3.6 Mrs. Corry

Im Zuge der Erledigung der Einkaufe gelangen die Kinder mit Mary Poppins in ein
ihnen unbekanntes Geschaft. Zwei schlaksige Frauen mit Namen Fannie und Annie
begriRen sie gemeinsam mit ihrer Mutter Mrs. Corry:'®
~She was as small as her voice and as crackly, and to the children she seemed
to be older than anything in the world, with her wispy hair and her stick-like legs
and her wizened, wrinkled little face. But in spite of this she ran towards them
as lightly and as gaily as though she were still a young girl“'®
Obwonhl die Kinder jene alte Dame noch nie zuvor gesehen haben, spricht sie diese
mit ihren Vornamen an. Sie macht einen aulerst seltsamen Eindruck auf Jane und
Michael. Mary Poppins kauft bei der Dame Lebkuchen mit Goldsternen. Als sich Jane

und Michael spater nach dem Laden umblicken, ist er bereits verschwunden.®’

Mrs. Corry stellt abermals eine Verbindung zur Kindheit der Autorin dar: Die echte
Mrs. Corry war ebenfalls eine altersschwache Frau und die Inhaberin eines

SuBwarengeschaftes in inrer Heimat Australien.'®®

3.3.7 John and Barbara's Story

In diesem Kapitel steht die Fahigkeit von Mary Poppins mit Tieren zu sprechen im
Vordergrund. Diesmal ist es das Zwitschern eines Stars, welcher sich auf der
Fensterbank des Kinderzimmers niedergelassen hat.'® Der weitere Inhalt dieses
Kapitels ist aufgrund der Zielsetzung, ausschliellich jene Passagen zu untersuchen,
welche sich in einer Adaption in Film oder Musical wieder finden, nicht von

Bedeutung.
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3.3.8 Full Moon

Im Kapitel Full Moon wird eine weitere Qualifikation von Mary Poppins beschrieben,
welche von Interesse ist: Sie ist dazu fahig, das Kinderzimmer in Windeseile in
Ordnung zu bringen, [...] that she [looks] [...] more like a whirlwind in a cap and apron

than a human being.“'"

3.3.9 Christmas Shopping

Mary Poppins unternimmt mit Jane und Michael Weihnachtseinkaufe.
Wahrenddessen treffen sie auf ein kleines Madchen, welches sich als ein Teil der
Sterngruppe Plejaden vorstellt."" Im Zuge dieser Bekanntschaft schildert Pamela L.
Travers folgende Begebenheit: Um wieder zurtick in den Himmel zu gelangen, steigt
das kleine Madchen Schritt fir Schritt immer hdher ,[...] as though there were
invisible stairs cut into the grey sky.“'? Jenes Kapitel spiegelt nicht nur P. L. Travers'
Interesse fur Sternbilder wider, sondern beschreibt ebenfalls ein Ereignis, welches

sich in der intermedialen Umsetzung von ,Mary Poppins® wieder finden Iasst.

3.3.10 West Wind

Das letzte Kapitel des ersten Bandes beschreibt den ersten Frihlingstag im Jahr, an
dem die Mitglieder der Familie Banks bestens gelaunt sind. Mr. Banks stimmt ein
Lied in der Badewanne an und die Kinder frihsticken erstmals nicht im
Kinderzimmer, sondern gemeinsam mit ihren Eltern. Am Weg zur Arbeit bemerkt Mr.
Banks erneut durch Admiral Booms' Wetterfahne, dass Westwind herrscht. Jane und
Michael ahnen bereits, dass eine Veranderung in der Luft liegt, zumal Mary Poppins
Michael unerwartet ihren Kompass schenkt. Unter einem Vorwand begibt sie sich
aus dem Kinderzimmer und plotzlich vernehmen die Kinder das Gerausch der
zugeschlagenen Haustur. Am Fenster erblicken Jane und Michael gerade noch Mary

Poppins, welche wehmutig zur Haustlr zurtckblickt. Als sie ihren Schirm aufspannt,

170 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 104.
171 Vgl. Travers, Mary Poppins, S. 137-146.
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beginnt dieser sie davon zu tragen:'”

,1he wind, with a wild cry, slipped under the umbrella, pressing it upwards as
though trying to force it out of Mary Poppins' hand. But she held on tightly, and
that, apparently, was what the wind wanted to her to do, for presently it lifted the
umbrella higher into the air and Mary Poppins from the ground. It carried her
lightly so that her toes just grazed along the garden path. Then it lifted her over
the front gate and swept her upwards towards the branches of the cherry trees
in the Lane.“'™
Die Kinder kénnen nur noch ihre Gestalt Uber den Dachern Londons wahrnehmen.
Mrs. Banks ist empdrt Uber Mary Poppins' abrupte Abreise. Unter ihrem Kopfpolster
entdeckt Jane ein Portrat mit der Nachricht: ,Dear Jane und Michael, Michael had the
compass so the picture is for you. Au revoir. Mary Poppins“'”. Die Kinder fragen Mrs.
Brill, was jene fremdsprachige Phrase bedeutet, und sie erklart ihnen, dass Mary

Poppins nicht zum letzten Mal bei ihnen gewesen ist.'”®

3.4 Zweiter Band: Mary Poppins Comes Back

Im zweiten Buch wird in zehn Kapiteln der erneute Besuch Mary Poppins' in der
Cherry Tree Lane 17 beschrieben. Diesmal erreicht sie die Familie Uber einen
Papierdrachen und entschwindet in einem aufsteigendem Karussell.""”
Paradoxerweise wird im Klappentext der deutschen Ausgabe von Mary Poppins
Comes Back (2000) Julie Andrews aus der Verfilmung von 1964 als ,[die] bis heute
einzig wahre[...] Mary Poppins“'"® bezeichnet. Dies ist beachtlich, zumal die Autorin
aufgrund der veranderten Darstellung ihrer Mary Poppins der Verfilmung nie durch

und durch positiv gegentiber stand.'”®
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3.4.1 The Kite

Im ersten Kapitel erlautert die Autorin, wie unentbehrlich Mary Poppins fur die Familie
Banks ist. Seit ihrer Abreise versuchten Mr. und Mrs. Banks ihr Glick mit einigen
neuen Kindermadchen, doch keine davon ist geblieben. Mrs. Banks halt die
Aufregung im Haus nicht mehr aus und schickt die Kinder in den Park. Dort lassen
sie ihren ,[...] green-and-yellow Kite [...]*'® steigen. Zunachst ist der Parkaufseher
dariiber verargert: ,We don't allow litter here [...]“'®', doch dann fiihlt er sich in seine
Kindheit zurlckversetzt und mochte Jane und Michael unbedingt helfen. Als der
Drache hinter einer Wolke verschwindet, ziehen sie mit vereinter Kraft an der Schnur.
Plotzlich offenbart sich am anderen Ende etwas Blaues in der Luft. Mary Poppins
schwebt mit ihrer Reisetasche in der Hand und ihrem Regenschirm unter dem Arm
stolz dem Boden entgegen und landet elegant am Rasen. Jane und Michael freuen
sich Uber die MalRen, wahrend ihr Kindermadchen sie lediglich kihl begrufdt. Der
Parkaufseher ist jedoch geschockt: ,See here! [...] | shall have to report this. It's
againt the Regulations. Coming down out of the sky like that. And where from, I'd like
to know where from?“'®¥2 Mary Poppins schafft es, ihn abzulenken und begibt sich mit

den Kindern auf den Nachhauseweg.®

Mrs. Banks ist Uber die Ruckkehr des Kindermachdens erstaunt: ,Mary Poppins, last
time you were here you left without a Word of Warning. How do | know you won't do it
again?“, fragt sie. ,You don't, ma'am“'®*, antwortet Mary Poppins lediglich. Um zu
erfahren, wie sich die Kinder wahrend ihrer Abwesenheit entwickelt haben, benutzt
Mary Poppins ein Thermometer. Bei Jane misst sie ,Careless, Thoughtless and
Untidy“ und bei Michael , A very Noisy, Mischievous, Troublesome little Boy.“'®* Erbost
uber das Resultat sieht er selbst nach, doch er findet eben diese Worte vor. Die

Zwillinge offenbaren ebenfalls nichts Erfreuliches. Mary Poppins kommt zu dem
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Schluss, dass ihre Rlckkehr auflerst notwendig war. Beim Messen ihrer eigenen
Temperatur, lachelt sie zufrieden bei dem Ergebnis: ,A very Excellent and Worthy
Person, Thoroughly Reliable in every Particular.“'®® Im Gegensatz zum ersten Band,
ist fir Mary Poppins Aufenthalt in diesem Teil nicht die Windrichtung von Bedeutung,
sondern ein Medaillon an ihrem Hals. Sie erklart den Kindern, dass sich darin ein
Portrait befindet, welches sie erst zu Gesicht bekamen, wenn die Zeit daflr reif sei.
L'l stay till the chain breaks“'®, macht sie ihnen deutlich. An so etwas denken die
Kinder jedoch am ersten Tag ihrer Ruckkehr nicht, denn seitdem Mary Poppins

eingezogen ist, ist im Hause Banks wieder Ordnung eingekehrt.®®

3.4.2 Miss Andrew's Lark

Dieses Kapitel beschreibt die Ankunft von Miss Andrew, Mr. Banks' frUherem
Kindermadchen. Bei dem bloRen Gedanken an jene Person gerat er ins Schwitzen,
bezeichnet sie als ,Holy Terror“'®® und verlasst fluchtartig das Haus. Miss Andrew
wird mit ,[...] [a] huge figue, [...] beaked nose, grim mouth, and small eyes that [peer]
[...] angrily from behind glasses, [...] [and deafening] voice“'®® beschrieben. Sie
erreicht das Haus mit einem grof3en Medizinkoffer und begriuf3t die Familie schroff.
Als sich Mary Poppins gegen ihre Vorwurfe rechtfertigt, richtet sich Miss Andrew auf:
,Young woman [...] you forget yourself. How dare you answer me like that!“'*" Mrs.
Banks begrift sie hoflich und fragt nach ihrer Anreise. ,| never enjoy travelling”'%,
gibt diese bissig zuruck. Auf ihre Frage, ob die Kinder ihre Identitat kennen, antwortet
Michael: ,Oh, yes we do! [...] You're the Holy Terror!“'®® Darauf reagiert sie auerst

aufgebracht, Ubt sogleich Kritik an Janes fehlenden ,stockings“ und preist ihr
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Geheimrezept fir folgsame Kinder an: ,Brimstone and Treacle.“'** AuRerdem befiehlt
sie Mrs. Banks ,evergreens“'®®> zu pflanzen. Als sie ins Haus verschwunden ist,
bemerken Mary Poppins und die Kinder einen Vogelkafig mit der traurigen Lerche
Caruso darin. Mary Poppins unterhalt sich mit dem Vogel und bringt in Erfahrung,
dass er seit zwei Jahren gefangen ist. ,You're seeing a Lark in a cage for the first
time — and the last“'®, erklart sie den Kindern und lasst den Vogel frei. Als Miss
Andrew den leeren Kafig erblickt, bekommt sie einen Wutanfall. Mit ihren scharfen
Augen lasst Mary Poppins Miss Andrew auf die GroRe eines Vogels schrumpfen und
befordert sie in den Kafig. Nachdem Miss Andrew ihre Lektion gelernt hat,
entschuldigt sie sich bei Mary Poppins und verlasst abrupt die Cherry Tree Lane. Die
ganze Familie Banks, am meisten jedoch Mr. Banks, freuen sich Uber die blitzartige
Abreise des schrecklichen Kindermadchens. Zur Feier des Tages schenkt er Jane

und Michael jeweils sechs Pennies."’

3.4.3 Topsy Turvy

Das Kapitel Topsy Turvy in P. L. Travers' zweitem Band ist besonders interessant,
weil an dieser Stelle Mary Poppins' Regenschirm mit Namen Polly zum ersten Mal

eine Stimme gegeben wird. Er hilft Mary Poppins beim Offnen einer Dose.

3.4.4 The Evening Out

Dieser Abschnitt I&sst P. L. Travers' Affinitdt zu Sternen erneut deutlich werden: Eine
Sternschnuppe auf der Fensterbank |adt die Kinder ein, sie in die dunkle Nacht zu
begleiten.'® Dazu erklimmen sie auf einer leuchtenden ,[...] stairway of stars [...]***

den Himmel. AuRerdem treffen sie auf Orion: ,He looked like a hunter, for a starry

194 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 168.
195 Ebd., S. 169.

196 Ebd., S. 172.

197 Vgl. Travers, Mary Poppins kommt wieder, S. 31-57.

198 Vgl. Ebd., S. 100f.

199 Vgl. Ebd., S. 161-164.

200 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 257.
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leopard-skin was slung across his shoulders, and from his belt, decorated with three

large stars, hung down a shining sword.“®"

3.4.5 Merry-Go-Round

Der zweite Band endet damit, dass sich alle Freunde und Verwandten von Mary
Poppins verabschieden. Sie reist in einem Karussell ab, das sich plotzlich vom
Erdboden I6st und in den Himmel aufsteigt. Durch den Fahrtwind trennt sich das
Medaillon von Mary Poppins' Hals und landet vor Jane und Michael. Es beinhaltet ein
Portrait von Mary Poppins und den Kindern. Mrs. Banks ist wieder aufgebracht tber
Mary Poppins Abreise, wahrend Mr. Banks in dem Karussell am Himmel einen neuen
Stern entdeckt zu haben glaubt. Jane und Michael wissen jedoch, ,[o]ut of the sky
she had come, back to the sky she had gone.“® AulRerdem hat sie beim
Karussellbesitzer ein Tour-Retour-Ticket verlangt hat und so sind die Kinder von ihrer

Rickkehr (iberzeugt.?®

3.5 Dritter Band: Mary Poppins Opens the Door

In dem 1943 erstmals erschienenem und acht Kapitel umfassendem Mary Poppins
Opens the Door erhalt Familie Banks zum dritten Mal Besuch vom magischen
Kindermadchen. In jenem Band erscheint sie aus der erloschenden Glut eines
Feuerwerkskorpers. Die Dauer ihres Aufenthaltes hangt von dem Zeitpunkt ab, ,|[...]

till the door opens“?®* und sie im Spiegelbild des Kinderzimmers verschwindet.?*®

3.5.1 The Fifth of November

Das erste Kapitel des dritten Bandes beginnt ahnlich zu Mary Poppins Comes Back:
Abermals wird beschrieben, inwiefern die Familie Banks Mary Poppins' Hilfe flr

einen reibungslosen Ablauf im Haushalt bendtigt. Mr. Banks ist aufgebracht wegen

201 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 258.
202 Ebd., S. 329.

203 Vgl. Travers, Mary Poppins kommt wieder, S. 262-268.

204 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 352.
205 Vqgl. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 7.
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Robertson Ays Untauglichkeit, Mrs. Banks zweifelt an sich selbst und die Kinder sind
ungezogen. Als der Schornsteinfeger der Familie einen Besuch abstattet und ihnen
die Hand reicht: ,Shake! [...] It's sure to bring you luck!“*®, macht sich eine bessere
Stimmung bemerkbar. ,What do you do when you need luck?“, will Jane vom
Schornsteinfeger wissen. ,Oh, | just shake 'ands with meself [sic!]“?", antwortet
dieser. Zur Aufheiterung erklart sich der Schornsteinfeger dazu bereit, gemeinsam
mit den Kindern Raketen abzufeuern. Vor dem Park treffen sie auf den
Streichholzmann Bert, welcher mit Kerzen einen Schriftzug auf dem Boden auflegt.
Der letzte Feuerwerkskorper offenbart seltsamerweise eine Gestalt am Horizont,
welche elegant dem Boden entgegen fliegt. Jane und Michael sind hellauf begeistert.
Mary Poppins ist wieder da. Mehr als ein kurz angedeutetes Lacheln entkommt ihr
jedoch nicht, bevor sie gewohnt streng mit den Kindern umgeht. Sie bedankt sich bei
Bert fiir den Willkommens-Schriftzug: ,That's a lovely greeting, Bert“*® und begibt
sich zur Cherry Tree Lane. Die ganze Familie freut sich Uber die erneute Ankunft des

Kindermadchens, da nun alles wieder seinen gewohnten Lauf einnehmen kann.?%

Zuhause misst Mary Poppins die Kinder mit einem Maliband ab. Wohl wissend stellt
sie bei Michael ,[...] Worse and Worse* fest und ,Jane has grown into a Wilful, Lazy,
Selfish child“?®, Michael protestiert, jene Dinge nicht von einem MaRband erfahren
zu konnen, entdeckt jedoch eben diese Worte darauf. Um Mary Poppins' eigene
Taille zeigt das MaRband ,Better Than Ever, Practically Perfect“*"" an. Sie erklart den
Kindern, bis zu dem Zeitpunkt zu bleiben, ,[...] till the door opens“?'?, doch diese
freuen sich lediglich, wie viel Gluck der Handschlag des Schornsteinfegers gebracht

hat.?"?

206 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 341.

207 Ebd., S. 341.

208 Ebd., S. 347.

209 Vgl. Pamela L. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tiir, Hamburg: Cecilie Dressler 1989; (Orig. Mary
Poppins Opens the Door, New York: Reynal and Hitchcock 1943), S. 8-25.

210 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 350.

211 Ebd.

212 Ebd., S. 352.

213 Vgl. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tir, S. 31f.
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3.5.2 Mr. Twigley's Wishes

Mr. Twigley's Wishes ist fur die vorliegende Arbeit lediglich aufgrund jener Tatsache
bedeutsam, dass Mrs. Banks Mary Poppins bittet, einen Klavierstimmer zu
beauftragen. Daraufhin besucht sie mit den Kindern Mr. Twigley, Mary Poppins'

Vetter, welcher das Klavier wieder in Ordnung bringt.?'

3.5.3 The Marble Boy

P. L. Travers' Zuneigung zu griechischen Mythen zeigt sich beispielsweise in The
Marble Boy. Dieses Kapitel beschreibt die Begegnung Mary Poppins' und der Kinder
mit Neleus, einer griechischen Marmorstatue. Wahrend eines Besuchs im Park
beginnt diese Statue plotzlich zu sprechen und sich zu bewegen. Der
Oberblurgermeister bemerkt den leeren Marmor-Sockel und beschuldigt den
Parkaufseher des Diebstahls. Unbemerkt begibt sich Neleus zurlick auf seinen Platz
und verwandelt sich wieder in Marmor, sodass der Oberburgermeister wieder

zufrieden ist.?"®

3.5.4 High Tide

An dieser Stelle erfahrt der Leser erstmals, dass Admiral Boom einen
Hausangestellten beschaftigt. Binnacle ist ein ehemaliger Pirat, welcher fur
Reparaturen und Buchungen im Hause Boom zustidndig ist.?'® Jane und Michael
treffen ihn wahrend eines magischen Abenteuers mit Mary Poppins auf dem
Meeresgrund. ,Close your mouth, Michael! You are not a Codfish!“*'", ermahnt Mary
Poppins ihn. Als die Kinder wieder in ihren Betten erwachen, Uberfallen sie Mary
Poppins mit Fragen. Auch wenn das Kindermadchen seine magische Seite stets

abstreitet, stoRen Jane und Michael auf einen Seestern vom Meeresboden.?'®

214 Vql. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tlir, S. 37-62.

215 Vgl. Ebd., S. 94-120.

216 Vgl. Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 439.
217 Ebd., S. 454.

218 Vqgl. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tiir, S. 177ff.
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3.5.5 Happy Ever After

In Happy Ever After wird die Silvesternacht beschrieben, in der Spielzeuge,
Kuscheltiere und Marchenfiguren eine grof3e Rolle spielen. Bevor Jane und Michael
zu Bett gehen, setzt Mary Poppins die Kuscheltiere zusammen und schlagt die
Marchenbulcher auf. Beim ersten Schlag Mitternacht erwachen die Kuscheltiere zum
Leben und fordern Jane und Michael auf, mit ihnen in den Park zu kommen. Dort
bietet sich ihnen ein Schauspiel der Extraklasse: Kuscheltiere, Spielzeuge und
Marchenfiguren tanzen und feiern im Einklang miteinander ein Fest. Sogar die zwei
Puppen Mr. Punch und seine Frau Judy®*® treten in Harmonie auf. Die
Glockenturmuhr verkindet mit dem zwodlften Schlag Mitternacht und das Vergnigen
nimmt ein Ende. Am nachsten Morgen erwachen Jane und Michael in ihren Betten.
Die Kuscheltiere und Bucher liegen fein sauberlich auf ihren Platzen, als hatte ein
nachtlicher Ausflug nie stattgefunden. Mary Poppins ist Uber die Erzéhlungen der

Kinder emport.?®

3.5.6 The Other Door

Das letzte Kapitel erzahlt den endgultigen Abschied Mary Poppins' von der Familie
Banks. All' jene Personen, welche im Zuge der drei Bande vorgestellt wurden, sind
gekommen, um sich von ihr zu verabschieden. Bert hat ihr einen Strauf3 Blumen
gemalt, welchen er mit einem Mal aus dem Bild zieht und Mary Poppins Uberreicht.
Lt's tonight — isn't it, Mary Poppins?“?, fragt er traurig und sie gibt ihm zum Abschied
einen Kuss auf die Stirn. Mary Poppins verweilt mit inrem Blick auf Jane und Michael:
.t was a long, deep, searching look that plunged right down to their very hearts and
saw what was there.“**? Im Spiegelbild des Kinderzimmers offenbart sich eine andere
Tar, durch welche Mary Poppins verschwindet. Sie winkt den Kindern ein letztes Mal

zu und fliegt mit dem aufgespannten Schirm davon. In diesem Augenblick

219 Jene Figuren sind besonders im englischsprachigen Raum bekannt und mit dem Kasperl in
Osterreich vergleichbar. lhre Komik basiert jedoch auf den unaufhérlichen Streitereien.

220 Vql. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tiir, S. 180-203.

221 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 491.

222 Ebd., S. 493.
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verschwimmt das Spiegelbild und die Kinder blicken dem leuchtenden Fleck am

Himmel hinterher.??

,1hey did not try to explain it to themselves, for they knew there were things
about Mary Poppins that could never be explained. Where she had come from
nobody knew, and where she was going they could not guess. They were
certain only of one thing — that she had kept her promise. She stayed with them
till the Door opened and then she had left them. And they could not tell if they
would ever see that trim shape again.“?*
Mrs. Banks ist Uber Mary Poppins plotzliche Abreise abermals sehr besturzt,
wahrend Mr. Banks frohen Mutes mit seiner Frau einen Walzer tanzt. Plotzlich
entdeckt er eine Sternschnuppe am Himmel. Mr. und Mrs. Banks umarmen sich
glucklich, wahrend sich Jane und Michael instandig wulnschen, ihr wundervoll
magisches Kindermadchen Mary Poppins niemals zu vergessen:?® ,Mary Poppins

herself had flown away, but the gifts she had brought would remain for always.“%%

Damit endet nicht nur der dritte Band, sondern die fortlaufende Geschichte von Mary
Poppins, zumal in den folgenden Blchern lediglich Abenteuer erzahlt werden, welche
sich wahrend jenen drei Besuchen bei Familie Banks ereignen.??” Die folgenden
Bande Mary Poppins in the Park, Mary Poppins in Cherry Tree Lane, sowie Mary
Poppins and The House Next Door bieten fur die vorliegende Arbeit keine relevanten
Anknupfungspunkte, aus welchem Grund sie in diesem Rahmen nicht explizit

erlautert werden.

223 Vql. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tiir, S. 206-232.
224 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 497.
225 Vql. Travers, Mary Poppins 6ffnet die Tiir, S. 232-235.
226 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 499.
227 Vql. Grilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 7.

42



Screen: Der ,Mary Poppins®-Film

4. Screen: Der ,,Mary Poppins“-Film

,Who is Mary Poppins? In our mind's eye we see Julie Andrews in a pastel
Edwardian dress, smiling as cheerily as the star of a toothpaste commercial, as
saccharine as the spoonful of sugar that helped the medicine go down, as jolly
as a jolly holiday with Bert, as cheery as 'Chim Chim, Cheree.' Such is the
power of Walt Disney."??
Nicht zuletzt verdeutlicht Valerie Lawson die Gewichtung von Walt Disneys
Darstellung der Mary Poppins, welche bis heute unser Vorstellungsbild gepragt hat.
Die auflere Erscheinung und Charakterzige, welche Walt Disney der Figur auferlegt
hat, ist jene Art und Weise, wie sie in unserer Vorstellung besteht. Giorgia Grilli geht
einen Schritt weiter und bezeichnet die Mary Poppins aus dem Film als ,[...] one of
those familiar figures that seem to belong to the collective imagination.“??° Aus dieser
Relevanz heraus ist das folgende Kapitel dem Film ,Mary Poppins® von Walt Disney

aus dem Jahr 1964 gewidmet.

In erster Linie werden die notwendigen Entwicklungen zur Entstehung des Films
beschrieben (siehe Kap. 4.1). AnschlieRend folgt eine Charakterisierung der Haupt-
und Nebenfiguren, sowie ihrer Darsteller (siehe Kap. 4.2). Im Weiteren wird der Inhalt
vom ,Mary Poppins“-Film zum Thema gemacht und auf diverse Gleichheiten und
Ungleichheiten zur Buchserie analysiert (siehe Kap. 4.3). Abschlieliend werden die
jeweiligen Unterschiede der deutschen Synchronisation zur original englischen
herausgearbeitet (siehe Kap. 4.4), sowie die Reaktionen auf den Film besprochen
(siehe Kap. 4.5).

4.1 Adaptionsprozess

Im Dezember 1944 fasste Walt Disney den Entschluss ,Mary Poppins“ zu verfiimen.
Durch seine Tochter und seine Frau kam er erstmals mit der Erzahlung rund um das
magische Kindermadchen der australischen Autorin in Kontakt und spurte sogleich

den Zauber, der von ihr ausging. Als er 1945 erfuhr, dass sich die Autorin in New

228 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 143.
229 Girilli, Myth, Symbol and Meaning in Mary Poppins, S. 1.
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York aufhielt, sandte er seinen Bruder Roy zu ihr, um die Rechte zu erlangen. Roy,
dem es im Gegensatz zu Walt Disney an Uberzeugungskraft fehlte, gelang es jedoch

nicht, Pamela L. Travers von der Idee einer Verfiimung zu iberzeugen.*

Am 19. Dezember 1949 erschien Mary Poppins sogar erstmals im Fernsehen, jedoch
im Rahmen der Serien von Studio One mit Mary Wickes in der Hauptrolle.®' Walt
Disney feierte bis zu diesem Zeitpunkt gro3e Erfolge mit seinen Meisterwerken, wie
Schneewittchen und die sieben Zwerge (1937), Pinocchio (1940), Fantasia (1940),
Dumbo (1941) und Bambi (1942). Sein Einfluss auf den amerikanischen Markt war
bereits unubertroffen und die Marke Disney erreichte einen auf3ergewdhnlichen
Umsatz von 100 Millionen Dollar im Jahr. Walt Disney interessierte sich bereits
wahrend einer Europareise im Jahre 1935 besonders fur Marchen und Fabeln, bei
welchen er ,[...] die Wirkungskraft und Allgemeingdltigkeit [...] mit deutlicher Moral
[...]*”*? bewunderte.?* Seine Schwerpunktsetzung auf die klassischen Marchen der
Kinderliteratur folgte jedoch erst in den 1950er Jahren. Dies war moglicherweise der
AnstoR fur P. L. Travers, ihre Meinung Uber Walt Disneys Filme zu andern. In dieser
Zeit entstanden die Klassiker Cinderella (1950), Alice im Wunderland (1951), Peter
Pan (1953), Susi und Strolch (1955), sowie Dornréschen (1959).2%

Im Jahr 1959 gelang es Walt Disney schliellich nach 14 Jahren P. L. Travers
umzustimmen. Zweifellos spielten die persoénlichen Probleme der Autorin in diesem
Jahr, sowie der mittlerweile schleppende Verkauf ihrer vier ,Mary Poppins“-Blcher,
eine wichtige Rolle fir diese Entscheidung. Der daraufhin folgende Vertrag sah vor,
dass die Autorin vorerst eine Aufbereitung der Geschichte verfasst, indem sie ihre
Vorstellung einer ,Mary Poppins“-Adaption wiedergibt. Walt Disney behielt sich

jedoch das Recht, trotz jener Empfehlung, seine eigenen Schreiber beauftragen zu

230 Vgl. Marc Eliot, Walt Disney. Hollywood's Dark Price, New York: Birch Lane Press 2 1993, S. 257.

231 Vgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 31.

232 Bruno Girveau/Robin Allan, Jenseits des Spiegels. Literatur und Film bei Walt Disney*, Walt
Disneys wunderbare Welt und ihre Wurzeln in der européischen Kunst, Hg. Bruno Girveau,
Minchen: Hirmer 2008, S. 53-62, hier S. 53.

233 Vgl. Ebd.

234 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 246f.
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kénnen, um frischen Wind in die Geschichte zu bringen. P. L. Travers' Zustimmung
wurde beim endgultigen Skript zwar nochmals eingeholt, allerdings lie® sich der
Filmkonzern auch hier eine Hintertir offen und vereinbarte einen verninftigen
Spielraum im Drehprozess des Films. In kinstlerischen Fragen wurde Travers eine
beratende Funktion eingeraumt, wie beispielsweise bei der Rollenbesetzung.
SchlieBlich wurde eine Anzahlung in der Hohe von 100.000 Dollar an die Autorin
festgelegt, sowie 5% des Gesamteinkommens des Films. Dies ist betrachtlich, wenn
man bedenkt, dass Walt Disneys Filme aufgrund ihrer Zeitlosigkeit immer wieder
herausgegeben werden. Somit konnte P. L. Travers mit einem Lebenseinkommen
rechnen. Damit Ubergab sie Walt Disney 1960 die Rechte der ,Mary Poppins®-
Geschichte und somit auch die Kontrolle tber TV- und Radio-Produktionen. Mogliche

Bihnenrechte wurden hingegen nur vage formuliert.%®

Kaum war der Vertrag unterzeichnet, beauftragte Walt Disney Bill Walsh und Don Da
Gradi mit einem Entwurf fiir die Handlung.?** Die Briider Robert B. und Richard M.
Sherman, dessen GrofRvater im frihen 20. Jahrhundert Hofkomponist und -dirigent
von Kaiser Franz Josef |. war, Ubernahmen die Entwicklung der Musiktitel fur ,Mary
Poppins“.?" Walt Disneys Team schaffte in seinem Skript neue Abenteuer fir Mary
Poppins und stutzte sich lediglich auf die drei Kapitel East Wind, The Day Out und
Laughing Gas, sowie einige Details von The Bird Woman, John and Barbara's Story,
The Kite und West Wind. Die Autorin hingegen wahlte 17 Episoden ihrer ersten drei
Bande fir eine Adaption aus, jedoch ohne narrativen oder dramatischen
Handlungsbogen. Als sie das Disney-Skript zu Gesicht bekam, nahm sie
unverzuglich Anmerkungen und Anderungen vor, denn dieses stimmte so gar nicht
mit jenem Uberein, welches sie verfasst hatte. Der grol3e Unterschied zwischen Walt
Disney und P. L. Travers war, dass er sich auf Unterhaltung spezialisierte. Disney
wollte die Menschen zum Lachen bringen und mit dem Film Freude bereiten. Die

Autorin hingehen bevorzugte es, die Menschen durch Mystik und Symbolik zu

235 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 242-248.
236 Vgl. Ebd., S. 247.
237 Vgl. Royston, Mary Poppins, S. 11, 05.09.2012.
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fesseln.?® Nachdem die Buchserie lediglich unzusammenhangende Abenteuer
beschreibt, musste fur den Film ein emotionaler Faden gefunden werden, der das
Interesse des Publikums gefangen hielt: ,The first Mary Poppins book [...] was an
incredible treasure trove of delightful characters and wonderful incidents, but it had
no story line“®®, so Richard Sherman. Aus diesem Grund wurde die emotionale
Distanz der Eltern zu ihren Kindern als Notwendigkeit fur Mary Poppins' Ankunft
konzipiert.* Unter diesen Gegebenheiten komponierten die Sherman Brider
insgesamt 35 Songs, von denen 14 in den Film Ubernommen wurden.®' Auf zwei
Details bestand Pamela L. Travers dennoch, namlich dass der Film zu Zeiten Edward
V1.2 spielt und es keine Liebesaffare zwischen Mary Poppins und Bert gibt. Dem

stimmte Walt Disney schlieRlich zu.?*?

In der folgenden Zeit war Disney mit der Arbeit zu seinem neuen grof3en Film
Uberschuttet. Die Planung einer aufiergewohnlichen Szene, in der Live-Action mit
Animation gekoppelt werden sollte, bendtigte seine gesamte Aufmerksamkeit: ,Mary
Poppins [...] used about every trick we had learned in the making of films“?**, so Walt
Disney. Ihm war auRerdem bewusst, dass das Casting der Mary Poppins der
Schlissel zum Erfolg des Filmes war. 1962 entdeckte er Julie Andrews in der
Broadway-Produktion Camelot und wusste, dass er seine Mary Poppins gefunden
hatte. Nach der Vorstellung beglickwunschte er sie zu ihrer hervorragenden Leistung
und bot ihr bereits am nachsten Tag die Hauptrolle in ,Mary Poppins“ an. Vorerst
lehnte sie das Angebot ab, auch weil sie ihr erstes Kind mit dem Buhnenbildner Tony
Walton erwartete. So bot Disney, der es bereits zuvor fertig brachte die standhafte P.
L. Travers zu einer Adaption zu Uberreden, Tony Walton ebenfalls einen Job bei der
.Mary Poppins“-Produktion an. Ein wichtiger Faktor flr Julie Andrews' Zustimmung

waren allerdings die Lieder der Sherman-Brider. Schliellich unterzeichnete sie den

238 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 247-253.

239 Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 33.

240 Vgl. Flanagan, ,Becoming Mary Poppins®, 31.10.2012.

241 Vqgl. Tietyen, The Musical World of Walt Disney, S. 134-137.

242 Edward VII. regierte zwischen 1901 und 1910 als Kdénig von GroRbritannien.
243 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 252-255.

244 Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 46.
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Vertrag fur 150.000 Dollar. Nach anfanglicher Skepsis wurde auch Pamela L. Travers
von Julie Andrews' Charme verzaubert. Zum ersten Mal waren sich Walt Disney und
P. L. Travers einig. lhre Naturlichkeit, Ehrlichkeit und Verlasslichkeit beeindruckten
Travers und machten den Umstand wett, dass sie nie zuvor Filmerfahrung sammeln
konnte. Bei der weiteren Besetzung wollte P. L. Travers von ihrem Recht Gebrauch
machen und verlangte lediglich britische Darsteller einzusetzen. Disney hielt sein
Versprechen teilweise und stutzte sich hauptsachlich auf Schauspieler aus
GrolRbritannien. Zur Vervollstandigung engagierte er auf’erdem den britischen
Regisseur Robert Stevenson.?*® Nach vier Monaten fanden die Dreharbeiten am 6.

September 1963 ein Ende und die Premiere stand bevor.?*

Am 27. August 1964 fand die Premiere zu ,Walt Disney's Mary Poppins“®*’ im
Grauman's Chinese Theatre in Los Angeles statt.?*® Zu diesem Anlass brachte
Pamela L. Travers' Verleger ihre ersten beiden ,Mary Poppins“-Bucher erneut
heraus, jedoch Ubertraf die Buchversionen zum Film ihre Verkaufszahlen um das
Funffache. Im Rahmen einer pompdsen Premiere prasentierte Disney seinen neuen
Film. Das Publikum war vor allem von der komplexen Szene mit Live-Action und
Animation begeistert. Mit ,Mary Poppins“ brachten die Walt Disney-Studios ihre
teuersten Special Effects hervor, gemischt mit zierlichen Kostumen in aufwandigen
Kulissen und einer beeindruckenden Choreographie. Die brillanten Leistungen von
Julie Andrews, David Tomlinson (Mr. Banks) und Dick Van Dyke (Bert), sowie die
ansprechenden Musiktitel, erwiesen sich als die bleibenden Qualitaten des Films.
.L---] [T]he first-night audience enjoyed a blend of Pamela's magic with Disney's

magic. His overrode hers."?*°

Zur Verlegenheit von Disney und seinem Team, begann Pamela L. Travers wahrend

des Films zu weinen: ,Why was Mary Poppins, already beloved for what she was —

245 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 295-264.

246 Vql. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 46f.

247 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 270.
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plain, vain and incorruptible — transmogrified into a soubrette?”?*®°, fragte sie sich. P.
L. Travers war schockiert Uber ihre verfalschte Mary Poppins. Einzig der kurze
Verweis ,Based on the stories by P. L. Travers“®*' gaben dem Zuseher einen Hinweis
auf ihre Person, sofern er im richtigen Moment eben jenen Text las. Wie Valerie
Lawson passend bemerkt: ,Disney did not just buy the Mary Poppins story but
swallowed it whole, as a shark takes a minnow.“*? Pamela L. Travers betonte immer
wieder, dass trotz des enormen Erfolgs des Films, nur wenig des ursprunglichen
Wesens ihrer Blcher erhalten geblieben ist. Kurz gesagt, es war ein wahrhaftiger
Hollywoodfilm. Die Autorin hob zwar hervor, dass jener Film der beste in Disneys

Karriere darstellte, Giber das fertige Produkt war sie jedoch schlichtweg enttduscht.?*

Am 17. Dezember 1964 fand die europaische Premiere von ,Mary Poppins® im
Leicester Square Theatre statt. Dazu fanden sich jedoch nur mehr P. L. Travers, Julie
Andrews und zwei weitere Darsteller, sowie eine Vielzahl an Direktoren der \Walt
Disney Company ein. Die Geruchte Uber eine Fortsetzung des Films 1966
erblassten, als Walt Disney am 15. Dezember an Lungenkrebs starb. Von diesem
Zeitpunkt an begann P. L. Travers allmahlich bewusst gegen den Film zu sprechen
und &uRerte sich Uber ihren Arger, Walt Disneys Namen in Verbindung mit Mary
Poppins zu sehen. Nichtsdestotrotz musste sie sich eingestehen, dass die Menschen
den Film liebten und dass sich seit der Premiere die Absatzzahlen ihrer Buchserie

verdreifachen konnten.?*

4.2 Charakterisierung der Haupt- und Nebenfiguren

An dieser Stelle werden die Haupt- und Nebencharaktere des ,Mary Poppins“-Films
behandelt. Dies bildet gemeinsam mit der Figurenbeschreibung der Buchserie (siehe
Kap. 3.2) die Basis fur den intermedialen Vergleich im nachfolgenden Kapitel (siehe
Kap. 4.3).

250 Flanagan, ,Becoming Mary Poppins®, 31.10.2012.
251 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 273.

252 Ebd, S. 242.

253 Vgl. Ebd., S. 270-274.

254 Vgl. Ebd., S. 276ff.
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4.2.1 Mary Poppins

Disneys Mary Poppins ist eine sympathische junge Frau mit warmherzigen blauen
Augen, rosigen Wangen, einem Haar mit weichem Braunton, sowie einer
Himmelfahrtsnase. Sie tragt einen Strohhut mit Blumen, eine Teppichtasche, sowie

einen Regenschirm mit einem Papageienkopf als Giriff.

Mit ihrem Kindermadchen erleben die Banks-Kinder die fantastischsten Abenteuer:
Sie verwandelt die Hausarbeit in ein Spiel, springt mit ihnen in das Gemalde eines
Pflastersteinmalers und reitet auf Karussellpferden durch die Natur.?®® AulRerdem
besitzt Mary Poppins die Fahigkeit mit Tieren zu sprechen, was sie jedoch vor den
Kindern nicht zugibt. Ihre magische Seite streitet sie immerzu ab: ,I haven't the
faintest idea of what you're talking about.“?*® Des Weiteren beliebt es ihr so gar nicht,
gewisse Dinge zu erklaren: ,First of all, | would like to make one thing quite clear. [...]
| never explain anything,“®*” verdeutlicht sie Mr. Banks. Somit erfahrt das Publikum
bei keiner Gelegenheit etwas Uber die Identitdt Mary Poppins'. Einzig die Tatsache,
dass sie vom Himmel gekommen ist und dorthin auch wieder entschwindet, wird dem
Zuseher deutlich gemacht. Der Ankunft Mary Poppins' wird im Film jedoch ein Anlass
gegeben: lhre Aufgabe ist es, die zerruttete Familie Banks wieder zusammen zu

bringen. Erst nach vollbrachter Tat macht sie sich wieder auf den Weg.?*®

Die Mary Poppins im Film wird mit ausschlieBlich positiven Eigenschaften
charakterisiert: ,[...] smiling [...], cheerily [...], saccharine [...], jolly [...], cheery [...]“%°,
,sweet“®° sowie ,glamorous“®'. AuRerdem fesselt sie jeden mit ihrem ,charm“#? und

wird ,[...] with a voice like polished crystal [...]“?*® beschrieben. Sich selbst bezeichnet

255 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 228.

256 Mary Poppins (USA 1964), 0:35.

257 Ebd., 1:53.

258 Vgl. Smith, Disney Ato Z, S. 314.

259 Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 143.
260 Maltin, The Disney films, S. 230.

261 Smith, Disney Ato Z, S. 314.

262 Ebd.

263 Maltin, The Disney films, S. 231.
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Mary Poppins als ,[...] Practically Perfect in every way.“*®* Dies verdeutlicht ihre
Selbstgefalligkeit. Stets blickt sie in den Spiegel und richtet ihre Frisur, oder zupft an
ihrer Kleidung herum. lhre Umgangsart mit ihnen ist zwar distanziert, jedoch
keineswegs barsch: ,And what would happen to me, may | ask, if | loved all the
children | said goodbye to?“?®* Andererseits zeigt sie eine gewisse Gefiihlskalte,
wenn sie sagt: ,Practically perfect people never permit sentiment to muddle their
thinkin“®®, in ihrem Inneren liebt sie die Banks-Kinder jedoch sehr, welche sie

ebenfalls verehren.

Die Besetzung der Mary Poppins lag Walt Disney besonders am Herzen. Zuerst
erdachte er Bette Davis und Mary Martin fur die Rolle, entdeckte dann jedoch die
englische Darstellerin Julie Andrews.?®” Nachdem sie dreieinhalb Jahre die Hauptrolle
in My Fair Lady am Broadway gespielt hatte, interessierte sie sich jedoch mehr fur
die bevorstehende Filmadaption von Warner Bros. Entertainment. Das Problem |0ste
sich von selbst, als Jack Warner die erfahrenere Audrey Hepburn fur seine Hauptrolle
engagierte.”®® Dank seines sicheren Instinkts, konnte somit Walt Disney die
talentierte Julie Andrews flur seinen ,Mary Poppins“-Film buchen, wodurch sie — im
Gegensatz zu Audrey Hepburn — den begehrten Oscar der besten Hauptdarstellerin
im Jahre 1965 gewann: ,Finally, I'd like to thank the man who made this possible —
Jack Warner“®®, bekréftigte sie bei der Verleihung. ,Mary Poppins" brachte der
damals 29-jahrigen den Durchbruch in Hollywood.?° Nach dem Film konnte sie den
stolzen Preis flir eine Million Dollar fir ein Foto verlangen. Die heutige Vorstellung

der Mary Poppins wurde zweifellos von Julie Andrews' Darstellung gepragt.?”

264 Maltin, The Disney films, S. 231.

265 Mary Poppins (USA 1964), 2:06.

266 Ebd., 2:11.

267 Vqgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 43.

268 Vqgl. Tietyen, The Musical World of Walt Disney, S. 136.
269 Ebd.

270 Vgl. Ebd.

271 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 276.

50



Screen: Der ,Mary Poppins®-Film

4.2.2 Die Kinder

Die Familie Banks verflgt im Film Uber zwei Kinder: Jane und Michael. Auf der einen
Seite werden sie als ,cute“?? beschrieben und sind Uberaus hoflich und gehorsam.
Auf der anderen Seite sind sie ,[...] left in the care of one nanny after another, [...]
unhappy and unable to communicate with the parents they truly love.“?”® Die zwei
britischen Kinder, Karen Dotrice und Matthew Garber, besetzten die Rollen von Jane
und Michael Banks. Beide spielten bereits im Disney-Film The Three Lives of
Thomasina (1963) mit und erhielten nach ,Mary Poppins“ ein Engagement fur
Disneys The Gnome Trip (1967).%"

4.2.3 Mr. und Mrs. Banks

Im Film arbeitet Mr. George Banks in einer Bank und tragt stets einen Anzug, eine
Melone und einen Regenschirm. Er wird als ,[...] a very precise man [...]*”®, ,[...] cold
and unloving“?®, sowie ,[...] preoccupied with his responsibility at the bank [...]*?"’
beschrieben. AuRerdem verspurt er immerzu den Wunsch nach ,[...] orderliness and
proper decorum [...]“?”®: | have told you time and time again, | dislike being hurried
into things“?’®, ermahnt er seine Frau. Gegenliber seine Familie zeigt er eine gewisse
Gefiihlskalte: ,Winifred, please don't be emotional.“?®® Fiir die Umsetzung des Mr.
Banks wurde der bekannte englische Darsteller David Tomlinson herangezogen,

dessen Wandlung vom egoistischen Mann zum liebenden Familienvater einer der

272 Maltin, The Disney films, S. 229.

273 Smith, Disney Ato Z, S. 314.

274 Vgl. Mary Poppins. Zum 45. Jubildum (Special Collection), Regie: Robert Stevenson, DVD-Video,
Walt Disney Studios Home Entertainment 2009; Poppins Pop-Up Fun Facts 0:14; (Orig. USA
1964).

275 Maltin, The Disney films, S. 227.

276 Ebd., S. 229.

277 Smith, Disney Ato Z, S. 314.

278 Tietyen, The Musical World of Walt Disney, S. 139.
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280 Ebd., 0:15.
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Kernpunkte des Films ausmacht:?' |His extroverted performance is exactly what the
role calls for [...]*%, wie es Leonard Maltin beschreibt. Nach ,Mary Poppins® wurde er
fur die Disney-Filme The Love Bug (1968) und Bedknobs and Broomsticks (1971)

engagiert.?

Mrs. Winifred Banks wird im Film als ,[...] ardent suffragette [...]* beschrieben und ,is
not really aware their two children [...]**®. Sie ist zwar sehr impulsiv und setzt sich fir
das Frauenwahlrecht ein, doch in Gegenwart ihres Mannes, spielt sie die
unterworfene Frau.?® Mrs. Banks ist an verschiedenen Wohltatigkeitseinrichtungen
und sozialen Bewegungen beteiligt.?*® Richard und Robert Sherman wollten ihr eine
Aufgabe aulRerhalb des Hauses erteilen, um die Vernachlassigung ihrer Kinder damit
zu begriinden.?®” lhre Rolle als Kampferin fiir das Frauenwahlrecht wird als Walt
Disneys Antwort fiir den damals beginnenden Feminismus gedeutet.?®® Fir die
Besetzung der Mrs. Banks entschied er sich fur die englische Schauspielerin Glynis
Johns, welche bereits in Filmen wie The Sword and the Rose, sowie Rob Roy
glanzte.?®: ,Glynis Johns role is relatively small, but she is the kind of performer who

lights up a screen the minute she appears“*°, wie Leonard Maltin verdeutlicht.

4.2.4 Bert

Walt Disneys Bert gewinnt durch die Ausdehnung der Rolle an Bedeutung und wird

281 Vgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 43.

282 Maltin, The Disney films, S. 231.

283 Vgl. Mary Poppins, Poppins Pop-Up Fun Facts (USA 1964), 0:12.

284 Smith, Disney Ato Z, S. 314.

285 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 266.

286 Vgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 41.

287 Vgl. Mary Poppins. Zum 45. Jubildum (Special Collection), Regie: Robert Stevenson, DVD-Video,
Walt Disney Studios Home Entertainment 2009; Audio Commentary 1:36f; (Orig. USA 1964).

288 Vgl. Lawson, Mary Poppins, She Wrote, S. 2.
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290 Maltin, The Disney films, S. 231.
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so zu einer Hauptfigur.?®' Im Laufe des Films stellt er ,a one-man-band“*®, ,a
sidewalk artist, and a chimney sweep“**® dar. AuBerdem hat er eine Erzahlfunktion
und flhrt das Publikum zu Beginn in das Geschehen ein. Charakterisiert wird Bert als
,carefree nature* und ,happy-go-lucky fellow*** mit ,warmth and genuine
friendliness“®®. Er ist mit Mary Poppins befreundet, kiimmert sich um die Banks-
Kinder und ist immer wieder der Helfer in der Not. Er ist es auch, der dem kalten Mr.
Banks den Rat gibt, seine Kinder nicht zu vernachlassigen. Aufierdem weil3 er Uber
die Magie um Mary Poppins Bescheid. Eine Liebesbeziehung zwischen ihm und
Mary Poppins existiert aber nicht.?®® Mit Dick Van Dyke als Bert setzte sich Walt
Disney P. L. Travers' Wunsch nach britischen Darstellern jedenfalls entgegen.®’ Der
Amerikaner, dessen gleichnamige Fernseh-Sitcom am Hohepunkt seines Erfolges
stand, wurde als Co-Star zu Julie Andrews ausgewahlt. Mit ihm holte sich Walt
Disney einen gelernten Sanger und Tanzer aus der Broadway- und Filmversion von
Bye Bye Birdie ins Team.?*® Auferdem bemiihte er sich, den geforderten Cockney-
Dialekt®*® fir den Film zu lernen.?® Er flllte die Rolle des Berts zweifellos mit Warme,

Charme und unermudlicher Energie aus.*"

4.2.5 Nebenfiguren

Im ,Mary Poppins“-Film befinden sich zwei Hausangestellte im Dienste der Familie
Banks, namlich die Kochin Mrs. Brill, sowie das Dienstmadchen Ellen. Wenn kein

Kindermadchen verfugbar ist, missen sie sich um die Kinder kimmern.

291 Vgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 15.

292 Maltin, The Disney films, S. 227.
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Benachbart ist die Familie Banks von Admiral Boom, dessen Rolle im Film ebenfalls
erweitert wurde. Er stellt ,[...] a precise military man [...]**®* dar, welcher flr seine
Punktlichkeit steht. Mit seinem Angestellten Binnacle wohnt er in einem Haus in Form
eines Schiffes. Des Weiteren werden Miss Lark mit ihrem Hund Andrew, Mrs. Corry
mit ihren schlaksigen Tochtern, sowie dem Polizeimann, kleine Rollen im Film

zugeschrieben.

4.3 Die, Mary Poppins“-Filmhandlung im intermedialen Vergleich

Im Folgenden werden die jeweiligen Gleichheiten und Unterschiede des ,Mary
Poppins“-Films zur Buchserie herausgearbeitet. Dazu werden in erster Linie die

Eigenschaften der Medien verglichen und anschliel3end die Handlung.

Der grundlegende Unterschied zwischen den Medien Buch und Film definiert sich fur
Balz Engeler zuallererst in der Art der Konsumation. Der Leser nimmt den Text
isoliert auf und kann sich dazu an jedem beliebigen Ort befinden. Dartber hinaus ist
er nicht auf andere Menschen oder technische Hilfsmittel angewiesen. Die bendtigte
Zeit zur Aufnahme des Textes unterscheidet sich fraglos von jener fur einen Film.
AulRerdem werden andere Sinne angesprochen. Ein wichtiger Gegensatz ergibt sich
fur Engeler bereits in der Betrachtung der Medien Film und DVD: Neben
Auffiuhrungsort, Rezeption und Bildgrol3e, ist das Konsumieren eines Films auf DVD
ebenso intim, wie das Lesen. In der heutigen Zeit wird die DVD hochstens im
Rahmen einer kleinen Gruppe gesehen, im Gegensatz zum Film im Kino, welcher
das Kollektiv unterhalt. Ferner besteht die Mdglichkeit, die Medien Buch und DVD an
unterschiedlichen Orten, sowie in einer beliebigen Reihenfolge zu konsumieren.3%
Interessant ist ebenfalls die Ansicht von Jan Distelmeyer, welcher bereits in der DVD

ein Intermedium sieht, zumal sie sich nicht nur auf die Eigenschaften des Films

302 Maltin, The Disney films, S. 227.

303 Vgl. Balz Engler, ,Buch, Bihne, Bildschirm. Kénig Lear intermedial®, Intermedialitat. Theorie und
Praxis eines interdisziplinaren Forschungsgebiets, Hg. Jérg Helbig, Berlin: Schmidt 1998, S. 58-
67, hier S. 59-64.
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stutzt, sondern dariber hinaus Elemente der digitalen Medien integriert. Es ist nicht
selten, dass die Menu-Ansicht einer DVD auf einem aufwandigen Hypertext
aufgebaut ist und Uber Interaktivititsangebote verfiigt.*** Die in ,Mary Poppins®
gekoppelte Szene aus Live-Action und Zeichentrick verweist dabei auf eine
Intramedialitat innerhalb des Mediums Film. Walt Disneys ,Mary Poppins®“ wird
folglich aus zwei Grunden als ein Intermedium bezeichnet: Zunachst ist er in seiner
Eigenschaft als Film in die Rubrik der Medienkombination einzuordnen (siehe Kap.
2), denn er fusioniert das ihm vorangegangene Medium mit dem Medium Film.
Aufgrund der Tatsache, dass der ,Mary Poppins“-Film auf der Buchserie von P. L.
Travers basiert, liegt dariber hinaus ein Medienwechsel vor. Somit kann eine

Verbindung zum Ursprungstext hergestellt werden.

Fir die folgende Inhaltsanalyse des Films stlitze ich mich auf die Special Collection-
DVD der Walt Disney Company zum 45. Jubildaum von ,Mary Poppins“ aus dem Jahr
2009 mit einer Spiellange von 133 Minuten und 46 Sekunden.

Vorspann: Mit einem Panoramablick uber
dem erwachenden London beginnt der Film.
,Walt Disney presents Julie Andrews, Dick WaltDiSney
Van Dyke, David Tomlinson, Glynis Johns in presents

Mary Poppins*“®, offenbaren die Schriftziige.

Bereits bei erster Gelegenheit wird dem
Zuseher somit die Produktion durch Walt Abb. 3: Disney-Schriftzug im Vorspann

Disney verdeutlicht. Erst nach der Auflistung der Nebendarsteller, findet sich der

304 Vgl. Jan Distelmeyer, ,Spielrdume. Videospiel, Kino und die intermediale Architektur der Film-
DVD*, Spielformen im Spielfilm. Zur Medienmorphologie des Kinos nach der Postmoderne, Hg.
Rainer Leschke/Jochen Venus, Bielefeld: transcript 2007, S. 389-416, hier: S. 406, zit. nach:
Michaela Bsonek, ,Intertextualitdt und Adaption. Dan Browns Roman Angels and Demons (2000)
und Ron Howards Film Angels and Demons (2009)%, Dipl., Universitat Wien, Institut fir Theater-,
Film und Medienwissenschaft 2010, S. 8.

305 Mary Poppins (Orig. USA 1964), 0:00f.
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Hinweis auf die Autorin: ,Consultant: P. L. Travers“*®. Untermalt wird der Vorspann
von einem instrumentalen Medley der ,Mary Poppins“-Lieder. Die Kamera zeigt
unterdessen einen Schwenk vom Big Ben Uber die St. Pauls Cathedral bis zum
Tower of London. In diesem Moment erhalt der Zuseher den ersten Blick auf Mary
Poppins. Sie befindet sich mit ihren Accessoires auf einer Wolke und Uberprift ihr
Aussehen. In der nachsten Minute wird in lediglich kleinen Lettern die Grundlage der

Geschichte auf P. L. Travers' Blichern angegeben.?”

Gleichheiten des Vorspanns zur Buchserie: Die Geschichte um Mary Poppins

ereigne sich sowohl im Film, als auch in den Blchern in der britischen Hauptstadt.
Erfahrt dies der Leser zwar erst im siebenten Kapitel des ersten Bandes (siehe Kap.
3.3.5), kann sich der Zuseher bereits zu Beginn des Filmes aufgrund des

Panoramablickes uber London daruber gewiss sein.

Das Bild der Mary Poppins im Film entspricht nur teilweise jener in den Buchern.
Ahnlichkeiten lassen sich beispielsweise in ihrem Aussehen finden (siehe Kap.
3.2.1): Mary Poppins besitzt ebenfalls eine Himmelfahrtsnase, sowie rosige Wangen
und ist stets adrett gekleidet. Aullerdem verfligt sie Uber dieselben Accessoires, wie

sie P. L. Travers in ihrer Buchserie beschreibt (siehe Kap. 3.2.1).

Abb. 4: Mary Poppins-Darstellung im

Film

Abb. 5: Mary Poppins-

Darstellung im Buch

306 Mary Poppins (Orig. USA 1964), 0:01.
307 Vgl. Ebd., 0:02.
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Ebenso wie in den Bichern, erfahrt der Zuseher an keiner Stelle, woher das
magische Kindermadchen kommt, wohin es entschwindet, geschweige denn ihre
Identitat. Der Satz im zweiten Band (siehe Kap. 3.4.5): ,Out of the sky she had come,
back to the sky she had gone,“**®® kdnnte zumindest eine Basis fir die Darstellung im
Walt Disney-Film gewesen sein, in welchem Mary Poppins zu Beginn auf einer Wolke

sitzt und schlussendlich wieder in den Himmel aufsteigt.

Ungleichheiten des Vorspanns zur Buchserie: Der erste Auftritt von Mary Poppins

findet im Film bereits in den ersten Minuten statt, wahrend im Buch zuvor die Familie
Banks vorgestellt wird. Erst mit ihrer Ankunft, lernt der Leser das magische

Kindermadchen kennen (siehe Kap. 3.3.1).

In der Darstellung der Mary Poppins im Film offenbaren sich zahlreiche Differenzen:
Wahrend das Kindermadchen im Buch mit einer hageren Gestalt, lackschwarzem
Haar, groRen FifRRen und Handen und scharfen blauen Augen charakterisiert wird
(siehe Kap. 3.2.1), findet sich im Film eine hubsche junge Frau mit warmherzigen
blauen Augen, einem Haar mit weichem Braunton, sowie einem sympathischen
Auftreten. Die Eigenschaften bissig, barsch und schnippisch, welche P. L. Travers'
Mary Poppins ausmachen, treffen in keinster Weise auf die charmante Hauptfigur im
Walt Disney-Film zu. Sie geht mit den Kindern zwar bestimmend um, bleibt jedoch
stets hoflich und zuvorkommend. Somit steht die furchteinfloRende Mary Poppins aus

den Blichern deutlich jener sif3lichen Darstellung aus dem Film gegenuber.

1. Szene: Die Kamera schwenkt dem Erdboden entgegen und fuhrt den Zuseher in
eine typische StralRe in London. Dort treffen wir auf den Strallenmusikanten Bert,
welcher einige Schaulustige vor dem Tor des 6ffentlichen Parks unterhalt. Er dichtet
aus dem Stegreif und stellt im Rahmen dessen einige Anwohner vor: den
Polizeimann, Miss Lark mit ihrem Hund Andrew, sowie Mrs. Corry im Rollstuhl mit
ihren beiden schlaksigen Tochtern. Plotzlich halt Bert inne: ,Wind's in the east, mist

comin' in, like something is brewin' about to begin. Can't put me finger on what lies in

308 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 329.
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store but | feel what's to 'appen, all 'appened before.“** Diese geheimnisvollen Worte
halten den Zuschauer vorerst noch im Unklaren und lassen seiner Fantasie einen
gewissen Spielraum. Bert spricht zur Kamera und fuhrt das Publikum in die Cherry
Tree Lane. Diese offenbart eine Reihe von blihenden Kirschbdumen, welche auf der
linken Seite von einer Hauserreihe und auf der rechten Seite vom Park umgeben ist.
Bert macht das Publikum auf das imposante Gebaude von Admiral Boom
aufmerksam. Darauf befinden sich der Matrose Binnacle und Admiral Boom. Er warnt
vor der Aufregung im Haus nebenan: ,Storm signals are up at number 17. Bit of
heavy weather brewing there.“*'® Bert begibt sich trotzdem unerschrocken zum

diesem herrschaftlichen Haus von Familie Banks.?"

Gleichheiten der ersten Szene zur Buchserie: Die Umsetzung der Cherry Tree Lane

mit den blUihenden Kirschbaumen, umgeben von der Hauserreihe und dem
offentlichen Park, stimmt deutlich mit jener Beschreibung von P. L. Travers Uberein
(siehe Kap. 3.3.1): ,[...] [TIhe houses run down one side and the Park runs down the

other and the cherry-trees go dancing right down the middle.“3'?

Miss Lark wird im Film mit nur einem Hund dargestellt, wie es auch bis zum vierten
Kapitel des ersten Bandes der Fall ist (siehe Kap. 3.3.4). Die Umsetzung von Andrew

im Film ahnelt jedenfalls zweifellos jener im Buch:

Abb. 7: Andrew-Darstellung

Abb. 6: Andrew-Darstellung im

im Buch
Film

309 Mary Poppins (USA 1964), 0:04.
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Mrs. Corry hat sowohl im Film, als auch in den Blchern zwei schlaksige Téchter
(siehe Kap. 3.3.6). Dies wird durch Bert in der ersten Szene verdeutlicht: ,Ah, Mrs.
Corry, a story for you: Your daughters were shorter than you, but they grew.“*"® Sie

wird in beiden Medien im fortgeschrittenem Alter dargestellt.

Wie nach P. L. Travers beschrieben, ist Admiral Booms Haus ebenfalls in Schiffsform

gebaut und er wird durch den Matrosen Binnacle unterstutzt (siehe Kap. 3.2.4).

Ungleichheiten der ersten Szene zur Buchserie: In der Figur des Bert vereinen sich

die Eigenschaften zweier Personen aus der Buchserie, namlich des
Streichholzmannes und des Schornsteinfegers (siehe Kap. 3.3.2 bzw. Kap. 3.5.1).
Jener Bert im Film ist sowohl StralRenmusikant, Pflastersteinmaler, als auch
Schornsteinfeger. Der Unterschied ergibt sich somit darin, dass der Streichholzmann
und der Schornsteinfeger bei P. L. Travers zwei unterschiedliche Persdnlichkeiten

darstellen.

Mrs. Corry und ihren gro® gewachsenen Tochtern wird in der ,Mary Poppins®-
Buchserie weitaus mehr Beachtung geschenkt, als im Film. Im ersten Band wird
ihnen ein eigenes Kapitel gewidmet (siehe Kap. 3.3.6), wahrend ihnen im Film
lediglich einige Sekunden zustehen. AuRerdem befindet sich Mrs. Corry im Film in
einem Rollstuhl, obwohl sie im Buch als aul3erst agil beschrieben wird: ,She was as
small as her voice and as crackly [...] [b]Jut in spite of this she ran towards them as
lightly and as gaily as though she were still a young girl“*" Da ihr Alter im Film
lediglich durch ihre grauen Haare angedeutet wird, konnte der Rollstuhl ein weiteres
Indiz far ihr hohes Alter darstellen, was im Buch deutlich hervorgehoben wird: ,[...] to

the children she seemed to be older than anything in the world.“*'

Im Gegensatz zu P. L. Travers' Erzahlung erfahrt der Zuseher keineswegs durch Mr.
Banks die geanderte Windrichtung auf Osten, sondern Bert spricht dies an: ,Wind's

in the east, mist comin' in, like something is brewin' about to begin [...].“*"®

313 Mary Poppins (USA 1964), 0:06.

314 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 84.
315 Ebd.
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Admiral Booms Haus findet im Film zwar eine ahnliche Umsetzung, jedoch auf dem

im Buch beschriebenen Flaggenmast wurde verzichtet (siehe Kap. 3.2.4).

Da das Haus der Familie Banks im Buch als klein und verwittert beschrieben wird
(siehe Kap. 3.3.1), ist es verwunderlich, dass es im Film herrschaftlich dargestellt

wird und auf einen gewissen Wohlstand der Familie schliel3en lasst.

2. Szene: Die Kamera zeigt das Innere des Hauses. Die Kochin Mrs. Brill und das
Dienstmadchen Ellen sind sehr aufgebracht, da das amtierende Kindermadchen
Katie Nanna kindigt und das Haus verlasst. Sie erklart, dass ihr die Kinder zum
wiederholten Male weggelaufen sind. Mit einem impulsiven Auftritt kommt Mrs.
Winifred Banks von einer Demonstration flr das Frauenwahlrecht nach Hause (Lied:

Sister Suffragette).?"

Gleichheiten der zweiten Szene zur Buchserie: Die Kochin Mrs. Brill und das

Dienstmadchen Ellen befinden sich in beiden Medien im Dienste der Familie Banks
(siehe Kap. 3.2.4).

Die Figur der Mrs. Banks ist im Film zweigeteilt. Einerseits zeigt sich eine hdéfliche,
zuvorkommende Frau, welche ihrem Mann unterwirfig ist. In dieser Art ahnelt sie
jener Mrs. Banks aus der Buchserie, welche als sanft, lieblich und unsicher

beschrieben wird (siehe Kap. 3.2.3).

Ungleichheiten der zweiten Szene zur Buchserie: Andererseits erlebt man Mrs.

Banks kampferisch und selbstbewusst. Allerdings ist sie nur dann stark, wenn sich ihr
Mann nicht im Haus befindet. Diese Darstellung stimmt mit der angstlichen, stolzen
und unsicheren Mrs. Banks aus dem Buch nicht Uberein (siehe Kap. 3.2.3). Darlber
hinaus erhalt sie mit Winifred im Film einen Vornamen, welchen sie in der Buchserie

nicht besitzt.

Die Person des Robertson Ay, einem unzuverldassigen Angestellten der Familie
Banks, wird im Film komplett ausgespart (siehe Kap. 3.2.4). Aullerdem ist das

Kindermadchen Katie Nanna im Buch bereits abgereist und findet keine genauere

317 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 227.
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Ausflhrung, wahrend ihre Abreise im Film einen zentralen Punkt darstellt.

3. Szene: Mr. George Banks ist am Weg nach Hause. Durch sein Gesprach mit
Admiral Boom erfahrt der Zuseher, dass er in einer Bank beschaftigt ist. Als er in
seinem Haus ankommt, erhalt das Publikum davon Kenntnis, dass der Film im Jahre
1910 spielt, in der Herrschaftszeit von King Edward VII. (Lied: The Life | Lead). Mrs.
Banks gesteht ihrem Mann, dass die Kinder verschwunden sind. Im nachsten
Moment bringt diese der Polizeimann nach Hause. Jane und Michael erklaren, dass
ihnen ihr grin-gelber Drache entkommen ist und der Polizist stimmt munter in das
Gesprach ein. Sie beteuern ihren Wunsch, mit ihnrem Vater einen Drachen steigen zu
lassen, doch dieser wehrt blof3 ab. Da es nun kein Kindermadchen mehr gibt, muss

das Dienstmadchen Ellen Jane und Michael in ihr Zimmer bringen.3'®

Gleichheiten der dritten Szene zur Buchserie: Mr. Banks' Arbeitsstelle ist in beiden

Medien die Bank (siehe Kap. 3.2.3). Seine Affinitat zu Geld findet sich im Film immer

wieder, auch der dringende Wunsch nach Ordnung und Disziplin.

Jane Banks verkorpert im Film, wie im Buch, ein ordentliches, stilles Madchen.
Michael hingegen ist vorlaut und neugierig und stellt Mary Poppins viele Fragen.
Damit stimmen sie mit der Charakterisierung durch P. L. Travers ebenfalls Uberein
(siehe Kap. 3.2.2). Wie im Kapitel The Kite beschrieben (siehe Kap. 3.4.1) besitzen
sie einen grin-gelben Drachen. Aullerdem wird sowohl im Film als auch in der
Buchserie angedeutet, dass sich die Angestellten im Hause Banks um die Kinder

kimmern mussen, wenn kein Kindermadchen vorhanden ist (siehe Kap. 3.2.4).

Ungleichheiten der dritten Szene zur Buchserie: Im Gegensatz zum Buch wird Mr.

George Banks im Film ein Vorname verliehen. Jenen liebenden Familienvater, wie er
nach P. L. Travers beschrieben wird (siehe Kap. 3.2.3), verkdrpert der strenge Mr.
George Banks im Walt Disney-Film definitiv nicht. Er zeigt gegenuber seiner Familie

Kéalte und Distanz.

Ein wesentlicher Unterschied zwischen dem ,Mary Poppins‘-Film und den ,Mary

318 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 227.
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Poppins“-Blchern ergibt sich in der Spielzeit. Wahrend sich der Film in den 1910er
Jahren zutragt, ereignet sich die Geschichte der Bucher in den 1930er Jahren (siehe
Kap 3.1).

Mit der Anzahl der Kinder folgt Walt Disney nicht der Vorlage von P. L. Travers,
welche aulRer Jane und Michael die beiden jlingeren Zwillinge John und Barbara,
sowie das Baby Annabel anfuhrt. Der Grund hierfur ist lediglich eine Vereinfachung
des Drehs.*"® Da jedoch die drei weiteren Geschwister schon in den Biichern keine
Uberaus grof’e Beachtung finden, ist diese Vorgangsweise nachvollziehbar. Dartber
hinaus stellt Jane im Film ein Uberaus gehorsames und wohlerzogenes Madchen
dar, wahrend sie in den Buchern als gelegentlich unartig beschrieben wird (siehe
Kap. 3.2.2).

In P. L. Travers' Buchserie ist es der Parkaufseher, welcher vom Drachen der Kinder

begeistert ist. AulRerdem lasst er diesen mit ihnen auch steigen (siehe Kap. 3.4.1).

4. Szene: Die Eltern diskutieren Uber den Vorfall. Mrs. Banks druckt ihr Bedauern
gegenuber ihrem Mann aus: ,I'm sorry, dear, but when | chose Katie Nanna, | thought
she would be firm with the children. She looked so solemn and cross.“ Mr. Banks
entgegnet ihr jedoch barsch: ,Winifred, never confuse efficiency with a liver
complaint.“*?° Er kritisiert weiter: ,My dear, you've engaged six nannies in the last four
months! And they've all been unqualified disasters.“*?' In seiner Rolle als Hausherr
beschlie3t er, die Auswahl des nachsten Kindermadchens selbst in die Hand zu
nehmen und annonciert in The Times (Lied: The Life | Lead Reprise). Jane und
Michael entschuldigen sich fur den Vorfall und prasentieren ihren Eltern eine
Anzeige, in der sie sich ein liebevolles Kindermadchen wunschen, welches nicht
nach ,barley water” riecht.: ,Wanted: A nanny for two adorable children“3?? (Lied: The

Perfect Nanny). Mr. Banks findet den Vorschlag der Kinder lacherlich, zerreif3t die

319 Vqgl. Sibley/Lassell, Mary Poppins, S. 44.
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Anzeige und wirft sie in den Kamin. Unbemerkt steigen die Zettelstlicke wie von

Geisterhand angezogen durch den Schornstein in den Himmel auf.3%

Gleichheiten der vierten Szene zur Buchserie: Jane und Michaels Abneigung gegen

den Geruch von ,barley water“®** findet sich in P. L. Travers' Erzahlung wieder, zumal

die ihnen verabscheute Katie Nanna danach roch (siehe Kap. 3.3.1).

Ungleichheiten der vierten Szene zur Buchserie: In P. L. Travers' Erzahlung ist es

Mrs. Banks, welche sich in der ,Morning Paper** um die Annoncen fiir das neue

Kindermadchen kiimmert (siehe Kap. 3.3.1).

Jane scheint, im Gegensatz zu P. L. Travers' Beschreibung, im Film mit der Rolle der
Altesten nicht (berfordert zu sein, zumal sie die Initiative fiir eine Anzeige eines

neuen Kindermadchens ergreift und ihrem Vater vortragt.

5. Szene: Die Wetterfahne dreht sich nach Osten, wahrend Admiral Boom und
Binnacle feststellen, dass sich der Wind gedreht hat. Vor dem Hause Banks wartet
eine Reihe an Kindermadchen. Jane und Michael betrachten die Damen vom
Kinderzimmerfenster aus und werden Zeugen eines seltsamen Geschehens:
Plotzlich blast der Wind dermalden stark, dass die Kindermadchen durch die Strale
weggeweht werden. Am Horizont entdecken Jane und Michael eine fliegende Gestalt
mit nach auf’en gedrehten FUfRen. Elegant schwebt sie Uber das Gartentor der
Cherry Tree Lane 17 und landet sanft vor der Eingangstir. Mr. Banks fordert
Zeugnisse und Empfehlungsschreiben, doch die Person halt dies fir altmodisch:
,Oh, | make it a point never to give references. A very old-fashioned idea, to my
mind.“**® Darlber hinaus legt sie ihren Ausgehtag fest: ,| should require every second
tuesday off.“*?” Mr. Banks ist Uber seinen zerrissenen Zettel in ihrer Hand derart

verwirrt, dass er keine Mdglichkeit hat, etwas einzuwenden. Sie verkindet, dass sie

323 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 227.
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sich nach einer Probezeit entscheiden wiirde, ob sie die Stelle annehme. Das neue
Kindermadchen begibt sich sogleich zum Stiegenaufgang, lasst sich auf dem
Gelander nieder und rutscht anmutig in das obere Stockwerk. Wahrenddessen richtet
sie ihre Frisur. Jane und Michael, welche am Stiegenabsatz gelauscht haben,
verfolgen das merkwirdige Szenario und sind fassunglos. ,,Close your mouth please,
Michael. We are not a codfish“*?®, wird er sogleich ermahnt. Mit ,Spit-spot“3?°, treibt

Mary Poppins die Kinder ins Zimmer.3*

Gleichheiten der flnften Szene zur Buchserie: Die goldene Wetterfahne auf Admiral

Booms Haus wird in beiden Medien in Form eines Teleskops dargestellt und zeigt die

geanderte Windrichtung auf Ostwind (siehe Kap. 3.2.4).

Jane und Michael erblicken das neue Kindermadchen zum ersten Mal am
Kinderzimmerfenster. Dies findet sich in der gleichen Art und Weise in der Buchserie
wieder (siehe Kap. 3.3.1) Mary Shepards lllustrationen der Mary Poppins mit nach

aullen gedrehten Fulen wurde im Walt Disney-Film gleichermal3en umgesetzt.

Die Erwiderung von Mary Poppins auf Mr. Banks' Frage nach Zeugnissen stimmt mit
ihrer Aussage im ersten Kapitel nahezu Uberein: ,Oh, | make it a rule never to give
references, [...] [a] very old-fashioned idea, to my mind.“**' Ebenso ist es in beiden
Medien die Uberhebliche Mary Poppins, welche dartber entscheidet, ob sie mit der

Anstellung bei Familie Banks zufrieden ist, oder nicht (siehe Kap. 3.3.1).

Weitere Gleichheiten zeigen sich in Mary Poppins' bekanntem Aufwartsrutschen am
Stiegengelander, sowie den staunenden Kindern. Diese finden sich in derselben Art
und Weise in den Erzahlungen von P. L. Travers (siehe Kap. 3.3.1). Ebenso lasst
sich der Satz: ,Close your mouth please, Michael. We are not a codfish“3*? deutlich

auf ,Close your mouth, Michael! You are not a Codfish“**®* aus dem Buch
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zurlickfihren (siehe Kap. 3.5.4). Die Aussage ,Spit-spot®** findet sich Uberdies

mehrmals in der Buchserie wieder (siehe Kap. 3.2.1).

Abb. 8: Stiegengeldnder-Szene im Film

Abb. 9:

Stiegengelinder-Szene

im Buch

Ungleichheiten der finften Szene zur Buchserie: Die Ankunft von Mary Poppins wird

in beiden Medien auf unterschiedliche Art und Weise dargestellt: Im Film entdecken
sie die Kinder fliegend mit aufgespanntem Schirm am Horizont. Schlielich wird sie
Uber das Gartentor geweht und landet elegant und sanft vor der Eingangstur. Im
ersten Kapitel des ersten Bandes vernehmen die Kinder plétzlich eine Gestalt vor
dem Haus, welche vom Wind zuerst zum Offnen an das Gartentor getragen und
anschliellend mit lautem Getdse vor die Eingangstur geweht wird (siehe Kap. 3.3.1).
Von einem Regenschirm, welcher sie Uber die Dacher Londons tragt, ist in der
Buchserie keine Rede. Mary Poppins kommt ohne jenes Accessoire an, wobei sie
dieses selbstverstandlich mit sich fuhrt. In diesen beiden Darstellungsweisen zeigt
sich eine deutliche Differenz, zumal der Flug mit dem Schirm Uber dem malerischen

London zum identitatsstiftenden Bild in Walt Disneys Film zahlt.

334 Mary Poppins (USA 1964), 0:24.
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Abb. 10: Mary Poppins' Ankunft im Film

Abb. 11: Mary Poppins'

Ankunft im Buch

Des Weiteren stellt die Tatsache, dass im Film Mr. Banks das Vorstellungsgesprach
mit Mary Poppins vornimmt, eine weitere Ungleichheit dar, da dies im Buch von Mrs.
Banks Ubernommen wird. In beiden Medien legt Mary Poppins ihre freien Tage fest,
jedoch ist dies nach P. L. Travers' Erzdhlung ,[...] every second Thursday [...]***.
Somit ist es auch Mrs. Banks, welche das neue Kindermadchen ins Kinderzimmer

fuhrt, wahrend Mr. Banks im Film verwirrt zurtick bleibt (siehe Kap. 3.3.1).

6. Szene: Im Kinderzimmer tritt Mary Poppins sogleich den Dienst an und packt ihre
Habseligkeiten aus. Sie zieht aus ihrer Tasche Dinge hervor, welche offensichtlich
keinen Platz darin haben kdnnen: ein Hutstander, ein Wandspiegel, eine Topfpflanze,
eine Stehlampe, ein Paar Schuhe, ein Handspiegel, eine Jacke, eine weil3e Schurze,
sowie ein Malband. Die Kinder blicken verblufft in die Tasche, die doch dem
Anschein nach leer gewesen war. Sie erklart den Kindern, nie etwas nach dem
aulleren Anschein beurteilen zu dirfen. ,We'd better keep an eye on this one. She's
tricky“**®, weist Michael seine Schwester auf die seltsame Begebenheit hin. Mit dem

MaRband misst Mary Poppins Michael ab: ,Extremely stubborn and suspicious“®,

335 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 22.
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zeigt dies an. Dies mochte er nicht wahrhaben, liest jedoch eben diese Worte am
MalRband ab. Bei Jane offenbart sich: ,Rather inclined to giggle. Doens't put things
away.“**® Als sich das neue Kindermadchen selbst abmisst, liest sie zufrieden: ,Mary
Poppins. Practically Perfect in every way.“**° Die Kinder sind schlagartig begeistert
von ihrem neuen Kindermadchen. Mary Poppins bindet sich ihre Schirze um und
raumt mit Jane und Michael das unordentliche Kinderzimmer in Windeseile auf.
Indem sie schnippt, bewegen sich die Dinge wie von selbst an ihren Platz zurick.
Mary Poppins erklart ihnen, dass in jeder Arbeit ein wenig Spald steckt (Lied:
Spoonful of Sugar). Wahrenddessen setzt sich ein Rotkehlchen auf ihre Hand und
stimmt in das Lied mit ein. Immer wieder betrachtet sie sich in dem grof3en Spiegel
und Uberpruft inr Aussehen. Anschliel3end begeben sie sich flr einen Spaziergang in

den Park.**

Gleichheiten der sechsten Szene zur Buchserie: Mary Poppins tritt in beiden Medien

sogleich ihren Dienst an und packt im Kinderzimmer ihre Reisetasche aus, welche
seltsamerweise leer gewesen zu sein schien. Auch in P. L. Travers' Erzahlung holt
Mary Poppins eine Reihe von Habseligkeiten aus ihrer Tasche (siehe Kap. 3.3.1).
Lediglich die weilke Schiirze, welche sie sich anschlieliend um die Taille bindet, findet

man auch in Walt Disneys Film.

P. L. Travers beschreibt in ihrer Buchserie zwei Vorgangsweisen, mit welchen Mary
Poppins das Verhalten der Kinder wahrend ihrer Abwesenheit Gberpruft: Einerseits
mit einem Thermometer (siehe Kap. 3.4.1), andererseits mit einem Mal3band (siehe
Kap. 3.5.1). In beiden Fallen mochte Michael das Ergebnis nicht wahrhaben, bis er
sich selbst davon Uberzeugt hat. Das Mal3band stellt fir Mary Poppins im Film
ebenfalls eine Moglichkeit dar, den Charakter der Kinder zu erfahren. Michael ist in
der filmischen Adaption gleichfalls skeptisch. Jane weist im Film: ,Rather inclined to

giggle. Doens't put things away“**" auf. Hier lasst sich eine Verbindung zu den in den

338 Mary Poppins (USA 1964), 0:28.
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Blichern beschriebenen Resultaten ,Careless, Thoughtless and Untidy“**?, sowie
,<Jane has grown into a Wilful, Lazy, Selfish child“*** finden. Mary Poppins' Ergebnis

offenbart mit ,Better Than Ever, Practically Perfect“*** nahezu eine Worttreue (siehe

Kap. 3.5.1).

Abb. 12: Maf3band-Szene im Film Abb. 13: Maf3band-Szene im
Buch

Mary Poppins' Fahigkeit mit Tieren zu sprechen zeigt sich in der Interaktion mit
einem Rotkehlchen. Diese Stelle ist mit dem Kapitel John and Barbara's Story aus
dem ersten Band ident (siehe Kap. 3.3.7), in welcher sie mit einem Vogel

kommuniziert. Dieser befindet sich ebenfalls vor dem Kinderzimmerfenster:

Abb. 14: Vogel-Darstellung im Film
Abb. 15: Vogel-

Darstellung im Buch

342 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 156.
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Mary Poppins ist in P. L. Travers' Buchern ziemlich eitel, wenn sie stets ihr Aussehen
im Spiegelbild Uberpruft. In der filmischen Umsetzung bekommt diese Eigenschaft

ebenso eine wichtige Rolle.

Ungleichheiten der sechsten Szene zur Buchserie: Das Ergebnis der Abmessung
von Michael weist keine Anknipfungspunkte mit jenen von P. L. Travers' definierten
Resultaten auf: ,Extremely stubborn and suspicious“*** in der filmischen Umsetzung
steht im Gegensatz zu ,A very Noisy, Mischievous, Troublesome little Boy“** (siehe
Kap. 3.4.1) und ,[...] Worse and Worse“**’ (siehe Kap. 3.5.1). Somit zeigen die im
Film beschriebene Dickkdpfigkeit und Argwohn Michaels' keine Verbindung zu seiner

Schadenfreude und Ungezogenheit, wie in den Buchern beschrieben.

Mary Poppins' Fahigkeit, das Kinderzimmer in hdchster Geschwindigkeit
aufzuraumen, verweist zwar auf den ersten Buchband (siehe Kap. 3.3.8), in welchem
sie das Kinderzimmer in Ordnung bringt, [...] that she [looks] [...] more like a
whirlwind in a cap and apron than a human being.“**® Im Film muss sie dazu jedoch

lediglich mit den Fingern schnippen.

Statt dem Rotkehlchen im Film, ist es in P. L. Travers' Erzahlungen ein Star, welcher

mit Mary Poppins interagiert (siehe Kap. 3.3.7).

7. Szene: Bert bemalt das Pflasterstein vor dem Eingang des offentlichen Parks. Er
freut sich besonders Uber Mary Poppins' Erscheinen. Der Zuseher gewinnt den
Eindruck, als wirden sie sich bereits langer kennen. Bert erzahlt den Kindern, dass
ihnen mit ihrem neuen Kindermadchen magische Abenteuer bevorstehen, Mary
Poppins dementiert dies jedoch: ,| haven't the faintest idea of what you're talking
about.”**® Jane gefallt das Asphaltgemalde einer typisch englischen Landschaft. Als

Bert daran scheitert, sie in das Bild zu zaubern, schreitet Mary Poppins dazwischen.
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SchlieBlich springen sie in das Asphaltgemalde und finden sich in adretter
Kostumierung in einer lieblichen Landschaft wieder. Mary Poppins tragt ein weildes
Spitzenkleid mit dazu passendem Sonnenhut und Schirm, Bert ein orange-rot
gestreiftes Sakko mit einer weillen Hose und einen Strohhut. Wahrend die Kinder
zum Jahrmarkt gehen, spazieren Bert und Mary Poppins zu einem kleinen Café, wo
sie ,raspberry ice [...] some cakes and tea“** bestellen. Bert fiihrt Mary Poppins
einen aufwandigen Tanz mit Pinguinen vor (Lied: Jolly Holiday). AnschlieRend fahren
sie mit Jane und Michael auf einem Karussell. Pl6tzlich 16sen sich die Pferde aus
ihren Verankerungen und reiten durch die Natur. Sie geraten in eine Fuchsjagd und
nehmen an einem Pferderennen teil. Mary Poppins gewinnt und ihre Freude Uber die
Erstplatzierung driickt sie mit: ,It's supercalifragilisticexpialidocious“*®" aus (Lied:
Supercalifragilisticexpialidocious). Der Regen verwischt die Stral3enbilder und sie

finden sich vor dem Park wieder.3%?

Gleichheiten der siebenten Szene zur Buchserie: Diese Szene ist dem Kapitel The

Day Out aus dem ersten Band ,Mary Poppins“ nachempfunden (siehe Kap. 3.3.2).
Bert malt ebenfalls als Pflastersteinmaler Gemalde auf den Boden vor dem
offentlichen Park. Aulierdem ist, wie in den Bichern von P. L. Travers angedeutet,

eine gewisse Schwarmerei von Bert fur Mary Poppins im Film bemerkbar.

In der Buchserie dementiert Mary Poppins stets ihre magische Seite (siehe Kap.

3.3.3 bzw. Kap. 3.5.5). Eben das fallt besonders in dieser Szene auf.

Das Gemalde, welches sich zu ihrem Ausflugsziel entwickelt, ahnelt dem Bild jener
Landschaft mit Baumen und Wiesen, wie es in P. L. Travers' Buchserie beschrieben
wird (siehe Kap. 3.3.2).

Die adrette Aufmachung Berts' im Film ist nahezu identisch mit der, wie sie nach P. L.
Travers beschrieben wird. Sowohl der Strohhut, als auch die weil3e Hose, lassen sich
im Kapitel The Day Out finden. Auch das kleine Café findet im Film eine Umsetzung

und ihre Bestellung ahnelt dem Himbeermarmelade-Kuchen mit Tee, welchen sie in

350 Mary Poppins (USA 1964), 0:44.
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ihrer literarischen Vorlage zu sich nehmen. Die Kellner-Pinguine im Film scheinen
jedenfalls eine heitere Umsetzung des schwarzbefrackten Kellners in der
Buchbeschreibung zu sein. Mary Poppins' und Berts Ausflug mit Karussellpferden
bietet in der filmischen Adaption ebenfalls eine spannende Szene. In beiden Medien

befinden sich die beteiligten Personen am Ende ihres Aufenthaltes wieder in

gewohnter Kleidung vor dem Park.

Abb. 16: Café-Szene im Film Abb. 17: Café-Szene im Buch

Ungleichheiten der siebenten Szene zur Buchserie: Ein wesentlicher Unterschied

zum Kapitel The Day Out nach P. L. Travers ergibt sich dadurch, dass im Film die
Kinder Jane und Michael Teil des Abenteuers sind. Somit ist es auch Jane, welche
sich ein Pflasterstein-Gemalde aussucht, wahrend dies im Buch Mary Poppins

zusteht.

Berts Versuch, die anwesenden Personen in das Asphaltbild zu zaubern, sowie der
anschlielliende Sprung in das Bild weichen von der literarischen Vorlage deutlich ab,
in welcher Bert Mary Poppins in die Umgebung des Bildes hineinfihrt (siehe Kap.
3.3.2).

Die Darstellung von Mary Poppins und Bert weisen in den unterschiedlichen Medien
eine Differenz auf. Mary Poppins tragt laut P. L. Travers' Definition auf3er den
Handschuhen und dem Regenschirm einen Mantel, einen Hut mit einer Feder und
Schuhe mit Diamantschnallen. Berts Sakko wird im Buch als grun-rot gestreift
definiert.

Die Fuchsjagd und das Pferderennen zahlen jedenfalls zu den Erganzungen
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Disneys.

Das Ende des Ausfluges bereitet im Film der Regen, wahrend Mary Poppins und der
Streichholzmann im Buch durch ein Tor aus Kreidebalken treten. Hier erkennt man
deutlich die Fahigkeiten des Films, zumal die Personen nicht durch einen Ausgang
schreiten mussen, sondern mittels Filmtrick verwandeln sie sich abrupt wieder in ihr

altes Aussehen und in die gewohnte Umgebung.

8. Szene: Jane und Michael missen aufgrund der nassen Kleidung Medizin nehmen.
Gegen ihren Willen schlucken sie die Flissigkeit, doch seltsamerweise erfreut sich
Jane Uber ,lime cordial“ und Michael schmeckt ,strawberry“®>3. Auch Mary Poppins
verabreicht sich einen Loffel ,rum punch®*. Jane und Michael fragen ihr
Kindermadchen, ob sie von nun an bei ihnen bleiben wurde. Darauf antwortet sie
lediglich: ,| shall stay until the wind changes.“*** Als die Kinder ihren aufregenden Tag
Revue passieren lassen, reagiert Mary Poppins kihl und beinahe empdrt. Zum

Einschlafen singt sie ihnen etwas vor (Lied: Stay Awake).

Gleichheiten der achten Szene zur Buchserie: Die Verabreichung der Medizin findet

sich in der gleichen Art und Weise im ersten Kapitel von ,Mary Poppins® wieder
(siehe Kap. 3.3.1). Die Geschmackssorten im Film zeigen eine deutliche
Ubereinstimmung mit jenen im Buch: ,[llime-juice cordial, ,[s]trawberry ice, sowie

,[rlum punch*3%®.

In beiden Medien ist klar erkennbar, dass Jane und Michael ihr Kindermadchen sehr
gerne haben. Aus diesem Grund sind sie uber die Dauer ihres Aufenthaltes besorgt.
Die Antwort von Mary Poppins im Film zeigt eine eindeutige Affinitat zu jener im

Buch: ,I'll stay till the wind changes“*’ (siehe Kap. 3.3.1).

In ihrer Buchserie beschreibt die Autorin P. L. Travers ebenso des ofteren die

353 Mary Poppins (USA 1964), 0:59.

354 Ebd.

355 Ebd., 1:00.

356 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 19.
357 Ebd., S. 20.
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Empérung Mary Poppins' uUber die Erzahlungen der Kinder von gemeinsamen

magischen Erlebnissen (siehe Kap. 3.3.3 bzw. Kap. 3.3.5).

Ungleichheiten der achten Szene zur Buchserie: Der Grund fur die Verabreichung

der Medizin ist im Film die Vorbeugung einer Verkuhlung, wahrend von P. L. Travers

gar keine Begrindung gegeben wird (siehe Kap. 3.3.1).

9. Szene: Seit Mary Poppins' Ankunft sind die Bewohner des Hauses bester Laune,
sodass Ellen und die Kinder vergnugt singen. Mr. Banks jedoch kann dieser
Fréhlichkeit nichts abgewinnen und fordert, den Klavierstimmer kommen zu lassen.
Obwohl er selbst das Klavierspielen nicht beherrscht, mochte er fur Ordnung und

Disziplin im Haus sorgen und kaputte Gegenstande einer Reparatur zuflhren.

Gleichheiten der neunten Szene zur Buchserie: Im letzten Kapitel des ersten Bandes
wird dargestellt, wie glicklich und zufrieden die Familie Banks mit ihrem
Kindermadchen ist (siehe Kap. 3.3.10). Die Tatsache, dass ein Klavierstimmer
bestellt wird, findet sich ebenfalls in Mr. Twigley's Wishes (siehe Kap. 3.5.2) des

dritten Bandes.

Ungleichheiten der neunten Szene zur Buchserie: Mr. Banks' Arger (ber Mary

Poppins, wie er im Film zum Vorschein kommt, kommt in P. L. Travers' Erzahlung
nicht vor. Die Forderung des Klavierstimmers wird im Gegensatz zum Film von Mrs.
Banks durchgefuhrt (siehe Kap. 3.5.2).

10. Szene: Mary Poppins geht mit den Kindern in die Stadt, um den Klavierstimmer
zu beauftragen und bei Mrs. Corry Lebkuchen zu kaufen. Auf dem Weg treffen sie
jedoch auf Andrew, Miss Larks Hund. Mary Poppins unterhalt sich mit ihm, doch Jane
und Michael vernehmen lediglich sein Bellen. Auf die Fragen der Kinder antwortet
Mary Poppins ausweichend. Andrew fuhrt sie zu einem Haus, in welchem sie auf
Bert treffen. Er erzahlt ihnen, dass Onkel Albert einen seiner Lachanfalle hat. Jane
und Michael sind voOllig erstaunt, als sie diesen lachend und an der Decke

schwebend vorfinden (Lied: I Love to Laugh). Onkel Albert erklart ihnen, dass ihm
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dies bei besonders lustigen Sachen passiert. Bert, Jane und Michael fangen
ebenfalls zum Lachen an und schweben zur Decke empor. Bert erzahlt einen Witz,
wodurch ihr Lachen nur noch verstarkt wird. Mary Poppins ist sehr verargert Uber das
Benehmen: ,Such behaviour!“**® Sie lasst sich jedoch dazu Uberreden, den Tee
ebenfalls an der Decke einzunehmen und steigt ohne zu lacheln auf. Den Tisch lasst
sie hinter sich her fliegen. Als Mary Poppins den Heimweg ankundigt sinken alle aus

Traurigkeit dem Boden entgegen.®*

Gleichheiten der zehnten Szene zur Buchserie: Wie im Kapitel Miss Lark's Andrew

dargestellt, treffen Mary Poppins und die Kinder auf der Stralle den Hund ihrer
Nachbarin. Mary Poppins' Unterhaltung mit Andrew, sowie die staunenden Kinder
weisen eine deutliche Verbindung der beiden Medien auf. Ebenso findet die Abwehr
Mary Poppins' auf die Fragen von Jane und Michael eine Umsetzung im Film (siehe
Kap. 3.3.4).

Auch im Kapitel Laughing Gas (siehe Kap. 3.3.3) finden die Kinder und Mary Poppins
deren kahlkopfigen Onkel Albert an der Decke schwebend vor. Mary Poppins'
Missmut gegenulber der Situation ihres Vetters zeigt zweifellos eine Verbindung zu
ihrer Aussage im Buch: ,Really, such behaviour!“*® Der Aufstieg Jane und Michaels,
sowie Mary Poppins' und des Tisches an die Decke, wurden ebenfalls von der
literarischen Vorlage Ubernommen. In beiden Medien muss Mary Poppins keine
Miene verziehen, um an die Decke empor zu steigen. Der Schwebezustand endet
abrupt, als Mary Poppins den Heimweg ankundigt, wie es sich in gleicher Art und

Weise in P. L. Travers' Erzahlung findet.

358 Mary Poppins (USA 1964), 1:12.
359 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 228f.
360 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 34.
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Abb. 18: Lachgas-Szene im Film

Abb. 19: Lachgas-

Szene im Buch

Ungleichheiten der zehnten Szene zur Buchserie: Im Film wird die Bestellung des

Klavierstimmers lediglich anvisiert und nicht weiter ausgefuhrt, wahrend dem Besuch
Mary Poppins' und der Kinder beim Klavierstimmer im Buch ein ganzes Kapitel
gewidmet wird (siehe Kap. 3.5.2). Das Gleiche gilt fur den Einkauf der Lebkuchen bei
Mrs. Corry (siehe Kap. 3.3.6).

Der Grund, warum Onkel Albert im Film an die Decke steigt, unterscheidet sich von
dem im Buch, in welchem der Geburtstag und der Wochentag ausschlaggebend
sind. Aulderdem nimmt Bert in P. L. Travers' Erzahlung nicht an dem nachmittaglichen

Imbiss an der Decke Teil (siehe Kap. 3.3.3).

11. Szene: Mr. Banks kommt von der Arbeit nach Hause und argert sich, dass Jane
und Michael lediglich Spal} hatten, anstatt den Ernst des Lebens kennen gelernt zu
haben (Lied: The Life | Lead Reprise). Mary Poppins ermutigt ihren Dienstgeber,
seine Kinder am nachsten Tag in die Bank mitzunehmen. Sie erzahlt Jane und
Michael von der Bird Woman, welche vor der St. Pauls Cathedral Vogelfutter fur die

Tauben um zwei Pennies verkauft: ,Feed the birds. Tuppence a bag“*®' (Lied: Feed

361 Mary Poppins (USA 1964), 1:25.
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The Birds).>%?

Gleichheiten der elften Szene zur Buchserie: Die Bird Woman aus dem Walt Disney-

Film ist jener aus P. L. Travers' Buch exakt nachempfunden (siehe Kap. 3.3.5). Die
Aufforderung zum Kauf von Vogelfutter ist identisch: ,Feed the Birds, Tuppence a
Bag!“*®

Abb. 21: Bird Woman-

Abb. 20: Bird Woman-Darstellung im Film

Darstellung im Buch

Ungleichheiten der elften Szene zur Buchserie: Im Buch ist es Mr. Banks' eigene

Idee, seine Kinder in die Bank mitzunehmen (siehe Kap. 3.3.5).

Ein weiterer Unterschied zeigt sich in dem Vorwissen von Jane und Michael: In der
Buchserie ist ihnen die Existenz der Bird Woman bereits bewusst (siehe Kap. 3.3.5).

Im Film hingegen erzahlt Mary Poppins den Kindern von ihr.

12. Szene: Am Weg zur Bank entdecken die Kinder mit ihrem Vater die Bird Woman.
Michael mochte mit seinen zwei Pennies Vogelfutter kaufen. Mr. Banks verbietet es
ihm jedoch. In der Bank treffen sie auf den Vorsitzenden, welcher Michael zum
Anlegen des Geldes Uberreden mochte (Lied: Fidelity Feduciary Bank). Plotzlich
schnappt er Michaels zwei Pennies. Der kleine Bub versucht es umganglich wieder
zurickzubekommen. Der Vorfall erregt Aufregung in der Bank, sodass die Kinder
dem Chaos entfliehen. Sie treffen auf Bert, der nun als Schornsteinfeger arbeitet.

Jane und Michael sind sehr verangstigt und furchten um die Zuneigung ihres Vaters.

362 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 229.
363 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 76.
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Bert bringt die Kinder nach Hause (Lied: Chim-Chim-Cheree). Er erklart ihnen, dass
es Gluck bringt, einem Schornsteinfeger die Hand zu schutteln: ,Good luck will rub
off when | shakes [sic!] 'ands with you.“** In der Cherry Tree Lane 17 angekommen,

beauftragt Mrs. Banks Bert zum Schornsteinputzen.3¢®

Gleichheiten der zwolften Szene zur Buchserie: Bert stellt im Film, wie im Buch,

einen Freund Mary Poppins' und somit auch der Familie Banks dar. In seiner Rolle
als Schornsteinfeger wird er zum rettenden Engel. Dies erinnert an das Kapitel The
Fifth of November, in welchem sich der Schornsteinfeger dazu bereit erklart, mit den

Kindern in den Park zu gehen und mit ihnen Zeit zu verbringen (siehe Kap. 3.5.1).

Abb. 22: Schornsteinfeger-Darstellung im Abb. 23: Schornsteinfeger-

Film Darstellung im Buch

Sein Hinweis an die Kinder verweist zweifellos auf die Aufforderung im Buch: ,Shake!

[...] It's sure to bring you luck!“3¢®

Ungleichheiten der zwdlften Szene zur Buchserie: In der Buchserie ,Mary Poppins®

begleitet das Kindermadchen Jane und Michael zur Bank (siehe Kap. 3.3.5).
Aulerdem kommt es sehr wohl dazu, dass Michael die Vogel futtert. Die aufregende
Bank-Szene bleibt eines jener Beifugungen in Walt Disneys Filmskript, welche sich in
keinster Weise in P. L. Travers' Buchern finden lasst. Darin wird der Besuch in der

Bank lediglich angedeutet, jedoch nicht ndher ausgefuhrt.

364 Mary Poppins (USA 1964), 1:35.
365 Vgl. Maltin, The Disney films, S. 229.
366 Travers, Mary Poppins. The Complete Mary Poppins, S. 341.
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13. Szene: Bert schildert den Kindern die Zauberwelt, welche sich auf der anderen
Seite des Kamins befindet (Lied: Chim-Chim-Cheree Reprise). Plotzlich taucht Mary
Poppins auf. In diesem Moment wird Michael durch den Schornstein auf das Dach
gezogen, gefolgt von den anderen. Mary Poppins pudert ihre Nase mit schwarzen
Rul. Gemeinsam wandern sie Uber die Dacher Londons. Als der Weg jedoch zu
Ende zu sein scheint, lasst Mary Poppins den schwarzen Rauch zu Stufen werden,
uber welche sie in den Himmel emporsteigen. Auf einer Rauchwolke fliegen sie
schlie3lich wieder zu ihrem Ausgangspunkt. Dort treffen sie auf die Schornsteinfeger-

Freunde von Bert, welche ausgelassen singen und tanzen (Lied: Step in Time).>*

Gleichheiten der dreizehnten Szene zur Buchserie: Das Emporsteigen in den Himmel

bietet eine Ahnlichkeit zum