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Einleitung

Die vorliegende Arbeit mit dem Titel ,,Das Motiv des Schneesturms in der russischen
Literatur ist der genaueren Untersuchung des Schneesturmmotivs, einem der zentralen
Motive der russischen Literatur gewidmet. Der unbarmherzig witende, bitterkalte, sibirische
Schneesturm, der die gesamte Landschaft in seinen weilRen Wirbel hillt, den Menschen die
Orientierung raubt und sie am Rande der Verzweiflung bringt, erscheint bereits in Aleksandr
Puskins Werk und kann somit zu jener Gruppe von Motiven gezahlt werden, die schon seit
den Anfangen der modernen russischen Literatur bearbeitet wird.

Es erfreut sich sowohl in der Prosa als auch in der Lyrik besonderer Beliebtheit. Neben
Puskin greifen auch andere Autoren und Poeten wie etwa Lev Tolstoj, Boris Pasternak,
Michail Bulgakov, Aleksandr Blok und Marina Cvetaeva, nur um einige zu nennen, dieses
Motiv in ihren Texten immer wieder auf. Mit Vladimir Sorokins Schaffen findet der
Schneesturm sogar Einzug in die Literatur der Gegenwart. Diese Liste der Schriftsteller und
Poeten, die sich mit dem Schneesturm in ihren Werken auseinandersetzen, konnte noch weiter
fortgesetzt werden. Um jedoch den vorgesehenen Rahmen dieser Arbeit nicht zu sprengen,
war es notwendig, aus dieser Vielzahl von Werken ein reprasentative Auswahl zu treffen,
anhand deren Analyse verallgemeinerbare Aussagen zur figuralen Darstellung und
allegorischen Bedeutung des Schneesturmmotivs in der russischen Literatur getroffen werden
konnen.

Durch die vorgenommene Auswahl der Primérliteratur, beginnend mit Puskins Erz&hlung
Metel‘ und endend mit der gleichnamigen Erzahlung Sorokins, wird ein historischer Zeitraum
von 180 Jahren von dieser Arbeit abgedeckt. Puskins Werk soll an den Anfang der Analyse
gestellt werden, da sein Schaffen als Beginn der modernen russischen Literatur betrachtet
wird. Die Verfasserin hat sich entschieden mit Kapitanskaja Docka ein weiteres Werk
Puskins zu analysieren, da es eine gute Uberleitung zur Thematik des 20. Jhds. darstellt. Es
verbindet das Motiv der Winterreise - eine abenteuerliche Pferdeschlittenfahrt im wiitenden
Schneesturm durch die 6de sibirische Steppenlandschaft - mit dem politischen Umbruch.
Danach erfolgt mit Bulgakovs Belaja Gvardija ein Sprung an den Beginn des 20. Jhds. In der
Epoche des politischen, und sozio-kulturellen Umbruchs, des Endes der monarchischen
Stabilitat und der birgerlichen Gesellschaftsordnung, der Wirren des ersten Weltkriegs und
der beginnenden Revolution, greifen viele Autoren wieder auf das beliebte Schneesturmmotiv
zuruck. Sein weiler dichter Flockenwirbel, der den Menschen die klare Sicht auf die sich

uberschlagenden Ereignisse raubt, symbolisiert die fir diese Epoche charakteristischen
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chaotischen Zustédnde. Bloks revolutiondres Poem Dvenadcat® soll als Beispiel fur die
Bearbeitung dieses Motivs in der Lyrik herangezogen werden.

Das letzte zu analysierende Werk beendet die literarische Zeitreise und fuhrt den Leser in die
Gegenwart des 21. Jhds. zuriick. Nicht zuletzt aufgrund des gleichlautenden Titels Metel* mit
Puskins Werk dréngt sich hier die brennende Frage auf, welche Gemeinsamkeiten sich
allenfalls in den einzelnen Werken hinsichtlich der figuralen Darstellung und allegorischen
Bedeutung des Schneesturms finden lassen und ob, bzw. inwiefern, sich dieses Motiv Uber
180 Jahre veréndert hat. Dies herauszufinden stellt die zentrale Aufgabe dieser Arbeit dar.
Daher sollen die einzelnen Werke zunéchst einzeln werkimmanent analysiert werden. Nach
der kurzen einleitenden Diskussion einiger formaler und sprachlicher Besonderheiten wird
das Schneesturmmotiv einer ndheren Betrachtung unterzogen. Dabei gilt es zunéchst die
Darstellung des Schneesturms herauszuarbeiten, um festzustellen, wann, wo und wie er in
Erscheinung tritt. Wie beeinflusst er die Atmosphére des literarischen Texts, und welche
Wirkung Ubt er auf die Protagonisten aus?

Danach soll seine symbolische Bedeutung fir die Handlung genauer analysiert werden.
Hierbei ist vor allem zu hinterfragen, fur wen der Schneesturm allegorisch steht und wen oder
was er reprasentiert.

Zum Schluss der Arbeit sollen die einzelnen Analysen miteinander verglichen werden, um
darauf basierend den gemeinsamen Intertext herauszulesen. Das Ergebnis der abschlieRenden
intertextualistischen Analyse soll es ermdglichen allgemeine Aussagen zur Bedeutung des

Schneesturmmotivs in der russischen Literatur treffen zu konnen.



1. Metel‘- Aleksandr Puskin

1.1 Eine kurze Darstellung der Handlung

Puskins Kurzgeschichte Metel® erzdhlt vom Schicksal der leidenschaftlichen Liebe zwischen
der schonen blonden siebzehnjahrigen Mar‘ja Gavrilova, Tochter des reichen Gutsbesitzers
Gavril Gavrilovi¢ R., und dem armen Fahnrich Vladimir. Diese Beziehung findet keine
Zustimmung bei den Eltern Mar‘jas, da sie ihre Tochter lieber mit einem Mann, der ihres
Standes wiirdig ist, verheiraten wollen. Schlieflich gelingt es Vladimir auch Mar’ja von
seinem Plan zu fliehen und sich heimlich zur nachtlichen Stunde in einer kleinen Dorfkirche
trauen zu lassen, zu Uberzeugen.

Von Reue und Wehmut geplagt, den Schol3 der Familie nun verlassen zu missen, aber
gleichzeitig auch von leidenschaftlicher Liebe angetrieben, besteigt Mar<ja die Kutsche und
fahrt bei volliger Dunkelheit im wilden Schneetreiben zur Kirche. Dennoch kommt sie
wohlbehalten an. Vladimir verirrt sich jedoch im Schneetreiben, kommt vom Weg ab und irrt
auf offenem Feld umher. Bis er endlich im besagten Dorf ankommt, ist es bereits Morgen und
Mar*ja ist nicht mehr dort. Wieder im elterlichen Haus verfallt sie einem Fieberwahn und
erzahlt von ihrem n&chtlichen Abenteuer. Die Eltern verstehen, dass nur die Liebe zu
Vladimir ihre Tochter retten kann. Sie geben ihr Einverstdndnis zur Heirat, aber Vladimirs
Herz ist bereits gebrochen. Er geht zuriick zur Armee und fallt vor den Toren Moskaus im
Kampf fiir das Vaterland.

Nach Kriegsende kommt der verwundete Husaren-Feldherr Burmin auf das Gut Mar‘ja
Gavrilovnas. Erstmals nach Vladimirs Tod empfindet sie wieder leidenschaftliche Gefiihle fir
einen jungen Mann mit noch dazu ausgezeichnetem Benehmen. Burmin gesteht Mar‘ja, dass
er sie leidenschaftlich liebt, sie aber nicht heiraten konne, da er bereits verheiratet sei, seine
Frau aber nicht kenne. Er erzahlt von einer Hochzeit in den néchtlichen Stunden in einem
kleinen Dorf, in das er Zuflucht gefunden hat, als er durch den Schneesturm gezwungen
worden ist Unterschlupf zu suchen. Da in der Kirche Licht gebrannt hat, ist er
hineingegangen. Man hat ihn verheiratet und in seiner Verwirrung und Erschopfung habe er
das nicht bemerkt, erst als er seine Braut kussen wollte und diese vor Schock in Ohnmacht
gefallen ist, ist er sich seiner Sunde bewusst geworden und geflohen. Mar‘ja erinnert sich

plotzlich wieder und offenbart ihm, dass sie die Frau sei, die er geheiratet habe.



1.2 Analyse einiger formaler Aspekte

Die 1830 erschiene Kurzgeschichte Metel® gleicht, ungeachtet ihrer Kiirze, dem Aufbau nach
einem Roman. Die Handlung wird unterbrochen und mit anderen Figuren fortgesetzt (siehe
Hochzeitszene), obwohl alle durch den Schneesturm in die Handlung gleichermaRen
verstrickt werden. Flr Kurzgeschichten untypisch gibt es eine Rickblende, die jedoch in einer
Form gestaltet ist, als wirde das bereits Erlebte gerade eben passieren. Burmin erzahlt von
seiner Hochzeit mit einer Fremden nicht wie jemand, der sich erinnert, sondern so, als wiirde
er das Erzéhlte nochmals durchleben. Die erzéhlte Zeit betrégt etwas mehr als vier Jahre (vgl.
Eremeev, 1999: 129).

1.3 Die Erscheinung des Schneesturms in der Wahrnehmung der Figuren

Das zentrale Motiv gibt der Kurzgeschichte ihren Titel, tritt in der Erzahlung aber nur einmal
auf, ndmlich in jener Winternacht, in der Mar‘ja und Vladimir beschlieRen, sich heimlich
trauen zu lassen. Der Schneesturm wutet bereits, als Mar‘ja das schlafende wohlbehitete
warme Haus elterlicher Liebe verldsst, um ihren Vladimir heimlich zu heiraten. ,Yepes
nojgaca Marma JOJI’KHa ObLI1a HaBCE€rjiga OCTaBUThb pOI[I/ITeJ'ILCKI/Iﬁ A0M, CBOXO KOMHATY, TUXYIO
JIeBHUYECKYIO Kn3Hb.. Ha nBope Oblia mertenn; (Puskin, 2007: 71) Sein Sturmen findet ein
Ende, als Vladimir bewusst wird, dass er so weit vom Weg abgekommen ist, dass er es nicht
mehr rechtzeitig in die Kirche schaffen kann. Erst als er bereits bittere Trénen der
Verzweiflung weint, klart das Wetter plotzlich auf. ,,Crie3st OpbI3HY/IH U3 I1a3 €ro; OH moexai
Hayznady. [loroma yruxana, Tydd pacxXxOIWiIuCh, [...] Houb Obuta moBosbHO sicHa.” (ebenda:
73)

Der witende Schneesturm schafft eine angespannt und geféhrlich wirkende Atmosphare.
Mar’ja tritt aus dem warmen schutzbietenden friedlich schlummernden Elternhaus hinaus ins
Freie. Sie meint mit dem Schritt tber die Schwelle in ein neues selbststandiges Leben zu
treten, losgeldst von der elterlichen Bindung. DrauBen im Hof weht ihr der Schneesturm
entgegen, der den vertrauten Hof plétzlich bedrohlich und furchteinfloRend erscheinen l&sst.
Je weiter sie sich vom Haus entfernt, desto mehr nimmt der Sturm an Intensitat zu. Damit
wird ein starker Kontrast in der Stimmung erzeugt.

Zu Beginn wird das Leben einer gut behiteten wohlerzogenen Tochter im Elternhause
dargestellt, die sich der elterlichen Firsorge pl6tzlich entzieht, um mit ihrer groRen Liebe

endlich vereint sein zu kénnen. Die Wé&rme, die von der elterlichen Liebe ausgeht, wird vom
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unbarmherzig witenden, kalten Schneesturm abgeldst. Er l&sst die Fensterladen wie wild
gegen die Hausmauer schlagen. Es scheint ihr, als wolle der Sturm sie davor bewahren einen
schwerwiegenden Fehler zu begehen. Sie betrachtet ihn als Warnung. Er lasst eine bdse
Vorahnung in ihr aufsteigen. ,[...] Bce Kkazamoch € yrpo3oi © Ie€YaIbHBIM
npea3HaMeHoBanueM. [...] Ouu conutn B caa. Merenb, HE yTHXalla, BETEP JyJI HABCTpEUy,
KakK OyJITO CHJISICh OCTAHOBHTBH MOJIOZYIO TipecTynHuiy.” (ebenda: 71)

Auch auf Vladimir wirkt der Schneesturm furchteinflo3end, obwohl er ortskundig ist und den
Weg zum Dorf sehr gut kennt, verirrt er sich bereits nach wenigen Minuten Fahrt und
versucht vergeblich auf den Weg zurlickzufinden. Sobald er auf das freie Feld hinausfahrt,
verwandelt sich der Wind in einem Schneesturm. Seine Umgebung kann er nicht mehr
wahrnehmen. Alles erscheint in einem dicken Nebel getaucht, aus dem Schneeflocken fallen.
Himmel und Erde wirken zu einem einzigen Raum verschmolzen. Vladimir kdmpft sich durch
tiefe Schluchten. Verzweiflung und Hoffnungslosigkeit machen sich breit, wéhrend er merkt,
dass seine Kréafte und die des Pferdes immer mehr schwinden, der Schneesturm aber
ungeschwécht weiter wiitet.

Auch auf den Husaren-Feldherr Burmin, der auf seinem Weg zur Armee nach Vilnius von
einem plotzlich auftauchenden Schneesturm Uberrascht wird, wirkt der Sturm
furchteinfloRend. Seine Brutalitat erschreckt ihn, aber auch das Gefuhl, dass hinter dem Sturm
eine unsichtbare treibende Kraft steckt, die ihn dréngt etwas zu tun, dem er sich nicht mit
seiner Willenskraft entziehen kann. ,[...] HemoHsTHOe O€CIIOKOWCTBO OBIIAAEIO MHOIO;

Ka3aJI0Ch, KTO-TO MEH Tak M ToJKal. Mexay TeM MeTenb He yHuMainachk;™ (ebenda: 79)

1.4 Die symbolische Bedeutung des Schneesturms

1.4.1 Die Funktion des Schneesturmmotivs

Der Schneesturm wirkt als verbindendes Element in der Kurzgeschichte. Er beeinflusst das
weitere Schicksal jeder Figur entscheidend und stellt tiber diese gemeinsame Erfahrung eine
Beziehung zwischen ihnen her: Alle drei Protagonisten erleben eine Nacht im wiitenden
Schneesturm und fuhlen vor allem Angst und Unbehagen. Er erscheint plétzlich gewaltsam
und zerstorerisch, wie ein Bote des Schicksals, von Gott in Szene gesetzt und damit jeder

menschlichen Kontrolle entzogen.



Das Auftreten der Naturgewalt markiert entscheidende Wendepunkte in der Erzéhlung:
einmal von glucklicher zu schlechter Figung und vom schweren Schicksal zuriick zum
vorherbestimmten Glick (vgl. Barsch, 1983: 59).

Der erste Wendepunkt wird bereits vor dem tatséchlichen Erscheinen des Schneesturms
angekiindigt. Die Geschichte beginnt mit einer stark ironischen Schilderung der romantischen
Liebesbeziehung zwischen Vladimir und Mar’ja, die beschriecben wird als die
leidenschaftlich-kitschige Beziehung franzdsischer Romanhelden: ,,Mapes ["aBpusioBHa ObLia
BOCIIUTaHa Ha (paHIy3CKUX poMaHax, H, CJICACTBEHHO, Obuia BmtoOieHa. [...] Hamm
JIF000BHUKY OBLIH B MEPCIIMCKE U BCSIKHM JC€Hb BUJAJIUCh HACAUHE B COCHOBOM1 pomie uin 'y
CTapoil YaCOBHU. TaM OHM KJISUTMCS IPYT APYrYy B BeuHOM Jt00BH, [...]* (Puskin, 2007: 69f.)
Das Bild zweier sich innig liebenden Menschen, die ohne einander nicht atmen konnen,
,JAyliath Apyr 6e3 apyra ve moxkem™ (ebenda: 70) wird plétzlich durch den Satz ,,Hactynuna
3uMa M mpekparuna ux ceupanus.” (ebenda) unterbrochen. Der Leser wird aufmerksam
gemacht, dass diese unbeschwerte, von jugendlichem Leichtsinn gepragte sommerliche
Liebesromanze so nicht weitergehen wird. Eine Form der Abkuhlung dieser Liebesbeziehung
ist zu erwarten. Daher wirkt es nicht weiter irritierend, dass der Auftritt des Schneesturms
nicht besonders angekiindigt wird, als Mar’ja vor die Haustiire tritt, sondern es einfach heift:
,Drauflen war der Schneesturm.‘ ,,Ha nBope 6nu1a Metens.* (ebenda: 71)

An dieser Stelle wird der Leser aus der romantischen Welt zweier Liebender, in der nur die
Erfallung des personlichen Liebesgliicks zéhlt und es sonst keine Gesetze gibt, in die Realitat
des Alltags, wo der russische Schneesturm wiitet, zurtickgeholt. Ab seinem Auftreten gibt es
keine Parallelwelten mehr, sondern nur noch die reale Alltagswelt.

Der Sturm und die dunkle Nacht verschlingen Vladimir formlich. Der wirbelnde Schneesturm
hillt ihn in einen weilRen Nebel, raubt ihm jede Orientierung und verhindert schlieflich, dass
er seine Geliebte heiraten kann. Dies l&sst die destruktive Kraft des Schneesturms deutlich
werden. Es scheint, als sei sein einziges Ziel das Gliick zweier junger Menschen zu zerstoren.
Anstatt einen Bund fiirs Leben zu schliellen, werden sie getrennt. Eine héhere Macht arbeitet
gegen sie und macht ihre Plane von der geheimen Hochzeit zunichte. Diese distere schaurige
Atmosphére wird durch den zweiten Wendepunkt wieder aufgehoben.

Schlielilich realisiert der Sturm fiir Mar’ja das Gliick, das fiir sie bestimmt ist, indem er in
mitten einer stiirmischen Nacht zwei junge Menschen, Mar’ja und Burmin, zusammenbringt
und fur sie den Bund des Lebens bereits schliel3t, obwohl sie sich erst vier Jahre spéater
wirklich kennen und lieben lernen sollen. Dieses ,,Happy End* beraubt den Schneesturm

seines dusteren und zerstorerischen Charakters und lasst etwas Ironie des Motivs erkennen.
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Das Gluck zweier sich innig liebender Menschen wird zerstdrt und trotzdem ermdglicht
dieselbe destruktive Kraft gleichzeitig einen guten Ausgang der Kurzgeschichte. Die dUstere
furchteinfloRende Atmosphére, die der Schneesturm zu Beginn erzeugt, und das neue
Liebesglick als Resultat des Sturmes, erscheinen als zwei kontroverse Seiten desselben
Motivs und zeigen die ambivalente Natur des Schicksals.

Das einzig Dustere, das vom Schneesturm Ubrig bleibt, ist das traurige Schicksal Vladimirs,
der als sein einziges Opfer zu betrachten ist (vgl. Barsch, 1983: 59f.). Er geht gebrochenen
Herzens zur Armee und fallt im Kampf gegen die Franzosen.

Der Schneesturm gibt sich eindeutig als Macht des Schicksals zu erkennen, indem Burmin aus
seinem Wirbeln heraus in Mar’jas Leben tritt. Von einer dufleren unsichtbaren Kraft
getrieben, die unheimlich auf ihn wirkt (siehe Zitat oben) heiratet er einfach die Fremde, ohne
selbst zu realisieren, was er gerade im Begriff ist zu tun. Diese Hochzeitsszene verleiht der
geheimnisvollen schicksalhaften Kraft, die hinter seinem Witen verborgen liegt, am
deutlichsten Ausdruck (vgl. Ermeev, 1999: 124).

Es wird klar, dass sie vom Schneesturm ausgeht. Dieser ist nicht blof3 eine plétzlich
erscheinende Naturgewalt, sondern fungiert als das personifizierte Schicksal und bestimmt
uber die Zukunft der Figuren. Er ist damit in Wahrheit der einzig handelnde Akteur, wéhrend
alle Ubrigen Charaktere blofle Marionetten sind, deren Handlungen durch sein Treiben
bestimmt werden (ebenda: 125f.). Er beeinflusst alle Hauptfiguren wesentlich, auf
unterschiedliche Weise.

Der Schneesturm tritt VVladimir gegeniiber wie eine alltagliche Naturgewalt, die ihn faktisch
durch schlechte Sichtverhidltnisse und Schneemassen von seinem Ziel, der Heirat mit Mar’ja,
abhalt.

Fiir Mar’ja und Burmin bestimmt er ihr zukiinftiges gemeinsames Schicksal, indem er Burmin
nétigt in der Kirche Unterschlupf zu suchen, wo gerade Mar’ja darauf wartet verheiratet zu
werden. Die geheimnisvoll treibende Kraft des Schneesturms scheint ihn anzutreiben das
Madchen zur Frau zu nehmen. Er vereint, was zusammengehort und trennt, was nicht
zusammen sein soll. Hier ist aber anzumerken, dass trotz dieser Macht des Schicksals, die der
Schneesturm verkdrpert, seine figurale Darstellung nicht ber die einer gewdhnlichen
Naturgewalt hinaus geht. Puskin verleiht ihm keine iibernatiirlichen magischen Krifte
(ebenda: 138). Aufgrund seiner Bedeutung fur die Handlung hat er sich jedoch von einer
bloBen Naturgewalt zur existenziellen Kraft entwickelt, die die weitere Zukunft der

Charaktere bestimmt.
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Die Darstellung der Liebesbeziehung zwischen Mar’ja und Vladimir verdeutlicht, dass sie
eher einer leidenschaftlichen Romanze aus dem schablonenhaften franzosischen Liebesroman
entspricht, aber keine Beziehung ist, die in der realen feudalen Welt einer Gutserbin bestehen
kann. Ihr stehen zu viele Hindernisse entgegen, wie die grundsatzliche Abneigung der Eltern
gegen diese Beziehung und schlieBlich faktisch der russische Schneesturm, der die heimliche
Hochzeit gegen den elterlichen Willen verhindert. Vladimir sieht dadurch schlieRlich ein, dass
Mar’ja fiir ihn nicht als Braut bestimmt ist und gibt sie fur immer auf.

Gleichzeitig ermdglicht der Schneesturm jedoch auch die Heirat mit dem ,,richtigen® Mann,
der einerseits den Anspriichen der Eltern an einen Ehemann fir ihre Tochter entspricht und
andererseits derjenige ist, den die Natur fur sie bestimmt hat. Der Schneesturm vereint, wofr
die Natur eine Verbindung vorgesehen hat und realisiert damit, die standesgeméle,
gesellschaftlich notwendige Hochzeit.

Diese von der Natur vorherbestimmte Beziehung wird tber die Adjektive blednyj (blass) bzw.
belyj (weill) zum Ausdruck gebracht. Sie setzen Mar’ja Gavrilovna, Burmin und den
Schneesturm in Verbindung: ,,Mapsst ['aBpuiioBa — 6aennas.” (Puskin, 2007: 69) Sie heiratet
einen Mann, den sie noch nie zuvor gesehen hat, der sich durch eine ,interessante Blésse*
auszeichnet vgl. ,,Bypmun ¢ unTepecHoit O6meanoctuio.” (ebenda:77) AulRerdem wird diese
Blasse mit dem weien Schneesturm assoziiert. ,,«bemas» - crajgo B PyCCKOM CO3HAHUHU
CUMBOJIOM METEJH, TaK >K€, KaK JIeBUIla - KPAaCHOM, BOJAA - KIIFOYEBOM, Oepe3a - KyapsBoi,
psbuna- Toukoi u.T.A.“ (Ermeev, 1999: 68) Auch als Burmin Mar’ja aufsucht, um mit ihr
Uber seine Heirat mit einer Fremden zu sprechen, was schliellich zur Klarung der Situation
fiihrt, 1st die Farbe Weil} prisent. Burmin findet Mar’ja am Ufer eines Teiches, umgeben von
Efeu, im weillen Kleid vor. Wieder erlaubt sich der Erzéhler einen ironischen Kommentar:
Burmin findet Mar’ja vor wie eine echte Romanheldin. ,,bypmun namen Mapbto ['aBpuiioBHy
y npyaa, nmoa UBOKO, C KHUI'OKO B PyKaxX U B 0eroMm I1J1aThE, HaCTOHH_ICﬁ IFEpOUHCIO pOMaHa.“
(Puskin, 2007: 78) Nachdem feststeht, dass die beiden bereits verheiratet sind, endet die
Kurzgeschichte damit, dass Burmin erbleicht und vor ihr auf die Knie fillt: ,,Bypmun
nobnenen ... u Opocucs k ee Horam.“ (ebenda: 80)

Weill wird von den Russen, wie von vielen anderen Vélkern, mit positiven Werten, wie gut,
hell, schon, und frei assoziiert. Da diese symboltrachtige Farbe die Liebesbeziehung von
Mar’ja und Burmin untermalt, und der weille Schneesturm die beiden vereint hat, kann daraus
geschlossen werden, dass die Natur verlangt, dass diese Menschen, die flireinander geschaffen
sind, auch zusammen sein sollen und ihre Verbindung daher richtig und untrennbar ist (vgl.
Ermeev, 1999: 70f.).
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1.4.2 Das mystische und geheimnisvolle Element im Schneesturm

Wie bereits erwéhnt, 10st die Erscheinung des Schneesturms bei den handelnden Personen in
erster Linie, Furcht, Verzweiflung und Unbehagen aus. Andererseits gestaltet er aber zugleich
eine mystische geheimnisvolle Atmosphéare. Das Wort ,.tajna“ (Geheimnis) findet in der
Kurzgeschichte leitmotivische Verwendung: ,,.Bragumup HukonaeBud B KakIOM MHCHME
YMOJISIJT €€ TIPeaThCsl eMy, BeHuaThes TaitHo [...]* (Puskin, 2007: 70) ,,Takum oOpa3om TaiiHa
ObuTla coxpaHeHa Oojiee, 4YeM IMOJIYIIOKHHOK 3aroBopiiukos.” (ebenda: 75) ,,Ho Mapbs
I'aBpusioBHa cama B OecrpecTaHHOM Opelny BbICKasbiBajga cBoro TaiHy.” (ebenda) Die
Erz&hlung enthalt mehrere Situationen, in denen einer mehr weil3, als der andere und dieses
Geheimnis hiitet (vgl. Ermeev, 1999: 125). Mar’ja Gavrilovna verschweigt ihren Eltern, dass
sie geplant hat, Vladimir heimlich zu heiraten. Burmin verschweigt Mar’ja Gavrilovna, dass
er sie vier Jahre zuvor in der Nacht im Schneesturm in der Dorfkirche geheiratet hat. Als er
ihr schlieBlich von der heimlichen Hochzeit erzahlt und damit das Geheimnis liftet, spricht er
von seinem ,schreckliches Geheimnis®, dass er ihr nun offenbaren muss. ,,[...] HO MHe eme
OCTaeTCsl UCIOJHUTH TSHKENMYI0 00SI3aHHOCTh, OTKPBHITh BaM YyXacHyr TaiHy [...]* (Puskin,
2007: 79) Bemerkenswert ist auch die Reaktion Mar’jas auf Burmins Erzahlung. Sie lauscht
der Erzéhlung, als erzahle man ihr ein gewohnliches Vorkommnis aus dem téglichen Leben
und duBert sich dazu schlicht mit ,,Kak 3To cTpanno!* (ebenda) ,,Stranno* (seltsam) ist in der
Regel auf Faktisches, Existenzielles bezogen, das anormal erscheint, aber nicht auf solche,
vom Schicksal vorherbestimmte, beinahe mystisch erscheinende Vorkommnisse (Ermeev,
1999: 126). Es scheint, als verberge sich hier etwas Scherzhaft-Gogoleskes: ,,rakoe ObiBacr,
penko, Ho ObiBaet.” (ebenda: 124) Durch die sachliche schlichte Reaktion Mar’jas auf das
Erzahlte verschwindet diese geheimnisvolle Atmosphare. In dem Moment, wo das Geheimnis
durch Burmins Erzahlung geluftet wird, wird gleichzeitig das Merkwirdige, Ré&tselhafte
(Hochzeit mit einer Fremden mitten in einer stirmischen Nacht in einer kleinen Dorfkirche)
nahtlos in die Realitét integriert, so als sei ein solches Ereignis alltdglich und habe nichts

Geheimnisvolles, Transzendentes an sich (ebenda:130).

1.5 Die Bedeutung des Kriegs 1812 fir die Erz&hlung Metel® als mdogliche

Erklarung fur die Wahl des Schneesturmmotivs

Durch die Bezugnahme auf die Kriegsereignisse des Jahres 1812 wird die Erzahlung in einen

historischen Rahmen eingeordnet. Der Krieg gegen Napoleon tragt zwar nichts zur Bedeutung
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fiir die Geschichte selbst bei, beeinflusst aber die Wirkung der beiden ménnlichen Helden auf
den Leser. Ihnen ist gemeinsam, dass sie in den Kampf flr ihr Vaterland ziehen. Vladimir
lasst sogar sein Leben dafur und Burmin erhalt das Georgskreuz als Auszeichnung fur seine
tapferen Taten. Diese Teilnahme am Krieg lasst auf ihren Heldenmut schlielen, macht sie
sympathisch und verleiht ihnen den Anschein eines romantischen Helden (vgl. Ermeev, 1999:
133f.). Beim Lesen der Kurzgeschichte erkennt der Rezipient eine gewisse ironische Note.
Bereits von den ersten Zeilen an wird ersichtlich, dass sich Puskin tber die franzosische
Romantik lustig macht, indem er seine Figuren nach ihren literarischen Schablonen gestaltet:
»Mapbs ['aBpunoBHa Obula BocmuTaHa Ha (PAHIY3CKHMX pOMaHax, M, CIEICTBEHHO, Oblia
BmoOyieHa. [Ipeamer, n30paHHBIA €10, OBLT OCIHBIN apMEWCKH mparnopuuk, [...] Camo mo
cebe pazymeeTcs, 4TO MOJIOJION YeIOBEK IbLIaJI paBHOIO cTpacTtuio [...]|“ (Puskin, 2007: 69f.)
Dies lasst sich vermutlich damit erkléren, dass die Erzdhlung in den Nachkriegsjahren 1812 -
1814 handelt, zu einer Zeit, wo Patriotismus und Nationalstolz, nicht zuletzt bedingt durch
den Sieg Uber die Franzosen, am Vormarsch waren. Die Wahl des Motivs konnte als
Ausdruck des Patriotismus gedeutet werden, da der Schneesturm als Verkorperung der
russischen Seele betrachtet wird (vgl. Ebbinghaus, 2004: 354f.).
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2. Kapitanskaja Docka — Aleksandr Puskin

Der Fokus der Analyse des Romans Kapitanskaja Docka liegt auf seiner Schllsselszene - der
Begegnung des jungen Petrs Andrej¢ Grinev mit Emel‘jan Pugacev im Schneesturm - und die
sich daraus entwickelnde eigenartige freundschaftliche Beziehung zwischen dem

Aufstéandischen und dem adeligen Offizier.
2.1 Formaler Aspekt und Inhalt

Der 1836 erschienene Prosatext I&sst sich nur schwer in den literarischen Kanon einordnen.
Ungeachtet seiner Kirze, kann der Text schlecht als historischer Roman bezeichnet werden,
da dieser gewdohnlich ein umfassendes Bild vom gesellschaftlichen Leben, der herrschenden
Weltanschauung einer bestimmten Epoche, ihren Werten und pragenden Personlichkeiten
zeichnet. In Kapitanskaja Docka jedoch wird auf historische Ereignisse und Personen nur
insofern fliichtig Bezug genommen, als sie fur den weiteren Verlauf der Handlung wichtig
sind wie z.B. das Erscheinen der Zarin Ekatarina Il am Ende des Romans.

Seiner Form nach gleicht der Roman Aufzeichnungen von Memoiren aus einer
Familienchronik, was dem Text Glaubwirdigkeit und Authentizitat verleihen soll. Einzig
durch die manchmal ironisch wirkende Uberzeichnete Darstellung des Anfuhrers der
Bauernaufstinde Emel‘jan Pugacev als romantischen unverstandenen Helden mit einem
ausgepragten Gesplr fir wahre moralische Werte wird der Leser immer wieder daran
erinnert, dass er einen fiktiven Text liest. Der Roman kann also insofern als historisch
bezeichnet werden, als dass er das Schicksal zweier Familien, der Grinevs und der Mironovs,
exemplarisch fir das harte Alltagsleben, gepragt von Gewalt und Grausamkeit zur Zeit der
Bauerndufstande 1773-1775, beschreibt (vgl. Makogonenko, 1977: 24f.).

Erz&hlt wird aus der Perspektive des als Ich-Erzéhlers auftretenden Offiziers Petr Andrej¢
Grinev, der sich als nun flinfzigjdhriger Mann an seine schicksalhafte Begegnung als
Sechzehnjéhriger mit Pugacev erinnert.

Der Prosatext ist in 14 Kapitel unterteilt, wobei die Manuskripte Puskins noch ein
zusétzliches Kapitel beinhalten, das in der Endfassung jedoch nicht enthalten ist
(propuséenaja glava). Die Handlung umfasst eine erzéhlte Zeit von ca. zwei Jahren wéhrend

der Bauernaufstande unter Emel‘jan Pugacev.
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Der sechzehnjahrige Petr Andrej¢ Grinev wird von seinem Vater nach Orenburg, einer
kleinen Stadt in der sibirischen Steppe, geschickt, um dort als Offizier seinen militarischen
Dienst zu verrichten, wie es sich fur einen jungen Adeligen dieser Zeit gehort.

Unterwegs gerét er in einem heftigen plétzlich auftretenden Schneesturm, der ihm véllig die
Orientierung raubt. Auf der Suche nach dem Weg entdeckt er inmitten des Schneetreibens
einen Mann, den er zuerst fir einen einfachen Bauern halt, der mutterseelenalleine im
Schneesturm unterwegs ist. Dieser erweist sich als ortskundig und geleitet ihn zu einem
nahegelegenen Hof, wo sie vor dem Schneesturm Unterschlupf finden. Als Dankeschon fir
seine Dienste schenkt ihm Petr Andrej¢ seinen neuen warmen Pelzmantel, da ihm der Fremde
armlich und fur winterliche Verhéaltnisse unpassend gekleidet scheint.

In Orenburg wird er vom zustdandigen Kommandanten auf die Belogorskaja-Festung
weiterverwiesen, die der junge Offizier gegen Angriffe von Steppenvdlkern verteidigen soll.
Da militarisch nicht viel zu tun ist, widmet sich Petr der Poesie und entwickelt Gefiihle fir
Mar’ja Ivanovna Mironova, die Tochter des Kommandanten.

Schlielllich kommt es zum Angriff Pugacevs auf die Festung, die von seinen zahlreichen
Gefolgsleuten eingenommen wird. Die Offiziere werden aufgefordert sich zu ergeben und
Pugacev, der sich als Zar Peter 111 und damit als rechtmaRiger Herrscher ausgibt, Gefolgschaft
zu leisten. Dies ist mit dem Offizierseid, der Zarin und dem Vaterland treu bis in den Tod zu
dienen, unvereinbar. Somit wahlen viele, darunter der Kommandant und seine Ehefrau, den
Tod. Grinev soll ebenfalls gehdngt werden, wird aber von Pugacev (berraschenderweise
begnadigt.

Es stellt sich heraus, dass Pugacev der Fremde im Schneesturm gewesen ist, der in der Steppe
Schutz vor zarentreuen Truppen gesucht hat. Dank Petr Andrej¢s Hilfe damals im
Schneesturm entkommt er ihnen. So belohnt er Petr Andrej¢ mit dem Leben. Das ist der
Beginn einer eigenartigen Beziehung zwischen dem zarentreuen Offizier und dem Anfihrer
der Bauernaufstande.

Trotz ihrer freundschaftlichen Geflhle flreinander stellt Petr Andrej¢ klar, dass er, sobald er
sich entscheiden miusse, gegen Pugacev kdmpfen wirde. Das tut er spéter auch, indem er
gemeinsam mit den zarentreuen Truppen die aufstdndischen Bauern besiegt. Ihr Anfihrer
Pugacev wird gefangen genommen und hingerichtet.

Als das eigenartige Verhéltnis des Offiziers zum Aufstandischen publik wird, verurteilt ein
Militargericht Grinev wegen Hochverrats. Daraufhin reist seine Geliebte Mar’ja Ivanovna zur
Zarin nach Petersburg und berichtet ihr, dass Petr seine Freundschaft mit Pugacev nur aus

Liebe zur ihr benttzt habe, um das Leben der Tochter eines angesehenen Kommandanten zu
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retten, der als Beweis seiner Treue zur Zarin sein Leben geopfert hat. Die Herrscherin, gerthrt
von Mar’jas Schilderung, ldsst Petr Andrej¢ Grinev daraufhin begnadigen und ermdglicht so
die Hochzeit der beiden.

2.2 Die Darstellung des Schneesturms in Kapitanskaja Docka und seine

Wirkung auf die Figuren

Wie in der Erzdhlung Metel* kommt der Schneesturm nur einmal ziemlich am Beginn der
Handlung (Kapitel 11) vor und setzt die Protagonisten miteinander in Verbindung, wodurch ihr
weiteres Schicksal wesentlich bestimmt werden soll. Das wird dem Leser jedoch erst im
Laufe der Erzéhlung bewusst. Trotz seiner symboltrachtigen Bedeutung bleibt seine
Darstellung unspektakuldr realistisch und naturgetreu.

Er beginnt zu stirmen, als sich der junge Grinev gemeinsam mit dem langjahrigen treuen
Diener seines Vaters Savel’i¢, auf dem Weg zum Dienst nach Orenburg befindet. Sie
durchqueren gerade eine O0de hiigelige Steppenlandschaft, die vereinzelt von Schluchten
durchzogen und vollig mit Schnee bedeckt ist. Die einzigen Anzeichen fiir menschliches
Leben in dieser weiRen trostlosen Landschaft, die der Erzahler sogar als traurige Eindde
nhnedanpHas mycTeiHA™ (Puskin, 2007: 277) bezeichnet, sind Spuren von den Wiagen der
Bauern. Die Sonne ist gerade untergegangen und es beginnt langsam zu dunkeln. Der Himmel
erscheint jedoch noch klar. Pl6tzlich macht sie ihr Kutscher auf ein kleines weil3es harmloses
Wolkchen am Horizont aufmerksam und weist darauf hin, dass dieses einen heftigen
Schneesturm ankindige. Da in dieser Gegend die Schneestiirme oft so heftig sind, dass ihnen
schon viele Menschen zum Opfer gefallen sind, dréangt er Grinev lieber umzukehren und
Unterschlupf zu suchen. Der Kutscher scheint der bevorstehenden Naturgewalt ehrfiirchtigen
Respekt entgegenzubringen. Vermutlich aufgrund seines jugendlichen Leichtsinns und dem
Drang nach Abenteuern zeigt sich Grinev von der Warnung und dem stérker werdenden Wind
jedoch unbeeindruckt und befiehlt weiterzufahren.

Daraufthin nimmt der Wind von Stunde zu Stunde mehr zu und verwandelt sich (berraschend
plotzlich in einem heftigen Schneesturm. Mit dem Erscheinen des Schneesturms &ndert sich
auch die Atmosphére schlagartig. Der zuvor noch klare Himmel erscheint vollig bedeckt,
nachdem sich die harmlose weille Wolke am fernen Horizont in eine grof3e schwere dichte
Wolke verwandelt hat, aus der nun dicke Schneeflocken fallen, die vom Sturm aufgewirbelt

werden. Auffallend ist hier auch Puskins Wortwahl. Die ungeféhrlich wirkende weille Wolke
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wird als ,,obloko* bezeichnet, wihrend die grofle bedrohliche Wolke ,,tu¢a® genannt wird.
(vgl. dazu Bulgakov unten)
Im heftigen Wirbel des Schneesturms kdnnen die Reisenden ihre Umgebung nicht mehr
wiedererkennen. Es scheint als h&tten sich Himmel und Erde zu einer weillen Ebene vereint,
die die vertraute Landschaft mit ihrem weillen Schleier bedeckt. Die sonst 0Ode
Steppenlandschaft erscheint durch das dichte Schneetreiben und den Nebel nun dister,
bedrohlich und furchterregend.
,,B OOIHO MI'HOBEHHE TEMHOC Hebo CMCIIAJIOCh CO CHEXHBIM MOPEM. Bce wncuesno. ((Hy,
OapuH» - 3aKpUYa SIMIIKK, - «Oema: Oypan!» [...] Bce Obu10 Mpak u Buxops.” (Puskin, 2007:
278) Die Pferde kampfen sich durch den tiefen Schnee, werden aber immer langsamer, bis sie
schlieBlich stehen. Es stellt sich heraus, dass sie vom Weg abgekommen sind. Grinev wird
unruhig. Er schaut sich um und sieht nur Dunkelheit und Schneetreiben, jedoch keinen Weg.
Seine anfangliche Gelassenheit gegenuber der Naturgewalt weicht der Angst um sein Leben
und der Sorge verloren im Witen des Schneesturms zu erfrieren. Er schimpft auf den
Kutscher ein, dass dieser weiterfahren solle. Der Kutscher als vermutlich &lterer erfahrener
Mann bleibt ruhig und antwortet nur: ,,«J/[a uro exats? [...] moporu HeT, U Mrjia KPyrom.»"
(ebenda) Auch Savel‘i¢ pflichtet ihm bei und schligt vor in der Kutsche abzuwarten bis der
Schneesturm abschwaécht, da es jetzt keinen Grund mehr zur Eile gebe, nachdem sie
schlie3lich nicht auf einer Hochzeit erwartet werden. ,,[...] W kyna cnemum? J{oOpo Ob1 Ha
cBaapOy!“ (ebenda: 279) Diese Redewendung wortlich genommen, erinnert an Puskins
Erzahlung Metel*, da dort der junge Protagonist Vladimir panisch durch den Schneesturm irrt
in der Hoffnung noch rechtzeitig zu seiner Geliebten zu gelangen, die auf die gemeinsame
Hochzeit bereits wartet. Grinev muss einsehen, dass die beiden Ménner recht haben.
Hoffnungslosigkeit beginnt sich breit zu machen.

Jlenats Gbito Hewero. CHer Tak W Bamwi [...] JIOmaau CTOSIM, TOHYPS TOJOBY M H3pEIKa

B3aparuBas. SIMIIMK XOMI KPYrOM, OT HEYero JeiaTh yIaxuBas ynpsokb. CaBeldbud BOpUAI; s

rajiell BO BCE CTOPOHBI, HANEsACh YBHIETh XOTh NPH3HAK JKWIA WM JOPOTH, HO HHYEr0 HE MOT
Pa3INYUTh, KPOME MYTHOTO KpyXeHust Meten... (ebenda)

2.3 Die symbolische Bedeutung des Schneesturms

Die facettenreiche allegorische Bedeutung des Schneesturms und seine zentrale Funktion fir
die Handlung werden dem Leser erst bewusst, nachdem der Sturm sich bereits wieder

gelichtet hat und klare Sicht auf die Ereignisse herrscht.
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Anders als in der Erzahlung Metel‘ agiert der Schneesturm nicht selbst als das verdinglichte
Schicksal, sondern l&sst eine Person aus ihm heraus erscheinen, die diese Rolle Gibernimmt.
Pugacev erscheint plotzlich und unerwartet wie die Naturgewalt in der Steppe im Leben des
jungen Grinevs. lhre Brutalitét ist vergleichbar mit den Auswirkungen auf Grinevs Leben, die
die Begegnung haben soll. PugaCev hilft dem jungen Grinev endlich den Sprung ins
selbststdndige Leben zu wagen und autonome Entscheidungen, unbeeinflusst von elterlicher
Autoritét zu treffen. Damit realisiert er auch gleichzeitig Petrs Liebesglick. Ohne Eroberung
der Festung und Ermordung der Mironovs wére eine Hochzeit mit Mar’ja Ivanovna nicht
maoglich gewesen.

Jedoch bedeutet diese Begegnung im Schneesturm nicht fir jede Figur Glick. Andere miissen
ihr unausweichliches tragisches Schicksal akzeptieren. Pugacev ist sich bewusst, dass er am
Galgen enden wird und findet sich damit ab. Sein Schicksal erinnert ein wenig an das des

verschmahten Liebhabers Vladimirs in Metel‘, der in den Kampf zieht und stirbt.

2.3.1 Die Begegnung mit Pugacev im Schneesturm

Inmitten des weillen Wirbels des Schneesturms entdeckt Grinev plétzlich etwas Schwarzes,
von dem sich nicht genau sagen lasst, worum es sich handelt. Es konnte Mensch oder Tier
sein, da Dinge oft nicht so sind, wie sie zuerst scheinen. Der Kutscher meint dazu ,,A Bor
3HaAcCT, 6apI/IH, [] — BO3 HE€ BO3, ACPCBO HC ACPCBO, a KAXKETCA, YTO HICBCIIUTCA. I[OJ'DKHO
ObITh, WK BOJK, min uyenoBek.” (Puskin, 2007: 279) Diese Aussage lasst darauf schlielen,
dass das schwarze unbekannte Objekt jedenfalls wirkt, als sei es perfekt an die raue
lebensfeindliche Steppenlandschaft angepasst und stark genug, wie ein Wolf, um dem Wiiten
des Schneesturms alleine zu trotzen.

Als sie naher heranfahren, sehen sie unerwartet einen Menschen vor sich, der in seiner
armlichen abgetragenen Kleidung fur winterliche Verhéltnisse unpassend gekleidet scheint.
Dessen (berraschendes Auftreten aus dem Wirbel des Schneesturms heraus verleiht seinem
Erscheinungsbild eine geheimnisvolle mystische Aura. Zugleich verbirgt sich auch etwas
Gefahrliches dahinter. Man fragt sich als Leser unwillkirlich, wer ist dieser Mensch und was
macht er mutterseelenalleine in der dunklen Steppe bei Schneesturm? Vermutlich geht von
ihm eine Gefahr aus, denn wovor sonst versteckt er sich oder lauft er offensichtlich davon,
dass er andere Menschen und den Schutz der Zivilisation meidet? Der weille Wirbel des
Schneesturms verschleiert vorerst noch seine Identitét, die erst geklart wird, nachdem er sich

wieder gelichtet hat.
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Grinev halt ihn aufgrund seines Erscheinungsbildes fur einen gewohnlichen 6rtlichen Bauern
und spricht ihn, als Mann hoheren Standes, mit ,,muzic¢ok™ (Bauer) oder einfach ,,doroznyj*
(Reisender) an. Als dieser Mensch sie sicher aus dem Schneesturm geleitet wird klar, dass es
sich nicht um einen gewohnlichen Bauern handeln kann, der sich zuféllig verlaufen hat,
sondern dass dieser Mensch bewusst durch die feindliche Steppe schleicht. Er muss vielmehr
eine starke Personlichkeit mit Planen sein, von denen selbst die wiitende Naturgewalt in der
Form eines sibirischen Schneesturms ihn nicht abhalten kann sich mutterseelenalleine durch
die frostige Steppe zu kampfen.

Tatsachlich handelt es sich bei dem Mann um Emel‘jan Pugacev, den Anfiihrer eines blutigen
Aufstandes des einfachen Volks gegen die herrschende Macht. Die Reisenden sind im
wahrsten Sinne des Wortes auf den Wolf im Schafspelz gestol3en. So sicher wie er durch die
Wirren des Schneesturms navigiert, so sicher und kompromisslos agiert er auch in seinen
Entscheidungen im Wten des Bauernaufstandes.

Die Ausstrahlung des Fremden von Ruhe und Gelassenheit und seine ersichtliche Erfahrung
im Umgang mit solchen lebensbedrohlichen Situationen beruhigen Grinev und lassen wieder
Hoffnung in ihm aufsteigen. Er fiihlt sich durch Pugacevs Anwesenheit sichtlich wohl und
geborgen, ansonsten wirde er nicht einschlafen, wahrend sie im witenden Schneesturm auf
dessen Anweisungen durch die sibirische Steppe fahren.

Als er eingeschlafen ist, trdumt er einen seltsamen Traum, der das weitere Geschehen und den
Beginn der freundschaftlichen Beziehung des adeligen Offiziers mit dem Aufstandischen
bereits prophetisch vorzeichnet. Der sich erinnernde Erzéhler Grinev meint dazu: ,,Mue
IMPHUCHUIICA COH, KOTOPOI'0O HUKOTAa HEC MOT A 103a0BITh U B KOTOPOM 0 CHUX IIOp BHKY HECUTO
MIPOPOUYECKOe, KOT/ia CooOpakal0 ¢ HUM CTpaHHBbIE 00CTOsATENbCTBA Moel xu3Hu.* (ebenda:
280) In dem Traum kehrt Grinev nachhause zurlick, wo ihm die Mutter entgegenkommt und
sagt, dass der Vater im Sterben liege und sich von ihm verabschieden méchte. Als Grinev an
sein Bett herantritt, liegt darin jedoch nicht der gefurchtete Vater, sondern ein Bauer mit
schwarzem Bart, der ihn lustig anléchelt. Der Sohn tritt entsetzt zurtick, doch die Mutter
meint, dass der Mann nun sein Ersatzvater (posazenyj otec) sei, dem er die Hand kiissen solle,
damit er ihn segnen konne. Dieser verweigert das aber. Daraufhin springt der Bauer aus dem
Bett und fuchtelt wie wild mit den H&nden herum. Das Zimmer beginnt sich wahrenddessen
mit Leichen, die mit blutbefleckten Leintuchern bedeckt sind, zu fiullen. Der Bauer lachelt
Grinev jedoch nur aufmunternd zu, er solle sich nicht firchten und drangt ihn seinen Segen zu

empfangen.
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Im Verlauf der Handlung wird klar, dass der bartige Bauer Pugacev verkorpert, den der
Schneesturm in Grinevs Leben bringt.

2.3.2 Die ungewohnliche Freundschaft des adeligen zarentreuen Offiziers mit dem

Aufstandischen als Resultat des Schneesturms

Der Schneesturm und das Auftauchen Pugacevs stellen fiir den jungen Petr Andrej¢ einen
Wendepunkt in seinem Leben dar — vom Jugendlichen zum Erwachsenen. Der junge
unerfahrene Mann fuhlt sich seit der ersten Begegnung mit dem starken autoritaren Anfuhrer
verbunden. Beide sind leichtsinnig, verspielen ihren Mantel oder ihr Geld in einem Gasthaus
oder befehlen ungeachtet der Gefahren mitten durch den Schneesturm zu fahren. Grinev
empfindet fiir den Unbekannten Bewunderung und sieht eine Art Vorbild in ithm. Pugacev
wird in der Tat zu etwas wie einer neuen Vaterfigur (posazenyj otec) flr den jungen Mann,
die immer dann erscheint, wenn er Hilfe und Fihrung bedarf, indem er etwa die Kutsche
sicher aus dem Schneesturm hinaus fiihrt und die Reisenden in einem warmen Bauernhof in
Sicherheit bringt oder Grinev vor seinen blutriinstigen Kumpanen rettet.

Pugacev stellt jedoch nicht nur eine neue Autoritét fiir ihn dar, sondern hilft ihm auch indirekt
sich von der alten strengen Autoritat seines gefiirchteten Vaters und der Mironovs, die nach
seiner Ankunft auf der Festung zu seiner Ersatzfamilie werden, zu befreien, um seinen
Freiheitsdrang und sein Streben nach Unabhéngigkeit zu verwirklichen. Durch seine
Nachsicht und das groRe Verstandnis, das er gegeniiber dem teilweise unvernunftigen, sogar
manchmal gefahrlichen Verhalten des jungen Offiziers aufbringt, entwickelt sich Pugacev zur
Gegenfigur zum leiblichen, strengen Vater. Der Anfiihrer erkennt in dem jungen Mann keinen
kleinen Jungen mehr, sondern einen reifen Erwachsenen dessen Winsche und Meinungen
ernst zu nehmen sind.

Das wird unter anderem in der Szene deutlich, in der Grinev Pugadev seinen neuen
Pelzmantel als Dankeschon fiir seine Dienste liberreichen will. Savel’i¢, der als langjéhriger
treuer Diener seines Vaters dessen Autoritat in seiner Abwesenheit représentiert, sieht in dem
jungen Mann noch immer einen kleinen Jungen, auf den er achten muss und den er davor
bewahren muss, einen Fehler zu begehen. Er verweigert den Befehl seines jungen Herrn
auszufiihren, was zeigt, dass Savel’i¢ sich Petr Andrej¢ gegeniiber eher als Vaterfigur oder
Beschutzer verhalt, als dessen untergebener Diener (vgl. Debreczeny, 1983: 263).

Pugacev stellt daraufhin die Rollenverteilung klar: ,,9T0, cTapunymika, y He TBOsI Neyalb,

[...] Ero 6maropoaue MHe anyeT 1my0y CO CBOErO IUIeYa: €ro Ha To Oapckasi BOJIS, a TBOE
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XO0JIONbE J1eJI0 He croputh W caymarbes.” (Puskin, 2007: 283) AuBerdem bestdrkt Pugacev
Petr darin sich den Befehlen des Kommandanten zu widersetzen und alleine zur Festung
zuriickzureiten, um Mar‘ja von Pugacevs eigenen Gefolgsleuten zu befreien, und sein privates
Gliick zu realisieren. Dabei leistet der Aufstandische dem adeligen Offizier sogar persdnliche
Hilfe und hort auch nicht auf seine Gefolgsleute, die ihm davon abraten und Grinev sogar
héngen lassen wollen, da sie wissen, dass dieser Pugacev und seine Anhénger in Erfiillung
seiner Offizierspflichten toten wirde, wenn er vor die Wahl gestellt wird (vgl. Debreczeny,
1983: 271f.).

Durch den Mord an den Mironovs, den Pugacev einfach zulésst, erfiillt sich Grinevs
Liebesglick, da selbst der strenge Vater die Aufnahme einer armen Waisen und Tochter eines
renominierten Hauptmanns in seinem Hause nicht verwehren kann.

Auch der bartige Bauer aus Grinevs Traum begegnet dem Leser spéter bei der Ermordung der
unbewaffneten Hauptmannsfrau wieder, die er einfach mit einem Axthieb képft. Der bértige
Bauer mit der Axt kann als Symbol fiir die Erhebung des Volks tber die herrschende Macht
gesehen werden. Die blutbefleckten weien Leintlicher konnten darauf hinweisen, dass
manchmal auf dem Weg zur Freiheit Opfer gebracht und auch Blut vergossen werden muss
(vgl. Magogonenko, 1977: 103). So wird der nackte Leichnam der Hauptmannsfrau spéter
einfach mit einem Leintuch Uberdeckt. Die Farbe Rot erweist sich hier als
Komplementérfarbe auch zum Weill des Schneesturms. Pugacev, der dieses Blutvergieflen
verursacht, tritt auch tatsachlich aus dem weil3en Schneesturms hervor.

Gleichzeitig lachelt dieser Bauer Grinev im Traum aufmunternd zu und meint, ,,He 6ofics,
ook moj Mmoe Omarociosenue [...]. (Puskin, 2007: 281) Er hat recht, Grinev hat
tatséchlich nichts zu befiirchten, da ihm gegeniiber Pugacev nur Gutes tut.

Dieser grinsende bértige Bauer mit der blutbefleckten Axt stellt auch Pugacevs zweiseitigen
Charakter dar. Sein liebevoller beinahe vaterlicher Umgang mit Grinev steht im starken
Kontrast zu seiner Grausamkeit, die er gegeniiber anderen Personen zeigt. Das bestatigt die
Szene nach der brutalen Ermordung der Mironovs. Im Hof liegen noch die Leichen der
Getdteten, Pugacev aber lddt Grinev zu sich ins soeben eingenommene Kommandantenhaus,
um mit ihm gemeinsam zu speisen und sich zu amusieren.

In der Darstellung Puskins ist Pugacev nicht nur ein blutriinstiges Monster, das plotzlich
bedrohlich wie ein Schneesturm aus der Steppe auftaucht und Angst und Schrecken verbreitet,
sondern auch ein weiser, gutiger, barmherziger Mann, der einen ehrlichen Charakter zu

schatzen weil’ und etwas von guter Moral versteht.
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So zeigt er sich geriihrt, dass ein junger Adeliger, den er fortwdhrend respektvoll mit ,,vaSe
blagorodie* (Euer Wohlgeboren) anspricht, bereit ist seinen neuen warmen Pelzmantel als
Dankeschon einem armlich gekleideten Bauern zu schenken, obwohl er diesen vermutlich
leichtsinnig vertrinken wird. Er meint, dass er diese Geste nie vergessen wird. ,,Cracu6o,
Bamre Onaropoame! Harpamm Bac I'ocmonp 3a Bamry poOpojerens. Bexk He 3a0ymy Bammx
mustocteid. (ebenda: 283) Der uberreichte Pelzmantel ist schlieBlich auch der Grund, warum
Pugacev den jungen Grinev spéter begnadigt und nicht gemeinsam mit den anderen Offizieren
hinrichten l&sst. AulRerdem stellt sich heraus, dass Grinev ohne es damals im Schneesturm
gewusst zu haben, den Aufstandischem vermutlich auch das Leben gerettet hat, da sich dieser
in der Steppe versteckt hat auf der Flucht vor seinen Verfolgern, den zarentreuen Truppen.
».-.] 8 moMuiOBan Te0s 3a TBOIO JOOPOJETENh, 3a TO, YTO Thl OKa3ajl MHE YyCIyry, Korja
NPUHYKICH s ObUT CKpPBIBaThCS OT cBoMx Heapyros. (ebenda: 326) Dies beweist, dass
Pugacev nicht nur ein Gauner ist, sondern ein Mann, auf dessen Wort Verlass ist. Sein
Freispruch lasst nicht nur auf Charakterstarke, Wohlwollen und seine Achtung gegeniber
aufrichtigen ehrlichen Menschen schlieen, sondern bietet auch eine Erklarung fur die fast
vaterliche liebevolle Zuneigung zu dem jungen Grinev (vgl. Makogonenko, 1977: 46).

Da dieser im Schneesturm jedoch noch nicht weil3, wer der Fremde wirklich ist, hilft er einem
Hochverrater aus einer vermutlichen lebensbedrohlichen Situation zu entkommen und
profitiert dabei auch gleichzeitig von dessen Diensten. Dabei macht er sich streng genommen
selbst (unschuldig?) des Hochverrats an der Krone schuldig, obwohl ihm dazu eigentlich jeder
Vorsatz fehlt, wie er spéater immer wieder klarstellt. Er ist sich bewusst, dass er durch seine
ungewollte Hilfeleistung den Aufstand gegen das Zarentum tberhaupt erst ermdéglicht hat.

Als sich der Schneesturm zwar lichtet und die Identitdten geklart sind, bleibt aber eine
eigenartige Beziehung mit freundschaftlichen Geflihlen zwischen dem zarentreuen Offizier
und einem aufstdndischen Bauern als Resultat des Sturmes bestehen. Wodurch sich Grinev
stdndig zwischen Treue und Pflicht oder Freundschaft und Liebe entscheiden muss. Sein
enger Kontakt mit Pugacev bringt ihn fortwihrend an die Grenze zum Hochverrat. Macht sich
ein treuer Offizier nicht schon alleine dadurch schuldig, indem er mit dem Verrater zu Abend
speist, wahrend im Hof noch die Leichen der fur die Zarin gefallenen Offiziere liegen?
Trotzdem tut sich der Leser schwer in Grinev einen Verrater zu sehen. Man hat eher das
Geflhl, die Schuld des jungen Mannes besteht einzig darin zwischen der gesellschaftlichen
Sichtweise entsprechend seiner Standeszugehdrigkeit und seiner personlichen Wahrnehmung
zu trennen. Als loyales Mitglied des Adels muss er in Pugacev einen Feind und Verbrecher

sehen, als Individuum sieht er aber den gitigen barmherzigen Menschen mit einem
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ausgepragten Gefuhl fur Gerechtigkeit hinter der Fassade des gesetzesbrechenden
Aufstandischen. Menschlich beurteilt er ihn nach seiner personlichen Wahrnehmung, weist
aber darauf hin, dass nach auf3en Ehre und Pflicht Vorrang haben (vgl. ebenda: 35).
Trotz seines Schuldbewusstseins durch die Verstrickung in die Ereignisse bleibt er aber den
Pflichten seines Standes und dem geschworenen Offizierseid treu. Er weil3 auch, dass er jetzt
in der Schuld des Feindes steht, der ihm das Leben gerettet hat. Dennoch verhélt er sich nicht
opportunistisch und erklart seinem ,Wohltéter* zu dienen, sondern stellt klar, dass er seinen
Offizierseid weiterhin erfiillen werde, auch wenn das heif3t, dass er gegen PugacCev wird
vorgehen mussen. Dieser kann sich entscheiden: Er kann ihn am Leben lassen oder ihn auch
toten. Grinev selbst werde ihn toten, wenn der Befehl so lautet. Diese Standhaftigkeit und
Ehrlichkeit beeindrucken Pugacev.

S npupoIHEIN IBPOSHUH; S MPUCATAN TOCyIapblHe UMIepaTpuie: Tebe CIyKUTh He Mory. [...] Cam

3Haelllb, He MO BOIIS: BEJIAT MATH MPOMTB TeGs — MOiiy, Aenath Hedero. Thl Teneph caM HAYabHHK;

caM TpeOyelllb MOBHHOBCHHS OT CBOMX. [...] ['oloBa MOsi B TBOCH BIAacTU: OTIYCTHUINb MCHS —
cmacu60; ka3HuIbs — bor Tebe cymps; a s ckasan tebe mpasry (Puskin, 2007: 327).

Der Aufstandische hatte schlieBlich seinen Feind auch einfach toten kénnen, wére er nur ein
einfacher blutriinstiger Steppenbewohner, aber stattdessen empfindet er Zuneigung und
Bewunderung fur die Aufrichtigkeit des jungen Mannes, obwohl dieser ihn auch betriigt z.B.
iber die wahre Identitit Mar’jas, die er als Nichte des Popen darstellt und nicht als
Hauptmannstochter. Puskin zeichnet die Figur Pugafevs als einen unverstandenen
romantischen Helden, betrogen von seinen eigenen Leuten, auf der Suche nach wahrer
Freundschaft (vgl. Debreczney, 1983: 268f.).

In dieser Beziehung verdeckt der Schneesturm nicht nur, sondern enthillt auch Geheimnisse,
wie die wahren Charaktere Emel‘jan PugacCevs und Petr Grinevs. Obwohl beide fir
gegensatzliche Seiten k&mpfen, vertreten sie dieselben Werte: Gerechtigkeit,
Gleichberechtigung und Freiheit fur alle Menschen unabhangig von ihrem sozialen Stand.
Das macht auch die Verbindung zwischen den beiden Protagonisten deutlich: Sie sind beide
gerechtigkeitsliebende Menschen, die die Unterdriickung der einfachen Leute durch die
herrschende Macht verurteilen (vgl. Makogonenko, 1977: 37). Wenn man bedenkt, dass
Puskin selbst mit den Dekabristen sympathisierte, ist es gut moglich, dass der Autor durch die
Figur Grinevs auch seiner personlichen Einstellung zum monarchischen Gesellschaftssystem

Ausdruck verleiht.
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2.3.3 Der Schneesturm als Symbol fur die revolutiondren Kréfte

Uber den Schneesturm wird eine Verbindung zwischen der stiirmischen Naturgewalt und dem
stirmischen blutigen Kampf der Bauern fur Freiheit und mehr Rechte hergestellt. Beide
lassen sich in ihrem Vorhaben von nichts aufhalten. Der Schneesturm verschittet ganze
Wagenkarawanen, raubt die Orientierung und zwingt schlieSlich jeden sich vor ihm zu
ergeben.

Auch die Bauern uberwinden alle Schutzwalle, mit denen sich die adelige Oberschicht von
ihnen zu schiitzen versucht und gehen gewaltvoll und unaufhaltsam wie der Schneesturm
gegen sie vor. lhr Eifer und ihr Kampfeswille kann sie vor nichts abhalten. Nicht einmal die
Gewalt des sibirischen Schneesturms zwingt ihren Anfihrer in die Knie. Seine wahre Stérke
und Autoritit beweist die zweite Begegnung Grinevs mit Pugacev. Pugafev zieht in die
soeben eroberte Festung auf einem weifl3en Pferd im roten Kaftan ein und das Volk verbeugt
sich ehrflrchtig vor ihm.

Gleichzeitig zeigt der Schneesturm auch die symbolische Ohnmacht und Schwaéche der
adeligen Schicht auf. Der junge adelige Offizier Grinev verirrt sich in seinem Wirren,
bekommt Angst und verfallt in Hoffnungslosigkeit. Bereit sein Schicksal in Gottes Hand zu
legen sitzt er in seiner Kutsche und wartet. Er, wie die flihrende Schicht Russlands, kann
dieser Macht nicht trotzen und wird vorerst zumindest zur Kapitulation gezwungen. Der
Schneesturm steht also einerseits flr die Macht, Gewalt und kompromisslose Entschlossenheit
des einfachen Volks fir ihren Kampf um Freiheit. Das chaotische Witen des Sturmes bringt

das Meutern des witenden VVolks zum Ausdruck (vgl. ebenda: 100f.).

2.4 Vorlaufige Zusammenfassung: Das Schneesturmmotiv bei Puskin

Der Schneesturm erscheint in Puskins Werken Metel und Kapitanskaja Docka schon zu
Beginn der Handlung und setzt die Protagonisten miteinander in Verbindung. Seine
Darstellung ist realistisch und naturgetreu. Der Autor beschreibt ihn, wie er in der sibirischen
Steppe tatséchlich vorkommt. Dadurch misst der Rezipient beim Lesen diesen Szenen
zunachst keine besondere Bedeutung bei. Uberraschend stellt sich spater heraus, dass die
Ereignisse im Schneesturm das weitere Schicksal der Personen entscheidend bestimmen
werden. In Metel® tritt er sogar als das verdinglichte Schicksal auf, dem die Charaktere wie
Marionetten ausgeliefert sind. Im Roman Kapitanskaja Docka 18sst er eine Person aus ihm
heraustreten, die diese schicksalhafte Rolle verkdrpert.
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Auffallend ist auch der Bezug zu den vaterlichen oder familiaren Autoritaten, Gber die sich
die jungen Protagonisten erstmals hinwegsetzen und sich dabei selbst in Gefahr begeben,
indem sie gegen den Willen einer familidren Autoritat beschlielen bei Dunkelheit mitten
durch den Schneesturm zu fahren. Dies stellt in beiden Werken den ersten Schritt in das neue
eigenverantwortliche Leben der Protagonisten dar. Mar’ja Gavrilovna verldsst in der
nachtlichen Stunde wéhrend des Schneesturms das warme wohlbehitete Elternhaus, um sich
mit ihrem Liebhaber heimlich trauen zu lassen. Petr Grinev befielt trotz der Gefahren einfach
durch den witenden Schneesturm zu fahren, obwohl ihm &ltere erfanrene Ménner dringend
davon abraten.

In beiden Werken verschleiert der Schneesturm wahre lIdentitaten und schafft dadurch eine
geheimnisvolle mystische Atmosphére. Als sich der Sturm lichtet und die Identitaten geklart
sind, stellt sich heraus, dass der Sturm nur fir eine Seite der Involvierten ein glickliches
Schicksal bereit halt, wahrend die andere Seite ihr tragisches Schicksal hinnehmen muss. Das
Gluck, die entstehende erfullte Liebesbeziehung und Hochzeit zweier junger Menschen, steht
im starken Kontrast zum Tod, der die andere Seite ereilt: Vladimir stirbt im Kampf gegen die
Franzosen und Pugadev wird schlieBlich hingerichtet. Mit beiden tragischen Figuren
empfindet der Leser Mitleid und wird einmal mehr daran erinnert, dass Glick und Leid oft

eng beisammen liegen kénnen.
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3. Belaja Gvardija — Michail Bulgakov

3.1 Formale Analyse

3.1.1 Zur Komposition des Romans

Der 1925 im Journal Rossija erschienene Roman Belaja Gvardija besteht aus zwanzig Kapitel
unterteilt in drei Biicher (knigi). Bulgakov, der die Zeit der Wirren des brutalen Blrgerkriegs
in der Ukraine selbst miterlebte, beschreibt darin den Machtwechsel von dem durch deutsche
Besatzungstruppen unterstiitzten Het'man Pavel Petrovi¢ Skoropads’kyj® (1873-1945), zum
Direktorium?® (vgl. Kapeller, 2007: 173). Er beleuchtet die Auswirkungen der politischen
Unruhen auf die Stadt Kiev und das Leben seiner Bewohner aus der Perspektive der
russischen Oberschicht Kievs, verkdrpert durch die birgerliche Familie Turbin (vgl. Sahni,
1984: 78).

Die erzéhlte Zeit betrdgt etwa acht Tage verteilt zwischen dem 12. Dezember 1918 und dem
2. Februar 1919, als Simeon Petljuras 47-Tage Regierung endet und der Einzug der Bolseviki
in Kiev unmittelbar bevorsteht.

Der Roman weist einen ringférmigen Aufbau auf. Das erste und letze Kapitel beginnen mit
denselben pathetischen Worten, die jeweils von einem der zentralen Motive, der Apokalypse,
begleitet werden (vgl. Sapovalovaja, 2012). ,,Benuk GbUT Fo M CTpalIeH To 1o PoxecTse
Xpucroeom 1918, ot Hauana sxe peBomonuu BTopoit. (Bulgakov, 2008: 7) Die driickende,
depressive Untergangsstimmung des Beginns weicht im Verlauf der Handlung einer
hoffnungsvollen Erwartung auf einen Neubeginn, wodurch der ambivalente Charakter des
apokalyptischen Motivs seinen deutlichen Ausdruck findet. Sie ist Untergang und gleichzeitig

auch Neuanfang.

! Skoropads’kyj war ein russischer General und GroRgrundbesitzer. Er entstammt einem alten

Kosakengeschlecht, dessen Vorfahren bereits zwei Jahrhunderte zuvor einen Het’man gestellt hatten. Durch
seine Ernennung zum Het‘man wollte man gezielt an die friihere Staatlichkeit der Ukraine erinnern. Sein
konservatives Regime stutzte sich auf russische und russifzierte ukrainische Eliten und die militdrische
Unterstiitzung deutscher Interventionstruppen. Sein Ziel bestand im Wesentlichen darin die vorrevolutionére
gesellschaftliche Ordnung in der Ukraine wiederherzustellen, indem man den Grundbesitzern zum Beispiel ihre
enteigneten L&ndereien zurlickgab (vgl. Kappeller, 2009: 172f.).

% Das aus ukrainischen Nationalisten bestehende Direktorium wurde zur neuen Regierung der ukrainischen
Volksrepublik. Jedoch gab es unter den Mitgliedern Auseinandersetzungen, wobei sich zwei Spaltungen
hervortaten: die stirker sozialrevolutionédre ausgerichtete Fraktion unter Volodimir Kirilovi¢ Vinnicenko und die
nationaldemokratisch Orientierten unter dem Armeefiihrer Simon Vasil’evi¢ Petljura. Letzterer konnte sich
behaupten und wurde zum Vorsitzenden des Direktoriums. Als neues Staatsoberhaupt marschierte er nach dem
Abzug der deutschen Besatzungsmacht mit seinen Truppen in Kiev ein (vgl. ebenda: 173ff.).
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Die Handlung ist stark in einzelne Erzahlstrdnge aufgespalten, die formal nur locker
miteinander verknilpft sind. Zusammenhange werden hdufig verschleiert, berhaupt
ausgespart oder Kklaren sich erst viel spater auf (vgl. Fieseler, 1982: 150f.). Zusatzlich
erschwert die Technik des zyklischen Erzéhlens (siehe unten) - die Erzahlung von
voneinander vollig unabhéngigen Ereignissen die gleichzeitig an verschiedenen Orten mit
unterschiedlichen Protagonisten stattfinden - dem Leser das Geschehen nachzuvollziehen und
in einem logischen Zusammenhang zu bringen. Das gilt vor allem fiir den historischen

Hintergrund.

Belaja Gvardija bietet keine Erklarungen fur den geschichtsunkundigen Leser. Er wird

stattdessen einfach mit elliptischen Satzkonstruktionen, Namen, und Schlagzeilen, die die

Ereignisse stichwortartig beschreiben, und verschiedenen, widersprichlichen im Volk

kursierenden Gerlichten, konfrontiert. Wer der Hetman ist, was die Deutschen in der Ukraine

machen und warum die Bol’Seviki am Ende des Romans plotzlich auftauchen, ist aus dem

Roman alleine nicht erschlieBbar.

Der Rezipient findet sich dem Spektakel genauso ratlos und unvorbereitet gegenlibergestellt

wie die Menschen dieser chaotischen Epoche des Umbruchs. Durch den unstrukturierten

Umgang mit historischen Fakten entsteht der Eindruck von Chaos und Verwirrung, der den

Inhalt des Romans, den Zerfall einer Ordnung, widerspiegelt.

Ein kurzes Beispiel fir die Darstellung des historischen Hintergrundes im Roman sei genannt:
BusbrenM, Buibrenm. Buepa y6Gbumi Tpex HemieB. Boxe, Hemupl yXomsT, Bbl 3HaeTe?! Tpoukoro
apectoBamu paboume B Mockse!!! ... Tlemmiopa mocnman moconbctso B Iapwx. Onsts Buibrenw.
Yepupie cunranesst B Onecce. HenssecTnoe, TamHCTBEHHOE MM — KoHcynm Jmno. Onecca. Onecca.

I'enepan [denukus. Onste Bunbrenm. Hemupl yiayt, ¢panity3sl npuayT. — bonbloieBUKH mpuayT,
arenbka! (Bulgakov, 2008: 81f.)

® Die Revolutionswirren von 1917 hinterlieRen in der Ukraine ein Chaos. Politische Orientierungslosigkeit,
soziale und wirtschaftliche Probleme fiihrten zu schweren Ausschreitungen. Die Regierung der Zentral’naja
Rada, ein heterogenes Gebilde aus Sozialrevolutionédren, Sozialisten und Burgerlichen, deren einziger
Zusammenbhalt in der Schaffung eines souverénen ukrainischen Staats bestand, bat deutsche Truppen um Hilfe,
um die Bol’Seviki zu vertreiben. Ein separater Friedensvertrag, der Friede von Brest-Litovsk wurde geschlossen,
der im Gegenzug die Ukraine verpflichtete das kriegsgeplagte Deutsche Reich unter Kaiser Wilhelm 11 mit
umfangreiche Getreidelieferungen zu versorgen (vgl. Lieb, 2008: 115). Tatsachlich drangen die Deutschen
schnell ins Landesinnere vor und dringten die Bol‘Seviki zuriick. Die Zentral’naja Rada erwies sich jedoch als
zu schwach und unzuverlassig in Erfallung ihrer Pflichten, sodass die Deutschen ihre Rolle als Beschiitzer und
Verbilndete aufgaben, und durch zunehmend weiterrechende Eingriffe in die Souverdnitit des Staates zu
Besatzern wurden. SchlieBlich stiirzte man die Rada und setzte Skoropads’kyj als Het’man ein. Er galt als
Reprasentant der alten russischen Ordnung und Marionette der Deutschen. Im Volk hatte er kaum Rickhalt, da
er dringende Agrarreformen nicht durchfihrte und die ohnehin knappen Lebensmittelreserven der Ukraine
ausquetschte, um an die Deutschen liefern zu kdnnen (vgl. ebenda: 120ff). Nach der Kapitulation des Deutschen
Reichs an der Westfront zwang die Entente den Friedensvertrag von Brest- Litovsk zu annullieren und sich aus
der Ukraine zuriickzuziehen. Nachdem der Het’man einsehen musste, dass er seine Macht ohne deutsche Hilfe
nicht langer aufrechterhalten kann, floh er mit deutscher Hilfe aus dem Land. Danach versuchte die Entente die
deutsche Ordnung aufrechtzuerhalten und den Einmarsch der Bol’Seviki zu verhindern, wie etwa mithilfe der
Truppen des franzdsischen Konsuls Henno von Odessa. Das zeigt, dass auch die Entente ebenfalls kein Interesse
an einem selbststandigen ukrainischen Staat hatte. SchlieBlich gelingt es den nationalen Kréften zumindest
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Die wirre, fragmentarische Darstellung der historischen Fakten und der komplexe, stark
aufgespaltene Handlungsaufbau spiegeln bereits das zentrale Leitmotiv des Romans, den
chaotisch witenden Schneesturm, wider. Logische Verknipfungen zwischen den einzelnen
Erzahlstrangen scheinen von seinem weilRen Wirbel und dem dichten Nebel, der Gber dem
Schauplatz hédngt, einfach verschleiert zu werden (vgl. Fieseler, 1982: 63ff.). Die sich
uberschlagenden historischen Ereignisse dringen nur mehr als einzelne unzusammenhangende
Fetzen durch diese undurchsichtige Atmosphare. Damit verstarkt der komplizierte Aufbau des
Romans den Eindruck des Chaos‘, den der Schneesturm und die hinter ihm verborgenen
stirmischen Krafte stiften.

Aullerdem  konnen auch die hdufigen Unterbrechungen des chronologischen
Handlungsverlaufs, durch viele Ruckblicke, Beschreibungen, Kommentare und innere
Monologe als Anspielung auf das Chaos, das der wirbelnde Schneesturm verursacht,
betrachtet werden. Zeitspriinge und die oftmals damit einhergehenden Wechsel des
Schauplatzes sind nicht immer klar als solche ersichtlich (vgl. Sahni, 1984: 102). Manchmal
dienen blol3 ein paar elliptische Satzkonstruktionen, &hnlich Regieanweisungen in einem
Drama, dem Rezipienten als einziger Hinweis, dass der Schauplatz gewechselt wird. Sie
skizzieren rasch ein deutliches Bild vom neuen Schauplatz. Zum Beispiel: ,,['opoa. Huskoe

rycroe He6o. Yroi. JloMmuriku Ha okpaure, peakue mmnaean.” (Bulgakov, 2008: 134)

3.1.2 Erzéhltechnik

In Belaja Gvardija wird Uberwiegend aus der Perspektive eines auktorialen Erzahlers erzahlt,
der jedoch immer wieder in die personale Sicht seiner Figuren, insbesondere der drei Turbin-
Geschwister, schliipft, um aus deren Perspektive zu erzahlen. Ahnlich wie in Puskins
Kapitanskaja Docka werden die historischen Ereignisse Uberwiegend aus der Perspektive
einer Familie geschildert. Der Fokus der Erzdhlung liegt damit auf ihrem personlichen
Schicksal und dem Leid, das sie durch die Geschehnisse erfahren mussen.

Aunexceil Bo TbMe, a EneHa Oxmke K OKOLIKY, M BHIHO, YTO IJla3a €€ YEpHO- MCIyraHHbl. UTo ke
3Ha4YuT, 4To Tannbdepra no cux nmop Her? Crapiuinii 4YyBCTBYET €€ BOJHEHE U MOATOMY HE TOBPOUT
HH CJIOBa, XOTh CKa3aTh eMy U oueHb xo4yercs. B CBaTommHe. COMHEHH B 3TOM HHKAKUX ObITH
He MoskeT. CTPeJISIoT, IBeHATIAThH BEPCT OT ropoaa, He Aaabmie. Yro 3a mryka? (ebenda: 15)

Der innere Monolog (fett), der die Gedanken und Gefiihle einer Person, &hnlich der direkten
Rede wiedergibt, signalisiert hier deutlich den Wechsel in die personliche Erzahlperspektive.

temporér, bis zum Einmarsch der Bol’Seviki, unter der Leitung Simon Petljuras die Macht in der Ukraine zu
Ubernehmen. Das Direktorium marschiert am 19. Dezember 1918 in Kiev ein (vgl. Golczewski, 2010: 339f.).
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Jedoch mischt sich, wie fiir die Erzédhltechnik des Skaz‘ typisch, der auktoriale Erzéhler
immer wieder in die Rede seiner Figuren ein, etwa durch Beschreibungen der AuRenwelt
(Stadt, Stimmung), als Zwischenruf in das Stimmengewirr des Volks, der jazyky iz ulicy, um
die Verwirrung der Birger angesichts der sich tiberschlagenden Ereignisse wiederzugeben.

A.P. Cudakov und M.O. Cudakova definieren den Skaz in ihrer Kratkaja literaturnaja
enziklopedija als ,,[...] 0coObIii THIT MMOBECTBOBAHMsI, CTPOSIIEIOCS KakK paccKa3 HEKOEro
OTAAJICHHOI'O OT aBTOpa JIMIla (KOHerTHO IIOMMCHOBAHHOI'O HJIHN no;[pa:syMeBaeMoro),
061ajaro1Iero cBoeodpasHoii cobeTBeHHOM pedeBoil Manepoit.” (Cudakov und Cudakova in
Schmid, 2003: 267) Nach Ejchenbaum ist fiir den Skaz typisch, dass der Erzéhler, ahnlich
einem Schauspieler, verschiedene sprachliche Masken aufsetzt, die sich durch Lexik, Syntax,
und Intonation unterscheiden. Der Skaz befreit das literarische Werk von seiner
Schriftlichkeit. Es erhalt dadurch den Anschein einer spontanen mundlichen Erzéhlung, die
von einem scheinbar unprofessionellen Erzahler, der neben dem Autor erscheint, erzahlt wird
(vgl. Schmid, 2003: 268f.). Der literarische Text wird umgangssprachlich und damit
unliterarisch stilisiert, wodurch dessen Expressivitat erhoht wird (vgl. Schmid, 2008: 159).

In Belaja Gvardija verstérkt die Inszenierung eines Dialogs mit dem Leser das flr den Skaz
typische Element der Mindlichkeit. Beispiele dafur finden sich im zweiten Kapitel, wo der
auktoriale Erzéhler Elenas Sorge Uber den Verbleib ihres Mannes Tal‘berg unterbricht.

,EJIeHa TOBOpHUT B TpeBore. BoT Hecuarche. Myxk HOKEH ObUT BEPHYTCS CaMo€ IMO3JIHEE,

CIBILIIUTE JIU, - CAMOE TO3/IHEE, CETOJHs B TPU yaca JHs, a celuac yxe OecsTh. (Bulgakov,
2008: 15) Auch an einer anderen Stelle mischt sich der Erzéhler in Elenas Gedanken uber

ihren Ehemann. ,,0, Enena 3uana! Enena otinyno 3uana. B mapre 1917 roga Tans6epr Obut

IIEPBbI — NOWMMTE, MEPBBIM, - KTO MPHUILIET B BOCHHOE YYWIMILE C IIHPOYCHHOW KPAaCHON

noBsi3Kol Ha pykase.* (ebenda: 28)

Dieses Element der mundlichen spontanen Erzéhlung zeigt sich auch in dem fiktiven Dialog
des auktorialen Erzahlers mit seinen Figuren (unterstrichen), wie etwa in der Szene, in
welcher der Jude Jakov Grigor’evic Fel’dman Petljura-Mé&nnern in die Arme lauft und
irrtimlicherweise ein Dokument der WeiRen vorweist (vgl. Fieseler, 1982: 76). ,[...] ax,

Boxe moii, boxke moii! Uto xk on Hagenan? Yro Bbl, dkoB ['puropbesud, BoiTamuau? /la

pa3Be BCIOMHHUIIb TAKYK) MeJI04b, Bbl0erasi M3 [0MY, KOIJJa M3 CHAJbHU KEHbI
pasnacres nepBblii cton? O, rope Penpamany! [...] Bcero-To TOHeHbKHIl JHCTHK C
nevyaTblo, - a B 3ToM Juctrke Penbamana cmepts.” (Bulgakov, 2008: 141)

Gleichzeitig wendet der Erz&hler sich auch direkt an seinen Leser (fett) und scheint ihn um

Verstindnis fiir das Verhalten seiner Figur zu bitten. Wie konne Fel‘dman an so Kleinigkeiten
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wie die richtigen Dokumente denken, wo dessen Frau im Schlafzimmer bereits in den Wehen
liegt. Indem der Erz&hler seinen Leser immer wieder direkt anspricht, holt er ihn aus der
fiktiven Romanwelt heraus, und verstarkt den Eindruck der Objektivitat des Dargestellten, da
die Handlung dadurch immer wieder unterbrochen und so Distanz zu ihr aufgebaut wird. Der
héaufige rasche Wechsel der Erzahlperspektiven und die dadurch entstehende Vielstimmigkeit
erinnern einmal mehr an den chaotischen Wirbel des Schneesturms.

Des Weiteren ist fiir die Erzéhltechnik des Skaz* typisch, dass die Erzahlung vollstdndig vom
Erzahler geleitet wird, der festlegt, wie viele und welche Informationen er preisgibt oder
welche er einstweilen noch zurtickbehdlt und erst an spaterer Stelle bekannt macht (vgl.
Schmid, 2003: 271). Dadurch werden Zusammenhange jedoch verschleiert, sodass es dem
Leser erschwert wird, Verbindungen mit dem bereits Bekannten herzustellen. Dies ist
insbesondere an der Darstellung der Protagonisten ersichtlich. Die Identitaten der Charaktere
werden dem Leser haufig nicht sofort offenbart, sondern vorerst noch als mysteriése Gestalten
dargestellt, deren Identitaten erst sukzessive, durch Erwdhnung vieler, scheinbar zuféllig
genannter Details, erkennbar werden.

Eine solche Vorgehensweise ist fur die Technik des zyklischen Erzahlens typisch. Nach
Klotz* werden dabei relativ selbststandige Einzelerzahlungen durch eine Verkniipfung in
einen grofleren Erzdhlzusammenhang gebracht und erzeugen so einen geschlossenen Kreis
von Erzéhlungen. Diese Verkniipfung besteht auf der Handlungsebene haufig aus einem
bestimmten Kreis an Personen, die immer wieder in verschiedenen Szenen vorkommen und
die daher die Abschnitte in einen logischen Zusammenhang bringen (vgl. Mielke, 2006: 17).
Einige Beispiele fiir dieses zyklische Erzéhlen seien genannt:

Bereits im dritten Kapitel ist die Rede von einer ,,Wolfsgestalt®, die in einer Akazie sitzt und
den geizigen Vermieter der Turbins, Vasilij Ivanovi¢ Lisovi¢, beim Verstecken von
Geldscheinen beobachtet. In Kapitel 7 wird von Menschen berichtet, von denen einer eine
wolfséhnliche Stimme hat, die in tiefschwarzer Nacht am Vladimirskaja gorka (Vladimir-
Hugel) durch die klirrende Kalte des eisigen Schneesturms stapfen. Der Erzahler betont, dass
dies nicht einmal die mutigsten Manner wagen, selbst einen Hund kénne man nicht dort
hinauf treiben. Jemand, der sich dort aufhdlt, muss ein von der menschlichen Gesellschaft
Gedéchteter sein, der sich flhlt wie ein Wolf im Hunderudel. ,,Eciu 6b1 kT0 1 1osie3 Ha ["opky,
TO YX pa3Be Kakol-HHOY/b COBCEM OTBEPKEHHBIN YEIOBEK, KOTOPBIN MPH BCEX BIACTIX MUpa

qyBCTBYET ce0si cpeu JIIojiel, Kak BOJK B cobaubeil crae.” (ebenda: 117) Im funfzehnten

* vgl. Klotz, Volker (2006): Erzahlen - von Homer zu Boccaccio, von Cervantes zu Faulkner, CH Beck OHG;
Miinchen
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Kapitel machen Banditen unbeschwert Vasili Lisovi¢s Geheimversteck ausfindig und rauben
sein Geld. Daraufhin beschreibt er, einen der R&uber, als Mann mit einer bissigen
wolfséhnlichen Stimme (volcij ostryj golos). Diese Wolfsassoziation lasst schliellich dem
Leser die Banditen als die réatselhaften Gestalten erkennen, die nachts am Vladimirskaja gorka
herumschleichen.

Im Roman findet sich auch der umgekehrte Fall. Es kommt vor, dass dem Leser Personen
bereits vorgestellt wurden, deren Identitdten im Nachhinein aber wieder verschleiert werden,
so dass dieser den Eindruck erhalt, er habe es mit einer neuen, noch unbekannten Figur zu tun.
In Kapitel neun ist beispielsweise die Rede von dem Dichter Rusakov, der gotteslasternde
Gedichte schreibt und an Syphilis leidet. In der Folge empfindet er seine Krankheit als Strafe
Gottes fir sein lyrisches Werk. Reuegeplagt findet er zum Glauben. In Kapitel 20 kommt ein
religiéser Fanatiker in Aleksej Turbins Sprechstunde, der sich wegen seiner Syphilis
behandeln lassen mochte. Ohne dass es explizit gesagt wird, kann man erahnen, dass es sich
um den bereits bekannten Dichter Rusakov handeln muss. Ahnlich rétselhaft werden im 15
Kapitel zwei Fullgénger wie folgt beschrieben: ,,B nepeynodek ¢ mosiamu ObICTPO BBIILIH
nBe cryneHdeckue ¢urypel. OIWH MaleHbKUN, YKIIATUCTBIHA, aKKypaTHBIHA, B OJECTSIIHUX
PE3UHOBLIX KaJIOIIax. ﬂpyroﬁ BLICOI(HfI, LHPIpOKOHJ'IC‘IHfI, HOT'M JJIMHHBIC LIUPKYJICM U HIary
4yTh He B caxkeHb.” (ebenda: 277) Plotzlich spricht der GroRere den Kleineren als Karas® an
und es wird Kklar, dass es sich um die bereits bestens bekannten Freunde der Turbins,
Myslaevskij und Karas, handelt (vgl. Fieseler, 1982: 69). In der Verschleierung von
Identitdten und Sinnzusammenhéngen spiegelt sich somit ebenfalls das Motiv des wirbelnden
Schneesturms wider, der seinem Umfeld die korrekte und vollstandige Wahrnehmung der
Ereignisse unmdglich macht.

Manchmal kommt es sogar zu einer Vermischung zwischen der auktorialen und personalen
Erzahlperspektive, sodass nicht mehr mit Sicherheit feststellen werden kann, ob es sich um
Gedanken einer Figur oder bereits um die des Erzahlers handelt. Der Erzéhler scheint einfach
die Sprache seiner Figuren anzunehmen (vgl. Fieseler, 1982: 74f.). Bachtin® erkennt in diesem
Eindringen einer ,fremden Sprache® (Cuzaja rec‘) in die Figurenrede ein weiteres
charakteristisches Merkmal des Skaz‘. Die Prisenz des Erzédhlers wird durch eine andere
Sichtweise, unterschiedliche Werthaltungen und andere ideologische Standpunkte erkennbar
(vgl. Schmid, 2003: 270).

Ein Beispiel daftr findet sich in Nikolajs inneren Monolog, als er zum Kommandanten von 28

Junkern ernannt worden ist, im Schnee liegt und auf den Feind wartet. Er malt sich aus

® siche Bachtin, M. M (1994): Problemy tvor&estva Dostoevskogo, Moskva Pereizd; Moskva
32



heldenhaft fir sein Vaterland im Kampf zu sterben und stellt sich bereits vor, wie die alten
Miitterchen um ihn weinen: ,, «Koro xoponst, Munenbkue?» - «Yatep-odunepa Typouna ...»
«AX, xakoil kpacaser ...» WM my3bika. B 6010, 3HaeTe au, NMPUATHO NOMEpPETh. Jluwib 6bi
monvko He myuumscs. PasMpinuienus o myssike [...]¢ (Bulgakov, 2008: 169)

In Nikolajs romantische Vorstellung von einem Ehrenbegrébnis als Kriegsheld mischt sich
plotzlich der auktoriale Erz&hler mit seiner ironisch klingenden indirekten Frage ein
(unterstrichen). Er scheint sich uber die naiven jugendlich Gedanken seiner Figur sogar lustig
zu machen und gibt sich damit als alterer (kriegs-) erfahrener Mann zu erkennen. Vermutlich
kennt er das menschliche Leid am Schlachtfeld und weil3, dass dieser Tod nicht heldenhaft,
sondern nur schrecklich grausam ist. Da Bulgakov als Militérarzt tatig gewesen ist, kann gut
sein, dass hier der Autor durch den Erzéhler seinen personlichen Standpunkt zum Ausdruck
bringt. Vor diesem Hintergrund lésst sich nicht mit Sicherheit sagen, ob der Satz ,Nur blof3
nicht leiden® (kursiv) eine Fortsetzung von Nikolajs Gedankengéangen ist oder ein Kommentar

des Autors.

3.1.3 Die Vielfalt der Sprachstile in Belaja Gvardija

Der chaotische Wirbel des Schneesturms spiegelt sich nicht nur im Fehlen einer Kklaren,
logisch nachvollziehbaren Handlungsstruktur wider, sondern findet auch im Fehlen eines
einheitlichen sprachlichen Stils Ausdruck. Belaja Gvardija zeichnet sich durch eine
Polystilistik aus. Mundliche, umgangssprachliche und folkloristische Elemente wechseln mit
schriftlichen, literarischen und poetischen Elementen. Bachtin halt diese Vielstimmigkeit
sogar flr ein wesentliches Charakteristikum des Romans:

Die stilistische Besonderheit der Gattung des Romans beruht gerade auf der Kombination dieser

untergeordneten, aber relativ eigenstandigen (manchmal sogar verschiedenartigen) Einheiten

innerhalb der hoheren Einheit des Ganzen: der Stil des Romans besteht in der Kombination von
Stilen; die Sprache des Romans ist ein System von «Sprachen». (Bachtin, 1979: 157)

Die verschiedenen Sprachstile bilden teilweise starke Kontraste - von pathetisch prachtvoll,
beinahe biblischen Passagen, zu den lyrisch-poetischen Beschreibungen der Stadt Kiev und
den ironischen Kommentaren des auktorialen Erzdhlers bis hin zur einfachen, derben
Volksprache seiner Charaktere.

Zwischen Erzéhler- und Figurenrede kann jedoch nicht immer Klar unterschieden werden:
Mischt sich der Erzahler in die Rede seiner Figuren ein, bedient er sich dabei oft auch deren
Sprache, um dem Gesagten Authentizitdt zu verleihen. Dadurch ist aber nicht immer

feststellbar, wer hier tatsdchlich spricht. Einen russisch und ukrainisch gleichzeitig
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schimpfenden Mann bezeichnet der Erzdhler beispielsweise auch zweisprachig als nan’
Kypennsiii* (vgl. Bulgakov, 2008: 308)

Grundsétzlich konnen die Elemente der hoheren sprachlichen Stile, die den Anschein von
Poetizitat erwecken, der Erzahlerrede zugeordnet werden. Die poetisch-lyrischen Passagen
des Romans finden sich bei der zértlich, beinahe liebevollen Beschreibung der Schonheit
Kievs. Hier scheint der Erzéhler auf seine eigentliche narrative Aufgabe zu vergessen und in
lyrisches Schwarmen zu verfallen. In eindrucksvoller, metaphorisch-bildhafter Sprache
schildert er den Schauplatz des Geschehens. Nicht zuletzt aufgrund der eigentimlichen
Wortstellung meint der Rezipient hier eher Gedichtzeilen vor sich zu haben, als einen
Prosatext. Anhand dieser Passagen kommt die Poetizitdt des Romans am stdrksten zur
Geltung.

Kak MHOrOSIpyCHBIE COTHI, JBIMHJICSA U Inymen, u ki [opon. IIpekpacHbiii B MOpo3e M TyMaHe Ha
ropax, Haj Juempom. [...] Llemoukamu, CKOJNIBKO XBaTallo IJia3, KaK JParoleHHbIC KaMEHH, CHSLIH
AJIEKTPUYCCKHE IIaPhl, BEICOKO MOJBCIICHHBIC HAa 3aKOPIOYaX CEPBIX UIMHHBIX CTOJ00B. [...] JHeM ¢
IMPpUATHBIM POBHBIM T'YACHUEM Gerann TpaMBau C KCJITbIMHU COJIOMCHHBIMU MYXJIBIMU CUACHUAMU, T10
o0pasiy 3arpaHuuHbX. [...] Camsl CTOsUTH OCE3MOJIBHBIC U CIOKOMHBIC, OTATYCHHBIC OCNBIM,
HETPOHYTHIM CHEroM. [...] Vrpan cBeToM M mepenuBaics, CBETUIICS M TaHIlyBasl U mepuai ['opoxa mo
HOYaM JI0 CaMOTo yTpa, a yTPOM yracaj, oJeBaics AsiMoM u TymanoM. (ebenda: 54ff.)

Diese romantisch vertraumt klingenden Passagen stehen im starken Kontrast zu dem Wiiten
der Revolution und den geschilderten Kriegsereignissen. Damit stellen sie einen letzten
verbliebenen Rest des geordneten friedlichen Lebens unter der Zarenherrschaft dar, wo
russische Kultur und Kunst noch geschétzt und geférdert wurden.

Jedoch ist hierbei zu betonen, dass der Erzahler die Stadt niemals explizit als Kiev bezeichnet,
sondern einfach nur von ,,der Stadt™ schlechthin spricht. Die Tatsache, dass das russische
Wort ,,gorod* (Stadt) dabei mit einem GroB3buchstaben geschrieben wird, weist jedoch bereits
darauf hin, dass nur eine ganz bestimmte Stadt gemeint sein kann. Der geschichtskundige
Leser weil3, dass es sich hier nur um die Stadt der Stadte, die Mutter aller russischen Stadte -
Kiev handeln kann.

Dasselbe gilt fir den Vladimirhlgel (vgl. Zitat oben 3.1.2). Auch er wird nicht explizit als
Vladimirskaja gorka bezeichnet, sondern nur als ,gorka“ (Hiigel), ebenfalls mit
Grol3buchstaben geschrieben. Im gegebenen Zusammenhang ist klar, dass nur der Hugel
Kievs gemeint sein kann, auf dem die Statue des heiligen Vladimirs steht, unter dem die
Christianisierung der Kiever Rus‘ 988 stattfand.

AuBerdem tragt die authentische Wiedergabe der sozialen Herkunft der einzelnen Figuren

mafgeblich zum Entstehen der chaotisch wirkenden Polyphonie bei. Der Offizier Myslaevskij

® ukr. pan = Herr
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zeichnet sich durch eine deftige Ausdrucksweise, die reich an Schimpfwdrtern ist, aus.
,lermaH, a? TBoro mare! KaBaneprapa? Bo nBoprie? A? A nac morHanu, B 4em ObutH. A?
Cytku Ha Mopo3e cHery ... ['ocrionu! Benp nyman- nponaaem Bee ... K matepu!* (ebenda: 21)
Das einfache Volk spricht grammatikalisch oft nicht ganz richtig eine Mischung aus russisch
und ukrainisch (fett). Dies sieht man an der Sprache der Banditen ,,Buguunsii, u3 mra0y. Ta
HE OTXOJIU, a TO CTpeNbHeM uepe3 aBeph.” (ebenda: 243) oder des Bauerns, den Myslaevskij
um einen Schlitten bittet ,,Hema. O¢punepHs ycu canu yraana na [loct.” (ebenda: 23) Auch
Sprachfehler bzw. auslandische Akzente werden wiedergegeben, so Oberst Naj-Turs, der kein
oI sprechen kann und stattdessen immer ein ,,g* spricht. In dieser Darstellung seiner
Sprechweise l&sst sich gleichzeitig auch etwas Ironie des Erzéhlers erkennen. Naj-Turs ist ein
Auslander, der aber trotzdem bereit ist, sein eigenes Leben in leichtsinniger,
draufgéngerischer Weise fur dieses fremde Land, das alte imperiale Russland, zu opfern,
wéhrend die russischen Offiziere feige aus dem Land fliehen und es seinem Schicksal
uberlassen. Der russische Patriotismus scheint in dem Auslénder tiefer verwurzelt zu sein, als
in den Russen selbst. Der Erzédhler scheint damit andeuten zu wollen, dass die einzigen
,Russen®, die ihre Heimat abgéttisch lieben, eigentlich in Wahrheit die Nicht-Russen, also die

Auslander, sind.

3.2 Zur Handlung

Belaja Gvardija beschreibt den aussichtslosen Kampf des russischen intellektuellen
Bildungsbirgertums die althergebrachten Werte des alten imperialen Russlands gegen das
Gedankengut der Revolution zu verteidigen. Bulgakov schildert einfiihlsam mit seinen Helden
mitflihlend die Revolutionsereignisse aus der Sicht einer Familie und deren Freunde, die sich
mit den revolutiondren Werten und Weltanschauungen nicht identifizieren kénnen (vgl.
Vachtinova, 1991: 85). Wahrend sich landliche Gebiete Petljura grofiteils bereits
angeschlossen haben, leistet eine kleine Gruppe von begeisterten Anhangern des Zarentums in
Kiev noch Widerstand. Diese sind jedoch im Vergleich zur Petljuras Armee, schlecht
organisiert und kaum ausgebildet. Aleksej Vasil’evi¢ Turbin, der dlteste der drei Geschwister,
bietet seine Dienste als Militdrarzt bei der neu angekundigten Mdrserdivision (Mortirnji
Divizion) der Weilen, die hauptsachlich aus Junkern, Freiwilligen, Gymnasiasten und
Studenten besteht, unter der Leitung von Oberst Malysev, an. Nikolaj, sein siebzehnjéhriger

Bruder, ist Unteroffizier in einem studentischen Junkerregiment.
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Die beiden Bruder, wie ihre Freunde, der Fahnrich Viktor Viktorovi¢ Myslaevskij, Féahnrich
Fedor Nikolaevi¢ Stepanov, genannt Karas®, und Leonid Jur’evi¢ Servinskij, Adjutant im Stab
des Fursten Belorukov, sind dennoch fest entschlossen bis zum Ende zu k&mpfen und wollen
nicht einfach aufgeben und wie Feiglinge davonlaufen.

Als der Hetman gemeinsam mit der deutschen Besatzungsmacht Kiev verlasst und viele
weile Offiziere einfach ihren Dienst quittieren und mit den Deutschen die Flucht ergreifen,
wie etwa der baltendeutsche Ehemann Elena Vasil’evna Turbina, Sergej Ivanovi¢ Talberg,
miussen alle schlieBlich einsehen, dass es nichts mehr zum Kampfen gibt. Der Kommandant
des Junkerregiments Oberst Feliks Feliksovi¢ Naj-Turs 16st daraufhin sein Regiment auf und
gibt Befehl sich als Junker unkenntlich zu machen, da er nicht fir den sicheren Tod vieler
Jugendlicher verantwortlich sein méchte.

Nikolaj leistet dem Befehl seines Kommandanten jedoch Widerstand und mdchte an dessen
Seite weiterkampfen. Er ist bereit heldenhaft fur Zar und Vaterland im Kampf zu sterben. In
einer wilden Schielerei, wird der Kommandant getotet. Nikolaj muss erkennen, dass nichts
Heldenhaftes an dem Tod im Kampf zu finden ist und ergreift ebenfalls die Flucht.

Sicher zuhause angekommen, erwartet ihn bereits seine Schwester Elena sehnsuchtig. lhr
Bruder Aleksej ist jedoch noch nicht zuriickgekehrt.

Erst verspatet erfahrt er vom Kommandanten MalySev im Hauptquartier von der Kapitulation.
Man rat ihm sofort nachhause zu gehen und sich in Sicherheit zu bringen. Eine
geheimnisvolle Kraft treibt Aleksej aber nochmals zum Schauplatz des Geschehens in die
Vladimir StralRe, um sich selbst von dem soeben Erfahrenen zu tiberzeugen. Dabei geht er ein
paar Schritte zu weit und wird von Petljura-Soldaten entdeckt. Auf seiner Flucht wird er
verwundet. Eine Dame namens Julija Aleksandrovna Rejss rettet und versorgt ihn. Am
néchsten Morgen bringt sie ihn zu seinen Geschwistern nachhause.

Als er an Wundtyphus erkrankt, scheint es schon, als wirde er diese Verwundung nicht
uberleben. Wie durch ein Wunder rettet das ekstatische Gebet seiner Schwester Elenas den
todkranken Bruder.

Nachdem die Turbins und ihre Freunde nun erkennen mdissen, dass sie ihre Hoffnungen in die
falsche Macht gesetzt haben und die Monarchie und ihre Werte unwiederbringlich verloren
sind, sind sie gezwungen ihr Leben an die neue (sowjetische) Realitat anzupassen und wieder
einen Sinn in ihrem Leben zu finden. Diesen scheinen die drei Geschwister in neuen
Liebesbeziehungen und ihr Freund Servinskij im Anstreben einer Karriere als Opernsénger zu

finden. Auch die tbrigen Freunde schmieden bereits Plane flr ihr weiteres ziviles Leben.

36



Eine bedeutend groRere Gefahr fir den jungen ukrainischen Staat und das gewohnte Leben
der Turbins geht jedoch nicht von den meuternden chaotischen Truppen Petljuras, sondern
von den organisierten revolutiondren Bol’Seviki aus, deren Einzug in die Stadt am Ende des
Romans unmittelbar bevorsteht. Auf die bedrohlicher werdende Gefahr, die von ihnen
ausgeht, weisen der immer starker werdende Schneesturm und der sich unmittelbar vor Kiev

in einem Bahnhof befindliche Panzerzug ,,Proletarij*, den ein roter Stern ziert, hin.

3.3 Die Darstellung des Schneesturms als Element der Sattigung

Der Schneesturm wird als zentrales Motiv des Romans gemeinsam mit der Apokalypse, dem
zweiten bedeutendem Leitmotiv, durch einleitende Zitate aus Puskins Kapitanskaja Docka
und der Offenbarung des Johannes programmatisch angekindigt. Die Verbindung des
Schneesturmmotivs mit der apokalyptischen Symbolik kann als deutlicher Hinweis fir seinen
ambivalenten Charakter betrachtet werden. Die Erscheinung des Schneesturms kiindigt den
Zerfall der herrschenden Ordnung an und enthalt gleichzeitig groRe Hoffnungen auf einen
Neubeginn.

Ilomen menkuil cHer W BAPYr NOBAIWI XJOHbSAIMHU. Berep 3aBbll; caenamack Mmeren. B onHo

MTHOBEHHE TeMHOE HeOO CMeEINIanoch ¢ CHeXXHbIM MopeM. Bce mcuesno. — Hy, GapuH, - 3akpudan

SIMIIKK, - 6ena: Oypan! (Puskin in Bulgakov, 2008)

W cynumbl ObUTM MEpTBBIE 110 HAllMCAHHOMY B KHUTaxX cooOpaszHo ¢ menamu cBommiu. (Bulgakov,
2008)

Im ersten Kapitel stiirmt er bereits heftig vom Norden her.

JlaBHO yKe HAuaJo MECTH C CEBEpa, U METET, U METET, M HE MEPECTAET, U YEM JIAJIbIIIE, TEM XYKe. [...],
HO (KM3Hb, O KOTOPOW THMIIETCS B IIOKOJIAJHBIX KHHraX) HE TONBKO HE HAYUHAETCS, a KPYroM
CTAHOBUTCS BCE CTpallHee u crpainHee. Ha ceBepe BOET M BOET BBIOTa, a 37I€Ch MOJ HOTaMH TIYXO
MOTPOMBIXHUBAET, BOPOUYHT BCTPEBOXKEHHAs yTpoba 3emiu. (Bulgakov, 2008: 9)

In der Folge dominiert der Schneesturm mit seinem chaotischen weiRen Wirbel eindeutig die
Szenerie. Er ist fast in jedem Kapitel prasent - entweder als physische Naturgewalt (echte
Schneesturmszenen) oder rein in seiner symbolischen Bedeutung, als Omen fir eine, sich
standig nédhernde Bedrohung flr die bestehende gesellschaftliche Ordnung und das gewohnte
Leben der Menschen (vgl. Fieseler, 1982: 83). Da die gesamte Handlung im Winter spielt,
finden sich im Roman Uberwiegend echte Schneesturmszenen. Sie finden sich vor allem bei
der Schilderung von Kampfhandlungen und als Begleiterscheinung von vorerst ratselhaft
wirkenden Ereignissen, tber die der Leser erst spater, scheinbar zufallig, aufgeklart wird (vgl.

die Erscheinung der Banditen oben).
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Einzig in der Szene, wo Petljura mit seiner Armee in Kiev einzieht und in der Sofijskij Sobor
ein Gottesdienst zu seinen Ehren abgehalten wird, hort der Schneesturm uberraschend fir
einen Moment auf, als zeige er ehrfirchtigen Respekt vor der neuen Machtfigur. Der Himmel
erscheint plotzlich klar und die unnatlrlich wirkende, riesige rote Sonne kommt zum
Vorschein. Fast scheint es, als wolle der Erzahler die grofle Macht Petljuras betonen, wenn
sich selbst die Naturgewalt fur einen Augenblick zuriickzient, um ihm die Bihne zu
uberlassen.

Von dieser Ausnahme abgesehen, dominiert der Schneesturm eindeutig das Landschaftsbild.
Diese Dominanz ber die Szenerie zeigt sich metaphorisch besonders eindrucksvoll in Kapitel
sieben. ,JlensHoi BeTep -Ty-y..- NPOUAET MO aUIesIM, ¥ MEPEUIMTCSA, 4TO OOPMOUYYT B
cyrpobax y pemerku denoBeueckue rosoca.” (Bulgakov, 2008: 118) Hier wird der eisige
Schneesturm personifiziert und patrolliert gemeinsam mit den deutschen Soldaten durch die
Alleen. Er scheint in menschendhnlichen Stimmen zu brummen, deren Echo in den
Schneewdchten widerhallt. Sein deutlich wahrnehmbares Heulen ,gu- u‘ breitet sich wie die
Kélte und der Schnee, den er in den StralRen vor sich hertreibt, Gber die ganze Stadt aus. Die
Tatsache, dass der Schneesturm mit den Soldaten der deutschen Besatzungsmacht
mitmarschiert, lassen bereits auf seine Macht und Kontrolle (iber diese Landschaft schlie3en,
die er seinem wilden Treiben vollstandig unterwirft.

Aullerdem spiegelt sich die Dominanz des weien Schneesturms in der Farbgebung des
Romans wider. Die Farben Weil3, Grau und Schwarz, die den vom Schneesturm beherrschten
Raum, die Kiever Stral3en, kennzeichnen, dienen generell zur Beschreibung grofRer Flachen,
wie z.B.: StraBen, Gérten, Geb&uden, Menschenmassen und schlieBlich dem Kiever
StralRenleben selbst: graue Uniformméntel der Soldaten und Kriegsutensilien (schwarze
Gewehre und Kanonen, grauer Panzerzug). Natdrlich darf nicht unerwéhnt bleiben, dass die
Farbe WeiRR auch eine politische Dimension enthalt, wie aus dem Titel Belaja Gvardija
ersichtlich ist. Tats&chlich befasst sich der Roman mit dem Schicksal der weiRen,
birgerlichen Truppen. Weil3 inkludiert fir Bulgakov auch Vorstellungen tber Heimat,
Geborgenheit, Familie und Ehre. Der schwarz-weill Kontrast ist fur den Autor
gleichbedeutend mit der Zerstorung der Harmonie (vgl. Sapovalova in Izdatel’stvo Lize;).
Ebenso passt der schwarz-weill Kontrast perfekt zur Zwiespaltigkeit der Atmosphére im
winterlichen Kiev zurzeit des witenden Burgerkriegs. Die tiefverschneite Stadt erscheint
zwar friedlich und ruhig (vgl. Zitat unten). Kélte, Krieg, Leid und Tod, die auf den Stralen

der Stadt allgegenwértig sind, stéren jedoch das Bild dieses winterlichen Friedens.
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Diese dunkle Seite, das Chaos und das Bose findet in der Farbe Schwarz symbolischen
Ausdruck.

Um diese zwiespéltige Atmosphére aufrechtzuerhalten, scheint der Erzahler manchmal sogar
bewusst andere Farben auszuschlieBen. Personenbeschreibungen werden meist auf diese
dumpfen Farben reduziert. Es ist die Rede von bleichen Gesichtern und einem Banditen mit
graulicher Haut. Auch Elena Vasil’evna ist vermutlich farbenreicher gekleidet als ihre
uniformierten Brider. Von der weinenden Dame, die Nikolaj auf seiner Flucht durch die
Strallen wandern sieht, wird einzig ihr grofRer schwarzer Hut beschrieben, nicht aber die
restliche Kleidung (vgl. Fieseler, 1982: 102ff.).

Einen starken Kontrast zu den dumpfen, das Landschaftbild prdgenden Farben, bildet die am
zweithaufigsten vorkommende kraftige Farbe Rot. Sie findet sich dagegen nur auf begrenzten
Flachen bzw. als einzelne Farbtupfer wie auf Armbinden, Bérten, Haare, als Punkte in Augen,
Blut im Schnee oder zur Darstellung von Sonnen- und Lampenlicht (vgl. Fieseler, 1982: 103).
Dieser Kontrast wird durch die beiden Planeten Venus (weil) und Mars (rot) bildlich
dargestellt. Sie symbolisieren Krieg und Frieden. Der feuerrote Mars verkorpert als
Kriegsplanet einerseits die Rote Armee selbst, die dem Gedankengut der Revolution notfalls
zum gewaltvollen Durchbruch verhelfen soll, aber auch das Chaos, das die Vernichtung der
bestehenden Gesellschaftsordnung und ihrer Werthaltungen hervorrufen wird, sowie das viele
Blut, das im Namen der Revolution vergossen worden ist (vgl. Wright, 1978: 71). Die weil3e
Venus stellt die WeiBe Armee dar, die das friedliche Leben vor der Revolution
wiederherstellen soll. Gleichzeitig kann sie auch als Ausdruck fur die groRen Hoffnungen, die
mit der Entstehung eines neuen Weltbildes verbunden sind, gewertet werden (vgl. Natov,
1986: 52).

SchlieBlich wird die Dominanz der Farben Schwarz und Weill noch zusatzlich verstérkt,
indem zum weiRen wirbelnden Schneesturm der dichte, tief Gber dem winterlichen Kiev
héngende Nebel (tuman) als dessen stdndigen Begleiter hinzutritt und ebenfalls leitmotivische
Verwendung findet. Beide bewirken eine dichte, undurchsichtige Atmosphére, die das
komplexe Geschehen, wie ein dicker weil3er Mantel, umgibt. Dadurch kann es von den
Protagonisten, und letzten Endes auch vom Rezipienten, aufgrund des komplizieren Aufbaus
des Romans nicht mehr zur Ganze sinnerfassend uberblickt werden.

Dieser hohe Séttigungsgrad ist im Roman allgegenwartig. Er charakterisiert sowohl den
Himmel, der im Roman fortwahrend als bewdlkt und tiefhdngend ,,au3koe rycroe He6o*
(Bulgakov, 2008: 134) beschrieben wird, als auch die Darstellung des Schauplatzes selbst.

Kiev erscheint im Winter standig in dichten Nebel gehdllt: ,,[TpekpacHbiii B MOpo3e 1 TymaHe
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Ha ropax, Han Jlmenpom.” (Bulgakov, 2008: 54) ,[ ..] T'opox BcraBanm B TyMmamy,
00JI0KEeHHBIN CO Becex cropoH.* (ebenda: 132) ,,[...] Ha, 6but Buaen Tyman. (ebenda: 128)
Dicke Schneeflocken bedecken den Himmel und die Erde. Deshalb beschreibt der Erzéhler
den Dezember, in dem die Handlung stattfindet, als weil3 und flauschig: ,,WTtak, Ob11 OenbIi,
MoxHaTbIi nekadps. (Bulgakov, 2008: 9) Eine weille Schneedecke lasst das sonst rege Leben
der Stadt erstarren und triigerisch friedlich und ruhig erscheinen. ,,.3umor0, kak HU B OJTHOM
ropojie Mupa, ymnajan MOKOM Ha ylulax I Mepeyiakax U BepxHero ['opoaa, Ha ropax, u
['opona HUKHETr0, paCKUHYBIIETOCS B M3JIy4MHE 3aMep3iiero J{Henpa, u BECT MalllMHHBIN Ty
YXOMJ BHYTPh KAMEHHBIX 3/IaHHI, CMATYAJICS M BOpYal J0BOJbHO rityxo. (Bulgakov, 2008:
55)

Zusatzlich verstarken diffuse Lichtverhéltnisse diesen Eindruck von der Undurchsichtigkeit
und Dichte der Atmosphére. So spielen die meisten Szenen bei Nacht, Dunkelheit, Nebel,
dichten Wolken und wildem Schneetreiben. Darin wirken Konturen und Bewegungen unklar,
verzerrt (vgl. Fieseler, 1982: 148). Die Figuren stehen, wie der Rezipient, den sich in der
Stadt Uberschlagenden Ereignissen vollig tberfordert gegeniiber. Es scheint, als betrachten die
Protagonisten das Geschehen durch eine dichte Nebelwand, wodurch sie nur einzelne
Fragmente davon erkennen kdnnen. lhre Orientierungslosigkeit sowie die Unsicherheit und
Ratlosigkeit gegeniiber diesen historischen Ereignissen in der Epoche des Umbruchs werden
figural durch diese undurchsichtige Atmosphéare zum Ausdruck gebracht.

Vor dem Hintergrund dieses nicht zu durchblickenden Umfelds und den
Burgerkriegsereignissen schwingt der Eindruck einer versteckten Gefahrlichkeit stets mit, da
der wahre Feind hier nicht sofort ersichtlich ist. Diese Vermutung scheint im plétzlichen
Auftauchen und Verschwinden von mysteriosen Gestalten, deren ldentitdt oft erst im
Nachhinein geklart wird, Bestatigung zu finden. So berichtet der Erzahler von einem
mystischen Gefangenen ,,muduueckuii uenoek u3 Tropmbr (Bulgakov, 2008: 72), der aus der
Gefangniszelle mit der apokalyptischen Zahl No. 666’ entlassen wird. Diese Zahl deutet
bereits fur die Ankunft des Bdsen hin. Spaéter stellt sich heraus, dass der Gefangene Simon
Vasilevi¢ Petljura ist. Bulgakov betrachtet ich offensichtlich als den falschen Propheten und

bosen Verfihrer aus der Apokalypse. Wer diese rétselhafte Person aber genau ist, Buchhalter,

" Die apokalyptische Zahl 666, wird im 13. Kapitel der Offenbarung des Johannes erwihnt. Johannes sah ein
Tier mit sieben Kopfen (= die Zahl fir die gottliche Vollkommenheit) und 10 Hornern, das auf jedem Horn ein
Diadem (= Zeichen die AnmaRung einer Macht, die keinem Menschen gebiihrt, sondern nur Gott selbst) trug
vom Meer aufsteigen. Hinter diesem Tiersymbol verbirgt sich ein Mensch, der als falscher Prophet, oder wie es
im Matthausevangelium heil3t, als Antichrist auftritt. Er ist der bdse Verfihrer, der sich widerrechtlich als Lamm
ausgibt und sich wie Gott selbst verehren I&sst. Damit kritisiert Johannes den Césarenwahn im rémischen Reich
als Gottesldsterung. (vgl. Loidl, 1981: 3ff)) ,,[...] Wer Verstand hat, berechne den Zahlenwert des Tieres. Denn
es ist die Zahl eines Menschennamens; seine Zahl ist sechshundertsechsundsechzig.* (Oftb 13,18)
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Student, oder Soldat, woher er kommt, oder ob er Uberhaupt tatsachlich existiert, dariiber
herrscht Unklarheit unter den Bewohnern Kievs. Das zeigt die Szene besonders deutlich, wo
das Direktorium in Kiev einmarschiert und seine Herrschaft mit einer Parade und einem
anschlieBenden Gottesdienst in der Sofijskij Sobor beginnt. Obwohl Petljura an diesem
zerimoniellen Akt teilgenommen hat, scheint unter den Anwesenden niemand zu wissen, wer
er ist, oder wie er aussieht. Viele wilde Gertchte kursieren im Volk (vgl. Fieseler, 1982: 148).
Uber dieser unklaren konfusen Atmosphare liegen der Schleier des Nebels und der Wirbel des
Schneesturms.

SchlielRlich erfahrt der Eindruck der Gefahrlichkeit, durch die motivische Verwendung des
Adjektivs ,,strasnyj* (schrecklich, furchterregend) oder eines seiner Synonyme nochmals eine
deutliche qualitative Steigerung. Diese Gefahr scheint konkret, in Form der chaotisch
meuternden, brutalen, unheilbringenden Armee Petljuras, die fir viel unndtiges
BlutvergieBen® verantwortlich gemacht werden kann, aus dem eisigen Nebel und dem
witenden Schneesturm hervorzutreten. , OTkyaa ke B3sUlaCh 3Ta CTpAIllHAs apMHS?..
CoTkanach U3 MOPO3HOIO TyMaHa B UrOJbYaTOM CHHEM M CyMEpPEeYHOM [Bo3myxe]... AX,
crpaiiHas crpaHa Ykpauna! Tymanno... rymanno...” (ebenda: 182) Andererseits lauert hinter
dem eisigen Nebel und dem Stirmen noch eine zweite, latente Gefahr in der Form der
revolutiondren Bol’Seviki, deren Prdsenz durch den sich bereits unmittelbar vor Kiev
befindlichen Panzerzug, angedeutet wird. Der Nebel und die Gefahr werden hier miteinander
verbunden und bilden so gemeinsam mit dem Schneesturm eine feste VVorstellungseinheit.
Generell wird das Adjektiv ,strasnyj* hdufig in Situationen gebraucht, wo Dunkelheit bzw.
Einsamkeit, Schneesturm und Kriegshandlungen zusammentreffen: Im siebten Kapitel wird
von Gestalten berichtet, die mitten in tiefschwarzer Nacht bei eisigem Schneesturm am
Vladimirhigel durch den Schnee stapfen. Der auktoriale Erzahler kommentiert dies wie folgt:
,,KT0 moiiner Ha ['opky HOUbIO, 11a eme B Takoe Bpems? Jla crpamno Tam mpocto! M xpabpsriii
yenoBek He noizer. [...] [Toaxas tema [...] XKytb. [...] Houb TpeBoxHas [...]“(ebenda: 115f.)
Nikolaj liegt mit seinen Junkern im schneebedeckten Feld und wartet auf die Begegnung mit
dem Feind. Er fragt sich: ,, «He ctpamno?» - «Her, He cTpamiHo» oTBeuan OOAPBINA TOJIOC B
rosose [...]“ (ebenda: 169) Nach Naj-Turs Tod wird sich Nikolaj bewusst, dass er jetzt Angst

8 vgl. die Szene der brutalen Ermordung des Juden auf der Briicke; Nachdem sich der jiidisch-sozialistische
Bund offiziell gegen eine selbststindige Ukraine aussprach, jiidische Politiker nicht mit Rada nach Zitomyr
flohen und den Frieden von Brest-Litovsk missbilligten, glaubte man Beweise daflr zu haben, sie generell als
Bol’seviki zu betrachten und damit zum Feindbild zu erkldren. (vgl. Golczewski, 2010: 294) Das fiihrte zu
schrecklichen Pogromen und Massenermordungen, fiir die heute Uberwiegend russische weille Offiziere und
Kosaken der Armee Denikins fir die Hauptverantwortlichen gehalten werden. (vgl. Kapeller, 2009: 182f.) Im
Roman wird die Schuld an den Pogromen eher, wie auch aus jidischer Sicht, den Regierungstruppen Petljuras
zur Last gelegt.
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hat, da er nun alleine vom Feind umzingelt in einer menschenleeren StraRe ist. ,, «He
cTpamHo?» - moayman Hukoika W modyBCTBOBaNI, 4YTO eMy Oe3yMHO crpamHo. «Otyero?
Otuero?» - mogyman Hukonka u ceifuac e MOHsUI, 9TO CTPANTHO OT TOCKHA M OJIMHOYECTBA.
(ebenda: 174) An einer anderen Stelle wird von Offizieren und Junkern erzahlt, die gerade aus
ihrem Versteck kriechen. ,,UerBeptsiii oduiiep W IBOC FOHKEPOB OBLIM BO3JIE OPYIUi Y
(doHapst, KOTOPBII METeNb cTapaiach MOracuTh. Yepes3 msATh MUHYT MYIIKUA CTAJH MPHITaTh U
crpamHo Outh B TemHOTy.“ (ebenda: 186) Es scheint, als musse der Autor nochmals
besonders betonen, dass die Winterndchte 1918/19 in Kiev bei dichtem Schneetreiben, Nebel
und Burgerkrieg schrecklich und furchteinfléRend gewesen sind.

Der Mensch fuhlt sich in dieser Atmosphédre bei direkter Konfrontation mit den
Naturgewalten ohnméchtig und hilflos. Wie ein Blinder tappt er durch einen weilen Raum, in
dem nur unscharf einige Konturen erkannt werden kdnnen. So ergeht es etwa einem vor der
Stadt umherirrenden Stabskapitdn. ,,Kpytuiao u BepTeno, ¥ KamuTaH TBHIKAICSA B XOJIOJIHOM
BU3re MeTend, Kak ciemnoit.” (ebenda) Angesichts des Bewusstseins der personlichen
Ohnmacht macht sich eine allgemeine Verzweiflung breit. Uber all dem erklingt bereits zu
Beginn im Zusammenhang mit der Darstellung des schweren Schicksals der jungen
Turbinfamilie, deren Mutter erst vor kurzem verstorben ist, die zentrale Frage des Romans:
,,Ho kak kuth? Kak xe xutp? (ebenda: 9)

Dennoch gibt es einen kleinen, ruhigen, letzten verbleibenden Gegenraum zu den bedrohlich
wirkenden stirmischen Kiever Stralen in dem die triibe, feindliche, bitterkalte Atmosphére
des Schneesturms vorerst noch nicht durchzudringen mag. Die warme, belebte, helle,
freundliche Wohnung der Turbins im zweiten Stock des Hauses Nr. 13 am Aleksandrhugel
wirkt tatsachlich wie eine kleine Insel der Wéarme und Geborgenheit mitten im stlirmischen
Ozean. Das Dach des Hauses wird von einer dicken Schneeschicht bedeckt, die es und seine
Bewohner von dem Einfluss der stlirmischen Krafte zu schitzen scheint. Darunter stechen die
hellbeleuchteten Fenster der Turbinschen Wohnung deutlich hervor, die einen starken
Kontrast zu den schwachen, kaum beleuchteten Fenster der darunterliegenden Wohnung ihres
geizigen Vermieters Vasilij Lisovi¢ bilden. ,,[..] u B HmkHem srtaxe [...] 3acBermics
clIabEHbKUMU KEJITEHPKUMH OTHSIMU HUXKEHEp U Tpyc, OypiKyi M HecuMnaTHuHbIN, Bacuuit
HBanosuu HI/ICOBI/I‘-I, a4 B BCPXHEM — CHUTIIbBHO M BECCJIO 3aropciiiCb Typ6I/IHCKI/IC OKHa.*
(ebenda: 11) Es scheint, als grenzen die cremefarbenen VVorhange der Wohnung den hellen
warmen Innenraum von dem bitterkalten winterlichen AuRenraum ab (vgl. Fieseler, 1982:
99ff)).
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Auch die Figuren nehmen diese Dichotomie der Raume deutlich wahr. Lariosik, ein
Verwandter Talbergs aus Zitomir, der voriibergehend bei den Turbins als zahlender Gast
aufgenommen wird, beschreibt die Warme, Gemutlichkeit und Geborgenheit, die bei den
Turbins gewdhnlich herrscht. ,,[...] y HEX Teio M yIOTHO, B 0COOEHHOCTH 3aMedareIbHbI
KpEMOBBIC HITOPbI Ha BCEX OKHax, 6naroz[ap;{ Y€MY UYYBCTBYCIIb ceos OTOPBAHHBIM OT
BHEUIHETO MHUpPA ... A OH, 3TOT BHEIIHUN MHp... COIJACUTECh CaMHU, I'PsI3€H, KpOBaB, U
oeccmpicien! (Bulgakov, 2008: 232)

Auch Myslaevskij beobachtet diesen Kontrast zwischen Innen- und AuBenraum. ,,31ech
BOJIKa U TEIIO, a TaM Mpak, OypaH, Bblora, 3aMmep3aror oHkepa.” (ebenda: 43) Wihrend im
Haus Leben und Frohlichkeit dominieren, ist es auf den StraBen im wiitenden Schneesturm
bitterkalt, duster und geféahrlich. Der Tod ist auf den Stralien durch die vielen erfrierenden
Soldaten und Kriegsopfer allgegenwartig. Der heulende Schneesturm verstarkt die distere
und unheimliche Endzeitstimmung in den Kiever Stra3en.

Damit symbolisiert die Wohnung der Turbin-Familie den letzten verbleibenden Zufluchtsort
in der stirmischen Epoche der rasanten politischen Veranderungen, der noch Kontinuitét,
Geborgenheit und Warme auszustrahlen vermag. Letztere geht vom groRen holléandischen
Kachelofen, genannt ,,Saardamskij Plotnik® aus, auf dem Szenen aus dem Leben Peters des
GroRen aufgemalt sind, aus. Die Wohnung der Turbins mit ihren detailliert beschriebenen
Einrichtungsgegenstanden, die allesamt zu einem gut birgerlichen Leben dazugehoren, rufen
Erinnerungen an das friedliche Dasein vor dem plétzlichen Auftreten der stirmischen Kréfte
hervor. Damit verkorpern sie den letzten Rest einer vom Untergang bedrohten Gesellschaft
und konnen als unsterbliche Bewahrer der alten Stabilitdt und Ordnung betrachtet werden
(vgl. Fieseler, 1982: 147). Der Erzéhler beschreibt die Mdbeln wie folgt:

Bot »TOT M3pazen, u mebenp cTaporo KpacHOro Oapxara, M KpOBaTH C ONECTANIUMM IIUIICYKAMH,
MOTEPTHIE KOBPEHI, IECTPIE M MATMHOBBIE, C COKOJIOM Ha pyke Anekces Muxaitnosnuda, ¢ JIro10BHKOM
XIV, HexxamuMmcs Ha Oepery MIEIKOBOTO 03epa B PalCKOM caay, KOBPHI TYPEIKHE C UyTHBIMHU
3aBUTYIIKaMH Ha BOCTOYHOM TIOJIE, YTO MEPEUIIINCh MajleHbkoMy Hukonke B Opemy cCKapiaTHHBL,
OpoH30Bas JaMIa 1moja abakypom, JIydIlne Ha CBETE IIKAlbl ¢ KHUTAMH, MaXHYIUMH TaHHCTBEHHBIM
CTapMHHBIM IIOKOJan0M, ¢ Harameit PoctoBoii, Kanmutanckoit Jloukoii, 30104eHbIE YaIlku, cepedpo,
HOPTPETHI, NOPThepHL [...] (Bulgakov, 2008: 9)

° Die Bezeichnung des Kachelofens lasst die Turbins als begeisterte Anhanger der Monarchie und damit als
Uberzeugte Vertreter der alten gesellschaftlichen Ordnung erkennen. Peter der Grof3e verkdrpert den Héhepunkt
der Zarenmacht. Unter seiner Herrschaft kam es zu betrdchtlichen territorialen Ausweitungen des russischen
Imperiums, was ihn schlieBlich 1721 sogar dazu bewegte den Kaisertitel anzunehmen. Bei seinen Bildungsreisen
durch Europa kam er unter anderem nach Holland, in die Stadt Saardam, um Schiffsbau zu erlernen. Da er gerne
selbst Hand anlegte, ging er als Zar und Zimmermann (zar‘-plotnik) in die Geschichte ein. (vgl. Nolte, 2003:
89ff.)
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Jedoch macht sich der Zerfall des bisher dominierenden Weltbilds und seiner
gesellschaftlichen Ordnung auch in ihrer Wohnung zunehmend bemerkbar. Der Innenraum
spiegelt damit die Ereignisse des AulRenraums wider. Die ehemals prunkvollen Mobelstiicke
sind abgewetzt und die Biicher verstaubt.

Die bronzene Lampe mit dem beschitzenden Lampenschirm, die unaufhdrlich tickenden
Uhren und ,die braunen altertiimlich geheimnisvoll nach Schokolade riechenden Biicher® in
den Regalen, die sich als bedeutende Werke der russischen Literatur erkennen lassen, wie
Puskins Kaptianskaja Docka oder Tolstojs Vojna i Mir, und damit als Symbol fur die schéne
russische Literatur und Kunst stehen, gelten als nicht mehr zeitgeméal. Die abgenitzten
verstaubten Gegenstdnde in der Wohnung stellen somit ein klares Zeichen fur die
herannahende Tragddie des gesamten Landes, den Verfall ihrer Kultur, die gemeinsam mit
thren Tragern unter die Réder der Geschichte kommen zu droht, dar. Bulgakov ldsst Puskins
Kapitanskaja Docka dafur symbolisch im Ofen verbrennen (vgl. Vachtinova, 1991: 85).

Ein weiterer Hinweis auf den rasch voranschreitenden allgemeinen Verfall der bestehenden
Ordnung liegt in der Auflésung der strikten Dichotomie der Raume. Im Verlauf der Handlung
vermag der kalte, stirmische, unsichere, diffuse Auflenraum immer mehr in den bisher noch
geschutzten, warmen, gemutlichen Innenraum der Wohnung der Turbins einzudringen.

Das Ineinandergreifen der beiden Rdume kundigt sich bereits bei dem Fest, das die Turbins
und ihre Freunde mit ausreichend Wein und Wodka feiern an. Zigarettenrauchschwaden und
der Nebel der Berauschung erflllen den Raum. In weiterer Folge ist es jedoch manchmal
schwer zu unterscheiden, ob wirklich der sich ausdehnende physische Nebel der Kiever
StralRen gemeint ist, oder ob er nur in seiner symbolischen Bedeutung zur metaphorischen
Umschreibung von Gemutszustdnden und unklaren Ereignissen gebraucht wird (vgl. Fieseler,
1982: 151f). Nach Aleksejs Verwundung verursachen dessen hohes Fieber und das Morphium
die Benebelung der Atmosphére. ,,B monaom Tymane nexan Typoun.* (Bulgakov, 2008: 212)
Mit der wachsenden Sorge und dem angespannten nervosen Bangen um den schlechter
werdenden Gesundheitszustand des groRRen Bruders veréndert sich auch die helle, freundliche
Atmosphére, die im Hause der Turbins gewdhnlich herrscht, nachhaltig. Es scheint, als
wurden die cremefarbenen Vorhange, die sonst die gemitliche Atmosphéare der Wohnung
bewahren und ihre Bewohner von der stlirmischen, kalten rauen AuRenwelt abschirmen, diese
Aufgabe nicht mehr langer erflillen kdnnen. So verbreitet sich schlie3lich die dunkle, frostige,
nebelige Atmosphére des Umfelds auch in der Turbinschen Wohnung.

Die depressive Endzeitstimmung ihrer Bewohner wird sogar von den Gegenstanden der
Wohnung reflektiert. Das Licht der Lampen brennt matt und besorgniserregend. Die Uhr
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krachzt mahnend und bose. ,,[...] cBeT moYeMy-To ropes B 3TOT Be4ep TYCKJIO U TPEBOKHO-
[...] ToHpkX.. TOHKpX.. CEPAUTO M MPEIOCTPETAIONIE XOMWJIM Yachl C XpUIOTOH [...].“
(Bulgakov, 2008: 204) Sie scheint sogar mit den Geschwistern mitzutrauern (vgl. Fieseler,
1982: 118f.). ,,Ho B xumuiine BMeCTe ¢ CyMEepKaMH HaJBHTrajlach Bce Ooiiee U Ooliee mevaib.
HOBTOMy yacel HE OWIIH ABCHAAUATh pas, CTOAIM MOJIYa, CTPCIKH H ObLJIO ITOXOXKH Ha
CBEpKAroIUii Med, 00epHyThIN B TpaypHbIi ¢uar.” (ebenda: 203)

Obwohl sich mit Aleksejs Genesung die Stimmung im Hause Turbin wieder deutlich bessert
und die gewohnte Warme und Herzlichkeit zuriickkehren, bleibt noch ein letzter Rest dieser
nebeligen, diffusen Atmosphare erhalten. Im Schlusskapitel wandert die Schlaftrunkenheit zu
den einzelnen Figuren und hillt sie in den Nebel des Schlafes. ,,CmyTtHast Mmrita paccrynuiach
u nponyctwia K Emene [...] TymaHbl CHa MON37IM BOKPYT HErO, €ro JHIO0 U3 KIyOOB

BBIXOJIMJIO SIPKO-KyKOJIbHBIM.* (ebenda: 315)

3.4 Die symbolische Bedeutung des Schneesturms

Der Roman behandelt die Auswirkungen, der mit der Revolution parallel einhergehenden
Vernichtung der etablierten burgerlichen Gesellschaftsordnung, auf das Leben einer Familie,
die, als Uberzeugte Vertreter des alten Weltbilds, ihre Lebensweise vollkommen nach den
vom Verfall bedrohten Werten und Traditionen ausgelegt hat. Dabei zeigt er ihren
personlichen Leidensweg, den die Geschwister durschreiten missen, um sich an die
geénderten VVorgaben der neuen Epoche anzupassen. Die stdndig vorwaértstreibende Kraft der
Veranderung, verkorpert durch den unaufhaltsamen Schneesturm, zwingt schliellich auch die
Turbin-Familie sich mit der zentralen Frage ihrer Epoche eingehend zu beschiftigen: ,,Kak xe
xuTh?* (Bulgakov, 2008: 9)

Wie bereits angedeutet, markiert die Erscheinung des witenden Schneesturms in Belaja
Gvardija das Ende einer Epoche und die vollige Vernichtung, der flr sie prdgenden Ordnung.
Zuriick bleiben Chaos und Unsicherheit, die dem Menschen das Gefiihl der ,,Entwurzeltheit*
des eigenen Lebens bzw. die Angst vor der noch ungewissen Zukunft deutlich splren lassen
(vgl. Fieseler, 1982: 148).

Die Bedrohung flr ihr Weltbild existiert jedoch bereits, als die Handlung des Romans
einsetzt. ,,JlaBHO y)xe Hauaysio MecTH C ceBepa, [...] (Bulgakov, 2008: 9) Tatséchlich stellt
schon der erste Weltkrieg das Ende des friedlichen birgerlichen Lebens, garantiert durch die
monarchistische Stabilitat, dar. Jedoch ist dies nur als Anfang vom Ende zu betrachten,
worauf der zunehmend an Intensitat gewinnende Schneesturm verweist. Auf den Weltkrieg
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folgt der Birgerkrieg, aus dem eine neue zerstorerische, barbarische Macht in der Gestalt
Simon Petljuras, als zumindest vortibergehender Sieger hervorgeht. Seine 47-Tage Regierung
endet mit dem Einmarsch der revolutionaren, Bol’Seviki, die schlieBlich die Macht tiber die
Ukraine Ubernehmen. Petljura ist mit dem Schneesturmmotiv in vielfacher Hinsicht
verbunden:

Er erscheint mitten aus dem witenden Schneesturm heraus. Seine gewaltvolle, brutale
unbarmherzige Vorgehensweise im Birgerkrieg kann mit dem unaufhaltsamen und
unkontrollierbaren Stirmen der Naturgewalt verglichen werden. Petljura zieht mit seiner
meuternden barbarischen Armee in Kiev ein und hinterlasst ein schreckliches Blutbad.

Hier driangt sich, nicht zuletzt aufgrund des einleitenden Zitats aus Puskins Kapitanskaja
Docka, der Vergleich der Erscheinung Petljuras im Roman mit der Emiljan Pugacevs, dem
Fiihrer der Bauernaufstinde auf. Petljura, wie auch Pugacev, treten unerwartet plotzlich aus
dem Wirbel des Schneesturms und verursachen Chaos und menschliches Leid. Beide scheinen
mit ihrer VVorgehensweise vor allem das einfache Volk anzusprechen, da sie ihm ein Gefiihl
von Zufriedenheit geben und die Mdglichkeit der Rache bieten, nachdem es unter der
Zarenherrschaft und dem Diktat der Grof3grundbesitzer lange genug leiden hat missen. Ihr
Handeln scheint die niederen Instinkte der Volksmasse zu befriedigen und sie dazu
veranlassen sich groRteils ihnen einfach anzuschlielen, ohne genau zu wissen, wer diese
Anflhrer Uberhaupt sind oder wie sie aussehen. In Kapitanskaja Docka erkennt der junge
Adelige Grinev seinen Feind Pugaev nicht, als er diesem im Schneesturm begegnet. Auch
das Volk in Belaja Gvardija scheint keine Ahnung zu haben, wer die Person Petljura
tatsachlich ist, oder wie sie aussieht. Das beweist das Stimmengewirr in der Szene vor der
Sofijskij Sobor.

Eine weitere Anspielung Bulgakovs auf die Gemeinsamkeiten der unzivilisierten meuternden
Armee Petljuras und dem wiitenden Bauernregiment Pugacevs ist in der personifizierten
Darstellung des grofien Zorns des einfachen Volkes auf das bestehende Gesellschaftssystem
als Bauernzorn'® zu sehen. Dieser stapft mit einer Keule in der Hand durch die Ukraine,
hinterlasst eine Spur von Verwistung und Tod und kann nicht einmal von bitterer Kélte und
Schneesturm aufgehalten werden. Dieser zornige Bauer, den nichts und niemand, nicht einmal

die Naturgewalt des Schneesturms, von seiner zerstorerischen Mission aufhalten kann, kénnte

' Im Biirgerkrieg kimpften auf dem Staatsgebiet der Ukraine nicht blo die roten Bol’Seviki gegen die
zaristischen weiflen Truppen, sondern unter anderem auch die Bauern mit eigenen oder von Kosaken- Atamanen
befehligten Truppen flr ihre Rechte. Ihr Hass konzentrierte sich dabei unter anderem auch auf die Deutschen
und den von ihnen unterstlitzten Het’man, da sie die Enteignungen wieder rickgdngig machten, um den
Grundbesitzern ihr Land wiederzugeben und die ohnehin bereits knappen Lebensmittelreserven der Ukraine mit
militarischer Macht ausquetschten (vgl. Kappeller, 2009: 185).
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tatsdchlich Emiljan Pugacev sein. Aufgrund dieser Assoziation mit Pugacev stellt Petljura fiir
den Erzédhler, ebenso wie der witende Schneesturm, ein Vorbote des Todes und des
endgultigen Verfalls der blrgerlichen zivilisierten Weltordnung dar.
I[a—c, CMEPTH HE 3aMEUIHIIA. Omna moruia mo OCEHHHM, a IOTOM 3UMHHM YKPAaWnHCKHUM JOpOoraM BMECTE
¢ cyxuM BeromuM cHeroM. CTalia OCTYKHBATh B Iepesieckax myneMeramu. Camoe ee He OBUTO BHIHO,
HO SAIBCTBCHHO BI/IL[HLIﬁ npeameCTBOBAI eil Hexuu KOpﬂBbIﬁ MYXHWYKOB I'HCB. On Oexall 110 METeNIN U
X0J1I04y, B ABIPABBIX JIAMIITUIIIKAX, C CCHOM B HeHOKpLITOﬁ CBaJIsBIIEHCS T'OJIOBEC, U BBbIII. B PyKax OH

HEC BEJIHKYH AyOuHY, 6e3 KOTopoil He 00xoauTcs HUKakoe HaunHaHue Ha Pycu. (Bulgakov, 2008:
79)

Dieser Eindruck vom endgultigen Verfall der Ordnung wird durch die auffallig haufige
Verwendung von apokalyptischer Symbolik in diesem Zusammenhang verstarkt. Die
mysteridsen drei Zeichen, die seine Ankunft anklindigen, die Explosion in der Waffenfabrik
von Lysja Gora, der Mord an dem Hochstkommandanten der deutschen Armee und die
Erscheinung der Milchfrau Javdocha, erinnern an die apokalyptischen Reiter (vgl. Brenner,
2008). Die Explosion, das standige Grollen der Kanonen und Rattern der Maschinengewehre
konnen als Zeichen flr den (Burger-)krieg, der in der Offenbarung des Johannes als Reiter am
feuerroten Pferd dargestellt wird, betrachtet werden. Das Kriegsgeschehen erweckt wieder
den animalischen Instinkt im Menschen, da es hier im Wesentlichen um das Uberleben des
Starkeren geht. Was Zivilisation, Bildung und Ordnung einzuddmmen versuchen, gewinnt im
Krieg wieder die Oberhand. Er lasst den Menschen zum Tier werden. Angesichts der realen
Bedrohung fir Leib und Leben werden selbst an sich zivilisierte Personen der gebildeten
burgerlichen Mittelschicht auf der Flucht vor ihren Verfolgern wieder zum Wolf (vgl.
Fieseler, 1982: 129).

Als Nikolaj von einem Hausbesorger entdeckt wird, der ihn als einem Junker und
Angehdrigen der WeiRen den Petljura-Leuten melden mdchte, spurt er plotzlich trotz des
frostigen stirmischen Schneesturms heillen Zorn in sich aufsteigen, sieht rote Funken vor
seinen Augen, fletscht die Zahne wie ein Wolf-Welpe und erkennt, dass er bereit ist,
gegebenenfalls den unbewaffneten Mann zu erschieRen. ,,Betep u mopo3 3aneren Hukoske B
>I<ap1<1/1171 pPOT, HOTOMY YTO OH OCKAJIMJICA, KaK BOJTHOHOK. Hukonka BBI6POCI/IJI PYKY C KOJIBTOM
13 KapMmaHa noayman: «YO0ro raaunay» [...] T'omoca cBoero oH He y3Hal, A0 TOTO TOJIOC OBLT
gyxa u crpamen.” (Bulgakov, 2008: 175) Nikolaj scheint vor seiner eigenen Stimme zu
erschrecken und iberrascht zu sein scheint, wozu er fahig wére. Was zeigt, dass ein derartiges
barbarisches Verhalten fir seine Gesellschaftschicht, Herkunft und Erziehung absolut

untypisch ist.

47



Noch klarer kommt die Verwandlung des zivilisierten Menschen in ein wildes Tier an der
Stelle zum Ausdruck, wo Aleksej von seinen bewaffneten Verfolgern davonléuft. Er
verwandelt sich in einen weisen Wolf und entwickelt einen animalischen Instinkt, da sein
Verstand nicht mehr bendtigt wird. ,,JlocraTouHo moruare 4eaoBeKa I0J] BHICTPEIAMH, U OH
[IPEBpAIACTCS B MYIPOro BOJIKA; [...] B IEHCTBUTENBHO TPYAHBIX CIy4asx HEHY)KHOMY yMy
BbIpacTacT MyApbIii 3BepuHblit nHCTUHKT. (Bulgakov, 2008: 217) Auch die Banditen, die den
Vermieter der Turbins ausrauben, niitzen das allgemeine Chaos des Krieges, um sich zu
bereichern. Sie werden beschrieben, als unmenschliche Kreaturen, die sich bei Nacht und
eisigem Schneesturm auf dem Vladimirhiigel herumtreiben, wo niemand freiwillig hingehen
wirde, es sei denn, er ist von der menschlichen Gesellschaft verstof3en und fuhlt sich wie ein
Wolf im Hunderudel. (siehe Zitat oben) Einer der Ré&uber wird sogar mehr als eine
wolfsahnliche Kreatur als Mensch beschrieben.

B IEPpBOM YEeJIOBEKE BCE OBLIO BOJIYBE, [] .HI/II.[O €ro y3KO¢€, Ijia3a MaJICHbKHUC, FJ'Iy6OI(O CHUaAIIUEC,

KOJXa CCpCHbKasA, YCbl TOpYaJIN KIOYbAMHU, U H€6pI/ITLIe HICKH 3aIlajii CyXuMHU 60p03z[aM1/1, OH KaK-TO

CTpaHHO KOCHJI, CMOTpCIJI HHOXOAbIO TYT, JaXKE B Y3KOM IPOCTPAHCTBE, YCIICJI MOKA3aTb, YTO HACT

HEYeNIOBEUECKOM, HBIPSIOIIeH MOXOKON MPHUBBIYHOTO K CHery u Tpase cyiectBa. (Bulgakov, 2008:
243)

Durch die zahlreichen Mensch-Wolf-Vergleiche soll das anarchische barbarische
Kriegsgeschehen, das im starken Kontrast zum bdrgerlichen rationalen verntnftigen Weltbild
steht, ausgedriickt werden. Der Leser erinnert sich unwillkirlich an das rdmische Sprichwort
,2Homo homini lupus.“ Der Mensch ist dem Menschen ein Wolf. Der Versuch Petljuras die
Macht in der Ukraine zu tUbernehmen kann daher auch als Teil eines endlosen Kampfes
zwischen Zivilisation und Vernunft gegen instinktive animalische Kréfte betrachtet werden
(vgl. Wright, 1978: 73f.).

Auch das zweite Zeichen, der politische Mord an dem Oberbefehlshaber, erinnert an den
vierten Reiter der Apokalypse, dem Tod auf dem fahlen Pferd. Der Tod ist Uberall
allgegenwartig, wo Petljuras Manner auftauchen. Er kommt manchmal auch tatsachlich am
Pferd, etwa durch die berittenen Soldaten Kozyr-Leskos. Viele dieser Morde erscheinen
ungerechtfertigt, sinnlos und einfach nur barbarisch, wie die grausame Ermordung des Juden
auf der Briicke oder der Mord an Jakov Grigorevi¢ Fel‘dman, dem ein vorgezeigtes falsches
Dokument das Leben kostet.

Dem dritten Zeichen, der Milchfrau Javdocha, kann der dritte apokalyptische Reiter auf dem
schwarzen Pferd zugeordnet werden. Er steht fiir den Hunger und die Teuerung. Die Reichen
bereichern sich auf Kosten der Armen. Die Bauerin kommt mit der Milch in die Stadt, wobei
sie jeden Tag etwas mehr verlangt. Die Stadtbewohner leiden unter den standig steigenden
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Preisen fir die immer knapper werdenden Lebensmittel. Jedoch kénnen die Bauern die Preise
auch weiter erhohen, da den Bewohnern nichts anderes tbrig bleibt als entweder zu zahlen
oder zu hungern. In Zeiten der Krise sind sie die ,,Reichen®, da sie {iber Grundnahrungsmittel
verfiigen, auf die andere angewiesen sind. Hier sei wieder an den Wirbel des Schneesturms
erinnert, der alles aufwirbelt, die bestehende Ordnung umkrempelt, und das Unterste zum
Obersten macht (vgl. Fieseler, 1982: 83).
Mit dem blitzartigen Verschwinden des Hetmans endet das Reich und es beginnt die
Herrschaft des Satans (vgl. Gasparov, 1994: 104). Schliel3lich wird Petljura selbst als der
Antichrist dargestellt. Er ist der mysteritse Gefangene, den man aus der Zelle No. 666
entlasst, was sinnloses BlutvergieRen und Zerstérung zur Folge hat.
I/IMGHHO, B I'OPOJICKYIO TIOPbMY OAHAX/bl CBETJIBIM CeHTﬂ6pI>CKI/IM BCUCPOM IIpulljia MmoJAnrucaHHasd
COTBETCTBYIOIIUMU I'€TMAHCKUMHU BJIACTAMU 6yMara, Koen MPpCANMChIBAJIOCH BBITYCTUTH U3 KaMEPhbI
Ne 666 comepskamierocsi B 03HAUEHHON KaMepe NpecTyMHUKa. [...] - MpOHM30LUIM Takue Oeapl U

HeCuaThsi, TaKUe MOXOJbI, KPOBOIPOJIUTHS, MOXKAPBI U MOTPOMBI, OTYasiHEE U ykac. [...] (Bulgakov,
2008: 67)

Er verrichtet ein Blutbad und l&sst die Leichen einfach auf der StraRe zurtick, wie etwa den
tapferen Oberst Naj-Turs.

Nach der letzten grausamen Tat der Petljura-Soldaten, der Ermordung des Judens auf der
Bricke, verschwindet Petljura pl6tzlich so, als sei er nie dagewesen. Das mysteridse
Verschwinden des Antichristen steht symbolisch fiir das Ende der Welt und wirkt wie eine
Strafe Christus. Einzig die Leichen und das viele vergossene Blut (dargestellt durch die
Leiche eines Juden) zeugen von den barbarischen Taten Petljuras und belegen dessen
Existenz. ,,[...] moToM wucue3n0 Bce, Kak OyaTo HUKOTAa W He ObUT0. OCTaabCsl TOJNBKO
CTLIHyH_II/Iﬁ TPyl €BpECA B YCPHOM Y BXOJld HA MOCT, Ja YTOIITAHHBIC XJIOIIbA CCHA, Na KOHCKHUH
HaBo3. M ToJBKO TPyl U CBUACTCILCTBOBAJL, YTO HaTyppa HE MI/ICI), 49YTO OH HeﬁCTBHTCHBHO
obu. (ebenda: 309)

Durch den zerstorerischen Einfluss dieser barbarischen stiirmischen Krafte, die begleitet von
der unkontrollierbaren Naturgewalt des Schneesturms in Kiev einziehen, mussen die Turbins
und ihre Freunde sehr rasch erkennen, dass die zentralen Werte ihres Lebens wie Treue, Ehre
und Aufrichtigkeit nur mehr Illusionen einer vergangenen Ara sind, wie sie noch in den
,brauen verstaubten nach Schokolade riechenden Biichern® im Regal der Turbinschen
Wohnung existieren. Sich diesen unaufhaltsamen Kréften zu widersetzen, scheint genauso
hoffnungslos, wie der Versuch sich gegen diese sturmische Naturgewalt aufzulehnen.
Dadurch sind sie gezwungen zu akzeptieren, dass ihre vertraute Welt in sich zusammenbricht

und ein flr alle Mal im stirmischen Chaos der Geschichte unwiederbringlich verloren ist.

49



Aleksej steht vor seiner alten Schule, des Aleksandrovskoje Gimnasija, das er gemeinsam mit
seinen Freunden Karas, Myslaevskij und Servinskij besucht hat. Der Anblick des leeren
Schulgebdudes erweckt Erinnerungen an seine Schulzeit. Sie stellen gleichzeitig
Erinnerungen an das vergangene imperiale Russland dar, das die aus dem Schneesturm
hervortretenden Kréfte auszuléschen drohen. Beim Anblick des Portraits Aleksanders 1., der
das zaristische Russland verkorpert, fragt Aleksej sich, warum Aleksander jetzt nicht mit
seinen Truppen von Borodino kommen kann, um Petljura, wie bereits Napoleon, in die Flucht
zu schlagen.

Jedoch ist in der Gegenwart niemand da, der dieses alte Russland verteidigen kann: Die
Zarenfamilie ist ermordet. Der Hetman bricht sein Wort und flieht feige mit den deutschen
Truppen. Die Mdrser-Division bestehend aus Studenten und Junkern, von denen mehr als die
Hélfte nicht im Umgang mit Waffen ausgebildet sind, und russische Offiziere, die bereit sind
fiir ihre Uberzeugungen aus Treue zum geliebten Vaterland in den Krieg zu ziehen, werden
alleine, dem Feind ausgeliefert, in einer kalten sturmischen Umgebung zuriickgelassen
(Wright, 1978: 70). Sie kdmpfen bzw. sterben fur l&angst verlorene ldeale, so etwa Naj-Turs.
Hier kommt auch die fir Bulgakovs Werk typische Assoziation des Haupthelden mit den
Evangelien zum Ausdruck. Er erinnert an das Bild des ,,Sohnes“, der vollig alleine ohne
Unterstltzung in einer fremden feindlichen Welt zuriickbleibt und dabei Schwaéche, Angst
und Trauer fuhlt und am Schluss selbst stirbt. Tatsachlich stirbt Aleksej Turbin beinahe kurz
vor Weihnachten (Christi Geburt) an den Folgen seiner Verwundung und wird durch Elenas
Gebete, wie durch ein Weihnachtswunder, gerettet. Er steht wieder auf von den Toten. Es
scheint, als sei auch er zu Weihnachten neu geboren (vgl. Gasparov, 1994: 84ff.). Die Geburt
Christi ist auch die Wiedergeburt der Turbin-Familie. ,,TypOun cran ymupaTh THEM JABaIIaTh
BTOpOTO Jiekadpsi. [...] Broporo depais mo TypOHHCKO# KBapTUpE Mpoluia YepHas GUrypa, ¢
OOpHUTON TOJIOBOW, MPHUKPHITOM YEPHOW MIEIKOBOW IMIATIOYKOH. DTO OBUT caM BOCKpPECIINit
Typ6un.“ (Bulgakov, 2008: 291ff.)

Der Erzahler lasst seine Figuren nicht leidend, hoffnungslos und vollig auf sich selbst gestellt,
in einer zerfallenden Welt, inmitten des wuitenden Schneesturms zuriick, sondern deutet
bereits den Beginn einer neuen Weltordnung an, die zum Vorschein kommen soll, sobald sich
der Sturm gelegt haben wird. Noch hat er sich jedoch nicht gelegt. Eine weitere Macht,
verkorpert durch den braunen Panzerzug ,,Proletarij*, steht bereits vor den Toren Kievs - das
sind die revolutiondren Bol’Seviki.

Die grofien Hoffnungen, die Bulgakov mit ihrer Ankunft in der Stadt verbindet, zeigt die
reiche apokalyptische Symbolik am Ende des Romans. Nach Leid, Zerstérung, Krieg und
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Tod, kommt das Reich Gottes. Die Apokalypse ist nicht das Ende, sondern der Beginn eines
glorreichen Neuanfangs, die Schaffung des Paradieses. lhre ambivalente Natur, Zerstérung
und Neuanfang, spiegelt sich im Roman somit deutlich wider.

Einerseits geht die alte Welt, das imperiale Russland mit seinen Werten und
Weltanschauungen zugrunde, andererseits beginnt mit der Revolution eine neue Ara. Das
wird im ersten und letzten Kapitel klar und deutlich zum Ausdruck gebracht.

Zu Beginn des Romans sucht Aleksej das Gesprach mit Pater Aleksander. Er klagt dem
Priester das Leid, das seine Familie ber sich ergehen lassen muss: der friihe Tod der Mutter
ausgerechnet in so schweren unsicheren Zeiten, wo die vertraute Welt der Familie
auszuldschen droht und all das, nachdem die Familie nach Aleksejs Ruckkehr vom
Militardienst endlich wieder vereint gewesen ware. Der letzte Wunsch der Mutter, die Warme
des Haushalts aufrecht zu erhalten und freundschaftlich weiterzuleben, erscheint unerfillbar.
Pater Aleksander antwortet ihm mit einem Zitat aus der Apokalypse tber das bevorstehende
Jungste Gericht. Er betont, dass die Verzweiflung eine grof3e Siinde sei und versucht Aleksej
Mut zu machen. ,,YHbIHus T0TTycKaTh HEJb3a, - KOHQY3IHBO, HO KaK-TO O4Y€Hb yOCIUTEIBHO
IIpOroBoOpuI OH. — Bonbmioi I'peX — YHBIHHUC ... On MMPpUIIOAHAI KHUTY TaK, 4TOOBI HOCJ'IGI[HI/If/i
CBCT U3 OKHA yIlaJl Ha CTPpaHUIY, U TPOYUTAJI: ((TpeTI/II\/'I AHI'CJI BBUIWJI Yally CBOIO B PCKH U
MCTOYHHKH BOJI; caenanachk kKposby.* (Bulgakov, 2008: 10f.)

Damit hat er das Jingste Gericht und die neue bessere Welt, die hinter dem Leid liegt, bereits
kommen gesehen. Hier zeigt sich Bulgakovs Glaube an den positiven Sinn der Geschichte.
Alles was passiert, passiert aus einem guten Grund und nur zum Besseren, auch wenn das
nicht immer sofort ersichtlich ist.

Da schon einmal von den apokalyptischen Reitern gesprochen wurde, seien sie an dieser
Stelle nochmals erwahnt. Der positive Sinn der Geschichte wird in der Apokalypse durch den
ersten Reiter am weil3en Pferd zum Ausdruck gebracht. Er steht flr die treibende Kraft der
Geschichte, die das Leben vorwarts drangt (Brenner, 2009).

Im letzten Kapitel werden die Worte Aleksandrs wieder aufgegriffen. Der Dichter Rusakov
liest in der Bibel die Stelle vom Jlingsten Gericht. ,, yBunen st MEpTBBIX, MaJIbIX M BEIHKHX,
CTOAINUX HPCH BOTOM, U KHUTHU PACKPBITHL 6LIJ'II/I, U HWHad KHUT'a paCKpbITa, KOTOpad CCTb
KHUTA KU3HU, U CYJAUMBI ObLIH MCPTBBIC IO HAIIMCAHHOMY B KHUIAX, coo6pa3Ho C AcJI1aMHu
ceoumm.” (Bulgakov, 2008: 314)

Zum Schluss des Romans gewéhrt der Erzdhler einen Einblick in das Unbewusste, bzw. das
innere Seelenleben seiner Figuren. Es scheint, als geschehe alles Folgende bereits jenseits der
realen gegenstandlichen Welt. (im Reich Gottes?) Idealistische Vorstellungen von der noch
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ungewissen besseren Zukunft, die sich hinter dem Stiirmen befinden soll, werden hier mit der
Realitat verbunden. Durch die Darstellung der Trdume wird der Raum des Romans, die Stadt
Kiev, verlassen und die Handlung immer wieder unterbrochen und somit eine gréfiere Distanz
zur Erzéhlung erzeugt. Dies bietet dem Autor die Gelegenheit zu den Ereignissen Stellung
nehmen (vgl. Sapovalova, 2012). Der Rezipient hat das Gefiihl, dass am Schluss nicht mehr
der Erzahler zu Wort kommt, sondern der Autor selbst seine Position darstellt.
Eine Tur zu einem weiteren Raum, dem Kosmos, angedeutet nicht zuletzt aufgrund der
Erwahnung der beiden Planeten Venus und Mars, wird gedffnet. Bulgakov betrachtet nicht
nur die Auswirkungen des Sturms der Geschichte auf die Bewohner Kievs, sondern auch die
Bedeutung dieser Ereignisse im standig dahinflieBenden Storm der Geschichte. Er scheint
daraus zu schlieRen, dass diese chaotischen sich uberschlagenden und daher schwer zu
durchblickenden Ereignisse wichtig sind, fur die Schaffung einer neuen besseren
hoffnungsvollen Zukunft. In Elenas Traum erklingen die Worte ,Kutb, Oymem xwuth!!*
(Bulgakov, 2008: 315) Dadurch wird die eingangs erwéhnte zentrale Frage der Epoche,
insofern beantwortet, als festgestellt wird, dass es nach der Zerstérung und dem Chaos
jedenfalls weitergehen wird und es keinen Grund zur Verzweiflung oder Angst vor der
Zukunft geben soll.
Als deutliches Zeichen fir diese bessere gerechtere und friedliche hoffnungsvolle Zukunft
steht der Traum des kleinen Nachbarjungens der Turbins Pet’ka S&eglov. In seiner kindlichen
Welt gibt es noch keine Kriege, Gewalt und BlutvergieBen. Pet’kas Traum ist frohlich. Er
traumt von einem glitzernden Diamantenball (vgl. Natov, 1986: 55).
Das Jiingste Gericht, dargestellt durch die Vladimir-Statue, die sich Gber den Dnjeper erhebt
und ein Kreuz in der Hand tragt, erscheint als das offensichtlichste Symbol fir den
Neubeginn. Bei Mitternacht sieht es aus, wie ein scharfes Schwert, das jedoch nicht mehr
furchteinfloBend ist, da es ,vergeht und iibrig bleiben nur die Sterne, als Verkorperung von
Hoffnung und Ewigkeit® (vgl. Gasparov, 1994: 102f.).

Han J[HempoM ¢ TpeurHoii M OKPOBABJIEHHOM M CHEKHOM 3eMIIH MOAHHMAICS B YEPHYIO, MPAYHYIO

BBICH TIOJTHOUHBIH KpecT Biagmmupa. W3mami Ka3anock, 4TO MOMEPEUHas MEepeKiajuHa Hcyesna —

CIMNACh C BEPTHKAJIbIO, M OT 3TOTO KPECT MPEBPATHICA B yrpoarommii ocTpsiii Meu. Ho oH He

crpaed. Bce mpoiiner. Ctpaganus, MyKH, KpOBb, TOJOA M MOp. Meu HCYE3HET, a BOT 3BE3MbI
octanytes [...] . (Bulgakov, 2008: 316)

Das Jungste Gericht verkorpert die erwartete Wiederkunft Christi und die Vollendung der
Heilsgeschichte, namlich der Ankunft des Reichs Gottes. Auch wenn Bulgakov sicher ist,
dass niemand das unschuldige vergossene Blut rachen wird, scheint er den revolutionéren

Bol’Seviki zumindest eine Chance geben zu wollen, dieses Paradies (ein Reich Gottes) nach
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der Revolution zu erschaffen (vgl. Wright, 1978: 75). ,,3amuiatut a1 KTo-HHOYIb 38 KPOBH?
Her. Hukto. Ilpocto pacraer cHer, B30MAET 3€JIcHas yKpaWHCKas TpaBa ... U KPOBU HE
OCTAaHETCA U CJICOOB. I[CH_IGBaSI KPOBb HAa YCPBOHHBIX IIOJAX, U HUKTO BBIKYIIATH €C HC 6y,D;eT.
Huxkro.“ (Bulgakov, 2008: 309)

Er setzt grolle Hoffnungen in diese neue Macht, wenn er den Planeten Mars besonders hoch
am Himmel als fiinfzackigen roten Stern erscheinen l&sst, der Gber allen anderen Gestirnen
thront. Damit ist die Hoffnung noch nicht verloren, dass die neue Macht wieder Gerechtigkeit
und Ordnung herstellen kann.

Hier sei noch einmal an die geheimnisvolle, unsichtbare, lenkende Kraft des Schicksals
erinnert, die im Wirbeln des Schneesturms zum Vorschein kommt. Sie fihrt den Menschen,
wenn auch tber Umwege, zum Schluss wieder auf den einzigen, richtigen, verniinftigen und
gangbaren Weg in seiner Situation zurtick. Enttauscht im Vertrauen stehen die Turbins und
ihre Freunde nun vor den Trummern ihres Weltbildes, das sie verteidigen wollten und missen
sich jetzt mit einer neuen Weltanschauung vertraut machen, die ihr Leben dominieren wird,
sobald sich der Schneesturm lichtet.

So deutet die letzte explizite Erwdhnung des Schneesturms im Roman auf die stattfindende
innere Veranderung der Turbins und ihrer Freunde hin. Ins Nichts zurlickgeworfen, stehen sie
wieder am Anfang und mussen erst nach ihrem Platz und ihrer Aufgabe in dieser neuen
gesellschaftlichen Ordnung suchen. lhre Epauletten, als Zeichen fir ihren gesellschaftlichen
Status als verdiente Soldaten, werden dafiir symbolisch vom Schneesturm verweht.

,,He OBLJIO M IIOTOH HU Ha OIHOM H3 CHJACBIIMX 3a CTOJIOM, W IIOTI'OHBI YIUIBIJIM KyJa-TO U
pacTBOpUIIMCH B MeTeNH 3a okHamu.* (ebenda: 305)

Aufgrund der Erscheinung des Jungsten Gerichts, als Ausdruck fir Hoffnung und Neubeginn,
darf jedoch vertraut darauf werden, dass sie diese Aufgabe meistern und ihren neuen Platz in

der Gesellschaft finden werden.
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4. Aleksandr Blok — Dvenadzat®

4.1 Handlung

In einer dunklen, bitterkalten, stirmischen Nacht k&mpft sich eine alte Dame durch den
Schneesturm. Sie sieht ein Plakat, im Wind flattern auf dem steht ,Bcs BaacTs
Yupenurensnomy Cobpanuro!“ (Blok, 2006: 61) Dessen Bedeutung kann sie jedoch nicht
verstehen und wundert sich nur, wie viele Fullappen fiir Kinder man daraus machen hétte
kénnen. Aus der volligen Dunkelheit hort man Lieder, Gesprachsfetzen, Rufe und
Warnungen. Prostituierte diskutieren tber ihre Preise, jemand fragt nach Brot.

Zwolf Rotgardisten, die wie Strafgefangene aussehen, marschieren durch die stiirmischen
Strallen des revolutiondren Petrograds. Rundum lodern Feuer. Vor diesem Hintergrund
erklingen Revolutionsparolen, die die Intention der Revolution verkiinden. Sie soll sich wie
ein weltweites Feuer auszubreiten, das den gesamten Erdball erfasst. Das erfordert jedoch,
dass die Soldaten zuvor ihre eigene kulturelle und personliche Vergangenheit sowie ihr
Geflhlsleben verdrangen, um sich voll und ganz ihrer revolutiondren Mission widmen zu
kdnnen.

Das gelingt ihnen aber nur bedingt. Beim Uberfall auf eine Kutsche, in der der bourgeoise
Verrater Van’ka, ein ehemaliges Mitglied der Bol’Seviki, vermutet wird, erschief3t Petrucha,
einer der zwolf Soldaten, versehentlich die sich ebenfalls in der Kutsche befindliche
Prostituierte Kat’ka. Sofort bereut er die Tat und zweifelt am Sinn seiner Mission.

Es stellt sich heraus, dass er dieses Madchen geliebt hat. Man ermahnt ihn jedoch seine
personliche Tragodie zu vergessen, um mit der unaufhaltsam voranschreitenden Revolution
Schritt halten zu konnen.

Der Sturm wird starker. Nichts ist mehr zu erkennen. Die Soldaten marschieren trotzdem
weiter. Sie bemerken, dass eine unidentifizierbare Gestalt immer wieder vor ihnen hin- und
herl&uft. Nach einer Warnung schieRen sie einfach auf diese Gestalt. Der Wind scheint das
Echo des Schusses spottisch widerhallen zu lassen. Schlielllich erkennen sie in ihrem
geheimnisvollen Anfuhrer, Jesus Christus mit einem weien Kranz aus Rosen, der eine

blutrote Fahne in den Handen hélt.
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4.2 Formale Analyse

Blok schrieb das Poem Dvenadcat® im Janner 1918 mitten im Witen der Oktoberrevolution.
Es gilt daher als eine der ersten literarischen Reaktionen auf das Revolutionsgeschehen.

Von seinen Zeitgenossen erntete er jedoch Uberwiegend negative Kritik fir sein
enthusiastisches pro-revolutiondres Werk, da es als poetische Reportage aufgefasst wurde.
Besonders das Ende mit dem Uberraschenden Erscheinen der Christusfigur missfiel ihnen. In
einem Brief an Gumilev verteidigt Blok sein Ende und bezeichnet es als bewusst so gewahlt.
,MHe ToXe He HpaBHUTCs KoHel «J[BeHanuatu». I xoren Obl, 9TOOBI ATOT KOHEI ObLIT MHOM.
KOI‘I[a s KOHYUIL, 1 CaM YAUBUIICA: IIOUCMY XpI/ICTOC? Ho uem Ooimbiie s BIJIAbIBAJICA, TCM

scuee Buaen Xpucra.© (Blok in Rzevskij, 1980: 142)

4.2.1 Zum dreigliedrigen zyklischen Aufbau des Poems

Das Gedicht besteht aus unregelmaRigen stophenédhnlichen Abschnitten, die teilweise sehr
stark in Lange, Metrik und Form variieren. Sie werden, entsprechend dem Titel, zu zwolf
unterscheidenden Kapiteln (Casti) zusammengefasst. Diese zwolf Kapitel lassen sich
thematisch wiederum in drei grofRere Abschnitte einteilen, die gemeinsam ein starkes
symbolisches Bild der Revolution und ihren Auswirkungen zeichnen (vgl. Bergstraesser,
1979: 123).

Der erste Abschnitt des ,, Triptychon(s)* (Rzevskij, 1980: 137) erinnert stark an eine typische
Einleitung eines Prosatexts. Er ist der langste und macht etwa ein Viertel des gesamten
Gedichts aus. Detailliert werden Handlungsort und Zeit, die stirmischen Petrograder Straf3en
Anfang Janner 1918 sowie die dort herrschende Atmosphare beschrieben, die in der Folge fir
das ganze Gedicht stimmungsgebend ist. Damit ist er eher atmospharisch als erzahlerisch
(vgl. Briggs, 1990: 248f.).

Rzevskij betitelt diesen Teil mit ,Aufruhr® (,,Smjatenie*) (Rzevskij, 1980: 137). In diesem
ersten Teil ist ausschlieBlich die Natur in Aufruhr. Schneesturm und Kaélte rebellieren (noch)
alleine auf den Stralen Petrograds. Dies &ndert sich in den folgenden zehn Kapiteln
schlagartig.

Der zweite Abschnitt des Triptychons, der Hauptteil des Gedichts, setzt gleich mit dem
zentralen Motiv der Bewegung, verkorpert durch den wirbelnden Schneesturm und den
marschierenden zwoIf Rotgardisten, ein. Anders als in der Einleitung scheint hier alles in
Bewegung zu sein, von der Statik des Beginns ist nichts mehr ibrig geblieben.

55



Der dritte Teil versucht die Folgen dieser unaufhaltsamen vernichtenden Bewegung wieder
abzumildern. In den letzten sieben Zeilen ist das Stirmen der Revolution nicht mehr
bemerkbar, sondern es herrscht eine Art von Harmonie, die etwas Prophetisches an sich hat.
Vielleicht ein Ausdruck der grofRen Hoffnungen, die der Autor in die neue bessere
Weltordnung setzt, welche die revolutiondren Veranderungen schaffen sollen. RzZevskij
bezeichnet diesen letzten Teil daher als Prophezeiung (,,Porocestvo®) (Rzevskij, 1980: 138).
Beim Vergleich des ersten und letzten Kapitels l&sst sich der ringférmig in sich geschlossene
Aufbau des Gedichts erkennen. Die Handlung beginnt und endet in demselben
undurchsichtigen Raum - in den bitterkalten, verschneiten, finsteren, wenn zum Schluss auch
etwas heller werdenden, Stralen Petrograds, wo der eisige Schneesturm wiitet und einige
nicht n&her beschriebene menschliche Figuren erkennbar sind. Montageartig, und vollig
kommentarlos werden einzelne StralRenszenen schemenhaft skizziert, ohne dass der Rezipient
zwischen ihnen einen Klaren Sinnzusammenhang herzustellen vermag. Das Gesagte und
Gezeigte wird blof3 angedeutet. Dadurch entstehen nur einzelne Farbpunkte, auf die in der
dunklen Umgebung Licht geworfen wird, jedoch kein vollstandiges Bild (vgl. Bergstraesser,
1979: 123).

Sowohl im einleitenden als auch im abschlieenden Kapitel sind verschiedene Stimmen und
Ausrufe zu horen. Jemand ruft: ,,Ox, Marymka-3actynaumal/ Ox, OOJbIIEBUKHA 3arOHST B
rpo6!/ (Blok, 2006: 61) Am Ende des ersten Teils erklingen folgende unverstandliche Rufe
O, oOemnsral/ Tlomxomu-/ Tloumemyemcs oder ,,Xme6a!“ (ebenda: 63) Zu Beginn des
Gedichts bleibt jedoch vollig unklar, wem diese zugeordnet werden kénnen und warum die
Zwischenrufe ausgerechnet an diesen bestimmten Stellen erklingen.

Ebenso wird nicht geklart, wer das lyrische Ich ist, das unerwartet pl6tzlich im ersten Kapitel
auftaucht und rhetorische Fragen stellt ,,A 310 k10? — JlnmuuHBIe Bosmockl/ [...] UTo HbIHYE
Hesecenbiid,/ Tosapumy mon?/ [...] Uro Bnepenu? (ebenda, 62f.) oder jemanden zu warnen
scheint, wobei (noch) nicht klar ist, wovor gewarnt werden soll. ,,ToBapumis! I'nssau/ B o6a!*
(ebenda: 63)

Diese Polyphonie zieht sich durch das gesamte Gedicht und soll das Chaos der Epoche des
politischen Umsturzes in Russland Anfang des 20. Jhd. darstellen. Die Handlung wird immer
wieder durch Zwischenrufe, Lieder und Revolutionsparolen unterbrochen, obwohl nicht
immer ganz klar beurteilt werden kann, wem diese Stimmen zuzuordnen sind. Gegen Schluss
kénnen zunehmend die zwoIf Rotgardisten als Sprecher identifiziert werden, wie etwa der
Soldat Pet‘ka.
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Ein weiteres Charakteristikum, das die zyklische Struktur des Gedichts verdeutlicht, ist der
antithetische Beginn ,,Uepnsiii Beuep./ Beawnii cuer.“ (ebenda: 61) und der ebenso
antithetische Schluss des Poems ,Ilo3amm- rononubiii mnec, /[...] Brnepeau- ¢ KpoBaBbIM
¢marom,/ [...] Ucyc Xpucroc.” (ebenda: 71) Der zu Beginn des Poems eingefiihrte Schwarz-
Weil3-Kontrast dominiert das Landschaftsbild und findet leitmotivische Verwendung. Der
letzte Gegensatz verleiht den grofen Hoffnungen auf eine neue bessere harmonische Ordnung
Ausdruck, die durch die Revolution geschaffen werden soll,.

4.2.2 Formale Besonderheiten der Strophen- und Zeilenformen im Zusammenhang mit Metrik

und Reimschema

Die eingangs erwahnten strophendhnlichen Abschnitte unterscheiden sich stark nach ihrem
Aufbau und ihrer Lange. So finden sich ein- bis vierzehnzeilige Abschnitte. Auffallig ist in
diesem Zusammenhang der stark variierende Bau der einzelnen Zeilen, wobei sich ein
Grundtypus, die vier bis sechssilbige, meist zweihebige Kurzzeile erkennen lasst, die im
Schriftbild als Saule erscheint, wéhrend langere Zeilen vorgezogen werden. Kiirzere Zeilen
werden weiter eingertckt.

Bei den Kurzzeilen decken sich meist Zeilenlange und syntaktische Einheit. Durch prazise
Wortwahl gewinnt die Handlung an Dynamik. ,,YUepusriit Beuep./ bensrii cHer./ Berep, Berep!*
(Blok, 2006: 61)

Die Kurzzeile wird mit dem Leitmotiv des Schneesturms in Verbindung gebracht. Seine
tragende Bedeutung fir das Poem wird anhand der Sdulenform des Schriftbildes erkenntlich.
Langere Zeilen dienen hingegen zur Beschreibung bzw. zum Karikieren des duf3eren Umfelds,
in dem die Handlung stattfindet und verleihen dem Gedicht einen ironischen, beinahe
grotesken Anstrich (vgl. Bergstraesser, 1979: 124ff.).

Gereimt wird meist kreuz- oder paarweise, wobei die Reimpaare h&aufig Uber die
Stophenabschnitte hinausgehen; siehe die letzten drei Partikel des ersten Teils (vgl.
Bergstraesser, 1979: 123ff.):

YepHoe, yepHOE HEOO.
31064, rycTHas 3106a
Kunur B rpyau...

Uepnas 31004, cBsTast 3100a...

Tosapum! ['siau
B o6a! (Blok, 2006:63)
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Durch die Alternation von kurzen zweihebigen trochdischen Zeilen und etwas langeren
dreihebigen anapéstischen Zeilen wird in der ersten Strophe ein dynamischer Rhythmus
geschaffen, der das Marschieren der Zwolf ankindigt. Diese Dynamik beruht auf der
Verwendung der Kurzzeile und der Ubereinstimmung von Form und Wort.

Dieser dynamische Rhythmus schwacht allméhlich ab. Beschreibende Sequenzen und die
Darstellung des Gefiihlslebens der Zwolf fihren immer wieder zu Unterbrechungen, was auch
durch die hdufigere Verwendung des langeren Zeilentyps ersichtlich wird. Erst gegen Ende
des zehnten Teils, ab dem Erklingen der Revolutionsparolen, findet sich der dynamische
Rhythmus wieder. Die Zwolf scheinen erneut in den Marschschritt der Revolution
zuruckgefunden zu haben (vgl. ebenda, 126).

Besonders paradox wirkt die Schlussstrophe des zwolften Kapitels. Es Uberrascht nicht nur
das plétzliche Erscheinen der stilisierten Christusfigur, sondern auch der Rhythmus der
letzten sechs Zeilen: Der vierhebige Trochdus und die Paarreime, mit abwechselnd stumpfen
und Kklingenden Kadenzen werden in der russischen Literatur traditionell als infantil
betrachtet. , Purmuka nociemnux ImeECTH CTPOK IO3MEI ... SBISETCS TPAAMIMOHHO «IETCKOM»[...]“
(Gasparov, 1994: 18) Dieser infantile Rhythmus des Schluss des Gedichts steht im starken

Kontrast zu seinem pathetischen Beginn.

4.2.3 Die Liedform und ihre Bedeutung in Dvenadcat*

Fiir die haufige Verwendung der Liedform®" in Dvenadcat® scheint auch Bloks Uberzeugung
mafRgebend zu sein, dass seine Verse dem ‘Geist der Musik® (ayxa my3biku) entstammen. Die
Musik ist bei ihm der Ursprung aller Bewegung Uberhaupt. Er gibt vor einfach die Téne der
Zeit zu horen, sie in eine harmonische Ordnung zu bringen, um ihnen abschlieRend eine Form
zu geben, woraus dieses Gedicht entstanden ist (vgl. Dolgopolov, 1979: 42).

So féllt bei naherer Untersuchung der zwolf Teile auf, dass die Musikalitat hier eine groRRe
Rolle spielt. Vier Kapitel sind ausschlielflich in Liedform gestaltet (3, 5, 8, 9) und sechs
weitere (1,2,4,10,11) beinhalten starke Einflusse von Liedhaftem. Damit passt nur der letzte
Teil (12) nicht in die Liedform. In diesem abschliefenden Kapitel soll etwas Prinzipielles,

Allgemeines Uber das bisherig Dargestellte gesagt werden, indem das subjektive Liedhafte

" Das sich das Wort Lyrik vom griechischen Lyra (= Saiteninstrument) ableiten lasst, wurde daraus geschlossen,
dass , Lyrik” urspriinglich einen instrumental begleiteten Gesang darstellte. Im Lied wird besonderes
Augenmerk auf die Musikalitat der Sprache, ihren Klang, Laut und Rhythmus gelegt und weniger auf das damit
Gesagte selbst. Wenn die Mitteilungssprache versagt, wird durch das Lied dem Mystischen, Geheimnisvollen,
Transzendenten Ausdruck verliehen. (vgl. Riedel, 2010: 49ff.)
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vom objektiv Erzahlerischen abgel6st wird. Die motivische Verwendung der volkstimlichen
Liedform soll einerseits auf den elementaren, volkstumlichen Charakter der Revolution
hinweisen und andererseits durch den sich standig wiederholenden Refrain die Identitat der
ZwoIf mit ihrer Mission und damit ihre Einheitlichkeit betonen (vgl. Bergstraesser, 1979:
147). Die politische Botschaft wird als Soldatenlied prasentiert, das die Zwolf gemeinsam
singen, wahrend sie durch die stirmischen Petrograder Stral3en schreiten. Dadurch entsteht
ein Geflhl der Zusammengehorigkeit unter den Mitgliedern der Gruppe, wie etwa das dritte
Kapitel verdeutlicht: ,,Ms1 Ha rope Bcem Oypxxysm/ MupoBoii moxap paszayeM,/ MupoBoii
moskap B kpoBu — /T"ocionu, 6aarociosu!““ (Blok, 2006: 65).

Nach aul’en entsteht der Eindruck, dass die ZwolIf von ihrer Mission fest tiberzeugt sind und
sogar bereit waren ihr Leben fir diese Uberzeugung hinzugeben. ,Kax momuu Harmm
pebsita,/B kpacHoit rBapauu ciayxuth-/ [...] ByiiHy romoBy cioxuts!* (ebenda, 64)

Das Einfiigen der politischen Dimension in die Liedform zeigt sich auch im achten Kapitel.
Es ist rein subjektiv ohne jegliche objektive erz&hlerische Elemente und reflektiert die
Gefiihle und Gedanken Pet’kas zu den bisherigen Ereignissen. Dabei zeigt es deutlich den
Konflikt des Individuums zwischen Privatem und Politischem. Die Revolution verlangt von
ihm, dass er seine bisherigen Werthaltungen und Anschauungen verdréangt und sich zu einem
vollig neuen Menschen nach den Vorstellungen der Revolution formen I&sst.

Man verlangt von ihm in letzter Konsequenz, dass er die objektiven politischen Ziele der
Revolution zu seinen subjektiven personlichen Zielen machen. Dies geschieht auch teilweise.
Der politische Hass auf das Biirgertum iibertrdgt sich ins Private. Pet’ka hasst seinen
Widersacher Van’ka eigentlich nur aus personlichen Griinden, weil er mit seiner Geliebten
verkehrt hat, schimpft ihn aber trotzdem einen Bourgeois. Das Feindbild wird politisiert. .-
Hy, Banbka, cykuH cbiH, Oypxyit,/ Moo, moopoOyii, momenyiil* (Blok, 2006: 64) Erst
beginnend mit dem elften Kapitel kommt es wieder zu einer ,,stillen Reintegration des ehedem

mit Vehemenz* (Bergstraesser, 1979: 123) Angezweifeltem.

4.2.4 Polyphonie

Die Polyphonie ist charakteristisch fur das Poem Dvenadcat’ und nimmt eine zentrale
Bedeutung bei seiner Analyse ein. Durch die Vielzahl der verschiedenen, vereinzelt
erklingenden Stimmen wird die absolute Dominanz des Schneesturms uUber die
Gerduschkulisse und atmospharische Stimmung der Landschaft durchbrochen. Damit fugt
sich das Stimmengewirr in die charakteristische Fragmentaritat des Poems gut ein, das sich
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weder durch eine klare durchgehende Handlungslinie mit bestimmten Protagonisten, noch
eine einheitliche Erz&hlinstanz, die die Handlung leitet, auszeichnet. Hier macht sich der
dichte weilRe Wirbel des Schneesturms deutlich bemerkbar, durch den nur verschiedene
unzusammenhangende Stimmen durchdringen.

Das erste Mal erklingt in der dritten Zeile der ersten Strophe eine unbekannte menschliche
Stimme, die ,,Berep, Berep!” (Blok, 2006: 61) in das Sturmen hineinruft, wodurch erstmals
Leben in die finstere stirmische Landschaft kommt. In weiterer Folge finden sich im
gesamten Gedicht verschiedenen Stimmen, Ausrufe und Warnungen, ohne dass ihre Sprecher
eindeutig ausfindig gemacht werden kénnen.

Aufgrund der unterschiedlichen sprachlichen Stile und Ausdrucksweisen kann geschlossen
werden, dass es sich um mehrere Sprecher handeln muss. Die derbe, schimpfende vulgére,
umgangssprachliche Sprechweise kann als die Rede der Zwolf identifiziert werden: z.B.: .-
Ws, crepern, 3aBen mapmanky,/ Uto 1o, [leThka, 6aba, uro i6?* (ebenda, 67) oder .- Hy,
Banbka, cykun cbit, 0ypiyii,/ Moto, monpoOyii, mouenyii! (ebenda, 64)

Daneben finden sich viele weitere erzéhlerische Sequenzen, ohne dass der Erzahler bzw. das
lyrische Ich ausfindig gemacht werden kénnen. Es bleibt unklar, wer die Szenerie beschreibt
und erzdhlt: ,,Cuer kpyrur, nuxau kpuunt,/ Banbka ¢ Karbkoro nerut/ — Enexcrpudeckuii
¢donapuk|...]“ (ebenda, 65)

Damit stellt sich, wie in Bloks Werk allgemein, die Frage nach der Position des Autors und
der Maglichkeit seine Stimme in diesem polyphonen Gemisch klar von der seiner Figuren im
lyrischen Text abgrenzen zu kénnen. Manche meinen, dass das Dargestellte und Beschriebene
nicht vom Autor selbst stammt, sondern direkt als eine wortliche Ubernahme, der fir diese
Epoche charakteristischen, ,jazyky iz ulicy® (der Stimmen des Volks auf den Stralen) zu
betrachten ist. Demzufolge ist der Poet nur das Werkzeug. Er tritt in diese Epoche und braucht
nur die Beobachterposition einzunehmen und das Gehorte und Gesehene zu erfassen, sowie
die gewonnenen Eindricke &hnlich einem Zeugenbericht in kunstlerischer Form
wiederzugeben.

Wie sehr die Ereignisse in Petrograd im Janner 1918 Blok tatsachlich beeinflusst haben
bezeugt die Tatsache, dass er Pressemeldungen und das politische Tagesgeschehen der
damaligen Zeit in sein Gedicht fast wortlich hat einflieRen lassen. In Kapitel neun ruft jemand
,Lynsi, pebsra, 0e3 Buna!“ (Blok, 2006: 69) Dies beruht auf einem Dekret, das in der
Zeitung Pravda im Janner 1918 verdffentlicht wurde. Es enthélt den Befehl alle Keller auf
Alkohol zu durchsuchen und diesen zu vernichten. Damit wollte man die Trunkenheit der

Rotgardisten bei der Verrichtung ihrer Dienste einschranken.
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Die Schlagzeile der Pravda-Ausgabe vom 3. Janner scheint Blok ebenso zu Ubernehmen
,bynbpre Ha ctpaxe. Kpenko mepxure cBou BuHTOBKH.” Im Gedicht findet sich die Zeile
,, ToBapuIl, BUHTOBKY jepxu, He Tpych!“ (Blok, 2006: 64) Am 6. Janner druckte die
Tageszeitung Pravda eine Rede von dem Revolutionar Jakov M. Sverdlov, die er vor der
konstituierenden Versammlung hielt. Darin sprach er vom Feuer der Revolution, das sich auf
die ganze Welt ausbreiten wird: , OkTs0pbCKasi PEBOJIOIMS  3aXKIJa  IOXKap
COLII/IaJIPICTPI‘ICCKOﬁ peBOJIIOOMU HE TOJILKO B Poccun. Mrb1 He COMHCBACMCA, 4YTO HCKPBI
HaIIero Imokapa pasJICTATCA 110 BCEMY MUPY M HEAAJICK TOT ACHb, KOTAa TPYAAIIHUECI MAaCChbL
BCEX CTpaH BOCCTaHYT MPOTHB CBOUX dKcIuTyaTaropos.” (Sverdlov zitiert in Svoim Info) Auch
Lenin sprach vom Feuer der Revolution (moxap pesomroruu) (Vgl. Reeve, 1962: 50fT.).

Das polyphone chaotische Stimmengewirr verleiht jedenfalls die Ratlosigkeit, Unsicherheit
und Verzweiflung dieser Epoche Ausdruck.

Im Verlauf des Gedichts werden die Stimmen und Zwischenrufe weniger. Der Autor nimmt
sich immer mehr zuriick, vermutlich um dem Geschilderten eine groRere Objektivitat zu

verleihen (vgl. Dolgopolov: 1979, 32ff.).

4.3 Die Darstellung des Schneesturmmotivs als Element der Sattigung

Der Schneesturm tritt bereits zu Beginn des Poems an einem ,schwarzen Abend’
uberraschend plétzlich und kraftvoll, ohne jegliche Vorwarnungen, in einen scheinbar
leblosen kahlen Raum, der offensichtlich nur von den Naturgewalten beherrscht wird. Die
einleitenden drei Zeilen charakterisieren kurz aber &uferst prézise, &hnlich Regieanweisungen
in einem Drama, den Handlungsort: ,,Yepnsiii Beuep./ Bensrit cuer./ Berep, Berep!™ (Blok,
2006: 61) Allmahlich wird dieser Schauplatz als die winterlichen, schneebedeckten
Petrograder Stra3en erkennbar, wo der Schneesturm den Schnee herumwirbelt und das blanke
Eis zum Vorschein kommen l&sst. Nach Bloks Vorstellungen sollen sie ein Miniaturbild einer
Welt darstellen, die von den stirmischen Kréften des Universums umgeben ist und von ihnen
standig bedroht wird. Der Rezipient betritt diese Welt gemeinsam mit den zwolf
Protagonisten und ist dabei, sie gegen Ende des Poems mit ihnen wieder zu verlassen (vgl.
Dolgopolov, 1979: 29f.).

An dieser Einleitung ist besonders das intensive Bild interessant, das vom witenden
Schneesturm mit nur wenigen Worten geschaffen und bis zu seinem Schluss, ungeachtet
einiger geringfligiger Anderungen, in jedem Kapitel aufrecht erhalten wird, ohne dass explizit
auf die physische Prasenz des Schneesturms hingewiesen wird.
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Dies zeigt sich etwa beim Uberfall auf die Kutsche und bei der T6tung Katjas. Obwohl mit
keinem Wort erwéhnt wird, dass der Sturm witet, hinterfragt der Rezipient nicht, ob
Dunkelheit, Kélte oder der Sturm vielleicht bereits verschwunden sein kdnnten. Unwillkirlich
stellt er sich vor, dass die Prostituierte erschossen auf den stirmischen Straflen Petrograds
liegen bleibt und der Verréter, im Wirbeln des Sturms untertaucht (vgl. Briggs, 1990: 219).
Dieses intensive Bild der Szenerie entsteht einerseits durch haufige Wortwiederholungen und
andererseits durch den scharfen Kontrast der Farben Schwarz und Weil, die das
Landschaftbild magebend prégen.

In der Einleitung wird der Wind bereits direkt achtmal erwéhnt, davon alleine finfmal in den
ersten dreizehn Wortern (vgl. ebenda: 214f.). Daruber hinaus weisen an anderen Stellen

(X313

Verben wie ,krutit*, ,rvat*, ,mjat*, die seine Bewegungen beschreiben, auf dessen
permanente Anwesenheit hin. Die hédufige Wiederholung des Wortes ,veter lésst
Rickschlisse auf seine Starke und eindeutige Dominanz in der beschriebenen Landschaft
ziehen und scheint &hnlich, wie eine gefahrliche Drohung, vor seinen Auswirkungen zu
warnen. Wobei hier das Pathos kaum Uberhorbar ist. ,,Betep, Berep-/ Ha Bcem 60xem cBete!™
(Blok, 2006: 61) Es ist als Anspielung auf die weltweite Dimension zu verstehen, die diese
Revolution erreichen soll. SchlieBlich soll die ganze Welt vom Sturm der Revolution erfasst
werden (vgl. Bergstraesser, 1979: 128).

Nicht nur die Stérke des Schneesturms, mit der er pl6tzlich in der Landschaft auftritt, sondern
auch die Tatsache, dass diese unkontrollierbare Naturgewalt in einer vollig finsteren, sogar
schwarzen Umgebung wutet, ohne dass man sie selbst bzw. die Auswirkungen ihres Witens
sofort sehen kann, verleiht ihrer Erscheinung zusatzlich etwas FurchteinfléRendes,
Bedrohliches. Hinter dem wilden Treiben des Sturms vermutet der Rezipient bereits eine
versteckte, noch schlummernde, unsichtbare Gefahr. Dieser Eindruck von der Geféhrlichkeit
der Atmosphére wird durch die Verwendung des intensiven Farbadjektivs schwarz zur
Beschreibung der Abendlandschaft verstirkt. Die Begriffe ,,Abend* bzw. ,spédter Abend‘
(pozdnij vecer) implizieren bereits, dass es naturgemal dunkel sein muss.

»Schwarzer Abend* suggeriert jedoch eine vollige Finsternis ohne jegliches natiirliches Licht
wie Mondlicht oder das Leuchten der Sterne und ohne kinstliches Licht wie der
StraBenbeleuchtung. Die Landschaftsbeschreibung wirkt daher etwas unnatirlich und
uberzeichnet. Diese kiinstlerische (ibertriebene Darstellung des Raumes l&sst jedoch erkennen,
dass damit nicht bloR ein Ort in Form der Petrograder Strallen bezeichnet werden soll,
sondern dass er auch eine abstrakte, symbolische Dimension besitzt, die es noch né&her zu
erortern gilt (vgl. ebenda: 127).
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Durch die vollige Finsternis und den Wirbel des Schneesturms entsteht eine
undurchdringliche, dichte Atmosphére. Diese l&sst die Ereignisse, die sich in der Umgebung
abspielen, bloR schemenhaft als unzusammenhdngende Fetzen erkennen. Die Darstellung
einzelner StralRenszenen und die verschiedenen Ausrufe ohne jeglichen Sinnzusammenhang in
der Einleitung kdénnen angesichts dieser dichten Atmosphére erklart werden.

Die Farbe Schwarz wird am Anfang in einen scharfen Gegensatz zur Farbe Weil3 gestellt, der
dann flr den Rest des Gedichts stimmungsbereitend ist und dort motivische Verwendung
findet (vgl. ebenda: 135). Dieser deutliche Kontrast entsteht bereits zu Beginn des Poems, wo
der Schauplatz beschrieben wird ,,schwarzer Abend* (Cernyj veéer), ,,weiler Schnee“ (belyj
sneg). Zusatzlich wird durch den &hnlichen Klang der Worter ,,Wind*“ (veter) und ,,Abend*
(veCer) im Russischen noch eine Verbindung des schwarzen Abends mit dem weillen
Schneesturm hergestellt. Solche Schwarz-WeiR-Kontraste finden sich auch, etwas weniger
deutlich, an anderen Stellen: die Lichter der Kutsche in der Dunkelheit, Vanka’s schwarzer
Schnauzbart und die perlweiBen Z&hne Katjas, der Anblick ihrer weillen erotisierenden
wohlgeformten Beine in der Finsternis der Kutsche etc. (vgl. Briggs, 1990: 250). Damit
unterwirft sich alles im Gedicht dem Schwarz-WeiR3-Kontrast.

Andere Farben spielen hingegen so gut wie keine Rolle. Die einzige Farbe, die neben schwarz
und weil noch explizit erwdhnt wird, ist die Farbe Rot, was angesichts der
Revolutionsthematik des Gedichts wenig Uberrascht. Sie kommt im Vergleich dazu jedoch
nur auf sehr kleinen stark begrenzten Flachen vor, wie etwa auf der Fahne, die die
Christusfigur zum Schluss des Poems tragt. Auf die Présenz anderer Farben kann nur indirekt
geschlossen werden, wie etwa aufgrund der Erwéhnung der lodernden Feuer, die realistischer
Weise weder schwarz, weif3 noch rot sein werden, sondern eher gelb bzw. orange. Sie &ndern
jedoch nichts an der pragenden Schwarz-Weil3-Dominanz im Landschaftbild.

Im Verlauf des Gedichts scheint sich die Dunkelheit etwas zu lichten, dafir legt der
Schneesturm an Starke zu. Dennoch finden sich immer wieder Anspielungen auf die
Dunkelheit des Beginns. Im siebten Kapitel erinnert sich Pet’ka an die schwarzen Nichte, die
er mit Kat’ka verbracht hat: ,,Houku uepnusie, xmenbubie/ C 310l aeBkoit mposoui...« (Blok,
2006: 67) Im achten Kapitel wird Kat’ka mit dem Epitheton ,,Schwarzbrauchen*
,,depHoOpoBymiky* (ebenda: 68) aus der Folklore beschrieben und selbst im letzten Kapitel,
kurz bevor die weille Christusfigur erscheint, wird nochmals an die Dunkelheit und das
dahinterliegende Bose erinnert. Plotzlich ruft jemand ,,Ilpurnsauce-ka, sxa Temal* (ebenda:
71) Die Dunkelheit wird langsam abgel6st durch den starker werdenden Schneesturm, und,

was zuvor aufgrund der Schwérze nicht gesehen werden konnte, kann nun aufgrund des
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weillen Wirbelns des Sturms nicht wahrgenommen werden. Der Schneesturm und die Nacht
erscheinen als Abbildungen derselben Kraft und haben folglich auch dieselbe Funktion — den
Zusammenhang der Ereignisse zu verschleiern (vgl. Briggs, 1990: 252).

Die Elemente scheinen eindeutig die Ereignisse in dieser Landschaft zu bestimmen. Sie
bleiben weitgehend die einzig Handelnden, wahrend die Umgebung blof3 auf ihre
Anwesenheit reagiert. Sie agieren dabei kraft der Naturgesetze, kontrollieren und
manipulieren die Menschheit anstatt umgekehrt. So wird der Mensch als Spielball der
Naturgewalten in diese Landschaft eingefuihrt. Fast wie in einem Marionettentheater zieht der
Schneesturm an den Féaden und lasst die Menschen wie Puppen nach seinem Willen tanzen.
Er zeigt keine Gnade mit den Menschen. Es scheint fast, als mache es ihm sogar Spal3
zuzusehen, wie die Umgebung unter seinem heiteren aber grausamen Spiel leidet.

Hier tritt die karnevaleske Struktur des Gedichts zum Vorschein, die mit dem Zirkusmotiv
verbunden wird. Im ersten Kapitel erhélt der Rezipient tatsachlich den Eindruck, er tauche in
die verrickte Welt des Zirkus ein, wo der Schneesturm der einzige Artist ist und seine
Kunststlicke vorfuhrt. Die Dominanz der Farben Schwarz und Weil3, sowie die von Haus zu
Haus verlaufenden Schniire'®, an denen ein Plakat hangt, erinnern tatsachlich an ein
Zirkuszelt. Der Karneval kindigt den Zerfall der bestehenden Ordnung und den Beginn von
Chaos und Anarchie an. Er ist die Negation des bestehenden Weltbilds, seiner Werte und
Traditionen. Diese werden von ihm einfach verspottet und verlacht. Damit erscheint das Ende
der Welt im apokalyptischen Karneval, obwohl es radikal und brutal ist, auch heiter und
frohlich, wie anhand des witenden Schneesturms ersichtlich wird (vgl. Gasparov, 1994: 21).
Obwohl sich der Mensch aufgrund der Intensitat des Sturms kaum auf den Beinen halten
kann, wirbelt er durch die Stralen, fegt den Schnee fort, lasst hohe Schneewéchten entstehen
und das blanke Eis zum Vorschein treten. Sobald sich der Mensch blind von Finsternis und
dem Stirmen durch die Schneewéchten gek&mpft hat, rutscht er auf dem Glatteis aus. Dem
Sturm scheint der Anblick der Schwache und Unterlegenheit des Menschen gegentber seiner
elementaren Macht sogar Freude zu bereiten. Ironisch kommentiert er dies: ,,Ach, der
Armste!* (Bergstraesser, 1979: 131) ,Ha Horax He crout uenosek. / [...] Besakumii xomox/
Ckonb3ut — ax, 6exnskka’ (Blok, 2006: 61)

Diese Komodiantenrolle des Schneesturms und der heitere frohliche Charakterzug, die bei
Betrachtung seines Werks zum Vorschein kommen, sollen jedoch nicht Uber die latenten
Gefahren hinwegtéuschen, die sich hinter dem Stiirmen befinden. (vgl. Bergstraesser, 1979:

131) Daher wird dem Sturm auch ein dementsprechender ambivalenter Charakter in der

© vgl. ,OT 3gaHuA K 3gaHuto/ NpoTtaHyT KaHat.” (Blok, 2006: 61)
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Einleitung bescheinigt ,,Berep xmectkwuii! [...] Berep Becensiit/ U 301, u pang.” (Blok, 2006:
62) Seine Erscheinung in einer vollig finsteren schwarzen Umgebung und die Beschreibung
des Windes durch das Adjektiv ,,z1oj* (bose) deuten auf eine schlummernde Gefahr hin, die
von dieser Naturerscheinung ausgeht. Am Ende des ersten Kapitels scheint sich der Eindruck
eines verborgenen, unberechenbaren (bdsartigen?), zumindest aber gefahrlichen Etwas hinter
dem Stiirmen zu bestitigen. In den letzten sechs Zeilen kommen die Worter ,,Bosheit™ (zloba)
und ,,schwarz* vier bzw. dreimal vor und werden sogar miteinander verbunden. ,,Yepnas
3mo6a.”“ (Blok, 2006: 63) Durch diese hiufigen Wortwiederholungen entsteht beim
Rezipienten der Eindruck, dass es sogar noch dunkler und gefahrlicher wird. Die Menschheit
soll sich bereits darauf einstellen, dass sich ihre Lage verschlimmert und das Sturmen heftiger
werden wird.

Etwas Uberraschend in diesem Zusammenhang wirkt jedoch das plétzliche Auftauchen des
Wortes ,heilig.“ Die schwarze Bosheit wird neben die heilige Bosheit gestellt. ,,Uepnas
3moba, cBsartas 3700a.“ (ebenda) Damit endet das erste Kapitel ebenso antithetisch wie es
begonnen hat. Auch der Schwarz-Weil3-Kontrast zu Beginn des Poems findet sich am Ende
des ersten Kapitels wieder, da ,heilig“ gewohnlich mit der Farbe Weil in Verbindung
gebracht wird. Dariiber hinaus lasst dieser Kontrast bereits durchschimmern, dass das
gewaltvolle, grausame Woiten des Schneesturms nicht nur Leid und Zerstorung bedeutet,
sondern dass sich dahinter auch gleichzeitig etwas Positives, Reines, Schones vielleicht sogar
Heiliges befindet, wie Hoffnung auf einen Neuanfang. Blok konnte mit der bereits zitierten
Gedichtzeile aber auch unmittelbar auf den ambivalenten Charakter der Revolution selbst
anspielen. Sie ist einerseits bose, da sie zerstorerisch ist, aber andererseits sieht er in ihr etwas
Heiliges, die Entstehung eines besseren gerechteren Weltbilds. Das Gedankengut der
Revolution und ihre Trager sind fiir Blok demnach heilig (vgl. Bergstasser, 1979: 136).

Als einzige Maglichkeit fiir den Menschen in diese neue Welt zu gelangen, bietet sich nur der
anstrengende Marsch mitten durch das gewaltvolle Stiirmen des Schneesturms an. Dieser
verlangt von ihm groRe Opfer. So ergibt sich vorerst noch ein trostloses Bild der Demut, des
Leidens, ja sogar der Unterwirfigkeit. Die herrschende Stimmung ist dister, negativ und
pessimistisch. Armut, wie anhand der Figur des Bettlers und der alten Dame ersichtlich
werden, die sich beim Anblick des Plakats wundert, wieviele FuRlappen man daraus hétte
machen kénnen, Hunger, dargestellt durch den Bettler und den StraRenkdéter, sowie Unglick,
ausgedriickt im tragischen Schicksal der Prostituierten, und schlechtes Wetter dominieren das
Strallenbild. Alle scheinen bloR zu leiden. Offensichtlich fleht jemand verzweifelt die

Gottesmutter an. ,,Ox, Marymka —3acrynaunal!“ (Blok, 2006: 61) Das Wort ,,Sarg* erklingt

65



in einem anderen Ausruf, das bereits auf den unmittelbar bevorstehenden Tod der alten
Weltordnung hinweist. ,,Ox, 601b11eBHKY 3aroHAT B rpo6!“‘ (ebenda)

Der Schneesturm zeigt jedoch keine Barmherzigkeit mit denen, die unter seinem Wiiten
(noch) leiden, sondern stirmt unbeirrt und sogar heftiger weiter. Besonders interessant ist,
dass der Schneesturm erst an Starke gewinnt, nachdem sich die dramatische Handlung bereits
wieder abschwacht. Nach ihrem dramatischen HOhepunkt - der Tétung Katjas (im sechsten
Kapitel) - legt er merklich an Intensitat zu. Diese Qualitatssteigerung zeigt sich auch in der
Wortwahl. Wéhrend in den ersten sechs Kapiteln ausschlieBlich das Wort ,,veter* (Wind) zur
Bezeichnung flr den Schneesturm verwendet wird, ist in den letzten sechs Kapiteln bereits
die Rede von ,,sneznaja v‘juga®, ,,metel*“, oder ,,purga“. Letztere bezeichnen nicht mehr bloR
einfach den Wind allgemein, sondern haben bereits die konkrete Bedeutung von
(Schnee)sturm. Steigerung an Dramatik und Steigerung der Intensitat des Schneesturms

verlaufen damit also nicht parallel (vgl. Dolgopolov, 1979: 74).

4.4 Die symbolische Bedeutung des Schneesturms und die Rolle der ,,Zwolf*

In seinem 1908 verfassten Aufsatz Stichija i Kul tura vergleicht Blok die mit einer Revolution
einhergehenden radikalen Verénderungen mit dem grausamen Spiel der Naturgewalten, die
unvorhersehbar plétzlich auftreten und gewaltsam alles niederreif3en, was sich ihrem Treiben
in den Weg stellt. Der unaufhaltsame, unberechenbare und vom Menschen unkontrollierbare
Schneesturm st fur Blok daher gleichbedeutend mit der chaotischen und unbarmherzig
witenden Revolution in den Straen Petrograds. Er kann somit als Bild fir den politischen
Umsturz gesehen werden, der die Grundfesten der alten blrgerlichen Welt kompromisslos
einsturzen lasst (vgl. Briggs, 1990: 212).

Indem Blok die Revolution als ein irdisches Naturereignis, vergleichbar einem Erdbeben,
einem ausbrechenden Vulkan oder einem Schneesturm betrachtet, weist er auf ihren
natirlichen elementaren Charakter hin. Sie ist in seinen Augen damit Ausdruck des
natdrlichen Verlaufs der Dinge.

Der Mensch wird von der Revolution ebenso brutal und unvorbereitet Giberrascht wie von den
plotzlich auftretenden Naturgewalten. Ihr Strudel rei8t ihn einfach mit, ohne dass er noch
rechtzeitig darauf reagieren kann (vgl. Dolgopolov, 1979: 10f.). Beiden stirmischen Kréften
ist der einzelne Mensch vollig macht- und schutzlos ausgeliefert, wodurch ihm seine klare
Unterlegenheit aufgezeigt wird. Verwirrt und tatenlos steht er erstarrt inmitten der sich
uberschlagenden Revolutionsereignisse, als scheine er nicht zu wissen, welchen Weg er jetzt
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einschlagen muss, wéhrend die Woge der Revolution bereits tber ihn hinwegzurollen scheint.
Diese Rat- und Verstandnislosigkeit des Volks gegeniiber dem Geschehen wird durch das
Bild einer alten, sich durch den Schneesturm kdmpfenden, Dame veranschaulicht. Sie scheint
nicht nur mit dem wiitenden Schneesturm zu kdmpfen, sondern auch mit dem Verstehen eines
kontrarevolutionédren Plakats, das zwischen den Hausern gespannt ist. Daraufhin schimpft sie
einfach auf die Bol’Seviki und zeigt damit, dass sie nichts von dem, was um sie herum
passiert, verstanden hat (vgl. Bergstraesser, 1979: 137). Damit reprasentiert sie alle
Menschen, die in den Strudel der Revolution hineingeraten und unter ihren Auswirkungen
leiden aber ihre Bedeutung und Ziele nicht verstehen kénnen (vgl. Briggs, 1990: 133).
Gleichzeitig verweist Blok damit auf die unbedeutende, nichtige Stellung des Individuums im
kosmischen Raum, wo der Sturm der Geschichte vorwarts dréngt.

In Dvenadcat‘ beschiftigt sich der Dichter im Wesentlichen mit der Stellung des Menschen in
der Revolution und damit auch mit seiner Rolle in der Geschichte Uberhaupt (vgl.
Dolgopolov, 1979: 43). Eindrucksvoll metaphorisch analysiert er die Reaktionen des
verwirrten Umfelds auf das chaotische Revolutionsgeschehen und dessen Auswirkungen auf
das vertraute Weltbild der Menschen und ihr alltdgliches individuelles (privates) Leben.
Dabei zeigen sich vor allem Unsicherheit, Zweifel und die Angst des Individuums von den
vielen plétzlich gleichzeitig Uber es hereinbrechenden Ereignissen tberrollt zu werden, sollte
es ihm nicht gelingen mit den rasanten VVerdnderungen Schritt halten zu kdnnen.

Hinter seiner begrenzten Wahrnehmung liegen Finsternis, Kalte, Schicksal und der Tod, die
das menschliche Leben in Wahrheit bestimmen. Die Naturgewalten ritteln an den
Grundfesten bestehender Systeme und versetzen diese in eine zuvor verborgene Dynamik.
Diese Systeme erweisen sich keineswegs als gefestigt, bestdndig und unveranderlich, wie sie
vorgeben zu sein. Angesichts der witenden stirmischen Krafte muss der Mensch schlief3lich
schmerzhaft feststellen, dass seine vertraute (birgerliche) Welt, die mit ihren Werthaltungen
und Weltanschauungen so gefestigt zu sein schien, nur ein Trugbild von Dauerhaftigkeit und
Bedeutung vermittelt hat. Dadurch ist er gezwungen mit anzusehen, wie der Sturm der
Geschichte heftig am Fundament seines vertrauten irdischen Hauses ruttelt, das droht von der
Dynamik der Naturgewalten zermalmt zu werden.™ (vgl. Dolgopolov, 1979: 15)

So ergeht es in erster Linien den Vertretern des Blrgertums, als Tréger der alten Kultur, die

ihr Leben, nicht so schnell an die Vorgaben des neuen Weltbilds, das die Revolution schaffen

3 vgl. zu dem Gedanken Bloks Gedicht ,,Dikij veter 1916: ,,Eciu B rocTs xoauT Betep,/ TOIBKO TUKHIA YePHbIT
Berep,/Cotpscaroumit moit mom? (Blok, 1916 zitiert in Blok lit-info: http://blok.lit-
info.ru/blok/stihi/rodina/022.htm, Download: 12.09.2012)
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soll, anpassen koénnen bzw. wollen. Schlielflich zieht diese Umsturzbewegung einfach an
ihnen vorbei, wéhrend sie erstarrt, untatig und verlassen in einer fremden, fur sie vollig
unverstandlichen Umgebung zurtickbleiben.

Grob skizzierte groteske erstarrte Figuren, die als Typen betrachtet werden kdnnen, zeigen ein
erbarmliches Bild dieser zerfallenden, im Wirbeln des Schneesturms zurlickbleibenden
burgerlichen Welt. Das wird durch die Erscheinung eines einsamen hungrigen Bettlers am
spaten Abend in den leeren stirmischen StraBen und eines heimatlosen Strallenkdters mit
eingeklemmtem Schwanz verstarkt. ,ITo3guuit Beuep./ Ilycteer ymmua./Omun Gpopsra.”
(Blok, 2006: 63) Jemand ruft nach Brot. Der Hunger verbindet den Bettler vom Beginn des
Poems mit dem Hund des Schlusses.

Er ist ein klares Symbol fir den zunehmenden Verfall der alten Welt, wie die Adjektive, die
ihn charakterisieren, veranschaulichen: ,,golodnyj* (hungrig), ,.bezrodnyj* (heimatlos),
Die alte Welt existiert nicht mehr. Dadurch kann sie dem Menschen kein Gefuhl von Heimat,
Geborgenheit und Rickhalt mehr bieten. Er ist nun vollig auf sich alleine gestellt, fhlt sich
schutzlos und ausgesetzt wie ein Strallenkoter, dem der Bezug zu seinem Herrn fehlt. Der
eingeklemmte Schwanz des Hundes zeigt einerseits klar, dass die alte Welt aus Furcht bereits
vor den stlrmischen Mé&chten der Revolution kapituliert hat, andererseits lasst er auch
Rickschlisse auf die Aggression und Feindseligkeit der burgerlichen Schicht gegentiber den
gegenwartigen Veranderungen zu (vgl. Bergstraesser, 1979: 143).

Im zwolften Kapitel verwandelt sich der Koter sogar in einem zahnefletschenden Wolf. Der
Wolf zeigt der vorbeimarschierenden Revolution, verkorpert durch die zw6lf Soldaten, seine
Z&hne und damit eindeutig die feindliche Gesinnung des sozialen Umfelds, indem sie auftritt,
gegeniiber ihrem Gedankengut. Die Revolution ist von einem ,Ring von Feindlichkeit*
(kol’co vrazdy (Dolgopolov, 1979: 86)) umgeben, der sich nicht nur in der feindlichen
Haltung des Burgertums (vgl. zdhnefletschender Wolf) zeigt, sondern auch in der
Feindlichkeit der Naturgewalten ihr gegenliber. Gegen deren gewaltsames und
unaufhaltsames Wiiten missen sich die revolutiondren Krafte ebenso erst behaupten (vgl.
Dolgopolov, 1979: 86).

Ebenso verloren steht ein Bourgeois frostelnd an einer Kreuzung und steckt seine Nase in den
Kragen. Er scheint angesichts der stirmischen Krafte nicht zu wissen, welchen Weg er in die
Zukunft einschlagen soll. Vielleicht fehlt es ihm aber auch an Kraft und Sinn sich im wilden

Treiben des Sturmes weiterzukdmpfen.
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Aullerdem verweist die Erscheinung des dicken Popen mit dem grimmigen Gesichtsausdruck
auf den Einsturz einer weiten tragenden Sdule des bisher herrschenden Weltbilds. Er
verkorpert den Bedeutungsverlust der Orthodoxie und ihrer Traditionen. Sein umgehangtes
Kreuz glitzert nicht mehr. Hinter einer Schneewachte blitzt ein Buchdeckel, vermutlich eine
Anspielung auf die Bibel als zentrales Symbol fiir den christlichen Glauben hervor. Die Bibel
und ihre Lehren scheinen schon fast ganzlich unter dem Schnee in den revolutionédren Stral3en
begraben und damit in Vergessenheit geraten zu sein.

So findet sich der Mensch pl6tzlich in einer neuen, fremden, feindlichen und fir ihn
unverstandlichen Welt wieder, in der ihm der eisige Schneesturm aus volliger Finsternis
entgegenstirmt. Sie unterscheidet sich von dem bisherigen Weltbild vor allem durch ihren
dynamischen Charakter und die Schicht ihrer Trager. Im Gegensatz zur starren gefestigten
birgerlichen Welt scheint hier alles in Bewegung zu sein und sich noch standig zu verandern.

Das zentrale Motiv der Bewegung nimmt im Gedicht insofern eine Schlisselstellung ein, als
es die Naturgewalten in der Form des Schneesturms, die Revolution und die Zwolf als Tréger
und Verkunder des neuen Weltbilds zueinander in Beziehung setzt.

Der Ursprung aller Bewegung ist bei Blok der Geist der Musik (ducha muzyki (vgl.
Dolgopolov, 1979:42)), der von den Elementargewalten beschutzt wird. In Zeiten des
politischen Umsturzes, wo die Zivilisation und die herrschende Gesellschaftsordnung vom
Untergang bedroht sind, kehrt der Mensch wieder zu seinen Wurzeln zurlck. Seine Instinkte
und Triebe bestimmen wieder sein Verhalten. Die barbarischen Massen werden nun zu den
Tragern der Neuerungen. Blok scheint es nicht zu storen, dass diese tragende Rolle
ausgerechnet der Mob einnimmt, da diesem Erziehung und Zivilisation fremd sind, l&sst er
sich von den urspringlichen Kréften, die die Geschichte vorantreiben, leiten. Fur Blok ist das
der Geist der Musik. Der zivilisierte Mensch kann diese urspringliche Melodie jedoch nicht
mehr horen (vgl. Dolgopolov, 1979: 42). Daher findet er im Mob als Trager der Ideen der
neuen Welt eine Bestatigung fur den natlrlichen volkstumlichen Charakter der Revolution,
die den Bediirfnissen des einfachen Volks entspricht, aus ihm heraus entsteht und folglich
auch von ihm getragen wird. Es wird damit auch als Triger des ,,cvjataja zloba* entlarvt. (vgl.
Dolgopolov, 1979: 48)

Veranderung und Neubeginn setzen jedoch voraus, dass das alte bestehende System weicht
und dem Neuen Platz macht. Grundlegende politische und gesellschaftliche Veranderungen
beinhalten daher immer etwas Elementar-Zerstorerisches (Untergang der burgerlichen Welt)

aber auch gleichzeitig etwas Elementar-Erneuerndes (Schaffung eines neuen Weltbilds). lhr
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ambivalenter Charakter wird durch den das Landschaftsbild pragenden Schwarz-Weil3-
Kontrast dargestellt.

Durch die Einfiihrung der beiden romantischen Kategorien ,,Finsternis® und ,,Licht”, die
miteinander um die Oberhand kdmpfen, bringt der Poet seine personliche Meinung zu den
historischen Ereignissen des Janners 1918 kiinstlerisch, metaphorisch-bildhaft zum Ausdruck.
Da sich im Verlauf der Handlung die Farbe Weil? zunehmend gegentiber der Finsternis des
Beginns durchzusetzen vermag, kann daraus geschlossen werden, dass Blok selbst grofe
Hoffnungen in die Umwalzungen gesetzt und diese dementsprechend begruft hat. (vgl.
Dolgopolov, 1979: 11) ,,brnokx rops4o, cTpacTHO NPHUHSIT OKTSIOPHCKYIO PEBOJIOIIUIO.
(Rzevskij, 1980: 141)

Im Marz 1919 schreibt er, dass der Mensch erst die Fesseln der Zivilisation abwerfen muss,
um sich in die stirmische Bewegung der Revolution einfligen zu konnen. Aus dieser
elementaren Bewegung soll ein neuer Typ Mensch entstehen: ,,...Becb deoBek mpuIlIea B
ABWIKCHUC, OH IPOCHYJICA OT BCEKOBOT'O CHa IIUBUJIN3ALINH, AyX, Ayma, U TCJIO 3aXBAa4YCHBI
BUXPCBbBIM JIBUXKCHHECM, B BUXPC peBOJIIOIII/Iﬁ AYXOBHBIX, IOJUTHUYCCKUX, COLHAJIbHBIX,
HUMCHOIINX KOCMHYCCKHEC COOTBCTCTBHUA, IIPOUXBOAUTCH HOBBIH 0T60p, Q)OpMpreTC}I HOBIN
gesoBek... (Blok zitiert in: Dolgopolov, 1979: 25)

Dieser neue Typ erscheint nun tatsachlich mitten aus dem Donnern der Naturgewalten in der
Gestalt von zwolf mysteridsen, weitgehend nicht ndher charakterisierten Ménnern. Sie tragen
Miitzen, Uniformen,** schwarze Giirtel und Gewehre. Zwischen ihren Zahnen steckt ein
glimmender Zigarrenstummel. Damit werden sie unschwer als ein marschierendes Regiment
bestehend aus zwolf Soldaten (Rotgardisten) erkennbar.

Ihre Bewegung setzt plotzlich im zweiten Kapitel mit dem Stiirmen des Schneesturms ein und
zieht sich dann, wie die der Naturgewalt, ohne Unterbrechungen durch das ganze Gedicht.
Der Auftritt der Zwolf in den finsteren Petrograder Strallen bei witendem eisigem
Schneesturm, umgeben von einem Feuerring, wirkt einerseits bedrohlich und furchterregend
anderseits aber auch geheimnisvoll und interessant. lhr Regiment marschiert, scheinbar
unbeirrt vom Witen der Naturgewalten, unaufhaltsam immer weiter anstatt wie ihr Umfeld
vor seiner Ubermacht zu erstarren. Aufgrund ihrer Dynamik stellt ihr Erscheinen sofort eine
weitere Gefahr fur das alte statische Weltbild dar.

Legt der Sturm an Intensitdt zu, wird auch ihre Bewegung bestimmter. Das lockere
Schlendern des Beginns weicht einem Marschieren mit kréftigen machtvollen Schritten, die in

den StraBen widerhallen. Sie stellen ein deutliches akustisches Zeichen fir ihre Prasenz in

" vgl. ,Onneyb — pykeiHble pemenn...” (Blok, 2006: 64)
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dieser stirmischen undurchsichtigen Atmosphdre dar und lassen auf ihre Autoritat bzw.
Macht in dieser Landschaft schlieBen. Mit ihren Schritten Uberténen sie sogar das Heulen des
Sturms. ,,Paznaercs/ Mepusriii Illar. [...] Tak uayr nepxkaBubiM marom. (Blok, 2006: 70f.)
Aulerdem sind ihre harten Tritte bereits als Anspielung auf die Machtanspriiche zu sehen, die
sie stellen werden.

Klanglich wird ihr Auftritt ebenfalls eindrucksvoll durch das Erklingen von
Revolutionsparolen und Gewehrschiissen untermalt, worauf die Gedichtzeilen ,, Tpa-ra-ta!™/
Kpyrom —orum, oruu, orum...“ (Blok, 2006: 64) hinweisen. Mit ihrem Marsch durch die
Petrograder StralRen wollen sie das Gedankengut der Revolution verbreiten und ihren Ideen
notfalls mit Waffengewalt zur Durchsetzung verhelfen.

Das setzt jedoch zuerst die Vernichtung der bestehenden Ordnung voraus. Zur Erfullung ihrer
Mission scheinen sie fest entschlossen, was in ihren Parolen deutlich widerhallt: ,,Mb1 Ha Tope
BceM Oypuxkysam.“(Blok, 2006: 65) ,,Bnepen, Briepen, Briepen,/ pabouuit Hapoa!* (ebenda, 70).
Durch das Donnern der Gewehrschisse tritt auch das Motiv des Feuers hinzu. Es bezeugt
einerseits die vernichtenden Brénde, die sie legen und das Chaos, das sie bei der Erfullung
ihrer revolutiondren Mission stiften. Andererseits umschlieBt es die Zwolf, wie ein
Schutzwall, der sie vom Witen des Schneesturms zu beschiitzen scheint und ihnen zur
Durchsetzung ihrer Ideen verhelfen soll. Gleichzeitig ruckt er sie ins Zentrum des
Geschehens.

Natdrlich darf auch die symbolische Bedeutung des Feuermotivs nicht unbeachtet bleiben. Es
weist auf den Weltbrand'® hin, den die Revolution entfachen soll. Dieser lodert bereits in
ihren Blutbahnen, was bezeugt, dass sie ihre Mission bereits verinnerlicht haben. Sie ist ihnen
quasi in Fleisch und Blut tbergegangen (vgl. Bergstraesser, 1979: 155) ,,MupoBoii mosxap
paznyem,/ Mupooii moxap B kpoeu** (Blok, 2006: 65)

Die zwolf Soldaten werden somit unschwer als Tréger des neuen Weltbilds, seiner Werte und
Kultur erkennbar. Hier bietet sich, nicht zuletzt aufgrund der Tatsache, dass sie genau zwolf
Manner sind, der Vergleich mit den zw0If Aposteln an, deren Mission in der Verkiindung
einer neuen, besseren, und gerechteren Weltordnung besteht. Ihr Marsch durch die
sturmischen Petrograder Stralen markiert einerseits die Ausdehnung der Revolution in
Russland und parallel, angedeutet durch die Wirbelbewegungen des Schneesturms, ihre Rolle

im Verlauf der Geschichte.

> Damit soll vermutlich der Klang eines Maschinengewehrs bzw. kurz aufeinander fallender Schiisse
nachgeahmt werden.
16 Mmuposoi noxap (vgl. Blok, 2006: 65)
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D.E. Maksimov macht auf die doppelte Bedeutung der Bewegung der Zwolf in Dvenadcat®
aufmerksam. ,.IllecTBre KpacHOTrBapjACHIIEB- allOCTOJIOB B «J[BeHAmaTu» - 3TO peaibHOE,
OMITMPUYCCKOC X ABUIXCHHUC 110 BbIOKHLIM YJIMIIAM IopoJa U BMECTC C TCM CUMBOJIMYCCKOC
ABMXKCHUE PEBOJTIOOMH B HCTOPHHU. CprKTypa «Z[BeHaHaTI/I» - BBITAHYTAas TparundcCkas
JIMHHS TIYTH UMEHHO B TAaKOM JIBOMHOM CMBICIIE. IpssMoM u niepeHocHoM. (Maksimov, D.E.:
Poezija i proza Al. Bloka, 1975 zitiert in: Dolgopolov, 1979: 26)

Maksimov sieht in der realen Bewegung der Zwolf in den stiirmischen Stral3en Petrograds die
Bewegung der Revolution in Russland (bzw. konkreter in Petrograd) und gleichzeitig im
Wirbeln des Schneesturms die symbolische Bewegung der Revolution in der Geschichte bzw.
in Bloks Vorstellung, ihre Auswirkungen auf den Kosmos. (vgl. Maksimov zitiert in:
Dolgopolov, 1979: 26) Diese ewige Bewegung der Geschichte kommt niemals zu einem Halt,
daher marschieren auch die Zwolf unaufhaltsam am Ende des Gedichts weiter, begleitet vom
noch stérker werdenden Wirbeln des Schneesturms.

Aufgrund der zunehmenden Dominanz des wirbelnden Schneesturms in der Landschaft
entsteht das Gefuhl, dass die Umgebung allmé&hlich heller (weier) wird, je weiter die zwolf
Helden marschieren. Wéhrend alles vom Schneesturm in einem weif3en Wirbel verschwindet
und die Konturen der iibrigen Figuren zunehmend verblassen,'” werden die Marschierenden
dagegen immer deutlicher sichtbar. Der Rezipient verfolgt im Gedicht daher auch ihre
symbolische Bewegung aus der finsteren, erstarrten Vergangenheit, tber die stlirmische
Gegenwart hinein in eine noch unbekannte hoffnungsvolle Zukunft, wie die starke Présenz
der Farbe Weil} andeutet. Dadurch marschieren die Zwolf unbemerkt in eine neue noch
unbekannte Welt. lhre Bewegung wird somit zeitlich bestimmbar. Sie marschieren durch den
Raum der Geschichte. (vgl. Dolgopolov, 1979: 76)

Obwohl sie nach auBen hin Klar als Verteidiger und Trager dieses neu entstehenden Weltbilds
identifiziert werden konnen, bestehen Zweifel an ihrer Autoritt in dieser stlrmischen
Landschaft und an ihrer Unabhangigkeit von dem Witen der Naturgewalten sowie an ihrer
inneren Uberzeugung von dem, was sie in ihren Parolen vorgeben zu vertreten. Diese Zweifel
ergeben sich aufgrund der Umsténde ihres Auftretens und ihres Erscheinungsbilds selbst.
Ungeachtet der Tatsache, dass sie Uniform tragen, ist ihr Zug durch die Petrograder Stralien
eher vergleichbar mit der einer chaotischen meuternden R&uberbande, als mit dem Marsch
einer organisierten Armee, die gerade dabei ist einen Machtumsturz im Staat herbeizuftihren.
Ihre Bewegung scheint vollig unkoordiniert und ziellos. Es bleibt unklar, woher sie kommen,

wohin sie genau gehen, wer sie anfiihrt und wer befugt ist ihnen Befehle zu erteilen.

v vgl. den Bourgeoisen an der Kreuzung oder den StralRenkoter, der sich zum Wolf verwandelt
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Geographisch lasst sich ihre Bewegung damit nicht in einen konkreten Raum eingrenzen. Bei
Blok gibt es auch nur den allgemeinen kosmischen Raum. Derb schimpfend und wild um sich
schieRend machen sie in ihren zerrissenen Manteln mit erbeuteten Gewehren'® eher den
Eindruck einer verwahrlosten Krimminellenbande. Das Einzige, was sie aufl3erlich noch von
Gangstern unterscheidet, ist die fehlende Stréflingstatowierung am Ricken. (vgl.
Bergstraesser, 1979: 147) ,,B 3y6ax- upirapka, npumMsat kapty3./ Ha cniuny 6 Hamo OyOHOBBIN
ty3!“ (Blok, 2006: 63) Aufgrund ihrer kriminellen Natur tut man sich schwer hier Apostel im
religiésen Verstandnis, als Gesandte Jesus zu erkennen.

Auch beziglich ihrer scheinbaren Immunitdt gegeniiber den destruktiven Kréften der
Naturgewalten bestehen bei ndherer Betrachtung erhebliche Zweifel. Zunéchst entsteht der
Eindruck, dass die Zwolf vollig unabhangig vom Wuten der Naturgewalten agieren. Man
meint sie sogar als deren Verbilndete betrachten zu kdénnen, die aus ihnen hervortreten und im
Gleichschritt mit ihnen mitmarschieren. ,,I'ynser Berep, mpoxaetr cuer./ Moyt nBeHaanarh
gyenosek.” (Blok, 2006: 63) Bei genauerer Betrachtung féllt jedoch auf, dass die
Naturgewalten auch ihnen feindlich gesinnt sind. Es scheint, als sei das Leid des
untergehenden Biirgertums einfach auf sie ibertragen worden.

Mit aller Kraft stirmt der Schneesturm ihnen entgegen, lasst Schneewéchten entstehen, durch
die sie sich miuhsam ka&mpfen mussen und weht ihnen fortwéhrend Schnee in die Augen,
obwohl sie bereits ohnehin in dem Wirbel nichts mehr sehen kdnnen. ,,...Onsate HaBcTEpUy
HeceTcs BCKaub,/JIleTut, BomuT, opet nuxad... [...] Oit Beiora, oii Beora!/ He Bugath coBceM
apyr apyra/ 3a uetpbipe 3a miara! [...] Ia B cyrpoOsr myxoBbie — He yTsHems canora... [...] U
Bbiora meTUT UM B oun/ JIuu u nouwn/ Hampomner...“ (Blok, 2006: 66ff.) Sie scheinen sich
sogar liber ihr Leid zu beklagen. Der Ausruf ,Ach der Schneesturm, ach der Schneesturm!*
lasst darauf schlieBen, dass der Sturm an Stérke zunimmt und sie in seinem Wirbeln
allmahlich Uberhaupt nichts mehr erkennen kénnen.

Aullerdem versteckt sich hinter seinem Stirmen etwas, das sie verfolgt und in Unruhe
versetzt. Angesichts eines unsichtbaren Feindes ermahnen sich die Zwdlf zur Eile, um nicht
zuriickzubleiben und in den stillen finsteren StraRen, wo allein der Schneesturm wiitet*®, vom
eisigen, auf sie bereits lauernden, Feind Uberrascht zu werden. Hinter ihnen ist eine Ttre
bereits zugeschlagen worden. Dort herrschen nur mehr Leere, Finsternis und der eisige
Schneesturm. Jetzt gibt es fur sie kein Zuriick mehr. Damit bleibt ihnen nichts anderes mehr

ubrig als in diesem weifl3en undurchsichtigen Wirbel immer weiter zu marschieren ohne genau

'8 \gl. ,PBaHOE NanbTUWKO/, ABCTpuiickoe pyxbe!” (Blok, 2006: 64)
- nepeynoykm rayxue,/fae ogHa nbiaut npyra...” (Blok, 2006: 70)
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zu wissen wohin. Es quélt sie die zentrale Frage: Was ist da vorne? Blok stellt Anfang des 20.
Jhd. ganz allgemein diese brennende Frage: Uro Bnepeau? Was passiert mit dem Schicksal
Russlands, seiner Kultur und Traditionen nach der Revolution? (vgl. Dolgopolov, 1979: 67)
Diese Unsicherheit wird von der standigen Angst begleitet unter die Rader der Geschichte zu
geraten und auf halber Strecke im Witen des Sturms zurlickzubleiben. In diesem
Zusammenhang erklingt wiederholt die Warnung: ,,PeBonroubonHsiii nepxwure mar!/
Heyromonnsriit He apemiter Bpar!“ (vgl. z.B. Blok, 2006: 64) bzw. etwas abgewandelt ,,I11ar
JepKH peBOIOILOHHBIN/ bau3ok Bpar Heyromonusii!“ (Blok, 2006: 69) Sie gilt jedoch nicht
nur fiir die Zwolf, sondern fiir die Allgemeinheit: ,,ToBapumi! I'magu/ B 06al* (ebenda, 63)
,,X0JI0/1HO, ToBapuIu, xonoaHo!“ (ebenda: 64) Jeder Mensch ist in diesem Sinne ein
Genosse, der sich darauf einstellen muss, dass der Sturm der Zeit sein vertrautes irdisches
Haus niederreiBen und ihn damit seinen Wurzeln und seiner Kultur berauben wird.” Die
Menschheit soll von den nicht zu unterschatzenden Gefahren, die hinter der Dunkelheit auf
dem Weg in die neue bessere Welt versteckt sein mogen, gewarnt werden. (vgl. Briggs, 1990:
250) Sicherheit kann hier nicht gewéahrleistet werden. Andererseits l&sst diese Aufforderung
die Augen offen zu halten angesichts der volligen Finsternis und der Schneesturm- Blindheit
auch etwas Ironie erkennen.

Wer dieser unsichtbare Feind ist, bleibt jedoch vorerst noch unklar. Jedenfalls sind die
Gewehre der Soldaten bereits auf ihn gerichtet. ,,Jix BunaToBOUKM cTambubie/ Ha HE3pumoro
Bpara...“ (Blok, 2006: 70) Seine Prasenz versetzt die Zwolf zunehmend in Beunruhigung, wie
die vielen Fragen, die sie stellen, bezeugen. ,,Kto B cyrpode — Beixoau! [...] Di, OTKIHIHHUCH,
kto uaer?[...] Kro tam xomut OernmbiM marom,/ xpousick 3a Bce goma?* (Blok, 2006: 70f.)
Allmahlich erkennen sie schemenhaft die Konturen ihres Feindes, da sie sich fragen, wer hier
mit der roten Fahne marschiert. Sie fordern die Gestalt auf aus der Finsternis und dem
Wirbeln des Schneesturms herauszutreten und sich ihnen zu zeigen. Diese Aufforderung
klingt zwar bestimmt, jedoch sind die Unsicherheit und Verzweiflung der Zwolf, die sich
dahinter verbergen, deutlich bemerkbar. Sollte er sich nicht zeigen, drohen sie ihn einfach zu
erschiellen, um ihn praventiv unschadlich zu machen, obwohl sie ihn noch nicht zu Gesicht
bekommen haben. Das zeigt, dass sie in ihm jedenfalls eine ernstzunehmende Bedrohung
erblicken. ,,9#, ToBapu, Oynet xymno,/ Beixoau, ctpessite Haunem! (ebenda: 71)

Als die Intensitat des Schneesturms zunimmt, scheinen sie sogar in Panik zu verfallen. lhr

Schritt wirkt nun nur nach auflen hin machtig und gefestigt. In Wirklichkeit ist er aber

20 vgl. das Bild der Einleitung von den am Eis ausrutschenden FuBgangern; Dem Menschen wird auch

symbolisch der Boden unter den Fiilen weggezogen.
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hektisch und hastig. lhre Bewegungen sind mehr als Abwehr gegen die witenden
Naturgewalten aufzufassen. ,,.Bce Gwictpee u Obictpee/ YtoporumBaer mar.  (ebenda: 67)
Die Naturgewalten sind somit ebenso ihr Feind. Mit dem Blut einer Unschuldigen an seinen
Hénden ruft Pet’ka verzweifelt mitten in das Stiirmen hinein: ,,0x, npyra kakas, crace!*“ Es
klingt, als erwarte er sich Erlésung fir sein Leiden vom witenden Schneesturm selbst. (vgl.
Dolgopolov, 1979: 85)

SchlieRlich schieRen die Zwolf in ihrer Furcht und Verzweiflung einfach auf den unbekannten
Feind, da er sich ihren Befehlen nicht unterwirft. Ihre Gewehrschiisse verhallen in der
Finsternis und es antwortet ihnen blo3 das Heulen des Schneesturms, das wie hoéhnisches
Geldchter Kklingt. ,, Tpax-tpax-tpax! — U Tombko 3x0/ OTKIHKaeTcs B ToMax.../ ToabKO BhIOTa
nonruM cMexom/3anuBaercs B cHerax...” (Blok, 2006: 71) Hier zeigt sich nochmals besonders
deutlich das Motiv des apokalyptischen Karnevals. Uber den Untergang der bestehenden
Weltordnung wird gelacht, wodurch er als etwas Frohliches und Lustiges dargestlit wird.
AuRerdem wird der Mensch nochmals an seine Machtlosigkeit und Unterlegenheit gegentber
den witenden elementaren Kréften erinnert. All sein Tun und seine Bemuhungen, mégen sie
im Moment wichtig und bedeutend erscheinen, verlieren im kosmischen Raum, wo sich
einzig der ewige Verlauf der Geschichte dahinzieht, ihre Bedeutung und verblassen im Strom
der Geschichte. Uber allem menschlichen Handeln thront der Hohn der Naturgewalten, die
uber sein Tun zu Gericht sitzen. (vgl. Dolgopolov, 1979: 67) Darin liegt ein weiterer Beweis,
dass die Zwolf in Wirklichkeit auch nur ein Spielball der Naturgewalten sind und nicht véllig
unbeeinflusst autonom von ihnen agieren kdnnen.

Der Kontrast zwischen der duRReren Erscheinung ihrer mdachtigen Schritte zu den eiligen
zappelnden Schritten, die sie tatsdchlich machen, weist auf die Kluft zwischen ihrem
Missionseifer, wie er in den Parolen im zweiten Kapitel stark zum Ausdruck kommt, und
ihren privaten Werthaltungen hin. Zwar haben sie ihr revolutiondres Ziel, die Schaffung einer
neuen freieren gerechteren gesellschaftlichen Ordnung, befreit von den Zwéngen der
burgerlichen Kultur, klar vor Augen, zweifeln in ihrem Inneren jedoch an der Richtigkeit und
universalen Geltung dieser revolutionaren Werte auch fur ihr Privatleben. Blok erortert an der
Figur des Pet’kas, dem einzigen individualisierbaren Mitglied der Zwolf, damit den Kampf
des Individuums mit sich selbst, um mit den radikalen Veranderungen der Revolution Schritt
halten zu kénnen.

Die unbeabsichtigte Totung der Prostituierten Kat’ka ldsst die elf der Zwolf Méanner kalt. Sie
begniigen sich einfach damit, dass auf ihrer revolutiondren Mission Opfer gebracht werden
mussen. AuRerdem habe das Mdadchen in ihren Augen als Opportunistin den Tod verdient,
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indem sie mit einem kontrarevolutiondren Soldaten ausgegangen ist, um in den Genuss von
etwas Westlichem bzw. Neuem, Exotischen zu kommen. ,I'etpsr cepbie Hocuia,/Illokonan
Munbon xpana,/ C oHkepbeM rymsath xoauina-/ C conpatbeM Teneps nonuia?* (Blok, 2006:
66) In ihrer Aussage ,Mignon Schokolade hast du gefressen‘ duBert sich ihr Hass auf alles
Westliche, Bourgeoise und Kontrarevolutionédre. Die Zwolf beschimpfen das Madchen als
Aas, das es verdient habe einfach im Schnee liegen zu bleiben. ,,JIexwu 151, manans Ha cHery!*
(ebenda) Danach erklingen wieder die Revolutionsparolen, als Zeichen, dass der Zug der
Revolution tber ihre Leiche hinwegschreitet.

Nur der Todesschiitze Pet’ka findet nach diesem Ereignis nicht sofort wieder in den
Marschschritt der Revolution zuriuck. Er verlangsamt seinen Schritt und héngt schonen
Erinnerungen nach, die er mit dem Médchen erlebt hat. SchlieBlich wendet sich Pet’ka an
seine Genossen und bittet flehend um Verstindnis fiir seine Situation. ,,Ox, ToBapuIIH,
poaubie,/ Oty aeBky s mobui...“ (ebenda, 67) Es stellt sich heraus, dass Pet’ka in dieses
rundliche schone russische Madchen verliebt gewesen ist. Nun qudlen ihn Schuldgeftihle und
Mitleid mit ihrem tragischen Schicksal. Sie wird selbst unschuldig zum Opfer der Revolution.
Ihr Tod fir eine bessere gerechtere Sache verbindet sie mit der Christusfigur.

Seine Kameraden haben jedoch nur Spott und Hohn fiir ihn tber. Obwohl sie genau zu wissen
scheinen, was ihren Genossen qualt, fragen sie ihn betont ironisch nach dem Grund seiner
Trauer. Dieser Spott gipfelt in der rhetorischen Frage ,,Jnu Karbky moskanmen?* (ebenda)
Damit spiegelt sich in ihrem Verhalten der Hohn der Naturgewalten Uber das
bemitleidenswerte Schicksal des Menschen zurzeit der stiirmischen Anderungen wider. Beide
haben kein Mitleid mit ihm. Das Kollektiv zeigt kein Verstandnis und dufert sich zu seiner
Bitte bloR im vulgédren Tonfall. Es ermahnt ihn, er solle sich zusammenreien und seine
Haltung wieder einnehmen. Das bedeutet, er muss wieder in den Rhythmus der Revolution
zurlickfinden, da sie in dieser schweren Zeit noch viel Schlimmeres ertragen werden missen.
,,- b, crepsert, 3aBen mapmanky,/ Urto tb1, [leThka, 6aba, uro ab? [...] — [Tognepxu cBoro
ocanky!/ - Hax co6oii mepsxu xoutposn!“ (Blok, 2006: 67) SchlieRlich kénne man nicht auf
die Situation und Gefuhle einer Einzelperson Ricksicht nehmen. Beschéftigung mit seiner
privaten Situation und dem Selbst werden jetzt als Luxus betrachtet. Im Selbstverstandnis des
Kollektivs ist in der Epoche der revolutiondren Veranderungen kein Platz fir innerlich
Belastendes. ,,He Takoe ubinue Bpems,/ UtoOsl Hauputcs ¢ Toboi!/ TloTsukene Oymer Bpems/
Ham TtoBapumn mgoporoii!“ (ebenda, 68) Folglich muss jeder moralische Gedanke ,,des
subjektiven, des Personlichen, und sei es die Reflexion von Leidenschaft (Bergstraesser,

1979: 165) verdrangt werden. In letzter Konsequenz bedeutet das, dass die Umsetzung der
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revolutiondren Ideen die Selbstvernichtung des Individuums und eventuell sogar die Hingabe
des eigenen Lebens voraussetzt. Sie sind sich der Burde ihrer Opferrolle bewusst, die sie
tragen mussen, nachdem sie sich zum Dienst in der Roten Garde verpflichtet haben. Sie
mussen ihren Kopf hinhalten fir fremde Ideen und auf ihr slfes unbeschwertes Leben
verzichten. Im dritten Kapitel singen sie scheinbar klagend: ,,Kak momuu Hamu pebsta/ B
KpacHoOW rBapauu ciyxuthb/ [...] Byliny ronoBy crnoxuts!/ Ox ThI, rope- ropkoe,/ Cnankoe
xwutbe!“ (Blok, 2006: 64) Die Einzelperson muss sich und ihre Geflhle vollig ausblenden, um
in ihrer revolutionaren Mission voll aufzugehen und sicherzustellen, dass alle an einem Strang
ziehen, da nun keine Zeit fir Individualisten sei.

Der politische Umsturz fiihrt daher in letzter Konsequenz auch zur Anderung der inneren
Organisation des Menschen. Es zeigt sich eine neue dritte Bedeutung des Motivs der
Bewegung in Dvenadcat‘: die Verdnderung der inneren Erscheinung der Zwolf und damit
eine weitere Verbindung der Zwolf zu den Naturgewalten. (vgl. Dolgoplov, 88) Blok bringt
dadurch zum Ausdruck, dass Revolution viel mehr bedeutet, als blof3 die Entmachtung von
Staat und Kirche. Angesichts der einschneidenden umfangreichen Verdnderungen auf das
Privatleben des Menschen wird er zuerst von Schuld und schlechtem Gewissen geplagt, die
die regulativen Funktionen von Kirche und Staat Gibernehmen. Dieses Schuldgefiihl muss erst
uberwunden werden, um dem neuen revolutiondren Denken zur Durchsetzung zu verhelfen.
(vgl. Bergstraesser, 1979: 165ff.)

Dies ist eindeutig der schwerste und am weitesten Einfluss nehmende Schritt auf das Leben
des Individuums. Im Grunde genommen wird von ihm verlangt, seine eigenen Werte,
Geflhle, Vorlieben, seinen Glauben und alles andere, was fiir ihn bisher Bedeutung gehabt
hat, einfach fur immer zu vergessen, um ihre revolutiondre Pflicht vollstandig erfillen zu
konnen. Dafiir bendtigen sie vor allem Mut ihre vertraute Welt selbst zu zerstéren und ihre
Brduche und Traditionen in Vergessenheit geraten zu lassen. Deshalb erklingen die
Revolutionsparolen oft so, als wiirden die Manner sich gegenseitig Mut machen miissen und
sich selbst motivieren, um mit ihrer Mission fortzufahren. Der heiligen Rus‘, als Symbol fiir
das Feindbild der alten erstarrten birgerlichen Welt, soll eine Kugel in ihren dicken Hintern
geschossen werden. ,,ToBapui, BUHTOBKY Aepku, He Tpych!/ [lanbHeM-ka myneid B CBATYIO
Pyce- B konmoByto,/ B uzbsuyro, B Toncrozanyro!* (Blok, 2006: 64) Die Beschreibung der
heiligen Rus‘ mit dickem Hintern erinnert daher an das Mondgesicht und die weiblichen
Rundungen der hiibschen Kat’ka. Eigentlich hat Pet’kas Schuss der heiligen Rus‘ gegolten,
um sie in Vergessenheit zu schiefen und somit endgultig aus dem kollektiven Gedachtnis der
ZwolIf zu l6schen. (vgl. Dolgopolov, 1979: 43ff.) Das hohnische Geldchter des Schneesturms,
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das die einzige Reaktion auf die Schiusse der Zwolf darstellt, zeigt, dass selbst die
Naturgewalten ber ihre erbarmlichen Versuche lachen, das alte Weltbild hinter sich zu
lassen. An dieser Stelle sei noch einmal an das karnevaleske Element des Gedichts erinnert.
Die Apokalypse ist frohlich. (vgl. Gasparov, 1994 : 19)

Fur die Zwolf bedeutet Tapferkeit daher ,,die Uberwindung des Hindernisses der Innerlichkeit
und des Gedachtnisses* (Bergstraesser, 1979: 165), um aufnahmebreit fir Neues zu sein. Die
Helden gehen durch leidenschaftliche Liebe und Mord und bleiben am Schluss gottlos und
ohne hoéhere moralische Kontrollinstanz, zu allem fahig und ohne Reue. (vgl. Dolgopolov,
1979: 76) ,,1 unyt 6e3 umenu csroro/ [...] Ko Bcemy rorossl/ Huuenro ue xamb...” (Blok,
2006: 70)

Mit der Zerstérung der herrschenden gesellschaftlichen Ordnung gehen auch die dem
Burgertum und dem Proletariat gemeinsamen Moralbegriffe und Geflhlswerte verloren. Die
natirlichen Instinkte und die innere Leidenschaft bestimmen wieder das menschliche
Handeln. Je enger der Mensch mit den Naturgewalten in Berihrung kommt, desto
leidenschaftlicher wird sein Tun. (vgl. Dolgopolov, 1979: 55) Da die Naturgewalten bereits
am Beginn des Gedichts losstirmen, wird der unmittelbar bevorstehende Untergang der
birgerlichen Ordnung, die Instinkte und Leidenschaft zu unterdriicken trachtet, bereits
angekiindigt. Je weiter die Zwolf marschieren und je weiter sich die Revolution damit
ausdehnt, desto starker wird der Sturm wodurch der Verfall des Burgertums zunehmend klarer
ersichtlich wird.

Angesichts des volligen Bedeutungsverlusts aller bisherigen Werte und Traditionen und nicht
zuletzt aufgrund der einschneidenden Auswirkungen auf sein Privatleben zweifelt das
Individuum noch an der Richtigkeit und Sinnhaftigkeit seiner revolutiondren Mission. Dieses
stdndige Zweifeln an der Legitimitat dieser neuen Werte fliihrt zum Bewusstsein des
Schmerzes Uber den Verlust von zentralen, die burgerliche Moral ausmachende Faktoren, wie
privates Ehrgefiihl, Liebe, Rache und Reue. Eine allgemeine Traurigkeit Uber die Zerstérung
des Privaten und Langeweile machen sich bemerkbar. Letztere spiegelt sich im dumpfen
schwerfélligen Rhythmus und den gleich klingenden sich standig wiederholenden Sequenzen
wider. (vgl. Bergstraesser, 1979: 140) ,UW onsate wayr neeHaauath,/ [...] OH omAaThk
nosecenen.” (Blok, 2006: 66f.) Auch der Bourgeoise und der Koter aus der Einleitung
kommen im neunten Teil wieder vor. Diese inhaltliche Wiederholung wird auch im
monotonen Klang des Kapitels reflektiert. ,,Croutr Oypxyii Ha mnepekpectke/ [...] Crout
Oypxyit kak mec ronoansl,/ Crout Oe3MoiBHBINA, Kak Bompoc./ W crapelii Mup, Kak Imec

oe3ponubiii,/ Ctout 3a HUM, mokasimu xBocT.” (Blok, 2006: 69) Es scheint zwar, als habe
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sich bei den ZwdlIf nichts geéndert, obwohl sich in ihrem Inneren ein radikaler Wandel
vollzogen hat. In Wahrheit haben sie ihre Individualitat, die ihnen vertrauten Werte und
Traditionen vollstandig aufgegeben und durch die der neuen Welt, die aus dem Chaos heraus
entstehen soll, ersetzt. Es gibt keine Individuen mehr, sondern nur noch Typen, die entweder
die alte erstarrte Welt verkorpern (Hund, Bourgeoise) oder bereits den unmittelbar
bevorstehenden Neuanfang (die Zwolf, Schneesturm, Christus). (vgl. Dolgopolov, 1979: 73f.)
Der Marsch in diese neue Welt, die hinter dem Sturmen liegt, wird jedoch von heftigen
Zweifeln  an der Sinnhaftigkeit der Werte der Revolution und der unbestrittenen
Notwendigkeit, diese Uber seine personlichen (moralischen) Werthaltungen zu stellen
begleitet. Die Zweifel Pet’kas konnen stellvertretend fur die Zweifel des Kollektivs (des
gesamten Volks) gewertet werden. Auch das Kollektiv hat die Ziele der Revolution tber seine
individuellen zu stellen und ihre Werte sollen zu den personlichen Werthaltungen des
gesamten Volks werden. Denn nur so kann mit der Revolution und ihren mit sich bringenden
Veranderungen Schritt gehalten werden.

Die Kapitel vier bis sechs zeigen insofern ,,die Entfremdung des missionarischen Gedankens
von seinem eigentlichen Ziel infolge der Verstrickung eines seiner Triger (Pet’ka) ins
Private. (Bergstraesser, 1979: 122) Gequélt von Reue, Kummer und Trauer Uber das traurige
Schicksal seiner Geliebten Kat’ka, verlangsamt Pet’ka seinen Schritt und droht hinter dem
Kollektiv zurtickzubleiben, wahrend der Sturm der Geschichte um ihn herum unaufhaltsam
weiter witet. Angesichts seiner persdnlichen Katastrophe sucht er automatisch in den Versen
aus der Bibel nach Trost. Er zitiert daraus einen Vers ,,Yrioko#, I'ocrioau, ayriry padbl TBoes
1< (Blok, 2006: 69) Kommentiert sein Verhalten jedoch sofort mit skucno (langweilig). Das
Motiv der Langeweile steht bei Blok fur den Beginn des kulturellen Verfalls. Religion und
Volksfrommigkeit werden vom Kollektiv unstrittig als Bestandteile der alten Welt betrachtet,
fur die in der neuen gesellschaftlichen Ordnung kein Platz mehr sein soll. Sie erscheinen
langweilig und sind daher vom Verfall bedroht. Ein Zeichen, dass Pet’ka beginnt die
revolutiondren Ideen zu verinnerlichen.

Dennoch zeugt die automatische Hinwendung Pet’kas zur Religion von ihrer tiefen
Verwurzelung im Individuum und den noch immer gegenwartigen starken Erinnerungen an
die vertraute Vergangenheit. Ihr Schmerz tber den Verlust dieser Traditionen mag wiederum
erklaren, warum sich die Zwolf formelhaft an Aussagen der alten Welt klammern. Tatsachlich
erklingen die Revolutionsparolen der Zwolf standig im Zusammenhang mit der Erwahnung
zentraler Symbole und Werte der alten Weltordnung. Das christlich- orthodoxe Symbol des

Kreuzes erklingt immer wieder in dem motivisch verwendete Zweizeiler, der das Ziel der
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Revolution, die Schaffung einer neuen freien Weltordnung befreit von der einengenden
Herrschaft der Orthodoxie, formuliert. ,,CBo6oma, cBoO0a, /9%, 53X 6e3 kpecral!* (Blok, 2006,
63) Leidenschaftliche Liebe wird ebenso als Charakteristikum der alten Welt betrachtet. Sie
stellt ein Hindernis flr die kompromisslose Umsetzung der revolutionaren Ziele dar und muss
daher verdrangt werden. Deshalb erklingt im Zusammenhang mit der Erwahnung des
Médchens immer die Mahnung, mit der Revolution Schritt zu halten. ,,PeBomtori6oHHbBII
nepxure mar!/ Heyromonnsriii He apemiet Bpar!“ (Blok, 2006: 67) Ein weiterer Restbestand
des alten Weltbilds zeigt sich auch darin, dass sie fir die Umsetzung der revolutionéren Ziele,
die fir sie etwas Heiliges darstellen, sogar Gottes Segen verlangen. Es scheint ihnen wichtig
zu sein, dass ihre Mission von einer héheren Macht abgesegnet bzw. genehmigt wurde.
,MupoBoii moxap B kpoBu-/ ['ocrogu, Omarociou!“ (ebenda: 65) Jedoch haben sie in
Wahrheit Gott bereits hinter sich gelassen und marschieren jetzt ,,bez imeni svjatogo®.

Pet’kas innerer Kampf mit dem Akzeptieren der universalen Geltung dieser neuen Werte der
Revolution auch fur den Bereich des Privatlebens zeigt, dass die einzig groRe noch zu
bewéltigende Aufgabe der ZwolIf darin besteht, die alte bilrgerliche Weltordnung auch im
Privaten noch hinter sich zu lassen. (vgl. Bergstraesser, 1979: 149) Pet‘kas Ringen mit sich
selbst kann damit auf den inneren Kampf der gesamten Menschheit Ubertragen werden, die
sich pl6tzlich mit neuen Werten und Ideen konfrontiert sieht, die ihre vertrauten und bereits
verinnerlichten Werthaltungen komplett ersetzen sollen.

SchlieBlich gelingt es Pet’ka tatsdchlich wieder in den Marschschritt der Revolution
zuriickzufinden. Seine leidenschaftliche Liebe und Eifersucht auf Van’ka, dem Liebhaber
seiner Geliebten, weichen dem Zorn (iber die Bourgeoisie. Damit projiziert er seinen privaten
Kummer auf die politische Ebene. (vgl. 4.2.3) Er ist wieder frohlich gestimmt. Es erklingt der
Ausruf, dass Vergniigen keine Siinde sei im selben Tonfall wie die Revolutionsparole: ,,Ech,
Ech, Freiheit ohne Kreuz:* ,,9x, 3x!/ [TozabaButscs He rpex!“ (Blok, 2006: 68) Hier kommen
die dunkle Seite und damit der ambivalente Charakter der Revolution zum Ausdruck.
Einerseits wird sie als heilige Mission dargestellt, die von zwolf Soldaten, die sich als
Vorboten der Erscheinung Jesu identifizieren lassen, dargestellt, andererseits lasst sie
Verbrechen wie Todschlag als Vergniigen erscheinen und in ihrem Namen rechtfertigen.

Blok l&sst seine Helden jedoch nicht in einer feindlichen zerstérten Welt zurtick, wo die
barbarischen Kréfte ohne jegliche Kontrolle und Ordnung wiiten, sondern deutet die
Entstehung einer neuen Weltordnung am Ende des Poems an. Unmittelbar auf den Untergang
des alten Weltbilds folgt ein Neuanfang.
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Der Poet scheint in ihn jedenfalls groBe Hoffnungen zu setzen, wie die Uberwiegende
Dominanz der Farbe WeiR im letzten Kapitel durch die pl6tzliche Gberraschende Erscheinung
einer weillen Christusfigur aus dem weilen Wirbel des Schneesturms heraus belegen. Ihr
Auftritt Gberrascht insofern, da die Zwolf auf ihren Marsch Christus bereits hinter sich
gelassen haben. Sie gehen ,bez imeni svjatogo‘ und trotzdem erscheint am Schluss des Poems
mit Christus eine zentrale Figur des bedeutungslos gewordenen orthodoxen Glaubens.
Dennoch tritt die weil3e Christusfigur wie eine Naturerscheinung, vollig selbstverstandlich in
diesem Umfeld auf. (vgl. Dolgopolov, 1979: 77)

Christus ist ein Zeichen flr die vollkommene Harmonie zu der die Zwolf gefuhrt werden
sollen. Der einzige Weg dorthin fuhrt nur tber die Bek&mpfung der Naturgewalten und des
eigenen Selbst. Als Zeichen der groRen Opfer und des vielen Blutes, das zur Erflllung ihrer
revolutiondren Mission und der Herstellung einer neuen Ordnung ndétig gewesen ist, tragt
Christus eine blutrote Fahne.

Allerdings wurden diese Opfer nicht umsonst erbracht, am Ende des Poems ist dieser
Ausgang zum Leben in Harmonie im Einklang mit dem Kosmos zwar noch nicht erreicht: Die
Naturgewalten witen weiter. (vgl. Dolgoplov, 1979: 88) Blok scheint sich aber sehr sicher zu
sein, dass dieser sehr bald erreicht sein wird, sobald die Revolution beendet ist und der Sturm
aufhort. Dafur ist die Erscheinung der Christusfigur als Verkdrperung der Erlésung vom
Leiden ein klares Zeichen. Christus stellt den Beginn einer neuen freieren gerechteren Ara der
ethnischen und moralischen Vollkommenheit, den Beginn des Paradieses mit der Ankunft des
Sohns Gottes auf Erden dar. Die Revolution soll dieses Paradies schaffen. (vgl. ebenda: 92)
Es ist also kein Zufall, dass dem Regiment eine Christusfigur vorangeht.

Aullerdem beantwortet der Poet damit gleichzeitig die zentrale Frage des Gedichts bzw.
allgemein die quéalende Frage seiner Epoche des politischen und gesellschaftlichen
Umsturzes: Yro Bnepeau? — ,,Bnepenu- Mcyc Xpuctoc.” (Blok, 2006: 71) Vorne ist Christus
bzw. die durch ihn verkdrperte Hoffnung auf Harmonie, dahinter folgen ihm mit méchtigen
Schritten?* die Zw6If und ganz hinten im Wirbeln des Schneesturms kaum mehr sichtbar steht
die alte erstarrte Welt verkorpert durch den StraRenkoter. ,,ITozanu — rononus niec,/ Briepenu-
c KpoBaBeiM ¢utarom, U 3a BelOroil HeBUAWM, W OT MynH HeBpenum,/ ... Bmepenu- Hcyc
Xpuctoc.“ (ebenda)

Christus hat ihr Regiment bereits immer schon angefihrt, jedoch ist er fur die Zwolf
weitgehend unsichtbar, sie folgen ihm treu wie seine Jinger, die seine Botschaft verbreiten

ohne selbst zu verstehen, wohin sie eigentlich gehen und warum. Es scheint von ihm jedoch

2 vgl ,,..TaKk uayT aeprkasHbim warom-“ (Blok, 2006: 71)
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eine treibende, auf sie furchteinfloBende Kraft auszugehen, sodass sie eine Anwesenheit
standig als feindlich empfinden. Sein plotzliches Erscheinen am Ende des Poems (berrascht
deswegen, weil die stdndigen Anspielungen auf einen unsichtbaren Feind, der sie verfolgt und
ihnen auflauert nicht als eine Anklndigung auf die Erscheinung Christus erkannt werden, der
sich schlieBlich als der eisige Feind entpuppt. Auch der Ruf der Zwdlf ,,O1 toBapum |[...]“
wirkt ebenfalls unpassend als Anrede fiir ihn. Daher kommt Volo$in sogar zu dem Schluss,
dass Christus die Prozession der Zwdlf nicht anfuhrt, sondern sie eigentlich verfolgt. (vgl.
Dolgopolov, 1979: 81ff.) Auch Rzevskij vertritt diese Meinung und sieht in Christus die
Antithese zu den Zwolf. Er steht fur Liebe, Gerechtigkeit und Barmherzigkeit und verkorpert
damit das Gegenteil der Zwolf, die zornig sind, morden und das Blut ihrer unschuldigen
Opfer noch an ihren Handen kleben haben. (vgl. Rzevskij, 143) Jedoch soll mit dem Morden
und der Gewalt bald endguiltig Schluss sein. Die Erscheinung der Christusfigur und damit die
Hoffnung auf den Beginn des Paradieses werden immer deutlicher sichtbar. Es scheint am

Ende des Poems nicht mehr fern zu sein.
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5. Vladimir Sorokin — Metel*

5.1 Handlung

In Sorokins Erzédhlung Metel * erhalt der Landarzt Platon I1’i¢ Garin den Auftrag in ein kleines
russisches Dorf namens Dolgoe zu fahren, um dort die Einwohner gegen die mysteridse
schwarze Pest zu impfen, die Menschen in Zombies mit Ubermenschlichen Kréften
verwandelt. Jedoch findet er niemanden, der ihn dorthin bringen kann. Man rat ihm zu warten,
da ein gewaltiger Schneesturm draullen wiitet, der eine sichere Fahrt in dieses weitentfernte
Dorf nahezu unmdglich mache. Der ungeduldige Doktor lehnt dies jedoch ab. SchlieRlich
habe er einen staatlichen Auftrag zu erfillen und kénne nicht den Tod von weiteren
Menschen verantworten.

Daraufhin verweist man ihn an einem Mann namens Koz’ma, der nur Perchusa genannt wird.
Er erklért sich bereit, trotz des Schneesturms den Doktor mit seinem ,,samokat* (Sorokin,
2010: 9) - ,,Mobil*“ (Tretner, 2012: 8), das von funfzig Kleinpferden, etwa so gro wie
Rebhihner, gezogen wird, nach Dolgoe zu bringen. Wéhrend ihrer Fahrt gewinnt der Sturm
deutlich an Starke, wodurch sie kaum noch etwas in dieser weien schneebedeckten Eindde
erkennen konnen. In der undurchsichtigen Atmosphare fahren sie auf etwas Stahlhartes auf,
das die Kufe des Mobils spaltet. Es stellt sich als durchsichtige Pyramide heraus. Notdurftig
reparieren sie die gebrochene Kufe, jedoch schldgt Perchusa vor im nahegelegenen Haus des
Millers die Kufe reparieren zu lassen und auch gleich zu ubernachten, um sich etwas
aufzuwérmen. Der Rezipient gewinnt bereits den Eindruck, dass sie ihr Ziel niemals erreichen
werden, was nicht zuletzt der Name des Dorfes Dolgoe (dt. lang, langwierig) bereits vermuten
lasst. Garin merkt, dass er selbst sehr friert und willigt ein. Der Miiller ist ein reicher Zwerg,
etwa so grolR wie ein Samowar, mit einer besonderen Vorliebe fir Wodka und derbe
beleidigende Schimpfworter. Im Gegensatz dazu zeigt sich seine Frau gutig und einfiihlsam.
Der Doktor wird beim Anblick ihrer mitterlichen Weiblichkeit schwach und genief3t ein
sexuelles Abenteuer mit ihr. Aufgehalten durch dieses sinnliche Abenteuer setzten sie ihre
Fahrt deutlich verspétet am néchsten Tag fort.

Der witende Sturm und die Kéalte werden immer unertréglicher. SchlieBlich kommen sie auch
noch vom Weg ab und gelangen tberraschend zu einem Nomadenzelt, das vom asiatischen
Steppenvolk der Vitamindery bewohnt wird. Man l&sst sie eintreten und bietet ihnen Speis
und Trank an. Doktor Garins medizinische Dienste werden verlangt, da sie einen ihrer

Ménner als Strafe schwer verprigelt haben. Der Doktor kann dem Kranken helfen, jedoch
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gibt er ihnen zu verstehen, dass er den Vorfall bei einem staatlichen Gericht melden misse.
Man bietet ihm als Schweigegeld eine Kostprobe ihrer Produkte an. Es handelt sich dabei um
eine neue Droge, die als die Pyramide erkennbar wird, auf die Perchusas Mobil aufgefahren
ist. Von ihrer berauschenden Wirkung ist der Doktor begeistert. Noch immer unter
Drogeneinfluss und angeheitert vom Wodka befiehlt der Doktor mitten in der Nacht und im
heulenden Schneesturm im Eiltempo weiterzufahren, da sie glauben fast am Ziel zu sein. Der
Fuhrmann, ebenfalls leicht betrunken, fiihrt diese Befehle aus, Ubersieht dabei einen Hugel
und kracht in diesen, worauf die Kufe endgultig bricht und damit eine Weiterfahrt
ausgeschlossen ist. Schliellich stellt sich der Higel als Nasenloch eines im Rausch erfrorenen
Riesen heraus. Im Zorn packt Garin seine Arzttaschen und lauft blind in die verschneite
Landschaft hinein, fest entschlossen zu Full nach Dolgoe zu gelangen. Durch den
Schneesturm irrend, entdeckt er einen riesigen Schneemann, so grof3 wie ein zweistdckiges
Haus, mit einem Uberdimensionalen Penis, den der Riese vor seinem Tod noch gebaut zu
haben scheint. Schockiert lauft er davon und gelangt Uberraschend zum Mobil zuriick. Dort
fordert ihn Perchusa auf sich zu ihm und seinen Pferden in deren warme Abdeckung zu legen.
So ubernachten sie, wobei der Fuhrmann erfriert und Doktor Garin von Chinesen, die am

néchsten Tag zufallig vorbeikommen, gerettet wird.

5.2 Formale Analyse

Das Sujet der Erzéhlung, eine endlos scheinende Winterreise mit der Pferdekutsche durch die
winterliche feindliche sibirische Steppe, wo die Naturgewalten wiiten und den Menschen
schrecklich leiden lassen, ist in der russischen Literatur bestens bekannt. Es findet sich unter
anderem in den bereits besprochenen Werken Puskins, der gleichnamigen Erzahlung Metel’
und Kapitanskaja Docka, sowie in Tolstojs Erzdhlung Chozjain i Rabotnik (vgl. Latynina,
2010: 176). Dieses einfache ,,Ausborgen* der Motive und Bilder von den GroBen der
russischen Literatur des 19. Jhds. kommentiert der Literaturkritiker Pavel Basinskij, eigentlich
ein Sympathisant Sorokins, in der Rossijskaja Gazeta ironisch:
Bemiku, KOTOpBIX Bceraa HE XBaTeT [...] HAMETEHHBbIE CYyrpoObl Kak MPU3PaKH TO JIM JOMOB, TO JIU
CTOI'OB, OECKOHEYHBIE pa3BUWIIKHU, BEAYLIME HE TyJda, Kyla 06ema}0T [] KYp)XXCHUEC Ha MECTE,
HEBO3MOXHOCTb yﬁTI/I OT CaHel IEeIIKOM (HerCMeHHO, HCIPEMCHHO BCpHCHIBCSI!), IIOHUCKH IIAIIKH B
CHETY U AaK€ TaKas TOJICTOBCKad ACTallb, KakK TO, YTO BEITTMBIIUH 3aMEP3HET, a HC BBITTMBIINH UMEET

IIAHC, - BCE 3TO JOOPOTHO, MO-XO3iHCKK mepeHeceHo COPOKMHBIM U3 TOJCTOBCKOTO TOMa B CBOIi
TOMHHK M MPOJAaeTCs B KHIDKHOM Marasune 3a 300 py6aeit. (Basinskij zitiert in Latynina, 2010: 176)
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Damit erweist sich Sorokins Erzahlung Metel * als Stilisierung bekannter russischer Klischees,

Motive und Bilder der klassischen russischen Prosa, beginnend mit dem Schaffen Puskins

(vgl. Lipovezkij, 2010).

5.2.1 Versuch einer Einordnung in den literarischen Kanon

In der 2010 erschienenen Erzéhlung Metel “ bedient sich Sorokin verschiedener literarischer
Gattungen und Stile. Dabei kombiniert er die einzelnen Elemente des klassischen literarischen
Kanons frei miteinander. In einem Interview mit der Zeitung lzvestija vom 2. April 2010 sagt
Sorokin, er héatte sich die Aufgabe gestellt der Form und Sprache nach eine klassische
russische Erzdhlung (russkaja povest‘) des 19. Jhds zu schreiben, da man anders tber den
sibirischen Schneesturm und das Motiv der Winterreise in der russischen Literatur nicht
schreiben kdnne (vgl. Knut, 2012). ,,5I momkeH mpu3HATHCS, YTO MO (GOpPME XOTEN HalKuCaTh
KJIACCUYECKYIO PYCCKYIO MOBeCTh. [...] Hamucars moBecTh, BO MHOTOM O€3HAAEKHYIO, MPO
s3uMmHIOK0 Jgopory.” (Sorokin in Kocetkova, 2010) Er gibt jedoch zu, dass sie ebenso als
utopisch oder postmodern betrachtet werden konne, jedoch solle seine Erzahlung im
Wesentlichen an die Tradition des 19. Jhds. ankniipfen. Wenn auch Sujet und Sprache der
Erzdhlung stark an das 19. Jhd. erinnern, wird dem Rezipienten im Verlauf der Handlung
jedoch schnell klar, dass er sich nicht im Russland des 19. Jhds. befindet.

Die Erzahlung enthélt futuristische, Science-Fiction-ahnliche Elemente, wie aus den
erwihnten technologischen Erfindungen geschlossen werden kann. Uberraschend erfahrt der
Leser, dass im Haus des Miillers, wo es noch keinen elektrischen Strom zu geben scheint und
eine Kerosinlampe die einzige Beleuchtung darstellt, ein Hologramm-Radio vorhanden ist.
Ein Nomadenvolk, die ,Vitamindery*, das sich auf den Drogenhandel spezialisiert hat, verfiigt
iiber eine Art Paste, genannt , )KuBas Boma“ (Sorokin, 2010: 160), die sich als ein sich
selbsterzeugendes filziges Material entpuppt. Ebenso ist die Rede von einem neuartigen
Rauschmittel in Form einer kleinen durchsichtigen glasernen Pyramide, das die Vitamindery
soeben entwickelt haben. SchlieBlich wird aus der russischen Erzdhlung im Stil Puskins durch
das seltsame Pest-Virus, das Menschen in Werwolf-dhnliche Zombies verwandelt, eine
Science-Fiction-Horrorgeschichte.

Neben diesen futuristischen Elementen mischen sich bekannte Charaktere des Marchens in
die Erzéhlung, die ebenso eine Assoziation zu einer fernen Vergangenheit herstellen (vgl.
Knut, 2012). Es kommen Riesen und Zwerge oder mystische Tiere vor, etwa die Kleinpferde,
in der GrolRe eines Rebhuhns, aber auch Riesenpferde, so grol3 wie ein dreistéckiges Haus, das
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aufgrund seiner Beschreibung mit stahlernem Geschirr und Dampf aus seinen Nustern als
Dampflock erkennbar wird. Damit gibt es auch in der Tierwelt Riesen und Zwerge. Ebenso
enthalt der geheimnisvolle Pferdeschlitten mit den Mini-Pferden, auf dem die Reisenden
unterwegs sind, etwas Mérchenhaftes. Diese Méarchen und Science-Fiction Elemente fiigen
sich merkwurdig in die Erzahlung ein und verleihen ihr einen ironisch-grotesken Anstrich.

Bei néherer Betrachtung versteckt sich hinter dieser Mischung aus Vergangenheit und
Zukunft ein metaphorisches Bild des Russlands der Gegenwart, was nicht zuletzt aufgrund
des Uberraschenden Auftauchens der Chinesen am Schluss der Erzéhlung, die den halb
erfrorenen Russen retten, bestatigt wird (vgl. Ziolkowski, 2012). Die Erzéhlung, die als
traditionelle Erz&hlung des 19. Jhds. beginnt, entwickelt sich schlieBlich zu einer
gesellschaftskritischen Parodie des Russlands des 21. Jhds (vgl. Knut, 2012). Auf diese
seltsame Kombination aus Vergangenheit und Zukunft in seiner Erzahlung angesprochen, sagt
Sorokin im Interview mit dem Livejournal: "Wenn sie [sic] heute nur 70 Kilometer
rausfahren, aus Moskau zum Beispiel, speziell im Winter, dann finden sie [sic] sich
augenblicklich in einer anderen Zeit wieder. Sie verlieren die Orientierung, in welchem
Jahrhundert sie [sic] sind. Und dort begegnen sie [sic] dann der russischen Metaphysik."
(Sorokin zitiert in: Kalkreuth, 2012)

Auf die Gesellschaftskritik soll n&dher weiter unten im Zusammenhang mit der symbolischen
Bedeutung des Schneesturmmotivs eingegangen werden.

5.2.2 Aufbau und Erzahltechnik

Die Erzéhlung setzt ohne Exposition, und damit ohne Angaben lber Handlungsort und Zeit,
gleich mit einem Gesprach zwischen Doktor Garin und dem Stationsvorsteher ein, der ihn um
Pferde bittet, die ihn mdglichst rasch nach Dolgoe bringen sollen. Die erzéhlte Zeit betragt
etwa vier Tage im Februar. Es wird weitgehend linear erzihlt. Folglich werden die ,,Etappen
des Scheiterns* (Knut, 2012) der abenteuerlichen Fahrt durch die stlirmische sibirische Steppe
in chronologischer Reihenfolge geschildert. Dennoch gibt es einige Ruckblenden, in der Form
von Trdumen der Protagonisten, die Uber die Vergangenheit der Figuren Aufschluss geben.
Beispielsweise erfahrt man (ber die Liebesbeziehung zwischen Garin und einer deutschen
Frau Nadin, die nun in Berlin lebt, oder von Koz‘mas Kindheitserlebnissen. Au3erdem wird
die Handlung hdufig durch Beschreibungen der Charaktere, der Landschaft oder durch innere
Monologe, die detaillierte Einblicke in die Gedanken, Gefiihle, Hoffnungen und Angste der
Figuren wahrend ihrer geféhrlichen abenteuerlichen Reise bieten, unterbrochen. Ein Beispiel
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fiir einen solchen inneren Monolog sei erwéhnt: ,,«Meter ... — gyman Ilnaton Wnbny, [...] —
UepT AepHyN MEHs MMOEXaTh HAMPSMKH Yepe3 ATy CTaHIUIO, OyJh OHA HelajaHa. MeaBexuii
yroJj, 1a ¥ TOJbKO: HUKOTa 3UMO# 3/1eCh HE ChICKaTh Jomaei. [...]»* (Sorokin, 2010: 12)
Diese Unterbrechungen lassen erkennen, dass die Erzahlung von einer auktorialen
Erzahlinstanz geleitet wird, die das Erzahltempo bestimmt. Durch die héaufigen
Unterbrechungen entsteht ein zdhes Erzahltempo, das gleichzeitig deutlich das mihsame
Fortkommen der Reisenden im tiefen Schnee bei unaufhaltsam wirbelndem Schneesturm
widerspiegelt (vgl. Kunisch, 2012).

Die auktoriale Erzahlinstanz zeigt sich, von einzelnen Beschreibungen und Kommentaren
abgesehen, jedoch nur selten direkt als solche, da sie meist in die Rollen des Landarztes
Doktor Garin oder in die des Fuhrmanns Perchusa schliipft und sich in deren Reden
einmischt. Das Einmischen in die Figurenrede sieht man beispielsweise in der Szene, wo der
Kutscher umkehren mdéchte, und Garin ihm empdrt mitteilt, dass sie dazu kein Recht hatten,
da sie einen staatlichen Auftrag erfillen missten und eine Umkehr folglich unchristlich und
damit unrussisch sei. ,,9to, Oparer, rocyaapcTBeHHoe aeino. He mMeem mpaBa Mbl ¢ TOOOM
Hazaj noBepHyTh. He mo-pyccku 310. U He nmo-xpuctuanckuii.” (Sorokin, 2010: 49)

Mit der Erwahnung des Staates mochte Doktor Garin die Wichtigkeit seines Auftrags
betonen. Jedoch scheint er auf die Menschen im Dorf damit keinen besonderen Eindruck zu
machen. Ironisch bemerkt der Erzéhler Gber den Stationsvorsteher, dass die Bezugnahme zum
Staat ihn bloR langweilt und sogar einschlafert. ,/3BecTHoe rocynapCTBEHHOE CIIOBO
MOJICHCTBOBAIO Ha cMoTpHTens ycoiistomie. (Sorokin, 2010: 7) Durch diese entstehende
ironische Distanz zur Handlung wird der Rezipient auf das hingewiesen, was hinter dem
explizit Gesagten steht, wodurch die politische Aussage der Erz&hlung zum Vorschein
kommt, auf deren Bedeutung noch néher einzugehen ist. AuBerdem lasst auch die
Beschreibung des Gesichtsausdrucks des Doktors etwas lronie erkennen. ,,[...] (siuro) Bcerna
HMCEBIINUM BBIPAXKECHUEC COCPCAOTOUCHHOTO HEJOBOJIECTBA. «BBI Bce MHE MelllaeTe UCIIOJIHUTE
TO OYECHb BAXXHOE W €JUHCTBEHHO BO3MOXKHOE, HA YTO S MPEAOMNPEACNICH CYIh000, YTO o
YMCIO [ACJIaTh JIYUHIC BCEX BaC M HA YTO A YKC€ NOTpATHUII 60J'IBH_Iy'IO JaTCh CBOEH

co3HaTenbHOM xu3HM.»* (Sorokin, 2010: 11)

5.2.3 Sprachliche Besonderheiten

Die Sprache der Figuren ist passend zum Sujet ebenso altertumlich, wodurch der erste
Eindruck verstarkt wird, dass die Handlung im 19. Jhd. spiele. So antwortet der
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Stationsvorsteher, den Doktor Garin mit ,,baten’ka* (Véaterchen) anspricht, auf sein Driangen,
man moge ihm Pferde geben: ,,/la, kak xe-¢ HaM He TTOHATB-TO? Kak He moHATh-¢? Bam exartb
Ha00HO0-¢.* (Sorokin, 2010: 5) Das nachgestellte ,,s* (fett) ist typisch fiir die Sprechweise des
19. Jhds. Der Fuhrmann Perchusa zeigt sich seinem Fahrgast als dessen untergebener Diener
und damit als einfacher unterwirfiger Mensch aus dem Volk. Er spricht ihn fortwéhrend mit
,barin“ (Herr) an und flihrt demiitig stets dessen Befehle aus. ,,Bons Bama!“ (Sorokin, 2010:
49), ,,Ms1 He npotus, OapuH.* (Sorokin, 2010: 226) Seine Sprache ist, wie die der einfachen
Dorfbewohner, stark umgangssprachlich gefarbt und manchmal grammatikalisch nicht ganz

(3

korrekt. ,,4aso tam? [...] Cabixan npo snuaeMuio. 3aBdyepa Ha momre B X0ompoBe FOBOPHIIH.
(Sorokin, 2010: 15)

Weitere Archaismen finden sich etwa in der Bezeichnung des Regierungschefs, der als
»gosudar*“ bezeichnet wird, wodurch Erinnerungen an das alte imperiale Russland
wachgerufen werden. Auch in die vergangene Sowijetzeit wird der Rezipient durch die
Papirosy, die der Doktor stdndig raucht, zurtickversetzt. Zu dieser altertimlichen Sprache
mischen sich immer wieder Ausdriicke der Moderne, die dem Gesagten eine stark spottische
ironische Note verleihen, wie etwa ,,technologija®, ,,superprodukt®, ,,Protogen 17 W* oder
,»Sabotage*. Letzteres hat durch die Revolution ins Russische Einzug gefunden (vgl. Kunisch,
2012). ,.Ecnu s Tyna cerofHs He momaay, s Teds moja ¢y moaseay. 3a cadborax.” (Sorokin,
2010: 7)

Durch diese chaotische Vermischung von archaischer und moderner Sprache wird der Leser
einmal mehr daran erinnert, dass er sich nicht im Russland des 19. Jhds., sondern in dem der

Gegenwart befindet.

5.2.4 Darstellung der beiden Hauptcharaktere

Die bereits festgestellte Stilisierung bekannter Bilder und Motive der russischen Prosa in
Sorokins Erzahlung spiegelt sich auch in der Darstellung seiner Charaktere wieder. Bei der
Charakterisierung greift er ebenso auf bekannte literarische Typen zuriick. Vergleiche bieten
sich vor allem mit den Figuren aus Puskins Kapitanskaja Docka, Tolstojs Chozjain i

Rabotnik, und Veresajevs Zapiski Vraca.
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5.2.4.1 Doktor Platon Ili¢ Garin — der Typ des Landarztes

Der auktoriale Erzahler beschreibt Doktor Garin als einen kréftig gebauten 42-jahrigen Mann
mit langlichem Gesicht, grofler Nase und triiben Augen, der nervds eine Papirossa raucht.
Sein Gesichtsausdruck zeugt von innerer Unzufriedenheit. Die Darstellung als ein von innerer
Unruhe standig getriebener, verbitterter Mensch, der immer durch seinen Kneifer schaut,
erinnert stark an die Darstellung des Landarztes bei Cechov (vgl. Ziolkowski, 2012). Der
Figur des Landarztes, die hastig in ein entfernt gelegenes Dorf eilt, um die Menschen von
einer Epidemie zu erldsen, begegnet man auch in Bulgakovs Werk Zapiski junogo vraca (vgl.
Kucina, 2012: 246).

AuBerdem erinnert die Figur des Doktors Garin auch an den als Ich-Erzahler auftretenden
Arzt in Veresaevs Zapiski vraca. Beide Arztfiguren verkorpern den fortschrittswilligen
Intelligenzler, der seine idealistischen Vorstellungen von einer  gerechteren
Gesellschaftsordnung umsetzen mdchte, indem er gegen die Unzuldnglichkeiten des
bestehenden Systems ankampft. Der Ich-Erzahler in Veresaevs Werk weil3 jedoch, dass der
Erfolg dieser Reformen davon abhéngt, ob sie vom breiten Volk mitgetragen werden, da die
Schicht der Intelligenzler alleine eine dauerhafte nachhaltige Anderung der
Gesellschaftsordnung nicht herbeifihren kann. Wahrend er den Veranderungswillen beim
einfachen Volk feststellt, das von der proletarischen Revolution mitgerissen wird, scheitert
Sorokins Figur jedoch an der Ignoranz und Passivitat des Volks, das fiir seine Plane kein
Verstandnis zeigt (vgl. Focht-Babuskin, 2012) Der Widerstand gegen seine Mission zeigt sich
in der Erzéhlung auch metaphorisch sehr deutlich, indem er inmitten des Wirbelns des
feindlichen russischen Schneesturms stecken bleibt.

Er muss schliel3lich feststellen, dass ihn tatsachlich sein Umfeld von der Erfiillung seiner
bedeutenden Mission, dem Recht und Ordnung der Zivilisation gegen die brutalen
barbarischen Naturgewalten zum Durchbruch zu verhelfen, abhélt. Der Stationsvorsteher hat
keine freien Pferde zur Verfligung und selbst den gutmiitigen Kutscher Perchusa, der sich fiir
den Doktor und seine Mission sogar zu Tode quélt, macht er wegen seines kaputten Mobils
hauptsdchlich fir das jahe Ende der Reise verantwortlich. ,, — TlpoBanuce ThI mpomnamom,
aypax... [IpoBamuck co cBOMM caMOKaToOM... [...] — BCro u3Hb citymars AypakoB ¥ MynakoB!
[...] — Cnymare mypakoB! U ciymare mynakoB! Uro x sto 3a xwu3up?!“ (Sorokin, 2010:
266f.) Garin halt egoistisch sein Tun fir viel bedeutsamer, als das der anderen Menschen, da
er schlieBlich Leben rettet. Daher zeigt er kein Verstandnis fir Einwande anderer Leute.
Immer wieder gibt er seinem Umfeld zu verstehen, wie wichtig seine Mission ist. ,,Mens
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xayT OonbHble! Bomb-Hbl-e! Dnuaemus!® (ebenda: 5) ,,Tam mogu rubuyt!“ (ebenda: 17)
Deshalb ignoriert er auch die Bedenken des erfahrenen Kutschers, dass man lieber umkehre
angesichts des stindig an Intensitit gewinnenden Schneesturms. ,,.3Haro, uto merenn! Tam
OonbHbIE JTr0aK KayT!“ (ebenda: 16)

Hier bietet sich auch ein Vergleich der Figur des Platon Ili¢ Garin mit dem jungen Adeligen
Petr Andrei¢ Grinev aus Kapitanskaja Docka an. Beide missachten den gut gemeinten Rat
von erfahrenen Menschen, nicht einfach bei Anzeichen eines starker werdenden Schneesturms
mit der Pferdekutsche durch die sibirische Steppe zu fahren. Grinev wird von jugendlichem
Leichtsinn und Abenteuerlust getrieben und Garin von seinem Pflichtbewusstsein einen
staatlichen Auftrag korrekt auszufuihren. Unter dem Einfluss von Rauschmitteln erteilt er den
verantwortungslosen Befehl weiterzufahren, da er sein Ziel bereits in unmittelbarer Né&he
vermutet.

Als sich ihnen die Naturgewalt in ihrer vollen Stérke prasentiert, verzweifeln jedoch beide in
dieser dunklen stirmischen Atmosphdre. Veréngstigt vertrauen sie einem Menschen aus einer
niederen Gesellschaftsschicht ihr Schicksal véllig an und fihlen sich in dessen Anwesenheit
beruhigt und sicher. Doktor Garin zeigt sich, wie bereits der junge Grinev, von der
Furchtlosigkeit und Gelassenheit seines Kutschers im Umgang mit dem Naturphdnomen
beeindruckt. ,,C IMepxyieii ctano eMy Kak-TO XOPOIIIO U CIIOKOWHO, pa3pakeHUe MOKHIAI0
JIOKTOpa, ¥ OH IPEKpaTuiI TOponuTh cels u Apyrux. Emy crano sicHo, uro [lepxyia noBeser
ero, [...] (ebenda: 31)

Die Rolle des Kutschers Perchusa ist damit mit der des Aufstindischen Emiljan Pugacdevs
vergleichbar. Tatsdchlich kiimmert sich auch Perchusa um den Doktor und sein Wohl, als sei
dieser noch ein hilfloses Kind. Ohne dessen Hilfe hétte der Doktor keine Uberlebenschance in
der feindlichen winterlichen Steppe. Vor Angst und Kalte zitternd, bleibt er erstarrt, wie ein
Schneemann, auf dem Mobil sitzen, wihrend Perchusa nach dem Weg sucht, Feuer macht und
die Kutsche repariert.

Ebenso lassen sich Parallelen zwischen Sorokins Figur des Doktors Garin und Tolstojs
Charakter, dem Grundbesitzer und tiichtigen Geschéftsmann Vasilij Andreji¢ ziehen. Beide
werden von einer inneren Unruhe getrieben ihren Geschéften nachzugehen und ihre Auftrage
moglichst rasch und pflichtgeméall abzuwickeln. Dabei haben sie nur ihre Karriere und die
berufliche Anerkennung, die sie fir die pflichtgemaRe Abwicklung ihrer Auftrage erhalten
werden vor Augen und ignorieren jeden gut gemeinten Rat ihrer Weggeféhrten, vor dem
starker werdenden Schneesturm und der bitteren Kalte Schutz suchen und besser irgendwo im
Warmen (bernachten anstatt weiterzufahren. Menschen aus dem einfachen Volk, wie ihre
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treuen untergebenen Diener, den Bauern Nikita oder Perchusa verachten sie als ungebildete
Idioten und Taugenichtse, dennoch sind sie von deren Diensten abhangig. Ebenso wirken die
feindlichen Naturgewalten auf beide furchteinflo3end.

5.2.4.2 Der Fuhrmann Perchus$a

Der vollstandige Namen dieser Figur ist nicht bekannt. Man erfahrt nur, dass er Koz’ma im
Vornamen heifit und von allen mit seinem Spitznamen Perchusa angesprochen wird. Der
auktoriale Erzahler beschreibt ihn als gutmutigen, kleinwichsigen, rothaarigen, 30-jahrigen
Mann mit einem vogelédhnlichen frohlichen Gesicht, krummen Beinen und ubergroRen
Hénden, der ein einfaches Leben im russischen Dorf fristet und sich mit dem Wenigen, das er
besitzt, zufrieden gibt, solange es zum Uberleben ausreicht. Sein ganzer Stolz liegt auf seinem
Pferdegespann. Liebevoll kiimmert er sich um seine flinfzig Kleinpferde. Perchusa ist
sichtlich nicht begeistert von dem Auftrag den Doktor bei dichtem Schneetreiben nach
Dolgoe zu bringen, jedoch liegt ihm sehr viel daran zu zeigen, was seine Pferdchen leisten
kénnen. Er ist Fuhrmann aus Leidenschaft und beschlieft sein Gespann im besten Licht zu
prasentieren, indem er den Doktor in das entfernt gelegene Dorf bringt. Daran ist ihm auch
mehr gelegen, als an dem Geld, dass ihm der Doktor fur seine Dienste anbieten mdchte. Auf
die Frage Garins, ob denn der Beruf des Brotkutschers einen Ertrag einbringe, antwortet er
bescheiden: ,,/]a, kak cka3atb, 6apuH, - [lokamecT Ha x11e0 U kBac xBaraeT.* (ebenda: 30)
Peruchsa zeigt sich als glaubiger orthodoxe Russe, der sein Schicksal vollkommen in Gottes
Hénde legt. Er ist Uberzeugt, sofern Gott will, werden sie ihr Ziel erreichen.

Schneesturm, Kalte und Dunkelheit wirken nicht zermirbend auf ihn, wie auf seinem
Fahrgast. Es scheint sogar, als wirde er sich an diesen Naturphdnomenen erfreuen und dem
Schopfer dafiir danken. ,,(JIutto Iepxymim) naxe He BBITJSAEIO CIUIIKOM YCTalbiM. B 3TOM
nune Oblia Jake Kakas-TO pajocTh U OnarofapHasi MOKOPHOCTh BCEMY MPOHMCXOMASIIEMY:
METeJH1, CHEeXKHBIM MOJISIM, TEMHOMY HeOy, ToKTopy, [...] (ebenda: 208)

Stress und Eile existieren in seiner Welt nicht. So hat er kein Verstandnis flr die Hast des
Doktors, moglichst schnell, trotz des bedrohlich wiitenden Schneesturms, nach Dolgoe zu
fahren. Ein Beispiel fur seine russische Gemutlichkeit zeigt sich in der Szene, wo er dem
ungeduldigen Doktor sagt, er mochte noch seinen Tee in Ruhe austrinken, und die Warme des
soeben eingeheizten Ofens genieRen. Der Doktor génnt ihm diesen Genuss jedoch nicht.

Als klischeehaft typischer, einfacher, unterwurfiger Russe, der auf dem Ofen schlaft, und bei

dem Brot und Salz stets am Tisch zuhause liegen, fiigt PerchusSa sich sofort den Befehlen
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eines gesellschaftlich héhergestellten Menschen (vgl. ERbach, 2012). Seine Unterwurfigkeit
zeigt er darin, dass er die Befehle seines Auftraggebers wie ein treuer Diener erfullt. Er wagt
nicht seinem Herrn zu widersprechen, auch wenn er dessen Anweisungen personlich fir einen
grofRen Unsinn halt. Sofort macht er sich daran dessen Befehle auszufiihren, auch wenn er
seinen blinden Gehorsam und die Aufopferung fur seinen Herrn schlieRlich mit dem Leben
bezahlt.

Die Figur des Perchusas weist damit Ahnlichkeiten mit der von Tolstojs Knecht Nikita auf
(vgl. Lipovedzkij, 2010). Nikita ist ebenso wie PerchuSa ein einfacher Bauer, fiir den
materielle Besitztimer und Verdienst keine Bedeutung haben. Beide leben sehr bescheiden,
ohne Frau und Familie, arbeiten geschickt, fleiBig und ausdauernd. Sie zeichnen sich durch
ihr gutmiitiges freundliches Wesen und ihrer Tierliebe aus. Nikita, wie auch Perchusa,
prasentieren sich als naturverbundene Menschen, die die stirmische Landschaft nicht aus der
Ruhe bringt oder in Angst versetzt. Frohlich und munter rufen sie ihren Pferden zu und
scheinen immer ein L&cheln auf dem Gesicht zu haben, als hatten sie Freude daran, mit ihren
Pferden durch diese stirmische feindliche Landschaft zu fahren. ,,Jloktop 3amerwi, uto
BO3HHMIIA TOYTH Bce Bpems yibiOaeTcs. «JloOpocepaedyHblid Mamblid...» mogyman oH [...]
(Sorokin, 2010: 30) Obwohl beide Herren deren gut gemeinte Ratschlage ignorieren, da die
Geschéfte keinen Aufschub dulden, sind die Fuhrleute dennoch sehr bemiht ihren Herrn an
sein Ziel zu bringen. Sie springen immer wieder von der Kutsche ab, um sich mihsam zu Ful}
durch den tiefen Schnee zu kampfen und nach dem Weg zu suchen. Schlieflich, als es kein
Weiterkommen mehr gibt, werden sie von ihrem Herrn einfach bei dem Fuhrwerk alleine im

Sturm zuriickgelassen.

5.3 Die Darstellung des Schneesturms als feindlicher Gegenspieler

Wie in Bulgakovs Roman Belaja Gvardija wird auch in Sorokins Metel® der Schneesturm als
zentrales Motiv der Erz&hlung durch ein einleitendes Zitat aus einem Gedicht Bloks
programmatisch angekiindigt. ,,ITokoiinuk cnate noxurcs/ Ha Gemyto mocrens,/ B okne
nerko kpyxutcs/ Criokoitnas merens... (Blok in Sorokin, 2010: 5)

Bereits zu Beginn der Handlung erscheint er als dynamische Kraft in einer tief winterlich
erstarrten, und scheinbar leblosen Landschaft. Der einzige Hinweis auf die Existenz von
menschlichen Leben in dieser feindlichen Umgebung ist der graue Rauch, der aus den

Schornsteinen der Hauser aufsteigt und vom Schneesturm verweht wird. ,,Bo3sie 3toii crapoii,
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CHJILHO OCEBIIEN M30bI BCe OLUIO 3aMETEHO U OTCYTCTBOBAJIU CJICABI YCJIOBCKA, CJIOBHO B HeH
U He )XW HUKTO. U TonbKo U3 TpyOBl BeTep pBail Kioubs Oenoro apiMa.” (Sorokin, 2010: 13)
Ungeachtet einiger kahler Busche und Straucher am Wegrand erscheint alles Lebendige von
der schweren Schneelast erdriickt zu werden. AuRerdem sind, vom heulenden Sturm
abgesehen, keine anderen Laute zu vernehmen, weder menschliche noch tierische. ,,Tam 6bL10
BCE TO K€: cepoe HeOo, mpyra, BeTep. XyTOp CIOBHO BHIMEp — HU YEJIOBEYHETO r0JIoca, HH
cobaunero gas.” (ebenda: 19)

Aufgrund seiner dominanten Prasenz in dieser Landschaft entwickelt der Schneesturm sich
zum szenischen Hintergrund der Handlung. Sein Wirken ist hier allgegenwartig. Er treibt
dicke Schneeflocken vor sich her, weht die Wege beinahe bis zur Unkenntlichkeit zu und
wirbelt den frisch gefallenen Schnee auf, so dass selbst dem Ortskundigen seine vertraute
Umgebung fremd erscheint. ,,(lorora) 3anecio, HO He coBceM. To TyT, TO TaM BHIHEIUCH
pEeAKHEC BCHIKU U I'OJIBIC, PACKAYUBACMBIC BETPOM KYCTHI. CHer chIllaj Bce TOT K€ — MeHKI/Iﬁ,
kak kpyna.© (ebenda: 29) Die Heftigkeit mit der der Schneesturm in dieser Landschaft wiitet,
vergleicht Sorokin mit dem metaphorischen Bild eines riesigen Hubschraubers, dessen
uberdimensionale Rotorblatter den Schnee aufwirbeln. ,,Buxps mnponeccs, u m0KTOpY
MOKa3aJ0Ch, YTO ITO MPOJIETENl OIPOMHBIN, HEOOBATHOTO pazmepa Beproier.” (ebenda: 134)
Dadurch hat er auch einen préagenden Einfluss auf die Atmosphare und Stimmung am
Schauplatz. Sein unaufhaltsames chaotisches Wirbeln sorgt, gemeinsam mit dem dichten
Schneefall, fir eine undurchsichtige Atmosphére, in der die Umgebung nicht mehr klar
wahrgenommen werden kann. Zusatzlich steigert noch die plétzlich hereinbrechende
Dunkelheit den Eindruck der Undurchsichtigkeit. Diese geséattigte Atmosphare bezeichnet der
Erzdhler zutreffend metaphorisch als ,,schneeige Dunkelheit.” ,,Bokpyr mo-npexuemy Buiach
cHexkHas ThMa.* (ebenda: 206)

Die Erscheinung des eisigen brutalen Schneesturms in diesem undurchsichtigen
menschenfeindlichen Raum wirkt bedrohlich und furchterregend. Indem der auktoriale
Erz&hler an mehreren Stellen auf den stirker werdenden Schneesturm und die damit
verbundenen latenten Gefahren verweist, wirken seine Feststellung wie eine Warnung vor
einer noch unsichtbaren und daher nicht genau einschétzbaren Gefahr. ,,Crano 3ametHo, 4uto
BETEp YCWIWICSA U CHer momien xyonbsiMu. (ebenda: 34) ,,Metens u BOpaBay YCHIHIIACH,
caHer Hecino u kpytwio.“ (ebenda: 43) Es stellt sich heraus, dass der Schneesturm mit
zunehmender Entfernung der Reisenden vom Schutz der Dorfer zunehmend an Intensitat
gewinnt und dadurch auch die Gefahr, die in dieser Umgebung mitschwingt, eine deutliche
Steigerung erfahrt. Diese wird auflerdem noch durch die Finsternis der Nacht und dem
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unerwarteten Auftauchen von Wolfen erhoht. Der erfahrene Brotkutscher Perchusa scheint
vor der unberechenbaren Gewalt des Schneesturms grof3en Respekt zu haben und versucht
daher seinen Fahrgast zu Uberzeugen, umzukehren bevor es zu spét sei, da die zerstorerische
Kraft der Naturgewalt nicht zu unterschatzen sei. ,,Bon MsaTenb-TO Kak 3aBopaduBact. |[...]
ITosepHy 51, 6apun, or rpexa.” (ebenda: 43) Ahnlich wie der junge adelige Offizier Petr
Andreji¢ Grinev aus Puskins Kapitanskaja Docka ignoriert auch der ungeduldige Doktor die
Warnung seines Kutschers und gibt Befehl trotz der groRen lebensbedrohlichen Gefahren, die
in der winterlichen stiirmischen Steppe lauern, weiterzufahren.
Gleichzeitig liegt hinter dieser bedrohlichen Finsternis aber auch etwas Geheimnisvolles
verborgen. Dies zeigt sich in den marchenhaften, mystischen Elementen der Erz&hlung, dem
Erscheinen von Zwergen und Riesen sowie eines uberdimensionalen Schneemanns, aber auch
in der réatselhaften Epidemie, die hinter dem Stiirmen in einem weit entfernten Dorf wiitet und
Menschen in Zombies verwandelt.
Aullerdem scheint eine geheimnisvolle Kraft vom Schneesturm selbst auszugehen. Er witet
unaufhaltsam, immer starker werdend, in einer finsteren Landschaft und hort plétzlich abrupt
auf, bevor er ohne Warnung wieder ungeschwacht einsetzt. Uberraschend verschwinden die
grauen, dicken Schneewolken und es klart auf, wodurch eine prachtige Winterlandschaft zum
Vorschein kommt. Es scheint, als musste der Schneesturm ihnen kurz zeigen, in welcher
wunderbaren schonen Landschaft sie eigentlich reisen durfen. Das geschieht ausgerechnet in
dem tlickischen Moment, wo der Doktor, noch immer beeinflusst von der berauschenden
Wirkung der Pyramide, glaubt, er kénne den Kampf mit dem Schneesturm aufnehmen. , K
JIOKTOPY BEPHYJACh Ta 0OAPOCTh, KOTOPYIO OH 00pen y BUTAMUHJEPOB, OH ObUT TOTOB €XaTh
nanblie, 00poThes ¢ MeTenbio. (ebenda: 208)
Dieses Szenario erscheint nicht ein typisches Naturphdnomen zu sein, sondern fast schon
Magie. Entgegen dem ersten Anschein zeigt der Sturm hier kein Erbarmen mit den Reisenden,
sondern offenbart sein brutales, grausames, ironisch-groteskes Spiel, das er mit ihnen spielt.
Durch dieses triigerische Intermezzo der friedlichen Stille schopfen die beiden falsche
Hoffnungen.
Mertens npectana. [...] — BoT i Ham noessio, Gapun! — yieiGancs [lepxyna, monpapiss marnxy. [...]
BOKpYr CTano yIMBHTENBHO MpekpacHo. UHCTOe HOUHOE HeGO PACKMHYIOCh Hal OIPOMHBIM
CHEXHbIM T0JIeM. JIyHa €IMHOBIACTHO CHsia Ha Hebe, Meplala B MHUPHAIaX COBCEM HEJIABHO
YNABIIMX CHEKMHOK, [...] BBICOKHE 3BE3/IH BHICOKOMEPHO TOCBEPKHBAIN aJIMa3HON POCCHINBIO. |...]

IIpexxHee pagocTHOE W TOJTHOKPOBHOE ONIYIIEHHE XM3HH BEPHYIOCH K JTOKTOPY, OH 3a0BUT IO

YCTAJIOCTh, MPO 3aMep3IIie HOTU U TOJHON TPYyIbI0 BAOXHYJI B Ce0s MOpPO3HBIH HOYHOW BO3/YX.
(ebenda: 214f.)
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Danach kehrt die Natur sofort wieder zu ihrer urspriinglichen Feindlichkeit zuriick, wodurch
die bereits deutlich geschwéachten Helden gezwungen sind, ihren Kampf gegen Kalte,
Dunkelheit und dem undurchsichtigen Schneetreiben fortzusetzen. ,,Bokpyr Obu10 TeMHO U
X05104HO. [...] JIyHa ckpsiiack 3a obmakamu. [...] CHer GECKOHEUHBIH CHET, BaIMI M BaJIHJI C
temHoro Heba.” (ebenda: 255ff.)

Der Schneesturm beeinflusst jedoch nicht nur die Stimmung der Landschaft und die
Wahrnehmung dieser durch die Protagonisten, sondern auch ihr duRReres Erscheinungsbild,
was nicht zuletzt durch die Dominanz der dumpfen Farben Weill und Grau erkennbar wird.
Sie charakterisieren maRgeblich das Landschaftsbild, wéhrend kraftige Farben, die haufig
Dynamik und Lebendigkeit symbolisieren, wie etwa die Farbe Rot der Revolution, in der
Erz&hlung kaum verwendet werden. Einige wenige Ausnahmen dazu finden sich in den
einzigen abgeschlossenen Raumen, die noch Schutz vor dem unkontrollierbar witenden
Schneesturm bieten kénnen. Diese untergliedern sich in reale Raume, in denen die Reisenden
vor dem heulenden Sturm Unterschlupf finden, wie das Haus des Mullers, oder das
Nomadenzelt, und die illusiondre Traumwelt der Protagonisten. wie etwa im Haus des
Millers oder im Zelt der Vitamindery. Sie erzeugen insofern einen Gegenraum zum
Hauptschauplatz, der sibirischen Steppe, als es dort gut beleuchtet und warm ist. Feuer- und
Kerzenlicht sowie die Beschreibung der Einrichtungsgegenstande und Kleidung der dort
anwesenden Personen lassen auf die Prasenz von anderen, kraftigeren Farben schlieBen. Sie
erzeugen auch einen deutlich spirbaren Kontrast in der Stimmung. Der bitterkalten,
feindlichen Atmosphédre des Aufenraums wird ein heller, warmer Innenraum
gegeniibergestellt. Dieser Gegensatz wird am besten ersichtlich, als der Doktor mit der
schonen Mullerin sexuell verkehrt, und dabei die Liebe und Né&he, die ihm ihr fllliger,
warmer, weiblicher Kdrper schenkt genief3t, wahrend drauBen der eisige brutale Schneesturm
unaufhaltsam weiterwutet. Aber auch als die Reisenden orientierungslos durch die stiirmische
Steppe irrend plétzlich vor dem Zelt der Steppenbewohner stehen, tritt diese Art von
Dichotomie deutlich in Erscheinung. Ihre Behausung trotzt dem stiirmischen Witen der
Naturgewalten und scheint dennoch eine angenehme Warme zu bewahren.

Besonders interessant ist, dass die Protagonisten, Platon Ili¢ und Perchusa, wéhrend sie
inmitten des eisigen Schneesturms dem Erfrierungstod bereits gefahrlich nahe sind, von
freudigen Erlebnissen trdumen, die sich alle in einer hellen warmen Umgebung ereignen.
Doktor Garin sieht in einem Traum seine schwangere Exfrau Irina im Sommer auf der
Veranda ihrer Datscha stehen, die berraschend hochschwanger ist und ihm freudig offenbart,

dass sie in Kiirze den lang ersehnten Sohn gebédren wird. Kurz bevor Perchusa erfriert, traumt
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er von einem Flug auf einem riesigen wunderschénen Totenkopfschmetterling der ihm vom
brennenden Elternhaus wegbringt und zu einem ratselhaften unbekannten Ort fiihren soll, der
hochste Freude und groftes Glicks bedeutet. Der magische Totenkopfschmetterling, der sich
wie ein Phonix aus der Asche Uber das brennende Haus erhebt um Perchu$a zu diesem
paradiesahnlichen Ort zu bringen, konnte demnach als Symbol fur die Apokalypse, der
Zerstorung (Tod) und des Neubeginns (Wiederauferstehung) betrachtet werden. Jedoch
scheint dieser hoffnungsvolle Neubeginn nur in der Traumwelt zu existieren. In der realen
Welt witet der brutale Schneesturm unaufhaltsam weiter.

Bei genauerer Betrachtung darf die Selbststandigkeit dieser warmen, hellen Gegenraume
gegeniiber dem groBen Raum, der vom wiutenden Schneesturm beherrscht wird, jedoch in
Frage gestellt werden, da die Brutalitat des witenden Schneesturms auch in diese Raume
bereits einzudringen scheint. Das grobe Benehmen des Muillers, der sich sinnlos betrinkend, in
seinem Rausch wild auf den Fuhrmann schimpft, steht im krassen Gegensatz zur
fursorglichen, mudtterlichen Weiblichkeit und Warme, die seine Frau verkorpert. Ebenso
passen das gut beleuchtete Nomadenzelt und ihre Gastfreundschaft gegenliber dem Doktor
und seinem Kutscher nicht zu der barbarischen Brutalitét, die sie gegenuber einem Mitglied
ihres Stammes zeigen, indem sie es halb tot prigeln. Der Intellektuelle aus Moskau, fir den
nur Institute der birgerlichen Zivilisation zur Konfliktlosung in Frage kommen, zeigt sich
uber diese Lynchjustiz entsetzt. Unmissverstandlich versucht er ihnen klar zu machen, dass
die Bestrafung eine alleinige Entscheidung der staatlichen Gerichte sei und niemals in die
eigenen Hande genommen werden diirfe. ,,Ho sto moacyanoe aeno, rocnoza [...]“ (ebenda:
149)

In diesen brutalen rupelhaften zwischenmenschlichen Umgangsformen scheint sich die
Brutalitit der Naturgewalt eindeutig wieder zu spiegeln. Schlieflich dringt die
undurchsichtige Atmosphdre des AuBenraums, wie bei Bulgakov, auch in Form von
Berauschung durch Alkohol- und Drogengenuss in diese scheinbar beschitzten,
abgeschotteten Innenrdume ein.

Nicht einmal die Traumwelt bleibt vor dem Eindringen der brutalen Macht des Schneesturms
sicher. Die enormen Schneemassen, die die Protagonisten von der Erreichung ihres Ziels
abhalten, erscheinen in Doktor Garins Traumen als klebriges schwarzes Ol. Die Farbe
Schwarz kann hier als Hinweis auf den bosen feindlichen Charakter des reinen weil3en
Schneesturms, sowie auf die finstere Umgebung, in der er auftritt, betrachtet werden. Das
Gewaltelement der Traume findet am deutlichsten in dem bizarren Drogenrauschwahn-Traum

Ausdruck, wo der Doktor seine eigene Hinrichtung, &hnlich einer mittelalterlichen
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Verbrennung am Scheiterhaufen, angekettet in einem Kessel, indem das brennheile Ol immer
hoher steigt, vorhersieht. Diese Gegentberstellung des weillen Schneesturms mit dem
schwarzen klebrigen Ol erinnert ein wenig an den schwarz-weiR Kontrast in Bloks
Dvenadcat-.

Perchusa kommt in seinen Trdumen, wie auch in der Realitat nicht vom Fleck. Immer wieder
ist er mit seinem personlichen Scheitern konfrontiert, das er nicht verhindern kann. So kann er
den kostbaren Schatz seines Vaters, die Larve des riesigen Totenkopfschmetterlings, aus dem
brennenden Elternhaus nicht retten und muss mit ansehen, wie diese davonfliegt.

Bein néherer Betrachtung entpuppt sich der Schneesturm in Sorokins Metel* als die einzige
handelnde Instanz, deren Taten einer freien Willensentscheidung entspringen, wahrend die
menschlichen Protagonisten gezwungen werden, sich dieser stirmischen Macht
bedingungslos unterzuordnen. Deshalb wird der Mensch &hnlich wie in Dvenadcat, als
bloRer Spielball der Naturgewalten in diese Landschaft eingefiihrt, dessen Verhalten im
Wesentlichen nur eine Reaktionen auf die sturmischen Naturgewalten darstellen. Gleichzeitig
erinnert die dominante Rolle des Schneesturms, der im Hintergrund die Faden zieht und die
Figuren wie Puppen in einem Marionettentheater nach seinem Willen tanzen lasst, an den
Schneesturm in Puskins Metel.

Tatsachlich scheint der Sturm seine enorme Kraft einzig darauf zu konzentrieren, die Reise
des Doktors mit allen Mitteln zu verhindern, wogegen sich die Reisenden nicht zur Wehr
setzen konnen. Er unterwirft sie seinem grausamen Spiel aus dem es so schnell kein
Entkommen gibt. Diese feindliche Gesinnung gegeniiber den Reisenden spurt schlie3lich auch
der Doktor deutlich:

Mertens BbITa BOKPYT. BeTep HaOpas Takyto CHITy, 4TO TOJKAI CAMOKAT M TOT TIOKAYMBAJICSI, IEPTalICS,
cioBHO uBoi. Ho 3aT0 BeTep pa3merai CHET Ha JOPOre, ¥ OHA CTasla TEHePh BUAHA — HAC3KCHHAsI, C
YTONTAaHHBIM HAcTOM. J[OKTOp XOTeN 3aKypHTh, HO CHJ He OBUIO J0CTaBaTh W3 KapMaHa POJIHOI,
MBI cepaiy moprcurap. OH CHIEN, OIENEHEBIIH, MPOCYHYB CBOW MOCHHEBIIMH HOC MEXIY
MajaxeM M BOPDOTHHKOM H BCEM CYIIECTBOM CBOHMM JKelas IOCKOpel MpeoaoieTh 3TO IHKOE,
BpaxxaeOHOe, Borollee Oenoe MPOCTPAHCTBO BOKPYT, KOTOPOE XOTENIO OT HEro OJHOr0 — YTOOBI OH
cTas cyrpoOOM M HaBcera nepectan uyTo-abo xorets. (ebenda: 130f.)

Er nimmt den Schneesturm als lebendigen Feind wahr, der versucht ihn in dieser finsteren
bitterkalten Landschaft unbeweglich und steif gefroren, zurlickzuhalten, um ihn schlieRlich zu
vernichten. Ahnlich wie die zwolf Rotgardisten in Bloks Dvenadcat‘ meint er diesen Feind
sogar als Gestalt im chaotischen Wirbel des Schneesturms wahrnehmen zu konnen. ,,9To
HEYTO TPO3HO MPOHECIOCh HAJl HUMH U CKpbUTOCh.” (ebenda: 134) Die Landschaft prasentiert
sich unverdndert trib wie die Chancen auf ein glickliches Entkommen aus dieser

Schneehdlle. Schlielflich verhindern der stédndig tiefer werdende Schnee und die sich
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zunehmend verschlechternden Sichtverhaltnisse ein Vorwartskommen der Reisenden. Der
tiefe Schnee scheint sie wie ein Kleber an der Stelle festzuhalten.
Bnepeun 6LIJ'Ia TEMCHb U MCTCJIb. FHyGOKI/Iﬁ CHCT 110 HOraMH HE KOHYAJICS. 1%8:] 3TOM CHel"y HEC 61>IJ'IO

HU JIOPOTH, HU CIEAOB UeoBeuecKux. [...] CHer cran TakuM riyOOKMH, 4TO (IOKTOPY) MPUXOAUIOCH
OyKBaNBHO JIE3Th [0 HEMY, OpaxTaThesi, OCTyMasch u npoBanuBasce. (ebenda: 200f.)

Da es kein Fortkommen gibt, sehen sich die Protagonisten gezwungen angesichts der
Ubermacht der Naturgewalt zu kapitulieren. Damit ist der Schneesturm in Sorkins Metel*
ausschlieBlich destruktiv, brutal und feindlich. Sein schwarzes bdsartiges Wesen steht im
starken Kontrast zu seiner weillen reinen Erscheinung. Wie schon in Puskins gleichnamiger
Erzahlung verkorpert er die Rolle des eisigen feindlichen Gegenspielers, der die
ambitionierten Plane der Protagonisten durchkreuzt und folglich den weiteren Verlauf ihrer
Leben in schicksalhafter weise anders bestimmt, als diese es sich urspriinglich vorgestellt

haben.

5.4 Die symbolische Bedeutung des Schneesturms

Uber die Bedeutung des Schneesturms in seinem Werk sagt Sorokin:

Dt10 1 cyOBeKT, U 00beKT. U mpeconax, u ciieHa. U repoii, u qekopanus — 3aJHUK, Ha HOHE KOTOPOro
MPOUCXOIUT JACUCTBUE. DTO CTUXUS, KOTOPas OMpPeNessieT )KU3Hb JIIOICH, UX Cynb0y. [...] DT0 pazmep
Poccun, pasmep 3THX mMojiel, BO MHOTOM OC3)KM3HCHHBIX, 3TO 3aTEPSHHOCTH JIOJCH B 3THX
npoctpaHcTBax. W riaBHBIN MpecOHak, MOPOXKIAEMbIN STHM POCTPAHCTBOM, — Merens. [...] (Sorokin
in Kocetkova, 2010)

Zweifellos dominiert der Schneesturm mit seiner elementaren Gewalt die Szenerie und
bestimmt das weitere Schicksal der Protagonisten, die sich seiner brutalen stiirmischen Macht
nicht entziehen kénnen. Das muss schlielich auch die Hauptfigur Doktor Platon Ili¢ Garin
einsehen. Er scheitert kl&glich mit seinem ambitionierten Versuch die modernen
Errungenschaften der Zivilisation des 21. Jhds. in der menschenfeindlichen sibirischen
Steppe, wo noch die brutalen elementaren Naturgewalten den Alltag der Menschen
bestimmen, durchsetzen. Als Dingsymbol fur seine Modernisierungsmission ist die Teetasse
mit dem Bild des Zaren Peter des GroRen®” zu betrachten, die die Miillerin dem Doktor
hinstellt.

Fur den Doktor stellt die Erreichung des Ziels seiner gefahrlichen Reise, das entfernte Dorf

Dolgoe, um eine Krankheit zu bekdmpfen, die Menschen in brutale Barbaren verwandelt,

22 7ar Peter der GroRRe (1672- 1725) ging als der groBe Modernisierer des riickstandigen imperialen Russlands in
die Geschichte ein.
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gleichzeitig auch den Sinn seines irdischen Daseins dar. Seiner Auffassung nach sei jeder
Mensch verpflichtet seinen personlichen Lebensweg zu durchschreiten, auch wenn dieser
untberwindbar scheinende Hindernisse bereit halte. Selbst wenn er mitten durch den brutalen
sibirischen Schneesturm fuhre, misse der Mensch seinem Weg immer treu folgen und diirfe
sich keine Abweichungen erlauben.

,Z[BI/IFaTI)CH MMPpOTUB BETpa, IPEOA0JIEBATL BCE TPYAHOCTH, BCC HECJIICTIOCTU U HECYPA3HOCTH, ABUTATHCA

IPSMO, HUYErO W HHUKOTO HE 0O0sCh, MIATH M HMATH CBOMM IyTeM, IyTEM CBOEH CyAbOBI, HITH
HETIPEKIIOHHO, MATH YIpsAMO. B 3ToM ecTs cMbIcip Haima xusHu! (Sorokin, 2010: 195)

Der Doktor ordnet den konkreten Auftrag, die Reise nach Dolgoe, um dort die Bevdlkerung
zu impfen, seiner Lebensaufgabe, der Unterstitzung des Kampfes der Intelligencija gegen die
blind witenden Naturgewalten, unter. Dem Verstand zum Sieg zu verhelfen, betrachtet er
sogar als die Erfullung einer personlichen Schuld (vgl. Lipovezkij, 2010). Deswegen erfreut
ihn auch der Anblick des stabilen Nomadenzelts mitten im witenden Schneesturm besonders,
da er darin ein Zeichen des Sieges der menschlichen Zivilisation Uber die blind witenden
Naturgewalten erblickt. ,,Ho on Obu1 10BOJIEH: OT POBHOTO, MPOYHOIO, HEKOJIEOMMOIO Ha
BETPY LIaTpa Bes1o mo0e10i yetoBeuecTBa Haj cienoi ctuxueit.” (Sorokin, 2010: 144)
Natdrlich ist hier die ironische Note, die der Erzéhler dieser selbstlos klingenden heroischen
Rede seiner Figur beimengt nicht zu tGbersehen. Beeinflusst von der berauschenden Wirkung
der Pyramide betrachtet Doktor Garin, diese Horrorfahrt durch die feindliche sibirische
Steppe als seinen Lebensweg, wie aus diesem hochtrabenden, poetisch-philosophisch
klingenden, inneren Monolog ersichtlich wird.

Kamumﬁ YCJIOBCK POKAACTCH, 4TOOBI 06peCTI/I CBOM >KU3HEHHBIH IyThb. FOCHO,I[ noJapuJr HaM XU3Hb U

XO04€T OT HAaC OAHOIO: 4TOOBI MBI OCO3HaJIM, JId 4€ro OH oAdapuj HaAcC 3TOM caMoM XH3HBIO. He JUIA

TOrO, YTOOBI )KUTh, KAK PACTCHHUS WM KUBOTHEIC, [...] Hanpumep: 51, noktop Fapun, Homo sapiens,

CO3JaHHBINA N0 00pasy U nojobuto BokueMy, ceifuac eiy Mo 3ToMy HOYHOMY MOJIO B JEPEBHHIO, K
60HBIM TFOSIM [...] Y B 93TOM MO# *u3HeHHBIH myTh [...] Y 910 mpekpacwo! (ebenda: 215f.)

Dieser heroisch klingende innere Monolog offenbart die bittere Ironie der Erzahlung, da der
Held mit seiner ambitionierten Mission am Schluss klaglich scheitert. Die Naturgewalt, die er
eigentlich bandigen wollte, Uberwaltigt schlieflich ihn. Am Ende friert sie ihm die
GliedmaRen ab, sodass er bereits mehr tot als lebendig erscheint und in seinen eigenartigen
Bewegungen mit den gefthllosen Beinen auch tatsachlich einem Zombie gleicht (vgl.
Lipovezkij, 2010).

Das tragische Scheitern der Reise der Figuren durch die winterliche, stiirmische, sibirische

Steppe Ubertragt Sorokin auf das Scheitern der Mission Russland aus seiner Vergangenheit
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herauszufiihren und zu einem modernen Rechtsstaat zu transformieren, indem staatliche
Handlungen moglichst transparent unter der Beteiligung des VVolks abwickelt werden.

Damit liegt diese Ironie auch in der Darstellung Russlands selbst, das sie auf ihrer Reise
durchqueren. Ein deutliches Beispiel fir diese Russland-Parodie zeigt sich im
fortschrittswilligen Intelligenzler, der sich im Grunde genommen genauso als typischer Russe
entpuppt, der sofort bereit ist flir den Genuss eines persdnlichen Vorteils seine hohen Ideale
zu verdrangen. So zeigt Doktor Garin sich anfangs fest entschlossen den Vorfall der
Lynchjustiz unter den Steppenbewohnern vor ein staatliches Gericht zu bringen, um Recht
und Ordnung zum Durchbruch zu verhelfen, (berlegt es sich aber angesichts des
verlockenden Angebots einer Gratisprobe des neuartigen Rauschmittels der Vitamindery doch
wieder anders. Auch das asiatische Nomadenvolk scheint die wahre Natur der Russen bestens
zu kennen und unterbreitet dem Doktor daher dieses Angebot im Wissen, dass er es nicht
ausschlagen kann. Wobei es besonders grotesk wirkt, dass der asiatisch stimmige Nomade die
russischen Worter ,,Mb1 Bac otOmarogapum* (ebenda: 149) mit besonderer Sorgfalt klar und
deutlich ausspricht. Damit ist auch wieder das bekannte Klischee erfllt, dass alle Russen eine
korrupte Natur haben, auch wenn sie die Korruptions- und Verbrechensbekdmpfung zu ihrer
Lebensaufgabe, ihres ziznennyj put‘, gemacht haben (vgl. Lipovezkij, 2010).

So scheitert der Intelligenzler mit seinen Verénderungspldnen nicht nur faktisch an der
Ubermacht der Naturgewalt, sondern auch symbolisch an der ungebildeten Ignoranz der
breiten russischen Bevolkerung. Solange sie das Notigste zum Uberleben vorfindet ist sie
eigentlich nicht an Modernisierung interessiert, sondern einfach mit der Erhaltung des Ist-
Zustandes zufrieden. Das einfache Volk wird hier anhand der Figur des Fuhrmanns Perchusa
dargestellt. Er ist mit seinem bescheidenen Landleben zufrieden, sofern er sich Kvas und Brot
kaufen kann. Deshalb sei der durchschnittliche Russe nach Sorokins Ansicht auch zu trage
Veranderungen einzuleiten.

Der ,Typus des (permanent unzufriedenen,) fortschrittswilligen, energiegeladenen
Intellektuellen* (vgl. Ziolkowski, 2012), der die Welt verdndern mdchte, aber schlieRlich an
seinen personlichen Unzul&nglichkeiten sowie den sozialen, politischen, kulturellen und
geographischen Rahmenbedingungen scheitert, erinnert damit stark an Charaktere, ,,wie (sie)
von Gogol iber Turgenjev, bis Cechov immer wieder beschrieben worden (sind).“
(Ziolkowski, 2012)

Sorokin scheint fur das Scheitern der zivilisatorischen Mission im Russland des 21. Jhds.,
neben geographisch-klimatischen Faktoren angedeutet durch den witenden sibirischen

Schneesturm, vor allem personliche Schwachen der russischen Bevolkerung, und damit auch
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der Machteliten, verantwortlich zu machen. So treten die sexuelle Lust und der Rausch als
quasi ,,Verbiindete* des Schneesturms hinzu und werden so zu den wesentlichen
mitschuldigen Faktoren am Scheitern der Helden. Der Protagonist Doktor Garin unterliegt
seinen sexuellen Gellsten ebenso, wie der Macht der Naturgewalt. Das sexuelle Abenteuer
mit der ,,russischen Schonheit* (russkaja krasavica) (Lipovedskij, 2010), verkorpert durch die
Weiblichkeit der Millerin, verzdgert wiederum ihre Weiterfahrt. Rausch, Halluzinationen und
sexuelle Phantasien bedeuten in einer finsteren Landschaft, wo der eisige Schneesturm wiitet,
das sichere Ende dessen, der diesen Gellisten unterliegt. So zeigt sich etwa im tragischen
Schicksal des Riesen, der im Rausch erfriert, wiederum die bittere Ironie, die die gesamte
Erz&hlung durchdringt: Es kann stellvertretend flr das tragische Schicksal Russlands
betrachtet werden, wie der Protagonist feststellt. ,,bponsra, naBepro. Illen, nanmwics. Yman,
3acHyn. 3ameps... Poccus...“ (Sorokin, 2010: 250) Eine leere {iiberdimensionale
Wodkaflasche, die neben dem toten Riesen liegt, scheint tatséchlich dessen Todesurteil
gewesen zu sein.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass Sorokin im wiitenden Schneesturm einerseits ein
stellvertretendes metaphorisches Bild fur den geographischen Raum Russlands sieht und
andererseits darin auch ein Symbol flr das russische Schicksal erkennt (vgl. Sorokin in
Kocetkova, 2010). Wie die Reisenden im Schneesturm bleibt Russland auf halben Weg in die
Moderne in seiner Vergangenheit stecken. Gefestigte Machtstrukturen, autoritir agierende
Eliten, die genauso rlcksichtslos, kompromisslos und brutal vorgehen wie der sibirische
Schneesturm, sowie ein tiefer kaum zu durchschauender Sumpf aus Korruption und
Kriminalitat verhindern ein Vorwértskommen. Hier wird man stark an die undurchsichtige
Atmosphére erinnert, die der wirbelnde Schneesturm in der finsteren Steppe hervorruft.
Fehlende Perspektiven und neue Ideen, weitverbreitete Gewalt und schlieBlich die
verflhrerischen Gellste mithilfe irgendwelcher Rauschmittel, nicht zuletzt durch Wodka und
andere Drogen, die unter anderem von asiatischen V6lkern nach Russland gebracht werden,
gestalten das Leben fur weite Teile der russischen Bevolkerung ebenso hoffnungslos wie die
Reise der beiden Figuren durch die stiirmische sibirische Steppe. Das Russland des 21. Jhds.
kommt genauso wie Reisenden im dichten Schneetreiben nicht voran.

Auf jeden kleinen Schritt in die moderne Zukunft scheint sofort ein Schritt zuriick in die
Vergangenheit zu folgen (vgl. Ziolkowski, 2012). Eine seltsame Kombination aus
Vergangenheit und High-Tech pragt nach Sorokins Ansicht das Russlandbild des 21. Jhds.
,Wenn man heute die Machthaber in diesem Land sieht, die Elite Russlands — sie fahren

Mercedes, telefonieren mit Smartphones usw., aber mental, kulturell stehen sie im 16. oder
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17. Jahrhundert. Ich habe den Eindruck, Russlands Zukunft, das ist unsere Vergangenheit plus
Hochtechnologie.” (Sorokin zitiert in: Kalkreuth, 2010)
Sorokin folgert daraus, dass mit dem derzeitigen staatlichen System etwas Grundlegendes
falsch lduft und es genauso defekt ist und immer nur blof3 notdiirftig ,,geflickt” wird, wie das
Mobil, mit dem die Reisenden durch die sibirische Steppe fahren (vgl. Sorokin in Kocetkova,
2010). Daher scheint er uUberzeugt, dass das derzeitige staatliche System jederzeit
zusammenbrechen kann, wie die mysteriose Kutsche (vgl. Gillespie, 2012: 233).
Alles hat den Anschein, als befinde Russland sich gerade auf dem endlosen Weg durch den
wirbelnden Schneesturm zu einem unbekannten Ziel, dem geheimnisvollen Dorf Dolgoe bzw.
eigentlich ins Nirgendwo.
Tatsachlich sieht es gegenwartig so aus, als wiirde das Land nicht von der Stelle kommen und
einen klaren Weg in eine bestimmte Richtung (nach Ost oder West) einschlagen. Auf der
Suche nach seiner Rolle in der Staatengemeinschaft irrt es ebenso blind und orientierungslos
herum, wie Doktor Garin und Perchusa im Schneesturm (vgl. Knut, 2012). Der tote, im
Schneesturm steif gefrorene betrunkene Riese aus Sorokins Erzéhlung stellt ein groteskes Bild
des unbeweglichen Russland des 21. Jhds. dar, dessen Fihrungseliten sich einzig auf ihren
Machterhalt und damit auf die Erhaltung des Status-Quo zu konzentrieren scheinen. Mit dem
Bild des am Boden liegenden, halb erfrorenen Russen, auf den die Chinesen abschétzig
hinunterschauen und der dann von ihren starken Armen einfach fortgeschleppt wird, endet die
Erzahlung. Ihre Geringschatzigkeit gegeniiber dem Russen zeigt folgender Dialog zwischen
den Chinesen ,,)KuB eme? Hu xpena cebe!* (Sorokin, 2010: 296)
Sorokin deutet damit ein ,,Gelbe-Gefahr-Szenario® an, das seiner Meinung in der Zukunft
eintreten konnte, wenn Russland weiterhin so erstarrt und unbeweglich bleibt: Die Chinesen
konnten die Russen einfach verdrangen.
Am Ende der Erzahlung scheint es somit auch eine Art von Neubeginn zu geben, der jedoch
aufgrund der chinesischen unmenschlichen Gleichgultigkeit angesichts der menschlichen
Tragddie, alles andere als hoffnungsvoll aussieht (vgl. Gillespie, 2012: 234). So urteilt
Sorokins Hauptfigur angesichts des Erscheinens der Chinesen:

[...] HACTYTIaeT HEYTO HOBOE, HENETKOE, a BEPOATHEE BCETO — OUEHDb TSKKOE, CYPOBOE, O 4eM OH

paHblie ¥ mombicauTh He Mor. — Cece HH, [..] — IJIakanm JOKTOpP, MOTas TOJOBOi, CIOBHO
KaTErOPHYECKH HE COTJIAIIAsCH CO BCEM CIydMBIIMMCS ¥ Tipoucxoastamm. (Sorokin, 2010: 301)

Dennoch scheint sich Sorokin durchaus die russische Zukunft asiatisch vorstellen zu kdnnen:
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Ceifuac BocTok sHepruuHee u BuTaybHee 3anana. Y EBponbl HeT Oojblile HUKakol skcrancuu. OHa
camMa HyXzmaercs B mnoMomu. A BOCTOK »HEprHWYecKH AaxkTHBEH M TOTOB OCBAaWBaTh HOBBIC
npoctpancTBa. Y ecnu B mooOmaereck ¢ MoapMu W3 Bocrounoit Cubupw, TO IS HUX KHATAHIIBI
yIKe CTalli YacThI0 UX JKU3HU. U 51 BUKY B 9TOM Huuero ctparHoro. (Sorokin in Kodéetkova, 2010)
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Zusammenfassung und Schlusswort

AbschlieRend sollen die eingangs formulierten zentralen Fragen der Arbeit beantwortet
werden.

Wihrend der Schneesturm in den behandelten Werken Puskins nur einmal in einer Szene
relativ am Beginn der Handlung erscheint und die Protagonisten zueinander in Beziehung
setzt, entwickelt er sich in den spéteren Texten zum szenischen Hintergrund der Handlung.
Seine permanente Anwesenheit, wahrend der er seine Intensitdt sogar noch zu steigern
vermag, pragt nicht nur die atmospharische Stimmung sondern auch das Verhalten der
Protagonisten mafRgeblich.

Allen Werken ist zundchst gemein, dass der Schneesturm realistisch und naturgetreu als ein
vom Menschen unkontrollierbares Naturphdanomen dargestellt wird. Er erzeugt eine dustere,
furchteinfloRende Stimmung, flur die diffuse Lichtverhdltnisse und die deutlich
wahrnehmbaren Pfeifgerdausche des Windes charakteristisch sind. Die Atmosphare, in der der
Schneesturm in Erscheinung tritt, zeichnet sich durch einen hohen Grad der Sattigung aus.
Diese Sattigung entsteht durch die plotzlich einsetzende Dunkelheit, den dichten Schneefall,
und nicht zuletzt durch den chaotisch wirbelnden Sturm selbst. Deshalb spielen die meisten
Szenen bei stockdunkler Nacht, Schneefall und bedecktem Himmel. Sorokin bezeichnet
diesen Zustand in seiner Erzéhlung zutreffend als ,,sneZnaja t’'ma.*

Durch hdufige Verweise auf die heftiger werdenden, wirbelnden Bewegungen des
Schneesturms wird der Eindruck der zunehmenden Undurchsichtigkeit des Umfelds verstérkt.
Vergleiche: Sorokin: ,,Metnp u BhpaBay yCHIHIACh, CHEr Heciao M KpyTHuao.“ (Sorokin,
2010: 43) Blok: ,,.3aBuBaet Betep/ bensbiii cuexok.* (Blok, 2006: 61) oder ,,CHer KpyTHT,
nuxau kpuunt. (ebenda, 65) Puskin: ,,(51) rasgen Bo Bce CTOPOHBI, [...] HO HUYEro HE MOT
pa3IuuuTh, KpoMe MYyTHOro Kpyxkenmsi metenu... (Puskin, 2007: 279) Bulgakov: ,,[...]
(IMomteren perpaib u 3aBeprencs B metenu.” (Bulgakov, 2008: 298)

Dieses Element der Sittigung wird bei Bulgakov und Blok gegeniiber Puskins Werk deutlich
intensiviert. In Belaja Gvardija treten der tiefhdngende Nebel und die dichten Wolken als
standige Begleiter des wirbelnden Schneesturms hinzu und finden in der Folge ebenso
leitmotivische Verwendung. Blok begniigt sich nicht mit der bloBen Dunkelheit der Nacht. Er
lasst den Schneesturm in einer vollig finsteren, sogar schwarzen Landschaft stiirmen, wodurch
die Undurchsichtigkeit der Atmosphére nochmals eine deutliche qualitative Steigerung
erfahrt. AuBerdem wird auch der Eindruck der Gefahr, der von seiner Erscheinung ausgeht,

nochmals verdeutlicht. Die zwolf Soldaten in Dvenadcat® scheinen sogar panisch zu
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versuchen aus dieser feindlichen, undurchsichtigen Umgebung zu entkommen. Ein derartiges
Szenario ist aber auch fir die anderen Werke charakteristisch, wo die Protagonisten im
Wirbel des Schneesturms rasch die Orientierung verlieren und von der stdndigen Angst, der
Naturgewalt alleine machtlos ausgeliefert zu sein, vorwarts getrieben werden.

Gleichzeitig wird durch den weien Schneesturm, der in einer schwarzen Landschaft wiitet,
ein starker Kontrast erzeugt, der nicht nur fur die den Schauplatz des gegenstandlichen Poems
typisch ist, sondern auch den ambivalenten Charakter des Schneesturmmotivs bildlich
darstellt. Einerseits zeigt er sich, worauf die Farbe Schwarz verweist, als der bdse,
unbarmherzige Gegenspieler der Protagonisten, der ihre ambitionierten Pléane durchkreuzt,
ihre gewohnte Ordnung zerstort und sie unter seinem grausamen Spiel leiden lasst. Blok
bezeichnet ihn daher als ,ljutnyj vrag‘. So verhindert er in Puskins Erzéhlung Metel® die
Hochzeit eines jungen Liebespaares, woraufhin der verschmahte Liebhaber zur Armee geht
und im Kampf stirbt. In Bulgakovs Belaja Gvardija kundigt sein starker werdendes Stlirmen
den Zerfall des vertrauten Weltbildes einer Familie an. Besonders grausam, als sogar todliche
Macht, présentiert er sich in Sorokins Erz&hlung, wo er einen Protagonisten sogar erfrieren
l&sst.

Die Brutalitét, die von dieser unbarmherzig wiitenden Naturgewalt ausgeht, scheint auch vom
Umfeld reflektiert zu werden, wodurch der Eindruck der Feindlichkeit und der Gefahr, der mit
dem Auftreten des Schneesturms assoziiert wird, noch eine Steigerung erféhrt. In Puskins und
Sorokins Metel® tritt die Naturgewalt in der kahlen, lebensfeindlichen, sibirischen Steppe auf,
wo die Errungenschaften der Zivilisation noch nicht vollstandig durchgedrungen sind und
neben wilden Tieren (Wo6lfen), auch rduberische Steppenvolker auf Reisende auflauern
konnen. Das Gewaltelement des Schneesturms duBert sich aber auch in Form von
Kriegsereignissen und Kampfszenen, begleitet von brutalen Morden und viel ungerechtem
Blutvergieen, wie etwa bei Bulgakov und Blok sowie in Puskins Kapitanskaja Docka.

Das brutale Wiiten des Sturmes in der Landschaft beeinflusst schlieRlich auch das Verhalten
der Charaktere. Bulgakovs Protagonisten Nikolaj und Aleksej Turbin werden am
Kriegsschauplatz zu wilden Wolfen, bereit notfalls auch unbewaffnete Zivilisten zu
erschiellen, sollte es ihr eigenes Leben retten. Bei Sorokin ist diese Brutalitat, von der
wutenden Naturgewalt abgesehen, nicht so offensichtlich. Sie zeigt sich in der oberflachlich
dargestellten, barbarischen Lebensweise der sibirischen Steppenbevolkerung und dem
respektlosen Umgang des gebildeten Arztes aus Moskau mit dem einfachen, ungebildeten,
Volk, verkorpert durch den gutmiitigen Fuhrmann Perchusa. Lynchjustiz, (Banden-)
Kriminalitat, gewaltbereites, aggressives Verhalten innerhalb der Familien, h&ufig ausgelost
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durch Ubermé&Rigen Alkoholkonsum, und Drogensucht zéhlen ebenso zu den Bestandteilen
des Alltags der Menschen in Sibirien wie der Schneesturm.

Andererseits verbirgt sich hinter derselben destruktiven Kraft auch ein Neubeginn, mit dem
grolRen Hoffnungen auf eine bessere, gerechtere Weltordnung verbunden werden, wofiir die
Farbe Weil3 als deutlicher Hinweis zu betrachten ist. Damit bedeutet die Erscheinung des
Schneesturms gleichzeitig Zerstérung des Alten und Beginn von etwas noch Unbekanntem
aber  hoffnungsvollem Neuem. Bulgakov verdeutlicht diese Bedeutung des
Schneesturmmotivs, indem er es mit apokalyptischen Motiven kombiniert. Die Farbe WeilR,
die Hoffnung und Frieden symbolisiert, wird mit dem WeiR3 des Schneesturms und der
Erscheinung der apokalyptischen Reiter sowie des Jiingsten Gerichts am Ende des Romans in
Verbindung gesetzt. Auf das Jingste Gericht folgt das Paradies, wodurch Bulgakov seinen
grolRen Hoffnungen auf eine positive Veranderung der politischen und sozio-kulturellen Lage
deutlich Ausdruck verleiht. Ebenso klingen in Bloks Poem mit der leitmotivischen
Verwendung des Feuermotivs bereits apokalyptische Motive an. Nicht zuletzt ist das
uberraschende Erscheinen der Christusfigur als klares Symbol fur die Erlésung vom Leid und
damit als Ausdruck fir die groRen Hoffnungen zu werten, die Blok mit den bevorstehenden
revolutiondren Veranderungen verbindet. So kann auch die Erfullung des Liebesgllcks der
jungen Protagonisten Puskins und Bulgakovs als eindeutiges Zeugnis fiir die Entstehung von
etwas Neuem betrachtet werden, das aus dem Sturm hervorgeht.

Die Konfrontation mit dieser witenden Naturgewalt beeinflusst das weitere Schicksal der
Protagonisten jedoch meist ungewollt. Der Schneesturm bringt ohne Vorwarnung
grundlegende Verénderung in das gewohnte Leben der Protagonisten, unabhangig davon, ob
sie diese wiinschen, schon dafiir bereit sind, oder sogar dagegen heftigen Widerstand leisten.
Sobald er zu stiirmen beginnt, werden Verdnderungen eingeleitet, die genauso unaufhaltsam
und unabwendbar sind wie die entfesselte Naturgewalt.

Die Aufgabe des Schneesturms erschopft sich somit nicht in der Darstellung des szenischen
Hintergrunds und der Gestaltung der atmospharischen Stimmung. Er ist vielmehr auch eine
handelnde Instanz, eine Art unsichtbarer Protagonist, der im Hintergrund die Faden zieht und
die Figuren wie im Marionettentheater nach seinen Launen tanzen ldsst. Seine Erscheinung
beinhaltet damit auch etwas Geheimnisvolles, das von einer ratselhaften Kraft, die sich
offensichtlich hinter dem Schneesturm verbirgt, auszugehen scheint. Manchmal sieht es so
aus, als wirde sie das Verhalten der Protagonisten sogar direkt steuern. Die Charaktere
konnen sich dieser Kraft ebenso wenig widersetzen wie der Naturgewalt selbst. Die

Protagonisten in Puskins Metel* und Bulgakovs Belaja Gvardija werden gezwungen,
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entgegen jeglicher rationaler Vernunft, eine fremde Person zu heiraten oder sich nochmals in
die Gefahrenzone am Kriegsschauplatz zu begeben. Bloks zwdolf Soldaten und der Landarzt in
Sorokins Metel* werden von dieser unsichtbaren Kraft stindig angetrieben, trotz des stirker
werdenden Windes einfach weiterzumarschieren, ohne selbst genau zu wissen, wohin sie ihr
Weg fiihren wird.

Als Ausdruck der geheimnisvollen Kraft des Schneesturms kann auch die Erscheinung einer
vorerst noch unbekannten Person mitten aus dem wirbelnden Schneesturm heraus betrachtet
werden. Thr Auftritt ist bei allen Autoren gleichbedeutend mit weitreichenden Konsequenzen
fir das zukunftige Leben der Protagonisten, was zugleich die Rolle des Schneesturms als
Verkorperung des Schicksals offensichtlich macht. Sorokin bringt dies in seiner Erzahlung
Metel* sogar explizit zum Ausdruck. ,JIBuraTbcs mnpoOTHB BeTpa, IMPEOAOJICBATH BCE
TPYAHOCTH, BCC HCJIICIIOCTH U HCCYPA3HOCTH, ABUTATHCA IMPAMO, HUYCTO U HUKOI'O HEC 605[0]:,
UJITH U UITH CBOUM ITyTEM, ITyTeM CBoel cympobL,[...]* (Sorokin, 2010: 195)

In Puskins Metel’ tritt der ,,richtige®, standesgemifle Ehemann der Gutserbin aus dem weif3en
Wirbel hervor, den sie schliel}lich kennen und lieben lernt. Der junge adelige Grinev trifft in
Kapitanskaja Docka mitten im Schneesturm auf den Anflihrer des Bauernaufstandes, der ihm
nicht nur einmal das Leben rettet und schlieBlich auch sein Liebesgliick ermdglicht.

Obwohl sich PuSkin hauptsdchlich auf die konkreten Auswirkungen der stiirmischen
Naturgewalt auf das personliche Schicksal seiner Protagonisten beschrankt, kann in
Kapitanskaja Docka bereits in Ansédtzen erkannt werden, dass der Schneesturm dartber
hinaus noch eine globalere Bedeutung hat. Er steht auch fiir die Erhebung des Volkes (ber die
herrschende Allmacht des Zaren und erhélt so eine politische Bedeutung. Damit wird neben
der Darstellung des menschlichen Schicksals eine zweite Bedeutungsebene des
Schneesturmmotivs erschlossen — der Schneesturm als Sturm der Geschichte.

In dieser symbolischen Funktion erscheint das Schneesturmmotiv besonders in den Werken
des 20. und 21. Jhds. Fiur Bulgakov, Blok und Sorokin verkorpert der Schneesturm die sich
andernden politischen und gesellschaftlichen Rahmenbedingungen. Bei Bulgakov tritt deshalb
die grausame Armee Simon Petljuras aus dem Schneesturm und dichtem Nebel heraus.
AuRerdem versteckt sich hinter seinem wei3en Wirbel eine weitere revolutiondre Macht, die
Bol’seviki, die das sozio-politische Leben des gesamten VVolkes nachhaltig verandern werden.
Blok l&sst, etwas grotesk, plotzlich eine Christusfigur aus der Dunkelheit und dem wilden
Schneetreiben heraus erscheinen, die sich als geheimer Anfiihrer ihrer revolutiondren Mission

entpuppt.
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Verallgemeinert markiert die Begegnung mit der elementaren Kraft des Schneesturms eine
Art Wendepunkt im Leben der Protagonisten, der gleichzeitig auch als Abschnitt einer
historischen Epoche in der Geschichte des russischen Volks erkennbar wird. Somit beleuchten
vor allem die Autoren des 20. Jhds. die konkreten Auswirkungen des Sturmes auf das Leben
ihrer Protagonisten und parallel dazu seine Konsequenzen fur das gesamte VVolk. Der konkrete
Schauplatz, die Wohnung der Turbin Familie, die Stadt Kiev oder die Petrograder Stral3en
besitzen somit immer auch eine symbolische Dimension. So kann die Wohnung der Turbins
als Darstellung des vorrevolutiondren gutbirgerlichen Lebens betrachtet werden. In Bloks
Vorstellung existiert noch ein kosmischer Raum, wo einzig der unaufhaltsame Strom der
Geschichte sichtbar ist.

Die Autoren zeigen vor allem den inneren Kampf ihrer Protagonisten mit sich selbst, um sich
an die neuen Vorgaben der Zeit anzupassen, obwohl diese ihrer Erziehung und ihren
moralischen Werthaltungen zuwiderlaufen. Angesichts der verwirrenden historischen
Ereignisse verlieren sie die Orientierung, wie Reisende im wirbelnden Schneesturm, leiden
unter seinen Folgen, und werden schlie}lich gezwungen grof3e Opfer zu bringen, indem sie
alle personlichen Werthaltungen und Uberzeugungen iber Bord werfen miissen. lhre Zweifel
an der universellen Geltung dieser neuen Werte, kénnen wiederum stellvertretend fur das
gesamte russische Volk betrachtet werden. Somit erscheinen auch die Protagonisten
zunehmend mehr als Typen, wie besonders an Bloks zwdlf Soldaten ersichtlich wird.

Durch die Konfrontation mit der Naturgewalt spirt der Mensch aufRerdem symbolisch seine
Ohnmacht und nichtige Stellung im Verlauf der Geschichte. Die Ubermacht des Sturmes
zwingt ihn schlieBlich sogar zur Kapitulation. Sorokins Doktor mochte eigentlich das
,krinkelnde* politische und soziale System Russlands heilen, um die modernen
Errungenschaften der Zivilisation auch den Menschen in abgelegenen Dérfern zuganglich zu
machen. Er scheitert jedoch an der Ignoranz und dem Unverstdndnis der russischen
Bevolkerung, bzw. symbolisch am feindlichen, sibirischen Schneesturm, den er urspriinglich
selbst bezwingen wollte.

Dennoch lasst diese unaufhaltsam weiterstiirmische Macht keine andere Wahl, als den Weg
des unausweichlichen menschlichen Schicksals bis zum Ende zu gehen. Dieser fuhrt in allen
Werken zun&chst mitten durch den brutal und unbarmherzig witenden, sibirischen
Schneesturm, der mit schrecklichem, physischem und psychischem Leid fir die Protagonisten
verbunden ist. Hier offenbart sich einmal mehr sein ambivalenter Charakter: Einerseits treibt
er die Menschen mit seiner sturmischen Kraft voran und gibt ihnen dadurch Hoffnung auf

positive Veranderungen ihrer derzeitigen Situation und einen vielversprechenden Neubeginn.
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Andererseits kdmpft er mit aller Macht gegen sie und droht sie zu vernichten. Trotz aller
Qualen und dem Leid, dass die Protagonisten ertragen mussen, werden sie am Schluss vom
Schneesturm jedoch auf den richtigen, und in ihrer Situation einzigen gangbaren, Weg
zuriickgefuhrt. Die Gutserbin wird mit dem richtigen Ehemann vermahit. Der junge Adelige
erkennt die Ungerechtigkeiten des herrschenden Gesellschaftssystems und findet ebenso zum
Liebesglick. Die Familie Turbin ist gezwungen festzustellen, dass sie ihr Leben nach neuen,
geénderten Werten ausrichten muss, die ihr Leben beherrschen werden, sobald sich der Sturm
gelichtet haben wird. Der zweifelnde Rotgardist Pet’ka erkennt, dass er nur dem wiitenden
Sturm entfliehen kann, wenn er sich in die Bewegung des Kollektivs einftigt.

Etwas anders stellt sich die Situation nur bei Sorokin dar, wo der fir die anderen Werke
charakteristische ambivalente Charakter des Schneesturmmotivs wieder verschwindet. Der
Schneesturm steht hier fiir das tragische Ende einer Entwicklung. Es zeigt sich nur ein Bild
der Zerstérung ohne Hoffnung auf einen positiven Neubeginn. Der Schneesturm hort
endgultig auf zu stirmen und die warme, helle Sonne kommt wieder zum Vorschein. Jedoch
liegt als Resultat des Sturmes der halb erfrorene Russe unbeweglich am Boden und wird von
zufallig vorbeikommenden Chinesen fortgeschleift. Darin meint Sorokin das tragische
Schicksal des Russen zu erkennen, das endgultig und unumkehrbar ist. Der Schneesturm hat
im Unterschied zu Blok und Bulgakov bereits aufgehort zu witen. Es gibt damit keine Chance
mehr, dass sich noch etwas aus dem Chaos zum Guten wendet. Nach Sorkins Meinung ist
Russland, wie die Reisenden im tiefen Schnee, in seiner Vergangenheit stecken geblieben und
ein baldiges Vorwartskommen ist nicht absehbar.

Dennoch kann man hinterfragen, ob Blok und Bulgakov ihren Werken ein anderes Ende
gegeben hatten, héatten sie die sowjetische Realitdt mit ihrer menschenverachtenden
Vernichtungsmaschinerie  kennengelernt. Beide Texte sind unmittelbar nach der
sozialistischen Revolution verfasst worden, als die Begeisterung und freudige Euphorie Gber
die Verénderungen noch uber alle Bedenken dominierte: Dvenadcat® (1918) und Belaja
Gvardija (1923-1924) Aulerdem sind beide Autoren zu friih verstorben, um die
Schattenseiten dieses bolschewistischen Systems noch im vollen AusmaR selbst miterleben zu
mussen. Blok starb bereits 1921 und Bulgakov 1940. Wobei auch anzumerken ist, dass sich
Bulgakov nicht so euphorisch zeigt wie Blok. Er scheint den Bol‘Seviki aber dennoch
zumindest eine Chance geben zu wollen, eine bessere Gesellschaftsordnung zu schaffen.
Zuletzt ist noch die Frage nach der Beliebtheit dieses Motivs zu beantworten. Der
Schneesturm ist mit der Kultur und Geschichte Russlands zweifellos ebenso verbunden, wie
mit seinen geographisch-klimatischen Bedingungen. Der unbarmherzig witende, bitterkalte,
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sibirische Schneesturm kann somit auch als metaphorische Darstellung des russischen Staates
und seiner Geschichte betrachtet werden.

Wie Blok und Bulgakov in ihren Werken andeuten, steht der Schneesturm fir den stdndig
vorwartsstrebenden Strom der Geschichte und ihre rasanten Veranderungen. Der Verlauf der
Geschichte fihrt oftmals zu gravierenden kulturellen und politischen Umbriichen, die soziale
Verhaltnisse und die Lebensbedingungen der Menschen gravierend &ndern, ohne dabei auf
das Volk Rucksicht zu nehmen. Speziell fiir die russische Geschichte sind solche
grundlegenden, schlagartigen, sozialen, kulturellen und politischen Verénderungen typisch.
Quasi Uber Nacht wird das herrschende System inklusive aller bisher geltenden
Werthaltungen fur ungultig erklart, und ein neues System von oben oktroyiert, das notfalls
auch gewaltsam, gegen den Widerstand der Bevolkerung, durchgesetzt wird. So wurde die
Monarchie gestiirzt, um ein neues paternalistisch-zentralistisches System zu schaffen, das die
bestehende Agrargesellschaft plétzlich zu einem industrialisierten modernen Staat machen
sollte. Schliel3lich wurde auch dieses System abrupt abgel6st, da es sich auf Dauer in der
Staatengemeinschaft nicht bewéhren konnte und als riickstandig und nicht konkurrenzfahig
galt.

Die russische Bevolkerung fand und findet sich mit diesen rasanten Verdnderungen ebenso
brutal und vollig unvorbereitet konfrontiert, wie mit einem plotzlich in der Landschaft
auftretenden Schneesturm, vor dem es kein Entkommen gibt. Wiederholt wurde sie in ihrer
Geschichte in einem Strudel von, fiir den Einzelnen kaum zu (berblickenden, historischen
Ereignissen unfreiwillig und vollig Uberraschend hineingerissen. Dadurch verliert das Volk,
wie im Wirbel des Sturmes, leicht die Orientierung. Angesichts dieser rasanten
Veranderungen empfinden es Angst und Verzweiflung und wird von der grof’en Furcht
geplagt, unverstanden im Chaos zuriickzubleiben, wéhrend die Welle der Modernisierung
uber es hinwegfegt, vorwaérts getrieben. Die Familie Turbin représentiert somit das russische
Volk, das sich stdndig an die raschen Veranderungen der Zeit anpassen muss, um nicht wie
Bloks Soldaten oder Sorokins Doktor im wilden Schneetreiben stecken zu bleiben.

Insofern kann man den berihmtesten Gegenwartschriftsteller Russlands, Vladimir Sorokin
beipflichten, wenn er in den Schneesturm in einem Interview auf Bayern 2 schlicht als

,russische Marke* bezeichnet (Sorokin zitiert in Knut: 2012).

110



Pe3ioMe Ha pyccKoOM sI3bIKe

HNannass numiomHas pabota ,,Momus memenu 6 pycckou aumepamype’ TOCBSIICHA
UCCJIEIOBAaHUIO MOTHUBA METENIH, KOTOPHIM MOXHO 0003HAYUTh KaK OJMH U3 CaMbIX TJIaBHBIX
MOTHUBOB B pycCKOH auteparype. OH NpUCYTCTBYET B PYCCKOM JINTEpaType yKe JTaBHO, C €e
camoro 3apoxjaeHus. OH OueHb IHUPOKO YHOTPEOISIeTCs B PYCCKOW JUTEpaType, HAYMHAS C
npo3sl [lymkuna B XX Beke, U Kak CleICTBUE BOSHUKAET BO MHOTMX MPOU3BEACHUSIX TaKUX
nucaTeseil U mo3ToB, Kak Hanpumep, JIbBa Toncroro, Hukomnas I'orons, bopuca Ilacrepnaka,
Mapunsbl LlBeraeBsl, Anekcanapa binoka u Muxawna bynrakoBa. Metenb urpaer ouyeHb
BAXHYIO pOJb B HOBOM mnoBectu COpOKMHA IOJ Ha3BaHueM «Memenv», KoTOpas Obuia
HanucaHa B Hauaje XXI| Beka. Takum 00pa3zom, 3TOT MOTUB MOXXHO OOHApy>KUTh TAKXKE B
coBpeMeHHOM nuTeparype. [losTomy HE0OX0IUMO BBISIBUTH OTIWYHUTENbHBIE OCOOCHHOCTH U
obmiye 4YepThl H300paKEHUS METEIM M €€ CHMBOJMYECKOrO 3HAueHUs B Pa3HBIX
JTUTEpaTyPHBIX MPOU3BEICHUSIX PA3HBIX UCTOPUUYECKUX 310X. KpomMe Toro Heodxoaumo HaTH
MIPUYUHBI, IOYEMY STOT MOTHB TaK YaCTO BCTPEUAETCS Y JUTEPATOPOB, UTO €r0 UCIIOIb30BAIIN
B TeueHue 180 ner.

Hcxons u3 3TUX yCIOBHM SCHO, YTO TJaBHas IeNb padOThl COCTOUT B pa3paloTKe 00IIero
n3o0paxenus metenu. [Ipennonaraercs, 4To onpeeneHHbIe O0IIME YepPThl CYIIECTBYIOT, YTO
KacaeTcs €e CHMBOJIMUYECKOTO 3HAYEeHMs] B PYCCKOW ymteparype. UTOOBI BBIAICHUTH oOIIee
3HaUYE€HUE MOTHBA METENIH, aBTOp padOThl HaMEpeH MPOaHATM3UPOBATH MOTUB METENU — €€
M300pakeHNe U CHMBOJIMYECKOE 3HAUYE€HHWE — B IISITH TMPOU3BEACHUAX PAa3HBIX aBTOPOB,
KOTOpble OBUIM HAmMCaHbl B Pa3HbIX HMCTOPUYECKUX ycioBHsX. Ha ocHoBaHuu
CPaBHUTEIBHOTO aHAJIM3 aBTOp pabOTHl HamMepeHa BBISIBUTH OOIIME W OTIUYUTEIHHBIC
0COOCHHOCTH M300paKeHUs U 3HAYEHUS ITOr0 MOTHBA. Jlaxe 3TOT MalleHbKHIA CIIMCOK UMEH
nucaTeneil (cM. BBINIE) YK€ YKa3blBaeT HA TO, YTO €CTh OYEHb MHOTO IMPOU3BEACHUIA, B
KOTOPBIX HCIIOJIB3YeTCSI MOTHB MeTenu. OrpaHHYduTh MaTepual, Ha KOTOPOM OCHOBaHO
JIAaHHOE MCCleI0BaHne, ObUIO HEM30EKHO.

ABTOp paboOTHI peluiia HadyaTh aHalu3 ¢ moBecTu «Memenvy Ilymkuna. [leno B ToMm, 4TO
[lymkuH — TOYKa OTCYETa COBPEMEHHOM pYCCKOW mnuTepaTypel. BTopoe BbIOpaHHOE
npousBeneHue Ilymkuna, poman «Kanumarnckas 0ouxka», ObL1 B34TO, IOTOMY YTO B HEM, B
TOM YHCJIE, 3ByYUT TeMa TMOJUTHUECKUX MTEPEBOPOTOB M, TAKUM 00Pa30oM, SBIISIETCSI MOCTOM K
raBHOM TeMatnke XX BEKa, ¢ KOTOPBHIM TECHO CBA3aHO YMOTpeOJeHHEe MOTHBa MeTenu. B
XX Beke MOTHB METENU HCIOJNb3yeTCs, MPEeXKIE BCEro, Kak CIOCO0 HU300paxeHHs

PEBOJIOIMH, KaK 3TO HAIIAJHO MOKa3bIBAIOT poMmaH bynrakoBa «benas [eapous» M mosma
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«/leenaoyame» bnoka. Kpome Toro, «Jlgenaoyamv» CIy)KUT HarJIAJHBIM [PUMEPOM
n300pakeHus ATOr0 MOTHBA B 1033UH. O030p TUTEPATYPHBIX MPOU3BEACHUIN Pa3HBIX BPEMEH
3aKaHYMBAETCSl HA OJJHOMMEHHOH moBecTu «Memenv», KoTopas Oblia Hanucana COpOKHMHBIM
B 2010 romy.

W3 oTnenbHbIX UCCIe0BaHUN, 3aHUMAIOIUXCS STUMHU IPOU3BEACHUSAMH, MOKHO BBIBECTH TO,
YTO, HECMOTPSI Ha OOJBIIOE CHMBOJIMYECKOE 3HAUYCHHE METEIH, 0CO00 MOJUYEepPKUBACTCS TO,
YTO OHA SBJIAETCS €CTECTBEHHOM CHJIOM NPUPOJBI, KOTOpas HEMOJBIACTHA YEJIOBEKY. 3a
UCKJIIOUEHUEeM poMmaHa «Kanumanckas Oouxka», B KOTOPOM MeETeNb MOSBISIETCS TOJIBKO B
OJTHOH CIIeHE B Hayajle poMaHa, METeJb METET, He MpeKpallas, BO BpeMsl JEHCTBUS U Jlaxe
nocrerneHHo ycunupaercs. B npoussenenusx Ilymkuna u CopoknHa oHa IpeKpaiiaercs win
B CepeluHe ACHCTBUS, WIN MOJHOCTBIO MO/ KOHEI, HO OHA MPOJIOIDKAET OyIIeBaTh B pOMaHe
bynrakosa u B nosme bioka. Tam oHa axke He mepecTaeT B KOHIE pOMaHa U MO3MbI. Takum
o0pa3oM, MeETeab OJHOBPEMEHHO IIPEJCTABISET CIEHY JCeHCTBUA M OIpelenser ee
arMocdepy. CHIBHBIN CHEronaa u CHeXKHbI OypaH BBI3BIBAIOT MYTHYIO, TEMHYIO aTMOC(epy,
KOTOpasi COMNPOBOXKIAETCSI MpayHbIM OOSI3JMBBIM COCTOSIHMEM repoeB. (ClieoBaTenbHoO,
HUYETO Hellb3s YBUJIETh B 3TOM PAcCEIHHOM CBETE, KpOMe OEJI0ro CHEKHOTO BUXPS, 1 HUYETO
HeJIb3sl yCHbIIaTh, KpOME KaK CBUCTa MeETelIH. DJTa TpeBOXKHas aTMocdepa M ONacHOCTb,
KOTOPBIE CBSI3aHBI C HEM, OYEHb XOPOIIO ONKCaHbl B poMaHe bynrakoBa. MyTHBIN CHEXXHBIN
BUXpPb COYETAETCS C JPYTUMU JEHTMOTMBAMHU: TYMaHOM, I'YCTBIMM Ty4aMH U TEMHOM HOYH.
CopoKHMH Ha3bIBAE€T ITO COCTOSHHUE B CBOEH IOBECTH HEMHOTO CTPAaHHO, HO MOIXOZSAIIE -
«CHEXHasi TbMay». JleWCTBUTENBHO U1 BCEX NPOU3BEIEHUN XapaKTEPHO, YTO METENb 4acTo
MeTeT B aDCOJIFOTHO TEMHOM IIPOCTPAHCTBE, a 3HAUUT B HOUM, 0€3 CBETa JIyHbl WM 3BE3[, WU
B I10J] HEOOM, 3aTSIHYTHIM OOJIBIIUMU, HU3KMMHU obOsiakamu. B moBectu [lymkuna «Memenv»
MOJIOJIOW BITFOOJIEHHBIN Mpanopiuk BraauMup HOUBIO KaTaeTcsl Ha CaHsAX BO BpeMs CUIIbHON
METEJH 10 CHEeXHOM Bpax1eOHOl cubupckoil crenu. Pacckazumnk B «Kanumarnckou 0ouxey,
Moofoi  Omaroponueiii oduiep Ilerp ['puHeB, mpuKa3bpIBaeT KaTraTbCcs HaA CaHAX 110
MyCTBIHHOW CTENH, XOTS €CTh I'PO3HbIE NPHU3HAKKW Ha HeOe, YTO CKOpO MPHUJET YXKacHBIN
Oypan. bonbue obnaka y)xe BUIHO Ha HeOe, M BAPYT CTAHOBUTCS MPAaYHO M HEHPOTJISIHO.
Kaxkercs, uro 6enoe HeOoO u Oenoe moje COeTUHIINCh B OJTHOM OenoMm Mope. Hudero Henb3s
pasrasaets. B nmosme brioka «/[genadyamu» connatel UAYT B MOTHONW TEMHOTE, KOT/1a METeINb
y)KacHO MeTeT M KpyTuT. Bce repou Tonbko crpanaioT uz-3a Hee. B «benoii e6apouuy, xak
ObUIO YK€ CKa3aHO, TOXKE€ LIApUT COBEPIIEHHO MyTHas arMocdepa. MHOro cueH urparoT B
HOYHM, B TYMaHe WIN B CHJIBHOM CHEXHOM Buxpe. B moBectu CopokuHa «Memenb» NOKTOP

rapI/IH n €ro BO3HHIIA ITOCTOAHHO cOUBaIOTCS C NyTH H3-3a CHUJIbBHOI'O CHCKHOI'0 BUXPA,
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3aTSAHYTOr0 Ty4amMHu Heba U IOJIHOM TEeMHOTHI 0e3 JyHBbl M 3B€3/, U B KOHIy KOHIIOB HE
YCIIEBAIOT MPUOBITH K MECTY HA3HAYCHHUSI.

Kpome Ttoro, omymieHue miaoxol BUAMMOCTH YCUJIMBAECTCS TEM, YTO Ka)Ibli MHUCATEIb
TOBOPUT O CHEXHOM Buxpe. CpaBHure: «Sl risaen Bo BCe CTOPOHBL, [...] HO HUYEro HE MOT
pPa3IUYUTh, KPOME MYTHOTO CHEXKHOTO BHUXpA...» (ITymkun, 2007: 279) wnmm «[...] Iomneren
deBpasb u 3aBepteincs B merenn» (bynrakos, 2008: 298), «3aBuBaet Berep/ benblii CHE:KOK»
(bnok, 2006: 61) mnu «CHer KpyTuT, Juxad KpuuuT» (Tam xe) u: «Merenb U BOpaBay
yCUJIHIIach, cHer Hecso U KpyTtmio» (Copokus, 2010: 43).

B sT0i1 MmyTHO# aTMOocdepe HaXOAUTCS € OJTHOM CTOPOHBI YTO-TO OMACHOE, YCTpaIIaIolIee, U C
JPYroil CTOpOHBI HEUYTO TauHCTBEHHOE. KaxeTcs, 4To 3TOT TAMHCTBEHHBIN JIE€MEHT UCXOAUT
OT 3araJlo4yHON CHJIbI, KOTOpas Mpsuercs B CHEKHOM Buxpe. OMacHOCTb, €CTECTBEHHO,
HCXOJIUT OT CTUXHUHU, KOTOpasi MPEACTAET B TEMHOM CHEKHOM IPOCTPAHCTBE KakK JIFOTBIN Bpar.
Bcerna repou mpousBeAeHHI YKACHO CTPagalOT IOJA JCWCTBUEM XOJOJHOro OypaHa.
[ToaTOMy CTaHOBUTCS SICHBIM, YTO METEIb B KaXKIOM IPOU3BEACHUN — BpakJeOHas cuia 1o
OTHOIICHUIO K JEHCTBYIOLIUM IeposiM, KOTOpas MeIlaeT UX IUIaHaM U TauHCTBEHHO MEHSET
ux cynp0y. Mertens momeniaer cBajpOe ¢ M0O00BHUKOM Mapbu ['aBpuioBHBI, HO 3aTO OHa
MO3HAKOMUTCSI CO CBOMM OyAylieM MykeM B Merenu. bmaroponnsiii odunep Ilerp ['punen
MMO3HAKOMUTCS C MPEABOJUTENIEM BOCCTaHMs KpecTbsiH EmenbsHoMm [lyraueBbIM B CHEXXHOM
BUXpe. OTO 3HAKOMCTBO CHayajla HaBJie4eT Ha HEro IOJ03pPEHHE, YTO OH BHHOBEH B
rocyapcTBeHHON n3MeHe. TypOuHbI JOKHBI OTPEYbCS OT CBOMX JTMYHBIX [IEHHOCTEH, YTOOBI
MPUCTIOCOOUTHCS K HOBBIM YCJIOBHSIM, KOTOpPBIE YCTAHOBSITCS TOCIE PEBOJIOIMOHHOTO
nepeBopoTta. Ho, B KOHIIE KOHIIOB, /1a’K€ UX HOBbIE OTHOILLIEHUS Pa3BUBAIOTCS, KaK SIPKUIl 3HAK
TOTO0, YTO JKHU3Hb UAET Jajblie. J|BeHaaaTh KpacHOTBapAEHLIEB JOJKHBI TOCHEINTh, YTOOBI
OBITh Ha OJHOM IIary BMECTE C OBICTPHIMU PEBOJIIOIMOHHBIMU M3MEHEHHSIMH, €CIIU OHU HE
XOTAT OCTaThCsA O€33aIIUTHBIMH B XOJOJHOM, TEMHOM, BPaKIeOHOM CHEXHOM BHXpPE, Kak
MIPEICTaBUTENN CTAPOro MUPA, KOTOPbIE TIIETHO MBITAIOTCA OCTAHOBUTH OYpIO, YTPOXKAIOILYIO
uM. SICHO, YTO y TeX, KTO OTCTaeT B MeTellb, HET HMKAaKUX HaAEXKA. OJTO, MPEXKIe BCEro
MPEJICTABUTENIM CTapoOro MHpa - TPOTecKHbIe GUTYphl bioka, KOTOpble H300pa)karoT
paspylieHre 0yp>Kya3HOTO MHpa: TOI, MEP3HYIIUN Oyp>Kyil Ha MEPEKPECTKE C IIETYIUBBIM
ncom». 3/1eCh UX XKAET BepHas rudenb. B «Memenu» COpOKHH ONMUCHIBAEeT Aaxke pusnveckoe
paspyuieHue repoes. Bo3Huia 3amep3aer, U KUTaMIbl Tamar A0KTopa ['apuHa moiayMepTBoro
¢ coboit. Xots noktop ["apuH cHauyana xorena OOPOTHCS ¢ BapBapCKOW METeINblo, BapBapcKas

CHJIa CTUXHWH, B KOHIIC KOHIIOB, O0JICIa JOKTOPA.

113



Bcé mnpeononeBaromas cuja MeTENM OYEHb YacTO OINMCBHIBAETCS KakK €JIMHCTBEHHBIN
JCWCTBYIOIUI MEPCOHAX Ha CLIEHE, TIOKAa BCE OCTAJIbHBIC (UTYPHI JIUIIb €€ «UTPYIIKHY», Y
KOTOPBIX BOOOIIE HET IIAaHCOB B OOphOe MpOTHUB AWMKON cTuxuM. B moBectax «Memenv»
[Tymkuna u CopokrMHA OTYETIMBO BUAHO, YTO YCIEX 3MMHEr0 HYyTEIIECTBHS 3aBHCUT OT
KaIlpu30B IMOroJbl, @ HE OT 4ejaoBedeckod Boyin. CUIIBHBIM CHEromaj 3achlllaeT J0pory U, B
KOHIIE KOHIIOB, OHM HE MOTYT IPOJOJDKAaTh CBOM MyTh M3-3a IIIyOOKOTO CHEra M IUIOXUX
yclIoBUM BUAMMOCTH. IlyTeliecTBEHHHKH IPOCTO 3aCTPEBAIOT B TEMHOM CHEXKHOM BHXPE.
WHorpa, kaxeTcs, 4TO MX JBUXKEHUS IepoeB MOTUMHAIOTCS X0y Oylyromed Merenu. JTo
MOKHO TpOCIeIuTh B Mo3Me biioka: nBeHanuaTh cojpar OoJiblle HE UAYT «Iep’KaBHBIM
[IarOM», a «TOPOIUIMBBIM IIAroM», YTOOBI OBICTpEe YWTH OT 3TOTO TEMHOTO, OMACHOTO
IIPOCTPAHCTBA.

VY nedCTBYIOUIMX JIMII TaKKe HET HUKAKUX IIAHCOB YWTHU OT Hee, €CId OHU HEe MOIYyT
60poTbes ¢ MeTenbo. OHa OBICTPO PacIPOCTPaHSAETCs M MOCTEIIEHHO 3aBOEBBIBAET BCE HOBBIE
IpocTpaHcTBa. JTO moka3zaHo bynrakoBsiM B «benou Isapouu». PaccesiHHasi, XO0JIOAHAs,
OypHasi atmocdepa npeodpaxaercs B CBETIYIO, TEILIYIO, IPYXKECKYIO KBapTUPY TypOUHBIX.
OHM TOJIBKO HE CMOTYT HE BIYCTUTh 3Ty MpadyHyl aTMocdepy B UX YIOTHYK KBapTHUPY.
3nech BUAHO, 4yTO TypOMHBI TOXE HAXOIATCA TOJ BIMSHUEM OYpHBIX HCTOPHUYECKHX
M3MEHEHHUH, BCE PaBHO COIJIACHBI JIM OHU ¢ HUMHU Ui HeT. Ctapblil OpaT paHEeH Bparom, Myx
cecTphl yoeraer BMeCTe ¢ TeMH, KTO MEpBOHAYaIbHO JIOJKEH ObLT 3aIMIATh MUPOBO33pEHUE
TypOunbIX.

[TosToMy cnaOblif G€33alUTHBINA YeTOBEK BBIHYKAEH UTPaTh B )KECTOKYI0 UPOHUUYECKYIO UTPY
METEJNH, OTOMY YTO OH CMOXET M30€KaTh OTPOMHOM CHUJIBI CTUXMHU. IDTO XOPOIIO BUIHO B
nmos’me bioka: Bce repoW INPOU3BENCHHMNM TOJIBKO CTPAJAOT IMOJ ACHCTBHEM IIyprd, UM
XOJIOJTHO, OHU HUYETO HE BUJIAT, TOTOMY YTO «BbIOTa MbUTUT UM B oum» (biok, 2006: 70) u ,B
KOHIIE KOHIIOB, OHHM JJa)K€ CKOJIB3SIT IO JIbAY. A METelb TOJbKO IIOCMEUBAETCS HaJ JIIOJbMH,
BMECTE TOro, 4TOoObI MOXKajleTb MX. 3Jech IMOKa3bIBA€TCA, YTO MeETelb XKecToka. biok
OTMCHIBAET METENb KaK <JIIOTOT0 Bpara». JKecTOKoCTh CHEKHOTO OypaHa MpPOCIIEeKUBAETCS B
npousBeaenusx [lymkuna u Copokuna. B «Memenu» IlymikuHa oHa MeTET 0 TOTO, KOrjaa
CTaHeT SICHO, YTO Bramumup coBepuieHHO 3a0myauiics B O€JIOM CHEXHOM BHUXpE U UTO
cBanbOa He cocroutcs. [IoToM BApPYyTr BCE MpOsICHAETCS, CBETJIas JIyHa U OJIECTSIINE 3BE3]IbI
MOKAa3bIBAIOTCSA Ha SICHOM HOYHOM HeOe. 37ech yKe MeTellb OKpy)KaeT HeKas TaiHas aypa.
Ona Takke BHE3alHO MpeKpamaercs B pomaHe «beras [eapous», Ha mapage CuMoHa
[etmopsl B KueBe Ha Codmiickoil miomanu. 3aTsSIHYTO€ Ty4aMH HEOO MpOSACHSAETCS |

IMOKa3bIBACTCSA 0O0JIBIIOE ropsa4ec KpaCHOC COJIHIIC. OHO CBETUT Tak SAPKO, YTO YAUBHUTCIBHO
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3UMOM mOCie MeTeNu, Kak Jake JEeTOM OuyeHb peako ObiBaeT. [loxoxkas cueHa ecThb U B
noBectu «Memenv» CopokuHa. Tam Toxke BAPYT BCE MPOSICHACTCS, U JIEUCTBYIOIIUX JIUIL
OKpY’KaeT O4YeHb KpacuBbI HOYHOHN 3uMHui ndangmadt. Jokrop 'apun yxe Hanmeercs Ha
CUACTJIMBOE OKOHYaHME CBOErO IyTELIECTBUsA, KOrJa HeOO ONATh 3aBOJAKUBAETCSA TydaMH U
METEJb YCUIIMBAETCSI.

UuraTeno naxe Kaxercs, 4TO B CHEXXHOM BHXpE, KOTJla METENb IOSBIIACTCS, OTPAKAETCA e
XKECTOKOCThb. B mpoussenenusax Ilymkuna, bynrakoBa u bioka merens MeTeT B CLEHax, Iie
IIPOUCXOJIAT BOCHHBIE JieiicTBUA. TaM ¢ 0JIHON CTOPOHBI MPOUCXOAUT OOH MPOTHB MPUPOABI U
C Jpyroid - MNPOTHB CTaporo MHpPOBO33peHMs. KpoMe cBHCTa CHIBHOTO Be€Tpa MOXKHO
YCIIBIILIATh BBICTPENbl BUHTOBOK U 3aJIIIbl OpYAUi. B CHEXXHOM BUXpe MPOUCXOJAT BapBapCKUe
yOuiicTBa, MPOIMBAETCS MHOTO KPOBU M HUKTO HE HAKa3bIBAETCS 32 CBOM NPECTYIUICHUS. Y
CopokHHa 3TOT 3JEMEHT >KECTOKOCTH HEe Tak oueBHJEH. OH IPHUCYTCTBYET B IOBEIECHUU
HaponoB crenu. Camocyll, IpPECTyHNHOCTb, arpecCUBHOE IIOBEJCHHE, YacTO BbI3BAHHOE
QJIKOTOJIM3MOM M HapKOMaHHEH, LapsT B 3TU IeyaibHble OYJHU B CTEIH.

Kak yxe cka3aHO, KpOME »ECTOKOCTHM M OIACHOCTH HEYTO TAaWHCTBEHHOE CKPBIBAETCS 3a
METEJbI0. JTa KaKas-TO TAMHCTBEHHAs CHUJIA, KOTOpas 3aCTaBIsET IE€pOEB JIeaarh TO, YTO OHU
caMHy MOTOM He MOTyT oObsicHUTh. B noBectu «Memenwvy» Ilymkuna bypMuH Bapyr skeHUTCS
Ha Mapuu ['aBpuioBHe, XOTS OH HE MOXET cKa3aTh, KTO CKJIIOHWJI €ro K >KEHUThOE Ha
HE3HAKOMKE B HOYb B CWIbHYIO MeTenb. Anekcedt TypOun B «benou [sapouu» TOXE
YyBCTBYET 3Ty TAMHCTBEHHYIO CHJIy METENIH, KOTOPasl 3aCTaBISET €ro BEPHYTHCS HA OMACHOE
nosie cpakeHuil. JIBeHanuate conzpar binoka u nokrop I'apun CopoknHa maxke AyMaroT, 4To
OHM BHUJAT QUIYpy, KOTOpash MHOIJa BO3HUKAET, a IOTOM CHOBAa CKpBHIBAETCSI B METEIH.
Oxa3blBaeT OrpOMHOE BIIEUATICHHE BHE3AIHOE MOSIBICHHE XPHUCTA C KPAaCHBIM (hjarom B
aOCoOMOTHOW TeMHOTe B KoHLE mnosma bioka. B mosme Xpucroc onmuerBopsier 3Ty
TaMHCTBEHHYIO cuiy. KakeTcs, 4To OH Bcerga ObUI TAWHCTBEHHBIM IPEIBOJIUTENIEM
PEBOITIOLIMOHHON MUccuM JIBeHaaaTi. OH Bcerja ObUl UX MUCTUYECKUM HAaCTaBHUKOM.
WHuTepecHo, 4TO HE TOJNBKO B MOAME «/[genadyamsby, HO U BO BCEX JPYIHUX MPOU3BEICHUIX
BHE3aITHO B CHEXKHOM BUXpE MOSBIISIETCS HEKas ellle He U3BECTHas HaM MHUCTHYecKas (urypa,
KoTOpas OyneT mpenonpenessaTh cyabOy neicTByromux repoeB. B «Memenu» Ilymkuna
MOSIBIISIETCS. (PUTypa «IOAXOIAIIET0 MYXa», KOTOPBIH JOCTOMH HACIEIHUIBI MMOMENINYbeit
ycanpObl. [lyraueB nosBisieTcss B MeTeNM B TEMHOM CTENH M CIAacaeT MOJIOJIOTO JIBOPSIHUHA.
WUx nu4yHOE 3HAKOMCTBO U Jpyk0a HMMEeT IUIOXHE IOCIEICTBUS MJS KU3HH MOJIOAOIO
I'puneBa. Kaxercs, 4ro crpaimiHas apMus Ioka He3Hakomoro HaceneHuuto Kuesa CumoHa

Ilermropbl BO3HMKAET B CWJIBHOM METEIU U BCTYIIAeT B TOpPOA. B kOoHIE pomaHa MeTenb He
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IIEpeCTaeT, a IPOAOJKAET MECTH, IIOTOMY 4YTO 3a HEW CTOMUT TAKXKE WHas CHJIA, FOTOBas
HaracTh Ha TOPOJ U M3MEHUTHh MECTHBIA OBIT. DTO PEBONIONMOHHBIE OOJBIICBUKH. JJOKTOD
I'apuH 3HaKOMMTCS B METENIM CO CTPAHHBIM HapoaoM «BHUTaMUHAEPOB» U MX MHUCTHYECKUM
HapKOTUYECKUM CPEIICTBOM.

O060011ast MOXKHO CKa3aTh, YTO M300pa’keHHE METEIH U €€ BIMSHUE Ha JEeHCTBYIOUIMX JIUI B
AQHAJIM3UPOBAHHBIX IIPOU3BEACHUAX CXOKHM, HET 3HAYUTENbHBIX OTauuuil. Kaxercsd, 4ro
Anekcanap IlymkuH ompenenun B CBOeM TBOpYECTBE, KaK HaI0 HM300pa)kaTh MeETENb B
PYCCKOI JHMTEpaType, a APyTrue PYCCKHE aBTOPBI CIENOBAIM €ro MPEANHUCAHUSAM. METENb
HOSIBJISICTCS. B XOJOAHOM, TEMHOM, TyMaHHOW OOCTaHOBKE, IZie HUYEro Helb3s Pas3rilsiieTh,
Kpome 0Oenoro cHexHoro Buxpsa. C OJHOW CTOPOHBI aKkTe€paM CTpPAIIHO B METEIH, U OHHU
CWJIBHO CTpajaroT noJ ee aeiicreueM. C 1pyroil CTOpOHBI OHA NOKAa3bIBAETCS KaK 3arajoyHasi,
TauHCTBEHHAsl CUJIA, KOTOpas MUCTUYECKHU IPEIONpPEAEIAET NOBEICHNE FepOEB U Ha3HAYaeT
uX cyab0y.

MHoro o0mero ectb My CHMBOJMYECKOIO 3HAYEHUS METEIM B aHaJIM3UPOBAHHBIX
npousBeaeHusax. CpaBHUBas OTAENbHbIE NPOU3BEICHUS, MOKHO JUIsl Hadajga yBUAETb, Kak
y’K€ aBTOpaMu HaME4YeHO, YTO MOSBICHHE METEeU N300paXkaeT MOBOPOTHBII MOMEHT B )KU3HU
JeUCTBYIOIUX JIMI, WM, IO MEHbIIEH Mepe, oHa MMeeT OOoJIbILIOEe BIMSHUE Ha OyIylIyio
KU3Hb I'€POEB IIPOU3BEICHUM.

OTu nMUYHbIe U3MEHEeHUs HakiaapiBatoTes y [lymkuna, bynrakosa u bioka Ha nonutnueckue,
KyJIbTypHBIE TI€peMeHbl B oOIecTBe. MeTenb — 3TO CHJIA, TAaMHCTBEHHO YIPAaBIIAIOIIAs
cyab0oii, KoTopasi yKa3bIBaeT ACHCTBYIOLIUM JIMI[AM €TUHCTBEHHBIN U «IPaBUIIbHBIN MYTh B
nx curyauuu. Mappsa ['aBpriIOBHA 3HaKOMHUTCSA C JOCTOMHBIM MyxeM. Momonoi I'prHeB
3HAKOMUTCS C HECNPaBEAJIMBOCTSIMH TOCIIOJCTBYIOIIEH OOIIECTBEHHON cucTeMbl. TypOMHBI
y3HAIOT, 4YTO OHM OOMaHyTOW HaJeXKJI0W Ha CYIIECTBYIOUIYI0 BiacTh. IlIpuBbIuHas
MOHapXu4eckas CTa0WJIBHOCTb, UX MHPOBO33pPEHHE M 3HAKOMBbIE IIEHHOCTH KJIACCHUYECKOU
Oyp’Kya3HOM >KM3HM OKa3bIBAIOTCS OKOHYATEIbHO YHUYTOXXEHHBbIMU. [lo3TOMY y HUX HeT
HUKAKOI'O IPYroro BBIXOAA, KPOME KaK U3MEHHUTH CBOIO KM3Hb MCXOJS U3 HOBBIX LIEHHOCTEH,
KOTOpbIE OyAyT TOCIOACTBOBATH IIOCIIE PEBOIIOIMOHHOIO MOBOPOTA, €CIAM OHU XOTAT H
Janblie KUTh B Mupe. Takum oOpa3oM, MeTelb, OYEBHUHO, BOILIOMIAET OYypIO MCTOPUH H
paguKalbHbIE U3MEHEHHUs, KOTOPhIE OHA BHE3AIIHO BHOCUT B JKU3HU JIIOJIEH, BCE PABHO XOTAT
OHM ITHUX W3MEHEeHWH wiu HeT. Cuia 3Toil Oypu orpoMHa W kectoka. M30exarh ee wimu
IIPUTOTOBUTHCS K 3TOMY SIBJIEHUIO, KaK M K HACTOAILIEH METENN B CTENH, HEBO3MOXKHO. OHa
JKECTOKO 3aCTacT JI0JEH BPacIUIOX, BCE PAaBHO I'OTOBBI JIM OHU K OTUM U3MEHECHUSAM WM HET.

Ecau onu He YCIICBAKOT aJaliITUPOBATLCSA 6LICTp0 K 3TUM U3MCHCHUAM, OHH OTCTAIOT 1103aaHU B
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TEMHOM, XOJOJHOM M ONACHOM CHEXHOM BHXpE, HENOABMKHO U 3amMmep3as, Kak
npeacTaBuTeNd craporo mupa y bioka. OTcTaBaHue B jKECTOKYIO METENIb OOeImaeT Tudens.
[TosTomy nBenaaumate conpatr brnoka ToponsTcs, 4YTOOBI JAep)kKaTh IIar BMECTE C
PEBOJIIOLIMOHHBIMA M3MEHEHUSIMU, KOTOpbIE H300pa)K€HbI C IMOMOUIBIO CHIJIBHOM MeETenH,
4TOOBI HE OCTaThCs Mo3aau. Kaxkercs, 4To OHU XOTAT OBICTPO JOCTUTHYTH LIETH UX MYTH -
HOBBIH JIYYIIHI CTIpaBeIMBBIN MUP, KOTOPBIH HAXOAUTCS 32 OypaHOM U Oy/AeT BHIEH, KOTaa
OH mpekpaTuTcs. VX nmyTh omaceH M CBs3aH CO CTpajaHUsMU. B KOHIlE MO3MBI METENb ele
METET, a 3HAUUT, OHU elle He TOCTUrIH cBoe nenu. Onnako biok y6exeH, 4To ABeHaIaTh
CONAAT CKOpPO MOCTUTHYT 3Toi menu. llossrnenune Xpucra, ocBOOOIUTENS OT CTpagaHUil B
KOHIIE TI09MBI — BEPHBII TOMY 3HAK.

Kak w nBenaanate KpacHOrBapAeiueB, AOKTOpP ['apuH 3HAET, 4TO MYTEUIECTBUE CKBO3b
MeTeJIb MMEET CBOE IpeJHa3HaueHHe. Y HEero ecTh OJIHAa TIJIaBHasi MUCCUS B KU3HU —
OCYHIECTBUTh MojepHu3anuio Poccun. [l HEro 3TO 3HAYUT PaCHIMPUTh JTOCTHIKEHUS
LMBUJIM3ALMU B BAPBAPCKOI CTENU, I/i€ KECTOKUE CUJIbI CTUXUU ONPEAEIIAIOT OYAHU JIOCH.
[ToaTomy OH J1oJIKEH OOPOTHCS C METENBIO, YTOOBI 10€XaTh /10 yeAuHEeHHOH aepeBHu [Jonroe
1 T00eUTh CTPAHHYIO 00JIE3Hb, KOTOPYIO MIPEBPAIIAET JIO/ICH B BAPBAPCKUX UYIOBUIII.

VY Bcex aBTOPOB MYTh YEJIOBEUECKON CyIbObI MPOXOAUT Yepe3 CUIbHYIO METENb, KaKk 00 3TOM
ropoputr oauH u3 repoeB CopokuHa: «JlBurarbcs NpPOTHB BETpa, NPEOAOJIEBaTh BCE
TPYJHOCTH, BCE HEJIETIOCTH M HECYPAa3HOCTH, ABUTAThCS MPSIMO, HUYETO W HEKOTo He 00sICh,
UITH U UATH CBOUM IYTEM, IyTeM cBOeH CyabOblL, [...]» (Copokun, 2010: 195)

OTOT MyTh BCerja CBsi3aH C OONBIIMMM CTPAaJaHUsIMM, HO B KOHIIE 3TOr0 TPYIHOTO IMYyTH
OymeT 4dYTo-TO HOBO€, HEHW3BEIaHHOE W BO3MOXKHO MHOroooOemaromiee. Bo Bcex
MIPOU3BE/ICHUAX 32 METENbI0 CKPBIBAIOTCS HAAEKIbl Ha BO3MOXKHOCTh HAyaTh JIydlle >KU3Hb
3aHOBO. 371€Ch MOXHO OTYETJINBO YBUIETh IPOTUBOPEUYMBBIM Xapakrep mertenu. C onHON
CTOPOHBI, METeJb N300paXaeT OypIo0 HCTOPHUECKUX COOBITUH, KOTOpas MOATAIKHBAET JIOAEH
BCETJa UITH XpaOpo BIIepes, Jake B TPYIHOE BPEMsl M B MYTHOM, yrposkarorieit armocdepe.
31ech OHa BBIHYXKJAET HMX OBICTPO MPHUCITOCAOIUBATHCS K HCTOPUUECKHM HW3MECHEHHSIM.
[loaTomMy, ¢ Apyroil CTOpOHBI, T'€pOM HAJCIOTCS Ha HEE, 4YTO YIYYIIUT HX YXKAcCHOE
II0JIO’KEHHUE.

WHorma ynTaTento KakeTcsi, 4To reposiM OypHbIe MPUPOAHBIE CHIIBI BOOOIE HE MENIAIoT, a
YTO METENIb UX COKO3HHUK. ITO MOXKHO 3aMeTUTh B «Memenu» CopokuHa. X0Ts JoKTop 'apun
M €ro BO3HHIA €AYT MO0 TEMHOMY XOJIOAHOMY IPOCTPAHCTBY, OHU COBEPLIEHHO CIOKOMHBI.
Eme nox BAMsHUEM HApKOTHUKOB, «(1)OKTOPY MOKa3aJ0Ch, YTO caMa METEJb MOKAa3bIBAET UM

nopory, 3actasisasi [lepxymy npaBuTh TOYHO NPOTHB BeTpa» (Tam xke: 195). Iloatomy oH

117



yBEpeH, 4To cKopo joezaer a0 Jloiroro. 1o MOXHO U HabmonaTe U y brnoka. CHavana y
YUTATENsl CKIIAABIBACTCA BIIEYATICHUE, YTO JBEHAALATh COJAAT IIPEBOCXOMAT II0 CHIIE
ocTanbHbIX HroAek. Iloka mpencraBuTenn CTaporo MuUpa, OYEBUAHO, CTPANAIOT B XOJIOAHOU
METEIM U YyBCTBYIOT 03HOO, HaXO/AACh HEMOABHKHO 103371 BO BPaKAeOHOM MPOCTPAHCTBE,
KQ)KETCs, YTO COJIIATHI, AK€ ABUIAIOTCS BMECTE C BOJIHAMHU CHEKHOro BuxpsA. CpaBHHTE:
«['ynser Berep, mopxaer cuer/ Mnyt aBenaauars genoBek» (biok, 2006:63).

B nelcTBUTENBHOCTH METENb HANPAaBJIEHA CO BCEMU CBOMMHU CHJIAMH IIPOTUB BCEX
neicTByromux aun. OHa JEpKUT UX B IUIEHY, B €6 TEMHOM BPaXXJI€OHOM XOJIOJIHOM BHXpE,
OCTaBJIsAsA UX a0COIIOTHO 0€3 MOHUMAaHHUS TOTO, IJI€ OHU HaXOJATCs, YTOObl YHUUYTOXKUTH UX, B
KOHIIE KOHIIOB. MeTenb u300pakaeT rubenb cTaporo ¥ BOSHUKHOBEHHE HOBOro mupa. biok
HarJSIIHO  JIGMOHCTPUPYET S3TOT MPOTHBOPEYMBOE CBOWCTBO METENH B UYEpHO-Oermom
KOHTPAcTe, KOTOpPBIM TOCHOACTBYET B I03Me. UYUepHBbI IBET SACHO YKa3blBacT Ha €€
BpakaeOHbIE CBOICTBA, KOrAa Oesblii LIBET HAMEKAET Ha €€ NMPHUHOCSILKUE [10JIb3y CBOMCTBA U
Ha O0JIbILINE HA/IEKbl, KOTOPHIE ABTOP CBSI3bIBAET C MOSIBICHUEM METEIIH.

bynrakos, nmono6Ho biioky, o4eHb XOpowIO pa3padaThIBaeT ABYCTOPOHHOCTh XapakTepa
Mmetenu. B «benoti 26apouu» MOTUB METENM COOTHOCHUTCS C MOTHBOM aIOKAJIUIICHCA.
OueBuzHO, siBIEHNHE MeTenn B KneBe 3HaUUT AJI HErO OJTHOBPEMEHHO YHUUYTOXEHUE U HOBOE
HayaJlo: PEBOJIIOLMOHHBIE UIEH O HOBOM MOpAJIM, dTHUYECKUX LEHHOCTAX. HOBBIX maen o
MOPSAJIKE JKU3HU JIIOJIeH MEHSIOTCS, OBIBIIMKA LAPCKUN OOIECTBEHHBIH CTPOW M BCE €ro
LIEHHOCTH, OBIBIIME JI0 CUX TOp, yXOoAsaT B mpouutoe. Bcee-taku, BynrakoB cBsi3bIBaioT
OoJblIMe HAJEXK/bl C IPUXOJIOM CTUXHHHBIX cuil B KueB. Ero mo3utnuBHbIe 0)kMJaHUS HOBOM
KHU3HU U TIIyOOKas yBEPEHHOCTb, YTO >KM3Hb IPOJOJKAETCS Jake MOocie 3TUX OOJIBLIMX
Ha3peBAOIUX NEPEBOPOTOB, NepekIuKaroTcs ¢ spiaeHrneM CrpamHoro Cyna M KpacHOBaTOM
NATUKOHEYHOH BeHepoii B koHI1le pomana. B bubauu nocne Crpamnoro Cyna HacTaHeT pail.
Bo3MmorkHO, uTo BynrakoB xo4er AaTh 60JIbIIEBUKaM [IAHC OCHOBATH ATOT pail Ha 3emiie.

Yro kacaercst BeHeprl, MOKHO CKa3aTh, 4TO B 001IeM, Oenast BeHepa paccmarpuBaeTcs Kak
CHUMBOJI Mupa. ¥ bynrakoBa ’ke oHa KpacHOBaTas 3B€3/1a, KOTOpasi CTOMT BBILIE BCEX HA HeEOE.
Moxet ObITh, OH XOYeT CKa3aTh MeTaOpHUUECKUM 00pa3oM, YTO KpaCHOTBAPIEHIIbI, KOTOPbIE
YK€ CTOAT Iepes rOpoJOM B KOHIE POMaHa, NPUHECYT MHUP U CTAaHYT rapaHTaMu HOBOTIO,
JYYIIEro U CHpPaBeAJIUBOrO OOIIECTBEHHOTO CTPOs. OTa TeMa HaAeXIbl Ha MPOJODKEHUE
CYACTIIMBOM KU3HM TAKXKE Pa3BUBAETCS B OTHOLIEHUSAX MEXY I'epOsIMU POMAHA.
CoBeplIEHHO HEOXKMJAHHOE TMOsABJIEHHE XpHUCTa, OJHO3HauHOoe npuxony CeiHa bora Ha
3eMJII0, CHUMBOJIM3MpYET HacTylulieHue pas. OueBugHo bnok, kak u bynrakos, Takxke

CBSI3bIBaET OOJBIINE HAJESKIBl C HOBBIM OOIIECTBEHHBIM CTPOEM, KOTOPBIM OyaeT OCHOBaH
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peBomonueit. CnenoBatenbHo, Crpamnblidi Cyn m XpucTa MOXKHO paccMaTpuBaTh Kak
BBIpQ)KEHUE BEpbl ATHX MHUCATENeH, YTO OONBIICBUKH H3MEHAT MOJUTHYECKOE, COIHO-
KYJIbTYPHOE II0JI0’KEHUE TOJIBKO K JIy4LIEMY.

To xe camoe MoxHO HaOmogate My Ilymkmna. Tam MeTenp Takke HIpaeT poiib
paspymuTenss ¥ OOHOBMTENsS M, B KOHIIE KOHILIOB, KOIJla OHa IepecTaeT MECTH, OHa
MpeBEIacT CYacTIuBOe Oyaymiee Uit OJHOro u3 repoeB. Mapbs ['aBpunosa u [letp ['punes
HAXOJAT CBOE CYACThE B JIIOOBU B OYPHOM BpPakJI€OHOM CHEXHOM BUXPE, UM TOUYHEE TOBOPS,
METeJb, [10 MEHbIIIEH Mepe, COMYTCTBYET UX CYACTBIO.

B nosectu CopokuHa 3Ta TeMa CKJIaJbIBAa€TCs MO-ApYroMy. B KOHIE IPUCTYTCTBYET HOBOE
Hayajio, HO 3TO Hayajo 0e3 0ocoObIX HajexkJ. MeTellb OKOHYAaTEeNbHO IEPECTAaeT MECTH U
TEIUIOE SIPKOE COJIHIIE IOKa3biBaeTcs. CHUIIBHO 3aMep3LINil TOKTOp JIEKUT HENOJBHKHO Ha
XOJOAHOM IHojie. BApyr mHosIBISAIOTCS KHUTAHMIBbl, KOTOpbIE HPOCTO YHOCST IOJIYMEpPTBOTO
pycckoro. Ilo-muHenuto CopokuHa B Tparuyeckod cynp0e IOKTOpa OTpa)XKaeTcsi PYCCKoe
oynymee. Cyns0a Poccum — sxecTokasi, okoHYarenbHas M HeoOpatumas. OHa cBsi3aHa C
CTpaJJaHMEM U CMEpPTbIO, KaK NOsIBIEHWE CUOUPCKO MeTenu B crenu. CHEXHbIM OypaH yxke
IpecTajl U He MPOoJI0JDKAaeT MECTH Kak B mpousBelneHHsx bynrakoBa m bioka. Ortor ¢dakr
MOKHO paccMaTpuBaTh KaK OKOHUYATEJIbHBIN KOHELl pa3BUTHS. 3HAYUT, HAJIEXK HA IIEPEBOPOT
K Jydmemy Oonbiie HeT. CnepoBarenbHO, COPOKHMH, OYEBUAHO, HE CBA3BIBAET 3TO HOBOE
Hayajno ¢ OONBIIMMM HaJeXJaMHu. Pa3pylMTenbHblE CHUJIbI 3TOTO MPHUPOJHOIO SIBICHUS
OJI0JIENIM Teposi TMOBECTH, XOTS CHayaja OH XOTed Mmo6opoTh MX. COPOKHMH CUUTAET, UTO
Poccus npocTo orpomHas ctpaHa, KOTOpas 3acTpsijla B CBOEM IIPOLIOM, Kak ToKTop ['apuH u
€ro BO3HMIIAa B MyTHOM Merenu. Ckopble peOopMbl WIM U3MEHEHHUS K YIy4IIEHHIO OOIIEero
MOJIOXKEHUS Henb3s yBUJeTh. [loaToMy Hurzne Het nBukeHus Bnepend. Bo Birmsne CopoknHa
Ha Poccuio COBEpIIEHHO OTCYTCTBYIOT IE€PCIEKTHBBI M IPOTPECC COBPEMEHHOCTH.
JlocTKeHMsI LMBMIM3alMU HE paclpocTpaHsAloTcs Ha Tepputopun Poccun. JKecrokue
MIPUPOJHbIE SBIEHUS U BapBapCKUil o0pa3 >KM3HU elle TOCHOJCTBYIOT B JKH3HHU JKUTEJEH
cubupckoil crenu. Poccusi CTOUT HEMOABMKHO Ha CBOEM MECTE€ MO OTHOUICHHIO K JPYTrHUM
rocyJapcTBam, 1mojo0Ho nokTopy l'apuny, jexarieMy B MOJTYMEPTBOM COCTOSHHM Ha TIOJIE.
Poccus eme naccuBHa, OKa B Ipyroi COCEAHEN CTpaHE €CTh OIPOMHBIN MOTEHIMAI U MHOTO
uHunuatuB. Kuraitiel HamHoro aktuBHee. [Toaromy COpOKHMH cuuTaeTr, 4To KOrJaa-HUOYAb
KUTallbl MpuayT B Poccuu M J1eTko 3aBOIOIOT HEMOJBUKHBIX pycCKHX. J[s HEro pycckoe
Oyayuiee onpenenut Kuraif, oTkyaa NpuxoasaT Bce U3MEHEHHS.

Bce-Taku MOXKHO KPUTHYECKH PAacCMOTPETh, HEe U3MEHHIU Obl biok u BynrakoB kKoHer cBoUx

HpOI/ISBGI[eHI/If/'I, CCJIn OHU JIMYHO YBHUACIHU 61:1, Kak OOJIbIIIEBUKH B I[GFICTBHTGHLHOCTH
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yrpaBisuid cTpaHoil. O6a ymepiu yxe oueHb CKOPO MOCie MPUXo0/ia K BJIacTU OOJIbIIEBUKOB:
bnok yxe ymep B 1921 u bynrakos 1940 rony. HaBepro, eciu Obl OHU y3HAJIH, KaK dKECTOKO
OOJIBIIICBUKU PEAIM30BaIM HUX PEBOJIONHMOHHYIO TEOPUI0 Ha TMPAKTUKE M KaK OHHU
OCYILIECTBIISUIM CBOIO BJAcTh, Hapyllas 3JIEMEHTAapHble IpaBa 4YelOBEKa M MOpaJbHbIC
MIPUHLIMIIBI YEJIOBEYECKOT0 OOILEXKUTHS, OHM, HaBEPHOE, HE Bo3jaraiu Obl Takue OObllne
HaJeXKJbl Ha PEBOJIIOLUOHHBIM MEPEBOPOT, CMEHY COLHUAIBHOIO, KYJIbTYpHOTO U
MOJIMTUYECKOTO CTposi obmmecTBa. O6a Tekcra ObUTM HAUCAHBI BCKOPE IMOCIE PEBOJIFOIHH:
«/[genaoyamovy 6 1918 rtomy wm «beras esapous» ¢ 1923 mo 1924 ron, xorma ermie
BOOJIyIIIEBIIEHUE U diidopus mpeodnanany HaJ KPUTHUUECKUM MblieHHeM. [Ipuyem HY>KHO
CKa3aTh, 4TO byJIrakoB HE HACTOJILKO BOOJYIIEBIIEH peBoItoLUEl Kak biok. Kaxercs, 4to oH
€lIe XOYeT HEMHOXKO IMOJO0XKIaTh, Kak OyAeT pa3BUBATHCS CHUTyallds B CTpaHE U Kak
OO0JIBIIEBUKH JACUCTBUTEIBHO OYIyT peaqn30BaTh CBOIO TEOPUIO B mpakTuke. Ho B 1eoMm emy
WHTEPECHBI PEBOJIIOIIMOHHBIC UIICH.

B koHIIe KOHIIOB, HAJI0 TaK)K€ OTBETUTH HA BOIPOC: OUYEMY MOTHUB METEIHM TaK MOMYJsSpPEH B
JUTEpaType, YTO OH MCIOJIb3YETCs YK€ C CaMOT0 Havaja COBPEMEHHOMN PYCCKOM JIUTepaTyphl
U 10 CHUX MOp IIMPOKO MPHUMEHSETCS B MPOM3BEICHUSIX COBPEMEHHBIX mucateneii? Mertenb
CBSI3aHa HE TOJBKO C PYCCKOH KyIbTypoil W uCTOpuel, HO W C Teorpadu4ecKuMH U
KIUMAaTHYECKUMHU  YCJIOBHSIMU. DBypHYI0  0€3XKaJOCTHYIO JIIOTYIO  METElb  MOXHO
paccMaTpuBaTh Kak MeTadopHYecKue H300paKeHHe POCCHUMCKOTO TOCYyAapCcTBa W €ro
WUCTOPUHU, YTO U MOXHO HaONIOAaTh B MpousBeAeHHUsXx bynrakoBa u bioka. Mertens
BOIUIONIAET HEYACPKUMYI0 OYypro BEYHO IBIKYIIEHCS HCTOpUU U TmepeMeH B Hel. OnHa
M3MEHSET TOCIMOJACTBYIOIINE OTHOIICHHS, BEIET K BHE3AITHBIM COIMAIBHBIM U KYJIbTYPHBIM
MepeBOpOTaM, HE CMOTPS Ha TO, TOTOBBI JIM JIIOJU K 3TOMY WK HET. OCOOEHHO NSl pyCCKOM
HMCTOPUM TaKHE BHE3AIHbIE MOJUTHYECKHE U KYJIbTYPHBIE NEPEBOPOTHI, MOPOA U 3a OAHY
HOYb, XapakTepHbl. YacTo BAPYr KTO-TO MOSIBISETCS, Ha3HAYaeT WHOM MOJMTUYECKUH U
COIMAIBHBIA CTPOM TOCYyAapcTBa, OOBSABISET CYIIECTBYIONIYIO CHCTEMY II€HHOCTEH
HEJICHCTBUTEILHON M, €CIi HEOOXOJIMMO CHJION, HE CMOTPS Ha CONPOTHBIICHHE HACEJICHUS,
HaBS3BIBAET HOBYIO CHCTEMY BiacTU. MOHapXus cBepraercs, 4ToObl CO3/aTh HOBYIO CUCTEMY,
KoTopass Obula TpeqHa3HAaYeHa MOJIEPHH3UPOBATH OTCTAIOIIYI0 CTpaHy U TpeoOpa3oBaTh
arpapHoe oOIIECTBO B COBPEMEHHOE HWHAYCTpHUalbHOE rocyaapcTBo. [loToM cHoBa BIapyr
OTMEHWJIM 3Ty CHCTeMYy, IOTOMY 4YTO OHa HE OKa3ajlach KOHKYPEHTOCIIOCOOHOW IO
CPaBHEHUIO C IPYTUMHU.

UYenoBek BHE3aHO BCTPEUYAETCS HA MYTH C TAKUMHU U3MEHEHHUSMH, KOTOPBIE HE JAIOT €My

HHUKAKMX INIaHCOB ITOCTCIICHHO HpI/ICHOCOGI/ITBCH K 3TUM KOPCHHBIM U3MCHCHUAM, KaK 6yILTO
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€ro 3acraja cuibHas MeTenp B crenu. Ilocimemyromue Xaoc, HEYBEpEHHOCTb, CTPax M
OTYassHUE OTPAXKAIOTCS B 3TOM XaOTUYECKOM BUXpE W MYTHOU aTMocdepe npousBeneHuil. B
YCIIOBUSIX HE YIUBHUTEIBHO, YTO YEJOBEK JIETKO MOTEPSET OPUEHTALHI0O B 3TOM CHEKHOM
BUXpE, KOTJa MHOXECTBO HCTOPHUYECKUX COOBITMH NPOUCXOAAT OYEHb OBICTPO U
OJTHOBPEMEHHO. Pycckuii uenoBeK 4acTO 4YyBCTBYET ce0sl KaK IMYyTEHIECTBEHHHK B JUKOM
BUXpE O€JI0 METENH, KOTOPHII MOXET JIETKO U JOBOJIBHO IIOTEPSITH 1OPOTY.

[Toatomy COpOKMH, OJIUH U3 CaMbIX M3BECTHBIX COBPEMEHHBIX PYCCKUX IHUCATENIEH, TOBOPUT
B MHTEPBBIO C paguocTaHuueil «Bayern 2» uto merenb cerogHs ocobas «pycckas Mapka»

(CopoxkuHn B Kuyr, 2012).
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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit dient der ndheren Untersuchung des Schneesturmmotivs, einem
der zentralen Motive der russischen Literatur. Eine intertextualistische Analyse Puskins
Metel* und Kapitanskaja Docka, Bulgakovs Belaja Gvardija, Bloks Poem Dvenadcat® und
Sorokins Erzéhlung Metel* zeigt, dass der Schneesturm pl6tzlich in einem finsteren,
feindlichen, undurchsichtigen Raum erscheint und das zukinftige Leben der Protagonisten in
einer schicksalhaften Weise beeinflusst. In Puskins Texten erweist er sich einerseits als der
Gegenspieler, der die Plane der Protagonisten zerstort, andererseits auch als glickliche
Fugung des Schicksals, insofern er fir einen Teil der Protagonisten das Liebesglick erfilit.
Diese ambivalente Natur des Schneesturms wird von Bulgakov und Blok durch
apokalyptische Motive, die zum Schneesturm hinzutreten, verdeutlicht. In ihren Werken geht
seine Bedeutung Uber das einzelne Schicksal der Protagonisten deutlich hinaus. Der
Schneesturm steht symbolisch fir den Sturm der Geschichte, in Anspielung auf die
bolschewistische Revolution. Er zieht die Menschen ungewollt in seinen Wirbel, l&sst sie
rasch den Uberblick Gber die sich Uberschlagenden Ereignisse verlieren, wodurch sie
Verunsicherung, Angst und viel Leid ertragen missen. Am Ende verweist er jedoch auf einen
nahen Ausgang in eine neue hoffnungsvolle Zukunft, die zum Vorschein kommen soll, sobald
das Stlirmen aufgehort hat. Dieser ambivalente Charakter des Schneesturms verschwindet in
Sorokins Werk. Er entpuppt sich als destruktive Kraft, die die Protagonisten am Ende
uberwaltigt. Der Schneesturm stellt fir Sorokin ein metaphorisches Bild des Russlands des
21. Jhds. dar, wo Modernisierungs- und Fortschrittswille durch krampfhaftes Festhalten an
alten Strukturen verhindert wird. Damit bleibt Russland in seiner Vergangenheit stecken, wie

die Reisenden im Schneesturm.
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