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Vorwort

In der vorliegenden Arbeit wird der Versuch untermoen, die kunstgeschichtliche
Bedeutung der Bauerochzeit bei Pieter van der Borcht und Pieter Bruegel dérarén im
Medium der Druckgrafik und der Tafelmalerei, in déiederlanden des 16. Jahrhunderts,
darzulegen. Die kunsthistorische Herangehenswelsbeantworten, warum die
Bauernhochzeiten in der Kunst mehrheitlich in Eesgling traten, welche Intention und
Funktion diesem Bildtypus inne wohnte und welched@&gung dem Ubertrag vom popularen
Medium der Druckgrafik in das elitare Medium defélmalerei in der niederlandischen
Bildkunst zukommt. Das kunsthistorische Interdsgg auch in der Entstehung, den
Traditionszusammenhangen und dem kinstlerischeraktiea der ausgewahlten Werke. Es
wurden zwei Kupferstiche von Pieter van der Boroid drei bekannte Tafelgemalde von
Pieter Bruegel dem Alteren ausgewahlt, die eineeBanchzeit zum Thema haben und bei

denen unterschiedliche Bildmotive im Mittelpunketsen.

Innerhalb des Bauerngenres mit seinen Festdarsgelfuwurde der Bildtypus der
Bauernhochzeit gewahlt, da er besonders populderibruckgrafik und Tafelmalerei ab der
Mitte des 16. Jahrhunderts war. Diese Einengunggesdnderte Betrachtung der
Bauernhochzeitsdarstellung lasst aul3erdem einezutssinen und interessanten Vergleich
mit der zeitgendssischen und popularen BauernsatirBesonderes Augenmerk wird auf die
deutsche, literarische Tradition der Hochzeitssetk@dyelegt und so sollen Textpassagen aus
Heinrich WittenwilersRing die Entstehung einzelner Bildmotive der Bauernkeihn den
Druckgrafiken und Tafelgemalden aufzeigen — diegtboch eher als genereller Hinweis zu
werten denn als endgultiger Beweis. Auch Zeitges$thches, die Entdeckung der
bauerlichen Lebenswelt, Bildersturm und Abendmadilssind in diesem Kontext von
Interesse. Ebenso wird der Frage nach der Erstkegtiigan der Borchts und der Datierung
der Werke Bruegels nachgegangen. Weiters werdeelamBildmotive des Bildtypus
Bauernhochzeit in die kunstgeschichtliche Entstgreingebettet und vergleichend erarbeitet.
So sollen Gemeinsamkeiten und Neuerungen in densFigmtwicklung gezeigt und ein

Ausblick auf niederlandische Nachfolgewerke desJahrhunderts gegeben werden.

! BauernHochzeit meint die Zeremonie als auch die Bliitezeit.
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ENTDECKUNG

Zeitgeschichtliches

Im einfihrenden Kapitel zur Realhistorie soll sowdie deutsche als auch die
niederlandische Situation der Bauern im 16. Jaldbrrgeklart werden. Es wird der Frage
nach dem Anlass nachgegangen, warum das Landwkentrum des allgemeinen Interesses
rickte und darum von den Kinstlern ihrer Zeit &erees Genre bildhaft festgehalten wurde
und warum dies von Deutschland ausgehend geschah.

Realhistorie in Deutschland

Am Beginn standen das Streben nach Freiheit unéMdeisch nach einer Verbesserung der
Lebensverhéltnisse und nach einer gerechteren I6asat. Die deutschen Bauern, die unter
einem schweren wirtschaftlichen und sozialen Dtekiden, formulierten diese Forderungen
in denZwolf Artikeln von Memmingam Jahr 1525, einer ersten Niederschrift von
Menschenrechten. Beginnend mit kirchlichen Fordgeun Uber Leibeigenschatft,
Nutzungsrechte an Wald und Feldmark, Grundherrgchadndienste, Pachtabgaben,
Gerichtsbuf3en bis hin zu Erbschaftssteuer erserdith die beanstandeten Punkte, die einer

grundlegenden Veranderung und Verbesserung beddrfte

Der Aufstand wurde vom ,gemeinen Mann*, das hedst den Blrgern landesherrlicher
Stadte, der nicht-ratsfahigen Bevolkerung der Resitddte und von Bergarbeitdgetragen —
die Basis aber bildeten die BauérAusgehend vom siidlichen Schwarzwald breitete dich
Aufstand in ganz Suddeutschland, bis nach Bayesruad griff auch auf Tirol, die
Steiermark, Franken und Thiiringen Ubéritiiert wurden die Aufstande von der dérflichen
Oberschicht, beispielsweise von Ackerblrgern undddeerkern. Die mittellosen Bauern

ZVgI. Original Traktat: "Dye grundtlichen vnd rechten haupt artickel, aller baurschafft vand hyndersessen der
gaistlichen vnd weltlichen oberkayten, von wo(e)lchen sy sich beschwert vermainen.”
<http://stadtarchiv.memmingen.de/918.html> (01.03.2012).

Die Artikel sind massenfahig und -begeisternd geschrieben und nehmen immer Bezug auf das Evangelium.

* Die Krise im Montanwesen aber auch in der Textilindustrie fiihrte zu wachsenden Unruhen in den Stédten.
Vgl. Endres 1984, S. 252.

* Blickle 1975, S. 127., Blickle 2004, S. 195.

> "Bauernkrieg." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].




waren haufig genétigt sich den Unruhen, den sogeran,Bauernhaufen® anzuschliefem
Franken beispielsweise wurde der ,Bauernhaufen“dem schwabischen Reichsritter G6tz
von Berlichingen angefthrt, in Tirol von dem Schegiund Zdllner Michael Gaismair und in
Thiringen von dem evangelischen Theologen Thomasadii’ Die Urbanisierung und das
bestehende Netz zwischen den Mittel- und Kleinstatiis hin zu den einfachen
Marktflecken, ermdglichte es der Bevolkerung, nmégider in enger Verbindung zu stehen.
AulRerdem waren in den Kleinstadten die Einwohneenalem Handwerksgewerbe noch
Uberwiegend in der Landwirtschaft tatig und vielardger (Ackerbirger) besalien ein
Grundstiick auf dem Land. Diese Stadt-Land-Beziebnngaren aber auch durch die
Nahmarkte besonders eng. So kam es, dass unzKldigstadte durch ihre vielen
Ackerburger Zentren fir die Aufstande waren. Als shhatmittelalterliche Agrardepression
Uberwunden war, die Landwirtschaft einen Aufschwarigbte, und die Pestepidefhie
Uberstanden war, stieg das Bevoélkerungswachstuatewrasch an. Die Landflucht setzte ein,
da die Stadte bessere Lebensbedingungen, in warthivie sozialer Hinsicht, sowie bessere
Verdienstmoglichkeiten boten. Die von der Pestapideentleerten Stadte konnten der
Landbevoélkerung nun auch ausreichend Raum bieterchdiesen Bevolkerungszuwachs
entstand eine bauerliche Unterschicht, die nidetral’/on der agrarwirtschatftlichen
Produktion leben konnte und einen Zuerwerb findeisste. Die triste Situation
verschlimmerte sich noch dadurch, dass die Lohnehdein Uberangebot an Arbeitskraften
aus der landlichen Gegend sanken, der Getreidgptkish anstieg. Aulerdem mussten die
Bauern noch zusatzlich dingliche Abgaben an dem@rarrn leisten wie z.B. personliche
Diensté verrichten und den Zehnt aller landwirtschaftlictirodukte der Kirche abliefern.
Zins'®, zehnt! und Handlohn - betrachtliche Einschrankungen gdeBannung der
Allmendé?, Waldnutzung, Fischfang, Weidenutzung und Leibesgbaft trafen die Bauern
schwerDie Bauern mussten mit ihrer Arbeitsleistung died@gesellschaft, bei der die Zahl

der Nutzniel3er und die Abgaben zunahmen, aufrebltten und dies war nicht mehr

® Liebelt 2008, S. 20.
7 "Bauernkrieg." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
¥ Seit der Mitte des 14. Jahrhunderts fiel etwa ein Drittel der Bevolkerung der Pest zum Opfer.
o Grundherren, Leibherren und Gerichtsherren konnten Frondienste von den Bauern verlangen. Diese mussten
flr einige Tage im Jahr beispielsweise: Pfligen, Mistfahren, Sden, Ernten, Bier brauen, Getreide mahlen,
Transportdienste verrichten, herrschaftlichen Besitz (Herde, Ernte) bewachen, Jagdgesellschaften beherbergen
usw. Diese Robotverpflichtungen wurden von einigen Tagen im Jahr auf ein bis zwei Tage die Woche
ausgeweitet. Nicht nur die Adeligen, sondern auch die klosterlichen Eigenwirtschaften konnten von der
Robotverpflichtung eine Konjunktur und Expansion fiir ihren Betrieb zu Lasten der Bauern erwirken und ihre
Produkte billig auf den Markt bringen (Wein, Getreide, Wolle, Holz). Endres 1984, S. 233-234.
% Hinzu kamen neue Steuerforderungen und Miinzverschlechterung.
" Der Zehnt wurde auf den Kleinen Zehnt und Blutzehnt ausgedehnt.
2 Gemeinschafts- oder Genossenschaftsbesitz.
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tragbar. Zusatzlich mussten die Gutsherren ihreeBawegen massiver Landflucht enger an
sich binden, indem sie ihnen die Freiziigigkesbwie die Méglichkeit den Schutz- und
Schirmherrn frei zu wahlen, untersagten. Auch deédiBgungen der EheschlieRung wurden
allmahlich beschrankt, und dimgenossamehe** wurde vom Leibherrn mit Sanktionen

bestraft — diese Art der Schmélerung wurde mit bésrs groRer Empérung aufgenommien.

Die oben genannten Missstande waren die eigentlickache fur den Ausbruch des
Deutschen Bauernkrieg€sJedoch hatten die zunehmende Kirchenkritik und de
Autoritatsverlust der Kirche um 1500 den Funkenigelet. Der Klerus wurde in Frage
gestellt; die sichtbaren Reichtiimer der Kirchen Ktibster mit ihnren Steuerprivilegien waren
in Anbetracht der zunehmenden Armut der Bevdlkemingt zu rechtfertigen. Die
Bevolkerung war dennoch sehr fromm und die Religneainflusste nach wie vor alle
Lebensbereiche, wie auch die Denkweise des Einzettas ganze menschliche Dasein sollte
auf die Heilige Schrift ausgerichtet sein. Der stiche Glaube, das Heilsverlangen und die
apokalyptischen Angste standen dem sittlichen Viatés Klerus gegeniiber, der seiner
Kirche keine guten Dienste leistete. Somit hatterreformatorischen, antiklerikalen Prediger
leichtes Spiel. Indem sie das ,Goéttliche Recht“Algument lieferten, verwendeten es die
Bauern und Burger als Rechtfertigung dafiir, Riévolution des gemeinen ManHezu

entziindert®

Der Klerus und AdéP sollte politisch und wirtschaftlich entmachtet den. Der Wunsch
nach Gerechtigkeit, Autonomie und Selbstverwaltuley,die Grundfeste der bestehenden
Gesellschaftsordnung zerstdren sollte, wurde auBithel, dem ,Gottlichen Recht”
abgeleitet und dem mindlich tUberlieferten ,AltercR&, der Bewahrung des

 Freie Wahl des Wohn- und Aufenthaltsortes. Das bedeutete auch, dass die Verdienstmoglichkeiten
eingeschrankt waren.
" Ungenossame Ehe meint die Ehe zwischen Leibeigenen und Nicht-Leibeigenen oder die Ehe zwischen
Leibeigenen verschiedener Herren. Die schwerwiegenden Konsequenzen, die mit einer ungenossamen Ehe
einhergingen, glichen einem Eheverbot. So musste der Ehepartner beispielsweise freigekauft werden und sich
einem neuen Leibeigenenverband ergeben. Diese hohen Strafsummen konnten in vielen Fallen nicht erbracht
werden. Bei dem Todesfall eines Ehepartners wurde bis zu zwei Drittel der Verlassenschaft eingezogen. Endres
1984, S. 236-237.
 vgl. Endres 1984, S. 219-238.
16 1524-1526. Der gewaltigste und umfassendste Volksaufstand vor der Franzésischen Revolution 1789.
v Bezeichnung fiir den Deutschen Bauernkrieg.
¥ vgl. Endres 1984, S. 249-253.
19 ,Veindte Gottes und antichristisch[e] Wuetriche, Sell[bst]mérder, Verfuerer, Rauber und Verderbe[r] der
armen Gemain, [...] die gétlich Warhait und Gerechtigkait [...] veracht, verworfen und under die Fuef3 getreten
[...], die Menig des gemeinen Volgks mit ganz verfuerlichen Stueckhn weit von dem Weg ewangelischer Warheit
und zu dem Teufl gefuert und darneben gemein Nutz vertilgt [...].“ Buszello 1984, S. 296.
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Althergebrachten entgegengest&liMoglich wurde dies durch Luthers Ubersetzung des
Neuen Testaments ins Deutsche (1522), die es d&atken Leuten ermdglichte, ihren
Zustand zu hinterfragen. Im Zeichen des Bundsctiweseinigten sich die unfreien Bauern
und beriefen sich auf das christliche Evangeliuas, sie mit Hilfe der bibeltreuen aber nicht
kirchentreuen, reformatorischen Prediger auf insddaund ihre soziale Lage umlegten und
sich somit legitimierter’> Besonders hellhérig wurden die Bauern durch Listierssage:
-EIn Christenmensch ist ein freier Herr Gber allerige und niemand untertan. Ein

Christenmensch ist ein dienstbarer Knecht allergginind jedermann untertaff™

In denZwolf Artikelrf* schrieben die Bauern, dass sie nur nach dem Elamgeu leben
begehrten und darum nicht als ungehorsam odertaefigich bezeichnet werden kénnten, da
Gottes Wort nurLiebe, Fride, Geduld und Ainigkaitfehrt, und dass auf3erdem alle
Forderungen gottgeméaR und darum rechtschaffend Ses® konnten sie auch sagen, dass
.[.-.] in jren artickeln solches euangelion zu(o)rdlevnd leben begerendt, nit migen

vngehorsam, auffru(e)risch genennt werden [konntefi]Die Bauern garantierten auch,

** Buszello 1975, S. 275.
2 Typischer, bauerlicher Schniirschuh. Sinnbild der aufstandischen Bauern seit 1439. (Bundschuh vs
Ritterstiefel). Die Zusammenschlisse im Zeichen des Bundschuhs erfolgten bei Basel (1443), im Hegau in
Sudwestdeutschland (1460), im Elsass (1493), im Bistum Speyer (1502), im Breisgau (1513) und im gesamten
Oberrheingebiet (1517); Ein bekannter Anflihrer war seit 1502 der leibeigene Bauer JoR Fritz.
Eschenhagen, "Bundschuh." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
? Liebelt 2008, S. 20.
> Von der Freiheit eines Christenmenschen, Spiegel Online 2001, Projekt Gutenberg-DE
<http://gutenberg.spiegel.de/buch/270/6 > (01.03.2012).
** Durch die Zwélf Artikel konnten sich die Revolutionare nun flachendeckend auf Gottes Wort, auf das ius
divinum (Gottliches Recht = Uberpositives Recht, mit dem Naturrecht gleichgesetzt) berufen. Man berief sich
natiirlich auch auf die Lehren Martin Luthers, der anfangs noch meinte, ,,[...] den merernteil so ziehen die Paurn
ire Begern auf das Gotzwort, Ewangeli und pruederliche Lieb“ Vgl. Buszello 1984, S. 284. Spater wird er jedoch
von den Bauern folgendermafien sprechen: ,[...] man soll sie zerschmeifSen, wiirgen, stechen, heimlich und
Offentlich, wer da kann, wie man einen tollen Hund erschlagen muss.“ Liebelt 2008, S. 23. [= Luther: ,,Wider die
Mordischen und Reuberischen Rotten der Bawren” von 1525]. Das bis dahin geltende Alte Recht (= miindlich
Uberliefertes Recht, nach Herkommen und Brauch) konnte nun ibergangen werden, da es die Forderungen
nicht legitimieren konnte und so erwiesen sich durch das jus divinum die bis dahin geltenden Zu-und
Umstande als Unrecht —,[...] is bifSher jm brauch gewesen, [...] dem wort Gotz nit gemef3 [...]“ Buszello 1984, S.
286. Das Dasein war zweifelhaft und vor allem grundlegend dnderungsbedurftig geworden. Wie Buszello zu
recht schreibt, war die ganze Angelegenheit durch das ius divinum enorm emotionalisiert worden, und diese
massenhafte Erregung setzte ungeheuere Energien und den Willen zur Verdnderung frei. Uber territoriale
Grenzen hinweg verbiindeten sich erstmals ,,Bauernhaufen” aus verschiedensten Herrschaften und diese
wurden zu wahren Verbilindeten mit denselben Bedirfnissen und Zielen. Das Evangelium und das ius divinum
bildeten das Absolutum fiir alles Wollen in allem Tun und Lassen. Ebd., S. 286-289. Die Aufstdandischen
kampften fur: ,[...] liebe, fride, geduldt vnd ainigkaiten [...]. Also das alle die in disen Christum glauben, lieplich,
fridlich, gedultig vnd ainig werden.” Zwolf Artikel zu Memmingen 1525,
<http://stadtarchiv.memmingen.de/918.html> (01.03.2012).
%> Vgl. Buszello 1984, S. 283.
26 Zwolf Artikel zu Memmingen 1525, <http://stadtarchiv.memmingen.de/918.html> (01.03.2012).
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dass, falls einer oder mehrere Artikel dem Wortt€&ohicht gemal seien und Unrecht waren,

diese ihre Giiltigkeit mit sofortiger Wirkung veréa sollterf’

Kirchenkritik und Reformation bescherten dem ,Gameai Mann“ ein neues

Selbstwertgefuhl, eine Befreiung von der ,altenfdkie und den Fesseln der alten Ordnung.
Der religiose Nonkonformismus, der alle Lebenslodr@ineu ordnete wurde durch
konsequente Predigt und Flugschriffeermoglicht und machte die Reformationstheologie so
wirkungsmachtig, dass sich politische und soziael&rungen wie ein Lauffeuer

verbreiteten. Dem Bauernkrieg als weltliche, sepm@ltische Reformation kam die kirchlich-
religiose Reformation gerade recht - genauso inakalgrter Form; darum gingen beide auf

der Grundlage des Evangeliums einen Bund ein,meswieder geschieden werden sdfite.
Die Reformation oder der Machtverlust von Adel undkatholischer Kirche

Zu Beginn des 16. Jahrhunderts wurde durch Manthér die protestantische Kirche
gegrindet. Das rivalisierende Nebeneinander zwisdeen Kaiser (Zentralgewalt) und den
Standen (Territorialgewalt), das in Deutschlanddiese Zeit herrschte, flihrte zu
Spannungen. Die abendlandische Kirchenspaltungndiet. Jahrhundert stattfand, schadete
dem Ansehen der Kirche und so versuchte man dibliche Hierarchie mit Hilfe zweier
Konzile®® zu reformieren - erfolglos. Nichtsdestotrotz war geistige Haltung Deutschlands
gegeniiber der Kirche positiv - die Menschen ri@rtébr Leben nach der Religifraus.
Bereits im 14. Jahrhundert kritisierte der engles@imeologe John Wyclif das Papsttum und
den Ablasshandel. Um die Bibelaussagen im Volkerbreiten, tGbersetzte er diese ins
Englische und predigte in der Landessprache. Viéetetstand durch die italienische

7 ,Zu(o)m zwelften ist vnser beschlufs vnd endtlyche maynung, wann ainer oder mer artickel, alhie gesteldt (so
dem wort gotes nit gemef3) weren, als wir dann nit vermainen, die selbigen artickel wol man vns mit dem wort
gots fiir vnzimlich anzaigen, wolt wyr daruon abston, wann mans vns mit grundt der schrifft erklert. Ob man vns
schon etlich artickel yetz zu(o) lyefs vnd hernach sich befendt, das vnrecht weren, sollen sy von stund an todt vnd
absein, || nichts mer gelten. Dergleichen ob sich in der schrifft mit der warhait mer artickel erfunden, die wider
got vnd beschwernus der na(e)chsten weren, wo(e)ll wir vans auch vorbehalten vnnd beschlossen haben vnnd
vns in aller christlicher leer yeben vnd brauchen.” Zwolf Artikel zu Memmingen 1525,
<http://stadtarchiv.memmingen.de/918.html> (01.03.2012).

® Flugblatter, Flugschriften, Blicher waren eines der wichtigsten Mittel fir den Kommunikationsprozess und
die Ausdehnung des Bauernkrieges. Erweitert wurde diese gedruckte Information durch Predigt, Gespréach, Lied
und Schauspiel. Blickle 1984, S. 53-54.

> Buszello 1984, S. 292-295. Die Aufstandischen schoben die Hauptschuld dem Klerus zu, der an der
Ungerechtigkeit, Ausbeutung und Unterdriickung maRgeblich Schuld trug, da er kein vorbildhaftes christliches
Leben fiihrte. So kam es zu unzahligen Plinderungen von Kldstern und Stiften als auch Attacken auf den Klerus,
Nonnen und Monche. Ebd., S. 296-299.

*® Konstanzer Konzil und Basler Kontil.

3 Heiligenverehrung, Wallfahrten, Marienkult, Wunderglauben usw. Auch die Druckgrafiken dieser Zeit zeugen
davon.
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Renaissance ein neues Bewusstsein und so wurdiéethasch plotzlich als jemand gesehen,
der die Welt gestalten und wandeln konnte. Auchgdistige Haltung des Humanismus,
welche die Wirde und den Wert des Menschen - disittuum - hervorhob, fihrte dazu,
dass die philosophische und theologische Haffytie bis dahin von den Geistlichen
vorgegeben wurde, zunehmend an Bedeutung verlerHDmanisten kritisierten die
Bibellibersetzungen und die christliche Lehren, sk@a$Basis fur die Kirchenreformatoren
Martin Luther und Johannes Calvin bildete. Die BircicktechnikR® Gutenbergs, die in der
Mitte des 15. Jahrhunderts entwickelt wurde, ermctite es, diese neuen Ideen zu verbreiten
und die Bildung der Massen in die Wege zu leité&i.71kritisierte Luther mit seinen 95
Thesen den Ablasshandel und wollte Reformen. Esiaite die Papstkirche, wurde ein Jahr
spater wegen seiner neuen Lehren der Ketzereiliiggiand 1521 von der
Kirchengemeinschaft ausgeschlossen. Ab diesemutgitpvurde die Anzahl der
Flugschriften nochmals gesteigert. Die Anhangeherg setzten sich aus den norddeutschen
Fursten, dem niederen Klerus, Kaufleuten und demeBestand zusamméh.

Zeitgleich fand auch dédeutsche Bauernkriegtatt aber letztlich wurden die Aufstdnde von
Fursten, Rittern und Landsknechten niedergeschlagérmieRevolution des gemeinen
Mannesscheiterte, da sie sich nicht mit der Reformatiereinbaren liel3. Laut Peter Blickle
wurden jedoch folgende Ergebnisse erzielt: ,[...] @igschaftliche Entlastung der
Landwirtschaft, ein Mehr an Rechtssicherheit ume &tabilisierung und Institutionalisierung
politischer Kompetenzen des BauefnWie Blickle im Weiteren feststellt, hatten die
Aufstandischen und die autoritdren Reformatorerejsvkontrare Ansichten was die
Umsetzung des ,Gottlichen Rechts” betraf. So lehiseispielsweise die Reformatoren
Gewaltmittel konsequent ab. Die alte gesellscledi#liund soziale Ordnung konnte aber
dennoch nicht ganzlich wiederhergestellt werdem did Obrigkeit verunsichert war durch die
Aufsassigkeit der Bauern, was dazu fiihrte, dasedielitisch starker eingebunden wurden.

Auch der Konflikt zwischen den Lutheranern und #atholiken sollte kein Ende nehmen.

%2 = Scholastik: Geistige Stromung in der Mitte des 11. Jahrhunderts bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, welche
den Diskurs an den christlichen Hochschulen und Universitdten Europas bestimmte. Die abendlandische
Philosophie sollte mit der christlichen Religion verbunden werden. "Scholastik." Microsoft® Encarta® 2006
[DVD].
%3 Bis dahin wurde mit Holztafeln oder Blockdruck gearbeitet. MacCulloch 2008, S. 110. Die Nachfrage nach
gedruckten Bilichern, besonders der Bibel war besonders grof3, was dazu flihrte, dass sich mit diesem Handwerk
ein profitables Geschaft machen liel8. 1466 erschien die erste Bibel in Hoch- und Niederdeutsch. 1477 gab es
erstmals ein niederlandisches Exemplar auf dem Markt. Die Gelehrten hatten nun auch mehr Zeit eigenstandig
zu denken, da sie nun keine Zeit mehr verschwenden mussten um Texte zur Vervielfaltigung abzuschreiben und
dies verdnderte das origindre Denken und folglich auch das Wissen. Ebd., S. 113.
3% nReformation.” Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
* Blickle 1975, S. 127.
**Ebd., 5. 131.
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1531 schlossen sich die protestantischen Fiirsteinem Bund’ zusammen, wodurch ein
innerdeutscher Religionskrieg entbrannte. 1555 weid Religionsfriede geschlossen, der
Protestantismus wurde offiziell anerkannt und deéigonsfreiheit aller deutschen Herrscher
war somit gewahrleistet. Aber von nun an hieR3esus regio, eius religic®, dies bedeutete,

dass die Untertanen den Glauben des Herrscherszauiggen bekameii.

Realhistorie in den Niederlanden

Die Situation in den Niederlanden war im BezugAufstande eine andere, denn hier lehnten
sich nicht die Bauern sondern die Ged8enf. Die niederlandischen Provinzen waren zudem
wohlhabend und hatten sogar eine eigene Standeterty. Ab 1477 wurden die
Burgundischen Niederlande von den Habsburgernntegieer da 1522 das Haus Habsburg in
die Osterreichische und Spanische Linie zerfiekdeies unter Kaiser Karl $, unter dessen
Herrschatt sich die 6konomische Situation noch nvehipesserte, in die Spanischen
Niederlande umbenannt. Zu dieser Zeit wurde aben &an Karl V. und seinem Sohn Phillip
Il. die Gegenreformation eingeldutet. Beide wastang katholisch und wollten mit Edikten
und der Inquisition die Verbreitung der reformasohien Ideen Luthers verhindern. Aber der
einsetzende Calvinismus verdrangte zusehends lsuefluss, das festigte die Niederlander
gegen die katholischen Spanier und so begann 1&68cttzigjahrige Kried®. *® Trotz

diesen Unruhen erlebten die Niederlande in wirtkbtlaer und kultureller Hinsicht eine
Blutezeit. Antwerpen war ein reiches Handelszentmnah ein wichtiger Finanzplatz in
Europa. 1566 schlossen sich vierhundert Landadeligammen und forderten vom

spanischen Konig Phillip I1. inre verlorenen Freibe zuriick und das Ende der Inquisition

*” schmalkaldischer Bund: bestehend aus Kurfiirst Johann Friedrich von Sachsen, Landgraf Philipp von Hessen,
den Herzogen Philipp von Braunschweig-Grubenhagen und Ernst von Braunschweig-Lliineburg sowie elf
Reichsstadten. "Schmalkaldischer Bund." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
8 Wessen das Land, dessen die Religion.
39 nReformation.” Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
*® Geusen: franz. gueux fur Bettler und die Bezeichnung fiir die Unterzeichner (Vierhundert Landadelige), die
eine Bittschrift an Phillip Il. verfassten. Ab 1568 mit Ausbruch des niederlandischen Freiheitskampfes war die
Bezeichnung ,Geuse” ein Ehrentitel flir Aufstandische gegen die spanische Herrschaft. Pausch, "Geusen."
Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
* Karl V. (Heiliges Rémisches Reich), (1500-1558), Kénig (seit 1519) und Kaiser des Heiligen Rémischen Reiches
(1530-1556) sowie als Karl I. Kénig von Spanien (1516-1556). "Karl V. (Heiliges Romisches Reich)." Microsoft®
Encarta® 2006 [DVD].
* Auch Spanisch-Niederldndischer Krieg. Die Sieben Vereinigten Niederlande kampften gegen Spanien bis 1648.
Nach dem Westfalischen Frieden waren die Niederlande ein unabhéangiger protestantischer Staat.
3 "Reformation." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
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und der Verfolgung der Protestanten. Aber auchviddis begann zu protestieren und dies
zeigte sich im Bildersturm, der ausgehend von Dnlasd (1522) nun in den Niederlanden
seinen Hohepunkt erlebtéDie jahrelangen blutigen Auseinandersetzungen 48 im
Westfélischen Frieden beigelegt und die Niederlamdlelen unabhéngig, indem sie aus dem

Heiligen Rémischen Reich ausschiedn.

Fazit: Das einfihrende Kapitel zur Realhistorie hatdiatsche wie auch die niederlandische
Situation der Bauern im 16. Jahrhundert aufgezBigt.Anlass, warum das Landvolk
zunehmend interessant und von den Kinstlern bildéstigehalten wurde, war digevolution
des gemeinen Mannasd die Unruhen davdf.Wie Miedema ebenfalls annimmt,
hinterlieBen die aufstdndischen Bauern bis Ubef @adahrhundert hinaus einen bleibenden
Eindruck; die Autorin geht soweit, dass sie vom &auals Allgemeinbild des ,gefahrlichen
Staatsfeindes* spricfif.Das aufsassige Landvolk riickte sich so zunehniradentrum des
allgemeinen Interesses und wurde von den Kinstllieraigenes Genre bildhaft festgehalten.
Diese wiedergegebenen Abbildungen zeigten die setiedlichen Einstellungen dem
Landvolk gegentber. In den Werken ist Sympathie Ainlehnung oder auch Spott zu sehen,
die das changierende Interesse der Stadtbevolkamudgr Landbevolkerung

widerspiegelr? All dies geschah von Deutschland ausgefrenth hier die Kiinstler den
Bauern erstmals als eigene Werkkategorie in @gerirgrafischen Darstellung groR3figurig
abbildeten. In einem spateren Kapiteterden Bildbeispiele von Martin Schongauer, dem

Hausbuchmeister, Albrecht Direr und Sebald Behamdétisiert.

* "Niederlande." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
* <http://www.uni-muenster.de/NiederlandeNet/nl-wissen/geschichte/vertiefung/anfaenge/index.html>
(21.06.2012).
*® Siehe z.B. Abb. 7. Von Sebald Beham: ,Im Bauernkrieg 1525*.
*” Miedema 1977, S. 209.
“® Vgl. Raupp 1986, S. 5.
* Also nicht von den Niederlanden ausgehend, da dem Bauern dort nicht das Charisma des Revolutionars inne
wohnte. Vgl. Ebd., S. 196.
> Der Bauer in der freien grafischen Darstellung in Deutschland.
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Motivgeschichtliches: Die Kunst entdeckt die bauerthe Lebenswelt

Uber viele Jahrhunderte wurde der Bauer in der Kiumisleinfigurigen, typisierten
Darstellungen nur als Teil der Natur betrachtetfdigenden Kapitel soll gezeigt werden, wie
er sich aus diesem Kontext l6ste und den Aufstiegeigenstandigen, grolfigurigen

grafischen Darstellung bewaltigte.

Die Abbildung des Landvolkes auf kleinformatiger@érn ist als eigene Werkkategorie in
der Grafik® seit 1470 bekantft Diese Bauerngrafiken aus Deutschland werden isipétie
niederlandische Genremalerei aufgenommen. Dochrdamden sich die Bauern in
typisierten Darstellungen, die sie bei Tatigketiess Jahreskreislaufes zeigen, in Inkunabeln,
Standeliteratur, Chroniken und in Kalenderminiatungeder. Als herausragendes Beispiel
dieser illuminierten Kalendarien, in denen die Mishdder einen eigenstandigen
ikonografischen Typus bilden, sind dieés Riches Heures du Duc de Bevon den Bridern
Limburg zu nennen. Oder das frihneuzeitliBneviarium Grimaniund das Gebetsbuch

Hortulus Anima#®, das zu Beginn des 16. Jahrhunderts &duRerst popataf
Tres Riches Heures du Duc de Berry

Das Stundenbuch des Herzogs von Berry, von deneBnibn Limburg um 1413 bis 1416
gemalt, bezeugt den Hohepunkt der BuchmalereiKlenderblatter sind durch ihren
Realitatssinn und Detailreichtum von dokumentaesciWert, da sie das hofische und
l&andliche Leben schildern - die Alltagstatigkeitésr Bauern im Jahreskreislauf und den
Zeitvertreib des Adel¥ Im Kalenderblatt des Monates Juni (Abb. 1) ishten der Liinette

mit Sternzeichen und Planetengottheit - die Pafisate la Cité im Hintergrund zu sehen. Im
Vordergrund kann der Betrachter des Stundenbudtre#\beitsprozess des Heuens
nachvollziehen. Drei kleinfigurige Bauern mahen fiilsshe Gras und das bereits getrocknete
Gras wird von einer Bauerin zusammengerecht unceueer zweiten zu Heuschobern
aufgetirmt. Diese im Detail abgebildete, perspédtiv nicht korrekte Szene, die sich aber
technisch und kinstlerisch auf &uRerst hohem Nibefindet, war neu und gewagt und darin

lag wohl auch ihr Reiz. Neu war auch, dass die Wloing eine ganze Seite des

> |m 15. Jahrhundert fanden der Holzschnitt und der Kupferstich groRe Verbreitung. Im 16. Jahrhundert kam
die Radierung hinzu.
> Martin Schongauer und der Meister des Hausbuches.
>3 Seelengartlein.
> Raupp 1986, S. 35, 40.
> List, "Stundenbuch." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
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Stundenbuches einnahm. Weil nun mehr Platz durstyd#iere Bildformat gegeben war,
konnten zusatzlich neue Motive hinzugefugt werdsaser zusétzliche Bildraum gestattete
eine Entfaltungsmoglichkeit der Szenerien und ¥uegterentwicklung von diesem

eigenstandigen, ikonografischen Typgbs.
Breviarium Grimani

Das Breviarium Grimani diente dem Kardinal Domer@riman?’ als Gebetbuch und
entstand um 1510 in der Gent-Briigger Schiiltn einem schneebedeckten und
perspektivisch korrekten Landschaftsraum ist deeldi&he Lebensbereich zu sehen (Abb.
2). Uber das Himmelsgewdlbe zieht wieder die Plamgattheit wie schon aus d&rés
Riches Heurebekannt. Im Vordergrund ist ein Bauernhaus mitlBiicdie Stube sichtbar,
daneben der wirtschaftliche Bereich mit offeneméistall und Taubenkobel. In der Stube
warmen sich ein Bauer und eine Bauerin mit einarddpindel am offenen Feuer wahrend
ein Kind an der Turschwelle neben die Hiuhnerlaiteriert. Ein Jahrhundert nach déres
Riches Heuresst die Perspektive nun korrekt wiedergegebenNaiirauffassung und der
Sinn fir Realitat sind gleich geblieben. Der Alltagd sachlich und unter genauer
Beobachtung der Wirklichkeit wiedergegeben, undafives sich um eine typisierte

Darstellung handelt, kann die Abbildung als reslcst charakterisiert werden.

Hortulus Animae

DasSeelengartleinvar ein Gebetsbuch in lateinischer und auch insdber Fassung,
welches erstmals 1498 in Strassburg gedruckt usdusn Beginn der
Reformationsbewegung herausgegeben wurde. 156&wsoghr eine lutherische Ausgabe,
genanntustgarten der Seeleproduziert. Das kleine Buch war mit vielen Holzsitten
illustriert und fand in Deutschland weite Verbreif) so wurden zwischen 1516 und 1521
achtzehn Editionen publiziert. Bekannte Stechenfimevaren Hans Springinklee und Erhard
Schon®® Die folgende farbige Abbildung stammt aus einerksfaile von 1907, welches in
der Osterreichischen Nationalbibliothek aufbewatirtl (Abb. 3)°°. Es zeigt das
Monatsblatt August mit einer Tafel, in der bedentsahristliche Tage hervorgehoben

werden. Dahinter befindet sich eine Landschaftdoiinfeld und Fernblick. Bauersleute

*® <http://archief.gebroedersvanlimburg.nl/deutsch/content/3-2.php> (21.06.2012), Hennisch 1999, S. 184.
> 1461-1523, Patriarch von Aquileja, Kunstsammler sowie Mazen.
*® <http://marciana.venezia.sbn.it/breviario-grimani> (23.06.2012).
>° Seidlitz 1885, S. 25-26., <http://www.newadvent.org/cathen/07472a.htm> (23.06.2012).
% Cod. Bibl. Pal. Vindobonensis. 2706, 1907, [Hg.] Friedrich Dornhoffer. 3 Mappen. Mit zahlreichen, teilweise
farbigen Abbildungen. Utrecht, A. Oosthoek 1907. Lose BIl. in OLwd.-Mappe. Folio.
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schneiden das Korn und biindeln es zu Garben wahrerethten Bildvordergrund eine
Brotjause vorbereitet wird. Die Erntearbeit wirdstinrlich beschrieben um dem Betrachter
einen realistischen Eindruck von den Arbeitstatigkedes Landvolkes im Jahreskreislauf zu
gewahren. Die Bauerngestalten sind - wie auch deam Monatsbildern - im korperlichen
Erscheinungsbild typisiert und werden immer beeeiktivitat abgebildet. Festzustellen ist,
dass dem Individuum noch kein kinstlerisches Isseukommt. Kleinfigurig werden sie
noch in der bauerlichen Lebenswelt im grof3en Lamalssgefiige gezeigt. Und dieser
dahinter sich verbergende Naturgedanke ist bessizdebetonen, da er bedeutet, dass der

Bauer ,nur” als Teil der Natur gesehen wurde.

Ab 1470 bildete der Einblattkupferstich einen neBéddtypus heraus. Landschaft und
Tagewerk werden zunehmend seltener dargestelltBBaer wird nicht mehr als Teil der
Natur gesehen, stattdessen wird er grof3figurig lbetiarn, Zanken, Plaudern und mit
Marktware abgebildet. Ehe-und Liebespaare wareb&sonders beliebtes Motiv wie im

nachfolgenden Kapitel zu sehen sein Witd.

61 Raupp 1986, S. 40. Siehe Hausbuchmeister, Monogrammist bxg, Martin Schongauer, Albrecht Diirer, Barthel
Beham, Hans Sebald Beham.
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Der Bauer in der freien grafischen Darstellung in utschland

In der freien grafischen Darstellung findet sicls dlandvolk erstmals beim Meister des

Hausbuchée¥, Martin Schongauét, Albrecht Diire$* und den Kleinmeistern.

Martin Schongauerund deMeister des Hausbuchesertigten bereits im spaten 15.
Jahrhundert Einblattkupferstiche mit Bauerngestadie® Ein frilhes Beispiel aus den
beginnenden 1470er Jahren ist Schongauers Baueliafaiie sich mit Eiern und Végeln auf
dem Weg zum Markt begibt (Abb. 4) und die anhand\Miigivik an eine Flucht nach
Agypten erinnert. Die Familie befindet sich im Bititdergrund vor steiniger Landschaft
wéhrend im Hintergrund die bauerliche Lebenswelsetien ist. Der Kupferstich ist aul3erst
tiefenr@umlich. Kontraste und Zwischentdne, didruolde Plastizitat der Figuren und die
unterschiedliche Oberflachenbeschaffenheit komnesofders gut zum Ausdru®kim
Unterschied dazu werden beim Hausbuchmeister dief@Baaun grof3 ins Bild gesetzt und der
Hintergrund mit ihrer Lebenswelt wurde zusehend3eaacht gelassen. Dies ist in der
Kaltnadelradierung um 1470-75 mit dem Eiermann dexdGansefrau (Abb. 5) zu sehen.

Nach Schongauer und dem Hausbuchmeister war dalwalrfir Albrecht Durer als
Beobachtungsobjekt mit Realitatsgehalt von IntereBass der Bauer bildwirdig und zum
eigenen Genre in der Druckgrafik wurde, lasst &g eeue Wahrnehmung dieser zuvor
uninteressanten Gesellschaftsgruppe schliel3enifials Wandel der Weltanschauung im
gesellschaftlichen Bewusstsein zu betrachten, dtlelen geschichtlichen Folgen, wie den
oben erwahnten Bauernunruhen, einherging. Die ssifggn Bauern hatten einen bleibenden

Eindruck hinterlassen und wurden von fortschritiin Kinstlern fir bildwtrdig befunden.

®2 Deutscher Maler, Zeichner und Kupferstecher. Er war in erster Linie Maler und dann Stecher. Tatig zwischen
1470 und 1505. Neben Schongauer entwickelte er den Kupferstich zu einer eigenen Kunstform. Er zeigte
besonderes Interesse an profanen Szenen und arbeitet vermutlich als Erster in Kaltnadeltechnik. Nohl,
"Hausbuchmeister." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
% Deutscher Kupferstecher, Maler und Goldschmied, um 1445/50 - 1491. Kempderdick 2004, S. 13-16.
% Deutscher Maler, Grafiker, Kunsttheoretiker und Goldschmied, 1471-1528. "Direr, Albrecht." Microsoft®
Encarta® 2006 [DVD].
% vgl. Raupp 1986, S. 40.
Zu dieser Zeit steckte der Kupferstich noch in den Kinderschuhen. Die Technik des Stechens wurde um 1430
vom Oberrhein ausgehend aus der Technik des Gravierens entwickelt, die von den Goldschmieden beherrscht
wurde. Aus diesem Grund nimmt man an, dass es sich bei den ersten Kupferstechern um Goldschmiede
handelte. Martin Schongauer, einem gelernten Goldschmied kommt hier eine bedeutende Rolle zu, da durch
diesen der Kupferstich zu einer herausragenden grafischen Technik wurde. Kempderdick 2004, S. 27.
* Da Schongauer auch Maler war, flossen die Moglichkeiten der grafischen Zeichnung in seine Kupferstiche ein.
Schongauer gelingt es erstmals in der Druckgrafik lange, schwungvolle Umrisslinien und eine unterschiedliche
Oberflachenbeschaffenheit der Materialien zu erzeugen. Ebd., S. 28-29.
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Albrecht Diirer kommt hier die wichtige Rolle desktlerischen Revolutiondfszu, da er
,humanistische, reformatorische und sozialrevohiie Bestrebungen [.. fhegte. Zuvor
waren Bauerndarstellungen mehrheitlich Karikatudemen es an Sachlichkeit, Realitatsinn
und Individualismus fehlte. Diese kiinstlerische iSi\gyung ging aus einer literarischen
Verzerrung hervor, in der die Oberschicht das Latlidverschméhte aber auch gleichzeitig
furchtete und fortwahrend mit Argwohn betrachtetegen vorangegangener geschichtlicher
Ereignisse. Raupp stellt weiters fest, dass ,Symehekundungen vor dem Aufstand,
Resignation oder verachtliche Abkehr nach seineheiBarn [...] in den Bildern unmittelbar
abzulesen [sind]*® Desgleichen wurde bereits anerkannt, dass dadgrepBild des
Landvolkes im 15. und 16. Jahrhundert ein stadéisetar und auch fur Stadter angefertigt
wurde. Nichtsdestotrotz sind die Darstellungengegitssische Zeugnisse, wenn auch ihrer
Subjektivitat wegen kritisch zu betrachterf@®iese bewegte Zeit schlug sich in den Bildern
der grafischen Kiunste nieder. Neben sakralen Théwmeren vermehrt profane hinzu, die
vervielfacht und verdffentlicht wurden. Die Graféds manuell drucktechnisches Mittel der
Vervielfaltigung, war aus dem Bedurfnis heraus tamiden, bewegende Themen zu
verbreiten. Teilweise lassen sich daraus religiéseiale, politische und wirtschaftliche
Umstéande ablesen. Der Einzelne konnte in der Mass&ht werden und die Bedurfnisse
nach Wahrheit und Klarheit befriedigen. Die Weltuder Mensch wurden auf eine gewisse
Art neu entdeckt und die Kunst sollte diese aufnvaftige Art nachahmen bzw. abbilden. So
meinte Durer, dass alltagliche Dinge es genausbsiat als Motiv aufgegriffen zu werden

und zwar besonders auch von grol3en, begabten kimstl

"Aber darbey ist zu melden, das ein verstendigébtgr kiinstner in (...) sein grossen
gewalt vnd kunst mer erzeygen kan, etwan in gemidgegen, dann mancher in seinem
grossen werck. Dise seltzame red werden alleirf.d)eklinstner mégen vernemen, das ich
wabhr red. Darauld kumbt, das manicher etwas mitfe@ern in einem tag auff einem halben

bogen bapirs reyst oder mit seim eisellein etwasinrklein holtzlein sticht, daz wird

%’ Bei Diirer zeigt sich nach Alberti wie sich das kiinstlerische Selbstbewusstsein in der Zeit um 1500
herausbildete. In dieser Zeit |6ste sich die Kunst aus der standischen, handwerklichen Bindung und wurde
intellektuell und individuell, wobei das soziale Ansehen des Kiinstlers stieg. Flir Diirer waren eine theoretische
Basis und das Studium der Naturwissenschaften Ausgangspunkte fir kiinstlerisches Schaffen. Er betont auch
immer wieder wie bereits Alberti, dass der Kiinstler durch sein Schaffen gottahnlich sei. Das neue, mit Diirer
beginnende Selbstbewusstsein der Kiinstler und das Bewusstsein flir Kunst veranderten auch den
Werkcharakter. Die Selbstsicherheit des Kiinstlers offenbarte sich auch in seinem Selbstbildnis. Er war sich
seiner selbst gewiss und wollte sein Ebenbild festhalten. Dlrer war beispielsweise der Erste, der sich En-face
mit direktem, fixierendem Blick dem Betrachter prasentierte. Busch 1987, S. 179-188.
% Raupp 1986, S. 36.
* Ebd. S. 36.
®Ebd., S. 35-36.
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kunstlicher und besser dann eins anderen grosseskwlaran der selb ein jar mit héchstem

fleyR macht. Vnd diese gab ist wunderli€h."

Die Anforderungen an den Kiinstler waren, dass avigsen habe, wie die Dinge sind und
wie sie scheinen, das heil3t er hatte sich mit medgenschatftlichen,
wahrnehmungstheoretischen aber auch philosophirkemetnistheoretischen Gegebenheiten

auseinanderzusetzénDer Wert des Kunstwerkes lag im Realismus und Dsagte dazu:

»Etlich haben krumme, der Anderen schlechte Beioruth gib ichs eim Idlichen zu
treffen, ob er hibsch oder haRlich Ding wdll macHaann ein Idlicher Werkmann soll
kiinnen machen ein adelig oder baurisch Bild. Dasrseeine grof3e Kunst, welcher in
groben baurischen Dingen ein rechten Gewalt undskann anzeigen im Gebraucf**

Die Asthetik und Qualitat eines Bildes lag nichtiotiv sondern in der Fahigkeit des
Kinstlers, das Kleine, Alltdgliche und Unbedeutegd#? und bedeutsam darzustellen — die
groben bauerischen Dinge bildwiirdig zu machen.Sdiehe, unter anderem mit
Bauerndarstellungen, die Direr in Deutschland prmiite, gelangten durch seine Reisen
1520 in die Niederlande. Dort verkaufte er sie ddeterliel3 sie als
Gastfreundschaftsgeschenke. So fanden Marktbawsepat dem TitelDie neuen bauren
von 1519 (Abb. 6) den Weg nach Antwerpen. 1578hescein LehrbucHf fiir beginnende
Maler und Stecher, welches grafische und figurliDlaestellungen beinhaltete, die den jungen
Kiinstlern als Ubungsvorlage dienen sollten. Daminééanden sich auch zwei tanzende
Bauernpaare, die somit als kiinstlerisch-bildwiimlidpetrachten sinf.Die Marktbauern
waren auch die ersten, die in der bauerlichenjspfaén Darstellung als eigene
Werkkategorie in Erscheinung traten. Dies lag wetieslich am erotischen Potential und an
der Doppeldeutigkeit der Stiche. Die Bauernpaard sieist mit Eierkdrben und einem Hahn
abgebildet, die sie im Begriff sind auf den Maruttzagen, wie bei Beham und Durer etwa.
Di karg baurnhochzeitein populares deutsches Fastnachtsspiel aus Bledatirhundert setzt

mit seiner vulgdren Umgangssprache Huhnereier wae gleich und den Hahn (Vogel) mit

"t Albrecht Direr, 1528. Zitiert nach: <http://www.kgi.ruhr-uni-bochum.de/stillleben/data/html/d/1/4.htm>
(11.03.2012).

7 Vgl. Koschatzky 1968, S. 5-6.

® Albrecht Diirer um 1523, zitiert in: Panofsky 1915, S. 158.

’* Jost Amman: ,Kunnst und Lehrblichlein fiir die anfahenden Jungen daraus reissen und malen zu lernen
darjnnen allerley Art lustige und artliche fiirreissung von Manns und Weybsbildern”. Jodocus Amman (1539-
1591) war ein schweizerisch-deutscher Stecher, Maler, Zeichner und Buchautor. Er befasste sich groRteils mit
Alltagsthemen und war der volkstiimlichste lllustrator nach Direr. Pixis, "Amman, Jost." Microsoft® Encarta®
2006 [DVD].

7> Raupp 1986, S. 37-38.
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dem Verbvogeln dem sexuellen Interkurs. Diese DoppeldeutigkeitMarktwaren war den
Stechern bekannt und das erotische Potentialdédstils Grund fir die Umsetzung in den
Stich erklarer® Vergleicht man Diirers groRfigurige Marktbauern dghen des

Hausbuchmeisters ist neben der grafischen Qubkiddurer auch weit mehr Naturalismus
und Detailreichtum gegeben. Zudem sind Gestik uindikausdruckstarker. Der Wert der

Abbildung bei Durer liegt ganz offensichtlich im &ismus.

Die Nurnberger Kleinmeister’” fertigten in der ersten Halfte des 16. Jahrhungiedische
Arbeiten an, die von auf3erst kleinem Format wareilweise nur in Briefmarkengrof3e. Die
winzig gestochenen Blatter wurden in grol3er Anzainl den Kupferplatten abgezogen und
fanden rasche Verbreitung in ganz Deutschlandimudeén Nachbarlandern wie den
Niederlanden. Sie wurden auf Markten verkauft, ircer geklebt, als Einzelblatter
betrachtet und nicht nur von Kunstfreunden gesamimed Bilder konnten von jedermann
erworben werden, so war es auch dem ,Vierten St&maglich, diese Blattchen fiir wenige
Pfennige zu kaufen und sich selbst zu betrachtend& Meistern im kleinen Format
handelte es sich um Hans Sebald Beham, BarthelnBeBaorg Pencz und dem Meister I.B..
Albrecht Durer aber war es, der die Grafik ,beftiind neue Darstellungsgebiete aufzeigte
z. B. tanzende Bauernpaare. So hatten die NurnbKtg@meister in Durer ein Vorbild,
indem sie diese neuen Themen aufgriffen, erweitartel beliebt machten. Neu war, dass das
Alltagliche und das Naturliche zu einem neuen Bédvgelangten und die Nurnberger Burger
aller Schichten erstaunte. Den untergeordnetenddingie davor nicht von Interesse waren,
schenkte man nun Beachtung und erfreute sich défenaufgezeigt wurde, kam das Leben
der Bauern vordem nur als nebensachliches Themalaais Teil der Natur betrachtet. Der
Naturalismus des taglichen bauerlichen Lebens reatibtBlatter popula?’ Hinzu kam, dass
die Bauern nun zum ersten Mal auch eine politisebke spielten und so betrachtete man sie
mit neugierigen Augen. Die Bilder hatten einen deinden Aktualitatswert, der durch
Beischriften gesteigert wurdgDer Krieg ist aus — Wo nun hinausider,Im Bauernkrieg —
1525 (Abb. 7)% Seit der Reformation konnte mit Madonnen- und igefibildchen kein

Geld mehr verdient werden; aber auch nicht mitgetaintischen Themen, wie man vielleicht

7% vgl. Stewart 2008, S. 192.
7 Die ,kleinen Meister” [Ausdruck bereits von Joachim von Sandrart verwendet] waren zusatzlich auch noch
Miniatoren, Wandmaler und Glasscheibenmaler. Waldmann 1910, S. 35.
78 Bauernstand.
7 Auch biblische Geschichten erhielten nun genrehafte Ziige. Waldmann 1910, S. 35-36.
80

Ebd., S. 37.
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meinen mochté! Die Grafik beeinflusste auRerdem zusétzlich déstige Leben ihrer Zeit,
das heif3t, sie vermochte moderne Ideen zu verhréiten besonders grol3er Bedeutung war
dies fur Analphabeten, denn wer bildungsbedurfiég wnd nicht lesen konnte, sah sich
einfach gedruckte Darstellungen an. Ansichten uada@ken wurden von den Kinstlern im
Bild mitgeteilt®?

Der Vielseitigste unter den ,kleinen Meistern* wagbald Beham Er war &ul3erst geschickt,
fleiBig und erfolgreich. So arbeitete er fast nurdie Bedurfnisse des Marktes und
befriedigte ausschliel3lich die Nachfrage, wobealas Volksgenre zu einem aufl3erst wichtigen
Thema macht& Er schuf eine groRe Anzahl von genrehaften Druafiigen: Marktszenen,
Marktbauern und Liebesszenen. Seine berihmtesteke\Waren jedoch die Bauernhochzeit,
der Bauerntanz und die Bauernschlagerei. Er wagemauer Beobachter, charakterisierte
diese Klasse und hielt die Themen eindeutig unkigbiafest. Diese Stichfolge entstand 1537
(Abb. 8) und wurde mit den gleichen Motiven auckmein Jahrzehnt spater produziert. Die
bewegten Kompositionen zeigen den Hohepunkt Sdbethéhms, da sie aul3erst plastisch
ausgefuhrt sind, mit gekonnten schwarz-weif3en Absgen, welche keine starken Kontraste
entstehen lasséfiDer Naturalismus des bauerlichen Lebens wurdibikeinste Details
verstandlich gemacht und zeigt sich in einer aufkdasen Gesamtwirkung. Die Lebendigkeit
und Bewegtheit, in Mimik und Gestik, wird iBauerntanZAbb. 9) hervorragend vor Augen
gefuhrt. Im Motiv deBauernhochzeifAbb. 10) wird die junge Braut zum merklich altere
Brautigam geleitet. Er lUpft seinen Hut, wie eraesh in spateren Darstellungen tun wird,
und sie spricht zu ihmAlder du must danczen‘l.iebespaare, Eifersuchtsszenen, die
Auswirkungen des Weines und Prigeleien stellt Beamasant und besonders
wirklichkeitsgetreu dar (Abb. 11). Mit allen nétig®etails setzt er die Bauernfiguren grofl3
und plakativ ins Bild, sodass Inhalt und Charaktgneschaften sofort erkennbar sind. In
diesen Abbildungen ist zu sehen, dass in der Hihigit das Kénnen liegt - so wie spater auch

in Bruegels plakativen und grof3figurigen Tafelgeseal

Erwéahnt werden sollen auch noch die IllustratiomeRetrarcas Werk/on der Artzney
bayder Gliickaus dem Jahr 1532 Da der Meister dieser Werke, der als einer der tigisten

Renaissance-Grafiker im deutschsprachigen Raummaihentlich unbekannt ist, erhielt er

#\Wwaldmann 1910, S. 38. Zusatzliches Interesse galt den Geschichten aus der Antike, was den wachsenden
Markt an antiken Themen erklart. Ebd., S. 39, 42.
# Ebd., S. 19.
¥ Ebd., S. 54-55.
¥ vgl. Ebd., S. 70-71.
® Vollstindiges Werk online: <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b22000574> (20.06.2012).
23




den Notnamen Petracameister. Seine lebhaften uadlideten Holzschnitte zeigen
Alltagssituationen der landlichen Bevolkerung ineziZeit, die von zunehmendem Umbruch
betroffen war. Die Lebenswelt des Bauern samt &tgingem Gewimmel ist etwa in der
Vorrede zu Buch I. (Abb. 12) zu sehen. Die Holzsithrgeben Einblick in die
Lebensverhéltnisse der Landbevolkerung, ihre stgdischen Eigenschaften — die
sogenannten Laster, und ihren niederen Statusan glihneuzeitlichen Gesellschaft samt
Standeordnung. Wie Raupp feststellte, unterliegetdbildungen ganz und gar der
Standeliteratur mit inrem negativen aber auch p@sitUrteil Gber diese niedere
Bevolkerungsschicht. Aul3erdem suchten sich die H&émaus der Fille und den
unterschiedlichen beschriebenen Bauernbildern deratur jene aus, die fir ihre
Abbildungs- und Deutungsabsichten passend ersahi®as heildt, die Holzschnitte spiegeln
einerseits die Literatflt anderseits aber auch die Alltagswelt wider. DMérklichkeit* kann
nicht vorbehaltlos aus den Abbildungen herausgeleszden und darum auch nicht ohne
weiteres als kultur- und sozialwissenschaftlichggéschichtsquelle herangezogen werden.
Der Kontext” von Wort und Bild muss auch getrennt betrachtetiare, was das Kunstwerk
aber in keiner Weise schmalert. Es erméglicht satjardamaligen Aufgaben und Probleme

des lllustrators besser zu verstehen, wie Rauparefk

¥ Da die Literatur auch die Physiognomie und Erscheinung schilderte, ist die Landbevélkerung haufig als derb,
unsauber, hasslich und missgestaltet abgebildet. Von der Physiognomie wurde auch auf den Charakter
geschlossen, der mit negativen Eigenschaften behaftet war. Zu beobachten ist, dass sich vor allem bei Direr,
die Bauersfrau in eine ansehnliche Schonheit verwandelt. Vgl. Vandenbroeck 1984, S. 106-107.
Ein Beispiel: Der Kirchenpolitiker und Heraldiker Felix Hemmerli schreibt um 1450 in De nobilitate et rusticitate:
,Ein Mensch mit bergartig gekriimmtem und gebuckeltem Riicken, mit schmutzigem, verzogenem Antlitz,
télpisch dreinschauend wie ein Esel, die Stirn von Runzeln durchfurcht, mit struppigem Bart, graubuschigem,
verfilztem Haar, Triefaugen unter borstigen Brauen, mit einem mdchtigen Kropf; sein unférmlicher, rauher,
grindiger, dicht behaarter Leib ruhte auf ungefiigen Gliedern; die spdrliche und unreinliche Kleidung lief3 seine
miffarbene und tierisch zottige Brust unbedeckt.” Zit. nach Raupp 1986, S. 50.
¥ Der Petrarcameister nahm Beschreibungen italienischer Bauern (Petrarcatext) und illustrierte sie mit
Abbildungen deutscher Bauern. Hier kann von der Universalitdt des Motives gesprochen werden, da
Standestypen wichtiger als nationale Charakteristika waren.
® \gl. Raupp 1986, S. 9-10, S. 33-34.
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Die Anfange der freien Bauerndarstellung in der niderlandischen Tradition

Far die Niederlande stellt sich die Situation etaaders dar, da dem Bauern in der Grafik ein
geringerer Platz eingerdumt wurde. Erst als DiggredMarktbauerndurch seine Reise 1520
mitbrachte und Sebald Behams Druckgrafiken dedgteiécn den Niederlanden verlegt
wurden, begann das Thema auf Interesse zu stoffemz@Beginn fand es - der
niederlandischen Tradition nach - eine andere Uznset So wird Behams Serie des
BauernlebengAbb. 8) aus dem Jahr 1537 vBornelis Massys1538 in eine Serie mit
Invaliden und Bedurftigen verwandelt (Abb. 13a)eg¥r als unmoralisch geltenden sozialen
Randgruppe wurde mehr Aufmerksamkeit geschenkieats Bauernstand, da sie den
birgerlichen Moralvorstellungen weit mehr widerspren®® Dies zeigt Massys 1539 auch in
einerBettlermahlzei{Abb. 13b), welche an eine Feierlichkeit, die er deutschen Grafik in
bauerlichen Kirmes- und Hochzeitsfesten Ausdrucklf&rinnert, da hier dem burgerlichen
Betrachter Liebesszenen und Trinkszenen samt daariger Auswirkung® vorgefiihrt

wurden.

Eine auf den ersten Blick scheinbar interessantnalime bildet dagliichmadchenvon
Lucas van Leydenaus dem Jahr 1510 (Abb. 14). Bei dieser Druckigtadindelt es sich um
die friheste nachweisbare Darstellung einer Matkd&er Kupferstich zeigt im
Bildvordergrund eine imposante Kuh in Seitenansidigt von einem Kuhhirten mit einem
Seil festgehalten wird. Von rechts tritt eine Magd Melkeimer hinzu. Mit eng geschnirtem
Mieder und vollbusigem Dekolleté ist sie im Begdfé Kuh zu melken. Da der Hirte ihr
seine ganze Aufmerksamkeit schenkt, blickt sie s@weBoden und scheint sich etwas zu
zieren. Dieses Bildmotiv fand Gefallen, zumal dasllkédn sexuell konnotiert war. Ein
anonymes niederlandisches Buch aus dem Jahr 162femiTitelNova poematdelegt dies,
da darin das Melken pornografisch beschrieben wikEin kréaftiges Ding hat sie mit Freude
ergriffen...“** Und diese Doppeldeutigkeit war dem damaligen Bater bekannt, wenn er
eine Milchméadchendruckgrafik sah auch wenn derdd&g Melkens nicht explizit dargestellt
wurde®? Der Hirte und die Magd z&hlten im Ubrigen ebensogesellschaftlichen
Randgruppe wie Invalide, Bediirftige oder auch Natned Zigeuner®

% vgl. Raupp. 1986, S. 205-207.

%0 7. B. das Vomieren.

ot “("A sinewy thing she has seized with joy," and so on) is compared with grabbing a man's . . . attention.”
Zitiert nach: <http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/41.1.24> (28.06.2012).

*2 Ebd.

% Raupp. 1986, S. 205.
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Wie auch Raupp bereits feststellte, konnten diestssehen Grafiken in den Niederlanden als
burgerliche Morallehren gesehen werden. Von detsgben Grafik Ubernommen, wurden die
Marktbauernin den 1530er Jahren in Invalide und Bedirftigggewandelt, und in den
1540er Jahren fanden sie sich in der ,Lockeren IBesaft** z. B. den Bordellszenen (Abb.

15) wieder, wobei sie diesmal dem Gliickspiel, Weid Wein verfallen warefr.

Eine mogliche Stereotypisierung der Bauernfigur srimemer mitgedacht werden, denn in der
bauernfeindlichen Dichtung des Mittelalters wurdigsBauern so dargestellt, als waren sie
faul, wirden permanent ein ausschweifendes Lel®eriund sich besonders haufig prigeln,
oft tanzen, feiern und Unzucht treiben. Diese Stgpasierung ist aber das konsequente
Gegenbild zum Arbeits-, Armuts- und Demutsid®alas die Standelehre den Baérn
vorschrieb. Die Adressaten waren naturlich nicetBuern selbst, sondern héfische und
stadtische Bevélkerungsschicht®nn der Literatur und Ikonografie finden sich nelsem
verachtlichen Humor auch die Angst vor den unterkién Bauern und deren
Kampfbereitschaff. Die Verachtung des Bauernstandes hatte ihrenriggn Frankreich

und breitete sich ab dem 13. Jahrhundert in Delatisdraus. Neidharts begehrte Literatur mit
dem Negativbild des ,dummen Bauerntdlpel“, das aertiebliche Auswirkungen auf das
eigene Selbstverstandnis des Bauern zeigte, hatifielioh Entscheidendes dazu beigetragen.
Diese Literatur diente aber nicht nur der Untethadt sondern war auch politische Werbung,
denn die mittelalterliche Sozialordnung sollte aun&en der herrschen Stande als Leitbild
beibehalten werdef?° Als Mittel der Belehrung diente die Satire dedsigchen und

hofischen Bevolkerung noch zusatzlich, um sicthnern Identitéat und ihren

Wertvorstellungen bestatigt zu finden und darumdeuwtas Klischeebild der unzivilisierten

Landbevélkerung wachgehaltét.Ein damals sehr bekanntes und verbreitetes shidrss

 7.B. von Remigius Hogenberg.

%> Raupp 1986, S. 210, 213.

% Der Bauer hatte den ihm libergeordneten Standen zu dienen, was mit dem Fluch Noahs aus dem AT
gerechtfertigt wurde. Jost 1976, S. 269.

7 ,Der Bauer ist seit dem ausgehenden Friihmittelalter der Angehérige des weder ritterliche Aufgaben
wahrnehmenden noch biirgerliche Gewerbe treibenden untersten Standes, der nach Berufsstidnden gegliederten
Gesellschaft, dem nach Aussonderung der Ritter und Biirger allein das Betreiben von Landwirtschaft verblieb.”
Conze 1972 (Lx). Bis heute hat das Wort Bauer in bestimmten Kontexten eine negative Konnotation.

% Raupp 1986, S. 118-119.

* Siehe Bauernkriege.

19 Jost 1976, S. 266-279.

%' Raupp 1986, S. 119.
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Lehrgedicht ist ,Der Ring“ von Heinrich Wittenwiféf. ,Der Ring* ist als Satire auf die
Menschheit im Allgemeinen zu lesen aber auch aiskkam Bauerntum zu verstehen. Sein
stilistisches Motiv und der Topos des ,Bauerntuilmiggben bis ins 17. Jahrhunderts
bestehert® Das Werk entstand wahrscheinlich um 1408/10 instamz und besteht aus 9699
Reimpaarversen. Unter Fachleuten gilt es als Ubtgeddes Erzahlwerk des deutschen
Spatmittelalters. In Folge wird ein Auszug des &gek, in dem Wittenwiler der Meinung ist,
dass Belehrung nur gepaart mit Scherz zu Gberzergyemag und der Nutzen nicht vor dem

Unterhaltungswert kommen darf, aus einer Ubertrggnmeuhochdeutsche Sprache zitiert:

~Freilich besitzt der Mensch so wenig Ausdauer, éaicht ununterbrochen von
ernsten Dingen horen kann. Er wiinscht sich auchveinig Scherz und freut sich dartber.
Aus diesem Grund habe ich das Geschrei der Bauger diese Belehrung gemischt, damit
sie uns um so angenehmer Uberzeuge. Doch werdéeidien Bereiche mit Farben
auseinandergehalten: die rote Linie zeigt den Eamstdie griine das Leben der Tdlpel. Doch
sollt ihr mir, wenn es euch geféllt, genau zuh6iMeiner Meinung nach ist der ein Bauer,
der unrichtig lebt und sich tdricht auffihrt, abaicht, wer aus weiser Einsicht sich von
redlicher Arbeit ernahrt. Denn in meinen Augen,udfamir, ist dieser reich gesegnet.
Schlief3lich wenn ihr dieses Buch nur als etwas lansiene Nutzen und Unterhaltungswert,

dann kénnt ihr es auch fiir Unsinn halten. So spidemrich Wittenwiler. [...]***

Fazit: Zusammenfassend ist zu sagen, dass sich dieddedevdlkerung schon vor dem 16.
Jahrhundert in der Buchmalerei und Wandmalereileriand, aber nur als Teil der Natur
betrachtet wurde. Als eigene Werkkategorie zet deer Bauer ab 1470 von Deutschland
ausgehend bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts npopualaren Medium der Druckgrafik, vor
allem im Kupferstich. In den Niederlanden werdemidiportierten deutschéviarktbauern
ganz in der Tradition der 1530er Jahre in Invalidd Bedurftige verwandelt und in den
1540er Jahren treten sie als naive Landtdlpel ockeren Gesellschaften” in Szene. Erst
danach wird die Lebenswelt des Bauern als eigetieiaggin das elitare Medium der

Tafelmalerei aufgenommen so zum Beispiel durchePiBtuegel den Alteren. Aber auch die

192 vor 1387 - nach 1410. Schweizer, adeliger Advokat und Verfasser eines der bedeutendsten Versepen des

Spatmittelalters. Wittenwiler 2003, S. 655-658.
103 \yandenbroeck 1984, S. 86-87. Die Bauernhochzeit als lustiges Motiv findet sich z. B. in ,Die Schildbirger”
von 1588.
1% Wittenwiler 2003, S. 9-11. Prolog. [= Nach dem Text von Edmund WieRner ins Neuhochdt. tGibers. und hrsg.
von Horst Brunner.]
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von Pieter Aertsen und Joachim Beuckelaer gesataif®larkt- und Kichenstiicke sind zu
nennen, bei denen di¢arktbauernebenfalls noch mit Végeln und Eiern abgebildetdeer,
wie ein Beispiel aus dem Kunsthistorischen Musemiwien zeigt (Abb. 16).

Besonders hervorzuheben ist Dirers ,moderne* Aes$aglass sich die Vorziiglichkeit
eines Kunstwerkes nicht nur ingrpssen werckzeigt sondern auch jgeringen dingen®.

Was damals alseltzame red“gegolten haben muss und einzig von den wahrhaftige
feinsinnigen Kinstlern und Kunstkennern verstanderden konnte, sollte aber zusatzlich
betonen, dass djgroben baurischen Dingetind das haurisch Bild“ eine eigene Gattung
verdient hatten - da die Darstellung dessging groRe Kunst®® sei. Gleichsam seiliese

gab [...] wunderlich“dem scheinbar Niederen, Grol3e zu geben. Die weitsngsagen

Durers Uber denverstendige[n] gelibte[n] kinstnerdes 16. Jahrhunderts zeigen, dass er in
kurzer Zeit, in einem tag“und auf kleinem Formatayff einem halben bogen bapis&in
Kunstwerk reif3t oder mit seinepaisellein etwas in ein klein hdoltzlein stichtSeine
Gleichsetzung von hoher und niederer Kunst, vofRgno Format und kleinem Format, Schon
und Hasslich, die Gegenuberstellung von Altarbiidend Tafelbildern zu Kupferstich und
Zeichnung, hebt durch seine philosophische, ved&g@nund praxisbezogene
Herangehensweise, die hierarchische und asthet@ah®ming der Gattungen auf. Seine
»Seltzame redwar ab dem Augenblick keine mehr, als deerjngen dingen‘Grol3e
zuerkannt wurde, und Direr war einer dieser ersterstendige[n] getbte[n] kunstner”.
Diese Abbildungen der geringen Dinge erlaubten démstler grof3e kiinstlerische Freiheiten
in der Herangehensweise und Ausfuihrung, da sikeanér Tradition fulten, keine
Auftragsarbeiten waren, keinen religibsen Anweisimgder Normen, Traditionen und
Konventionen und dergleichen unterlagen. Die békerh Darstellungen wurden von dem
Naturstudium und besonders durch die literarisam@ngliche) Uberlieferung beeinflusst, vor
allem von den Bauernschwanken. Diese neuen gewelten Mdglichkeiten erforderten
ausreichende handwerkliche Erfahrung, theoreti8gmntnisse, einen humanistischen
Weitblick und den Mut und das SelbstbewusstseiNeuerungeri®” Im Nachhinein sind die

Abbildungen des Niederen, des Banalen, des Obszias@manzipatorische Tat zu

19 Albrecht Diirer, 1528. Zitiert nach: <http://www.kgi.ruhr-uni-bochum.de/stillleben/data/html/d/1/4.htm>

(11.03.2012).

1% Nicht nur Diirer spricht von dieser hohen Kunst, auch eine Holzschnittunterschrift von 1522 (Kampf
zwischen Bauern und nackten Manner von Nicolaus Hogenberg) bringt die Bedeutung der wahren, hohen Kunst
schon zum Ausdruck: ,Der maister der das hat erdicht / Der hat sein kunst dahin gericht / Das man erkennen
mag dabey / Wass hoher kunst im maalen sey.” Zitiert nach: <http://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/dkb1852/0248/ocr> (22.03.2012).

197 vgl. Raupp 1986, S. 38-39.
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betrachtenOder, wie Raupp formuliert: ,Kunst ist Weltanschagsausdruck und Bekenntnis
— Individualismus und Subjektivismus sind die hestechendsten Charaktereigenschaften
des Kiinstlers — Realismus ist Ausdruck einer farititichen Gesinnung*?® Die grafische
Bildtradition setzte mit dem neuen und erotisiefibema deMarktbauernein. Spater kam
der Bauerntanz hinzu, dem auch in der LiteratuB(am ,Ring“) von Beginn an groRRe
Aufmerksamkeit geschenkt wurde (Abb. 17). Die S¢éedingen auf literarische Vorlagen
ein, besonders bei bauerlichen Festen des 16.uradetts. Darum sollte diese Bildtradition
immer im Kontext gesehen und in Gattungs-und Fonktizusammenhangen eingebunden
werden'® Und da der Bauerntanz auch ein Teil der Hochzait ®oll dieser Bildtypus nun

im Folgenden betrachtet werden.

1% Raupp 1986, S. 36.

19 Epg,, S. 125.
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Die Bauernhochzeit in der Kunst

In diesem Kapitel wird genauer auf das Motiv deu&ahochzeit eingegangen und auf
folgende Frage: Warum trat die Bauernhochzeiteind&utschen Grafik bereits Ende der

1520er Jahre in Erscheinung und in der niederlghdis Grafik erst Ende der 1550er Jahre?

Wie Vandenbroeck schreibt, werden Bauerhochzeitehauch Kirmessen in Deutschland
und den Niederlanden im 16. Jahrhundert erstmatstreélich abgebildet'® Der Initiatort™*
dieser Festdarstellungen war Sebald Beham aus Biigym Deutschland, da er zwischen
1524 und 1535 die ersten bauerlichen Festivita@etwarf und im ginstigen Medium des
Holzschnittes produzierte. Neben der Bauernhochzeitder Kirmet'ist die Spinnstube

das Thema, in dem die Bauern beim Essen, Trinkapri;, Tanzen und Spielen - einige Male
bis zum Exzess - abgebildet werden. Sebald BehandevaErste, der diese Bauernfeste als
unabhangige Darstellungsform entwarf und dru¢kt&unehmend wurden die bauerlichen
Feste von den Kunstlern in den Niederlanden veranokel im Medium des Kupferstiches

und in der elitaren Tafelmalerei produzi€ftNatiirlich denkt man hier sofort an Pieter
Bruegel den Alteren mit seinen allzu bekannten gnoBauernhochzeiten und Kirmessen, die
im grof3en Format, auf Holzpaneelen und in schonereln Farben dargestellt sind. Bruegel
wird darum zu gerne immer wieder als Nestor derdBagenres genannt, was zu Unrecht
passiert. Bruegels Bildern kam zu Gute, dass dieBdeste seit den 1520er Jahren in
Deutschland in Holzschnitten und Kupferstichen,®&cheln und kleinen Tafelgemalden
beliebt und bereits in grof3er Zahl im Umlauf waremnehmend auch in den Niederlanden.
Bis sie hier beliebt werden sollten, brauchte dsg¢l einige Jahrzehnte. Beham schuf daftr

als Erster einen Markt und ebnete sozusagen derfiiW&ieter Bruegel d. A. und die

1% yandenbroeck 1984, S. 93.

Die Erstmaligkeit lasst sich aufgrund der Datierung nachweisen.

Bei den Kirmessen wurde die religiose Komponente, mit der Prozession und dem Kirchgang, dem
eigentlichen Hauptgrund warum diese Feste stattfanden, zusehendes in den Hintergrund gedrangt und somit
zum profanen Festival. Lokale Autoritaten verordneten damals, dass die Kirmesfeier erst nach dem
Wiedereintritt der Prozession in die Kirche stattfinden konnte. Auch Bruegel setzt in seiner Federzeichnung
von 1559, ,Dem Fest von Hoboken” (Abb. 30) die Prozession in den Hintergrund und hebt das frohliche Feiern
deutlich hervor, indem er die Szene in den Vordergrund stellt. Es scheint so, als hatte er versucht, die
Spannungen zwischen den religiosen und profanen , Festanhangern” (auf amisante Weise?) hervorzukehren.
Vgl. Jongh und Luijten 1997, S. 45.

3 1m 16. Jahrhundert erzeugten in den Niederlanden Pieter Aertsen, die Verbeeck Familie und Pieter Bruegel
samt S6hnen unabhangige Werke. Im 17. Jahrhundert fihrte David Vinckboons, Peter Paul Rubens, Adriaen
Brouwer und Adrian Ostade die Bauernfestivitaten fort. Siehe Stewart 2008, S. 1.

1% Stewart 2008, S. 1. Wie auch Stewart konstatiert, wird Bruegel in zahlreichen Studien die Tragerrolle dieser
Festdarstellungsform zugesprochen und andere Maler wie eben Sebald Beham werden nur unzureichend
behandelt.
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spateren Maler des 16. und 17. Jahrhundertersljeke bauerlichen Feste in den teuren
Tafelgemalden abbildeten. Bevor es dazu kam, wanitidem gunstigen Medium des
Holzschnittes™ experimentiert, um kiinstlerische Innovationen gséa und das finanzielle
Risiko moglichst gering zu halten - ein ausgezeitbds Medium, um sich an neuen Themen
wie etwa dem Hochzeitsmotiv zu versuch&Behams Druckgrafiken waren erfolgreich und
popular und wurden auch in Antwerp&hverlegt. Besonders beliebt war seB®Re
Bauernkirme§'® von 1535 (Abb. 18, 19):° Beham tibernahm die in der Druckgrafik
vorgegebenen Bauerndarstellungen - allen voraMdi&tbauern- und erweiterte bzw.
erneuerte dieses Motiv. Er befand sich auch ziatigen Zeit am richtigen Ort, denn in
Nurnberg herrschte um diese Zeit eine aktive Drnckustrie, zudem war sie die Heimatstadt
Durers und gleichzeitig einer der wichtigsten ed@arsphen Umschlagpléatze fur
Druckgrafiken. AuRerdem konnte Beham Kapital dassidagen, dass ein wachsender Markt
vorhanden war, der sich fir neue Themen und nedeelieie auch andere Lebensbereiche
interessierte. Beham arbeitete mit Verlegern ausbirg zusammen und diese
vervielfaltigten und verbreiteten seine bauerlick@messen und Hochzeiten. So fanden sie
auch den Weg in die Niederlande, unter anderemeter®/an der Borcht, dem eine tragende
Rolle zukommt, da er wahrscheinlich erstmals asl@ilandischer Kunstler
Bauernhochzeiten druckgrafisch abbildete (Abb. Pigse Erstmaligkeit lasst sich anhand
der Datierung seingsrof3en Dorfhochzeiton 1560 belegen, die als frihestes erhaltenes

Beispiel gilt.

Zwei der frihesten, belegten Exemplare einer Bdwosinzeit um 1527 aus Deutschland sind
ein Holzschnitt von Erhard Schon (Abb. 21), in Nierg gedruckt und di€irchweih zu
Mogelsdorf (Abb. 22) von Schén und Beham. Bei dieser angeéi Kirchweih handelt es
sich aber ebenfalls um eine Bauernhochzeit, d&&ieerin in der Tischmitte mit der fur eine
Braut typischen Haltung an der Tafel abgebildetdeursie hélt die Arme vor ihrer

1 Holzblock, Papier und Tinte sind kostenglinstiger als Pigmente und Kupferplatten. Mit der Radierung des

Daniel Hopfer um 1533, die ein Bauernfest zeigt, wechselt die bauerliche Genredarstellung vom Holzschnitt zur
Radierung.

1° stewart 2008, S. 1-5.

Antwerpen, die Stadt an der Schelde, war zu Bruegels und Borchts Zeit, die Hauptstadt der européischen
Wirtschaft. Die Stadt war ein wichtiges Bindeglied zwischen Rheinland und den Niederlanden - beide
hochentwickelt und fortschrittlich - und anderen europdaischen Gebieten, die einen Seehandel mit den
Niederlandern betrieben. Der wirtschaftliche Aufschwung verdoppelte auch die Bevolkerungszahlen zwischen
1526 und den sechziger Jahren des 16. Jahrhunderts - von 50.000 auf 100.000 Menschen. Die reiche
Handelsmetropole Antwerpen wurde dadurch auch zu einer der wichtigsten Kultur- und Kunststadte Europas.
J. A. van Houtte 1979, S. 30.

18 Auch bekannt unter dem Namen ,Wilde boeren salve”.

Jongh und Luijten 1997, S. 44, 48 FuBnote 1.

117

119

31



Kdrpermitte verschrankt. Rechts daneben spielenkdoten auf und Paare tanzen. Der
Holzschnitt von Erhard Schon zeigt die Hochzeitsfahkeit sowohl in einem Innenraum als
auch im Freien. Vierzig Jahre spéter wird Bruegeses Innen und Auf3en in zwei sehr
beriihmten Tafelgeméalden, d&auernhochzeitsmahind denBauerntanzwiedergeben, die
sich im Kunsthistorischen Museum in Wien befind@ie Vorliebe fir deféakierende und
vomierende Bauern, wie hier in den Druckgrafikehgin Bildmotiv, das sich durch die
Bauernhochzeitsdarstellungen, aber auch die Kiremes®ht. Bruegel jedoch zeigte kein
Interesse mebhr fiir die Skatolotfitund bildete diese Motive in seinen elitaren und
grolRformatigen Werken auch nicht &b.Diese Vorliebe fiir Ausdriicke aus dem Analbereich
wurde aus der Bauernsatire Ubernommen, wie spétkapitel der literarischen Vorlage
.Der Ring" aufgezeigt wird. Bei Schons Bauernhochweirde auch noch ein Text
hinzugefiigt, der wiedergibt was zu sehen ist uedBilddetails dadurch lebendiger matfit.
Die Hochzeitstafel ist in leichter Aufsicht gesglind steht in einer Bauernstube, in der
linken Bildhalfte. Der Krug des Mundschenks stehtlinken Vordergrund und von rechts
wird Essen aufgewartet. In der Stube spielt austDeidelsackspieler auf. Im Besonderen
soll auf den vomierenden Bauern hingewiesen wermlemnrechts vorne an der Tafel sitzt und
den Schon hier erstmals darstellt. Die Idee deesgen Bauern wurde von Schén und
Beham wiederum aus fritheren Buchillustrationen ritv@men, die vor allem auf Neidhart-
lllustrationen zurtickgehen. Hierfur ist der HolzsithAbentewrige Gidichtim 1491-97

(Abb. 23) zu nennetf® Schon setzt in seinem satirischen Einblattholzscauch erstmals
einen Bauern ein, der seine Darmentleerung behNietizieht. In Van der Borchts
Komposition findet man ebenfalls einen Bauern,atesr im Kornfeld gut versteckt, defakiert
und im rechten Bildvordergrund eine vomierende B@auém Vergleich zuiGrol3en

Dorfhochzeitist Schon8auernhochzeidber kaum tiefenraumlich.

An diesem Punkt stellt sich aber eine noch weitgichtigere Frage: Warum dauerte es so
lange bis die Niederlander ebenfalls Grafiken nait@&nhochzeiten und Kirmessen
abbildeten? Wie zu erfahren war, verlegte SebalthBeseine Festdarstellungen in den
1530er Jahren auch in Antwerpen. Die erste, antdan®atierung nachweisbare
Bauernhochzeit lasst sich durch Van der Bor&rs3e Dorfhochzewon 1560 belegen. Die
niederlandischen Bauernkirmessen treten dagegem sttvas friher in Erscheinung. Im Jahr

1549 fertigte Pieter van der Borcht eine Kirmesi{AP4) mit bauerlichen Figuren an, die im

120 Fakalsprache, besondere Vorliebe fiir Ausdriicke aus dem Analbereich.

Stewart 2008, S. 189.
Raupp 1986, S. 285.
Ebd., S. 148-149.
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Bildvordergrund einen Tanz auffihren und radieiB3leine &hnliche, welche dasst von
St. Georg/Abb. 25) genannt wir?* Eine befriedigende Erkléarung lasst sich dadurdiege
dass - wie gezeigt - deutsche Bauerndarstellungenidderlandischen Tradition nach bis
Ende der 1540er Jahre eine andere Umsetzung faAdtang der 1550er Jahre handelt es
sich in den Grafiken nicht mehr um Invalide und 8#tige wie bei Borcht zu sehen ist - es

fand ein Umschwung statt.

Hieronymus Bosch:Die Hochzeit zu Kana

Ein wichtiger Vorgéanger de€grof3en Dorfhochzeiton Van der Borcht und somit auch fir
Bruegel, istDie Hochzeit zu Kan@Abb. 26)von Hieronymus Bosch aus der ersten Halfte des
16. Jahrhunderts. Bauernhochzeiten des frontales, Wie auch di&rol3e Dorfhochzeit
(Abb. 27)stehen mit der Bildtradition détochzeit zu Kana Verbindung. In dieser
Federzeichnung wird auf zeitgendssische Hochzéisive Bezug genommen. Die Braut sitzt
hier bereits mit Brautkrone und stummer Haltungdarh Ehrenplatz. Im Vordergrund sieht
man einen Diener, der einen Krug befillt. Das Rta¢én der Mundschenke hatte wegen der
Anspielung auf das Wunder der Verwandlung von Wass@/ein immer eine bedeutende
Position im Vordergrund. So befindet sie sich anehBorcht und Bruegel im Vordergrund.
Es ist deutlich zu sehen, wie der Bildtypus Hechzeit zu Kanamit seinem
kompositorischen Grundtypus und der frontalen ymdrsetrischen Anordnung, Van der
Borcht beeinflusst&” Van der Borcht ibernahm die U-férmige, leicht aifsge
Hochzeitstafel, die wie bei Bosch in der Bildmitted frontal zum Betrachter positioniert
wurde, weiters die Gaste, die von links bis zuchisitte hin heranstromen, den
Speisentrager an der linken Tischecke, den Marterdter Braut und den Hund in der
Bildmitte. DieHochzeit zu Kan&ot bereits Gelegenheit, das Thema noch etwasaantgis
auszuschmiucken. So versucht im Hintergrund einéient Weinnase und weit offenem
Mund, den von oben tropfenden Wein aufzufantf@Won Hieronymus Bosch soll es zudem
eine Bauernhochzeit auf Leinwand gegeben habenMDaemeister Jean Noirot besal3 bis
zur Versteigerung in Antwerpen im Herbst 1572 &aenmlung mit Werken von Bruegel,
Bosch und Floris, darunter befand sich auch daswgYBauernhochzeitsmaldas 1594 von

124 Beide Grafiken werden Borcht zugeschrieben. Siehe Mielke 2004, S. XIX, 175. Raupp 1986, S. 245-246.

Vgl. Raupp 1986, S. 283-284.
Veroneses Version der Hochzeit zu Kana von 1563 fiihrte ihn beispielsweise vor das Inquisitionstribunal.
Raupp 1986, S. 284.
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Erzherzog Ernst erworben wurde und eben jene Bhaehzeit Boschs, die heute verloren
ist*?” So kann es natiirlich sein, dass dieses Werk scal®iusgangs- als auch als formaler
und inhaltlicher Bezugspunkt fur die nachfolgen&awiernhochzeiten in den Niederlanden
gegolten haben mag. So wie Raupp richtig formylsatite man sich aber immer davor

haten, ein Werk als Begrunder einer Bildtraditiensehen, da es nur als frihestes erhaltenes

Beispiel gesehen werden katff.

Fazit: Die ersten Bauernhochzeiten wurden in Deutschlaadugkt und auch in den
Niederlanden verlegt. Zu Beginn wurden die (MarBauern beim Feiern aufgrund der
niederlandischen Tradition in Bettler und Invalidewandelt und etwas spéter in naive
Bordellbesucher, wie Darstellungen von Cornelis $flazeigten. Dies anderte sich erst Ende
der 1550er Jahre beispielsweise bei Van der Bozatniederlandischen
Bauernhochzeitsdarstellungen wurden vom deutsciipasl ebenso von Boschi®chzeit zu

Kanaund - wie noch gezeigt wird - der Bauernhochzattss beeinflusst.

127 Roberts-Jones 1997, S. 277.

Denn wie Inventarbiicher aus dem 16. und 17. Jahrhundert zeigen, gingen viele Gemalde verloren und so
missen Riickschlisse aus dem Vorhandenen rekonstruiert werden. Bei Druckgrafiken missen nicht derart
groRe Liicken Uberbrickt werden, da viele Grafiken wenigstens in einem Abzug auf uns gekommen sind. Raupp
1986, S. 195.
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Warum Borcht und Bruegel - Begriindung der Werkauswdl

Fur die Bauernhochzeiten bei den Niederlandern ganddigmatisch Pieter van der Borcht
mit den Darstellungen im Medium des Kupferstiched Rieter Bruegel der Altere mit seinen
Tafelgemalden zu nennen. Wie auch anhand von fistgfewahlten Werkéff gezeigt wird,
sind stereotype Elemente von Beginn an: TrinkesgksVomieren, Defékieren,
Liebesszenen und Tanzszenen. Vandenbroeck erwétimhach weitere wie etwa:
Gewalthandlungen, impulsives Verhalten und Aggoessn, die jedoch, wie ich hinzufligen
mdochte, nicht zu den Hochzeitsmotiven gehoren, esamdur bei den Kirmesdarstellungen
und anderen bauerlichen Festivitaten vorkommi&Hlier kann als besonders gelungenes
Beispiel die Bauernkirmes von Pieter van der Bowcint 1559 (Abb. 28) hervorgehoben
werden, bei der noch zusatzlich die ProzessioKzaohe und das beliebte Freilufttheater
gezeigt werden. Anfang der 1550er Jahre bilden-sigtter Beriicksichtigung der oben
erwahnten Darstellungsmotive in den Niederlandaie Kirmes und Ende der 1550er Jahre
die Bauernhochzeit heraus. Die Entwicklung diesesr€&s wird natdrlich nicht nur von
einem Kinstler getragen (besonders gern wird hiee@el genannt). Wie Raupp ebenfalls
feststellt, war das Konkurrenzverhéltnis der Zuarftgssen fur die Bildgestaltung
mitpragend:*! Es fand ein wechselseitiger, effektiver Austausteltt, bei dem Pieter van der
Borcht eine tragende Rolle zukommt, da er vor PiBtaegel dem Alteren Bauernhochzeiten
und auch Kirmessen druckgrafisch abbildete undhtrigvie oft behauptet - sich im
Fahrwasser? Bruegels befantf® In der Literatur wird Pieter van der Borcht eiriel zu
geringe Bedeutung beigemessen aber er muss alzemshmender Mitstreiter Bruegels
gesehen werdefi?

In dieser Arbeit werden Druckgrafik und Tafelmaletes Bildtypus‘ Bauernhochzeit
behandelt, da sie bereits im 16. Jahrhundert eige &emeinschaft miteinander eingingen

und die Graphik zu einer neuen Wichtigkeit aufstaigonnte, weil sich ihr viele

129 piater van der Borcht: Das Hochzeitsfest mit Anreise, um 1559.

Pieter van der Borcht: Die Grof3e Dorfhochzeit, 1560.

Pieter Bruegel der Altere: Der Hochzeitszug, um 1564-66.

Pieter Bruegel der Altere: Der Hochzeitstanz im Freien, 1566.

Pieter Bruegel der Altere: Das Bauernhochzeitsmahl, 1568.

130 Vgl. Vandenbroeck 1984, S. 93., Vgl. Jongh und Kuijten 1997, S. 55.

Raupp 1986, S. 223. Konkurrenzverhaltnisse herrschen unter anderem unter Balten, Bol, Maerten van Cleve,
Van der Borcht, Bruegel d. A. Ebd., S. 268. Verbeecks Hochzeiten bilden eine Ausnahme, da sie der Tradition
nach in erster Linie Narrenfeste sind. Ebd., S. 270.

1327. B. Bassenge 2000, S. 26, Roberts-Jones 1997, S. 225.

Vgl. Raupp 1986, S. 268, 286.

Vgl. Mielke 1979, S. 65.
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niederlandische Maler gleichzeitig widmet&nEs wurden zwei Kupferstiche von Pieter van
der Borcht und drei bekannte Tafelgemalde von PRtieegel dem Alteren ausgewahlt, die
eine Bauernhochzeit zum Thema haben. Die WerkeéBoooht und Bruegel wurden so
ausgesucht, dass unterschiedliche Motive der Baoehzeit im Mittelpunkt stehen: Das
Mabhl, die Geschenksiubergabe, der Tanz, die Anrdesellochzeitszug. Die beiden
unterschiedlichen Medien stehen nicht im Widersprugeinander sondern erganzen sich,
beziehungsweise kommen dieser Bildgattung, diersgits in popularen aber auch in elitdren

Medien gezeigt werden, eine grol3ere Bedeutung zu.

Uber die Erstmaligkeit Van der Borchts und die Daterung der Werke Bruegels

Der Bildtypus der Bauernhochzeit in den Niederladlsrgrafische Darstellung beginnt
hochstwahrscheinlich mit Van der Borcht 1560 undiwion Bruegel dem Alteren ab Mitte
der 1560er Jahre aufgenommen. Diese Erstmaliglegitdér Borchts lasst sich anhand der
Datierung seineGrol3en Dorfhochzeiton 1560 belegen. Der Stich ist als frihesteslteres
Beispiel dieser Bildtradition in den Niederlandensehen.

Der Typus von Bauernhochzeit und Kirmes trat in Neederlanden nicht gleichzeig in
Erscheinung. Bereits 1549 radierte Van der Borotd Kirmes (Abb. 24), und 1553 eine
ahnliche, die auch d&sst von St. Georg@\bb. 25) genannt wird. Beide werden ihm
zugeschriebeft® Raupp und Mielke sind zu Recht der Ansicht, daas Wer Borcht ein
wandlungsfahiger Kunstler war, da sich die Figureden ersten Darstellungen offensichtlich
von den spateren unterscheiden. Die Figuren sitishge eckig und mit kleinen Kopfen und
steifen Gesten wiedergegeben. Dies andert sichnrsgateren Darstellungen, in denen er sie
mit runden, gedrungenen Gliedern und flieRendemndgungen zeigt, wie in seiner
Bauernkirmes/on 1559 zu sehen ist (Abb. 28). Dieser Ubergasgbdiden Stile ist im
Eislauffest zu Mechelon 1559 erkennbar, wo er beide Figurentypen dbbiBei den
Eislaufern handelt es sich um den gelangten Figypes und bei den plumpen Kindern im
rechten Bildvordergrund um den runden und gedrueg@tigurentypus. (Abb. 29§’

Bruegel fertigte erstmals - anhand der Datierurghwaislich - 1559 eine Kirmes (Abb. 30)

33 vgl. Van Houtte 1979, S. 34-35.

Mielke 2004, S. XIX, 175. Raupp 1986, S. 245-246.
Siehe Mielke 2004, S. XX.
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an. Dies bedeutet, wie auch Raupp meint, dass deidér Borcht ebenso der Bildtypus der

Bauernkirmes entspraridf

Da zwei der ausgewahlten Werke Bruegels undaiistt st zur Datierung der Tafelgemalde
noch folgendes anzumerken. Es ist bekannt, dasgBlsi Spatwerke das Merkmal des
Monumentalen in sich tragéfi- das heilt, er gibt duRert plakativ ein Thenufijgurig im
Bildvordergrund wieder, dies ist im ausgewahlterr@iter Hochzeitstanz im FreiefAbb.
31), der mit der Jahreszahl 1566 (MDLXVBrsehen ist, zu beobachtéfiVon nun an
widmete sich Bruegel der Bauernmalerei was aucsemem spateren Nameauern
Bruegelfiihrte!** Das WieneBauernhochzeitsmalfibn Bruegel (Abb. 32) wurde unten
beschnitten und dabei ging wahrscheinlich die Signeerloren‘*? Die Datierung wird aber
um 1568 angelegt so wie der WieBauerntangAbb. 33) der unten rechts nur mit
BRVEGEL signiert wurdé?®® Der BriissleHochzeitszugAbb. 34) tragt weder Datum noch
Signatur und wird in die 2. Halfte des 16. Jahrtartsibzw. um 1566 datiett* Aber da
Bruegel hier keine monumentalen Figuren abbildatnkdas Werk auch schon vor 1566

entstanden sein.

Das volkstimliche Vergniigen der BauernhochzeitehReuernfeste wurde durch die
Druckgrafik weit verbreitet. Die kleinfigurigen Slie kénnen als anekdotische Erzahlungen
gesehen werden, in denen viele Details entdecldemekonnten. Durch das kleinere Format
und das Figurengewimmel war es jedoch etwas sciywitie Bilder zu lesen und zu
verstehen, wie besonders bei Borchts Kirmesseriwgaehen ist. Dies sollte sich aber durch
die Tafelmalerei, mit Bruegels letzten Werken mamimentalcharakter wie dem Wiener
Bauernhochzeitsmahind denmBauerntanzindern. Bruegel setzte die Bauernhochzeit im
Tafelgeméalde um und gab damit dem Formalen undhigdgchen einen neuen AusdruéR.
Durch die Monumentalitat im Format und die gro3egufen im Vordergrund sind seine

** Raupp 1986, S. 250.

Vgl. Roberts-Jones 1997, S. 264. Die beiden Autoren nennen das Beispiel des Gdnsehirten von 1565 bei dem
schon der Zug des Monumentalen sichtbar sein soll, was aber nicht korrekt ist, da es sich hier nur um eine
Studie zu einer Spindelfigur handelt und diese aufgrund dessen nicht als monumental zu sehen ist.

10 <http://www.dia.org/object-info/d33ac9fb-e03b-4287-923e-c5e42b7f65e6.aspx> (24.06.2012). bei
Marijnissen 2003, S. 293., Roberts-Jones 1997, S. 256.

Provenienz: England, Private Collection; London, Arthur Sulley (Dealer).

%! Roberts-Jones 1997, S. 261.

2 <http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=330> (24.06.2012).

Provenienz: 1594 von Erzherzog Ernst in Briissel erworben; Slg. Leopold Wilhelm.

3 <http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=331&image=GG 1059 HP.jpg> (24.06.2012).
Provenienz: 1610-1619 Wien, Neue Burg; 1748 aus der Schatzkammer in die Galerie.

% Roberts-Jones 1997, S. 261. Das Werk wurde zudem von Pieter Bruegel d. J. und Jan Bruegel kopiert.
> Ebd., S. 263.
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letzten Werke sehr plakativ und darum leicht zemesnd zu verstehen. Sie gaukeln dem
Betrachter hervorragend den Realitdtscharakteda®aligen Zeit vor. Das Sujet als solches
und seine besondere Art der bildlichen Umsetzungmas, die das Interesse damals wie

auch heute weckten.
Vor dem Kapitel des literarischen Vergleichs, benddas Augenmerk auf die deutsche,

literarische Tradition der Bauernhochzeitsschwaggdegt wird, sollen an dieser Stelle noch

kurz Eckdaten und Hintergrundwissen zu den beidegewahlten Kinstlern folgen.
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Pieter van der Borcht IV.

Pieter van der Borcht IV. wurde um 1535 in Mechgboren und starb 1608 in Antwerpen.
Er war Kupferstecher, Radierer, Stecher und Zeicfimeden Holzschnitt und wahrscheinlich
Maler und Handler fur DruckgrafikeWan der Borcht lernte sein Handwerk bei seinem Vate
Jacob van der BorcHf gemeinsam mit seinem Bruder P&UIEr unternahm keine
Kiinstlerreiself® nach Italien, war aber trotzdem offen fiir fremdeflasse*® Pieter van der
Borcht war in viele Projekte involviert und fertegtu vielen unterschiedlichen Themen
Zeichnungen und Stiche an: Christliche und refoomsd¢he Ikonografie, Themen aus der
Antike oder dem Bauerngenre (Hochzeit, Kirmes) |&dttendarstellungen, Embleme,
satirische Serien (Affenserie) oder auch Topogehfs - ganz nach Verlangen des Marktes -
sind in seinem Oeuvre zu findé.Wie Mielke schreibt, waren Van der Borchts Geneesn
und Serien besonders populEr1559 wurde Pieter van der Borcht Meister in detevtlde

in Mecheln. 1572 floh er wegen der Plinderung Mewheach Antwerpen und wurde dort
von Christoph Plantii, einem besonders produktiven und einflussreicherhBrucker und
Verleger, fur den er schon seit 1565 Zeichnungehlllumstrationen anfertigte,
aufgenommen® 1580 wurde Van der Borcht Meister in der Antwegrelrukasgilde und
wirke von 1589 bis 1592 als Dekan. Jedoch wurderstr1597 Blrger von Antwerpen. Er
arbeitete unter anderem fiir den Maler und Verl@getholomeus de Mompef, der auch

den KupfersticiDie Grol3e Dorfhochzeltei ihm in Auftrag gab. Weiters produzierte er fur
die Verleger Johannes Baptista Vrients, Adriaenbeghts und Philipp Galle. Viele

Arbeiten aus Van der Borchts umfangreicher Schaffease werden heute im Plantin-

Moretus-Museum in Antwerpen aufbewatt.

Y8 Er war 1563 Doyen der Mechelner Lukasgilde. Thieme/Becker 1999, S. 342.

Er war Maler von Mecheln und 1589 Freimeister der Antwerpener Lukasgilde. Ebd., S. 342. Borcht hatte
noch zwei weitere Brider Jacobus und Jeroen.

% Diese begannen schon ein Jahrhundert davor mit Rogier van der Weyden.

Z.B. vom deutschen Kupferstecher und Zeichner Virgil Solis, dessen Ovid lllustrationen Borcht nahezu dreiBig
Jahre beeinflussen sollten, wie Mielke schreibt. Mielke 2004, S. XVIII.

9 Ebd., S. XVIII.

Ebd., S. XXVI. Z.B. seine St. Sebastians Kirmes, deren Kupferplatten von verschiedenen Verlegern genutzt
wurden.

152 1520-1589.

Van der Borcht war der produktivste und dauerhafteste lllustrator bei Platin und dessen Nachfolger. Platins
Mitarbeiter, die Holzstiche ausfiihrten waren: Antoon van Leest, Gerard Janssen van Kampen und Cornelis
Muller. Kupferstiche wurden von den Briidern Wierix, Adriaen de Bruyn und Pieter Huys graviert. Mielke 2004,
S. XXII.

>4 Bartholomius de Momper: 1535 - nach 1589, Maler, Kunsthdndler und Verleger in Antwerpen, Bassenge
2000, S. 26.

> Mielke 2004, S. 11.; Thieme/Becker 1999, S. 342.; Wurzbach 1906, S. 141.
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Pieter Bruegel der Altere

Pieter Bruegel der Altere wurde vermutlich zwisci&25 und 1530 in einem Dorf namens
Breughel bei Breda geboren; dies schreibt seiereBiograf Carel van Mander
funfunddreil3ig Jahre nach seinem Tod. WeitersBulégel eine Lehre als Maler und
Graphiker in der reichen Handelsmetropole Antwetfidrei Pieter Coecke van Aefdt
absolviert haben. Frih wurde die Kunst des Hierars/@osch fur Bruegel bedeutend, da er
Vorlagezeichnungen danach anfertige und spateie-auch Bosch - eigenstandig und ohne
nachzuahmen neue Bildwelten schuf. Er lernte aattens langjahrigen Geschéaftspartner,
den Verleger, Maler und Kupferstecher Hieronymusk&¥ in Antwerpen kennen, welcher
den druckgrafischen Markt beherrschte und Zeichenngn Bruegel als
Stichreproduktionen veroffentlichte. Dies fihrtedadass Bruegel und seine niederlandische
Umwelt bald im europaischen Kunstraum bekannt wurd&51 wurde er, wie spater auch
Van der Borcht, als Meister in die Antwerpenerl$iasguildé® aufgenommen. Bruegel
reiste zwischen 1552 und 1555 nach Italien, waedeWeduten nach der Natur zeichnete; so
begann sich die Landschaft als Schwerpunkt in sei@euvre abzuzeichnen. Diese
Kiinstlerreise, bescherte ihm eine Fiille von SkiZZedie er in seine spateren Werke
einarbeitete. Weiters lebte Bruegel einige ZeRam, kehrte aber bald wieder nach
Antwerpen zu Hieronymus Cock zurtick - dessen Veglagen Vier Windebekannt daftr
war, humanistisches und intellektuelles Gedankengwierbreiten. Um 1563 verliel3 Bruegel,
laut Van Mander, Antwerpen, um in Briis§&tie Tochter seines ersten Lehrmeisters zu
heiraten, mit der er zwei SoHfiehatte. Hier in Briissel erreichte er den Hohepsekies
Schaffens, wie sein Oeuvre erkennen lasst. 158fb Bieter Bruegel der Altere und wurde

im Seitenschiff der Kirche Notre-Dame-de-la-Chap@tl Briissel beigeset/t

% GréRter Waren- und Geldmarkt Europas; viele kiinstlerische und intellektuelle Stromungen trafen hier

aufeinander.
7 Dies wird von der Forschung teilweise angezweifelt, da Pieter Coeck ein italienisierender Kiinstler war
dessen Stil sich von dem Bruegels ganzlich unterscheidet. Vgl. Roberts-Jones 1997, S. 13.
%8 Es ist anzunehmen das Cock seinem Schiiler empfahl Motive aus seiner Grafik anzunehmen und
umzusetzen. Van Houtte 1979, S. 35.
1% Auch weitere Kiinstler, die in dieser Gilde wirkten, sollten berihmt werden: Martin und Hendrick van Cleve,
und einige weitere Kupferstecher die fiir den Verleger Hieronymus Cock arbeiteten. Roberts-Jones 1997, S. 12.
199 Aus dieser Zeit stammt auch seine erste datierte und signierte Zeichnung eines Klosters von 1552.
Nach Antwerpen die wohlhabendste Stadt in den Niederlanden unter der Regentschaft Philipps Il., sie war
Sitz des Hofes und der Statthalter und somit wollte ein bedeutender Kundenkreis mit kiinstlerischen Werken
ausgestattet werden. Van Houtte 1979, S. 31.
162 1564-1638 Pieter Bruegel der Jiingere, 1568-1625 Jan Bruegel der Altere.
163 Vgl. Thieme/Becker 1999, S. 344., Van Houtte 1979, S. 30-35., Roberts-Jones 1997, S. 10-21.
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DER LITERARISCHE VERGLEICH

Basis der bildlichen Umsetzung: Die deutsche Bauesatire

Inwieweit das Bauernhochzeitsmotiv aus der Litardia Basis fur die bildliche Umsetzung
bildet, soll in diesem Kapitel geklart werden. Véest wird ein literarischer Vergleich mit funf

ausgewahlten Werken von Borcht und Bruegel konkuéschluss dariiber geben.

Der Bildtypus der Bauernhochzeit in der niederl&okden Kunst orientierte sich um die Mitte
des 16. Jahrhunderts an Bosklmehzeit zu Kanaden Bauernfesten der deutschen Grafik und
den Bauernhochzeitssatiren. Die Gewander und dimégstattung wurden dem
zeitgendssischen Brauchtum entnommen. Die einzétagive, wie sie digsrol3e
Dorfhochzeitzeigt, sind nicht durch Feldforschung anhand desliachtung des
teilnehmenden Kinstlers entstanden, sondern zeigestandardisiertes Figurenrepertoire,
das sich an der literarischen Vorlage orienti€#té.aut Vandenbroeck richtet sich die
Literatur aus Deutschland erstmals gegen die so@alippe der Bauern. Das Stereotyp des
l&cherlichen, unkultivierten und unzivilisiertenBan wurde bereits durch Neidhart von
Reuenthdf* initiiert. Sein Werk zeigt die Gehéassigkeit undsabeu, die gegen die
Landbevolkerung gehegt wurde, die es nach damahggassung verdiente, unterdriickt und
im schlimmsten Falle eliminiert zu werden. Zu nemigt hier auch ein Werk aus der zweiten
Halfte des 13. Jahrhunderts mit dem Titel ,Von bleesen Frau®, in dem eine bauerliche
Hochzeit in der Holle abgehalten wird. Bei dem eiitbchdeutschen Dichter, genannt ,Der
Stricker®®® bekamen die Bauern eine ihnen ebenso ungerechiezRgewieser®” Im
satirischen Bauernhochzeitsschwank ,Meier Betz“dera 14. Jahrhundert war die
Bauernfeindlichkeit literarisch schliel3lich ganhlicerankert. Die Bauernsatire war laut
Vandenbroeck weit verbreitet und eine direkte Reibe der kulturellen Elite; als
Paradebeispiel ist Wittenwilers ,Ring“ zu nenrt&fiwie Wittenwiler von seinem Text

1%% vgl. Vandenbroeck 1984, S. 84-85.; Vgl. Raupp 1986, S. 142-143, 285.

1185 -1240, war einer der bedeutendsten deutschsprachigen Dichter des Mittelalters und sprichwortlicher
Bauernfeind.

188 ca. 1215-1250, war ebenfalls ein produktiver deutschsprachiger Dichter.

Vandenbroeck erwahnt auch noch die satirische Verserzahlung ,,Meier Helmbrecht” von Wernher dem
Garenaere (bayerischer oder 6sterreichischer Autor in der Mitte des 13. Jahrhunderts) in der auch eine
Bauernhochzeit geschildert wird. Vandenbroeck 1984, S. 87.

*® Ebd., S. 84-85.

Das Verhalten, das in Wort und Bild Gber das Bauerntum zum Ausdruck gebracht wurde, wurde schlieflich
besonders gern im 15. und 16. Jahrhundert z. B. in den Niirnberger Fastnachtsspielen nachgeahmt. Das betraf
natirlich all jene korperlichen Dinge, die nur zu gerne hemmungslos befriedigt werden wollten (Speise, Trank,
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spricht, ist dieser nichts Beilaufiges sondern stWéesentliches. Er vergleicht sein Werk mit
einem edelsteingeschmiickten Fingerring. Als zw&#soziation steht die Metapher, dass der
Text sich als eine Art Weltlaytier welte luff* um den Leser herum bilden solle. Das
lateinische Worbrbis, Kreis oder Erdkreis ist hier von Bedeutung. Didlé-des

menschlichen Daseins und die noétigen weltlichennetidiosen Regeln werden wie in einem
Kompendiun®® geschildert, um das Leben samt seinen alltagliétrdarderungen
bestmoglich zu bewéltigen. Das Buch ist in dreid gegliedert, der erste Teil tragt den Titel:
Werbung hier wird erklart, wie man um eine Frau wirbt.dMiger ist jedoch der zweite Teil
mit der BetitelungHochzeit neben den Hochzeitsfeierlichkeiten wird besclaelwie man
Leib und Seele bestmdglich pflegt und instand tédt sich der Welt gegentiberstellt. Der
dritte Teil mit der KapiteliberschrifKrieg, erklart die ndtigen Verhaltensweisen wahrend
Kriegszeiten. Wichtig fur diese kunstgeschichtlidhasterarbeit ist der zweite Teil dieses
satirischen Bauernhochzeitsschwankes. Er handallictévon der Brautwerbung, der
Trauung, dem Hochzeitsessen, der HochzeitsnaamtKaleehgang, dem Tanz und der
Schlagerei. Urspriinglich sollte das Lehrbuch lauttéfwiler nur von einem jungen,
mannlichen, adelig-héfischen Publikum gelesen werbdei dem es aber nicht blieb. Es
handelt sich hier jedoch nicht um eine volksspriabkl Lehrdichtung sondern um eine
Belehrung, der Scherze beigemengt wurden, um p@dsdowertvoller zu sein. Wittenwiler
fuhrte mit seinem Bauernhochzeitsschwank das imdgschen Dichtung seit dem 12.
Jahrhundert bestehende negative Bauernbild fotthee durch die immer wiederkehrenden
Bauernaufstéande aktuell blieb. Er gestaltete selexh zynisch, wobei negative als auch
positive Belehrungen von Bauernprotagnisten wiegtgegen werden. Brunner schreibt, dass
die Negativitat der Welt und die Missstande in demialen Verhaltnissen aufgezeigt werden.
Diese Sichtweise kann aber nicht als generelle Alistthauung des Mittel- und

Spatmittelalters angesehen werdéh.

Wie Literaturhistoriker schon frih erkannten, gistin den Texten ebenfalls kein endgultiges
und richtiges Bild von der Landbevdlkerung. Die ABbngen sind unterschiedlich und

immer in den Gattungs- und Traditionszusammenhénagesehen. So vermitteln die

Sexualitat — dies wird auch in der Grofen Dorfhochzeit gezeigt). Scheinbar trieben es die Wiener besonders
wild, denn 1465 wurde ein Edikt erlassen, welches der Bevolkerung verbat, sich als Bauernfiguren wahrend der
Fastnachtsspiele zu maskieren. Aber auch in anderen Stadten war die beliebteste Verkleidung (neben dem
Teufel und dem Narren), die des Bauern, da diese ,jede Aktion” erméglichte. Vandenbroeck 1984, S. 85. Wie
Wiessner angibt, hatten ebenso die Fastnachtsspiele die literarischen Quellen als Vorbild genommen. Wiessner
1956, S. 63.
1% Kurz gefasstes Lehrbuch.
Wittenwiler 2003, S. 659-675. = Nachwort von Horst Brunner [Hg.].
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Standelehre, die hofische Poesie, der Schwank;akstaachtsspiel oder gar die Predigt
verschiedene Meinungen vom Bauernstand. Und germaigosich in den
kunstgeschichtlichen Werken ein Unterschied, omareden lasterhaften und feierenden
Bauern zeigen oder den arbeitsamen und frommend¥fienssei es in der Buchmalerei, in
Flugblattern, Stichen oder der Tafelmalérai.

Verbreitung der deutschen Bauernsatire in den Nied¢éanden

Vandenbroeck schreibt, dass die deutsche Baueesdig ab dem 12. Jahrhundert in
Erscheinung trat, besonders weit verbreitet warpatadigmatisch dient hierftr ,Der
Ring“.}"? Diese fortdauernde Beliebtheit des Stoffs runddierBauernhochzeit hielt auch
Einzug in das Volkslied® Ebenso nahrten sich die Fastnachtsspiele aritdearischen
Quellen der Bauernsatire, die zu gerne ins GrotaskeObszone ausufertéff.Das
Bauernhochzeitsmotiv hielt sich zunehmend alskemisches Motiv bis ins 17. Jahrhundert.
In der Literatur der Benelux-Lander des 15. undJHirhunderts finden sich laut
Vandenbroeck keine satirischen Bauernmotive, albegeesatirische Lieder, welche die
Bauernhochzeit thematisieren. Ein unpubliziertesatérstiick, ,Metken Bouwens en
Slimmen Driel“, das auch eine Bauernhochzeit zurari& hat, lasst sich im 16. Jahrhundert
in den Niederlanden nachweisen. Aber da der ,Rswgfar noch im 18. Jahrhundert Einfluss
auf den niederlandischen Schriftsteller Johan Bémsausiibte und dessen literarischer Text
dem Wittenwilers sehr nahe kommt, ist anzunehmass der ,Ring“ schon davor Einfluss
auf das niederlandische Volkslied und auch dierfaasitsspiele gehabt haben muss und somit
auch auf die visuelle Kultur, zum Beispiel den Kerstich und die Tafelmaler&f®
Vandenbroecks Aussagen nach ist somit denkbar,,BasRing” durch das Lied und die
Fastnachtsspiele in die Niederlande getragen wisesmnders aber durch Theaterstiicke.
Diese waren sehr beliebt und lassen sich auch reasémw da sie in der niederlandischen
Bildkunst, den Stichen und der Tafelmalerei um 1®6Brscheinung traten und bis in die

1620er Jahre tradiert wurden. Sehr haufig iseim &irmes-Darstellungen eine kleine

7 Raupp 1986, S. 7.

Vandenbroeck 1984, S. 85, 91. ,Meier Betz“ und ,Metzen hochzit” entstanden um 1300 im
sidwestdeutschen Gebiet und erfreuten das Publikum mehr als 200 Jahre. Sie waren offensichtlich maRgebend
fr weitere Bauernschwéanke und bildeten auch die Grundlage fur den ,,Ring"“.

173 Liedflugblatt aus 1642 in schwéabischer Mundart, Wiessner 1956, S. 62.

Wiessner 1956, S. 61-63.

1694-1754.

Vgl. Vandenbroeck 1984, S. 87-89.
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Theaterbiihne aufgebaut, bei der ein Stlck vor warsgter Menge aufgefuhrt wird (z. B.
Abb. 28). Wie zu erwarten, konnte die zuschaudrmelbevolkerung mit dem Thema Liebe,
Hochzeit, Brautwerbung und Eifersucht sehr gutinatéen und erfreut werden. Das
amusante Thema Liebe mit der einhergehenden Freadeund Komik diente schon seit

jeher als unerschépfliche Motivquefi¥.

Fur einen literarischen Vergleich wurden drei Kupfiehe von Van der Borcht und zwei
Olgemalde von Bruegel dem Alteren gewéahlt. Um azdigen, inwieweit das Bauern-Bild
aus der Literatur diese Werkeeinflusste, wurde ein Teil des satirischen Lethiaygs ,,Der
Ring“ von Heinrich Wittenwiler genau analysiert.

Borcht, Bruegel als auch andere Maler und Druckigabrientierten sich wahrscheinlich an
der damals populéren literarischen Vorlage Wittéensiund Gibernahmen einzelne Motive fur
ihre Werke. Um diesen ausfuhrlichen, literarisciengleich anstellen zu kénnen, ist vorerst
immer eine Werkbeschreibung samt Bildwirkung voréxd An dieser Stelle ist auch zu
erwahnen, dass die folgenden Vergleiche von Lisenand Druckgrafik bzw. Tafelmalerei als
genereller Hinweis auf den Einfluss der Literatnd wveniger als endgultiger Beleg zu sehen

sind.

7 Hummelen 2001, <http://www.dbnl.org/tekst/humm001tone01 01/hummO001tone01 01 0001.php>

(03.04.2012).
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Pieter van der Borcht: Die GroRe Dorfhochzeit

Der vorliegende, groRRformatity& Kupferstich (Abb. 36), von Pieter van der Borchs @em
Jahr 1560 misst 36,3 x 50,6 cm und zeigt@iel3e DorfhochzeitAls Inschrift ist links oben
,FECIT'” PETRVS VANDER BORCHT 1560* zu lesen und rechtsarauf dem Fass
,BERTOLOMEES DE MOMPRE EXCVDEBAT®.

Die Bildbuhne dieses grol3formatigen Kupfersticls¢extrem tiefenraumlich erschlossen,
wobei eine innerbildliche Zasur durch ein aufgespas Ehrentuch bewirkt wird. In der
hinteren Bildebene werden die zwei LebensbereielseBhuern gezeigt, links die zu
bewirtschaftende Flache in Form eines Getreideselohel rechts der Bauernhof als
hauswirtschaftliche Lebenswelt. Der Vergleich zWwest Vorder- und Hintergrund zeigt, dass
die Landschaft im Hintergrund differenzierter anatubDies kdnnte aber auf den Personalstil
des Stechers Van der Borcht zurtickgefiihrt werdenteHdem Getreidefeld scheint die Welt
aufzuhéren, die Atmosphare wirkt begréfizt

Im Zentrum der Komposition steht ein groRRer Eicteemh, vor dem ein Tucff aufgespannt
wurde, welches den Ehrenplatz der Braut kennzetcinese bildet den Mittelpunkt, in dem
sie an einer U-formigen Hochzeitstafel in der ibrgeschriebenen stummen,
,wirdevollen®® Haltung sitzt, dem Betrachter frontal zugewantisl diesen anblickt.
Rechts neben der Braut blickt eine weitere Figerder Komposition. Die frohliche Bauerin
nimmt mit dem Betrachter nun direkten Kontakt andl unit der Geste ihrer Hand scheint sie
den Beobachter herbeizuwinken. Rechts vor der Buigitder Dorfnotar, er notiert die

178 (siehe GréRenverhiltnisse in Abb. 35).

Fecit, lat.:, hat [es] gemacht”

Excudere, lat.: bilden; , hat [es] gebildet/gedruckt.”

Dies kann aber nicht auf eine altertiimliche Weltanschauung zuriickgefiihrt werden, denn die Menschen im
Mittelalter hielten die Welt nicht fiir eine Scheibe. Bereits damals war die Vorstellung von der kugelférmigen
Erde vorherrschend (siehe Herrscherikonographie, Kartographie des Mittelalters). Die Erde als Scheibe ist eine
Konstruktion von Autoren des 18./19. Jahrhunderts. Aufgebauer 2006, S. 427-441.

82 Der Materialitit exotischer Stoffe, die nur von hochsten Personen besessen wurden, kam eine hohe
Bedeutung zu und bildete somit die Basis des Ehrentuches. Diese wertvollen Stoffe (Vorhange, Tlicher) waren
meist aus Seide und mit ausgepragtem Stick- oder Wirkdekor versehen und deutlich von den einheimischen
und gewoéhnlichen Stoffen zu unterscheiden. Darum fand dieses deutlich erkennbare, fremde und teure Tuch
seine Verwendung darin, eine verehrte Person auszuzeichnen. Im Spatmittelalter findet man diese Ehrentiicher
als Hintergrund von Herrschergestalten. In der ital. Renaissance werden sie auch zur Unterstreichung sakraler
Personen und Marien (Himmelskonigin) verwendet. Auch Kirchen wurden im Chor beispielsweise mit Mustern
exotischer Stoff-Vorhange ausgemalt. Ehrentlicher sind als Zeichen von Herrschaft profaner Genese. In der
Grof3en Dorfhochzeit ist ein scheinbar einfaches Tuch auf ein Holzgerist aufgespannt um den Ehrenplatz der
Braut auszuzeichnen und prasent zu machen. Das Tuch hat die Wirkung sie zu distanzieren und zugleich auch
zu ehren. Es kann sein, dass eine Kontrafaktur dahintersteckt, ein ironisches Zitieren einer sakralen Praxis.
Email em.o.Univ.-Prof. Dr. Konrad Kdstlin an Sabine Paukner, 02.07.2010.

18 wittenwiler 2003, S. 319. Vers 5458.
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Summe der Silberlinge, die gehauft neben ihm liedenNamen der Hochzeitsgaste und ihre
Gaben'® Neben der Braut steht der Brautigdmzieht seinen Hut und beriihrt ihre Schulter.
Der Brautigam war im Ubrigen meistens fiir die Béwig der Gaste zustandig und sitzt
deshalb nicht an der Hochzeitstafel. Die Braut wind zwei Bauerinnen flankiert, wobei eine
von ihnen die Brautmutter ist. Die Gaste werdenbgutirtet, Schiisseln mit Speisen werden
herangetragen und Wein wird ausgeschenkt. Im Vgrdaed ist die Mundschenke in Form
zweier Fasser platziert, Wein wird gezapft undTsch ausgeschenkt. Auch fur Musik wird
gesorgt, in der Bildmitte spielt ein Dudelsackbtageaif dem Tisch stehen Schisseln mit
Fleisch und Brei und auch geniigend Brote liegeaibh®ie Gaste unterhalten sich angereqgt,
einige von ihnen verfallen in grobe Tischmanie@a:lecken die Schiussel aus, schaufeln den
Brei gierig in sich hinein, streiten sich um Bragehlafen oder kiissen sich innig bei Tisch.
Sie alle geben sich den sinnlichen Genulissen ldressen und trinken Gbermaliig, wie man im
rechten Vordergrund an der speienden Bauerin geheen kann. Das menschliche Treiben
mit seinen Freuden und Listen, Torheiten und Lasténd hier mit grof3er Symbolkraft
vorgefuhrt. Darum wurde der Kupferstich in einerad@rlandischen Kunstlerlexikon auch als
,Die groRe Bauernlustbarketf® bezeichnet.

Rechts im Hintergrund steht ein Bauernhaus, dawat iw einem groRen Kess&{ tiber
loderndem Feuer Brei gekocht, denn deutlich im Abggelegen, werden Bettler und Invalide
verkostigt. Links im Hintergrund sitzt ein Liebegpan freier Landschatft, vor einem

Kornfeld. Hier wird besonders reizvoll sichtbar gerht, wie Hochzeitsfeiern unter anderem
auch genutzt wurden, um sich erotischen Abentebiezugeben. An der Hochzeitstafel, am
rechten Flugel im Vordergrund sind ein sich kisgsnahd sich herzendes Liebespaar und
weitere Parchen, die bei ihren Annéherungsversugbeeigt werden, zu sehen.

Im Kupferstich wird besonders auf das Geschehateai afel aufmerksam gemacht. Das
Beschenken der Braut steht im Vordergrund. Die Heithgaste drangen sich zum Tisch der
Braut, um ihre wertvollen Gaben zu tUberreichen.ti@igen Haushaltsgerate, beispielsweise
ein Butterfass, Topfe, Kessel, Loffel, Reibeisened-euerzange, einen Blasebalg, ein
Kruzifix, einen Spinnrocken, Spindeln und einend@rsessel. Im Mittelpunkt des

Geschehens féllt dem Betrachter sofort ein Kingritts Auge. Dieser kann als lustige

184 Vgl. Jongh und Luijten 1997, S. S. 55.

Vgl. Raupp 1986, S. 286.

Wurzbach 1906, S. 141.

Die Kupferkessel zur Kdseverarbeitung oder eben um fir ein grofRes Fest aufzukochen, waren eines der
wertvollsten Besitztiimer in einem landwirtschaftlichen Betrieb und kann seit dem 16. Jahrhundert
nachgewiesen werden. De Vries 1974, S. 144.
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Anspielung auf eine bereits werdende Mutter zu selein, so Raupl5° Die Vorliebe fiir die
Verwendung von Ausdriicken und Darstellungen aus Aleatbereich fanden sich sehr
haufig in der bauerlichen und narrischen Darstglludas erklart wiederum die versteckte
Person im Kornfeld, die in Hockposition, mit herengielassener Hose deutlich sichtbar
defakiert!®® Ein bereits genanntes Vorbild fiir einzelne MoiisteBoschsHochzeit zu Kana
aber auch diBauernkirmesim 1530-34 von Barthel Beham (Abb. 37, 38) schalmt
Motivanleihe gedient zu haben. Hier ist auf denespden Bauern hinzuweisen, der in diesem
Fall von einer Bauerin gestutzt wird. Wie man sekam, hat Van der Borcht fur seinen
Stich dieses Bildpaar nur in umgekehrter Form Otb@men. Auch auf das blanke Hinterteil,
das bei Beham aus dem Busch gestreckt wird, ngukneisen. Van der Borcht stellt einen
defakierenden Bauern ebenfalls versteckt dar. Itaddbnitt von Beham befinden sich
weitere Personen, die Van der Borcht tbernommearhdbrfte: ein kiissendes Parchen und
einen Priester mit seinem Gesprachspartner, beidéaBorcht ist es ein Monch. Der
Unterschied zu Van der Borchts Komposition bestianin, dass Beham seine Hochzeitstafel
am rechten Bildrand, aber ebenfalls vor einem Bzaues, darstellt. Bei ihm steht der
Hochzeitstanz rund um einen Maibadfim Zentrum. Van der Borchts Kupferstich ist der
Tiefenrdumlichkeit Behams ahnlich, erzielt aberctiudie Mundschenke im Vordergrund eine
andere Wirkung. Ferner scheint auch bei Beham di#t 8vh Horizont aufzuhoren.

Zur Bildwirkung derGrolRen Dorfhochzeist zu sagen, dass eine fréhliche und bewegte
Hochzeitsgesellschaft beim Feiern abgebildetmstidm in Aufsicht wiedergegebenen
Getimmel sind viele amisante Details zu entdeckeres scheint, als sollte der Betrachter
zum Mitfeiern eingeladen werden. Nahe zum Geschelrehzusétzlich durch die im
Bildvordergrund halb abgebildete Weinschenke suggaind auch durch die frontal

abgebildete Bauerin, die aus dem Bild blickt und Betrachter herbeiwinkt.

.Der Ring" - Die Grol3e Dorfhochzeit

Um zu zeigen wie ,Der RingDie Grof3e Dorfhochzelieeinflusst haben kdnnte, wurden die
Teilbereiche ,Hochzeitsgeschenke® und ,,Das Hoclsregthl“, die im zweiten Teil dieses
satirischen Lehrgedichts von Heinrich Wittenwilethealten sind, genauer analysiert. Da

158 Raupp 1986, S. 285.

Die Anspielung auf die fragliche Unschuld der Braut durch den Kindertopf, aber auch die groben Tischsitten
entsprechen der Tradition des deutschen Bauernhochzeitsschwankes. Vgl. Raupp 1986, S. 286.

190 Maibdume, auch ,,Maien” genannt sind ein Gunst- Liebesbeweis an die Braut.
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dieser sehr interessante und besonders amisargenBaohzeitsschwank sehr umfangreich

ist, wird nur auf die treffendsten Verbindungen zumnliegenden Kupferstich verwiesen.

Zur Handlung: Der Bauer Bertschi Triefnas feieit seiner grof3en Liebe Matzli
Ruerenzumph Hochzeit. Hochzeitsgaste werden eidgeland nach dem Kirchgang finden
die Geschenkiibergabe und das Hochzeitsmahl ssaftbldgE nun eine interpretierende
Zitierung, die in neuhochdeutscher Sprache einekieten Bezug auf Einzelmotive im
vorliegenden Kupferstich (Abb. 36) bietet: Derlgtidndige Textteil fir die interessierten

Leser befindet sich auf Seite 90.

Es lasst sich feststellen, dass sich Van der Bavehtscheinlich an der damals populéren
literarischen Vorlage Wittenwilers orientierte ugidzelne Motive fir sein€rol3e
Dorfhochzeitiibernahm. Die Schilderung Gber das Herandrangénend der
Geschenklbergabe und die Geschenkartikel selliisinsétne direkte Verbindung zur
Literatur her, wie einzelne Motive, die fur das Heeitsmahl notig waren: Speisenauswabhl,
Getranke, Bedienung. Desgleichen sitzt das Hod gt in der Literatur vor dem Haus im
Freien, in dem Fall sogar der Brautigam. Der Kugifeh zeigt auch die fehlenden
Tischmanierett* und,[...] die MaRlosigkeit beim Essen und Trinkefi*Zu sehen ist auch
wie ein Bauer,[...] gar vornehm Uber die Schissel gebuckt [ist], daieitAnfahrt desto
kiirzer ware?®. Einem Gast steigt aucldie Speise [...] zum Maul heraufin Bild ist es
eine Bauerin, deren Kopf vom Sitznachbar unterstidzyehalten wird. Ein weiterer Bauer
.[-..] fal3t[e] den Krug beidhandig und [st63t] MunddiNase hinein — so gut schmeckt[e]
ih[m] der Wein!“***Ein Bauer |...] legt[e] sich voll Anstand mit Handen und Ellbagauf
den Tisch®® und schlaft,Den ganzen Most, der im Haus war, trugen sie heraan
schenkte ihn rasch und restlos aus und sie traokensoffen, bis ihnen die Augen
tropften.“**® Nur dieBraut zeigte Benehmeti.,.] und fraR nicht schlingend wie die Knechte:
sie biR an einer Kirsche mehr als sieben Mal abs var Benehment®” Im Stich zeigt die
Braut auch Benehmen und wird wie es sich geziemiteyor der Kérpermitte verschréankten

Handen wirdevoll dargestellt. Sie ist der einzigeende Punkt in dem sehr bewegten Bild.

Plwittenwiler 2003, S. 325. Vers 5571. ,,Die Uberreichung der Hochzeitsgeschenke war inzwischen beendet.

Frauen und Mdnner begaben sich wie die Séue wie zum Trog. Niemand aufSer frau Else und Fahrindkuh wusch
sich die Hénde. Denen hatte es so pressiert, daf$ sie vor Hast in den Dreck gefallen waren. Sie brauchten Wasser
und es wurde ihnen sofort gebracht.“ Vers 5569-5578.

2 Ebd., S. 344. Vers 5946-5947.

Ebd., S. 334-336. Vers 5775-5777.

Ebd., S. 328. Vers 5656-5658.

Ebd., S. 328. Vers 5855-5856.

Ebd., S. 338. Vers 5844-5848.

Ebd., S. 354. Vers 6125-6128.
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Bei ihr fokussiert sich der Blick, schweift immereder zu den Bewegungen der anderen
Figuren ab, sieht viele Details und kehrt schludbeim wieder zur stillen Braut zuriicka der
vorderen Bildmitte sind Holzfasser zu sehen und/int, der das Getrank zapft. Im Kornfeld
ist ein Hochzeitsgast zu sehen, ger] schmeiRen gehen [musstef®

Das Motiv der Liebe fehlt auch in der Literaturimicwenn die Rede vom Eisengrein ist, der
glaubt, aus Liebe zur Gredel zu verbrennen. Ersigliseine Bedurfnisse unbedingt wissen
lassen und kratzt sie deshalb an der Hochzeitdtefellich an der Hand, worauf eine brutale
Rauferei beginnt®® Borcht zeigt in seinem Kupferstich keine Raufeseich in den anderen
Abbildungen von Bauernhochzeiten lasst sich keindg@menge finden.

Wahrend der Textanalyse konnte ferner geklart werder die Beisitzer der Braut sind. Sie
werden Vertrauensleute genannt und man setztesdebDarbringung der
Hochzeitsgeschenke der Braut zur Seite, um dieseigsam mit ihr entgegenzunehnféh.
Auch der Dorfnotar wird als Schreiber erwafititund ein einzelner Spielmann (Pfeff&j,

der die Narrenprozession pfiff, kommt sowohl in #&fiwilers ,Ring“ vor, als auch in Van
der BorchtsGrolRer Dorfhochzeit,Der Spielmann war voll des Weines, das merkteagrzg
genau. Doch dachte er bei sich: Wenn ich jetzkeoimen betrunken bin, sind sie ja
wabhrlich auch nicht gerade niichtern. Darum féallr’synicht schwer, eine Narrenprozession
zu pfeifen. Aul3erdem verstehen sie einen Schelddagon.” Und damit liel3 er sein
Instrument erschallen, daR der Berg es widerh&lff& Hier ist auch gleich zu klaren, warum
in den Bauernhochzeitsdarstellungen nur sackpfggietende Musikanten abgebildet sind.
Im ausgehenden 14. Jahrhundert entstand in EumpBeduf des Stadtpfeifers. Davor hatten
die mittelalterlichen Spielleute keinen festen Wh#dt und Wohnsitzt und ebenso weniger
Rechte. Sie waren zustandig um Alarm- oder Zeitdgmom Turm ,abzublasen“ und

spielten bei festlichen Anlass8hdes Rates, der Kommune oder der Biirger. Sie spialif

1% Wwittenwiler 2003, S. 356. Vers 5168.

,Er sang immer besser; und als es am besten war, da séite der Teufel Asche dazwischen. Das bewirkte der
verteufelte Eisengrein. Der glaubte, aus Liebe zu Gredel zu verbrennen, und wollte sie dessen innewerden lassen,
indem er sie heimlich an der Hand kratzte. Das war nicht recht, es war eine Schande, denn die Jungfrau fing
wegen des Kratzens sofort zu bluten an. Deshalb artete der Scherz der Bauern — so wie’s ihr Brauch ist —in
Ungliick aus.“Ebd., S. 375. Vers 6448-6457.

2% v/, Wiessner 1956, S. 21.

Wittenwiler 2003, S. 357. Vers 6152.

Ebd., S. 319. Vers 5455. ,Man hief3 den Pfeifer aufspielen und zog zum Haus Bertschis. Als sie an die Tiir
kamen, setzten sie die Braut wiirdevoll davor; der Brdutigam setzte sich zu ihr, wie es damals Dorfsitte war.”
Vers. 5455-5460.

?® Ebd., S. 359. Vers 6191-6200.

Blirgermeisterwahlen, Rats-Schmause mit Tafelmusik, Ratsabschiede, Fiirstenbesuche, Huldigungsmusiken,
Wachaufziige, Grenzbegehungen, Grundsteinlegungen, Richtfeiern, Wasser- oder Schlittenfahrten,
Schitzenfeste, schulische Feiern, Galgenreparaturen und Hinrichtungen, Innungsfeiern der Ziinfte, Hochzeiten,
Verlébnisse, Kindstaufen, Begrdbnisse usw. <http://stadtpfeifer.webs.com/geschichte.htm> ( 03.04.2012).
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Posaunen und Violinen, Krummhdornern, Dulzianentdfldsw., jedoch nicht auf
»unehrlichen Instrumenten® wie Sackpfeifen, Leiemd anderen Rhythmusinstrumenten, da
diese als Bettelinstrumente galten und fir dasliéme Musikleben vorgesehen waren.
AulRerdem durften die Stadtpfeifer nicht bei Festest Gesindes aufspielen, zu der auch die

Bauernhochzeit zahlt&®

An dieser Stelle ist ein weiterer Stich nach Pigtar der Borcht zu erwéhnen, der in
kompositioneller Hinsicht degrof3en Dorfhochzegehr &hnlich ist und die als Vorlage
gedient haben mu$g® Unter dem Kupferstich (Abb. 39) befindet sich fanzosisch-
niederlandischer Text:

“Wie der enemundige Bauer dargestellt ist mit selleefrau. / So behandelt der
Dorfbewohner seine liebe Frau, / Sie ist einfactvgedet in einem Brautkleid. / Die Gaste
Trinken, Fluchen und entleeren auf den Tisch / G&ldhle und Kochgeschirr und Schemel. /
Bauernhochzeiten sind ein lustiges Spektakel, /NDatso ist: Gib reichlich und beschenke
die Braut mit Gaben / Mit Geld und feinen Dingelb,Mann oder Frau, / Und je schlechter
das Essen, umso besser das Trink&h.“

Text und Bild stimmen nicht ganz lberein, da deiuigam nicht abgebildet ist. Die Braut
sitzt in ihrem Hochzeitskleid in stiller Pose, weihd die Dorfbewohner ihr Geschenke
Uberreichen, unter anderem Geld und Kochgeschemwid in der Tat reichlich beschenkt,
wie auch aus dem Text hervorgeht, Sitzmobel wendelnesem Stich jedoch nicht
hinterlassen, allerdings ein Kindertopf und andeftausrat. Wie der Bildtext beschreibt, ist
tatsachlich ein prachtiges Spektakel unter dem /bt Grol3zugigkeit zu sehen. Ob geflucht
wird, ist nicht erkennbar, ebenso wenig ob dasrssklecht sei. Getrunken wird jedoch
reichlich, wie an dem Bauern, der sich unter desci trank zu erkennen ist. Dieser Bildtext
ware fur dieGrol3e Dorfhochzeigeeigneter, da hier der Brautigam mit seiner Braut
abgebildet ist und diese ein einfacheres Brautkléigt, als im hier beschriebenen Stich.
AulRerdem werden in d&rolRen Dorfhochzeiatsachlich Sitzmobel geschenkt und es wird

auch ubermafig viel getrunken.

2% chttp://stadtpfeifer.webs.com/instrumente.htm > ( 03.04.2012).

,Wedding Feast”, Unidentified etcher, Etching 22,2 x 29,5 cm. Signed at bottom left: Pet. vander Borcht inu.,
Address at bottom right: loan. Baptista Vrints exc., In upper margin: HOC CVLTV AGRICOLAE NVBENTI DVCTVR
VXOR; in lower margin four lines French and four lines Dutch text. Siehe Mielke 2004, S. 185.

27 “How the marriageable peasant is presented with his wife. / This is how the villager treats his darling wife, /
She clad simply in a bridal gown. / The guest drinks, curses and empties onto the table / Money, chairs and
cooking pots and stools. / Peasant weddings are a gaudy spectacle, / The motto is: give freely and present the
bride with gifts / Of money and fine things, be they men or women, / And the worse the food the better the
drinking.” Miedema 1977, S. 213.
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Fazit: Es liel3 sich sehr Uberzeugend nachweisen, d&sssiwiele konkret genannte
Einzelmotive und Handlungen dérofRen Dorfhochzeihit zahlreichen Textstellen des
»Ringes” Ubereinstimmen. Somit kann auf eine dieekerbindung zur Literatur hingewiesen

werden.
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Pieter Bruegel der Altere: Der Hochzeitstanz im Freien

Das groRe Tafelbild, détochzeitstanz im Freievon Pieter Bruegel dem Alteren, mit den
Maf3en 119 x 157 cm ist 1566 datiert (Abb. 40) uefindlet sich im Detroit Institute of
Arts > Das Gemalde war bis 1942 an den Stellen, die Brex zeigen, tbermait? Der
Rummel spielt sich auf einer groRen Wiese gbeht, nun war’s Zeit fur den Tanz auf der
ausgedehnten Wiesé!® Zu sehen ist der hauswirtschaftliche LebensbeméshBauern in
Form einer Scheune. Die freie Wiese ist von einig@amen durchbrochen und dahinter
scheint die Welt aufzuhdren, die Atmosphére wirgrbezt. Bruegel ermdglicht dem
Betrachter von einem erhdhten Punkt, in perspedher Aufsicht den ganzen Rummel auf
der Wiese zu uberblicken, er sieht weit und dideneirkung ist durch die Fluchtlinien, die
Uber den Grenzen des Rahmens beginnen und sicloaroht treffen und die immer kleiner
werdenden Baume und Menschen, besonders starkeiohmallig gestreuten Tageslicht
leuchten die warmen Erdfarben und Rotténe der leuwvdgdeten Personen auf. Die graugriine
Wiese scheint im Vordergrund vom Tanz an einigeilé&t aufgewlhlt zu sein, sodass das
Erdreich sichtbar wird. Zur Bildwirkung ist zu sagelass auf den ersten Blick Freude,
Frohlichkeit, Spal3, Turbulenz und Schnelligkeihddar und fiihilbar gemacht werden. Nach
genauer und langerer Betrachtung tritt das Themauwkt und Sexualitét in den
Vordergrund. Die Lust am Feiern, am Tanzen, Trinked Flirten. Bruegel zeigt das
Liebaugeln, Kokettieren, Bezirzen, Bezaubern, Aaée, Charmieren, Anbéndeln und
Verfuihren im Detail, aber auch die Erotik, die Bade, die Genussfreude, die Sinnesfreude,
die Gier, den Trieb und unterschiedliche sexuettgingen. Offensichtliche und versteckte

Erregtheit sind im unruhigen Tafelgemélde zu sucharfinden und zu verstehen.

Die Bildflache dieses grof3formatigen Tafelbildgsistrem tiefenrdumlich erschlossen, eine
innerbildliche Zasur wird héchstens durch die beiB&ume in der Bildmitte bewirkt. Die
ganze Wiesenflache und somit auch Bildflache ist @em Menschengetimmel bedeckt, das
sich der bauerlichen Hochzeitsfeier hingibt. Dienglshenmenge lasst sich jedoch nach
einiger Betrachtungszeit in Gruppen unterteilenBildvordergrund bilden die tanzenden

Bauern und B&auerinnen ein Dreieck, dessen Spitire Baum in der Bildmitte mundet.

208 ,MDLXVI” laut Marijnissen 2003, S. 293., Roberts-Jones 1997, S. 256.

Vgl. Marijnissen 2003, S. 295.

Das Motto lautete scheinbar: ,Soo langh als de lul ghaet en den rommel vermach” -, So lange der Schwanz
mitmacht und der Rummel geht.” Diese Bildunterschrift ist auf einem sehr dhnlichen Kupferstich nach Bruegel
von Pieter van der Heyden zu sehen (Siehe Abb. 41).

1% wittenwiler 2003, S. 358. Vers 6187-6188.
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Dieses Menschengetimmel stellt das lebhaftestellond@r, denn hier wird zur Musik
getanzt. Heftige Spriinge und Drehbewegungen, engoAeme und bewegte Kleidung sind
zu sehen; frohliche und lachende Menschen, dieRdenmel sichtlich genieRen. Am rechten
Bildrand steht ein Sackpfeifer, dessen Erektiorobders gut zu sehen ist, da Bruegel ihn in
Seitenansicht abbildete. Er blast rotnasig seitrungent und beobachtet die Menge, wéhrend
die Bindung seines Hosenlatzes vom Druck dahinteaugehen scheint; zu beachten ist auch
das besonders lange Messer, welches an seiner atisiteht und auf seine Potenz hinweist.
Hinter den Sackpfeifern, vollkommen im Schatteahttine weitere Person, die sich
kérperlich vom Rummel abwendet, aber tber die Sehukrstohlene Blicke wirft. Vor dem
virilen Sackpfeiffer tanzt im wilden Sprung ein Paaobei der Bauer seiner lachelnden
Tanzerin mit gedffnetem, jauchzendem Mund an deliaterteil langt. Im linken
Bildvordergrund tanzt ein flottes, beleibteres Iarg sie stemmen die Fauste in die Hiuften
und schieben das Becken keck nach vorne. Die Bébelt flirtend ihr Kleid an, sodass der
Unterrock sichtbar wird und das baumelnde Geld@seh. Ihr Tanzpartner lugt scheinbar
etwas betrunken unter dem schrag ins Gesicht gaeagélut hervor, auch sein Hosenlatz
wolbt sich verdachtig nach vorne. Neben ihm lemntaRersten Bildrand ein junger Mann
mit roter Mitze, er blickt zur tanzenden Braut.r@eMiene ist ernst, seine rechte Hand
befindet sich hinter dem Rucken und scheint etwab&hnliches griffbereit zu halten.
Deutlich zu sehen ist das beige Handschuhpaagrdasiner Seite baumelt. Dieses kdnnte
darauf hindeuten, dass es sich hier um den Brantigandelt, da es Brauch war, bei der
Hochzeit Handschuhe zu tragen. Eine Tanzreihe tihiineht ein Tanzer gekonnt seine
Partnerin einmal um die Achse. Neben ihnen tarebdleibte Braut im schwarzen Kleid und
mit Brautkrone im roten, get6ffneten, lockigen H&ie reicht inrem Tanzpartner mit groRem
Abstand die Hand. Bei dem Tanzpaar dahinter kbesitgch um die Brauteltern handeln, da
die etwas altere Bauerin kostbarere Kleidung mizymebramten Armeln tragt. In diesem
Ubermutig tanzenden Dreieck steht nur ein Padyesilhalt sich ganz eng umschlungen fest
und kusst sich innig wahrend es vom erregten Sadkpibesonders aufmerksam beobachtet
wird. Bruegel lasst viele seiner Figuren heimliehtér der Mitze hervor lugen, so beobachtet
auch ein beleibter, scheinbar schmunzelnder Bangrtdem schmusenden Parchen die
Gestalt im Schatten. Er steht vor der Scheune urstiner Seite befindet sich ein Gast, der
sich ganz dem Trinkgenuss hingibt. Vor dem Eingadeg)Hauses haben sich Grippchen
gebildet. Drei Manner sind innig ins Gesprach edtrtiNeben ihnen steht ebenfalls eine

1 Die Lange der Messer waren wahrscheinlich, bzw. in diesem Beispiel offensichtlich, ein Indikator fiir sexuelle

Leistungsfahigkeit und Potenz. Vgl. Stewart 2008, S. 205.
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Dreiergruppe, ein Mann berihrt eine Frau am Arra,ailnen Mannerhut tber ihrem weil3en
Kopftuch tragt (Abb. 425 Neben ihnen urinieren zwei Bauern ins Scheunenrdk
dahinter stromen Hochzeitsgaste aus und in derelStasl herrscht grol3es Gedréange und die
Scheune scheint restlos uberfiillt zu S&for dem Dickicht ist zwischen zwei Baumen das
Ehrentuch gespannt, die Beisitzerinnen flankiemchrwie vor den Ehrenplatz. Rechts vor
der Tafel schlingt ein Bauer den Arm um seine Geifdlund kisst sie inniglich. Rechts
neben ihnen steht ein weiteres Paar eng aneingedaiickt, sie tragen beide ein weil3es
Kopftuch und scheinen sich ebenfalls zu kiissen (ABh In der mittleren, hintersten
Bildebene, vor dem Horizont, sind einige weiter@Zfare abgebildet, Menschen die das
Fest verlassen und Parchen, die sich der Liebeeherg Ein Kellner tragt im Korb mehrere
Trinkkriige heran. Hinter dem Baum stehen eine Frgugpe und davor eine Gruppe von
Mannern, die einander beflhlen oder etwas im Seliildren (Abb. 43). Dahinter gehen zwei
Bauerinnen eng umschlungen Richtung Hitte aus d&imvide drei weitere Parchen vor und
neben ihnen. Am linken Bildrand ist eine weiterei®@re aul3erst beschaftigt, zwei Manner
packen zwei Frauen am Oberarm. Zwischen den Belasmeinen Bauern wird ein grof3er,
roter Krug von einem Kellner entleert. Aus dergg&nformigen, einer Vulva dhnlichen
Offnung rinnt eine helle Flissigkeit neben den Rkinig. Die Braut, die eigentlich Anlass fur
dieses ganze Geschehen ist, geht im frohlichertekoumten Tumult ganzlich unter. Die
Bauernhochzeit scheint darum auch nur ein Vorwanskem um dieses tolle Treiben samt
seinen Trieben offen zeigen zu kdnnen. Und es sthaiht notig, Didaktisches oder
Enzyklopadisches hineinzuinterpretieren, vielmshiHumor und Komik zu sehen und

keinesfalls eine Verhthnung des Bauernstafifes.

BruegelsHochzeitstanz im Freiefand durch den Stich Pieter van der Heydens weite
Verbreitung (Abb. 41). In mehreren Auflagen wurde @rafik in Hieronymus Cocks
Verlagshaus ,Zu den Vier Winden* gedruckt. Im Stwind auch darauf hingewiesen, dass

Bruegel der Inventor i€t:> Kompositorisch ist diese Druckgrafik Bruegels Getagihnlich,

2 versucht Bruegel hier ein Sprichwort darzustellen oder méglicherweise Intersexualitat?

Genau dieses Gedrange ist auch im Wiener Bauernhochzeitsmahl aus einer anderen Perspektive zu sehen.
Das sehen auch diese Autoren so, Roberts-Jones 1997, S. 257-260.

Nur weil es seit dem 14. Jahrhundert diese Tradition einer negativen Darstellungsart der bauerlichen Welt in
den unterschiedlichen Genres gab, ist diese nicht fiir jedes Bauernfest anwendbar. Vgl. Raupp 1986, S. 50-59.
Vandenbroeck 1984, S. 106-107., 118-119. Hasslich, ungepflegt, untersetzte Statur, derbe Gesichtskontur,
Falten, grobe Gliedmalien, groRe Hande, Flike und Nase, niedrige Stirn, struppiges Haar, so wurde die
Physiognomie in der Literatur des Bauernspottes beschrieben. So beispielsweise von Felix Hemmerlin um 1450
in De nobilitate et rusticitate dialogus. Dementsprechend wurde dieses Stereotype Bild auch fiir manche
Darstellungsarten in der bildenden Kunst lbernommen. Als Beispiel waren hier die Narrenhochzeiten von
Verbeeck zu nennen, die erst in zweiter Linie als Bauernhochzeiten zu sehen sind. Vandenbroeck 1984, S. 106.
2> P. BRUEGEL. INVENT.”
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nur ist hier die Raumlichkeit eine andere, dast@if Komposition ist sehr geschlossen und
auf kleinem Raum und ohne Panoramablick angelegtddd Stich undatiert ist, muss er auf
einen Zeitraum nach 1566 angelegt werden oder s@gdr 1570, zudem wird der
Herausgeber Cock namentlich nicht erwéhnt, obwigs dblich war*® Hier sieht die

Literatur in der Bildfindung sogar das ,Resultates schopferischen Wettstreits* mit Van der
BorchtsGroRen Dorfhochzeft'’ Bei Bruegel ist aber das Hochzeitsmahl schon zieEauch
verlagert er die Geschenkubergabe in den Hintechama stellt den Tanz, der am Schluss
einer Hochzeit stattfand, in den Vordergrund. Eslaon auszugehen, dass Van der Borchts
GroRRe Dorfhochzeider Ursprung fur den Typus der BauernhochzeiBbaegel ist uns somit
auch firr alle Nachfolgewerke® Wie bei Van der Borcht wird die Braut durch eirr&ftuch
hervorgehoben, zentral positioniert und von dresigeerinnen flankiert. Rechts vor ihr sitzt
auch wieder der Dorfnotar und zahlt die Silberlinge Hochzeitsgéaste bringen dieselben
Geschenke, darunter lasst sich unter anderem audkindertopf wiederfinden. Rechts
herzen und kissen sich wieder die Liebespaare en@eistliche mit seinem
Gespréachspartner ist auch anwesend.

Ob und wie Wittenwilers ,Ring“ Bruegel inspirigrben kénnte, wird im folgenden

Abschnitt untersucht.

,Der Ring* - Der Hochzeitstanz im Freien

In Wittenwilers ,Ring“ werden Hochzeitsgaste eiragidn, der Kirchgang, die
Geschenkubergabe und das Hochzeitsmahl finderustétiernach, auf der groRen Wiese,
der ubliche Hochzeitstanz unter Beisein der SadgpfeEs folgt nun eine interpretierende
Zitierung, die in neuhochdeutscher Sprache einakriaten Bezug auf Einzelmotive zum
oben beschrieben Tafelgemalde Pieter Bruegel desehl (Abb. 40) bietet: Der vollstandige
Textteil fur die interessierten Leser befindet sacth Seite 91.

Auch hier kann wieder di€hese aufgestellt werden, dass sich Bruegel wadirdath, wie
auch andere Kinstler seiner Zeit, an der damalslaogn literarischen Vorlage Wittenwilers

«219 gtatt,

« 220

orientierte. Wie im Text, findet der Tanz auf eipler.] ausgedehnten Wiege.]
Der Spielmann scheint wegen seiner betont rotee,Nps.] voll des Weineg..] zu sein.

Bruegel zeigt das ,[...Gnappen, Hopsen, Hupfen, Lupfen und Sprirjge}f, Tanzer, die

%1% Roberts-Jones 2003, S. 260.

Raupp 1986, S. 285.

Vgl. Ebd., S. 286-287.

Wittenwiler 2003, S. 358. Vers 6188.
Ebd., S. 358. Vers 6191.
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mit ihrer,[...] Gefahrtin munter und ohne jeden Halt dahin[sprirjéf". Die Madels waren
so rege und sprangen so zichtig, dal3 man ihnen[wit wissen nun auch wie} bis zu den
Knien hinaufsah.???> Bruegel zeigt auch die Burschen wie gie.] mit eifrigem Gegriffel der
Minne [Liebe] dien[tflen®?® Von Interesse ist auch die dunkle Gestalt im Sehatie steht
am rechten Bildrand und wirft einen Blick Uber &iehulter, so als wirde sie etwas im
Schilde fiihren. Personifiziert hier Bruegel gar dewfel in Form einer bauerlichen Gestalt,
die Asche zwischen die Tanzenden saen3#irdamit,[...] so wie’s [der Bauern] Brauch

ist — [der Tanz] in Ungliick aus[artetf>>? Das Tafelgemalde als auch der Text bringen die
Lustbarkeit (mhd. G&if® sehr bildhaft zum Ausdruck.

,Solange der Schwanz mitmacht und der Rummel g&htiurch diesen vulgar
ausgedrickten Satz steht die Feierlichkeit in eiseruellen Kontext, der die mannliche
Potenz als notigen Antriebsfaktor charakterisifie sehr dieses Thema zu gefallen schien,
zeigt der Kupferstich samt Bildunterschrift vonterevan der Heyden (Abb. 443 Da der
Stich direkte Verwandtschaft mit Bruegels Tafellaldweist, ist die Bildunterschrift nicht
auRer acht zu lasséf.Zu sehen ist in einem kleinen Bildausschnitt ci@Zszene im
Vordergrund und die Geschenksiibergabien Hintergrund. Die dargestellten Personen und
Details sind dem Tafelbild sehr &hnlich, nur di@@@rverlasst im Stich den Tisch nicht. Im

Text wird der Spielmann aufgefordert, den Spal aewhazu lassen, solange der Schwanz

221 wittenwiler 2003, S. 364. Vers 6305-6306.

Ebd. S. 370-372. Vers 6400-6403.

Ebd. S. 372. Vers 6423.

Ebd. S. 374. Vers 6447-6448.

Ebd. S. 374. Vers 6456-6457.

Ebd. S. 366. Vers 6313.

,So0 langh als de lul ghaet en den rommel vermach”

Um 1566 entstanden, 375 x 423 mm, Signiert unten rechts: ,,PAME”, unten links: ,P. BRUEGEL INVENT.“
Vgl. Marijnissen 2003, S. 292.

Nach Van Manders Vita soll Bruegel sich mit einem Freund (Hans Franckert) unter die Hochzeitsgaste
gemischt und der Braut ein Geschenk dargebracht haben, um die Festivitdt zeichnerisch festzuhalten. Dies
kann aber laut einiger Autoren nicht als Uberlieferung betrachtet werden, sonders als kleine, nette
Kiinstleranekdote, die gerne erzahlt wurde. Vgl. z.B. Mielke 1979, S. 65. Aber warum hdtte dann Van Mander in
der Brugels Bigrafie den Namen seines Freundes erwahnen sollen? , Er wdhlte und nahm seinen Wohnsitz in
Antwerpen und trat in die Malergilde ein im Jahre des Herrn 1551. Hier arbeitete er viel fiir einen Kaufmann
namens Hans Franckert, einen anstdndigen und gutmiitigen Mann, der gerne bei Bruegel war und tdglich mit
ihm verkehrte. Mit diesem Franckert ging Bruegel oft hinaus zu den Bauern, wenn Kirmes oder Hochzeit war, in
Bauerntracht verkleidet, und sie gaben Geschenke wie andere, indem sie flunkerten, dass sie zu den Verwandten
oder Landsleuten der Braut oder des Brdutigams gehérten. Bruegel hatte seine Freude daran, die Bauern in
ihrer drolligen Art, zu essen, trinken, tanzen, springen und freien, zu beobachten, was er dann witzig und lustig
in Farben nachahmte, mit Wasser wie mit Olfarbe, denn er handhabte beides gleich vorziiglich. Er verstand es,
die Bauern und Bduerinnen in ihrer eigenartigen Kempener Tracht wiederzugeben, und das ungeschlachte
bduerische Wesen im Tanzen, Gehen, Stehen und anderen Bewegungen auf das natiirlichste zu kennzeichnen.
Mit grofSer Sicherheit ordnete er seine Figuren an und handhabte die Feder sauber und geschickt, namentlich in
seinen vielen kleinen Landschaftsbildern nach der Natur.” Zit. nach: <http://www.lexikus.de/Bruegel/Der-
Bericht-Carel-van-Manders> (07.05.2012).
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mitmacht und der Rummel geht. AuRerdem wird er spget, den Rhythmus zu steigern,
denn es gibt fur den Bauern nicht jeden Tag etwdgiern.,Jetzt wo Hans tanzt, wie es sich
gehort und wie man zu tanzen pfleddie reimende Person im Text erklart, der Musik des
Spielmanns zuzuhéren und fugt hinzu, dass die Zusah(damit sind wir, die Betrachter
gemeint) den Takt nicht halten kénnten: So gibtRieimende uns schelmisch zu verstehen,
besser informiert zu sein als wir. Die letzten bei®/erse verraten, dass die Braut vom Tanz
befreit ist, da sie schwanger $&iDurch diese Bildunterschrift wird der Versuch
unternommen, den Betrachter direkt in den Rumnmludieziehen, er ist schelmisch und
humoristisch geschrieben und ohne moralisierendechAten. Generell scheinen
moralisierende Tendenzen zu fehlen, obwohl dem dédde oft nachgesagt werden.
Interessant ist, dass zwischen dem Bild und demaBatier eine reimende, zeitgendssische
Erzahlfigur steht. Sie ermdglicht dem Betrachterimeinen Schritt naher zu kommen, da sie
ihn direkt anspricht und so noch mehr in das Bitdtpehen einbezieht. Das Bild spricht nun
nicht mehr durch sein abgebildetes Geschehen soadeh durch das geschriebene Wort
darunter. Durch diese Erzahlfigur gelingt es dddrBum und die Bildzeit, die in dem Stich
herrschen, aufzubrechen. Wie durch ein Fenstertias gedffnet wird, verschafft es dem
Betrachter mehr Zutritt und Miterleben und darumggioReres Verstandnis fur das
Abgebildete.

Das Sujet des Hochzeitstanzes im Freien fand dignlStich Pieter van der Heydens weite
Verbreitung und wurde in unterschiedlichen Variagéin kopiert, so auch von Pieter Bruegel
dem Jingeren (Abb. 44), woraus Marlier schlie3$sdss ,eines der beliebtesten [Motive] der
ganzen flamischen Malerei Anfang des 17. Jahrhusieer.** Die Popularitét dieses Sujets
beweist, dass keine kritische und versteckte Bemguien Werken zu Grunde liegt.

Fazit: Es liel3 sich wieder Uberzeugend nachweisen,gi&snnte Einzelmotive und
Handlungen deblochzeitstanzes im Freienit Textstellen des ,Ringes* tibereinstimmen.
Daraus lasst sich wieder auf eine direkte Verbigdzur Literatur schliel3en. Zudem lasst sich
anhand der Literatur, der Bildmotive und des gfiroeluzierten Kupferstiches des
Hochzeitstanzes im Freiesamt Bildunterschriftlie Aussage treffen, dass die Hochzeit in

einem erotischen Kontext gesehen wurde.

2t Ubersetzung durch Marijnissen 2003, S. 292. [= Niederldndische Bildunterschrift: ,Locht op speelman ende

latet wel dueren, / Soo langh als de lul ghaet en den rommel vermach: / Doet lyse wel dapper haer billen rueren,
Want ten us vry met haer gheen bruyloft alden dach. / Nu hebbeljck hannen danst soomen plach, / Ick luyster
na de pyp en ghy mist den voete: / Maer ons bruyt neemt nu van dansen verdrach, / Trouwens, tis oock best,
want sy ghaet vol en soete.”]
2 7it nach Roberts-Jones 1997, S. 260-261. Marlier 1969, S. 188. Georges Marlier stellte dreiRig Gemalde, die
als Vorlage den Hochzeitstanz im Freien haben, zusammen.
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Pieter Bruegel der Altere: Der Hochzeitszug ,Der Ring"

~ole kamen auf Eseln und Schlitten daher, jedeseimem guten Wams, mit zwei roten
Strimpfen und einem Hut, mit breiten Schwerternauah mit anderem. Einige kamen zu

FuR mit hélzernen StangeR

»Als die Nacht nun auf diese Weise vergangen war haller Tag begann, liel3 Tinnef
Uberall in Lappenhausen sein Instrument erschaldie. Manner kamen vor Bertschis Tur,
die Frauen und Madchen gingen zur Braut hinein. &ddilautete man zur Messe. [...]

Darauf gingen sie zur Kirche wie es Brauch war. [Diegen Manner gingen voraus, die alten
hinterher durch samtliche Portale. Die jungen Fraugngen ganz hinten, vor ihnen liefen

viel zu schnell die alten?®*

Das undatierte Tafelbild von Pieter Bruegel deneddh mit der BetitelunBer Hochzeitszug
misst 61,5 x 114,5 cm und befindet sich im Musém@anal des Bruxelles (Abb. 45). Zu
sehen ist eine Menschenmenge vor einer weiten khafts die von rechts hinten, aus der
Ferne, zur Bildmitte heranzieht und am linken Balal verschwindet. Es handelt sich
offensichtlich um einen Hochzeitszug, da die Bralg,wichtigste Person, in der Bildmitte
sofort ins Auge fallt. Der helle Tag hat eben eegonnen, was auch gut daran erkennbar ist,
dass der Schafer seine Herde im Hintergrund ebedem Stall treibt um mit ihr auf die
Weide zu ziehen. Der Menschenzug im Bild wird voresn Sackpfeifer angefuhrt, wahrend
er zu den Schafen blickt, leitet er seine HerdRightung Kirche. Hinter ihm folgt ein
einzelner festlich gekleideter Mann mit roten Stpfiem und einer roten Kopfbedeckung.
Besonderes Interesse kommt dem roten Barett aintesscheidet sich deutlich von den
anderen Kopfbedeckungen im Bild, da sich auf ihchrmusatzliche eine kleine rot-weil3e
Papierkrone befindet, die der Brautkrone ahnlithDsirch diese Werkbeschreibung und dem
Bildvergleich dieseslochzeitszugesnd dem WieneBauernhochzeitsmakbnnte

festgestellt werden, dass der Brautigam ebenfais Rapierkrone trug. Beide Kronen sieht
man im WieneBauernhochzeitsmalip\bb. 47) tGber der Braut, vor dem Ehrentuch. In de
Literatur ist immer von einer Krone die Rede, adehandelt sich hier deutlich um zwei
Kronen, um die des Brautigams und die der Braut.

Zuruck zumHochzeitszugHinter dem Brautigam schreiten im Respektsabstared weitere

Manner, einer tragt einen kostbaren pelzverbramtantel und blickt in Richtung Braut;

233 Wittenwiler 2003, S. 313. Vers 5348-5354.

>%Ebd., S. 315. Vers 5381-5402.
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wahrscheinlich handelt es sich hier um den Braat¥t Hinter den beiden verbreitert sich
die Dorfstral3e und auch der Hochzeitszug. LinkegeéWlanner in Gruppen und rechts, hinter
der Braut, Frauen und Kinder. Im rechten Teil desltzeitszuges schreitet der Spielmann
voran, er spielt mit grof3en, roten Backen angegtregine Sackpfeife. Dahinter kommt die
rundliche Braut in Richtung Bildmitte wirdevoll lagigeschritten, sie faltet die Hande vor der
Korpermitte und blickt zu Boden, so wie es Braudr.vAls einzige tragt sie inr gewelltes,
langes Haar offen, das von einem mit Blumen veiemeReif und natirlich der rot-weif3
gestreiften Brautkrone aus Papier geschmuickt isitéfé tragt die zu Verméhlende das
ubliche schwarze bodenlange Brautkleid aus schw&terff, mit pelzverbramten Armeln und
Kragen. Damit das Kleid die Erde nicht berihrtstasdie beiden Burschen an ihrer Seite den
schweren Stoff. Die beiden Kinder sind festlicheklgidet als die anderen und tragen als
einzige auch eine schwarze schmale Schéarpe und\dinetes Barett, das dem des
Brautigams sehr ahnlich ist. Ein Junge blickt zad@&owahrend der andere keck unter seinem
Barett hervor lugt und den Betrachter aul3erhallBildses ansieht. Er ist die einzige Figur,
die Bruegel aus dem Bild blicken lasst, zusatzbtisie vollstandig in rot gekleidet und
befindet sich in der Bildmitte, dadurch wird bewjrédass der Braut die gré3te
Aufmerksamkeit zu Teil wird.

Bruegel zeigt um 1560 in sein&mnderspielerbereits einen Hochzeitszug (Abb. 48). Ein
Madchen mit langem, offenem, gewelltem Haar tré&gt silbrig glanzende Krone und das
schwarze, schwere Hochzeitskleid einer Erwachse®ierhat die Hande vor der Korpermitte
gefaltet und blickt zu Boden, so wie es Brauch Waben ihr gehen zwei Kinder, die
versuchen, das Kleid zu tragen, aber da es saulathgo schwer ist, schleift es am staubigen
Boden. Hinter ihr scheint eine Frau herzulaufeall@icht die Besitzerin des Kleides und
Mutter des Kindes. Der kleine Hochzeitszug wird ¥ianf Madchen begleitet, vier von ihnen
nehmen die gebiickte Haltung alter Frauerf&iler Hochzeitszug wird von zwei
Blumenmadchen angefihrt, die in den randvollendsikibrb langen um diese auf den Boden
zu streuen. Interessant ist, dass die Zeremonikldelszeitszuges bei Bruegel auch als
Kinderspiel seine Umsetzung fand. Wie lifochzeitszughmen die Kinder diesen Brauch
nach, der einzige Unterschied besteht darin, demnikein Dudelsackspieler vorausgeht,

sondern Blumenmadchen.

23 Vergleiche Wiener Bauernhochzeitsmahl.

Es scheint so als wiirden sie bodenlange Ticher tber ihrem Kopf tragen, aber sie haben sich sehr
einfallsreich die Kleider von hinten tber ihren Kopf gestiilpt, sodass die Innenseite sichtbar ist und ihre
Unterkittel.
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Hinter Bruegels Braut im groRétochzeitszugchreiten dltere und jingere Frauen. Aus dem
rechten Bildrand, wo auch der blanke Totenschadel &uh liegt, eilt im Laufschritt ein
junger Mann aus dem Wald in Richtung Braut und rmauabkétzlich auf diese aufmerksam
(Abb. 49)%" Der Betrachter des Bildes nimmt einen erhdhtendgtankt am Waldrand ein
und Uberblickt das ganze Geschehen. Vor einer wedadschaft mit einigen Flussarmen
steht eine Windmuhle auf einem kleinen Hugel, d@hnibreitet sich eine weite Flurlandschaft
aus, die von einem wolkenlosen Morgenhimmel bedremd. Daneben liegt ein Waldgebiet,
vor dem einige Bauernhauser angesiedelt sind, dahen tummeln sich Tiere und
Bewohner, die Vorbereitungen fir das Hochzeitdfe$ten. Uber zwei Feuerstellen stehen
zwei grolRe Kessel, in denen Brei gekocht wird. dieweil3en Planen bespannten Fuhrwerke
der Gaste werden ausgeladen. Hinten im GartendmeOdbstbaumen ist ein blaues Tuch
aufgespannt. Wenn der Hochzeitszug nach Vollendendrauung zuriickkehrt, wird die
Braut davor platziert und die Gaste werden Gesahéblkrreichen, speisen und tanzen. So
wie es in den beiden oben beschriebenen Werkealmngst (Abb. 36, 40).

Zur Bildwirkung ist zu sagen, dass ein geméachlidhaertfarbiger Menschenzug, in einem
landlichen Gebiet, bei Morgenstimmung, am Betrachbebeischreitet. Das Bild scheint eine
gegebene Tatsache sachlich und anschaulich zuttelrmind lasst beim Betrachten ein
Gefuihl von Homogenitat aufkommen. Es steht im émta@begensatz zum oben beschriebenen
Hochzeitstanz im Freiemei der abgebildete Schnelligkeit, Larm und Bureggzu einem
unruhigen Gefihl beim Betrachten fiihren. Beim Bebben deddochzeitszugesntstehen

ein Gefluhl von ernsthaftem Miterleben und das \&dhis flr das Brauchtum einer (langst
vergangenen) landlich-bauerlichen GesellschafteBels plakativer Malstil und die darum
vereinfachte Wahrnehmung des Bildinhaltes tragen Realitatsgehalt des Bildes
ausschlaggebend bei.

Aber trachtete Bruegel nicht stets in all seinerrk®e danach, mehr zu verstehen zu geben,
als er uns zur Betrachtung vorlegt? Dies meintersébraham Ortelitf§® um 1573 in

seinem ,Album Amicorum®*® Méglicherweise spielt Bruegel hier mit dem MotierdZeit*°
und malte ein Tafelbild mit Situationskomik. Im 8ijehen die Manner in einer Reihe neben
den Frauen, aber da sich der breite Weg verjltailt sich die Frage, wer wem Vortritt lasst

27 Er tragt einen Holzstab mit Aufsatz im Arm und hat ein Tuch mit Inhalt umgebunden, vielleicht handelt es

sich um einen Nestausnehmer mit Eiern im Beutel.
238 1527-1598, flamischer Geograf und Kartograf, der den ersten modernen Atlas anfertigte. "Ortelius,
Abraham." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD].
239 [...] In all seinen Werken trachtet er stets danach, mehr zu verstehen zu geben, als er uns zur Betrachtung
vorlegt.” Zitiert nach Roberts-Jones 1997, S. 21.
249 Wie auch im Wiener Bauernhochzeitsmahl zu sehen ist - siehe Breitrager.
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und wo die Braut gehen wird. Warum lasst Bruegeladiiden Gruppen nebeneinander gehen
und nicht hintereinander? Damit wir sie besser isédd@mnen? Oder erlaubt er sich eine kleine
Heiterkeit in dem doch ernsthaften Vorgang. Der Wid so schmal, dass nur mehr
paarweise hintereinander gegangen werden kanng@hen auf die Wegenge zu und ein
Gewirr und Durcheinander scheint vorprogrammiersein. Die ersten Personen des
Brautzuges gehen mit geschlossenen Augen auf disdas breiten Weges zu. Der
Brautvater scheint etwas bemerkt zu haben undtldick besorgt zur weiblichen
Hochzeitsgesellschaft um. Malt Bruegel hier wiedles Unmalbare und erlaubt sich einen
Spaf®*? Der Betrachter erkennt die gegenwartige Situatimhkann das bald eintretende

Malheur voraussehen, so er das Bild so lesen will.

Ein literarischer Bild-Text-Vergleich mit Wittenwvets ,Ring“ l&sst sich wieder
zufriedenstellend durchfihren. Im ,Ring" wird eiroehzeitszug kurz geschildert, wie Gaste
,[...] auf Eseln und Schlitte?{® daher[kommen], jeder in seinem guten Wams, mit mten
Strimpfen und einem Hut, mit breiten Schwerternauah mit anderem. Einige kamen zu
FuR mit hélzernen StangeR* Als ,[...]heller Tag begann, lieR [der Spielmann] tiberatl
Lappenhausen sein Instrument erschallen. [...] Dataufete man zur Messe. [...] Darauf
gingen sie zur Kirche wie es Brauch war. Die junimner gingen voraus, die alten
hinterher durch samtliche Portale. Die jungen Frawgngen ganz hinten, vor ihnen liefen
viel zu schnell die alten®*Im Bild reisen die Gaste mit Fuhrwerken an, awth Striimpfe
sind zu sehen und Schwerter. Ebenso beginnt dier Teej, was am Austreiben der Schafe
aus dem Stall erkennbar ist und an den Himmelsfiaibe sehen ist auch der Spielmann und
sogar ein Zweiter, die ihre Sackpfeifen erschabesen. Ebenso gehen im Bild die Manner

voraus und die jungen Frauen ganz hinten.

Fazit: Wieder stimmen ausgewahlte Textstellen des ,Rihgat Einzelmotiven und
Handlungen deblochzeitszugeigberein. Neben dieser direkten Verbindung zur attar
konnte ferner gezeigt werden, dass die Zeremorsdddehzeitszuges auch als Kinderspiel
existierte und dass nicht nur die Braut sondert aiec Brautigam eine Papierkrone bei der

Hochzeitsfeierlichkeit trug.

1 50 eine Situationskomik und ein Spiel mit dem Motiv der Zeit sind auch beim Nestausnehmer von 1568 im

Wiener KHM zu sehen. Bruegel lasst den Hirten einen Nestausnehmer ertappen, dieser verliert vor Schreck
seinen Hut und wird wahrscheinlich gleich vom Baum fallen, aber vorher scheint der Hirte noch in den Teich zu
stirzen. Miiller 2005, S. 76.

**|n der Bauernsatire herrscht Frahling, denn die Hochzeit findet an Estomihi statt. Dies ist ein Sonntag in der
Vorpassionszeit (lat.: quinquagesimus, ,finfzigster”). Vgl. Wittenwiler 2003, S. 671.

3 Ebd., S. 313. Vers 5348-5354,

** Ebd, S. 315. Vers 5381-5402.
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Pieter van der Borcht: Das Hochzeitsfest mit Anreise

DasHochzeitsfest mit Anreis@n Pieter van der Borcht hat an dieser Stellegbeine
detailierte Werkbeschreibung verdient, da es aleits oben aufgezahlten und beschriebenen
Ablaufe einer Bauernhochzeit um 1560 in sich verétimzelne Textpassagen aus dem

»Ring“ werden nicht mehr explizit angefihrt, daskeden Lesern bereits bekannt sind. Der
Stich wird jedoch mit einem gleichwertigen KupfektVan der Borchts, mit der Darstellung
derGrol3en Bauernkirme@loboken kermisyerglichen, da diese eine Bildunterschrift tragt,

die auch fur dabklochzeitsfest mit Anreis@n Bedeutung scheint.

Der grofRe Kupfersticdi® (Abb. 50, 51) misst 26,5 x 52,2 cm und wurde mieizseparaten
Platten gedruckt. Wie Mielke schreibt, ist es wahesnlich, dass der Bildtext darunter
abgeschnitten wurd®@® Der Stich ist undatiert, aber auf Grund der Attriteit in Motivik

und Ausfihrung zuGrolien Bauernkirme@\bb. 52), kann er um 1559 datiert werden.

Bei demHochzeitsfest mit Anreisst eine Dorflandschaft mit Fernblick neben einem
Flussufer zu sehen. Auf der Strale tummeln sichdeleenmassen in einem, auf den ersten
Blick, groRen Wirrwarr. Im Bildvordergrund stehteajrol3es Bauernhaus, vor dem ein
Ehrentuch aufgespannt ist. Die abgebildeten Penssind den Lesern bereits bekannt.
Hochzeitsgaste drangen sich zum Tisch heran undditieen der Braut eine Strohwiege. Ein
Fuhrmann kommt eben mit seinem Wagen im Dorf ahdam er einen Sackblaser,
Hochzeitsgaste und Hochzeitsgeschenke transpoli@ridem Gespann sind weitere Gaste
zu sehen, die unter Freude und Eifer Stuhl undd&pimeranschaffen. Vor der Anreiseszene
haben sich einige Personen zu Speis und Trankunmelin Fass versammelt. Links neben
dem Fass zeigt Van der Borcht wieder die Darstglidergula®’. Im Zuge der Véllerei, der
Malfilosigkeit im Essen und Trinken, krimmt sichvemierender Bauer. Von besonderer
Bedeutung ist das breischleckende Kind im Vorderdruwelches den erwartungsvollen
Hund neben sich misstrauisch bedugt (Abb. 54).Mdaischleckende Kind wird spater von
Bruegel imWiener Bauernhochzeitsmaltbernommen werden (Abb. 53F Am rechten

Bildrand wird ein Tanz aufgefihrt, dahinter flied&r Dorffluss, an dem sich ein Abort

** per vollstandige Stich befindet sich in Kopenhagen, der rechte Teils des Stiches befindet sich jeweils in

Oxford und in Wien. Aus Wien bekam ich eine digitale Reproduktion des KHM gegen Entgelt zur Verfligung
gestellt (Coll. Ambras, vol. 6641, fol. 49v, no. 243).

*** Mielke 2004, S. 178.

Gula ist der lateinische Begriff fiir Schlund, steht fur Véllerei und ist die sechste der Sieben Todsilinden.
Bruegel diirfte es als Motiv von Van der Borcht iibernommen haben, der schon vor ihm Kinder mit grofRen
Mutzen abbildete (Abb. 55).
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befindet. Im linken Bildvordergrund, mit separatBmuckstock gedruckt, findet die
Verkostigung der Armen und Kranken statt. In dempf€ustichen in Wien und Oxford wurde
nur der rechte Bildteil gedruckt® Das lasst die Frage aufkommen, ob dies mit Absicht
geschah und die Véllerei nicht neben der AimosemdpéNachstenliebe) gesehen werde
wollte. Denn fehlt der linke Bildteil, kommt dem Kierstich eine andere Bedeutung zu, doch
dazu mehr im Kapitel der Intention. Hinter der Aeeszene ist eine kleine Menschenmenge
zu sehen, die ein Hochzeitsspiel spielt, wobeidmurd_iteratur keines bekannt ist. Hinter der
Menschenmenge zieht sich die StralRe zur Dorfkihchdort. Dartiber hebt sich die
Landschatft steil an und am Gipfel ist ein weitddesf in der Ferne erkennbar. Diesmal lasst

Van der Borcht die Welt nicht abrupt hinter der i#ontlinie enden.

Die Bildwirkung des gro3formatigen Kupfersticheasthrlasst Unruhe, da ein
Menschengetimmel zu sehen ist, das Bewegtheit eBigikeit und Larm vermittelt.

Dennoch zeigt der Kupferstich einen Hochzeitsbrauithall seinen nétigen Elementen
sachlich und anschaulich. Zu sehen ist eine Gleitigkeit von normalerweise gereihten
Ablaufen, so finden Anreise, Geschenksubergabe),Mahz und Spiel parallel statt.
Dieselbe Bewegtheit und Gleichzeitigkeit der Ab&aines Brauches zeigt Pieter van der
BorchtsGroRe Bauernkirme§bb. 28¥°°. Im Hintergrund ist der Kirchgang zu sehen, eine
Prozession, dann die Auffiilhrung eines Theaterstialiéeiner Freilichtbiihne, das Festmahl,
der Tanz und wie auch schon im ,Ring“ geschrieldehtsfolgt am Ende eines jeden
Bauernfestes die RaufereDegshalb artete der Scherz der Bauern — so wie’8tauch ist —

in Ungliick aus.®! So wie in dieser Kirmesdarstellung, die sich in Betivik kaum von

einer Bauernhochzeit unterscheidet, finden sictbdenen der Rauferei in einigen weiteren
Bauernfestdarstellungen, jedoch nicht bei Bauerbeiten,,Nun begannen sie ihrer Fauste
Uber zu werden und griffen zu ihren Spiel3en. [. n]dailches Schlagen und Stol3en hatte sich
nun unter ihnen erhoben, wie ihr es euer Lebtabtrigesehen habt®? Und dies ist im

rechten Bildvordergrund zu sehen. Besonderes kdgerkommt der Bilderunterschrift der

GrolRRen Bauernkirmezu:

** Die Grafik wurde mit zwei Druckstécken produziert, was im vollstandigen Stich in Kopenhagen zu sehen ist.

Bei Raupp findet sie keine Erwdhnung, ebenso nicht Das Hochzeitsfest mit Anreise.
Wittenwiler 2003, S. 374. Vers 6455-6456.
Ebd., S. 378. Vers 6512-6519.
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.Der Saufer Vergntigen bei solchen Festen, / ZankehKampfen und betrunken zu
werden wie Biester. / Zu der Kirmes gehen, Manuer &rauen, / So lasst die Bauern ihre

Kirmes haben .23

Die Freude der Saufer sei Streiten und Kampfenhatdinken werden wie Biester, und
darum wirden sie, egal ob Mann oder Frau, aucte dieste halten. Der Text verleiht dem
Bild eine moralisierende Tendenz, aber auch durelbitthaft gewordene Gewaltszene, die
den ganzen rechten Bildvordergrund einnimmt, wighadie vielen Alkoholgefal3e. Die letzte
Zeile bezieht sich auch auf den Betrachter, wergeesarnt wird, dem Bauernfest fern zu
bleiben. Es gab auch ein entsprechendes niedestiredi Sprichwort, das besagt, dass es Zeit
ist, das Fest zu verlassen, wenn die Bauern begrusikd?>* Diese Bildunterschrift ist in
einem hochmutigen Ton verfasst und verklart diedBaunicht.

Falls sich ein langerer Bildtext unter détochzeitsfest mit Anreideefunden haben sollte,
wie Mielke meint, kann dieser nur schwer Missfaldersgedrickt haben, wo doch grof3 im
linken Bildvordergrund das Thema der Nachstenleghgebildet ist, bei der eine Schar
bedurftiger und hinfalliger Menschen verkostigtdviObwohl diecaritas nur einen Teil der
Darstellung ausmacht und nattrlich auch als Bestdraes Brauchtums zu sehen ist, darf
ihre Bedeutung nicht unterschatzt werden, denr théser Bildteil, wie dies im Stich von
Wien und Oxford der Fall ist, scheint ein kritiscA@xt hingegen nicht auszuschlie3en sein,

da die Feierlichkeit in einem anderen Kontext geselierden kann.

Fazit: Textstellen des ,Ringes” stimmen mit Einzelmotivend Handlungen des
Hochzeitfestes mit Anreisberein, dies ist fur die Leser durch die vorangggaen Beispiele
nachvollziehbar. Weiters wurde festgestellt, dasgypisierten Bildmotive der bauerlichen

Hochzeit und der Kirmes einander grof3teils entdprec

>3 ,De dronckarts verblijen hem Jn sulcken feeste[n] / Kijuen en vichten en dronken drincken als beeste[n]. / Te

kermissen te’ ghaenne tsi mans oft vrouwen / Daer om[m]e laet de boeren her kermisse houwen.
Miedema Ubersetzt dies so: , The drunkards delight in such feasts, / Brawling and fighting and getting drunk as
beasts. / To go to the kermis, be they men or women, / So let the peasants have their kermis.” Miedema 1977,
S. 210.
>4 Vgl. Jongh und Kuijten 1997, S. 47.
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Pieter van der Borcht: Hochzeitsfest im Freien

Ein weiterer kritischer Text unter einem grof3forigem Stich mit den Mal3en 20,4 x 28,8 cm
von Van der Borcht, der ein Fest zeigt, ist Hashzeitsfest im Freiérr (Abb. 56)%° Hier
werden Affen gezeigt, die eine Hochzeit feiern, \dan Borcht schuf eine ganze Serie, in
deren Darstellungen Menschen durch Affen ersetztlaru Die Affen im Kupferstich sind
nicht bauerlich sonder hofisch gekleidet, trotzddeibt die Motivik wie in seinen beiden
bereits beschrieben Bauernhochzeiten gleich. Zwstelt die hofische Attittide hier eine
Ausnahme dar, wie Mielke schreibt, denn in VanBierchts ,Affen-Serie”, die als Satire auf
die Menschheit zu sehen ist, sind die Tiere eharnmer und bauerlicher Erscheinung
wiedergegebeft’’ Die ersten Stiche der ,Affen-Serie* sind wahrsdlieh in den friihen
1580er Jahreér in Erscheinung getreten und wurden erst in deitewéEdition mit

satirischen Versén® versehed® Unter dem Kupferstich steht folgendes:

,Seht wie die Affen schmausen, / Sie leben reckairsen / Sie fressen, saufen,

speijen / Sie singen, geigen, freijen / Es gehgikslir Bruder / So liegt die Weld im Luder.

Ob es sich bei der Abbildung wirklich um eine Hoeitgszene handelt, ist sehr fraglich, da
kein Ehrentuch aufgespannt oder ein Baldachin karsést. An einer reich gedeckten
Festtafel mit musikalischer Untermalung befindarh $eiernde, kiissende und flirtende
Affenpaare. Der Alkohol flief3t in Stromen, wobeedula als Motiv im rechten
Bildvordergrund und linkem Bildhintergrund an zweimierenden Affen deutlich zu
erkennen ist. Die umherstehenden Affen reagierérstigt auf die Vomierenden. Im
Bildvordergrund sind weitere musizierende und kiidseAffen dargestellt, als auch eine
Streitszene. Am Horizont verlassen einige Gasté-dier und in deutlicher Hockposition ist
ein defakierender Affe zu sehen. Van der BorchdiaGesichtsziige einiger Affen aulRerst
menschlich dargestellt. Wie der satirische Textidgar berichtet, leben die Affen in

larmender und ausgelassener Frohlichkeit. Sie gelobrdem Alkohol, der Speise und dem

25 Merry Company out of Doors findet bei Mielke 2004, S. 201 Erwahnung.

Ein Abzug ohne Bildtext befindet sich in New York, zwei Abziige mit Bildtext in Dresden und Paris. Siehe
Ebd., S. 201.

27 Mielke 2004, Introduction S. xxiii.

Von Philips Galle publiziert.

Zuerst in lateinischer, franzosischer und niederlandischer Sprache und hernach auch in deutscher Sprache.
Mielke 2004, Introduction S. xxiii-xxiv.
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Liebeswerben exzessiv hin, wodurch die Welt im lrétféage. Text und Bild sind eine
Parodié®, sie libertreiben und verzerren und wollen die béftd Leichtlebigkeit und darum
moralische Verkommenheit und schlussendlich dadtsifte Dasein des Menschen in
Tiergestalt vorfuhren. Bereits bei ,Meier Betz"rdéorlage fur Wittenwilers ,Ring®, werden
die Feiernden als Afféf® bezeichnet:

.[--.] SO dal3 ich es fur ein Wunder Gottes hieltewdlas alles in sie hineinging. Der
letzte Happen war genau so grol3 wie der erste.d@smeiste getrunken hatte, der glaubte
alle mit Schreien, Juchzen und Larmen Ubertreftemissen. Die Affen hatten sich so vollig

betrunken, daf viele von ihnen nicht wuRten, obegsoder Nacht war*

DiesesHochzeitsfest im Freiewon Van der Borcht findet hier Erwédhnung, da &s, iw
seinen beiden anderen beschriebenen Hochzeitdtiarges, ausschweifende Trink- und
Essgelage, Liebe und Erregtheit, Gesang und Tathzlasi Vomieren und Deféakieren zeigt.
Ob sich die Absicht, die hinter dieser Festdansigjlliegt, auch auf die anderen

Bauernhochzeiten Ubertragen lasst, wird im Kapiéelintention zu klaren sein.

Zur Schlussfolgerungam Ende dieses zweiten Hauptkapitels ist folgemdesagen: Anhand
der oben angefuhrten detailierten Werkbeschreibungdusive Bildwirkung und dem
literarischen Vergleich von Wittenwilers ,Ring* kote konkret Aufschluss dartiber gegeben
werden, wie sowohl der deutsche Bauernhochzeitsthdi@ standardisierte und typisierte
Motivik der niederlandischen Druckgrafik, als awtdr Tafelmalerei der Bauernhochzeiten
beeinflusste bzw. die Basis fir die bildliche Uraseig bildete. Dieser Vergleich dient
dennoch als genereller Hinweis auf den Einflusswediger als endgtltiger Beweis. Einige
verwandte Kompositionen mit bedeutenden Bildtextenden den ausgewahlten Werken
gegenubergestellt, da sie sich auch auf literagidabrlagen beziehen und konkret etwas tber
die Intention des Werkes aussagen. Welche Bedeuth@ildaussage den einzelnen und

vor allem sehr unterschiedlichen Werken zukomnitisofolgenden Kapitel geklart werden.

*®! siindhaftes Leben, der Schlemmerei und der fleischlichen Lust verfallen (all das, was in die Holle lockt)

Deutsches Wérterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm.
<http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GL07131> (17.04.2012).
*%2 Die Parodie entsteht durch die Ubertreibung, diese ist eine wiederum eine Verzerrung und darum eine
Verspottung, Kritik oder Satire. Mittelalterliche Parodisten waren, wie bereits erwdhnt, Neidhart, Wittenwiler,
und Von Lichtenstein.
263 »[...] auf menschen angewandt bezeichnet affe ein haszliches, stumpfes geischt, einen thor und einen der
alles lacherlich nachmacht” Deutsches Wérterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm.
<http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GA02077> (17.04.2012).
%% Der Bauernhochzeitschwank ,Meier Betz” aus dem 14. Jahrhundert in Wittenwiler 2003, S. 598. Vers 200-
210. Fortsetzung: ,Sie dampften wie ein Kalkhaufen und erhoben sich vom Tisch. Als man abtrug, oh, wie viele
von den Dorfburschen wanden ihren Schwanz um einen Finger und hielten den Arsch mit der Hand zu! Gar
mancher lief hinter den Zaun und lief8 einen Strom ab wie von einem alten Esel.” Vers 211-219.
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DEUTUNGS- UND ABBILDUNGSABSICHTEN

Bildmotive der Bauernhochzeit

Im folgenden Abschnitt soll auf die Entstehung Delitung der einzelnen Motive
(Defékieren, Vomieren, Tanzen, Nachsten-Liebe, Basksibergabe und Mahl) der
ausgewahlten Druckgrafiken und Geméalde mit dentBémagen der Bauernhochzeiten
eingegangen werden. Hierbei kommt der profanensakdalen Literatur eine bedeutende
Rolle zu, wobei eine mogliche sakrale InterpretatieswWiener Bauernhochzeitsmahhasn

besonderem Interesse ist.

Defakieren — ,Ich muR schmeien geherf®

Exkrementieren auf offener Stral3e war bei Mensd@r deer ein alltéagliches Bild im 16.
Jahrhundert, so war man an den Anblick von Fakatredffentlichen Bereich gewohnt und
tolerierte es bis zu einem gewissen Ausmal3. Imefit6. Jahrhundert lasst sich die
Skatologie in der Literatur und visuellen Kunsinadils finden, so soll sie die damaligen
Betrachter amiisiert und belustigt hab&mAuf manchen Spielkarté¥f (Abb. 57) lassen sich
die Darstellungen von Obszonitaten und Vulgarenobasrs haufig finden, wodurch die
Kunstspielkarten als moralisch verwerflich angeselarden, was zu Verboten flhrte und
dadurch das Spiel noch beliebter macfii®ie Vorliebe fiir Skatologie besteht laut Raupp
seit dem 15. Jahrhundert in der literarischen Basatire>®® Dem ist aber hinzuzufiigen, dass
sich dieser Themenbereich schon im 14. Jahrhumdesatirischen Bauernhochzeitsschwank
.Metzen hochzit” findet. Bildlich dargestellt kommd&xkremente und Vomitation, von
einem Schwein gefressen, bereits 1527 in Schon8ahdms Einblattholzschnitt vor (Abb.
22). Sehr interessant ist, dass die FastnachteSfisich dieses Themas auch deswegen
annahmen, um angeblich den Appetit auf Fleiscreindarauffolgenden Fastenzeit zu

verderben. Die Abbildungen auf den Spielkarten iemauptsachlich dazu, die Burger zu

%% wittenwiler 2003, Vers 6168, S. 356.

%% Siehe Stewart 2008, S. 201., Roberts-Jones 1997, S. 260.

%%7 7. B. von Peter Flétner (1490-1546). Dieser war, Goldschmied, Bildhauer und Baumeister in Nirnberg.

Raupp 1986, S. 109.

**Ebd., S. 112.

7% pie Biirger verkleideten sich wahrend der Fastnachtsspiele besonders gerne als Bauern, um von keinem

Sittengesetz eingeschrankt zu werden und naiver, spontaner und lebensfroher handeln zu kénnen. Ebd., S. 116.
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belustigen, so Raugp! Dem ist aber hinzuzufiigen, dass im 16. Jahrhuzdsghends von
der birgerlichen Gesellschaft versucht wurde, dia Zeil verpénten Verhaltensformen der
unteren Gesellschaftsschicht zu reglementierereimmiischrankef’? Somit dient die
Skatologie in Wort und Bild auch der Abgrenzung3&tdem erklart sich dadurch der Witz,
denn wirde es keine unterschiedlichen Verhalteesreg den vorgegebenen
Ordnungssystemen geben, kbnnte man sich an digga@idAngen nicht stol3en oder wirde
sie belacheln. Bei Beham und Schoén ist das Defé@kieoch im Bildvordergrund und sehr
deutlich erkennbar; drei Jahrzehnte spater zeigtdéa Borcht dieses Motiv nur mehr im
Hintergrund und auf eine viel dezentere Weise.nmeBels Tafelgemalden mit Abbildungen
von Bauernhochzeiten findet dieses Motiv keine 2ditsng mehr. Dies lasst sich anhand der
unterschiedlichen Funktionen der Werke erklarenKagferstich ist von kleinem Format
und als ,intim*“ zu betrachten, das Tafelgemaldénisgegen von grofiem Format und als

,Offiziell* anzusehen.

Vomieren —,Jedenfalls stieg die Speise ihm zum Maul herauf [.“2"3

Bei der Darstellung des Vomierens verhélt es sietliéh und sie kommt nattrlich auch im
satirischen Schwankgedicht der ,Ring" vor. Die ldies speienden Bauern wurde in einer
bauerlichen Festdarstellung, bereits von BehamSadn in deKirchweih zu Mdgelsdorf
1527 (Abb. 22), eingesetzt. Diese Magenentleersingime Folge degula, die eine der
Sieben Todslinden darstellt. Raupp ist deshalb @&muMg, dass ein speiender Bauer, als
ikonografisches Symbol der Laster zu betrachtef{ ifieses Motiv geht natiirlich mit der

zum Fest gehorenden Vollerei einher, kann abet migkschliellich als moralischer

o Raupp 1986, S. 112, 116. Es gab ein sehr beliebtes deutsches Fastnachtsspiel genannt ,,Dreck”, das Arzte

und Narren Uber einen sehr grofRen, von einem Bauern mitten auf einer Niirnberger Stralle abgelegten
Exkrementhaufen heftig diskutieren ldsst. Diese Arztspielchen Uber die bauerlichen Verdauungsbeschwerden
ob ihrer MaRlosigkeit waren ein riesiges erfreuliches, populdres Spektakel. Raupp 1986, S. 112, FuRnote 11.

*”2 Roberts-Jones 1997, S. 260.

Wie Stewart schreibt, ist in den Bauernhochzeit das Defékieren in einem groRBeren Kontext zu sehen, namlich
dem des Trinkgelages, das wahrend der Festlichkeit bis zum Exzess betrieben wurde, wie auch im ,,Ring”
beschrieben wird. Defdkieren wurde zusehends als Beginn einer Privatangelegenheit gesehen, obwohl es noch
in der Offentlich erledigt wurde und im Sprach- und Bildgebrauch gern verwendet wurde. Stewart 2008, S. 202.
Dies ist auch in den Kupferstichen Van der Borchts zu sehen, in denen ein Bauern im Kornfeld und ein Zweiter
am Abort verschwinden. Im Stich des Hochzeitsfestes im Freien kann das defékieren am Horizont eher als Kritik
zu verstehen sein, da durch den darunter vorhandenen Bildtext, die ganze Art und Weise des Feierns kritisiert
wird.

?73 wittenwiler 2003, S. 356. Vers 6158-6159.

%% Raupp 1986, S. 149.
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Fingerzeig gewertet werden. Aul3erdem kann man aggtieren, dass es zu diesem Thema
eigens angefertigte Stiche gab, wie jener Bruegmis1558 (Abb.58)°. Stewart ist der
Meinung, dass dieses Bildmotiv als humorvoll ko verstanden wurd€ Aber wie wir
bereits beim vorangegangen Motiv feststellten ntdieliese gesellschaftsspezifische
Verhaltensform auch gleichzeitig der Abgrenzung nadin den Druckgrafiken sind diese
vulgéren Motive zu finden. An dieser Stelle ist Bimine Kupferstich von Sebald Beham von
1535 aus der Serl@as Bauernfestu nennen, wo mit dem KommentgDu machst es gar zu
grob®, ein vomierender und defékierender Bauer gezeigk (#bb. 59). Borcht macht das
Vomieren in allen drei ausgewahlten Werken zum Tdaamr im SticiHochzeitsfest im
Freien (Abb. 56) mag das Motiv dgula als Todslinde zutreffend sein, da im Text darunter
steht:

»Seht wie die Affen schmausen, / Sie leben reckaursen / Sie fressen, saufen,
speijen / Sie singe, geigen, freijen / Es gehgikslir Bruder / So liegt die Weld im Luder.”
Durch diesen Text wird das Verhalten, das auss¢anee Feiern der Festteilnehmer in
Affengestalt auf scharfste kritisiert und ist alafvhung und Warnung, die sich an den
Betrachter richtet zu verstehen. Kann dies auckiibeiden anderen Kupferstiche Van der
Borchts gelten? Obwohl dearitasnur einen Teil der Bilddarstellung ausmacht unidimiah
auch als Bestandteil des Hochzeitsbrauches zu seh&dnnte dadurch eine kritische
Argumentation durchaus negiert werden, da Speideluank nicht nur verschwendet

sondern auch sinnvoll und wohltétig verwendet werde

27 Kupferstich 22,5 x 29,5 cm. Gula, die Personifikation der Gier sitzt auf einem Schwein und sauft, wahrend

ein anderes Schwein neben ihr, sie zum weitertrinken anhalt. Dieser Szene ist auch ein warnender Text
hinzugeflgt: ,Shun drunkenness and gluttonous eating, for a lack of moderation makes one forget both God
and oneself.” Zitiert nach Jongh und Kuijten 1997, S. 46.
%’ stewart 2008, S. 202, 205.
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Tanzen —, Ein [...] Gnappen, Hopsen, Hupfen, Lupfen und Springenatte begonnen®’

Die Akteure des Hochzeitstanzes im Kupfersticha der Borcht und im Tafelgemalde
von Bruegel sind &uferst lebhaft und energiegeladetergegeben, ganz anders als bei den
sittsamen Tanzen der Burger oder Adeligen. Dieldeta Oberschicht kritisierte im 16.
Jahrhundert den sexuellen Aspekt des bauerlicheneBawie ihn Bruegel 1566 provokant
im Hochzeitstanz im FreiefAbb. 40) abbildet’® Bei Schon8auernhochzeivon 1527

(Abb. 21) kommt die sexuelle Anziglichkeit bergjtg zum Ausdruck. Den kinstlerischen
Beginn mit denTanzenden Bauernpaéfbb. 17) machte aber Durer 1514, als er das gesti
und Frohliche in der Bewegung und Gestik des Baaares zeigt. Der Bauerntanz war seit
jeher ein fixer Bestandteil bei Festen, z. B. HathMaifest, Kirtag und so war der Tanz mit
der Braut auch ein wichtiger Teil im Hochzeitsf&st.

Im ,Ring“ werden die unterschiedlichen Tanze undutgehdrigen Lieder, samt Text auf
mehreren Seiten geschildert, wie der literarisckegléich von Bruegeldlochzeitstanz im
Freien (Abb. 40) mit dem ,Ring" zeigte. Der protestantisdPrediger Cyriacus Spangenberg
meinte, dass der Tapeyn bewegung zu geylheyt® sei, so wie auch in Bruegels
Hochzeitstanz im Freieru sehen ist. Es kann aber nicht davon ausgegavegyelen, dass der
Tanz in den Werken als Lasterikonografie im Allgéamea gewertet wurde. Wie Stewart
bemerkt, liegt die Interpretation der Bilder ganzAuge des Betrachters. Bruegels
Tafelgemalde konnte als unterhaltend, humorvoll lustl/oll betrachtet werden, oder als
belehrend und moralisierend (z. B. wenn es siclPuadiger der unterschiedlichen

Konfessionen des 16. Jahrhunderts hand&éyzw. als dritte Anschauungsmaéglichkeit:

7 Wittenwiler 2003, S. 364, Vers 6285-6287.

Raupp 1986, S. 165.

Weitere tanzende Bauernbrdute finden sich in den Stichen von dem Monogrammist FS von 1575 sowie
Pieter Baltens mit der Bildunterschrift: ,Und ich riihme unsere Braut, sie kann keine Furore machen, sie kénnte
besser tanzen wenn sie nicht so betrunken wdre.” (,And | praise our bride, she cannot cut a dash, She could
dance better if she wasn’t so drunk.“ Zitiert nach Jongh und Kuijten 1997, S. 56.)

Niederlandische Sprichworter: ,Man mdge tanzen, aber nicht mit der Braut.” oder ,Sie pfeifen vergebens, wenn
die Braut nicht tanzen will.“(,,0ne may dance, but not with the bride” oder , They pipe in vain if the bride won’t
dance.” Zitiert nach Ebd.)

%% 7itiert nach Raupp 1986, S. 165.

Sehr bildhaft spricht Johann Geiler von Kaysersberg wenn er folgendes schildert: ,Darnach findet man Kloetz
die tanzten also Sewisch und unflaetig, das sie die Weiber und Jungfrawen dermafSen herumb schwencken und
in die hoehe werffen, das man jhn hinden und vorne hinauff siehet bis in die weich, also dass man jhr die
huepsche weisse beinle sihet und schwartze oder weisz stiffele, die offt so voller koht uund unrath sein, das
einer darob speuwen oder undewen solt.” Zitiert nach Ebd.

#! Interessant ist, dass Luther 1528 dem Hochzeitstanz gegeniber keine Bedenken dulert sofern dieser keusch
abgehalten wurde. ,,Das man eine Braut zimlich schmueckt gehet hin, jsset und trincket, auch das man schoen
tantzet. Man mus darueber keine Gewissen machen. ... So es auch zuechtig, on schandbare weise, worten, oder
geberde, nur zur freude geschicht, ists nicht zu verdammen.“ Zitiert nach Raupp 1986, S. 165.
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unterhaltend und moralisiereAt.Kanz ist beispielsweise der Meinung, wenn Lactgsaft

abgebildet ist, zielt es darauf ab, Lachen zu enél

Sieht man sich die Tanzenden in Van der BorEfashzeitsfest mit Anreigdbb. 50, 51) an,
findet dieses Bildmotiv als eines von mehreren gise, Geschenksiibergabe, Mahl, Caritas)
gleichberechtigt neben den anderen seinen PlaiBrBegelsHochzeitstanz im Freiebildet
der Tanz das Hauptmotiv, somit kommt ihm eine zatBedeutung zu und wird anders
rezipiert. Die Popularitat dieses Sujets deuteaulanin, dass den Werken eher keine kritische
und versteckte Bedeutung zu Grunde liegt und dassahl nicht geschaffen wurden um zu
moralisieren, sondern um zu erfreuen. Wobei abederi das Motiv der Abgrenzung
mitgedacht werden sollte, denn nach burgerlichenWiestellungen sollten Triebe
beherrscht und Sexualitat kontrolliert werden, wes bauerlichen Menschen - laut Bild und
Text - aber nicht gelingt* Raupp ist der Meinung, ,[...] dass Bruegel im Taas &lVesen

des feiernden Bauern am besten verkoérpert gesett&fiund darum die Tanzszene in den
Vordergrund geriickt hatte. Mag sein, dass es ihim aach darum ging, Lebenslust
bestmdoglich darzustellen und als Hauptmotiv im Bilssdrucksstark zu positionieren. Aber
von weit groR3erer Bedeutung ist, dass fur Bruegas slas Plakative, Einfache und die
Grof¥figurigkeit im Vordergrund auf3erst wichtig warend er sich daher stets auf ein Thema
konzentrierte. Seine Bilder sind aus diesen Grirsgén gut verstandlich und aul3erdem
gaukeln sich uns gekonnt einen hohen Realitatsktesrdieser Zeit vor. Die Konzentration
auf ein Thema ist auch der Grund, warum auf detereiBlick nicht mehr sichtbar ist, dass es
sich um eine Hochzeit handelt, da Bruegel die Badeitin der Ferne verschwinden lasst.
Auch in den Kirmesmotiven, bei denen der kirchli€testanlass zusehends in den
Hintergrund rickte bzw. ganz abhanden gekommenistaties zu beobachten. Insbesondere

in der Tafelmalerei wie beispielsweise in Bruedggdsierntanaim 1568 (Abb. 33).

%82 \/gl. Stewart 2008, S. 206.

Kanz 2007, S. 49-50.
Vgl. Roberts-Jones 1997, S. 260.
Raupp 1986, S. 287.
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Néachstenliebe und Liebe [...] mit eifrigem Gegriffel der Minne dienen®®®

Zu der Zeit Van der Borchts und Bruegels erlebteriNdederlande eine Periode des hdchsten
Wohlstandes und so erfuhren auch die bauerlichémeBe eine wirtschaftliche Blutezeit. Mit
dem Wirtschaftswachstum ging ein enormer Bevolgsauwach®’ einher und da die
Nachfrage nach lebensnotwenigen Gutern, wie bésspeese Getreide enorm hoch war,
verdoppelte sich der Getreidepreis um die Mitte slahrhunderts. Durch die groR3e
Bevolkerungszahl gab es ein Uberangebot an Arbréftsk. Das driickte wiederum die
Lohne und die Folgen waren Armut, Arbeitslosigkeitl eine Vielzahl an bettelnden
Menscherf® Bediirftige Menschen befinden sich auch in dendsetichen Van der

Borchts, aber es ware zu unsachlich, wirde manmdausgehen, dass er damit ein Problem
seiner Zeit hatte abbilden wollen. Dennoch, in @m3en DorfhochzeifAbb. 36) befindet
sich das Motiv der Almosenspende (= Caritas) imtétgrund und inHochzeitsfest mit
Anreise(Abb. 51) im linken Vordergrund. Bruegel fertiditb59 und 1560 die Serie der
~Sleben Tugenden” und ,Sieben Todslnden* an, dieRbilippe Galle gestochen und von
Hieronymus Cock verlegt wurden. Ein Stich zeigt Bexsonifikation de€haritas(Abb. 60)
samt Verkostigung der Bedurftigen und Kranken. n Bssensverteilern des Hochzeitsfestes
(Abb. 51) kommt eine Schar bedurftiger und gebiiebbl Menschen, mit erhobenen
Schusseln herbeigeeilt. In den Kupferstichen infNied Oxford wurde nur der rechte Teil
des Stiches gedruck®’ Fiir den linken Bildteil mit dem Motiv dearitaswurde ein eigener
Druckstock verwendet. Das lasst die Frage aufkommielies mit Absicht geschah, denn
fehlt dieses Motiv, war es viel einfacher, dem Karpfich eine moralisch kritische Bedeutung
zuzuschreiben, so man das wollte. Die gute Tat &vdein ausschweifendem Leben

gegenibergestellt.

Neben der Nachstenliebe ist auch die Liebe eintigel Motiv in den
HochzeitsdarstellungeMan kénnte meinen, dass dem Genremotiv der Baoehzieit an
sich schon das Thema Liebe inne wohnt, was abeickostimmt, da die Liebe als Grund fur
eine Lebensgemeinschaft nur eine Nebenrolle spiglier da Hochzeit, Brautwerbung,
Eifersucht und so weiter sehr gut unterhielten, karauch die Erotik im Bild nicht zu kurz.

Erwéhnung fanden bereits im ersten Kapitel die Einel-Liebespaare (Abb. 5, 6), welche

2% Wittenwiler 2003, S. 372. Vers 6423.

Mitte des 16. Jahrhunderts drei Millionen Einwohner.

Van Houtte 1979, S. 31-32.

Dass diese Grafik mit zwei Druckstdcken gefertigt wurde, ist an der Trennlinie im Stich in Kopenhagen gut
erkennbar.
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aufgrund ihres erotischen Potentials und der Dajgpeigkeit besonders gern abgebildet
wurden. In deGrol3en Dorfhochzetitzt ein Liebespaar in freier Landschaft vor eine
Kornfeld und es wird besonders reizvoll sichtbangeht, wie Hochzeitsfeiern genutzt
wurden, um sich erotischen Abenteuern hinzugebardeX Hochzeitstafel finden sich
ebenfalls kiissende und herzende Liebespaare. Biigegech direkter und zeigt beim
Hochzeitstanz im Freiehiebespaare, die einander ndher kommen, siclehenzd kissen,
flirten, sich lustvoll bertihren und gar in erigee#@ustdnde kommen , kurz gesapt.] mit
eifrigem Gegriffel der Minne [Liebe] dien[tflei®>. Somit kénnte vielleicht auch Bruegels
Wiener Bauernhochzeitsmallbb. 61) auf die sexuelle Begierde verweisen, wein
Strohlager, zu dem eine Leiter fuhrt und wo einek2ebereithédngt samt der dazugehdrigen
Taube als Attribut fur die Liebe gelesen werdennkan

Geschenksiibergabe +Geld nimmt man lieber, sprach er®*!

Van der Borcht macht im Kupferstich dérol3en Dorfhochzerstmals aufmerksam auf das
Geschehen an der Tafel, was in dieser Bildtradeiwvas ganzlich Neues darstellt. Er rickt
das Beschenken der Braut in den Vordergrund unigtdllerlei Gaben ab, die auch im
»Ring“ geschildert werden. Sie zeigen die Grol3zkgigdurch zahlreiche, wertvolle und
brauchbare Gegenstande fiir den neu zu grindendesstdad. Diese Szene zeugt von
besonders viel Humor, da in der Bildmitte ein Kintdpf Uberreicht wird und damit die
Unschuld der Braut in Frage gestellt wird Ebenso lasst Van der Borcht bei seinem
Hochzeitsfest mit Anreig@bb. 50) als erstes Geschenk eine Kinderwiegeréiodren und im
Bildvordergrund steht neben anderen Gaben wiedeKieidertopf, diesmal geschlossen.
Darunter gibt auch der Text in den letzten beiders€n schelmisch zu verstehen, dass die
Braut vom Tanz befreit ist, da sie bereits schwasg&”* Das Kinderbett und der Kindertopf

werden von weiteren Kinstlern Ubernommen, so 208B.Maerten van Cleve in der

20 wittenwiler 2003, S. 372. Vers 6423.

Ebd., S. 320. Vers 5497.

Vgl. Raupp 1986, S. 285-286.

In Wittenwilers ,,Ring“ wird der Braut jedoch keine Schwangerschaft unterstellt, denn als der Brautigam nach
der Hochzeitsnacht befragt wird, antwortet dieser: ,, WifSt, dafs sie eine Jungfrau war!“ Wittenwiler 2003, S.
412, Vers 7134.

> Dieses amiisante Motiv wird auch von Bruegel lbernommen, welches im Stich von Pieter van der Heyden
nach Bruegel um 1566 zu sehen ist, wenn der geschlossene Kindertopf und das Kinderbett als erste Gaben
Uberreicht werden (Abb. 41). Dieser Druck wurde nach Hieronymus Cock’s Tod von dessen Witwe im Jahr 1570
publiziert. Siehe Jongh und Luijten 1997, S. 55.

294 Ubersetzung durch Marijnissen 2003, S. 292. Eine Braut, die bereits wihrend der Hochzeit schwanger war,
wurde als ,vuile bruid” als schmutzige Braut bezeichnet. Jongh und Kuijten 1997, S. 56.

73

291
292



Bauernhochzeit im Freiemm 1570 (Abb. 62§°2 Die Darstellung von Kot in Verbindung
mit dem Kindertopf zeigt Bruegel auch in seikénderspielendie etwa um 1560 entstanden.
Hier befindet sich in vorderster Bildebene ein Kartdpf und nicht weit davon entfernt liegen
Exkremente. Drei Kinder stehen interessiert danelebei eines mit einem Stéckchen
neugierig darin herumstochert (Abb. 63). Auffallasi] wie das Kindertdépfchen in den
Darstellungen der Bauernhochzeit abermals das Mieti\Skatologie zum Thema macht.

% Siehe Federzeichnung, Albertina Wien. Tafelgemalde, Museum Mayer van der Bergh, Antwerpen.

Raupp 1986, S. 286.

Nach dem Vorbild Maerten van Cleve produzierte Pieter Bruegel der Jiingere ebenfalls einige
Bauernhochzeiten, darunter auch eine Ubergabe der Geschenke samt Kindertopf. Bei Raupp 1986, S. 261
gesehen.

296

74



Das Mahl — Von der Hochzeit zu Kana zur Bauernhochzeit

Pieter Bruegel der Altere: Das Bauernhochzeitsmahl

Ein weiteres wichtiges Motiv in der Bauernhochigiet das Festmahl. Das
Bauernhochzeitsmalh Kunsthistorischen Museum in Wien von Pieterégyel dem Alteren
um 1568 gemalt, ist nahezu jedem bekannt, da ésMiale kulturindustriell reproduziert
wurde und wird (Abb. 64). Von Interesse ist, wardieses Bild zu solch groRer Popularitat
gelangen konnte. Diesem Werk kommt zudem eine giestsnBedeutung zu, da es kurz nach
dem Bildersturm entstand. Zur Zeit Bruegels warersehiedene religiose Reformationen im
Gange, besonders da die Lehren Luthers seit debet32hren Verbreitung fanden.
Gleichzeitig herrschten auch politische Unruhenbevsich der Hochadel und das Burgertum
der absoluten Herrschaft Philipps Il. widersetziie. Protestantén’ wollten ihre Religion

und politische Opposition anerkannt wissen, gleadig entwickelte sich der Kalvinismus

und im Sommer 1566 brach im Westen Flanderns ddeBiturm aus und verbreitete sich
rasch. Die Kunstler blieben von dieser unruhigem Zatirlich nicht unberihrt und so wird in
Bruegels Gemalde® auch ein politischer Inhalt hineininterpreti&ftCalvin und Zwingli

waren gegen Bildwerke in den Kirchen, Luther hirgregtand dem Thema liberal gegenuber.
AulRerdem war auch der Abendmahlstreit im Gangedéei die Katholiken und Luther
(evangelisch-lutherische Kirche) glaubten, dasss@irs bei der Eucharistie leibhaftfg
anwesend war. Zwingli (reformierte Kirche) und digufer (radikalreformatorisch-christliche
Bewegung) glaubten nicht an die Realprasenz sandarten, dass dieser in Brot und Wein
die geistige Erinnerung der Glaubigen starkenesdbieser Bilder- und Abendmabhlstreit
beeinflusste natirlich auch die Kunst und ihre gilchiche. Pieter Coecke van Aelst stellte
erstmals daketzteAbendmah[Abb. 65) mit der Ankiindigung des Verrates dar meigt

einen Brotkorb und Weinkrug in den Bildecken (=m&aather und den Katholiken, die
Realprasenz Christi). Dieses Abendmabhl sollte &y 1is 1563 mehr als vierzig Repliken

7 |n den Niederlanden bliihte sowohl das Verlagswesen als auch die literarischen Gesellschaften, die Feste

organisierten. So konnten auch protestantische Ideen verbreitet werden. Weismann 1992, S. 231.
%8 Der Kindermord zu Betlehem oder die Elster auf dem Galgen. Bereits der protestantische Emigrant Van
Mander meinte, dass Bruegel 1569 am Sterbebett den Wunsch geduBert hatte, dass seine Frau doch einige
Werke zerstoren moge. So hatte die satirische Art Bruegels doch allzu leicht zu Missverstdandnissen fiihren
kénnen und die Verfolgung der Inquisition ware die Folge gewesen. Van Houtte 1979, S. 33.
299 Ebd., S. 32-33. Der Bildersturm wiitete vom 11. August bis 6. September 1566, die reformatorischen Kirchen
konnten ihren Glauben nun frei austiben, was dazu fiihrte, dass die emigrierten Protestanten wieder
zuriickkehren konnten, um ein Jahr spater erneut fliichten zu miissen. Die Katholiken durften ihren Glauben im
Gottesdienst in vielen Gegenden nicht zelebrieren. Weismann 1992, S. 232-233.
300 ,Leibsbrot”“ und ,Blutswein”.
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nach sich ziehen, was an und flr sich schon eichgeifur Popularitat ist. Hinzu kam aber,
dass dieses Abendmahl 1585 durch den Stich vorziGsihoch weitere Verbreitung fand
(Abb. 66)>°*

Einen interessanten und gut begrindeten ZugangurgBlsBauernhochzeitsmalfindet
Weismann, die der Meinung ist, dass es sich umAiinsakrales Ratselbild handelt. Da ihre
Sichtweise in fast allen Fallen sinnvoll und auaBérst nachvollziehbar erscheint, soll nun
kurz darauf eingegangen werden.

Bruegels Kunst setzt ein Kennen von Hieronymus Bascaus, da ersterer in seiner Lehrzeit
Vorlagezeichnungen nach Stichen von Bosch anfefifg&/eismann ist der Meinung, dass
Bruegel Bosch resakralisiert, das heif3t, dass degaler Schilderung einer Bauernhochzeit,
eine Art unorthodoxes Abendmahl, in Form einesalakrRatselbildes beabsichtigt hatte.
Wie sie ebenfalls feststellt, fand ein niederlackés Bauernhochzeitsmahl normalerweise im
Freien statt, was auch die anderen untersuchteke/¢eigen. Bei Bruegel findet das Mahl in
einem Innenraum statt und genau darin ist Boschialmogliches Vorbild zu betrachten,
denn wie wir gesehen haben, befindet sich Bobldthzeit zu Kanavie Ublich in einem
Innenraum. Weismann versteht den Innenraum den@efféals unsichtbare Kirche und
bezieht sich auf Mt 13,3()...] den Weizen aber bringt in meine Scheuri@tGleichzeitig

stellt nach Mt 13,39 die Ernte das Ende der Welf%aAn der Wand aus Stroh befinden sich
zwei gekreuzte Garben, die auf einem Rechen bgfesstid. Darunter sitzt ein Ménch, der

sich mit einem Biirgé?® unterhalt. Weismann sieht die beiden als Vertré¢srfrommen und

% Weismann 1992, S. 232-234., Hofmann 1983, S. 23-71. Der Abendmahlstreit beeinflusste nattrlich auch das

Alltagsleben der Menschen. So sollte laut dem niederlandischen Gelehrten Erasmus, ein Christ bei seiner
Mahlzeit sich an das Letzte Abendmahl erinnern. Daher stammt auch das heute noch populare Tischgebet:
,Komm, Herr Jesus, sei unser Gast und segne, was du uns bescheret hast.” Vgl. Weismann 1992, S. 234-235.
*? Thieme/Becker 1999, S. 344,
Die Wand hinter den Hochzeitsgasten sieht aus als ware Verputz drauf, aber es handelt sich um
aufgeschichtetes Stroh. Im Dunkel der Scheune ist eine Leiter zu sehen, liber der im Gebalk eine Decke hangt.
Da das Strohlager nicht nur als Schlafstatte gedient hat, sonder auch als Liebeslager, ist dieses Bilddetail im
erotischen Kontext zu sehen. Auch die Taube im Fass an der Wand verweist darauf, und wie Miller ebenfalls
feststellt, spielt sie auf das Liebesnest an. Wie wir schon bei Dlirers Markbauern bemerkt haben, setzte der
Betrachter die Vogeldarstellung mit dem Wort ,vogeln“ gleich. Vgl. Miiller 2005, S. 75.
Bruegel zeigt in seinen Bauernfesten, mal mehr und mal weniger den Zusammenhang von ungehemmter
Sexualitat. Auch beim Hochzeitstanz im Freien ziehen sich im Hintergrund Paare zurlick um sich der
korperlichen Liebe hinzugeben.
%% Das Gleichnis vom Unkraut unter dem Weizen: <http://www.bibleserver.com/text/EU/Matth%C3%A4us13>
(07.07.2012).
%% bie Deutung des Gleichnisses vom Unkraut: <http://www.bibleserver.com/text/EU/Matth%C3%A4us13>
(07.07.2012).
%% Wie Miiller schreibt, handelt es sich hier moglicherweise um eine Abbildung von Hans Franckert. (Ein
Profilbildnis ist auf einer Medaille von Jacques Jongelinck wiedergegeben) Miiller 2005, S. 72. ,,Mit diesem
Franckert ging Bruegel oft hinaus zu den Bauern, wenn Kirmes oder Hochzeit war, in Bauerntracht verkleidet,
und sie gaben Geschenke wie andere, indem sie flunkerten, dass sie zu den Verwandten oder Landsleuten der
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des haretischen Glaubens und die Bauernbraut alg Bu Kana, als Symbol fir die Kirche
und die Glaubigen. Weniger plausibel ist Weismahussage, dass sie ein Leuchten im
rechten Bildteil sieht. Es stimmt jedoch, dassHietergrund etwas erhellt ist und der
Spielmann und ein Hochzeitsgast mit erstauntenkBtidiese Richtung sehen. Sie stellen
laut Weismann die Aussage vom Gleichnis beim kistigh Hochzeitsmahl nach Matthaus
dar, bei der viele berufen, aber nur wenige audgtwarleuchtet - sind®’ In der Off 21,23

ist vom Lichtglanz Gottes die Rede, der sie erléetchevor die Endzeit kommit In der
Endzeit erscheint Christus vier Mal: als Stern id@mrKrippe, als Stimme Gottes tUber dem
Jordan, bei der Verwandlung von Wasser in Weinhgidler Brotvermehrung. Die
Lichtquelle stellt nach Weismann den Stern dar, Wigrden aber eher die gekreuzten
Korngarben als Stern zu interpretieren sein. Dig@e Gottes bezieht sie auf Johannes den
Taufer durch die Taufe Christi, symbolisiert dudgn Zinnteller in der rechten Bildecke. Der
Zinnteller erinnert aber besonders an die FuRBwamsghaim Letzten Abendmahl. Im
bekannten Tafelbild von Dieric Bouts (Abb. 67) pelet dieser sich am Ful3e eines
Ehrenstuhles oder einer Kanzel am rechten Bildrabdnso bei Bruegel (Abb. 68). Der
Mundschenk inBauernhochzeitsmahiler Bier in die kleinen Trinkkrtige fillt, kommt fegs
bei BoschdHochzeit zu KangAbb. 69) vor, nur dass dieser hier Wasser einfiilder linken
oberen Bildecke drangen unzahlige Hochzeitsgaswmevorin Weismann ,Die
wundersame Speisung der Funftausend” angedeutét Biese Endzeiterwartung, die im
Bauernhochzeitsmalmhdglicherweise zu sehen ist, war fir die Mensates116.

Jahrhunderts etwas alltagliches, da der Weltunbtgrgecht haufig prophezeit wurde, so etwa
auch ein Jahr nach der Fertigstellung des Tafelgglail1569 sollte jedoch nur Bruegels
letztes Lebensjahr sein. Es scheint nicht ganeeahitend, dass Weismann in den drei
Speisentragern die drei bdsen Magier wahrnimmerimdie in dem Vorderen einen
dreibeinigen Damon sieht und beim Hinteren deniuettien - teuflischen - Arm und das
blaue Hemd als Symbol des Betruges deutet. Unérmigg, der den Brei austeilt, wirde die
Schwerkraft aufheben, da dieser scheinbar nichtstéherappt. Digap™ *-Esserpapeter

Braut oder des Brdutigams gehérten.” Zit. nach: <http://www.lexikus.de/Bruegel/Der-Bericht-Carel-van-
Manders> (07.07.2012).

397 Das Gleichnis vom koniglichen Hochzeitsmahl: Mt 22,8 ,,Dann sagte er zu seinen Dienern: Das Hochzeitsmahl
ist vorbereitet, aber die Gdste waren es nicht wert (eingeladen zu werden).” Mt 22,14 ,,Denn viele sind gerufen,
aber nur wenige auserwdhlt.” <http://www.bibleserver.com/text/EU/Matth%C3%A4us22> (07.07.2012).

3% Das neue Jerusalem: Off 21,23 ,Die Stadt braucht weder Sonne noch Mond, die ihr leuchten. Denn die
Herrlichkeit Gottes erleuchtet sie und ihre Leuchte ist das Lamm.”
<http://www.bibleserver.com/text/EU/Offenbarung21> (07.07.2012).

Zeugnis und abschliefRende Mahnung des Sehers: Off 22,17 ,,Der Geist und die Braut aber sagen: Komm!“
<http://www.bibleserver.com/text/EU/Offenbarung22> (07.07.2012).

%% Niederlandisch: Brei.
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alias Papisten (= Katholiken) waren unter diesemn@&tain der damaligen protestantischen
Satire bekannt. Um Katholiken kénnte es sich daauch im Bild handelA°
Der erste Speisentrager ist kein Dreibein, sonderrServierer steht im Ausfallschritt Gber
der Bank und verteilt fleiBig den gestockten Bredar einzig freien Tischecke. Es scheint,
als fuhle sich der erstaunte Hochzeitsgast dankeéiem Trinken gestort, da er vermutlich die
Schisseln weiterreichen sollte. Und man kdnnte emgidass der Sackpfeifer gar hungrig
nach den Breitellern blickt. Der hintere Tragert i@ Astgabel und mit der anderen
wahrscheinlich die Tur, da diese sonst mit den gar&reitellern auf die rechte Seite kippen
wuirde. Die Gaste essen sehr appetitlich die eiefa8peisen, nebst Brei auch Brot und etwas
Fleisch. Zuséatzlich steht ein Salzstreuer auf desahl worin Weismann den Ausdruck des
Neuen Bundes sieht:

~Jedes Speiseopfer sollst du salzen und deinens&pafer sollst du das Salz des
Bundes deines Gottes nicht fehlen lassen; jedeed@pfergaben sollst du mit Salz
darbringen.®* Aus all diesen Begriindungen schlief3t sie, das&chdeim
Bauernhochzeitsmahim ein sakrales Rétselbild handeftAn dieser Stelle macht es
naturlich Sinn zu erwdhnen, dass Bruegel 1569 arb&bett den Wunsch geéulRert hatte,
einige seiner Werke sollten zerstéren werden. HigBauernhochzeitsmall
Missverstandnissen filhren kénn&iDa die Abbildung nicht als populare Druckgrafik
sondern in der elitaren Tafelmalerei wiedergegesteumnd christliche wie profane Themen
verbindet, meint Weismann, dass Kunstler und Agfiedoer aufgrund der Ratselhaftigkeit
des Bildes immun gegentiber Missverstandnisserindarsition und den radikalen
Ikonoklasten gewesen seien und darum dieses Wetkand uns gekommen ist.
Weismann bietet einen interessanten uns gut begt@mdugang zu Bruegels
Bauernhochzeitsmalind ihre Sichtweise erscheint in den meisten Raienvoll und auch
nachvollziehbar - bis auf Ausnahmen, welche durshaderlegt wurden. Darum teile ich
ihre Ansicht, dass es sich hier um ein sakralesdRétd handeln kann.
Weismann deutet das Brei schleckende KihfAbb. 53) mit angebissenem Butterbrot in der

Schirze, al&ula-Darstellung, und erkennt gleichzeitig das Kontesfss Sohnes Bruegels

310 Sjehe Weismann 1992, S. 235-239.

3Mos 2,13.

,Salz des Bundes: Salz gehért zum Mahl und darum auch zum Opfer, das den Bund zwischen Gott und Volk
bewusst macht (vgl. Num 18,19 und 2 Chr 13,5).” Das Speiseopfer:
<http://www.bibleserver.com/text/EU/3.Mose2> (07.07.2012).

*2 Weismann 1992, S. 240.

Vgl. Van Houtte 1979, S. 33.

Das Kind sitzt auf einem Flachszopf.
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(Pieter der Jungeré}® Dem ist zu widersprechen, da ein speisendes Kt als
Personifikation der Vollerei betrachtet werden kamie einige Beispiele zeigten. Bruegel
durfte es als Motiv von Van der Borcht ibernommahédn (Abb. 54), der schon vor ihm
Kinder mit groRen Mutzen abbildete (Abb. 55). Var 8itze ausgehend, ist auch gleich der
Brautigam zu erwéahnen. Die immer wiederkehrended@kung in der Fachliteratur Gber das
Fehlen des Brautigams im Wiergauerhochzeitsmalét das Resultat ungentigender
Bildbetrachtungef'® Milller ist auf der richtigen Fahrte wenn er au$ @ei schleckende
Kind hinweist, das im linken Vordergrund mit eingel zu gro3en Mitze abgebildet ist. Die
rote Kopfbedeckung mit der schonen Pfauenfedechtittem Kind tief ins Gesicht. Millers
Gedankengang, dass jemand dem Kind die Miitze (dté@tgehaben kénnte, ist richtig aber
schon im nachsten Satz unterlauft ihm ein BlickéehEr schreibt: ,, Da aber alle
Anwesenden Kopfbedeckungen tragen, ist derjenigiediés getan hat, moglicherweise aus
dem Blickfeld des Betrachters entschwunden und gieletr Beschéaftigung nach, bei der ein
geschmiickter Hut nur stéren wiirdé”Bei genauem Hinsehen ist in der linken oberen
Bildecke, am Ende der Tafel ein blonder junger May@émzlich in Rot gekleidet, mit einem
weil3en Beutel abgebildet. Er und ein weiterer didaiger Bauer gegeniber, der sein
Trinkgefald gierig leert, tragen keine Kopfbedecleamdie rote Mitze mit der schdnen
Pfauenfeder des Kindes wirde also hervorragencozem Kleidung des blonden Jinglings
passen (Abb. 70, 7% Auch in spateren Bauernhochzeitsdarstellunger tiggBrautigam
meist eine rote Kopfbedeckung mit Feder, wie imikapler Nachfolgewerke gezeigt wird.
Die Aufgabe des Brautigams wéahrend des Hochzeisriaddtand darin die Gaste zu
bewirter’® und dem scheint der Jiingling nachzukommen. Eiif&kinen Handen einen
kleinen hellen Brotlaib, den er, wie es scheing seinem weil3en Beutel gezogen hat. Die
sitzende Bauerin neben ihm streckt ihm einen Beehtgregen, vermutlich mit der Bitte
diesen aufzufillen. Oder bildet Bruegel hier eireeddellung der Agape, einem Liebesmahl,
bei der Brot und Wein als Opfergaben die Euchafisigr darstellen, ab?°1Kor 10,16, Ist

*> Weismann 1992, 5.240-243.
38 7.B. Jongh und Luijten 1997, S. 55.
Miiller 2005, S. 74.
Ein Jahrhundert spater wird Teniers der Jlingere in seinen Bauernhochzeiten den Brautigam auch mit dieser
roten Kopfbedeckung samt Feder darstellen (Abb. 73).
3% Haberlandt 1930, S. 15.; Raupp 1986, S. 278.
,Die Wendung ,,Brechen des Brotes” bezeichnet die urchristliche Eucharistiefeier, die zuerst noch mit einem
,Liebesmahl” verbunden war; vgl. 20,7-12. Erste Bekehrungen:
<http://www.bibleserver.com/text/EU/Apostelgeschichte2%2C42> (07.07.2012). FuBnote 4.
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der Kelch des Segens, Uber den wir den Segen spreaicht Teilhabe am Blut Christi? Ist

das Brot, das wir brechen, nicht Teilhabe am Leiigi?« %!

An dieser Stelle ist nochmals zu erwahnen, dasgchaum zwei Brautkronen handelt, die auf
dem Ehrentuch tGber der Braut montiert sind, niciitum eine, wie immer wieder in der
Literatur’?® erwahnt wird. Die Kleinere ist fiir den Brautigaesimmt, der wie im
HochzeitszudBruegels diese auf seiner roten Kopfbedeckung {fdap. 46). Die
Brautigamskrone deutet zusatzlich auf die Anwesieidles frisch Vermahlten beim
Hochzeitsmahl hin. Auch der Bildtext des Kunsthisichen Museums, Wien, wo sich dieses
Gemalde befindet, spricht nur von einer Brautkroné dass der Brautigam nicht anwesend
ware. Es heifdt, dass hier eine flamische Bauerreitctealitatsgetret® wiedergegeben sei
und der Momentaufnahme keine allegorische Bedeutergemessen werden kann.
AulRerdem wirde niemand lachen und eine triste Stingnmerrschen, da die Feier vom
miihevollen Leben des einfachen Bauern tiberschedrec?* Diese Bildbeschreibung scheint
doch etwas unbefriedigend, da wir wissen, dassd#isein Bildgeschehen anschaulich
erzahlte und derart inszenierte, dass TatsacheZusammenhange erst nach und nach
verstanden werden kénnen und so das Unmalbaréaioerden kanff>

DasBauernhochzeitsmabhls ,realitatsgetreue Momentaufnahrifékann zusétzlich als eine
Art sakrales Ratselbild gesehen werden. Festzesteit, dass das Tafelbild nicht auf eine
literarische Vorlage wie der ,Ring“ zurtckzufihrish Die Bauernsatire scheint auf3erdem
ganzlich zu fehlen. Da die religiossen Themen al01&ark in einen profanen Kontext
eingebettet wurden, ist die Wahrscheinlichkeitigaht so gering, dass dies auch im Wiener
Bauernhochzeitsmalgeschati?” Doch gewinnt das Profane die Oberhand und bilitetiéle

Betrachter, wie auch die Literatur bezeugt, demigen Bildinhalt.

1 Uber Gétzendienst und Gétzenopfermahl: <http://www.bibleserver.com/text/EU/1.Korinther10%2C16>

(07.07.2012).

27,8, Raupp 1986, S. 283., Roberts-Jones 1997, S. 264., Bildbeschreibung zum Tafelgemalde im KHM Wien.
Bereits Gustav Gllck interpretiert 1932 das Bild, als Darstellung vom ,,wirkliche Landleben”. , Hier tritt
Bruegel nicht mehr als Erzéhler auf, sondern allein als Schilderer. Der Bauer war zu seiner Zeit in der Geschichte
der Kunst nichts Neues mehr, er kommt gelegentlich schon in Kupferstichen von Diirer und Lukas van Leiden vor.
Allein die Darstellung des wirklichen Landlebens ist etwas anderes als die Wiedergabe einzelner
Bauerngestalten.” Zit. nach Miiller 2005, S. 73.

3% Siehe Bildbeschreibung zum Tafelgemailde. (gesehen am 29.08.2011 im Kunsthistorischen Museum, Wien).
[<http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=330> (02.05.2011)] .

325 ,Bei ihm ist nichts zufallig, kein Detail Gberflissig. Jedes Element hat seinen Platz wie das Wort im Satz, und
wenn das eine oder andere die Aufmerksamkeit fesselt, dann nur, um das Auge auf den beabsichtigten Weg zu
leiten.” Roberts-Jones 1997, S. 36.

326 Bildbeschreibung zum Tafelgemalde, KHM Wien.

Vgl. Roberts-Jones 1997, S. 29.

323

327

80



Bruegel spielt in seinen Werken auch wieder - wleos beimHochzeitszug im Freien
gezeigt wurde - mit dem Motiv der Zeit. Das Proble der Tur, den Breitellern und dem
drohenden Ungleichgewicht wurde bereits erwahrer Eilaubt sich Bruegel erneut einen
Spaf®?® und der genaue Bildbetrachter vermag das Malheuseinem inneren Auge bereits
vorauszusehen. ,Um so etwas darstellen zu kénnefd,man die transitorische Dimension
des dargestellten Zeitpunktes begriffen haben engen, wie die Zukunft in die Gegenwart
hineinreicht.®?° Bei Bruegel wird dem aufmerksamen Betrachter betyasss seine

Wahrnehmung begrenzt ist und Bruegel diese Tausckumstvoll beherrscht®

Beeindruckend inBauernhochzeitsmaldt zudem die Perspektive, da diese diagonal
angelegt ist. Die Hochzeitstafel wurde verscholsedass die frontale Sicht auf den
Ehrenplatz der Braut nicht mehr gegeben ist, wighreiwa bei Bruegels Vorlaufern Bosch
(Abb. 26) und Van der Borcht (Abb. 27). Mit der &fpstellung des Tisches bewirkte er eine
raumliche Dynamisierung mit Tiefenzug. Die Speisgger sind auffallend monumental
dargestellt, auch steht der Betrachter dem Gesohalne auf Augenhthe gegeniber. Bruegel
Ubernahm wieder einzelne Motive von Van der Bor@rs3er DorfhochzeiAbb. 36) wie
beispielsweise den ins Gesprach vertieften Monak Beflillen der schénen Trinkkrige bei
der Mundschenke im Vordergrund und die drei Bessitmen der Braut®’ Er gibt wie schon
Van der Borcht, die Personen und Gegenstande devster Bildebene nicht vollstandig
wieder, wodurch der Betrachter dem Festschmaus &nobritt nédher scheint; obwohl ihm
viele Gaste den Rucken kehren, fuhlt dieser sichtrausgeschlossen, da der Tisch schrag
positioniert ist. Ansonsten geht Bruegel nicht eestauf Van der Borcht ein. Er stattet seine
Hochzeitsgesellschaft auch erstmals mit guten Tischeren aus. Die Geschenke wurden
bereits Uberreicht - worauf Stuhl und Teller imhten Bildvordergrund verweisen kdnnten.
Die Lebendigkeit und die individuellen Charaktereingr Gaste erwecken den Eindruck, als
ware das Gemalde sur-le-motif gemalt worden. Dielbdder von Pieter Aersten und
Joachim Beuckelaer als naheliegende Vorbilder nme@®?, scheint etwas unpassend, da die

328 50 eine Situationskomik und ein Spiel mit dem Motiv der Zeit sind auch beim Nestausnehmer von 1568 im

Wiener KHM zu sehen. Bruegel lasst den Hirten einen Nestausnehmer ertappen. Dieser verliert vor Schreck
seinen Hut und wird wahrscheinlich gleich vom Baum fallen, aber vorher scheint der Hirte noch in den Teich zu
stirzen. Miiller 2005, S. 76.

**Ebd., S. 77.

So auch in der Kornernte im MET New York, bei der Apfel scheinbar am Boden liegen. Bei genauerem
Hinsehen ist jemand in den Asten zu erkennen, der im Begriff ist, den Baum zu schiitteln und die meisten Apfel
gar nicht liegen sondern fallen. Siehe Ebd., S. 76.

3! vgl. Raupp 1986, S. 283.

Roberts-Jones 1997, S. 270.
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Gattung der Marktszenen und Kiichenstiicke kombimérter Kategorie Stillleben, auch

wenn sie Bauern und mitunter biblische Inhaltegeej eine ganzlich andere ist.

Festzuhalten ist, dass Bruegels WidBauernhochzeitsmakiele Fragen im profanen wie
auch im sakralen Kontext aufwirft und diese nicéfriedigend beantwortet werden kdnnen.
Anhand verschiedener BeDeutungs-Mdéglichkeiten ksacim der Betrachter nur an des

Ratsels Losung annahern.

Die Intention

Was war die Intention der Bauernhochzeitsdarstgarund warum traten diese in der Kunst
mehrheitlich in Erscheinung? Dies ist 8lshlussfolgerungder oben besprochenen
Bildmotive wie folgt zu klaren.

Die Entstehung und Deutung der einzelnen Motivstlgigh auf die Literatur zurlckfihren.
Die derben Darstellungen des 16. Jahrhunderts &iirmich als psychologische Manipulation
eingesetzt worden sein, in dem man das genaue @&#germ richtigen und angemessenen
Verhalten abbildete. Dies wird von Correll als al8ende Methode bezeichri&tSomit mag

es zum Teil stimmen, dass diese Motive als ,grabare Umkehr* mit moralisierender
Tendenz gesehen wurden, wenn es sich bei den Betrawim Humanisten und Gelelifte
handelte®*® Ein Beispiel, welches Kritik tibt, ist etwa ddschzeitsfest im FreiefAbb. 56)

mit der Darstellung der Affen von Van der Borcht.

Oder wie auch festgestellt wurde, kann die derbest®bungsform (z. B. die Skatologie) der
Abgrenzung dienen, wie es im Sinne der Blrger gewssin mag, in dem sie das Verhalten
der bauerlichen Bevdlkerung teilweise ins Lachbdizogen. Auch die Literatur (,Der Ring*“
ist eine Satire) tat dasselbe, indem sie mit Iromieé Witz und besonders mit Ubertreibung
kritisierte und demaskierte. Es macht Sinn, diedBaliochzeitsmotive trotzdem vornehmlich
als humoristisch mit ironisch, spoéttisch, sarkastsn Unterton (ohne den Humor nicht
funktioniert) verstanden zu wissen, da die Druckkea &uf3erst populédr waren und fur die
breite Bevdlkerung geschaffen wurden. Zudem spaadkh die Funktion der Kupferstiche

33 Siehe Correll 1996, S. 52-54.

Jorg Pencz Abbildung ,,Ein Tischzucht“ von 1534, zeigt und schreibt unterhalb des Bildes in drei Spalten, wie
man sich bei Tisch zu verhalten habe: z.B. ,,Ruck nit hin unnd her auff der penck, Das du nit machest ein
gestenck.” oder ,,Schlag nit die zung ausz gleich eim hundt.” Vgl . Abb. bei Stewart 2008, S. 203.

** Siehe Stewart 2008, S. 204.
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dafiir, da sie von kleinerem Format waren und daalsmintim“ zu betrachten sin#f® Eine
Ausnahme bildet BruegeWiener Bauernhochzeitsmabb. 64), in dem sich womaéglich
ein sakrales Ratselbild versteckt.

Einzelmotive, die mehr oder weniger dezent z. 8llarei, MalRlosigkeit und Wollust zeigen,
kénnen als Scherz, Karikatur, Stichelei, SatiretilkKund so weiter gesehen werden. Da die
Grenzen zwischen dem Scherzhaften, dem Lacherlicheérmuch dem Moralisierenden
flieBend sind, kann nicht nur von einer BeDeutungs} Abbildungsabsicht die Rede sein -
weder in der Druckgrafik noch in der Tafelmaletei.

Die Bauernhochzeiten - nach zeitgentssischem Brandlstereotypen Motiven aus
Bildtradition und Literatur gemalt - zeigen sicls lesonders anschauliche Bilderzahlungen,
in denen viele Details entdeckt werden wollen, wersich auch auf ihre Funktion schliel3en

lasst.

338 zusitzlich hielt sich das Bauernhochzeitsmotiv in der Literatur (und im Fastnachtsspiel) - schelmisch und

humoristisch geschrieben und ohne moralische Absicht - zunehmend als rein komisches Motiv bis ins 17.
Jahrhundert. Vandenbroeck 1984, S. 87. Damit aber etwas als humoristisch verstanden werden kann, missen
verschiedene Denkformen angewandt werden und diese sind facettenreich. So besteht z. B. ein Unterschied
zwischen Komik, Ironie, Hohn, Spott, Sarkasmus usw.
37 zur Interpretation dieser Hochzeiten haben sich in der Literatur meist positive oder negative Deutungsarten
herausgebildet. Den Hochzeitsdarstellungen werden entweder ein humoristischer Unterhaltungswert oder
kritische, moralisierende Tendenzen nachgesagt. Wie die Mehrheit der Interpretationen in der Literatur meint,
stand in den Bauernhochzeiten Amisement, humorvolle Toleranz und ernsthaftes Interesse am landlichen
Leben und Brauchtum im Vordergrund und nicht - wie des Ofteren angenommen - die Moralpredigt. Vgl. Alpers
1975/76, S. 138-139. Alpers 1972/73, S. 176. Vandenbroeck 1984, S. 92.; Fiir Hessel Miedema steht jedoch das
Informierende, Didaktische und Moralisierende in den Bildern im Vordergrund. Miedema 1977, S. 216, 219.
Roberts-Jones stellten fest, dass in den Darstellungen keine moralischen Lehren zu finden sind, auler man
erachtet diese als notwendig. Roberts-Jones 1997, S.256. Raupp spricht von Satire, welche die wohlbekannte
Bauernstereotype nutzt und fortflhrt. In der Gegenwart spricht Stewart von duBerst vielfaltigen Bedeutungen,
die sich in den druckgrafischen Werken herauslesen lassen kdnnen, da sie fiir unterschiedliche Betrachter
geschaffen wurden und einem Motiv nicht nur eine Bedeutung zugesprochen werden kann. Gibson spricht
davon, dass die Kunstgeschichte hauptsachliche die negativen Tendenzen hervorkehrt und die positive
Tradition der Niederlande im 16. Jahrhundert ignoriert, die unter anderem auch von tugendhaften und weisen
Bauern spricht und auch das landliche, derbe Leben lobt. Fir ihn zeigen Bruegels Gemalde diese Tradition und
den Humor, den der Betrachter in diesen Bildern zu sehen verstand. (Siehe Steward 2008, S. 7-8.)
Vandenbroeck ist auch der Meinung, dass dieses Thema in mehrfacher Hinsicht gedeutet werden kann, aber
dem Humorvollen eine groRere Bedeutung zukommt, da sich das Bauernhochzeitsmotiv in der Literatur
zunehmend als rein komisches Motiv bis ins 17. Jahrhundert hielt. Vandenbroeck 1984, S. 87, 92.
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Zur Funktion

Welche Funktion kam den Druckgrafiken und den Tggeialden mit Abbildungen von
Bauernhochzeiten zu?

Bauernszenen, wie der Typus der Bauernhochzeitdigaam meisten verkaufte und somit
die populéarste Kategorie in der Druckgrafik biglas 17. Jahrhundert. Sie wurden besonders
fiir den anspruchsvollen stadtischen Markt produdiér die urbane Mittelschiclit® Die

Stiche wurden gerne von Handwerkern und PersoneKlge- und Mittelbtrgertums

gekauft, da diese mit der literarischen Bauernsatnd den Fastnachtsspielen bestens vertraut
waren. Die Holzdrucke und Kupferstiche waren gignsti erstehen und somit popular. Sie
fanden ihre Verwendung meist in Form von WandschmbDeshalb kann man davon
ausgehen, dass beispielsweise auclGdote DorfhochzeifAbb. 56) von Van der Borcht als
solcher gedient haben mag. Die kleineren Stichalemuhaufig aufgeklebt auf Schatullen aus
Holz, Metall oder Leder, da das Aufkleben einenté&ogiinstigen Dekor darstelft&.

Zusatzlich wurden Druckgrafiken in unterschiedlic®rmaten in Klebebanden gesammelt
und fanden als Bilderblcher Verwendung.

Das Motiv des Bauernfestes als Stichreproduktionesagrol3er wirtschaftlicher Erfolg,
deshalb erlebte Hieronymus Cocks Verlagshaus ,Z2uMder Winden“ um 1560 einen
enormen Aufschwung. Dies blieb auch dem Verlegerkmnsthandler Bartholomaus de
Momper, der Van der Borcht&roRe Dorfhochzeitiruckte, nicht verborgett’ Man kann
annehmen, dass Cocks Erfolg Momper dazu anregt®jdter van der Borcht die
Bauernhochzeit als Thema anzuford&frDie Tafelmalerei Bruegels wurde von einer
gehobenen, gebildeten, zahlungskraftigen Kaufechterworben, die an folkloristischen
Darstellungeri?? wie etwa denHochzeitszugAbb. 45) oder wohl mehr an den
vergnuglichen Motiven dddochzeitstanzes im Freig€Abb. 40) interessiert waren. Der
Kunstliebhaber konnte sich zu Hause in Ruhe undidregdarin vertiefen und seine Schaulust

befriedigen®*®

338 Jongh und Huijten 1997, S. 48.

Moxey 1981, S. 130.; Raupp 1986, S. 138, 60-61.

Bassenge 2000, S. 26.

Van Bastelaer und Hulin de Loo 1907, S. 382.

Raupp 1986, S. 264. Bei Maerten van Cleve sind viele Inventareintrage aus dem 17. Jahrhundert vorhanden,
die Statthalter und andere héher stehende Kunstliebhaber seiner Werke bezeugen. Raupp 1986, S. 260.

33 Vgl. Ebd., S. 255-256. Raupp erwahnt Pieter Baltens vergniigliche Hochzeit, die der Stadter aus der Ferne
und der Vogelperspektive von zu Hause aus betrachten konnte.
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NACHFOLGEWERKE : Bildtypus Bauernhochzeit

Die niederlandischen Bauernhochzeiten und andenerBeste entstanden nach Vorbildern
wie Van der Borcht und Bruegét. Die Motive wurden unzahlige Male kopiert, so etwa
BruegelsHochzeitstanz im Freiéff, da sich durch den wachsenden Markt aus dieseriv Mot
Kapital schlagen liel3. Die Bauernhochzeiten wung@meinigen Malern und Kupferstechern
zunehmend auch eigensténdig interpretiert, zuddiirlith ein Konkurrenzverhaltnis unter
den Kunstlern bestand und ein Wettstreit unter\éemegern herrscht&® So setzte Maerten
van Cleve um 1570 eirlgauernhochzeit im Freieanders in Szene (Abb. 62) indem er in der
tiefenraumlichen Landschaft die Braut in den Higtend und den Tanz im Mittelgrund
platzierte, um im Vordergrund eine Anhdhe mit Wagzeigen, auf dem ein Gastepaar eine
Kinderwiege samt Kindertopf als Hochzeitsgeschdr@ntragen. Die Geschenke, die beim
Betrachten als erstes auffallen, kbnnen auf VarBdechtsGrol3e DorfhochzeifAbb. 36)

zurtckgefuhrt werden.
Wie verhalt es sich mit den Nachfolgewerken deréBabochzeiten im 17. Jahrhundert?

Die ein Jahrhundert zuvor entstandenen Bauerniidsieten einen wichtigen Ausgangspunkt
beispielsweise fiir Brouwel¥, Teniers oder Saftlevens Bauerninterietif&Es entstanden
aber auch weiterhin Bauernhochzeiten, z. B. Damid Teniers dem Jingereneinem
bedeutendem Bauernmaler, der mit seinen vergnigglidounten, gemutlichen und
humorvollen Abbildungen und ohne derb zu sein,Riaserngenre kapitaltrachtig abzubilden
verstand. In seindBauernhochzeiwon 1650 (Abb. 72) wird die Braut weiterhin vonem
grunen Ehrentuch mit Brautkronen im Freien platzerzeigt eine grol3e gesellige Festtafel,
wie schon einhundert Jahre zuvor Van der Borchtié€re spart aber derbe Motive aus, zeigt
auch nur zwei Tanzpaare, jedoch noch einen Trurtkdraim Rande auf einem Weinfass
schlummernd und einen Gast urinierend vor der Malear dies ist alles weit dezenter
wiedergegeben als in den Vorgangerwerken. Zu ssinérauch wieder - wie zuvor bei

Bruegel - die Sackblaser (diesmal auf einer Buhtes,breischleckende Kind, das nun einen

3 Bruegel kommt nach Borcht eine bedeutende Rolle in der Bauernhochzeit zu, da er diese in das elitare

Medium der Tafelmalerei umsetzt und ,,[...] die kiinstlerischen Moglichkeiten des niederen Stils und die
Emanzipation des Bauerngenres zu grofRer Kunst analog zur Historienmalerei, [auslotete].” Raupp 1986, S. 299.
** Marlier 1969, S. 188. Georges Marlier stellte dreiRig Gemalde, die als Vorlage den Hochzeitstanz im Freien
haben, zusammen.
%% Raupp 1986, S. 298.
347 Derbe, wilde, lebendige Darstellungen.
**% Siehe Raupp 1986, S. 262.
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eigenen Schemel bekommen hat, der auf dem umgedrEhss sitzende Adelige und auch
der Brautigam mit seiner roten Kopfbedeckung samgér Feder. Zwei Jahre zuvor (Abb.
73) zeigte Teniers das Brautpaar mit Federhut uadtBrone grof3, farbenfroh und
dreiviertelfigurig an vorderster Bildebene, samtideifer, dem Betrachter ganz nahe - hier
koénnte es sich um ein Portratbild handeln. Im Huptend stellt er vor einem
Landschaftsausblick das Bauernhaus, die Tanzedasidahl klein und mit blassen Farben
dar.

Adriaen van Ostadezeigt 1635 eineBauernhochzeitstanAbb. 74) in einer Scheune.
Dieser ist jedoch nicht mehr mit BruegBlauernhochzeitstanz im Freien vergleichen. Im
Hintergrund sitzt in einer dunklen Nische, vor @mgrinen Ehrentuch und unter einer Krone
- kaum sichtbar - die Braut. Erleuchtet ist dierg&an Mittelgrund, wo ein blumenbekranzter
Sackpfeifer zwischen Trunkenbolden aufspielt undéBapaare tanzen. Am Strohboden ist
das Liebeslager zu erahnen und in den finstereereriogliche Hochzeitsgeschenke. Zu
sehen ist eine &rmliche Hochzeit, Menschen in wrtither Kleidung, die nichts mehr mit
den Werken aus dem letzten Jahrhundert zu tun haleh Harmen Hals prasentiert eine
BauernhochzeifAbb. 75), die wahrscheinlich in der Scheune ftaktt, was jedoch wegen
des fast schwarzen Hintergrundes nur zu erahnelm ider Mitte scheint die Brautkrone zu
schweben und darunter steht die Braut mit offenerarl2um Tanz bereit. Sie ist umgeben
von Liebespaaren und Trunkenbolden und im rechtieiv@@dergrund befindet sich wieder

die Weinschenke.

Es lasst sich feststellen, dass bei den vielen B&terieurs zunehmend schwieriger zu
erkennen ist, ob es sich um eine Bauernhochzertedenderes bauerliches Fest handelt.
Einige Werke wurden darum falsch betitelt, wie pmsweise Darstellungen von Van
Ostade, die als Bauernhochzeiten gekennzeichrestaivohl es sich nur um béauerliche
Festdarstellungen ohne Braut handelt. Aliah SteensBauerninterieur von 1662-66 (Abb.
76) zeigt keine Bauernhochzeit. Diese falsche 8letilg l1asst sich auf das Vorbild vdan
Miense MolenaersBauernhochzeifAbb. 77) zurtckfihren, in welcher der Brautigam i
roter Weste und Federhut an der Tafel platzierdewnd dem Betrachter zuprostet. Die
Weinschenke befindet sich, samt Trunkenbold, wigderechten Bildvordergrund. In
stummer Haltung - mit Krone bekranzt, sitzt die @ran Hintergrund - ohne Ehrentuch und

nur mehr hervorgehoben durch die Raumecke.
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Fazit: Anfanglich nach Vorbildern wie Borcht und Bruegeitstanden, wurden die
Bauernhochzeiten im 17. Jahrhundert ganzlich et§adsy interpretiert. Derbe Motive
fanden keinen Platz mehr, zu sehen ist auch widbaestellungen die Braut zusehends
abhanden kam und wie sie zu Genrebildern, dieitiidlbauerliche Gesellschaften,

Wirtshausszenen und Bauerninterieurs zeigen, wurden
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Zusammenfassung

Wie die Realhistorie in Deutschland und den Nieateden zeigte, spielten die weltlich-sozial-
politische Reformation und die kirchlich-religioBeformation eine entscheidende Rolle. So
konnte der ,Gemeinen Mann* ein neues Selbstwertgefiid Selbstbewusstsein ausbilden,
wodurch Unruhe in die gesellschaftliche und sozixénung einzog. Das wechselnde
Interesse der stadtischen und héfischen Bevolkeanmgiederen Stand zeigte sich in Wort
und Bild. So kam es, dass das Landvolk wegerRéeplution des gemeinen Manmes
Zentrum des allgemeinen Interesses rickte und garkKdinstlern der Zeit bildhaft
festgehalten wurdén dieser kunstgeschichtlichen Arbeit wurde gezelgss den
Ausgangspunkt Deutschland bildete, da hief@Eutsche Bauernkriegtitete und die
deutschen Kunstler den Bauern erstmals als eigesrkRAtegorie in der freien grafischen
Darstellung grof3figurig abbildeten. Davor wurde Bauer in der Kunst Gber Jahrhunderte
hinweg kleinfigurig und typisiert dargestellt, well nur als Teil der Natur gesehen wurde,
wie in Beispielen aus ausgewahlten Kalendarienenbachten ist. Nach neuen und fremden
Lebensbereichen, wie etwa den bauerlichen HochEeggen, die man zuvor schon aus der
Literatur und den Fastnachtsspielen kannte, heagshe zunehmende Nachfrage. Die
importierten deutschen Grafiken mit Bauernmotivemaen in den Niederlanden der
Tradition nach bis in die 1540er Jahre in Motivé imvaliden und Bedurftigen verwandelt
und etwas spater wurden die Bauern als naive Ljpedtid ,Lockeren Gesellschaften®
wiedergegeben. Erst um 1550 fand ein Umschwunt stigt in dieser Arbeit gezeigt werden
konnte. Dies ist in Van der Borchts Bauernkirmesaesehen. So kam es, dass
Festdarstellungen wie die Bauernhochzeit, die imddatschen Grafik bereits Ende der
1520er Jahre in Erscheinung trat, in der niedert&heén Druckgrafik erst drei Jahrzehnte
spater Umsetzung fand. Als friihestes erhaltenespiiist Pieter van der Borch&olie
Dorfhochzeitaus dem Jahr 1560 zu nennen. Bald darauf fandsdiéschzeitsmotiv bei

Pieter Bruegel dem Alteren Umsetzung im elitarefelbad, wie im DetroitetHochzeitstanz
im Freienvon 1566 zu sehen ist oder dem WieBauernhochzeitsmahlelches aufgrund

der Monumentalitat der Figuren im Bildvordergrunsl @patwerk um 1568 zu datieren ist.
Die Basis der bildlichen Umsetzung bildete - neden deutschen Druckgrafiken und Boschs
Hochzeit zu Kanavor allem die deutsche Bauernsatire ,Der Rimtgh, auch auf das
niederlandische Volkslied, die Fastnachtsspieleaufdlie Literatur grof3en Einfluss hatte.
Durch einen literarischen Vergleich liel3 sich iasgir Masterarbeit Uberzeugend nachweisen,

dass aulerst viele konkret genannte Einzelmotivaukgewahlten Werke Borcht und
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Bruegels mit zahlreichen Textstellen des ,Ringdsdréineinstimmen. Ferner wurde gezeigt,
dass vulgare Motive aber auch Bildunterschriftea betispielsweise vom Vomieren und
Defakieren handeln nur im kleinformatigen und jiméin“ Kupferstich zu finden sind. Im
Tafelgemalde sind diese spottischen Bildmotive tniecbhr vorhanden, da sie grol3formatig
und als ,offiziell* anzusehen sind. Eine Ausnahniddi das Motiv der Lustbarkeit, das
bereits bei Van der Borcht motivisch zum Ausdruekrmcht wird, aber bei Bruegel seinen
Hohepunkt imHochzeitstanz im Freiefindet. In dieser Arbeit wurde zudem gezeigt, d#ies
derben Bildmotive als humoristisch und mit ironisgdttischem Unterton versehen,
verstanden wurden, die auch gleichzeitig der Abgnag dienten. Hatte es keine
unterschiedlichen Verhaltensregeln in den vorgegeegesellschaftlichen
Ordnungssystemen gegeben, hatte man Uber diesklddpen nicht lachen bzw. sich daran
stof3en und sie als moralisierend empfinden kénDess. zeigt auch das Beispiel des
Hochzeitsfestes im Freigdessen kritische Bildunterschrift zur moralisieten Sichtweise
beitrug wobei dies zusatzlich durch Menschen ireAdfestalt Ubersteigert wurde. Durch den
Ubertrag in das groRRformatige Tafelbild erreichée Bypus der Bauernhochzeit seinen bis ins
17. Jahrhundert anhaltenden Hohepunkt und wurded@ej,gro3en Kunst®. Die Vorhersage
Durers zeigte sich nun sowohl im kiinstlerischenr@ktar des elitdren Tafelbildes als auch
im wirtschaftlichen ErtragDie Kunstler verquickten gekonnt das im zeitgersasen
Hochzeitsbrauch sichtbare Realistische mit denriSettien und Stereotypen. Viele Fragen im
profanen wie auch im sakralen Kontext wirft Brueg@lienerBauernhochzeitsmallf.
Dieses Ratselbild sollte zudem mit mehr Tiefsind omit Augenmerk auf den Bildersturm
und den Abendmabhistreit betrachtet werden. Im Aligser kunsthistorischen Arbeit konnte
ferner geklart werden, dass auch der Brautigam bt anwesend war und ebenfalls eine
Papierkrone bei der Feierlichkeit trug und dassHimrhzeitszug bereits ak§nderspielin
Erscheinung trat. Pieter van der Borcht, der ateeniederlandischer Kinstler
Bauernhochzeiten und Bauernkirmessen abbildeteirkonwie gezeigt wurde - eine tragende
Rolle zu. Dies wiederum spricht Pieter Bruegel ditaren die Rolle des Nestors des
niederlandischen Bauerngenres ab. Durch Bruegedsttdlg in das groRformatige Tafelbild
erreichte diese Genredarstellung jedoch seinembit7. Jahrhundert anhaltenden
Hohepunkt. Von weiterem Interesse ware, warum irzdeiten Halfte des 17. Jahrhunderts
den Bauernhochzeiten die Braut zusehends abharaemnikd welches Bild von der
bauerlichen Gesellschaft in den Genrebildern, Baorieurs und Wirtshausszenen

vermittelt wurde.
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Textteil aus Heinrich Wittenwiler: Der Ring.

Folgende Textstelle ist mit Van der Borckiso3er DorfhochzeifAbb. 36) zu vergleichen:

.Frau Mannsbetrug war spendabel und schenkte dewBdrei Nadeln, einen Spindelring
und zwei Spindeln, zwei Windeln und ein Feuerzgiggsprach: ,Nun musst du mit Nahen
und Spinnen was verdienen!* [...] Doch dréangten sidch immer mehr Leute heran: einer
gab einen Besenstil, der zweite trug einen Hafapf[Therbei, der dritte offerierte einen
Essigkrug, der fiinfte einen Korb, der sechste mh,$ler siebte gab — auch nicht schlecht! —
den Deckel zu einem Salzfal3, der achte verschemide Hut [...]. Weiters gab man zahllose
Schusseln, Teller, Kerzenhalter, Gabeln, Rechervigld Loffel. Wildt, dal3 ich’s fur euch
abkurze! [...] [Es] machten sich sogleich vier voneh, die bei Tisch bedienen wollten, auf
und sagten, sie sollten die erste Suppe habens @&’ Brauch war. Das war sofort erledigt.
Einer von ihnen war so verfressen, daf3 er sichSlenund fast todlich verbruht hatte. [...]
Als Becher und Glaser dienten Kriige, die man kaebeh konnte. [...] Gerstenlaibe und
Haferbrote trugen sie herbei — danach verlangten-sauch Roggenbrot wurde hingelegt. So
war der Tisch gedeckt. [...] Einer [...] brachte [...] #&h Birnen, Niisse und Kése. [...] Else
wollte den Gastgeber nicht kranken, fal3te den Kreighandig und stiels Mund und Nase
hinein — so schmeckte ihr der Wein! [...] Einige saBach gar vornehm Uber die Schiisseln
gebuckt, damit die Anfahrt desto kirzer ware; deérenLasten waren schwer. [...] So ging’s
mit Saus, mit Geschmatz und Eile fort, bis die Se#la leer und sauber waren wie gespult.
[...] sie tranken und soffen, bis ihnen die Augepften. Gegen den Willen aller seiner
Kumpane trank Penz Trinkviel den ersten, zweitehdritten Krug leer [...]. Er legte sich

voll Anstand mit Handen und Ellbogen auf den Tisclamit hatte er’s Gberstanden. [...]
Triefnas [der Brautigam] sah die Malf3losigkeit betissen und Trinken. [...] Graf Burkhard
jedoch zahlte fir das Geschmacklein — vielleicht akeer auch sein Ei faul gewesen:
jedenfalls stieg die Speise ihm zum Maul heraud,armul3te umgehend durch den Bart auf
den Tisch speien. [...] Der alte Herr Kraut hatte \8&s Milch und Most getrunken; sein
Bauch blahte sich heftig, er witete und rumpele dés Meer! Die Fische schwammen und
zwickten ihn so sehr, daf’ er vom Tisch aufstehd$tankr sprach: ,, Ich mufd schmeil3en
gehen. Ich komme wieder, wartet hier!* [.>4

9 Wittenwiler 2003, S. 321-359. Die Hochzeitsgeschenke und das Hochzeitsmahl: Vers 5455-6186.

Fortsetzung: ,Die anderen sprangen auf (ich weif3 nicht, wie es geschah) und liefen alle dem Kraut nach; sie
mufSten dringend seichen. Doch Frau Mannsbetrug blieb, sie hatte sich ins Hemd gemacht. Das wurde naf, weil
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Folgende Textstelle mit Bruegdttochzeitstanz im FreiefAbb. 40) zu vergleichen:

» [...] Da sprang Ofenbeck hervor und nahm Frau Jidreder Hand. Er tanzte dahin, sie fegte
ihm nach, die anderen sprangen rasch auf und dhtter ihnen her. Die Reihe wurde grof3 und
lang. [...] Ofenbeck aber war dafir zu dick, dazuéatr geschwanzelt, daf? ihm der Schweil3
durch seine Joppe rann. Deshalb wurde der Mann&esndald er nicht langer stehen konnte;
daher muf3te er vom Tanz ablassen. [...] Jeder [sgranigtzt mit einem Ful3, damit er desto
besser auf dem zweiten ruhen konnte, wenn er,ahtanzen, faul dalag wie Schlafmohn. Ein
solches Gnappen, Hopsen, Hupfen, Lupfen und Springte in dem Kreis begonnen, wie ihr es
euer Lebtag nicht gesehen habt. [...] Galgenschwemgjein Frau Schirenbrand bei ihrem
schneeweil3en Handchen und sprang mit seiner Gefahtinter und ohne jeden Halt dahin. Er
wirbelte um und um und um, dafl3 sie davon beinameiadlig geworden waren. [...] seht nun
erst begann ein Schwingen, Ochsendringen, Kalbergen! Der Spielmann pfiff, daf3 es stob,
klang und flog wie nie zuvor. Sie stampften hin wachpelten zurtick wie die wilden Baren. Ach,
wie hoch sie sprangen und die Arme schwangen! Dersehrie: ,Hi ju, hi jo!“, der andere:

»~JO, wie geht’s dahin!“ [...] die M&dels waren so regind sprangen so zuchtig, daf? man ihnen
oft — wie, weiR ich nicht — bis zu den Knien hisabf*° Viele Knépfe und Schnirbénder rissen,
und — um es euch abzukiirzen — von dem Hupfen uimy®n wurde der Tanz so Uberaus beengt,
daf3 der Brautigam nicht wuf3te, wo er war und undewhingehen sollte. Er steckte in der Mitte
fest[...]. Doch was stérte das die Burschen, dieaifiigem Gegriffel der Minne [LieB&]
dienten? [...] Er sang immer besser; und als es astelmewar, da sate der Teufel Asche
dazwischen. [...] Deshalb artete der Scherz der Baueso wie’s ihr Brauch ist — in Ungliick

aUS.“352

diese den Schwamm daheim vergessen hatte. Als die Herren zuriickkamen, hdtten sie sich wieder gesetzt: da
war das Tischtuch weggerdumt. Sie wurden nicht miide, das zu beklagen. Waren sie ohne den Tischsegen
niedergesessen, warum hdtten sie jetzt das Dankgebet sprechen sollen? Die Bedienten wuschen ihnen die
Hénde, und somit war das Mahl beendet.”
3% Und an dieser Stelle heiRt es weiter: ,Hildes Ausschnitt war zu weit, weshalb ihr bei Gelegenheit das Tittlein
aus dem Busen sprang: Tanzlust hatte das bewirkt. Hiidlein wurde es so heifs, dafS sie ihren Kittel vorn aufrifs.
Man sah das lhrige, was viele fréhliche stimmte. Sie alle schrien: , Sie will ‘'nen Mann: sie hat ein Maul und
Haare dran.” Wittenwiler 2003, S. 372-373. Vers 6404-6413.
! Bei Wittenwilers Hochzeitstanz werden einige Pausen zwischendurch eingelegt und auch Lieder, die immer
von der Liebe und dem Begehren handeln werden zum Besten gegeben. Ein Beispiel:
,Es ist die schéne Frau Gnapperin. Wem kommt sie zu?“ - /,,Keinem, nur mir; Sie ist meines Herzens Gier.” /
Riifli Leckdenspief, bist ein Gsell, so nimm sie dir!“ -/, Gott geb mir seinen Segen! Wie will ich ihrer pflegen!”
Et cetera. So ging das Lied, bis jeder seine Mitténzerin hatte. Damit war ihre Freude vollkommen.
,Da drangen Bliimlein durch den Klee, Von Liebe scheide, das tut weh”, sangen sie dort im Gras.“ Oder:
,Da-as macht alles die Minn — die Minn, [= Mittelhochdeutsch, Liebe] / Da-as macht alles die Minn — die Minn, /
Daf3 wir leben ohne Si-inn, / Dafs wir leben ohne-e-e Sinn. / Das macht alles der Wein — der Wein, etc. / Dafs wir
milissen fréhlich sein, etc. [...]“. Wittenwiler 2003, S. 368. Vers 6350-6362 und S. 362. Vers 6267-6272.
352 Ebd., S. 358-375. Vers 6187-6457. Schilderung der Tanzszene nach dem Hochzeitsmahl und der
Geschenkslibergabe.
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Abbildungsverzeichnis

Abb. 1: Briider von Limburg, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, Der Monat Juni, um 1410 bis 1416, Musée
Condé, Chantilly.
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Abb. 2: Brevarium Grimani, um 1510, Monatsbild Janner, Biblioteca Marciana, Venedig.
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Abb. 3: Faksimile Hortulus Animae, Monatsblatt August, Cod. Bibl. Pal. Vindob. 2706. 1907, [Hg.] Friedrich
Dornhoffer.
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Abb. 5: Meister des Hausbuches, Eiermann und Gdnsefrau, Kaltnadelradierung, um 1470-75.

Abb. 6: Albrecht Diirer, Das Marktbauernpaar, Kupferstich, 1519, MET NY.
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Abb. 7: Sebald Beham, Bauer und Trommler, Kupferstich, 1544, MET NY.
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Abb. 8: Sebald Beham, Stichfolge aus dem Bauernleben, Kupferstiche, 1537, MET NY.
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Abb. 9: Sebald Beham, Das Jahresende vom Bauernfest

Bauernhochzeit, Kupferstich, um 1546, MET NY.
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Abb. 10: Sebald Beham
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Abb. 11: Sebald Beham, Hinter der Hecke, Kupferstich, um 1546, MET NY.
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Abb. 12: lllustration zu: F. Petrarca, Von der Artzney bayder Gluck, Holzschnitt von Hans Weiditz, 1532,
Bibliotheque nationale de France, Paris.
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Abb. 13a: Cornelis Massijs: Bettlertanz, Serie von 12 Kupferstichen, Detail, 1538, Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam.

Abb. 13b: Cornelis Massijs: Bettlermahlzeit, Kupferstich, 1539, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam.

Abb. 14: Lucas van Leyden, Milchmddchen, Kupferstich, 1510, MET NY.
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Abb. 15: Adri Hubertus after Cornelis Massijs, Marktbauern im Bordell, Kupferstich 1540er Jahre?,
Rijksuniversiteit, Leiden.

Abb. 16: Pieter Aertsen, Marktszene, Ol auf Eichenholz, um 1560/65, KHM Wien.
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Abb. 17: Albrecht Diirer, Tanzendes Bauernpaar, Kupferstich, 1514, MET NY.
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Abb. 19: Sebald Beham, GrofSe Bauernkirmes, Holzschnitt, 1535, Rechte Halfte, British Museum, London.
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Abb. 21: Erhard Schon, Die Bauernhochzeit, Einblattholzschnitt, um 1527.
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Abb. 22: Barthel Beham und Erhard Schoén, Die Kirchweih zu Mégelsdorf [= Bauernhochzeit], Einblattholzschnitt

mit Versen von Hans Sachs, um 1527.

Abb. 23: lllustration zu Neithard Fuchs, Abentewrige Gidicht, Holzschnitt, um 1491-97.
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Abb. 24: Pieter van der Borcht, Das Dorffest, Radierung, 1549, Kollektion Ambras, Wien.
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Abb. 25: Pieter van der Borcht: Kirmes, auch genannt Fest von St. Georg, Radierung, 1553, mit zwei Platten
gedruckt, Wien (N 10, fol. 18).
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Abb. 27: Pieter van der Borcht, Grof3e Dorfhochzeit, Kupferstich, 1560, MET NY.
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Abb. 28: Pieter van der Borcht, Grof8e Bauernkirmes, Kupferstich, 1559, MET NY.
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Abb. 29: Pieter van der Borcht, Eislaufen zu Mecheln, Kupferstich, 1559, Kollektion Ambras, Wien.
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Abb. 30: Pieter Bruegel der Altere, Kirmes von Hoboken, Feder und braune Tinte, 1559, Courtauld Institute of
Art, Lee Collection, London.

Abb. 31: Pieter Bruegel der Altere, Hochzeitstanz im Freien, Ol auf Holz, 1566, Institute of Arts, Detroit.
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Abb. 33: Pieter Bruegel der Altere, Bauerntanz, Ol auf Holz, um 1568, KHM, Wien.
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Abb. 35: Pieter van der Borcht, Grof3e Bauernkirmes, 1559 & GrofSe Dorfhochzeit, 1560. Fotografiert im Print
Study Room of Drawings and Prints im Metropolitan Museum of Art, New York City im Februar 2012.
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Abb. 36: Pieter van der Borcht, Grofse Dorfhochzeit, Kupferstich, 1560, MET NY.




Abb. 38: Barthel Beham, Die Bauernkirmes, Holzschnitt, um 1530-34, Rechte Hilfte.
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Abb. 39: Bauernhochzeit nach Pieter van der Borcht
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Abb. 40: Pieter Bruegel der Altere, Hochzeitstanz im Freien, Ol auf Holz, 1566, Institute of Arts, Detroit.
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Abb. 41: Pieter van der Heyden nach Pieter Bruegel dem Alteren, Hochzeitstanz im Freien, Kupferstich, nach
1566, MET NY.
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Abb. 42: Pieter Bruegel der Altere, Hochzeitstanz im Freien, Detail, Ol auf Holz, 1566, Institute of Arts, Detroit.
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Abb. 44: Pieter Bruegel der Jiingere, Bauernhochzeitstanz, Ol auf Holz, 1607, Kénigliche Museen der Schénen
Kiinste, Brussel.
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Abb. 45: Pieter Bruegel der Altere, Der Hochzeitszug, Ol auf Holz, um 1564-66, Musée Communal, Briissel.
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Abb. 46: Pieter Bruegel der Altere, Der Hochzeitszug, Detail, Ol auf Holz, um 1564-66, Musée Communal,
Brissel.

Abb. 47: Pieter Bruegel der Altere, Bauernhochzeitsmahl, Detail, Ol auf Holz, 1568, KHM, Wien.
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Abb. 49: Pieter Bruegel der Altere, Der Hochzeitszug, Detail, Ol auf Holz, um 1564-66, Musée Communal,
Brssel.
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Abb. 50: Pieter van der Borcht, Hochzeitsfest mit Anreise, Kupferstich, 1559, KHM, Wien.
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Abb. 51: Pieter van der Borcht, Hochzeitsfest mit Anreise, Kupferstich, um 1559, Gedruckt mit zwei Platten,
Kopenhagen.
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Abb. 52: Pieter van der Borcht, Grof3e Bauernkirmes, Kupferstich, 1559, MET NY.
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Abb. 53: Pieter Bruegel der Altere, Bauernhochzeitsmahl, Detail, Ol auf Holz, 1568, KHM, Wien.

Abb. 54: Pieter van der Borcht, Hochzeitsfest mit Anreise, Detail, Kupferstich, 1559, KHM, Wien.

Abb. 55: Pieter van der Borcht, Grof3e Bauernkirmes, Detail, Kupferstich, 1559, MET NY.
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Abb. 56: Pieter van der Borcht, Hochzeitsfest im Freien, Kupferstich, 1580er?, Dresden.
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Abb. 58: Pieter Bruegel der Altere, Véllerei, aus der Serie Sieben Todsiinden, Kupferstich, 1558, Herausgeber

Hieronymus Cock, Bibliotheque Royale, Cabinet Estampes, Brissel.
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Abb. 60: Pieter Bruegel der Altere, Caritas, aus der Serie Sieben Tugenden, Kupferstich, von Philippe Galle
gestochen, 1561-1562.
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Abb. 61: Pieter Bruegel der Altere, Bauernhochzeitsmahl, Detail, Ol auf Holz, um 1568, KHM, Wien.

Abb. 62: Maerten van Cleve, Die Bauernhochzeit im Freien, Ol auf Holz, 1570, Museum Mayer van der Bergh,
Antwerpen.

Abb. 63: Pieter Bruegel der Altere, Kinderspiele, Detail, Ol auf Holz, um 1560, KHM, Wien.
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Abb.64: Pieter Bruegel der Altere, Bauernhochzeitsmahl, Ol auf Holz, um 1568, KHM, Wien.




Abb. 65: Pieter Coeck van Aelst, Das Letzte Abendmahl, Ol auf Holz, 1. H. 16. Jh., Musée d'Art Moderne et d'Art
Contemporain, Littich.
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Abb. 66: Hendrick Goltzius, Das Letzte Abendmahl, Kupferstich, 1585, MET NY.
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Abb. 67: Dieric Bouts, Das Letzte Abendmahl, Ol auf Holz, zwischen 1464 und 1467, St. Peter‘s Church, Leuven.

Abb. 68: Pieter Bruegel der Altere, Bauernhochzeitsmahl, Detail, Ol auf Holz, um 1568, KHM, Wien.

Abb. 69: Hieronymus Bosch, Die Hochzeit zu Kana, Federzeichnung, 1. H. 16. Jh., Louvre, Paris.
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Abb. 71: Pieter Bruegel der Altere, Bauernhochzeitsmahl, Detail, Ol auf Holz, um 1568, KHM, Wien.
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Abb. 72: David Teniers d. J., Bauernhochzeit, Ol auf Leinwand, 1650, Hermitage, St. Petersburg.

Abb. 73: David Teniers d. J., Bauernhochzeit, Ol auf Leinwand, 1648, KHM, Wien.
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Abb. 74: Adriaen van Ostade, Bauernhochzeitstanz, Ol auf Holz, 1635, Privatbesitz.

Abb. 75: Harmen Hals, Bauernhochzeit, Ol auf Holz, 2. Drittel 17. Jh., Museum fiir Schéne Kiinste, Budapest.




Abb. 77: Jan Miense Molenaer, Bauernhochzeit, Ol auf Leinwand, 17. Jh., Privatbesitz.
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Abstract

Die vorliegende Arbeit setzt sich mit den Darstefjen der niederlandischen Bauernhochzeit
in den Druckgrafiken und der Tafelmalerei von Rietn der Borcht und Pieter Bruegel dem
Alteren auseinander. Das kunsthistorische Interémgein der Entstehung, den
Traditionszusammenhangen, den Vorbildern sowie ki@mstlerischen Charakter der
ausgewahlten Werke und deren Deutungs- und Ablgisilssichten. Es wird erklart, warum
der ,Bauer” und seine Lebenswelt bildwtrdig wurden die soziopolitische und kirchliche
Reformation entscheidende Impulse hierfur liefermmem weshalb sich das Motiv der
Bauernhochzeit in den Niederlanden erst in deréMitts 16. Jahrhunderts etablierte. Die
Basis der bildlichen Umsetzung dieser niederlamdiscGenredarstellung bildete - neben den
deutschen Druckgrafiken und Bosdhschzeit zu Kana vor allem die deutsche Bauernsatire
,Der Ring". Durch einen literarischen Vergleichlisich Uberzeugend nachweisen, dass
aulerst viele konkret genannte Einzelmotive degewéhlten Werke Borcht und Bruegels
mit zahlreichen Textstellen des ,Ringes” Giberemstien. Pieter van der Borcht, der als erster
niederlandischer Kinstler Bauernhochzeiten abkelded mit neuen Motivrepertoires versah,
kommt eine tragende Rolle zu und spricht PieteeBelidem Alteren die Rolle des Nestors
des niederlandischen Bauerngenres ab. Durch Bsi&lipartrag in das groRformatige
Tafelbild erreichte diese Genredarstellung jedaghen bis ins 17. Jahrhundert anhaltenden
Hohepunkt, wie ausgewéhlte Nachfolgewerke zeigen.

This Art History Master’s thesis discusses Dutcagaat wedding engravings and panel
paintings by Pieter van der Borcht and Pieter Brelee Elder. Questions of origins,
traditions, characteristics, intentions, and integfation are addressed. This paper explains
the decisive role the socio-political and religidreformation played, why peasants left an
indelible impression, and why Dutch peasant wedslimgre not depicted until the mid™.6
century. Besides German woodcuts and engravingsHsronymus Boschdarriage at
Cana Dutch peasant wedding depictions are based mainlghe satirical peasant wedding
poem*‘The Ring.” A literary comparison showed that a range of satg@epicted in
engravings and paintings by Borcht and Bruegel espond to passages from that satirical
poem. Pieter van der Borcht was the first artistltgplay peasant weddings with new subject
repertoires in the Netherlands, and was far mosgrimmental to the development of the
Dutch peasant genre than Pieter Bruegel the ElHemwever, it was due to Bruegel's large
panel paintings that the peasant genre attainedh satevance, which it kept well into the™.7

century.
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