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»In each place, local dancers watch, interpret @adreate both select whole dances and
specific dance elements contained in Hindi flmem® dance moves, or even entire
dances, may be ignored. Some song-and-dance segueay be completely restaged,
largely stripped of their original choreographysélo dance in the film may be turned
into a group composition. A character’'s story ire thim may be elided. Certain
movements or themes that are especially recogmizabmeaningful to local audiences

may be added. The meanings of Bollywood dancesaléeeed and adapted by every
place where they are celebrated”

(Shresthova 2011: 148).

LJetzt inzwischen habe ich schon wenn ich tanze waadsn ich die Musik hore, auch
diese Szenen irgendwo im Kopf. Diese wallenden IScla allen Farben, die
klimpernden Metalldinger und so...Es ist so eitiges Kitschfeuerwerk und man ist
dann mitten drinnen und das ist schon cool... Usndsewie eine andere Welt. Man
taucht in eine andere Welt"

(Int. TN Ulrike: 4).
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Einleitung

Bollywood Dance macht Spafd und verbreitet Lebend&eGute-Laune-Musik, Indien,
bunte Farben, Saridjudrasund Spal3 werden von Tanzerinnen an einem Bollywood
Tanzkurs in Wien als Begriffe damit in Verbindungbgacht. In Tanzkursen,
Workshops und Performances préasentiert sich der eddenstandiges globales

Phanomen existierende Tanzstil jeweils in seiniealen Auspragung.

In den Zirkulationen von Bollywood Filmen erreichdie Song&Dance Sequenzen als
detachable attractionsin internationales (Tanz)Publikum. Hindi-Filmténand die
Filmmusik, die Song&Dance Sequenzen, bilden die ll@ueflir Bollywood Dance,
doch Bollywood Dance ist mehr als Kopie. Das aki»estalten ist dem Bollywood
Dance immanent. Durch die Weiterentwicklung di€seng&Dance Sequenzen ie
Bolly-Tanzen existiert Bollywood Dance nun endgiiltaus der Filmleinwand
herausgel6st als ein an Popularitdt gewinnendeballs Tanzphanomen. Bollywood
Dance stellt wie seine Basis, die Song&Dance SexgrerZonen der Hybriditat dar. In
dem Prozess des aktiven Weiterentwickelns veresngm verschiedene internationale
Tanzstile in einer neuartigen und einzigartigen Komtion zu dem, was wir
Bollywood Dance nennen; getanzt und choreografiartBollywoods Filmsongs. In
diesem Aneignungsprozess werden global verbreiBkger und Tanzschritte aus
Song&Dance Sequenzen mit lokalen Vorlieben, Vdistgen und Winschen

vermischt und ein neues, hybrides Produkt entsteht.

Um Bollywood Dance in seiner Vielfaltigkeit zu esten, wird in dieser Arbeit in
Bollywood Dance und Hindi-Filmtanz unterschiedene Bezeichnung Bollywood
Dance bedeutet von Hindi-Filmen inspirierte Chorafign und Tanzbewegungen zu
Hindi-Filmsongs, welche sich auf die Song&Dance@egen im Film beziehénErst
in dem diese Unterscheidung getroffen wird, 6ffsieh der Raum, in dem Bollywood

Dance als eigenstandiges Tanzphanomen wissensdhattiorschbar wird.

In dieser Arbeit liegt der Fokus auf Bollywood Tauorsen. Sie dienen in meiner

Analyse als Raum der Begegnung von vorwiegend résteischen Tanzerinnen mit

! Ich ibernehme hier die Unterscheidung von Saiiitasthova inBollywood danctund

»Hindi film dancé (vgl. Shresthova 2008: 244f).



Bollywood Dance und der dahinterliegenden Bolly-Wehd indischen Tanzstilen.
Somit verortet sich diese Arbeit aul3erhalb der sclen Diaspora, da weder die
interviewten Lehrenden oder die Teilnehmer einerdasiatischen Hintergrund
aufweisen. Die Tanzkurse stellen als Zonen der idigat jene Orte dar, in denen durch
Adaptation der Inhalte der Bolly-Welt — insbesomdder Song&Dance Sequenzen —
Bollywood Dance lebendig wird. Er steht in einem&yotischen Beziehung von global
zirkulierenden Hindi-Filmtanzen und lokalen Vorleb in Bezug zum Bollywood
Dance. Es kommt in den Tanzkursen zur Umformung Whwlterentwicklung des
Hindi-Filmtanzes in einem kreativen und aktiven #&%s. So entstehen neue
Choreografien, werden eigene Bollydance-Variatiokestert, und es zeigt sich weiters
die Rezeption dieses hybriden und sich standignderdden Tanzstils durch die
Tanzpraxis der Teilnehmerinnen. Die lokalen Formeer Aneignung und
Hybridisierung werden in dieser Arbeit dargestalitd sie ist eine Momentaufnahme
des sich standig verandernden Bollywood Dance.

Die vorliegende Arbeit ist neben der Einleitung whet Zusammenfassung in sieben
Hauptkapitel gegliedert. Die jeweiligen Kapitel diawar einerseits abgeschlossen zu
betrachten, jedoch eng miteinander verbunden umdégdichen nur durch eine
Zusammenfuhrung dieser einzelnen Bereiche die Beaning der Forschungsfragen.
Im ersten Kapitel stelle ich meinen Forschungsansktr. Die fur dieses Thema
relevanten theoretische Perspektiven (Kapitel @i die Song&Dance Sequenzen als
Grundlage fur Bollywood Dance (Kapitel 3), bildeie @asis fiur das Kapitel 4, welches
das globale Bollywood Tanzphdnomen beleuchtet unanginer empirischen Studie
Uberleitet. Kapitel 5-7 zeigen die wichtigsten BEngisse meiner empirischen Studie zu
Bollywood Dance in Wiener Tanzkursen. In der Zusanfassung werden auf Basis
der gewonnen Erkenntnisse Schlussfolgerungen gezoged die einzelnen

Themenbereiche der Arbeit verknipft.

Im ersten Kapitel stelle ich die Vorgehensweised dethoden meiner empirischen
Forschung dar. Meiner Situiertheit als Mittdnzarreinem Bollywood Tanzkurs gebe
ich in diesem Kapitel ebenfalls Raum, wie dem Fausgsprozess und einer Ubersicht
meiner Interviewpartnerinnen. Der vorliegenden eisghen Studie zur Tanzpraxis in

Bollywood Tanzkursen liegt ein Methodenpluralismugyrunde. Da es keine Studien
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zu diesem Thema fiur Wien oder dem deutschsprachigem gibt auf die aufgebaut
werden kann, wurden alle Daten empirisch erhobere Bauptmethoden waren
teilstrukturierte  Leitfadeninterviews mit  Bollywood Tanzlehrerinnen  und

Teilnehmerinnen an einem Bollywood Tanzkurs in Wigend beobachtende Teilnahme
in jenem Bolly-Tanzkurs, unterstlitzt von einer duative Erhebung in Form eines
Fragebogens, Videomaterial und Fotos aus der Tamdest Originalchoreografien auf

Youtube sowie Internetrecherchen und Literaturstoudi

Im zweiten Kapitel geht es aus theoretischer P&tsgeum die lokale Verortung des
translokalen Bollywood Dance, der aus global zidmeinden Bollywood Filmen
adaptiert ist und lokal eine neue Bedeutung undridigierung erfahrt. So geht es auf
theoretischer Ebene dem Wechselspiel von globatehlokalen Prozessen nach und
soll verdeutlichen, dass Globalisierung sich naitglobale Ph&dnomene in einem nicht
greifbaren Raum konzentrieren, sondern immer aueh lakale Verortung dieser
Phanomene in sich tragt, was das Konzept der Géalng verdeutlicht. Die
Aneignung erfolgt auf unterschiedliche Weise undrfiizu einer Vermischung von
lokalen und globalen Einflissen, wodurch neue, idgbkulturelle Formen entstehen,
was bei Bollywood Dance in Wien als Teil einer kogmlitischen Popularkultur

veranschaulicht wird.

Im Kapitel 3 stelle ich die fiir meine Studie releten Grundlagen aus der Literatur zu
grundlegenden Merkmalen von, international als Wadlod Filmen bekannten,

popularen Hindi-Filmen, sowie ihren Kernstlckenen &ong&Dance Sequenzen — dar.

Kapitel 4 geht mit Bollywood Dance auf die Reisa diolgt ihm von seiner Entstehung
in der indischen Diaspora bis zu Stadten wie Widgrgeringer stdasiatischer Diaspora,
wo er als Lifestyle angesehen werden kann und zb@trozesse der Umformung,
Adaptationen und Hybridisierung auf, die er dadussféhrt. Aktuelle Studien im

internationalen Bolly-Forschungsfeld liefern hierttrkenntnisse. Dieses Kapitel stellt

die Schnittstellen zwischen dem theoretischen umgirgschen Teil dieser Arbeit dar.

Mit den Kap 5-7 mochte ich anhand des empirischoleghen Materials meine

Themengebiete zur Praxis von Bollywood Dance inn&fieTanzkursen prasentieren.
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Damit mochte ich einen Beitrag zur Erfassung dellyB&elt im deutschsprachigen
Raum und fur das sich im Entstehen befindende natemale Forschungsfeld
aulBerhalb der indischen Diaspora liefern. Die eisgie Bearbeitung des Bolly-
Tanzens in Wien erfolgt Uber meine zwei zentralearséhungsschwerpunkte:
Bollywood Dance als Weiterentwicklung von Song&Darequenzen und Bollywood
Dance als Zone der Hybriditat.

Das Kapitel funf liefert einen Einblick in mein Bohungsfeld, der Bollywood
Tanzszene Wiens, mit besonderer Berlcksichtigung \aktuellen Bollywood
Tanzkursen. In diesem Zusammenhang stelle ich #ieute vor und gehe naher auf
den Bolly-Tanzkurs am USI-Wien ein, meinem speecifen Forschungsfeld, welcher
als Ort der Begegnung von osterreichischen Tanzenimit Bollywood- und indischen
Tanzstilen betrachtet werden kann und analysigeniZugang und ihre Motivationen,

in Wien Bolly zu tanzen.

Im Kapitel sechs sollen lokale Vorlieben des Bdlgnce aufgezeigt werden. Erste
Assoziationen zu typisch Bollywood Dance, bevoreu@anzstile aus dem Bolly-Mix
von Teilnehmerinnen am USI-Bollywood Tanzkurs werddargestellt und mit der

Songauswabhl fur die Tanzstunden von Lehrenden etgan

Kapitel sieben zeigt Beriuhrungspunkte von Hindirffdnzen aus den Song&Dance
Sequenzen mitive Bollywod Dance. Anhand des Prozesses des Entwskeiner
Choreografie fur die Bolly-Tanzstunde werden peliste Adaptationen von
Lehrenden von Song&Dance Sequenzen sichtbar. Intew@eil des Kapitels geht es
um die Aneignung der Choreografie durch die Tanizlecmnen, ihre persénlichen
Imaginationen beim Bolly-Tanzen und ihre Integratider Bolly-Welt in den Alltag

werden erfasst.

Nach einem kurzen Restuimee der Ergebnisse meinarigsshpn Forschung, fasse ich
im Kapitel 8 die zentralen Ergebnisse dieser Arkagammen. Die Ergebnisse meiner

Studien von Bollywood Dance in Tanzkursen in Wierein globaleres Bolly-Tanzfeld
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zu setzen, ist durch die bis dato mangelnden Vietglstudien nur sehr marginal
maoglich, bietet jedoch einen Ausblick in ein sicin iEntstehen befindendes
Forschungsfeld. In der Zusammenfassung wird eizekuBlick auf Bollywood Dance

in Wien im gréRReren internationalen Tanzfeld gebote

AbschlieRend mochte ich einige formale Anmerkungam vorliegenden Arbeit
festlegen. Aufgrund der leichteren Lesbarkeit urisefdichtlichkeit verwende ich in
dieser Arbeit einen unpersonlichen Schreibstil, @pldalls nicht anders explizit
vermerkt, ich mit der Nennung der mannlichen Forafbstverstandlich auch alle
Personen des weiblichen Geschlechts inkludiere. Ubkrnehme in dieser Arbeit
vorwiegend die englische Schreibweise ,BollywoocthBet, da die Tanzkurse in Wien
unter dieser Bezeichnung gefuhrt werden. Diese ®sope Studie ist aufgrund des
geringen Umfangs des Materials nur in eingescheinkiMalle reprasentativ fir ein
Wiener Bolly-Tanzpublikum.
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1 Der Forschungsansatz

Im folgenden Kapitel stelle ich die Vorgehensweiseainer empirischen Forschung
dar. Der Forschungsprozess weist durch meine 8heié als Mittanzerin in einem
Bollywood Tanzkurs eine enge Verknupfung von deedrie mit der Empirie auf und
fuhrte in diesem Zusammenspiel zu dem Entwickelrr d@rschungsfragen,
Forschungshypothesen und Datenerhebungsmethodefrokes liegt dabei auf einem
Methodenpluralismus, der mir ermdglichte, das Theau& verschiedenen Ebenen —
Interviews mit Teilnehmerinnen und Expertenintemsemit Tanzlehrerinnen — und aus
verschiedenen Beobachtungsrollen — beobachtend&nalaie und teilnehmende
Beobachtung — zu erfassen. In diesem Kapitel stelbdd auch meine

Interviewpartnerinnen vor.

1.1 Mein Zugang ins Bolly-Tanzfeld und der

Forschungsprozess
Mein Zugang zu Bollywood Dance erfolgte Uber eirBoilywood Tanzkurs, in den
mich eine Freundin Anfang Oktober 2010 mitnahm. &esam mit fast vierzig
anderen erwartungsvollen Tanzerinnen und einem érameobierte ich im Montags-
USI Bollywood Tanzkurs von Mia die ersten Bolly-Eachritte zu Bolly-Filmsongs

aus. Mittlerweile bin ich das vierte Semester iséim Kurs!

Als ich im Juni 2011 die Rezeption von Bollywoodrga in Wiener Tanzkursen zu
meinem Diplomarbeitsthema macht&onnte ich auf ein Jahr Bollywood Tanzpraxis
zurtckgreifen, welche mir einen Einblick in das IBalbod Tanzen in Wien und ein
Gefiihl fur diesen hybriden, energievollen und ficihén Tanzstil gegeben hatte
Meine Situiertheit im Feld erleichterte mir aucmdéugang zu Interviewpartnerinnen
und Bollywood Schnupperstunden, bei denen ich dasz&pt der beobachtenden

Teilnahme fir mich entdeckte. Und letztendlich h@lasste meine Rolle als

2 Die Vorlesung von Univ.-Prof. Elke Mader ,Anthrdpgie und Kino: Theoretische Perspektiven und
Beispiele aus Bollywood" im SS11 war ein entscheddr Faktor, das Thema Bollywood-Dance
wissenschattlich zu untersuchen.

% An der Uni Wien forschen drei Professoren zu Bedlgd: Dr. Elke Mader, Kultur- und
Sozialanthropologie, Dr. Claus Tieber, Filmwisséragtund Dr. Bernhard Fuchs, Européische
Ethnologie.

14



Mittanzerin die Auswahl des Forschungsfeldes, diers€éhungsfragen und die
Forschungsmethoden. Des o6fteren musste ich fdststelass das Selber-Tanzen und
das daruber Forschen nicht klar zu trennen warehicim im Tanzkurs eher in die

gewohnte Rolle der Mitténzerin als in die der Fbesm rutschte.

Enthusiastisch wollte ich zuerst die ganze BollyWdszene Wiens erforschen und
musste bald feststellen, dass die Bolly-Tanzszenen®Vzwar relativ klein und
Uberschaubar, jedoch nicht so klein, ist, dasssatle darin befindenden Personen und
R&ume fur diese Arbeit erfasst werden kdnnen. Ssckied ich mich, ,meinen
Tanzkurs® am USI bei Mia als Hauptort der Forschumg wahlen und die
Teilnehmerinterviews ausschlie3lich in diesem Kats fihren. Er dient in meiner
Analyse, als Raum der Begegnung von vorwiegendrésthischen Tanzerinnen mit
Bollywood Dance und der dahinterliegenden Bollywd&ddlt und indischen Tanzstilen.
Das Bolly-Tanzfeld Wiens erfasste ich mit Schnupperden in anderen Bollywood
Tanzkursen und Workshops und durch Interviews nutly®ood Tanzlehrerinnen.
Dabei legte ich den Fokus auf Personen aus demsderachigen Raum, da diese die
Mehrheit der Tanzkurse in Wien leiten sowie die khelit der Teilnehmer ausmachen.
Bollywood Tanzlehrende aus der indischen Diaspaler @ollywood bzw.Bhangra
Workshops in diese Arbeit mit einzubeziehen, gidger den Rahmen dieser Arbeit

hinaus.

Meine empirische Forschung zu Bollywood Dance ineiér Tanzkursen fand von
Anfang Juli 2011 bis Ende Janner 2012 in drei Phasgliedert in Wien statt: einer
explorativen Phase, der Phase der Datenerhebundgarmiéhase der Datenbearbeitung
bzw. DatenauswerturigAls Tanzerin begann ich meine Forschungen praktiscder
explorativen Phase meiner Feldforschung von Judil 2fis Oktober 2011 erweiterte
ich meinen Horizont von einem speziellen TanzkurdNien auf andere Bollywood
Tanzkurse und Kurzworkshops. Durch Mittanzen, medwbachtende Teilnahme als
teiinehmende Beobachtung, lernte ich andere Letwen und Bolly-Tanzstile aus der
Bolly-Tanzszene Wiens kennen. Der Besuch von Vouiigen von klassischen
indischen Téanzen widharata Natyam Kathak und Odissi ermdglichte mir, die
wichtigsten Quellen von Bollywood Dance, namlichaddische indische Tanzstile,

* In Anlehnung an die Phasen der Feldforschung \ettirx Beer (siehe Beer 2003: 24-29).
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kennen zu lernen. Mir fiel auf, dass Bollywood Dana diesem Kontext als der
moderne indische Tanz gilt und das Attribute ,freihalt (siehe Kap. 5.1)Diese erste
Phase der Orientierung war auch gepragt durch nietiescherchen zu Bollywood
Tanzkursen in Wien, Literaturstudien zu Bollywoodnfen und dem Erfassen der

Literatur zum aktuellen Forschungsstand.

Ein Wendepunkt und Impulsgeber in dieser exploestivhase war der Besuch von
Schnupperstunden von Bollywood Tanzkursen bei dahlfehrerinnen fir Bollywood
Dance aus dem deutschsprachigen Raum in Vi stellte fest, dass trotz ghnlichem
Stundenaufbau und der Verwendung der gleichensdgpnMudras, jede Lehrerin
ihren eigenen, unterschiedlichen Bollywood Tanzstilterrichtet, mit speziellen
Schritten und Schrittkombinationen, obwohl vier flexf Kurse unter der Bezeichnung
Bollywood Dance gefiihrt wurden und einer unter 3stiod HipHop. Das zeigte mir,
dass Bollywood Dance, nicht nur reine Kopie demloreografien ist, sondern diese
abwandelt, verandert und erganzt, was mich zu eamsten Forschungshypothese
fuhrte: Durch seinen hybriden Charakter ermdégliohd erleichtert Bollywood Dance,
neben Filminhalten personliche Vorlieben, Tanzerdiagen und Tanzstile der
Lehrenden und Winsche der Teilnehmerinnen fur {edereografie neu zu mischen.
Diesen kreativen Prozesse des Aneignens und Umfrmeollite ich u.a. naher

erforschen.

Die zweite Phase der Feldforschung umspannte dieeDaines Tanzsemesters. Von
Oktober 2011 bis Ende Janner 2012 erfolgten diem@mhebungen mittels Interviews
mit Teilnehmerinnen und Expertinnen, eines Fragebsgan die Teilnehmerinnen,
informeller Gesprache und Videoaufnahmen der Clyedien, sowie beobachtender
Teilnahme im Bollywood Tanzkurs mit Protokollen ggdlranzstunde (siehe Kap. 1.3).
Die dritte Phase der Datenauswertung erfolgteiceigemischt mit der zweiten Phase,
um gegebenenfalls die Daten zu ergdnzen und Ubetdaliese.

® Teilnehmende Beobachtung bei der Tanzshow ,Von Bonmiach Kairo® im Theater Akzent am
18.10.2011 (URL 1)

® siehe Kap. 5.1.1

"Mudrassind indische Handgesten. Diese sind aus demigtass Tanz iibernommen und im
Bollywood Dance auf einige wenige beschrankt.
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1.2 Forschungsfragen und Forschungshypothesen

Die Forschungsfragen und —hypothesen entwickeltdgnasyhand meiner Situiertheit im
Feld, dem Erfassen von Bollywood Tanzkursen in Wierch beobachtende Teilnahme

und den wenigen bis jetzt erschienenen Studiengiabalen Bollywood Dance.

Die zentrale Forschungsfrage, die dieser Arbeitrumde liegt, lautet: wie ist die
Rezeption des hybriden Filmtanzstils Bollywood Dame Tanzkursen in Wien? Auf
einer allgemeinen Ebene moéchte ich die Tanzpraxas Bollywood Dance in
wochentlichen Tanzkursen herausarbeiten: die Arfv@emittlung, das Entwickeln der
Choreografie, das Erlernen der Choreografie, diswsinl der Bolly-Songs fiir die
Tanzstunden, das Uben wahrend der Woche, Fan sein.

Neben diesem eher allgemeineren Teil ergaben sich nfich, angeregt durch
Literaturstudien zum globalen Bolly-Tanzf&ldzwei zentrale Forschungsthemen, die
ich im lokalen Wiener Bolly-Tanzfeld untersuchen Iitgo Bollywood Dance als
Filmtanz und Bollywood Dance als hybrider Tanzmie oben genannten Fragen

gruppieren sich auf diese zwei zentralen Forsclaaiygerpunkte.

Die zentralen Forschungsschwerpunkte:
* Bollywood Dance als hybrider Tanzstil:

Wie weit ermoglicht und erleichtert der in sich hdle Bolly-Tanzstil das
individuelle (Weiter-)Mischen von Tanzstilen undsd&inbringen personlicher

Vorlieben? Und welche Prozesse kommen bei diesbrithgierung zu tragen?

Welcher hybride Bollywood Tanzstil wird in Wien bmzugt und wie kreiert sich

dieser Bollymix?
* Bollywood Dance als Adaptation von Song&Dance Segae:
Wie weit integriert Bollywood Dance in Wien Filmialie?

Wie viele Bolly-Inhalte schwingen in wochentlichdmanzkursen mit, sei es auf
Ebene der Entstehung der Choreografie und der Wung von Seiten der

® Dabei lieferten vor allem die Forschungen von Sarhresthova und Ann R. David wichtige Impulse
fur mich. Siehe Kap. 4.
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Lehrenden oder der Rezeption des FilmtanzstilsBalb/wood Filmfan oder nur
Tanzfan auf Seiten der Teilnehmer?

Was wird vom Film Obernommen? Wie flieRt die Filmokografie in die
Tanzstunde ein? Wie prasent ist der Film und diendfioreografien in der

Tanzstunde fur Lehrende und Teilnehmer?

Meine Forschungshypothese lautet: Der in sich kgbrFilmtanzstil Bollywood

erleichtert individuelles (Weiter-)Mischen von Tatilen und ermdglicht das
Einbringen personlicher Vorlieben jeder Lehrerin die Choreografien. Bollywood
Dance ist in diesem Zusammenhang nicht als staopieKdes Hindi-Filmtanzes,
sondern als aktive und kreative Weiterentwicklung zehen. Lokal verortbare
Vorlieben, Adaptationen und Aneignungsmechanismerden in diesem Prozess

sichtbar.

Um meine Fragen zu beantworten, wahlte ich zweickBlinkel, den von
Teilnehmerinnen an einem Bollywood Tanzkurs und dexpertinnenblick von
Tanzlehrerinnen. In dem Erfassen dieser beidenk®iikel kénnen die Fragen
hinsichtlich der Rezeption des hybriden Filmtadgsti Wiener Tanzkursen umfassend

beantwortet werden.

Mit der Erforschung von Bollywood Dance in Wien Isdie lokale Verortung eines

globalen Tanzphanomens als eigenstandiges, auBedkalFilme und der indischen
Diaspora stehendes populares Kulturphdnomen deligeserden. An dieser Stelle

mdchte ich auf einen Perspektivenwechsel in detugulind Sozialanthropologie im

Rahmen der postkolonialen Phase der Globalisiehumgeisen, der einen neuen Blick
auf altbekannte Ph&nomene lenkte und vor allem Réd@momene in den Blickwinkel

der Disziplin holte, wie die wissenschaftliche Amsadersetzung mit transnationalen
und globalen Formen von Populérkultur und lokaledapgtationen, sowie damit

einhergehende elektronische Medien als neue Qugeliiengen (vgl. Gingrich 1999:

268f)’.

° In diesem vorher angesprochenen Sinn diirfen sedi@rbeit zu der Verortung einer globalen
Popularkultur Bollywood das Einbeziehen von neuerdin als Quellen nicht fehlen. Zu nennen sind
die Verwendung von Videomaterial aus der Tanzstwodge Originalchoreographien auf Youtube.
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1.3 Methoden der empirischen Forschung

In diesem Kapitel stelle ich zuerst die verwendetdfethoden und die
Auswertungsverfahren dar, um danach auf die Anwegadier Methoden im Feld und

die Auswahl des Samplings néher einzugehen.

Fur die vorliegende Studie zu Bollywood TanzkursenWien wurden alle Daten
empirisch erhoben, da keine Studien zu Bollywoodnd2ain Wien oder dem
deutschsprachigen Raum vorliegen, auf die zurlckémy werden kann. Fir diese
empirische Studie wahlte ich einen Methodenplumalis. Dieser ermdglichte mir das
Erfassen des Themas auf mehreren Ebenen und irschitsllichen Forscherrolléh
Folgende Methoden wurden von mir verwendet: die bbebtende Teilnahme,
teiinehmende Beobachtung, teilstrukturierte Legfadterviews, informelle Gesprache,
eine kleine quantitative Erhebung mittels einesg€bamgens, Videomaterial aus der
Tanzstunde, Originalchoreografien von Youtube, Eatowie Internetrecherchen und
Literaturstudien.

Um einen Einblick in Bollywood Dance in Wien durcden Besuch von
Veranstaltungen, Schnupperstunden und Mini-Workshap erhalten, wurde die
teiinehmende Beobachtung verwendet. Hier gilt nHeluser-Schaublin festzuhalten,
dass die mittels teilnehmender Beobachtung gewameddaten immer von den
Interaktionen der Forscherin mit ihrem Untersuclsfielgl gepragt sind (vgl. Hauser-
Schaublin 2003: 34). Aufgrund der Situiertheit imréchungsfeld als Mit-Tanzerin in
dem Bollywood Tanzkurs von Mia am Universitatsspsititut (USI), ergaben sich
teiinehmende Beobachtungen und informelle Gesprasfidrend des gesamten
Forschungsprozesses. Hauser-Schaublin halt fests teilnehmende Beobachtung
vorwiegend in der explorativen Phase stattfindet danach verwendet werden kann,
wenn der Anlass, den man dokumentieren méchteji&iForschung relevant und auf
ein Thema bzw. eine Fragestellung fokussiert igt. (Mauser-Schaublin 2003: 46). In

meinem Fall erwies sich die teilnehmende Beobachtlbzw. beobachtende

19 |m Laufe einer Feldforschung iibernimmt man zu nsatgiedlichen Zeitpunkten unterschiedliche
Rollen (siehe Halbmayer/Salat: Url). In meinem &alechselte ich zwischen Mittdnzerin und
Interviewerin.
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Teilnahmé' wéahrend des gesamten Semesters als hilfreich, wrsétztiche
Informationen zu erhalten. Diese wochentlichem&fimenden Beobachtungen bei dem
USI Tanzkurs wahrend des Wintersemesters 2011/12 hah in Protokollen
festgehalten. Sie setzen die Aussagen aus dervigwsr in ein gréReres Bild der

Handlungsebene.

Um die Forschungsfragen bezlglich der Praxis désidgn Bollywood Tanzstiles in
Tanzkursen in Wien zu erfassen, wahlte ich als kaefhode das teilstrukturierte
Leitfadeninterview. Neben der direkten Vergleichdegtr der Themengruppen bietet das
teilstrukturierte Interview einen flexiblen Umgamgit dem Leitfaden (vgl. Schlehe
2003: 78). Es bietet die Moglichkeit, situativ uad hoc die Reihenfolge der Frage zu
verandern, Themengebiete zu vertiefen oder zu kilbzev. neue Themen einzubringen
(ebd.). Diese Art der qualitativen Befragung weerdeh an, da sie einerseits die im
Leitfaden beinhalteten Themengebiete anspricht amdkererseits den Freiraum Il&sst,
den Leitfaden an die befragten Personen anzupaBseser Freiraum erwies sich bei
meinen Befragungen als essentiell, da manche Tailegnnen viele Bollywood Filme
gesehen hatten und dieses Thema einen groReneBelhtérviews ausmachte. Andere
hatten kaum Kenntnisse tber Bollywood Filme, abee éange Indienreise gemacht,
oder hatten jahrelang einen klassischen indischeanz&iil gelernt. Diesen
unterschiedlichen Themen konnte so Raum gegebetieweEs gilt festzuhalten, dass
zwei Leitfaden hergestellt wurden, einer fir die pEpteninterviews mit
Tanzlehrerinnen und der andere fur Teilnehmerinmereinem Bollywood Tanzkurs.
Die spezifischen Rollen der beide Personengruppefarschungsfeld ist durch diese
zwei verschiedenen Leitfaden mit unterschiedliclraggen Themen beriicksichtigt.

Auch bei der Darstellung der Ergebnisse behalteliebe Trennung bei.

Die Datenauswertung der qualitativen Interviewsolgté nach der von Christiane
Schmidt entwickelten Methode der Analyse von Leidfainterviews. Diese

Auswertungsstrategie hat sich im ,Rahmen von Fansghansatzen bewahrt (...), die
einen offenen Charakter des theoretischen Vorvedsises postulieren, jedoch nicht

auf explizite Vorannahmen und den Bezug auf die ofieadition verzichten®

1 Ernst Halbmayer und Jana Salat filhren UnterschiedéBeobachterrollen an, die sich mehr auf die
Art der aktiveren oder passiveren Teilnahme berni¢biehe Halbmayer/Salat: Url).
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(Schmidt  2007: 447). Diese Auswertungstechnik istirekd auf den
forschungspraktischen Ablauf orientiert und ermdigliin mehreren Schritten das
Codieren von Leitfadeninterviews, wobei das eigdreoretische Vorverstandnis und

die Fragestellungen die Auswertung lenken (vgl.:.eb48-453).

Eine gquantitative Erhebung mittels Fragebogenstesdinblick in die Gruppe der
Tanzerinnen von Bollywood Tanzkursen in Wien gebBuorch die strukturierten
Fragen war ein grobes Erfassen der Tanzgruppe chddhio konnte die Anzahl der
Semester in den Kursen, Tanz-Vorerfahrung, Tanzmpr&ezug zu Bollywood Filmen
und Bezeichnung als Fan, erfasst werden. DiesenDiémen lediglich als Erganzung
zu den Interviews und sind, wegen des Kkleinen Sespphicht reprasentativ far
Teilnehmerinnen an Bollywood Tanzkursen in Wien.r Beagebogen wurde unter
Zuhilfenahme der KSA  Online-Lernunterlagen  ,Grumpa  statistischer

Auswertungsverfahren®, von Erwin Ebermann (Url) umil Excel ausgewertet.

1.3.1 Die Anwendung der Forschungsmethoden

Nun zu der Anwendung der Forschungsmethoden unddewvahl des Samplings. In

der empirischen Forschung wurden von mir zwei Bieeierforscht. Einerseits die
Ebene der Teilnehmerinnen in einem Bollywood Tanzkind andererseits die Ebene
der Lehrenden von Bollywood Tanzkursen in Wien. (Dafvurden teilstrukturierte

Leitfadeninterviews mit Bollywood Tanzlehrerinnenndu Teilnehmerinnen an

Bollywood Tanzkursen in Wien im Zeitraum von Oktohend bis Mitte Dezember

2011 durchgefuhrt.

Es wurden drei Expertinnen befragt: Miriam Ruberi§ina Schollenbruch und
Cynthia Slezak. Sie bilden mit Lisa Lengheimer d€orpus von Lehrerinnen fir
Bollywood Dance aus dem deutschsprachigen Raumien\siehe Kap. 5.1.1). Der
Kontakt wurde Uber Schnupperstunden oder dem Begochlanzkursen hergestellt.
Das Interview mit Mia fand am 15.12.2011 statt, @iristina am 08.12.2011, beide in
einem Café. Mit Cynthia traf ich mich zwei Mal iem Tanzstudio Chiftetelli, wo sie
unterrichtet: am 12.10.2011 (Interview a), Daué&?5lund am 19.10.2011, 0:42 min
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(Interview b). Diese ersten Interviews meiner Fbwsg mit Cynthia waren sehr
interessant, weil wir beim ersten Termin im Tangsaa konnten und sie mir anhand
von der DVDDhoom 2die Original Song&Dance Sequefzazy Kiya Ren Teilen
vorspielte, ihre Version zu jedem Teil vortanztel wnklarte, um mir so zu zeigen, wie
sie diese Sequenz fur die Tanzstunde adaptiee.B¢im zweiten Teil zeigte sie mir
ihre Unterlagen und Aufzeichnungen dieser Tanzseqqu8o erhielt ich einen sehr
guten Einstieg in die Thematik der personlichen gidaon von Song&Dance

Sequenzen fur die Tanzstunde.

Die Befragung mittels teilstrukturierter Leitfadaterviews von Teilnehmerinnen
erfolgte im Zeitraum von Mitte November bis Mitteeember 2011. Es wurden sechs
Teilnehmerinnen aus dem Bollywood Dance und einglndlemerin aus dem
Bollyrobics Kurs von Mia, ausgewahlt. Die folgen@iabelle soll eine Ubersicht tiber
die interviewten Teilnehmerinnen geben und dasrAtavie die Anzahl der Semester

in diesem Kurs zeigen:

Ubersicht Interviewpartnerinnen Teilnehmerinnen:

Name Kursbezeichnung Anzahl der Semester|iAlter Datum des
diesem Kurs Interviews
Sidonia Bollywood Dance 3 Semester 35 Jahre 22011.2
Iris Bollywood Dance 8 Semester 44 Jahre 28.11.2011
Kerstin Bollywood Dance 1 Semester 33 Jahre 28011.2
Sonja Bollyrobics 4 Semester 39 Jahre 30.11.2011
Julia Bollywood Dance 3 Semester 24 Jahre 05.12.201
Ulrike Bollywood Dance 5 Semester 26 Jahre 06.12120
Sara Bollywood Dance 1 Semester 23 Jahre 12.12.2011

Im Teilnehmerinnen-Sampling wurde eine Auswahl vanfangerinnen im ersten
Semester bis zu dem Besuch des Kurses im achteesBangewahlt, doch liegt der
Schwerpunkt auf hoheren Semesterzahlen, da icheiman Forschung nicht nur ein
kurzfristiges Interesse oder einsemestriges Ausgrety erfassen wollte, sondern eine
Leidenschaft, die mehr als ein Semester andaudd.idterviewten Teilnehmerinnen
sind Frauen, drei Studierende und vier Akademikenm Die Interviews waren 40 bis

60 Minuten lang und erfolgten meist vor oder na@mdTanzkurs. Zur besseren
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Unterscheidung kennzeichne ich die Interviews mitTIN fur Teilnehmerinnen und
Int.E far die Expertinnen. Die Seitenzahl bezielthsauf die Transkription der

jeweiligen Interviews.

Die Befragung in Form eines Fragebogens wurde Anfddezember an die

Teilnehmerinnen von Bollywood Dance und dem davtattfndenden Bollyrobics Kurs

von Mia ausgeteilt (siehe Anhang). Der Zeitpunktraeuso gewahlt, weil einerseits die
ersten Interviews bereits gefuhrt waren und siehTdirminologie und wichtige Themen
herauskristallisiert hatten und andererseits dadit Erstsemestrigen Zeit hatten,
Bollywood Dance kennen zu lernen. Er wurde insgésam 22 Personen retourniert,
15 aus Bollywood Dance, 7 aus Bollyrobics. Der Etaagen dient als Erganzung der

Interviews. Das Sample ist zu gering, um daraugianz Wien zu schliel3en.

Informelle Gesprache vor oder nach den Tanzstunbten,Schnupperstunden von
Bollywood Dance Kursen oder Veranstaltungen brachtasatzliche Erkenntnisse.
Diese setzten die gewonnenen Erkenntnisse und égeissaus den Interviews in Bezug

zu der Ebene der Praxis.
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2 Kulturelle Bewegungen und Verflechtungen — das
Zusammenspiel von Global und Lokal

Durch den Einfluss der Cultural Studies auf dietulund Sozialanthropologie (KSA)
und die Verlagerung von ethnographischen ForscHelugsn in urbane Raume, die
wesentlich starker von Massenmedien durchdrungehas entlegene Dorfer, erfolgte
in den 1980er und 1990er Jahren — Stichwort ,Podeam®” — in der KSA eine
theoretische und methodische Umwalzung. Diese Umw@ flhrte zu einer
verstarkten Beachtung von ,Popularkulturen” undeddnhalten (vgl. Budka 2008: 25).
Inda und Rosaldo (2002: 5) betonen die Wichtiglled anthropologischen Zugangs zu
globalen Themen, der die Auseinandersetzung mittaggm Prozessen auf lokaler Ebene
durch Akteure betrachtet. Dieser Prozess vom gré®smmen der Globalisierung bis
zur Aneignung von Popularkultur eines Pop-Kosmdgoliwird in diesem Kapitel

Raum gegeben.

In dieser Arbeit geht es um die lokale Verortung déokalen Bollywood Dance, der
aus den global zirkulierenden Bollywood Filmen adap ist und lokal eine neue
Bedeutung und Hybridisierung erfahrt. In diesem ataienhang geht das folgende
Kapitel auf theoretischer Ebene dem Wechselspielglobalen und lokalen Prozessen
nach, fuhrt diese im Konzept der Glokalisierung amosien und erlautert die
Verbreitung transkultureller Medieninhalten, um danauf die lokalen

Aneignungsprozesse und das Konzept der Hybridisgeeinzugehen.

2.1 Globalisierung — eine Welt in Bewegung

Auf globaler Ebene dient der Begriff ,Globalisiegfnals Schlagwort, um weltweite
Verbreitungen von Kulturelementen zu veranschaafi¢h Thomas Hylland Eriksen
weist darauf hin, dass es schon vor dem Begriffo@isierung ein Bewusstsein fir
Verbindungen zwischen Teilen der Welt gegeben Inat Globalisierung kein neues

Phanomen ist (vgl. Eriksen 2007: 3). Wie Erikseguarentieren Appadurai und

12 per Begriff ,Globalisierung” wird von einigen Wissschaftlern wie Baumann kritisiert. Baumann
ersetzt das fir ihn umstrittene Wort ,Globalisiegimit dem Begriff der Verflechtung. Um die
komplexen transnationalen Prozesse hervorzuhepgahser sogar von Verflechtungen in
Verflechtungen (vgl. Baumann 2002: 113). Auch Ha&ehaublin und Braukampfer (2002: 10)
verwenden ebenfalls den Begriff der Verflechtungan,auf gegenwartige globale Entwicklungen
hinzuweisen.
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Breckenridge, dass es verschiedene Formen von Igiothateraktionen immer schon
gegeben hat (vgl. Appadurai/Breckenridge 1998:. 1Qlpbalisierung ist nicht als
linearer Prozess zu verstehen. Sie kann auf mehEdyenen gleichzeitig passieren, sich
zeitlich vor und zurtick bewegen und ist fur jedeléWerschieden. Fir Hannerz zeigt
sich dem zur Folge deutlich, dass das Bild von stigessenen Kulturen im Sinne
eines kulturellen Mosaiks, wo jede Kultur ihre eigeterritoriale Einheit mit klaren
Grenzen hat, nie der Wirklichkeit entsprochen kat.(Hannerz 2002: 18). So hat im
positiven Effekt der Prozess der Globalisierungth@n endgultig von der Vorstellung
der fixen Festschreibungen an Territorien, wie Ofsn, weggezogen (vgl. Inda/
Rosaldo 2002: 11).

Globalisierung ist nach Ulf Hannerz (2002: 17) imeitesten Sinn “a matter of
increasing long-distance interconnectedness”. Rda lund Rosaldo umschreibt der
Begriff Globalisierung ebenfalls die gerade angespenen Verbindungen:

»This term refers (simply for now) to the intensdiion of global interconnectedness,

suggesting a world full of movement and mixturenteat and linkages, and persistent
cultural interaction and exchange” (Inda/Rosaldo2@).

Die in diesem Zitat angesprochenen komplexen Bemggu und Verbindungen
charakterisieren die derzeitige Welt, lassen Gnengmemer pordser werden und
Menschen und Kulturen in intensivierten und unrbaeen Kontakt miteinander
kommen (ebd. 2002: 2f). Durch diese Kontakte s¢hegfast so, als ob die Welt
kleiner wirde und die Entfernungen kirzer (ebd.22@). Diesen dualen Charakter von
Globalisierung spricht auch Eriksen an, wenn eum@ntiert, dass die Welt einerseits
durch den erleichterten Kontakt Gber frihere Grartmaweg fuhlbar kleiner wird und
andererseits durch diese Kontakte expandiert unahitdaine Wahrnehmung fir
Differenzen kreiert (vgl. Eriksen 2007: 142). Dakyende Zitat soll das verdeutlichen:
»All told, globalization can be seen as referringthose spatial-temporal processes,
operating on a global scale, that rapidly cut axmational boundaries, drawing more
and more of the world into webs of interconnectioegrating and stretching cultures
and communities across space and time, and conmpgyesar spatial and temporal

horizons. It points to a world in motion, to anardonnected world, to a shrinking
world“ (Inda/Rosaldo 2002:)9
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Inda und Rosaldo heben in ihren Studien den rahentiaind zeitlichen Aspekt hervor.
Sie argumentieren, dass neben der zunehmendenayloarbindung Globalisierung

eine Neukonzeption von Raum und Z&impliziert (vgl. Inda/Rosaldo 2002: 5).

Beck fasst die vorherigen Uberlegungen in drei iatarn zusammen, die das AusmaRi
der Globalisierung als auch ihre Grenzen verdéhghcsollen: erstens eine Ausdehnung
im Raum, zweitens eine Stabilitat Uber Zeit undteins eine (soziale) Dichte der
transnationalen Netzwerke, Bindungen und Bildems&dGlobalisierung ist als Prozess
zu verstehen, ,der transnationale soziale BindungehRaume schafft, lokale Kulturen
aufwertet und dritte Kulturen (...) hervortreibBeck 1998: 30).

Eriksen erweitert die angesprochenen Punkte in Bghensionen der Globalisierung
und gibt den vielen Facetten der globalen Verbiggmnund Entwicklungen im
Rahmen der Globalisierung dadurch Raum. Im Folgenawchte ich diese acht
Schlusselkonzepte  der  Globalisierung:Interconnectedness,  Disembedding,
Acceleration, Standardization, Movement, Mixing,Inéwability und Re-embedding
naher darstellen, da sie fur mich ein umfassenddsv/Bn globalen Verflechtungen und

Entwicklungen aufzeigen (vgl. Eriksen 2007: 7ff).

Disembedding inkludiert Delokalisierung: Globalisierung bedeutet, dass dist
irrelevant, relativiert oder zu mindest weniger hig wird. Ideen, Bucher, Lieder,
Kapital, Arbeit und Modetrends bewegen sich sclenells bisher. Diese Aspekte sind
durch technologische und 6konomische Veranderumg@&glich geworden und haben
kulturelle und politische Implikationen (vgl. Erigs 2007: 8). Eriksen bezieht sich —
wie Inda und Rosaldo — auf die Neukonzeption vomrRaund Zeit von Anthony
Giddens, deDisembeddingals ein Jifting out' bezeichnet. In diesem Prozess werden
soziale Beziehungen aus ihren lokalen Kontexterrderaktion herausgelést und tber
weitlaufige Abstande von Raum und Zeit neu georddas passiert in einer graduellen
Bewegung vom Konkreten und Greifbaren zu dem Akstraund Virtuellen (vgl.
Eriksen 2007: 17). So ist ein zunehmender abstrakiarakter von Kommunikation

bemerkbar sowie von Objekten, deren Herkunftsoatiucch unbedeutend werden (vgl.

13 Die Autoren beziehen sich hier auf die Definitionen David Harvey und Anthony Giddens, welche
eine Neuorganisation von Diskursen Uber Raum urtdesozialen und kulturellen Leben durch die
Globalisierungsprozesse wahrnehmen (vgl. Inda/lRos2002: 8).
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Eriksen 2007: 31). Auch Appadurai spricht in deredhe der globalen kulturellen
Strome, die spater behandelt wird, von einer Dealisierung von ethnischen Gruppen
oder politischen Gruppierungen, welche zunehmeridAagien und Weisen operieren,
die auf abstrakte Weise territoriale Grenzen umhtiditen Gbersteigen (vgl. Appadurai
2002: 192).

Acceleration Diese Dimension der Globalisierung passt zu @ehim angesprochenen
Neukonzeption von Raum und Zeit. Die Geschwindigkeon Transport und
Kommunikation hat sich erhéht und diese Beschlaumggnimmt weiterhin zu (vgl.
Eriksen 2007: 8). Inda und Rosaldo (2002: 5fff) egiien vonspeeding upund
stretching out

Movement ,The entire world is on the move" erscheint esgkgan (Eriksen 2007: 8)

und Inda und Rosaldo betonten: It is a world oftiog* (Inda/Rosaldo 2002: 3).

Globalisierung involviert beschleunigte und intereite Bewegungen von Personen,
Objekten und Ideen, nicht nur von Nord nach Sudidem in alle Richtungen.

Migration, Geschéftsreisen, internationale Konfessn sowie Tourismus nehmen zu
(vgl. Eriksen 2007: 105). Gerade im Bereich derPankultur feiern nicht-westliche

Kulturelemente wie Bollywood Filme oder japaniséfianga Comics weltweite Erfolge

(vgl. Eriksen 2007: 13).

Standardization Bei diesem Punkt verweist Eriksen auf vergleickbamternationale
Standards, die vorher nicht da waren. Als Beispiglrt er die Verwendung von
Englisch als Weltsprache, ahnliche Hotels oder imgpCenter an und betont die
damit einhergehende Notwendigkeit zunehmender natemaler Abkommen (vgl.
Eriksen 2007: 8). Eriksen fuhrt Benjamin Barber dar in seinem BucRlihad vs
McWorld (1995) McWorld als ,a product of popular culturaven by expansionist
commerce” bezeichnet (Barber nach Eriksen 2007:. @&jrber beschreibt die
Verbreitung von standardisierter Popularkultur WM&V, welche aul3erhalb Afrikas seit
1995 fast alle Lander erreichte und lokale Adapten erlebte (ebd.). Zu dieser Zeit ist
auch der Einfluss von MTV auf die Song&Dance Segearin popularen Hindi-Filmen
deutlich sichtbar (siehe Kapitel 3.2).
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Doch fuhren diese formellen Standardisierungentrzcheiner Homogenisierung oder
einheitlichen Weltkultur im Sinne einer Amerikaeising der Welf. Globalisierung
als Form, nicht als Inhalt gesehen, fiihrt ebentnah der Produktion von globaler
kultureller Gleichheit, sondern sie organisiert étegenitdt neu. Das Lokale, noch
immer von grofR3er Bedeutung, ist mit transnation&erzessen verwoben und kann als
glokal verstanden werden (vgl. Eriksen 2007: 1Gfpbalisierung als Glokalisierung
verstanden, verweist auf einen widersprichlichesz&ss beziglich seiner Inhalte und
seiner Konsequenzen (siehe Kap. 2.2). Jedoch bdaulturelle Globalisierung nach
Beck ebenfalls nicht, dass die Welt kulturell homogr wird (vgl. Beck 1998: 62f).

Interconnectedness Wie schon erwéhnt verbinden Netzwerke Menscherer Ub
Kontinente hinweg immer dichter, immer schnelled ummer weiter. Transnationale
Verbindungen fihren zu einer Neufassung von intemnaler Politik mit vermehrten
internationalen Abkommen und kreieren dabei soweiter von Mdéglichkeiten, als
auch Formen von Unterdriickung (vgl. Eriksen 2007: 8

Mixing: Da das Konzept der Mischung oder Hybridisierungdiése Arbeit besonders
wichtig ist, wird es in dem Kapitel 2.2.1 extra filslich behandelt.

Vulnerability Diese Dimension beschreibt die Schwachstellenr ddisiken der
Globalisierung fur manche Regionen oder Bevolkesgngppen. Menschen scheinen
verletzlicher zu werden, weil einige Konditionerrah Existenzen wie Klimawandel
oder Terrorismus nicht lokal verursacht sind undrchulokale Politiken nicht

kontrolliert werden kénnen (vgl. Eriksen 2007: 124)

Re-embeddingDiese Dimension ist als Antwort auf die Entrawhling zu betrachten.

Der Aufbau starker sozialer Netzwerke und die Betgnvon lokaler Macht — wie

kommunale oder nationale Politiken — sind als Velnsuzu sehen, die zunehmend
fragmentierte und fllichtige soziale Welt zu vemortde abstrakter die Quellen fir
personliche ldentitat, Medienflisse oder Machtvitnigse sind, desto grol3er scheint
der Bedarf fiur lokale Fundamente von politischentiddken oder personlichen

Identitdten wie lokal produzierte Bucher, LiedereodProdukte zu sein (vgl. Eriksen
2007: 143).

! Robertson, Appadurai, Featherstone, in der Tiadidier cultural theory argumentierend,
widersprechen ebenfalls der Vorstellung einer Maddisierung der Welt (vgl. Beck 1998: 62f).
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Wie bei dieser Dimension gibt es zu allen anderehliSselkonzepten auch eine
Gegenbewegung: Die Beschleunigung wird durch sezidewegungen, die
Langsamkeit in den Vordergrund stellen, entschigurtstandardisierung erhalt eine
Gegenbewegung voone-of-a-kind Glitern oder transnationale Verbindungen durch
Lokalismen. Globalisierung ist ein multidirekter dumultidimensionaler Prozess mit
keinem Ende oder eigentlichem Sinn. Sie ist wedsdesitig oder unbestritten, noch

allgegenwartig (Eriksen 2007: 9).

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dasseyérbindungen nicht neu sind,
doch erfasst und beschreibt Globalisierung vielgeneh&dnomene. Um Beck das Wort
Zu geben:

.Neu ist nicht nur das alltagliche Leben und Handéber nationalstaatliche Grenzen
hinweg, in dichten Netzwerken mit hoher, wechsétg®i Abhéangigkeit und
Verpflichtungen; neu ist die Selbstwahrnehmung atie$ransnationalitat (in den
Massenmedien, im Konsum, in der Touristik); neu dé ,Ortslosigkeit’ von

Gemeinschaften, Arbeit und Kapital; (...) neu ig dnausgrenzbare Wahrnehmung
transkultureller Anderer im eigenen Leben” (Becl8931).

All diese angesprochenen Verbindungen und Verfleden beinhalten Bewegungen,
Bewegungen von Objekten und Subjekten und fuhren zal dem einen Punkt: die
Auseinandersetzung und Beriicksichtigung des Lokalwh seiner Bewohner in den
Globalisierungsprozessen, die ihrerseits Bedingungenstruieren und Bedeutungen
pragen. Globalisierung zeigt sich somit imngéskal. Dieser Argumentationslinie von
Eriksen (2007: 141) folgend zeigt sich, dass dasscidiche Leben immer in einer
speziellen Lokalitat stattfindet, auch wenn Personeer Objekte transnational, in

Bewegung oder delokalisiert sind.

Bis jetzt wurden die globalen Rahmenbedingungeauestt. Bevor das Konzept der
Glokalisierung sowie Aneignungsstrategien dazu umieet werden, soll zuerst der
Frage nachgegangen werden, wie sich Menschen ujekt®lhn den neu geschaffenen
Raumen bewegen. Die Konzepte der Flows und Scajsesweltweiten Flisse und

(imaginierten) Landschaften bieten dafur entsprnedbaderklarungen.

!5 Eriksen ermahnt, dass wir, wenn wir das gesanitetitrachten wollen, beide, die Gewinner und
Verlierer, betrachten mussen, die GlobalisierendehGlobalisierten, diejenigen, die im Wirbel der
Globalisierung stehen und diejenigen, die ausgesshh sind (ebd.).
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2.1.1 Flows, Scapes und der Bollyscape

Ulf Hannerz und Arjun Appadurai liefern in der Dission zur Globalisierung weitere
Perspektiven, welche den Menschen als kreativ hadee Individuum in Bewegung
definieren und innerhalb eines allgegenwartigentukellen Flusses situieren. Sie
entfernen sich von der Annahme statischer Kultunee ricken mit diesen Metaphern
deren prozesshaften Charakter in den Vordergrweabch dirfen kulturelle Prozesse in
diesem Sinne nicht als einfach flieBend gesehedemersondern als

»entailing and infinite series of shifts, in timadisometimes in changing space as well,
between external forms available to the senses;prétations, and then external forms

again; a series continuously fraught with uncetyaiallowing misunderstandings and
losses as well as innovation” (Hannerz 2000: 6).

Der Begriff der flows’, der Flusse, wird nicht nur in der Anthropologsandern auch
transdisziplinar verwendet, um auf Mobilitat, Vexibung von Objekten und andere
Dimensionen der Globalisierung zu verweisen. Alsl&pwvort in der Anthropologie
zeigt dieser Begriff fir Hannerz die Auseinandemseyj mit Themen und Dynamiken

auf einer Makroebene (vgl. Hannerz 2000: 4).

Arjun Appadurai wahlt in seiner Theorie von global&ulturellen Prozessen den
Zugang einer Makroanthropologie. Fur ihn kann keam¢hropologische Studie den
gréReren Rahmen — heute den globalen — auf3en ssenlaund Lokalitdt ohne dem
Globalen betrachten (vgl. Appadurai 2002: 199).s&inen Forschungen verwendet
Appadurai ebenfalls das Konzept der globalen Fli#s®s), um die heutige Welt zu
beschreiben, die fur ihn durch Objekte und Subjekt8ewegung charakterisiert ist.
Wir leben nach Appadurai (2000: 5) in einewqgrld of flows, die sich in einer
Beziehung der Disjunktion djsjuncturé) befindet. Das bedeutet, dass die zahlreichen
Flisse von beweglichen Objekten — Ideen und IdéatpdPersonen und Waren, Bildern
und Mitteilungen, Technologien und Techniken — nigkeichzeitig stattfinden und
nicht von gleicher Dauer, nicht konvergent, isonmogaer rdumlich konsistent sind.
Die Wege, die diese Dinge nehmen, haben unterdattied Geschwindigkeiten,
Achsen, Herkunftsorte und Ziele und unterschiedli@®ziehungen zu institutionellen
Strukturen in verschiedenen Regionen, Nationen &ksellschaften (ebd.). Sie sind

fraktal und Uberschneiden sich. So sind durch dialgher des Flusses die Dynamiken,
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die Bewegungen und das Unvorhersehbare im Vordedgund alte Bilder der
Stabilitat und Systematik fallen weg (vgl. Appad®@10: 47)°

Appadurai konzentriert sich in seiner Theorie veobglen kulturellen Interaktionen auf
funf aktuelle Flisse, in denen sich Personen sdwikurelle Bedeutungen Uber
nationale Grenzen hinweg bewegen und zentral &iPdiitik von einer globalen Kultur
geworden sind (vgl. Appadurai 2010: #5)Diese fiinf Bereiche sindethnoscapes
mediascapesechnoscapedinancescapesind ideoscapegvgl. Appadurai 2010: 33).
Der Suffix -scapedeutet an, dass es sich um keine objektiv gegebBeeiehungen
handelt, die immer gleich aussehen, sondern dase diich durch den Blickwinkel
verschiedener Akteure — wie Nationalstaaten, mafitbmale Unternehmen, Personen in
der Diaspora, politische Bewegungen, lokale Genclaften, Familien — aus
unterschiedlichen historischen, sprachlichen odelitigchen Kontexten heraus
verandern. ,The suffix —scape allows us to pointhe fluid, irregular shapes of these
landscapes, shapes that characterize internaticapital as deeply as they do

international clothing styles” (Appadurai 2010: 33)

Mit Ethnoscapebezieht sich Appadurai auf Personen, welche dreihige und sich

verandernde Welt pragen, in der wir leben. Dazuleré&louristen, Immigranten,

Flichtlinge, Gastarbeiter und andere Personen umghp@n, die in Bewegung sind.
Technoscapedeinhalten grenziberschreitende Bewegungen vom alted neuen

Informations-Technologien in immer grol3erer Gescliigkeit. Financescapes

versuchen globale Kapitalflisse aufzuzeigen, dib siurch Devisenmarkte, nationale
Borsen oder Spekulationsgeschafte tber nationakEnZen hinweg bewegen (vgl.
Appadurai 2010: 33f).

Mediascapes and ldeoscapessind eng verbunden und bilden zusammen die
Landschaften von BilderiMediascape®eziehen sich einerseits auf die Produktion und
Verbreitung von elektronischen Medien (Zeitungeneitsthriften, TV-Studios,
Filmstudios), welche einer wachsenden Zahl an ivand offentlichen Interessen zur

Verfugung stehen. Andererseits beziehen sich Medpes auf durch die Medien

16 Appadurai filhrt ein Beispiel einer dieser Trenremgn. Medienfliisse zwischen nationalen Grenzen
produzieren Bilder einer Lebensweise, welche vanrddionalen Lebensstandards nicht hergestellt
werden kénnen und zeigt mit diesem Beispiel aussda Rahmen von Globalisierung produzierte
Probleme meist lokale Formen annehmen, aber raghat kind (vgl. Appadurai 2000: 5f).

7 Appadurai betont, dass die neue globale kultut@Kenomie nicht mehr in existierenden Zentrum-
Peripherie Modellen, auch nicht mit dem Modell deitiplen Zentren, erklart werden kann (vgl.
Appadurai 2010: 32).
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produzierten elektronischen Bilder von der Weltl(Appadurai 2010: 35)deoscapes
sind auch Verkettungen von Bildern, meist mit pedihem Hintergrund, wie staatliche
oder oppositionelle Ideologien. Auch Themen wieiltg#, Sozialwesen, Rechte,
Souveranitat, Reprasentation und Demokratie simth dau finden, die im jeweiligen
Kontext und in deren globaler Ausbreitung zu bdttac sind. So gesehen reagieren
indische Zuseher auf politische Reden, die Schhigster oder Phrasen des Hindi-
Kinos beinhalten (vgl. Appadurai 2010: 36).

Diese fiinf Landschaften bilden die Bausteine file gimagined worlds*® von
Appadurai: ... that is, the multiple worlds that acenstituted by the historically
situated imaginations of persons and groups speadd the globe” (Appadurai 2010:
33). Die dabei entstehenden glokalen Kulturen simdkeinen Ort oder Zeit gebunden.
Sie sind kontextlos, Uberall und nirgends (vgl. IB&898: 98f).

Diese angesprochene Unangreifbarkeit, das Fluchiigg FlieRende, brachte Max
Leimstattner in seiner DiplomarbeivVom Landschaftsbegriff zur Begriffs-Landschaft
dazu, dieses Konzept naher zu betrachten. Er $sllf dass der Landschaftsbegriff
trotz seiner definitorischen Schwierigkeiten odellgicht auch gerade aufgrund seiner
sich daraus ergebenden flexiblen Einsetzbarkeiti@rEthnographie von Raumen und
deren sozialen und kulturellen Dynamiken eine btaele Rolle spielt (vgl.
Leimstattner 2009: 10). Dieses Konzept wird gleatig fir rdumliche und
entraumlichte  Raumkategorien verwendet, fir tranptegare, translokale,
transkulturelle und transdisziplinare Landschafted Orte der Hybridisierung (vgl.
Leimstattner 2009: 10f). Somit ergeben sich neue, mégliche Landschaftienjier
die funf globalen Landschaften von Arjun Appadutinausgehen. Eine dieser

Landschaften, den Bollyscape, werde ich nun gereusdtihren.

Elke Mader spricht in Hinblick auf die flexible Kboguration von Bedeutungen und

Praktiken rund um Bollywood von einenBglly-Land’ oder ,Bollyscapé. Diese

18 Appadurai erweitert hier das Konzept von Benedimlersons imagined communitiés

19 Es bezieht sich ,auf physische und metaphysisemelschaften, Sinneslandschaften und Landschaften
der Mobilitat; auf romantische, exotisierte unchésisierte Landschaftsbilder genauso wie auf didiane
und ethnoscapes Appadurais; ... auf Dynamikenrdeskulturellen Wahrnehmung und kreativen
Aneignung von Landschaft; auf Landschaft als KapMésche und Ressource" (Leimstattner 2009: 74f).

32



,globale und transkulturelle(n) mythische(n) Lanusit* weist Uberschneidungen mit
dem Konzept der medialen Landschafterediascapgsvon Arjun Appadurai und den
mythischen Landschaften, demythscapesvon Joanna Overing auf (vgl. Mader 2008a:
29). In diesem ,vielfach lokalisiert(en) und immeawuch deterritorial(en)* Raum
begegnen sich Geschichten, Bilder, mythische Figuftars, sowie Personen aus
diversen kulturellen und sozialen Kontexten. DieBedly-Land wird durchwandert,
betrachtet und mitgestaltet und dabei werden Benigén zu anderen Personen
aufgebaut. Mader meint weiter, dass Bollyscape algkin Raum zu verstehen ist, den

es ethnographisch zu erforschen gilt (ebd.).

Bolly-Sein ist fur Mader zurzeit ein weltweites turelles Phanomen, das verschiedene
Dimensionen von narrativer und visueller Kulturnvdiskursiven und performativen
Praktiken umfasst und sich in mehreren Medien reatidrt. Aus der Perspektive der
Medienforschung handelt es sich zum einem um eé&n&men einerglobalen Kultur
der Medien-Konvergehzind zum anderen um einpgrformative Intertextualitat(vgl.
Mader 2008a: 28f). Dieser Argumentationslinie folgeermdglicht das Bolly-Land
vielfaltige Aktivitaten wie Fan-Kunst im Internetvideoclipsoderfan fictiorf®. Diese
Beitrage zu einekosmopolitischen Popularkultum Sinne Henry Jenkins bestehen aus
selbst gebastelten, betrachteten und kommenti@ielern, Filmausschnitten, Musik
und Text (vgl. Mader 2008a: 28).

Der Bollyscape geht aulRerhalb des indischen Sulvients teilweise Hand in Hand mit
dem ethnoscapeder siidasiatischen Diaspora. Er reicht auch darfiimaus, wie im
deutschsprachigen Raum, wo es eine geringe siidabm&tDiaspora gibt und dennoch
eine begrenzte, aber sehr ausgepragte Bolly-Kuigt. Mader 2008b: 234). Die
Ausbreitung des Bollywood-Mediascape stutzt sichssia auf neue Medien, die
besonders fir nicht-indisches Publikum eine essémiilittlerrolle besitzen. Fuchs und
Pestal Ubernehmen den Begriff Bollyscape von Maden in ihrer Analyse
Fanaktivitdten rund um Bollywood-Foren im Intermatbeschreiben. Das Internet spielt
in der Bollywood-Fankultur als ein Tandem-Medium nzuFilm und als ein
Ergédnzungsmedium fur eine periphere Kulturindustiree bedeutende Rollé/eblogs

von Bollywood-Fans, die sich aBollybloggerbezeichnen, dienen als Ort der virtuellen

20 \/on fan fictionwird gesprochen, wenn Fans Texte bezogen aufttniah Filmen oder Stars
produzieren, diese dann zirkulieren und innerhalbFéhngemeinschaft diskutieren.
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Begegnung (vgl. Fuchs/Pestal 2008:%31Physische Bewegungen im Bolly-Land sind
Reisen zu Drehortéh oder zu Veranstaltungen mit Bollywood Filmstarseiodias
Besuchen von Tanzkursen oder Bollywood Tanzshowis [dader 2008a: 30).

2.2 Die Verortung des Globalen im Lokalen — Die
Glokalisierung

Es wurde bereits thematisiert, dass Verknupfungeh\lerflechtungen im Rahmen der
Globalisierung immer das ,Lokale* beinhalten undesitlich als glokal bezeichnet
werden sollten. An dieser Stelle ist es notwendigs ,Lokale” verstarkt in die
Diskussion zu bringen und die Verortung kulturellemente zu betrachten. Dazu
dient u.a. das Konzept der Glokalisierung von Reol&wobertson. Im Folgenden wird
das Zusammenspiel von global und lokal diskutied auf lokale Aneignungsprozesse

eingegangen.

Zu den Merkmalen der kulturellen Dimension der Gliierung gehort ein neues
Verhaltnis von Lokalem und Globalem. Vieles von d@ilgenden Uberlegungen ist bei
den acht Dimensionen der Globalisierung von Erikseimon vorgedacht und wird in
Folge naher ausgefiihrt und damit erweitert (siedp.R.1). Die Ansichten von Ulrich
Beck zu Globalisierung und Lokalisierung sollen elsfihrende Gedankenansttf3e
dienen. Fir Beck entspringt der Gedanke, dass @@adbvang nicht nur De-
Lokalisierung meint, sondern Re-Lokalisierung vasizt, schon dem 6konomischen
Kalkil. Global, wortlich gesprochen, kann niemandoduzieren und ,global”
produzierende und vermarktende Firmen benétigealdoBindungen. Global definiert
Beck in diesem Zusammenhang ,an mehreren Orterembglals translokal“ (Beck
1998: 86 Roland Robertson, einer der Vater der kulturefBiobalisierungstheorie
und —forschung, wird nicht mide zu betonen, dasee&lobalisierung immer auch um

Lokalisierung geht (vgl. Beck 1998: 85), doch dapéter. Auch Appadurai erinnert in

L Das Konzept der ,signifying practices* von Studell (Representation. Cultural Representations and
Signifying Pratices. London, 1997) findet hier Amgeng.

2 Genaueres siehe Schneider, Alexandra (2002): Botig. Das indische Kino und die Schweiz. Ziirich:
Edition Museum firr Gestaltung.

%3 Beck erwahnt Coca-Cola und Sony — beide Konzeeseleiben ihre Strategien als ,globale
Lokalisierung®, als ein Teil der jeweiligen Kulturerden. Lokalismus als Unternehmensstrategie géwinn
mit praktizierender Globalisierung an Bedeutungi(eb
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seiner Theorie der globalen kulturellen OkonomassiGlobalisierung in sich selbst ein
historischer, uneinheitlicher und sogar ein loketsnder Prozess ist (vgl. Appadurai
2010: 17).

In der Debatte um Lokalismus und Globalismus liefdre Cultural Studieswichtige
Beitrage. Die Cultural Studies verwerfen nach Beck das Bild abgeschlossener
Einzelgesellschaften und ihnen entsprechender relltnt Raume und ricken einen
immanent dialektischen Prozess kultureller Glolbaiisng in den Vordergrund, in dem
gleichzeitig Entgegengesetztes moglich wird. In sdie Dialektik kultureller
Globalisierung in decultural theorylautet die Grundeinsicht, dass Globalisierung tnich
automatisch und einseitig betrachtet eindimensighabal ist, sondern es kommt im

Gegenteil zu einer neuen Betonung des Lokalen Bagtk 1998: 85f).

Aus dieser Sicht sollte man in Robertsons Sinneenigstens als analytischen oder
interpretativen Ausgangspunkt — das Lokale nicl# @&legenspieler des Globalen
betrachten. Es kann vielmehr als ein Aspekt vorb@lisierung angesehen werden. Der
Begriff der Glokalisierung, eine Wortverbindung v@iobalisierung und Lokalisierung,
dient fur Robertson als Ersatz des umstrittenerriBegslobalisierung. Der Begriff der
Glokalisierung beinhaltet eine gleichzeitige undchselseitige Durchdringung dessen,
was als das Globale und das Lokale, oder in alistr&lorm als das Universelle und das
Partikulare bezeichnet wird (vgl. Robertson 19980f2 Die Wortsynthese ,glokal*,
hebt Beck hervor, wird zdem Anspruch dercultural theoryerhobef* Eine globale
Kultur kann nicht statisch, sondern nur als eintkgenter und dialektischer (und nicht
okonomischer) Prozess nach dem Muster der Glokalisg verstanden werden, in dem
widerspruchliche Elemente in ihrer Einheit begnffend entschlisselt werden — ein
Paradoxon glokaler Kulturen (vgl. Beck 1998: 90Berspektiven des Globalen

artikulieren sich also im lokalen Raum:

4 Roland Robertson (1998: 193) betont die Notwereligklen Begriff deGlokalisierungeinen festen

Platz in der Sozialtheorie einzurdumen. Fir ihaléturch die oft eingenommen Haltung, dass
Globalisierungsprozesse sich tUber das Lokale higgteten, sogar in der Gr6Renordnung von ethnischen
Nationalismen, entkraftigt. Diese Interpretatiomnaehlassigt zweierlei: erstens die Tatsache, diass
sogenannte Lokale zu einem grof3en Mal3 auf trares-sagber-lokaler Ebene gestaltet wird und zweitens
die zeitlichen und raumlichen Dimensionen.
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,Globalisierung — scheinbar das Ganz-GroRe, dasefajRdas, was am Ende noch
dazukommt und alles andere erdriickt — wird fassbdfleinen, Konkreten, im Ort, im
eigenen Leben, in kulturellen Symbolen, die alle 8Signatur des ,Glokalen* tragen
(ebd.: 91).

Erst und nur durch die Akzentuierung des Glokaleitdwdie Soziologie der

Globalisierung empirisch mdglich. Global Denken ulokal Handeln lautet die

Pramisse einer glokalen Kulturforschung. Um diesgk¥Upfung und wechselseitige
Durchdringung von Globalem und Lokalem deutlichvieezuheben, spricht Zygmunt
Baumann von zwei einander untrennbar zugeordnedterSderselben Medaille. Das
Lokale muss als Aspekt des Globalen verstandenamandd Globalisierung bedeutet in
diesem Bild das Aufeinandertreffen lokaler Kulturelie in diesem Prozess inhaltlich

neu bestimmt werden missen (vgl. Hauser-Schaubiokamper 2002 10f).

Den angesprochenen Aspekt der inhaltlichen Neuhesing bedenkt auch Beck. Beck
warnt, De-Lokalisierung und Re-Lokalisierung auttisth als Renaissance des
Lokalen zu verstehen. Die Re-Lokalisierung kanrhnmit einem linearen Weiter-So-
Traditionalismus gleichgesetzt werden, denn deruBsmhmen, in dem sich die
Bedeutung des Lokalen kreiert, &ndert sich undefdreine Neu-Verortung. Beck lasst
Anthony Giddens zu Wort kommen, der die Ansichtinter dass de-traditionalisierte
Traditionen im globalen Kontext im translokalen faussch, Dialog und Konflikt re-
lokalisiert werden sollen. ,Kurz gesagt, findeteemcht-traditionalistische Renaissance
des Lokalen statt, wenn es gelingt, lokale Besdrademn global zu verorten und in
diesem Rahmen konfliktvoll zu erneuern (Beck 1938).

Lokale Adaptationen von globalen Phanomenen halaeh Eriksen (2007: 12), die
oben ausgefiihrten Inhalte pointiert zusammengefassater einen lokalen Ausdruck.
Doch wie sieht dieser lokale Ausdruck aus? Wie werglobal verbreitete Inhalte
Ubernommen bzw. sich angeeignet? Aneignung istldiner Prozess. In die Arena des
Lokalen kommt eine Vielzahl von Einflussen, welch& einzigartigen
Neukombinationen zusammengesetzt werden (vgl. Har2@02: 27). In einem aktiven
Prozess eignen sich Gesellschaften MaterialienMigalerne unterschiedlich an und
globale soziale Techniken erfahren so lokal vetodme neue Bedeutung (vgl.
Appadurai 2010: 18).
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Gerd Spittler bringt in die Debatte um Aneignunggsse neue Impulse. Er betont,
dass sich Ethnologen seit einiger Zeit weniger dig Abwehr fremder Elemente,
sondern fur deren Aneignung interessieren. Siechprestatt Aneignung alternativ von
.Kultureller Integration®, ,Lokalisierung” oder ,ldigenisierung” — einem Prozess der
Transformation und Umdeutung, welcher das Fremdmibeh macht (vgl. Spittler
2002: 15). Das Konzept der Glokalisierung von Rtdmer, ein Prozess der
Lokalisierung, wurde oben ausfuhrlich behandeltrdG8pittler zieht bewusst den
Begriff der Aneignung dppropriatio) dem der Glokalisierung vor, da die
Handlungsperspektive dadurch deutlicher hervartripittler betont, dass die
Aneignung von fremden Gutern, Institutionen oderltktelementen zwar bedeuten
kann, dass diese Dinge unverandert Ubernommen meldeh werden sie in der Regel
meist in einem aktiven und kreativen Prozess umgetieind transformiert, so dass sie
die eigene Kultur bereichern (vgl. Spittler 2008).1Gingrich erganzt, dass globale
Waren-, Kommunikations- und Technologiestrome nddran vorbei kommen, dass sie
auf lokale Kunden und Abnehmer angewiesen sind derén Lebenswelten zugleich
verformen und verandern und ihrerseits dem Glolealiagsprozess lokale und
regionale Bedingungen aufpragen (vgl. Gingrich 199P1). Globalisierung,
Regionalisierung und Individualisierung sind in si;m Zusammenhang Aspekte ein
und desselben Gesamtprozesses, der als Glokatigieezeichnet wird.

Auch Spittler geht diesen Schritt weiter und ergadie Ansichten von vielen
Ethnologen, welche Aneignung vor allem als einent édr kulturellen Interpretation
und Umdeutung verstehen, um ein weiteres wichtiflement: ,Aneignung in diesem
Sinne impliziert immer auch eine Interaktion midaren Personen und beschrénkt sich
nicht auf die Umdeutung von Dinggndenn man eignet sich etwas an, man nimmt
etwas in Besitz, was vorher im Besitz einer andd?erson war (Spittler 2002: 16).
Dadurch bekommt Aneignung fur Spittler etwas vielerBentareres, was von
Ethnologen selten untersucht witdDie Aneignung ist, wie das oben angefiihrte Zitat
zeigt, nicht nur auf die Umdeutung von Dingen be&ckt, sondern impliziert immer

auch eine Interaktion mit anderen Personen. Beitl&pider sich vorwiegend auf

% Auch Appadurai schléagt eine Neuartikulierung démiBlogie vor: , The terms of the negotiation
between imagined lives and deterritorialized wodds complex, and they surely cannot be captured by
the localizing strategies of traditional ethnograggne. What a new style of ethnography can do is t
capture the impact of deterritorialization on theginative resources of lived, local experience”
(Appadurai 2002: 196). Appadurai schlagt vor, dikalitat, als gelebte Erfahrung, in einer
globalisierten, deterritorialen Welt zu betrachtebd.).
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materielle Guter fokussiert, ist diese Interaktaurch bei immateriellen Inhalten, wie
Medieninhalten, sichtbar. Einerseits wird von ihof aielfaltige Fanaktivitaten und
andererseits auf den Einfluss des Publikums aumgfibdduzenten verwiesen.
Bollywood Filme bieten ein gutes Beispiel dafirbee der Aneignung der glokalen
Ware Bollywood durch das Internet von Seiten demsFgibt es Vernetzungen und
Interaktionen zwischen aneignenden Personen uradeheliich einen Einfluss von

zunehmend nicht-asiatischem Publikum auf indisahmedmacher.

Um es zusammenzufassen: es kommt im ZusammenspgelGlobalen mit der
Betonung des Lokalen, in einem aktiven Prozess iner eNeubestimmung von
kulturellen Inhalten. Mit dieser Annahme wird dieage nach einer Homogenisierung
oder Amerikanisierung einer globalen Weltgesellfichiherfliissig. Appadurai (2010:
17) und Eriksen (2007: 12) argumentieren wie Racloert(1998: 206), dass wenn
Globalisierung als Glokalisierung verstanden wikaine Gefahr einer kulturellen

Homogenisierung besteht.

2.2.1 Hybridisierung und der dritte Raum von Homi Bhabha

Ein weiterer wichtiger Theoriestrang dieser Arbstt Hybriditat. Das Wort ,hybrid®

taucht in dieser Arbeit an mehreren Stellen und raghren Ebenen auf. Bollywood
Filme sind hybrid, Hindi-Filmtanz ist hybrid, Hindiilmsongs sind hybrid und
Bollywood Dance ist eine Adaptation des hybrideimEnzes und ebenfalls hybrid. Im
folgenden Kapitel soll auf den theoretischen Angdgr Hybridisierung eingegangen
werden und in diesem Zusammenhang das Konzept rilgsndRaumes von Homi

Bhabha diskutiert werden.

Wie im vorherigen Kapitel dargestellt, entstehtZosammenspiel von global und lokal
etwas Neues. Das Konzept der Hybridisierung ist ¥rsuch diese glokalen
Verflechtungen theoretisch zu beschreiben. Der éa®zler Hybridisierung kann mit
verschiedenen Bezeichnungen erklart werden, dreadie auf theoretisch konzeptueller
Ebene mit glokalen Verflechtungen befassen. Hantefert einen Einblick in die
aktuelle Debatte:
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....here we are now, with hybridity, collage, mélangetchpotch, montage, synergy,
bricolage, creolization, mestizaje, mongrelizati@yncretism, transculturation, third
cultures... It seems hybridity is at present the mianered general term” (Hannerz
2000: 13).

Ob in der Werbung, der Kunst oder der Wissenschdtr Begriffhybrid hat Einzug in
den alltaglichen Sprachgebrauch und in wissendadiedt Theorien gefunden (vgl.
Schneider 1997: 13). Erstmals von den Literatumvisshafteff zur Beschreibung
kultureller Prozesse herangezogen, wurde der Begpéiter auch von den Cultural
Studies, den Postcolonial Studies sowie der Kultund Sozialanthropologie
aufgegriffen (vgl. Mader/Hirzer 2011: 7%). Im Rahmen der Kultur- und
Sozialanthropologie dient der Begriff Hybridisieguer Beschreibung und Analyse
unterschiedlicher Phanomeffeln diesem Kontext gestellte Fragen zu soziokulleme
Prozessen fluhrten zu einer verstarkten Fokussieauhglie soziale Konstruktion von
Kulturkontakt sowie auf inter- bzw. transkulturef@stausch- und Aneignungsprozesse
und hatten damit einen groRen Einfluss auf die Nenoberung des Faches (vgl.
Mader/Hirzer 2011: 75f). Obwohl das Konzept und Waes Hybriden derzeit eine
Konjunktur erlebt, gilt nach Schneider zu betondass weder die Kategorie des
Hybriden noch die Beschreibung von kulturellen Hoklungen als Prozesse der
Hybridisierung neu sind. Neu ist die verstarkte Wiehmung, dass soziale und
kulturelle Verhéltnisse zunehmend durch ,Mischungend Durchdringungen®
gekennzeichnet sind (vgl. Schneider 1997: 7). Sdenegeht sogar so weit zu
behaupten, dass viele wichtige Entwicklungen dé&zele Jahre auf dem Gebiet der
Medien, der Kiinste oder dem sozialen Bereicherdanon adaquat beschrieben werden
kénnen, wenn man solche Phanomene der VermischndgDurchdringung in den
Mittelpunkt der Uberlegungen stellt (vgl. Schneid®97: 8). Diese Ansicht ist auch in
der theoretischen Konzeption von Homi Bhabha aeffetn. Doch dazu spater.

Die Welt insgesamt wird als ,hybrid“ gesehen und weben nach Schneider in
»hybriden Raumén in denen Medien die Wirklichkeit durchdringeng(v Schneider
1997: 13). Der Begriff Hybridkultur betont nach &eider keine neue Phase nach der

% Siehe Bakhtin, Mikhail M. (1981): The Dialogic Igiaation: Four Essays. Austin/Lonon: Univerity of
Texas Press.

2" Doch auch in naturwissenschaftlichen, technikwisshaftlichen, soziologischen, philosophischen,
linguistischen oder medientheoretischen Diskurgatet dieser Begriff Anwendung. Eine groR3e Vielfalt
an Phanomenen wird so untersucht, wobei es meistinen Zustand der Vermischtheit geht (vgl.
Schneider 1997: 17).

%8 Eriksen und sein Konzept desltural mixingsei hier erwahnt, auf das ich spater noch eingaleede.
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Postmoderne, sondern er ist eine Betrachtungsw@seder Aufnahme des Hybriden
ist vielmehr beabsichtigt, von ganz unterschiedrciiPerspektiven aus, ein Denken in
Vermischungen, Verkettungen, in Netzwerken zu éetia (Schneider 1997: 7).
Hybridisierung soll Entwicklungen bezeichnen, imée sich Formen kombinieren, die

sich in unterschiedlichen Zeitdimensionen entwitkaben (vgl. Schneider 1997: 14).

In dem Konzept desultural mixing— eine der acht Dimensionen der Globalisierung
von Eriksen — ismixing oder Hybridisierung immer als Ergebnis von Bewaegmzu
verstehen. So konnen die multidirektionalen und hhd@mplexen Prozesse der
Globalisierung zu einer Vermischung fihren. Lokidldturen werden dabei nicht von
der Globalisierung transformiert (vgl. Eriksen 20Q07f). Im Gegensatz: sie fihren zu
eigenstandigen Neukonstruktionen von kulturellemBgien und Praktiken und stellen
das bewusste Handeln der Akteure in den Vordergrdhdyrunde liegt hier die
wesentliche Annahme, dass der prozesshafte Charakdeureller Hybridisierung
untrennbar mit einem dynamischen Kulturbegriff werten ist. Nach Mader und Hirzer
handelt es sich dabei ,nicht um eine Beschreibuag Vermischungsphdnomenen
zwischen zwei oder mehreren als abgeschlossen sidésch gedachten Kulturen,
sondern um eine spezifische Dynamik im Rahmen gieeshanenten Kulturwandels®
(Mader/Hirzer 2011: 76). Dieser Kulturwandel hatmer schon stattgefunden, sowie
Vermischungen zwischen Gesellschaften — zu jedérude in allen Teilen der Welt —
und erfolgt heute unter der beschleunigten Konalitder Globalisierung. Eriksen
betont, dass diese Mischungen keineswegs als Gagens Reinheit gesehen werden
konnen und entkréftigt in diesem Zusammenhang alzeaklarwinistische Dichotomie
rein vs. hybrid. Eriksen spricht lieber von glokaleormen, welche das Partikulare und

das Universelle integrieren (vgl. Eriksen 2007:fL.07

Es gilt in diesem Zusammenhang festzuhalten, dagsidisierung bei Eriksen eine
maogliche Form vorcultural mixingist®® (vgl. Eriksen 2007: 113f). Das Konzept der
Hybridisierung wird verwendet, um auf offensichtligemischte kulturelle Formen
hinzuweisen: ,Hybridity directs attention towardslividuals or cultural forms that are

reflexively — self-consciously — mixed, that is #yeses of cultural forms or fragments

29 Als weitere Formen von kulturellen Mischungen rteemcultural pluralism, syncretism, diasporic
identity, transnationalism, diffusioodercreolization
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of diverse origins“(Eriksen 2007: 113). Eriksen weist auf typische Beispiele wie
Weltmusik, zeitgendssischerpssovet Kiuche oder Jugendkulturen, welche Elemente

aus anderen Kulturen oder aus dem TV Ubernehmen.

Um an diese Uberlegungen anzukniipfen, erweist siichBlick auf den Begriff der

kulturellen Hybriditdt von Homi Bhabha, einem déihfenden und einflussreichsten
postkolonialen Theoretiker unserer Zeit, als sifin\@as von ihm entwickelte Konzept
der dritten Raume beschreibt die Beziehung zwisahen Kulturen als einen Ort der
Hybriditat, einem Ort dazwischen. In diesen Zwisuti@men werden in einem aktiven
Prozess intersubjektive und kollektive Erfahrungeron nationalem Sein,

gemeinschaftlichem Interesse und kulturellem Werhandelt. Es ist neben dem Ort
der Zusammenarbeit auch ein Terrain des Widerstfegl. Bhabha 2000: 2). Bhabha
bezieht sich im Zusammenhang seines postkolonitheoretischen Hintergrundes
vorwiegend auf Machtverhaltnisse zwischen domirmanted unterworfenen Kulturen
und Hybriditat ist auch als Form eines Widerstangiegen koloniale Vorherrschaften

zu sehen.

In diesen dritten Raumen werden kulturelle Symbo& verhandelt, mit neuen
Bedeutungen versehen und somit neu interpretigit ®habha 2000: 58). Bhabha

driickt es folgend aus:

.Eben jener Dritte Raum konstituiert, obwohl ,inclst nicht repréasentierbar, die
diskursiven Bedingungen der AuRerung, die dafligeor dass die Bedeutung und die
Symbole von Kultur nicht von allem Anfang an eirthel und festgelegt sind und dass

selbst ein und dieselben Zeichen neu belegt, Ufzérsehistorisiert und gelesen werden
konnen* (Bhabha 2000: 57).

Er entfernt sich mit dieser Aussage von homogeraiomalen Kulturen, die sich auf
eine auf Konsens beruhende und nahtlose Ubernttlistorischer Traditionen

beziehen und betont das Prozesshafte von Hybridiat Grenze versteht er nicht als
Ort, wo etwas aufhort, sondern wo etwas Neues beddamit distanziert er sich vom
Konzept des Multikulturalismus sowie kulturellerv@rsitat der Kulturen und hebt die
Einschreibung und Artikulation der Hybriditat vorukuren hervor (vgl. Bhabha 2000:
58).
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2.3 Die Verbreitung und Aneignung von Medieninhalte  n

In diesem Kapitel soll der Einfluss der neuen Med&uf die Verbreitung und
Rezeption von Medieninhalten, vor allem auf die dmation von den damit

einhergehenden Bildern dargestellt werden.

Ausschlaggebend fir das wissenschatftliche Interass&ledien ist die zunehmende
Medialisierung der Welt. Es sei auf die rasantewkailung der Informations- und
Kommunikationstechnologien seit den 1990er Jahrerwiesen. Gerade durch das
Internet und dem Bereich der digitalen Medien ehish neue hybride kulturelle
Praktiken. Nach Mader und Hirzer kbnnen Medienzawéi Ebenen betrachtet werden.
Erstens sind Medien als kulturelle Systeme zu bktem, die ein Set von sozialen und
kulturellen Praktiken und Konventionen beinhaltemd ureprasentieren. Andererseits
vermitteln und bewirken Medien verschiedene Aspekie globalen Kulturstromen, die
in Zusammenhang mit den im Kapitel 2.1.1 erwahnkediascapesvon Arjun
Appadurai stehen (vgl. Mader/Hirzer 2011: 78).

Die Medienrezeption steht in einem nahen VerhaknisHybridisierung und ist fir die
Kultur- und Sozialanthropologie besonders intengissaenn es sich um transkulturelle
Prozesse handelt. Wissenschaftliche Diskurse ind Bel Medien beziehen sich auf
deren spezifische Inhalte, sowie auf Dynamiken wroduktion, Nutzung und
Rezeption (vgl. Mader/Hirzer 2011: 78). Die wissgradtliche Auseinandersetzung mit
der Wirkung von Medien begann jedoch erst Endel®@&0er Jahre. Stuart Hall und
David Morley, zwei der wichtigsten Vertreter d€ultural Studiestrugen wesentlich
dazu bei, Menschen nicht mehr ausschlie3lich asipa Medienkonsumenten, sondern
als aktive Rezipienten zu sehen (vgl. Budka 20@}: Blenry Jenkins betont, dass es
jedoch nicht nur um die Rezeption von Medieninlmalturch interaktive Zuseher
(interactive audience geht, sondern dass ebenso das Zwischenspiel lewmisder
Medienindustrie und deren Konsumenten zu beachgenDer interaktive Zuseher
handelt nicht autonom, sondern agiert Seite areSiter machtigen Medienindustrie
(vgl. Jenkins 2006: 2+135).
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Aktuelle Medienentwicklungennfedia convergenceermoéglichen dem Zuseher neue
Moglichkeiten der Partizipation. Henry Jenkins Istetie Interaktionen von
Medienkonsumenten untereinander, zwischen Medienkoenten und Medientexten
und zwischen Medienkonsumenten und Medienproduaenteler Vordergrund seiner
Forschungen. Im Sinne einparticipatory cultureerlauben neue Technologien dem
Konsumenten, Medieninhalte zu kommentieren, zuiaeren, sich anzueignen und
weiter zirkulieren zu lassen (vgl. Jenkins 20065fL3Auch hier sei der aktive Zuseher
betont. Die Konzepte derarticipatory cultureund media convergencbefassen sich
mit Fanaktivitdten vor allem in der USA und wurdenvJenkins mit dem Konzept des
Pop Cosmopolitanisnauf die globale Ebene ausgedehnt. Dieses KonzeptRbp
Kosmopoliten wird im néchsten Kapitel behandeltdegr. Doch zunachst zu der Rolle
der Imagination bei Appadurai, einem weiteren wgdmt Aspekt im Bereich

Aneignung und Zirkulation von Medieninhalten.

Medienlandschaften beziehen sich auf die ZirkuhgtiRezeption und Verbreitung von
elektronischen Medien. Sie liefern in diesem Zusammang durch die Medien
produzierte Bilder, die weltweit verfugbar werdeéviedienlandschaften ,tend to be
image-centered, narrative-based accounts of sifipsality” (Appadurai 2010: 35). Fir
diejenigen, welche sie rezipieren und transfornmgrbieten sie eine Reihe von
Elementen wie Charaktere, Geschichten und anderetfofmen, aus welchen
Drehbucher gcript9 fur imaginierte Leben — sei es das eigene odevda anderen in
anderen Orten — hergestellt werden (ebd.). Diesesplexe Repertoire an Bildern,
Geschichten und Ethnoscapes verwischt oft die Lzmieschen realen und fiktionalen

Landschaften und bilden die Basis imaginierter Arelt

Unter imaginierten Welten versteht Appadurai ,theltiple worlds that are constituted
by the historically situated imaginations of persamd groups spread around the globe”
(Appadurai 2010: 33). Die Medien sind Rohmaterirad ¥Werkzeug zugleich, aus denen
solche imaginierten Welten konstruiert werden. Etakische Medien haben das Feld
der Massenmedien erweitert und bieten Menschen inwe#altigere Moglichkeiten,
um am globalen Informationsfluss zu partizipier®as hat Auswirkungen auf die
Lebensgewohnheiten dieser Menschen und der Prdeedsagination wird zentral im
alltaglichen Leben. Elektronische Medien bieteneerrichhaltige Ressource fir ein

»Self-imagining as an everyday social project” (Wyppadurai 2010: 4).
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Imagination wird zur Schlisselkomponente der negibalen Ordnung. Appadurai
stellt fest, dass Imaginationen den Ausdruck vond{uMythen und Ritualen verlassen
haben und in dem alltaglichen Leben angekommen sisd allgegenwartig sind (vgl.
Appadurai 2010: 5). Es gilt jedoch nach Appadurailchagination von der Fantasie zu
unterscheiden. Fantasie ist eher im Privaten umdndividueller Ebene eine flichtige
Erscheinung. Imagination ist, gerade wenn sie kbllast, ein Motor fur Handlungen.
Imagination bietet so eine Basis fur Handlungen aoiwht nur fur Eskapismus (vgl.
Appadurai 2010: 6f). In diesem Zusammenhang kaenlrdagination als eine soziale
Praktik angesehen werden, welche einen aktiven dghgait Medien, vor allem mit
Filmen und Videos, bewirkt. Dieser Aspekt des Agenfiihrt zurick zur
Medienrezeption. Wie Appadurai ausfiuhrt, ist sethetRezeption von Medieninhalten
keine bloRe Ubernahme von Inhalten, sondern eizeBmdes Sich-zu-Eigen-Machens
(vgl. Appadurai 2010: 31, ). Aneignung in diesemrnrf&i ist auf keinen Fall als
Assimilation von Medieninhalten zu sehen (vgl. H2004: 259).

2.3.1 Ein Pop Kosmopolit im Bollyscape

In diesem Kapitel moéchte ich das aus ddadia Studieskommende Konzept der
kosmopolitischen Popularkultuvon Henry Jenkins vorstellen. Dieses Konzept
verdeutlicht die Ergebnisse meiner Studie, dasslyBobd Dance in Wien als

kosmopolitischer Lifestyle zu sehen ist.

Bollywood Filme als transkulturelle Medienprodukségllen mittlerweile eine Form des
»place-makingim Rahmen der globalen medialen Landschaften(\dgr Mader/Budka

2009: 117). Im Sinne eines globalen Bollyscapedindurch die neuen Medien- und
Kommunikationstechnologien eine Verbreitung von fB@bods Medieninhalten, wie

Song&Dance Sequenzen oder die Filmmusik statt. ,glodal ecumene is, for one
thing, a place of music video and of simultaneoas/srimages everywhere” erklart
Hannerz (vgl. Hannerz 2002: 21). Die Ausbreitung Bellywood-Mediascapes sttitzt
sich massiv auf neue Medien, die besonders firtdmclisches Publikum eine

essentielle Mittlerrolle besitzen (vgl. Fuchs/PE&@08: 31). So werden Song&Dance
Sequenzen aus dem filmischen Kontext losgeldst déeinternet als reine Tanz-DVDs

oder Musik-CDs vermarktet und konsumiert. Erleichtend ermdglicht ist diese

44



Verbreitung durch neue Medien- und Kommunikatiodst®logien, welche das Feld
der Interaktion und des Austausches zwischen Idden und Gruppen grél3er und

einfacher machbar werden lie3en (vgl. Hannerz 200p:

Diese intensivierten globalen Verbindungen bereden Raum fir einen neuen Pop
Kosmopolitanismus. Mit diesem Begriff verweist Jmsk auf Wege, wie diese
transkulturellen Flisse von Popularkulturen neuemiéa von globalem Bewusstsein
und kultureller Kompetenz hervorbringen (vgl. Jewski 2006: 156). Moderne
Kosmopoliten denken global und suchen nach kulemdlnterschieden. Sie versuchen
ihre lokalen Gegebenheiten zu verlassen und in emigere Sphéare von kultureller
Erfahrung einzutauchen. In diesem Sinne sprichiidervon einem Pop Kosmopoliten
als ,someone whose embrace of global popular nreghieesents an escape route out of
the parochialism of her local community” (Jenkin80&: 152-155). Es sind jene
Menschen, die eine Vorliebe fur internationales elBssTanz, Musik, Kunst oder
Literatur entwickeln. Auch fur Appadurai kombinigosmopolitanismus heute die
Erfahrungen unterschiedlicher Medieninhalte in thea Formen des Ausdrucks wie
Kino, Sport, Tourismus oder Essen. Er betont, éasge, wie das Radio, global starten
und lokal enden und andere, wie das Kino, zuelsllavaren und sich dann global
verbreitet haben (vgl. Appadurai 2002: 209). Umden Beispiel des Kino zu bleiben
fuhrt Jenkins u.a. Bollywood Filme urBhangraMusik an, um das Konzept des Pop
Kosmopoliten naher zu beschreiben und fihrt dannékd in den Bollyscape dieser
Arbeit. Bollywood Filme wurden zuerst durch die iszhe Diaspora verbreit8tund
dann von einem westlichen Publikum als neuer Lyfestibernommen, wie die
Beispiele von Andrew Lloyd Webbers Musidbmbay Dream®der die Verwendung
von Bhangraund indischer Kleidung von Madonna zeigen. Poprkmsoliten werden
so vermehrt zu indischer Mode, Musik und Kino himggen. Manche werden in einem
indischen Geschaft auf Bollywood Filme aufmerksaderohdren in einem Club
BhangraMusik (vgl. Jenkins 2006: 162f).

All die Uberlegungen in diesem Kapitel sollen vertiehen, dass globale kulturelle

Inhalte in einem aktiven, kreativen und unvorhebsetn Prozess, neu interpretiert

% Henry Jenkins spricht in diesem Sinne goassroots convergendebd.).
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lokal aufgenommen werden. Globalisierung kann mseéim Sinne sich nicht nur auf
globale Ph&dnomen in einem nicht greifbaren Raunz&otnieren, sondern tragt immer
auch die lokale Verortung dieser Phdnomene in sivhs das Konzept der
Glokalisierung verdeutlicht hat. Die Aneignung dgfcauf unterschiedliche Weise und
bewirkt meist eine Vermischung von lokalen und gleb Einfliissen und neue, hybride
kulturelle Formen entstehen, was bei Bollywood [@ano Wien als Teil einer

kosmopolitischen Popularkultur veranschaulicht wird
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3 Song & Dance in popularen Hindi-Filmen — die Basi s
fur live Bollywood Dance

»oo0ng-dance funtions as a sign for Bollywood andlfalian popular culture as a whole
and is a device of excess, one that allows thadibext to posit ecstatic visions of the
new. It is this very excessivness that allows Hiiidi to find international fans and thus
become transformed into the cultural form knowBabywood” (Gopal/Sen 2008: 156).

Der populare Hindi-Film existiert in vielen Variatien und erreicht damit ein
unterschiedliches, weltweites Publikum. PopularedHdFilme sind, da sie im eigenen
Land ein breit gefachertes Publikum erreichen splter se transkulturell angelegt und
bieten eine Alternative zu Hollywood Filmen (vglaier/Hirzer 2011: 96). Kino ist in
Indien als eine Konsequenz der komplexen Dynamik @balismus und Lokalismus
entstanden und Gokulsing und Dissanayake schlageres ebendort zu situieren (vgl.
Gokulsing/Dissanayake 2004: 2). Von Anfang an has ¢opulare Hindi-Kino
verschiedene indische und nicht-indische Quelléegiert, sowohl im visuellen Stil,
der Musik, dem Tanz als auch dem Starsystem. Eddtatrch einen eigenen hybriden
Stil entwickelt, dessen hervorstechendstes Merldi@alSong&Dance Sequenzen sind.
Musik ist der zentrale Faktor von Bollywoods Motéti im globalen Raum.
Song&Dance Sequenzen zeichnen sich durch eine ikdive Hybriditiat aus und
kénnen nach Gopal und Moorti als eine Asthetik idelage gesehen werden. Diese
hybrid, sampled musisowie der Tanz, erfahren weltweit eine kreativeei§gnung und
Hybridisierung in unterschiedlichen kulturellen Kexten (vgl. Gopal/Moorti 2008: 9),

wie meine Forschungen fir Wien zeigen.

In diesem Kapitel werden grundlegende Merkmale voternational als Bollywood
Filmen bekannten, populdren Hindi-Filmen erlautertl das Kernstick der Filme, die
Song&Dance Sequenzen, in ihrer Einbettung und lggeitigen Losgeldstheit in der
Handlung dargestellt, welche eine Zone der Hyhlitdiffenbaren. Der Fokus liegt auf
Hindi-Filmtanz, der die Basis fur den global getanzlive Bollywood Dance liefert.

Das Kapitel beginnt mit einer Einfilhrung in die Balood Filmwelt ab 1996*

31 Bollywood Filme ab den 1990er Jahren sind fiireligsbeit interessant, da Filme vor 1995 in Europa
kaum bekannt waren. Auch kreieren die in dieser @r@iduzierte Filme den visuellen Stil der Filme
sowie den Filmtanzstil, der in Europa typisch Baithpd wurde.
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3.1 Merkmale populérer Hindi-Filme

Bollywood Filme, produziert in der Filmindustrie iMumbai (friher Bombayy,
wurden mit Filmen wieDil Se (1998), Taal (1999) oderLagaan(2001) ein Teil des
internationalen Weltkinos. Fanden Bollywood Filner den 1990er Jahren vorwiegend
in der indischen Diaspora und aul3ereuropdischemldréaneine Verbreitung, anderte
sich dieses in jener Zeit. Okonomische Reformelejaitert durch die Erlangung des
offiziellen Status der indischen Filmwirtschaft dlsdustrie 1998, lieReroverseas
Markte nun legal erschlielen und Inhalte wurdendanneuen westliche Markte —
urbane Diaspora und westliches Publikum — angefagbt Tieber 2007: 174). Neue
Technologien, vor allem das Internet, spielen iesdir Welle der Globalisierung von
Bollywood eine bedeutende Rolle (vgl. Mader/Budk@02 117). Song&Dance
Sequenzen wurden nun Uber das Internet als TraileMermarktung verwendet und
Eros Entertainment, eine Hindi-Filmvermarktungscamyp stellte einige Filme auf
Youtube (vgl. Shresthova 2011: 8). Die Hindi-Filmirstrie wurde zu dieser Zeit
international immer bekannter unter dem Namen Balbd®™ und Bollywood Filme

wurden in diesem Prozess zu einem export-orieatiettansmedialen Produkt.

Die erfolgreichen Filme der 1990er waren kostsgeliplischige, romantische Filme,
welche die Werte der neuen Mittelklasse fir die igehte Gesellschaft in Indien und
aulRerhalb widerspiegelten und aufrechterhieltees®iFilme beleben eine Form der
feudalen Familienromanze, in einer neuen Hinduigratialen Struktur, welche zu der
aufstrebenden Hindu-politischen Bewegung dieser gasste (vgl. Dwyer/Patel 2002:
12). Die bekannten hinduistischen Familiendramemhivim Aapke Hain Kou1994),
Dilwale Dulhania Le Jayengé1995), Kuch Kuch Hota Hai(1998), Kabhi Khushi
Kabhie Gham(2001) entstanden in dieser Zeit (vgl. Majumde020153ff). Diese

Filme kreieren ,das Bild eines homogenen, wohlhdeen im Lebensstandard dem

%2 Die Filmproduktion Indiens — die gréRte der Welth der Anzahl an jahrlich produzierten Filmen
gerechnet — ist in unzahlige regionale Filmproduiein zersplittert (vgl. Tieber 2007: 43). Neben den
Hindi-sprachigen Filmen, gibt es sechs weitere tigehFilmindustrien: Bengali (Tollywood), Kannada,
Malayalam, Marathi, Tamil (Kollywood) und TeluguglvPrasad 1998: 4). Der Anteil an Hindi-Filmen
an der gesamten indischen Filmproduktion liegteProzent, etwa bei 150 Filmen pro Jahr. Von diese
sind ungefahr 15 Filme ,mega movies’ mit Top Stand bekannten Regisseuren. Der Hindi-Film
erreicht an die 50 Prozent aller Einnahmen desaidin Filmproduktion (vgl. Tieber 2007: 43).

% populare Hindi-Filme sind diejenigen, die natiomad international am meisten zirkulieren und unter
dem Begriff Bollywood Filme international bekanmia Der Begriff Bollywood verweist vermehrt auf
»the now globalized Mumbai’s Hindi film culture irety’ (Desai/Dudrah 2008: 2) und wird fir den
kleinen Anteil der Hindi Filmindustrie verwendeteleher international bekannt ist (vgl. Gopal/Moorti
2008: 3f).
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Westen an nichts nachstehendem, auf Hindu-Traéitiorberuhenden Indien
(Majumder 2009: 156).

Der populare Hindi-Film zeichnet sich dadurch aass er sich aus einem Konglomerat
verschiedener Elemente zusammensetzt. Dies sineirim Gesang und Tanz, zum
anderen Romantik, Drama, Komoddie und meist aucloAcSie bilden einen Rahmen,
der mit Geschichten aus unterschiedlichen Genrsgedillt wird (vgl. Majumder 2007:
13). Es ist fur Kabir genau der Mix an Genres, WefcBollywod Filme einzigartig
macht (vgl. Kabir 2001: 7). Oft wird diese Mischuiads Masala bezeichnet. Wie
verschiedene Zutaten bei dieser Gewlrzmischungeretet werden, so inkludiert der
Filmdirektor verschiedene Elemente wie Songs, Ténelodrama, Stunts, Kampfe,
Kabarett Sequenzen und Comic in einem Film (vglkusing/Dissanayake 2004: 31).
Alle Aspekte der indischen Popularkultur werdenimarereint, bis zum Maximum
aufgeblasen und mit Glamour tberladen. ,At theirstmasala films are kitsch rubbish
but at their best they are enthralling entertainmeemd have audiences reeling with
laughter and tears from one minute to the next’difiab 2006: 178). ). Die Darstellung
von Gefuhlen oder spektakuldre Tanzeinlagen sitmdwathtiger als ein stringenter
Handlungsverlauf (vgl. Mader/Hirzer 2011: 79).

Die ideale Formel eines typischen Bollywood Filnesteht aus einem oder zwei Stars,
drei Liedern und drei Tanzsequenzen. Die Stars diedaufwendigen Song&Dance
Szenen machen einen Grof3teil der Kosten der Fiimse(\&gl. Tieber 2007: 47f). Im
Gegensatz zu der Musik und den Liedern sind diezdanicht immer in die
Haupthandlung integriert (vgl. Gokulsing/Dissanayak2004: 105). Weitere
herausstechende Merkmale von Hindi-Filmen sind rddrénge, die komplizierten
Handlungsstrange, die farbenfrohen Kostiime ungldizlichen Ortswechsel sowie die

Betonung von Gefluihlen (vgl. Dwyer/Patel 2002: 7).

An dieser Stelle wird schon sichtbar, dass populirali-Filme keinem eindeutigen
Genre zugeordnet werden kénnen, sondern eine Migchus Genres sind. Durch alle
Genres ziehen sich Song&Dance Sequenzen, als einélauptcharakteristiken der
Bollywood Filme, welche Kritik und Anerkennung dibreitig erfahren (vgl.

Desai/Dudrah 2008: 11).
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3.1.1 Der visuelle Stil

Der visuelle Stil der Hindi-Filme entwickelte aushireichen Einflissen eine inharente
Hybriditat ,constantly adapting to changes and &dgpnew forms" (Dwyer/Patel
2002: 10). Diese Hybriditat hat Einflisse von Hwlbod, der européischen
Filmindustrie, verschiedenen Theaterformen und rimatgonalen Kunstbewegungen
inkorporiert und absorbiert und reagiert auf dibeschrankten Angebote von Bildern,
welche durch globale Technologien wie Satellitem$ehen oder Internet zur Verfiigung
stehen (vgl. Dwyer/Patel 2002: 10).

Die Bollywood Filme haben nach Dwyer und Patel @0®) einen eigenen
glamourdsen, trendsetzenden visuellen Filmstil aksit, der durch die Musik, die
Kleidung und die Tanzsequenzen zu einem Teil dégathen Lebens wurde. Neben
den Sets und Orten wird Bedeutung auch durch Kastitairstyle und Makeup kreiert.
Diese Faktoren kénnen durch die ReprasentationKédeper analysiert werden. Sie
zeigen die sich verdndernden Bedeutungen von SeltprBexualitdt und Konsum.
Kleidung driickt Zugehorigkeit zu Kaste, Klasse, Regund Religion aus. Sie wird
reprasentiert durch die ,differentiation of ethhyciand Westernization“ durch das
Tragen von SarisSalwar-khameesind Schleier bis zu dem Tragen von Kleidern,
Anzigen und westlichen Designerprodukten und MakkenDKNY (vgl. Dwyer/Patel
2002: 11). Die 1990er mit dem Wachsen der neuereMidsse, der Explosion der
neuen Medien wie Kabel- und Satellitenfernsehen,adéblihenden Magazinindustrie
und Werbung zeigten neue ldeale fir den Korper vedinderte Modeinteressen,

welche im Film reflektiert wurden (ebd.).

Um eine Fantasiewelt zu kreieren, sind die Setsvendig und glanzvoll: kdnigliche
Hofe, glamourdse Nachtclubs odédpper-class Mansiondas Ziel ist, den Zusehern
einen leichten Weg in die Fantasiewelt zu ermogiich Ubertreibung und
oberflachlicher Glanz ermdglichen zeitlich begrengefriedigung und Eskapismus des
alltaglichen Lebens (vgl. Gokulsing/Dissanayake £20000). Die meisten populéren
indischen Filme sind romantische Musicals und Melaten, welche die Emotionen
durch den schauspielerischen Stil und die Art darsllung im UbermaR bekraftigen
(vgl. Gokulsing/Dissanayake 2004: 100).

Gokulsing und Dissanayake bezeichnen Bollywood &i&is Designerfilme — wiglum
Aapke Hain Kour{1994) Dilwale Dulhania Le Jayeng@ 995) Dil Chahta Hai (2001)
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oder Devdas(2002) Diese Hits sind mit Markenartikeln voll bepacktdds visuelle
und physische Detail, von Zubehdr, Kulisse bis #ieig und Accessoires der Stars,
sieht mehr wie ein Lifestyle und Modestatementedtte der Handlung innewohnender
Teil aus. Fashion Designer und Choreografen wiealFaKhan haben einen
entscheidenden Einfluss in diesen Filmen. Die Batgnauf schicken Autos oder
modischer Kleidung heben die Ideologie des Konstenie hervor (vgl.
Gokulsing/Dissanayake 2004: 115).

Deutlich wird das bei den neueren Bollywood Filnvaa Dhoom 2(2006). Dieser Film
gilt als eine aul3ergewohnliche visuell Extravagaagar fur Bollywood Standards. Die
Handlung umfasst mehrere Kontinente von Afrika, lodien und Stidamerika. Hrithik
Roshan und Aishwarya Rai, die Hauptdarsteller h&radie ,kosmopolitische Aura“
von westlichen Fashion-Models mit perfekten, sdkdanund gebraunten Korpern und
stylischen Accessoires aus. Hrithik Roshan tragpePdeans und fahrt Suzuki
Motorrader, Aishwarya Rai tragt Lederstiefel, kumirécke und Bikinitops, die nach
MTV-Mode aussehen. Die Lyrics der Songs sind kinglish®, eine Mischung aus
Englisch und Hindi (vgl. Chakravorty 2010: 179). ®osprichtDhoom 2die Befreiung
von geographischen Grenzen und gebundenen ,aspighttommodity aesthetics of
social distinction“, eine Unterscheidung, kreieurch den Euro-Amerikanischen Look
und Lifestyle. Dhoom 2 verstarkt eine neue indische Mitgliedschaft in der
transnationalen und transzendentalen Welt der ,codityrimages that is both global
and Indian® (Chakravorty 2010: 180).
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3.2 Song&Dance Sequenzen als Kern popularer Hindi-F  ilme

.The song-dance, known and loved all over the woikl Bollywood’s essence.
Bollywood, more than any other cultural form, hakein on the task of presenting the
emerging shapes of modernity to our eyes. It ha® d¢o with song and with dance, and
has in the process, enabled our popular cultubetome truly global” (Gopal/Sen 2008:
156).

Die entscheidende Rolle fiir das transnationale &ha&n Bollywood liegt an den
Song&Dance Sequenzen (vgl. Gopal/Moorti 2008: e besondere Stellung im Film
drickt die Einzigartigkeit von Bollywood Filmen ausnd erklart die immense
Popularitat dieser Filme global. Song&Dance Seqgeergelten als das Typische von
popularen Hindi-Filmen und stellen Zonen der Hyibéid auf zwei Ebenen dar:
einerseits durch die Vermischung von lokalen (iclkésn) Elementen und
internationalen Stilen und andererseits durch dikulation und Rezeption aul3erhalb
des Filmes (vgl. Mader/Hirzer 2011: 80). Song&Dalsaxiuenzen, mittlerweile meist
item numberg* begannen ein Eigenleben als Musikvideos im Feersehunes oder
Youtube. ,While integral to the narative, these usates circulate autonomously —
objects of aesthetic pleasure and promiscuous daption® (Gopal/Moorti 2008: 5)
und ermoglichen damit eine weitere HybridisierungRerhalb der Filme in
unterschiedlichen kulturellen Kontexten. Daraufeéth in den Kapiteln 5-7 in meiner

empirischen Studie ein.

Die Einbeziehung der Musik und des Tanzes in ddm st von alten indischen
darstellenden Traditionen Gbernommen. Dazu zah&n ldassische Sanskrit Drama,
das Volkstheater und das Parsen Theater (vgl. G&t#: 78). Sie alle verwoben
Musik, Gesang und Tanz eng mit der Handlung unéerten Vorlagen fir die
Darstellung dieser Elemente in den Hindi-Filment Mer Einfihrung des Tonfilms
wurden Gesang- und Tanzszenen ein Charakteristikardindi-Filme und diese sind
mittlerweile ein unverzichtbarer Bestandteil eifeden auf die breite Masse zielenden
Hindi-Films. Experimente, Filme ohne Song&Dance &sgen zu produzieren, waren
wenig erfolgreich (vgl. Gopalan 2002: 19).

* ltem-Numbeist ein musikalischer Einschub, der mit dem Filmgem er vorkommt, keinen
Zusammenhang hat und als eigenstandiges Musik@dsaem Film herausnehmbar ist. Diese werden
meist als Trailer der Filme verwendet und sollen @gpeat viewing valuerhéhen und als Franchise-
Produkt zum weiteren Konsum anregen (vgl. Chakitsn2010: 173).
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Tanze, als bedeutsame Elemente der Erzahimethodiinoh-Filmen — storytelling
elements — kénnen mit Blicken oder bestimmten Tanzbewegnnggel mehr
ausdricken als Worte (vgl. Shresthova 2011: 13,1%6).diesem Zusammenhang
ermoglichen sie dem Charakter im Film einen grafRddandlungsspielraum. In den
Song&Dance Sequenzen, die oft die Einheit von Omt Wweit der Handlung
Uberschreiten und die Zuseher an imagindre Ort&ileen, wird ein Moment der
Erzahlung mit Gedanken und Gefilhlen der Filmfigutgnsch, musikalisch und
tanzerisch umgesetzt (vgl. Mader/Hirzer 2011: 8®em die Filmcharaktere singen
und tanzen, bieten sie dem Zuschauer EinblickeenerdWunsche, Traume, aber auch
Angste. Oft werden die Protagonisten der Filme udier Song&Dance Sequenzen
eingefuhrt — ihre Art zu Tanzen, der Ort der Szené die Musik ist ausschlaggebend
fur die Charakterentwicklung (vgl. Morcom 2011: 15Bs sei an dieser Stelle darauf

hingewiesen, dass die Schauspieler selber tangegasang ist Playback eingespielt.

Das filmische Geschehen wird in diesen Sequenzeshdiine Unterbrechung von Zeit,
Ort und der Handlung erweitert. Dadurch bieten sigen Ausstieg oder eine
Erweiterung der Haupthandlung und erdffnen damit ot@nal assoziierte
Gestaltungsraume (vgl. Uhl/Kumar 2004: 23). So keime neue Bedeutungsebene und
eine neue Sichtweise entstehen, die in keinem Beauder Realitdt stehen muss (vgl.
Gehlawat 2010: 45f). In diesem Zusammenhang vetv@aslawat (2010: 49) auf den
dritten Raum von Bhabha, welcher sich in diesenenanéchenden Moment offenbart
(siehe Kap. 2.2.1). Genauer betrachtet definiersh tteiben Song&Dance Sequenzen
die Entwicklung der Handlung voran. Viele Filme wén ihre erzahlerische
Stimmigkeit verlieren, wirde man die Lieder heralsnen. In dramatischen
Situationen stoppt die Erzéahlung und ein Lied Uimenmt die Funktion der Darstellung
(vgl. Ganti 2004: 80).

Diese angesprochenen textiuibersteigenden und tteurellen Fahigkeiten von Téanzen
und Liedern werden durch die Theorie des dualenrakters von Gopal und Sen fir
mich deutlich herausgearbeitet. Song&Dance Sequera®ffnen innerhalb und
aul3erhalb des filmischen Kontextes neue Moglickkeiind Ubernehmen zwei wichtige
Funktionen, um etwas darzustellen, was der Text alie Handlung sonst nicht

darstellen kénnte: sie kreieren ein AuReex{eriority’) und damit einhergehend einen
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neuen kulturellen Raumdltural spacé) und ein Innen (interiority”) und damit einen
privaten Raum (private spac8 (vgl. Gopal/Sen 2008: 150ff). Diese Theorie btet
Erklarungen fur die Verbreitung und Aneignung vomedern und Tanzen aus
Bollywood Filmen, die flr diese Arbeit wichtig sin@aher méchte an dieser Stelle

naher darauf eingehen.

In dem erschaffenen privaten Raum werden Charakiiefergehend, als es die
Handlung sonst erlauben wiurde, in ihrer Individidaldargestellt (vgl. Gopal/Sen 2008:
152). Das Singen und Tanzen, statt des gesprocheraogs, bringt die innersten
Aspekte des Helden oder der Heldin zum Ausdruck tirekt den Blick auf das
Innenleben des Individuums:

“... the song-dance functions as an agent that uteitmany registers of interiority:

privat thougths, private gestures, private langsagemantic love with all its sorrows
and joys, in short psychic desire” (Gopal/Sen 20(ER).

Somit verdeutlichen diese Aussagen die vorhin gmgebene Bedeutung von
Song&Dance Sequenzen als Haupttrager von Emotideskommerzielle Hindi-Kino
versucht nach Dwyer und Patel (2000: 107) keinenttiches oder realistisches Abbild
seiner Umwelt zu liefern, sondern achtet daraug zéntralen Emotionen fur die
Zuseher so real und greifbar wie méglich darzustelind zu generieren. Genau daftr
eignen sich die Song&Dance Sequenzen besonderswgilt,sie durch ihre eigene
Stellung im Hindi-Film Moglichkeiten fir tiefere Adrucksweisen erdffnen (vgl.
Dwyer/Patel 2002: 29).

Der geschaffene Innenraum erklart auch den FolesediSzenen auf Romantik. Dieser
extra Raum ist ohne soziale Verpflichtungen odergsiegenheit und offenbart die
innersten Gefuhle. Sexuelles Verlangen und Erdiiknlen in diesem Raum, wenn auch
meist sublimiert — durch Andeutungen, Anspielundeardierte Signale oder Symbole
umschrieben — ausgedrickt werden (vgl. Dudrah 200@&). Daher ist es nicht
verwunderlich, dass die meisten Song&Dance Szenebeklieder sind, welche die
Traume und Winsche der Figuren visualisieren (Mgéber 2007: 62). Deutlich
dargestellt ist dieser extra Raum, wenn sich Lidbealleine in sonst Uberfillten
Offentlichen Platzen wie Garten, Stra3en oder Biatefinden. In diesem Sinne bieten
sie eine zeitliche Erlaubnis tgmporary permissidin und damit einen o6ffentlichen
Einblick in das sonst durch Zensur restriktive Bi#ev (vgl. Prasad nach Shresthova
2011: 14f).
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Neben diesen inneren Aspekten mit dem Fokus auftiBmemn und dem Individuum
eroffnen Song&Dance Sequenzen auch einen AufRenrBieser kulturellen Raum
bezieht sich auf das ,ever-changing face of sod@dpal/Sen 2008: 153). Gopal und
Sen beziehen sich dabei auf die Beobachtung, dassdben Song&Dance Sequenzen
touristisch interessante Orte gezeigt werden, disdtteressen wecken. Das geschieht
durch das fantastische Darstellen von exotischemdsehaften und bekannten
Bauwerken, welche dem Zuseher neben einem toehstis Interesse ein Gefuhl der
Mobilitdt vermitteln (ebd.). Diese beliebten exohlien Schauplatze, wie der alpine
indische Garten Eden représentiert u.a. durch SebwBerge, sind meist Traum- und
Fantasiewelten und mit Romantik, Liebe und Gluatbuaden (vgl. Tieber 2007: 36).

Neben den Aspekten des Reisens sind die reichbaMigstattung der Szenen und der
Personen mit den aktuellen Modetrends und vieledermm Gutern zu erwahnen,
welche ein Konsumbedurfnis anregen sollen. Damitkevi die Song&Dance
Sequenzen manchmal wie Werbeszenen (vgl. Gopall@@8: 153). Sie fordern durch
die Vielzahl an in Szene gesetzten Objekten Kongaiiitinisse, nicht unahnlich dem

Product Placemenin zeitgendssischen amerikanischen Kino (vgl. Gopad002: 19).

Song&Dance Szenen bilden auch einen transkultar&i@um aul3erhalb der Filme, in
dem Filmsong$, Filmtanz und Song&Dance Sequenzen eigenstandigiligren.
Diesen Trend folgend werden Song&Dance Sequenzereinmehr wie Musikvideos
produziert, die kaum einen Bezug mehr zur Handlungveisen und 1:1 aus dem Film
heraus als Videos zirkulieren konnen. Dieser Trecllagt sich in den Produktionen
von DVDs mit ausschlie3lich Song&Dance Sequenzederi (vgl. Gopal/Sen 2008:
151). Die globale Bedeutung der Musik wird in darséage des Schauspielers Jaaved
Jaaferi deutlich:

,You watch a film and don’t understand Hindi; yoornd understand the rites and
rituals in a particular wedding ceremony because game from a different tradition.

But the music, that's fine. That is why we have gomand dances” (zit. nach Tieber
2007: 63).

% Filmsongs sind zur popularen Musik Indiens gewnrdie werden in staatlichen Radios in Indien
gespielt und erleben durch Remixes eine neue Bedgudie losgeldst von der Bedeutung der Filme
steht (vgl. Gopal/Sen 2008: 151).
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3.2.1 Der Hindi-Filmtanz

Der Hindi-Filmtanz als Ausgangspunkt fir Bollywobance ist ein hybrider Tanzstil,
der fur die popularen Hindi-Filme entwickelt wur@egl. Kabir 2001: 189). Seit den
ersten Filmen ist er ein wichtiger Bestandteil endSong&Dance Sequenzen — eigene
Sequenzen aus Musik und Tanz, die getanzte Erzgdnudarstellen. Hindi-Filmtanz
zog, wie alle indischen Filmtanze, von Anfang ahalte aus verschiedenen indischen
und nicht-indischen Performancetraditionen heratme Wolkstheaterstile, kodierte
klassische indische Tanze, Hollywood Musicals ured spater MTV und bildet eine
Mischungen aus moglichst vielen aktuell beliebteanzstilen: von klassischen
indischen Tanzstilen und indischen Volkstanzen estliche Tanzstile wie Ballett,
Rock’n’Roll, Modern Dance, Hip Hop zu Flamenco urahgo (vgl. Tieber 2007: 63).
Der kommerzielle Hindi-Film war zu jeder Zeit zwiem Zuseherwinschen und
Profitdruck, sowie nationalen und globalen Werteim luind her gerissen (vgl.
Shresthova 2011: 18).

»As Indian film dance choreographers drew on boitigenous performance traditions
and non-Indian movement, they encouraged an openstantly evolving, and

permeable popular dance culture that mirrored Hitidema’s responses to market
preferences” (Shresthova 2011: 19).

Um den Bedeutungsinhalt und die Funktion der Bewggo im Hindi-Filmtanz zu
verstehen, ist es wichtig, die Werte, die einzelfianzformen zugeschrieben werden
und die darin liegende, sich historische veranderBedeutung zu erfassen (vgl.
Shresthova 2011: 25f). Klassische indische Tamzglten als religios und rein und
stehen bis heute fur konservative Werte, Volkstanaés landlich und
traditionsverbunden und nicht-indische Tanzstildtegaals fremd (vgl. Shresthova
2011: 24f). Um das zu veranschaulichen fihrt Shoaest (2011: 25) ein Beispiel aus
dem FilmKabhi Khushi Kabhie Ghar(2001) an. Der Held (Hrithik Roshan) kommt in
einer Songsequenz in London an und ist umringt Vémzerinnen irBharata Natyam
Kostimen. Das zeigt seine Verbindung zur indiscKeiur und indischen Werten.
Spéter im selben Song tanzen nicht-indische Tamzemi in westlichen kurzen Récken
um den Helden und zeigen so seine gleichzeitigbado und kosmopolitische
Einstellung (vgl. Shresthova 2011: 25).
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Shresthova beschreibt Hindi-Filmtanze ghsstiche-mixing of borrowed movements to
generate conteht(Shresthova 2011: 18). Das Mischen und Wiederh@ac von
Bewegungen im Hindi-Filmtanz entwickelte sich amefelt an die Veranderungen der
Filminhalte. Jede Dekade des Hindi-Filmtanzes trag seinen Trends zu dem
Bewegungsrepertoire bei, das heute die Basis fulywood Dance bildet. Diese
Adaptation ermdglichte Hindi-Filmtanze zu einer Bi@pkultur zu werden und die
strikten Regeln aus klassischen indischen Tanzenmagehen und zu Uberschreiten
(vgl. Shresthova 2011: 25f).

Die in den 1980er Jahre begonnenen und in den 1998kren intensivierten

Entwicklungen im Hindi-Filmtanz legten einen wesiehen Grundstein fir die heutige
Form des Bollywood Dance. Dominierten bis in di@Q& Jahre indische Tanzstile den
Hindi-Filmtanz, vollzog sich im genannten Zeitrag@m Wechsel. Auslésend dafur war
der Kontakt des indischen Publikums mit MTV UbeteB#enfernsehen und Internet,
sowie das dadurch gesteigerte Interesse fur westiRopkultur. Diese Intensivierung
des Zusammenspiels von global und lokal fluhrte zalfaltigen stilistischen

Innovationen, wie das Tempo der Filme, schnelle nB&h und neue Wege, um
Tanzsequenzen zu prasentieren. Mit MTV fanden amgisFilmdirektoren eine neue,
reichhaltige Quelle. Als Konsequenz verwendetenr€grafen zu dieser Zeit vermehrt
Elemente der westlichen Popkultur, wie Discotandteh die sie mit einzelnen Gesten
aus indischen Tanzstilen unterlegten (vgl. Shresth®011: 29). In diesem Prozess
wurden Choreografen zu einem unverzichtbaren Teil EImindustrie und fanden

erstmals eine offizielle Anerkennung bei d&ilmfare Awards® 1988 mit einer

erstmalig vergebenen Auszeichnung fBest Choreograpty Die spaten 1980er Jahre
waren auch die Zeit, in der sich Bollywood Dance aigenstandige Tanzform

aul3erhalb der Filme etablierte (vgl. ebd.: 30).

Diese oben genannte Entwicklung der Song&Dance &emn hatte auch
Konsequenzen fur die Tanzer in der Filmindustra denen immer mehr tanzerisches

Kénnen und wachsende Professionalitat verlangt .w@doreografien vorShiamak

% Die jahrliche vergebenen Filmfare Awards sindéltesten und wichtigsten Auszeichnung fiir
populareHindi-Filme in Indien. Sie wurden erstmE®$4 vergeben und gelten als die Oscars Indiens.
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Davar fur Dil to Pagal Hai (1997) zeigten erstmals Chorus-Ténzer genausoidrai
wie die Helden in der ersten Reihe. Farah Khare bekannte Choreografin, setzte mit
ihren Choreografien neue Standards (vgl. ShrestB6¢4: 31). Im Jahr 2000 erhdéhten
die Tanze des Schauspielers Hrithik RosharKaho Naa Pyaar Hai(2000) die
Standards fur mannliche Tanzer in Hindi-Filmen unelerte eine bis heute anhaltende
Nachfrage fur Athletik und Vielseitigkeit (vgl. S¥sthova 2011: 31). Die Vorbilder fur
weibliche Tanzerinnen setzen tanztechnisch trami€chauspielerinnen wie Madhuri
Dixit und Aishwarya Rai (vgl. Shresthova 2011: 3R)e Trennung zwischen Heldin
und Vamp verblasste. Frihe Beschrankungen bezlugkdzial akzeptablen
Tanzbewegungen fur Frauen als auch fur Manner, eltek sich und die
Unterscheidung zwischen mannlichen und weiblichemz§chritten wurde geringer
(vgl. Shresthova 2011: 30). Die Korperbilder anelersich: schlanke, im Fitnessstudio
in Form gebrachte weibliche Kdrper und muskuloseclatrainierte mannliche Koérper
sind heute gefragt (vgl. Shresthova 2011: 33).

Der Hindi-Filmtanz hat sich selbst als globalesrieimien neu definiert. Tanze in Hindi-
Filmen sind nicht mehr auf die Leinwand limitieBie leben vorwiegend unter der
Bezeichnung Bollywood Dance — Tanzbewegungen zuiHiimsongs — auf3erhalb
der Filmleinwand (vgl. Shresthova 2011: 32). Wiedkennbare Bewegungen bilden
nun eine lose Basis fur Bollywood Dance (vgl. Stivega 2011: 32).

3.2.2 Exkurs: Indische Tanzstile

Da indische Tanzstile lange Zeit die Basis der Hilintdnze bildeten und im
Bollywood Dance immer noch eine grof3e Rolle spialad in meiner Forschung in
Wien von zentraler Bedeutung sind, ist es an diSselle notwendig, die wichtigsten

Grundzuge dieser Tanzstile zu erfassen, um Bollgaance besser zu verstehen.

Es gibt eine lange Geschichte von Tanz in Indiend ugine Vielzahl an

unterschiedlichen Stilen, von den klassischen aidin Tanzen bis Volkstanzen, in
regional unterschiedlicher Ausprdgung. Die Grenzmvischen Tanz, Musik und
Schauspiel sind und waren in Indien verwischt (Whterhouse 1998: 1). Die Basis
aller klassischen indischen Tanze ist biatya Shastrgvgl. Massey 2004: 39). Das
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Datum und der Ort der Entstehung sind unbekanntyies geschatzt, dass didatya
Shastrazwischen dem ersten Jahrhundert vor oder naclst@brentstanden sein soll
und sie wirdBharata zugeordnet. Bis heute dient sie als Basis fur Tafizsik und
Schauspiel und liefert genaue Anleitungen der Temise, inklusive Kostime und
Schminke (vgl. Waterhouse 1998: 3).

Klassische indische Tanzstile widarata NatyamKathak oderOdissiflossen in ihrer
Art des Darstellens von Geschichten in Song&Danegu8nzen ein. Diese Tanzstile
bestehen aus einem abstrakten, rein rhythmischea Taitta) und andererseits aus
dem erzahlerischen, darstellenden Tamzya, abhinayd. lhre gemeinsame Basis sind
rhythmische Beinarbeit, anmutige Handgestemudrag und komplexe Mimik zur
Darstellung von Geschichten aus der indischen Mgthe (vgl. Waterhouse 1998: 15).
Um diese erzadhlenden Sequenzen nach exakten ugegelrenen Bewegungssystemen
darzustellen, bedarf es jahrelangen Trainings dmshiiik nach strikt vorgegebenen
Regeln (vgl. Waterhouse 1998: 16, Puri 1998: 242).

Urspriinglich in Tempeln zu Ehren der Goétter getammd zwischenzeitlich in Verruf
geraten, sindBharata Natyamaus Sudindien un@dissi aus Ostindien, zu ehrbaren
Tanzstilen geworden, mit strengen Regeln und Vargdlgl. Massey 2004: 41,50). Es
werden bis heute ausschlie3lich sakrale Geschichtender indischen Mythologie
dargestellt (vgl. Massey 2004: 207Kathak ein klassischer indischer Tanz aus
Nordindien, verweist in der Etymologie des Wort€athak auf die alte indische
Tradition des Geschichtenerzahlens, beeinflusst pensischen Hoftdnzen und Sufi-
Ritualtanzen (vgl. Waterhouse 1998: 10f). Die sepalerischen Elemente sind eine
wichtige Ausdrucksweise dieses Tanzes, sowie aufiggnFulRbewegungen. Dieser
Tanz wird meistens alleine getanzt und kommt inl\Basod Filmen dann vor, wenn
ein historisches Ambiente, wie feudale Herrschéitser Nordindiens, dargestellt
werden sollen (vgl. Thoraval 2000: 62f). Filme mdrwiegendKathakTanzen sind
Devdas(2002) undJmrao Jaan(2006).
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Neben den klassischen indischen Tanzstilen istritsche VolkstanzstiBhangraaus
dem Punjab in Nordindien der bekanntesten und litels¢e. Seit den 1990er Jahren ist
er ein fixer Bestandteil der Bollywood Filme undravimeist fir die Mannerschritte
verwendet (vgl. Roy 2010: 43). Ursprunglich nur Wdédnnern getanzt, wird er heute
von Frauen und Mannern weltweit getanzt. Blsangrawird auch die Musik dieses
Tanzstils benannt. Sie ist ebenfalls weltweit inuld3l beliebt und erlebt eine
Vermischung mit anderen Musikrichtungen. Lockerdhuierbewegungen, Spriinge
und Drehungen sind charakteristisch fBinangra Er ist ein sehr dynamischer und
lebendiger Tanz und die Stimmung vermittelt einsteckende Lebensfreude (vgl.
Naryan 2004: 144).

Zusammenfassend gesehen gelten Song&Dance Sequelzetas Typische von
popularen Hindi-Filmen und stellen eine Zone debititiitat dar (vgl. Mader/Hirzer
2011: 80). Diese Hybriditat zeichnet sich durch Baseziehen lokaler (indischer) und
internationaler Elemente aus, die in neuartigen Bioationen vermischt werden. Doch
es ist auch ein weiterer Aspekt sichtbar geworden,Aspekt der globalen Zirkulation
und Rezeption von diesetietachable attractiongvgl. Gopal/Moorti 2008: 9). Sie
bieten durch diese zwei angesprochenen Elementeder~ Vermischung und
eigenstandigen Zirkulation — Méglichkeiten fur dise lokale Formen der Aneignung

und Hybridisierung, welche in dieser Arbeit in Wigargestellt werden.
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4 Das globale Bollywood Tanzphdnomen: zwischen
Adaptation und Imagination

»AS it is practiced today, Bollywood dance is a que film-based global dance
phenomenon” (Shresthova 2011: 144).

Dieses Kapitel stellt die Schnittstelle zwischemd&eoretischen und empirischen Teil
dieser Arbeit dar. Wichtige Grundlagen zum Erfoestider Rezeption des globalen
Bollywood Tanzphanomens in Wien werden durch alduempirische Studien im
internationalen Bolly-Forschungsfeld 4ive Bollywood Dancd’ geliefert. Mit der
Unterscheidung in Hindi-Filmtanz und/e Bollywood Dance, wie in der Einleitung
dieser Arbeit bereits dargestellt, ertffnet Sandiresthova, eine der fihrenden
Forscherinnen in dem globalen Bollywood Tanztéld einen Raum zur
wissenschatftlichen Erforschung des globalen Bollygvdanzphanomens, losgeldst von
und doch immer in Beziehung zu den Filmen stehémdsich gerade im Entstehen
befindenden Forschungsfeld sind bislang wenige i&tuderschienen, die live
Bollywood Dance zum Thema haben. Zu nennen sindedigirischen Studien von
Sangita Shresthova (2003, 2008, 2011) und Ann RidJ@007, 2010a, 2010b), welche
sowohl innerhalff als auch auRRerhéfbder indischen Diaspora forschen. Zu Bollywood
Dance im deutschsprachigen Raum liegen bislangek8iudien vor, weshalb meine
empirische Studie zur Rezeption vom Bolly-Filmtanas Wien hierzu die erste ist und
damit einen weiteren wichtigen Beitrag in dem kaenfiorschten internationalen

Forschungsfeld aul3erhalb der indischen Diasporstadkr

Daher gehe ich in diesem Kaptitel gezielt auf d@bgle Zirkulation von Bollywood
Dance und Adaptation des Hindi-Filmtanzes, sowie Entstehung von Bollywood
Dance ein, um danach die lokalspezifische Aneignwtes glokalen Bolly-
Tanzphanomens in Wiener Bollywood Tanzkursen daéeHles. Die Uberlegungen aus
den vorherigen Kapiteln zu glokalen Prozessen (Kag), der kosmopolitischen

Bollywood-Populéarkultur (Kap. 2.3.1) sowie der S&lmnce Sequenzen als

3" Die Bezeichnungjve Bollywood Dance ist von Sangita Shresthova tibemem die damit den Aspekt
des aktiven Tanzens in den Vordergrund stellt.

% Sie schrieb das einzige Buch, welches sich atis8dich mit live Bollywood Dance beschaftigt, siehe
Literaturliste Shresthova 2011.

%9 pallabi Chakravorty (2010) und Anna Morcom (20f@¥chen zu Bollywood-Dance in Indien und der
indischen Diaspora.

“O\Weiters ist die Diplomarbeit von Petra Hirzer (2D@n der Universitat Wien zu Bollywood-Dance und
Fankultur in Peru als wichtiger Beitrag zu dieseanrk erforschten Gebiet anzufihren.
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detachable attractionsind Zonen der Hybriditat (Kap. 3.2) bilden die Bagir die
folgenden Kapitel.

4.1 Live Bollywood Dance

.t is this connection — between film and live pmrhance as well as between dancers
around the world — that defines Bollywood dancdfiré€Sthova 2011: 151).

Bollywood Dance hat sich Ende der 1980er Jahredaus Hindi-Filmtanz entwickelt
und ist ein globaler popularer Tanzstil gewordegr, auf3erhalb der Filmleinwand als
eigene Tanzform besteht (vgl. David 2010a: 216)m Unterschied zu anderen
Tanzstilen wie Hip Hop oder Salsa, welche mit LRe{formances begannen und spater
zum Film kamen, ist Bollywood Dance von seinem luisg her ein ,mediated dance
phenomenon enabled by media technologies® (Shrestl2®h11: 144). Unter dem
Vorzeichen der Globalisierung und neuer Medienteldgien entwickelte sich in dem
vergangenen Jahrzehnt eine kosmopolitische BollgaRopularkultur (vgl. Jenkins
2006).

In den Studien zu live Bollywood Dance konnte ichez Phasen der Entwicklung
festmachen. In einer ersten Phase waren es nastadgimpulse aus der indischen
Diaspora in England und den USA, welche in dendnih990er Jahren das Sehen von
Bollywood Filmen und das Tanzen von Bollywood Dapopuléar werden lieRen (vgl.
Shresthova 2011: 3). Wie schon im Kapitel 3.1. énwAwurde in dieser Zeit die
indische Diaspora als neues Publikum entdeckt iméFitminhalte an dieses angepasst.
Diese erste Phase korrespondiert mit den Entwigdnonneuer Medientechnologien,
welche die globale Verbreitung der Bollywood Filmeden 1990er Jahren ermdglichte.
Damit ergibt sich ein unkomplizierter Zugang zu @&ugrafien im Internet oder auf
DVDs. Dieser freiere und moderne Bollywood Dancghrzimit seinem ,coolen’ Image
besonders die junge Generation der indischen Diaspo (vgl. David 2007: 15). Das
Inkorporieren anderer Tanzstile, die eigenen Bewggn, die jeder einbauen kann, die
Filmmusik, die Lieder und der Rhythmus kommen gutRir diese jungen Tanzschuler
bietet Bollywood-Dance ein ,global, expressive, ,fuglamorous, modern, and

“! Siehe auch Kapitel 3.2.1.
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cosmopolitan image” (David 2010b: 101) und eineH&r und schneller zu erlernende
Alternative zu dem jahrelangen Tanztraining firsklache indischen Tanzstile (vgl.
David 2007: 4).

Dieser oben dargestellten Entwicklung in der inldest Diaspora folgte eine zweite
Entwicklung in den spaten 1990er Jahren, bei ddiyBood Filme und Bollywood
Dance in den USA und Europa vermehrt Personen halBeder indischen Diaspora
erreichte und dort zu einer kosmopolitischen Paguléur, einem Lifestyle Phdnomen,
wurde (siehe Kap. 2.3.1). ,The Bollywood dance eréz) and its enthusiasm for keep
fit, weight loss, personal happiness and the purdua sexy, toned body, is very much
an East-West hybrid cultural phenomenon” (Morcon®20126f). Bollywood wird
prasent und spricht mit seinem speziellen visuel&h bei Kleidung, Schmuck und
indischen Einrichtungsgegenstanden (siehe Kapl)3nlin vermehrt auch Personen an,
die bisher keine Hindi-Filme gesehen haben undeké&ans sind (vgl. Morcom 2011:
157). In Tanzkursen wird im Sinne eines LifestylggRomens mit Armreifen, Schmuck
oder Kleidung oft einen Indienbezug hergestelll.(&hresthova 2008: 244). In diesem
transkulturellen Kulturphdnomen Bollywood schwingh Westen, wie ich zeigen
werde, der Fitness-Aspekt, das Glicklich-Machendundh die indischen Tanzstile das

Exotische mit (siehe Kap. 5-7).

Bollywood Dance ist heute ein Begriff, der von fbéinzern aus der Filmbranche, von
Amateurtanzern und dem Publikum von Téanzen, choadegt zu Hindi-Filmsongs,

verwendet wird (vgl. Shresthova 2011: 3). Was Betlgd Dance jedoch wirklich

ausmacht, wird sowohl in der Literatur als auchder Bollywood Tanzszene selbst
immer noch diskutiert. Bollywood Dance stellt, wike Song&Dance Sequenzen,
Zonen der Hybriditat dar (siehe Kap. 3.2 und vgladdr/Hirzer 2011: 80).

Verschiedene internationale Tanzstile vereinen sioh einer neuartigen und
einzigartigen Kombination, dem Bollywood Dance. rS@ibrider Tanzstil verandert
und erweitert sich standig, wird weiterentwickelhduneue Kreationen entstehen,
sowohl in Indien fur die Filme als auch aul3erhadlo Bilme in Tanzstudios und fur
Performances. Jede erdenkliche Kombination ist mmldgleder Tanzstil kann integriert
werden (vgl. Chakravorty 2010: 169). Shresthovat ebhren Studien genau diesen
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hybriden Charakter von Bollywood Dance hervor umthdi die eben angefiihrten
Gedanken auf einen zentralen Punkt:
.Bollywood Dance is not simply a school of specifitance moves, it is more

importantly an ongoing process of content borrowiog more aptly, appropriating
dance moves to keep up with latest trends” (Shwvas2011: 22).

Dieses Ausborgen und Ubernehmen von Tanzbewegusgdestandteil von Hindi-
Filmtanzen, aber auch von Bollywood Dance und etitliigeine leichte Adaptation an
personliche Vorlieben und lokale Gegebenheiten,esein Tanzstudios oder auf der
Bihne (ebd.).

Durch diesen hybriden und prozesshaften Charaktes danzstils und der
Weiterentwicklung von Tanzbewegungen entsteht euwen Raum: ,Due to its hybrid
content, Hindi film dance creates an aspiratiopalce that instills itself in a particular
place, thereby creating the experience of Bollywdadce” (Shresthova 2011: 148). In
diesem neu geschaffenen Raum wird Bollywood ale lpetanzter Tanz erlebbar.
Passend hierzu ist auf die Theorie des dritten Rawon Bhabha zu verweisen (siehe
Kap. 2.2.1). Es ist jener Raum, in dem sich Faatasid Imagination treffen, in dem
durch den Korper der Tanz erfahren wird, in dem &onen frei werden und dadurch
Lebensfreude aktiv erlebt wird. Die Song&Dance Segen ertffnen diesen Raum und
bieten ein Repertoire von Bildern und Performanastenen an, welches mit lokalen
Erwartungen an dem jeweiligen Rezeptionsort zusammneien (vgl. Gopal/Moorti
2008: 45). In diesem aktiven Prozess der Umformuog Hindi-Filmtanzen zu
Bollywood Dance von Tanzern vermischen sich Inhalis den Filmtdnzen mit lokal
definierten Bewegungsformen und personlichen Voere(vgl. Shresthova 2011: 144).
An dieser Stelle sei auf die Unterscheidung vonuArAppadurai in Fantasie und
Imagination verwiesen (vgl. Arjun Appadurai, Kap32 Shresthova bezieht sich auf
Appadurai, wenn sie in ihren Studien auf den Aspiit Imagination verweist. Sie
spricht in diesem Zusammenhang von einem “fantpages’, der durch die Bilder aus
Hindi-Filmen erdffnet wird: ,The borrowing of conte ... is the most important
mechanism for mediations between the constructbmsithenticity in Hindi film dance
and the fantasy space encouraged by Hindi filmsiréSthova 2011: 150f). An dieser
Stelle wird des Kernelement von Bollywood Dancedgiesichtbar, namlich dass die

visuellen Bilder und Tanzbewegungen aus den FildierBasis sind, welche in einem
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kreativen und aktiven Prozess durch die PersonTdagers lokalisiert werden und so

ihre eigenstandige, spezifische und individuellst@le annehmen.

In dieser symbiotischen Beziehung von global zidmenden Hindi-Filmtédnzen und
lokalen Adaptionen entsteht Bollywood Dance an pedert und durch jeden Tanzer
neu. Die Spannweite reicht von dem 1:1 Nachtanzen Rilmchoreografien vor dem
Fernseher bis zum freien Tanzen zu Bollywood Sandslubs. Gerade fur Tanzkurse
ist ein Feld in der Mitte dieser Spannweite intsaes, dort, wo Teile von
Filmchoreografien mit eigenen Tanzbewegungen gdmiswerden und neue
Choreografien entstehen. Tanzer, Tanzlehrer undedhgoafen entscheiden, ausgehend
von den Lyrics der Filmsongs und den Tanzschrities den Filmtanzen aus populdren
Hindi-Filmen, welche speziellen Bewegungen siehireilnterpretationen aufnehmen
und welche sie weg lassen. Dieser aktive Prozess Waformung und des
Weiterentwickelns von Bildern des Bollywood Kinoach den Vorlieben der Tanzer,
erfolgt nach Shresthova (2011: 151) an allen Qgteich.

4.2 Die Verbreitung von Bollywood Dance in Tanzkurs  en

An dieser Stelle soll die internationale Verbregwon Bollywood Dance in Bollywood
Tanzkursen dargestellt werden. In vielen grof3edt8tain und aul3erhalb Indiens wie
Mumbai, Kathmandu, Los Angeles, Melbourne, Londdexlin, Genf, Prag oder Wien
werden derzeit Bollywood Tanzkurse von Lehrended fim Teilnehmer vorwiegend
aul3erhalb der indischen Diaspora angeboten (vges8iova 2011: 4). Die Tanzkurse
werden Bollywood Dance Bollylicious, Bollywood Bhangra, Bollyrobics, Class
Bollywoodund Modern Bollywoodyenannt und verweisen auf den hybriden Charakter
des Tanzstils. Vermarktet werden sie im Sinne eiBedly-Lifestyles mit dem
Versprechen von Fitness, Spal3, Glamour und Enendiele der verwendeten
Beschreibungen stellen keinen Bezug zu indischemez Teer und wirden auch auf
Street Dance zutreffen. Ein ungezwungener Zuganmg rernen wird durch das
Angebot von Open Classes bzw. Semesterkursen iempl{zgl. David 2010a: 219).

Bollywood Dance in Stadten wie Mumbai, Kathmanderddos Angeles wird durch die
Tanzer lebendig. Sie alle sind Teil einer “loostnfigured global Bollywood dance
community“(Shresthova 2011: 143f). Genauer betetabrgibt sich, dass an jedem Ort
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Bollywood Tanze unterschiedliche lokale Bedeutungéiahren, die jedenfalls einen
gewissen Bezug zum Filmmaterial haben. Diese Bedgeh variieren je nach
geographischen Orten (vgbhresthova 2011: 159f). So zeigt sich, dass in dawer
zum Beispiel Tanzschiler eine starke Vorliebe fldas&ische indische
Tanzbewegungen, Mimik und Handgesten haben. In Munlieben Tanzschuler
Springe, Kicks undhimmieszu westlichen Techno-Remixes (vgl. Shresthova 2011
149). In Los Angeles wird Bollywood-Dance mehr alse Form der Fitness erlebt,
welcher hilft, einen schonen und fitten Korper zekémmen. In Prag steht das

Exotische dieses Tanzstils im Vordergrund (ebd.).

In Indien werden film inspired dance classes” fiie wachsende Mittelschicht
angeboten (vgl. Shresthova 2011: 4). Der Ethos Vanzkursen in Mumbai und
Jalandhd¥, Indien, ist wieder einmal ,fitness, feeling godapking good (in the sense
of fit, toned bodies)” (Morcom 2009: 126). Nebemgmigen, die durch Bollywood
Dance in Mumbai erfolgreich und beriihmt werden erdfi, werden die meisten
Bollywood Tanzkurse in Mumbai von Frauen aus dereneMittelklasse besucht, deren
Ziele Abnehmen, aus der Langeweile heraus kommeheimfach Spafld haben sind
(vgl. Morcom 2009:126). Diese Tanzklassen findetnnaaich aul3erhalb der grof3en
Stadte, wie sie Morcom in Jalandhar besuchte. Bestichen Punjabi Hausfrauen die
Kurse, einige davon taglich und berichteten Moraon®esprachen begeistert, dass sie
zehn Kilo abgenommen hatten, vom ,gelangweilten dftauensyndrom* befreit
wurden oder sogar aufgehort hatten, Antidepressiva nehmen (vgl. Morcom
2009:126). Bollywood Dance als Lifestyle-Phadnomemknt an dieser Stelle wieder
deutlich mit den Attributen Spafl3 haben und gleitlgd8ewegung machen hervor,

welche anschlielRend auch fir London und in Wierenihkschrieben werden.

In England werden ab dem Jahr 2000 in vielen grdRédten Bollywood Tanzkurse
angeboten und ziehen vermehrt nicht-asiatischendlemherinnen an (vgl. David 2007:
3f).

“2 Forschungen zu Bollywood Tanzkursen in Mumbai dandhar, Indien, wurden von Shresthova
32011), Morcom (2009) und Chakravo(8010)durchgefiihrt

3spipa (Shiamak Davars’s Institute for the Perforgiirts), gilt als das erste populdre Tanzinstitut i
Indien. Es wurde 1992 von Shiamak Davar gegriindetist mittlerweile an Standorten in vielen grof3en
Stadten in und auB3erhalb Indiens vertreten (vgkddim 2009: 126, vgl. Shresthova 2011: 36). SDIRA is
aktiv in dem Kreieren von Choreographien fur HiRdime und leitet Tanzkurse inspiriert von Hindi
Filmtanzen, fir jedes Alter und Kénnen, von Anfamgieis Profi-Tanzern in Hindi Filmen (vgl.
Shresthova 2011: 36f). In diesem Institut wird &hilern ein Zugang zu méglichem Ruhm und Erfolg
versprochen.
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»...the powerful presence of the global Bollywoabinfas a fashion icon with trend-
setting status, popular not only within the Asiamsgora, but also appealing to
mainstream consumer taste” (David 2007: 12).

Sie werden als eine Mdglichkeit beworben, einen enoeh indischen Tanzstil — ohne
jahrelanges intensives Tanztraining eines klassiscéhdischen Tanzstils — zu lernen,
und werden vorwiegend mit den Aspekten Gesundhgihess, Sport und Spafl’
beworben (vgl. David 2010a: 219). Aktuelle Entwigkhyen in England versuchen
Bollywood Tanzkurse mittels Lehrplanen zu formalisif* und Zertifikate fir
Bollywood Tanzlehrer einzufiihréh(vgl. David 2010a: 219). Fir Ann David geht es
bei diesen Zertifizierungsversuchen um eine Neufagsvon Popularkultur, die
Bollywood auf die gleiche Ebene heben soll wie Hiassischen Tanzstile: Ballett,
zeitgenossischer Tanz oder klassische indischestiBnzDurch diese Standardisierung
wirde Bollywood Dance seinen hybriden und fur dHei und leicht erlernbaren
Charakter verlieren und gleichzeitig wirft sie dieage auf, ob es Uberhaupt einen
authentischen Bollywood Tanzstil gibt (vgl. Davi@1®a: 220f). Authentizitat ist im
Bollywood Dance ein umstrittenes Konzept, da Botpd Dance wie oben angefihrt
in seiner lokalen und globalen Auspragung in si@emi Wandel begriffen ist und stark

variiert und es den typischen Bollywood Dance ngiht (vgl. Shresthova 2011: 150f).

Die Tanzpraxis von Bollywood Dance in TanzkursenLondon bzw. Leicester, Los
Angeles, Kathmandu oder Mumbai erfolgt in diesend®n auf &hnliche Weise, wie
ich in meiner empirische Studie in Wien ausfuhrearde. Daher méchte ich an dieser
Stelle mit der Darstellung von Bollywood Dance ineWer Tanzkursen fortsetzen, um
in der Zusammenfassung der Arbeit (Kap. 8) die Emggse meiner Studie mit den

Ergebnissen der Studien von Sangita Shresthov@ondR. David zu verknupfen.

Dieses Kapitel ist der Entstehung von Bollywood @&arals Folge nostalgischer
Impulse aus der indischen Diaspora in England w@mUWSA ab den 1990er Jahren bis
in den Lander mit geringer siidasiatischer Diaspefalgt. Es zeigte, dass Bollywood

Dance als hybriden Tanzstil durch jeden Ténzer andedem Ort einer standigen

“ bei Honey Kalaria’s Dance Academy in London und@i¢éy Academy Performing Arts School in
London
5 bei dem Tanzinstitut Just Jhoom!
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Umformung und Neukreation unterliegt. Erste Eirldicn lokalspezifische Aneignung
des globalen Bolly-Tanzphanomens in Indien und &mdjl zeigen Ergebnisse von
Studien im internatinalen Bolly-Foschungsfeld, @ellywood Dance als Lifestyle —

fun, glamour, energy verorten.
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5 Bolly-Wien — Bollywood Dance in Wiener Tanzkursen

...mit den ersten Klangen vo@haiyya Chaiyya unserem Aufwéarmlied in diesem
Semester, finden sich alle Tanzerinnen im Tanzs#@l Das Aufwarmen beginnt.
FuRgelenke, Huften, Schultern und Handgelenke wedde Reihe nach sanft bewegt und
gelockert. Mit der indischen BegruRung beginntBisdlywood Tanzstunde. Der Teil der
Choreografie aus der letzten Woche wird wiederbali Fragen dazu geklart. Danach
geht es an das Erlernen eines neuen Teils der Gfrarfee. Zu Beginn werden die neuen
Schritte einzeln gelbt. Zuerst nur die Beinarbdann nur die Arme, danach die
einzelnenMudras Dann werden diese Elemente zu einer Bewegungrrusagefihrt.
Am Beginn langsam, dann steigert sich das Temmodas schnelle Bollywood Song-
Tempo erreicht ist und dieser Teil mit Musik geingrden kann. Durch mehrmaliges
Wiederholen werden die Bewegungen vertraut und érpKr gespeichert...(teilnehmende
Beobachtung im Bollywood USI-Tanzkurs bei Mia im 281/12)

Mit diesem Kapitel beginnt der empirische Teil @iesrbeit zur lokalen Rezeption von
Bollywood Dance in Wiener Bollywood Tanzkursen. den folgenden drei Kapitel
prasentiere ich lokale Vorlieben, Adaptationen #rkignungsprozesse dieses global
verbreiteten Filmtanzstils in Wien. Wie im vorhenigKapitel bereits erwahnt, erfolgt
die Umformung und die Weiterentwicklung des Hindirffanzes in einem kreativen
und aktiven Prozess, der in einer symbiotischenieBemng von global zirkulierenden
Hindi-Filmtanzen und lokalen Vorlieben Bollywood @ an jedem Ort neu kreiert
(vgl. Shresthova 2011: 144). Die empirische Analyss Bolly-Tanzens in Wien erfolgt
Uber meine zwei zentralen Forschungsschwerpunktellyi®dod Dance als
Weiterentwicklung von Song&Dance Sequenzen undyBwbd Dance als Zone der
Hybriditat. Doch auch dem Spal3faktor und die Lefrende, welche Bestandteile des

Tanzerlebens sind, wird im Sinne eines Bolly-Lij#est in dieser Studie Raum gegeben.

Beginnen mochte ich dieses Kapitel mit einem Eokin mein Forschungsfeld, der
Bollywood Tanzszene Wiens, mit besonderer BerUbkigiang von aktuellen
Bollywood Tanzkursen. In diesem Zusammenhang stiele die Akteure meiner
empirischen Studie vor und biete damit einen Eakbins Bollywood Tanzen in Wien.
Weiters gehe ich im zweiten Teil des Kapitels aeh dBolly-Tanzkurs am USI-Wien
naher ein, meinem spezifischen Forschungsfeld, hgelals Ort der Begegnung von
Osterreichischen Tanzerinnen mit Bollywood- undisoden Tanzstilen betrachtet
werden kann und analysiere ihren Zugang und ihréiviiiionen in Wien Bolly zu

Tanzen.
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Abbildung 1: Bollywood Flashmob im Museumsquartier Wien, am 672012, Mias Tanzgruppe und
Tanzschlerinnen.

Abbildung 2: Teilnehmerinnen des USI-Kurses Bollywood Dance Mia.
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Abbildung 3: Mangala Dakinis — Mias Bollywood Tanzgruppe in Wien

Abbildung 4: TanzerinMia bei einem Auftritt.
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5.1 Ein Einblick in die Bollywood Tanzszene Wiens

,Das Phanomen Bollywood ist im deutschsprachigemnRain Lifestyle-Phéanomen.
Tanzkurse, Workout Videos, Sari-Shops und vieleermeachen den Trend aus. Fur die
Film interessiert sich ein harter Kern von Fanshmead anderswo schon wieder der
nachste Trend ausgerufen wird“ (Tieber 2007: 9).

Bollywood Tanzen in Wien ist als ein Ausdruck defestyles einer kosmopolitischen
Populéarkultur im Sinne Henry Jenkins (2006) und igenals Fanaktivitat zu sehen,
wie auch das oben angefuhrte Zitat und meine Forgggergebnisse verdeutlichen
(siehe auch Kap. 6+7). Bollywood Dance wurde demz&&nnen in meinem
Forschungsfeld einerseits durch das Sehen von dazen in Bollywood Filmen
bekannt®. Andererseits — und das macht den gréReren Tsil-aist er durch live
Performances und Angebote in Tanzstudios vermahBrscheinung getreten und hat
diejenigen erreicht, die keine Bollywood Filme sehdenen aber der Tanzstil und die
Musik zusagt. Bollywood Dance kann in Wien als Htereing des Repertoires von
verschiedenen Formen vortthnodance betrachtet werden — vor allem von
orientalischem Tanz, der einen fixen Bestandteil TEnzszene im deutschsprachigen
Raum bildet — und wird vorwiegend in Studios flieatalischen Tanz angeboten (vgl.
Mader 2008b: 235). Bollywood ist in Wien praserdchl es hat zahlenmal3ig nie einen
Bollywood Boom gegeben und Claus Tieber betracltetivitaten rund um das
transkulturelle Produkt Bollywood als einen Tredér spannend zu erfassen ist (vgl.
Tieber 2007: 9).

In einem grundsatzlich von Hollywood Filmen domite® Raum, kdnnen indische
Filme als place-makingim Rahmen der globalen kulturellen Okonomie anigese
werden (vgl. Mader/Budka 2009: 128). In diesem 8imvaren Bollywood Filme im
deutschsprachigen Raum lange ein NischenproduktRBiL2 am 19.11.2004 seinen
ersten Bollywood Blockbuster in deutscher Synchaesfing im Hauptabendprogramm
ausstrahlte: ,In guten wie in schweren Tagdfélghi Khushi Kabhi Ghard001). Nach
Wiirtz wurde mit diesem Film eine Offentlichkeit Bollywood im deutschsprachigen
Raum hergestellt und dieser gilt beim deutschspgach Publikum bis heute als
Malf3stab fir einen typischen Bollywood Film (vgl.ské 2007: 100, vgl. Wirtz 2008:

% Elke Mader verweist in diesem Zusammenhang auBiiyscape, der zunachst Hand in Hand mit
demEthnoscapeler siidasiatischen Diaspora ging, doch mittleengdriiber hinausreicht. Dies ist vor
allem im deutschsprachigen Raum mit einer geririgeischen Diaspora wahrzunehmen (vgl. Mader
2008b: 234).

72



127). Somit wurde der deutschsprachige Raum mity®obd bekannt gemacht und

neue Zirkulationen von Bollywood erfolgten.

Angeregt durch die Filme im Fernsehen, begannisichlerbst 2005 eine ,Bollywood
Szene* in Wien zu entwickeln (vgl. Pestal 2007: }{68Das damit einhergehende
trendmaRige Auftauchen von Bollywood Tanzkursen liefer im gesamten
deutschsprachigen Raum zeitgleich. Meine Recheraheden Archiven von
molodezhnaja.ch und bollywoodforum*deeigen, dass ab 2005 eine rege Nachfrage
fur Angebote von Bollywood Tanzkursen in Osterreiotd Deutschland, inspiriert
durch die Filme, entstanden ist, weil tllserdas Gesehene nachtanzen wollten. In ihrer
Studie uber Bollywood in Deutschland, bestatigt Widlieses Bild, dass sich seit 2005
immer haufiger Bollywood Tanzkurse im Angebot voeenzschulen und Fitnessstudios
finden lassen. Getanzt wird zu Tanzen aus denidifeilnehmer bekannten Bollywood
Filmen. Sie stellen fir Wurtz einen unmittelbarensAruck dessen dar, was bereits
medial rezipiert wurde, begleitet von indischeridlleng, Armreifen und Ful3ketten (vgl.
Wirtz 2008: 170ff). Durch diese Prasenz von Bollgdiam deutschsprachigen Raum
erreichte die Bolly-Welt bald auch diejenigen, #&ne Filme sehen, aber denen der
Tanzstil, die Musik oder die Kleidung gefallen. O&krt zu der vorhin angesprochenen

Thematik des Lifestyles zurlck.

In Wien ist Bollywood Dance derzeit auf drei Ebergohtbar: auf der Ebene von
wochentlichen Tanzkursen und Wochenend-Workshopsjtens auf der Ebene von
Performance€ und drittens auf der Ebene von Bollywood Partye GroRte dieser
Ebenen wird von wéchentlichen Tanzkursen und TamzKéhops in Wien gebildet,
welche ich in den folgenden Kapitel ausfuhrlich dedheln werde.

Auf der Performance-Ebene zeigten mir Internetreddten und teilnehmende
Beobachtungen, dass es derzeit etwa ein Mal proaManWien eine Performance von
Bollywood Ténzen gibt. Diese finden meist in Formes indischen Tanzabends mit
klassischen indischen TanZ8rund dem ,modernen indischen“ Bollywood Datce

4" Wien stellt bis heute das Zentrum von Bollywooddmenen Veranstaltungen Osterreichs dar (vgl.
Pestal 2007: 155f).

“8 molodezhnaja.ch und bollywoodforum.de sind zweitsskanntesten und meist benutzen Bollywood
Foren im deutschsprachigen Raum (vgl. Wirtz 2068).1

9 Darunter fallen auch Bolly-Flashmobs, wie der Wia und ihren Tanzschillerinnen am 17.06.2012.
¥ Bharata NatyanundKathaksind in Wien am meisten prasent.

*! Dieses Bild erhielt ich durch teilnehmenden Bedibaugen von der orientalisch-indischen Tanzshow
-von Bombay nach Kairo“ am 18.10.2011 im Theatez&#t der Wiener Orient-Tanzszene oder dem
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statt. Ein Highlight der Bollywood-Veranstaltungeter letzten Monate war die
Bollywood Er6ffnungs-Show des Impuls Tanz Festivais 13.07.2011. Dieses medial
grol3 aufbereitete ,Spektakel“ von Terence Lewiseri Starchoreographen aus Indien,
zog eine Vielzahl an nicht Bollywood-Kennern in d&&ener Museumsquartier. Auch
auf diese Weise finden, durch die mitreilenden @arhgen inspiriert, Personen zu
Bollywood Tanzkursen, wie zwei Teilnehmerinnen insltJTanzkurs berichteten, die

dadurch zum Bollywood Tanzen gekommen sind (siedye K.2.1).

Um die dritte Ebene, die Bollywood Veranstaltungem Bollywood Parties, ist es
relativ still geworden. Die von Pestal (2007: 15%)wéhnten grol3 angelegten
Bollywood Partys 2006 in Wiener Clubs, Bollywood-&lale undBhangraParties, vor

allem die monatlichen ,Bollynights” im Klub Ost,n&l mittlerweile nicht mehr zu

finden. Im letzten Halbjahr 2011 gab es keine did&ganstaltungen.

Um den Einblick in das Bolly-Wien zu vervollstandrg soll hier noch der erste
Osterreichische Bollywood Film von Sandeep Kumaebke ohne GrenzenKgsariya
Balant®?, erwahnt werden. Dieser spielt in Wien und istt ISandeep Kumar, dem
Regisseur des Films, wie ein Musical aufgebautched den Groliteil der Handlung
durch die Songsequenzen erzéhlt (informelles Gebd&.11.2011). Im Zentrum seiner
Handlung steht ein Bollywood Tanzkurs in Wien, virelc sehr schon zeigt, wie
Bollywood Dance in Tanzkursen in Wien gelehrt winadd welche Attribute damit in
Verbindung gebracht werden. Die Hauptdarstelleraroyn, eine mit ihrem Leben
ungluckliche Schauspielerin und Sangerin, gewinntll den Besuch von Bollywood
Tanzstunden ihre Lebensfreude zuriick. Gedreht wurdee von Neha Kapdi
choreografierten Songsequenzen an bekannten Plat2@fien, wie im Volksgarten,
vor dem Riesenrad oder dem Stephansdom. Sie spidgelVielfalt von Bollywood
Dance wieder und rticken die Lebensfreude und def® 8pden Vordergrund, welche
Bollywood Dance in Wien als Hauptattribute hat. Dgbride Bolly-Tanzstil wird im
Film aufgegriffen und die Tanze variieren zwischedischem klassischen Tanz und

aktuellen, modernen westlichen Tanzstilen.

indischen Tanzabend am 15.10.2011 im VélkerkundemuasWien. Bei einem indischen Fest am
08.10.2011 in der Brunnenpassage gab es Tanzvongteh vorKathakundBharata NatyamLive-
Musik vonSitar und Tablaund danach ein freies Tanzen zu Bollywood Hitseiriem DJ.
*2 Siehe auch: http://www.kesariya-balam.at. Die Reeendes Films war am 15.06.2010.
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5.1.1 Aktuelle Bollywood Tanzkurse Wiens

Bollywood Tanzkurse gibt es in Wien seit etwa 1986itdem Neha Kapdi, eine in
Wien lebende Inderin, Bollywood Tanzkurse in unteg#igen Abstanden anbietet
(vgl. URL 2). Ab 2005 weitete sich das Angebot dudie Bekanntheit der Bollywood

Filme und die Nachfrage nach Bollywood Dance aubamdere Lehrende kamen dazu.

Derzeit sind es vier Lehrende aus dem deutschagecikRaum, welche die Bollywood
Tanzszene Wiens fillen und diverse wochentliche s&uian unterschiedlichen
Kursorten in Wien anbieten: Miriam Rubey (Kinstme Miaj®, Christina
Schollenbruch (Kiinstlername Schemzedih)isa Lengheimeér und Cynthia Slezak.
Deren Angebote, insgesamt 12 Kurse im WS 2011heaicvon Bollywood Dance bis
Bollywood Hip Hop, BellyBolly und Bollywood Fusion. Kursorte&ind orientalische
Tanzstudios (Manada, Chiftetelli), das Universi@portinstitut Wien (USI), eigene
Tanzstudios (Bollyclub, Salon Emmer) und die Wievielkshochschule (VHS).

Diese Lehrerinnen aus dem deutschsprachigen Raddenbidie Mehrheit von
Bollywood Tanzlehrenden in Wien. Auf der Suche n&dily-Dance Angebote von
indischen Lehrenden in Wien bin ich auf die Kursm\Senthil Kumar und Neha
Kapdr® gestoRRen, die jeweils einen Kurs pro Woche anmieBenthil Kumar fihrt
seine Kurse unter dem Namen indischer Filmtanz hiatet neben Bollywood Dance
auch Kollywood Danc¥ an. Bollywood Tanzkurse von indischen LehrendehVien

zu erforschen ware ein eigenes spannendes Forsfblthgvelches den Rahmen dieser
Arbeit sprengen wirde. Daher konzentriere ich macii deutschsprachige Lehrende

und Tanzerinnen.

Lehrende, die Bollywood Dance unterrichten, bieteaist zusatzlich orientalischen
Tanz oder modern Dance an, soBleangraWorkshops,Tribal Danceund Bollydance
Variationen. Sie sind Teil von Bollywood Tanzgruppend treten Solo oder in diesen

Tanzgruppen bei kleineren und groReren Veransggiuin Osterreich auf. Zusétzlich

%3 http://miriamrubey.com/

** http://www.schemzedah.com

% http://www.salonemmer.at

*% http://www.nehakapdi.com

37 Aus Tamil Nadu kommt das ,Tamil Cinema*, auchemtlem Begriff ,Kollywood* bekannt (nach
Kodambakkam, einem Vorort von Chennai, in welchéenFilme produziert werden). Tamilische
Filmmusik ist von sudindischen Instrumenten bestimmd der Tanzstil ist von den sidindischen
Volkstanzen und klassischen Tanzstilen beeinflaRist sehr kérperbetont, kraftvoll und dynamisaehl
je nach Mischung der Musikstile unterschiedlichmianz 143t den Tanzern viel Freiraum, es gibt kein
Regelwerk - der Spal3 an der Sache ist das Wichtig&tRL 3)
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gibt es vereinzelt Bollydance-Workshops von zwes hiiler Stunden meist in
orientalischen Tanzstudios, und den jahrlicheng éiMoche dauernden Bollywood
Tanzworkshop des Impuls Tanz Festivals. Workshazh iAnfrage bieten Chandfi
oder Sophie Furnkranzan.

Fur einen Einblick in die aktuelle Bolly-TanzszéMeens braucht es noch ein Blick auf
die Teilnehmer. Die Bollywood Tanzkurse in Wien csivorwiegend an Frauen
gerichtet und werden fast ausschlief3lich von jemesucht, wahrend Bollyrobics oder
BhangraKurse auch fur Manner gedacht sind, von dieseocjedtaum besucht werden,
wie mir die Tanzlehrerinnen in den Interviews etigih In orientalischen Tanzstudios
findet man ein breites Spektrum von AnfangerinnesnSemiprofis, die mit Bollywood
auftreten mochten und das Alter der Teilnehmerinhegt zwischen zwanzig und
funfundsechzig Jahren (vgl. Int.E Christina: 7).eWveit die Teilnehmerinnen in die
Bolly-Welt involviert sind, variiert innerhalb aleKursorte. Christina berichtet von
einer Schilerin in ihrem Kurs, die ein absoluten ks, sich alle Filme anschaut, nach
Indien fliegt und immer top gestylt mit indischenut@® in den Unterricht kommt. Dann
gibt es Schulerinnen im Kurs, die Bollywood Filmdeo das Land Indien tberhaupt
nicht moégen, aber diesen Tanz schon (vgl. Int.Eis@tha: 7). Diese Unterschiede

tauchen im Verlauf der Arbeit immer wieder auf.

In diesem Zusammenhang mdchte ich bemerken, dasscleisso einfach ist, einen
Uberblick tiber aktuelle Bollywood Tanzkurse und \Wexxend-Workshops in Wien zu
gewinnen. Das Angebot verédndert sich standig uh@us immer wieder wechselnde
Tanzstudios in Wien verteilt. Wahrend den acht Menameiner Forschung hat sich
einiges in der Bollywood Tanzszene verandert. lLisagheimer und Mia erdffneten
beide eigene Tanzstudios, Mia grindete eine Bolbdvdanzgruppe, die Mangala
Dakinis, Neha Kapdi bietet nach einer zweijahrigause wieder Bollywood Tanzkurse
an und hat ,endlich® eine Homepage und die Kursedesm nicht mehr nur Gber

Mundpropaganda weitergegeB®rDas Tanzstudio Chiftetelli, eine der Hauptadnesse

%8 http://www.chandni.at/. Chandni, Bollywood-Dancehirende und Fan, gibt auf ihrer Homepage einen
Uberblick tiber die meisten aktuellen Bollywood Tiemze in Wien.

% http://members.aon.at/padma/

%0 Seit Marz 2012 gibt es ihre Homepage: http://wveliakapdi.com
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fur Bollywood Dance, bietet ab dem Sommersemest@t2?2keine Bollywood
Tanzkurse mehr an. Die Tage der offenen Tur inTdazstudios, die Bollywood Dance
anbieten, boten mir die beste Gelegenheit, Infaonah zu erhalten und sich mit

anderen Tanzerinnen Uber aktuelle Bollywood Tarsakau unterhalten.

5.1.2 Die Bolly-Tanzlehrerinnen

Ich habe im Zuge meiner Forschung mit drei Bollyailobanzlehrerinnen Interviews
durchgefihrt und Schnupperstunden bzw. Tanzstubdsocht und mochte an dieser

Stelle die Akteure dieser empirischen Studie eirdiih

Mia, (Miriam Rubey), 28 Jahre alt, ist ausgebildefanzpadagogin, Tanzerin,
Tanzlehrerin und studiert Theaterwissenschaft an Wiei Wien. Sie kommt aus
Osterreich. Sie unterrichtet Bollywood Dance undlyBobic am USI und zwei offene
Stunden und einen Anfangerkurs im eigenen Tanazstudém Bollywoood Club.
Zusatzlich bietet si@hangra Workshops und Kurse i@riental Movesund Fit and

Dance an. Bollywood Dance unterrichtet sie seit vierrdah(vgl. Int.E Mia:1). Seit
ihrer Kindheit machte sie Tanzausbildungen in Skepz, Ballett und Modern Jazz
Dance. Spater kam Contemporary Dance und dannvBmdlg Dance dazu. Derzeit
bildet sie sich irKathakundOdissiweiter, um die klassischen indischen Tanzschntte

ihre Bollywood- Choreografien besser integriererk@nnen (vgl. Int.E Mia: 45

Christina Schollenbruch (Kinstlername Schemzedahjahre alt, ist gelernte Kostim-
und Modedesignerin. Sie studiert zeitgenossiscimezJadagogik am Konservatorium in
Wien und ist beruflich als Tanzlehrerin, Choreografnd Tanzerin tatig. Sie kommt
aus Deutschland, lebt aber schon lange in Wien. (WglE Christina: 1). Derzeit
unterrichtet sie Bollywood Dance am USI und im Tsiodio ManadaBollywood
Fusion Tribal Style BellydancendTribal Style FusionSie unterrichtet seit vier Jahren
(vgl. Int.E Christina: 2). Sie lernte orientalisch@anz undBharata Natyam(in

Deutschland bei Gertrud Sohler und Chandra DevihgidShyamala Surendran in der

®1 Mia und Christina leiten beide eigene BollywoochZgruppen, Mia die Tanzgruppe Mangala Dakinis,
Christina die Tanzgruppe Pagal Hai.
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Dharani School for Performing Arts in Chochikerala, Indien. Obwohl sie in Indien
mit der Bolly-Welt in Beriihrung gekommen ist, hiate eigentliche Beschaftigung mit
Bollywood Tanz erst mit dem Kontakt mit Lisa Lengher in Wien begonnen (vgl.
Int.E Christina: 2f).

Cynthia Slezak, ist 19 Jahre alt und Studentin &wmhauspielschule Vienna
Conservatorium, Téanzerin und Tanzlehrerin. Sie kéraos Obergsterreich. Mit 10
Jahren entdeckte sie durch den RAdabhi Kuchi Kabhi Ghanauf RTL2 ihre Liebe fur
Bollywood Filme und damit auch ihre Liebe fir Ballgod Dance (vgl. Int.E
Cynthia:1). Tanzerfahrung sammelte sie in einenij&dnegen Balletttraining als Kind
und mehreren Kursen wie Hip Hop, Bollywood Dancé Demenika Arnetzeder in
Linz oderKathakbei Kaveri Sageder in Wien (vgl. Int.E Cynthia: Bpoch das meiste
lernte und lernt sie sich selber aus den Filmedenm sie die Schritte nachtanzt (vgl.
Int.E Cynthia: 5). Aktuell unterrichtet sie Bollywd Hip Hop im Tanzstudio
Chiftetelli. Sie unterrichtet seit einenhalb Jahfegl. Int.E Cynthia: 1+6).

Die Kurzbeschreibungen vermitteln ein deutliche&d BBollywood Dance kam bei
allen drei Lehrerinnen nach anderen Tanzausbildumge Modern Dance, Jazz Dance,
Ballett oder orientalischem Tanz dazu. Das InteressBollywood Dance entstand bei
Christina nach dem Erlernen v@&harata NatyamBei Mia und Cynthia wurde durch
das Bollywood Tanzen und dann spater auch Lehren|ngéeresse an klassischen
indischen Tanzstilen geweckt. Bollywood Dance ist Wien stark mit indischen
Tanzstilen, klassisch und Volkstanz, verbunden.dbadt es allen drei Lehrenden sehr
wichtig, diese Elemente extra zu lernen, um diesssé&r in ihren Choreografien
integrieren zu konnen. Gelernt wurden bzw. werd@drarata Natyam Kathak und
Odissi Bollywood Dance lernten alle bei Osterreichermnerdahrend die klassischen
indischen Tanzstile bei Inderinnen in Osterreicteroh Indien gelernt wurden. Sehr
schon sichtbar wird bei der Beschreibung von Cyntdass Bollywood Dance leicht
aus dem Film selbst gelernt werden kann. Der Tadngsteinfacher gehalten als die
klassischen indischen Tanzstile und durch neue &m¢eichnologien, wie DVDs oder
dem Internet, so leicht zuganglich, dass er aucbktdivom Medium Film gelernt

werden kann. Im Gegensatz sind kaum Choreografiem klassischen indischen
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Tanzstilen im Internet zu finden, gleichzeitig simese wegen ihrer komplexen
Tanztechnik nicht so einfach erlernbar wie Bollywo&in weiterer grof3er Vorteil zum
Erlernen von Bollywood Tanz ist, dass verschiedd@a@zstile ineinander flieRen.
Tanzstile, welche die Lehrenden in ihren Ausbildemgelernt hatten — eigentlich alles,

was mit Tanzen und Schauspiel zu tun hat, ist rredgar.

5.1.3 Die Vermittlung in den wochentlichen Bolly-Tazstunden

Anhand der von mir durchgefihrten Interviews mitld3@ood Tanzlehrerinnen,
informellen Gesprachen und teilnehmenden Bobaclktumg Bollywood Tanzstunden,
konnte ich die Gemeinsamkeiten und Unterschiedeereitypische Bollywood
Tanzstunde und den Aufbau eines viermonatigen TEamesters in Wien

herausarbeiten.

Der Ablauf der Kursstunde und der Aufbau des Tamesters ist bei allen Bollywood
Tanzkursen in Wien gleich. Die Kursstunde bestktitz und bindig formuliert, aus:
-Warm Up, dann Technik, dann Choreografie und Zrhluss ein Stretching” (Int.E
Mia: 9). Christina beschreibt ihren typischen Alblainer Bollywood Tanzstunde wie
folgend:

.Erstens mal gibt es ein &m Up da sind meist Yoga Elemente drin. Ganz wichtig is
das Aufwarmen. Dann gibt es die indische Tanzbegrg3Dann gibt es meistens einen
Teil Bhangra wo der Kreislauf angeregt wird und der noch nisbtviel Technik
beinhaltet sondern dieses Warmwerden, Herz-KrdiSgatem anregen und Spal}
haben. Dann gibt es meistens einen Technikteilywanehr auf dieMudraseingehen,
also auf die indischen Handgesten, auf klassisgiseches Repertoire, wo ich sehr viel
Wert drauf leg, dass das einfach sitzt. Und dabheag meistens einen Choreografietell
oder einen Kombinationsteil, wo wir das Erlerntesammensetzen und in einer

Choreografie tanzen. Und dann gibt es €ool downzum Schluss* (vgl. Int.E
Christina: 3).

Kleinere Variationen und personliche Vorlieben &ndsich bei der Begrif3ung bzw.
Verabschiedung. Diese sind aus dem klassischescineli Tanz tbernomnténbei
Mia z.B. aus denBharata Natyamwelche eine Verortung von Bollywood Dance in

Wien in Richtung klassischer indischer Tanzstilie ith Vordergrund der Rezeption

%2 In den klassischen indischen Ténzen gibt es eitibnelle BegriiRung am Beginn jeder Tanzstunde,
welche Glick bringen soll und Respekt dem Lehregegéber und umgekehrt den Schiilern gegeniber,
so wie auch den Géttern, dem Tanzboden und Muttl Eeigt (vgl. Int.E Mia: 10).
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des Bolly-Mix in Wien stehen, zeigt (siehe Kap. )6.Die dabei stattfindenden
Adaptation der Begrufung jeder Lehrerin verweiseh @en modernen, hybriden
Jindischen* Tanzstil Bollywood, der in jedem Bereiein Ubernehmen, Borgen und
Adaptieren ist (vgl. Shresthova 2011: 151). Inteaes$ ist in diesem Zusammenhang die
Betonung von Cynthia in ihren Tanzkursen auf moeewestliche* Hip Hop Tanzstile
und der bewusste Verzicht einer indischen BegrufzunBeginn der Tanzstunde, da ihr
Fokus nicht bei indischen Tanzstilen liegt und Biglywood Hip Hop nicht dort
verortet sieht (vgl. Int.E Cynthia: 3b).

Der Schwierigkeitsgrad der Choreografien bestimmgbem dem Koénnen der
Tanzschilerinnen und der GruppengroRe die Anzahi Ghoreografien im
Tanzsemester, welches eine oder zwei langere Ciafeean oder mehrere kirzere
beinhaltet (vgl. Int.E Christina: 4f). Erganzenddvein bisschen Bolly-Kultur durch die
Lehrenden weitergegeben, ,diese Bollywood-Kultuesds bunte, kitschige, manchmal
philosophische, schmachtende” (Int.E Christina: J.nach Lange der Kursstunden
bzw. dem Schwierigkeitsgrad der erforderlichen Bahzrtte flr die Choreografie gibt
es ein intensiveres Uben der Tanztechnik oder dfodms auf dembhinayaTeil — bei
dem die Mimik, das Schauspiel und dvudras getbt werden (vgl. Int.E Mia: 9).
Christina legt sehr viel Wert auf die korrekte Tamise und gibt in allen ihren
Kursstunden der Tanztechnik, mit einem Grundreperteon Bharata Natyameinen

grof3en Raum (vgl. Int.E Christina: 5f).

Zuséatzlich sollen die gelernten Tanzschritte dienZBahulerinnen zum selber frei
Tanzen animieren, ,dass sie es nicht nur in me8tande kbnnen, sondern dass sie
dann wirklich auch das Wissen und das Kénnen mitregti (Int.E Mia: 11). Cynthia
ist es ebenfalls wichtig, dass ihre Schiler frazé&n lernen und nicht nur darauf achten,
was jemand ihnen beibringt (vgl. Int.E Cynthia: B)ir sie ist es diese Freiheit im
Bollywood Dance, die Tanzbewegungen zu verandethften und anders kombiniert
zusammenzusetzen, welche sie besonders schatzt.

....diese Philosophie versuche ich auch meinen [8almieizubringen und zwar immer

beim Abwarmtraining. Man dreht eine Musik auf, mi#merlegt, was kbnnte zu der
Musik passen und dann tanzt man® (Int.E Cynthia: 6)
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Besonders beim Abwarmtraining am Ende der Tanzstoadeér ,free dance”, wie sie es
nennt, gibt sie die Gelegenheit, das Gelernte &dgenes frei auszuprobieren (vgl.
Int.E Cynthia 6f).

»Ich habe nichts dagegen, wenn meine Schilerine&at gtatt dem(Anm. zeigt eine
Pose vor) das machen (Anm. macht andere Pose),iche@infach sage, das kommt
dann vom Herzen. Mir ist es auch nicht wichtig,si mit dem linken Ful3 anfangen
oder mit dem rechten, was ich oft gefragt werde€ynrthia welchen Ful3 nimmst du? —
Ist ja egal du sollst tanzen, du sollst dich fredaran, du sollst irgendwas spuren wenn
du das machst. Genau das macht den Ausdruck auBoitgwood” (vgl. Int.E
Cynthia:6f).

So wie fur Cynthia die Freude beim Bolly-Tanzen ig ist, betonen auch Christina
und Mia, dass die Lebensfreude im Bolly-Tanzend=i Vermittlung an erster Stelle
steht (vgl. Int.E Christina: 6). ,Vor allem die kigle an dem Tanz und natirlich auch
die Technik...Aber vor allem die Liebe dazu undfeieude, weil ich find, das hat schon
was Spezielles” (Int.E Mia: 11). Generell kann dgestalten werden, dass Bollywood
Dance zwar Tanztechnik, vorwiegend aus klassisaidischen Tanzen beinhaltet und
auch geubt wird, doch der Fokus der Stunde auf Sjmf3 Ausdruck von Geflihlen und
vor allem Lebensfreude liegt, wie im folgenden Kabindher beleuchtet wird.
Abschlie3end gebe ich Christina das Wort:

.Ich freue mich immer wieder sehr, wenn ich Menstladamit anstecken kann, mit
Bollywood und indischem Filmtanz oder generell ameih Tanz ... und das find ich
immer das ist so das Schonste an meiner Arbeit! [WgE Christina: 11).

5.1.4 Bollywood als ,Glucklich-Mach-Formel*?

.Bollywood Dance ist fiir mich, so wie jegliche Tdoumm, eine absolute Lebensfreude®
(Int.E Christina:10).

Bollywood hat diesen Gute-Laune-Faktor immer mibelasei es im Bollywood Film,
als Werbung der Filme63, in der Bollywood Filmmuseiker beim selber Tanzen. Daher
ist es nicht verwunderlich, dass neben den BollyBdmen auch die Tanzkurse mit
diesem Aspekt beworben werden. Auch in Studien plwbalen Bollywood Dance
werden SpalR und Lebensfreude oft in den Vorderguerd Tanzrezeption gestellt,

welche mit lokal spezifischen Vorlieben verseherdgsiehe Kap. 4.1).

%3 Rapid Eye Movies, ein Filmlabel aus Deutschlanekben im deutschprachigen Raum mit dem Slogan:
Bollywood macht glticklich!
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An dieser Stelle ist es daher wichtig einen Bliekalif zu werfen, wie diese Tanzkurse
in Wien beworben werden. Auffallend ist dabei, dasallen Kursbeschreibungen der
SpalR und die Lebensfreude im Zentrum stehen. Wavte, frohlich, bunt und
schwungvoll, werden verwendet, um diesen Tanzstiih bewerben. Die
Kursbezeichnungen implizieren alle eine den Bollgdordnzen zugrunde liegende
Lebensfreude. So finden sich beispielsweise Saize,Wanzen wie in den Bollywood
Filmen — Getanzte Lebensfreude zum Mitmach¥nbBder ,Bollywood-Dance ist
Lebensfreude, Spald an der Bewegung und getanziek!Glt's funky, crazy and very
charming!“®>. Neha Kapdi nennt ihren aktuellen Kurs ,Fun withllpvood - enjoy and
feel free to dance to the beats of popular Bollysvowsic* (URL 6).

Nach Aussagen meiner Interviewpartnerinnen, sowseneiner eigenen Erfahrung hat
Bollywood Dance die besondere Fahigkeit Leute nmthtzu begeistern, sondern auch
glucklicher zu machen, als ob es ein&licklich-Mach-Formél ist. In einer
Interviewpassage bei Mia kommt das deutlich heryloh glaub schon, dass man sagen
kann, Bollywood Dance hat diese Formel — ja dashingi€icklich. Es ist sehr expressiv
und man kann viel damit umwandeln und transformiefent.E Mia: 11). Wichtig ist
an dieser Stelle zu betonen, dass Tanz oder Begegemerell ,glicklicher* machen
kann. Doch scheint mir dieser Aspekt im Bollywoasbnders stark ausgepragt zu sein.

5.2 Bollywood Tanzen am USI-Wien

Das Universitatssportinstitut der Universitat Wi€dSl) zeichnet sich durch ein
umfangreiches Angebot an diversen Bewegungs- uradt&fen aus. Es werden flr
Studierende an Universitdten und Fachhochschulewien, sowie fur Akademiker,

eine grolBe Auswahl an unterschiedlichsten Kurseiotga. Das Kursangebot wird
standig erweitert. Kursorte sind vor allem Spotteté und Turnséle von Schulen in
Wien, aber auch in anderen Rdumen, wie Yogazentien Tanzstudios, werden Kurse

angeboten. Lehrende sind oft selbst oder ehem@tiggierende.

64 USI Kurs (URL 4)
% Kursbeschreibung von Mia (URL 5)
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Bollywood Dance gibt es seit dem seit WS 07/08 ar@l-Wien. Er wird als

.Bollywood Dance - Indischer Filmtanz und Folklorgeélistet und fiihrt folgende
Beschreibung:

.1anzen wie in den Bollywood Filmen — Getanzte Leffeeude zum Mitmachen! In
diesem Kurs werden Choreographien zur Bollywood iklusrlernt. Kraftvolle

Tanzelemente aus dem VolkstarBhangra bringen eine bunte Mischung von
Koordination, Ausdauer, Kraft und einfach Freude amameinsamen Tanzen.

Geschmeidige Bewegungen in Hufte und Arm#tydras (=indische Handgesten),
geetanzte Geschichten und energiegeladene Movesiteeglich in diesem Kurs* (Url 4)

Es gibt derzeit am USI zwei Bollywood Dance Kur8en Montag von 17:10 — 18:17
im Tanzstudio Manhardt in der Neubaugasse, geleietMia und einen zweiten Kurs
von Christina am Donnerstag von 16:00 — 17:30, imera Turnsaal der
Universitatssportstatte in der Althanstrasse. Zlisét gibt es einen Bollyrobics Kurs,
der ein Jahr spater ins Kursprogramm des USI-Warfgenommen wurde. Dieser
findet, ebenfalls von Mia geleitet, vor dem Bollyseb Tanzkurs am Montag zwischen
16:00-17:07 im selben Tanzstudio statt. Alle Kursend fur Anfanger und
Fortgeschrittene.

5.2.1 Die USI-Tanzgruppe

Die Auswertungen meines Fragebogens ermdglichen, miin Bild der USI-

Teilnehmerinnen zu zeigen. Die USI-Bollywood Tangyge im WS2011/12 bildet eine
heterogene Gruppe von knapp 40 Frauen, die sichiegend aus Studierenden (60%),
aber auch Akademikerinnen (40%) zusammen setzgheehus Osterreich bzw. aus
Deutschland kommen. Genannte Studienrichtungen wiad Philosophie, Pharmazie,
Geschichte, BWL, Chemie, Instrumentalpadagogik,aiémvissenschaft, Holztechnik,

Konservierung & Restaurierung.

Generell fallt auf, dass die Halfte der Kursteilmsninnen Tanzerinnen sind und diesen
Kurs als weiteren Tanzkurs neben anderen Tanzkurssachen oder friher jahrelang
getanzt haben. Diese Halfte der Teilnehmerinnemgbrinach den Angaben im
Fragebogen Tanzerfahrung in den Kurs mit, wie janges Ballett-Training,
Jazzdance, Steppdance oder kirzer besuchte Taezkiese Vorerfahrungen konnten

% Das gesamte Informationsblatt ist im Anhang zenes
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in Bollywood Dance mitgenommen und dort angewendetden. Nur zwei der
Teilnehmerinnen, Sidonia und Iris, haben einendidatien indischen Tanzstil gelernt.
Sidonia lernt seit neun Jahr@dissiund ist Mitglied bei der Bollywood Tanzgruppe

von Mia, den Mangala Dakinis. Die andere Hélftekeahe Tanzvorerfahrung.

Etwa ein Drittel im Sample bleibt dem Kurs seit meghn Semestern treu und bildet
den Kern der Gruppe. Sie sind ,bei Bollywood héangmblieben®, wie Ulrike es
treffend formuliert (vgl. Int.E Ulrike: 3). Ulrikemeint weiter: ... seit ich Bollywood
mache, bin ich halt nicht mehr auf der Suche. D#3weh, dass das irgendwie das
Richtige ist* (ebd).

Neben diesen Tanzkursen werden zusatzliche Angeotdlia wie Bollywood Dance
Open Classes in ihrem Tanzstudio o&rangra Workshops besucht. Sonja besucht
neben dem Bollyrobics Kurs bei Mia am Donnerstag Bellywood Tanzkurs am USI

von Christina undhangraWorkshops.

Bei meiner Frage nach dem ersten Kontakt mit Ballggh Dance erhob ich zwei
verschiedene Zugange. Der eine lief, wie von mivaetet, tber Bollywood Filme im

Fernsehen bzw. auf DVD. Sidonia sah zufallig ,Integuwie in schweren Tagen*
(Kabhi Khushi Kabhi Ghan2001) 2004 im TV und liebt seitdem Bollywood Filme
(vgl. Int. TN Sidonia: 1). Julia (Int.TN: 1) und $a(Int.TN: 2) sahen beide Filme auf
DVD angeregt durch Bekannte, die Bollywood Filmfagiad. Iris sah ihren ersten
Bollywood Film vor 10 Jahren im Flugzeug nach Delhd ist seit dem begeistert von
Bollywood Filmen (vgl. Int. TN Iris: 1). Die Tanzsegnzen gefielen, wie erwartet, allen
Befragten von Anfang an am Besten. Bei allen vggmein paar Jahre, bis sie
entweder aktiv einen Bollywood Tanzkurs suchtenr aliesen im Kursheft fanden und
sich an die lustigen und fréhlichen Tanzszeneneim Bilmen erinnerten und daraufhin

beschlossen, selber Bollywood tanzen zu wollen.

Der andere Zugang zu Bollywood Dance erfolgt Ubers@nliche Kontakte und
verschiedenste Aktivitdten, ohne vorher einen Fjsehen zu haben. Genannt wurden
das im Kapitel 5.1 erwahntenpulstanz Openingm Juli 2011 mit der Bollywood
Tanzshow. Dort wurde ein Tanz zum Mitmachen antgleind von der Menge der
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Zuschauer begeistert aufgenommen und, so gut esm#Big ging, umgesetZt Durch
diesen Tanz entdeckten Kerstin und ihre Freundia Begeisterung fur Bollywood
Dance und suchten daraufhin einen Bollywood Tarzkwgl. Int. TN Kerstin: 1).
Ulrike und ihre Schwester entdeckten ihre FreudBalywood Dance uber Bollywood
Filmmusik, gespielt fir ein Konzert an der indischBotschaft vom Orchester der
Universitdt Wien unter indischer Orchesterleitungl(Int. TN Ulrike: 2). Sonja fand
auf der Homepage ihrer Yogalehrerin ein Video vasalLengheimer mit Bollywood
Dance am Karlsplatz, das sie sich sehr oft ansehail ihr der Tanz und die Musik
so gefielen (informelles Gesprache am 09.01.2012 Suhja). Interessant ist dieser
zweite Zugang, da er vielfaltig ist und zeigt, ddas Sehen des Tanzes in Filmen und
der Wunsch des Nachtanzens, wie bei Ann R. Daw@7{}, Sangita Shresthova (2011)
und Petra Hirzer (2009) erforscht, in Wien nichbedingt im Vordergrund stehen

Mmuss.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, das$rdikontakt mit Bollywood

Dance in Wien nicht nur auf das Sehen von Filmeschginkt ist. Die Suche nach
einem Tanzkurs erfolgte entweder aktiv, meistendogh zufallig durch das
Durchblattern der Kursangebote im USI-Programmheftl der Erinnerung an die
gesehen Bolly-Tanzsequenzen mit dem Gedanken stlagher lustig, das probiere ich

aus*, wie Iris es treffend fur viele andere besitdrgrgl. Int. TN Iris: 1).

5.2.2 Motivationen Bollywood zu Tanzen

»Ich mag die Musik, ich mag den Background der dagri steht, das heil3t Indien, der
Lebensstil von Indien, das Bunte, das Frohliched Wmenn es mir einmal am Montag

nicht so gut geht — ich komme nach Bollywood siaigrgelaunt wieder raus. Es ist eine
gute Medizin fUr alle Depressiven. Es macht einf§pal und ich glaube, wenn man es
einmal probiert hat, kommt man nicht mehr so lelobkt* (Int. TN Iris: 12).

Die Motivationen Bollywood zu Tanzen sind vielfgltund doch &hnlich. Es gilt an
dieser Stelle festzuhalten, dass bei den Intervieas den Befragten keine klare
Trennung zwischen typisch Bollywood Dance und detitétion selber Bollywood zu

Tanzen vorgenommen wurde. Viele der genannten Aspgelten als typisch

®” Teilnehmende Beobachtung vom 13.07.2011
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Bollywood Dance und sind gleichzeitig Motivationesen Tanzstil lernen und tanzen
zu wollen. So bemerkt Iris in einer Interviewpassatpss Bollywood Dance fir sie das
Richtige sei, denn es beinhaltet ,sportliche Bgtiitg, die mit Kunst zu tun hat und
SpalR macht und Geschichte hat und Kultur” (Int.Tist 6). Die angesprochene Kultur
und Geschichte bezieht sich auf das Land Indiendimihdischen Tanzstile, welche fur
die Halfte der Interviewten einen Grund bedeuteally®ood zu tanzen. Iris ist ein
groRer Indien Fan und seit ihrer Indienreise vorJibren liebt sie das Land. Ihr
Aufenthalt dort ,war wie ein Traum und den hole ichr im Bollywood jetzt immer
wieder zurtick” (vgl. Int.TN lIris: 4). Fur Kerstirsti der Bezug zu Indien im Bollywood
Dance ebenfalls ein Grund, Bollywood Tanzen zu gelfauf ihrer sechswodchigen
Reise 2007/2008 hat sie das Land geliebt und siehimv Marchen gefuhlt mit den
Farben und Schnitten der Gewéander, dem Schmucklasighin im Haar (vgl. Int. TN
Kerstin: 4). Aber es gibt auch Gegenstimmen, féragr Indienbezug im Bolly-Dance
kein Grund waren, mit Bollywood Dance anzufangegl.(Int. TN Julia: 3, vgl. Int. TN
Sonja: 3). Doch interessanterweise entsteht dueh ThAnzen und das Sehen von
Bollywood-Filmen bei vielen, wie z.B. bei Sidoniach der Wunsch, mehr tber das
.feale“ Indien zu erfahren und nicht nur Populatikulzu konsumieren (vgl. Int. TN
Sidonia: 8).

Was jedoch alle motiviert, egal ob Indienfan, Bdfgn oder Tanzfan, ist die
Lebensfreude und der Spal3, welche beim Bolly-Tamzkabt werden. Kerstin: ,Aber
so das Selber-Machen und diese Lebensfreude dter ga spiren, das ist, glaube ich
eher das worauf es mir ankommt* (Int. TN Kerstin: 6)rike: ,Es ist einfach ein
Gluckstreffer...Das ist halt einfach unerwartet Weeude, die es mir vermittelt* (Int. TN
Ulrike: 10). Iris: ,Was mich fasziniert ist, dass eine Tanzrichtung ist, die einfach
wahnsinnig viel gute Laune verbreitet. Das habebishjetzt bei keinem anderen Tanz
erlebt* (Int. TN Iris: 12). Die angefuhrten Aussctieiaus den Interviews betonen die
Sicht der befragten Teilnehmerinnen, dass bei ddr der Unterrichts und der
Vermittlung die Lebensfreude und der Spal3 an e8itdle stehen und sie das schatzen.
Vergleiche werden zu Balletttrainings od@dissigezogen, die streng und ohne Humor
sind. Im USI-Kurs darf man Lachen und Spaf3 habehauwch tber die kitschigen Texte

lachen. Es wird konzentriert gelibt und alle wokksrgut kdnnen, doch die Freude daran
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kommt nie zu kurz. ,Es muss nicht hundert Prozetzies und perfekt sein, es soll
einfach Spald machen und das verbreitet die Miridnt:TN Iris: 13). Dazu kommt der
Aspekt der Bewegung: ,Es ist nicht nur Tanz, esaisth sportliche Betatigung, es ist
Kondition, es ist Stretching dabei, es ist Schalsdabei, es sind fur mich sehr
weibliche Bewegungen® (Int.TN Iris: 12). Das Erlemeiner Choreografie im Semester
und dass dadurch jedes Semester etwas Neues dernt gard, ermutigt viele, ein

weiteres Semester zu bleiben.

Ein wichtiger Aspekt der Motivation Bollywood zu ifzen darf in diesen Uberlegungen
nicht fehlen: das Schauspielerische. Das Darsteliesn Emotionen und das
Schauspielerische beim Erzahlen von Geschichterhinféc ein Drittel der Befragten
den Reiz des Bolly-Tanzes aus. Fir Ulrike stehtQtdsauspielerische im Vordergrund
und ist fir sie das Allerbeste. ,So sollte Tanzein“s(Int. TN Ulrike: 6).

,ES war mir ein grof3es Anliegen immer wieder zu keam. Also es vermittelt mir sehr
viel Freude, ich weil3 nicht, wie ich es anders sdgmn...Da ist es echt so, jeder kann

mitmachen und man kann sich wirklich viel auf dieedtle konzentrieren* (Int. TN
Ulrike: 3).

Auch die Musik ist ein weiterer wichtiger Faktorsdolly-Tanzen und wird im Kapitel
6.3.2 ndher behandelt.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, das®bemsfreude und die Fahigkeit
des Tanzes, gute Laune zu verbreiten und eineuruiztern und die spielerisch und
lockere Art des Unterrichts, der nicht so streng fei klassischen indischen Tanzstilen
oder Ballett ist, Motivationen des Bollywood Tanzamsmachen. Kerstin bekommt das
letzte Wort:

»FUr mich ist das echt einfach nur getanzte Lebenske, was mit dem Tanz an sich zu
tun hat, mit den Bewegungen, die du beim Tanzet) hmsunserer ganzen Gruppe aber
auch zu tun hat. Ich finde wirklich die Gruppe toiid eben die Mia ist sowieso ein
hauptausschlaggebender Punkt, weil du wirklichheinmerkst, dass sie das echt mit so
viel Freude und Enthusiasmus macht und das isa@intlas, was mich total davon
Uberzeugt und wo ich sag, dass das jetzt nichtnmalrein Semester eine Erfahrung
wird, sondern wo ich mir wirklich auch vorstellearin, das solange zu machen, wie es
halt méglich ist* (vgl. Int. TN Kerstin: 13).
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5.2.3 Ein Indienbezug beim Bolly-Tanzen

Bolly-Dance wird mit bunter, indischer Kleidung assert, wie im Kapitel 6.1 weiter
ausgefuhrt wird. In der Tanzstunde zeigt sich diedspekt in der farbenfrohen
Tanzkleidung. Mia animiert zusatzlich ihre Tanzdehinen, ihre indischen
Kleidungsstiicke hervorzukramen, Rocke zu tragem emé fur die Tanzstunde bunt
anzuziehen. Das wird auch von den Teilnehmerineenegumgesetzt. ,Der Bollywood
Tanz lebt ja auch von seiner Kleidung” (Int. TN 1i&. So bereiten indische Hosen oder
Roécke und bunte T-Shirts im Tanzkurs einen IndietiyBFlair. Julia hat fir den Kurs
extra ihren indischen Rock herausgesucht, denudiadse hatte, damit es einen ,Flair”
hat. Sie meint, wenn sie schon zum Bollywood Tamnzlgeht, dann mit einem Gewand
das passt. Im Alltag tragt sie nichts Indischeg &imtes (vgl. Int. TN Julia: 10). So wie
Julia geht es den meisten, mit denen ich gesprobhabe. Das, was an ,Indischem*
zuhause gefunden wird, wird beim Kurs angezogem, @e interviewten Tanzerinnen
erzahlten mir, dass sie sich besser fuhlen, weareisien indischen bzw. Bollywood
Kleidungsstil tragen. Nur Iris und Sidonia kaufeiths speziell auch etwas flr
Bollywood Dance, wenn sie bei einem indischen Géfsctiorbei kommen. Beide
freuen sich, sich in diesem Rahmen schmicken undeb@litzersachen anziehen zu
konnen. Sidonia meint: ,Das bietet sich einfachbanden indischen Tanzen, weil da
eben die Kleidung so prasent ist” (Int. TN Sidorii@). Das Sich-Schmuicken wird in der
letzten Tanzstunde des Semesters zelebriert. ElKkldine Vorfihrung in der letzen
Einheit des Semesters fur Freunde und Familiegbriralle Récke und Armreifen mit
und Bindis werden aufgeklebt. Iris sagte in dem Zusammenhgbg trage ich
Festtagskleidung und besonders viel Schmuck unédta®Ben” (Int. TN Iris: 5)

Das Kapitel 5 hat gezeigt, dass Bollywood Tanzen Vitien vorwiegend in
wochentlichen Bollywood Tanzkursen und von Ostehreiinnen fir Osterreicherinnen
stattfindet. Bollywood Tanzen ist, wie die Bolly-Wen Wien, als ein Lifestyle-
Phanomen zu betrachten, welches durch die PraseamzBullywood Tanzkursen in
Tanzstudios eine heterogene Zielgruppe — IndiereBegrte bis leidenschaftliche
Tanzerinnen — anspricht. Die Lebensfreude und dmaf3Sziehen sich durch die
Kursbeschreibungen, die Vermittlung in den Tanzd¢mnund den Motivationen, diesen

freudvollen und energievollen ,indischen” Tanzgtil erlernen.
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6 Lokale Bollydance-Vorlieben und Bolly-Variationen
in Wien

“If Bollywood Dance lives between film and perfornt, then the meaning of this dance
phenomenon can only be understood well if we follsrjourney around the world. In
other words, we need to travel with Bollywood dat@einderstand it” (Shrestova 2011:
10).

Bollywood Dance setzt sich, wie in Kapitel 4 erwBhaus einer Vielzahl an
verschiedenen indischen und internationalen Tdamsttusammen. Jede erdenkliche
Kombination von Tanzstilen ist mdglich. Doch gilst gewisse Schwerpunkte in Hindi-
Filmtanzen, welche sich in den Song&Dance Sequealegher indisch oder Hip Hop
orientiert zeigen. Als ,klassisch* oder ,typisch“oBywood Tanz vs. ,moderner”
Bollywood Tanz sind diese Orientierungen in den wungefihrten Interviews benannt
worden. Im folgenden Kapitel sollen diese Untersiiineg herausgearbeitet und lokale
Vorlieben aus dem Bollymix aufgezeigt werden. Dazsden von Teilnehmerinnen am
USI-Bollywood Tanzkurs erste Assoziationen zu tgpisBollywood Dance und
bevorzugte Tanzstile aus dem Bollymix herausgetbeiund mit ihren
Lieblingstanzszenen sowie der Songauswahl fur dmz3tunden von Lehrenden

erganzt.

6.1 ,Typisch” Bollywood-Dance

Den typischen Bollywood Tanz gibt es nicht! Bollyweb Dance ist ein hybrider
Tanzstil, der, wie im Kapitel 4 dargestellt, in reéy neuen Bolly-Variationen lokal
seinen Ausdruck findet. Trotzdem gibt es fur dialfi@merinnen charakteristische
Merkmale und besondere Qualitaten, die diesen Tihmasmachen. Diesem lokalen
Ausdruck des Bollywood Dance, dem, was in Wien V@ilnehmerinnen an einem
Bollywood Tanzkurs als typisch Bollywood Dance btlevird, soll an dieser Stelle
Raum gegeben werden. Anfangen mdchte ich mit Aasomen zu Bollywood Dance
aus meinem Fragebogen. Auf die Frage, drei Wortenennen, die mit Bollywood

Dance assoziiert werden, kommen u.a. folgende Améno
e Bunte Farben, Handgesten, Saris

* bunt, ausdrucksvoll, motivierend
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* bunt, energievoll, Filmmusik

* Indien, Lebensfreude, bunt

» Kitsch, FarbeBindis

* Indien, schone Kleider, rhythmische Musik
* Emotionen, bunt, Ausdruck

» Kitsch, Farben, Klimpern

* Spal3, Bewegung, Armreifen

Betrachtet man alle genannten Assoziationen zuy®obhd Dance in Hinblick auf die
Haufigkeit der angefiihrten Worte, so stehen SpaliLetensfreude, bunte Farben und
Kleidung an der Spitze der Nennungegefolgt von Ausdruck, Kitsch, Emotionen,
energievoll, motivierend, Indien, Filmmusik, Bewegy Saris undMudras Bei der
Kleidung wird eindeutig ein Bezug zu weiblichen iiengstiicken wie Saris und
Schmuck — Armreifen un8indis —hergestellt. Diesen ersten Eindruck von Bollywood
Dance aus Sicht von Téanzerinnen in Wien fasstimnidnterview treffend zusammen.
Fur sie ist das Typische am Bollywood Tanz: GutadeaSongs, Liebe, bunte
Kleidung, Herumspringen, Schauspielern, Zwinkernlimigern, mit Armreifen
scheppern (vgl. Int. TN Iris: 2). Sonja meint inghen Zusammenhang: ,,Aber irgendwie
hat es so einen — wie so einen Tanzflirtfaktor dadieer so einen lustigen. Man wackelt
mit den Huften oder klimpert mit den Augen oder htacgendwie so was, und es ist
gleichzeitig auf einer lustigen Spal3-Ebene” (Int.T8bnja: 2). Diese ersten
Assoziationen durch die Interviews mit Tanzschileen vertiefend betrachtet, ergeben
sich besondere Merkmale der Rezeption, welche fi&r dSI-Tanzschilerinnen
Bollywood Dance charakterisieren. Ich fasse diesalrei Bereiche zusammen: die
Lebensfreude und der Spal3, die Emotionen und dasuSgielerische, sowie drittens

die indischen Tanzstile.

Zuerst zu den indischen Tanzstilen. Auf die Fragas fur sie typisch Bollywood

Dance sei, sagt Julia schlicht: ,die Handgestemt: TN Julia: 2). Ulrike erklart:
,Die Mudraskommen mir vor wie eine von diesen wichtigen Lizksder Tradition des
indischen Tanzes, zumindest, so weit ich weil3, hale alle eine sehr lange Tradition.

Und das ist eine Sache, die ganz offensichtlichwsihn man jemanden tanzen sieht,
dann sieht man an détudras dass das jetzt indisch ist* (vgl. Int. TN Ulrik@).
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Kerstin meint in diesem Zusammenhang:

,Die Mudras finde ich sind sehr typisch dafir und auch digdang dazu, das so
Ubertrieben darzustellen und wirklich voll in dievgegung hinein zu gehen... Was halt
auch, finde ich, noch sehr typisch ist, dass mahmit der Hifte arbeitet” (vgl. Int. TN
Kerstin: 3).

Typisch sind fur Sonja die Elemente aus den klaksis Tanzen und indischen
Volkstanzen, die Handbewegungen und die Beweguragen demBhangra Dazu
kommt die Power, die Energie, die Hiuftbewegungemltkiniert mit Spafd (vgl. Int. TN
Sonja: 2).

Den Bereich von Spald und Lebensfreude mdchte aerd&elle nicht hervorheben, da

er sich durch die gesamte Forschung zieht undsingdem Kapitel durchscheint.

Die Art der tanzerischen Darstellung und des sqghielesischen Ausdrucks der
Geschichten im Bollywood Dance sind durch den EHs¥lder klassischen indischen
Tanzstile im Bollywood Tanz gegeben. Das fihrt zemddritten Bereich: den
Emotionen und dem Schauspielerischen. Julia ged@étitmeisten, dass der Tanz so
gefuhlsbetont, ausdrucksstark, dynamisch und sehdg ist und dass es darum geht,
die Geflhle, die in dem Moment wichtig sind, austedlen (vgl. Int. TN Julia: 2f).
Kerstin betont ebenfalls, dass man beim BollywoaashZen Gefiihle ausdriicken kann,
die man in unserer Gesellschaft nicht zeigen ddeir alie als Zeichen von Schwéche
betrachtet werden. ,Beim Bollywood Tanzen ist daszganders. Da geht es gerade um
das Gefluihl und das richtig rauszulassen.” Unddi®egeistert von der Stimmung der
Tanze, die ,wirklich auf Lebensfreude angelegt (&l. Int. TN Kerstin: 3). Es sei ein
Tanz, ,...indem man einfach voll die Gefuhle aus#gin kann, in dem man eben
Freude oder sonst was ausdricken kann. Es istbsmitralles, es ist so schon, ja es
muntert einen einfach voll auf oder ermutigt eineit mitzumachen® (vgl. Int. TN Sara:
3). Auch Sidonia betont: Bollywood Dance sei ,Leskeude, Sinnlichkeit, Asthetik,
Romantik, positiver Kitsch und sehr viel Kraft ulghergie... Das finde ich toll, das
reildt einfach mit* (Int. TN Sidonia: 7).

An dieser Stelle mdchte ich auf eine Beobachtung mngeinen erhobenen Daten
hinweisen. Typisch Bollywood Tanz wird in den Bestbungen der Tanzschuilerinnen
nicht vom Hindi-Filmtanz unterschieden. Diese vdmeSthova getroffene Trennung

(siehe Einleitung), erscheint mir daher fur die seisschaftliche Auseinandersetzung
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mit live Bollywood Dance essentiell, doch im Feklb®r wird diese Unterscheidung
nicht vollzogen. So beziehen sich gleichzeitigB@schreibungen der Tanzschulerinnen
auf die Wahrnehmung von Bollywood Dance aus demméfil bzw. aus dem

Tanzerleben in der Tanzstunde.

6.2 Bolly-Mix aus indischen Tanzstilen

Bollywood Dance, in seiner Vielfaltigkeit von intégrten Tanzstilen, bietet, wie bereits
erwahnt, einen Raum fur unterschiedliche Zusamntemsgen. Tanzschilerinnen am
USI-Kurs nach den bevorzugten Tanzstilen aus delonidgn Bolly-Tanzmix befragt,

zeigen eine deutliche Tendenz fir die Bevorzugumg wmdischen Tanzstilen fir das
Tanzen. Durch die Erklarungen der Herkunft der Sahatte und der Bedeutung der
verwendeterMudras von der Tanzlehrerin Mia bekommen die Teilnehnezin ein

Hintergrundwissen, welches die Tanzschilerinnenr ssthatzen (teilnehmende

Beobachtung).

»Mia erscheint mir wirklich eine hervorragend gutehrerin zu sein, wo du mitkriegst,
welchen starken Bezug sie selber dazu hat und admedist von meiner Seite vollstes
Vertrauen da...Sie erklart auch alles immer so rsupan kénnte sich genauso gut als
Lehrerin hinstellen und gar nichts dazu sagen uindach die Bewegungsablaufe
machen und sie sagt schon immer das ist die unddra oder: das bedeutet Regen
oder das bedeutet das und von daher weil3 man lejrdfass sie sich extrem viel damit
beschaftigt und ich finde es fir mich gut, dieseatétgrundwissen reinzukriegen®
(Int. TN Kerstin: 7).

Bollywood Tanzen wird in meinen erhobenen Dateneiig mit indischen Tanzstilen
assoziiert (siehe vorheriges Kapitel). In diesam den Tanzschilerinnen bevorzugten,
indischen Tanzstilen zeigt sich eine klare Trennutes Tanzerlebens von den
klassischen indischen Tanzstilen, welche elegamté feminine Tanzschritte, das
Schauspielerische und dieMudras mitbringen, sowie von den mannlichen,
dynamischen, energetisierenden Tanzschritten, welameist aus indischen
Volkstanzstilen, wieBhangra,kommen. ,Mir gefallts sehr gut, wenn es so enésgbt
ist oder viel mit Hupfen odeBhangramé&Rig. Das geféllt mir gut. Und dann gefallen
mir die Figuren oder Handbewegungen, die aus dessidchen Tanz sind“ (Int.TN
Sonja: 2).
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An dieser Stelle ist es notwendig, einen Blick deih Hindi Filmtanz zu werfen. In den
Bollywood Filmen wird meist ein traditionelles Reribild von Mann und Frau gezeigt,
welches sich in den Tanzeinlagen in Form der uchésdlichen Tanzstile fur Manner
und Frauen widerspiegelt. Ulrike sieht diese Tamzat ohne ein ,Augenzwinkern auf
diese Frauenrolle® (Int. TN Ulrike: 7). Sonja braeshtinen weiteren Gedanken im
Interview auf. Sie kritisiert die oft klischeehafezeichneten Rollenbilder von Mannern
und Frauen in den kommerziellen Hindifilmen und &z, dass fir sie
interessanterweise die Tanzszenen zum Teil diesschklehaften Rollenbilder
verwischen: ,Obwohl es schon ganz klar ist, dieuera machen mehr die feinen
Handbewegungen und die Manner hipfen dann so riber. die Manner bewegen auch
ihre Huften und Frauen machen auch was mit denltechwoder sdBhangré (Int. TN
Sonja: 5). So gesehen erweitert Bollywood Dancektissischen indischen Tanzstile

und ermoglicht neue Verwendungen der kodifiziekiaissischen indischen Tanzstile.

Somit vereint Bollywood Dance in seiner Vielfaltejk gegensatzliche Vorlieben in
einem Tanzstil. Einerseits die sinnlichen, feminineexy Tanzbewegungen mit viel
Hufte und andererseits die dynamischen und ensmgethden mannlichen
Tanzbewegungen, meiBhangraSchritte. Dazu kommt das Schauspielerische und das
Erzahlen von Geschichten mit den Tanzen. Die Koatlon dieser unterschiedlichen
Tanzbewegungen macht fir viele den Reiz an BollyWbance aus. Kerstin formuliert
das zusammenfassend: ,Es ist eine gute Mischungdausgehopsten kraftigeren
Elementen und den ganz zarten weiblichen sexy Elené (vgl. Int. TN Kerstin: 3).
Sie erganzt:

.Das ist grad diese Kombination aus beiden, dieqdasi in einem Tanz vereint hast
und dich jetzt nicht so drauf spezialisieren mudass du nur eines hast und dann das
andere hast. Die Eleganten finde ich schon schéwesm man sich als Frau so bewegt,

aber diese harteren Elemente, sind energiegeladensreinen selber so raufpuscht®
(vgl. Int. TN Kerstin: 4).

So wie Kerstin es beschreibt, trifft es die Aussader von mir interviewten Bollywood
Tanzerinnen in Bezug auf den Bolly-Mix. Die femiem Tanzschritte, das verspielte
Tanzerische, das Andeuten der Armreifen und dasuighielerische sind von allen in
den Choreografien gewlnscht. Diese femininen Tdmitte gefallen auch beim
Ansehen der Bollywood Filme besser und diese Bitddren diejenigen, die Bollywood
Filme sehen, beim Tanzen im Kopf. Zusatzlich werdenbunten Saris, der Schmuck
und wallenden Schals genannt (siehe Kap. 7.3.2)BDangraTeile der Choreografien
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oder die mannlicheren Tanzschritte sind fir alldr&gen als Erganzung zu den
femininen Tanzschritten ein wichtiger Teil des TemBhangrawird als energetisch,
wild, exstatisch und voller Power gesehen, dasnreiaefputscht und Energie gibt.
Bhangra ist eine gute Abwechslung in den Choreografiendam grazilen, sexy
Tanzbewegungen mit viel Hufte und bringt Powerdile mit (vgl. Int. TN Sidonia: 8f).

Das eben Ausgefuhrte verweist auf den Begriff ddassischen® Bollywood Tanzes,

der im néchsten Kapitel vom ,modernen” BollywoochZainterschieden wird.

6.3 ,Kitsch-Bollywood“ in Wien

In der Einflhrung zu diesem Kapitel wurde bereitd adie Unterscheidung in
.Klassischen® und ,modernen* Bollywood Tanz vervaas welche sich auf die
Tanzstile in den Song&Dance Sequenzen beziehenaddé¢t man die Tanzsequenzen
in den aktuellen Bollywood Filmen, so bestehendaliest zur Ganze aus ,westlichen®
Tanzstilen wie Hip Hop, Pop oder Disco-TanzstilBre Musik dazu geht ebenfalls in
die genannten Richtungen. In Wien jedoch oriemtiesieh die Choreografien fur die
Tanzstunden gemald den Vorlieben der Teilnehmerirmgndie Tanzsequenzen mit
vorwiegend klassischen indischen Tanzen und Mu&klich waren diese den Filmen
zwischen 1990 und 2005 zuzuordnen, als klassisafische Musik und Tanzstile die
Song&Dance Sequenzen dominierten. An dieser Staflehte ich festhalten, dass bei
der Unterscheidung in klassische vs. moderner Tames der Begriff ,klassisch” sich
in diesem Fall nicht auf die klassischen indiscHenzstile bezieht, sondern alle
indischen Tanzstile umfasst. ,Kitsch Bollywood“ didieser Stil von Terence Lewis,
einem Bollywood Tanzlehrer und international tatigéhoreografen, der im Sommer
wahrend des Impulstanz-Festivals Bollywood Tanzkumelt und bei dem Mia lernte,
genannt. Sie erklarte mir im Interview diesbeziyglic

.ES sollt schon beim Kitsch Bollywood bleiben. Al¢Gtsch Bollywood ist so ein
Ausdruck, der verwendet wird, zumindest weil3 icls gdan Terence der gesagt hat,
wenn du in Indien jetzt einen Bollywood Tanzkurscimt, lernst du dort Hip Hop und
jeder wiirde sich wundern, wenn er das so unteetichie er das hier unterrichtet. Aber

hier ist einfach Kitsch Bollywood noch gefragt heis. In Indien interessiert es kaum
einen mehr” (Int.E Mia: 8).
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Die Auswahl an Lieblings-Tanzszenen aus Bollywodoh&n von den Teilnehmerinnen
spiegeln dieses Bild von ,Kitsch-Bollywood* wied&abei geht das Hauptinteresse der
Befragten im Sampling kaum Uber die ,Bollywood-K&®r* hinaus, die auf RTL2
gespielt werden. Im Fragebogen nach ,modernen“ §asten gefragt, haben diese
keine gekannt und die Befragten geben auch amaiieren Bollywood Filme nicht zu
sehen. Einige der genannten Lieblingstanzszeneh Silsila Ye Chaahat KandDola
Re DolaausDevdas(2002),Aaja NachleausAaja Nachle(2007),Kajara ReausBunty
Aur Babli (2005),Hadippa aus Dil Bole Hadipp&2009),Chaiyya ChaiyyaausDil Se
(1998), Nagada Nagadaaus Jab We Met(2007). Genannt werden vorwiegend
Tanzsequenzen, aber auch reine Songsequenzen.lléndfast, dass die Titel der
Szenen kaum bekannt sind, sodass diese Intervieesegneist von einem Vorsingen
der Songs oder dem Beschreiben der Handlung iremlidsnzszenen begleitet war.
Diejenigen, welche des Tanzens willens diesen Tanszkesuchen und nicht an der
Bolly-Welt interessiert sind, haben dementsprecharah keine Lieblingstanzszenen.

Auffallend ist in diesem Zusammenhang, dass dieetdnheidung in ,klassischen* und
».modernen* Bollywood Tanz nicht nur an den indischezw. moderneren westlichen
Tanzstilen festgemacht wird, sondern durch die &dkihg auffallt.

»Ich denke auch die traditionellen Kostiime, dieldear, das gefallt mir besser. Ich weil3
noch beiKal Ho Naa Hog da tanzen sie immer alle in einer Disco. Die Mgg@fallt mir
trotzdem, aber es spricht nicht das an, was ichemvarte, wenn ich einen Bollywood

Film anschaue. Ich habe da eine eingeschrankte riamgshaltung® (vgl. Int. TN
Ulrike: 7).

So werden Tanzsequenzen anhand traditionellerdnei«leidung im Gegensatz zu

westlicher Kleidung unterschieden.

»Ich mag eher diese Tanze, wo die Frauen auchagbtitnelle Sachen anhaben, ich
find das irgendwie schon, wenn die Frauen sichc@rs kleiden kénnen und nicht
wirklich in kurzen Rdcken oder so was herumtanzéissan, weil da haben wir schon
genug® (Int. TN Sara: 5).

Somit lasst sich ein eindeutiges Bild erkennen:tdiditionelle Kleidung, vor allem die
farbenfrohen Saris, gefallen den Teilnehmerinnen Tnzkurse viel besser als die
westliche Kleidung und machen einen Grof3teil dssiellen Erlebens der Tanzszenen
aus. Bei den modernen Tanzszenen wird das Fehlanindischer Kleidung und
indischen Tanzstilen kritisiert. Eine Interviewpags von Sidonia betont dieses: ,Ich
stehe einfach auf diese Saris, auf dieses Prurgwvolit vielem Glitzer und Gold und

Brokat und Seide, das gefallt mir gut” (vgl. Int.T®idonia: 8). In diesem Kontext sei
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auf den Fokus auf dem visuellen Stil der Tanzszewanin Kapitel 3.1.1 beschrieben
verwiesen, welcher in diesem Zusammenhang einangseRen Stellenwert einnimmt

und im Kapitel der Bollywood Filmrezeption 7.3.2aeder auftaucht.

6.3.1 Songauswahl fur die Tanzstunden in Wien

Die Songs fur die Bollywood Kursstunden werden &es uns in Wien bekannten
Bollywood Filmen, den ,Klassikern* wie Mia es nenmgenommen — Filme, die im
deutschsprachigen Raum bekannt und beliebt singbgn Dinge, die man kennt, wo
man schon weil3, die Leute wollen das Tanzen, weihdben das in dem Film gesehen
und die finden das echt cool, wenn sie das auché@n(Int.E Mia: 11). Als Titel nennt
sie: Bole Chudiyan(Kabhi Khushi Kabhie Ghard001), Kajara Re (Bunty Aur Babili
2005),Maahi Ve(Kal Ho Naa Ho2003) odeKangna RgPaheli2005) und fugt hinzu,

dass diese Titel wohl alle Lehrer einmal untereahfvgl. Int.E Mia: 3).

Auch Christina macht derzeit einen Klassiker im Zkans, den Songaja Nachle(Aaja
Nachle 2007). Zusatzlich verwendet Christina gerne aktu&ongs wieChammak
Challo (Ra. One2011) oder Remixes von bekannten Bollywood-Songg. (Int.E
Christina: 6).BhangraMusik verwendet sie in ihren Bollywood Kursen sghrne zum
Aufwarmen (vgl. Int.E Christina: 4).

Die diversen Bolly-Kombinationen, die von den bgfem Tanzlehrerinnen angeboten
werden, verlangen eigene Songs, die sich auf dieiljgen Zusatze zu Bolly beziehen.
So gibt es fir Bollyrobics von Mia schnellere unghamischere Songs wigzeem-O-
Shaan Shahenshaldodhaa Akbar2008), Mourya Re(Don 2006), Chaiyya Chaiyya
(Dil Se 1998) odeiChak De Chak DéHum Tum2004) (vgl. Int.E Mia:3). Cynthia, da
sie im Moment Bollywood Hip Hop unterrichtet, vemadet dementsprechend die
passenden Songs wigrazy Kiya Re(Dhoom 22006). Interessanterweise verwendet
Christina fur Bollywood Fusion keine Bollywood Fimusik, sondern klassische
indische Musik (vgl. Int.E Christina: 5).

Bei all diesen Songtiteln wird schnell klar, wieedVorlieben der Bollywood
Tanzschulerinnen in Wien die Auswahl mitbestimm8re mdgen die ,klassischen®
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Bollywood-Songs mit den vieleMudrasund indischen Tanzelementen in bunten Saris
und viel Schmuck ebenso zum selber Tanzen, als &wmm Ansehen der
Filmchoreografien. Mia meint in diesem Zusammenhalags viele Tanzschulerinnen
kommen, um indische Tanzelemente zu lernen. Undnetg dass es bei manchen
Choreografien, die jetzt in den letzten Jahrenen &ilmen zu sehen waren, fast nur
mehr Hip Hop zu Disco-Pop Songs gibt, die sie amelgy, jedoch fehlen ihr darin fur
die Tanzstunden die indischen Tanzelemente (vgIE IMia: 8). Christina verweist
ebenfalls darauf, dass die meisten Schiller didassisch traditionellen Songs in Saris
und klassischem Schmuck bevorzugen, obwohl in derenen Filmen fast nur mehr
Disco-Musik und Tanz zu sehen ist (vgl. Int.E Cimes. 9). Daher richtet sie wie Mia
das Angebot der Filmsongs fur die Tanzstunden \egend auf diese Sparte von
Bollywood Songs, die von den Teilnehmern gewlnsoid als ,Kitsch-Bollywood*
bezeichnet werden kdnnen. Doch fliel3t die Begeisgpfur einen speziellen Song von
Lehrenden neben den Wiinschen der Kursteilnehmegimitvie Christina erklart:

.--.ich hore ein Lied oder ich sehe ein Lied inemFilm und ich bin total begeistert,
also von der Musik erst mal und von der Geschianté von den Lyrics und dann such
ich mir das raus und setz diesen Song um. Er mussimfiach gefallen, weil ich denk

nur so kannst du auch etwas weiter vermitteln, wada selber Spal3 hast* (Int.E
Christina: 5).

6.3.2 Bolly-Musik

Die Rezeption von Bolly-Musik geht, wie bereits éhmat, tber ,Kitsch-Bollywood*
hinaus. Die ,neue”, ,moderne* Bolly-Musik gefallted befragten Tanzschilerinnen
und Tanzlehrerinnen ebenfalls. So wird diese netem ,klassischeren* Liedern im
Alltag gehdrt und findet als Remixes Eingang in dianzstunden, meist als
Aufwarmlieder.

Zur Musik wird getanzt, sie gibt die Art der Bewagen vor und verweist durch die
Auswahl der Songs fiur die Tanzstunde auf lokaleligtoen von Bollywood Dance.
Bolly-Musik ist lebendig und energetisierend undmm#telt Lebensfreude und gute
Laune. In meinen Gesprachen stellte ich fest, das$roliteil der Lebensfreude vom
Bollywood Dance bei den Tanzerinnen durch die Muskgestellt wird. Ulrike sagte

im Interview Uber die Musik gefragt: ,Sie vermittehir eigentlich diese Lebensfreude®
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(Int. TN Ulrike: 3). Iris hort Bolly-Musik meistensyenn sie nicht so gut drauf ist, denn
diese ist fur sie ein ,Gute Laue Mittel* (Int.TNidr 7). Sonja bekréftigt die
vorhergehende Sicht und meint, dass es ihr um disikMgeht und dass ,diese
Bewegungen dabei sind, die ich schon finde...Wdailgaht es viel um die Musik, dass
es zu dieser Musik ist. Dass ist das, warum ichatsei bin* (vgl. Int. TN Sonja: 3). Ich
mochte an dieser Stelle noch einmal auf die ,GldbkMach-Formel“ zu sprechen
kommen, welche im Kapitel 5.1.3 zu der Vermittlumgn Bollywood Dance durch
Tanzlehrerinnen aufgetaucht ist und ebenfalls zersi Grof3teil Gber die Musik

hergestellt wird.

.Die Tanzszenen, die Musik. Eben dieses Lebensfrohé Wilde und oft auch
Ekstatische. Wie die Miriam immer wieder sagt: dass Schluss von dem Lied oder
von dem Tanz dann so eine Ekstase passiert. Socatlass so einer Ekstase landen.
Das hat sie schon bei mehreren Liedern gesagttaDgs mir (vgl. Int. TN Sidonia: 3).

Bolly-Musik begleitet die Interviewpartnerinnen iAlltag z.B. beim Autofahren und
nimmt im alltaglichen Leben der Befragten einen(gn@n Raum als die Filme ein. Sara
betont: ,Ich liebe die Musik eben so sehr. Es gibfach Phasen, da konnt ich nur die
ganze Zeit diese Musik horen* (Int. TN Sara: 13)bale diverser Bolly-Musik héren die
Teilnehmerinnen die Bolly-Lieder aus dem jeweilig8emester, die von Mia jedes
Semester in einer CD der Lieder aus den beiden Kugstunden am Montag

zusammengestellt werden.

Diese CDs leisten einen Beitrag zu der Zirkulatroren Bolly-Musik und verweisen
auf den Aspekt der Song&Dance Sequenzen ddsachable attractions(vgl.
Gopal/Moorti 2008: 9). So wie Gopal und Moorti dusken, ist auch aus meinen
erhobenen Daten ersichtlich, dass die Bolly-Musgben den Tanzen losgelést vom
filmischen Kontext konsumiert wird und diese beiddamente, Musik und Tanz, den

globalen Faktor von Bollywood ausmachen (ebd.).

Aus diesem Kapitel 6 wird anhand meiner erhobenate®ersichtlich, dass die lokalen
Bollydance-Vorlieben und Bolly-Variationen in Wien zum selber Tanzen als auch

zum Sehen — eine eindeutige Tendenz fur ,klassis8mmg&Dance Sequenzen, in
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indische Kleidung und indischen Tanzstilen getanzyim Vorschein bringen.
Unterschieden wird in ,klassischen® oder ,typisch&ollywood Tanz vs. ,modernen”
Bollywood Tanz, und die Lehrenden greifen in ihidngeboten diesen Trend von
.Kitsch“-Bollywood auf, der die Mehrheit des Angdbse an Tanzkursen in Wien
ausmacht. Somit machen die indischen Tanzstil-Kaatmnen das aus, was als typisch

Bollywood Dance in Wien gilt.
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7 Adaptationen der Song&Dance Sequenzen im Bolly-
Tanz in Wien

»The reinvention of the song and dance sequenamlikely places in the global North
demonstrates the aesthetics of sampling, pastarie: creative appropriation that mark
postmodern global cultural formations*(Gopal/Mo@&ti08: 9).

Song&Dance Sequenzen im Hindi-Film zeichnen sicie in Kapitel 3.2 bereits

dargestellt wurde, durch eine konstitutive Hybétitaus. Einerseits bieten sie
Vermischungen von lokalen (indischen) Elementen imteknationalen Tanzstilen und
andererseits zeigen sie Adaptationen bei der gtahairkulation und lokalen Rezeption
(vgl. Gopal/Moorti 2008: 9). In diesen Zonen derbHgitat finden Berthrungspunkte

von Hindi-Filmtanzen aus den Song&Dance SequenzehvaBollywood Tanz statt.

Beginnen mochte ich dieses Kapitel, in dem ich adhdes Prozesses des Entwickelns
einer Choreografie fur die Bolly-Tanzstunde permbr@ Adaptationen von Lehrenden
von Song&Dance Sequenzen zeige. Im weiteren Verldes Kapitels soll die
Aneignung der Choreografie durch die Tanzschilemnn ihnre personlichen
Imaginationen beim Bolly-Tanzen und ihre Integnatider Bolly-Welt in den Alltag

erfasst werden.

7.1 Song&Dance beim Entwickeln der Choreografie

Das Entwickeln der Choreografien stellt Schnittstel von Hindi-Filmtanz zu

Bollywood Dance in Wien dar. Aus meinen Erfahrunglen letzten drei Semester im
USI-Tanzkurs von Mia und dem Vergleichen der Chgrafte aus dem Kurs mit der
,original“ Filmchoreografie, wusste ich, dass etdia Halfte der Schrittfolgen aus der
Filmchoreografie GUbernommen und die anderen Tede Wia dazu choreografiert
wurden. Meine Interviewpartnerinnen erklarten mivie die Adaptierungs- und

Hybridisierungsprozesse beim Choreografieren abtawind wieso die Choreografien
nicht 1:1 dbernommen werden konnen. Diese Prozes$ehte ich anhand einer
Interviewsequenz aus dem Gesprach mit Cynthia ie#fst darstellen (vgl. Int.E

Cynthia: 11-13). Cynthia zeigte mir anhand ihrettiken, der Filmszene am Notebook
und live vorgetanzt, wie sie Choreografien entwicksie festhalt und welche Teile
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vom Film tbernommen oder verandert wefderich erhielt so einen sehr guten
Einblick in die von ihr vorgenommenen Umformungsg@sse der ausgewahlten
Song&Dance SequenZrazy Kiya Reaus dem FilmDhoom 2 (2006) und das

Endprodukt: die Choreografie fur die Bolly-Tanzstan Im Folgenden gebe ich den
Prozess, so gut es ohne die live Darstellungengahmit Interviewpassagen von Mia
und Christina erganzt, wieder.

Der erste Schritt nach der Songauswabhl (siehe &&pl) besteht aus dem mehrmaligen
Ansehen der ausgewahlten Song&Dance Sequenz. @yrkaAnn hier auf ihre
reichhaltige Bollywood DVD-Sammlung und ihre Kenstraller Filme und vor allem

Tanzszenen zurickgreifen.

Im zweiten Schritt schreibt Cynthia den Songtext Hmdi sowie deutscher und
englischer Ubersetzung auf einen glatten Block. Deext dient als Erinnerung fur den
Ausdruck und fur die Handgesten und ist zum Mitesmgvichtig. Bollywood Dance ist
ein Filmtanzstil, welcher sich auf die Lyrics unde dGeschichte der jeweiligen
Song&Dance Sequenz bezieht und die Bedeutung imatezstunde beibeh&it

.Die Lyrics und was im Text gesungen wird, solltdhen dem entsprechen. Du kannst
ja nicht, wenn es Uber Liebe geht, einen total bdSesichtsausdruck haben und

irgendwie stampfen. Die Bedeutung des Songs setiteon verstanden sein® (Int.E
Christina: 5).

Im dritten Schritt, beginnt das Choreografieren bzwAdaptieren der

Originalchoreografie. Der Anfang der Sequenz wirdn vCynthia aus dem Film

herausgeschrieben bzw. frei entwickelt, wenn edén Song&Dance Sequenz nicht
getanzt ist, wie beCrazy Kiya ReCynthia meint dazu:

.ES gibt einige Arten einen Tanz zu erdffnen. Mamk sich hineindrehen, man kann
ganz locker hineingehen, man kann schon dort stenenzum Leben erwachen wie

eine Puppe, oder man kann am Boden hockerln, man &&h hinlegen, man kann

verkehrt rum stehen und sich dann umdrehen zumkeuml je nach dem. Dann schaue
ich welche von den Arten wirden mir vom Text, vamg was der Song bedeutet, was
er erzahlen moéchte, am besten gefallen. Dann wighleaus und so kommen die

Anfange oft zustande” (Int.E Cynthia: 11).

% Das Interview mit Cynthia fand im Tanzsaal deszBandios Chiftetelli statt, in dem sie die Bollyvebo
Hip Hop Kurse leitet.

% Eine orientalische Tanzlehrerin kritisierte inaiminformellen Gesprach, dass Bollywood Dance
Emotionen zu Ubertrieben darstellt und fiir sieThamz nicht frei gestaltbar ist, da man sich alsregh
immer an die Lyrics der Songs halten muss und daiherEinschrénkung fur sie stattfindet. lhre
Meinung steht im Gegensatz zu den von mir durchgéfii Interviews.
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Im Schritt vier erfolgt das Ubernehmen von Origifiahzschritten aus der
Filmchoreografie. Kriterien sind die Lehrbarkeitden Tanzstunden und das Kdnnen
der Teilnehmerinnen. Christina zieht Vergleicheilzter Ausbildung im klassischen
indischen Tanzstil Bharata Natyam der im Unterschied zu Bollywood viel

kompliziertere Tanzschritte beinhaltet:

»LAuch diese Abnahme von Choreografien von den Hilmiad dieser Erzahlpart ist
relativ einfach gehalten in Bollywood. Es ist nigat kompliziert wieBharata Natyam
Odissj Kathak oder die anderen klassischen Tanzformen. Bollywéadn man
vielleicht schneller erlernen als die klassischezfarm* (vgl. Int.E Christina:3).

Mia spricht in der folgenden Interviewpassage éimeliche Feststellung aus:
.Du kommst schnell drauf, welche Schritte da oftwendet werden, wenn du dir die
Filme durchschaust. Und wenn man schon ein gekerhbge hat, wenn man das Jahre

lang macht das Tanzen, dann sieht man das unddemiabernehmen von den Filmen*
(Int.E Mia:3f).

Es ist auch die Herausforderung der vielen Cuts Gitese-upszu l6sen, bei denen die
Abfolge der Tanzschritte unterbrocher{dsDiese Liicken mit eigenen Tanzschritten zu
fullen, erfolgt im Schritt finf, ebenso wie die Whénge fir einen flissigen Tanzablauf
zu gestalten. Die Gruppenchoreografien werden ftizdfpersonen umgewandelt. Mia
|6st das Thema Manner- und Frauenparts im Filmenmdsie die Tanzerinnen der
Tanzstunde bei den Mannerstimme im Lied die Marmmeitse tanzen lasst und dann
bei der Frauenstimme auf die weiblichen Tanzsewitchselt (vgl. Int.E Mia: 12). Fir
das Festhalten der Choreografien hat jede Lehrdmdeeigene Methode entwickelt.
Meist sind es kurze Skizzen der Figuren bzw.Medrasmit dem jeweiligen Songtext,
die fur AuRenstehende kaum verstandlich sind. Ststefit aus dem Mix aus
Filmelementen und Eigenem ein hybrides Produkt: Cireografie fur die Bolly-

Tanzstunde.

Zusammenfassend kann gesagt werden: einerseitsleriodie Nicht-Tanzteile in der
Filmchoreografie eine Adaptation. Andererseits werddie Tanzschritte fir die
Teilnehmer adaptiert. Als Kriterien werden von alldrei Lehrenden genannt: zu
komplizierte Schrittfolgen werden vereinfacht, QGuapchoreografien oder die
wechselnden Manner- und Frauenparts fur eine Pensgeschrieben. Erfahrungen aus

den gelernten Tanzausbildungen und die Kenntnig ofteverwendete Bollydance

07.B. unterbricht ein®uja, ein hinduistisches Ritual, die TanzsequBote Chudiyanwelcheim
Kapitel 7.2 ndher beschrieben ist. Cynthia nermBalispiel fur eirClose-upbeiCrazy Kiya Realie
Blickszenen zwischen Held und Heldin.
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Schritte in den Filmen flie3en hier ein. An diesirllen findet die Hybridisierung und
Adaptation statt und eigene, neue Choreografiegelahnt an die Filmchoreografien
entstehen. Die Bedeutung der Geschichten bleibéidgleich, doch wird sie an die

tanzenden Personen und die jeweilige Situation s

7.1.1 Der personliche Bolly-Tanzstil von Lehrenden

,und das Schone ist natirlich, du kannst dann rigigenes einflie3en lassen, weil der
Tanzstil einfach aus so vielen Tanzstilen bestahd, fir mich ist es optimal, weil ich
grad diese ganzen Tanzstile von klein auf trairiatie” (Int.E Mia: 3f).

Shresthova betont in ihren Studien im globalenyBadlod Tanzfeld immer wieder, dass
Bollywood Dance eine neuartige und einzigartige Koration aus verschiedenen
internationalen Tanzstilen sei und der Kreativitéi der (Weiter-)Mischung keine
Grenzen gesetzt sind (vgl. Shresthova 2008: 244).

.Diese Mischung in diesem Tanz merkt man, wenn mas dann bei verschiedenen

Lehrern lernt, dass man das auf verschiedene Aetah Weil es einfach so ein Hybrid
ist, das Ganze, so eine Mischform. Spannend wirk[jimt.E Mia: 7).

Ich mochte aus meinen erhoben Daten mit dem voeherglen Zitat von Mia
erganzend betonen, dass es nicht nur von Ort zWA#drschiede in dem Stil und der
Qualitat von Bollywood Tanz gibt, sondern jede lezhr ihren eigenen Bollywood
Tanzstil unterrichtet, der sich von anderen Leheendnterscheidet. Die Basis bilden
ihre Tanzausbildungen, die einen neuen, persomi&udly-Mix kreieren: ,Ich finde es
sehr spannend, weil du klassischen indischen Tenzisght hast mit orientalischem
Tanz. Ich hatte zwei Backgrounds und dann habangefangen damit zu mischen und
das ist eigentlich Bollywood" (Int.E Christina:3uch Mia betont, dass im Bollywood
Dance hauptséachlich die Stile ineinander flieR@&nsae gelernt hat:

»Also ich kann praktisch fast alles, was ich gelemabe, anwenden und hab meinen
Freiraum. Ich bin nicht gezwungen genau das aus Eém zu machen und konnte
genau so meine eigene Choreografie machen. Furistighchtig, dass das was in dem

Lied vorkommt Ubertragen wird, dass der Inhalt ankd. Und das Schone ist, dass
Schauspiel dabei ist, viel Ausdruck, das liegt sghr am Herzen, dass man nicht nur

" S0 finden sich Unterschiede in den TanzstundemMi@a am Beispiel ihrer zwei Bolly-Stunden am
UsSI erklart: ,Bollyrobics ist mehr ein Workout ugbllywood Dance ist eine richtige Tanzstunde. Also
beimBollyrobicsschau ich drauf, dass die Kondition noch mehnigai wird und die
Schrittkombinationen einfacher sind, mit mehr Sthiederholungen auch. Und Bollywood Dance, da
lernt man immer eine richtige Choreographie mitcbeghte, ja, schwierigeren Bewegungsablaufen, wo
sich nicht so viel wiederholt” (Interview Mia: 2).
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mit dem Korper arbeitet, sondern auch mit dem Gesitind die Musik ist so
mitreiRend” (vgl. Int.E Mia:7).

Dementsprechend stellt sich Bollywood Tanz fir jegdrerin etwas anders dar, je
nachdem mit welcher Tanzausbildung sie auf dies@isertigen Tanz zugeht.
Bollywood Dance ist unter dem Aspekt der Vielséig von unterschiedlich
integrierten Tanzstilen zu betrachten, welche degrsgmlichen Bolly-Tanzstil
ausmachen. Eine Interviewpassage von Cynthia viiclgwdas eben Angesprochene:
.Bollywood Tanz bedeutet fir mich nichts anderes Vielseitigkeit, denn jeder sagt
wenn man fragt: hast schon irgendetwas getanztieRldab schon Hip Hop gemacht,
der nachste sagt ich habe Break Dance gemachtjbgenéachste sagt, Jazzdance und
Ballett, aber sie haben alle immer nur einen SMiid das ist bei Bollywood das
Besondere, wir haben alle diese Stile vereint, &8abhett, Salsa, Jazzdance, Musical
Dance, man hat auch schon lateinamerikanische Blenteilweise drinnen wie diese
Sachen (zeigt Pose vor), ja natlurlich haben wihadgp Hop, Break Dance, Street
Dance in den neueren Filmen, und die indischen &henicht zu vergessen, die sind

sehr sehr wichtig, sonst ware es kein Bollywood d@ar- Bhangra und Kathak
Elemente. So gesehen: Vielseitigkeit auf jeden‘ fait.E Cynthia:4).

Die angesprochene Vielseitigkeit im Bollywood Dameedglicht den Lehrenden viele
Tanzstile zu mischen und der hybride Tanzstil érfdddurch eine persénliche
Ausdrucksform, wie ich bei meinen Besuchen von 8pbperstunden bei Bollywood
Tanzlehrerinnen in Wien erleben konnte. Im Zuge neeiempirischen Forschung
besuchte ich sechs Bollywood Schnupperstunden &eieSter-Openings oder Tagen
der offenen Tur in Wiener Tanzstudios, alle voneustthiedlichen Lehrerinnen, flnf
aus dem deutschsprachigen Raum und einer Indebwolll vier der sechs Kurse als
Bollywood Dance aufgelistet waren, erlebte ich alRollywood Tanzstile

unterschiedlich und fuhlte mich z.T. wieder als &mjerin, obwohl ich schon ein Jahr
bei Mia Bollywood gelernt hatte. Ich war daher gasg, wie mir meine

Interviewpartnerinnen ihren personlichen Bollywo@hnce beschrieben. Aus den
Interviews kommt deutlich hervor, dass die Basisdén persénlichen Bolly-Mix die

Tanzausbildungen der Lehrenden darstellen. Diesgrkishn sich von Song zu Song
andern, bezugnehmend auf die erforderlichen Tantgchin der jeweiligen

Song&Dance Sequenz.

Neben den Bollydance-Mischungen gibt es, wieder deamzausbildungen der
Lehrenden folgend, Weitermischungen mit dem hylridgollywood Dance. Bei

meinen Internetrecherchen in Wien zu Bollywood kamgen bin ich auf folgende

104



unterschiedliche Kombinationsméglichkeiten gestolBailywood Hip Hop, BollyHop
(Bollywood meets HipHop), BollyPop, BellyBolly, Bgtobics oder Bollywood
Fusion. Bollywood Hip Hop betont, wie im Namen emwg den Tanzstil Hip Hop und
bezieht sich auf die neuen Hip Hop orientiertéem-numbers’ aus den aktuellen

Bollywood Filmen (vgl. Int.E Cynthia:4).

Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass BmigvMdance, obwohl selbst hybrid,
wieder mit anderen Tanzstilen gemischt wird. Diesgedanken folgendend verweisen
Bolly-Kombinationen wie Bollywood Hip Hop auf eindirend, Bollywood, den in sich
schon hybriden Filmtanzstil, weiter zu vermischAn. dieser Stelle stellt sich mir die
Frage: welcher von den vielen Bollywood Tanzstieind fur die Weitermischungen

verwendet? Diese Frage kann wohl nur in der Pilzedmtwortet werden.

Aus diesen Uberlegungen heraus, wird die Vielfal$ @ollywood Tanzstils durch die
unterschiedlichen Bollywood Tanzstile von Lehregnnin Wien sichtbar. Bollywood

Dance ermdéglicht durch seinen hybriden Charaktehieund einfach lokale und

personliche Vorlieben in den Tanz zu mischen. Waitechungen des hybriden,
flexiblen, wandelbaren und integrierenden Bolly-Baisind als ein weiteres Anzeichen
seiner Hybriditat zu sehen.

7.2 Song&Dance in der Tanzstunde

Im Mittelpunkt der Bollywood Tanzstunde steht dadefhen einer Choreografie
angelehnt an eine Filmtanzszene eines bekanntdgwBold Films. Dieses Semester,
das Wintersemester 2011, erarbeiteten die Tanzramién im Bollywood Tanzkurs
bei Mia Bole Chudiyanaus dem Bollywood Klassikdfabhi Khushi Kabhie Gham
(2001). Ein Fest in einem indischen Club anlasslich ,Karwa Chauth’ liefert den

Rahmen fur diese Gesangs- und Tanzszene, dieditidreell indischen Festgewandern

2 ltem-Numbeist ein musikalischer Einschub, der mit dem Filmgjem er vorkommt, keinen
Zusammenhang hat und als eigenstandiges Musik@dsaem Film herausnehmbar ist. Diese werden
meist als Trailer der Filme verwendet und sollen igpeat viewing valuerhéhen (vgl. Chakravorty
2010: 173) bzw. siehe Kap. 3.2.

8 Karwa Chauth ist ein Fest, an dem traditionell die Schwiegettetider Frau ihres SohneSargt
zukommen lassen, ein Geschenkpackchen mit einigBigieiten und Mandeln (vgl. Uhl: 2004: 102)
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stattfindet. Wahrend dieser Tanzszenen findet dikieve Wiedervereinigung der
gespaltenen Familie statt. Am HOhepunkt dieses grafelegten Aufeinandertreffens
einer Gruppe von Mannern und einer Gruppe von Frasieht Rohan in seiner
Vorstellung seinen Vater, der wie ein Konig die Merdurchschreitet und gemeinsam
mit seiner Frau die gespaltene Familie wieder wei@igl. Uhl: 2004: 102). Mia hat fur
einige Teile des Songs die Gruppe wie im Film irezW®arts geteilt, die zueinander
tanzen. Da es keine Manner im Tanzkurs gibt, tanzide Halfte der
Kursteilnehmerinnen in diesen Parts die Mannergehund die andere Halfte die
Frauenschritte. Jede Stunde lernen die Teilnehmamin durch mehrmaliges
Wiederholen einen neuen kurzen Teil der Choreoggdizu.

Durch die von Mia vorgelesenen Ubersetzten Songtemt die Zusammenfassung der
zu tanzenden Geschichte, wird die Handlung der &Dagce Sequenz in die
Tanzstunde geholt und von den Tanzerinnen in verderd Form tanzerisch und
schauspielerisch wiedergegeben. Das tragende Elemieh die Musik und der
Songtext. Der Bezug zu der jeweiligen Song&DancequSez ist bei den
Teilnehmerinnen wahrend des Tanzens unterschiestatk, wie im néchsten Kapitel
beschrieben wird. Mia erklart in diesem Zusammeghadie Handlung des Filmes, die
Einbettung der Song&Dance Sequenz und die Bedeulenglarzustellenden und zu
tanzenden Geschichten. Um diese Geschichten besseferstehen, regt Mia die
Teilnehmerinnen an, die jeweilige Song&Dance Segubmw. den Film auf z.B.
Youtube anzusehen, was von allen Tanzschulerineemeggemacht wird, wobei sie
Vergleiche mit der Choreografie in der Tanzstunéestellen. Alle Befragten sind
begeistert, Tanzschritte bzw. Abfolgen der Tanzftehrmuch im Originalvideo zu
sehen. Das 1:1 Nachtanzen einer Choreografie dsciefur keine der Befragten von

Bedeutung.

Durch das mehrmalige Sehen der Originalchoreogtefteen einige Tanzerinnen diese
erstaunlicherweise gut im Ged&achtnis und einigenigmgar die Choreografie aus der
Tanzstunde anhand des Originalvideos. So sindifiigeedie Originaltanzschritte aus
der Song&Dance Sequenz beim Tanzen in der Tanzstselar prasent. Ulrike erklarte
mir: ,Auf youtube habe ich mir das angeschaut, hast das ich das gut in den Kopf
kriege und ich weil3 dann bei der Stelle was siehtniac Video* (Int. TN Ulrike: 6). So
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flieBen die visuellen Bilder der Tanzszene in dastunde als Erinnerungen ein und
helfen Sara:

»Ich weil3 dann genau, wie die Frau ausgeschautwein sie diesen Tanz macht. Ich
weild genau wie der Mann welchen Schritt gemachtdasdr sonst irgendwas, weil ich

mir das Video schon so oft angeschaut hab. Esgehdwie auch schén, weil ich dann

weil3, ok so hat sie es gemacht, dann ist der Thn#tsauch nicht mehr so schwer, well
ich weil3, wie es ausschauen muss® (Int. TN Sara: 6).

Wie erwahnt sehen und vergleichen die Tanzschilenn die Tanzstunden-

Choreografie mit der Song&Dance Sequenz. Es wiath aersucht, sich den jeweiligen

Film anzusehen, z.T. gemeinsam. Besonders Saratldito Bedeutung des gesamten
Filmes fur das Verstandnis der jeweiligen Song&Ra8Sequenz:

»Ich glaub, man hat dann nicht das gleiche Gefiielnn man den Song sieht, und nicht
den Film angeschaut hat, von Anfang an... wenn maht genau weil3, wie der

eingebettet ist in die Handlung und wie die Gefivid® der Person waren oder was

genau da gesagt wurde oder so...Da hat der Sortpmegne andere Bedeutung” (vgl.
Int. TN Sara: 13).

So hat Sara durch das selber Tanzen eine neuewSisttauf die Tanzschritte im
Hindi-Filmtanz entwickelt, da sie die Bedeutunger dinzelnen Gesten und Schritte

nun besser versteht (vgl. Int. TN Sara: 7).

Das Erlernen der Choreografie mit indischen Talezstals Schwerpunkt ist fir die
Tanzschulerinnen mit einigen Herausforderungenwrabn. Obwohl das Erzéhlen von
Geschichten und das Darstellen mit ddodras und dem Ausdruck der Emotionen
gemocht wird, finden es viele ungewohnt und e$ itétlen auch schwer, sich neben den
komplexen Tanzbewegungen mit Fuf3stellung, ArmpmsitMudra und Kopfhaltung
noch auf den Ausdruck zu konzentrieren.

.ES gibt Bewegungen drinnen, die sind einem reldtemd, wenn man hier in

Westeuropa ist. Auch so dieses Schulterschiuti@harigrg oder dieses Kopf auf die
Seite. Es gibt so ganz andere Bewegungsmustea'a(intd TN Sonja: 2).

Das Tempo der Musik ist dazu schnell und die Sehvitechseln standig. Iris erwahnt
die abrupten Wechsel zwischen feminin-tanzerischggwegungen und harten
Mannerspriingen im Tanz zuséatzlich als schwierid (wg TN Iris: 4). Denjenigen, die
Tanzerfahrung in den Kurs mitbringen wie Iris olerstin mit Ballett oder Sidonia mit

Odissij fallen die femininen Tanzschritte leichter. Sorgae im Bollyrobics Kurs ist,
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liebt die Spriinge un8hangraTanzschritte, die ihr viel leichter fallen als dirakten
feinen Tanzschritte und Handgesten (Int. TN Sonja: 2

Am Anfang des Semesters sind die Teilnehmerinnenreé& dem Lernen der einzelnen
Tanzschritte beschaftigt, doch kénnen sie sich ldumehrmaliges Wiederholen und

gegen Ende der Choreografie auch auf den Ausdrockdntrieren.

Es hat mich in diesem Zusammenhang interessiert,dieb Teilnehmerinnen die
Choreografie nur in der Tanzstunde lernen oder aucHause tben. Bei der Frage, ob
sich die Tanzpraxis der Tanzschulerinnen aussdidirefauf den Kurs am Montag
bezieht oder unter der Woche auch getanzt wirdafekch von allen zuerst die
Antwort: nicht wirklich. Aus der teilnehmenden Bemhtung und informellen
Gesprachen im Tanzkurs wusste ich aber, dass ali@géhoreografien im Kurs filmen
und vor allem gegen Ende des Semesters sehr wehl Glurch Nachfragen, ob sie die
Choreografie im Kopf durchgehen, sich Originalsrender das aufgenommene Video
aus dem Kurs ansehen, bekam ich interessantereieiseweite, ganz andere Antwort:
ja, es ist schon irgendwie die ganze Zeit da (Ug.TN Iris: 7). Beim Uben der
Tanzschritte und der Choreografien ist viel Eirdi@dichtum vorhanden. Mich
verwunderte, dass bei den Interviews die wenigstadhlten, sich bewusst Zeit zu
nehmen zum Uben und dieses wahrend Alltagstatigkeiie beim Wascheaufhiangen,
Abspulen oder in U-Bahn fahrend stattfindet. Sodwdre Choreografie im Gedachtnis

wiederholt und z.T. schwierigere Schrittkombina&nrmphysisch geubt.

Wichtig sind dabei fur alle die gefilmten Choredgga aus der Tanzstunde. Einige
berichteten mir, dass sie das Video aus der Tamdstutam Handy mehrmals
hintereinander sehen und so Ubend die Ablaufe inpfKweiederholen und sich
einpragen. Hier findet eine Vernetzung der Teilnehstatt, die sich gegenseitig die
Videos schicken. Sonja, als einzige, trifft siclm ind wieder mit ein paar anderen
Kursteilnehmerinnen, um gemeinsam zu uben (vglThhtSonja: 10). Interessant ist
auch, dass vom Original getbt wird, wie Julia uridke berichten. Beiden helfen die
Filmtanzszenen, sich an die Schritte des Tanzkurgesrinnern (vgl. Int. TN Ulrike:
8+Julia: 9).
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7.2.1 Imaginationen beim Bolly-Tanzen

»The image, the imagined, the imaginary — theseallireerms that direct us to something
critical and new in global cultural processes:ithagination as a social practice. [...] The
imagination is now central to all forms of agenisyjtself a social fact, and is the key
component of the new global order” (Appadurai 2031D).

Die getanzten und dargestellten Geschichten ausBadligpwood Filmen laden zum

Traumen und Imaginieren ein und bilden einen ,fayispace™, der durch Emotionen

und Bilder aus Bollywood Filmen eroffnet wird unerd Hintergrund fir (eigene)
Imaginationen bietét.

~Jetzt inzwischen habe ich schon wenn ich tanze aean ich die Musik hore, auch
diese Szenen irgendwo im Kopf. Diese wallenden IScla allen Farben, die

klimpernden Metalldinger und so...Es ist so eintiges Kitschfeuerwerk und man ist

dann mitten drinnen und das ist schon cool... Undsewie eine andere Welt. Man
taucht in eine andere Welt* (Int. TN Ulrike: 4).

Katharina bemerkt in diesem Zusammenhang passéimtt ¢as ist schon ein bisschen
wie Alice im Wunderland auf asiatisch” (vgl. Int. THerstin: 13).

,Es ist so ein schoner Gegenpart zu unserem verfait Charakter in Osterreich...Das
ist einfach so ein Gegenpol und ich finde wir btercdas auch. Mir fehlt da so viel in
unserer Osterreichischen Kultur und ich hole esdain aus andern Kulturen, wie halt
auch der indischen idealisierten Bollywood KultMir ist eh klar, das ist jetzt auch

nicht die Realitat. Aber darum geht es mir aucthtices ist absolut okay, wenn das
Traumwelten sind. Aber fir mich wird es dann hieeder real, meine eigene Realitat
erschaffe ich dann damit. So wie bestlickt mit diekkestbarkeiten, wenn man es so
sagen kann. Also ich bin sehr sehr dankbar, dashieir Bollywood Kultur leben

kénnen und auch damit in Kontakt kommen. Das wdr(jaer nicht der Fall. Einfach
sehr bereichernd” (Int. TN Sidonia: 3).

Die Geschichten dieser Songs handeln meistens stre lund Sehnsucht. Die von Mia
vorgelesen Songtexte sind fur die Teilnehmerinngschkig und schnulzig und alle
schmunzeln dariber. Sie bieten fur Kerstin eindtfetan, diese ,Schnulzgefuhle®,
wenn auch Ubertrieben und auf amisante Weise, mzefaausleben zu durfen (vgl.
Int. TN Kerstin: 6). Bollywood Dance bildet fur Stieinen Raum, indem man Gefuhle
ausdriicken kann (vgl. Int. TN Sara: "8)Dabei sind es von allen Befragten die selben

Gefuhle, welche beim Sehen der Song&Dance Sequétaiahen:

" Der Begriff ,fantasy space” ist von Sangita Shnest (2011: 150f) ibernommen und im Kapitel 4.1
nachzulesen.

5 Es sei in diesem Zusammenhang auf die Rolle dagitmation bei Arjun Appadurai verwiesen. Siehe
Kapitel 2.3.

"8 Fir mich erinnert dieser Raum an den dritten ReomHomi Bhabha (siehe Kapitel 2.2.1)
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»Ich habe die Szene und das Kostim und das Feeliag, fir mich wichtig ist, das
habe ich schon im Kopf. Das ganze Rundherum vomm,Faheistens kenne ichs gar
nicht. Und es ist fir mich sicher nicht im Vordengd“ (Int. TN Ulrike: 6)’’

Von der Tanzszene ist bei den meisten befragtezeFamen weniger die Geschichte
im Kopf, sondern das Feeling (siehe Kap. 7.3.1).bdi& Stimmung. Die Emotionen,
welche beim Tanzen erlebt werden, werden von emif@nzerinnen mit den Bildern
von den Song&Dance Sequenzen gefillt, von anderéreigenen Assoziationen. So
flieRen eigene Erlebnisse, wie die Erinnerung afielmreisen, als Imaginationen mit
ein. Iris erinnert das Bollywood Tanzen an ihreiémdeise, an die Energie des Landes
und die freundlichen Menschen. ,...das ist irgemdwlles in diesen Tanzen auch
verpackt. Das spure ich alles, wenn ich BollywoaahZe“ (Int. TN Iris: 13).

Die Tanzszenen sind also mit Bildern und Geflhlander Stunde prasent, der
dazugehorige Film jedoch meist nicht. Auch die $&nd nebensachlich. Als Charakter
der Filme fuhlt sich keine der befragten Personen:

»LAber wenn ich selber tanze, dann ist das vergesierin ich das dann einfach, die
sich bewegt und tanzt. Da geht es mir dann nichtingendwelche Stars, die ich
nachmachen will, Gberhaupt nicht...Wenn ich Filhae, bin ich auf die konzentriert,
aber wenn ich selber Tanze, dann ist das vergegsgM™N Sidonia: 9).

7.3 Song&Dance im Alltag

.Mir passiert es seitdem total oft, dass ich in detih aufwache und gleich Bole
Chudiyan zu singen anfange und schon so ins Basehat den Handbewegungen und
ja, es ist einfach so Lebensqualitat steigernd hrdgt Lebensfreude rein“ (Int. TN
Kerstin: 3).

Der Bolly-Tanzkurs ist fur Ulrike, die seit mehrar&emestern im USI-Kurs dabei ist,

schon ein Fixpunkt in der Woche: ,Die Woche fangeder an, aber es ist wieder

Bollywood Tanz und das trostet mich dartber hinvags kein Wochenende mehr ist”

(vgl. Int. TN Ulrike: 8). Mia meinte im Interview,a$s sie erlebt, dass sich durch das
Tanzen die Stimmung der Teilnehmerinnen hebt urebedinach der Tanzstunde

energiegeladener nach Hause gehen (vgl. Int.E Mig: Die Interviews mit den

Teilnehmerinnen bestétigten dieses Bild. Die gubtergie wird nach Hause in den

" An dieser Stelle taucht der Begriff des Feelingfs welchen ich spater im Kapitel Bolly-Feeling e#h
beschreiben werde (siehe Kap. 7.3.1).
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Alltag mitgenommen. Ulrike freut sich auf die Tanzgdlen am Montag. Sie berichtet,
dass sie mittlerweile weil3, dass es ihre Launé hetat:

-Wenn ich davor im Labor bin, dann freue ich miditrauch immer weg zu kommen...
Aber auf jeden Fall bin ich danach meistens seterdgstimmung. Es kommt selten vor,

manchmal habe ich keine Lust hinzu gehen, aberagéssibh bis jetzt noch immer
gelohnt” (Int. TN Ulrike: 11).

Der Kurs ist zwar von den Befragten, die seit mehireSemestern dabei sind, ein
Fixpunkt in der Woche, doch findet sich im AlltagrdBefragten kaum Zeit, die sie mit
Bollywood Tanzen verbringen. Parties oder Verahstgen mit Bollywood Dance
werden keine besucht. Die Bolly-Musik hingegen nimemen gréf3eren Raum im
Alltag ein, wie im Kapitel 6.3.2 behandelt wurdeudh Bolly-Filme werden hin und
wieder gesehen (siehe Kap. 7.3.2). Iris, als ladeaftliche Tanzerin, meint, dass es ein
Tanz sei, den man bis ins hohe Alter machen kbmiedas gehe bei vielen anderen
Tanzrichtungen nicht mehr. ,Also ich werde mit Botbod alt werden® (Int.TN lIris:
8).

7.3.1 Das Bolly-Feeling: zwischen Tanzstunde und lédg

.und weil es fir mich so abgehoben ist vom AlltaQje ganzen Formen, Farben, die
ganze Sprache, das Ganze, was ich inzwischen glarbinde, was auch immer nur eine
Stimmung ist, die ist fir mich abgehoben vom AlltBgss es eine Mdglichkeit ist, aus
dem raus zu kommen* (Int. TN Ulrike: 5).

Wie im einfihrenden Zitat angesprochen, ist Bollpdeine eigene Welt, in die man
durch das Tanzen eintaucht. ,Das Bollywood Tanzsémsicher auch Flichten aus dem
Alltag und der Realitdt. Man ist da schon ein digscim Traumeland” (Int. TN Iris: 4).
Der Bollywood Tanzkurs bietet dafur eine Mdglichtkend entfiihrt aus dem Alltag in
eine andere Welt, der Bolly-Welt. Durch die Formele Farben, die Sprache der
Songtexte und der Stimmung, die damit verbunderd,wérleben die interviewten
Tanzerinnen Bollywood Dance als abgehoben vom dillta

,lch liebe dieses Uberbordende, Sinnliche, KitsehiRomantische vom Bollywood

Film und die Tanzszenen, die Musik. Eben dieseshsiohe und Wilde und oft auch
Ekstatische” (Int. TN Sidonia: 3).

In meinem Empirieteil habe ich 6fters von einemtip@siten Grundgefuhl oder einer

Stimmung beim Bollywood Tanzen gesprochen, welche den Bollywood Filmen
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kommen bzw. durch die Bolly-Musik erfahren werdéndiesem Kapitel mochte ich

dieser Stimmung nachgehen und diese in mehrerdt&adeeleuchten. Schon bei den
Ausfuhrungen zu der Vermittlung von Bollywood Dargherch die Lehrenden (siehe
Kap. 5.1.3), spricht Mia darliber, dass BollywoodnZaetwas ganz Spezielles
beinhaltet, etwas Expressives, welches Uber den Tmanz beinhalteten

transformierenden Aspekt hinausgeht. Auch Chrisipacht im Zusammenhang der
Vermittlung von Bollywood Dance einen ahnlichenensissanten Aspekt an. Sie
erwéahnte, dass sie neben der Tanztechnik und dere@jrafien in ihren Tanzstunden
auch die Bolly-Kultur vermitteln mdochte ,dieses Ben Kitschige, manchmal

Philosophische, Schmachtende” (Int.E Christina: 6).

Auch in den Interviews ist mir immer wieder ein A&g&p aufgefallen, der auf etwas
verweist, was speziell nur im Bollywood Tanz vorten ist. Ulrike bezeichnet es als
sover the top Gefuhl* (Int. TN Ulrike: 4). Ich wurdeft gefragt, ob ich weil3, was meine
Interviewpartnerinnen meinen, wenn sie von einerstitmenten Gefuhl sprechen,
welches sie mit Bollywood Dance bzw. mit Bollywoasisoziieren. Es sei ein gewisses
Gefuhl oder eine Stimmung, welche schwer in Woddassen ist und am ehesten mit
Lebensfreude beschrieben wurde. Ich kenne diesstamoete Gefihl und nenne es
Bolly-Feeling. Es bezieht sich vorwiegend auf demnZerleben, geht aber dariber
hinaus. Dieses Gefihl ist nicht von der Bolly-(Bikelt zu trennen, die, auch wenn die
Teilnehmerinnen z.T. keine Bolly-Filme sehen, ei@undstimmung fir den
Bollywood Tanz mitbringt. Diesen Gedanken weiteréiid ergibt sich aus meinen
erhobenen Daten, dass Bollywood Tanzen nicht olkeneHintergrund der Bolly-Kultur
betrachtet werden kann. Nicht nur Tanzschritte des Hindi-Filmtanzen sind
Ubernommen, sondern auch die Stimmung der Bollywbihthe schwingt im Tanz

immer mit (siehe auch Kap. 2.3).

Doch neben dem Tanzerleben im Kurs flieRt dieseiBting iiber die Tanzpraxis
zuhause, dem Hoéren von Bollywood Musik und dem Behen Bollywood Filmen,
Bolly-Kultur auch in den Alltag ein. Bollywood putist auf, gibt Energie und vermittelt,
auch auRRerhalb des Kurses, Lebensfreude, wie eitegviewpassage von Sidonia

verdeutlicht:

"8 siehe Kap. 7.2
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»Ich fuhle mich aufgeputscht durch das Anschauencil das Tanzen, durch die Musik.
Wenn ich die Musik hore, wenn ich selber tanze adamn ich die Filme anschaue. Ich
fuhle mich aufgeputscht, ich fihle mich mit Energiefgeladen, weil die das riber
bringen. Ich kann da echt partizipieren und dasnfiéin Leben nutzen“ (vgl. Int. TN
Sidonia: 7).

Sie hat die Bolly-Welt in ihr Leben integriert:

»Ich habe es ja schon zu mir her transferiert. figh ist Bollywood nicht mehr nur die
Filme, sondern ich habe das Geflhl, ich habe scBofywood in meinem
Leben...wenn ich mir was kaufe in einer bunten &abm Beispiel, dann denke ich
daran, oder ich kaufe das aus diesem Grund. Unlieioé die indischen Stoffe” (Int. TN
Sidonia: 9).

Dieses Zitat unterstreicht noch einmal die Bedegitwon Bollywood als Lifestyle im

deutschsprachigen Raum, welche im Kapitel 5 eingamgumentiert wurde und zeigt
die Verknupfung von Bollywood mit Indien, welchege dranskulturelle Praxis von

Bollywood Dance in Wien ausmacht, ,weil es fir umgech was Neues ist, die ganze
Indische Kultur, die dahinter steht — das ist jaistems Neuland, bevor man mal in
Indien war” (Int. TN Iris: 12). An dieser Stelle ntide ich auf das Konzept des Pop-
Kosmopoliten aus dem theoretischen Teil der Arfiedp. 2.3.1), verweisen, welcher

kulturelle Unterschiede sucht und liebt.

Die bisherigen Ausfiihrungen subsumiert, wird dallyHeeeling in mehreren Facetten
erlebt: der Tanz vermittelt Lebensfreude und Spalit, Energie und bereichert den
Alltag, bietet Raum fur eigene Imaginationen undeitsvas Exotisches. Weiters wird
dieses Gefuhl durch das Hoéren der Bolly-Musik alged_aune-Mittel und durch das
Sehen der Bollywood Filme erlebt.

7.3.2 Bolly-Tanzfan vs. Bolly-Filmfan

In diesem Kapitel mochte ich aufzeigen, inwieferollfdvood Dance mit einem

Konsum von Bollywood Filmen verbunden ist oder aotime das Sehen von Filmen
getanzt wird. Somit stelle ich Erkenntnisse aus d@agebogen und den Interviews
bezuglich der Anzahl der gesehenen Filme, der ikeiti des Filmsehens und der
bevorzugten Filme der Teilnehmerinnen am USI-Targkdar. Letztendlich ist am

Ende des Kapitels die Frage zu klaren, ob sichBadikywood Tanzerinnen selbst als
Bollywood (Film-)Fans bezeichnen.
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Gleich zu Beginn mochte ich eine, aus den erhob&een gewonnene Erkenntnis,
prasentieren: das aktive Tanzen und das Horen adiyv®od Musik steht bei allen
Tanzerinnen, mit denen ich im Rahmen meiner Forsglm Wien gesprochen habe, im
Vordergrund und das Sehen von Bollywood Filmerdéenh Tanzerleben untergeordnet.
Keine der Befragten gibt an, regelmafiig BollywoddE zu sehen, obwohl Bollywood
Filme von einigen durchaus geliebt werden, wie geisagt wurde. Ich war Uber dieses
Ergebnis zuerst etwas verwundert, da ich der Rdée Filmrezeption in meinen
Voruberlegungen mehr Beachtung gegeben hatte. BigeFm Fragebogen ,wie oft
siehst du Bollywood Filme?* mit den Antwortmdoglickiten 1x/Woche, 1x/Monat oder
noch seltener, wurde von 27% 1x/Monat und von 5@&#hrseltener angekreuzt. Auch
die Anzahl der gesehenen Filme ist gering und soktvawischen null bis 30 Filmen.

So hat im Durchschnitt jede der Teilnehmerinnerjdiid etwa sechs Filme gesehen.

Bei den Interviews zeigten sich mir zwei Szenarkeime Halfte, die Bollywood Filme
gerne sieht und dadurch zu Tanzen begonnen hht, dge anderen Hélfte gegenuber,
die kaum Bollywood Filme sieht oder noch nie eiganzen Film gesehen hat und zum
Teil diese nicht einmal mdgen. Auch wenn einigesBeen angeben, keine Bollywood
Filme zu sehen, so hat jede Person mit der ichrgelspn habe, zumindest Teile der
Filme gesehen und ein gewisses Bild von Bollywaodiopf. Diesem Bild mdchte ich
nachgehen. Kerstin (Int.TN: 12) nennt es ,Herzsalankétsch* und genau dieser wird
gemocht. Die Lebensfreude, die Asthetik, das Fdrbeae und der Kitsch sind die am
haufigsten verwendeten Begriffe, um Bollywood Filme beschreiben. Ein Satz aus
dem Interview mit Iris bringt das eben Genanntedarf Punkt: ,Bollywood muss bunt
sein und kitschig und viel Liebe und Tranen undzdenmerz* (Int. TN lIris: 10}°

Charakteristisch fir Bollywood Filme ist fur die flBegten die einzigartige Asthetik und
Erzahlweis&’. Ulrike benennt sie als ,total volle opulente Aatik (Int. TN Ulrike: 7)
und hat diese asthetischen Bilder im Kopf, wenn edieen Bezug zu den Filmen

herstellt. Sie erinnert sich beispielsweise anStikale mit roten Gewurzpulver, welches

" Im deutschsprachigen Raum steht Bollywood ,inesrktnie weiterhin fiir Gefiihl, Farben und Musik,
aber auch SpaR und Lebensfreude” (Pestal 2007: C2Q)s Tieber weist darauf hin, dass das Bild des
kommerziellen indischen Kinos sich in den letztahrdehnten trotz Bollywood-Hype nicht wesentlich
verandert hat und die Attribute nach wie vor blitschig und unrealistisch lauten (vgl. Tieber 209y

8 Diese Beschreibungen decken sich mit Studien eaeption von Bollywood Filmen in Deutschland
von Fritz, welche diese kitschigen, emotionsgeladeteilweise auch unlogischen und Ubertriebenen
Inszenierungen als ,Bollywoodtouch” bezeichnet (Witz 2007: 99).
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sich spiralférmig in den Raum verteilt, wenn si¢d @anzerin im LiedSilsila aus dem
Film Devdas im Kreis dreht (vgl. Int.TN Ulrike: 7). Besondersiedvisuellen
Stilelemente bleiben auch Sidonia in Erinnerung:

-Wenn die (Anm. hinduistische Rituale) dann so \alren gefilmt werden, das sieht
dann wie ein Mandala aus, dieses Silbertablett,diese Kerzen drauf sind und die
SuRigkeiten und diese Blumen und Bliten, wow. Baslles wie ein Gemalde. Und
dann die Frauen in den Saris und Uberall Kerzeniniriesen schonen Gebauden. Es

ist unglaublich schén. Es wirkt so heilig. Es séhab heilige Orte* (vgl. Int.TN
Sidonia: 3).

Sidonia sah zuféllig die deutsche ErstausstrahimgKabhi Khushi Kabhie Gham
(2001) im Fernsehen und hat den Film sofort geli€# hat sich die DVD und sogar
den Soundtrack auf CD gekauft, was bei ihr seli@kammt (vgl. Int. TN Sidonia: 2).
Gefallen haben ihr die vielen Farben und ,dass dikse wunderschénen Saris tragen
und diese tollen Stoffe. Das war alles so sinnli¢blieichzeitig strahlte der Film fur sie
viel Kraft, viel Asthetik und Lebensfreude aus uhnatte etwas Wehmiutiges. ,Und
dieses Kitschige — und ich liebe ja Kitsch” (vgit. TN Sidonia: 2).

Neben der Asthetik, den Farben und dem Kitschrfalie Stimmungen auf, welche die
Filme ausstrahlen. Es werden Vergleiche zur 6stdriszhen Gesellschaft gezogen:
.Wie gesagt die ganze Stimmung, dass das wirklchis Lebensfreude auch angelegt
ist, wie gesagt ich schaue so keine Filme, abésselenn man da mal reinswitscht, das
ist ja immer mit viel Lachen oder Uberhaupt, dass@ emotional ist, das gefallt mir
auch. Es gibt ja auch traurige Szenen, die voll lH@tzschmerz ausgekostet werden;
und halt generell, dass es nicht so unterkihlwigt unsere Gesellschaft, wo man

hauptséachlich drauf schaut ja nicht aufzufallen yeder ist so irgendwie cool und
Gefluhle zeigen ist ein Zeichen von Schwache* (vglTN Kerstin: 3).

Die eben genannten Aspekte finden sich in den Aealyur Rezeption von Bollywood
Filmen im deutschen Raum von Birgit Fritz, welche &tarken dieser Filme Musik,
Tanz, Lebensfreude, Emotionen in héherer Konzeatratls bei Hollywoodfilmen,
Exotik, Shah Rukh Khaals ,Bollywoodmarke” und Alternativen zu den Sclaain
Hollywoodfilmen, ergeben haben (vgl. Fritz 2007:).9B@er indische StaBhah Rukh
Khan, der in den meisten Bollywood Filmen die im deusgmhchigen Fernsehen
ausgestrahlt wurden, mitwirkte und von RTL2 in déittelpunkt der Werbung geruckt
wurde, ist auch in meiner empirischen Studie dekabeteste und beliebteste
Bollywood Schauspieler. Weitere bekannte mannlistees sindHrithik Roshan Amir
Khan und Shahid Kapoar Weibliche Lieblingsstars sin&ajol, Rani Mukerji und
Madhuri Dixit.
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Das, was an den Filmen gefallt spiegelt sich inAleswahl an Lieblinsfilmen wieder,
die im Interview und bei dem Fragebogen genanntdemr An erster Stelle steht
.haturlich® Kabhi Kushi Kabhi Gum(ln guten wie in schweren Tagen, 2001).
Einerseits, weil er einer der bekanntesten BollgEiim deutschsprachigen Raum ist
und andererseits, weil wir dieses Semester ein dardus tanzten. Zwei der Personen
aus dem Sampling, die sonst keine Filme sehen,nhddreextra deswegen gesehen.
Weitere beliebte Filme sindagaan Devdas Om Shanti OmDil Se Dil Bole
Hadippga Rab Ne Bana Di JogdKabhi Alvida Naa KehnaAaja Nachle Jodhaa Akbar
All diese genannten Titel gehdren zu denjenigeméiil, welche im deutschsprachigen
Raum im Fernsehen zwischen 2005-2008 ausgestrainttew und ein gewisses Bild
von Bollywood lieferten: ,Kitsch-Bollywood". Ich n@hte darauf hinweisen, dass die
Titel der Filme oder Tanzsequenzen bzw. die Nam@nSthauspieler den wenigsten
bekannt waren. Nach den Lieblingsfilmen gefragt deumir meist der Inhalt erzahlt
oder die Szenen aus einem Song aus dem Film belsehriund sogar die Lieder

vorgesummt.

Nun zurlck zu der anfangs gestellten Frage bezugdlier Selbstbezeichnung als
Bollywood Fan. Auf ersten Blick scheinen mehr aks idalfte der Teilnehmerinnen im
USI-Kurs Bollywood Fans zu sein. Bei dem Fragebogehen 55% an, Bollywood
Fans zu sein. Vergleiche mit der Anzahl an geseahé&ilenen und den Erkenntnissen
aus den Interviews und informellen Gesprachenhpeic ein anderes Bild. In diesen
Gesprachen erfuhr ich, dass sich die meisten impfamals Bollywood Tanzfans
bezeichnen und daher ja angekreuzt hatten und alislBollywood Filmfan. Das aktive
Tanzen sehen sie als eine Fanaktivitat. Ihnen lgeial Musik und die Bolly-Welt, die
sie Uber das selber Tanzen erfahren. Daher stledamit zusammenhéngend eine
Differenzierung in Fan der Filme und Fan des Tamzeken Raum. Keine der befragten
USI-Teilnehmerinnen ist in einem Fanforum dabeiradformiert sich tber Bollywood

Stars.

Bei den Lehrenden zeichnet sich ein anderes BildA#b drei Lehrenden bezeichnen
sich als Bollywood Fans, wobei fur sie selbstverdligherweise der Tanz im

Vordergrund steht, der Begriff fir sie aber auck tderesse an den Filmen und der
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indischen Kultur umfasst. ,Die ganze indische Kugltaie mich bis jetzt nicht
losgelassen hat...Ich bin ein Fan von Indien, vanZ] von indischem Essen, indischem
Gewand und indischem Tanz" (Int.E Christina: 9)aNdraktiziert seit 10 Jahren Yoga
und beschéftigt sich mit der Yoga-Philosophie (\gt.E Mia: 3). Christina und Mia
sind beide durch ihre Leidenschaft fur indischetublind Philosophie zu Bollywood
Dance gekommen (vgl. Int.E Mia: 3, Christina: 9Qynthia dagegen uber Bollywood
Filme im Fernsehen. Sie lernt Hindi und spart fireelange Indienreise (vgl. Int.E
Cynthia: 9f).

Das Kapitel 7 zusammenfuhrend zeigte ich durchEdgebnisse meiner empirischen
Studie, dass Bollywood Dance zwar als eigenstandigmzstil herausgeldst aus den
Filmen besteht, jedoch in der Tanzpraxis von Lethe@nund Tanzschulerinnen in Wien
nicht ohne Bezug zur Bolly-Welt existiert. Die BelWelt liefert ein Repertoire an

visuellen Stilelementen, eroffnet einen ,fantaspcgy und schwingt als Hintergrund-
Gefuhl — als Bolly-Feeling — beim Tanzen immer mitd macht diesen Tanz so
besonders, so bolly. In Wien bedeutet Bolly-Tanzfacht automatisch auch Bolly-

Filmfan zu sein.

7.4 Zusammenfassung der Empirie

In Wien ist Bollywood Dance vorwiegend in wochectien Tanzkursen in
orientalischen Tanzstudios, an den Volkshochschaottem auf dem USI-Wien vertreten.
Dort wird zu ausgewahlten Songs in dafiir eigensekien Choreografien getanzt,
wobei jede Woche ein neuer Teil der Tanz-Folge ddeu gehdrenden Tanztechnik und
der Mudras eingeubt wird. Die Tanzschritte wurden zum Grofes den Hindi-
Filmen enthommen und werden mit den personlichesationen der Tanzlehrerinnen

Lvermischt”. Dabei entstehen neue und hybride Forme

Die Bollywood-Tanzszene Wiens entwickelte sich @92 u.a. der Verbreitung der
Filme im Fernsehen in deutscher SynchronfassungRauf2 folgend. Durch das
vermehrte Angebot von meist orientalischen Tanastudzw. dem ,Ethnodance-

Trend“ folgend, erreichte Bollywood Dance durch dasrhandene Angebot ein
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vielschichtiges Publikum und auch diejenigen, wel&kine Bollywood Filme mdgen,
denen aber der Tanzstil und die Musik gefallt. BeePhanomen wurde mir in meiner
Studie bei den unterschiedlichen Zugangen zu BolbgvDance an der Tanz-Gruppe
des USI Tanzkurses deutlich, der vorwiegend voméirdbesucht wird und welche den
Kurs als einen weiteren Tanzkurs besuchen odeehadzw. Bollywood-Interessierte
sind. Ein Zugang zu Bollywood Dance erfolgt bei @emen Halfte der interviewten
Teilnehmerinnen Gber Bollywood Filme, bei der amedejedoch wie zuféllig durch
verschiedenste Aktivitdten: Uber Vorfuhrungen mitollgDance, Yogakurse,
Indienreisen. Bolly-Dance, als ein Ausdruck derleneFacetten im Bolly-Scape mit
indischer Kleidung, Indienreisen, Filmkonsum etcerbunden, ist in dieser
Vielfaltigkeit als ein Lifestyle Phanomen in Wieru zbetrachten und nicht als
Fanaktivitdt der Bolly-Filmwelt und ihren indischeBtars. Interessant ist es zu
beobachten, dass die Vermarktung der Tanzkurse ian \Wbenfalls im Kontext des
vielfaltigen Lifestyle Phanomens erfolgt und mitgBéen wie getanzte Lebensfreude,
Spal3, Bewegung und energiegebend in Verbindungagebmwird — Eigenschaften,
welche die Teilnehmerinnen von Tanzkursen in Inésve ebenso als fur sie zu
Bollywood Dance zugehdrige und dartber hinaus igimschtige Begriffe nannten. Es
wirkt fast so, als ob Bolly-Dance eine ,Glucklichagh-Formel“ in sich hat, welche
zusatzlich neben der Tanztechnik und der Bolly-#ulvon den Tanzlehrerinnen
vermittelt wird. So stehen der Spal3 und das ErlefeenLebensfreude im Tanzkurs an
erster Stelle. Die lockere Art des Unterrichts immg@énsatz zu Ballett oder klassischen
indischen Tanzstilen gefallt den Teilnehmerinnendirf auch gelacht werden tber die
kitschigen Songtexte. Weiters ist auch das schelesfgche Element, das Erzéhlen der
Geschichten mit dem Tanz neben der Lebensfreude wiohtige Motivation flr

Teilnehmerinnen, einen Bollywood Tanzkurs zu besuach

Eine weitere Motivation, Bollywood zu tanzen, iste dMischung aus indischen
Tanzstilen (klassischen und Volkstanzstilen). BlghinayaElemente, die erzdhlenden
Teile in den Choreografien sind aus den klassisaidischen Tanzstilen dbernommen.
Diese femininen, zarten, komplexen BewegungenMuidirasund Ausdruck bilden mit
den energetisierenden, aufputschenden, mannlicBeangra Tanzschritten eine

einzigartige Kombination, welche als Bolly-Mix inigi gewtinscht ist. Dieser in Wien
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bevorzugte Bolly-Mix aus indischen Tanzstilen —pjgch* Bollywood Dance fur

Wiener Tanzerinnen — wird in den Tanzstunden inr€bgrafien getanzt, welche aus
adaptierten Song&Dance Sequenzen bestehen, bail dendlusik, die Bedeutung der
Geschichte, das Geflhl gleich bleiben, die Tanz$ehsich allerdings verdandern. Der
Umformungsprozess findet durch Tanzlehrerinnen, staiche in einem kreativen und
vielseitigen Prozess Teile von Hindi-Filmtanzen rinedmen und durch Dazukreieren
ein neues hybrides Produkt entstehen lassen: daeGgrafie fir die Tanzstunde.
Dabei flieRen die Erfahrungen aus den Tanzaushielrund die jeweiligen gelernten
Tanzschritte mit ein. Trotzdem lebt Bolly-Dance @uden Film, welcher nicht nur die
Song&Dance Sequenzen liefert und damit Songs umdsStaritte, sondern auch als
Ubergeordnetes Bild eine gewisse Stimmung, einyBegkeling vermittelt, welches die
Attribute energetisierend, lebensfroh, mitrei3eriytt — Attribute, die dann ihrerseits

wieder in der Tanzstunde von Teilnehmerinnen exelyten.

Interessant ist hier anzuflihren, dass die Songduswad die Adaptationen der
Filmchoreografien fur die Tanzstunde sich auch nagén Winschen der
Teilnehmerinnen in Wien richten, etwas das ich ieimar Studie mit ,Kitsch-
Bollywood* bezeichne. Die Lieblingstanzszenen sjade in traditionellen indischer
Kleidung in bunten Saris und wallenden Schals mmere Mischung aus indischen
Tanzstilen. Diese werden in den Gegensatz zu demenmen” Tanzsequenzen gesetzt
— in Discos, in westlicher Kleidung zu Disco-Musikd westlichen Tanzstilen getanzt.
Letztere gefallen zum Tanzen oder Ansehen den @efnain meiner Studie nicht, da

sie nicht das typische Kitsch-Bolly-Bild vermittejledoch zum Horen schon.
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8 Zusammenfassung

Die Zusammenfassung stellt die Verbindung der #tesmhen Konzepte mit den
Erkenntnissen aus der Empirie dar. In dieser garppch die jeweiligen Inhalte aus der
Empirie in drei Themengebiete, welche die theorhts Hauptgrundlagen dieser
Arbeit darstellen: die Hybridisierung, die Glokaising und die Medienrezeption bzw.
Adaptation. Am Ende des Kapitels soll ein kurzersBlick auf das internationale

Forschungsfeld gegeben werden.

In dieser Arbeit wird das globale Phdnomen Bollydobance in seiner lokalen
Pragung und Rezeption in Wien — am Beispiel desn/i€JSI-Tanzkurses ,Bollywood
Dance" von Miriam Rubey — aus dem Blickwinkel desliir- und Sozialanthropologie
empirisch und theoretisch erforscht. Bollywood Tdnzgeldst von dem Medium Film,
ist in wissenschatftlicher Literatur kaum zu findemreshalb es wenige relevante Studien
gibt, auf die man zurickgreifen konnte. Eine gezimgnzahl von Autorinnen wie
Sangita Shresthova und Ann R. David publiziertemrk&eu internationalen Rezeption
von Bollywood Dance, wobei sie sich vor allem aué dorschung innerhalb der
sudasiatischen Diaspora in Bezug auf ihre Idesthiématiken konzentrierten.
Bollywood Dance — praktiziert au3erhalb der indestibiaspora — ist in diesem Sinne
noch ein ,junges” Forschungsfeld. Diese Arbeit v sich in diesem, noch in
Entstehung befindenden Bereich und tragt dazudieilokale Bollywood-Tanzszene
Wiens durch verschiedene theoretischen Perspektivaturchleuchten und sie mit der

Empirie zu verbinden.

Das genaue Forschungsthema dieser Arbeit ist dzeg@ien von Bollywood Dance in
woOchentlichen  Tanzkursen, wobei Interviews mit Tehzrinnen und
Teilnehmerinnen, sowie beobachtende Teilnahme dgsirische Datenmaterial der
Feldforschung liefern. Ein spezifisches Forschuglgsbietet der Bollywood Tanzkurs
am USI-Wien an dem Interviews mit Teilnehmerinnemctigefiihrt wurden und den
Blick auf das grofReren lokalen Feld dieser Stusiedurch die Sicht von Bollywood

Tanzlehrerinnen gegeben.

120



Bollywood Dance, als globaler popularer Tanzstiau3erhalb der Filmleinwand als
eigene Tanzform bestehend — hat sich Ende der 19@bee aus dem Hindi-Filmtanz
entwickelt. Unter dem Vorzeichen der Globalisierungd neuer Medientechnologien
entstand im vergangenen Jahrzehnt eine kosmopbktiBollywood-Popularkultur. In
Wien ist Bollywood Dance vorwiegend in wochentlinhBanzkursen in orientalischen
Tanzstudios, an den Volkshochschulen oder auf d&wWien vertreten. Dort wird zu
ausgewahlten Songs in daftir eigens kreierten Choméen getanzt, wobei jede Woche
ein neuer Teil der Tanz-Folge, der dazu gehorendmmetechnik und deMudras
eingeubt wird. Die Tanzschritte wurden zum Grofdeas den Hindi-Filmen entnommen
und werden mit den personlichen Kreationen der [Banarinnen ,vermischt®. Dabei

entstehen neue und hybride Formen.

Die Hybridisierung dient in dieser Arbeit als B&siazept, welches die gesamten
Thematiken und Fragestellungen im Bezug auf BollygvoDance durchdringt.
Bollywood Filme, Hindi Filmtanze, Song&Dance Seqeem und live Bollywood
Dance zeichnen sich alle durch eine in sich kantsté Hybriditat aus, wobei in diesen
Zonen der Hybriditadt Beruhrungspunkte von Hindr#t#nzen aus den Song&Dance
Sequenzen mit live Bollywood Tanz stattfinden. Betbodsdetachable attractionglie
Song&Dance Sequenzen, stellen Zonen der Hybridi# in denen verschiedenste
lokale (indische) und internationale Tanzstile @ndinterschiedlichsten Kombinationen
vereint sind. Als Basis fiive Bollywood Dance stellen sie aus dem Film herausites
Elemente dar, die lokal adaptiert und umgeformtderr Der hybride Charakter von
Hindi Filmtdnzen ermdglicht das freie Weitermischeron Tanzstilen und
Tanzbewegungen hin zu Bollywood Dance. In dieseneigmngsprozess werden
global verbreitete Bilder und Tanzschritte aus Sddgnce Sequenzen mit lokalen
Vorlieben, Vorstellungen und Wuinschen vermischt @t neues, hybrides Produkt

entsteht: die Choreografie fur die Tanzstunde.

Im Rahmen der Kultur- und Sozialanthropologie didat Begriff Hybridisierung der
Beschreibung und Analyse unterschiedlicher Phanemeéie durch Mischungen und
Durchdringungen gekennzeichnet sind. Zugrunde gt die wesentliche Annahme,

dass der prozesshafte Charakter kultureller Hy&igding untrennbar mit einem
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dynamischen Kulturbegriff verbunden ist. Hierbeintdalt es sich nicht um eine
Beschreibung von Vermischungsph&anomenen zwischeai ader mehreren als
abgeschlossen oder statisch gedachten Kulturedesomm eine spezifische Dynamik
im Rahmen eines permanenten Kulturwandels. Sie t fidu eigenstandigen
Neukonstruktionen von kulturellen Symbolen und Bkak und stellt das bewusste
Handeln der Akteure in den Vordergrund. Der BedBibilywood Dance wird in dieser
Arbeit als hybrider Tanzstil verstanden, der dyetten Tanzer und an jedem Ort einer
standigen Umformung und Neukreation unterliegt.sBi®rozesse der Hybridisierung
werden durch die gesamte Empirie sichtbar. Die Misg und Durchdringung von
kulturellen Inhalten zeigen sich in meiner Studesdnders schon daran, dass Lehrende
Tanzschritte aus den Filmen und Tanzstile ihrerzaasbildungen nehmen und diese zu

einer neuartigen Kreation, der Choreografie derz$amde, vermengen.

Auf die translokale indische Popularkultur Bollywbdezogen, finden Song&Dance
Sequenzen, die im Rahmen der Globalisierung vedbreierden, jeweils erst in der
lokalen Praktik ihren spezifischen Ausdruck. Dasbgle Bollywood Tanzph&nomen
bzw. die global verbreiteten Bolly-Bilder sind imma@urch eine lokale Verortung zu
betrachtet. In diesem Zusammenhang liefert die fibeter Glokalisierung wichtige
Impulse und verdeutlicht diese vielschichtigen Bssz der Wechselbeziehung des
Globalen und des Lokalen. Der Begriff der Glokalisng beinhaltet eine gleichzeitige
und wechselseitige Durchdringung und Verknipfungsda, was als das Globale und
das Lokale bezeichnet wird, wie zwei Seiten einexdBllle. Denn Globalisierung ist
nicht automatisch und einseitig als eindimensiaglabal zu betrachtet, sondern es
kommt im Gegenteil zu einer neuen Betonung desoiahken. Bollywood Filme und die
darin enthaltenen Song&Dance Sequenzen sind inenndintstanden und global
verbreitet, treffen in Wien lokal auf ein vielschiges Publikum, welches lokale und
globale Inhalte verbindet. Konkret auf diese Arde#zogen verdeutlicht sich das in
dem Herausfiltern spezifischer Elemente, wie splezidanzstilen aus dem Bolly-Mix.
So greifen Tanzlehrerinnen in Bollywood TanzkurdanWien aus dem Pool an
verschiedenen indischen und internationalen Tdemsim translokalen Bollywood
Dance einen Mix aus indischen Tanzstilen heraus,rd&/ien bei Tanzschulerinnen

gefragt ist. Obwohl in den neueren Bollywood Filnthe Song&Dance Sequenzen fast
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ausschlief3lich westliche Tanzstile in westlicheridlng getanzt zu Disco Songs
beinhalten, zeigt diese Arbeit, dass in Wien di@ZBahulerinnen die ,klassischen*
Song&Dance Sequenzen in traditioneller Kleidungeiner Mischung aus indischen
Tanzstilen zum Sehen und Tanzen bevorzugen. Digs&tiy ausgewahlten lokalen
Bolly-Dance Vorlieben und Bolly-Variation sind dasas in Wien laut meiner Studie
als typisch Bollywood Dance gesehen und von muligser Arbeit, den Ausfliihrungen
meiner Interviewpartnerinnen folgend, als ,KitscbhHgwood" betitelt wird.
Assoziationen dazu sind: Spal}, Lebensfreude, Gated-Songs, bunte Farben,
Kleidung, Ausdruck, Schauspielern, Zwinkern, Klimme Kitsch, Emotionen,
energievoll, motivierend, Indien, Filmmusik, Bewegy Saris undMudras, mit
Armreifen scheppern. Bei der Kleidung wird eindgugin Bezug zu weiblichen
Kleidungstiicken wie Saris und Schmuck — Armreifed Bindis —hergestellt, welche
das Bild von Bollywood Dance in Wien dominieren.eBes Bild fasste ich in der
Diskussion meiner Empirie zu drei Bereichen zusamnige Lebensfreude und der
Spal3, die Emotionen und das Schauspielerischeg snitiens die indischen Tanzstile,
welche Bollywood Dance bzw. auch die Motivatioresin Tanzstil tanzen zu wollen,
ausmachen. So richten die Lehrenden ihr Angeboted&sprechend auf ,Kitsch-
Bollywood* aus und die Songs fur die Bollywood Ksttenden werden daher aus den in
Wien bekannten Bollywood Filmen, den ,Klassikergfgnommen — Filme, die im
deutschsprachigen Raum bekannt und beliebt sindzeittich den Jahren zwischen
1990 und 2005 zuzuordnen sind.

Weitere wichtige Blickwinkel in der Diskussion vdime Bollywood Dance, bieten die
Konzepte der Aneignung und Adaptation. Der Begldf Aneignungdppropriation) in
der Kultur- und Sozialanthropologie weist viele Aibnkeiten mit dem Konzept der
Glokalisierung auf, hebt die Handlungsperspektieaiticher hervor und beleuchtet
damit andere Facetten. Dies bedeutet, dass kuéuEdemente zwar Ubernommen,
jedoch in diesem aktiven und kreativen Prozess dewget und transformiert werden,
so dass sie die eigene Kultur bereichern. Im Peodes Aneignung von Inhalten aus der
globalen Bolly-Welt erfahren jene auf lokaler Eberm den dortigen Akteuren neue
Bedeutungen und Neukreationen entstehen. Lokalgtatdan durch jeden Tanzer und
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an jedem Ort sind dem Begriff Bollywood Dance, wiein dieser Arbeit verwendet

wird, immanent.

Die Adaptation zeigte sich in dieser Studie beinozess des Entwickelns einer
Choreografie von Lehrenden in Wien fir die Bollyrzatunde. Hierbei adaptieren
Lehrende in einem aktiven Prozess der UmformungdesdWeiterentwickelns Inhalte
der Song&Dance Sequenzen fir ihre Tanzstunde dorerfriund kreieren so das neu,
was in Tanzkursen als Bollywood Dance getanzt wersiell. Das Entwickeln der
Choreografien stellt Schnittstellen von Hindi-Fimz zu Bollywood Dance in Wien
dar. Ausgehend von den Lyrics der Filmsongs und danzschritten aus den
Filmtdnzen popularer Hindi Filme entscheiden Lebeen welche speziellen
Bewegungen in ihre Interpretationen aufgenommenweldhe weggelassen werden. In
meiner empirischen Studie konnte ich beobachterss datwa die Halfte der
Schrittfolgen aus der Filmchoreografie Ubernommeard wie anderen Teile von
Lehrenden dazu choreografiert wurden; einerseitskéfi der Tanzabfolgen in den
Filmszenen durch CutsClose-Ups oder Einschibe flllend, andererseits den
Schwierigkeitsgrad an das Konnen der Tanzschulenranpassend. Dabei wurde ihr
personlicher Bolly-Tanzstil sichtbar, der sich awsgenen Tanzausbildungen,
Teilnehmerwinschen und  Filminhalten zusammensetZuch individuelle
Weitermischungen mit Bollywood Dance in Bolly-Varenen sind in der Wiener

Bolly-Tanzszene zu finden wie Bolly-Hip Hop, BeBglly, Bollywood Fusion.

Die Medienrezeption steht in einem nahen VerhaktnisHybridisierung und ist fur die
Kultur- und Sozialanthropologie besonders inteneissaenn es sich um transkulturelle
Prozesse handelt, wie die Rezeption von Bollywoddhdén im deutschsprachigen
Raum. Medienlandschaften beziehen sich auf die ultion, Rezeption und
Verbreitung von elektronischen Medien. Wissenstich# Diskurse im Feld der
Medien beziehen sich auf deren spezifische Inhateyie auf Dynamiken von
Produktion, Nutzung und Rezeption. Innerhalb debagl transkulturellen Landschaft
des Bolly-Scapes, dem vielfach lokalisierten un@¢haimmer deterritorialen Raum,
bewegen sich Bilder und Geschichten, die weltweitd das Medium Film verbreitet

werden. Sie liefern in diesem Zusammenhang weltweitfligbare, von Medien
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produzierte Bilder. Fur diejenigen, welche sie peien und damit transformieren,
bieten sie eine Reihe von Elementen wie Charak&eschichten, Bilder, Song&Dance
Sequenzen, Musik. Medien sind Rohmaterial und War§zzugleich, aus denen
imaginierte Welten konstruiert werden (vgl. Appaufap. 2.3), wobei die Rezeption
von Medieninhalten hierbei keine bloBe Ubernahme Mbalten, sondern ein aktiver

Prozess des Sich-zu-Eigen-Machens ist.

Die Choreografien von Bollywood Dance, getanzte dadgestellte Geschichten aus
Bollywood Filmen bzw. seinen Song&Dance Sequenzaden zum Trdumen und
Imaginieren ein und bilden einen ,fantasy spacet, durch Emotionen und Bilder aus
Bollywood Filmen erdffnet wird und den Hintergrufid (eigene) Imaginationen bietet.
Visuelle Bilder der Song&Dance Sequenzen, wie waleSchals und bungarisoder
eigene Assoziationen z.B. von Indienreisen werdgmlranzen in der Tanzstunde fur
die Teilnehmerinnen hervorgerufen. Zuséatzlich zo ik@eren Bildern stehen vor allem
die Emotionen im Vordergrund des Tanzstunden-Ergsies, wodurch sich im
empirischen Datensatz der Begriff des ,Bolly-Feglirherauskristallisiert hat. Er
bezieht sich vorwiegend auf das Tanzerleben, geét dariiber hinaus. Schon beim
Sehen der Song&Dance Sequenzen, beim Horen deikMusi beim Selber Tanzen
wird das ,Bolly-Feeling® erlebt und fliel3t auch en Alltag mit ein. Bollywood
putscht auf, gibt Energie und vermittelt auch ab8kr des Kurses Lebensfreude. Das
Bolly-Feeling ist nicht von der Bolly-(Film)Welt zdrennen, die, auch wenn die
Teilnehmerinnen z.T. keine Bolly-Filme sehen, ei@undstimmung fir den
Bollywood Tanz mitbringt. Bollywood Dance kann laueinen erhobenen Daten nicht
ohne den Hintergrund der Bolly-Kultur betrachtetraen.

Einen Ausblick in das internationale Bolly-Tanzem Tanzkursen zu geben, ist
interessant, jedoch aufgrund der bisherigen Dagentaur marginal mdglich. Im Zuge
meiner Literaturrecherche zum aktuellen Forschuagssstellte ich fest, dass die Art
und Weise, wie Bollywood in wochentlichen Tanzkurse Stadten wie Los Angeles,
Mumbai, Kathmandu, Lond8hoder Prag sehr &hnlich ist. Auch die Vermarktungu
dem Aspekt der Lebensfreude, der Vermittlung voalSpnd Fitness werden in diesen

81 U.a. mochte ich auf die Studie zu Bollywood Daimckeondon von Ann. R. David in London aus dem
Jahr 2010 hinweisen, welche in ihrer Methodologid Ergebnissen meiner Studie in Wien sehr &hnlich
ist (vgl. David: 2010a).
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Studien betont. So zeigte sich, dass der AblaufTaerzstunde nach einem kurzen
Aufwarmen gefolgt ist von dem Erlernen einer vort ®ekannten und beliebten
Bollywood Song. Jede Woche wird ein neuer Teil elie€horeografie erarbeitet.
Tanztechnik wird peripher wéahrend des ErarbeitemsGhoreografie eingeflochten. Der

Spal3-Aspekt kommt dabei in allen Kursen nie zu kurz

Unterschiede gibt es in der Songauswahl, die lokéddieben ausdriickt. So lieben
Tanzschuler in Indien Hip-Hop Stile und in Los Ategevor allem klassische indische
Tanzstile aus dem Bolly-Mix. Die Adaptation der §&Dance Sequenzen durch
Lehrende erfolgt in einem &hnlichen Prozess wigVien, jedoch ist die Auswahl der
Tanzschritte ebenfalls lokal angepasst. So zeigelokale Formen der Aneignung und

Hybridisierung.

In diesem Zusammenhang gébe es viele weiterfuhrdéiidematiken. So wére es
interessant, Bollywood Tanzkurse international d@in vorherrschenden Material, von
Wien Uber London und Los Angeles bis in den Purgabvergleichen, den in allen
Studien erwahnten Spal3- bzw. Gute-Laune Faktors—-dau Entertainment-Welt der
translokalen indischen Populérkultur — herauszuembeoder die Performance-Ebene

von Bollywood Dance zu erforschen.

126



Anhang

Bibliographie

Appadurai, Arjun; Breckenridge, Carol A. (1998): Public Modernity in India. In:
Breckenridge, Carol A. (ed.): Consuming Moderniyblic Culture in a South
Asian World. Minneapolis: University of MinnesotaeBs. 1-22

Appadurai, Arjun (2000): Grassroots Globalization and theéch Imagination. In:
Appadurai, Arjun (ed.): Globalization. Durham: Duldaiversity Press. 1-20

Appadurai, Arjun (2002): Global Ethnoscapes: Notes and @sdor a Transnational
Anthropology. In: Fox, Richard G. (ed.): Recaptgriinthropology. Working in
the Present. Santa Fe/New Mexico: School of AmeriRasearch Press. 191-210

Appadurai, Arjun (2010): Modernity at Large. Cultural Dimémss of Globalization.
Minneapolis: University of Minnesota Press. 9. Agg

Baumann, Gerd (2002): Funf Verflechtungen im Zeitalter g@tobalisierung®. In:
Hauser-Schaublin, Brigitta; Braukamper, Ulrich (Héthnologie der
Globalisierung. Perspektiven kultureller Verflealgen. Berlin: Dietrich Reimer
Verlag. 111-124

Beck, Ulrich (1998): Was ist Globalisierung? IrrtimersdGlobalismus- Antworten auf
Globalisierung. Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 5. Agge

Beer, Bettina (2003): Einleitung: Feldforschungsmethode Beer, Bettina (Hg.):
Methoden und Techniken der Feldforschung. Berliletiizh Reimer Verlag

Bhabha, Homi K. (2000): ,Die Verortung der Kultur* (dt. tirsetzung) Tubingen:
Stauffenburg

Budka, Philipp (2008): Anthropologie der Medien: einaéiles Forschungsgebiet. In:
Die Maske. Zeitschrift fur Kultur- und Sozialantpalogie. Nr. 2, Janner 2008. S.
25-27

Chakravorty, Pallabi (2010): Remixed Practices: Bollywood Daaad the Global
Indian. In: Chakravorty, Pallabi and Gupta, Nilarxggeds.): Dance Matters.
Performing India. New Delhi/London: Routledge. 674181

David, Ann R. (2007): Beyond the silver screen: Bollywi@nd ‘filmi’ dance in the
UK. In: South Asia Research, 27,1.
http://roehampton.openrepository.com/roehamptostieiam/10142/40758/1/Beyo
nd%20the%20Silver%20Screen.doc, 06.09.2011

David, Ann R. (2010a): Dancing the diasporic dream? Edrdzbdesires and the
changing audience for Bollywood film dance. In:tRgpations. Journal of
Audience & Reception Studies. Volume 7, Issue 3-235
http://roehampton.academia.edu/AnnDavid/PapersA&T&ancing_the_diasporic
_dream_Embodied_desires_and_the_changing_audidaceollywood_film_d
ance, 06.09.2011

127



David, Ann R. (2010b): Negotiating Identity: Dance areligion in British Hindu
Communities. In: Chakravorty, Pallabi and Guptdahana (eds.): Dance
Matters. Performing India. New Delhi/Abingdon: Riedige. S. 89-107

Desaj Jigna;Dudrah, Rajinder (2008): The essential Bollywood. In DaldrRajinder
and Desai, Jigna (eds.): The Bollywood Reader. btaiéad: Open University
Press Mc Graw Hill. 1-17

Dudrah, Rajinder (2006): Bollywood. Sociology goes to thevies. London/New
Delhi/Thousand Oaks: Sage Publications

Dwyer, Rachel (2000): All you want is money, all you dé®love. Sexuality and
romance in modern India. London: Cassel

Dwyer, RachelPatel, Divia (2002): Cinema India. The Visual CultureHihdi Film.
London: Reaktion Books

Ebermann, Erwin (2010): Grundlagen statistischer Auswergswegfahren. Elearning
Unterlagen des Instituts fir Kultur- und Sozialaogologie Wien.
http://www.univie.ac.at/ksa/elearning/cp/quantitatquantitative-titel.html

Eriksen, Thomas Hylland (2007): Globalization. The Key Cepts. Oxford/New
York: Berg

Fritz, Birgit (2007): Bollywood in Deutschland. Vermaukigschancen der indischen
Mainstreamfilme in Deutschland. Saarbriicken: VDMI&g Dr. Muller

Fuchs, BernhardPestal Birgit (2008): Online-Journalismus und Filmkonsum
Anmerkungen zur Bollywood-Blogosphere. In: Die MasKeitschrift fur Kultur-
und Sozialanthropologie. Nr. 2, Jadnner 2008. 31-33

Ganti, Tejaswini (2004): Bollywood. A Guidebook to poauHindi Cinema. New
York/London: Routledge

Gehlawat, Ajay (2010): Reframing Bollywood. Theories of pigr Hindi Cinema.
New Delhi: Sage

Gingrich, Andre (1999): Erkundungen. Themen der ethnolbgisd-orschung.
Wien/KdIn/Weimar: Bohlau

Gokulsing, K. Moti andDissanayake Wimal (2004): Indian Popular Cinema. A
narrative of cultural change. Oakhill: Trentham Bso

Gopal, SangitaMoorti , Sujata (2008): Introduction: Travels of Hindi $ocend Dance.
In Gopal, Sangita and Moorti, Sujata (eds.): Gldballywood. Travels of Hindi
song and dance. Minneapolis: University of Minnadetess. 1-62

Gopal, SangitaSen Biswarup (2008): Inside and out: song and dandoilywood
cinema. In Dudrah, Rajinder and Desai, Jigna (edikg Bollywood Reader.
Maidenhead: Open University Press Mc Graw Hill. 148G

Gopalan, Lalitha (2002): Cinema of Interruptions. Actiori@es in Contemporary
Indian Cinema. London: bfi

Halbmayer, Ernst;Salat, Jana: Qualitativen Methoden der Kultur- und
Sozialanthropologie. Online-Lernunterlagen, Institur Kultur- und
Sozialanthropologie, Universitat Wien

128



http://www.univie.ac.at/ksa/elearning/cp/qualitafiyualitative-26.html, Zugriff
14.06.2012

Hannerz, Ulf (2000): Flows, Boundaries and Hybrids: Keya®in transnational
anthropology. Transnational Communities Programnaekidig Papers,
vol.WPTC-2K-02, Oxford: Transnational Communitieg®gramme, online unter:
http://www.transcomm.ox.ac.uk/working%?20papers/leanpdf, Zugriff
16.02.2012

Hannerz, Ulf (2002): Transnational Connections. London/Néerk: Routledge

Hauser-Schaublin Brigitta; Braukamper, Ulrich (Hg.) (2002): Ethnologie der
Globalisierung. Perspektiven kultureller Verflealgen. Berlin: Dietrich Reimer
Verlag

Hauser-Schaublin Brigitta (2003): Teilnehmende Beobachtung. IneB&ettina
(Hg.): Methoden und Techniken der FeldforschungliBeDietrich Reimer
Verlag. 33-54

Hepp, Andreas (2004): Netzwerke der Medien. Medienketiwnd Globalisierung.
Wiesbaden: VS Verlag fur Sozialwissenschaften

Hirzer, Petra (2009) Hybridkultur auf Umwegen? Transkelle Prozesse anhand der
Rezeption indischer Populéarkultur in Arequipa/P&iplomarbeit, Universitat
Wien

Inda, Jonathan XavieRRosaldg Renato (2002): Introduction. A World in Motiom: |
Inda, Jonathan Xavier; Rosaldo, Renato (Hrsg.): arttaropology of
globalization. A reader. Malden/Oxford: Blackwelllftishers. 1-34

Jenkins, Henry (2006): Fans, Bloggers, and Gamers. ExpioRarticipatory Culture.
New York/London: New York University Press

Kabir , Nasreen Munni (2001): Bollywood. The Indian Cirge8tory. London: Channel
4 Books

Leimstattner, Max (2009): Vom Landschaftsbegriff zur Begriffafidschatft.
Empirisch-kulturwissenschaftliche Uberlegungen yoriden Raumkonzepten.
Diplomarbeit, Uni Wien

Mader, Elke (2008a): Mythen und Medien: ,Wir sind all@ éisschen bolly...“. In: Die
Maske. Zeitschrift fir Kultur- und Sozialanthropgie. Nr. 2, Janner 2008. S. 28-
30

Mader, Elke (2008b): Anthropologie der Mythen. Wien: Eias

Mader, Elke undBudka, Philipp (2009): Shah Rukh Khan @ Berlinale. Baibod
Fans im Kontext medienanthropologischer Forschimdieber, Claus (Hg.):
Fokus Bollywood. Das indische Kino in wissenschetiiétn Diskursen.
Filmwissenschaft Band 5. Wien/Berlin: Lit. S. 11331

Mader, Elke undHirzer, Petra (2011): Peruanisches Masala. Hybridisiespiragzesse
in der lateinamerikanischen Bollywood-Fankultur. Bva Gugenberger, Kathrin
Sartingen (Hg.): Hybriditat - Transkulturalitat +d6lisierung. Innovation und
Wandel in Kultur, Sprache und Literatur LateinarkasiAtencion! Jahrbuch des
Osterreichischen Lateinamerika-InstituBd. 14, Wien/Berlin: Lit. S. 73-100

129



Majumder, Sonja (2007): Indien in den 90er Jahren und dasillendrama.
Wirtschaftliche und soziopolitische Umbriche ime&ml des kommerziellen
Hindi-Kinos. Saarbricken: VDM Verlag Dr. Muller

Majumder, Sonja (2009): Hindunationalismus, Identitat unddi#tBlockbuster. In
Tieber, Claus (Hg.): Fokus Bollywood. Das indisétiro in wissenschaftlichen
Diskursen. Lit: Wien. S 145-160

Massey Reginald (2004): India’s Dances: their histoeghnik and repertoire. New
Delhi: Abhinav Publications

Morcom, Anna (2009): Indian popular culture and its ‘o¥eBollywood dance and
anti-nautchin twenty-first-century global India. In: GokulginK. Moti;
Dissanayaka, Wimal (eds.): Popular culture in daglised India. London/New
York: Routledge 125-138

Morcom, Anna (2011): Film Songs and the Cultural SynergieBollywood in and
Beyond South Asia. In: Dwyer, Rachel/Pinto, Jeegs(): Beyond the boundaries
of Bollywood. New Delhi: Oxford University Press5@-187

Narayan, Shovana (2004): Folk dance traditions of Indiargaon: Shubhi
Publications

Pestal Birgit (2007): Faszination Bollywood. Zahlen, Fak und Hintergrinde zum
“Trend” im deutschsprachigen Raum. Uberarbeitetkaktualisierte
Diplomarbeit, Universitat Wien 2006. Marburg: Tettu

Robertson, Roland (1998): Glokalisierung: Homogenitat undetiegenitat in Raum
und Zeit, in: Beck, Ulrich (Hrsg.): Perspektiverr &éeltgesellschaft, Frankfurt
am Main: Suhrkamp Verlag, S.192-220

Roy, Anjali Gera (2010): Is everybody saying ‘Shavaa®’ to Bollywood Bhangra?
In Rini Bhattacharya Mehta and Rajeshwari Pandhadp (eds.): Bollywood and
Globalization: Indian Popular Cinema, Nation, anddpora. London/New York:
Anthem Press. 35-50

Schlehe Judith (2003): Formen qualitativer ethnographesdhterviews. In: Beer,
Bettina (Hg.): Methoden und Techniken der Feldfowsg. Berlin: Dietrich
Reimer Verlag. 71-94

Schmidt, Christiane (2007): Analyse von Leitfadenintervéewn: Flick, Uwe; Kardoff,
Ernst von; Steinke Ines (Hg.): Qualitative Forsajpugin Handbuch. Hamburg:
Rowohlt. 5. Auflage. 447-456

Schneider, Irmela (1997): ,Von der Vielsprachigkeit zur ,Ksinder Hybridation®-
Diskurse des Hybriden® in: Irmela Schneider/ChaistiW. Thomsen (Hrsg.):
»Hybridkultur. Medien — Netze — Kiinste* Kdln: Wiema

Schneider, Alexandra (Hg.) (2002): Bollywood. Das Indischm& und die Schweiz.
Zurich: Edition Museum fir Gestaltung Zirich

Shresthovag Sangita (2003): Strictly Bollywood? Story, Camaral Movement in
Hindi Film Dance (Master Thesis MIT)
http://cms.mit.edu/research/theses/SangitaShres2003.pdf

130



Shresthova Sangita (2008): Dancing to an Indian Beat. In @pfangita and Moorti,
Sujata (eds.): Global Bollywood. Travels of Hindng and dance. Minneapolis:
University of Minnesota Press. 243-263

Shresthovag Sangita (2011): Is it all about hips? Around terld with Bollywood
Dance. New Delhi/Thousand Oaks/London/SingaporésSA

Spittler, Gerd (2002): Globale Waren — Lokale AneignungHauser-Schaublin,
Brigitta; Braukamper, Ulrich (Hg.): Ethnologie d&tobalisierung. Perspektiven
kultureller Verflechtungen. Berlin: Dietrich Reim¥€erlag. 15-30

Thoraval, Yves (2000): the Cinemas of India. New Delhi: Mhitan

Tieber, Claus (2007): Passages to Bollywood. Einfuhrumdan Hindi-Film.
Filmwissenschaft Band 1. Wien/Berlin: Lit Verlag

Uhl, Matthias;Kumar, Keval J. (2004): Indischer Film. Eine Einflihrung.
Medienumbriche Band 3. Bielefeld: transcript Verlag

Waterhouse David (1998): Chronology and Context in the Stofljndian Dance. In
Waterhouse, David (ed.): Dance of India. South AStudies Papers, No.10.
Mumbai: Popular Prakashan. 1-30

Wirtz , Kathrin Rosi (2008): Bollywood zwischen Erlebnadtwund interkultureller
Imagination. Das indische Popularkino und seineeggan durch ein
deutschsprachiges Publikum. Veroéffentlichte Magasteeit Bonn 2007.
Norderstedt: Books on Demand

Internetquellen

URL 1: http://www.bahara.at/bombay-kairo.html, $t&9.09.2011

URL 2: http://www.nehakapdi.com/about-us, Stand022012.

URL 3: http://www.senthil.at/tanz/folk_filmtanz.htr8tand 07.01.2012

URL 4: http://www.univie.ac.at/USI-Wien/ueb/kurgéshtm#BStand 07.01.2012
URL 5: http://verein.kontrastes.com/2011/02/bollypab Stand 05.02.2012

URL 6: http://www.nehakapdi.com/news/funwithbollyaabollywooddancecourse
Stand 02.04.2012

Weitere Internetlinks

http://molodezhnaja.ch/
http://mwww.bollywood-forum.de/
http://www.kesariya-balam.at
http://miriamrubey.com/
http://www.schemzedah.com
http://www.nehakapdi.com
http://www.salonemmer.at
http://www.chandni.at/
http://members.aon.at/padma/

131



Abbildungsverzeichnis

Abbildung 1: Bollywood Flashmob im Museumsquartier Wien, an0672012, von
Mias Tanzgruppe und Tanzschuilerinnen. Foto: Kétitofee). Quelle:
http://www.puls4.com/BOLLYWOOD-Flashmob/MuseumsdiearMQ-
Point/community_/events/partyfotos_und_videos/4B816

Abbildung 2: Teilnehmerinnen des USI-Kurses Bollywood Dance Mba, Janner

2012. Foto: Anna Konas

Abbildung 3: Mangala Dakinis — Bollywood Tanzgruppe in Wieontd: Christian
Novak. Quelle: http://www.miriamrubey.com//wp-
content/gallery/tanzstile/img_7908_a.jpg

Abbildung 4: Mia bei einem Auftritt, Indischer Tanzabend: Gtyaftir blinde Kinder,
im Museum fur Volkerkunde Wien. Quelle: http://wwwairiamrubey.com//wp-
content/gallery/tanzstile/dsc_9231_bw.jpg

Verzeichnis der Song&Dance Sequenzen

Song& Dance Sequenz
Aaja Nachle

Azeem-O-Shaan Shahenshah

Bole Chudiyan
Chaiyya Chaiyya
Chak De Chak De
Chammak Challo
Crazy Kiya Re
Dola Re Dola
Hadippa

Kajara Re
Kangna Re

Maahi Ve

Mourya Re
Nagada Nagada
Silsila Ye Chaahat Ka

Ausdem Film

Aaja Nachle
Jodhaa Akbar

Kabhi Khushi Kabhie Gham
Dil Se

Hum Tum

Ra. One

Dhoom 2
Devdas
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Fragebogen

Name, freiwillig (wird myraisiert)
Alter

[0 Studium] abgeschlossenes Studium

(Studienrichtung)

Kursbezeichnundzl Bollywood Dance L1 Bollyrobics
Dieses ist mein Semester in diesem Kitte Zahl einfiigen

(1) Besuchst du gerade weitere Tanzkurse zu Bollywd Dance, Bhangra,
klassischen indischen Tanzstilen oder anderen Tanehtungen?
wenn ja:

welche Richtungen e viele Semester
welche Richtungen e viele Semester
welche Richtungen e viele Semester
welche Richtungen e viele Semester
Ll nein

(2) Hast du vorher Tanzkurse zu Bollywood Dance, Bingra, klassischen
indischen Tanzstilen oder anderen Tanzrichtungen ksicht?
wenn ja:

welche Richtungen e viele Semester
welche Richtungen e viele Semester
welche Richtungen e viele Semester
welche Richtungen e viele Semester
O nein

(3) Wie bist du urspringlich auf Bollywood Dance atmerksam geworden?
Zutreffendes bitte ankreuzen

[0 Durch das Sehen von Bollywood Filmen

1 Durch Veranstaltungen mit Bollywood Dance Vorifiingen

[0 Freundinnen haben mich darauf aufmerksam gemacht

I Ich fand Angebote im USI Kursprogramm

[0 Sonstiges

(4) Was fallt Dir spontan zu Bollywood Dance ein?
Nenne bitte 3 Schlagworte (Assoziationen)
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(5) Warum gehst du Bollywood Tanzen?

Zutreffendes bitte ankreuzen (Mehrfachnennungenichdg
1 Bollywood Dance macht mir Spald

1 Ich mochte einmal die Woche Bewegung machen

Ol Ich mag die Tanzszenen in Bollywood Filmen

1 Ich mag indische Tanzstile

L1 Ich bin Bollywood Fan

[] Eine Freundin geht hin

[] Sonstiges

(6) Was begeistert dich am Bollywood Dance?
Bitte lies dir folgende Aussagen durch und krewegigdualer den zutreffenden Skalenwert
an:
3 trifft sehr zu, 2 trifft zu, 1 trifft kaum zufr@fft gar nicht zu
2 1 0
Der Tanz ist voller Dynamik
Der Tanz vermittelt Lebensfreude
Die bunten Farben der Kleidung
Die Vielfalt an Tanzstilen
Die Bollywood Musik
Zu Tanzen wie Bollywood Stars
Choreographien zu lernen
Die Geschichten, welche die Tanze erzahlen
Einzutauchen in die Bollywood-Filmwelt
Der Bezug zu Indien

N O
Oo0o0ooooood
oooooooood
Oo0o0ooooood

(7) Wie wichtig sind dir folgende Tanzelemente in e Choreographie:
Bitte lies dir folgende Aussagen durch und krewegigdualer den zutreffenden Skalenwert
an:

3 sehr wichtig, 2 wichtig, 1 wenig wichtig, O gaciit wichtig

3 2 1 0
klassische indische Tanzstile O O O O
moderne Disco/Hip Hop Stile O O O O
Bhangra O O l O
Eine Mischung aus vielen Tanzstilen O O O O
Weibliche/sexy Tanzbewegungen l O l O
Mannliche/dynamische Tanzbewegungen O O O O
Ahnlichkeit mit der Originalchoreographie aus deitmF I O O O
Die exakte Originalchoreographie aus dem Film tanzel] O O O

(8) Wie lernst du die Choreographien aus der Tanzahde?
Zutreffendes bitte ankreuzen

1 Nur wahrend der Tanzstunde

[ Ich Ube zuhause aus dem Gedéachtnis

1 Ich Gbe zuhause mit der Videoaufnahme aus dem Kurs
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[ Ich treffe mich mit anderen aus dem Kurs um zwilbe
(9) Wie viel Zeit pro Woche verwendest du fur Bollywood Dancing?
[ taglich [l jeden 2. Tag 1 bei Gelegenheit [ nurim Kurs

(10) Wie tanzt du zuhause?

Zutreffendes bitte ankreuzen (Mehrfachnennungendichdg

[ Ich tanze Bolly Schritte und Bolly Tanzbewegungen mir zusammengestellt
L1 Ich tanze die Choreographien aus dem Kurs

[1 Ich tanze zu Videos aus Filmen und diese Chorgbgea nach

Ol Ich tanze zu Bollywood Dance Lern DVDs

[ Ich tanze frei zu Bollywood Musik

O Ich tanze nicht zuhause

(11) Siehst du dir die Original-Tanzszene, zu der win der Tanzstunde die
Choreographie machen, auf z. B. Youtube an?
O Ja 1 nein

(12) Hast du eine oder mehrere Lieblings-Tanzszeneaus Bollywood Filmen?
O Ja, welche:
O nein

(13) Wie gefallen dir die folgenden Tanzszenen?
3 gefallt mir sehr gut, 2 gefallt mir, 1 gefalltmmicht, O kenne ich nicht

3 2 1 0
Bole Chudiyan, Film: Kabhi Khushi Kabhie Gham O O O O
Kajra Re, Film: Bunty aur Babli O O O O
Dola Re Dola, Film: Devdas O (] O (]
Aaja Nachle, Film: Aaja Nachle l O l O
Dard-E-Disco, Film: Om Shanti Om O (] O (]
Crazy Kiya Re, Film: Dhoom 2 O O l O
Dhoom again, Film: Dhoom 2 O O O O
Hadippa, Film: Dil Bole Hadippa O O O O

(14) Ist bei dir durch dein Bollywood Tanzen Interesse an Indien und indischer
Kultur entstanden?
O Ja O nein

(15) Was sind deine Lieblings-Bollywood-Filme?
Bitte nenne diese
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(16) Wie viele Bollywood Filme hast du ungefahr geben?

(17) Wie oft siehst Du Bollywood Filme?
[0 mehrmals pro Woche [ 1x/Woche [J 1x/Monat [ noch seltener

(18) Wie viel Zeit deines gesamten Filmsehens vemdest du fur Bollywood
Filme?

ca. in Prozenten

(19) Wo siehst du Bollywood Filme? (Mehrfachnennungn maoglich)
O im Kino

1 auf DVD

1 im Internet (youtube etc.)

OimTV

(20) Wer sind deine Lieblings Bollywood-Filmstars?
Bitte nenne diese

(21) Gehst du zu:

Zutreffendes bitte ankreuzen (Mehrfachnennungendichdg
1 Bollywood Clubbings

] Bollywood Partys

[1 Veranstaltungen mit Bollywood Musik

L1 Performances mit Bollywood Dance

[0 Performances mit klassischem indischen Tanz

L1 Veranstaltungen mit klassischer indischer Musik

(22) Bist du Mitglied in einem Bollywood Fanforum?
O Ja Ll nein

(23) Bezeichnest du dich als Bollywood Fan?

O Ja O nein

Vielen Dank fur Deine Mitarbeit®
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BOLLYWOOD DANCE

Tanzen wie ein indischer Bollystar

Bollywood ist ein Synonym fiir die indische Filmirsitie und den indischen
Popularfilm.

Typisch fur den Bollywoodfilm sind unter anderena thrbenfrohen Gesangs- und
Tanzszenen. Sie unterbrechen als asthetischedtGegsinstrument die Handlung
meist sehr abrupt und sind als emotionales Ausdruttel, das Raum fur Fantasie
offnet, keinen narrativen Gesetzen unterworfen.iklued Tanzszenen sind
Publikumsmagnet und als solche mitverantwortliahdié Massenpopularitat
Bollywoods. Die Einflisse auf den Tanz im Bollywditd sind vielféltig. So finden
sich in den Choreografien Elemente aus dem kldssmsmdischen Tanz, aus indischen
Folkloretdnzen, Bauchtanz, aber vor allem auchHtip und anderen westlichen
Tanzstilen.

Auch im deutsprachigen Raum wird der indische RFitmehmend wahrgenommen und
rezipiert und wird nicht zuletzt aufgrund der mienden Musik und der frohlichen
Tanzszenen immer beliebter.

Der Unterricht beginnt mit einem Warm Up des gangérpers und Ubungen zur
Dehnung und Kraftigung der Muskulatur. Danach werder allem unterschiedliche
Isolationen, sowie Arm und Beinkoordinationen ge@rundschritte und typische
Filmtanzelemente werden zu kurzen Bewegungsseqaehzeh den Raum
zusammengefligt. Danach lernen wir eine Bollywoodabgrafie aus einem aktuellen
indischen Film. Die Stunde wird mit einem kurzeroCbown abgeschlossen.
Bollywood macht glicklich!

Mit vielen verschiedenen mitreiRenden Filmhits teercwir in die indische Lebenslust
und energiegeladene Bewegungsfreude. Der Kurs dichbgpdem Teilnehmer,
unabhangig von tanzerischer Vorbildung, mehr alsreEinblick in diesen vielseitigen
Tanzstil.

Elisabeth Lengheimer studierte Padagogik fir Moeerfianz. Seit mehreren Jahren
beschatftigt sie sich unter anderem mit dem klaksissidindischen Tanzstil Bharatha
Natyam und dem Tanz im Bollywoodfilm. Neben AusdWeiterbildungen in Wien
nahm sie unter anderem auch in Mumbai (Indien) tdict.

Wien, im September 2007/info293

(Quelle: https://wiki.univie.ac.at/display/INFUSIf0293, Stand: 26.02.2012)
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Abstract

Abstract in deutsch

In dieser Arbeit wird das globale Phdnomen Bollydobance in seiner lokalen
Auspragung und Rezeption in Wiener Bollywood Tamgkn aus dem Blickwinkel der
Kultur- und Sozialanthropologie empirisch und tletisich erforscht, wobei Interviews
mit Tanzlehrerinnen und Tanzschulerinnen, beobadete Teilnahme sowie ein
Fragebogen das empirische Datenmaterial der Fsldfang liefern. Die theoretische
Basis bilden die Konzepte der Hybridisierung, Glgkerung und der

Medienaneignung bzw. Adaptation.

Bollywoodsdetachable attractiongjie Song&Dance Sequenzen der Bollywood Filme,
stellen Zonen der Hybriditat dar, aus denen sichy®ood Dance Ende der 1980er
Jahre als globaler popularer und eigenstandigeestientwickelte. In einem aktiven
und kreativen Aneignungsprozess werden von den|&larezinnen global verbreitete
Bilder und Tanzschritte aus den Song&Dance Sequemag lokalen Vorlieben,
Vorstellungen und Winschen sowie ihren eigenen Hamznissen vermischt. Dabei
entstehen neue, hybride Formen u.a. die Choreegrdiir die Tanzstunden in Wien
und der persdnliche, individuelle ,,Bolly-Tanzstéder Lehrerin.

Die lokalen Interessen von den Tanzschilerinneiwien lassen sich mit ,Kitsch-
Bollywood* umschreiben. Sie beziehen sich auf ,&lashe* Song&Dance Sequenzen
in bunten Saris und indischen Tanzstilen mit eirdamit verbundenen ,exotischen®
Flair der ,Bolly-Welt“. Die sich daraus ergebendeu@dstimmung fur den Bollywood
Tanz, das ,Bolly-Feeling®, bildet einen wichtigerildes Tanz-Erlebens in Wien und
wird von den Tanzschulerinnen mit Lebensfreude zAmsst sowie als energetisierend
und mitreilend beschrieben. Bollywood Tanzen in "Wk@ann somit nicht ohne den
Hintergrund der translokalen Bolly-Kultur betradghiesrden.
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Abstract in english

This thesis discusses the global phenomenon Bodgwalance in its local
representation and reception in Bollywood dancesgla in Vienna from a cultural- and
socialanthropological perspective. The data fors teiudy was retrieved through
interviews with teachers of Bollywood dance classesl students, participatory
observation as well as a questionaire. Theoretoacepts such as hybridisation,

glocalisation and mediareception build the fouratafor this analysis.

Bollywood’s detachable attractionsthe song&dance sequences, represent zones of
hybridity, out of which emerged Bollywood danceaaglobal popular and independent
dance style at the end of the 1980’s. Teachersimian active and creative process
globally distributed images and dance moves fromg&odance sequences with local
preferences, notions and desires, as well as tvair dance experience. New, hybrid
forms like choreografies for the dance classes ieniva and the teacher’'s personal,

individual bolly-dancestyle emerge in this process.

The local interests of dance students in viennabeadescribed as “kitsch-bollywood”.
It focusses on classical song&dance sequencedanrfa saris and Indian dance styles
with an exotic touch of the bolly-world. The preway mood of bollywood dance, a
“bolly-feeling”, is an important part of the expemnice of bollywood dance and is
associated with joy and excitement. A discussioBafywood dancing in Vienna can

therefore only be done by including the translduly-culture.
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