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|. EINLEITUNG

Wer, zur Kenntnis nehmend, dal3 ein Zehntel allerddan einem Pfarrhof passieren,
ausruft: ,Immer dasselbe!®, der hat den Kriminaleomnicht verstanden. Er kdnnte
ebenso gut im Theater schon beim Aufgehen des Yigdwa ausrufen: ,Immer
dasselbe!“ Die Originalitat liegt in anderém

Was Bert Brecht hier zu beschreiben versucht, et stereotype Reflex, die Gattung
Kriminalliteratur als bloRBes massentaugliches Scehameté abzukanzeln. Doch die
.Popularitdt des Kriminalromans® ist nicht nur beiomprofessionellen Lesepublikum
ungebrochen, auch wissenschaftliche Lektiren aesich seit mehreren Jahrzehnten an
diesem Genre ab. Eine Untersuchung wie die hieesirgpte muss sich daher ebenso die
Frage gefallen lassen, ob sie nicht auch ,Immesealbg!” produziere, also bereits Gesagtes
reproduziere. Dass zur Kriminalliteratur und spkzie den kanonischen Texten, die fur diese
Arbeit ausgewahlt wurden, schon viel gedacht unscigeeben wurde, kann auch als ein
Vorteil gesehen werden: Erstens lassen sich Anddiden, auf denen aufgebaut und anhand
derer weitergedacht werden kann. Zweitens ist egchdus mdglich, abseits
interpretatorischer Trampelpfade Nischen zu find#ie, unter Umstadnden neue Blicke auf
einen Text zu werfen helfen. Diesem doppelten Gedtinlt sich die im Folgenden
anzustrebende Darstellung verpflichtet — der glmdigen Reflexion bisheriger
Deutungsansatze und der Beschreitung alternativegedMNVenn mdoglich, fihrt dieser Schritt

zu einer synthetischen, integrativen Betrachtungadegewahlten Texte.

Der Titel dieser Arbeit impliziert die drei Themerlse Kriminalliteratur, Semiotik und

Topographie. Auf den ersten Blick scheint die Viedoing von Kriminalliteratur mit Semiotik

offensichtlich: Zeichen in Form von Indizien unduggn sind handlungstragende Elemente
sowohl von Detektiv- als auch Kriminalromanen. Bekus auf die zeichentheoretische Seite
kriminalliterarischer Texte kann — wie im analytisn Teil dieser Arbeit zu zeigen sein wird
— zu durchaus komplexen Uberlegungen und Schlggstahgen fiihren. Diese basieren oft
auf Zeichen, die auf den ersten Blick wenig mitisgpen Indizien, wie etwa Ful3spuren oder
Fingerabdricken, gemeinsam haben. Beispiele ficheobesondere Zeichen waren z. B.

Cardillacs Juwelen in ,Das Fraulein von Scuderi&iodie Schriftstiicke in , The Talented Mr

! Brecht, Bertolt: Uber die Popularitat des Krimimathans. In: Vogt, Jochen (Hg.): Der Kriminalrom®oetik —
Theorie — Geschichte. Minchen: Wilhelm Fink 19983%37, hier S. 33.
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Ripley®“. Man kbnnte also bereits an dieser Stelemuten, dass hierin jenes ,,Andere” liegt,
das die ,Originalitat* des Kriminalromans neben amh Komponenten bestimmt.

Der topographische Aspekt ist ein wichtiger inhetiiér Baustein des Genres, geht doch in
den meisten Féllen die Aufklarung eines Verbrechmitseinem nicht vorhandenen Alibi

einher und vice versa. Alibi bedeutet wortlich gsgrt ,anderswo*, d. h. die Kernfrage lauft
meist auf die Binaritat von ,an einem Tatort abweseder anwesend” hinaus. Topographie
als dritter Themenkreis wird hier vor allem alsukturalistischer Ansatz herangezogen: Es
geht also nicht vordergrindig um die ldentifizieguron Raumkonzepten, sondern die
Verknupfung von spatialen Dichotomien mit Semiotikd daraus abgeleitete Aussagen

hinsichtlich eines kriminalliterarischen Textes.

Aus dem bisher Gesagten ergibt sich zunachst, elastheoretischer Rahmen vonndten ist,
bevor eine Analyse des Textkorpus durchgefihrt virel erste Teil dieser Arbeit wird also
zunachst die drei Themenkreise Kriminalliteratuepotik und Topographie behandeln. In
einem ersten Schritt wird versucht, terminologisck&rheit beziglich der Gattung
Kriminalliteratur zu schaffen, grundséatzliche Koptee vorzustellen und die (literatur-)
historische Entwicklung des Genres nachzuzeichi#a. zweite Etappe besteht in der
Annaherung an die Semiotik als Wissenschaft dechéai, in der Skizzierung der zentralen
Zeichentheorien von Ferdinand de Saussure und €sh8dnders Peirce sowie ausgewabhlter
semiotischer Themen, die fur die Analyse des Teypik® von Relevanz sind. Der dritte Teil
des theoretischen Rahmens erklart, wie der Begdrdpographie hier verstanden und
gebraucht wird. Mittels dieses theoretischen Rigigaverden im zweiten Teil dieser Arbeit

vier kriminalliterarische Texte analysiert.

Das Thema meiner Arbeit ist mal3geblich von der &arhg ,Kriminalliteratur® inspiriert, die
Konstanze Fliedl im Sommersemester 2011 an derddsitat Wien hielt. Dies spiegelt sich
auch in der Auswahl der zu analysierenden Texteewidas Textkorpus besteht aus
folgenden Texten: E. T. A. Hoffmann: Das Frauleam\Scuderi (1819), Annette von Droste-
Hulshoff: Die Judenbuche (1842), Theodor Fontanetelyn Birnbaum (1885) und Patricia
Highsmith: The Talented Mr Ripley (1955). Die dieiztgenannten wurden in der Vorlesung
behandelt und sind ein sinnvoller Ausgangspunkt rfigine eigenen Uberlegungen. Die
Auswahl dieser Texte ist aber auch inhaltlich zgrbeden. Einerseits erscheinen sie als

besonders probat fir eine semiotisch-topographisghalyse. Andererseits stehen sie
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reprasentativ fir eine weite Zeitspanne: So wurele&teste Text des Korpus noch vor der
Dupin-Trilogie von Edgar Allan Poe verotffentlicidje oft als die Initialzindung fur die
Gattung gesehen wird. Am anderen Ende der Zeitskidses Textkorpus steht ein
englischsprachiger Text des 20. Jahrhunderts. Ingl®¥ieh zu den drei Novellen ist dieser
Text also als heterogenstes Element des Textkorgngusehen. Die analytischen
Bemihungen dieser Arbeit werden dennoch herauszitembversuchen, dass speziell die
semiotische Perspektive sehr dafiir geeignet iserdigen scheinende Texte zu analysieren

und zu deuten.

Die eben erwahnte Heterogenitat des Textkorpusizmepl weiters, dass die Texte nicht
hinsichtlich ein und desselben semiotischen Thesmasysiert werden. Vielmehr kann schon
jetzt vorweg genommen werden, dass sich fur jedext €ine oder mehrere spezifische
Ansatzpunkte anbieten. So wird in der Behandlung ldeffmannschen Textes ein Bundel
von Korpermedialitat, Fetisch und Warensemiotik z@8prache kommen. Das
Erkenntnisinteresse hinsichtlich der ,Judenbuchestéht vor allem im Komplex von
Kainsmal und Schrift, wahrend sich Fontanes Novaléeein Ineinander von horizontal und
vertikal verlaufenden semiotisch-topographischener@onen herausstellen wird. Der
englischsprachige Kriminalroman von Patricia Higithrachlief3lich ist hinsichtlich der Rolle
von Schriftstiicken von Interesse. Die Grundlagendfis Verstandnis des textanalytischen
Teils dieser Arbeit werden im theoretischen Rahigaegt. Es scheint aber sinnvoll, manche
spezifische Konzepte in die Textanalyse einzufliechivenn ihre Verwobenheit mit dem Text
dies nahelegt. Aul3erdem kdnnen so Redundanzeneagmiverden.

Die Beschrankung auf zwei Perspektiven (die sestbé& und die topographische) bringt mit
sich, dass hier nicht den Anspruch erhoben werdamnkdie teils komplexen Texte
umfassend und abschlie3end zu interpretieren. \i¢asérsucht werden soll, ist zunachst das
Nachdenken Uber spezifische Elemente der Texte dete genannten Pramissen; in zweiter
Instanz aber auch die Bewertung der Resultate slidsehdenkens im Hinblick auf die

asthetisch-literarische Qualitat des jeweiligent&ex



. THEORETISCHER RAHMEN

1. Kriminalliteratur

Das fur diese Arbeit zu analysierende Textkorpusdig aus einem Kriminalroman und drei
Kriminalnovellen. Die Texte sind somit dem allgemen Genre der Kriminalliteratur
zuzuordnen. Wie eben erwadhnt, offenbart ein Bliok die Jahre der Verdffentlichung der
ausgewahlten Texte, dass sie ein relativ breitegsoféches Spektrum umfassen: Der
Startpunkt liegt mit Hoffmanns ,Das Fraulein vonu8eri“ von 1819 noch vor Edgar Allan
Poes Dupin-Trilogie, welche haufig als Initialzinduftir die gesamte Gattung angesehen
wird. Andererseits markiert der jingste der zu ysiatenden Texte einen Zeitpunkt (The
Talented Mr Ripley, 1955), an dem die Gattung hereine wechselhafte Entwicklung
durchlaufen und sich unterschiedliche Differenziggen des Genres herausgebildet hatten. Es
scheint somit sinnvoll, einen kurzen geschichtliciAdriss Uber die Gattung anzubieten, um
die zu analysierenden Texte in ihrem literatur- sodiohistorischen Kontext zu verorten und
im Anschluss auch Anséatze verstandlich darstellen kbnnen, welche sich bereits

semiotischer oder topographischer Perspektiverebetdaben.

Alida Bremer stellt zu Beginn ihrer Untersuchungstfedass es einerseits ,unzahlige
Meinungen“ gebe, was die Bewertung der Qualitat kaminalliteratur anlangt, andererseits
das Interesse an der Erforschung der Gattung adgrinrer nicht abreil3enden
Wandlungsméglichkeiten noch im Wachserf.sgin Produkt dieser zur Geniige vorhandenen
Forschungsliteratur zum Genre Kriminalliteratur idte Vielfalt an terminologischen
Vorgehensweisen. Verscharft wird dieses Problenchdulie Tatsache, dass Beitrdge zur
Forschung international sind und vor allem aus @eglischsprachigen Raum entscheidende
Impulse kommen, die bei einer Betrachtung des Geunbedingt zu bertcksichtigen sind.
Aufgrund der eben genannten Probleme scheint esvdin vorab eine grundlegende
Bemerkung Uber die zentralen Termini zu machen,sigeauch in dieser Arbeit verwendet
werden. Im Ansatz wird hier der grundlegenden uigd zitierten Unterscheidung Richard
Alewyns gefolgt, welche sich auf die Form des elteséih Verbrechens bezieht: ,Der
Kriminalroman erzahlt die Geschichte eines Verbeesh der Detektivroman die Geschichte

2Vgl. Bremer, Alida: Kriminalistische DekonstruktioZur Poetik der postmodernen Kriminalromane.
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 1999 (= SaarbmiBkérage zur vergleichenden Literatur- und
Kulturwissenschaft 5), S. 17.
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der Aufklarung eines Verbrechen$lhnerhalb dieser zwei Pole scheint es dariiberusina
sinnvoll, eine Unterscheidung zwischen Detektivramand Detektiverzahlung bzw.

Kriminalroman und Kriminalerzéhlung (und auch Knraigeschichte, Kriminalnovelle) zu
treffen. Zu begrinden ist dies zum einen durchealle komplexe historische Entwicklung der
Kriminalliteratur, zum anderen erlaubt ein Komposit mit dem Element -erzahlung (bzw.
-novelle) einen scharferen Blick auf die Verwobeander Gattung mit Bauformen wie z. B.
dem Novellenschenfadas an anderer Stelle noch auszufiihren sein (sietie 1.3.1). Der

Terminus Kriminalliteratur wird hier als Ubergeoedar Begriff fur die gesamte Gattung
verwendet. Unter dem Begriff Kriminalliteratur gell jedoch nicht jegliche Form der
literarischen Darstellung von Verbrechen subsumiestden, worauf z. B. Richard Gerber
hingewiesen hat. Um literarische Werke, die ,naemdJrsprung, der Wirkung und dem Sinn
des Verbrechens und damit nach der Tragik der rhéioken Existenz*fragen, zu definieren,
benutzt Gerber den Begriff Verbrechensdichtungmiralliteratur jedoch lebt seiner Ansicht
nach vom Motiv der Jagd und ist somit von der Vechensliteratur abzugrenzen. Zur
letztgenannten wiirden nach dieser Definition Weske ,Konig Odipus* von Sophokles,

aber auch ,die vielen trivialen Rauberromane desutd 19. Jahrhundert&“zahlen.

Gemal diesen grundlegenden terminologischen Uh&@dkmgen ist auch das nachfolgende
erste Kapitel des Theorieteils gegliedert: Zunéehstden Charakteristika und Genese der
Detektivliteratur skizziert. Darauf folgt ein eigesn Kapitel zum Kriminalroman bzw. zur
Kriminalerzahlung. Der dritte Teil dieses Kapiteist ein Uberblick tiber sozio- und
literaturhistorische Entstehungsbedingungen furGkasre Kriminalliteratur.

% Alewyn, Richard: Anatomie des Detektiviomans.\fogt, Der Kriminalroman, S. 52-72, hier S. 53.

“Vgl. Nusser, Peter: Der Kriminalroman. 2., (iberarberw. Auflage. Stuttgart / Weimar: J.B. Metz1€92, S.
5-7.

® Gerber, Richard: Verbrechensdichtung und Krimimaan. In: Vogt, Der Kriminalroman, S. 73-83, hier7S.
® Nusser, Der Kriminalroman, S. 1.

-5-



1.1. Detektivliteratur

1.1.1. Allgemeine Charakteristika

Wie bereits erwahnt, ist der Detektivroman bzw. dietektiverzahlung dadurch
charakterisiert, dass der Kern der Handlung dieittmgsarbeit nach einem Verbrechen
darstellt. Detektivliteratur basiert auf einem g@nZeit gleichbleibenden Strukturmuster*
Der idealtypische Detektivroman wird mit einem edltaften Verbrechen (meist einem Mord)
eroffnet. Somit wird die Ermittlungstatigkeit, di®uche nach dem Verbrecher oder der
Verbrecherin initiiert; auf ,die Rekonstruktion déathergangs, die Klarung der Motive fir
die Tat“ folgen ,die Lésung des Falles und die Uilerung des Téter8“ Das feste Schema
von Mord — Ermittlung — Aufklarung grenzt die Detiekteratur deutlich von der
Kriminalerzahlung bzw. vom Kriminalroman ab, welch@cht zu einer derartigen
Schematreue verpflichtet sind. Abgesehen vom strakén Schema der Erzahlrichtung listet
Richard Alewyn auch andere Merkmale des Detektiaasnauf. So kann dieses Subgenre als
ein Netz von Fragen und Antworten verstanden werdeei die zentrale Frage jene nach
dem Tater ist, Whodunit?* als verballhornte Form der Frag&/ho has done it?“wird gar
synonym fiir die gesamte Gattung verweridetBevor diese Frage am Schluss des
Detektivromans beantwortet werden kann, mussenrariefagen abgearbeitet werden, z. B.
jene nach dem Motiv fur die Tat. Es ist dabei niWingend, dass diese Fragen expressis
verbis gestellt werden, vielmehr evoziert sie dektTbeim Lesepublikum selbst. Antworten
durfen nicht gegeben werden, ,bevor sie Gegenstinér Frage gewesen sind. Die

Voraussetzung fiir den fragenden Leser ist der kemsigende Erzahlet®.

Besonders charakteristisch fur den Detektivromaises Figurenpersonal. Der Detektiv als
zentrale Figur ist haufig ein Aul3enseiter und Exzieer, vor allem in den das Schema
konstituierenden Werken der Autoren Edgar Allan Roe Arthur Conan Doyfé. Das

AuBenseitertum des Detektivs erklart Alewyn dadurdass dieser gewissermal3en der
Reprasentant der fragenden Leserschaft sei, unelvae letztere gehdre der Detektiv nicht

dem engeren Personenkreis der imaginierten WelRdasans an. In dieser Figur manifestiert

" Broich, Ulrich: Detektivliteratur. In: Borchmeyebjeter und Viktor Zmega(Hg.): Moderne Literatur in
Grundbegriffen. 2., neu bearb. Auflage. TUbingeierheyer 1994, S. 77-81, hier S. 77.

® Nusser, Der Kriminalroman, S. 26.

°Vgl. Alewyn, Anatomie des Detektiviomans, S. 57.

Ebda., S. 59.

1 ygl. Stevenson, John Allan: Crime, Detective angsMry Novel. In: Schellinger, Paul (Ed.): Ency&da of
the novel. 2 Bde. Chicago/London: Dearborn 1998, Bd\-L, S. 256-259, hier S. 257.
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sich aber nicht nur das fragende Interesse desrd eswl der Leserin, sondern auch das
aufdeckende der Erzahlinstanz. Haufig verdichtelt siie narrativ-enthtllende Funktion am
Ende des Ermittlungsratsels, wenn der DetektivEahergang coram publico rekonstrutert
Um aber an allen Denkvorgangen des Detektivs tedlhazu kdnnen, bedarf der Leser einer
Begleitfigur als Schnittstelle. Im Fall von Shetaddolmes ist diese Begleitfigur Dr. Watson.
Dessen Profession als Arzt ist zwar eine Aahnlichmalyische Tatigkeit wie die
Aufklarungsarbeit des Detektivs. Siegfried Kracapgiolge gibt es aber einen wesentlichen
Unterschied zwischen beiden: Wahrend der Denkpsodes Detektivs nur um seiner selbst
willen stattfinde, habe der Arzt ein teleologischeteresse, weshalb Kracauer meint, er sei
dem Detektiv gegeniiber als inferior inszertferDennoch kommt auch dieser Figur eine
narrative Funktion zu, indem sie namlich (zumindest Poe und Doyle) als ,Chronidt
fungiert. Ein weiteres Merkmal des Figurenpersorsdlseine Geschlossenheit, d. h., dass der
Kreis der Verdachtigen begrenzt und uberschaular,ier Morder darf kein von aul3en
Hinzukommender sein:® Anhand der Detektiviomane von Agatha Christietl&ssh dies

besonders gut nachvollziehen (siehe dazu die Bxéspi Kapitel 1.1.2).

Ein weiteres verallgemeinerbares Charakteristikueas @enres Detektivliteratur (und wohl
auch anderer kriminalliterarischer Texte) ist derdtstellung von Hinweisen, Indizien und
versteckten Informationen durch den Erzahler, detlean Lesepublikum im Sinne einfes

play'® erméglichen soll, den Téater oder die Taterin zmigeln. Alewyn benutzt fiir diese

Hinweise den Begrif€lue

Ein Clue ist ein Kryptogramm: ein Gegenstand, eatlyerhalt, ein Vorkommnis,
eine Geste, die eine Frage provoziert und zugleioh Antwort verbirgt. Die Kunst
der Detektion besteht darin, Clues zu sehen uriesan’’

In der Regel operiert der Detektivroman aber niahrtmit leicht zu entziffernden Hinweisen,
sondern legt auch falsche Fahrten, so genanede herrings®. Das Wechselspiel von
entschlisselbaren und in die falsche Richtung wedise Informationen vollzieht sich vor den

Anforderungen zweier so genannter ,LimitierungshegeDie ,Verzégerungsregel* besagt,

12y/gl. Alewyn, Anatomie des Detektivromans, S. 60.

13v/gl. Kracauer, Siegfried: Detektiv. In: Vogt, Diériminalroman, S. 25-32, hier S. 31-32.

14 Just, Klaus Giinther: Edgar Allan Poe und die Falge Vogt, Jochen (Hg.): Der Kriminalroman. Zur
Theorie und Geschichte einer Gattung. 2. Bde. MéncWilhelm Fink 1971. Bd. 1, S. 9-32, hier S. 21.
!> Nusser, Der Kriminalroman, S. 38.

'°Ebda., S. 28.

7 Alewyn, Anatomie des Detektivromans, S. 61-62.

8\v/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 29.
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dass sich dem Leser die Taterschaft nicht sofsdhéieRen darf; die ,Uberraschungsregel
dagegen verlangt, dass sich dem Leser und deriheasamer wieder eine neue Wendung
bieten muss. Somit wird der Aktivitatsradius desamublikums eingeschrankt. Zudem gibt
es jedoch auch Relevanz- und Irrelevanzregeln, daks der Morder zu den wichtigsten
Figuren zahlen muss, andere Figuren aber aufgiued relativen Bedeutungslosigkeit vom
Verdacht auszuschlief3en sind.

Aus dem bisher Gesagten lasst sich zunadchst sehliedfass der Detektivroman in seiner
idealtypischen Form tatsachlich eine starke Tendemz Schematisch-Regelhaften aufweist.
Diese Schema-Affinitdit bedeutet, dass jeder Detektian eine Variation eines
Grundmodells darstellt. In Anlehnung an Ulrich Sie@rm kann man das gesamte Subgenre
folglich als ,Variationsgattung®® bezeichnen. Damit geht auch die Neigung der
Detektivroman-Autoren und Autorinnen zur Folgenbild einher, also zum
Zusammenschluss von Romanen, in denen derselbektibetggiert. Dennoch ist zu
konstatieren, dass die Feststellung einer Scherfiataf mit einer Einschrankung versehen
sein sollte. Richard Gerbers Anwendung des Schexafslie berihmte Sherlock Holmes-
Geschichte ,A Scandal in Bohemia“ lasst ihn zuml@&$hkommen, dass ,kein einziges der
drei postulierten Kriterien [also dass das Verbeecbchon geschehen, der Tater unbekannt
ist und der Detektiv das Verbrechen kombinatorigsh, E. B.] firr die Detektivgeschichte
darauf zutreffe. Es lieRen sich vermutlich zahhieigveitere derartige Beispiele anfuhren, die
zu einem ahnlichen Befund kommen wirden. Ein dffererterer Blick auf die angebliche
Schema-Fixiertheit scheint also angebracht. Deel@®troman (und dies liel3e sich auch auf
den Kriminalroman Ubertragen) oszilliert zwischexxzessiver Normiertheit und bewul3ten

[sic] Normveranderungef? d. h., dass das Schema letztlich ein Ideal ist.

1.1.2. Die Initialziindung: E. A. Poe

In den meisten Abhandlungen udber die Genese desekgbmans bzw. der
Detektiverzahlung wird E. A. Poe als deren Urhefpemannt. Nattrlich darf eine Fixierung

eines bestimmten Datums als ,Geburtsstufidgés Genres nicht negieren, dass es Vorlaufer

9vgl. Suerbaum, Ulrich: Krimi. Eine Analyse der Gaig. Stuttgart: Reclam 1984, S. 18-19.

20 Suerbaum, Ulrich: Der gefesselte DetektivromanVimgt, Der Kriminalroman, S. 84-96, hier S. 87.

L Gerber, Verbrechensdichtung und Kriminalromar¥és.

%2 Schulz-Buschhaus, Ulrich: Formen und Ideologies Kieminalromans. Ein gattungsgeschichtlicher Essay
Frankfurt a. M.: Athenaion 1975, S. VIII.

23 Just, Edgar Allan Poe und die Folgen, S. 11.
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und Tendenzen in friheren literarischen Werken g, diese Entwicklung vorbereiteten
(siehe dazu 1.3.1.). Es kann aber zumindest fastijeserden, dass Poes Erzahlungen jenen
Zeitpunkt markieren, ab dem das Schema ,Epoche tefd¢halso zu einem erfolgreichen

und nachahmungswerten Paradigma wurde.

Als eben jener Startpunkt fir das Genre wird PoesteeDetektiverzéhlung mit der
Detektivfigur C. Auguste Dupin angesehen. Sie eescth841 unter dem Titel ,The Murders
in the Rue Morgue*. Ein Jahr spater folgte ,, The kyg of Marie Roget"“, 1845 die dritte und
letzte Dupin-Detektiverzahlung ,The Purloined Letfe. In der ersten Detektiverzahlung
finden sich bereits jene gattungskonstituierend&amEnte, von denen einige im vorigen
Unterkapitel erwahnt wurden: Die Hauptfigur ist erzentrischer Amateur-Detektiv, von
dessen analytischen Fahigkeiten eine Begleitfigurnamenloser Ich-Erzahler, berichtet. Ein
mysteriéser und brutaler Doppelmord an zwei Franesinem abgeschlossenen Raum stellt
fur die Pariser Polizei ein schier unlésbares Ratag das am Ende eine rationale Losung
findet. Das Besondere dieser prototypischen Ernghliegt nicht nur in der Rekonstruktion
des Tathergangs, sondern auch in der RekonstrukésnGedankengangs des Detekfivs
Das analytische Moment ist denn auch so stark deeticdass Poe seine Erz&hlung mit einer
Abhandlung desselben erdffnet, nicht mit dem M&uaes Programm ist ein epistemologisch-
philosophisches, weshalb Ulrich Schulz-Buschhaus @eschichte mit einer ,conte
philosophique* vergleicht, die eine philosophiscibese abzuarbeiten Hhdt. Dieses
epistemologische Programm besteht im Primat a@esmenvor der attention also des
analytischen Scharfsinns vor der aus Routine kigternden Beobachtungspraxis der Polizei.
Der Text fuhrt vor, dass die richtige Beobachtuhgrezum Erfolg flhrt als der agitatorische
Eifer der Polizei, der oft darin miindet, dass detr&htung ganz aus der Nahe den Verlust
des Uberblicks mit sich bringt. Ahnlich geschiektlaut Dupin beim Betrachten der Sterne,
dass wir diese wegen der Beschaffenheit der Netzlraso ungenauer sehen, je scharfer wir
den Blick darauf lenken. Dupins Credo lautet atdgdndermalien:

The necessary knowledge is thatwdfatto observe [...] There is no method in their
[der Polizei, E. B.] proceedings, beyond the metbhbthe moment. [...] The results

attained by them are not unfrequently surprising, bor the most part, are brought
about by simple diligence and activity. [...] Thu®itd is such a thing as being too

4 Kesting, Marianne: Auguste Dupin, der Wahrheitéin und sein Leser. Inwiefern Edgar Allan Poe hiteh
Initiator der Detektivgeschichte war. In: Poeti€a(1978), S. 53-65, hier S. 53.

% vgl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 87-88.

% vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung46.

27vgl. Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien désikalromans, S. 6. bzw. 11-12.
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profound. Truth is not always in a well. In facts segards the more important
knowledge, | do believe that she is invariably stip@l. [...] By undue profundity we
perplex and enfeeble thought; and it is possiblentike even Venus herself vanish
from the firmament by a scrutiny too sustained,doncentrated, or too dirett.

Dupins Scharfsinn grindet also vor allem auf dehtigen Beobachtung, die auf der
Oberflache ruht und nicht grundlos Tiefen suchtraDé baut er seine Analyse und die
Lésung des Ratsels auf. Die Erzdhlhaltung ahnedir zsher einem Traktat, aber dennoch
wurde die Erzahlung bzw. ihr Protagonist Dupin ir drolge Ahnherr einer Reihe von
beliebten Detektivef!. Wenn hier Dupin als Detektiv bezeichnet wird, suesgénzend
eingerdumt werden, dass diese Figur mit den Eidpfien des romantischen Kinstlers
ausgestattet ist: Seine Weltabgekehrtheit und dieinterisches Potential zeugen davon: ,I
[der Erzahler, E. B.] felt my soul enkindled withme by the wild fervor, and the vivid
freshness of his imaginatioft“ Dupins analytisches Geschick ist also auch zereitutteil
schopferische und imaginative Kraft, nicht bloRdizienlesé’. Nichtsdestotrotz wurde der
romantisch gezeichnete Dupin zum ,Archetypéiner Gattung, die sich sonst durchaus

rational geriert.

Neben den drei Detektiverzahlungen rund um C. AwggDsipin, die der Autor selbst ,tales of
ratiocination* nannt&, ist noch ein weiterer von Poe Texten von Relevéinzlas Genre. Es
ist dies die Erzéhlung ,The Gold-Bug® (1843), dizvaz eines Kriminalfalls entbehrt,
aufgrund anderer Faktoren aber dennoch zu Poestidetzahlungen-Oeuvre gezahlt wird.
Marianne Kesting zufolge liegt der entscheidendd&nfipfungspunkt darin, dass alle vier
Texte einen poetischen Subtext in sich bergenv&iknipft Poes Erzahlungen mit seinem
poetologischen Konzept des ,upper® und ,under-cured meaning®. Das ,under-current of
meaning“ steht fir das Mehr an Bedeutung von Liter&esting schliel3t daraus, dass Poes
Detektiverzahlungen ,nichts anderes und geringests die Selbstthematisierung der
Literatur beinhaltef®. Zugespitzt findet sich dieser Subtext in ,The &Bug“, wo das

Entzifferungssujet, eingebettet in das abentelerliSetting einer Schatzsuche, in besonders

%8 poe, Edgar Allan: The Murders in the Rue Morgneders.: Selected Tales. London: Penguin Cladsied,
S. 118-153, hier S. 120, 132-133.

29V/gl. Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien désikalromans, S. 11 u. 6.

% poe, The Murders in the Rue Morgue, S. 120-121.

3L vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung36.

%2 Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien des Kelromans, S. 6.

% Symons, Julian: Bloody Murder. From the DetecBtery to the Crime Novel: A History. London: Falger
Faber 1972, S. 35.

3 Kesting, Auguste Dupin, der Wahrheitsfinder, uaihd eser, S. 57.
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krasser Form inszeniert wird. Die SelbstspiegeldeigGeschichten als Literatur dient also als
Begrindung daftir, ,The Gold-Bug“ auch zu den Detekrzdhlungen zu zahlen.

1.1.3. Detektivliteratur nach E. A. Poe

Poes unmittelbarer Einfluss hinsichtlich der Datekizahlungsetzte erst Jahrzehnte nach der
Veroffentlichung seiner ,tales of ratiocination“neiln der Zwischenzeit etablierten sich
Ansétze zum Detektioman vor allem bei den Autoren Wilkie Collins und EmiGaboriatr.
Insbesondere Collins’ Romane ,,The Woman in Whites860) und ,The Moonstone* (1868)
sind als frihe Formen des Detektiviomans zu nerselbst wenn die eigentliche Detektion
des Verbrechens (das zu dieser Zeit noch nichtgemd ein Mord ist) eher zweitrangig ist.
Gleichzeitig etablierte Gaboriau den franzosisclreman policier®. In seinem wichtigsten
Roman ,L’Affaire Lerouge” (1863) wird im Vergleickhu Collins die Detektivfigur in den

Mittelpunkt geriick®’.

Zu seiner vollen Entfaltung kommt Poes Modell dustthur Conan Doyles 60 Sherlock
Holmes-Erzahlungen (vier davon sind lang€re 56 davon kiirzere Erzahlungen), die
zwischen 1887 und 1927 veréffentlicht wurdferWenn gerade diesem Autor maRgeblicher
Einfluss auf alle weiteren Entwicklungen des Subgsrzugesprochen witd ist genauer zu
betrachten, worin die Merkmale seiner Dichtungdiegdenn dogmatische Schematreue ist
auch bei ihm nicht unbedingt zu finden (wie weitdren bereits angedeutet wurde). Die
Er6ffnungsgeschichte fur ,The Adventures of Shelblwimes” (1891-1893) ,,A Scandal in

Bohemia*“°

beginnt mit der Bitte des bohmischen Kdnigs umfeHdurch Holmes. Er hat
Kenntnis von einem geplanten Verbrechen sowie voaterT Der Detektiv soll das
Verbrechen nicht aufdecken, sondern abweffd&fom Schema Verbrechen — Ermittlung —

Aufdeckung ist hier also nicht zu sprechen.

% vgl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 89.

%vgl. ebda., S. 89-90.

%" Die Einordnung dieser vier Texte (,A Study in Setit 1887, ,The Sign of Four*, 1890, ,The Houndtbe
Baskervilles®, 1902, ,The Valley of Fear, 1915) igcht eindeutig: Suerbaum nennt sie Geschichtesser
Romane. Vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der @ait S. 50; Nusser, Der Kriminalroman, S. 92.

¥ vgl. ebda., S. 92.

%9z, B. von Ulrich Suerbaum, vgl. Suerbaum, Krinmin€&Analyse der Gattung, S. 50.

“CDoyle, Sir Arthur Conan: The Adventures of Sheklbtolmes. Introduction and Notes by Julian Wolfreys
Hertfordshire: Wordsworth Editions 1992.

“1vgl. Gerber, Verbrechensdichtung und Kriminalrom@n75-76.
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Es liegt durchaus nahe, den Erfolg der Doyle’'scBerahlungen in den Figuren Sherlock
Holmes und Dr. Watson zu vermuten. Manche ZiigeFiguren erinnern freilich an Poes
Dupin: Extravaganz, Abgeschiedenheit, eine intéliek inferiore Begleitfigur (die bei Doyle
Namen und Profession erhalt), Uberlegenheit gegamtlen polizeilichen Institution&h
Daruber hinaus reflektieren die Figuren auch aldugbziale Konzeptionen ihrer Zeit: Dr.
Watson steht an der Schwelle des alten Idealbddekeisure class/or dem 1. Weltkrieg und
der modernen Anforderung der selbstandigen Lebkakend®. MaRgeblich ist fir Doyles
Holmes-Erzéhlungen auch die adaptierte szientiéisBlerspektive, mit der die Hauptfigur
ausgestattet wird. Doyle kniipft laut eigenen Angasiaerseits an Gaboriau*anwesentlich
ist aber die Adaption bzw. Weiterfiihrung des epimstiogischen Diskurses bei Poe. Schulz-
Buschhaus zufolge tritt in der Holmes-Figur mehs ddement der Beobachtung hervor,
welches dann zu Schlussfolgerungen und Deduktiditem. Die Beobachtung vor allem von
Details wird anhand der Figur tatsachlich zelebifein solches Detail ist z. B. die Asche von
Zigarren, deren Herkunft er bestimmt). Aul3erdenektliHolmes Dupins Scharfsinnskunst zu
einer Wissenschatft, stellt dessen Rationalismu$ &mpirismus zur Seite und wird somit
zum ,scientific detective®. Er bildet folglich einen Gegenpol zum Kiinstlertler Dupin.

In dieses Bild fligt sich seine Bildung in den Behein der Naturwissenschaften, die im

Gegensatz zu jener in den Geisteswissenschaftémprcst, wie Dr. Watson festhalt:

1.Knowledge of Literature.—Nil.
2 " » Philosophy.—Nil.

[...]

5. " .Botany.—Variable.

Well up in belladonna, opium, and poisons gengrall]

6.Knowledge of Geology.—Practical, but limited. [$edt a glance different soils from
each other. After walks has shown me splashes hysotnousers, and told me by their
colour and consistence in what part of London hkrkaeived them.

7.Knowledge of Chemistry.—Profound.

[-]
9. » ~Sensational Literature.—Immense. He appearkniow every detail of
every horror perpetrated in the cenfliry

Holmes treibt im Gegensatz zu Dupin angewandte &dsshaft und macht daraus einen

f47

Beruf™'. Er ist ,Reprasentant der neuen, naturwissendmiafausgerichteten, sich zur

“2vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung5%$-53.

“vgl. ebda. S, 53.

44 vgl. Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien démiKalromans, S. 43.
*Ebda., S. 46-47.

“®Doyle, The Adventures of Sherlock Holmes, S. 15-16

47vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung55.
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Spezialisierung bekennenden BildungsvorstelldfigZwar mag der Erfolg der Sherlock
Holmes-Erzéahlungen zu einem Gultteil diesen Faktateverdanken sein, es ist aber dennoch
festzuhalten, dass Holmes nicht durchgéngig atsregional gezeichnet wird. Beispielsweise
spielt er Violine; darliber hinaus ist auch seinghdde differenzierter zu betrachten. Diese
Frage wird in einem eigenen Kapitel erdrtert, deessgmiotischen Operationen in Holmes
Methode fokussieren wird. An dieser Stelle soll élmweis von John Allan Stevenson

genugen:

Holmes’ conclusions are not always (as we are deldetieve) inevitable, but they do
turn out to be right, and what those solutionsfydas less Holmes’ method than his
power to interpret?

Doyles Holmes-Texte fanden in den auf ihn folgendignren und Dekaden viele Nachahmer
bzw. Abwandlungen, beispielsweise in Form der FatBeown-Figur (50 Erzahlungen
zwischen 1911 und 1935) von Gilbert Keith Chesterta der franzdsischen Literatur findet
sich eine Anti-Holmes-Figur in Leblancs ,Arséne ypGentleman-combrioleur (1907), die
Holmes und Dr. Watson kariki&?t Andererseits findet das Genre mit Gaston Lerdogre
dritten Grindungsvater neben Poe und Doyle. Vanaltlie Erzéhlung ,Le mystére de la
chambre jaune* (1907) ist ein wesentlicher Eckpfefiir die Gattuny}. Eine detaillierte
Darstellung dieses Interregnums kann an dieseteStalht erfolger. Dafiir lohnt sich ein

Blick auf das so genannte ,Golden Age" des Deteéthans.

Sein Golden Age erlebte der Detektiviroman in dewelazwischen den zwei Weltkriegen.
Veranderte Lesegewohnheiten und Marktverhaltnissgingten die Vormachtstellung des
Detektivromans vor der Detektiverzahlung, wobei hauder Detektivroman mit

durchschnittlich 170-190 Druckseiten relativ kurhglten wurd®. In dieser Periode kam
nicht nur die Schemafestigkeit des Genres zu eikkmepunkt — parallel verliefen auch
Tendenzen zur Dekonstruktion desselBen Als wichtigste Vertreterin der Form des

,pointierte[n] Ratselroman([3}* (im Englischen auch ,cozy“ genanfit wird aus heutiger

“®Ebda., S. 54.

“9 Stevenson, Crime, Detective, and Mystery NoveR5.

*0v/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 96-97.

*1V/gl. Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien démikalromans, S. 86.

2 Verwiesen sei auf die Uberblicksdarstellungen isdér, Der Kriminalroman, S. 96-99; Suerbaum, Krimi
Eine Analyse der Gattung, S. 70-73.

3 vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung74.

> vgl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 100-101.

*Ebda., S. 101.

*% Stevenson, Crime, Detective, and Mystery Novel£53.
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Sicht Agatha Christie angesehen. Um die zentraleerkMale ihrer Detektivromane
darzustellen, wird hier in Anlehnung an Ulrich Sasrm ihr erster Roman ,The Mysterious
Affair at Styles” (1920) als Beispiel herangezogeas Verbrechen ereignet sich inmitten der
gentry, einer spezifischen Gesellschaftsform auf dem |Ldmes$tehend aus einem Verbund
von Familien mit Gasten und Bediensteten. All diesesonen werden im Erdffnungsteil des
Romans charakterisiert bzw. dem Lesepublikum inereisozialen Ordnung verhaftet
dargestellt. Dies birgt bereits ein Spannungsmomenfeder Figurenzeichnung bleibt eine
Liicke, jede Figur scheint auch etwas zu verbergehabef’. Zwischen gesellschaftlichem

Status und tatsachlicher Ethik besteht in vieldieR&in grol3er Unterschied.

Der Limitierung des Figurenpersonals entsprichttgpsche Limitierung des Ortes auf dem
Land. Neben der Polizei tritt der Detektiv Herclteirot als Ermittler auf, wobei er sich
hinsichtlich seiner Beobachtungen und Schlussfalygen aber bedeckt halt. Dadurch und
mittels falscher Kontextualisierungen und spradidic Doppeldeutigkeiten wird eine
komplexe Ratselstruktur etabliert. Eine solchecta¢sKontextualisierung ist beispielsweise
die Frage, zu welchem Kleidungsstiick ein grinereRagehort. Der Mittelteil des Romans
besteht aus eben jenen Kunstgriffen, die eine Lgswrh lange Sicht hin vorbereiten, dadurch
aber zuweilen handlungsarm sind. Somit bietet sieh Mittelteil fir die Dominanz des
Detektivs af”. Poirot wird als schrulliger Charakter, weniges 8tharfsinnsmensch im Sinne
Poes gezeichnet. Ihm liegt mehr an der WiederHknste der gesellschaftlicherOrdnung,
nicht so sehr ddpgischefi®. Der Schlussteil des Romans ist der ausholendeltamdatische
Gestus der Aufklarung des Verbrechens und die amips Reetablierung der Ordndhg

Agatha Christies Detektivromankunst ist in hohem&lavariationskunst. Die Variation
betrifft dabei sehr oft nicht die Tiefenstrukturrd@omane, sondern deren Oberflache (z. B.
Namensanderungen, aber gleichbleibende Landh&ugdig gibt es ca. zehn Verdachtige).
Abgewandelt werden von Christie vor allem Milieu durbetektivfigur. Zu beliebten
Schaupléatzen werden abgeschiedene Herrenhausetsitzanund Reisegesellschaften bzw.
diverse Transportmittel wie Schiffe, Flugzeuge,adgseln. Derartige Raume werden oft im

Sinne eines locked-room mystery eingesetzt, dak rmocanderer Stelle zu erdrtern®ist

" Vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung76-78.
% ygl. ebda., S. 82.

*vgl. ebda., S. 83-84.

®vgl. ebda., S. 84.

®1vgl. ebda., S. 87.

2vgl. ebda., S. 91-92.

-14 -



Variiert werden in Christies Oeuvre auch die Detdigiuren (neben Hercule Poirot ist vor
allem Miss Marple eine beriihmte Figur inrer Romane)

Von gattungspoetischem Interesse ist weiters diebBehtung, dass Christie auch den
Regelbruch einkalkuliert und variiert. Denn — sguamentiert erneut Ulrich Suerbaum — ihr
gefinkeltes Ratselspiel gerade in diesem beisgdielha Roman verstol3t gegen die
Limitierungsregeln, unter anderem gegen die Konwantdass es nur einen Morder geben
soll (der Morder gibt es in diesem Roman aber zw2ér Regelbruch wird somit zu einem
bedeutsamen Variationselem&htin extremer Form findet er sich in den zwei Agath
Christie-Romanen ,Curtain“ (um 1940 entstanden,518idr Publikation freigegeben) und
,Ten Little Niggers® (1939): Im erstgenannten riehPoirot den Morder und sich sefstm
zweitgenannten werden zehn Personen der Reihe aaicleiner Insel umgebracht, das
Mordratsel wird anhand einer Flaschenpost und detektiv geldst. Die Handlung in ,Ten
Little Niggers® entfaltet sich anhand dreier Zelsegjuenzen (das Lied von den zehn
Negerlein, zehn nacheinander verschwindende Pardigluren, zehn Verbrechen durch die
zehn Personeff) Diese zwei Extrembeispiele zeigen fiir das Detsktiema insgesamt auf,
dass der Detektiviroman seine eigenen zentralendflenzu thematisieren vermag (z. B. den
Mord, die Rolle des Detektivs), ohne sich selbstinem Ende zu bringéh

Neben Agatha Christie werden Dorothy Sayers, AnghBerkeley, S.S. Van Dine, Ellery
Queen, John Dickson Carr, Margery Allingham und iNgMarsh dem Golden Age
zugerechnet, wobei sich bei einigen Tendenzen hwahdlung des Schemas abzeichnen
(z. B. bei Allingham und Marsf}) Auch nach dem Golden Age, also nach circa 1940dev
die Tradition des Réatselromans weitergefiihrt, wwirch Ruth Rendéfl. Eine detaillierte
Erorterung der Entwicklung dieses Strangs des Dgggnres kann an dieser Stelle nicht
geleistet werden, vor allem weil eine solche Délstg fur die Einordnung der ausgewahlten
Texte nicht von mal3geblicher Bedeutung ist. Dennsalten zwei Grundtendenzen nicht
unerwahnt bleiben. Zum einen sind Variationen deégs&romans zu nennen, fur die
beispielhaft die Namen Dorothy Sayers (mit ihreneReven Harriet Vance und Lord Peter

Wimsey), Georges Simenon im franzdsischen Spraohiaut seinem Kommissar Maigret),

%3 vgl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung89-90.

®vgl. ebda., S. 95.

®vgl. ebda., S. 97-99.

®vgl. ebda., S. 96.

®7vgl. Symons, Bloody murder, S. 106 u. 118.

% vgl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 103. Dort find&ch eine Auswahl von Autoren und Titeln.
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Friedrich Glauser und stellvertretend fir neuerea(ufeministische) Stromungen Doris
Gercke stehen konn&h Als Beispiele fiir die Dekonstruktion des Detektimans soll an
dieser Stelle der Hinweis auf Autoren wie FriedrRtirrenmatt, Allain Robbe-Grillet und

Peter Handke gentig€n

1.2. Kriminalerz&hlung und Kriminalroman

Bis hierher hat sich gezeigt, dass man beim Suctzh einem Zugang zur Sparte der
Detektivliteratur vor allem auf die englischspragghLiteratur verwiesen wird. Im folgenden
Abschnitt wird sich herausstellen, dass zwar eineadBtung der Auspragungen
angloamerikanischer Kriminalliteratur weiterhin g&dn ist; andererseits wird bei diesem
Thema die deutschsprachige Literatur von gro3eemteBtung sein. Zunachst sind einige
terminologische Anstrengungen zu unternehmen, wemettizelnen in der Sekundarliteratur

vorkommenden Begriffe sinnvoll verwenden zu kénnen.

1.2.1. Zur Terminologie

In diesem Teilbereich der Kriminalliteratur herrseime gewisse terminologische Unklarheit
vor. Mit dem Adjektivkriminal lassen sich folgende h&aufig zu lesende Kompositeern
Kriminalerzahlung, Kriminalnovelle, Kriminalgeschite und Kriminalroman. Vor allem die
drei zuerst genannten werden in der Forschungslitenft ohne stringente Begriffserklarung
verwendet. Deshalb scheint eine Auseinandersetdangt an dieser Stelle gerechtfertigt.
Zunachst ist festzuhalten, dass alle vier Beghifesichtlich ihres Inhalts ein ahnliches Ziel
verfolgen. So erklart beispielsweise das Handbudbratischer Fachbegriffe, dass
Kriminalroman, -erzahlung und -novelle ,Planung,siihrung u[nd, E. B.] Aufklarung von
Verbrechen* zum Thema haben. In ahnlicher Weise definiertablish Frenzel aber auch
den Begriff Kriminalgeschichfé (vgl. dazu auch weiter unten). Wenn nun dieselilittze
Komponente ein Merkmal aller dieser Begriffe zu nsescheint, missen andere

Unterscheidungskriterien gefunden werden. Als ssdcKriterium bietet sich die Lange an.

®vgl. ebda., S. 105-110.

Ovgl. ebda., S. 111-113.

"L Best, Otto F.: Handbuch lirerarischer Fachbegriifefinitionen und Beispiele. Uberarb. u. erw. Aaisg.
Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch 1995, S. 295.

"2vgl. Frenzel, Elisabeth: Kriminalgeschichte. Iroischmidt, Werner und Wolfgang Mohr (Hg.): Reailkex
der deutschen Literaturgeschichte. 2. Auflage. 6.B#rlin u. a.: De Gruyter 2001. Bd. 1: A-K, S58899, hier
S. 895.
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So kann man in relativ einfacher Weise zunachstBeaniff Kriminalroman von den anderen
absondern, indem man ihn als eineéingere[n] Erzahltext[] [Hervorhebung E. B.J®

charakterisiert, der von den Umstanden eines Kaifals handelt.

Schwieriger gestaltet sich die Unterscheidung zwasc den drei Bezeichnungen
Kriminalerzahlung, -novelle und -geschichte, degemeinsames Merkmal im Vergleich zum
Kriminalroman konsequenterweise der geringere Umfin muss. Hinsichtlich des Begriffs
Kriminalnovelle ist zunadchst festzuhalten, dasssdiftigige Nachschlagewerke oder
Forschungsbeitrage auf dezidierte Definitionen ieater’®. Eine Ausnahme stellt Winfried
Freund dar, der zuné&chst feststellt, dass sicledisgriff noch nicht etabliert habe, weil der
Diskurs zur Gattung Novelle vor allem deren formsaukturelle]] Seite® betone,
inhaltliche Aspekte jedoch unbeachtet liel3e undG@sre der Kriminalliteratur generell der
Trivialitat verdachtige. Es lasst sich daraus implder Schluss ziehen, dass der Begriff
Kriminalnovelle auf eine bestimmte Art von Novellemzuwenden ist, deren stoffliches
Interesse sich auf einen kriminalistischen Falhtet. Sie scheint somit eine Untergattung der
Novelle zu sein. Die Novelle bzw. ihre typischennstiuktionsprinzipien und Elemente
erweisen sich darliber hinaus in vielen Féllen alsdezu pradestiniert fir die Bearbeitung
kriminalistischer Stoffe (siehe dazu 1.3.1.). Wealso hier im Folgenden der Begriff
Kriminalnovelle verwendet wird, dann zielt er auéxte, die gemeinhin als der Gattung
Novelle zugehorig gesehen werden und die die Urdstéines Verbrechens zum Inhalt

haben.

Als etwas komplexer erweist sich die Frage, wie @mmini Kriminalgeschichte und
Kriminalerzahlung zu definieren sind, denn diesedea meist inkonsequent nebeneinander
verwendet, ohne ihre Bedeutungen zu erklaren. Algerscheinen auch Nachschlagewerke
wenig Abhilfe zu bieten: Elisabeth Frenzel schreibihrem Beitrag zum Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte Gber die Kringeskthichtedass es sich bei diesem Genre um

.erzahlende Werke" handle, ,in deren Mittelpunktriieechen und Verbrecher und deren

3 Harenbergs Lexikon der Weltliteratur. Autoren —fiée— Begriffe. 5 Bde. Dortmund: Harenberg Lexikon
Verlag 1989. Bd 3: Heb — Magq, S. 1685.

" Das betrifft Best, Handbuch literarischer FachbitsgrS. 295, Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der
Literatur. 8., verb. u. erw. Aufl. Stuttgart: AlfteKérner 2001, S. 436-437 und Schénhaar, RaineveMound
Kriminalschema. Ein Strukturmodell deutscher Erkéhst um 1800. Bad Homburg v. d. H. u. a.: Dr. Max
Gehlen 1969.

> Freund, Winfried: Die deutsche Kriminalnovelle v@ahiller bis Hauptmann. Einzelanalysen unter
sozialgeschichtlichen und didaktischen AspektedeRzorn: Schéningh 1975, S. 7.
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gerichtliche Verfolgung und Bestrafung steh&h“Von der oben erwahnten Definition der
Kriminalerzahlungin Bests Handbuch scheint Frenzels Zugang nigmifé¢cant verschieden
zu sein. Edgar Marsch hingegen bietet eine Erktraie vor allem auf der historischen
Entwicklung fuldt. So weist er zunachst darauf klimss der Begriff Kriminalgeschichte mit
der Sammlung von Kriminalfallen durch August GettliMeil3ner um das Jahr 1800 herum
Einzug in den literaturhistorischen Diskurs hi€ler Terminus ist also primar asstorischer
Terminus aufzufassen und ,meint die Erzahlung eirspriinglich ,wahren‘ Begebenheit aus
dem Bereich der praktischen Justiz, also einen ®fdh mit allen seinen maoglichen
Umstanden®. Bevor sich mit MeiBners Sammlung diese Bezeicremblierte, konnte sie
sowohl fiir juristisches Aktenmaterial, als auch déssen literarische Verarbeitung steffen.
Das heil3t, dass sich die anfangs weite Bedeutun@egriffs Ende des 18. Jahrhunderts erst

auf das literarische Phanomen einengte.

Kriminalgeschichten dieser Art waren aufgrund vometlegungen zur Wirkung beim
Publikum in ihrer L&nge begrenzt. In ihrer histonen Entwicklung dehnte sich der Umfang
dieser Geschichten aus, und somit wurden sie Mazgtiige zu Kriminalerzdhlungen, ab
etwa 1860 zu Kriminalromanéh Es stellt sich also heraus, dass die terminotbgis
Unterscheidungen vor allem auf das Kriterium dendei abzielen. Man kann aus all dem
Dargelegten fur das Folgende den Schluss ziehes, dla Kriminalerzéhlung fir erzéhlende
Texte von mittlerem Umfang steht, an deren histbesn Anfang die Kriminalgeschichte
stand; daruber hinaus soll der Begriff Kriminaldnzég hier als eine Art Oberbegriff gelten,
der auch die Kriminalnovellen umfa&st Deshalb werden in dieser Arbeit die Begriffe
Kriminalerzahlung, Kriminalnovelle und Kriminalromdevorzugt und so verwendet, wie sie
soeben erlautert wurden. Was an dieser Stelle eki@uzu betonen ist, ist das spezifische
inhaltliche Interesse, das diese eben behandeéietaifen im Gegensatz zur Detektivliteratur
haben (siehe dazu ausfiihrlicher das folgende Uaspégt). Eben wegen dieser inhaltlichen
Néhe scheint es gerechtfertigt, zur Charakteriagerder Kriminalerzahlung z. B. auch

Frenzels Uberlegungen zur Kriminalgeschichte heramziehen.

’® Frenzel, Kriminalgeschichte, S. 895.

" Marsch, Edgar: Die Kriminalerzahlung. Theorie, Gashte, Analyse. Miinchen: Winkler 1972, S. 13.
Byvgl. ebda., S. 7.

“vgl. ebda., S. 13-14.

8 Dies scheint legitim, weil der Begriff Erzahlunig aSammelbegriffir lit. Erzahltexte mittleren
Umfangs" aufgefasst werden kann. Spérl, Uwe: Eraddpl In: Burdorf, Dieter und Christoph Fasbendea.u.
(Hg.): Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Deftionen. 3., véllig neu bearb. Auflage. StuttgaWeimar:
J. B. Metzler 2007, S. 208-209, hier 208.
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1.2.2. Kriminalerzahlung: Charakterisierung und Ent  stehung

Aufgrund des eben Gesagten lasst sich vermuters, giagisse Merkmale, die Frenzel der
Kriminalgeschichte zuordnet, auch fir die Krimimakhlung gelten. Eines dieser Merkmale
ist beispielsweise die Tatsache, dass in diesekwtinalliterarischer Texte keine derartige
Schemagebundenheit vorzufinden ist wie etwa imsktaben Detektivroman. Somit werde
Frenzel zufolge die Diskussion in diesem Bereichchhi unweigerlich zu einer

gattungspoetischen. Die Betrachtung der Kriminedgechte (und -erzéhlung) ist somit stets
die Betrachtung eines ,Stiick[es] StoffgeschictteTypisch ist fiir die Kriminalgeschichte

(und -erzahlung) das psychologische und sozialwgd®ftliche Interesse am Verbrecher
bzw. an der Verbrecherin und der Verbrechensgergisses Merkmal hilft dabei, sie von

anderen literarischen Werken, in denen sich dasistdre einer juristischen Bewertung noch
weitgehend entziehen konnte, abzugrenzen. Auf dagd-nach der Verbrecherpsychologie
fand die deutsche Kriminalerz&hlung in ihrer frihemantischen Phase teils Antworten im

magischen, religivsen Bereféh

Die Stoffe deutscher Kriminalerzahlungen entstammuteeist Sammlungen realer Falle.
Dabei waren zunachst franzésische Vorbilder mafkgeldbo stellte eine wichtige Stoffquelle
das Korpus des Francgois Gayot de Pitaval dar, @#&serseits seine Wurzeln in der
Sammelleidenschaft engagierter Juristen und im Egigghmachen von Rechtsfallen frat

Es wurde in 22 Banden unter dem Titel ,Causes cétebt interéssantes, avec les jugements
qui les ont décidées” zwischen 1734 und 1743 hgegeben. Teil der dort gesammelten
Geschichten waren die Umstande des Verbrechens,Gdiechtsverhandlung und die
Bestrafung. In deutscher Sprache kursierten diecl@a@sten schon bald darauf in vier
Banderi*. Dem so genannten ,Pitaval“ ging es vor allem dgrdie Sensationsgier des

Lesepublikums zu stillén

8 Frenzel, Kriminalgeschichte, S. 895.

82vgl. Frenzel, Kriminalgeschichte, S. 895-896.

8 vgl. Marsch, Die Kriminalerzahlung, S. 90.

8 vgl. Stockhorst, Stefanie: Zwischen Mimesis undjimehem Realismus. Dimensionen der
Wirklichkeitsdarstellung in Kriminalnovellen von Bste-Hilshoff, Fontane und Raabe. In: JahrbuclRdabe-
Gesellschaft (2002), S. 50-81, hier S. 55.

8 vgl. Schénhaar, Novelle und Kriminalschema, S. 61.
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Der oben bereits erwahnte August Gottfried Meil3reichnete fur die erste deutsche
Sammlung von Kriminalfallen unter dem Titel ,Skirn¢€1778-1796) verantwortlii. Auch
Meil3ners Motivation lag nicht in der Ratselhaftigkeines Falls begriindet, sondern in der
Bedeutung derartiger Rechtsfalle fur die Erkundudgs Wesens des Menschen.
Theologischer, juristischer und medizinischer Drskspllten gemeinsam zur Ergrindung des
Abweichens des ein Verbrechen begehenden Mensarerler sozialen Norm beitradén
Geradezu paradigmatisch findet sich dieser Leitgleeldoei Friedrich Schiller, der 1792 das
Vorwort zum neuerlich in deutscher Sprache heragsgenen ,Pitaval® (1792-1795)
verfasst&®. Schiller schreibt darin tiber die Brauchbarksiser gerichtlichen Félle:

Man erblickt hier den Menschen in den verwicke#astagen, welche die ganze
Erwartung spannen [...]. Dagheime Spiel der Leidenschatfttfaltet sich hier vor
unsern Augen, und Uber die verborgenen Gange thegue, Uber die Machinationen
des geistlichen sowohl als weltlichen Betruges wirdncher Strahl der Wahrheit
verbreitet. Triebfedern, welche sich im gewdhnlithéeben dem Auge des
Beobachters verstecken, treten bei solchen Anléssen Leben, Freiheit und
Eigenthum auf dem Spiele steht, sichtbarer hemwwod, so ist der Kriminalrichter im
Stande,tiefere Blicke in das Menschenhexm thun. [...] so enthillt uns oft ein
Kriminalprocel3das Innerste der Gedankemd bringt das versteckteste Gewebe der
Bosheit an den TagHervorhebungen E. B

Dieser ,wichtige Gewinn fir Menschenkenntnifl? [sioJd Menschenbehandlung® werde noch
durch die Vermittlung wichtiger ,Rechtskenntnis§®&‘durch das Werk erganzt. Neben

Spannung flr ein breiter werdendes Publikum sditejuristische Fall also auch einen Blick

in das Innere des Menschen ermdglichen. Zusatziickliesem Erkenntnisinteresse spielte
jedoch auch die Kritik an der juristischen Praxml weren Methoden des Verhors und der
Folter eine gewaltige Rolle, die sowohl im ,Pitdyalls auch bei Meil3ner und bei Schiller

angelegt ist. Gerade in einer Zeit, in der auch liberale Bewegm neben biedermeierliches

Maflhalten traten, erlebten kompilatorische Samndarigren Aufschwung, also in der Zeit

von etwa 1800 bis 1850. Von der zunehmenden Unveaekeit von ,individuelle[r] Norm

8 vgl. Stockhorst, Zwischen Mimesis und magischeralBmus, S. 55-56.

87vgl. Schénert, Jorg: Kriminalgeschichten in dentdehen Literatur zwischen 1770 und 1890. Zur
Entwicklung des Genres in sozialgeschichtlichespektive. In: Vogt, Der Kriminalroman, S. 322-38&r S.
322.

8 \vgl. Stockhorst, Zwischen Mimesis und magischeralRmus, S. 55.

8 Schiller, Friedrich: Vorrede zu dem ersten Thdiée merkwiirdigsten Rechtsfélle nach Pitaval. Imil8os
sammtliche Werke in zwolf Banden. Eilfter Band: idke Schriften vermischten Inhalts. Stuttgart: Cetther
Verlag 1867, S. 207-209, hier S. 208.

*Ebda., S. 254

*Lvgl. Schénert, Kriminalgeschichten zwischen 177@ 4890, S. 327.
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und obrigkeitliche[r] Norm* zeugten zudem auch die Rauberromane, die biszinilitte
des 19. Jahrhunderts sehr beliebt waren. In didsemext ist auch Schillers Drama ,Die
Réauber” (1781) zu sehen, das nicht den konfornsistis, sondern den widersprechenden
Menschen im Sinne einer Rousseau’schen ,natirli@ittichkeit* in Szene setZt Neben
diesem Drama mit seiner sozialkritischen Tenderzdem Vorwort zum Pitaval ist Schillers
Prosaschaffen von eminenter Bedeutung fur die ERtumg der Kriminalerzahlung. Konkret
ist damit die Erzahlung ,Der Verbrecher aus vemereEhre. Eine wahre Geschichte (1792)
gemeint®. Das Interesse der Erzahlung ist anders gelatertaa jenes des ,Pitaval“. Es
wendet sich vor allem den Ursachen des Verbrechenslie nicht in der kriminologischen
Retrospektive, sondern sukzessive im Erzahlverfahams Tageslicht kommen. Die
Motivation der Erzahlung wird in einer traktathaftéorbemerkung entfaltet. Psychologische

Analyse tritt vor das eigentliche Verbrecfen

Der Held muss kalt werden wie der Leser, oder, hiasebenso viel sagt, wir missen
mit ihm bekannt werden, eh er handelt; wir misgen seine Handlung nicht blol3

vollbringen sondern auch wollen sehen. An seinetia@Bken liegt uns unendlich mehr
als an seinen Taten, und noch weit mehr an denl€pustiner Gedanken als an den
Folgen jener Taten. Man hat das Erdreich des Vesoiersucht, sich die Entstehung
seines Brandes zu erklaren; warum schenkt man emwalischen Erscheinung

weniger Aufmerksamkeit als einer physischi&n?

Trotz ihrer Bedeutung kann diese Schiller'sche Elitadg an dieser Stelle nicht naher erortert
werden. lhre Beispielhaftigkeit fur die Disziplinébergreifende, integrative Perspektive auf
das Verbrechen soll aber nochmals betont werdeapumehr, als diese Perspektive an einem
bestimmten Punkt der Entwicklung des Genres aufgagevurde. Jorg Schonert zufolge
vollzog sich namlich um das Jahr 1830 herum einespgaitung der Zugénge zu
kriminalistischen Stoffen. Nicht mehr Integrati@ondern Konkurrenz zwischen literarischer
und sachbezogener Bearbeitung sei nun pragend gewédss Wendepunkt identifiziert
Schonert die zweite Auflage der Sammlung des &urigt. J. A. Feuerbach mit dem Titel
LAktenmalige Darstellung  merkwirdiger  Verbrechen® 1848/29), die eher
rechtswissenschaftlich orientiert ist. Der litesahe Bereich differenzierte sich aus:
Geschichten Uber Detektion und Jagd nach einemr&@nbr wurden zusehends beliebter.

2 Marsch, Die Kriminalerzahlung, S. 124.

%vgl. ebda., S. 108.

% Sie erschien anonym aber bereits 1786 unter deleran Titel ,Der Verbrecher aus Infamie. Eine wahre
Geschichte". Vgl. Marsch, Die Kriminalerzahlung,189.

% vgl. ebda., S. 110-119.

% Schiller, Friedrich: Der Verbrecher aus verloreBare. Eine wahre Geschichte. In: ders.: Der Vetieeaus
verlorener Ehre und andere Erzéhlungen. NachwarBearnhard Zeller. Stuttgart: Reclam 1999 (= RUBB8
S. 5-34, hier S. 7.
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Kriminalerzdhlungen in  novellistischer Form schieneden Lesererwartungen
entgegenzukommen, indem sie innerhalb ihrer relggischlossenen Bauart oft dem Prinzip
einer poetischen Gerechtigkeit folgten; allzu wetialkritisches Engagement schien namlich
nach 1860 — im Dunstkreis des poetischen Realismusiicht mehr akzeptabel.
Kriminalistisches begegnete dem Lesepublikum alsob véelfaltige Weise: In Form eben
jener novellistischen Erzahlungen, die auch inuaen und Zeitschriften gedruckt wurden,
in Form weiterer Fallsammlungen (z. B. des ,NeuetavRl“, 1842-1850), in Form von
Gerichtszeitungen, Kriminalstatistiken efé. Der ,Neue Pitaval® verfiigte Uber eine
verfeinerte psychologische Perspektive, die ihn vatten ,Pitaval® unterscheidét .
Interessant ist dartiber hinaus die poetologischited@en der Herausgeber Julius Eduard
Hitzig und Wilhelm Haring: Die Kunst der literarlsen Bearbeitung eines Kriminalfalls sei
vor allem eine Sache dearganger les fait§ also der Komposition der Tatsachen zu einer

spannungsvollen Erz&hlutig

1.2.3. Merkmale der Kriminalerzahlung

Ein zentrales Merkmal der Kriminalerzahlung wurderdits angesprochen, nédmlich das
Interesse an den (psycho-sozialen) Umstanden umiihdengen eines Verbrechens. Die
Kriminalerzahlung hat einen Hang zu quantitativeisé&heidenheit, also zur Kirze. Erst um
etwa 1860 herum setzte — wie erwdhnt — eine Tend@nk&nge ein. Der Kern des Erzahlten
ist meist dennoch kompakt: Das Figurenpersonabégjrenzt, die Handlung geschlossen.
LAnfang und Ende sind nach genauen poetischen r8geh reguliert, ebenso der
Erzahlverlauf und der Verlauf des Erzahltéfl’ Fille kann die Erzahlung durch ausfiihrliche
Einzelberichte ihrer Figuren oder &hnliche Erweitgren erlangen, wenn auch der Kern in
seiner Kurze erhalten bleibt. Edgar Marsch listeler v zentrale Merkmale der

Kriminalerzahlung auf:

1. Innere und auRRere Vorgeschichte eines FallsldmRegel ein Verbrechen oder
sichtbarer Anschein desselben);

2. Der Fall als solcher (= ein Verbrechen oderAfeschein eines solchen);

3. Detektion und Lésung (auch Irrtum);

4. Gericht und ,Stihnung* (z. B. auch Justizirrteto.}**

97vgl. Schonert, Kriminalgeschichten zwischen 17@@ 4890, S. 327-329.
% vgl Marsch, Die Kriminalerzahlung, S. 105.

¥ Epda., S. 94.

10ygl. ebda., S. 15.

Y'Epda., S. 17.
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Zum Element der Detektion ist anzumerken, dass dhaden schlissigen Gedanken aulert,
dass Kriminalerzahlungen ohne Detektiv bzw. daseldetische Erzéhlschema ebenso
detektorische Interessen haben und artikulierelth®dnteressen kbénnen auf psychische und
soziale Einflussfaktoren, rAumliches und soziale¥eéld und andere abzielen. Irgendeine Art
von Analyse findet also in jeglicher Darstellunges Verbrechensfalls stdft Wie sich die
Entfaltung dieses Interesses manifestiert, sollFHolgenden kurz dargestellt werden. Der
Fokus verschiebt sich dabei von der Friuhzeit derdiischen Vorlaufer auf einen Zeitrahmen,
der fUr das zu analysierende Textkorpus (spezaitdhe und Droste-Hulshoff) relevant ist.
Dazu werden vor allem zwei Ansatze herangezogan, @nen Jorg Schonerts Gedanken zu
Motiv- und Stoffbtindeln, die in Kriminalnovellen msehen 1830 und 1890 haufig verarbeitet
wurden, zum anderen Stefanie Stockhorsts vor adlmmRealismus interessierte Skizze der
Merkmale solcher Erzahlung&i

Jorg Schonert zufolge stellt der Zusammenhang vehul8 und Sihne in vielen
Kriminalnovellen in diesem Zeitraum einen wichtigeéhemenkomplex dar. Haufig sihne
eine Figur am Ende einer Erzahlung das Verbrech#ndem eigenen Tod, z. B. in der
~Judenbuche®, in ,Diethelm von Buchenberg“ (B. Abach, 1854), ,Mord in Riga“ (C. v.
Holteis, 1855), ,Zwischen Himmel und Erde" (O. Luigw1856) und ,Unterm Birnbaum®.
Juristische Vorstellungen wirden durch religios-atische Konzepte von Schuld, Sihne und
BuRe ersetzt. Unter dieser Pramisse gelangt mameiitungen wie beispielsweise der
folgenden: ,Die erbauliche Sinndeutung des Verbeaesh— die Verfilhrung des Menschen
zum Bdsen, der Abfall von Gott — ist bei A. v. D$lilshoff besonders deutlich: Friedrich
Mergel wird durch den teufelsgleichen Oheim zum bvechen verleitet. 2% Das
Selbstgericht als Merkmal mancher dieser Dichtun@@ndie die eben zitierte Novelle ein
Beispiel ist, reflektiere ein poetisches Konzepteeiethischen Eigenverantwortung. Vorher
gangige Gestaltungselemente oder Figuren fiur Scholtl Sihne wie etwa die Nemesis
werden damit auch in ein rationales, auf dem Gemisbasierendes Erklarungsmuster

kanalisiert.

192y/gl. ebda., S. 16.

193 \Wobei festzuhalten ist, dass diese Ansétze nishédingt geteilt werden, vor allem jene Schonéhts
Darstellung scheint aber angebracht, weil sie exanisph flir Deutungsansatze stehen, wie sie afein
Forschungsliteratur zu den einzelnen Novellen nelgsgn werden kdnnen.

194 Schonert, Kriminalgeschichten zwischen 1770 ur@0]1&. 331.
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In Erzdhlungen, in denen es zu einem Selbstgekohimt, versagen zudem héaufig die
staatlichen Organe in ihrer Ermittlungsarbeit, watiu sich der Impetus der
Eigenverantwortung noch zuspitzt: Gerade dort, wiordie Institutionen keinen Zugriff
haben, misse die Moral des Individuums, das eifbréehen begangen hat, in Erscheinung
treten. Institutionelle Unzulanglichkeit verweisirerseits auf ein hoheres Konzept, namlich
das Konzept der poetischen Gerechtigkeit, das -Sdwnerts Schluss — als literarische
Konstruktion eine ,restlose Aufklarung tiber Motiat und Tat*?® bieten kénne. Dass ein
solches Deutungsschema auch aufgebrochen werden Wad im analytischen Teil dieser

Arbeit zu zeigen sein.

Dem Realismus verhaftete Kriminalnovellen weiseniga typische Merkmale auf. Eines
dieser Merkmale ist die Bearbeitung authentischeff@ellen. Gerade auf die bekannten
Vertreter dieses Texttyps trifft dies zu: Annettenv Droste-Hulshoffs Novelle ,Die
Judenbuche” liegt ein Vorfall zugrunde, der sicB3.¥m Gutsbezirk inres Groldvaters Werner
Adolf von Haxthausen ereignet hatte und den ihr @nRugust von Haxthausen
verdffentlichté®. Ein Knecht totete einen Juden, dessen Leicheeimem Forster entdeckt
wurde. Die judische Gemeinde schnitzte darauf ei@pruch in einen Baum, der Knecht
selbst floh und wurde in Algerien versklavt. Zurtickder Heimat gestand er die Tat und
erhangte sich. Ahnlich augenfallige Beziige lasseh &1 Theodor Fontanes Novellen
feststellen. Den Stoff fur ,Ellernklipp® gewann durch eine Erzahlung seiner Nichte. In
einem Sterberegister las Fontane daraufhin vom Mords Vaters an seinem Sohn, wonach
sich der Vater beim Lauten der Kirchenglocken vanee Klippe stiirzté®”. ,Unterm
Birnbaum® speist sich aus gleich drei StoffkreisBer Mord eines Ehepaares aus Geldnéten
hat seine Vorlage in einem realen Fall in Swinengjirten Fontane kannte, weil sein Vater
der Exekution der Tater beigewohnt hatte. Der Mordang geht auf eine Letschiner
Geschichte zurick: 1836/37 Ubernachtete ein GetiRelsender im dortigen Gasthof und
verschwand. Spater wurde beim Abriss eines Bienesg@saim Garten ein Leichnam gefunden.

Die Geschichte von einem in Dreetz ausgegrabenanrdeten franzdsischen Soldaten lbte

1% Epda., S. 332.

1% Haxthausen, August von: Geschichte eines AlgiSidaven. In: Die Wiinschelruthe. Nr. 11-15 (1818&)ert
in Stockhorst, Zwischen Mimesis und magischem Reals, S. 57.

197y/gl. Gynz-Rekowski, Georg von: Ellernklipp und d&@iumler-ProzeRR. Neue Erkenntnisse nach dem
Auffinden der Prozessakte. In: Fontane-Blatter 23878), S. 299-315, zitiert in Stockhorst, Zwiscihdéimesis
und magischem Realismus, S. 58.
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eine grof3e Faszination auf Fontane aus und isttsetlend die dritte Stoffquelle (die auch fur
,Quitt“ eine Rolle spiel)®

Ein zweites wichtiges Merkmal fir Kriminalnovelledes Realismus nennt Stockhorst
.Kriminalistische Detailstudien“. Damit ist eine diemmte Verfahrensweise dieser Texte
gemeint, wofur ,Die Judenbuche* und ,Unterm Birnb&u— und es gabe vermutlich
genugend andere derartige Kriminalerzahlungen spihaft sind. Taterschaft, Tatvorgang,
Motive u. a. liegen nur scheinbar offen vor. Uneiatige Verdachtsmomente, falsche Fahrten
und Geheimnisse erschweren den Zugang zur Walthkeitat. In Droste-Hilshoffs Novelle
etwa ist das Milieu so gestaltet, dass Uberall igedheé/erbrechen vermutet werden kdnnen
(aufgrund latenter Gewaltbereitschaft und durcldgsssrenzen von Legalitat und lllegalitat).
Jedes Detail erhalt somit a priori den Zug eineddggung. Welcher Art diese moglichen
Bedeutungen sind, wird aber im Dunkeln gela¥8ein ,Unterm Birnbaum* wird die Liebe
zum Detail auf eine Spitze getrieben, vor allendém Schilderungen zu Beginn der Novelle,
die sich auf das Interieur des Hauses etc. bezieAen Ende der Erzahlung erhalten
Gegenstande, die eingangs scheinbar belanglosBaubutung, beispielsweise die Olfasser,
deren eines den Ausgang aus dem Keller verunmatfiictDas detektorische Moment in
diesen narrativen Operationen scheint offensiditliacht umsonst heftet Stockhorst ihnen
Bezeichnungen an, die eigentlich typisch fur digeR#vgeschichte sind — sie nennt die

irrefihrenden Details ,clues* und ,red herrings

Milieustudien bilden gemeinsam mit dem Fokus aef \derbrecherpsychologie ein weiteres
wichtiges Charakteristikum. Sie sind zum einen Azpankt fir gesellschaftliche Kritik, zum
anderen Erklarungsschlussel fir das Verbrechen,zdashends durch ¢konomische und
soziale Not bedingt gesehen witd Nicht zuletzt wirtschaftliche Vergehen, die off i
Verbund mit Kapitalverbrechen begangen werden B. zHolzdiebstahl, Brandstiftung und
Versicherungsbetrug, Schmuggel und Zollvergehentsdhaftskriminalitat und Raub* -
spiegeln dies wider. Eine psychologische Plausikilung des Verbrechens zeigt vor allem

«114

~Ellernklipp

198y/gl. Stockhorst, Zwischen Mimesis und magischeralReus, S. 58-60.
19ygl. ebda., S. 62-63.

10yvgl. ebda., S. 65.

"' Epda., S. 62 und 66.

12y/gl. Schénert, Kriminalgeschichten zwischen 1776 @890, S. 331.

13 Ebda.

14 y/gl. Stockhorst, Zwischen Mimesis und magischeralRmus, S. 72.
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Der vierte Gesichtspunkt ist ein Mechanismus, d&ckdorst als Frihform des ,magischen
Realismus” bezeichnet. Der Begriff sucht das zufgme was in vielen Kriminalnovellen an
die Stelle der weltlichen Gerichtsbarkeit tritt.t @ft dies wie erwahnt das Selbstgericht; oft
aber ist es ein metaphysischer Vergeltungsakt, esseh Dunstkreis auch Spuk und
Aberglaube inszeniert sein kodnnen (die genanntertb&espiele zeugen davon). Die
Verweigerung einesexplained supernaturalgrenzt die deutschsprachigen Texte scharf von
der Tradition Poes ab.

1.2.4. Der Kriminalroman und seine Spielformen

Was die Sparte des Kriminalromans bzw. der Kringredhlung anbelangt, scheint aus dem
eben Dargelegten hervorzugehen, dass die deutschgpe Literatur hierzu viel beizutragen
hatte. Die folgenden Ausfiihrungen skizzieren Gbekbartig Entwicklungen vor allem in der
angloamerikanischen Literatur, die sich wahrend umach des Golden Age des

Detektivromans abzeichneten.

Ahnlich wie der Detektivioman ist der Kriminalromaauch an drei elementare
Handlungskomponenten gebunden, namlich das Verbnechdie Fahndung und
Uberwaltigung des Taters. Entscheidend ist, dassvéabrechen nicht Ausgangspunkt einer
analytischen Denkaufgabe ist, sondern das Gliedeimer Kette von Planungs- und
Ausfithrungshandlungen. ,Es [das Verbrechen, Eid8.hicht Ratsel, sondern Ereigri&*
LAction® im Sinne von Verbrechen, Flucht etc. gemirgegenuber ,Analysis“-Elementen,
also der Deduktion, an Bedeutdhg Das Fortschreiten der Handlung evoziert eine mnde
Art von Spannung als das detektivische Schema: &fth des Kriminalromans ist es eine
»Zukunftsspannung, die auf den Fortgang und auf darsgang einer angelaufenen
Ereigniskette gerichtet ist', im Fall des Detekbnrans die ,Geheimnis- oder
Rétselspannund®® welche sich auf ein bereits Geschehenes be#gtitt man deridealen

Detektiv- demidealenKriminalroman gegeniiber, ergeben sich folgendestsohied&™

15ygl. ebda., S. 75.

116 Nusser, Der Kriminalroman, S. 53.

117 Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien des Kefromans, S. 3.
118 Syerbaum, Der gefesselte Detektivroman, S. 89.

119y/gl. Symons, Bloody murder, S. 173-175.
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Detektivroman

Kriminalroman

Ratselhaftes (locked room etc.), das in de

Fokus auf Psychologie und Bedingungern

 des Verbrechens; keine obskuren Gifte €

Plot
Rekonstruktion entschlisselt wird hinterfragt Gewissheit tGiber Schuld des
Verbrechers
Detekii Amateur oder Profi; im Zentrum des Plots, Oft kein Detektiv; Perspektive des
etektiv

analytische Fahigkeiten

Verbrechers oder einer anderen Figur

Methode des

Verbrechens

Tatvorgang manchmal irrefihrend, verréts

elt Keimerétselung

Clues

Zentral, oft am Ende aufgeldst

»Quite often no clues in the detective sto

sense'®,

Fundament des Kriminalromans. Verhalt

Figuren Meist wird nur Detektiv genau gezeichnet | und Innenwelt des Verbrechers
kontinuierlich von Bedeutung
Setii Oft vor dem Verbrechen geschildert, verligriOft zentraler Bestandteil des Verbrechen
ettin
g dann gegeniber clues an Bedeutung selbst bzw. seiner Genese
Soziale ) Haufig Kritik an Justiz, Recht und
_ konservativ
Ausrichtung Gesellschaft
Puzzle } o ) . .
e 2L Hoher Grad an Ratselhaftigkeit Réatselhaftigkaitnvorhanden sein
value*

tc.;

y

7]

Zu den literarischen Vorlaufern des Kriminalroma@hlt der Heftromankrimi, der einige

Motive des Kriminalromans integriert, z. B. das sepienhafte Erzéhlen, das auf- und

absteigenden Spannungskurven im Roman entspridbt, @as nicht greifbare Verbrechen,

das alle MalRnahmen dagegen legitim erscheinen. |Zsstachst noch Thematiken des

Westerns verhatftet, verlagerte sich die Handlungl9@0 in die Stadt, die zu dieser Zeit in

Amerika stark anwuchs. Auch in Deutschland wareftrBimane sehr beliebt, vor allem die

auRerst erfolgreiche ,Jerry Cotton“ Séfie  Eine weitere wichtige Vorstufe stellt der

Spionageroman dar, der in den ersten Jahren dedaBéhunderts entstand und dieselben

Handlungselemente verarbeitet wie der Kriminalrom2am Spionageroman eigen ist die

Verlagerung des Geheimnisvollen auf die politiséizené?®. Gewichtiger scheint jedoch

eine Entwicklung, die sich — zumindest teilweiseals Alternative zum Kklassischen

Detektivroman des Golden Age ausbildete:

29Epda., S. 174.

?Epda., S. 175.

122\/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 115-116.
12Z3ygl. ebda., S. 119.
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Already, however, even in the midst of the GoldeyeAa reaction against amateurism
and coziness was setting in. A magazine cdlled Black Mask...] began publishing
in America in the 1920s, and it marked the begigsiaf the enormously popular and
influential ‘hard-boiled’ stylé**

Zwar tritt auch in Romanen der hard-boiled schaok éDetektivfigur auf. lhre analytische
Tatigkeit steht aber nicht mehr im Vordergrund,idas$t die aktionsgeladene fortschreitende
Handlung von groRerer Bedeutdfiy Typische Merkmale dieser Romane sind die GroRstad
als Tatmilieu, Omniprdsenz von Gewalt (wozu auchtefFogehort), das Auftreten des
Detektivs als ,tough guy“ und ,private ey8® Die zwei wichtigsten Vertreter dieser Klasse
sind Dashiell Hammett und Raymond Chandler. Hanmsrigdtektive sind keine schrulligen
AuRRenseiter, die Uber einen Fall reflektieren, sondaktiv am Geschehen teilnehmende
Figuren. Detektion ist hier vor allem Bewegung, diem Leser mitvollzogen wirf’.
Modellhaft fur das Subgenre ist sein ,The Malteagcén” (1930) mit Sam Spade. Raymond
Chandlers Romane bilden die Korruptheit der Gedadit ab und verorten das Verbrechen in
deren hdchsten Schichten — in Politik und WirtstchBer Detektiv kann in einer solchen
Welt letztlich nicht retissieren. Diese Ansatze |@andh fur spéatere sozialkritische Tendenzen
der Kriminalliteratur maRRgeblicff.

In den 1950er Jahren etablierte sich literarisehFigur des Polizisten als Ermittler. Die so
genannten Polizeikrimis (police procedurals) maatem Polizisten zur Hauptfigur und bauen
die gesamte Aufklarungsarbeit auf polizeilichen IMeten und Mitteln auf. Dass diese
Innovation erst so spat erfolgte, erklart UlricheBaaum mit dem niedrigen sozialen Status
von Polizisten und der langen literarischen Traditidiese als inkompetente Nebenfiguren

darzustellet?®.

Wie weiter oben ausgefuhrt wurde, etablierten Kmmigrzahlungendie Perspektive des
Taters. Ab etwa der Mitte des 20. Jahrhundertsgtessich dieser Blickwinkel auch im
Bereich des Romans bzw. des Krimnoahans Ulrich Suerbaum schlagt fur diese Romanart
die Bezeichnung ,crime novel” vor, um sie von demeren Sparten abgrenzen zu kbnnen,
mit denen sie nur noch wenig gemeinsam hat: Esigelmicht um detection oder mysteries;

die Bezeichnung suspense fiction scheint ihm zwevayl allgemein. In dem Mal3e, in dem

124 Stevenson, Crime, Detective, and Mystery NoveR5R.
125y/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 126.

126 gyerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung, S. 128-
127y/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 129.

128y/gl. ebda., S. 130-132.

129y/gl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung161-162.
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sich neuere Formen von Kriminalliteratur von Schkomxentionen verabschieden und sich
der Vielfalt des Romans annéhern, verwischen dienzan fixer Gattungen. Von dieser
Entwicklung hat man sich oft die Uberwindung desviaiten, das dem Detektivroman
angekreidet wurde und wird, erhdfft Haufig werden Romane dieses Typs auch als ,crime
thriller* bezeichnet; innerhalb dieses Konzepts stdsich dann auch ein breites
Variationsspektrum aufspannen, von ,spy thrilleiigfer ,psychological thrillers®, ,political
thrillers®, ,serial killer thrillers* et¢®.. Das Interesse dieses Genres liegt weniger auf dem
whodunit denn auf demwhydunit und howdunit*?>. So lasst sich als weiteres Merkmal
feststellen, dass Kriminalromane im Gegensatz zieKberomanen, die oft eine heile Welt
restaurieren, eine Welt imaginieren ,that [...faslically uncertain>

Es lieRen sich zahlreiche illustrative Textbeispieennen. Die meisten Abhandlungen tber
den Kriminalroman bzw. den Thriller kommen nichtneheinen Verweis auf Patricia
Highsmiths Oeuvre aus, und das vermutlich zu Reci#, auch die spater anzustellende
Analyse eines ihrer zentralen Texte erweisen wial.dieser Stelle soll aber ein Hinweis
nicht fehlen, dass ihren Werken innerhalb der @attiein aul3ergewohnlicher Rang
eingeraumt wird: ,Der umfassendste Autor, jenemass gelang, die Synthese zwischen dem
Roman und der Detektivgeschichte zu vollziehereiis¢ Frau: Patricia Highsmitt®? In den
deutschsprachigen Landern hat sie gar den Ruf, gilee berihmtesten, sicher die

435 71 sein. Als

eigenwilligste und literarisch anspruchvollste Kirad-Autorin der Welt
haufiger allgemeiner Grund fur den speziellen Statwer Literatur wird oft eben jene Néhe
zum ,reinen Roman“ genannt, ,dessen Wesen die Kémides Menschen igf® und deshalb

mehr Moglichkeiten zur kinstlerischen Entfaltungtbt als der klassische Detektivroman.
Der Ausgangspunkt ihrer Romane ist meist ein semsdles Ereignis, eine

aul3ergewohnliche Begebenheit, so z. B. sprechénirsitirem Debitroman ,Strangers on a
Train“ (1949) zwei sich fremde Manner ab, furein@andinen Mord zu begehen, der dadurch

zum perfekten Mord werden miisste

1%0vgl. ebda., S. 184-185.

131 Scaggs, John: Crime fiction. London / New YorkuRedge 2005 (= The new critical idiom), S. 108.
¥2Epda., S. 115.

133 Glover, David: The Thriller. In: Priestman, Mar(iEd.): The Cambridge Companion to Crime Fiction.
Cambridge / New York u. a.: Cambridge Universite$a 2003, S. 135-154, hier S. 138.

134 Boileau, Pierre und Thomas Narcejac: ,.... den Baitkles Denkens zelebrieren®. In: Vogt, Jochen.YHg
Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschichte ei@attung. 2. Bde. Miinchen: Wilhelm Fink 1971, BdS1
293-299, hier 293.

135 Ruedi, Peter: ,Die beilaufigen Tode der Patricighsdmith“. In: Cavigelli, Franz und Franz Senn (pdlber
Patricia Highsmith. 4. Auflage. Zirich 1980, S.23-hier S. 12.

1% Boileau/Narcejac: ,... den Bankrott des Denkenetméeren®, S. 294.

137vgl. Symons, Bloody murder, S. 177.
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Der Standpunkt des Taters wird auch von anderenor@nt und Autorinnen von
Kriminalromanen gewahlt, z. B. vom Autorenduo BailéNarcejac, -ky (Horst Bosetzky)
und Reprasentanten sozialistisch gepragter Lite@iuch der DDR). Mit Boileau/Narcejac
ist weiters auch die Bearbeitung der Perspektive @gfers zu assoziieren, die ein weiterer

Neuansatz im Genre des Kriminalroman&¥st

1.3. Entstehungsbedingungen von Kriminalliteratur

An friherer Stelle wurde gesagt, dass es zwar Kudiove innerhalb der
Forschungsbemihungen um die Gattung ist, gewisagp8ihkte fir das Genre festzulegen
(E. A. Poe fur das Detektivgenre, Schiller, Meil3nea. fir das Kriminalgenre). Aber es
wurde auch einschrankend gesagt, dass Faktorenstoridchen, Literarischen und Sozialen
verortet werden kodnnen, die die Genese der Gattarigereiteten. Diese Faktoren werden im
Folgenden grob skizziert. Haufig ist in Beitragelie sich dieses Themas annehmen, nicht
vollig ersichtlich, ob sie akkurat zwischen Kriminaund Detektivioman unterscheiden.
Vermutlich kann man die verschlungenen Wege, dieAnsbildung des Genres fihrten, nicht
konkret den zwei Strangen Detektivioman und Kririoraan zuordnen. Dariber hinaus ist
auch anzunehmen, dass sich beide aus zumindestltegilichen Quellen speisten. Deshalb
wird im Folgenden keine dogmatische Trennung eéiolgVenn ein Faktor z. B. eher fir den

Detektiv- als fur den Kriminalroman von Bedeutusg wird dies aber ersichtlich gemacht.

1.3.1. Literarische Vorlaufer

In der Forschungsliteratur gibt es zahlreiche Vehsy die Wurzeln der Kriminalliteratur in
der Bibel zu suchéf’. Dennoch scheint es fraglich, ob ein derart tigfg=dringen in die
Literaturgeschichte nétig erscheint, genauso wie &ofur unnotig halt, die Wahrheit in der
Tiefe eines Brunnens zu suchen. Bei John Allanetean ist zu lesen: ,,Crime, mystery, and
even rudimentary detection are clearly visible inctn 18th-century writing“®. Eine mystery

story kann folgendermal3en definiert werden:

138 \/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 144-150.
139ygl. Scaggs, Crime fiction, S. 7-13.
140 Stevenson, Crime, Detective, and Mystery NoveR56.
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Work of fiction in which the evidence related t@rame or to a mysterious event is so

presented that the reader has an opportunity t@ $bé problem, the author’s solution

being the final phase of the piece.
Zu dieser Art Geschichten gehdren oft ein Ratsaddle”), ,affairs of codes and ciphers [...]
or any situation involving an enigm&* Poes ,The Gold-Bug* wird explizit als eine solche
mystery story ausgewiesen. Ein Anknupfungspunktseien solcher Literatur mit der
Genese des Detektivgenres scheint also zu besteiremeiterer damit verbundener Zweig
sind Romane von James F. Cooper und Eugéne Vidoogoopers Romanen (z. B. ,The
Last of the Mohicans®, 1826, ,The Pathfinder®, 134pielen abenteuerliche Elemente wie
das Identifizieren von Spuren oder das Lesen vdiabdriicken eine grol3e Rolle. Dies ist
wiederum von Bedeutung fir die Ermittlungsmethoeemes Detektivs der Art Sherlock
Holmeg*%. Das abenteuerliche Moment spiegelt sich auchitel @er Holmes Geschichten:
»1he Adventure®f Sherlock Holmes [Hervorhebung E. B.]".

Gerne wird auch ins Treffen gefuhrt, dass der swagete Gothic novel einen gewaltigen
Einflussfaktor fir Kriminalliteratur darstellt. Gut novels waren ,massenhaft gelesene(]
Schauerroman[e}*®, die ihre Bliite im 18. Jahrhundert erlebten. DiSskauerromane waren
in zweifacher Hinsicht richtungsweisend, zum eimdédeten sie einen Entwicklungsstrang
heraus, der auf die Erweckung eines Horror- undes&lensgefihls abzielte; zum anderen
behandelten diese Romane die rationale Auflosuingisibar mysteribser Begebenheiten.
Haufig ist der thematische Knoten des Gothic naled erschitternde Hereinbrechen der
Vergangenheit in die Gegenwart, oft in Verbindurity Familiengeheimnisséff. Interessant
ist Scaggs Beobachtung, dass die Konfrontation 8elrecklich-Dunklen mit dessen

Auflésung vor- und nachaufklarerische Ideen refekt

In the Gothic novel the threat to the social ordemes, significantly, from a pre-
Enlightenment past associated with the tyranny sumgerstitious barbarity of the
feudal order, which puts the characteristic tragpiof the Gothic novel — old castles,
evil aristocrats, and ghosts — into a markqutigt Enlightenment context, in which the
haunting of the past in the present gives ris@écspectre of the social disordét.

Horace Warpole's ,The Castle of Otranto* (1764} gils erster Roman dieser Art; er sucht
nach der Aufklarung eines Verbrechens an einem kétvea. William Godwin’s ,Caleb

141 Merriam-Webster’s Encyclopedia of Literature. 8pfield: Merriam-Webster 1995, S. 793.
142y/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 84.

“*Epda., S. 83.

144yv/gl. Scaggs, Crime fiction, S. 15.

145vgl. Botting, Fred: The Gothic. Cambridge: Brev@®01, S. 2-3, zitiert in Scaggs, Crime fiction]18.
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Williams* (1794) ist aufgrund seiner investigativEragestruktur, die ein Verbrechensratsel
schlieRlich 16st, ein besonders wichtiger Vorlatifer

Einen anderen Weg stellt der Ansatz von Rainer Suiaér dar. Ihm zufolge bildete sich das
~Kriminalschema“ aus noch ehe Poes Detektiverzddurentstanden. Dieses von Schénhaar
so benannte Schema besteht vor allem in einer ntieséin ,Art und Abfolge des
Erzahlens**’, d. h. dem sukzessiven Aufdecken geheimnissvblfestande und ratselhafter
Verbrechen. Lange bevor die englischsprachige fioadden Detektiv einfiihrte, operierte
die deutsche Novelle (bzw. auch Heinrich von K)eistit einem ,detektorische[n]
Erzahlschema (= Kriminalschem&}®. Diese Form des Erzéhlens fand Schénhaar zufolge

durch den spateren Detektiv lediglich ihre Perskation'*°

. Man wird in der Frage nach den
Urspriingen des Detektivgenres auf die Romantik liasauf verwiesen, ,dafd die Aktualitat
des Kriminalschemas als Darbietungsweise hoherhilkwést mit der Erfahrung und dem
kunstlerischen Bewul3tsein einer zutiefst fragwigdigind zweideutigen Verfassung von
Mensch und Welt zusammenhang8“ Die Anfange dieses Erzahlschemas liegen um 1750,
seinen Hohepunkt fand es in Novellen E. T. A. Ha@ffms und Heinrichs von Kleist, um

1800 und in den Jahren danach.

Es scheint durchaus nachvollziehbar, dass zwiselegen deutschsprachigen Novellen und
dem so genannten ,Kriminalschema® Affinititen bbeste Am Beginn detektorischen
Erzahlens steht meist ein Ereignis, das durch dReatselhaftigkeit das Gewohnte in Frage
stellt. Das Ereignis hat Vorrang vor den Figurer ubingen; durch falsche Spuren und
Hinweise wird die Auflosung hinausgezbtgert; die wasung einer falschen Spur ist oft ein
Wendepunkt in der Novelle. Gerade das zentrale Matkder Novelle, das Dingsymbol,
spielt eine grof3e Rolle fir detektorisches Erzahlere geschlossene Form der Novelle
entspricht auch der geschlossenen Form des KristhamaS™. Das bestandige Fragen nach
der Bedeutung eines Geheimnisses ist der Fragedsawhlater verwandt, damit einher geht
auch die spezifische Zeitstruktur des Kriminalscagmwelche auf die Schlussphase des
Geschehens — das ,dénouement* — hinfaftin diesem Hinlaufen auf die Lésung sind

Ruckwendungen auf Vorheriges und Vorausdeutungengrof3er Bedeutung. Ambiguitat

196y/gl. Stevenson, Crime, Detective, and Mystery Np8e 256.
147 schonhaar, Novelle und Kriminalschema, S. 26.
“8Epda., S. 48.

19vgl. ebda., S. 113.

0 Epda., S. 58.

31ygl. ebda., S. 173-177.

“2Epda., S. 194.

-32 -



und Mehrdeutigkeit pragen die innere Form des Kratichemas bzw. der danach gebauten
Novelle. Es ist aufgrund dieser Merkmale natirietht schwer, die mal3gebliche Relevanz
der Novelle ,Das Fraulein von Scuderi“ zu begrindderen Umsetzung dieser eben

genannten Paradigmen hier nicht eigens herausitearbist!?

. Wichtig erscheint in

Schonhaars engagiertem Ansatz die Einsicht, dassr @winer gewissen Perspektive die
deutsche Novelle der Romantik viel zur Genese desKivgenres beizutragen hatte und der
Universalitatsanspruch der angloamerikanischen ifioadin Frage gestellt werden muss.
Nachwirkungen des Kriminalschemas lassen sich bis Ende des 19. Jahrhunderts (und

vielleicht dariiber hinaus) feststellen, z. B. imferm Birnbaum**,

1.3.2. Sozio-historische Einflussfaktoren

Es gibt durchaus Entwicklungen aus der Sozialgebtd die als Einflussfaktoren fir die
Genese des Genres plausibel erscheinen. Die Aufigamitsamt ihrem positivistischen
Glauben an die ratio lasst sich anhand der kldssiscDetektivfiguren unschwer
nachvollziehe®. Auch die Verwissenschaftlichung bestimmter Béreidallt in diesen
Zusammenhang; weiter oben wurde als Beispiel fésalneue differenzierte Gewichtung der
Naturwissenschaften Sherlock Holmes herangezogeht Nnmer wird die ,Sékularisierung
des Denkeng®®als positiver Grund fiir die Entstehung von Krinfliteratur gesehen. Ganz
im Gegenteil dazu aulRert Willy Haas, dass gerade fédlende Glauben durch
Kriminalliteratur kompensiert wirde: ,Das Mittelait hatte keine [Kriminalliteratur,
E.B.J]* . Ein aufklarerisches Interesse ist dariiber hinaugh jenes an der
Verbrechenspsychologie, wie sie vor allem als zéedr Moment der deutschsprachigen
Kriminalerzahlung dargestellt wurtf&

Haufig wird auch argumentiert, dass der zeitlicHei¢hlauf des Erstarkens kapitalistischer
Wirtschaftstheorien und des Detektiv- und Kriminatans nicht zufallig ist. Wenn auch
nicht umfassend ausgefuhrt, so diurfte Kaemmels B#hag von der Virulenz des Themas

133v/gl. dazu Schénhaars genauere Ausfithrungen, . B27-133.

1% ygl. ebda., S. 201.

1%5y/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 75.

1%6 Syerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung, S. 33.

5" Haas, Willy: Die Theologie im Kriminalroman. In:0dgt, Jochen (Hg.)Der Kriminalroman. Zur Theorie und
Geschichte einer Gattung. 2. Bde. Minchen: Wilheink 1971, Bd. 1, S. 116-122, hier S. 122.

138 \/gl. Frenzel, Kriminalgeschichte, S. 895.
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des Eindringens und Zugriffs eines Verbrechers da$ hochste Gut im Sinne des
Kapitalismus — das Privateigentum — nicht ganzlich der Hand zu weisen s&if

AulRerdem entwickelten sich im 19. Jahrhundert deslign enorm weiter. In den 1830er und
1840er Jahren boomten die Zeitschriften, von desigm einige extra dem kriminalistischen
Themenbereich widmeten. Eine zweite Hochzeit ezleldie Zeitschriften gegen Ende des 19.
Jahrhunderts, wobei namhafte Autoren und Autorinasoh einen Werbefaktor fur diese
Organe darstellten. Romanheftserien, also Reihem \Einzelheften mit jeweils

abgeschlossener Handlung, etablierten sich in d&h i etwa 1860, in Europa um 1980

Von besonderer Relevanz war daneben die Entwickii@sgotrgerlichen Rechtsstaates im 19.
Jahrhundert, die in der Erneuerung der Strafpréaess dem Aufbau staatlicher
Polizeiapparate und der Erarbeitung kriminalistescEntwicklungsmethoden bestand. Diese
Neuerungen manifestierten sich in Frankreich im eCpénal (1810), in Deutschland als
PreuRisches Strafgesetzbuch (18%1)So fand die Anwendung der Folter zur Erpressung
eines Gestandnisses ihr Ende. Lag zuvor noch dewepunkt der Ermittlung auf der
Erzwingung einer gesprochenen Aussage (z. B. efBestandnisses), festigte die neue
Ordnung die Rolle der Indizien, d. h. der Dingeeighen jeder Art, Bodenspuren, unechte
Alibis und die Schlisse aus alldem sind nun so tigapeworden wie selbst das alte, oft viel
zu breite Cui bond®% Blochs Fazit, dass der Detektivioman bzw. dieeR@terzahlung
nicht alter als das Indizienverfahren sein konse fiir das Interesse dieser Arbeit zentral,

besagt es doch, dass der Katalysator der Gattarggaiiotisch orientierter war.

2. Semiotik

Der Bereich Semiotik ist der zweite Themenkreis, dies inhaltliche Interesse dieser Arbeit
mitbestimmt. Als Wissenschaft von den Zeichen bisie besondere Ankntpfungspunkte an
die Thematik der Kriminalliteratur, geht es in keter doch bei der Aufklarungsarbeit

klassischerweise um das Lesen von Spuren und émjiaiso Zeichen, die auf den Tater oder

die Taterin hindeuten. Hinsichtlich der textanaghien Bestrebungen scheint es an dieser

139y/gl. Kaemmel, Ernst: Literatur unterm Tisch. DegtBktivroman und sein gesellschaftlicher Auftrag. |
Vogt, Jochen (Hg.): Der Kriminalroman. Zur Theanied Geschichte einer Gattung. 2. Bde. Minchen: &lfith
Fink 1971, Bd. 2, S. 516-522, hier S. 519.

0yv/gl. Nusser, Der Kriminalroman, S. 78-80.

1ygl. ebda., S. 72-73.

182 BJoch, Ernst: Philosophische Ansicht des Detektivans. In: Vogt, Der Kriminalroman, S. 38-51, Her38.

-34 -



Stelle angebracht, zumindest selektiv einen Eikbincdie Theorie der Semiotik zu geben,
der aufgrund der Breite des Themas nicht den Arspeuheben kann, vollstandig zu sein. Es
werden Schwerpunkte gesetzt, die fur die Analyse Textkorpus von Belang erscheinen.
Dazu gehdrt auch die Skizzierung der Semiotiken Pa&irce und Saussure. Beide sind
gleichermal3en von Bedeutung fir das Fach; zudeherstgie auch flr seine Diversitat.

Peirce stiitzte seine Uberlegungen vor allem aupkilosophisches Fundament, speziell die
Logik und Erkenntnistheorie, wahrend Saussures &atezhauptsachlich auf der Linguistik

fuBert®,

2.1. Das Feld der Semiotik

Wie eben erwahnt, ist die Semiotik ein aul3ersttfaneciches Gebiet, das so gut wie alle
Bereiche menschlichen Lebens umfassen kann, bisispise Kultur und Kommunikation.
Das Interesse der Semiotik erstreckt sich aber auéhrhemen, die nicht unmittelbar mit
dem Menschen, sondern der Natur zu tun haben. iBispierfir sind die Oko-, Bio- und
Zoosemiotik®’. Das Reallexikon der deutschen Literaturwisserfsatediniert die Semiotik
als ,allgemeine Zeichentheorie: Theorie zeichemnaf®ysteme, Prozesse, AuRerungen* und

als ,trans- und interdisziplinare[s] Fach[]". lhieGenstand ist dreigeteilt und umfasst

(1) alle Klassen von Zeichen und Zeichensystemengrd Entstehung und Wandel
ebenso wie deren unterschiedliche Strukturen undtlregen; (2) die regelhaften
Prozesse der Produktion und Rezeption von AuBerungétels Zeichen und
Zeichensystemen [...]; (3) kultur-, epochen-, gemgpezifische Praktiken der
Kommunikation mittels Zeichen und (explizite undpiimite) Zeichentheorien, die
solchen Praktiken zugrunde lieg&n.

Zum schwierigen Begriff des Zeichens nimmt der @gieses Unterkapitel folgende Abschnitt
Stellung. Der Begriff Semiotik geht auf die griesthen Worter semeionousiov =
Vorzeichen, Signal) und semanfio. = Kennzeichen, Bild, Schriftzeichen) zurtick. Nagh
18. und 19. Jahrhundert stand der Begriff vor allémdie medizinische Lehre von den
Symptomen. Gleichzeitig bildete sich aber schorLl@nJahrhundert die alternative Tradition

183 \/gl. N&th, Winfried: Handbuch der Semiotik. 2. llgtéindig neu bearb. u. erw. Auflage. Stuttgartdilar:
Metzler 2000, S. 59.

1% Einen Uberblick tiber die Vielfalt der Ansatze ier Semiotik bietet das Inhaltsverzeichnis in Noth,
Handbuch der Semiotik, S. VII-IX.

18 Titzmann, Michael: Semiotik. In: Miiller, Jan-DitKg.): Reallexikon der deutschen Literaturwisseafich
Neubearbeitung des Reallexikons der deutscheratitevissenschaft. 3. Bde. Berlin / New York.: Dau@er
2003. Bd. 3 P-Z. S. 418-421, hier S. 418.
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heraus, auch Theorien zu sprachlichen und niclaesfichen Zeichen als Semiotik zu
bezeichnerd®. An sich ist die Beschéaftigung mit Zeichen jedobls in die Antike

zuriickzuverfolget?’. Die Etablierung als moderne Wissenschaft erfoddger erst um 1900,

im Allgemeinen wird diese Entwicklung aufs Engsté den Namen Ferdinand de Saussure
und Charles Sanders Peirce verkniupft. Eine Einkeliteint sich in der Forschung nie
herausgebildet zu haben. Etwas vereinfachend kdoem konstatiert werden, dass die
Semiotik in einen eher philosophisch orientiertew @inen humanwissenschaftlichen Zweig

eingeteilt werden kariff

Mit dieser Bemerkung ist bereits angedeutet, dasS$eémiotik nicht ohne die ihr verwandten
Disziplinen und Nachbarwissenschaften gedacht wekdan. Die Philosophie und all ihre
bekannten Protagonisten (z. B. Aristoteles, Augustiocke, Leibniz, Hegel, Peirce,
Wittgenstein etc.) bilden das Fundament fir die i88k) die angelséchsische Tradition zeigt
sich hier vor allem auch an sprachlich-epistemasidgen Zusammenhangen interessiert: ,Die
Semiotik als Teil der Erkenntnistheorie untersucicht die konkreten Zeichen bestimmter
Sprachen, sondern ist allgemeine Sprachthe8fieBesonders wichtig ist die Symbiose mit
dem Strukturalismus, der sich ebenso auf SaussuudétbDer Strukturalismus geht davon aus,
dass Texte aus Zeichen bestehen und dass al&itdren Untersuchungsobjekte als System
bzw. Struktur beschreibbar sitfd. Die Prinzipien des Strukturalismus werden hiezhni
eigens erortert; es ist jedoch wichtig festzustelldass strukturalistische — d. h. also auch
semiotisch orientierte — Verfahren auf auf3erliiscire Bereiche der Kultur Ubertragen
wurdert™. Zweifellos sind hier die anthropologischen Stad@aude Lévi-Strauss’ an erster
Stelle zu nennen, die von der Pramisse ausgehess dRiten und vor allem
Verwandtschaftsstrukturen in so genanntgmimitiven Gesellschaften linguistisch-
strukturalistisch beschrieben werden kdnnen, wmittels der Konzepte der Arbitraritat und

Opposition. Eine fur diese Arbeit weit gewichtigeRmolle spielt jedoch Jacques Lacans

186 v/gl. ebda.

167v/gl. Schénrich, Gerhard: Semiotik zur Einfilhruramburg: Junius 1999 (= Zur Einfilhrung 204), S. 15.
188 \/gl. Volli, Ugo: Semiotik. Eine Einfiihrung in ih@rundbegriffe. Tiibingen / Basel: A. Francke2002J(EB
fur Wissenschaft 2318), S. 1-2.

189 Klaus, Georg und Manfred Buhr (Hg.): PhilosophisskVérterbuch. 8., bericht. Aufl. 2 Bde. Berlinsda
europaische Buch 1972. Bd. 2: Konflikt bis Zyklesmthie, S. 978.

10ygl. Titzmann, Michael: Strukturalismus. In: Mijelan-Dirk (Hg.): Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des Realbmsider deutschen Literaturwissenschaft. 3. BddirBe
New York: De Gruyter 2003. Bd. 3 P-Z., S. 535-53@r S. 536.

1ygl. Trabant, Jirgen: Elemente der Semiotik. Tgbim/ Basel: A. Francke 1996 (= UTB fiir Wissensthaf
1908), S. 17.
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~semiotischer (Post-)Strukturalismus®, also eineulguralistisch-semiotisch ausgerichtete
Psychoanalyse, die an anderer Stelle néher daltensst "2

2.2. Das Zeichen: Ein schwieriger Begriff

Betrachtet man den Begriff Zeichen von einer unensshaftlichen Seite, erscheint er
geradezu harmlos, denn allzu leicht lasst sich dagspziieren, z. B.: Verkehrszeichen,
Schriftzeichen, Rauchzeichen, Notsignale etc. Deygrif Zeichen wissenschaftlichzu
definieren, ist deshalb schwierig, weil er histohiggewachsen ist und dartber hinaus auch
von den jeweiligen Pramissen gepragt ist, die ihugrande gelegt werden. Eine solche
Pramisse ist beispielsweise das Verstandnis votidichkeit und deren Beziehung zum
Menschen. Als grundlegender erster Einstieg ldshktia der Formehliquid stat pro aliquo
heranziehen, alsetwas steht fir etwas (anderesd)je auf Augustinus zurtickgeht und als

Basismodell fiir die mittelalterliche scholastis@eéchenkonzeption dient€.

Ein sehr einfaches Zeichenmodell geht davon auss @awas direkt fir ein Objekt der
Wirklichkeit steht, z. B. Rauch fir Feuéf. Differenziertere Modelle, die keine naive
Relation Zeichen — Welt postulieren, gibt es abereits seit der Antike, so etwa bei
Aristoteles. Aristoteles beschéftigte sich v. a.t ™den Sprachzeichen, wobei folgende
Zeichenkette gilt: Schriftzeichen steht flr Lauthein, Lautzeichen steht fur ,Empfindungen
der Seele?” letztere sind Bilder von Dingen. Es besteht aise Abbildrelation Zeichen —
Objekt. Aristoteles glaubte an eine Realitdt dejete, die fur alle Menschen gleich ist. An
Aristoteles’ Modell entziindete sich im Mittelaltder so genannte Universalienstreit Uber die
Frage, ob tatsachlich alle Menschen denselben B#seissinhalt, d. h. ob sie dieselben
mentalen Bilder von den Objekten der Welt haber Realisten bejahten diese Frage auch
unter Ruckgriff auf Platon. Der Nominalismus abertsat die Position, dass Individuen ihre

eigenen Vorstellungen von den Dingen h&tten

Zu prazisieren ist noch, was weiter oben vom A#iteggstandnis des Begriffs Zeichen gesagt

wurde. Zeichen sind nicht eine bestimmte Klasse @bjekten, sondern sind dann Zeichen,

172y/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 48-49.
173y/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 8-9.
"4 y/gl. Trabant, Elemente der Semiotik, S. 22.
175 Noth, Handbuch der Semiotik, S. 5.

170ygl. Trabant, Elemente der Semiotik, S. 27.
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wenn sie als solche interpretiert werden. Somitnk#reoretisch alles zu einem Zeichen
werden; gleichzeitig aber auch nichts, wenn estrithZeichen wahrgenommen wiffl Die
Entscheidung dartber, ob ein Zeichen als solchdsggaommen wird, ist in vielen Fallen
kulturell bedingt. Dieser Gedanke ist vor allem fEcos Uberlegungen zur Semiotik von
aul3erster Bedeutung. Der kulturelle Akt ist soretfestlegung eines bestimmten Ausdrucks
fur einen bestimmten Inhalt: ,Immer wenn ein@n einer menschlichen Gesellschaft
anerkannteKorrelation dieser Art besteht, liegt ein Zeichesr [Hervorhebung E. B.}*®
Wenn das Zeichen im Prinzip das Produkt einer Kotigr ist, ist es auch dem Anspruch

einer Wahrheit entbunden:

Ein Zeichen ist alles, was sich als signifizierandertreter flur etwas anderes
auffassen laRt. Dieses andere muf3 nicht unbedxmggtezen oder in dem Augenblick,
in dem ein Zeichen fiir es steht, irgendwo vorhanskin. Alsoist die Semiotik im
Grunde die Disziplin, die alles untersucht, was mam Liigen verwenden kahf

Weiter oben wurde bereits angedeutet, dass essuhtedliche Vorstellungen davon gibt, wie
das Verhaltnis zwischen einem Zeichen und der sgchiotischen Welt ausgepragt ist. Der
transsemiotische Agnostizismus z. B. vertritt dierstellung von der Verschlossenheit der
Dinge jenseits der Zeichen. Saussure und Derritth Beispiele fur eine solche Vorstellung,
ersterer z. B., weil er die Welt fiir ungeordnethiévor die Sprache Ordnung britigt Als
Pansemiotismus bezeichnet man die Auffassung venQaeniprdsenz der Zeichen. Das
Mittelalter etwa entwickelte eine pansemiotischedlbgie: Das gesamte Universum wurde
als potentiell zeichenhaft gesehen. Daruber hiatsuch die Bibel genligend Anreize, der
Zeichenhaftigkeit der Welt groRe Bedeutung beizis®esdenn sowohl fur das Alte wie auch
das Neue Testament sind Zeichen von Rele¥’anAndere derartige Konzepte skizziert
Winfried N6th in seinem Handbutif. Erwahnenswert ist in diesem Zusammenhang aber
auch die Vorstellung, dass Zeichen ein System #jlddas logisch und rational
nachvollziehbar ist®. Logische Operationen wie Deduktion oder die swagate Abduktion
(siehe 2.3.4.) kdnnen unter dieser Annahme den &emrZeichen erfassen. Gerade fir die

Detektivliteratur ist ein solches Paradigma nattirlenorm wichtig. Andere Formen von

177y/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 132-133.

178 v/gl. Eco, Umberto: Semiotik. Entwurf einer Theodier Zeichen. 2., korr. Auflage. Miinchen: Wilhelink
1987 (= Supplemente 5), S. 76.

" Epda., S. 26.

180y/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 133.

18Lygl. ebda., S. 422-423.

182y/gl. ebda., S. 134-135.

183y/gl. Mersch, Dieter: Einleitung. In: ders. (Hg2eichen iiber Zeichen. Texte zur Semiotik von Clsarle
Sanders Peirce bis zu Umberto Eco und JacquesdBehiiinchen: dtv 1998, S. 9-36, hier S. 12.
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Kriminalliteratur machen es sich aber zur Aufgalerade ein solches Verstandnis zu

dekonstruieren.

2.3. Charles Sanders Peirce

2.3.1. Peirces Zeichenkonzept

Peirce denkt das Zeichen als eine triadische Relathls Grundlage fur das triadische
Moment ist ein Blick auf Peirces phanomenologishiigsophische Grundlage nétig, d. h.
seine Einteilung ,alles Seiende[n] in bestimmiategoriert **. Seine so genannten
Universalkategorien umfassen drei Gruppen. Dieeetsategorie ist die Erstheit, also
,Empfindungsqualitaten oder reine Erscheinund®ns. B. die Farbe Rot. Zweitheit bedeutet
die Wirkung eines Dings auf ein anderes, z. B. idasabfallen eines Steins auf den Boden.
Drittheit ist ,der Seinsmodus dessen, das so i, @8 ist, indem es ein Zweites und ein
Drittes zueinander in Beziehung set?f Hierzu gehort neben Erkenntnis, Denken und
Kommunikation eben auch das Zeichen. Dennoch d$telice auch Semiotisches an den
beiden ersten Kategorien. Somit kann festgestekirden, dass Peirces Ansatz ein

pansemiotischer i&t.

In Peirces umfangreichem Schrifttum finden sich reeh Definitionen des Begriffes Zeichen,

teils mit variierender Terminologie. Brauchbanist allem die folgende:

Ein Zeichen odeReprasentameist etwas, das fur jemanden in gewisser Hinsicht
oder Fahigkeit fur etwas steht. Es wendet sicheamapden, d.h., erzeugt im Geist
dieser Person ein aquivalentes Zeichen oder \cbllain mehr entwickeltes Zeichen.
Das Zeichen, welches es erzeugt, nenne ichlolenpretantendes ersten Zeichens.
Das Zeichen steht fur etwas, sédbjekt Es steht fur dieses Objekt nicht in jeder
Hinsicht, sondern im Hinblick auf eine Art Id&&.

184 Bentele, Guinter und Ivan Bysta: Semiotik. Grundlagen und Probleme. StuttgBeriin u. a.: W.
Kohlhammer 1978, S. 20. Genaueres Uber die Zeietteg&rien nachzulesen in: Peirce, Charles Sanders:
Collected Papers of Charles Sanders Peirce. EGhhyles Hartshorne und Paus Weiss. 8 Bde. Cambridge
Harvard University Press 1931. Bd. 1.: PrincipléRliilosophy, S. 1300-1353.

®Epda., S. 21.

18 peirce, Charles Sanders: Die Festigung der Ubgurepund andere Schriften. Hg. und eingeleitet von
Elisabeth Walther. Baden-Baden: Agis 1965, S. 144.

187y/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 61.

188 peirce, Charles Sanders: Collected Papers of @hSdnders Peirce. Ed. by Charles Hartshorne urd Pa
Weiss. 8 Bde. Cambridge: Harvard University Préx321 Bd. 2: Elements of Logic, S. 2228.
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Auch wenn die Terminologie verwirrt, ist es wichtigstzuhalten, dass das Zeichen die
gesamte triadische Struktur meint, nicht nur dagré&entamen (Peirce selbst unterscheidet
die Terme zuweilen nicht exakt). Peirces Definitkkann so umschrieben werden, dass der
Interpretant zwischen dem Reprasentamen, das fiirQdgjekt steht, und dem Objekt
vermittelt. Der Interpretant ist dem aristoteliscigewusstseinsinhalt vergleichbar, also einer
inneren Vorstellung®. Man kénnte ihn aber auch mit Bedeutung assonief@as
Reprasentamen kann als ein Mittel betrachtet werdaa dem menschlichen Geist etwas
AuBeres zuganglich macht. Mittel und Reprasentasie hier als synonym zu betrachten.
Das Objekt kann ein Gegenstand oder ein mentalestlkt sein, es muss dem Interpreten
aber bekannt sein. Es geht dem Reprasentamen alswmsy es kann von diesem nur
reprasentiert werdet?® . Die folgende Graphik verdeutlicht die einfachdadische

Zeichnstruktur:

M I

Abbildung 1: Peirces Zeichenmodell, aus: Schoénrictemiotik zur Einfiihrung, S. 10.

Mit diesem Modell ist Peirces Auseinandersetzungdem Zeichen jedoch nicht zu Ende.
Peirce zufolge wird der Interpretant seinerseitederum zu einem Reprasentamen bzw.
Mittel. Ein Zeichen setzt also eine Zeichenfolge @ang, wobei Interpretant und
Reprasentamen stets an einem Punkt die Rolle tamsdiolgende Graphik verdeutlicht

diesen potentiell unendlich fortsetzbaren Proagsi&;her Semiose genannt wird:

@

[,/M,

Abbildung 2: Semiose, aus: Schonrich: Semiotik zuEinfihrung, S. 20

189y/gl. Trabant, Elemente der Semiotik, S. 31.
190yv/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 63.

-40 -



Als Beispiel fuir den Semioseprozess kann man eirernibmeter betrachten. Die
Quecksilbersaule ware das Mittel, das Objekt digteonperatur. Zeigt das Thermometer eine
Temperatur von 38° Celsius an, ware dies als kdekiaterpretant anzusehen. An diesen
kann sich ein weiterer Interpretant anschliel3enB.zdie Unvertraglichkeit fur den
menschlichen Kreislauf. Der vorherige Interpretastt nun ein Mittel. In der Graphik
entsprache ihm die StellgM,. An den neuen Interpretanten kann sich wiederundetter
Interpretant anschlielBen, etwa die Handlungsauffom, dass bei einer derartigen
Temperatur Schatten aufgesucht werden $olit&erhard Schénrich zufolge schreitet Peirces
Semioseprozess auf einen ,Approximationspunkt eimelistandigen Erkenntnis dieses
Objekts*®? zu. Der andauernde Deutungsprozess des ZeichdémsReirceschen Modell also
auch eine epistemologische Angelegenheit, wobeiWast Approximation schon darauf

hinweist, dass dieser wohl nur ein Ann&herungswérsein kann.

2.3.2. Peirces Zeichenklassen

Peirce kombiniert seine drei Universalkategorient drei Zeichentrichotomien. Die erste
Zeichentrichotomie bezieht sich auf das Reprasesriaie zweite auf die Objektrelation und
die dritte auf den Interpretantenbezug. Wenn n@salizwei Dreier-Konzepte miteinander
kombiniert werden, so heil3t das, dass das Repeisentmit Erstheit, Zweitheit und Drittheit

in Verbindung gebracht wird ust?® Folgende Graphik verdeutlicht das Schema.

Trichotomie 1 11 I
Kategorie des Reprisentamens der Objektrelation des Interpretantenbezugs
Erstheit i
(Mbglichkeit) Qualizeichen Ikon Rhema
Zweitheit b .
(Existenz) Sinzeichen Index Dicent
Dirittheit —
(Gesetz) Legizeichen Symbol Argument

Abbildung 3: Peirces Zeichenklassen, aus: N6th: Hatbuch der Semiotik, S. 66

Die zweite Trichotomie wird von Peirce selbst ale @ichtigste Einteilung der Zeichen
erachtet und wird auch in der Forschungsliterateistrbevorzugt. Verallgemeinernd kann ein

191ygl. Schénrich, Semiotik zur Einfilhrung, S. 21.
192 Epbda.
193ygl. Peirce, Collected Papers, Bd. 2: Elementsagfic, S. 2243-2264.
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Konzept, das eine Relation zwischen ZeichentragdrReferenzobjekt beschreibt, unter dem

Begriff Referenz (oder Designation oder Bezeichiwuipsumiert werdéfl’.

Das Ikon ist ein Zeichen, das eine Qualitat desekibj besitzt und somit auch eine
Ahnlichkeit damit aufweist. Ein Beispiel fiir eindk ist eine geometrische Figur bzw.
iiberhaupt das Bifd>. Ikonizitat ist nicht nur ein Konzept des Semietik Peirce. So gibt es

weitaus mehr Bereiche des Ikonischen, spezielemSprache. Ein eindeutiges Beispiel wéare
die Lautmalerei. Ikonisch kénnen dartber auch $&ekichen sein. Ein spezieller Fall ist
weiters die so genannte ,diagrammatische Ikonizitdt h. die Ahnlichkeit zwischen

Morphologie und Syntax (allgemein der Sprachstmktuind Bedeutung. Dies ist z. B. bei
vielen Pluralformen der Fall, die durch eine Zunahen Phonemen eine quantitative

Zunahme des Inhalts spiegefh

Der Index als Verknupfung der Objektrelation mitr daveitheit ist ein Konzept, das von
Peirce im Vergleich zu anderen Semiotikern sehtt weiwickelt wurde. Ein Index ist ein
Zeichen, das mit dem Objekt in einer bestimmteniddamg steht. Diese Beziehung ist
entweder ein direkter Einfluss, naturgesetzlichaid&ditat oder Kontiguitat in Raum und
Zeit*®”. Ein geradezu klassisches Beispiel ist der Wedtethder all diese Kriterien erfillt. Er
ist der Index des Windes, die Beziehung zu diessgtnmaturwissenschaftlich-kausal und er
muss mit dem Wind zumindest einen Augenblick latentisch in Raum und Zeit séfi Der
Index weist lediglich auf das Objekt hin, wenn leelazuséatzlich eine Aussage dartuber macht,
trdgt er ikonische Zige. Ein Index kann das Zeigain, aber natirlich auch ein
kriminalistisches Indiz wie Ful3spuren, Fingerabkela. 4. Die Sprache operiert ebenfalls
mit Indices. Ein wichtiger Bereich sprachlicher iteb sind deiktische Worter wie Adverbien
(hier, jetzt etc.) oder Pronomina (ich, dieser)et&lr das richtige Verstandnis dieser
Ausdriicke miissen AuRerungszeitpunkt und -ort bekaem, d.h. auch hier ist das

Kriterium temporaler und lokaler Kontiguitat einzlten**.

Das Symbol bringt schlief3lich die Kategorie dertfbait mit sich. Ein Symbol ist nach Peirce

ein Zeichen, dessen Bedeutungszuweisung arbitir aiser einer Konvention folgt.

19 y/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 139.

19 peirce, Charles Sanders: Neue Elemente. In: MeFagibhen (iber Zeichen. S. 37-56, hier S. 41.
1% y/gl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 330.

97ygl. ebda., S. 185.

198 yv/gl. Peirce, Neue Elemente, S. 42.

19yvgl. N6th, Handbuch der Semiotik, S. 186.
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Gesetzmaligkeit und Gewohnheit sind ausschlaggebemd ein Zeichen als Symbol
auffassen zu konnen. Dies kann am Beispiel dercBpeschen verdeutlicht werden: Nicht so
sehr deren Arbitraritat ist wichtig, sondern daks Gebrauch Regeln unterliegt, die fur

gewshnlich angewendet werdéh

2.3.3. Peirces Konzept der Selbstreflexivitat

Gerhard Schonrich zufolge lasst sich von Peircesh#akonzept aus auch ein weiterer
Schritt hin zu einem Konzept semiotischer Selbkxafitat machen. Als Ausgangspunkt

dient ihm folgendes Peirce-Zitat:

Aber daneben mul3 es [das Zeichen, E. B.] eine evieétdische Relation besitzen, in
der das Reprasentamen, oder eher dessen RelatonOhbjekt, sein eigenes (des
Dritten) Objekt sein wird, und es mufl3 fahig seim Brittes zu dieser Relation zu
bestimmen. All dies mul gleichermal3en vom Drittea Dritten ebenso gelten und so
fort ohne Endé®*

Selbstreflexivitat entsteht dadurch, dass Reprasem und Objekt des ersten Zeichens
wiederum zu einem Objekt werden, von dem aus e rtriadische Struktur beginnt.

Graphisch veranschaulicht wirden sich zwei Zeicisa tGberlagern.

Abbildung 4: Selbstreflexivitat des Zeichens, ausSchénrich: Semiotik zur Einfihrung, S. 31

2.3.4. Die Kunst des Zeichenlesens: Abduktion

Von semiotischem und epistemologischem InteredsPasces Theorie zur Abduktion. Er

selbst fuhrte diesen Begriff zusatzlich bzw. alseAlative zu Induktion und Deduktion ein.

20vgl. ebda., S. 180.
1 peirce, Collected Papers, Bd. 2: Elements of Ld&gi@274.
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Abduktion ist das Aufstellen einer Hypothese, dieeiner neuen Idee fifitf. Peirce gibt zur
lllustration ein bekanntes Beispiel:

Deduktion:  Regel: Alle Bohnen aus diesem Sack gieif®.
Fall: Diese Bohnen sind aus diesem Sack.
Resultat (Folgerung): Diese Bohnen sind weil3.
Induktion: Fall: Diese Bohnen sind aus diesem Sack
Resultat: Diese Bohnen sind weil3.
Regel: Alle Bohnen aus diesem Sack sind weil3.
Abduktion:  Resultat: Diese Bohnen sind weil3.
(Hyp.) Regel: Alle Bohnen aus diesem Sack sied3w
Fall: Diese Bohnen sind aus diesem S&tk.

Abduktion ist ein Denkprozess, der auch ein kregti¥loment hat. Eine Tatsache oder ein
Zeichen wird beobachtet, eine Hypothese gebilded umt einer Begrindung auf die
Beobachtung angewandt. Erkenntnistheoretisch isté%eKonzept auf der These aufgebaut,
dass diese Form des Schlie3ens in der Evolutioosgde des Menschen angelegt sei. Ohne
kreative Ideen und Hypothesen hatte der Menschicmicht den Wissensstand erreicht,
den er eben erreicht Hat. Fir die Kriminalliteratur hat dieses Konzept chags seine

Relevanz, wie weiter unten zu zeigen sein wird.

2.4. Ferdinand de Saussure

2.4.1. Saussures Zeichenkonzept

Wie schon weiter oben angedeutet wurde, gilt Famtin de Sausssure mit seinen
Vorlesungen (ber die allgemeine Sprachwissenschyafineinhin als Begriinder des
Strukturalismus. Sein Stellenwert in der Geschictegr Semiotik wird aber durchaus
verschieden eingeschatZf . Ein wesentlicher Impuls seines Werks bestand ndari
linguistische Prinzipien auf unterschiedliche Zeickysteme anzuwenden, wofiir er den

Begriff Semiologie pragte. Er selbst publiziertechij flr die Veréffentlichung seiner

22y/gl. Peirce, Charles Sanders: Collected Pape@hafles Sanders Peirce. Ed. by Charles Hartshahe u
Paul Weiss. 8. Bde. Cambridge: Harvard UniversigsB 1934. Bd. 5: Pragmatism and Pragmaticism] B)-5
5173.

203y/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 68 bzw. Rei€ollected Papers, Bd. 2: Elements of Logic,6232
24ygl. ebda., S. 68-69.

5 yvgl. ebda., S. 77.
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Lehrinhalte unter dem Titel ,Cours de linguistiqgénérale* (1916) zeichneten einige

Studenten verantwortliéff,

De Saussure bezog seine Zeichentheorie dezidiértdasisprachlicheZeichen, was aber
deren Ubertragung auf andere Gebiete nicht verhimd&onkret besteht das Zeichen in
seinem Konzept aus zwei Teilen, es ,vereinigt khanicht einen Namen und eine Sache,
sondern einé/orstellungund einLautbild [Hervorhebung E. B.F?’. Saussure scheint es
wichtig, zu betonen, dass er den Laut vor allem,jaéychische[n] Eindruck”, als mentale

Vorstellung denkt. Folgende Abbildungen illustriei®aussures Prinzip.

(Torselingy ((BamNT T @
\Loutoid ) N S| \avr )

Abbildung 5: Saussures Zeichenmodell, aus: Saussur@rundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft,
S.78

Saussure hebt hervor, dass der Begriff ZeichenEtldeit dieser zwei Teile meint. Um
begriffiche Unklarheiten zu vermeiden, fihrt ee diermini Bezeichnetes (Signifikat oder
Vorstellung) und Bezeichnendes (Signifikant, Lalatbeir?®.

Signifikat (Vorstellung)

Zeichen

Signifikant (Lautbild)

Abbildung 6: Das Zeichen als Entitat von Signifikan und Signifikat, aus: N6th: Handbuch der Semiotik,
S.74

Das Zeichen hat bei Saussure also eine dyadischkti 8t Saussures Konzeption lasst das
Referenzobjekt unbeachtet. Diese Tatsache stakinewichtigen Unterschied zu triadischen

Zeichenkonzeptionen dar, wie etwa zu jenem vorcBeir

2%vgl. ebda., S. 71.

27 saussure, Ferdinand de: Grundfragen der allgem&peachwissenschaft. Hg. von Bally, Charles urizeAl
Sechehaye. 3. Auflage. Berlin / New York: De Gruy@01, S. 77.

28 ygl. ebda., S. 79.
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Die Natur des Zeichens charakterisierend fihrt S8aeszwei Grundsétze ins Treffen. Einer
dieser Grundsatze besagt, dass das sprachlicheeaias Merkmal der Linearitat tragt, d. h.

dass sich sein horbares Lautbild zeitlich ausd&hnt

Der andere (und vermutlich gewichtigere) Grundsatzjener von der ,Beliebigkeit des
Zeichens®'®. Das bedeutet, dass die Verbindung eines Signifikamit seinem Signifikat
keinen notwendigen Grund hat. Zur lllustrierungsdieThese meint Saussure, dass es z. B.
keine ,innere Beziehund®' zwischen der Vorstellungchwesterund der betreffenden
Lautfolge gebe. Den berechtigten Einwand, dass atgpoetische und Ausrufeworter durch
ihre lkonizitdt dem widersprechen, sucht Saussurehdden Hinweis zu entkraften, dass
diese zum Teil auch auf einer konventionellen Verang basieré’. Eine konkrete Person
als Sprecher bzw. Sprecherin kann also nicht wiligiti Signifikate mit Signifikanten
verbinden, denn ein Individuum ist der sozialen ébasalligkeit der Sprache unterworfen.
Deshalb ist anstelle des Begriffs Beliebigkeit, ahelr falschlicherweise eine solche Willkir
mitbedeuten kann, der Terminus Arbitraritdt angeseaer. Sprachliche Zeichen werden tber
die Zeit hinweg vererbt und kénnen héchstens vanie- insofern entsprechen sie von einem
diachronischen Standpunkt aus auch dem Aspekt dwanderlichkeit. Dennoch: ,Die
Abweichung vom Vergangenen ist nur relatij

Das eben gebrauchte Wort diachronisch verlangt aamm zusatzlichen Hinweis. Saussures
Unterteilung der Sprachwissenschaft in einen d@gbkchen und synchronischen Zweig war
zum Zeitpunkt seiner Vorlesungen innovativ. Er diefit sie folgendermalien:

Die synchronische Sprachwissenschaft befal3t sich logischen und
psychologischen Verhdltnissen, welche zwischenclghgitigen Gliedern, die ein
System bilden, bestehen, so wie sie von einem @misdlben Kollektivbewul3tsein
wahrgenommen werden.

Die diachronische Sprachwissenschaft untersuchégiayg die Beziehungen,
die zwischen aufeinanderfolgenden Gliedern obwallemvon einem in sich gleichen
Kollektivbewu3tsein nicht wahrgenommen werden, und denen die einen an die
Stelle der andern treten, ohne daR sie unter gicBystem bilders™

29 ygl. Saussure, Grundlagen der allgemeinen Sprasenischaft, S. 82.
“9Epda., S. 79.

21 Ephda.

#2ygl. ebda., S. 81-82.

“BEpda., S. 88.

?“Ebda., S. 119.
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In diesem Zitat findet sich der Schlisselbegriffsteyn, der gemeinsam mit dem Begriff
Struktur flr Saussures Sprach- und Zeichenkonzepta enormer Bedeutung ist.

2.4.2. Sprache als Struktur

Der Begriff Struktur wird von Saussure selbst seltenutzt, er spricht 6fter von der Sprache
als System. Das sprachliche Zeichen hat fir Sagdsinen positiven Wert; sein Wert ergibt
sich vielmehr aus seiner Stellung innerhalb dese®ys. Zur Verdeutlichung zieht Saussure
einen Vergleich mit dem Schachspiel, bei dem dert\&@lees Elements bzw. einer Figur von
ihrer Stellung auf dem Brett abhangt, ,ebenso wielér Sprache jedes Glied seinen Wert
durch sein Stellungsverhéltnis zu den andern Giretiat?*>. Ebenso wie z. B. ein Springer
aulBerhalb des Feldes nichts aussagt, hat auch siddierte Zeichen aufierhalb des
Sprachsystems keinen Weft Der Wert des Springers muss sich daraus ergetss alle
anderen Figuren auf dem Braticht sind, dasselbe gilt fir die Sprache. Aus dieser
Argumentation heraus kann Saussure sagen, da¥gedte der Sprache ,etwas sind, was die
andern nicht sind’. Es geht also primar um Differenzen, die das $pictee Zeichen

Abbildung 7: Die Struktur der Sprache, aus: Saussue: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft,
S. 137

definieren.

Mit der Vorstellung, dass die Sprache ein System Ddferenzen sei, muss auch die Frage
nach der Beziehung zwischen Denken und Spracheslgesterden. Saussure sieht das
menschliche Denken als ,eine gestaltiose und uithese Masse®® bevor es Ausdruck

durch Zeichen erlangt. Ebenso seien die Laute ongef beide seien zwei undefinierbare
Massen, die durch die Sprache verkntpft und zuesdztparen Einheiten werden. So lasst sich
Saussures Schlussfolgerung erklaren, dass Spratdtkch keine Substanz, sondern Form

seft®,

2°Epda., S. 105.
#%ygl. ebda., S. 131.
27 Epda., S. 140.
28 Epda., S. 133.
2¥Epda., S. 146.
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2.5. Ausgewahlte semiotische Themen

Es wurde einleitend bereits darauf hingewiesens dis Semiotik die unterschiedlichsten
Bereiche menschlichen Lebens zu ihrem Untersuclyeggnstand machen kann. Im
Hinblick auf das zu analysierende Textkorpus sdhesangebracht, einige Themengebiete
kurz anzusprechen, die fir den Bereich der Semailgemein von Bedeutung sind und die
das Verstandnis des analytischen Teils dieser Anmbereiten sollen. Es sind dies die

Themen Schrift, Syntagma / Paradigma, Reprasentatid Psychoanalyse.

2.5.1. Semiotik der Schrift

Die Beschaftigung mit der Schrift kann einerseisadf abzielen, ihre Evolution im Laufe
der Menschheitsgeschichte nachzuzeichnen und 8gpalfogien zu entwickeln, andererseits
war die Schrift auch Teil philosophischer Reflex@an deren extreme Anfangs- und
Endpunkte mit Aristoteles und Jacques Derrida viggknwerden konnen. Historisch gesehen
ging die gesprochene der geschriebenen Sprachelictatuoraus. Kommunikation tber
visuelle Mittel gab es aber schon vor der Entwinigluder Schrift. Klassischerweise wird
angenommen, dass piktographische Zeichen den AnfemgEntwicklung bildeten. Die
piktographischen Zeichen geronnen dann allmahlichAjphabeten — die Evolution der
Schrift fiihrte also von ikonischen hin zu symbdiiss Zeicheff®. Dabei ist anzunehmen,
dass ikonische Schriftzeichen ganze Denkeinheiteimhbalteten und erst nach der
phonographischen Ausformung Schriftzeichen Lautgspgachen. Diese Theorie wére aber
vermutlich zu einfach, denn wie Kuckenburg ausfllgdb es auch schon friihe Formen
arbitrarer Zeichen, namlich die, ,die weniger ,aive’ als vielmehr ,notative’ Aufgaben
erfillen und verallgemeinernd mit der Funktion d&thlens in Zusammenhang gebracht

werden kénnen?!

Die semiotische Perspektive grenzt die Schrift ppiell anhand dreier Merkmale von
anderen graphischen Zeichen ab. Das erste dies#mdie ist die mediale Eigenschaft von

Schrift. Schrift ist somit ein kommunikatives Auizenungsmittel, das durch die Hand eines

220\/gl. Coulmas, Florian: Writing systems of the vebrOxford: Blackwell 1989, S. 17-36.
221 Kuckenburg, Martin: ... und sprachen das erstetWe Entstehung von Sprache und Schrift. Eine
Kulturgeschichte der menschlichen Verstandigungdeldorf: ECON 1996, S. 159.

-48 -



Schreibers produziert und durch das Auge einesrseseipiert wird?>. Die Schrift hat neben
dem kommunikativen Merkmal aber auch ein mnemogschl. h. eine erinnernde Funktion.
Das dritte Merkmal ist die Sprachbeziglichkeit &ehrift, also ihre Fahigkeit, sprachliche
AuRerungen wiederzugetféh

Coulmas nennt sechs Funktionen der Schrift, die Mgth in seinem Handbuch als
,semiotische* Funktionen zitiert werdeff* . Darunter fallen die mnemotische,
distanztuberwindende, reifizierende, kontrollierendgeraktive, &sthetische und magische
Funktion. Die magische Funktion der Schrift wirdsbeders am Beispiel der judischen
Kabbala deutlich. Diese arbeitet mit Kodes, die d8echriftzeichen ,esoterische

Bedeutungerf® zuschreibt.

Wie oben angedeutet, fallt unter die Semiotik dghrit auch die philosophische Betrachtung
der Schriftzeichen. Von mal3geblicher Bedeutungfiniast das Schaffen des postmodernen
Philosophen Jacques Derrida, welches relativ koxyhel teils schwer zugénglich ist, dessen
Miteinbeziehung sich jedoch auch fir das Erkenmnitegesse dieser Untersuchung lohnen
durfte. Die drei Schlagworte Logozentrismus, ddféce und Dekonstruktion sind der
Schlussel zu einem ersten Annaherungsversuch ard®er

Der Begriff Logozentrismus fuhrt zunachst auf dasbiemfeld von Oralitdt und Literalitat,
mit dem sich Derrida auseinandersetzte. Logozemuss’?® ist die abendlandisch-
metaphysische Tradition der Vormachtstellung despgehenen vor dem geschriebenen
Wort, die Derrida kritisiert. Seine Wurzel hat diehonozentrismus Derrida zufolge schon
bei Aristoteles und dessen Abbildtheorie, also \derstellung, dass diphonédie inneren
Vorstellungen der Seele spiegle. Die Stimme sdieser Tradition der erste Signifikant eines
Signifikats (welchen Inhalts auch immer — im arislischen, christlichen etc. SinA€) Die
Schrift verkomme dadurch zu einem sekundéaren Systera Epoche des Logos erniedrigt

also die Schrift, die algermittiung der Vermittlungind als Herausfallen aus der Innerlichkeit

222\/gl. Gelb, Ignace J.: Principles of writing systewmithin the frame of visual communication. In: K, Paul

A. u. a. (Hg.): Processing of Visible LanguageB#8e. New York: Plenum 1979-1980. Bd. 2, S. 7-24r . 22,

zitiert in N6th, Handbuch der Semiotik, S. 356.

22 \/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 357.

zi;‘Vgl. Coulmas, Writing systems of the world, S. 14-zitiert in N6th, Handbuch der Semiotik, S. 358.
Ebda.

228 Derrida sagt, der Logozentrismus sei ,zugleichRiionozentrismus*, weshalb sie hier synonym vereend

werden. Vgl. Derrida, Jacques: Grammatologie. Uiztsron Hans-Jorg Rheinberger und Hanns Zischler.

Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1983 (= suhrkamp taschehlwissenschaft 417), S. 25.

22Tygl. ebda., S. 24.
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des Sinns gedacht wird [Hervorhebung E. B.].“ Vaarhaus kann Derrida das dyadische
Zeichenkonzept kritisieren: ,Die Differenz zwische®ignifikat und Signifikant gehort
zutiefst in die Totalitdt jener grol3en, von der @ashte der Metaphysik eingenommenen

w228

Epoche Wenn Derrida die metaphysische Epoche als gra@itlenet, so ist dies kein

positives Attribut.

Das Paradigma von der Sekundaritat der Schriftefingich auch in den Ausfuhrungen
Ferdinand de Saussures. Dieser will sich expliaitauf die gesprochene Sprache beziehen,
weil die Schrift dem gesprochenen Wort nachgelasghit’. Derrida deutet Saussure in etwas
eigenwilliger Art um und behauptet nichts anderssdass ,die Schrift selbst als Ursprung
der Spraché® gelten miisse. Dies ist weniger als historischesAgs gemeint, sondern als
Umdeutung der Schrift als Prinzip, als Strukture€& Struktur a priori ist das Prinzip der
Differenzialitat der Sprache, ,digeden Signifikanten, auch das gesprochene Wort, zum
Signifikanten von Signifikanten macht (und nichnvBignifikaten)?*'. Derrida reit also das
abendlandische Fundament um, welches besagt, dasAnéng aller Signifikanten ein
Signifikat steht — so kann auch der Schluss gezegaden: ,Nicht das Bewusstsein ist der
Ursprung des Sinns, sondern die SprathieEr kehrt somit gangige Schemata um, wonach
ein Signifikat vor dem Signifikant, ein Anfang vdem Ende steht usw. Der Signifikant, den
Derrida an anderer Stelle ,trace instituée”, algseinbarte Spur nennt, kommt vor dem,
wovon er Spur i$t%. Somit untergrabt er die traditionelle metaphysisBrasenzlogik, die mit
dem Phonozentrismus eng verknupft ist und derermptdagsage ist, dass sich das Subjekt
wahrend des ,Sich-im-Sprechen-Vernehmétistelbst affiziert, sich selbst préasent ist.

An diesem Punkt gelangt man mit Derrida zu seinaimstivort ,différance”, welches das
Konzept der Spur des Signifikanten inkarniert. Eseintdifférer und dessen Partizip Prasens
différantund bedeutet (1) sich unterscheiden, abweichern(2)sich verzégern, aufschieben.
Es steht fur das verraumlichende und verzeitige@dechehen der Differenzierungen der
Spraché®. Derrida strebt hiermit nichts Geringeres als Wimwalzung des gesamten

metaphysischen Zeichenkonzepts durch den Prozes®el@nstruktion an. Der Begriff

>8Epda., S. 27.

229y/gl. Saussure, Grundfragen der allgemeinen Sprissiewschaft, S. 28.

230 Derrida, Grammatologie, S. 77.

22; Ludemann, Susanne: Jacques Derrida zur Einfilhi@agburg: Junius 2011 (= Zur Einfilhrung 386), S. 67
Ebda.

23 ygl. ebda., S. 72.

234 Derrida, Grammatologie., S. 26.

235ygl. Lidemann, Jacques Derrida zur Einfihrung]3874.
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Dekonstruktion ist ein Amalgam der Konzepte dertusion (von Heidegger gepragt) und
der Dissoziation (von Freud gepr&g?) Heidegger riittelte bereits am Prasenzdenken der
abendlandischen Philosophie — mittels der ,Desimnktler Geschichte der Ontologfé®

Das Dasein ist in diesem Sinne letztlich ein Zwestlstand in Hinblick auf Geburt und Tod,
ohne je ein Selbstidentisches zu sein. Das Zwis¢be&soziierte) findet sich auch in Freuds
Gedanken zur Spaltung des Ich wieder und ist sdarizweite wichtige Anknipfungspunkt
fur Derrid&®. Die Praxis der Dekonstruktion ist aber fiir Dearizlinachst eine spezifische
Form der Lektlire — ein genaues Mitdenken der Bieguihd die Freilegung des Verdrangten
oder Vernachlassigten (z. B. der Schrift, des Sikpmten).

Jacques Derrida radikalisiert und reformiert sdnaitlierte Zeichenkonzepte, verortet Sprache
und Mensch in einem Zwischen und scheut auch digkkan der gesamten abendlandischen

Metaphysik nicht. Er rAumt aber Unzulanglichkeisemer Dekonstruktion ein:

Es ist sinnlos auf die Begriffe der Metaphysik zu verzichten, weman die
Metaphysik erschittern will. Wir verfiigen Uber kei@prache [...], die nicht an dieser
Geschichte beteiligt ware. Wir kdnnen keinen eieaiglestruktiven Satz bilden, der
nicht schon der Form, der Logik, den impliziten dédernissen dessen sich gefiigt
hatte, was er gerade in Frage stellen wéffte.

2.5.2. Syntagma und Paradigma

Es wurde an vielen Stellen gesagt, dass das spaetdeichen zu allen anderen sprachlichen
Zeichen in einer Beziehung negativer DifferenzemistUm das Verhaltnis unterschiedlicher
Zeichen im Kommunikationsfluss beschreiben zu kénngetet sich das Konzept von

Syntagma und Paradigma an. Angelegt ist das Kongepon bei Saussure, der von

syntagmatischen und assoziativen Beziehungen $p3fich

Zum einen missen sprachliche Zeichen im linearenlavfe der Sprache voneinander
unterscheidbar sein. Diese Beziehung wird mit desgrif Kontrast bzw. Syntagma versehen
(die Ahnlichkeit mit dem Begriff ,Syntax“ impliziérdie Anordnung der Elemente eines

20 ygl. ebda., S. 26-35.

237 Heidegger, Martin: Sein und Zeit. 17. Auflage. Tigen: Max Niemayer 1993, S. 23.

238 \/gl. Lidemann, Jacques Derrida zur Einfihrung32s33.

239 Derrida, Jacques: Die Schrift und die Differenarikfurt a. M.: Suhrkamp 1976, S. 425.
240ygl. Saussure, Grundfragen der allgemeinen Sprasewschaft, S. 152-156.
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Satze$™). Zum anderen kann ein spezifisches Element &a¢zes durch ein anderes ersetzt
werden, d. h. im Sinne von Oppositionen ausgetauserden. Diese Beziehung wird
Paradigma oder Opposition genannt. Im Allgemeimaaginiert man diese zwei Konzepte
durch Achsen, wobei die syntagmatische Achse hotdpo die paradigmatische vertikal

242 Anhnlich funktioniert das Konzept von Roman Jalwbsbeziiglich des

verlauft
Verhéltnisses von Metapher und Metonymie. MetonyatgeTrope, die ein Eigentliches mit
einem Uneigentlichen verknipft (z. B. ,ein Glasnken®) fallt mit den Prinzipien der
Kontiguitat, Kombination und syntagmatischen Beaml zusammen. Die Metapher
hingegen entspricht dem Prinzip der Similaritdtr dgelektion und paradigmatischen
Beziehung®. Bedeutend ist fiir den analytischen Teil der Arber allem der topographische

Aspekt von Horizontale und Vertikale.

2.5.3. Reprasentation

Der Begriff Reprasentation ist ,ein Schlisselbdgiér Semiotik seit der mittelalterlichen
Scholastik***. Er kann in ganz unterschiedlichem Sinne gebrawentlen: Zuweilen steht er
fur das Zeichen oder die Semiose. Etwas wird reptést, wenn es fur etwas steht und diese
Relation so gestaltet ist, dass das Reprasentierateinem Geist ,so0 behandelt wird, als ob
es jenes andere war&®. Eine andere Herangehensweise ist die Entwickleimes
Reprasentationsbegriffs aus dem Begriff Prasemidtieraus. ,Eine Reprasentation scheint
demnach etwas dem BewuBten frilher bereits einmakeRtes wiederzugeberf®
Hinsichtlich der Objektrelation kann festgehaltererden, dass dann von Reprasentation
gesprochen werden kann, wenn das Zeichen in kekwagrkreten zeitlichen und raumlichen
Zusammenhang mit dem Objekt st8htAuf diese Weise lasst sich auch eine Feststebursg
dem Worterbuch fir Semiotik verstehen: ,Praserdigdbjekte fungieren seinsthematisch
(Ontologie); repréasentierte Objekte fungieren zenthematisch (Semiotild*. Nicht jedes

Zeichen reprasentiéft.

24Ly/gl. Volli, Semiotik, S. 50.

242y/gl. z. B. Ernst, Peter: Germanistische Sprachavisshaft. Wien: WUV 2004 (= UTB 2541), S. 54-55.
243\/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 347-348.

**Ebda., S. 162.

245 peirce, Collected Papers, Bd. 2: Elements of Ldgi@272.

240 Noth, Handbuch der Semiotik, S. 165.

247\/gl. Braun, Gerhard: Prasentation versus Repratient Zur Beziehung zwischen Zeichen und Objekten
visuellen Kommunikation. In: Zeitschrift fir Semio8 (1981), S. 143-170, hier S. 168.

248 Bense, Max: Prasentation-Reprasentation. In: Béviag von und Elisabeth Walther (Hg.): Wérterbueh d
Semiotik. KéIn: Kiepenheuer & Witsch 1973, S. 77-fiier S. 77.

249 vgl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 165.
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Aus allem, was zuvor an Derridas Philosophie erbmairde, muss klar folgen, dass es
Reprasentation fir ihn nicht geben kann. Da seirgifyentation das Prasenzdenken negiert,
scheint es von vornherein schwierig, Reprasentativriderrida zu denken. An die Stelle der
Prasenz setzt er ndmlich — wie oben dargelegt —Keimzept des Zwischen, des Nicht-
Identischen, der différance als Verraumlichung uxdrzeitlichung des sprachlichen

Prozesses’,

2.5.4. Semiotik und Psychoanalyse: Jacques Lacan

Lacan betrachtete sich stets als Interpreten Freuglsichzeitig fuhrte er die Psychoanalyse
einer strukturalistischen und poststrukturalisteschPerspektive zu. Seine Freud-Lektire ist
eine semiotisch®’. Strukturalistisch ist sein Zugang, weil er denra@men des

Strukturalismus verpflichtet ist und an deren Ryotasten anknupft (Saussure, Jakobson,
Lévi-Strauss). Gleichzeitig ist seine UmdeutungédieParadigmen als poststrukturalistisch zu

werterf°2

Jacques Lacans zentrale These lautet folgendermaBaa Unbewul3te ist strukturiert wie
eine Sprach&?* Um den Anspruch dieser Aussage zu verstehen, imusshreren Schritten
vorgegangen werden. Zunachst ist es sinnvoll, Lsiti#rerlegungen zum ,Begehren” (désir)
zu betrachten. In einer ,strukturale[n] Rekonstimktder Freudschen Theorie” hebt Lacan
dieses ,zum Zentrum der seelischen Lo@ik“Er geht namlich davon aus, dass die dyadisch-
symbiotische Beziehung zwischen Kind und Mutterctuginen Dritten gestort wird und das
Begehren danach nicht mehr gelebt, nur noch atheslormuliert werden kann. Dazu wird
die Sprache bendtigt, die zugleich mit dem Unbevamsentsteht. Das Auseinanderbrechen
der Dyade fiihrt eine symbolische Ordnung ein. Sostitman beim nachsten Schritt

angelangt: bei Lacans drei Registern und beim gfstgium.

#0v/gl. dazu auch Néths Ausfiihrungen zur ,Krise depRisentation®, ebda., S. 166-168.

#1yV/gl. Hiebel, Hans H.: Strukturale Psychoanalyse Literatur (Jacques Lacan). In Bogdal, Klaus-Maha
(Hg.): Neue Literaturtheorien. Eine Einfiihrung. @gén: Westdeutscher Verlag 1990 (= WV studium 156),
56-81, hier 56-57.

#2y/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 49.

%53 acan, Jacques: Das Seminar. Buch XI (1964). RieGrundbegriffe der Psychoanalyse. 3. Aufl. Weinh
/ Berlin: Quadriga 1987, S. 26.

%4 Hiebel, Strukturale Psychoanalyse, S. 57.

-B53 -



Lacan deutet Freuds Ich, Es, Uber-Ich durch seital& des Imaginaren, Symbolischen und
Realen um. Das Reale ist das ,nicht Symbolisietbdas nie Erreichbare, welches jenseits
der Sprache liegt®®>. Das Symbolische ist das Regelwerk von Kultur, fiemSprache und
Zeichen. Der Andere (also der Vater) bringt alseébageber die symbolische Ordnung in die
duale Ordnung hinein. Das Spiegelstadium ist floaloaein Stadium in der Entwicklung des
Kindes, in dem es in einem Spiegel oder einem amdkind sich selbst ,zu erkennen meint
und fortan sein Ich (,moi‘) — in einem Akt der BEr@fihdung und Verkennung — nach diesem
Bilde des anderen formf®®. Im Spiegelstadium konstituiert sich das Imagin&bse
Beziehung zwischen Ich und dem anderen (l'autreshdlb objet petit a) ist eine andere als
die zum Anderen (I'Autre — le grand Autre), welchde symbolische Ordnung ist. Im
Imaginaren erfahrt das Kind ein Gefiihl von Einhmit sich selbst, indem es den anderen
sieht. Dieses Stadium ist die Vorbereitung zur &tdés Symbolischen, der Sprache, der
Gesetze der Zeichen. Der Eintritt in die symboks€rdnung geht mit dem Mangel einher,
d. h. mit dem Verlust der Symbiose mit der Muttait der Genese des Unbewussten und der
Sprache. Dieses nun gespaltene Ich muss den Verlssseinem Bewussten verdrangen —
somit wird Lacans paradoxer Spruch ,ich denke, @onicht bin, also bin ich, wo ich nicht

denke?®’

verstandlich. An Freud erinnert auch Lacans Anrghihass sich das Begehren des
Menschen vor allem in seinen Fehlleistungen auBbdnso in TrAumen und Symptomen. So
ist auch die viel zitierte Aussage zu verstehessdkas ,Unbewul3te des Subjekts der Diskurs

des Andererf®® sei.

Das Unbewusste ist also wie eine Sprache struktuddnlich wie fir Saussure ist die
Sprache fur Lacan letztlich eine Struktur von Difiezen. Er interpretiert Saussures

Zeichenkonzeption um, sodass sie folgendermaResieafs”

S S

S s
Abbildung 8: Das Zeichen bei Saussure (links) undacan (rechts), aus: Braun: Stellung des Subjekts, S
63 u. 67

2% Noth, Handbuch der Semiotik, S. 50.

2% Hiebel, Strukturale Psychoanalyse, S. 58.

%7 acan, Jacques: Schriften Il. Hg. von Norbert H&iten / Freiburg in Breisgau: Walter 1975, S. 43.
28| acan, Jacques: Ecrits. Paris: Ed. du Seuil 186879.

9 Braun, Christoph: Die Stellung des Subjekts. Ladasychoanalyse. Berlin: Parodos 2007, S. 63 u. 67.
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Dies hat nun erstens zur Folge, dass dem Signtekadie Dominanz Uber das Signifikat
zugesprochen wird, zweitens, dass von Anfang aa 8ichranke zwischen diesen beiden
gedacht wird®. Fur Lacan sind Signifikant und Signifikat alsoirlee fix zueinander
gehdrenden Einheiten; vielmehr sind die Signifikantintereinander korreliert, sie bilden
eine Signifikantenkette. Lacan folgert, ,dal3 damrSin der Signifikantenkettmsistiert dafl3
aber nicht ein Element der Kette seiensistenzhat in der Bedeutung, deren es im
Augenblick gerade fahig ist. Ein Signifikant macht Platz firr einen anderenn8ikanten,
wodurch ein Intervall von Differenz entsteht. Gerdart ist der Ort des Subjekts, in dem
Zwischen der Signifikanten. So erklart sich, wiestovom ,Flimmern* des Signifikanten bzw.

des Subjekts gesprochen witd

Hier genau zeigt sich ein weiterer Anknupfungspukt Sigmund Freud, in dessen
Traumdeutungen bestimmten Bildern kein Sinn entnemmverden kdnnte, wenn man an
einem spezifischen Signifikat festhalten wolltéudtrieren kann man dies anhand des Falls
des kleinen Hans, der angeblich vor einem PferdsAhgt. Das Pferd als Signifikant verweist
aber nicht auf das scheinbar dazu gehdrende Sghitondern auf etwas anderes, namlich
den Vater. Hier kommen Freuds und Jakobsons Koezapt Verdichtung und Verschiebung
bzw. Metapher und Metonymie ins Spiel — die ,Rhiéktodes UnbewuRter?®®. Die
Metonymie bzw. Verschiebung operiert syntagmatigobt & mot“ (z. B. Segel fur Schiff),
die Metapher bzw. Verdichtung nach dem Prinzip must pour un autré®®, also z. B. indem
das Pferd vom kleinen Hans metaphorisch fur deeMgesetzt wird. Fur Lacan ist jegliche
Form der menschlichen Sprache, also auch die pbetislas Aktionsfeld dieser unbewussten

Operationeff®.

2.5.5. Psychoanalytische Lektlre: Lacans Seminar b  er Poes ,The
purloined letter”

Poes dritte Dupin-Erzahlung ist geradezu pradestinir Lacans Psychoanalyse, deren
literarisches Interesse davon ausgeht, dass Litenat Prinzip wie ein Brief sei, also ein

bewusst-unbewusster Diskurs, der metonymisch urtdpherisch operiert und letztlich ein

280y/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 50.

1| acan, Schriften Il, S. 27.

#2y/gl. Pabst, Manfred: Bild — Sprache — Subjekt.ufntexte und Diskurseffekte bei Freud, Lacan, Derrid
Beckett und Deleuze / Guattari. Wirzburg: Kénigsesu& Neumann 2004, S. 62-65.

253 Hiebel, Strukturale Psychoanalyse, S. 61.

54| acan, Ecrits, S. 506-507.

25ygl. Hiebel, Strukturale Psychoanalyse, S. 63.
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durch Mangel entstandenes Begehren formuliert. &steht sich Lacans Kunstwort der
.Letteratur‘. Der Reiz dieser Engfuhrung ist im Rkzésischen bzw. Englischen noch viel
grof3er, weil hier in den Lexemen lettre und le#tiézs vereint werden kann: Brief, Buchstabe,
Signifikant und erweitert im Lacanschen Sinne aletteratuf®®.

Lacans Poe-Lektlire wurde auch zum Gegenstand d@nesvechsels mit dem bereits
besprochenen Jacques Derrida, der sich sehr kritiaoiber auf3erte. An dieser Stelle wird
auf Derridas Reaktion nicht detailliert eingegang®h . Lacan erdffnet sein
~Seminar’ programmatisch, indem er sein Zel foried] ,an dieser Geschichte
dar[zu]stellen, wie das Subjekt aus dem Durchlaufee Signifikanten maf3geblich
determiniert wird?®®, Er gliedert Poes Text zun&chst in zwei Teile b3wenen, wobei er die
zweite (also die Ruckholung des Briefes durch Dupis Wiederholung der ersten Szene
betrachtet (die Entwendung des Briefes durch denistéir). Der Wiederholungszwang im
Sinne Freuds ist der Zwang, eine unangenehme Bityatlso den Verlust eines Objekts,
symbolisch zu wiederholé®. Nach dieser Zweiteilung kann man sich der Erzélanhand
zweier Aspekte nahern, namlich anhand der eigemtbie Natur des Briefes und des
Musters der interpersonalen Relationen. Uber derkideten Inhalt des Briefes erfahrt die
Leserschaft nichts, lediglich von seiner Funktigdalals potentielles Machtinstrument. Das
Fehlen eines Signifikats und einer Subjektabharmgighnacht den Brief zum ,reine[n]
Signifikant[en]®’°. Die lettre erhélt also tatsachlich die gleicheerkinale wie der Buchstabe
als Signifikant, der seine Bedeutung nur aufgruathes Differenzialitdt zu den anderen
Buchstaben erhélt. Als Signifikant ist er das Syhsiwer Abwesenheit”.

Anstatt nach dem Besitzer oder Inhalt des Briete$ragen, interessiert sich Lacan fur den

Ortswechsel des Signifikanten:

Wir werden sehen, dass ihre [der Subjekte, E. Belsvhiebung durch den Ort
bestimmt wird, den der reine Signifikant, der gbktoe Brief, in ihrem Trio

% Epda.

%7 Aufschlussreich dazu allgemein: Muller, John Rl William J. Richardson (Hg.): The Purloined Poacén,
Derrida and psychoanalytic reading. Baltimore /dom John Hopkins University Press 1988, darin igiez
Derrida, Jacques: The Purveyor of Truth, S. 173-212

268 acan, Jacques: Vorlesung iber E. A. Poes »D¢olgese Brief«. Aus dem Franzésischen von Rodolphe
Gasché. In: Gallas, Helga (Hg.): Strukturalismsiaterpretatives Verfahren. Darmstadt / Neuwind:
Luchterhand 1972 (= Sammlung Luchterhand 35, ciddie@lternative 2), S. 201-262, hier S. 202.

29vgl. Muller, John P. und William J. Richardson:hg Purloined Letter: Overview. In: Muller / Ricluzon,
The Purloined Poe, S. 55-76, hier S. 55-56.

70| acan, Vorlesung, S. 207.

2"1v/gl. Muller / Richardson, Overview, S. 58.
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einnehmen wird. Genau das wird die Verschiebungufigr als Wiederholungszwang
erweiserf.’?

Die Diskussion ist nun beim zweiten Aspekt angeladgn intersubjektiven Beziehungen.

Shoshana Felman fugt Lacans Thesen zu Diagramnsamzoen:

(Not seemg) (Not seeing)
POLICE
QUEEN MINISTER
MINISTER DUPIN
(Seeing that the other (Seeing the (Seeing that the other (Seeing the
does not see) letter) does not see) letter)

Abbildung 9: Wiederholungszwang, aus: Felman: On rading Poetry, S. 145

In beiden Szenen gibt es eine Instanz, die nichld,xine, die sieht, dass diese erste Instanz
nichts sieht und eine dritte Instanz, die den Bsefht. Das Subjekt erhalt also seine
Bedeutung durch seine Position in der Triade, uiededwird wiederum vom wandernden
Brief festgelegt. Die Wiederholung bezieht sich igen auf den Diebstahl des Briefes denn
auf die ,whole structural situation in which thepeated theft takes placé®. Besonders
hervorstechend ist die Position des Ministers. &idommt in beiden Triaden vor, in der
ersten Szene sieht er den Brief, dann wird er abérdie Stelle der Konigin gesetzt. Der
Minister, als er im Besitz des Briefes ist, verwenithn nicht, er scheint ohnméchtig. Lacan
nennt ihn einen Neurotiker, der von seinem Diebesgiasi ausgetrickst wird: ,Der Brief

74 Er nimmt in

aber, nicht weniger als das UnbewuRte des Neurstikergilt ihn nicht
einem sehr wortlichen Sinne dann die Position d@énigin ein, der ebenso etwas fehlt, was
gemeinhin als der Phallus konfiguriert ist (nicht @inem sexuellen Sinne) — er ist der
Signifikant der DifferenZ”. Der Signifikant wird zum Symbol des Unbewusstemjl er

nichts bedeutet und vom Minister unterdrickt wirdird das Unterdrickte kehrt eben in

Form eines Symptoms wieder. Felman deutet Lacatewaus, indem sie in dieser zweiten

272 acan, Vorlesung, S. 207-208.

273 Felman, Shoshana: On reading poetry: Reflectiorthe limits and possibilities of psychoanalytical
approaches. In; Muller / Richardson, The purloiPeg, S. 133-156, hier S. 145.

2| acan, Vorlesung, S. 231.

275\/gl. Muller / Richardson, Overview, S. 65.
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Szene die Reflexion der ersten sieht, was somé Aitegorie der Psychoanalyse per se ist.
Worum es Lacan in seiner psychoanalytischen Lektidreallem auch geht, ist nicht das

Lesen von Bedeutung, sondern die RekonstruktiorFdaiendefr®.

2.6. Semiotik und Kriminalliteratur

Kriminalliterarische Texte unter semiotisch-strukdistischen Perspektiven zu analysieren
und zu interpretieren ist kein absolutes Novum. d€keint daher angebracht, solche

Unternehmungen kurz vorzustellen.

John Scaggs betont, dass gerade die strukturahtistisMethode sehr geeignet ist,
Kriminalliteratur zu untersuchen, denn fir das Gesei die Art und Weise, wie es seine
eigenen Inhaltselemente und narrativen Struktureisemtiere, konstitutiv. Als frihen
Annaherungsversuch zitiert er Tzvetan Toddfdv Eher strukturalistisch denn konkret
semiotisch mutet auch Isaak I. Revzins Unternehnamgselbst wenn sie als ,,semiotische]]
Analyse?’® deklariert wird. Der Hauptteil seines Artikels idamit beschéftigt, typische
Handlungselemente (Personenkonfigurationen etad) deren Kombinationsmaéglichkeiten
herauszuarbeiten. Zum semiotischen Aspekt bemerkt dass im ,asthetischen
Zeichensystem[]* der Literatur hinter den Zeichdeiperlei Realitéat stent*®, d. h. dass das

Denotat nicht greifbar sei.

In &hnlicher Manier, aber differenzierter scheir fiitihe semiotische Analyse einer Doyle-
Erzéhlung durch Viktor Sklovskij. In ,The specklédnd“ muss Holmes ein Verbrechen
verhindern und zugleich eines aufklaren, namlich agsteriosen Tod einer jungen Frau in
einem locked room, in dem sich die Schwester deterTaun selbst einem nahenden
Verbrechen ausgesetzt fuhlt. Es werden falscheté@lind ungenaue Hinweise gegeben; der
Schlussel liegt jedoch in der Doppeldeutigkeit deglischen Worteband das zunéchst auf
eine Gruppe von Zigeunern bezogen wird, die in @eschichte vorkommen. Sherlock
Holmes 10st das Ratsel auf: Das gefleckte Bandeisé giftige Schlange (von der die

Sterbende aldand sprach), die der Stiefvater wegen erbrechtlichein@e durch einen

27%\/gl. Felman, On Reading Poetry, S. 146-149.

27"\gl. Scaggs, Crime fiction, S. 2 bzw. Todorov, &an: Typologie des Kriminalromans. In: Vogt, Der
Kriminalroman, S. 208-215, besonders S. 210.

2’8 Revzin, Isaak I.: Zur semiotischen Analyse desRtdgtromans am Beispiel der Romane Agatha Christies
In: Vogt, Der Kriminalroman, S. 154-156.

*®Ebda., S. 154.
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Luftungsschacht in das Zimmer der Frau gleiten.liBAs englische Worband ist ein
Homonym und somit der Kern der semiotischen Analy$@monyme sind allgemein ein

wichtiges Kennzeichen der Sherlock Holmes-Erzarsufig

Sherlock Holmes’ analytische Methode wurde auchQhiarles Sanders Peirces Konzept der
Abduktion in Verbindung gebracht. Den Anstol3 fies#is Konzept lieferte anscheinend eine
Begebenheit auf einem Schiff, auf dem eine Uhrajdeh worden war. Peirce stellte hnlich
einem Detektiv Nachforschungen an und loste dabl&rs®. Wie schon weiter oben
erlautert wurde, handelt es sich bei der Abduktioneine spezielle Art der Schlussfolgerung,
die ein kreatives Moment enthélt. Peirce geht davans, dass der Mensch
evolutionshistorisch eine Veranlagung dazu habetreffende MutmalRungen Uber die Welt
anzustellen“ und Beobachtungen zu machen, dieusbgwusst zu einem zutreffenden Urteil,
einer richtigen Hypothese fiihféA Die Ahnlichkeit mit Peirce lasst die Autoren Sebeind
Umiker-Sebeok den Detektiv einen ,beratende[n] $¢iker‘*®® nennen. So gibt es wohl
zahllose Beispiele, die man zur lllustration denlrhis-Textkorpus entnehmen kénnte. Ein
solches Beispiel findet sich in ,The Sign of Fouwp Holmes beobachtet, dass Watsons
Schuhsohlen voller roter Erde sind; er aulRert ddiuSs, dass Watson in einem bestimmten
Postamt gewesen sei. Im Sinne Peirces ware dies &fh von Raten aufgrund einer
Beobachtung, denn Watson kénnte auch nur am Postanei- und nicht in dieses
hineingegangen séiff. Insgesamt kommen die Autoren Sebeok und Umikbe&ezu dem

285
t=.

Schluss, dass Peirce ebenso Detektiv wie HolmesioBken is Auch Dupins

Schlussverfahren kénnen mit dem Konzept der Abdukiti Verbindung gebracht werd&h

Ganz besonders wichtig fuir das Erkenntnisinteredieser Arbeit ist Carlo Ginzburgs

,Indizienparadigma®“, ein ,epistemologisches Modéf’ , das gegen Ende des 19.

280v/gl. Sklovskij, Viktor: Die Kriminalerzahlung b&onan Doyle. In: Vogt, Der Kriminalroman, S. 142315
#lygl. Peirce, Charles Sanders: Guessing. In: Thendand Horn. A Harvard Miscellany 2 (1929), S.-262,
hier S. 270-277, im Internet:
http://www.abduktionsforschung.de/tl_files/abdukisforschung/dokumente/C.S.Peirce%20-%20Guessing.pdf
Zugriff am 07.06.2012.

82 3ebeok, Thomas A. und Jean Umiker-Sebeok: Siegkejanmeine Methode. Ein Vergleich von Charles S.
Peirce und Sherlock Holmes. In: Eco, Umberto undri&s A. Sebeok (Hg.): Der Zirkel oder Im Zeichen de
Drei. Dupin, Holmes, Peirce. Bloomington: Indianaikérsity Press 1983, S. 28-87, hier S. 37.

% Epda., S. 39.

24ygl. ebda., S. 40.

25ygl. ebda., S. 75.

88 Harrowitz, Nancy: Das Wesen des Detektiv-Modelsarles S. Peirce und Edgar Allan Poe. In: Eco /
Sebeok, Zirkel der Drei, S. 262-287, hier S. 284.

87 Ginzburg, Carlo: Indizien: Morelli, Freud und Sleek Holmes. In: Vogt, Der Kriminalroman, S. 274629
hier S. 274.
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Jahrhunderts Einzug in die Sozialwissenschaftemltggh haben soll. Das Paradigma speist
sich aus unterschiedlichen Disziplinen, zunadchs der Kunstgeschichte. In den 1870er
Jahren veroffentlichte Giovanni Morelli unter eineRseudonym einige Beitrage zur

italienischen Malerei, die von einer spezifischertide zur korrekten Zuordnung von

Bildern zu ihren Urhebern handeln. Morelli trat &ine Methode ein, die sich auf die Details
eines Bildes, nicht so sehr die groRen Merkmalenz&otrierte, also auf ,Ohrlappchen,

Fingernagel, Finger- und ZehenbilduA Ein Beispiel sind die Unterschiede, die er bei
folgenden Kiinstlern farigf

Ohr des Hand des
Lorenzo Costa Cosimo Tura

&

Ohr des Ohr des
Lorenzo Costa Cosimo Tura

Abbildung 10: Morellis Indizienparadigma, in: Ginzburg: Spurensicherung, S. 9

Durch Edgar Wind wurde Morellis Methode bekannterd Wind sorgte fur den Vergleich
dieser Methode mit jener des fiktiven Sherlock Heémdessen Detailfixiertheit schon an
einigen Stellen angedeutet wurde. Was fir den Kutiker Ohren und Fingernégel sind,
sind fur den Detektiv kleinste Indizien und Unsci@rkeiten. Pikanterweise dient das Ohr
auch Holmes zur Loésung eines Falls (in der Erz&hlgrhe Adventure of the Cardboard

Box“)%%°.

Morelli wurde von Freud rezipiert (sein Essay ,Moses von Michelangel6™, 1914, zeugt

davon), noch bevor jener seine psychoanalytischesoiien ausformte. Die zwei Felder
kreuzen sich in der Achtsamkeit fur das scheinbabéxsachliche, Kleine, Fehlerhaft-
Individuelle. Alle drei Protagonisten des Paradigrhatten einen medizinischen Hintergrund

in ihrer Biographie vorzuweisen: Freud und Doylereva Arzte, Morelli schloss ein

%8 Epda.

89 Ginzburg, Carlo: Spurensicherung. Die Wissenschafder Suche nach sich selbst. Berlin: Klaus
Wagenbach 2002 (= Wagenbachs Taschenbuch 43Q), S. 9

20vgl. Ginzburg, Indizien, S. 275.

1 Ereud, Sigmund: Gesammelte Werke. Chronologisondget. 17. Bde. London: Imago Publishing 1946. Bd.
10: Werke aus den Jahren 1913-1917, S. 172-201.
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entsprechendes Studium ab. AuRerdem gab es fuloSkdidolmes bekanntlich eine reale
Vorlage, namlich Professor Dr. Joseph B8lIMan wird durch das Indizienparadigma weit
zurick in die Anfange der Menschheits- und Kultgigechte verwiesen, beginnend mit der
Zeit der Jager, die Spuren lesen und entziffernsieas- sie waren gleichzeitig auch jene, die
als Erste Geschichten erzahft€nMit der griechischen Kultur gewann dann die mizizhe
Semiotik an Bedeutung. Eine weitere wichtige Enklung bezieht sich auf die Schrift: In
der frihen Neuzeit setzte das Interesse fur dievithehlitat der Handschriften ein, die
ebenfalls durch Details voneinander unterschiedwh &in Traktat des Arztes Camillo Baldi
nahm sich bereits der Frage an, wie man von decHa#®nheit der Schrift auf den Charakter
des Schreibers schlieBen konne (bezeichnenderwstedst ital. carattere sowohl flr
Buchstabe, als auch Charakt&t)Das Indizienparadigma macht insgesamt eine fuedéate
epistemologische Aussage: ,Wenn auch die Realitd@turchsichtig ist, so gibt es doch

besondere Bereiche — Spuren, Indizien — , dieesittiffern lassen®?®

3. Der Aspekt der Topographie

Topographie ist fur die Kultur- und Literaturwissehaft spéatestens seit dem spatial und
topographical turn ein brisantes Thema. Das Inseredas diese Wenden formulierten, richtet
sich nicht mehr so sehr auf die Frage, was den@a eiw Raum sei, sondern eher auf die
,technischen und kulturellen Représentationsweigen Raumlichkeit?*®. Einen derartig
umfassenden Anspruch will ich in dieser Arbeitht stellen. Die folgenden Ausfiihrungen
werden sich deshalb auf folgende Frage beschrankeviefern sind Raume und Orte

wichtige Elemente kriminalliterarischer Texte?

Es scheint unumganglich zu sein, an dieser Stelfgichst Walter Benjamin zu nennen.
Benjamin auf3ert in seiner ,Einbahnstral3e” die Thdass es eine grof3e Affinitat zwischen
dem grof3burgerlichen Mobelstil und dem Detektivrantew. dem Mord gibt. Nur ,eine

gewisse Art von Kriminalromanen“ sei dazu geeigridg ,hochherrschaftlich mdblierte

292ygl. ebda., S. 276-279.

293 vgl. Ginzburg, Spurensicherung, S. 19.

294ygl. ebda., S. 29.

*®Epda., S. 47.

2% Giinzel, Stefan: Einleitung. In: ders. (Hg.): Tampée. Zur Raumbeschreibung in den Kultur- und
Medienwissenschaften. Bielefeld: transcript 20071332, hier S. 18.
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Zimmerwohnung®®’ darzustellen. Spuren und Indizien in einer grofetlichen Wohnung
zu hinterlassen, entsprach auch einer Art Entgeigk@emv gegen die ,,Angst vor der eigenen

Spurlosigkeit?®®

, die sich in Zeiten beginnender Anonymisierung ctiutJrbanisierung

herausbildete. So hielten die Dinge Einzug in diel3girgerlichen Wohnraume, Salons
verwandelten sich zu ,Dingwelten®, in denen sichmetleBesitzerinnen der eigenen Existenz
versicherten und paradoxerweise zugleich die VeHadnnen ihre Spuren zu verwischen
suchten, vielleicht im ,Plisch — de[m] Stoff, in rdesich besonders leicht Spuren

abdriicken?®®

. Auch Helmut Heil3enbttel zitiert Benjamin, er ffidggm jedoch eine wichtige
Bemerkung bei. Er aufRert Uber die ,topographischerfléchtung®, dass Orte und
Landschaften im Kriminalgenre nicht dieselbe Ausglasng erfahren wie im Bereich anderer
Literaturen. Topographie erscheint fir ihn als gigmische gepragter Lebensradfif* Indem
der Ort Spuren des Menschen tragt, kann man au3ehleilttels Darstellung schliel3en, dass

Topographie im Kriminalgenre vor allem in ihrer ktionalitdt von Bedeutung ist.

Vor allem im klassischen Detektivioman fungiert &aum oft als Ratsel, als so genanntes
locked room mystery. Wie schon im ersten Abschies Theorieteils mitunter angeklungen
ist, besteht dieses darin, dass sich ein Mord @eneischeinbar unzugénglichen Ort ereignet.
Ein Paradebeispiel ist die Sherlock Holmes-Erz&ahlne speckled band“: Der locked room
ist hier das Zimmer der getdteten jungen Frau. Rétsel des Textes ist also auch ein Ratsel
des Raumes. Neben die Funktionalitéat des lockenh riveten auch andere Darstellungen von

Raumen und Orten, beispielsweise des Milieus.

Folglich kbnnen Raume und Orte auch andere Quatitdtifweisen. Beispielsweise kann die
Bewegung der Figuren in actionreichen Kriminalroeranvon Bedeutung sein. Die
Gestaltung des Raumes als gefahrliche Umwelt kamn Aussage Uber die Welt im
Allgemeinen werden. Beherrschung des Raumes istldirr Helden oft Voraussetzung, zu
reussieren. So ist die Losung eines kriminaliseschalls manchmal an die Orientierung im
Raum gebunden. Darlber hinaus dient die Beschrgidaa Raumes und des Ortes mitunter

der Charakterisierung eines emotionalen Zustandees e Individuums oder einer

297 Benjamin, Walter: Gesammelte Schriften. Bd. IVIgiKe Prosa. Baudelaire-Ubertragungen. Hg. von
Tillman Rexroth. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 20063shrkamp-Taschenbuch Wissenschaft 934), S. 88.

2% gchiirmann, Uta: »Dingwelten«. Das Entziffern riares Spuren in Fontanes Prosawerk im Kontext
zeitgenossischer Kriminalistik. In: Braese, Stepftdg.):Realien des Realismus. Wissenschaft — T&chni
Medien in Theodor Fontanes Erzéhlprosa. Berlin:ésk 8 2010, S. 182-200, hier S. 182-183.

29 Benjamin, Walter: Gesammelte Schriften. Bd. VDas Passagenwerk. Hg. von Rolf Tiedemann. Frankfurt
a. M.: Suhrkamp 1982 (= Suhrkamp-Taschenbuch Wss$efit 935), S. 294.

390 HeiRenbiittel, Helmut: Spielregeln des Kriminalreman: Vogt, Der Kriminalroman, S. 111-120, hier S
116.
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Gemeinschaft® . Diesen oder ahnliche Zugadnge zum Thema Topograpimd
Kriminalliteratur zu wahlen, scheint natirlich doatis legitim, vor allem, wenn man — wie
z. B. Melanie Wigbers - feststellt, dass dieser eiér ,bisher nicht zum Thema
umfassenderer Forschungen geword®nst. Dennoch scheint es fiir das Erkenntnisinteress
meiner Arbeit wichtig, einen anderen Weg zu wéahleey der Verbindung mit der
semiotischen Perspektive auch eher gerecht zissbeint. Aussagen Uber die Beschaffenheit
von Orten und Raumen sind dann eher das Nebenpgraguksemiotisch-topographischen
Ausrichtung dieser Arbeit. Worin eine semiotisclsgerichtete Topographie bestehen kann,

lasst sich erahnen, indem man zunachst auf datkeldasment des Alibis rekurriert.

Versuchte man, den Dreh- und Angelpunkt kriminadtischer Texte auf eine einzige Frage
herunterzubrechen, so lautete diese Frage alleradadinlichkeit nach: Welche der Figuren
hat ein Alibi, welche hat es nicht und ist folglitdtverdachtig? Das Lexem Alibi geht auf das
lateinische Wort alibi zurtick, welches ,anderswetibutet. In der Rechtssprache steht Alibi
fir den Nachweis derAbwesenheit vom Tatort zur Tat2&lf. Die Logik des Alibis arbeitet
also mit einer bindren Kodierung: Anwesenheit urmvAsenheit. Der Diskurs von An- und
Abwesenheit ist zutiefst mit der strukturalen P®atalyse verwandt, die weiter oben
vorgestellt wurde. Die Frage nach dem Téater ldsti auch parallel zur Frage, wo das Andere,
das Verdrangte, der Mangel ist. Das traditionekgstandnis von Topographie muss also um
diese zentrale Funktionsweise erweitert werden,linBndie Binaritéat von ,da“ und ,nicht
da“, und bereit sein, Topographie auch auf die kahdft des Unbewussten anzuwenden.
Lacans Poe-Lekture lehrt dies auf eindrucksvolleisé/edenn sie fragt nicht nach der
Beschaffenheit des Ortes des Briefes, sondern dacliFunktion des Ortswechsels an sich

und der mdglichen Engfiihrung mit der Neurose dassiérs.

Wenn hier nun die Bereitschaft propagiert wird, dasewusste auch at®pographisch

strukturiert zu begreifen, muss diese Bereitschaftgleiche Weise hinsichtlich der Sprache
gelten. Ein Anknupfungspunkt lasst sich leicht &hd Wie oben erlautert wurde, ist die
Sprache mittels horizontal und vertikal verlaufen@gerationen strukturiert. Syntagma und

Paradigma sind also in diesem Sinne ebenfalls tapbgsche Operationen. Mit diesem

301 vgl. Wigbers, Melanie: Von Paris iiber ,Bramme*die Eifel. Orte und Schauplétze in kriminallitessfien
Texten von der Romantik bis in die Gegenwart. lrirtkéhdes Wort 52 (2002), H. 2, S. 276-292, hie2 &.
%2Epda., S. 278.

393 Duden: Das groRe Wérterbuch der deutschen Spiadi®Banden. Hg. vom wissenschaftlichen Rat der
Dudenredaktion. 3., vollig neu bearb. u. erw. AiMannheim / Leipzig u. a.: Dudenverlag 1999. B&-Bedi,
S. 162-163, hier S. 163.
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Gedankensprung ist also dargelegt, inwiefern deriBeropographie durch die semiotische

Perspektive angereichert werden kann.

Eingedenk der strukturalistischen Verpflichtungdar die Semiotik steht, kann dem noch der
Standpunkt Jurij Lotmans hinzugeflgt werden. Lotraafolge leistet der literarische Text
am Raum vor allem eine strukturalistische Gliedgrumdem er diesen durch binare
Oppositionen einteilt, die die ,Struktur des Raurages Textes zum Modell der Struktur des
Raumes der ganzen Welt* werden lasst. Raumliche Gliederung und Kodierumg d

literarischen Textes sind somit ein Stiick Weltaneiy:

Die allerallgemeinsten sozialen, religiosen, pstitien, ethischen Modelle der Welt,
mit deren Hilfe der Mensch auf verschiedenen Etapgmner Geistesgeschichte den
Sinn des ihn umgebenden Lebens deutet, sind sietsimmlichen Charakteristiken
ausgestattet, sei es in Form der Gegenuberstelldigmel-Erde’ oder ,Erde-
Unterwelt’ [...], sei es in Form einer sozial-pmghen Hierarchie mit der zentralen
Opposition der ,Oberen-Niederen’, sei es in Formeeiethischen Merkmalhaltigkeit
in der Opposition ,rechts-links* ..

Lotmans strukturalistisches Raumkonzept lasstisiciiei Ebenen gliedern: Der topologische
Teilraum operiert mit Dichotomien wie oben — untererden diese mit Konnotationen z. B.
wie gut — bdse versehen, spricht man vom semasetisdreilraum. Der topographische
Teilraum schlie3lich realisiert diese Dichotomiemrah topographische Oppositionen, z. B.
Berg — Taf’®. So muss die semiotisch-topographische Analyssedidrbeit auch danach
fragen, welche raumlichen Strukturen der jeweiligat etabliert und wie diese mit Semiotik
in Verbindung stehen, d.h. wie sie mit Indiziergendsprachlichen Operationen, der
Zeichenhaftigkeit der imaginierten Welt und dem Bestsein (des Textes oder der Figuren)
interagieren. Topographie und Topologie greifenglioh ineinander und sind fur den

textanalytischen Teil gleichermal3en von Bedeutung.

304 otman, Jurij M.: Die Struktur literarischer Textdiinchen: Wilhelm Fink 1993, S. 312.

% Epda., S. 313.
398 ygl. Martinez, Matias und Michael Scheffel: Einfiing in die Erzéhltheorie. Miinchen: C.H. Beck 2087,

140-141 bzw. Lotman: Struktur literarischer TeX@eS. 311-329.
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HI.TEXTANALYTISCHER TEIL 3%

1. Subversion der Indizien: Das Fraulein von Scuder i

E. T. A. Hoffmanns Novelle erschien erstmals imr@at819 im ,Taschenbuch fir das Jahr
1820 der Liebe und Freundschaft gewidmet” und sl der Sammlung ,Die Serapions-
Briider*, die zwischen 1819 und 1821 in vier Banderschier®®. Sie ist in der
Forschungsliteratur bereits auf &auferst reges dsder gestofen, und dementsprechend
vielfaltig sind die InterpretationsansaiZe Auch semiotische und topographisch orientierte
Analysen wurden zu diesem Text vorgeféytDie folgenden Uberlegungen versuchen, an
diese anzuknipfen und einige Ansatze nochmalswzaitern. Konkret will ich am Text die
semiotische Beziehung zwischen Medium und Korpewies die Besonderheit der Zeichen
auch unter dkonomischen Gesichtspunkten untersudfam besonderem Interesse ist hier
naturlich auch das Verhéltnis dieser Aspekte zyrofoaphie der Stadt Paris.

Der Begriff Medium ist an dieser Stelle nicht imn&& (technischer oder digitaler)
Massenmedien zu verstehen. Fur die folgende AnagEguater scheint ein allgemeines
Verstandnis von Medium als einem ,materielle[n] tdit das die Ubertragung eines Zeichens

an einen Empfanger erméglicht* Manche Autoren wahlen einen sehr weiten Medieriffieg

%97 |m Folgenden werden die Priméartexte wie folgt adiget: FvS = Hoffmann, E. T. A.: Das Fraulein von
Scuderi. Erzahlung aus dem Zeitalter Ludwig des2éibnten. Stuttgart: Reclam 2002 (= RUB 25). Jbresk-
Hulshoff, Annette von: Die Judenbuche. Ein Sittengkle aus dem gebirgichten Westfalen. StuttgartiaRe
1984 (= RUB 1858). UB = Fontane, Theodor: UnterrmnBaum. Stuttgart: Reclam 2002 (= RUB 8577). R =
Highsmith, Patricia: The Talented Mr Ripley. Londafintage 1999.

398 ygl. Meier, Albert: Die Serapionsbriider. Gesamm@&tzahlungen und Marchen. Herausgegeben von
E. T. A. Hoffmann. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hg.Kindlers Literatur Lexikon. 3., véllig neu bearbuf
Stuttgart / Weimar: J. B. Metzler 2009. Kindlersdratur Lexikon Online: www.kll-online.de (Zugriéfim

12. 07. 2012).

399 Einen Uberblick findet man hier: Kiipper, Achim:agsie, die sich selbst spiegelt, und nicht Gott*.
Reflexionen der Sinnkrise in Erzahlungen E. T. Affrhanns. Berlin: Erich Schmidt 2010 (= Philolodisc
Studien und Quellen 220), S. 58-76.

%10 Sjehe z. B.: Neumann, Gerhard: ,Ach die Angst! Aligst!“ Diskursordnung und Erzéhlakt in E. T. A.
HoffmannsFraulein von Scuderiln: Borgards, Roland und Johannes Friedrich Letm{&lg.): Diskrete Gebote.
Geschichten der Macht um 1800. Festschrift fur HelinBosse. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 2002
S. 185-205; Eder, Antonia: ,Welch dunkles Verh&tder Dinge” - Indizienlese zwischen preufischer
Restauration und franzdsischem ldealabsolutismés h A. Hoffmanndas Fraulein von Scuderin: Liard,
Véronique und Marion George (Hg.): SpiegelungerrecBungen. Frankreichbilder in deutschsprachigen
Kulturkontexten. Berlin: trafo 2011, S. 263-285nidfester, Ulrike: Um die Ecke gebrochen. Kunst,
Kriminalliteratur und GrofRstadttopographie in EAT Hoffmanns Erzahlungas Fraulein von Scuderin:
Graevenitz, Gerhard von (Hg.): Die Stadt in deogéischen Romantik. Wirzburg: Kénigshausen und
Neumann 2000 (= Stiftung fir Romantikforschung BL)109-126.

11 Noth, Handbuch der Semiotik, S. 467.
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der materielle Instrumente (z. B. Schreibwerkzeutgxtgenres (z. B. Brief, Buch) und
Institutionen (z. B. Rundfunkanstalt) umfasstAndere, wie etwa Werner Faulstich, schatzen
die Vermischung dieser unterschiedlichen Kompormemieht'®, In dieser Arbeit wird ein
weiter gefasster Begriff des Mediums vertreten. Deglium als zentraler Bestandteil der
Kommunikationstheorien ist in weiterer Folge eirmastisches Thema par excellefite
Angelegt ist das semiotische Interesse am Mediuraitsebei Charles Sanders Peirce, der
dazu auBerte: ,All my notions are too narrow. Iastef ,Signs’, ought | not saylediunt3>.
Ebenso wie Zeichen sind Medien ,Vermittlungsproeess] zwischen der Welt, in der wir
leben, und unserer Kognition, in der sie reflektisder vielleicht konstruiert wird®. Die
Verknupfung von Korper, Medium und Zeichen will ich folgenden Abschnitt aufdecken.

1.1. Vom Korperzeichen zum Zeichenkorper

Der Korper bzw. dessen Zeichenhaftigkeit sind #m d@ext von eminenter Bedeutung. Neben
der Funktion des Empfangens und Sendens von Infmmi&ommt dem Koérper eben auch
jene Méglichkeit zu, selber als Zeichen zu fungidte In Hoffmanns Novelle wird diese
korperliche Zeichenhaftigkeit vor allem im latenteDiskurs Uber Folter- und
Hinrichtungspraktiken entfalt8f. Eingefiihrt wird dieser Diskurs ausgehend vom &citen,
den die Kammerfrau Scuderis in der Nacht erfalsteme gefahrlich wirkende Gestalt ins
Haus einzudringen versucht (vgl. FvS 3-8). Aus ehesKontext heraus folgt die
Charakterisierung von Paris als einer Stadt, instdr eine Verbrechens-Genealogie etabliert
hat. Kulminationspunkt dieser Genealogie ist dign@rderin Brinvillier, die letztlich gefasst
und verbrannt wird. lhre Asche wird ,in die Lifteerstreut® (FvS 10). Syntagmatisch
aufgegriffen wird die Strafthematik in weiterer §elanhand der Figur Olivier Brussons, dem
ebenfalls die Folter droht (vgl. FvS 64). Der dakin stehende Diskurs ist ein

312 ygl. Bshme-Diirr, Karin: Technische Medien der Sesei In: Posner, Roland, Klaus Robering u. a. (Hg.)
Semiotik. Ein Handbuch zu den zeichentheoretis@mmdlagen von Natur und Kultur. 4 Bde. Berlin ANe
York: De Gruyter 1997-2004. Bd. 1 1997, S. 357-38dr S. 357-363.

$3\/gl. Faulstich, Werner: Mediengeschichte von deriégfigen bis 1700. Géttingen: Vandenhoeck und
Ruprecht 2006 (= UTB 2739), S. 8.

$14y/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 476.

315 parmentier, Richard J.: Signs in Society: Stuifi€demiotic Anthropology. Bloomington: Indiana Uaisity
Press 1994, zitiert in N6th, Handbuch der Semi@&il469.

18 Noth, Handbuch der Semiotik, S. 469.

317vgl. Dattenhauser, Simone: Kommunikationsstrukitre poetischen Werk E. T. A. Hoffmanns. Frankfurt
a. M./ Bern u. a.: Peter Lang 1986 (= Europaigdébehschulschriften: Reihe 1: Deutsche Sprache utedatur
900), S. 191.

318 |n Anlehnung an Eder wird hier auch keine Trennewischen der erzéhlten Epoche und der Zeit des
Hoffmannschen Erzahlens getroffen, vgl. Eder, Welighkles Verhaltnis der Dinge, S. 265.
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rechtsgeschichtlicher. Der Carolinischen Rechtsangnzufolge dienten 6ffentliche Strafen
der Wiederherstellung des Rectits Diese Praktiken der dffentlichen Marter folgteioht
willkiirlicher Gewaltlust, sondern waren Teil ein@trafliturgie“*?°, welche vor allem zwei
Botschaften vermitteln sollte: Sie sollte ,am Karpes Verurteilten Zeichen” eingraben, ,die
nicht verldschen durfer®'. Die zweite Botschaft bezog sich auf den Triumpés d

Justizwesens uUber das Verbrechen.

Das offentliche Bezeichnen (im wortlichen Sinne$ 8@&rpers konnte sich auch tber den Tod
hinaus fortsetzen, z. B. durch Verbrennung desntétérpers?’. Neben das Moment der

expliziten Offentlichkeit trat zuweilen jenes desrWergens, das sich in Strafritualen wie dem
Verbrennen, Ertrdnken oder Lebendigbegraben maieifes konnte. Dem lag der Gedanke
zugrunde, dass der Delinquent spurlos aus der gésithafft werden kénne und damit ein
Reinigungsprozess einhergéf® Dariiber hinaus konnte der mimetische Charakter de
offentlichen Marterns so weit gehen, dass z. B.emdgordes Verurteilte auf dieselbe Weise
getotet wurden, wie sie es selber getan hattenit3mmnte gleichsam der Eindruck erweckt

werden, das vorige Verbrechen werde gelttet

Die Zeichensetzung am Korper eines Delinquenterie haeben seiner abschreckenden
Absicht auch eine zutiefst politische bzw. machtitknische Dimension, wie Michel

Foucault ausfihrt:

Aber der Kdrper steht auch unmittelbar im Feld Bektischen; die Machtverhaltnisse
legen ihre Hand auf ihn; sie umkleiden ihn, markiethn, dressieren ihn, martern ihn,

zwingen ihn zum Arbeiten, verpflichten ihn zu Zewmnen, verlangen von ihm

Zeichen®?®

Im Gegensatz zur Offentlich sichtbaren Marter bEnrichtung steht das nicht 6ffentliche
Beweisverfahren, zu dem auch die Folter zahlte. &ghst schriftlich durchgefiihrten

Ermittlungen sollte ein mindlicher Part folgen —sdaestandnis. Der gerichtliche Wille

$19\V/gl. Holzmann, Gabriela: Schaulust und Verbrectigne Geschichte des Krimis als Mediengeschichte
(1850-1950). Stuttgart / Weimar: Metzler 2001, 5. 2

%20 Foucault, Michel: Uberwachen und Strafen. Die Getlas Gefangnisses. Aus dem Franzésischen iibersetz
von Walter Seitter. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1994uhrkamp taschenbuch 2271), S. 47.

%L Ehda.

322 ygl. ebda.

323 ygl. Dulmen, Richard van: Theater des Schreck&esichtspraxis und Strafrituale in der frihen NéwuBe

Aufl. Miinchen: C.H. Beck 1988 (= Beck'sche Reih®@B346. 121.

324v/gl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 60.

2 Ebda., S. 37.
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forderte mithin also einen Mitvollzug des Ermittysaktes durch die verdachtige Perédn
Nichts Geringeres als die Wahrheit sollte am Enee Fblter stehen, die Bearbeitung des
Kdrpers sollte ,gewil3 ein Indiz zum Vorschein beng das schwerwiegendste aller Indizien
— das Bekenntnis des Schuldig&i-

Auf Hoffmanns Text bezogen stellt sich fir mich aeenschliche Korper als gerichtlicher
und politischer Verhandlungsort und Zeichentragésezhen dem Souveran und seinem Volk
dar. Auf diese Art der Korperlichkeit kénnte Werreaulstichs Begriff des Menschmediums
angewandt werden, wenn er auch in diesem Kontewbsetanders zu definieren ist.
Menschmedien sind Faulstich zufolge ,soziale Rolldie sich zu medialen Systemen
organisiert und institutionalisiert haben und geeuedienfunktionen wahrnehméf z. B.
Hofnarren im Mittelalte’?® . Faulstich zufolge verschwanden diese so genannten
Menschmedien im Zuge des Medienwandels im 15. Jakerts und wurden durch
Druckmedien erset?f®. Im Hoffmannschen Text hingegen wird der Mensch emem
Menschmedium anderer Art, zu einem instrumentabsien Medium einer Machtinstanz.
Dieser latente Dirkurs wird meiner Meinung nachetnem Grundparadigma der Novelle
vom Anfang bis zum Schluss: Permanent erfolgen ifagersuche auf den menschlichen
Korper, sei es durch die Chambre ardente bzw. diamg{ oder durch die Rettungsversuche
des Frauleins von Scuderi. Der menschliche Korgteastber nicht nur als Ziel herrschaftlicher
Zugriffsversuche  von  Bedeutung, sondern auch als ha@erstelle  einer

Medientransformation, die der Text reflektiert.

Ich mdchte an dieser Stelle zundchst den Schles®zj dass der Kérper dem Zugriff durch
die Obrigkeit untersteht, d. h. dem Koénig bzw. @desfkeprasentanten. Am Korper des
Untertanen setzt der Konig sein Zeichen, der Kévped medialisiert fir die Botschaft des
Souverans an das Volk. Anstatt Brinvillier mitsaimter grausamen Kunst aus der Welt zu

schaffen, setzt sich das Verbrechen aber fort:

La Chaussee war schon friher enthauptet worderBrihiwillier litt denselben Tod,
ihr Kérper wurde nach der Hinrichtung verbranntd uiie Asche in die Lifte zerstreut.
Die Pariser atmeten auf, als das Ungeheuer vodtr war [...]. Doch bald tat es

326 ygl. ebda., S. 54.

%*"Epda., S. 56.

328 Faulstich, Mediengeschichte, S. 9-10.
39 ygl. ebda., S. 122.

330vgl. ebda.
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sich kund, dass des verruchten La Croix entsetli€bnst sich fort vererbt hatte.
(FvS 10-11).

Die korperlosen Aschepartikel des Korpers der Blliev durchdringen als Medien ihrer
grausamen Kunst alle Winkel der Stadt bis in dignsten Raume ihrer Bewohner. Die Stadt
verleibt sich Uber im Geheimen bleibende Kanalehbtiéblich das Verbrechen ein und so
meine ich, dass derAufatmen der Pariser hinzuzufiigen ist, dass sie Memakine mit
Verbrechen durchsetzte Lidinatmen.

Die Art, wie sich das Gift des Verbrechens ausbktegiteht gewissermalien fir den gesamten
Komplex ,spurlos diffundierender Informatioti*, wie sie sich in der GroRRstadt ereignet. Als
wirklich entscheidend erscheint mir die Tatsachassddem Konig die topographische
Kontrolle entgleitet: Der Demonstration seiner Semdwitdt am Volkskorper an einem
zentralen Punkt (dem Greveplatz) stellt sich eleee jkorperlose Diffusion des Verbrechens
und der Kommunikation entgegen. Fur die Topograpioie Paris bedeutet dies, dass die
Stadt an sich gleichzeitig zum Medium des Verbrasheird>*und die gangige Logik des
Alibis zu untergraben droht (denn es scheint Kenderswo kein Alibi zu geben, wenn das

Verbrechen ubiquitar ist).

Nach dem Tod Brinvilliers setzt sich das Verbrectaso fort. Was der Konig dem
diffundierenden Informations- und Verbrechensstemtgegenzusetzen hat, ist vor allem eine
topographische Offensive: Dé&forperlosigkeit des Verbrechens und der diffundierenden
Information stellt er einen Ermittlunksrper entgegen, die Chambre ardente, der er ,die
Untersuchung und Bestrafung dieser heimlichen \éetten [die weiteren Giftmorde nach
dem Tod Brinvilliers, E. B.] Gbertrug® (FvS 11). @nbre ist im denotativen Sinne die
Bezeichnung fur einen geschlossenen Raum, der @seni Kontext den Versuch des
Einfangens des Korperlosen und die Geschlossemest Kerkers als Machtinstrument
andeutet. Als aber eine neue Verbrechensqualitédein Stadt bemerkbar wird, namlich
Cardillacs Morde und Juwelenraube, zeigt sich amgraphische Inkompetenz gerade dieser
Chambre bzw. deren Reprasentanten: ,Das VierteStalt, in dem er [Desgrais, E. B.] sich
gerade befand, blieb verschont, wahrend in dem randeo keiner Bdses geahnt, der
Raubmord seine reichen Opfer erspahte.” (FvS 14) airch in jener signifikanten Szene, in

der Cardillac durch die Mauer verschwindet und Elimittler ,keine Spur einer Ture, eines

31| andfester, Um die Ecke gebrochen, S. 117.
332 vgl. dazu: Pfeiffer, K. Ludwig: Mentalitat und Mienin: Detektivroman, GroRstadt oder ein zweiter Weg
die Moderne. In: Poetica 20 (1988), S. 234-259.
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Fensters, einer Offnung* (FvS 15) an der Mauerdimdkonnen, offenbart sich, dass die
Grol3stadt der Chambre ardente buchstéablich verssdrobleibt. Fir sie bleibt die Stadt
hdchstens an ihren Réandern lesbar. Nicht zuféllige-das scheint mir wesentlich — gelingen
die Zugriffe auf Verbrecherinnen gerade aul3erhah faris: Brinvillier wird in einem
Kloster in Lattich aufgespurt, die zweite Giftmorohemit dem bezeichnenden Namen La
Voisin (der auf Nachbarschaft, die Peripherie hiistyavohnt in Saint Germain (vgl. FvS 10
und 11). Die Stadt entzieht sich dem Zugriff dema@bre und auch des Lesepublikums: Sie
wird zum Zeichen bzw. zum Indiz, dessen Ratselijledit nur teilweise aufgeldst wird.
Beispielsweise bleibt ungeklart, wie die zu Bodewgrfenen Opfer Cardillacs stets an einem
anderen Ort wieder aufwachen (vgl. FvS 13), wiesed8ri in ihrem kleinen Haus den Larm
durch Brusson nicht hort et€. Die GroRstadt Paris ist somit ein Labyrinth uret die
beschreibende Text ein ,Textlabyrintfi* deren einzelne Zeichen nur rudimentér deutbar
sind. Topographie wird mithin zu einem Indiziennedas sich dem Zugriff des Interpreten
oder der Souveranitat des Konigs entzieht. Sie wimh Medium des Verbrechery Ich
mdochte aufgrund dieser Tatsachen, die ich ebenebigyighabe, die im Text inszenierte
Topographie als subversiv gegen die Leserschaftdigjenigen, die die Kontrolle tber sie
eigentlich fur ihren Erfolg benétigen (also Desgrazw. im weiteren Sinne der Konig),
charakterisieren.

Um auf die engere Thematik der Zeichenhaftigkeitw.bzMedialitat der Korper
zurickzukommen, ist noch  hinzuzufigen, dass der t Teauch mediale
Transformationsmechanismen vorfuhrt. Wie Ulrike dimster zeigt, referiert der Text auf
eine spezifische Form des journalistischen Umgangs Verbrechen, namlich die
Flugblattpublizisti®*®. Desgrais’ erfolglose Verfolgung Cardillacs undssten mysteriéses
Verschwinden in der Mauer werden zum Sujet jenemiainikationsform: ,Die Erzahlung
davon mit einem Holzschnitt dariiber, eine grasslitbufelsgestalt vorstellend, die vor dem
erschrockenen Desgrais in die Erde versinkt, wugdglruckt und an allen Ecken

verkauft* (FvS 16). Dieser Reflex verweist auf dektionalisierungsprozess von Literatur

33 \/gl. Kiipper, Poesie, die sich selbst spiegelt, nictit Gott, S. 79.

% Ebda., S. 77.

3% pfeiffer sieht die GroRstadt des 19. Jahrhundemgsmit dem Detektivioman verwoben, wobei seinesiétrt
nach die Stadt vor allem als Informationsspendauiftritt. Aus allem Gesagten muss fiur Hoffmanneyeldass
Hoffman dem entgegen arbeitet. Vgl. Pfeiffer, Mdéitiitaund Medium, S. 245.

33%vgl. Landfester, Um die Ecke gebrochen, S. 117-all§emein zur Entwicklung: Landfester, Ulrike: Da
Recht des Erzéahlers. Verbrechensdarstellungen aamsExekutionsjournalismus und Pitaval-Traditio0d-6
1800. In: Boker, Uwe und Christoph Houswitschka .jHpiteratur, Kriminalitdt und Rechtskultur im 1@nd 18.
Jahrhundert. Tagung am 17. und 18. Juni 1994 ametgmischen Universitat Dresden. Essen: Die biaue
1996 (= Dresdner Arbeiten zur Anglistik und Amenigtik 1), S. 155-183.
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allgemein; fiir Ulrike Landfester stellt er einerr digei ,poetologischen Quantenspriingé
dar, anhand derer Hoffmanns Text die Genese krilterarischen Schreibens Uberhaupt
thematisiere. Es scheint mir aber ebenso wichtijpetonen, dass er ahnlich wie die Asche
und Giftthematik auf das Ausstreuen von Informationim urbanen Raum referiert.
Wiederum ist es nicht ein Zentrum, sondern es jgnd beliebigerickender Stadt, an denen
Medien, Zeichen und Informationen zirkulieren. Désnschmedium der 6ffentlichen Marter
transformiert sich im Sinne meiner Argumentationnerhalb des Textes in das
Zeichenmedium von Schrift und Bild, vom Koérperzeiolzum Zeichenkdrper, der sich aber
fast ebenso koérperlos im Labyrinth der Stadt autshrdann wie die Asche Brinvilliers bzw.
die Kunst des Verbrechens.

Korper fungieren als Medien nicht nur im ,Theata&sdSchreckend®, sondern auch als
wichtige Requisiten in Scuderis ,GnadenthedfrDieses Gnadentheater ist der letzte Akt
in Scuderis Versuchen, Olivier dem Zugriff der gt entreif3en: Sie inszeniert den eigenen
Korper mit edlem Gewand und Cardillacs Juwelen ligfdrt eine spannende Erzéhlung des
Falls, worauf sich der Kénig ,hingerissen von dewalt des lebendigsten Lebens, das in der
Scuderi Rede gluhte* (FvS 70) zeigt. Das lebendigben wird dem Koénig dann auch
sinnlich vor Augen gefiihrt, als das Fraulein seiS8ehitzling Madelon in die Gemacher holt.
Madelons Korper, die ,in hohem Purpur® glihendenngén, die Augen mit den ,hellen
Tranenperlen* und der ,schone[] Lilienbusen” (FvE72) evozieren beim Koénig das Bild
der ehemaligen Geliebten Valliere. Bezeichnendessvepricht Madelon nicht, die Mimesis
ihres Korpers reicht zunachst aus, um jene ,sch@aiberbilder® (ebda.) zu erwecken, die
den Monarchen gunstig stimmen konnen. Gebrochen was Bild von den Worten
Maintenons, die die schmerzliche Konnotation ddde3i ausspricht. Die Irritation ist zwar
vorhanden, am Ende gelingt die Befreiung Olividseradoch. Aus all dem glaube ich, eine
Transformation im Gebrauch von Korpern ableitenkéunen, die der Text von seinem
Anfangs- bis zum Endpunkt vollzieht: Wahrend vdeml zu Beginn der Diskurs des Zugriffs
souveraner Macht auf menschliche Kérper mitgetraged, so wird am Ende der Konig
selbst zum Adressaten einer korperlichen Inszenger@cuderis ,Gnadentheater” bzw. die

Literarisierung des menschlichen Koérpers im wegiesinne ist somit subversiv.

337 |_Landfester, Um die Ecke gebrochen, S. 115.
%% Dilmen, Theater des Schreckens.
39 Neumann, Ach die Angst, S. 202.
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Bisher lasst sich also feststellen, dass der TextMkedialitat des menschlichen Korpers
aufarbeitet: Der Korper fungiert als Medium und Aasdlungsort koniglicher Macht,

wahrend das Giftmordverbrechen selbst kdrperloDiatiiber hinaus ist die Topographie der
Grol3stadt Paris, die sich als bloRes Indiz ohnerfiare Bedeutung prasentiert, nur schwer
zu erfassen. Vor diesem Hintergrund inszeniertTaett die Transformation des Koérpers in
Literatur, die wiederum zwei Auspragungen habemkaine journalistische Praxis einerseits
und die Poetisierung des Kdorpers andererseits.eBsig dieser Novelle unter anderem um

das ErzahlemittelsKorpern undvon Kérpern im Kontext eines Kriminalfalls.

1.2. Indiz — Medium

Nach dem Vorfall in Scuderis Haus und dem Exkurs Rariser Verbrechensgenealogie
kommt die Handlung der Novelle in Gang: Das Fraut#fnet das sonderbare Kastchen mit
dem Schmuck und der Nachricht der vermeintlicherbkézherbande. In den Geméachern der
Marquise de Maintenon trifft Scuderi auf Cardillauf eine Botschaft Oliviers hin gedenkt
das Fraulein, Cardillac den Schmuck zuriickzugebesser ist bei ihrem Eintreffen jedoch
tot, woraufhin Olivier des Mordes und der Mitglietaft in der vermeintlichen Bande

bezichtigt wird.

Tatsé&chlich sprechen die Indizien, die der Prasiden Chambre ardente La Regnie Scuderi
vortragt, gegen Olivier: Zunéchst ist da der ,Dolan frischem Blute gefarbt, der genau in
die Wunde passt* (FvS 37) und im Haus neben deshleebei Olivier und Madelon gefunden
wird. AuRerdem stltzt sich La Regnie auf die Oheeigenberichte zweier Nachbarn (vgl.
FvS 37-38), denen zufolge Cardillac sein Haus nidrlassen habe und des Né&chtens
Gerausche aus der Wohnung zu horen gewesen seiger. Logik der damaligen juristischen
Ermittlungsverfahren fehlt — wie weiter oben beyedrwéhnt — nur noch das Gestandnis
Oliviers, das diesen gemeinsam mit den Indizienrfilbeen soll. ,Wort und Ding**° als
grundlegende Faktoren, um einen Verbrecher zu iilweh, fligen sich in der Novelle aber
dennoch zu keinem schlissigen Ergebnis zusammeh, \®ann das scheinbar glickliche
Ende dartber hinwegzutauschen versucht: Letztere€gdindet die Rettung Oliviers auf

einer klugen Inszenierung und poetisierter Rededevgpriuchlichkeiten bleiben trotzdem

340 Eder, Welch dunkles Verhaltnis der Dinge, S. 275.
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(z. B. gibt es je unterschiedliche Erzahlungen uBardillacs SchlafgewohnheitdH).
Angesichts dieser vielen Unstimmigkeiten — man kérmer den Begriff des ,Doppelsinn[s]
der Welt“**? verwenden — fallt es mir schwer, in dem Text e Pladoyer fiir das
Indizienverfahren zu entdecken. Die Vermutung dréich mir auf, dass das detektorische
Interesse des Textes auf Indizien anderer Quaiidgerichtet ist, namlich auf die Indizien

der Genese eines Verbrechens.

Ein besonderes Zeichen im Text sind ohne Zweifediacs Juwelen. Cardillac ist in der

Goldschmiedekunst ,der Geschickteste nicht soweliaris, als vielleicht Uberhaupt seiner
Zeit“, jeder von ihm hergestellte Schmuck ist eiaines, unubertreffliches Meisterwerk, das
den Besteller in Erstaunen setzte* (FvS 22-23). dvese Schaffensmacht ist aber ein
eigentimlicher Habitus geknlpft: Die Herausgabe Sesmuckes quéalt den Kunstler tGber
alle Mal3en (vgl. FvS 22-24). Olivier enthullt Scudspater, dass Cardillac der beriichtigte
Morder sei. Ein vorgeburtliches Trauma habe bei den morderischen Trieb ausgel6st, sich
alle verkauften Schmuckstticke durch Raub oder Raubmvieder anzueignen (vgl. FvS 55-

56).

~ES ist ja dein — es ist ja dein — nimm es docohas sollen die Diamanten dem Toten!* (FvS
56) hort Cardillac in seiner Pein, die ein Ausmafhiamt, als seien die kostbaren
Geschmeide Teil seiner selbst. Ihnen kommt somé spezifische Funktion als Medium zu,
und zwar in der Weise, wie sie der viel zitierterbtall McLuhan formulierte: Sie fungieren
als Erweiterung seines Korpers, sie weiten seinérpé ,in den Raum hinau¥® aus. Die
Juwelen sind somit ein komplexes Zeichen und wemieriner Nahtstelle von Kérper und
Medium: Sie kdnnen als Zeichen auf den Korper dacdi bzw. seine Person hinweisen, sie
kénnen als Erweiterungsmedien auch der Korper tselin. Sie weisen metonymisch auch
auf die Gifte der geflrchteten Brinvillier bzw. déesche ihres verbrannten Korpers zurick,
die ebenfalls Zeichen fir Brinvillier und auch Banitier selbst sind. Koper und Zeichen

werden anhand des Schmucks enggefiihrt.

%1 Einerseits ist zu lesen, dass Cardillac jede Npihktlich zu Bett gehe, andererseits davon, dabseeilen
die ganze Nacht hindurch an seiner Arbeit sitzd. Kgpper, Poesie, die sich selbst spiegelt, ustitrGott, S.
93.

342 pikulik, Lothar: Das Verbrechen aus Obsessioff..A. Hoffmann: ,Das Fraulein von Scuderi (1819):
Freund, Winfried (Hg.): Deutsche Novellen. Von #éaissik bis zur Gegenwart. Miinchen: Wilhelm Finl939
(=UTB 1753), S. 47-58, S. 49.

#3McLuhan, Marshall: Die magischen Kanéle. Undemitag media. Dresden / Basel: Verlag der Kunst 1994
(= Fundus 127), S. 15.
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Der Schmuck ist aber nicht nur Erweiterung Carddléber sich selbst hinaus, sondern auch
ein ,Partialobjekt bzw. Fetisch, wie Gerhard Neumadarlegf**. In Neumanns teils
komplexen Ausfuihrungen zum Schmuckfetisch treffeychoanalytischer, kinstlerischer und
soziodkonomischer Diskurs aufeinantferin allgemeiner Weise lasst sich tber den Fetisch
zunachst sagen, dass es sich hierbei um ein ,Dhegidelt, ,an das Individuen oder
Kollektive Bedeutungen und Krafte knupfen, die diasDing nicht als primare Eigenschaft
(im Lockeschen Sinn) zukomme#® Dieses Ding ist also nicht nur ein ontologiscBérsg,
sondern zugleich ein Zeichen fir etwas anderes.tniir Bbhme sagt weiter zum
Fetischismus: ,Fetischismus war, seit er in denogéischen Sprachen Platz griff, der
Terminus einer korrupten Objektbeziehung“. Man kérdie Zeichenhaftigkeit des Fetisch so
umschreiben, dass dem Signifikanten in einem ,jBtojen Akt ein magisch-machtiges
Signifikat beigemessen wird — ,und zwar so, dass Béng fur den Fetischisten diese
Bedeutungen und Kréafte inkorporiert wie ausstrafitt*. Gerhard Neumanns eher
psychoanalytischem Ansatz zufolge verkorpert déiséle fur Cardillac zugleich den Wunsch
nach der Mutter und den Tod des Anderen — er btirBlegehren und Gewaff. Mit
McLuhans Diktum von der Erweiterung des Ich durcm éMedium kénnen die
Schmucksticke auch als Knotenpunkte gesehen weirdelgnen Versatzsticke Cardillacs
mit jenen der Mutter, von deren Anziehung durch €lew das Trauma herrihrt,

verschmolzen werden.

Die Schmuckstiicke sind somit ein komplexes Zeicls@:sind einerseits ein Medium, tber
das sich Cardillac in die Welt hinein ausbreited dnrch das eine Verbindung mit der Mutter
hergestellt wird; zugleich sind sie fetischisieRartialobjekte, die Cardillac symbolisch
wieder in eine Ganzheit zu Uberfihren sucht. D{éaazheit besteht in der Ruckfuhrung des
Partialobjekts an seinen dazugehérigen Ort, wellghelext beinahe parodistisch aufarbeitet:
Von Cardillacs Wohnhaus wird erzahlt, dass es @msKloster gewesen sei und daher auch
die Falltir und Offnung in der Mauer stammen, dud@h Cardillac auf die StraRe gelangt
(vgl. FvS 57). Das bedeutet, dass Cardillac Ubeereisakral konnotierten Raum verfligt.
Dieser Raum und das Marienbild, welches an der Mhumer Cardillacs Haus steht und an

dessen Beleuchtung ihn Olivier erkennt (vgl. FvS, 49innern an einen kulturhistorischen

%4 Neumann, Ach die Angst, S. 196; Neumann bezieheseFetischbegriff von Freud.
#5vgl. ebda., S. 196-199.
316 Bhme, Hartmut, Fetischismus und Kultur. Eine aadtheorie der Moderne. 2. Aufl. Reinbek bei Hangbur
Rowohlt Taschenbuch 2006 (= re 55677), S. 17.
347
Ebda.
38 vgl. Neumann, Ach die Angst, S. 196.
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Wandel, den Hartmut Bohme im Zusammenhang mit tdeland Fetischismus darstellt: Es
ist dies der Reliquienkult, dessen Bedeutsamkeidié folgenden Gedanken einen kleinen
Exkurs an dieser Stelle rechtfertigen dirfte. Meihbese hierzu lautet, dass dieser

Reliquienkult in der Novelle aufgegriffen wird, uem semiotisches Programm zu entfalten.

Die frihe Zeit des Christentums war bekanntlichrggpvom mosaischen Bilderverbot bzw.
einer ,Bilderfeindschaff*®. Diverse Stromungen unterliefen im Zuge der Jatulerte die
christliche Idolatrie, wozu auch der starke Rekkiult zéhlt. Reliquien, also Kdorperteile
verstorbener Heiliger, waren am Ort ihrer Aufbewaty ,realprasent, d. h. ,das Fragment
reprasentierte nicht den abwesenden Heiligenpexeutetinn nicht, sondern esst der
Tote*®*°. Reliquien wurden apotropaische Krafte und ,Schadaber®® zugesprochen,
weshalb der ,fetischistische[] Charakter* der Reienpraxis ,auf der Hand liegf% Bohme
folgert: ,Zwischen Spéatantike und Mittelalter vemaglte sich Europa Christiana zu einem
riesigen Netzwerk von geheiligten Kérperfragmentéh“Besonders bedeutend ist nun die
Praxis, eine Reliquie in einem Schrein (um der tBiatkeit willen) bzw. auch in Skulpturen
unterzubringen. Somit wurden auch die Skulpturésséeilig™* Dieser Kult um Reliquien
und Statuen filhrte (gemeinsam mit anderen FaktorechlieBlich zu einer

Ljahrhundertelange[n] Konjunktur des religidsendsi>>.

Ich sehe eine Passage in Hoffmanns Text als abgNaninszenierung eines solchen
Vorgangs: Cardillac verehrt seine SchmuckstlickeRakquien, er bringt sie in einen sakral
konnotierten Raum, an dessen Peripherie ein Matierdbeht. Das Marienbild ist aber

brtchig (Olivier erzahlt, dass die Steinbilder @ Wauer ,halb zerstickelt” (FvS 49) seien);
aulBerdem ahnelt Cardillacs Mutter (so man sie gesae mit dem Marienbild als das Ziel

seines Reliquienkultes in Verbindung bringen waéljer einer Eva und weniger einer Maria.
Der Text zitiert anhand des Schmuckzeichens diessich heilig gedachte Praxis an und
pervertiert sie gleichermal3en. Zugleich steckt ieseim perfiden Spiel ein kunstlerisches
Signal: Das Marienbild, das ikonische Kdrperbilgghs lediglich auf3erhalb, nicht im Zentrum
des sakralen Raumes. Das bedeutet, dass das Steberine symbolische Einheit des

Dingpartikels mit seinem Koérper unmadglich bleibtieDMauer am Marienbild markiert im

349 Bphme, Fetischismus, S. 163.
¥0Epda., S. 172.

%1Ebda.

$2Epda., S. 175.

$3Epda., S. 170.

$4vgl. ebda., S. 175.

¥°Ebda., S. 176.
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Sinne meiner Lektiire somit die Grenze, den Ubergamgikonischer, abbildender Kunst zu
einer Kunst des Partikularen: Die ,Zeichen in derelWW[sind, E.B.] nicht mehr
mimetische®*®. Eine noch fundamentalere Aussage ist nach meiDafiirhalten jene (iber
der Natur des Zeichens Uberhaupt: Das ZeicheruisZeichen ohne sein Bezeichnetes und
nicht — wie im Rahmen des krassen Reliquienkulteslaght — dieses selbst. Die
Schmuckstucke als Zeichen weisen auf diesen zwafadVandel hin und werden somit

selbstreflexiv.

1.3. Zeichen — Fetisch — Ware

Wiederholt wurde in Deutungen der Hoffmann’schervélie auch der 6konomische Diskurs
mit den Schmuckstiicken Cardillacs in Verbindungraeht®’. Die Einbringung dieses

Diskurses entziindet sich am befremdlichen Gebagediliacs, was die 6konomische Seite
seiner Handwerkskunst betrifft. So verweigert erstioemten Personen beispielsweise

Bestellungen oder will den Schmuck nicht herausgdlgl. FvS 23-24).

Unter tausend Vorwéanden hielt er den Bestellernvboim Woche zu Woche, von Monat
zu Monat. Vergebens bot man ihm das Doppelte giAdbeit, nicht einen Louis mehr
als den bedungenen Preis wollte er nehmen. [..fteHar ein bedeutenderes,
vorzuglich reiches Werk, vielleicht viele Tauserate Wert, bei der Kostbarkeit der
Juwelen, bei der Uberzierlichen Goldarbeit ablieferiissen, so war er imstande, wie
unsinnig umherzulaufen, sich, seine Arbeit, allessich her verwtinschend. (FvS 23)

Fur Alexander von Bormann beispielsweise kann ,gieh(romantische) Anspruch der Kunst
nur noch als Negation gegen die (moderne) Gesalisdhrchhalten®® Im Kampf gegen die
Eingliederung seiner Kunst in ein kapitalistisclssstem muisse Cardillac zwangslaufig zum
Mérder und Rauber werddH. Gerhard Neumann verortet den Schmuck als Zeicteen
Mutter an einer sozialhistorischen Nahtstelle, mdesr ,zwischen dem feudalen

Huldigungsakt ,ohne Lohn‘, wie ihn die mittelaliete Welt der Troubadours kannte, und

%% Neumann, Ach die Angst, S. 198. Neumann argunemtiear anders als ich, die Schlussfolgerung begfig|
dieser kunstlerischen Aussage ist aber dieselbe.

%7vgl. Neumann, Ach die Angst, S. 197; Uberblick Kéipper, Poesie, die sich selbst spiegelt, undt iiait,
S. 67.

%8 Bormann, Alexander von: Philister und Taugenichts. Tragweite des romantischen Antikapitalismus. |
Aurora 30/31 (1970/71), S. 94-112, hier S. 97.

9vgl. ebda.
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dem modernen ,gespaltenen‘ Zeichen des in Geldmieht umrechenbaren Fetiscfg*hin

und her schwanke.

Unter dieser Perspektive stellt sich fir mich dehrBuck Cardillacs tatsachlich als eine
Bindelung von Zeichen, Fetisch und Ware dar. Zwtd&hnn man festhalten, dass im
Schmuck zwei Seiten des Fetischs zum Vorschein kemmamlich der Fetisch Cardillacs
und der Fetisch der adeligen Liebhaber. Beide Magjrifiziert der Schmuck ein Begehren,
wobei sich Cardillacs Begehren auf die Mutter, elaisie der Liebhaber auf die
aufzusuchenden Damen bezieht. Das Begehren degeud{aufer scheint dartiber hinaus

auch die Form eines Warenfetischs anzunehmen.

Mit dem Warenfetischismus setzte sich bekanntlicirl KMarx auseinander, wobei sein
Zugang auch auf den christlichen Reliquienkult rekua®®’. Der Warenfetischismus basiert
wie der Fetischismus im Allgemeinen auf einer bdsoan ,Bindung an ein Objekt des

Begehrens®®? Charakteristisch fiir den Warenfetischismus ist Ralgendes:

Der Warenfetischismus wird sich als Antriebskrafe&sen, bei der die Bereitschaft
zu zahlen nicht von der Rationalitat begrenzt wimght zahlen zu kénneisondern
vom Wunsch und Begehren, mit der VersprechensséaaeitWare zu verschmelzen
— und dafiizahlen zu wollen[...] Lust, Gluck, Partizipation, Schon, Sinrgils Dies
sind indes jene Qualitaten, welche die Ware, imso$ée Fetisch ist, als Suggestionen
inkorporiert, obwohl sie das Jenseits der Ware .sibets macht den seltsamen
Doppelstatus der Ware als Fetisch aus, Ding und b8imImmanenz und
Transzendenano locozu vereineri®®

Diese Form des Fetischs kommt Cardillacs KunderSeei:sind in der Tat bereit zu zahlen,
wenn notig das Doppelte, und all jene ,Suggestignée ihr Warenfetisch ,inkorporiert®,
versprechen sie sich in weiterer Folge vom amourdSabentausch, der ihnen erotischen
Genuss in Aussicht stellt. FUr die Galane hat dsoSchmuck die Qualitat einer Ware im
Sinne einer frihkapitalistischen Gesellschaft. Wim zu sehen sein wird, stellt gerade fur
Cardillac sein SchmuckeineWare dar. Es gibt, um dies vorwegzunehmen, kekkmamsens
Uber den Status des Schmuckes, was in der Folde darctddliche Konfliktpunkt ist. Mit
diesem Aspekt stol3t meine Betrachtung auf eineigesamiotische Perspektive von Ware

und Tausch.

%0 Neumann, Ach die Angst, S. 197.
%1ygl. Bshme, Fetischismus, S. 311.
%2Ehda., S. 315.

%3 Ebda., S. 287.
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Obwohl sie nicht unumstritten sind, gibt es sersadtistrukturalistische Ankntpfungspunkte
in Karl Marx’ Denken insofern, als er ,den Sprachitkter der Warenwelt erkanfit* habe.
Zentrales definierendes Kriterium fur den Begriffak¥ ist deren Tauschwert, also ,das
guantitative Verhéaltnis, nach dem die Waren einet &it Waren einer anderen Art
ausgetauscht werded®. Beim Warentausch folglich ,wird jede [Ware, E]Berst
gleichgesetzt einem Zeichen, das ihren Tauschvusdrackt®®®. Somit scheint es zulassig,
einen Analogie zum Zeichen herzustellen, wobei \tfi@re die Position des Signifikanten
einnimmt und der Tauschwert jene des SigniffdtDas Wesen der Ware in diesem Sinne
ist also ihre Zirkulation in einem System (dem Mgarkn dem Tausch stattfindet. ,Der
Tausch — Gaben- wie Warentausch — ist, soweit wirlicksehen, die friheste oder
wenigstens eine der frihesten Vertragsformen in umdischen kulturellen
Gemeinschaften®® d. h. dass dem Tausch ein genuin kommunikativest@ innewohnt.
Der enge Konnex zwischen Tausch und Kommunikatiamdes auch von Adam Smith

erkannt®.

Auf Hoffmanns Novelle bezogen lasst sich sagens dasse Kommunikation im Tausch des
Schmucks gegen Geld nicht funktioniert. Der Vennathaiigkeit des Warentausches setzt
der Text die Unverhaltnismaligkeit der Cardillaesth Fetischékonomie entgegen.
UnverhaltnismaRigkeit selbst im Erzahlen dieser éshé@ltnismafigkeit stellt Erzahler und
Cardillac in eine Reihe: ,Jeden Auftrag ubernahmmér brennender Begierde und machte
einen Preis, derso geringe er warmit der Arbeitin keinem Verhaltnizu stehen schien
[Hervorhebung E. B.]* (FvS 22). Aus Cardillacs Reigtive wird der Schmuck mithin nie
wirklich zur Ware, weil er den Tausch durch die B®und den Raub rickgangig macht. Far
die adeligen Kaufer ist der Schmuck jedoch ein \Watesch, fir den sie durchaus die

Bereitschaft zeigen, zu zahlen. Aus meiner Sichitlvalso dem Kommunikationscharakter

%4 Scheffczyk, Adelhard: Zeichenkonzeptionen in dégéineinen Philosophie vom 19. Jh. bis zur Gegehwar
In: Posner, Roland, Klaus Robering u. a. (Hg.): &k Ein Handbuch zu den zeichentheoretischen
Grundlagen von Natur und Kultur. 4. Bde. Berlirau.De Gruyter 1997-2004. Bd. 2 1998, S. 1428-146%5,S.
1456.

%Marx, Karl: Marx-Engels-Begriffslexikon. Hg. von Kead Lotter u. a. Miinchen: C.H. Beck 1984

(= Beck’sche Schwarze Reihe 273), S. 337.

%6 Marx, Karl: Grundrisse der Kritik der politischékonomie (Rohentwurf 1857-1858, Anhang 1850-1859).
Berlin: Dietz 1974, S. 61.

%7ygl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 530.

%8 Bhme, Fetischismus, S. 285.

39 Bauer, Leonhard: Zeichenkonzeptionen in der Okdaammm 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. In: Posne
Robering u. a.: Semiotik. Ein Handbuch zu den zmittheoretischen Grundlagen von Natur und Kultur.Bd
1998, S. 1732-1743, hier S. 1736.
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des Tausches als fundamentaler anthropologischéegiiae von Cardillac der Boden
entzogen. Vielmehr fiihrt er die vermeintliche Wseier ,buchhalterischen Kontrolf&® zu
und macht sie zu einem ,unverauRerlichen Dinjf]“das an einen spezifischen Ort, namlich

sein Haus, gebunden ist.

Die Novelle reflektiert somit anhand des Schmuckles Ringen um die semiotischen
Bedingungen von Ware bzw. Nicht-Ware in einer imagien Welt, in der merkantilistische
und frihkapitalistische Prinzipien im Entstehenridéan oder bereits etabliert sind. Cardillac
verhalt sich insofern subversiv, als er die sersabie Uberfiihrung seines Schmuckes in die
Sprache der Tauschwerte untergrabt. Er verweigertbdchstabliche Veraul3erung, also

Loslésung des Schmuckes von seinem bzw. der Mkitigyer.

Weiter oben habe ich bereits bilanziert, dass digeNe vom Erzéahlen mittels Korpern und
von Kdrpern im Kontext eines Kriminalfalls handehus dem eben Dargelegten ergibt sich
fur mich die Schlussfolgerung, dass sie aufRerdeharah des komplexen Zeichens der
Juwelen noch anderes andeutet: Das Zusammenlaefschiedener Begehren, das einen
todlichen Konflikt evoziert, deren Unverhéltnismg#®it im Sinne einer frihkapitalistischen
Warenordnung; dartiber hinaus die Uberwindung desiskhen zugunsten einer partialen
Kunstform und die spezifische Form von Medialitdte diese Zeichen und die Koérper
annehmen. Vor dem Hintergrund einer Topographie, alis den Fugen geraten zu sein
scheint und die die Stadt hochstens an ihren RAntksbar lasst, wird eben dieses
Kunstprogramm entfaltet und daneben auch davonhkrzédass die Genealogie eines

Verbrechens in anderen als den vermuteten Ind&issken kann.

2. Alles und nichts bedeuten: Die Judenbuche

Wie bereits im theoretischen Teil der Arbeit datgkis baut diese Novelle auf einer wahren
Begebenheit auf. Sie wurde 1842 erstmals im Cditasc,Morgenblatt fir gebildete
Leser* abgedrucRf? Die literaturwissenschaftliche Forschung hat adielsem Text sehr viel

Aufmerksamkeit geschenkt, was vielleicht mit dercmawie vor kontroversen Frage

$0Wiirker, Achim: Der Umgang mit dem Geheimnis. Unb8ve Lebensentwiirfe in E. T. A. Hoffmanns ,Das
Fraulein von Scuderi“. Eine Einfihrung in die psyahalytisch-tiefenhermeneutische Methode der
Literaturinterpretation. In: Jahrbuch fir interoai@le Germanistik 27 (1995), H. 2, S. 107-141, Biet28.

$"1 Bshme, Fetischismus, S. 298.

372ygl. Freund, Winfried: Heimat — ein Alptraum. Artteevon Droste-HiilshofDie Judenbuché1842). In:
Freund, Deutsche Novellen, S. 109-119, hier S. 109.
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zusammenhangt, ob Friedrich Mergel tatsachlich -e wiom Gutsherrn scheinbar
angenommen — der Mdorder des Juden Aaron ist. Gdigeneein lassen sich die
Interpretationen, die bislang angeboten wurdeejnrpaar Strange aufgliedern. Sehr etabliert
ist das Deutungsschema, das Friedrich Mergels 8cilal erwiesen ansiéft Ein anderer
Zugang geht im Gegenteil davon aus, dass die latlesstie der Text lasst, nicht mit der
Schuldzuweisung an Mergel fullbar ist und der Sder Novelle auch gar nicht davon
abhange, sondern eben gerade das Unaufgeklart&nafklarliche Kern ihrer Botschaft
sef’® Eine wiederum andere Deutungslinie versucht agfigen, dass Mergel dezidiert nicht
Aarons Mérder sein karfr. Die folgende speziell am Semiotischen interessi@nnéherung
versteht sich als erganzende Perspektive, die amer zweit- und drittgenannten
Deutungstraditionen verpflichtet ist. Die Annédheguwarfolgt in zwei Schritten: Zunachst soll
argumentiert werden, inwiefern der Erzahlstil unel idhaltliche Ebene nicht nur von einem

_Indizienstil*3"®

, sondern auch von einem ikonischem Prinzip gepsigt; dartber hinaus
wird auch der Versuch unternommen, die Zeichen vesonderer Relevanz — namlich die
Narbe am Hals des an der Buche Erhangten und digft3eichen — alternativ aus einer

semiotischen Sicht zu deuten.

2.1. Das ikonische Prinzip der Novelle

Das Stichwort ,Indizienstil, mit dem Henel die lbeslere Erz&hlweise der Novelle
umschreibt, meint das Ausstreuen von Indizien,zetar MutmalRungen Uber die Taterschaft
zulassen, jedoch nie in ihren Zusammenhéngen &dstgelerden geschweige denn zu einer
Art von Wahrheit filhret{’. Die konsequente Verweigerung einer Auflésung s durch
die Erzahlinstanz geht auch mit einer Erzahlhaltemder, die oft die Unzulanglichkeit der
eigenen Informationen betont und explizit eine AtE®bachterposition einnimriit.
Konkret wird dies durch die Berufung auf anderetdngen gewéhrleistet: Besonders am
Anfang der Novelle halt sich die Erzahlinstanz zlriindem sie betont, dass etwas fur etwas

gilt oder dass etwas so oder so gewesenss®in,Das Dorf B. galt fir die hochmdutigste,

%73 Wiese, Benno von: Portrat eines Morders. In: Zf@B{1980), Sonderheft, S. 32-48.

374 Henel, Heinrich: Annette von Droste-Hiilshoff: Buisdil und Wirklichkeit. In: Schwarz, Egon (Hg.):
Festschrift fur Bernhard Blume. Aufsétze zur delwtscund européischen Literatur. Géttingen: Vandek&e
Ruprecht 1967, S. 146-172.

375 Huszai, Vill6 Dorothea: Denken Sie sich, der Méigeunschuldig an dem Morde — Zu Droste-Hiilshoffs
Novelle ,Die Judenbuche®. In: ZfdPh 116 (1997),41S. 481-499; Mecklenburg, Norbert: Der Fall Juniere.
Revision eines Fehlurteils. Bielefeld: Aiesthe<i9@, S. 35-36.

"° Henel, Erzahlstil und Wirklichkeit, S. 146.

377vgl. ebda., S. 148.

378 ygl. ebda., S. 153.
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schlauste und kihnste Gemeinde des ganzen Fursgntu] Am Abend vor der Hochzeit
soll sie [Margaret, E. B.] gesagt haben [...] Maegaoll sehr geweint haben [...] (Jb 4 u. 7).
Henel zieht aus all dem den Schluss, dass ,der Slan Novelle eben in ihrer
Dunkelheit” liege, ebenso dass der menschlichet@aiht in der Lage sei, ,die Wirklichkeit

zu erfassen und die Wahrheit zu erkenfi€nind daher auch nicht richten konne.

Wenn Henel hier von der Dunkelheit der in den Hangsverlauf eingestreuten Indizien

spricht, so kann zunachst festgestellt werden, daswtsachlich solche Indizien gibt: Die
sechs Groschen, die zweimal bei Aaron gefundenewedie Knopfe, die Narbe am Hals des
Erhangten, die den Gutsherr offenbar an Mergelnerim Ein besonders starkes Indiz ist
daneben auch die Axt Simons, die zur Foérstermonatyeste gehort. Von der Natur des
Indizes wurde im Zusammenhang mit Peirce gesags di@ses in vielen Punkten mit seinem
Konzept des Index zusammenpasst, also einem Zeidsn mit seinem Objekt in einer

kausalen Beziehung, einem raumlichen und / odéiickein Kontiguitatsverhaltnis steht. Die

Verweigerung der Darstellung eben jener Kausaligitgiltnisse bedingt die Dunkelheit der
Novelle. So liegt die Uberlegung nahe, dass diedhiation der Indizien und der Erzahlstil in
hohem Mal3e einer anderen Zeichenklasse nahe znsteheinen, namlich dem ikonischen

Zeichen.

Im Zusammenhang mit Peice wurde das Ikon als eich&a definiert, das mit seinem Objekt
in einer Ahnlichkeitsbeziehung steht. Dies trifftR fir ein Bild zu. Im Bereich der Sprache
findet sich Ikonizitat in onomatopoetischen Wortdniidhaften Schriftzeichen, aber auch in
bestimmten syntaktischen und morphologischen Sirakt Bestimmte Erzahlstrategien
scheinen mir ebenfalls durchaus ikonisch zu séwa elas Referieren auf die reale Welt der
Objekte und das Abbilden dieser Welt durch Besblerei Bildhaftigkeit als Merkmal des
Ikonischen zielt auf den visuellen Sinn, weshalbes gerechtfertigt finde, die Betonung des
Augenscheins als ikonisch zu betrachten; in ahefidieise gilt dies fur die Verwendung
direkter Rede, die den Eindruck vermittelt, geshese Sprache abzubilden. Nun scheint es
tatsachlich so, dass Droste-Hilshoffs Novelle ank&m Malie vorgibt, sich ikonischer Mittel
zu bedienen: Dazu gehort die bereits erwéhnte $bes Referierens auf Scheinbarkeiten, die
den Anschein erweckt, etwas aus der Objektwelieklichkeit wiederzugeben. Ikonisch ist

dartber hinaus, wie eben erwahnt, die Betonunghdgsnscheins:

3 Epda., S. 159 u. 150.
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Es ist schwer, jene Zeit unparteiisets Augezu fassen (Jb 4) [...] Mergel war gar
nicht zu arg betrunken, und die Eltern der Branggn abends vergniugt heim; aber
am nachsten Sonntagah man die junge Frau schreiend und blutriinstig duigrf

zu den lhrigen rennen (Jb 6) [...] Anfangs impamiesie ihnrem Manne [...], aber das
Joch war zu driickend, um lange getragen zu werdehpaldsahman ihn oft genug
quer Uber die Gasse ins Haus taumeln, horte drigeen wistes LArmen urghh
Margret eilends Tur und Fenster schlieRen [Heniouhgen E. B.] (Jb 7).

Besonders der Einstieg der Novelle arbeitet miselie Augen- (und auch Ohren-)schein.
Selbst wenn die Erzéhlinstanz eine personale Bralibhg einnimmt, so bleibt die Betonung
dessen, was eine Figur sieht oder hort, dennoctetims so etwa wenn Friedrich in der
Sturmnacht den Tod des Vaters erlebt. Fortschibitait der Handlung kehrt sich das
Ikonische der Erzéhlhaltung aber graduell vom Ausprdes Abbildens der Wirklichkeit im
Sinne einer realen Objektwelt ab. Die Erz&ahlhaltsdgeintan einigen Stellen noch ikonisch
zu sein — das erzahlte Abbild ist mit einer rea@pjektwelt aber nicht mehr weiter in
Einklang zu bringen. Umgesetzt ist dies z. B. in Beschreibung des Simon Semmler, dem

ein Aussehen gegeben wird, das bereits Uber da8ildhafte hinauszugehen scheint:

Simon Semmler war ein kleiner, unruhiger, magereanM mit vor dem Kopf
liegenden Fischaugen und Uberhaupt einem Gesieheini Hecht, ein unheimlicher
Geselle, bei dem dicktuende Verschlossenheit dfebenso gesuchter Treuherzigkeit
wechselte, der gern einen aufgeklarten Kopf vosdiestatte und statt dessen fur einen
fatalen, Handel suchenden Kerl galt, dem jeder uheb@r aus dem Wege ging, je
mehr er in das Alter trat, wo ohnehin beschrankensthen leicht an Anspriichen
gewinnen, was sie an Brauchbarkeit verlieren (Jb 12

Die bildhafte Beschreibung des Simon als einem Heitinlich wird gefolgt von dem

Gesprach mit Margret, das durch die haufige dirédtee Ziige des Dramas bekommt und
damit ikonisch wird. Die Bildhaftigkeit des Erzah& wird kontinuierlich abgebaut, aber
geriert sich weiterhin als solche. Dieser Stil wién Anschein des Abbildes weiterhin
behalten, es deutet sich aber bereits an, daserdmsheinbare Zugriff auf etwas

Augenscheinliches zersetzt wird — das Zeichenkandep Ikonischen fuhrt hinters Licht:

Und bald sah Margret den beiden nach, wie siedbritten, Simon voran, mit seinem
Gesicht die Luft durchschneidend, wéahrend ihm did6Be des roten Rocks wie
Feuerflammen nachzogen. So hatte er ziemlich dasifen eines feurigen Mannes
[...] b 14).
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Das ,Ansehen*, also der Augenschein, ist ab dieZertpunkt keine objektive Wirklichkeit
mehr. Dergleichen Stellen h&ufen sich mit Fortlauder Handlung, wahren aber den Schein
des Abbildlichen.

Nun moéchte man durchaus vermuten, dass sich deepgddlkt des Aufbrechens ikonischen
Erzahlens im judischen Spruch an der Buche margfestdenn hier wird ein Schriftbild
geliefert, dessen Inhalt zunachst unklar bleibst Brach der Uberwindung zeitlicher und
raumlicher Distanz (in Form des Textes, der zwiacBeruch und Ubersetzung liegt) folgt
dieser Inhalt in Form einer Ubersetzung. Die Letteieses Spruches, haufig als ,Allegorie
der Unlesbarkeit®° bezeichnet, sind also hinsichtlich ihrer Ikonizitéin speziell zu
behandelnder Aspekt, dem ich mich weiter unten widnwverde. Zunachst mdchte ich
zusammenfassen, dass die erzéhlerische Strategiodelle nicht nur ein ,Indizienstil* ist,
sondern in hohem Mal3e Schein des ikonisch Pragemnti@essen Zusammenhang mit einer
realen Objektwelt mit fortlaufender Handlung imnmmaehr aufgeldst wird. Nicht nur der
Schein des Ikonischen verunklart die Novelle, somder allem die Leerstellen, die der Text
lasst: Der Dreh- und Angelpunkt des Geschehengahtlich vor allem das, wovon der Text
nicht erzahlt (also z. B. vom konkreten Mord an rigia und Aaron), was der Text
unvollstandig zitiert (z. B. die frohe Botschaftrd&losung, die gerade im nicht zitierten Teil
des Weihnachtsliedes sehr stark vorhanden ist arhdBeachtung der Deutung der Novelle

durchaus eine andere Richtung verleihen Bpn

Zentral ist das Nicht-Erzéhlen der vier Todesfqleiedrichs Vater, Brandis, Aaron, der
Erhangte), denn dadurch ,unterstreicht* die Erzéfluwas Sterben bedeutdt®. Dieses
Fernbleiben vom Tatort méchte ich nicht nur alsf3eloverdunkelung, sondern auch als
semiotische Aussage deuten: Das Unangenehme, wbgdarzahlung nicht sprechen kann
oder will, verdrangt sie ahnlich wie das neurotessdBewusstsein ins Unbewusste. Die
Wahrheit muss also verborgen bleiben, die Indizvenden somit lediglich zu Signifikanten,
die scheinbar wie ein Lapsus in die Erzéhlung deangber doch keine Gewissheit tber die
Taterschaft erlauben. Ein solches nicht aufzuléseriddiz sind letztlich beispielsweise die

sechs Groschen, die zweimal bei Aaron gefundenemeddisst man ihnen Bedeutung beli, so

%80 Kilcher, Andreas und Detlef Kremer: Romantischaréspondenzen und jiidische Schriftmagie in Drostes
,~Judenbuche*. In: Ribbat, Ernst (Hg.): Dialoge ahétr Droste. Kolloquium zum 200. Geburtstag von Atene
von Droste-Hulshoff. Paderborn / Wien u. a.: Schghi1998, S. 249-261, hier S. 235.

31 wittkowski zieht z. B. den Schluss, dass AT undmidht als Gegensatz inszeniert werden, sondern als
miteinander verwoben. Vgl. Wittkowski, Wolfgang: éeuten und Verschleiern in Dichtungen von Plautss b
Hemingway und von der Goethezeit bis Sarah Kirschnkfurt a. M. / Wien u. a.: Lang 1993, S. 252.
%2Ebda., S. 253. Hier steht diese Formulierung &llreztwas anderes.
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kénnen die sechs Groschen gleichsam als dessenrirkgszeichen gesehen werden; eine
Deutung, wonach Lumpenmoises einen anderen Aardr-uedrich diesen Aaron erschlagen
hat, scheint dann relativ unplausi3él Die Novelle unterlasst aber eine Klarung diesegk.
SchlieRlich glaube ich, auf Basis dieser Uberlegmng@uch eine allgemeine poetisch-
semiotische Aussage generieren zu konnen: Die metschweigende denn verhillende
Novelle arbeitet ahnlich einem neurotischen Diskdes die Morde verdrangt und an deren
Stelle das Indiz bzw. den Schein des Ikonischenrt.sBer Text macht sich somit selbst
gewissermal3en unleserlich und brauchte fur diesssa@ge gar nicht den strapazierten
judischen Spruch als Allegorie der Undeutbarkeiie Wan den Spruch sowie das andere
zentrale Indiz, die Narbe am Hals des Erhéangteniatsch anders deuten konnte, will ich im

folgenden Abschnitt zeigen.

2.2. Die besonderen Zeichen: Schrift — Narbe

Eines der zwei besonders wichtigen Zeichen bzwizikwl, die viele Interpreten dazu
veranlassen, Friedrich als Morder des Aaron zutifilgeren, ist die Narbe am Hals des
Erhangten. Da diese Narbe aber zuvor nicht in aeeNe vorkommt, ist sie ein ,wie aus der
Kulisse auftauchendes Uberfiihrungsmitt&|“ein ,Indiz ex machina®®. Das zweite Indiz ist
die zunachst ratselhafte Schrift auf der Judenhutdren Ubersetzung haufig als ein Schuld-
Suhne-Mechanismus bzw. als schwarze Magie der Jodksnals rachende Nemesis gedeutet
wurde und daher den Schluss mdéglich macht, dads Boedrich der Erhangte und Moérder
Aarons sei. Diese zwei Zeichen eignen sich bessndat fir eine semiotische Analyse.
Einige fruchtbare Ansatze zum Themenkomplex Schrifftod — Recht — Religion wurden
schon unternomméff; diesen soll hier nicht widersprochen werden,asrair eine weitere

Deutungsmoglichkeit eroffnet werden.

Das Ende der Novelle gibt vor, eine Aufklarung zefern: Einerseits wird lapidar die
Ubersetzung des jidischen Spruches als letzter @édsentiert, andererseits wird in der
Person des Gutsherrn eine Auflésung des Krimire¥auggeriert:

%83 v/gl. Huszai, Denken Sie sich, S. 483; sie stiittt auf Wittkowski, Das Ratsel der ,Judenbuche".
$4Huge, Walter: ,Die Judenbuche* als Kriminalgestitic Das Problem von Erkenntnis und Urteil im
Kriminalschema. In: ZfdPh 99 (1980), Sonderheft4%.70, hier S. 65.

35 Bloch, Philosophische Ansicht des Detektiviom&hs}2.

3¢ Kilcher / Kremer: Romantische KorrespondenzenpBibErnst: Stimmen und Schriften. Zum
Sprachbewuf3tsein in den ,Haidebildern* und in derdenbuche*. In: Ribbat, Dialoge mit der Droste2&L-
247.
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Eine breite Narbe ward sichtbar; der Gutsherr fidriick. — ,Mein Gott!* sagte er; er
beugte sich wieder lber die Leiche, betrachtetdNdie mit grof3er Aufmerksamkeit
und schwieg eine Weile in tiefer Erschitterung. amndte er sich zu den Forstern:
,ES ist nicht recht, dass der Unschuldige fur dehukligen leide; sagt es nur allen
Leuten: der da' — er deutete auf den Toten — \waedfich Mergel." — Die Leiche
ward auf dem Schindanger verscharrt. Dies hat s@th allen Hauptumstanden
wirklich so begeben im September des Jahrs 17&%e-hebréische Inschrift an dem
Baume heil3t: Wenn du dich diesem Orte nahest, isd @& dir ergehen, wie du mir
getan hast.’ (Jb 59).

Welcher Gedankengang den Gutsherrn zu diesem Schieimnlasst, wird gemald dem
Erzahlverhalten der Novelle im Dunkeln gelassenlideg aber nahe, zu vermuten, dass er die
Narbe als besonderes Mal, als Kainsmal interptaiieat daraus schliel3t, dass sie das Zeichen
eines Morders sei und der Erhédngte daher in WahHfredrich Mergel sein misse. Um
erlautern zu konnen, inwiefern das Kainszeicherefirsemiotisches Verstandnis der Novelle
dienlich sein kann, muss an dieser Stelle etwatewausgeholt werden. Beschaftigt man sich
mit dem Kainszeichen, o6ffnen sich diverse Perspelti — eine theologische,
psychosomatische und semiotische. Man wird weitlien Kulturgeschichte des Menschen
zurtck verwiesen, wobei sich offenbart, dass dasdkzaichen auf3erst komplex und zutiefst
mit dem menschlichen Kdrper und dessen Anthropageselbst verwoben ist.

Im Alten Testament findet sich die Geschichte vairkund Abel: Kain will seinem Herrn
Frichte seines Feldes darbieten, Abel dagegen $mrer Herde und deren Fett. Als der
Herr nur auf Abel blickt, totet Kain diesen aufem Acker. Gott verflucht ihn und legt ihm
das Zeichen auf, dass dieser gerade nicht auchlagen werden sdfi”. Andere biblische
Stellen sprechen eindeutig ein Verbot aus, sichesetls Zeichen der Trauer um einen
Verstorbenen Male einzukert&h denn dies wiirde zu viel Anteilnahme im buchséitelh
Sinne zeigen, den Funken der Mitschuld, die jedeselBszhaft, die nie ohne das
Menschenopfer sein kann, am Tod eines anderenntiayete. Diese und andere Stellen in
der Bibel ziehen einen bemerkenswerten Zusammen@am@eichen und Leben: Kain wird
durch sein Mal am Leben gehalten. Schrift und Zaickntstehen dort, wo Menschenopfer
geschehen und zugleich auf paradoxe Weise geleuggmden. Schrift errettet den Menschen:
,Wer nicht beschriftet ist, muR sterbéff* folgert Christoph Tiircke. Das Kainsmal hat also

%7 Gen 4,1-16, zitiert in Tircke, Christoph: Vom Ksdrichen zum genetischen Code. Kritische Theorie de
Schrift. Miinchen: Beck 2005, S. 18.

38| eviticus 19,28, zitiert in Tiircke, Kainszeich&,21.

39 Tiircke, Kainszeichen, S. 27, vgl. allgemein S278-
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zum einen eine Schutzfunktion, zum anderen zeichaaeinen Trager sein Lebtag lang aus.
Der Name Kains lasst sich u. a. auch gajn herleiten, was Spiel3, Lanze bedeutet und somit

auf das Gerat hinweist, durch das das Mal wie 8ttwift geschlagen wirfd’.

Das biblische Kainsmal ist laut Tircke also im Kettvon Opfer, Schrift und Schutz zu
sehen. Das Opferritual als anthropologische Komstaieht Tircke auch im Einflussbereich
des Kainsmals: Funde friher Graber etwa legen ndags menschliche Schadel, haufig
Anzeichen physischer Gewalt tragend, oft mit Steirkweugen begraben wurden. Hier taucht
nun wieder dagajn auf, die Verknupfung eines Gewalt- bzw. Schreitsimaents mit Opfer
und Zeichen ®! . Diese Opferrituale liegen letztlich im psychostisehen
Wiederholungszwang begrundet: Menschliche Gemeaitah vollziehen anhand einer
ausgewahlten Person etwas Schreckliches nach, onifrauma zu bewaltigefi?. Das
Kainszeichen ist auRerdem ein Kollektivzeichen v@ans, Einschnitt und Inschrift am
eigenen Korper, das das Eins-Sein mit dem auseteval@pfer und den Schutz vor dem
Grauenvollen leistet. Turcke behauptet nun, dass Kainszeichen das Zeichen aus
semiotischer Sicht Uberhaupt geboren werde. Im Whedungszwang bedeutet das

Kainszeichen das Schreckliche und zugleich dasrd@stiende:

Erst dadurch wird das Schreckliche zum Zeichenbé&gnnt, fur etwas anderes zu

stehen, allerdings nicht fur irgendein beliebigedeaes, sondern fiir das ganz Andere,
das strikte Gegenteil seiner selbst. Nur durch @&tdEntgegensetzung haben sich
Zeichen und Bezeichnetes anfangs voneinander indassen’™

So widerspricht Tircke dem Saussureschen Arbiditaptinzip, indem er vom Kainszeichen
sagt, es sei der ,Signifikapar excellence(ebda.) — namlich ein motivierter Signifikant und
jener, der ,das Hochste bedeutet [...], Verschonund Rettung®®*. Es ist somit die

,semiotische Seite* der ,Menschwerduny

Welchen Aufschluss gewinne ich dadurch hinsichtlider ,Judenbuche®? Zunachst
funktioniert das Mal innerhalb der Erzahlung alstongmischer Ruckverweis auf ein
Verbrechen; der Gedankengang des Gutsherrn veddfeftsichtlich derart, dass er es als

Verweis auf den Mord an Aaron interpretiert. Dasss chicht zwingend ist, wird an anderer

30vgl. ebda., S. 19 u. 2. Samuel 21,16.
$¥1ygl. ebda., S. 30-31.

392ygl. ebda., S. 35.

¥ Epda., S. 39.

¥ Ebda., S. 42.

%*Ebda., S. 39.
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Stelle noch erortert. Jedenfalls signifiziert daal Mn Sinne des anthropologischen Zugangs,
den ich eben skizziert habe, zunéchst ein Verbredese Vergangenheit, dessen Schrecken
durch die Wiederholung im Sinne einer Schrift, siégnifikanten am Koérper, gebannt wird.
Die apotropaische Funktion des Mals kann nun miscl@edenen schon vorgebrachten
Deutungsansatzen verknipft werden: Man kénnte atweehmen, dass diese das Kollektiv
errettende Tat durch eine rdchende Instanz gesdirte (wie es religids motivierte
Deutungen tuff®). Eine andere Lesart, die Norbert Mecklenburg régt; legt aber nahe,
einen Selbstmord Mergels an der Buche zu erkertienyor allem durch die erdriickende
Gewissenslast wegen der Mitschuld an Brandis’ Tadiviert sef®’. Das reinigende Opfer
ware nach dieser Lesart kein Reflex eines Kollekihehr, sondern wirde von Mergel selbst
in die Hand genommen. Die Konsequenz all dessefit sieh mir als mehrfache
Sakularisierung dar: Einerseits wirde das Kainsegicselber aus dem frihzeitlichen
anthropologischen Opferritual in die Eigenverantwog des Individuums, andererseits auch
die gesamte Lektire weg von der Nemesis-Deutunguhginer sozialpsychologischen Lesart

modernerer Qualitat Gberflhrt.

Das Kainsmal als Ursprung von Zeichen und Schstfin der Novelle zweifach ausgefuhrt:
Anhand der Narbe und anhand der Schrift an der &uEhe geheimnisvolle Schrift im

Einflussbereich des Kainsmals zu lesen, kann audschluss darliber geben, von welchem
Verbrechen denn nun dieses Mal zeugt (vom Mord @mdis oder an Aaron). Das Mal an
der Buche verweist auf dasdereVerbrechen, namlich jenes an den Baumen: ,Holz un
Jagdfrevel waren [im Dorf B, E. B.] an der Tagesomg“ (Jb., S. 4). Die Brutalitat dieses

Verbrechens wird in der Novelle an einigen Stelerdrucksvoll inszeniert:

Der Mond schien klar hinein und zeigte, dal? hiechnovor kurzem die Axt
unbarmherzig gewiitet hatte. Uberall ragten Baumgfénhervor, manche mehrere
FulR Uber der Erde, wie sie gerade in der Eile agudmsten zu durchschneiden
gewesen waren; die verponte Arbeit muldte unverseheterbrochen worden sein,
denn eine Buche lag quer tber dem Pfad, in vollanbk, ihre Zweige hoch Uber sich
streckend und im Nachtwinde mit den noch frisch&itt&rn zitternd. (Jb 16)

3% 7. B. argumentiert Heinz Rolleke, dass Mergel d&#sen bzw. der Siinde der superbia anheimfallt. Die
daraus entstehenden (fiir Rolleke eindeutig Mengetdenbaren) Verbrechen wirden dann durch die
.Méachtigkeit eines Uiberweltlichen Racheanspruchesigint. Rolleke erwéhnt auch das KainszeicheneSein
religiose Deutung des Mals kommt aber naturgeméhderen Schliissen als die hier vorgeschlagene
anthropologische Perspektive. Vgl. Roélleke, HelBzahltes Mysterium. Studie zur ,Judenbuche’ dendite
von Droste-Hulshoff. In: DVjs 42 (1968), S. 399-4&r S. 413 und 425.

397 Mecklenburg, Der Fall Judenbuche, S. 91. Meckleglidentifiziert in der Novelle Vorausdeutungen élan
Selbstmord: Es liegt nahe, anzunehmen, dass Miergeiner Sklavenzeit versuchte, sich im Bospotus z
ertranken, aus dem er dann heraus gefischt wuondkerdem lasst sich die Hausdurchsuchungspassdemseso
dass die Ermittler den gemeinsamen SelbstmordmarBohn und Mutter vereiteln (vgl. ebda., S. 690172).
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Die Bande Blaukittel treibt wie eine ,Wanderraugdb 23) die Fallwut am weitesten, auch
vor kleinen Baumchen wird nicht Halt gemacht (\d. 29). Der Akt des Einschreibens des
Spruches wirkt gewaltsam: Er wird ,mit dem Beil gaéimauen (Jb 47). Nicht zuletzt die
Requisiten Axt und Beil leisten die Verknupfung deichen mit BAumen, Schrift und Tod,
sie sind gleichermaRRen Schreib- als auch Tétungsit®. In der letzten Szene, als der

Erhangte geborgen wird, werden sie aber aufs Emgsteelben Ort miteinander verbunden.

Gerade die bewahrende Funktion des Mals kommt iihdéa Buche stark zum Ausdruck,
denn sie bleibt als einzige verschont. Die Tatsadass die Ubersetzung des Spruches
zunachst verweigert wird, nahert jedes Schriftzaickem reinen Signifikanten an, wie er
etwa Lacans Poe-Lektlre entspricht: Die Schrifteeic bedeuten zunachst nichts, haben
lediglich eine Funktion. Die nachgelieferte Ubezseg sehe ich aber nur als scheinbare
Erfullung der Zeichen mit Sinn: ,Wenn du dich dies©rte nahest, so wird es dir ergehen,
wie du mir getan hast“. Verschwiegen wird, war, ich und wie sind. Referiert werden
konnte auf einen Waldfrevler, einen Morder, auf @daum, den Gemordeten, die Art des
Mordes oder die Art des Baumfallens. Die Schrifthen entziehen sich dem Zugriff auf ihr
Referenzobjekt, sie sind deiktisch nicht greifddan kann aber festhalten: Sie bedeuten als
sprachliche Zeicherugleich alles und nichts, sie sind reine Sigatfiten. Auf der Ebene der
reinen Buchstaben offenbart sich dennoch ein Somit stehen sie an der Schwelle zum
Ikon: Relativ haufig finden sich etwa auf dem Stthiid des Spruches Alef und Tar, also der
erste und letzte Buchstabe des hebraischen Alphatetlere Lettern wiederum ahneln ihrem
AuBeren nach der Form eines Baumes oder sonst Bft@rze mit Verzweigungen. Die
folgende Graphik gibt den hebraischen Spruch an BRlerthe wieder. Die funf Pfeile
markieren jene Buchstaben, von denen die Redelearerste und letzte Pfeil zeigen auf Tar,
der dritte auf Alef und der zweite und vierte Pid#luten auf Buchstaben, die einem Strauch

bzw. einem Baum ahneln.

g1 d ¢

WONWY INR MWD Y2 YaDY M DIpha Mayh oN

Abbildung 11: Die Schrift an der Buche und ihre lkmizitat

398 vgl. Kilcher / Kremer, Romantische Korrespondenzen250-251.
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Jacques Lacan schreibt vom hebraischen Wort fumBalas aus zwei Buchstaben gebildet
wird, dass es sich ,auf das groRe Y als Zeichendiér Dichotomie [...] reduziert®.
Das heiR3t, dass diese zwei Buchstaben, die jehitdichkeit mit einem Y und einem Baum
haben, fur die Gabelung stehen, fir das Aufeindreféan unterschiedlicher Konzepte und
Bedeutungen. Hinsichtlich des hebraischen Schgégwan der Buche scheint es mir plausibel,
anzunehmen, dass Alef und Tar auf Anfang und EredeLeébens hinweisen kbnnen. Andere
Lettern sehen wie erwahnt ihrer Form nach Baumem 8ttauchern mit Asten und Zweigen
ahnlich. Diese Buchstaben verkniupfen die Dichotowoie Leben und Tod mit dem Baum.
Sie weisen damit auch ikonisch auf das Verbrechan das an Menschen und Baumen
begangen wird. Die Verflechtung von Tod und Baummrké als Ruckverweis auf die
Forstermordgeschichte gelesen werden, also als disndarauf, dass der Erhangte mit dem
Tod des Forsters und nicht unbedingt mit dem To&l Helen zu tun hat. Im Sinne Lacans
muss aber auch bedacht werden, dass die Schiifezeieine endgultige Sinnfixierung

verweigern und derartige Schlussfolgerungen immgreafbar bleiben.

Nun lasst die Motivkette von Anfang, Baum und Emdier auch an die Genesis denken, in
deren biblischem Paradies die zwei Baume der Uslgtikeit und der Erkenntnis stetéh
Die Judenbuche spendet weder das eine noch dagsearsie lasst lediglich einen
eingeschrankten Sinn zu, den sie durch Verweifietstsie zitiert diesen topos nicht, fugt ihn
nur durch die Waagrechte ihres Spruchs in einezbotale Ordnung ein und verknipft

gleichzeitig durch ihr Ragen in die Hohe die Erdedem Himmel.

Wenn weiter oben vom apotropaischen Charakter desskhals die Rede war, so ist hier
erganzend hinzuzufugen, dass sich dieser ern&iném anthropologischen Reflex am Baum
manifestiert: Das Einkerben bzw. Einhauen der &cHrent dem Kollektiv (der judischen
Gemeinde) als Vergewisserung seiner selbst, indesmseine ,Anthropogenese“ und
,Soziogenese**®* buchstablich damit nachzeichnet. Das Einkerbeniviakt das
.Relationsfeld zwischen [...] den Augen und dem Mwowie der Hand“ des Menschen.
Indem der homo sapiens sapiens sich Werkzeuge reateigd sie mit seinen korperlichen

Gegebenheiten verbindet, wird er Leroi-Gourhan lpgf@um Menschen. Dieses Werkzeug

39 | acan, Schriften II, S. 28.

400v/gl. Eintrag ,Baum* in: Butzer, Guinter und Joachiarob (Hg.): Metzler Lexikon literarischer Symbole
Stuttgart / Weimar: Metzler 2008, S. 36-37, hieBG.

401 Doertsch, Hermann: Einleitung. In: Diinne, Jérg Btephan Giinzel (Hg.): Raumtheorie. Grundlagentexte
aus Philosophie und Kulturwissenschaften. FrankfuM.: Suhrkamp 2007 (= suhrkamp Taschenbuch
Wissenschaft 1800), S. 196-211, hier S. 196-197Zigbésich auf Leroi-Gourhan, André: Die symbolisch
Domestikation des Raumes. Im eben zitierten Bu@28-243.
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ist in diesem Fall das Schreibwerkzeug, das Beié Boziogenese, also die Entstehung
sozialer Gemeinschaften, erfolgt dann durch diedrtion von Raum und Z&%. Das

gemeinsame Einhauen der Schrift in die Uberdimeasto Schreibflache Baum vollzieht
meiner Deutung zufolge diese Soziogenese nach.eDiachvollzug durch Zeichen und

Geste ist in der Novelle also auch als eine Raumeahszeniert.

Der erste Schritt — Zeichensetzung mittels Schmetbiiments und Raumstrukturierung durch
Schrift — zur Wiederherstellung des verlorenen keshen Gleichgewichts ist nach meiner
Lesart also ein anthropologischer. Begleitet wirglsdr durch einen theologisch-magischen
Restaurierungsmechanismus, auf den einige Forssheangige bereits hingewiesen haben:
Dieser Ansatz stitzt sich auf ein kabbalistischemZ€pt, das Natur als kosmologisches
Gleichgewicht aller ihrer Teile versteht und des&nnbild der Baum ist. Ein gestortes
Gleichgewicht ist moralisch betrachtet das Bose, derreiRung der Pflanzetf®. Dieses

Konzept erlaubt es nun, den Holzfrevel und den Measmord (als groéfite Krankung des
Gleichgewichts) ebenfalls in einem Zusammenhangehen. Die magische Schrift an der

Buche restituiert das Gleichgewicht:

Die hebraische Schrift erweist sich als Organ diesgleich metaphysischen und
ethischen Ordnung der Dinge, als Organon also @iagirlichen Magie. Sie |0st die
moralisch unwirksame Schrift des Gerichtsschreilabrsind greift, als metaphysische
Signatur der Dinge, ordnend in die kosmologischesBianz eifi’*

Es kann also insgesamt gesagt werden, dass didtSohrder Judenbuche von aul3erster
Komplexitat ist, weil sie gleichsam als anthropasaber Nachvollzug des Kollektivs wirkt,

das sich seiner vergewissert und seine Reinigungiaé Art soziale Wiedergeburt inszeniert,
und andererseits als theologisch-magischer Mecmaisisder den gesamten Kosmos wieder

in sein Gleichgewicht zurtickversetzt.

Welchen Schluss lassen die eben gemachten Beohgehntizu? Alle Interpretationen, die
Mergels Schuld an Aarons Tod annehmen, passenemtAhsatz, dass sowohl das Mal und
die Schrift an der Buche Nachvollzug und Reiniguogh Verbrechen sind, nicht zusammen.
Beide — der erhdngte Mergel und die Buche — tr&gemMal, dessen vorrangige Funktion als

Signifikant die Bannung des Verbrechens durch Nalthwg ist. Es scheint also wenig

402ygl. ebda., S. 197.

403 Kilcher, Andreas: Das magische Gesetz der helir@isSprache. Drostes ,Judenbuche® und der
spatromantische Diskurs Uber die judische MagieZidPh 118 (1999), H. 2, S. 234-265, hier S. 253.
““Ebda., S. 265.
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sinnvoll, dass hier ein Opfer (Buche) und ein Mdrd&lergel) zusammenkommen.
Angemessener scheint mir hier die sozialpsychotbgiDeutung Mecklenburgs, die bereits
angesprochen wurde: Mergels Mal bezieht sich aeiMiischuld am Forstermord, die sein
Gewissen derart belastet hat, dass er sich anwgreBdas Leben nimmt und somit selbst die
apotropaische Funktion tbernimmt. Gemall dem dusckamial- und zeitkritischen Impetus
der Novelle werden somit Mal am Korper und Mal aauB auch zu Mahnmalen.

Die Besonderheit der judischen Schriftzeichen m&dbh noch deutlicher herausarbeiten,
indem ich die Novelle mit einer Erzahlung vergl@chie etwa zur selben Zeit veroffentlicht
wurde und erstaunliche Parallelen mit ihr aufweisther doch hinsichtlich ihrer
Thematisierung von Schrift und Sprache anders kerf&s ist dies die bereits erwahnte
Erzahlung ,The Gold-Bug® (1843) von E. A. P& Sie handelt von der abenteuerlichen
Schatzsuche, zu der der Ich-Erzahler von einem iBeka, Legrand, angestiftet wird. Indem
Legrand eine geheime Botschaft entschlisseln kesenden er, der freigelassene Sklave
Jupiter und der Erzahler zu einem Baum auf einggllgefuhrt; nach einigen Schwierigkeiten
finden sie den Schatz des Captain Kidd. Ahnlich wieDroste-Hilshoffs Novelle sind
unverstandliche Schriftzeichen und ein Baum wi@Bghllisselelemente (der Titel gebende
Skarab&us stellt sich als relativ unwichtig heraDs)s Zentrum der Geschichte bilden ,Codes,
Geheimschriften und mystische Symbof E. A. Poe war allgemein fasziniert ,by codes,
ciphers, anagrams, acrostics, hieroglyphics, aadkéibbala*’’. Die Erzahlung funktioniert
durch das Streben nach Entzifferung und themadtiardrand des Dekodierungverfahrens das
semiotische Verhdltnis von Signifikant und Sigrafik Durch h&ufige Missverstandnisse
kommt die Referentialitdt von Sprache ins WankerB(zin Form homophoner Worte wie
Jeft hand“). Stark verkirzt gesagt, findet sichneimehrstufiger Vorgang des
Unverstandnisses: ,Legrand’s task is doubly ditficihe has not only to cope with the
unreliability of language but also to discover magnn a text which human ingenuity has
deliberately rendered obscuf®. Deutung und Topographie interagieren, als die dre
Schatzjager am Baum angelangt sind und von dortdeiggenaue Position des Schatzes

eruieren massen:

% poe, Edgar Allan: The Gold-Bug. In: ders.: Selédales. London: Penguin Classics 1994, S. 273-310.
408 \/0ss, Klaas: Legrand3pus MagnumbDer alchemistische Code in Edgar Allan Poes ,Gloéd-Bug®. In:
Zeitschrift fir Anglistik und Amerikanistik 54 (2@, H. 4, S. 349-363, hier S. 361.

407 Wilbur, Richard: The House of Poe. In: Thompsoan@GR. (Hg): The Selected Writings of Edgar AllameP
Authoritative Texts, Backgrounds and Contexts,i€isim. New York: Norton 2004, S. 807-822, hiei888,
zitiert in: Voss, Legrands Opus Magnum, S. 360.

4% illiams, Michael: Thelanguageof the cipher*: Interpretaion in ,The Gold-Bugln: American Literature
53 (1982), H. 4, S. 646-660, hier S 653.
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The landscape is not simply unencoded wildernéssisi well as the text, has been
previously structured by Kidd so that the confogmitetween them will yield the
meaning that is, finally the discovery of the trar@s Landscape and text give meaning,
each to the othéf?

Der Gewinn aus diesem Vergleich zwischen der ,Jodene” und Poes Erzéhlung liegt fir
mich in folgenden Einsichten: Zum einen zeigt skdi beiden eine besondere Affinitat
zwischen Schrift und Baum, anhand derer semioti&kenntnis thematisiert werden kann.
Auch hinsichtlich der ,Judenbuche® ist ein besoedeWerhaltnis zwischen dem Ort des
Baumes und der Schrift zu sehen — namlich insad@nnBaum der Raum genommen wird,
anhand dessen die hebraischen Schriftzeichen itaugptes Einhauens die Soziogenese des
Kollektivs nachzeichnen und vergewissern. Wahreado¢h in ,The Gold-Bug“ der
Entzifferungsvorgang im Vordergrund steht, ist defnteresse in Droste-Hulshoffs Novelle
nur als ein scheinbar relevantes inszeniert: Wienen®bigen Ausfiihrungen zu zeigen
versuchten, sind die Schriftzeichen per se von Bteade; Vorrang haben sie als Mal, als
Signifikanten ohne dazugehdriges Signifikat. Pogzémiert semantische Vielheit; Droste-
Hulshoff dagegen die Moglichkeit der Schrift, nict bedeuten bzw. nichts zu bedeuten. Die
Schrift an der Judenbuche hat eine andere Funktihist damit mehr als Poes kryptische
Schrift eine ,,Chiffre* im wahrsten Sinne des WortEiffre leitet sich her aus arab. sifr, das
Wort firr die zahl nuft*® — die Chiffre oszilliert zwischen zwei Polen: %ann nichts und

alles bedeuten.

3. Semiotik der Horizontale und Vertikale: Unterm
Birnbaum

Die Novelle ,Unterm Birnbaum® entstand zwischen 488nd 1885 und wurde in ,Die
Gartenlaube®, der ,erfolgreichste[n] deutsche[n]milenzeitschrift“***, im Jahr 1885
abgedruckt. Die Zeitschrift bemuihte sich seit deeicRsgrindung um eine grofRRere
Publikumsreichweite, die sich nicht auf das Bildsimgrgertum beschréanken sollte. Auch
Fontane hoffte auf groBen Erfolg in einem verdmertihm ginstig erscheinenden

literarischen Markt. Die Absatzzahlen seiner imbeal Jahr als Buchausgabe erschienenen

““Epda., S. 657.

419\/gl. Wrixon, Fred B.: Geheimsprachen. Codes, @iffund Kryptosysteme. Von den Hieroglyphen zum
Digitalzeitalter. Kéln: Kénemann 2006, S. 21.

41 sagarra, Eda: Die unerhérte Gewdhnlichkeit. Thed@mtaneUnterm Birnbaun{1885). In: Freund,
Deutsche Novellen, S. 175-186, hier S. 175.
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Novelle enttduschten diese Hoffnungen aber: Fostdest war zu Lebzeiten seines Autors
wenig Erfolg beim Lesepublikum beschiedn Auch die professionelle Leserschaft maf
dem Text lange Zeit nur wenig asthetische Qualiit™®, so beispielsweise Miiller-Seidel,
den vor allem das Ende der Novelle verstiffifntZu lesen ist in der Sekundérliteratur des
Ofteren, dass der Text neben seinen sozialkrittschendenzen in starkem MafRe der
Theodizee verpflichtet sei, was sich in der (sdhaian) ,Wiederherstellung einer
Heilsordnung in einer Welt des spielerischen Sdféinspiegle. Im Gegensatz zu diesem
Zugang, der vor allem aus dem Schlussspruch ,Egitits so fein gesponnen, 's kommt
doch alles an die Sonnen“ (UB 120) eine verbindli&@otschaft des Textes herausliest, gibt
es andere Ansétze, die das Briichig-AmbivalenteNterelle zum Thema mach&i. An
diese knlpft die folgende Betrachtung teilweisesam,sucht diese aber durch den speziellen

Fokus der Fragestellung auf den semiotisch-topdgsapen Aspekt zuzuspitzen.

3.1. Tausch und Verweis

Die Novelle, die vor allem vom Verbergen eines emmund nicht vom crimen selbst
handelf'’, arbeitet hauptséchlich mit Zeichentausch und ‘é&en. Hugo Aust hat im

Besonderen auf die sprachliche VerfahrensweiseTéates aufmerksam gemacht, speziell
die Verdunkelungsstrategie mittels SubstitutionisBelsweise wird Szulski nach seinem
Tod durch Worte wie ,Reisender”, ,arme Seele” odas Pronomen ,er* ersetzt und folglich
ist damit Ursels Identitat bzw. die der Leiche werkelt"*®. Uber Austs Beispiele hinaus
enthalt vor allem die direkte Rede mancher Fig8ahstitutionen, die zu Verstandnisfehlern
oder -unklarheiten fuhren, d. h. dass das sprdwhliZzeichen keinem Referenzobjekt

eindeutig zugeordnet werden kann. Als unter den efugler neugierigen bauerlichen

“2ygl. ebda., S. 175-176.

413 Ruttmann, Irene: Nachwort. In: Fontane, Theodartethn Birnbaum. Stuttgart: Reclam 2002, S. 129-136,
hier S. 129.

“14vgl. Miiller-Seidel, Walter: Theodor Fontane. StziRomankunst in Deutschland. Stuttgart: MetzIef5,%5.
227.

1> Guarda, Sylvain: Theodor Fontanes ,Neben“-werrete Minde*, ,Ellernklipp®, ,Unterm Birnbaum®,
,QUItt": Ritualisierter Raubmord im Spiegelkreuz.iM¢burg: Kénigshausen und Neumann 2004, S. 48.

“1® Niehaus, Michael: Eine zwielichtige AngelegenhEitntanedJnterm BirnbaumIn: Fontane-Blatter 73
(2002), S. 44-70; Arndt, Christiane: »Es ist nictsfein gesponnen, 's kommt doch alles an die Soxr
Uber das produktive Scheitern von Referentialitafheodor Fontanes Novellinterm BirnbaumIn: Fontane-
Blatter 77 (2004), S. 48-75; Strowick, ElisabetBchliellich ist alles blos Verdacht«. Zur Kunst Baxlens in
FontanedJnterm BirnbaumIn: Braese, Stephan und Anne-Kathrin Reulecke){HRgalien des Realismus.
Wissenschaft — Technik — Medien in Theodor Font&reéhlprosa. Berlin: Vorwerk 8 2010, S. 157-181.
“I7v/gl. Niehaus, Eine zwielichtige Angelegenheit5S.

18 Aust, Hugo: Die Bedeutung der Substitute fiir diedpretation. Zu Theodor Fontanes ,Unterm Birnbaum
In: Der Deutschunterricht 29 (1977), H. 6, S. 4444igr S. 46-47.
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Offentlichkeit der Franzose ausgegraben wird, gigf Gemurmel den Gartenzaun entlang® —
fur die Zuschauer steht fest: ,,Nu hebben se’n“B(87). Das Pronomen ,ihn“ versagt hier in

seiner Funktion, auf etwas oder jemanden eindehitiguweisen, was der Erzahler auch
selber artikuliert. Tatsachlich kann sich die Awgssaauf Hradscheck oder ,den

Toten“ beziehen. Gesteigert wird die Unklarheit mauséatzlich, weil das Substitut ,der

Tote" ebenfalls auf zwei Substituenda verweisemka@mlich den toten Franzosen oder den
toten Polen Szulski. Eine ahnliche Vieldeutigkaitét die Passage mit dem Gang in den
Keller:

,S0, nu sitzt er drin.*
Wer?"
,Na wer? Der Spuk.* (UB 106).

Der Text sagt zwar nicht genau, wer die Frage miechWer stellt, naheliegend scheint aber
Hradscheck. Er nadmlich dirfte der einzige sein,dés Pronomen ,er” in doppeltem Sinne
verstehen kann (als Spuk und als Szulski). Serologsisgedrickt handelt es sich bei diesen
Substitutionsvorgangen um deiktische Probleme,nd€exn darin liegt, dass Eindeutigkeit in

der Referenz vom Kontext bzw. von der raumliched zeitlichen Kontiguitat abharfgt.

Uber die Grenzen des einzelnen Wortes hinaus fisg@gngroRere Substitutionsstrukturen in
Fontanes Novelle. Das groRtmaogliche Mal3 an Subistitudsst Hugo Aust zufolge freilich
der Titel ,Unterm Birnbaum*“ zu, welcher gemeinsanit mer Schlusssentenz den Inhalt
vertritt*?®. Ich sehe das Prinzip des Substituierens aber aufcAnderen Ebenen verwirklicht:
So tendiert etwa der Erzahlduktus dazu, Kapitehddee identisch zu er6ffnen, wie andere
geendet haben, und gewissermalien den Gesamtirdglvatigen Kapitels nochmals zu
vergegenwartigen (z. B. beginnt Kapitel Xl mitrdeéSchlusssatz des XlI. Kapitels: ,,He mot
et joa weeten’, hatte die Jeschke gesagt [...], 43R In erweitertem Sinne als Substitution
kénnte man auch die Wiederaufnahme eines vorigeéninBaltes werten, etwa an dieser
Stelle: ,Sowaren seine Worte* und funf Zeilen weit&qghiel es undodachten die meisten.
[Hervorhebungen E. B.]* (UB 68). Aus diesen bisgen Beispielen lasst sich erkennen, dass
substitutive Verfahren auf den Mikro- und Makrokturen des Textes zu finden sind
(sowohl auf der Wort-, als auch auf der Satz- uedtdbene). Die Implikationen aus dieser
Funktion, auf ein sprachliches Zeichen zu rekuendszw. ein solches zu verdunkeln, die sich

fur den Text als Strukturganzes ergeben, werdevater unten noch genauer erortern.

“19vgl. N&th, Handbuch der Semiotik, S. 186.
420v/gl. Aust, Die Bedeutung der Substitute, S. 48.
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Zunéchst gilt es noch festzuhalten, dass diesechapsrationen auf der syntagmatischen
Ebene des Erzdhlens auch mit der inhaltichen Ebdes Textes korrespondieren.
Syntagmatisch sind diese Tauschoperationen insadésrsieinnerhalb des Textegeschehen
und nicht auf ein gemeinsames Drittes verwéf@e@eichenhafte Tauschverfahren sind im
Text haufig. Getauscht werden die toten Kinder méteriellen Werten und einem noblen
Interieur, Rese wird gegen Ursel ausgetauscht ueskdviederum nach ihrem Tod gegen
Editha. Statt eines toten Polen hat Hradscheckirtdudue einen toten Franzosen im Garten
liegen. Der letzte Tausch, namlich die Umbettung tdéen Szulski in die Oder, misslingt am
Ende.

Offensichtlich haben alle diese Tauschverfahrenzumindest einem Leichnam bzw. einer
Grabstatte zu tun. Auf einer horizontalen Ebenekdiunter der Erde etabliert der Text ein
Verweissystem, dessen Zeichenhaftigkeit vor allemchl die Lagepositionen der Leichname
generiert wird. Als hochst signifikant stellt sifilr mich beispielsweise Ursels Grab dar, das
weitab von jenem ihrer Kinder liegt, an der héchs$telle des Kirchhofs (vgl. UB 92), weil
Ursel, ,,wenn’t losgeiht™, anderweitig ,natirlichnach ihren Kindern greifen wirde,
vorausgesetzt, dass sie sie zur Hand habe® (UBM&)die alte Jeschke mutmalit. Allein das
Merkmal der topographischen Distanz zwischen denab&n gewinnt hiermit
Zeichenhaftigkeit im Sinne eines Indizes gegen abehu. Welche Bewandtnis es jedoch mit
dem Tod der Kinder auf sich hat, wird vom Text deirdehalten. Preisgegeben wird lediglich,
dass Ursel nach sieben Jahren des Arbeitens im@eKwverliert (vgl. UB 19). Nicht einmal
die Anzahl ihrer Kinder wird vom Text mitgeteilti¢aUrsel zum Sterbetag ihrer Kinder
Kréanze flicht, erfahrt man nur, dass sie einen itgefertig geflochten hat und einen weiteren

gerade flicht; ob sie noch weitere flicht, bleibea unausgesprochen, vgl. UB 9-11).

Die Grabstatte von Abels Frau verweist auch aufGligbstatte von Abels Geliebter Rese in
Neu-Lewin und die vage Unklarheit Uber die Umstandees Todes. Der b&uerliche
Dorfklatsch weil3 Uber die Sache zu berichten, dassischeck die ehemalige Geliebte
verlassen habe: ,Und mit eins war sie weg, undeteneild wie und warum. Und war auch
von ausgraben die Rede [...]* (UB 27). Ursels Funabr ihrem Gatten wird durch diese
Ungewissheit genahrt: ,,Ihn ficht nichts an... Udde driben in Neu-Lewin war auch mit
einem Male weg.” (UB 86). Dieses unbestimmte Urdpgn setzt sich durch den

Graberverweis auch nach dem Tod fort.

“2lvgl. ebda., S. 47.
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Von besonderer Signifikanz ist der Birnbaum bzw. deichnam unter dem Birnbaum. Der
Birnbaum wird von Hradscheck als ,uneigentlichédferent[]“?? benutzt, um auf den toten
Franzosen hin- und vom toten Polen wegzuweiserindiziert — und das ist fur mich die
weitere Konsequenz — einen Ort unterm Birnbaum,wden in seiner Meinung durchaus
schwankenden Dorfbauerntum als der Ort des totenzésen identifiziert wird. Eine andere
Art von Referentialitat wird dadurch (zunachst &gfeich) verdeckt — namlich die Deutung,
dass ,unterm Birnbaum® einen Ort bezeichnen koroeenoch tieferin der Erde, wenn auch
etwas versetzt, liegt. Somit wirde ich meinen, déestote Franzose den toten Polen in
ahnlicher Weise zudeckt, wie im Titel der jovialesdruck ,unterm” das ,dem* unter sich

begrabt und nur das ,m"“ noch bei sich behalt.

Tauschobjekte auf einer syntagmatisch-horizont&leene sind nicht nur Menschenleiber
und substituierfahige Sprachzeichen, sondern auslkuB®e. Aus dem eben Dargelegten lasst
sich bereits schlussfolgern, dass an die Stelleretrzahlung Uber den toten Polen eine

Erzahlung Uiber einen toten Franzoser{ffitt

Denn Unglucksfalle wie der Szulskische waren haaélgr wenigstens nicht so selten,
wahrend der verscharrte Franzos unterm Birnbaures aleug dazu hatte, die
Phantasie der Tschechiner in Bewegung zu setzén74).

Getauscht wird aber nicht nur das Narrativ vom Yigiickten, sondern auch der Diskurs in
der Hradeck’schen Wirtschaft. Wahrend der lebermds8 noch den Stammtischdiskurs mit
seinen effektheischerischen Geschichten vom Poldat&nd beherrschte, Gbernimmt im
Laufe des Geschehens der Gastwirt selbst die Beflainterhaltsamen Erzahf€fsEr bringt
Diskurse aus Berlin ins Dorf, vor allem Anekdotemt denen er die Dorfobrigkeit bei Laune
halt: ,[...] so kam er doch nie mit leeren Handeanq Berlin, E. B.] zuriick, weil er sich nicht
eher zufrieden gab, als bis er an den SchaufenderBuchladen irgendwas Komisches und
unbandig Witziges ausgefunden hatte.” (UB 100). \éamer inhaltlichen Perspektive her
gesehen stellt Hugo Aust die Frage, ob vor allem Dimskurs des Polen Szulski ein

.Kritische[r] Beitrag zu den Strategien einer medjesteuerten Meinungsbildung in der

422 Arndt, Es ist nichts so fein gesponnen, S. 55.
423\/gl. Niehaus, Eine zwielichtige Angelegenheit5S.
424\/gl. Guarda, Theodor Fontanes ,Neben“-werke, S. 59
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Offentlichkeit zu seherf®® sei. Firr eine semiotische Betrachtungsweise stheithingegen
weniger der konkrete Inhalt als die Funktion desusthes von Interesse. Hradschecks
Erzahlungen besetzen vor allem Szulskis Diskurs ersgtzen ihn gleichsam. Wahrend
Sylvain Guarda den Diskurstausch als ,parad@ezeichnet, muss ich doch festhalten, dass
dieser syntagmatische Prozess vorerst durchaus &einktion erfullt. Stérungen sind vor
allem durch Irritation auf einer vertikalen Ebeneleobachten, was ich im Folgenden zeigen
werde. Was bisher erortert wurde, bezieht sichallem auf eine horizontale Ebene im Sinne
einer semiotischen Ordnung, die im Folgenden deiolen Blick auf eine vertikale Ebene

erganzt wird.

3.2. Obere und untere Ordnung

Die vertikale Ordnung hat im Sinne meiner Lektuhmligh wie die horizontale ebenfalls
einen sprachlich-semiotischen sowie einen topogsapbn Aspekt. Ersterer wird an anderer
Stelle eigens dargestellt. Der erste semiotischmulsnim engeren Sinne geht vom Birnbaum
aus: Zu Beginn der Novelle schreitet HradscheckFlan seines Hauses und den Garten ab,
ob der prekaren dkonomischen Lage sinnierend, egl®in paar Schritte von sich entfernt,
eine grol3e, durch ihre Schwere und Reife sich \alhst ablésende Malvasierbirne mit
eigentumlich dumpfem Ton aufklatschen hérte.” (UB. Die horizontal gerichtete
Gehbewegung der Figur wird also durch den senkeachéigeimpuls am Birnbaum abgeldst.
Zeichenhatft ist dieses Herabfallen insofern, atbudeh auf den Bereich unter dem Birnbaum
gezeigt und eine vertikale Ordnung aufgespannt.uatdmochte diese Anfangsszene also als
in hochstem Mal3e signifikant bezeichnen. Sie degeeits an, dass die Inszenierung von
Topographie in diesem Text weit dariiber hinausgefmif groRter Genauigkeit®’ zu
operieren. Die Brisanz des topographischen Asdakten schon die ersten vier Worte bzw.
die darin enthaltenen zwei Lokalprapositionen devélle erahnen: \jor dem in dem
[Hervorhebungen E. B.]* (UB 538

“2Aust, Hugo: Fontanes Fein Gespinnst in der Gantsglales Realismus: Unterm Birnbaum. In: Hahn, Manik
(Hg.): ,Spielende Vertiefung ins Menschliche". Fstrift fur Ingrid Mittenzwei. Heidelberg 2002, 579-192,
hier S. 189.

2% Guarda, Theodor Fontanes ,Neben“-werke, S. 59.

42" sagarra, Eda: Unterm Birnbaum. In: Grawe, Christiad Helmuth Nirnberger (Hg.): Fontane-Handbuch.
Stuttgart: Kréner 2000, S. 554-562, hier S. 556.

28 Gerhard Friedrich erklart diese ,gehauften préapmsalen Fiigungen“ durch die Dichte des Erzahlamdche
»ein Aufeinandertlirmen aller genaueren Bestimmurigearsten Satz* notwendig mache. Vgl. Friedrich,
Gerhard:Unterm BirnbaumDer Mord des Abel Hradscheck. In: Grawe, Chnsfidg.): Fontanes Novellen und
Romane. Stuttgart: Reclam 1991 (= RUB 8416), S-1133 hier S. 113.
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Um erneut auf das Herabfallen der Birne zurlckzukem mdchte ich hinzuflgen, dass die
Birne im weiteren Verlauf in den metonymisch-horta verlaufenden Erzéhlduktus
Uberfuhrt wird. Zuerst tragt sie Hradscheck ins $1and legt sie auf ein Pult, dann folgt die
Wiederaufnahme in Form von Ursels Ohrringen, anedemange birnenférmige Bummeln
von venetianischer Perlenmasse hingen* (UB 8 bz@). Die enge Verflechtung von
horizontaler bzw. syntagmatischer und vertikalew bmpographischer Ausrichtung wird hier
offensichtlich. Ein anderer wichtiger Aspekt ist deser Hinsicht ein weiteres Mal beim

Birnbaum zu finden, genauer: an einer bedeutsartedie Ses XIV. Kapitels:

Der Laden war nie leer, die Kundschaft wuchs, uasl dem Grundstiick zu gehdrige
[...] Ackerland gab in diesem Sommer einen besandeten Ertrag. Dasselbe galt
auch von dem Garten hinterm Haus [Ain meisten aber tat der alte Birnbauder
sich mehr als seit Jahren anstrengte. ,Dat 's den#as', sagten die Knechte
[Hervorhebung E. B.]. (UB 83)

Die Frichte am oberen Ende des Baumes verweisen iatkexikalisch auf den toten
Franzosen am unteren Ende des Baumes. Zugleichfasiit sich aber am Birnbaum
wiederum eine syntagmatische Substitution, denn won an werden seine Frichte
.Franzosenbirnen“ genannt (vgl. ebda.). Ein anadogertikales Verhaltnis zwischen einem
Oberen und einem Unteren findet sich auch am Gémahsles Hauses wieder. Ein weiterer
Stock wird auf das Haus aufgesetzt und das Inteneufeinert. Diese Baumal3hahmen
weisen aber zurtck hinunter in den Keller, wo deichnam liegt, der die finanzielle Basis
fur die Erweiterung des Hauses ist. Markant kommets dzum Ausdruck, als sich Ursel
weigert, in die ehemalige Giebelstube bzw. den rfaginzuziehen: ,,H i e r? Hier,
Abel?* (UB 86). Gewissermal3en kann auch das prgelgusseiserne Grabkreuz auf Ursels
Grab als Index eines Leichnams gesehen werden.TBer etabliert also eine vertikale
Struktur, in der ein reprasentativer oberer Tefl@nen dubiosen unteren Teil verweist. Den
Figuren bleibt dieser Zusammenhang aber verschlosseobwohl ein Analogieschluss
womoglich darauf hinweisen kdnnte, dass unter Hiaelsks Haus ein Leichnam liegen muss,
ahnlich wie unter dem Birnbaum und dem gusseisei@uz. Erst die Lage des toten
Hradscheck im Keller verweist wie ein Index auf @Geabstatte des toten Polen. Nachdem das
Haus zu einem ,Haus des Schreckens” (UB 118) gesvorst und auch Ursels Grabkreuz
(vermutlich) umgerissen wird, bleibt der Birnbaurs @inziger Ort Ubrig, an dem die

Oberflache noch durch ihre Friichte auf die daruregende Leiche verweist.
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Man kann den Schluss ziehen, dass die Dorfbewobmer deren Obrigkeit Indizien und
Zeichen falsch deuten. In engem Zusammenhangditsg Verfehlung fur mich aber mit der
Tatsache, dass sie sich nicht an der unteren 8triddndern an der oberen orientieren. Das
heil3t, dass das unterirdische Verweissystem deraBegen vernachlassigt wird zugunsten
einer Manipulierbarkeit durch oben, beispielswethgch den Geistlichen Eccelius, der
buchstablich von oben herab in der Kirche Partedié@ Hradschecks ergreift (vgl. UB 72-73).
Auch Ursel strebt im geistlichen Sinne nach obé&hsie sich Trost bei Eccelius erhofft bzw.
eingedenk ihrer ,guten Werke" (UB 89) Seelenmeskignden toten Polen lesen lassen

maochte. Aul3erdem wird sie am hdchsten Punkt deshKafes begraben (vgl. UB 92).

Das Verhaltnis von oberer und unterer Welt charédieet Michael Niehaus als ein

,gestorte[s]**

, weil die symbolische Ordnung der Begrabnisstatieht intakt sei. Das zeigt
sich einerseits wie schon erwéhnt an der Distaiezzwischen Ursels und der Kinder Gréaber
besteht. FUr den inhaltlichen Kern der Novelle ggtk Orte besonders von Bedeutung, die
einen Leichnam bergen, aber kein ordnungsgemafds f@&ben: Jenes des toten Polen und
des toten Franzosen. ,Wer aber den Toten keinda PtaSymbolischen zuweist, kann nicht
wissen, wo sie wieder auftauchen, ob sie wiedatiarBonne kommen werdef?® So taucht
anfangs der tote Franzose wieder auf und kann hghdce Leerstelle besetzen, die durch den
Tod Szulskis entstanden ist (in Form eines Narsatizw. Diskurses, wie ich weiter oben
erlautert habe). Aber auch Szulski hat kein ordsgegalies Grab bzw. eine Stelle in der
symbolischen Ordnung und kommt somit wieder zums¥loein. Ursel und Abel Hradscheck
verlieren am Ende ebenfalls einen Platz in der hsthen Ordnung — Abel wird
topographisch an einer Art Zwischenort, am Kirclsagker, begraben, und Ursels Grabkreuz
unter Duldung der Obrigkeit umgeris§&h Aus Woytaschs Worten lasst sich denn auch
erahnen, was unter einer symbolischen OrdnungNdibaus in seinem Aufsatz nicht exakt
definiert, gemeint sein kann: ,Kirchhofsordnunggsit, aber der Mensch verlangt auch seine
Ordnung.” (UB 119). Die Ordnung des Menschen istslimbolische Ordnung, die sich mir
als Einordnung in eineopographischeStruktur (z. B. einen Friedhof) und d®zeichnung
der Grabstatte eines Toten (z. B. mittels einebkieazes) darstellt. Insgesamt bedeutet das

hinsichtlich der vertikalen Perspektive, dass eenbth zwar ,unter der Erde” sein kann, aber

2% Niehaus, Eine zwielichtige Angelegenheit, S. 62.
*YEpda., S. 63.
“31vgl. ebda.
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nicht unbedingt ,aus der Weff? geschafft ist. Gerade der Ausschluss aus der sisoben
Ordnung unter der Erde befdrdert Leichen wiedediarOberflache.

Zusammenfassend schliel3e ich aus dem eben Skezriértmeine Lekture, dass es auf einer
vertikalen Achse bedeutende semiotisch-topograpei®eziehungen zwischen ,,oben“ und
~unten“ gibt. Wie bereits erwdhnt, kommt dem Birnbadabei eine exzeptionelle Rolle zu,
weil er als erster vertikaler Zeichengeber insz¢niérd und die zwei Sphéaren ,lber der
Erde” und ,unter der Erde" miteinander verknipfindweitere semiotische Perspektive in

diesem Zusammenhang wird im folgenden Kapitel esgetautert.

3.3. Der Mythos des Abel Hradscheck

Ich mdchte mit den folgenden Ausfiihrungen darlegess Hradschecks Tauschungsmanover
ein Mythos im Barthes’'schen Sinne ist. Mit dem Agsn von Indizien, z. B. dem
nachtlichen Graben, das die alte Jeschke beobaomett Hradscheck den Birnbaum zum
,Referenzpunkt Nummer ein$® was bedeutet, dass seine Aussagen in Referendeauf
Birnbaum hin als richtig oder falsch eingestuft ees. Wie Hradschecks Etablierung dieses
Referenzpunktes funktioniert, kann anhand von Rbl&arthes’ Uberlegungen zu den
,Mythen des Alltags***auf semiotische Weise nachvollzogen werden. Ingétaden wird
unter dieser Perspektive erlautert, worin ein Mgthon Hradscheck bestehen kann, wie er
zustande kommt, in welcher Verbindung er mit denrniBaum steht und welche

poetologischen Konsequenzen sich daraus insgesgeite: kdnnen.

Mythos im Barthes’schen Sinne hat nichts mit Gétedten zu tun, sondern ist allgemein
gesagt ,eine Aussag€® Er nennt den Mythos in Anlehnung an Ferdinan®dessure einen
Teilaspekt der Semiolodi®&. Somit unterscheidet er auch drei semiotischekdeiponenten:
das Bedeutende, das Bedeutete und das Zeichenheseldie beiden Erstgenannten

437
.

verbinde Ein Mythos entsteht dadurch, dass ein Zeichemsp alie Entitdt eines

Bedeutenden und Bedeuteten, seinerseits zu einatermBedeutenden wird, das sich mit

“2Epda., S. 62.

433 Arndt, Es ist nichts so fein gesponnen, S. 56.

434 Barthes, Roland: Mythen des Alltags. Dt. von Hel®cheffel. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1964 (= exiti
suhrkamp 92)

*®Epda., S. 85.

43®yvqgl. ebda., S. 88.

“37vqgl. ebda., S. 90.
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einem weiteren Bedeuteten verbindet und ein newsh&n entstehen lasst. Schematisch
kann diese Verknupfung so aussehen:

1. Bedeutendes| 2. Bedeutetes
Sprache _
3. Zeichen
I. BEDEUTENDES II. BEDEUTETES
MYTHOS
l III, ZEICHEN

Abbildung 12: Struktur des Mythos, aus: Barthes: Mythen des Alltags, S. 93

Das Bedeutende als Endpunkt im sprachlichen Systmt Barthes ,Sinn“, auf der Ebene
des Mythos ist es die ,Form*“; das Bedeutete ha&®ejls ,Begriff* und das Zeichen auf der
Ebene des Mythos ist die ,Bedeutufif* Dreh- und Angelpunkt dieses Schemas ist das

Bedeutende des Mythos, denn es changiert zwisdnerugd Form:

Doch der entscheidende Punkt bei alledem ist, dafFafm den Sinn nicht aufhebt;
sie verarmt, sie entfernt ihn nur, sie halt ihn Yarfigung. Man glaubt, der Sinn stirbt,
aber es ist ein aufgeschobener T34d.

Das heil3t, dass der primare Inhalt einer Botsatiaftt durch einen ihr Gbergeordneten Inhalt
(den Mythos) abhanden kommt. Ein bekanntes BeiguielErlauterung dieses allgemeinen
Schemas ist das Bild eines Schwarzen in franzésiddhiform in einer Ausgabe von Paris-
Match. Der Sinn ist Barthes zufolge der militarscaruld eines dunkelhautigen Soldaten, das
~erweiterte[] semiologische[] System*, sprich derytkos, ist die Widerlegung jeglicher

Kritik am Kolonialismus angesichts des EngagemdasManney®

~Ich sage, dass dieser Tote meine Unschuld bezewged.” (UB 67). Das sagt Abel

Hradscheck wéhrend der Ausgrabung des toten Franzoger dem Birnbaum. Alle anderen
Indizien, die Hradscheck benutzt, um sich vom Vehtdlaeinzuwaschen, fallen auf diese
zentrale Aussage zuriick, ndmlich, dass ein Totgrlem Hradscheck nachweislich nichts zu
tun hatte, der Beweis fir die Unschuld am Tod e@mederen (des Polen) ist. Abels eben

Zitierte Aussage ist in Barthes’ Schema zunachttdau primaren sprachlichen Ebene der

48 Epda., S. 96.
9 Epda., S. 97.
4%yvqgl. ebda., S. 95.
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Sinn vom Inhalt, dass er mit dem Tod des Franzaats@chlich nichts zu schaffen hat.
Gleichzeitig ist diese Aussage der Startpunkt gm Mythos, dass seine Unschuld in diesem
Fall fur die Unschuld in allen mdglichen Verdachtkn (also auch im Fall Szulski) steht.
Roland Barthes zufolge wechseln Sinn und Mythosreler ab und somit kdnne diese
zugrunde liegende Mechanik auch mit dem Alibi vietgdn werden. Sie sind durch die
,Beziehung einer negativen Identit&t* miteinander verbunden. Fiir Hradscheck bedeutet
dies, dass er sagen kann: Er sei an diesem Ort Beithaum gewesen, nicht aber in der

Né&he des toten Szulski.

Roland Barthes’ Uberlegungen zum Mythos wohnt daushauch eine kritische Perspektive
inne, indem er ihn als einen Mechanismus entlaest einen Begriff von einem Gemachten in
ein Natirliches verwandéft?. Der Mythos riickt damit wohl auch in die Nahe eine

é* wenn Barthes sagt: ,Der Mythos ist eieezessigerechtfertigte Aussagé?.

Ideologi
Um gegen die manipulative Seite eines Mythos vagheg, kann der bestehende Mythos als
Ausgangspunkt fir ein weiteres semiologischen Bysteerwendet werdéfr. In Fontanes
Novelle ware diese weitere semiotische Kette diessage, dass ,dieser Tote [der tote
Franzose, E. B.]* (UB 67) Hradschecks Unschuldinutiesem Fall bezeugt, nicht aber, was
den Toten an einem anderen Ort anbelangt. Das igclyghSchema wirde sich dann um eine
weitere Ebene nach unten hin erweitern. Und damingt sich der Gedanke auf, eine
entsprechende topographische Parallele des Teusfimdig zu machen. Die oberste Ebene
der Sprache kann mit dem Birnbaum identifiziert degr, denn der Birnbaum ist dasjenige
Zeichen, das eine nach unten weisende Aussage rhaehtauf die Leiche unter der Erde
hinweist. Und diese Leiche des toten Franzosen sa@mat Hradschecks Mythos. Der zweite
Mythos wirde aber durch eine noch tiefere Ebenegisgmtiert, ndmlich die im funf Ful3 (vgl.

UB 78) tiefen Keller vergrabene Leiche Szulskis.

Das Bedeutsame meiner Theorie ist vor allem diealde, dass Barthes den Mythos als eine
nach unten verlaufende Schichtung semiotischer @&beauffasst. Diese Schichtungen
ergeben eine vertikal verlaufende Richtung, die deit vertikalen topographischen Ordnung
der Novelle korrespondiert. Topographie und Semibéigen hier also parallel und treffen
sich ausgerechnet im Birnbaum. Bezeichnend istVdeseren, dass gerade das Wort Baum

*“1Epda., S. 104.

42yqgl. ebda., S. 112-113

443\/gl. Noth, Handbuch der Semiotik, S. 415.
444 Barthes, Mythen des Alltags, S. 113.
4“>vqgl. ebda., S. 121.
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von Barthes auch zur Exemplifizierung eines allgeer® Prinzips herangezogen wird:
Sprache ist Barthes zufolge fur den Mythos pradiest] weil sie nur selten einen ,vollen,
nicht deformierbaren [d.h. mythifizierbaren] Siraribiete.

Das erklart sich aus der Abstraktheit ihres [deraSipe, E. B.] Begriffs. Der Begriff

Baum ist unbestimmt. Gewil3 verfigt die Sprache Ub&nen ganzen

Anpassungsapparat (dieser Baum; der Baum, welcker),uaber rings um den
endgultigen Sinn bleibt immer eine virtuelle Dichie der andere Sinnméglichkeiten
vorhanden sind: der Sinn bleibt interpretiertfr.

3.4. Die Signifikanz des Birnbaums

Die folgenden Uberlegungen verstehen sich als Zosanfilhrung der oben ausgearbeiteten
Thesen. Mein Anliegen beziiglich des Textes bestianich, aufzuzeigen, dass die Novelle mit
semiotischen und topographischen Strategien atpeite wiederum eine horizontale und

vertikale Ausrichtung annehmen. Das horizontal atdénde Element ist einerseits die
syntagmatische Bewegung des Textflusses, d. he séerfahrensweisen der Substitution
sprachlicher Zeichen und des Tausches auf inHatliEbene. Eine vertikale Achse dagegen
bilden die strukturelle zeichenhafte Kodierung yoben* und ,unten“ sowie die semiotische

Operation der Mythenbildung. Kombiniert man jewedge vertikalen und horizontalen

Achsen dieser semiotischen und topographischenabpeen, erhalt man als Ergebnis zwei
Schemata. Das Schema auf der linken Seite beawhiaaf die semiotischen, jenes auf der

rechten Seite auf die topographischen Verfahrersemales Text~<

,oben®
symbolische
Ordnung der
Gréabe
Syntagma
Mythos Lunten®

Abbildung 13: Die Signifikanz des Birnbaums, eigen®arstellung; Baumikon aus Clipart

4“5 Epda., S. 116.
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Im Zentrum bzw. Schnittpunkt lasst sich jeweils &mnbaum verorten. Wie bereits weiter
oben schon angedeutet, ergibt sich diese besofdeltang des Birnbaums im semiotischen
Bereich, weil unterm Birnbaum der Mythos des Hradsk seinen Ausgangspunkt nimmt,
der sich in einer Schichtungsbewegung nach unten zZui den Leichnamen beweqgt.
Gleichzeitig identifiziere ich den Baum als dentemsvertikalen Impulsgeber, weil im

Anfangsteil der Novelle eine Birne auf den Bodelit.fdieser Impuls wird im weiteren

Erzahlverlauf auf die metonymische Achse Ubertragearan schlieen sich dann alle
substitutiven Operationen des Textes an. Im Berdesh Topographischen ist der Birnbaum
der Mittelpunkt, weil er vertikal gesehen das Vecdhingsglied zwischen der Ordnung uber
und unter der Erde darstellt. Horizontal betrachstter mit dem toten Franzosen der

Mittelpunkt fur die symbolische Ordnung der Graber.

Diese Zuspitzung semiotisch-topographischer Vediasweisen des Textes bestatigt auf seine
Weise das von Bodo Plachta geaulierte Paradigma,toeographischen Realismus [der
Texte Fontanes, E. B.] als Grundlage eines komplexa an Verweisen reichen Erzahlens
zu betrachter!’. Fiir Plachta ist der Birnbaum vor allem der Treffkt zweier Blickachsen,
von denen eine durch den Flur des Hauses bis zunbd&im, eine andere aber im rechten

448 Fgr mein

Winkel dazu vom Haus der alten Jeschke zum Birnbatfirhrt
Erkenntnisinteresse scheint es aber von groRerev&te, festzuhalten, dass der Baum vor
allem dadurch Bedeutung gewinnt, dass er der Kpotast semiotischer und topographischer
Verweisfunktionen ist. Eine Untersuchung, wie iadk kier entworfen habe, verdeutlicht

zugleich auch die Stellung des Birnbaums als besesdZeichen fur die Poetologie des
Textes: Sowohl als topographischer Bezugspunkbaath als sprachliches Zeichen setzt er

die horizontal und vertikal angelegten Tauschpreeés Gang.

Die teils komplexen Verweisstrukturen des Textessainer inhaltlichen wie auch formalen
Ebene fligen sich auch Elisabeth Strowicks Konzept,Hunst des Findens” in Fontanes
Novelle. Die Grundthese dieses Ansatzes ist dggdnte Wirklichkeit, die sich durch Indizien
konstituiert und selbst bloR Indiz 1§t Damit einher geht auch die poetologische Pramisse
des Textes: ,Nicht nur, dass der Text den Statssl@izes oder Fundes nie verlasst, dem

47 Plachta, Bodo: ,Tatort' — Die Topographie einesniinalfalls in Theodor Fontandsnterm Birnbaumin:
Ecker, Hans-Peter und Hartmut Laufhitte (Hg.): Reals-Studien. Hartmut Hitte zum 65. Geburtstag.
Wiirzburg: Ergon 2002, S. 167-181, hier S. 169.

“8vgl. ebda., S. 175.

449vgl. Strowick, SchlieRlich ist alles blos Verdacht 158.
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Indiz oder Fund ist die paradoxe Mdoglichkeit intmdyenicht(s) zu bedeuten; es oder er
indiziert Nicht-Bedeutung®® Die Méglichkeit der Nicht-Bedeutung betrifft abeuch das
sprachliche Zeichen auf textueller Ebene und musgdie hier durchgefiihrte Analyse in
letzter Konsequenz bedeuten, dass z. B. die hdalnoder vertikalen Strukturen eben doch
auch nichts bedeuten. Der Text als solcher waren dalglich auch nur ein Alibi, ein
anderswo— aber wessen Alibi? Somit steht der Leser bzve ldeserin letztlich wie
Hradscheck vor der Frage, ,,0b das alles vielleigas zu bedeuten habe™ (UB. 78). Insofern
der Text die eigenen Mdglichkeiten des Bedeuteamdiisiert und in weiterer Konsequenz
nach dem Bedeutenkdnnen von Literatur an sich,freigl er aus meiner Sicht selbstreflexiv;
der Birnbaum als Zeichen, das flir den gesamten $wtit, wird zum selbstreflexiven

Zeichen.

4. Suspense: The Talented Mr Ripley

Im Theorieteil habe ich bereits darauf hingewiesgass der Roman, mit dem Patricia
Highsmith 1955 ihre Pentalogie rund um Leben undddo des talentierten Tom Ripley
eroffnete, haufig als einer der besten Texte détuBg@ Kriminalliteratur bezeichnet wird. Die
folgenden Uberlegungen versuchen aufzuzeigen, sessotisches Erkenntnisinteresse an
diesem Roman durchaus fruchtbare Deutungsansé&teenlikann. Diese Lektlre steht im
Zeichen der schriftphilosophischen Uberlegungen gu@s Derridas und ist auch

psychoanalytisch inspiriért.

4.1. Ripleys Feldzug gen Europa

Bevor der Kern der semiotischen Analyse durchgefiiard, scheint es lohnenswert,
Topographie in Highsmiths Roman genauer zu beteachZwei Aspekte sind dabel
besonders konstitutiv fir die Funktionsweise degt@® Das Spiel mit kulturell kodierten
R&aumen und Orten und die Instrumentalisierung dmanspruchnahme des Raumes durch
Ripley. In vielerlei Hinsicht verschmilzt hier Tog@phie auch mit mythischen Elementen:
Beispielsweise ist Ripleys Reisebewegung, sein ngesa Aktionsradius mit gangigen

*0Epda., S. 178.

“>wiewohl Derrida selber keine explizite Nahe dek@wstruktion zur Psychoanalyse vermutet haben will:
~Wider allem Anschein ist die Dekonstruktion deggbaentrismus keine Psychoanalyse der Philosophie®,
Derrida, Die Schrift und die Differenz, S. 302.
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Inhalten kodiert. Die Ausrichtung gen Osten ist Aiesrichtung hin zur Sonfi&. Ripley will

an der Sonnenseite des Lebens teilhaben, und deshisam wortlichen als auch im
metaphorischen Sinne: Wortlich genommen meint diess Ripley sich im Sinne einer
,Mimikry“ *°®dem Habitus und dem Habitat der amerikanischeraigpes einzufiigen sucht.
Dieses Habitat ist zunachst der Strand und deSdane exponierte Raum, die Schwelle zum
Meer. Es ist klar, dass der blasse Ripley in did¢$alsitat zun&achst nicht hinein passt: Er
leidet korperlich und in der Folge psychisch an Herausforderung, sich hier einzuftigen.
Gerade im siebten Kapitel, das von seinem so vgehtiersten Annaherungsversuch an
Dickie berichtet, lasst das eingefadelte Treffed die Muhsal in der Sonne eng laufen: ,He
[Tom, E. B.] hated beaches [...] He stood thereljrig pale and naked as the day he was born
[...]" (R 40-41). Auf die Einladung zum Mittagessleim folgt der Aufstieg zu Dickies Haus:

Tom thought they would never get there. Dickie &mtarge went in front of him,
taking the endless flights of stone steps slowly steadily, two at a time. The sun had
enervated Tom. The muscles of his legs tremblethenevel stretches. His shoulders
were already pink, and he had put on his shirtrejdhe sun’s rays, but he could feel
the sun burning through his hair, making him diamg nauseous. (R 42)

Die Sonne und der qualvolle Aufstieg stehen niahtin physischer Hinsicht fir die Mihe,
die Tom hat, um in Dickies naheren Einflussberaiglgelangen. Sie stehen in topologischer
Hinsicht auch fur die Schwierigkeit des sozialerfshiegs, den Tom so sehr anstrebt, denn
seine Bewegungsrichtung ist nicht nur jene hin masten und der Sonne entgegen, sondern
jene nach oben: ,Patience and perseveredpalard and onward [Hervorhebung E. B.]* (R
32) lautet seine Devise. Topologisch etabliert Bext also eine Dichotomie von oben und
unten im sozial-6konomischen Sinne. Bemerkenswest dabei, dass Toms
Aufwartsbewegung bzw. Ostbewegung ihn bestandigamen oder Orten ankommen I&sst,
die man im Foucault'schen Sinne als heterotop bbren kann. Claudia Liebrand zufolge

sind solche heterotopische Raume z. B. SchiffeBoute, Italien und Griechenlattd

452\/gl. Liebrand, Claudia: Gender-Topographien. Knitissenschaftliche Lektiiren von Hollywoodfilmen der
Jahrhundertwende. Koln: DuMont 2003, S. 67. Anali&telle scheint ein Hinweis angebracht, dasdiihier
durchzufihrende Deutung des Ripley-Romans auclckRongsliteratur zu Verfilmungen herangezogen wird,
wenn die filmische Umsetzung mit der literarischarlage Parallelen aufweist.

453 Ripleys Anpassungsstrategie wird haufig mit deeflébensstrategie von Tieren verglichen, z. B. von
Elisabeth Bronfen. Bronfen, Elisabeth: Ripley’s &uean Dream. In: Gasser, Peter, Elio Pellin udg.){ Es
gibt kein groReres Verbrechen als die Unschuldd@uKriminalromanen von Glauser, Dirrenmatt, Higitism
und Schneider. Géttingen / Zirich: Wallstein / Gtos 2009, S. 103-120, hier S. 114.

“>4vqgl. Liebrand, Gender-Topographien, S. 60.
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Foucaults Heterotopien sind

reale, wirkliche, zum institutionellen Bereich d&esellschaft gehorige Orte, die
gleichsam Gegenorte darstellen, tatsachlich veheirte Utopien, in denen die realen
Orte, all die anderen realen Orte, die man in deftu finden kann, zugleich
reprasentiert, in Frage gestellt und ins Gegentgkehrt werden. Es sind gleichsam
Orte, die auBerhalb aller Orte liegen, obwohl &k durchaus lokalisieren lass&n.

Die Raume, die Ripley betritt, sind heterotop, veadl auch die Kriterien der SchlieRung, der
besonderen rdumlichen und zeitlichen Struktur,lleriti SchlieBung manifestiert sich in der
Schwierigkeit fur Ripley, diese zu erreichen (er éiae ausgepragte Aversion gegen Wasser)
bzw. in der Anpassung, die zum Aufschlielen kulkggrachlicher Raume beitragt.
AulB3erdem scheint Europa (bzw. einige Stadte wieadRom) als riesiges Freilichtmuseum

ein heterotoper Ort zu sein, an dem sich vergangeiten aufstapeln und ansamniain

Vielfach wurde auch schon festgestellt, dass di#aame nicht nur heterotop, sondern zudem
auch homosexuell konnotiert siftd Der Text gibt aber letztlich — so muss man zugebe
keinen Aufschluss dartber, was Ripleys (sexueligntitat angeht. Zwar sind zahlreiche
Hinweise auf sein Begehren zu finden, das sich aleem auf Dickie richtet (Marges
Anschuldigungen, die Akrobatenszene, Toms Phamladietztlich muss aber wohl gesagt
werden, dass Tom keinem Pol zugeordnet werden learoszilliert zwischen den Identitaten;
er scheint keine zhaben sondern ebetreibt ,opportunistic identity management widely
perceived as crucial to upward mobility in fifti@enerica>®. Es scheint mir hier auch kein
Zufall zu sein, dass die essentiellen Lebenssgnati Toms an seltsamen, nicht fixierbaren
Zwischenorten geschehen: So totet er Dickie auf déser, welches an sich durch seine
flissige Konsistenz kein Ort ist, sondern bewegiBubstanz. Der zweite Mord ereignet sich
geradezu wortliclzwischen Tur und Angel namlich just in jenem Moment, in dem Freddie
Miles erneut Toms Apartment in Rom betritt (vgl.1R2). Der Mord findet also auf einer

Schwelle und ahnlich wie auf dem Meer in einem ZWwehraum statt.

In topographischer Hinsicht scheint es mir besandedeutungsvoll, dass der im Roman
prasentierte Lebensweg Ripleys vor allem eine Kette Bewegungsablaufen ist, die auf

Raumnahme, auf Vereinnahmung von Raum beruht. \Bhersdas obige Textbeispiel zu

5> Foucault, Michel: Von anderen Raumen. In: DiinGéinzel, Raumtheorie, S. 317-329, hier S. 320.
4®yvgl. ebda., S. 324-326.

457vqgl. Liebrand, Gender-Topographien, S. 60.

8 Trask, Michael: Patricia Highsmith’s Method. Inm&rican Literary History 22 (2010), H. 3, S. 584461
Oxford Journals: http://alh.oxfordjournals.org/ (fiff am 16.12.2011), hier S. 585.
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illustrieren suchte, kann allgemein gesagt werdess Ripleys Reulssieren in ganz besonders
starkem Mal3e davon abhéngt, ob er sich erfolgreiclen Raumen, in die er vordringt,
zurechtfindet. Das ,Upward and Onward® fallt anfarmuch korperlich schwer; sukzessive
wandelt sich die Mihsal aber in Reise- und geraddzenteuerlust. So entwickelt er sich
zum souveranen American Expatriate in Rom, der wabstverstandlich von den
Topographien, den Piazzen, den Hotels etc. spri@ymbolisch verdichtet sich die
Aneignung der Topographie, als Tom vorgibt, als Torh einem Auto das landliche Italien
bereist zu haben und zu diesem Zweck seine firgiReiseroute auf einer Landkarte markiert
(vgl. R 166). Das Ende des Romans ist das gluaklishlegen Toms in Griechenland, dem
Ostlichsten topographischen Punkt, der im Romasemtiert wird.

Das Vordringen und Einnehmen von Raumen ahnelt dehr Mythos von der Besiedlung
Amerikas, deren Anfangspunkt eine Imagination wamlich jene der puritanischen Siedler,
ein neues Israel zu finden. Der Kern dieses amagkbhen Mythos beginnt also mit einer
Fiktion, worauf Elisabeth Bronfen aufmerksam mathtUnd eine Transformation dieses
Mythos tragt auch Ripley weiter, denn seine Raummalist an vielen Stellen mit seiner
Imagination gekoppelt. Wahrend seiner Seereise Earhpa zieht er sich in den mentalen
Innenraum zuriick:

He wanted his time for thinking, and he did notecer meet any of the people on the
ship [...] He began to play a role on the shipt thlaa serious young man with a
serious job ahead of him. [...] He was startingea tife. [...] He felt as he imagined

immigrants felt when they left everything behinerhin some foreign country, left

their friends and relations and their past mistaked sailed for America. (R 31)

Die letzte Reise — jene nach Griechenland — stahkz gm Zeichen der Ungewissheit, ob
Ripley nicht doch als Mérder entlarvt werden wirded obgleich er sich dessen selbst sehr
wohl bewusst ist, entschliel3t er sich dazu, dieseseRdennoch als eine triumphale zu

imaginieren:

He had decided in Venice to make his voyage to ¢&&rem heroic one. He would see
the islands, swimming for the first time into hisew, as a living, breathing,

courageous individual — not as a cringing littldoady from Boston. If he sailed right
into the arms of the police in Piraeus, he wouldeast have known the days just
before, standing in the wind at the prow of a slmssing the wine-dark sea like
Jason or Ulysses returning. (R 238-239)

4%vqgl. Bronfen, Ripley’s European Dream, S. 106.
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Der heroische Gestus dieser Fiktion bedeutet firtdpographischen Aspekt Folgendes: Die
Aneignung von Raum lauft parallel mit Ripleys im@giem mentalem Raum bzw. dessen
changierenden Vorstellungen. Raum wird fiktiv koagtrt, um hernach in erobernder

Tradition eingenommen und als neues Habitat angeeiy werden.

Die rein topographische Perspektive ist insofernnénd, als sie bereits die Erkenntnis
vorbereitet, dass Toms Habitat das Zwischen ists Rann, wie schon erwahnt, das
Oszillieren zwischen Ost und West, (sozialem) Obed Unten, zwischen imaginarem und
realem Raum sein, aber auch (darauf ist noch imzi€leEn einzugehen) sein
dekonstruktivistischer Umgang mit Schrift und Id&iit So sehr Ripley im rein
topographischen Sinne konstruktivistisch ist, sdirsést er unter dem semiotisch-

psychoanalytischen Aspekt dekonstruktivistischs didl ich im nachsten Abschnitt erértern.

4.2. Der verbriefte Dickie

Die folgenden Ausfiihrungen sehen sich als Experiragrer psychoanalytischen Lektire des
Ripley-Romans, die zugleich auch die Perspektive Rikonstruktion mitdenkt. Wie eine
psychoanalytische Lesart aussehen kann, wurde sardmenhang mit Lacans Gedanken zu
Poes ,The Purloined Letter* dargestellt. Dreh- uxhelpunkt meiner Uberlegungen ist in
ahnlicher Weise das Phanomen des SchriftstickésiftStiicke und insbesondere Briefe sind

geradezu konstitutiv fiir die Gattung Kriminalliterg®.

Oben wurde bereits vom ,identity
management” des Tom Ripley gesprochen, das eingdalgtstrange des Romans ausmacht.
Ripley begeht seinen ersten Mord und nimmt danacki€s Identitat an, um schlieflich in

den Besitz von dessen Vermodgen kommen zu kdnnen.

Dickies Tod setzt einen Zeichenprozess vielsctgehntiNatur in Gang. Eine Form dieses
Zeichenprozesses ist zunachst Ripleys Umwandlurigigkie, die funktioniert, indem sich
Ripley Dickies Zeichen anheftet: Er scheitelt sditmar anders, tragt Dickies als
Erkennungsmerkmale inszenierte Ringe mit sich, etiggich dessen Sprache an (dabei
bedacht darauf, auch dieselben Fehler wie jenanachen) und benutzt Dickies Pass. Der
Umgang mit Dickies Erkennungszeichen bzw. Insigrbegt aber Risiken fir Tom — ganz
besonders, als Marge Dickies Ringe findet. Wesdntiouveraner (und das ist in diesem

Kontext von groBerer Relevanz) versteht es Tom, emiem anderen Zeichenprozess

4%0\/gl. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung93®.
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umzugehen — namlich der Flut von Schriftstickem®, Bickies Tod begleiten. Man kann
zunéchst festhalten, dass ganz im Sinne der Lad®arisSprachtheorie Dickies Tod jene
Leerstelle erdffnet, an deren Stelle eine symbloésOrdnung tritt, eine substitutive Struktur,
mithin Sprache selb®. Mit Dickies Versenkung schafft Ripley also eineekstelle, die
symbolisch gefullt werden muss. Das macht er, in@erDickie buchstébliclverbrieft Mit
Dickies Tod namlich beginnt eine Fluktuation unt@iedlichster Schriftstiicke. Zu diesen
Schriftstiicken zéhlen folgende: Briefe offiziellend intimer Natur, Schecks, Telegramme,
Zeitungen, Passe, Notizen, ein Testament. Fregeten nicht alle diese Schriftstiicke von
Tom Ripley aus. Speziell die Briefe (z. B. an Maugel Dickies Eltern) sind von Bedeutung.
Tom formuliert sie ganz im Stile Dickies, um vorawgeln, dass Dickie auf der Suche nach
Ruhe in Rom sei. Trotz der eloquenten und gesdmiclkiormulierungen und Wendungen
bleiben die Briefe inhaltlich doch erstaunlich utsehlossen. Einmal gibt die Erzahlinstanz
Uber einen Brief an Marge zu verstehen: It wa®ttef in the absent-minded and faintly
lugubrious tone of all Dickie’s letters, a lettbat could not be called warm or unwarm, and
that said essentially nothing.” (R 115) Er etalblsomit eine abstruse Alibi-Struktur, die auf
eben diesen Briefen basiert. Aber diese Betonundgetiglich nichts sagenden Inhalte legt die
Annahme nahe, dass diese Briefe ahnlich wie Pob#zttr Brief eine von ihrem Inhalt
losgeloste Funktion als reine Signifikanten hab&ie sollen Dickie préasent halten,
reprasentieren. Die der Natur des Briefes inhargvaaderbewegung ermdoglicht es Ripley,
vorzuspielen, dass Dickie an einem Ort war (z. BmiR und durch diesen Signifikanten

vergegenwartigt wirde.

Dickie kann aber nicht mehr re-prasentiert (im s&bhlichen Sinne) werden, d. h. an einen
Ort, an dem er vorher war — das Leben — zurlckgeteiden. Ripley erweist sich hier als
dekonstruktivistisch, denn er wei? um jenen Trufyssh der Prasenzlogik, die schon im
Zusammenhang mit Jacques Derrida andiskutiert wibéEse Prasenzlogik, nach der auch
die Saussure’sche Zeichenkonzeption von Signifik&ignifikant funktioniert, geht davon

aus, dass ein Zeichen etwas zuvor Préasentes vexgadme. Diesesk]assischeDenken der

8! Der Grundgedanke ist auch bei Freud angelegteferi dazu das beriihmte Beispiel des Fort-Da:Kinal
spielt mit einer Spule und sagt dabei ,fort — dads Symbol (die Sprache) wird an die Stelle desbegn
realen Objekts (Mutter) gestellt. Die schwankend&/&gung der Spule steht dabei auch fiir das Schwatése
Objekts. Die zwei Ausdriicke fort-da kénnen wir aathdas Prinzip verstehen, dass Sprache nach einem
bindren Code funktioniert, dessen zwei Elementaidat da bzw. anwesend-abwesend sind. Vgl. dazstPab
Bild — Sprache — Subjekt, S. 32-36.
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aufschiebenden Platzhalterschaft des Zeich®hshacht sich der talentierte Mr Ripley

zunutze. Jenes traditionelle Denken

setzt voraus, dald das Zeichen, welches die Prasdgschiebt différanf, nur von der
Prasenz, die es aufschiebtisgehendind im Hinblick auf die aufgeschobene Prasenz,
nach deren Wiederaneignung man strebt, gedachtewdw@nn. Gemal3 einer solchen
klassischen Semiologie ist das Ersetzen der Sahst glurch das Zeichen zugleich
sekundarund vorlaufig: sekundar nach einer urspringlichen und verlordtré@senz,
aus der das Zeichen sich abgeleitet hat; vorladigener endgultigen und fehlenden

Prasen€b3angesichts derer das Zeichen sich in eieanittelnden Bewegung

befande.
Dickie kann aber wie gesagt nicht mehr an seinsprunglichen Ort zurtickgeholt werden.
An seiner statt setzt eben jener Signifikantenfless ein Aufschub von Prasenz ganz im
Sinne der Dekonstruktion, der nur scheinbar zueseiltnde findet, als Tom geschickt die
Mar von Dickies Suizid suggeriert. Die Wahrheit gginen Tod kommt niemals zu Tage —
nur der Signifikantenfluss findet oberflachlich zeinem Ende, weil nun auch der Tod und
somit die Lucke seinen bzw. ihren Platz im Systesfuigden hat: Der verbriefte Dickie

,manque & sa place®, bis schlieRlich gilt: ,le maaq sa placé®*

Zum einen macht sich Ripley also den Prasenzgedaniautze, um sein Spiel mit den
Identitaten und sein Alibi aufrecht erhalten zu kén. Entscheidend ist weiters aber auch,
dass das Wesen der Schrift in seine Hande spigk. iWv Theorieteil dargelegt wurde,
spiegelt Derridas Kunstwort ,difféerance” den Vemdichungs- und Verzeitlichungseffekt,
der im Verweisungsspiel der Signifikanten unteredex entsteht. Fur die Schrift [&sst sich
dieser Umstand auf die Formel bringen: ,Die Schisiftein P/post-Phanomefi®. Die Schrift
ist fir Derrida eine Form der , Telekommunikati8##mit all ihren Vor- und Nachteilen. Sie
vermag Raum und Zeit zu Uberwinden, kann aber miglee garantieren, dass der richtige
Empfanger erreicht wird bzw. welcher Identitat ddysender isf’. Ahnlich ist dies auch
hinsichtlich der Signatur, der sich Derrida ebdefalidmet und die im Ripley-Roman eine
weitere wichtige Rolle spielt. Tom falscht Dickiémnterschrift, um in den Besitz seines

Geldes zu gelangen. Zwischen den italienischenUwdmerikanischen Behérden bildet sich

62| iidemann, Jacques Derrida zur Einfiihrung, S. 76.

%3 Derrida, Jacques: Randgénge der Philosophie. dtgPeter Engelmann. Wien: Passagen 1988, S. 35.

%4 Derrida, Jacques: The Purveyor of Truth. In: MullRichardson, The Purloined Poe, S. 173-212, Bidi77.
45> K pper, Anja: Dekonstruktive Textbewegungen. Zutlieeverfahren Derridas. Wien: Passagen 1999, S. 22
“%® Derrida, Randgange der Philosophie, S. 293.

46 Bennington, Geoffrey und Jacques Derrida: Jacieesda. Ein Portrait von Geoffrey Bennington und
Jacques Derrida. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 19951%3.
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ein Dissens uber die Echtheit jener Unterschritteis, der letztlich nicht geldst wird. Die
Signatur macht im Prinzip eine Aussage darlUbels dasSchreibender zu einem bestimmten
Zeitpunkt an einem bestimmten Ort das Geschrielbenfasst hat. Deshalb werden Ort und
Datum meist unbedingt mit der Signatur angefiiHrt.ejner supplementaren Wendung zielt
der Unterzeichnungsakt, der sich nicht in der bhoRederschrift des Eigennamens erschopft,
auf eine Wiederaneignung des Eigenen, der im Narmamer schon verlorenen
Eigentlichkeit“®®, Die Dissoziation der Signatur von ihrem Tragedéeet, dass letzterer
sterben kann, ohne dass die Signatur ihre Glltiglegliert. Der Signatur ist, &hnlich wie der
Schrift allgemein, der Tod bereits immer mit eirgfegeben. Eingeschrieben ist der Signatur
aber auch immer schon die Mdglichkeit des Fals¢herd dies begriindet Derrida damit, dass
das Zeichen wiederholbar sein niti8sEine Signatur tragt also immer auch die Spur des
anderen und des Todes in sich. Ripley kann siclhirdadder Signatur Dickies bemachtigen,
denn Dickie muss nicht real anwesend sein, es gemniitiels der Signatur ein da-gewesen-
Sein Dickies an einem bestimmten Ort zu suggerieBahrift und Raum sind hier die
fundamentalen Strategien, die Ripley entgegenkommElm diesen Aspekt kurz
zusammenzufassen, heil3t dies: Die Schrift (alscBpranzip) ist zunachst der Signifikant,
der in Form von Schriftverkehr an Dickies Platzegeswird — eine Kette von Signifikanten
entsteht. Schrift im Sinne der Telekommunikationd uimr Merkmal der rédumlichen
Dissoziation sind jene Alibi-Struktur, die Ripleyabliert und Dickie zu einem flackernden
Signifikanten werden lasst: Ein Brief kommt zwar and ist da, Dickie ist aber immer
anderswo In dieser Hinsicht wird Dickie buchstéblich vadft — er wird durch Briefe ersetzt
und am Ende (im Sinne des dkonomischen Aspektsvashriefung) in Form seines ,trust

fund” (R 248) zu Toms Zukunftsveranlagung.

Verbriefung soll hier aber noch etwas anderes ltededVie weiter oben dargelegt wurde, ist
eine wesentliche Erkenntnis aus Lacans Poe-Lektdess ,letter®, also Brief und

Buchstabe/Signifikant, zusammenfallen. Des Weiteerhier an Lacans Credo erinnert, dass
das Unbewusste wie eine Sprache organisiert ist @hdlich einem Zensurapparat
funktioniert. In der Totungsszene auf dem Meer listeits angedeutet, dass Dickie als

Signifikant in Ripleys Unbewusstes eingehen wird:

He picked up the oar, as casually as if he werginawith it between his knees, and
when Dickie was shoving his trousers down, Tonetiftthe oar and came down with

“®Epda., S. 158.
4 yvqgl. ebda., S. 170.
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it on the top of Dickie’s head [...] Tom swung &deanded blow with the oar against
the side of Dickie’s head. The edge of the oaracdull gash that filled with a line of
blood as Tom watched [...] Tom hit him in the safe¢he neck, three times, chopping
strokes with the edge of the oar, as if the oaeveer axe and Dickie’s neck a tree. (R
91)

Der Totungsakt konzentriert sich geradezu auf @EKKopf. Und nachdem Ripley endlich
den Korper des Toten versenkt hat, will er dassaliigh mit dem Boot tun: ,He began to
gather stones, all about the size of a human hedd(R 95) — Dickies Kopf kehrt in der
metonymisch-syntagmatischen Verfahrensweise dege3esehr bald schon wieder. So wie
Toms ,ego ideal®in der Tiefe des Meeres absinkt, kann davon awswEn werden, dass
er als Signifikant (als letter/lettre) in das Bewstsgin des durchaus neurotisch veranlagten
Tom eingeht und von dort immer wieder an die OBetfe zu drangen sucht — ahnlich dem
Brief in Poes Geschichte, der ebenfalls aus seiWensteck bzw. aus dem Unbewussten

hervordrangt.

Dieses Heraufdrangen des Signifikanten findet amcller Traumarbeit statt, die einmal

zunachst ihren Ausgang von Marge nimmt und danDigkie fihrt:

The scene dissolved in swirling yellow greyness,dblour of the sand in Mongibello.
Tom saw Dickie smiling at him, dressed in the coogusuit that he had worn in San
Remo [...] Dickie bent over him, shaking him. ,|aw!* he said. ,Tom, wake up! I'm

alright! I swam! I'm alive!" Tom squirmed away frorhis touch. He heard Dickie
laugh at him, Dickie’s happy, deep laugh [...] Tpashed himself up. His body felt
leaden and slow, as if he were trying to raise blfrmut of deep water. (R 143)

Zuweilen ist Ripleys miundlicher Diskurs anfalligr f&éehler bzw. was man in Freudscher
Tradition Lapsus nennt. Das bedeutet, dass dieuZates Bewussten manchmal mangelhaft
arbeitet und den Diskurs des Anderen, den Sigmfé Dickie, hereinbrechen lasst. Ein

Beispiel findet sich, als Marge nach Venedig kommd mit Tom spricht:

I spent most of the winter going around Italy liekegypsy on practically no money,
and I've had about enough of that.*

,Wherewereyou this winter?*

,Well, not with Tom, | mean, not with Dickie,' hegl laughing, flustered at his slip of
the tongue. ,| know you probably thought so. | salvout as much of Dickie as you
did.' (R 193)

470 Straayer, Chris: The talented poststructuralisterbmasculinity, gay artifice, and class pasdimgLehman,
Peter (Hg.): Masculinity, movies, culture. New Ydrkondon: Routledge 2001, S. 115-132, hier S. 117.
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Wie gesagt, konnen wir mit Lacan diese Fehlleistuingls Hereinbrechen des Anderen bzw.
des Signifikanten gleichsetzen: ,Das Unbewul3te Selsjekts [ist, E. B.] der Diskurs des
Anderen“*’t, Mit Freud — aber ahnlich gesprochen — kann madiiesen Effekten beobachten,

wie ,unbemerkt die Krafte des Es das Ich zu tbepeim vermégen®

2. Um nochmals
Jacques Derrida zu bemuhen, kann hier erneut egleri3truktion des logozentrischen
Prinzips herausgelesen werden, denn die Theorienlianfehlleistungen des Bewusstseins
besagen doch, dass die mindliche Rede geradedasHeistet, was der Logozentrismus ihr
anscheinend zuschreibt: Namlich dass sich das BubjeSprechen eben nicht selbst prasent

ist —im Fall von Tom Ripley ist nicht sicher, wggrade spricht.

Derartige Fehlleistungen werden oft als Lapsus ibkret. Lapsus lasst sich von lat. labor =
fallen ableiten. Wir kdnnen also auch sagen, dasslLapsus etwas Hereingefallenes,
Hereingeworfenes ist. In seine Welt geworfen istthauder Mensch, behauptet der
Existenzialismu$™, dessen Einfluss auf Patricia Highsmiths Oeuvpeill der 1950er
Jahre) Russell Harrison nachweist. Der Mensch iistgesagt in die Welt geworfen, ist dann
frei in seinen Entscheidungen, aber ,all choicesevegjually (ir)rationa’* In , The Talented
Mr Ripley* manifestiert sich das existenzialistiscRrinzip Harrison zufolge im Aspekt der
Neuerfindung des Individuums seiner selbst ohneergenhistische Zwange und die
bestandige Selbstdefinition mittels der Entschejgum die dieses Individuum trifff>.
Anhand der sprachlichen Fehlleistungen lasst sagers, dass ahnlich dem Geworfensein des
Menschen auch der sprachliche Apparat geworfenenmn scheint: Das Bewusstsein des
Menschen hat zwar Zugriff darauf und kann jenensiszan — das Unbewusste fallt aber
immer wieder in diesen bewussten Diskurs hinein ongs ebenso irrational und absurd

scheinen wie manche Entscheidungen und HandlurggMeénschen an sich.

Meine Uberlegungen haben offensichtlich gemachssdes einige Anknipfungspunkte an
Jacques Lacan und Jacques Derrida gibt. Dickie maxch seinem Tod zum Signifikanten —
zum letter* in Form des Schriftverkehrs, der gsétditen Signaturen und zum Signifikanten

in Ripleys Unbewusstem, der immer wieder an dierfl#mhe des Bewussten zu drangen

71| acan, Jacques: Schriften I. Hg. von Norbert H&¥i®n / Freiburg in Breisgau: Walter 1973, S. 104.

472 Mitscherlich, Alexander: 50 Jahre spéter. Einigepfehlungen an den Leser. In: Freud, Sigmund: Zur
Psychopathologie des Alltagslebens. Uber Vergesgensprechen, Vergreifen, Aberglauben und Irrtunit. M
einem Vorwort von Alexander Mitscherlich. FrankfartM.: Fischer Taschenbuch 1994, S. 7-12, hidids.
473\/gl. Thurnher, Rainer: Existenz, Sinn. In: Berm@hristian und Ulrich Dierse (Hg.): Schliisselbegrider
Philosophie des 20. Jahrhunderts. Hamburg: Felim&te2010, S. 87-103, hier S. 94.

4" Harrison, Russell: Patricia Highsmith. New Yoikandon: Twayne / New Prentice Hall 1997 (= Twayne’s
United States authors series 683), S. 4.

4>vqgl. ebda., S. 20 u. 22.
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sucht. Tom macht sich Dickie als Signifikant zuutmd profitiert vom Wesen des Briefes
und der Schrift. Vor allem der Verraumlichungsetfd&r Schrift hilft ihm bei der Etablierung
seines Alibi-Netzes, das mit den An- und Abwesdehejener ,two people to take care
of* (R 117) operiert. Tom erweist sich als Vertretier Dekonstruktion, weil er um die
Tucken des abendlandischen Prasenzdenkens weiBoomt Dickies Prasenz immer weiter
aufschieben kann, zugleich aber auch weil3, dassAekommen bei einem endgiltigen
Signifikat nicht mdglich ist. In diesem Punkt méehth auf die Frage nach der adaquaten
Gattungsbezeichnung rekurrieren: Jochen Vogt argtiete dass er fur den Roman den
Namen ,suspense novel“ praferiert, weil dieser dpannungsaufschub Rechnung tfate
Als Konsequenz der hier vorgebrachten Uberlegumg@chte ich dem hinzufiigen, dass diese
Bezeichnung aul3erst treffend ist: Suspense (vosuapendere = schweben lassen) kann hier
auch fur den Aufschub der Prasenz (als zentraleosisoh-sprachphilosophische Aussage)

stehen.

Insofern, als der Roman die Beweglichkeit und Utid&eit auch der Signifikanten /
Schriftstiicke thematisiert, mochte ich ihn als seéflexiv bezeichnen, als einen Roman, der
letztlich die Moglichkeit einer endgultigen SinnBxung im literarischen Text Gberhaupt in
Frage stellt. Es wurde angedeutet, dass ein Zeishwnein Signifikant kein positives Abbild
von der Welt bietet, sondern in seiner Differeri#dlzu allem anderen auch die Spuren alles
anderen in sich tragt. Fur das Kriminalgenre begtedies in letzter Konsquenz, dass jedem
Tod auch das Leben eingekerbt ist und umgekeha . Nlimlenken des anderen / Anderen, des
augenscheinlich nicht Vorhandenen, Differenten Widerspruchlichen ist weiters ganz im
Sinne einer Lektire nach dem Vorbild der DekongiomkDerridas. Und schlief3lich kann
hier nochmals betont werden, dass sich das Bewursstsr seiner sprachlichen
Strukturiertheit immer wieder als jen@rt herausstellt, an dem der Signifikant, der leties
Verdrangte und Neurotischemporsteigt und so muss auch Tom Ripleys scheinbar so
harmlos-optimistisches Lebensmotto unter neuemh dueunruhigendem Lichte gelesen
werden: ,Something alwaysrned up That was Tom’s philosophy [Hervorhebung E. BR* (
12).

47®\/gl. Vogt, Jochen: Eine ununterbrochene Erschiittgraller Zustande. Uber die Erzéhlerin Patricia
Highsmith. In: Gasser / Pellin u. a., Es gibt kgitiReres Verbrechen, S. 91-102, hier S. 92-93.
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V. ZUSAMMENFASSUNG UND SCHLUSSFOLGERUNG

Im textanalytischen Teil meiner Arbeit versuchteh,icjeden der ausgewahlten
kriminalliterarischen Texte hinsichtlich seiner giligen Besonderheiten in topographischer
und semiotischer Sicht zu deuten. Meine Vorgeheisewvéestand darin, die teils
Uberbordende Forschungsliteratur zu diesen kanmemsdexten zu integrieren und neue

Ansatze zu entwickeln.

E. T. A. Hoffmanns Novelle ,Das Fraulein von Scutlerszeniert die Inanspruchnahme von
Kdorpern als Zeichentrager, sie werden einerseits Aushandlungsorten koéniglicher
Machtanspriiche und andererseits Requisit in einelnawpiel, das sich der royalen Macht
gegenuber subversiv verhalt. Parallel lauft zu etiesDiskurs eine Reflexion Uber den
Fiktionalisierungsprozess an sich, der sich in deurnalistischen Umsetzung jener
Kdrperzeichen und in der Poetisierung durch diehf@ign zu Manipulationszwecken
manifestiert. Besonders wichtig ist die asthetis@utschaft, die die Juwelen Cardillacs
ermoglichen: Sie erzéhlen einerseits von den vegdehen Begehren, die sie als Fetische zu
evozieren vermogen. Sie haben ihre eigene Okonaiaie UnverhaltnismaRigkeit und
verweigern eine Einfigung in eine frihkapitalidiecOrdnung, in der Tauschverhaltnisse
nach dem sprachlichen Prinzip von Signifikant umghiiikat funktionieren. Dartber hinaus
aber stehen sie fur eine Kunstauffassung, die Zmiehen als Partialobjekte definiert, was
geschickt mit der Zitierung eines tberholten Re&guultes verknupft wird, der noch an die
Identitat eines Zeichens mit dem bezeichneten Gxged festhélt. All dies geschieht vor
dem Hintergrund einer Topographie, die die StadisPai einem Medium des Verbrechens
werden lasst, wo das Verbrechen selbst und Infoomsdtrome diffundierende und
undurchschaubare Kandle werden. Die Stadt selbet twdchstens an ihrer Peripherie
entzifferbar — und nur dort haben die kdniglichartgkitaten auch Zugriff auf das Verbrechen
und den Korper.

Was Annette von Droste-Hilshoffs ,Die Judenbuchetriffit, so wurde herausgearbeitet,
dass ihr ,Indizienstil* vor allem auch auf dem Sichdes Ikonischen basiert, was sich darin
auBern kann, dass vorgegeben wird, eine reale ®gkkwiederzugeben. Dazugehorige
Mittel sind ein zurlckhaltender Erzahlduktus, h@efidirekte Reden, die den Anschein
dramatischen Erzahlens wecken, die Berufung aukraufahlerische Instanzen und die

Betonung des Augenscheins. Das ikonische Erzalilem &ber hinters Licht, denn einerseits
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wandelt es sich zusehends weg vom Abbildhaftereranskits I&sst es gerade das unbeachtet,
was zur Aufklarung des Falles beitragen wirde epesiert mit Leerstellen und Liicken. Der
zweite semiotische Schwerpunkt, der gesetzt wrdeieht sich auf die Narbe am Hals des
Erhangten und die ratselhafte hebrédische SchriftBaum. Es wurde gezeigt, dass das
Kainsmal als reiner Signifikant eine anthropologesdategorie ist, die dem Kollektiv Schutz
und Bewahrung sichern soll. Der dem Wiederholungsmyvgeschuldete Nachvollzug des
Schreckens ist mit einer Lesart kompatibel, dieeeirSelbstmord Friedrichs propagiert,
insofern die Annahme zugelassen wird, dass Friedwatbst flr diesen Nachvollzug an sich
selber sorgt. Die Tatsache, dass sein Mal ortlichdem Mal an der Buche verbunden ist,
weist auf die Forstermordgeschichte zurtick. Diektdgihe Ungewissheit, die der Spruch
lasst, liefert keinen ausreichenden Hinweis dardags Mergel Aarons Mdorder ist, sondern

weist im Gegenteil eher auf seine Mitschuld am ded Férsters Brandis hin.

Die Schrift an der Judenbuche bzw. deren InhaftigEh, wie versucht wurde darzustellen,
nicht fixieren. Ich habe aber erortert, dass dash&ien des Spruches ahnlich wie die
anthropologische Funktion des Kainsmals eine remig Handlung darstellt, die die

Soziogenese und damit Selbstvergewisserung des Schrecken eines Verbrechens
heimgesuchten Kollektivs nachzeichnet. Die Uberdsranierte Schreibflache Buche ist der
Raum, an dem sich dieser Akt vollzieht. Ein Vergteimit Poes Erzahlung ,The Gold-

Bug“ half dabei, zu konstatieren, dass das Interassder Schrift nicht als kryptographisches
zu bezeichnen ist, sondern im Gegenteil in denetettls reinen Signifikanten mit einer

spezifischen Funktion zu suchen ist. Die Schriftzen sind im wahrsten Sinne als Chiffren
zu sehen, die wegen ihrer deiktischen Ungewisshitas und wiederum nichts bedeuten

kdnnen.

Theodor Fontanes Text erdffnet hinsichtlich der ististh-topographischen Analyse
erstaunliche Einsichten. Es wurde versucht, pdraelaufende horizontale und vertikale
semiotische sowie topographische Verfahrensweisgzudecken. Horizontal sind jene
Operationen zu nennen, die im semiotischen Sinntaggnatisch sind: Tausch und Verweis
in Form von Substitutionen (auf der Wort-, Satzd dirextebene) und inhaltlich gesehen in
Form des Verweisspiels von Grabern und Leichnarkare vertikal verlaufende Operation
ist im semiotischen und speziell Barthes’schen &ither ,Mythos” des Abel Hradscheck, der
als geschichteter nach unten laufender Zeichengsogedacht werden kann; topographisch

gesehen etabliert der Text eine Ordnung von o’ ,unten”. Aufgespannt und verknuipft
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wird diese vertikale Ordnung durch den BirnbaumleAdliese Operationen treffen sich
letztlich im Birnbaum. Es kann somit gesagt werddass die Novelle ihre eigenen
Konstruktionsprinzipien und die Verfahrensweisen ieratur Uberhaupt bedenkt. Mit dem
Birnbaum als Zentrum seiner semiotischen und taagschen Struktur vermag der Text

sein eigenes Geschriebensein zu reflektieren -rdrsamit selbstreflexiv.

Der vierte Text des Textkorpus scheint auf denearstlick hinsichtlich der anderen drei das
heterogenste Element zu sein. Topographie und $i&miod aber auch fir diesen Roman ein
fruchtbarer Deutungsansatz. Topographisch bedeuttaie Verknipfung des ,Upward and
Onward®, also des Aufstiegs, mit der Raumnahme Hilgfitigung in ein neues Habitat. Dabei
ist zu beobachten, dass die Rdume, die Ripleytheteihr oft heterotope Raume und Raume
des undefinierbaren Zwischen sind. Die Schliisdksias semiotischer Sicht ist der Mord an
Dickie, der eine Leerstelle bewirkt, die Ripley clureine symbolische Ordnung zu flllen
sucht: Ein Signifikantenfluss setzt ein. Ripley lwgeft Dickie, indem er gemald der
philosophischen Prasenzlogik vorgibt, dass ihng#ilschten Briefe reprasentieren. Toms
Vorgehensweise stellt sich somit als dekonstrugtisth heraus. Zunutze kommen ihm die
Eigenschaften des Briefes bzw. der Verrdumlichungst Verzeitlichungseffekt der Schrift
Uberhaupt. Indem er schlie8lich auch der Leerstéllech das Suggerieren von Dickies
Selbstmord in die symbolische Ordnung einfugt, kanDickie ein weiteres Mal verbriefen,
indem er sich dessen Vermdgen aneignet. Die NasiiSethriftverkehrs ahnelt der Natur des
stibitzten Briefes, wie sie Lacan in seinem ,Semirdrtert: Die Schriftstiicke sind vor
allem in ihrer Funktion und hinsichtlich ihres Qvechsels wichtig, weniger aufgrund ihres
Inhalts. Dickie wird zum Signifikanten gemacht. Bi@ulRert sich nicht zuletzt darin, dass er
als solcher auch in das Unbewusste von Tom Ripiegeat und immer wieder an die
Oberflache, vorbei an der Zensur des Bewusstergrangen sucht. Die Engflihrung von
Schrift — letter — Signifikant — Bewusstsein mactien Roman aus semiotisch-
psychoanalytischer Sicht bemerkenswert.

Auch wenn die ausgewéhlten Texte auf je unterstbiesl semiotische Themen hin
untersucht wurden, lasst sich doch feststellens das einige allgemeine Schliisse zulassen.
Zunachst zeigt sich, dass eine semiotische Anaysprobates Mittel ist, kriminalliterarische
Texte zu betrachten. Indem sie implizite kiinsttdres Programme formulieren und Aussagen
zur Natur der Schrift, des Zeichens, des Menscéiggen, sind sie von asthetischer Relevanz.

Die Kombination mit der Topographie zeigt, wie afigse mit der Semiotik zu interagieren
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vermag, was beispielsweise ganz besonders in Fesitdovelle ersichtlich wurde, in der eine
topographisch-topologische Ordnung gemeinsam mitn deemiotisch-sprachlichen
Operationen Uber die eigene Funktionsweise als fasthzudenken vermag. Das Andere, der
andere Ort ist mithin auch eine besondere Kategorieiner psychoanalytisch inspirierten
Lektlre, wie etwa anhand des Romans von Patrig@gtinith gezeigt wurde. Es ist erneut zu
betonen, dass eine solche Lektlre auch dafir sksisith, das Differente, Widersprtchliche,
Ambivalente, Andere mitzulesen.
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ANHANG
Abstract (deutsch)

Meine Arbeit untersucht drei ausgewahlte Kriminzéélungen und einen englischsprachigen
Kriminalroman aus einer semiotisch-topographiscRemspektive. Das Textkorpus besteht
aus den folgenden Texten: E. T. A. Hoffmann: Dasukain von Scuderi (1819), Annette von
Droste-Hulshoff: Die Judenbuche (1842), Theodor t&kio&r Unterm Birnbaum (1885),
Patricia Highsmith: The Talented Mr Ripley (195Bje Kombination von Zeichentheorie
und Topographie als methodisches Analyseinstrumgiibt sich aus der Tatsache, dass beide
Elemente fundamentale Kategorien Kklassischer katlii@rarischer Texte sind: So
entscheiden meist Zeichen (Spuren, Indizien etwd) das einfache bindre System des Alibis

(= ,anderswo") Uber die Frage nach dem Téater.

In meiner Untersuchung identifiziere ich Zeicherd ufeichenstrukturen und setze diese in
Beziehung zur im jeweiligen Text inszenierten Tapgdie, wobei diese Topographien
zumeist mit simplen Dichotomien arbeiten, beispweise mit dem Gegensatz von oben und
unten, Zentrum und Peripherie. Jeder der ausgesvéfikxte wird hinsichtlich spezifischer
semiotischer Aspekte untersucht. Zu diesen Aspekdien Medien und Fetisch, Schrift und
Kainsmal, Syntagma und Paradigma, sowie Dekonstrukiind Psychoanalyse. Zu den
zentralen Ergebnissen meiner Arbeit zahlt die Sdfbigerung, dass eine derartige Analyse
implizite Kunstprogramme sowie Aussagen zur Nates deichens, der Schrift und des
unbewussten Diskurses herauszuarbeiten vermagWedgeren erweisen sich die Texte zu
weiten Teilen als selbstreflexiv, insofern sie ilgigenen Konstruktionsprinzipien und ihre

eigene Asthetik thematisieren.

Abstract (English)

In my thesis | analyze three crime novellas and @imae novel from a semiotic-topographic
perspective. For my analysis | chose the followiegts: E. T. A. Hoffmann: Das Fraulein
von Scuderi (1819), Annette von Droste-Hulshoffe Dudenbuche (1842), Theodor Fontane:
Unterm Birnbaum (1885), Patricia Highsmith: The érded Mr Ripley (1955). My point of
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view, which combines semiotics with topographybesed on the fact that both of these
components are crucial elements in crime fictiogpi€ally, the perpetrator is identified with
the aid of signs (tracks, clues etc.) or the qoastwhether a specific person has an alibi

(= ,somewhere else") or not, which is a simple bysystem.

| identified signs or signs-structures and put thato relation with the specific topography
implemented by the respective text. Mostly, thegmgraphic systems consist of dichotomies,
e. g. the dichotomies: above and beneath & cemtdeperiphery. Every respective text is
analyzed from a specific semiotic point of view. &mg these viewpoints are media and
fetish, writing and the mark of Cain, syntagm araladigm, as well as deconstruction and
psychoanalysis. One of my primary conclusions &t @i analysis like this can identify
implicit concepts of art formulated by the respestiext, as well as statements about the
quality of the sign in general, the writing and thiscourse of the unconscious. Furthermore,
the texts analyzed in this thesis turn out to bersélexive in that they deal with their own

construction patterns and aesthetics.
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