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Einleitung

,Es gibt nichts auf der Welt, was so unsichtbar wire wie Denkmaler.“! Diesem viel
zitierten Ausspruch des Osterreichischen Schriftstellers Robert Musil versucht die folgende
Diplomarbeit unter einem neuartigen Blickwinkel entgegen zu treten. Der vermeintlichen
Unsichtbarkeit von Denkmélern im oOffentlichen Raum werden dabei visuelle
Reprisentationen gegentiiber gestellt, die als Beweisstlicke dafiir dienen, dass Denkméler
nach ihrer Erdffnung nicht zwangslaufig in Vergessenheit geraten und der Unsichtbarkeit
anheim fallen miissen, sondern durch gezielte Akte der Sichtbarmachung immer wieder

aufs Neue ins Geddchtnis gerufen werden konnen.

Dieses Vorhaben stiitzt sich auf Fotografien zweier ausgewéhlter Mahnmale, die in
jiingster Vergangenheit — 2000 und 2005 — eroffnet wurden: das Mahnmal fiir die
osterreichischen jiidischen Opfer der Shoah in Wien auf der einen, und das Denkmal fiir
die ermordeten Juden Europas in Berlin auf der anderen Seite. Die Sichtung und
Auswertung der Quellen soll sich nicht auf ein einziges Medium der visuellen
Représentation beschrianken, sondern vielmehr auf einen intermedialen Vergleich abzielen.
Fotografische Darstellungen der beiden Mahnmale werden in verschiedenen, mit
Fotografien arbeitenden medialen Kontexten betrachtet. Eine zeitliche Eingrenzung erfahrt
die Quellenarbeit dadurch, dass nur Fotografien der vollstdndig errichteten und er6ffneten
Mahnmale in die Analyse einbezogen werden. Vordergriindiges Ziel der Arbeit wird es
sein, das Verhiltnis der vermeintlich unsichtbaren Mahnmale zu ihren visuellen

Représentationen systematisch zu durchleuchten.

Diese visuellen Repréisentationen werden im Laufe der Arbeit in mehreren thematischen
Zusammenhingen erscheinen, die zwar stets angeschnitten, aber nicht allzu ausfiihrlich
behandelt werden sollen. So wiirde es sich zwar beispielsweise anbieten, Bildbeispiele
vom Besuch Papst Benedikts XVI. am Holocaust-Mahnmal in Wien umfassend historisch
zu kontextualisieren und dabei etwa bisherige Papst-Besuche an Holocaust-relevanten
Stitten oder den Umgang der katholischen Kirche mit dem Holocaust riickblickend zu
beleuchten. Dieses Vorhaben hitte aber — konsequent durchgefiihrt — nicht nur den
Rahmen dieser Arbeit gesprengt, es ist auch in Hinblick auf die iibergeordnete Zielsetzung
der Arbeit, das Verhéltnis vom Mahnmal zu den untersuchten Fotografien zu beleuchten,

zweitrangig.

' Robert Musm, NachlaB zu Lebzeiten (Reinbeck bei Hamburg 2004), 62.



Zwischen Gedenken und touristischer Sehenswiirdigkeit

Die themenrelevante Forschungsliteratur setzt sich zunédchst aus einer Reihe von
Uberblickswerken zur Entstehungsgeschichte der beiden Mahnmale zusammen, von denen
zwel Werke als exemplarische Grundlage fiir die Diplomarbeit dienten. Fiir Berlin ist dies
eine von Claus Leggewie und Erik Meyer im Eroffnungsjahr 2005 verfasste Monographie,?
fiir Wien eine im dortigen Erdffnungsjahr 2000 von Simon Wiesenthal herausgegebene

Aufsatzsammlung.’

Angesichts der Tatsache, dass die vorliegende Diplomarbeit vor allem die Zeit nach 2000
bzw. 2005 in den Blick nimmt, liefert dieser Bereich der Forschungsliteratur lediglich das
Material, um die historischen Hintergriinde adéquat abdecken zu konnen. Begibt man sich
auf die Suche nach Literatur, die die jiingste Vergangenheit der beiden Mahnmale, d.h. die
Zeit nach deren Eroffnung bis heute, behandelt, so ist das Ergebnis vergleichsweise
unergiebig. Hervorzuheben sind in diesem Zusammenhang vor allem Einzelbetrachtungen,
wie etwa ein Aufsatz von Barbara Schroder und Monika Sommer,* in dem am Beispiel
Wiens dafiir pladiert wird, sich auch mit der dynamischen ,Nachgeschichte* von
Holocaust-Mahnmalen auseinander zu setzen. Interessante Ansétze bieten zwei Aufsitze
von Sigrid Hauser’ und Irit Dekel,® die sich anhand eines sozialwissenschaftlichen
Methodenapparats mit dem Verhalten und den Wahrnehmungen von Besucher innen am
Ort des Mahnmals befassen. Weiters ist an dieser Stelle ein Aufsatz von Heidemarie Uhl
zu nennen, der sich mit den Transformationen beschiftigt, die der an das Berliner
Holocaust-Mahnmal angeschlossene Ort der Information seit seiner Eroffnung durchlaufen
ist.”

Wihrend die eben genannten Literaturhinweise die beiden Mahnmale grundsitzlich isoliert

betrachten, kann an dieser Stelle auch eine als Diplomarbeit verfasste kunsthistorische

Claus Leceewie, Erik MEver, ,,Ein Ort an den man gerne geht“. Das Holocaust-Mahnmal und die
deutsche Geschichtspolitik nach 1989 (Miinchen 2005).

Simon WiesentHAL (Hg.), Projekt: Judenplatz. Zur Konstruktion von Erinnerung (Wien 2000).

Barbara ScHrODER, Monika Sommer, An On-going Memory? Das Mahnmal fiir die ermordeten Juden
Osterreichs revisited. In: Zeitgeschichte 5 (2004) 302-314.

Sigrid Hauser, Die Stadt zwischen Erinnerung und Gedéchtnis: Fragen am Judenplatz. In: Peter
MorTenBock, Helge MoosaamMmer (Hg.), Visuelle Kultur. Korper — Raume — Medien
(Wien/Koln/Weimar 2003) 139-162.

Irit Dexer, Ways of looking: Observation and transformation at the Holocaust Memorial, Berlin. In:
Memory Studies. Vol 2(1) (Los Angeles/London/New Delhi/Singapore/Washington DC 2009) 71-86.
Heidemarie Unr, Going underground. Der ,,Ort der Information® des Berliner Holocaust-Denkmals. In:
Zeithistorische Forschungen/Studies in Contemporary History, Online-Ausgabe, 5 (2008), H.3, online
unter http://www.zeithistorische-forschungen.de/16126041-Uhl-3-2008 (28. Mérz 2012).



Einleitung

Vergleichsstudie® angefiihrt werden, die die Gestaltung der beiden Mahnmale in Wien und
Berlin untersucht und daher auch bereits vier Jahre vor der Erdffnung des Berliner

Mahnmals erscheinen konnte.

Da die vorliegende Arbeit allerdings weder einen sozialwissenschaftlichen noch einen
kunsthistorischen Ansatz, sondern einen kulturwissenschaftlich gepriagten Ansatz verfolgt,
sollen hier weder formale Aspekte der beiden Mahnmale noch Verhaltensmuster vor Ort
im Vordergrund stehen, sondern vor allem — wie bereits erwdhnt — deren visuelle

Représentationen.

Angesichts dieser thematischen Eingrenzung konnen die bisherigen Literaturhinweise
lediglich als Ankniipfungs- und Ausgangspunkte verstanden werden. Thematisch weitaus
enger mit der vorliegenden Arbeit verkniipft ist ein von Claus Leggewie im Jahr 2008
publizierter Aufsatz,’ der sich ansatzweise mit visuellen Reprisentationen des Berliner
Holocaust-Mahnmals auf Ansichtskarten, in Werbekampagnen, etc. auseinandersetzt.
Abgesehen von diesen Einzelanalysen, zu denen eine weitere Diplomarbeit gezihlt werden
kann,' ist eine systematische Betrachtung visueller Reprisentationen der beiden
Holocaust-Mahnmale bisher ausgeblieben. Ziel dieser Arbeit wird es sein, einen Beitrag
zur Schliefung dieser Forschungsliicke zu leisten, wohl wissend, dass es sich hierbei nur
um einen Spezialbeitrag im breiteren Kontext einer immer wieder neu zu schreibenden

,Nachgeschichte* handeln kann.

An den Quellenkorpus, dessen Beispiele den zwei medialen Kontexten der Kunst- und
Postkarten sowie der Zeitungsausschnitte entnommen sind, sollen folgende
Fragestellungen herangetragen werden: Wie wirken sich die visuellen Repridsentationen
der Mahnmale auf deren jeweilige Bedeutung als Orte im Offentlichen Raum aus? Wie
wird deren Bedeutung visuell-medial konstruiert? Welche medienspezifischen Einfliisse
lassen sich hinsichtlich der visuellen Bedeutungsproduktion erkennen? In anderen Worten:

Was tun die Medien (Postkarten, Zeitungen) mit den Fotografien, welche sozialen

Andrea Zsurty, Kunst im 6ffentlichen Raum — Strategien des Erinnerns und Gedenkens: ein Vergleich
der Mahnmalsgestaltungen in Wien und Berlin (Univ. Dipl.-Arb. Wien 2001).

Claus LecGewie, Holocaust-Denkmal. Stolpersteine im Regierungsviertel. In: Gerhard Paul (Hg.), Das
Jahrhundert der Bilder, Bd. II: 1949 bis heute (Sonderausgabe fiir die Bundeszentrale fiir politische
Bildung Bonn 2008), 726-733.

Diese kommunikationswissenschaftliche Diplomarbeit setzt sich mit dem — auch im Rahmen dieser
Arbeit wichtigen — Papst-Besuch in Osterreich 2007 auseinander: Stefan Kern, Der Besuch Papst
Benedikts XVI. in Osterreich im Jahr 2007: eine vergleichende Analyse der Berichterstattung in
osterreichischen Tageszeitungen (Univ. Dipl.-Arb. Wien 2009).
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Funktionen nehmen diese Medien ein und welche Gebrauchs- und Handlungsweisen

ergeben sich daraus?

Ausgehend von dieser Frage nach den medienspezifischen Einflussfaktoren auf die visuelle
Bedeutungsproduktion ergeben sich einige Fragestellungen, die besonders fiir die
Quellengruppe der Zeitungsausschnitte eine Rolle spielen: Zu welchen Anldssen tauchen
die Mahnmale in den untersuchten Zeitungen auf? In welchen Kontexten treten sie visuell
in Erscheinung und welche Konsequenzen hat dies fiir die Bedeutung der Mahnmale?
Welche Moglichkeiten der Bedeutungs- und Sinnproduktion ergeben sich aus der — im
printmedialen Kontext wesentlichen — Kombinationsmdglichkeit von Bild- mit

Textelementen?

Die mediale Rahmung der Fotografien soll in Anlehnung an Eva Troppers
performanztheoretisch orientierte Analyse historischer Postkarten'' als wesentlicher Faktor
fiir die visuelle Bedeutungsproduktion angesehen werden, die nicht allein vom visuellen
semiotischen Zeichen, sondern zu einem wesentlichen Teil auch von der medialen
Verfasstheit des Zeichentrdgers ausgeht. Schon allein die Tatsache, dass das Holocaust-
Mahnmal in Berlin zigfach auf Postkarten als Motiv zu finden ist, kann demnach als

Hinweis auf dessen Stellenwert als touristische Sehenswiirdigkeit gedeutet werden.

Im Falle der Zeitungsausschnitte fiihrt die Berilicksichtigung dieser medialen Rahmung vor
allem zu der Hypothese, dass die Verbindung von Bild und Text stets das Potential birgt,
das Mahnmal mittels seiner visuellen Re-produktion auch zu re-kontextualisieren, ihm eine
neuartige Konnotation zu verleihen, bzw. diese festzuschreiben und zu verstirken. Eine
solche visuelle Re-produktion bedeutet ebenso eine Re-aktualisierung des Mahnmals,
wodurch Aufmerksamkeit auf das Mahnmal gelenkt werden kann (etwa zu bestimmten
Anlédssen wie Jubilden, Staatsbesuchen,...). Die Art des konkreten Anlasses gibt dabei
Aufschluss iiber die Einbettung des Mahnmals in einen bestimmten semantischen Kontext:
Ob das Mahnmal im Rahmen eines Staatsbesuches, zum Anlass eines Gedenktages oder in
einem génzlich anderen Kontext in der Berichterstattung in Erscheinung tritt, birgt ganz

konkrete Konsequenzen fiir die visuelle Bedeutungsproduktion in sich.

""" Eva Tropper, Das Medium Ansichtskarte und die Genese von Kulturerbe. Eine visuelle Spurenlese am

Beispiel der Stadt Graz. In: Moritz Csiky, Monika Sommver (Hg.), Kulturerbe als soziokulturelle Praxis
(Innsbruck/Wien/Bozen 2005) 33-56 & Dies., Medialitdt und Gebrauch oder Was leistet der Begriff des
Performativen fiir den Umgang mit Bildern? In: Lutz Musner, Heidemarie Unt (Hg.), Wie wir uns
auffithren. Performanz als Thema der Kulturwissenschaften (Wien 2006) 103-130.
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Diesen intentionalen Re-aktualisierungen stehen weniger intendierte Ereignisse gegeniiber,
die eines von vielen Indizien fiir die Dynamik der Bedeutung des Mahnmals liefern.
Besonders am Beispiel von vor Ort stattgefundenen Fotoshootings fiir Werbekampagnen
wird klar, dass die Vorstellung von Eigenschaften und Funktionen eines Ortes Produkt
gesellschaftlichen Ausverhandelns ist und dass durch derartige ,Bildakte® (Horst

Bredekamp) latent vorhandene Konfliktpotentiale an die Oberfléche treten.

Die methodische Strukturierung der Arbeit orientiert sich im Wesentlichen an einem
abgrenzbaren Zweischritt. Ausgehend von der Verkniipfung bildwissenschaftlicher mit
performanztheoretisch orientierten Anséitzen soll zu Beginn eine bildsemiotisch geprigte
Inhaltsanalyse einen ersten Anhaltspunkt fiir die Einordnung der jeweiligen
Quellenbeispiele bieten. In einem zweiten Schritt soll dem — bereits angesprochenen —
intermedialen Vergleich Rechnung getragen werden, der das Medienspezifische an der
Bedeutungsproduktion verdeutlichen soll. Semiotische (Einzel-)Bildanalyse wird somit
einer performanztheoretisch gepragten Kontextanalyse gegeniibergestellt, die den Einfluss
der medialen Rahmung auf die visuelle Bedeutungsproduktion in den Blick nimmt.
Wihrend der generelle Fokus der Arbeit auf einer qualitative Inhaltsanalyse liegt, soll eine
grobe quantitative Auswertung (H&ufigkeit bestimmter Motive,...) vor allem im Rahmen

der Zeitungsartikelanalyse vorgenommen werden.

Auch die Gliederung der Arbeit wird sich an einem groben Zweischritt orientieren. Zu
Beginn wird sich ein erster groBer Abschnitt historischen und methodologischen
Voriiberlegungen widmen. Eine kurze Zusammenschau der Entstehungsgeschichte der
beiden Mahnmale wird darin ebenso Platz finden wie ein Uberblick iiber die verwendeten
theoretischen Konzepte und die Frage nach ihrer methodischen Anwendbarkeit fiir die
vorliegende Arbeit. In einem zweiten Schritt werden diese Voriiberlegungen anhand des
Quellenmaterials empirisch zur Anwendung gebracht, wobei zundchst die Quellengruppe
der Kunst- und Postkarten im Vordergrund stehen wird, um in einem zweiten —

umfangreicheren — Abschnitt die Gruppe der Zeitungsausschnitte zu behandeln.






Historischer Kontext

Das folgende Kapitel richtet den Blick auf die Vorgeschichte der beiden Holocaust-
Mahnmale in Berlin und Wien. Die Betrachtung dieser Vorgeschichte soll dabei einerseits
einen historischen Uberblick iiber die wesentlichen Entwicklungslinien von Denkmilern
als ,Medien gesellschaftlicher Erinnerung“'? an den Zweiten Weltkrieg,
Nationalsozialismus und Holocaust seit 1945 ermdglichen. Dabei wird bereits deutlich
werden, dass die Bedeutung von Mahnmalen stets von ihrem gesellschaftlichen Umfeld
abhéngig gemacht werden muss und die Denkmallandschaft eines Landes mit dessen
allgemeiner erinnerungskultureller Ausrichtung in Verbindung gebracht werden kann.
Andererseits wird in einem zweiten Schritt auch die engere Vorgeschichte der beiden hier
behandelten Holocaust-Mahnmale Gegenstand des folgenden Abschnittes sein, deren

Skizzierung sich auf eine umfassende Aufarbeitung in der Forschungsliteratur stiitzen

kann.

Demnach soll es im Folgenden nicht mehr um eine Grundlagenforschung zum Thema
gehen, vielmehr soll die Forschungsliteratur in Hinblick auf die spitere Quellenarbeit
insofern gebiindelt werden, als dass die Entstehungsphase der beiden Mahnmale vor allem
vor dem Hintergrund von Debatten zu und Fragestellungen nach deren gesellschaftlicher
Bedeutung, (intendierter) Wirkung sowie Rezeptionsmdglichkeiten betrachtet werden soll.
Uberlegungen zur Darstellung von Holocaust, Nationalsozialismus und Zweitem Weltkrieg
in Denkmaélern sehen sich — so die These — mit einer zunechmenden Problematisierung
konfrontiert: Konkrete Gedanken zur formalen und inhaltlichen Darstellung des Holocaust
werden Zweifel an dessen grundsitzlicher Darstellbarkeit gegeniibergestellt; die
Moglichkeit, eindeutige erinnerungskulturelle Botschaften zu vermitteln, verliert sich in

der Mehrdeutigkeit abstrakter Mahnmalarchitektur.

1. Mahnmale zu Krieg, Nationalsozialismus und Holocaust

Mahnmale sind seit langem ein wichtiges und oftmals gebrauchtes Medium, um in einem
bestimmten zeitlichen und rdumlichen Kontext an Holocaust, Nationalsozialismus und

Zweiten Weltkrieg zu erinnern. Neben Ausstellungen, Museen, Gedenkstitten an den

12 Heidemarie Unt, Denkmiler als Medien gesellschaftlicher Erinnerung. Die Denkmallandschaft der
Zweiten Republik und die Transformationen des Osterreichischen Gedéchtnisses. In: Regina Frirz,
Carola Sacusg, Edgar Worrrum (Hg.), Nationen und ihre Selbstbilder. Postdiktatorische Gesellschaften
in Europa (Diktaturen und ihre Uberwindung im 20. und 21. Jahrhundert, Bd. 1, hg. von Carola Sacuse
und Edgar Worrrum, Géttingen 2008) 62-89.
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»authentischen* Orten des Verbrechens sind es Denk- bzw. Mahnmale, mit denen post-
nazistische Gesellschaften dem ,,vielfiltige[n] Wunsch nach der Festschreibung von

«l3

Gedenken im Offentlichen Raum® '’ in den letzten Jahrzehnten nachkommen konnten.

Dieses geschichtspolitisch festgeschriebene und vielstimmige Gedenken nimmt — sobald es
sich zu einem Mahnmal materialisiert hat — auch eine bestimmte Gestalt an, die zeitlich
und rdumlich verortet ist. Denn jede Generation — so die gedédchtnistheoretische
Grundannahme — geht auf ihre je spezifische Art und Weise mit der Vergangenheit um und
hinterldsst somit ,ihre Interpretation der NS-Vergangenheit in den materiellen
Zeichensetzungen der Erinnerungslandschaft“'. Aus diesem Verhiltnis zwischen
gemeinsamem historischen Referenzrahmen — dem Holocaust — und einer je spezifischen
Art und Weise, sich demgegeniiber zu positionieren, ldsst sich eine doppelte Funktion von
Gedichtnisorten postulieren: Demnach dienen diese einerseits der Erinnerung an ein
konkretes historisches Ereignis; andererseits konnen sie aber ebenso als ,,Indikatoren fiir
die Erinnerungskultur eines Kollektivs“'> angesehen werden, wobei eine solche kollektive
Erinnerungskultur tendenziell mehr liber die gegenwirtige Deutung eines historischen
Ereignisses aussagt, als liber das Ereignis selbst. Aus diesem Grunde lassen sich in der
zeitlichen Betrachtung erinnerungskulturelle Transformationsprozesse einer bestimmten
Gesellschaft nicht zuletzt auch anhand ihrer sich wandelnden Denkmalpolitik
nachempfinden,'® die somit zum Analysegegenstand historischer Betrachtungen gemacht

wird.

In dieser grundsitzlichen Historizitdt von Denkmdilern, gepaart mit deren materieller
Bestindigkeit, lassen sich auch Aspekte ihrer erinnerungspolitischen Herausforderung
ausmachen. Horst Bredekamp benennt in diesem Zusammenhang die Tendenz von
Denkmélern, ihre fiir die Zukunft konstruierten Mythen in der Regel durch ihre statische
Fixiertheit und &duflerliche Unverdnderlichkeit im O6ffentlichen Raum zu tiberdauern, als
quasi denkmalimmanentes Schicksal, das diese zwangsldufig zu ,,Monumenten der
Differenz“ mache.” Die Vorstellung eines an seinen a priori konstruierten Mythen

zehrenden Mahnmals wird fiir den weiteren Verlauf der Arbeit ebenso eine Rolle spielen

ScHRODER, SOMMER, Memory, 302.

4" Ebd., 303.

' Ebd., 303.

' Ebd., 303.

7" Horst Brenexkamp, Bildakte als Zeugnis und Urteil. In: Monika Fracke (Hg.), Mythen der Nationen, Bd.1
(Mainz 2004) 29-66, hier 39.
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wie die Beriicksichtigung dynamischer Faktoren des gesellschaftlichen Umganges mit
bereits errichteten Denkmalern, die ebendiesem Topos des Statischen und der Entwicklung
hin zu ,Monumenten der Differenz, die sich von der aktuellen kollektiven

Erinnerungskultur entfernen, entgegen arbeitet.

Neben der zeitlichen Verankerung bietet die rdumliche Verortung eine Moglichkeit,
Mahnmale nach bestimmten Gesichtspunkten zu kategorisieren. In der Forschungsliteratur
hat sich die folgende dichotome Gegeniiberstellung etabliert: Demnach wird grundsitzlich
zwischen so genannten ,,authentischen® bzw. ,historischen Orten des Verbrechens auf der
einen Seite und so genannten ,,symbolischen® Orten auf der anderen Seite unterschieden.
Aleida Assmann spricht in diesem Zusammenhang von einer historischen Entwicklung von
ausschliefllich ,.historischen® Orten hin zu einem allmihlichen Nebeneinander dieser
beiden Grundkonstellationen. Dem Regelfall in historischer Zeit, dem ,,Geddchtnis der

Orte*“,"”® stellt sie demnach ein ,,Gedichtnis der Monumente*"

gegeniiber. Klassische
Gedidchtnisorte wie etwa Friedhofe wiirden sich folglich durch ihre Ortsgebundenheit
definieren. Ein Grabstein ist demnach als Monument mit einer indexikalischen Funktion
ausgestattet, das heilit dieser verweist auf den unter sich begrabenen Menschen und kann
deshalb an keinem anderen Ort stehen. Mit der Zeit habe sich nach Assmann die
Moglichkeit ,,symbolischer Orte herausgebildet, deren Denkmiler nun nicht mehr
ursdchlich ortsgebunden sind, sondern an grundsétzlich jedem Ort errichtet werden

konnen. Die Aussagekraft solcher Denkmaler erschopfe sich demnach nicht mehr in ihrer

indexikalischen, sondern vielmehr in ihrer symbolischen Funktion der Représentation.”

Aus der historischen Vogelperspektive betrachtet, lassen sich weiters gewisse formale und
stilistische Merkmale von Holocaust-Mahnmalen ausmachen, die oftmals eng mit Fragen
nach deren Funktion und erinnerungspolitischer Symbolik verbunden sind. Diesbeziigliche
Schlagworter von Abstraktheit und Figuralitit, von Monumentalitit und Gegen-
Monumentalitir* sollten letztlich auch fiir Konzeption und Realisierung der beiden hier

behandelten Mahnmale sowie deren visueller Reprasentationen eine Rolle spielen. Einige

Aleida Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses (Miinchen
2003) 313.

' Ebd., 326.

* Ebd., 326.

Zu Counter-Monuments (,,Anti“- od. ,,Gegendenkmailern) als Form der kiinstlerischen
Auseinandersetzung mit dem Holocaust vgl. etwa James E. Young, At Memory’s Edge. After-images of
the Holocaust in Contemporary Art und Architecture (New Haven, u.a. 2000).
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wichtige diesbeziigliche Anhaltspunkte finden sich in einem bereits zitierten Aufsatz von
Bredekamp wieder, der sich Denkmaélern iiber Holocaust, Nationalsozialismus und Krieg
aus einem stark visuell gepridgten Blickwinkel heraus anndhert, indem er seinen
Uberlegungen eine visuelle Rhetorik verleiht und etwa als Grundlage fiir eine neuartige
Denkmalpolitik nach 1945 von vorangegangenen Bilderstiirmen spricht, von denen die
Symbole des Nationalsozialismus bzw. der Achsenmichte betroffen waren.? Die
Urspriinge einer solchen neuartigen Denkmalpraxis sind nach Bredekamp in den
Konzentrationslagern selbst zu suchen, wo von befreiten Haftlingen bereits 1945
Denkméler zur Erinnerung an die Toten errichtet wurden.” Formal attestiert Bredekamp
diesen ersten Versuchen einer neuen Denkmalpraxis einen geradezu abstrakten Charakter.
Diesen in der abstrakten Kunst verankerten Mahnmalen stellt Bredekamp synchron
figiirliche Denkmaéler gegeniiber, zu denen etwa das im August 1945 eingeweihte
Befreiungsmonument auf dem Wiener Schwarzenbergplatz gezihlt werden kann.* Diese
beiden idealtypisch unterschiedenen Mdglichkeiten zur formalen Gestaltung von
Denkmadlern entsprechen Bredekamp zufolge allerdings keiner chronologischen Ablose der
Dominanz figiirlicher durch jene abstrakter Denkmaéler, sondern stellen vielmehr einen

Parallelismus dar.?

Was die erste Nachkriegsphase betrifft, konstatiert Bredekamp die Tendenz, moglichst
konfliktfreie und mit eindeutigen Botschaften versehene Denkméler zu schaffen und somit
Aspekte der Trauer oder des Triumphes in den Vordergrund zu riicken, um dadurch
,»allgemein giiltige Formen des sozialen Gedéchtnisses* zur Verfliigung zu stellen.*® Ebenso
lasst sich fiir diese Anfangsphase nach 1945 die Tendenz zu regionalen Unterschieden
erkennen, die sich an Sieger-Verlierer-Dichotomien des Zweiten Weltkrieges orientiert. So
riickten die Denkméler des ehemaligen Ostblocks tendenziell Aspekte des Triumphs, der
Partisanenbewegung, der Roten Armee sowie den Sieg im ,,GroBen Vaterlindischen
Krieg“ in den Vordergrund.”’ Die explizite Erinnerung an den Vélkermord aus dem
Blickwinkel eines Téter innengedédchtnisses hingegen stand zu Beginn der europdischen

post-nazistischen Denkmalpraxis nach 1945 im Hintergrund, zugunsten der Betonung der

22 Brepekamp, Bildakte, 30.
2 Ebd., 30.
2 Ebd., 30.
% Ebd., 32.
% Ebd., 32,
¥ Ebd, 33.
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identitétsstiftenden Rolle von Trauer und Triumph. Der Volkermord spielte in diesem
Zusammenhang eine unterreprdsentierte Rolle, iibte aber im Zuge seiner transnationalen
Universalisierung unter dem Schlagwort des Holocaust seit den 1970er auch auf die

Denkmallandschaften Einfluss aus.?

Im Zuge dieses Paradigmenwechsels wurde eine Debatte losgetreten, die sich der
grundsétzlichen Frage nach der (adidquaten) Darstellbarkeit des Holocaust zuwandte und
somit die Situation, wie sie sich im Umfeld der beiden Mahnmale in Berlin und Wien
darbietet, entscheidend zu pragen begann. Anfang der 1970er Jahre ldsst sich in diesem
Zusammenhang fiir die BRD eine Bewegung erkennen, die gezielt mit den bis dahin
bestehenden Konventionen der herkommlichen Denkmalspraxis aufriumte und zu diesem
Zwecke in verschiedenen kiinstlerischen Projekten mit Gegen-Monumenten, d.h. gerade
durch die Negation von Monumentalitit etwa mit Verweisen auf Abwesenheit und
rdumliche Leere, einen kritischen Gegenentwurf zur konventionellen Monumentalitét

vorherrschender Denkmalsentwiirfe lieferte.?

All diese eben besprochenen Kategorien der (gesellschaftlichen) Funktion, der formalen
Gestaltung sowie der Skepsis gegeniiber der Darstellbarkeit des Holocaust spielen auch bei
der Vorgeschichte der beiden hier im Vordergrund stehenden Mahnmale eine Rolle und

werden daher in der nun folgenden Zusammenschau als Leitfaden dienen.

2. Zur (Vor-)Geschichte der Holocaust-Mahnmale in Wien und Berlin

Was Heidemarie Uhl hinsichtlich der geschichtspolitischen Neuartigkeit des Holocaust-
Mahnmals am Judenplatz konstatiert, soll hier auch in seiner grundsétzlichen Bedeutung
fiir das Berliner Mahnmal geltend gemacht werden, wonach die Frage im Vordergrund
stand, wie an diesen beiden Orten an den ,,Zivilisationsbruch Auschwitz* zu erinnern sei.*°
Unter diesem gemeinsamen Referenzrahmen lésst sich auch die Vor- und Nachgeschichte

der beiden Mahnmale in Berlin und Wien zusammenhdngend begreifen. Fiir die Debatten,

die im Vorfeld der Mahnmalerrichtung gefiihrt wurden, bedeutet dies eine

% Brepekamp, Bildakte, 35. Vgl. Zur Geschichte von Mahnmalen und Museen des Holocaust in
Deutschland, Polen, Isracl und den USA vgl. auch James E. Young, Formen des Erinnerns. Gedenkstétten
des Holocaust (Wien 1997).

¥ Ebd., 31.

30 Unr, Denkmailer als Medien, 84.
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Problematisierung des Wie der gesellschaftlichen Erinnerung mittels der Schaffung

monumentaler Erinnerungsorte.

2.1 Das Mahnmal fiir die dsterreichischen jiidischen Opfer der Shoah

,2Das Mahn- und Denkmal am Judenplatz soll kiinftigen Generationen
eindringlich vor Augen fiihren, welches Schicksal Juden zu erleiden hatten und
wie sie in der Nazizeit zu Opfern einer unmenschlichen Ideologie wurden. Mdgen
sich an diesem Ort in Zukunft Wiener, Osterreicher, Menschen aus aller Welt,
Angehorige  verschiedener Religionen und Gesellschaftsschichten — ihrer
Verantwortung fiir ein friedliches Miteinander bewulit werden und diese Aufgabe
annehmen und erfiillen!*!

Mit diesen Worten hielt Simon Wiesenthal im Jahre der Eroffnung des Mahnmals fiir die
osterreichischen jiidischen Opfer der Shoah am Wiener Judenplatz programmatisch die
erinnerungskulturelle Funktion des Mahnmals als Medium gesellschaftlicher Erinnerung
fest. Wiesenthal ist nicht nur Herausgeber einer Aufsatzsammlung zum ,,Projekt
Judenplatz®, aus der auch obiges Zitat stammt, sondern gilt ebenso als jene Person, die die
Idee zu einem Holocaust-Mahnmal in Wien erstmals gebar und in weiterer Folge

mafgeblich vorantrieb.

Diese Initiative kann als direkte Reaktion auf die bis zu diesem Zeitpunkt vorherrschende
Denkmallandschaft Osterreichs zu Krieg, Nationalsozialismus und Holocaust betrachtet
werden, insbesondere als Reaktion auf das Mahnmal gegen Krieg und Faschismus von
Alfred Hrdlicka, das im Jahr 1988 am Albertinaplatz errichtet worden war. Bereits seit den
1980er Jahren stand in zunehmendem Mafle die Suche nach erinnerungskulturellen
Artikulationsformen eines ,,negativen Gedéchtnisses” im Vordergrund, die die bisher
dominierenden Narrative von ,Freiheitskampf“ und ,,Widerstand* schlielich auch

hinsichtlich der Denkmallandschaft sichtbar abzulésen begannen.*

Wihrend sich die Opferthese, die die Nachkriegszeit in Osterreich lange Zeit dominieren
sollte, etwa an lokalen Kriegerdenkmaéler der 1950er und 1960er Jahre widerspiegelte und
man eine Reprisentation der jiidischen Opfer vergebens suchte,” so fand die Erosion der

Opferthese in den 1980er Jahren als ,,Neuorientierung im Umgang mit der Vergangenheit

3! Simon WiesentHAL, Das Mahnmal am Wiener Judenplatz. Die Idee, der Standort, die Kontroverse, das

Resultat. In: Ders. (2000), 9-21, hier 21.

32 Unt, Denkmiler als Medien, 63.

3 Doron Rasmovici, Der Spiegel der Finsternis. Schattenspiele oder: Die richtige Art des Erinnerns. In:
Simon WiesenTHAL (2000), 29-38, hier 31.
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[...] sichtbaren Ausdruck in den erinnerungskulturellen Zeichensetzungen im 6ffentlichen
Raum.*** Hrdlickas Mahnmal gegen Krieg und Faschismus ist ein wesentliches Zeugnis
dieser Neuorientierung, wobei dessen genaue Positionierung gegeniiber der jlidischen
Opfergruppe in Osterreich schlieBlich unterschiedlich bewertet werden und es dadurch

wichtige Impulse fiir eine neuartige Denkmalinitiative in den 1990er Jahren liefern sollte.

So werden in einem Sammelband zum ,,Projekt Judenplatz* riickblickend an vielen Stellen
kritische Stimmen vorgebracht, die eine geschichtspolitische Neuorientierung am
Hrdlicka-Mahnmal keineswegs zu einem Abschluss gebracht sahen. Vor allem die Figur
des straBenwaschenden Juden geriet vor diesem Hintergrund bereits friihzeitig zum Stein
des Anstofles kontrovers gefiihrter Debatten; eine Situation, die sich nach Eréffnung des
Denkmals durch Episoden verschirfte, in denen Menschen diese Figur als Sitzbank
zweckentfremdeten.” Ein weiterer Aspekt, der neben der Figur des straBenwaschenden
Juden kritische Reaktionen hervorrief, war jener, dass im aus flinf Figuren bestehenden
Hrdlicka-Mahnmalsensemble der Holocaust an den osterreichischen Juden nur eine
Nebenstellung und nicht die Hauptrolle einnahm.*® Entsprechend dem osterreichischen
Opfermythos blieb die figurale Thematisierung der Osterreichischen Beteiligung am
Holocaust demnach ausgesprochen vage und unkonkret, weshalb schlieBlich — nicht nur
deshalb — ein eigenes Mahnmal fiir die Osterreichischen Juden als zentrale Opfergruppe

gefordert wurde.”’

Doch wie sollte eine solche explizite Thematisierung des Holocaust aussehen? Betrachtet
man die 1995 an neun ausgewdhlte Kiinstlerinnen und Kiinstler verteilten
Bewerbungsunterlagen, so lautete eine der Antworten offensichtlich: abstrakt, und nicht
figiirlich; eine kiinstlerische Auflage, die eine bewusste, formale Abgrenzung zum
Hrdlicka-Mahnmal zu suchen schien.*® Diese Vorgabe, die man angesichts der bisherigen
Erfahrungen mit figuraler Deutlichkeit gemacht hatte, lieferte in weiterer Folge wiederum
die Grundlage fiir kritische AuBerungen, die sich nun gegen die Abstraktheit von

Denkmilern richtete und ganz grundsitzliche Uberlegungen betraf. So brachte Ariel

3% UnL, Denkmiler als Medien, 63.

35 Wolfang Kos, Erinnerungspolitik und Asthetik. Bemerkungen zu den Konflikten und nicht gefiihrten
Debatten um Rachel Whitereads Mahnmal fiir Wien. In: Simon Wiesentuat (2000), 71-96, hier 82.

% Ebd., 82.

7 Ebd., 84.

3 Andreas SCHLIEKER, ,,Ein Buch muf} die Axt sein fiir das gefrorene Meer in uns“. In: Simon WIESENTHAL
(2000), hier 40.
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Muzicant etwa 1997 das Bedenken zum Ausdruck, ob ein abstraktes Kunstwerk wie jenes
am Judenplatz von der Bevolkerung denn iiberhaupt verstanden werden kénne.* Doch
solchen Befiirchtungen liegt ein spezifisches Verstindnis der erinnerungskulturellen
Funktion von Denkmélern zugrunde, die etwa mit der Vermittlung einer bestimmten
Botschaft in Verbindung gebracht werden konnen. Von einem Denkmal der mahnenden
Erinnerung miisse demnach nach dessen Errichtung ein ,kommunikativer Appell
ausgehen, der ausreichend konkret und nicht zu diffus sein sollte, um bei den

Rezipient innen ,Nachdenkarbeit* in Gang setzen zu konnen.*

Eine weitere wesentliche Vorgabe der Bewerbungsunterlagen betraf den fiir das Denkmal
vorgesehenen Ort, den Judenplatz im Zentrum Wiens.*' Dort wurden bei Ausgrabungen im
Zuge der Vorkehrungen zur Mahnmalerrichtung Reste einer mittelalterlichen Synagoge
gefunden, deren Ausmalle bald die anfianglichen Erwartungen iiberstiegen. Die Frage, wie
mit den zu Tage gefiihrten Ausgrabungen umgegangen werden sollte, die — um mit Aleida
Assmann zu sprechen — den Judenplatz in seiner Bedeutung als zeitlich geschichteten Ort,
als Palimpsest* offen legten, wurde zu einem wesentlichen Fluchtpunkt der um den Ort

gefiihrten Diskussionen.

Robert Storr weist in diesem Zusammenhang auf die Sonderstellung des Judenplatzes
gegeniiber anderen Standorten von Holocaust-Mahnmalen hin, die in dessen vielfdltigen
Zeugnissen jiidischer Geschichte begriindet liege: zu nennen wiren hier etwa die Uberreste
einer mittelalterlichen Judenstadt oder eine Statue Gotthold Ephraim Lessings, des
Schriftstellers der Aufklarung.* So riickte etwa im Zusammenhang mit der Gestaltung und
Konzeptionalisierung des Misrachi-Hauses (Judenplatz 8) und dessen Zugang zum
unterirdischen Schauraum ein Relief mit Inschrift am so genannten Jordan-Haus
(Judenplatz 2) in den Fokus der 6ffentlichen Debatten. Bezug nehmend auf den fritheren
gleichnamigen Besitzer des Hauses stellt das Relief die Taufe Jesu im Fluss Jordan dar,
wobei die begleitende Inschrift die dort stattgefundene mittelalterliche Judenverfolgung

aus christlicher Sicht heraus positiv bewertet, weshalb schlielich auf Einwilligung

39

Kos, Erinnerungspolitik, 72.

0 Ebd., 72f.

4 SCHLIEKER, ,,Ein Buch...*, 40.

Zum Palimpsest-Begriff in der Gedéchtnistheorie vgl. etwa Aleida Assmann, Geschichte im Gedéchtnis.
Von der individuellen Erfahrung zur 6ffentlichen Inszenierung (Miinchen 2007).

4 Robert STorr, Das Verbergen der Leere. In: Simon WiEsenTHAL (2000), 22-28, hier 24.

42
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Christoph Schonborns hin eine kontextualisierende Zusatztafel angebracht wurde.* Die
Beriicksichtigung der unterschiedlichen Zeitschichten jiidischer Geschichte, die sich am
Judenplatz offenbarten, hatte zur Folge, dass sich das Mahnmal gegeniiber diesen
vergangenen Zeitschichten jldischer Geschichte in irgendeiner Art und Weise
positionieren musste; eine Positionierung, die das Mahnmalprojekt schlieBlich zu einem
den Ort mit einbeziehenden ,,Projekt Judenplatz® werden lieB3, das iiber die Erinnerung an
die jiidischen Opfer des Nationalsozialismus hinausgeht und das Mahnmal ,,zum Initiator
der Wahrnehmung der verschiedenen historischen Schichten und Formen der an diesem
Platz angelagerten Erinnerungen an jiidisches Leben in einem antisemitischen Umfeld*

macht.*

Der Palimpsest-Charakter des Ortes Judenplatz sollte schlieBlich auch zum
Kristallisierungspunkt von Debatten werden, die die vermeintliche Authentizitit des
historischen Ortes gegeniiber dem blof3 symbolhaften Charakter einer Denkmalerrichtung
in der Gegenwart betonten. In diesem Zusammenhang wurde ebenso die Frage
aufgegriffen, ob denn nicht etwa die historischen Uberreste selbst als Mahnmal fungieren
konnten, als auch die Mdoglichkeit in Erwédgung gezogen, einen anderen Standort bzw. eine

grundsitzlich andere Form des Mahnmals zu suchen.*

Die offentliche Diskussion iiber das Mahnmal lief in weiterer Folge parallel zu den
Ausgrabungen am Judenplatz weiter, die liber die Jahre 1996 und 1997 hinweg andauerten
und angesichts des Ausmalles der Funde eine Erweiterung des Schauraumes erforderten,
der die unterirdischen Funde zuginglich machen sollte. Vor diesem Hintergrund wurde
erneut die Standortfrage in die Diskussion eingebracht, in der nun auch der Heldenplatz als
moglicher Standort in Erwédgung gezogen wurde. Diese Idee sei nach einiger Zeit auch
deshalb verworfen worden, weil auf dem Heldenplatz nur ein Mahnmal fiir alle Opfer des
Nationalsozialismus adédquat, eine singulire Widmung fiir die jiidischen Opfer hingegen
fehl am Platz gewesen wire.” Vor allem in Hinblick auf die in Berlin gefiihrten
Diskussionen zur Frage der Widmung erscheint diese Legitimationskraft fiir eine singulare

Widmung, die sich aus der Geschichte des Ortes Judenplatz speist, beachtlich.

# WiesenTHAL, Mahnmal am Wiener Judenplatz, 17.

ScHRODER, SoMMER, Memory, 307.
WiEseEnTHAL, Mahnmal am Wiener Judenplatz, 15f.
47 Ebd., 16.

45
46
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Die Widmung wurde in Wien aber nicht blof hinsichtlich der Opfergruppe beschrinkt,
sondern auch beziiglich des Ortlichen Referenzrahmens, den bereits der vollstindige Titel
des Holocaust-Mahnmals am Judenplatz andeutet. Die Widmung présentiert sich hier
national gerahmt und nicht durch explizit transnationale Anspriiche geprégt; eine Tatsache,
in der Rabinovici einen der wesentlichen Unterschiede zum Berliner Mahnmal sieht:
Wihrend in Berlin ein Bauwerk in Planung gegeben wurde, das den nationalen Rahmen
sprengen sollte, wire die Diskussion in Wien nicht von derlei Dimensionen gepragt
gewesen, sondern hétte sich vielmehr stets auf einen regionalen Rahmen und ein ,,0rtliches
Gedenken* beschrinkt.”® Fiir Rabinovici ist dies einer der Griinde, warum die Debatte in
Wien bis zum Jahr der Mahnmalenthiillung nie eine solche Schédrfe erfahren sollte, wie es

jene in Berlin bereits zu diesem Zeitpunkt getan hatte.*

Wihrend die Frage der Widmung in Wien offenbar wenig Angriffsflichen fiir
Diskussionen und Kritiken bot, sollten Befiirchtungen und Angste seitens verschiedenster
Interessensgruppen, die sich an die gesellschaftliche Funktion des Mahnmals richteten,
sehr wohl eine Rolle spielen. Vor diesem Hintergrund sind etwa Bedenken gegen das
Mahnmalprojekt zu betrachten, die auf Seiten der Anrainer in der Befiirchtung bestanden,
es konnte zu antisemitischen Ubergriffen vor Ort kommen.® Klar ist, dass derartige
Befiirchtungen — solange das Mahnmal blof3 auf dem Reif3brett oder als Baustelle existierte
— einen bloB hypothetischen Charakter hatten. Unter diesem Blickwinkel konnen ebenso
AuBerungen betrachtet werden, das Mahnmal wiirde schlimmstenfalls einen Schlussstrich
unter die aktive Erinnerungsarbeit setzen und die Erinnerung an das Mahnmal verdufBern.”'
So betont etwa auch Storr in seinem Aufsatz die Notwendigkeit der gesellschaftlichen
Eigeninitiative, die sich nicht mit der symbolischen Geste einer Mahnmalserrichtung
zufrieden geben kann. ,,Leblose Objekte” konnten demnach ,,die Erinnerungsarbeit nicht

fiir uns iibernehmen. Wir miissen sie selbst leisten — fiir uns selbst und fiireinander.**?

Eingedenk des Eingangszitats von Simon Wiesenthal kann man den Beitrag von
Mahnmalen als ,Medien gesellschaftlicher Erinnerung® zur gesellschaftlichen
Erinnerungsleistung auch positiv bewerten. Gemall der erinnerungspolitischen Funktion

von Mahnmalen, cin bestimmtes Geschichtsbild in den Fundus eines kulturellen

% Rasmovicy, Spiegel der Finsternis, 31.

4 Ebd., 31.
% Ebd., 33.
' Ebd., 33.
2 Storr, Verbergen der Leere, 22.
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Gedidchtnisses zu iibersetzen und somit vor dem Verlust innerhalb eines vergénglichen
kommunikativen Gedéchtnisses zu bewahren, kann das Erinnerungsensemble am
Judenplatz in diesem Zusammenhang als ,,Gedéchtnisstiitze* verstanden werden, die dazu
dient, das Gedenken an den Holocaust wach zu halten und iiber Generationen hinweg zu
bewahren und somit auch einen Ort zu schaffen, an und mit dem in weiterer Folge aktive

Erinnerungsarbeit geleistet werden kann .*

Wie der Ort im Endeffekt tatsdchlich — auch visuell — angeeignet wurde, ob und inwiefern
sich dabei Befiirchtungen und Wiinsche bewahrheiten sollten bzw. welche Formen der
Aneignung ausbleiben sollten und welche nicht, wird einen wesentlichen Bestandteil des

empirischen Abschnittes ausmachen.

Zu Beginn wurde bereits kurz auf die kiinstlerischen Vorgaben in den
Bewerbungsunterlagen eingegangen, die an neun ausgewéhlte Kiinstlerinnen und Kiinstler
gegangen waren. Doch welcher Entwurf wurde schlieSlich am symbolischen Termin des
25. Oktobers 2000, dem Vorabend des Nationalfeiertages, enthiillt? Realisiert wurde ein
Entwurf der britischen Kiinstlerin Rachel Whiteread, der jlingsten unter den teilnehmenden
Personen. Thr Mahnmalentwurf fiigt sich dabei in die Geschichte ihres bisherigen
kiinstlerischen Schaffens ein, in dem Abgiisse der Innenrdume von Gegenstinden und
Gebduden im Vordergrund standen.”® Im Gegensatz zum Holocaust-Mahnmal waren die
vorhergehenden oOffentlichen Skulpturprojekte der Kiinstlerin jedoch grundsétzlich
tempordr angelegt und auch in Anlehnung an konkret existierende Objekte entstanden.
Aufgrund der Tatsache, dass das Mahnmal als permanente Skulptur im 6ffentlichen Raum
angelegt war, musste sich Whiteread im Spannungsfeld zwischen der Durchsetzbarkeit
einer eigenen Handschrift und der mit solchen Projekten verbundenen Notwendigkeit von

Kompromissen bewegen.”

Wie bereits erwidhnt, floss gemidl der Vorstellung eines das bloBe Mahnmal
transzendierenden Konzeptes vom ,Projekt Judenplatz® die Struktur der bereits
vorhandenen oOrtlichen Baubestinde in die Konzipierung des Mahnmals ein. So wurden
etwa architektonische Merkmale eines Biirgerhauses aus dem 19. Jahrhundert am

Mahnmal zitiert. Die typische Raumgrofle einer Judenplatzwohnung, die das Mahnmal

33 Storr., Verbergen der Leere, 24.

5% SCHLIECKER, ,,Ein Buch...*, 41.
% Kos, Erinnerungspolitik, 79.
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iibernimmt, ist ebenso Indiz fiir diese Einbettung in die rdumliche Gesamtstruktur des

Ortes.>®

Die Metapher und Symbolik des Buches, die bei der formalen Gestaltung des Mahnmals
als unzugingliche, nach innen gerichtete und nach aulen gekehrte Bibliothek eine wichtige
Rolle spielt, ist in ihrem spezifischen jiidischen Kontext von wichtiger Bedeutung und
weckt Assoziationen an diverse Topoi, wie etwa jenen vom jiidischen Volk als ,,Volk des

Buches*, das die Wichtigkeit des Buches als Geddchtnismedium der Juden betont.”’

Ein weiterer wesentlicher formaler Aspekt ist jener der Verortung des Mahnmals zwischen
Abstraktheit und Figuralitit. Das Mahnmal Whitereads nimmt hierbei eine
Zwischenstellung ein, es ,,ist — nach dem dufleren Erscheinungsbild — gegenstindlich, in
seinem Kern jedoch [...] abstrakt.“ Die Leere, die der Holocaust in die Geschichte gerissen
habe, versuche das Mahnmal nicht darzustellen. ,,Sie nimmt statt dessen darauf Bezug,
indem sie eine Antithese dazu schafft — eine eindrucksvolle Form als Projektionsflache fiir
unser Wissen und unsere Gefiihle.“”® Auf diese Bedeutungsoffenheit des Mahnmals als
Projektionsfldche, die mit dessen abstrakter Gestaltung in Zusammenhang steht, wird an
anderer Stelle noch nédher eingegangen. ,,Bedeutung® kénne demnach ,,nicht im Mahnmal
selbst gefunden werden®, eine eindeutige Interpretation von Geschichte erscheint vor
diesem Hintergrund unmoglich, und richtet sich dabei gegen die Logik ,,moderner
Denkmaler”, indem es ,jede eindeutige Aussage oder nachahmende Zeugenschaft*

verweigere.”

Das Wie der gesellschaftlichen Erinnerung verwehrt sich hier also eindeutiger Richtlinien.
Uber das Wesen des Denkmalbegriffs herrscht kein Konsens mehr, einstige Konventionen
haben keinen Bestand mehr.” Einen moglichen kiinstlerischen Lodsungsansatz dieser
Undarstellbarkeit des Holocaust mit klassischen Mitteln der Monumentalarchitektur stellen
die bereits erwédhnten ,,Anti-*“ oder ,,Gegendenkmaéler dar, die ,,jegliche monumenthafte

Verdinglichung* programmatisch ablehnen.®'

¢ SCHLIECKER, ,,Ein Buch...*, 45.

7 Ebd., 45.

% Storr, Verbergen der Leere, 27.
ScHRODER, SOMMER, Memory, 307.
Kos, Erinnerungspolitik, 75.

' Ebd., 86.
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Auch Whitereads Denkmalentwurf beruht auf #hnlichen Uberlegungen, die einen
konzeptionellen und prozesshaften Ansatz verfolgen. Doch am Ende des
Reflexionsprozesses stand bei ihr bekanntlich kein ,,Antidenkmal®, sondern ein rdumlich
erfahrbares Denkmal, das jedoch entscheidende Unterschiede zu ,traditionellen
Denkmaélern* aufweist. So gibt es etwa ,,keine dominante Schauseite und damit auch keine
Herrschaftsperspektive. Mehr noch: Der Korper der minimalistischen Skulptur selbst, ihr

rdumliches Innen, relativiert sich und bietet keine gesicherte Lesart an.*“®

Auch in der deutschen Bundeshauptstadt sollte am Ende kein ,,Antidenkmal® stehen,
sondern ebenso ein Monument, das der ,,Logik einer denkmalhaften Erinnerung* folgt.®

Dessen Vorgeschichte soll nun im Folgenden im Vordergrund stehen.

2.2 Das Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas

Die Situation in Berlin zeichnete sich im direkten Vergleich zu Wien ebenso durch
Gemeinsamkeiten als auch durch Unterschiede aus. Einer der markantesten Unterschiede
ist sicherlich in der lingeren Diskussions- und Planungsphase des Denkmals zu suchen,

dessen engere Planungs- und Bauzeit sich iiber mehr als zehn Jahre erstreckte.*

Beim Berliner Mahnmal handelt es sich — ebenso wie bei seinem Wiener Pendant — um ein
Mahnmal fiir die jlidischen Opfer des Holocaust, wie auch der offizielle Titel Denkmal fiir
die ermordeten Juden Europas verlautbaren ldsst. Als Kurztitel hat sich mit der Zeit jedoch
,,Holocaust-Mahnmal* eingebiirgert.”® Dieses Oszillieren zwischen Denk- und Mahnmal in
der Terminologie ist vor dem Hintergrund einer grundsétzlichen Differenzierbarkeit
zwischen den beiden Begriffen nicht unerheblich: Wahrend ein Denkmal demnach — grob
gesprochen — das Gedenken an die Opfer betont, stehen bei der Bezeichnung des
Mahnmals nicht die Opfer im Vordergrund des Gedenkens, sondern vielmehr die Téter und

deren Verantwortung.®

Wie das Wiener, so reiht sich auch das Berliner Holocaust-Mahnmal in die bisherige
geschichtliche Entwicklung der europdischen Denkmallandschaft im Allgemeinen, und

jener Deutschlands im Besonderen, ein. Das Berliner Mahnmal ist — im Gegensatz zu

62 Kos, Erinnerungspolitik, 87.

% Brepekamp, Bildakte, 36.

% LEGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...*, 9.
8 Ebd., 10.

% Ebd., 58.
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fritheren Denkmélern — kein Symbol herrschaftlicher Repréasentation mehr, wie es etwa bei
klassischen Nationaldenkmilern, die Griindungsmythen verdinglichten, der Fall war. Der
Wandel vom Helden- zum Opfermal, der fiir das 20. Jahrhundert charakteristisch sein
sollte, zeichnete sich bereits bei den Kriegerdenkmailern, die die beiden Weltkriege
hervorbrachten, ab, nachdem diese triumphale Denkmalinszenierungen nach 1945
unmdoglich gemacht hatten.®” Das Berliner Holocaust-Mahnmal ordnet sich dabei in eine
Reihe von Denkmélern nach 1945 ein, die jener gedachte, die ,,im deutschen Namen* zu
Tode gekommen waren, wobei die Gruppe jener, auf die dies zutraf, historisch jeweils

unterschiedlichen Definitionen unterworfen war.®®

Als ein wichtiges Beispiel aus Berlin soll in diesem Zusammenhang die Neue Wache
erwdhnt werden, die von der geschichtspolitischen Konstellation her in mancherlei
Hinsicht mit dem Hrdlicka-Mahnmal in Wien verglichen werden kann. Die Neue Wache
wurde 1816-1818 von Karl Friedrich Schinkel erbaut und durch Beschluss des
Bundeskabinetts vom 21.3.1993 zur ersten zentralen Gedenkstitte des vereinten
Deutschland ernannt. Wiahrend diese theoretisch allen Opfer des Krieges gewidmet ist,
konzentriert sie sich faktisch blo3 auf die Erinnerung an die gefallenen deutschen Soldaten
des Ersten und Zweiten Weltkrieges.” Nicht zuletzt in Reaktion auf diese Hervorhebung
gefallener deutscher Soldaten wurde etwa zur selben Zeit griines Licht zur Errichtung eines

Denkmals, das an die ermordeten Juden Europas erinnern sollte, gegeben.”

Beziiglich jener zahlreichen Gedenkstitten, die seit 1945 entstanden waren, ldsst sich auch
in  Deutschland eine grundsdtzliche Unterscheidung zwischen so genannten
»authentischen® auf der einen und so genannten ,,symbolischen® Orten auf der anderen

Seite vollziehen.”

Diese Unterscheidung ist in diesem Zusammenhang insofern von
Bedeutung, als dass eine der zentralen Befiirchtungen, die im Laufe der Diskussions- und
Planungsphase immer wieder geduflert wurden, darin bestand, dass der ,,symbolische* Ort
des zentralen Berliner Holocaust-Mahnmals die ,authentischen® Stitten des
nationalsozialistischen Terrors {iberlagern wiirde. In diesem Zusammenhang sind meines

Erachtens auch Versuche zu betrachten, den Ort nachtriglich bzw. sekunddr mit

7 LEGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...*, 59f.
% Ebd., 60.
% Ebd., 48.
" Ebd., 49,
' Ebd.,, 61.
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Authentizitdt auszustatten, wie sie etwa von einer fiir das Mahnmalprojekt iiberaus

wichtigen Institution, dem Férderkreis, unternommen wurden.

Die Bewegung, die schlielich im institutionalisierten Férderkreis miinden sollte, 14sst sich
gewissermallen bis in die Anfangsphase zuriickverfolgen, in der die Idee zur Errichtung
eines zentralen Mahnmals zur Erinnerung an den Holocaust allmdhlich konkretisiert
wurde. Nach einer ersten ,,Inkubationsphase® des Holocaust-Mahnmals Mitte der 1980er
Jahre”? wurde die geschichtspolitische Biirgerinitiative ,,Perspektive Berlin e.V.“ im
Sommer 1988 gegriindet, mit der Journalistin Lea Rosh als deren Vorsitzende. Jene
Perspektivengruppe avancierte in weiterer Folge zum eben erwédhnten Forderkreis. Dessen
Agenda war zunichst von vielen Zielen und Themen geprégt. Rosh, auf deren umstrittene
Personlichkeit noch im zweiten Abschnitt dieser Arbeit genauer eingegangen werden soll,
verlagerte den Akzent aber schlieBlich auf die Errichtung eines zentralen Denkmals fiir die

ermordeten Juden Deutschlands.”

Diese singuldre Hervorhebung der jiidischen Opfergruppe durch den Forderkreis sah sich
— 1im Gegensatz zu Wien, wo der Ort das Ziehen einer Kontinuitéitslinie zwischen
christlich-religiosem und nationalsozialistischem Antisemitismus, zwischen
mittelalterlichen Pogromen und neuzeitlichem Holocaust zu legitimieren schien — von
Anfang an mit Widerstand konfrontiert, so etwa im April 1989, als wenige Wochen nach
dem ersten Auftritt der Biirgerinitiative der Zentralrat Deutscher Sinti und Roma vor einer
Hierarchisierung der Opfergruppen warnte.” In Reaktion auf derartige AuBerungen von
Krittk sah der 1999 von der Bundesregierung verankerte Beschluss zur
Mahnmalserrichtung — um Teile der spéteren Entwicklung vorwegzunehmen — ebenso die
Errichtung eines Denkmals fiir Roma und Sinti sowie eines Gedenkortes fiir die

homosexuellen Opfer des Nationalsozialismus vor.”

Die Monographie von Leggewie und Meyer konzentriert sich in weiterer Folge
schwerpunktmdflig auf die unzdhligen Entscheidungen, die schlieBlich zur
Mahnmalerrichtung gefiihrt haben, wobei vor allem die Eigenlogiken der Tagespolitik
betont werden. Nach dem Motto ,,Debatten sind keine Mahnmale, und ein Mahnmal ist

kein Diskurs® fragt das Buch demnach gezielt nach den realpolitischen, materiellen

2 LEGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...%, 26.
? Ebd., 53f.
" Ebd., 66.
> Ebd., 67.
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Konsequenzen der vorangehenden Debatten, die nicht einfach als das unverdnderte
Resultat ebendieser Debatten betrachtet werden konnen, sondern vielmehr stets als das
Produkt geschichtspolitischer Mallnahmensetzungen betrachtet werden miissen, die nach
spezifischen Logiken erfolgen.” Gerade dank dieser Schwerpunktsetzung bietet dieses
Werk eine Grundlage, auf die sich die folgenden Ausfiihrungen zur Vorgeschichte des
Berliner Mahnmals stilitzen konnen. Fiir eine detailgetreue Rekapitulation der folgenden
Entwicklungen sei dabei stets auf das Buch selbst verwiesen, denn an dieser Stelle sollen

nur die wichtigsten Eckdaten restimiert werden.

Einen wichtigen Ausgangspunkt bildete der kiinstlerische Wettbewerb ,,Denkmal fiir die
ermordeten Juden Europas“, der im April 1994 mit umfangreichen Unterlagen
ausgeschrieben wurde.”” Das fiir den Wettbewerb relevante Gelidnde wich darin etwas von
dem Geldnde ab, das vom Forderkreis urspriinglich projektiert worden war. Es befand sich
demnach weiter nordlich, nicht mehr direkt iber den Trimmern der ,,Neuen

Reichskanzlei.”

Bereits in dieser Frithphase traten Kritikpunkte auf, die sich in weiterer Folge als immer
wiederkehrende Motive herauskristallisieren sollten, so auch die bereits angesprochene
Befiirchtung, das ,,symbolische® Holocaust-Mahnmal wiirde Gefahr laufen, die
Gedenkstitten an den ,,authentischen® Orten nationalsozialistischer Verbrechen zu
iiberlagern. So sah etwa Jirgen Dittberner, der damalige Direktor der Stiftung
Brandenburgische Gedenkstitten, letztere Orte im direkten finanziellen Verteilungskampf
bedroht und versuchte sich ebenso an einem wertenden Vergleich, indem er die
vermeintliche Aura historischer Orte ins Treffen fiihrte, in der diese den symbolischen

Orten iiberlegen wiren.”

Bis zum Stichtag gingen schlieBlich 528 Beitrdge ein, von denen die Jury zwei Beitrage
auf den ersten Platz setzte. Im Rahmen einer Ausstellung, die im April 1995 erdffnet
wurde, wurde eine Auswahl der Arbeiten des Wettbewerbes einer breiteren Offentlichkeit
zugdnglich gemacht. Konfrontiert mit iiberwiegend negativen Resonanzen auf diese
Ausstellung einigten sich die Auslober auf den Entwurf um die Gruppe von Christine

Jackob-Marks. Ende Juni 1995 folgte jedoch ein Veto der Bundesregierung, die den

" LEGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...*, 9.
7 Ebd., 94.
8 Ebd., 93.
 Ebd., 95.

22



Historischer Kontext

Entwurf ablehnte und fiir eine Fortsetzung der Diskussionen plddierte. Da der Bund als
Eigentiimer des vorgesehenen Grundstiickes fungierte, wurde mit diesem Veto der Bau

voriibergehend verhindert.*

In den Zeitraum der folgenden Diskussionsphase fallt ein Entschluss des damaligen
Bundesprisidenten Roman Herzog, der Anfang 1996 den 27. Jénner als Tag der Befreiung
von Auschwitz zum Gedenktag fiir die Opfer des Nationalsozialismus erklarte und so einen
rituell begehbaren Gedenktag unter dem Namen Holocaust-Gedenktag schuf. Diese
Handlung sollte fiir die weiteren Entwicklungen nicht von unerheblicher Bedeutung sein,
schlieBlich wurde dieses Datum von nun an als moglicher symboltrichtiger

Eroffnungstermin fiir das Mahnmal immer wieder angefiihrt.®

In weiterer Folge riickte der Férderkreis schliefflich von seiner bisherigen Favorisierung
des Jackob-Marks-Entwurfes ab, und im April 1996 traten die Auslober zusammen, um
den anvisierten Standort zu bestdtigen und mittels einer Re-Evaluierung eine
Grundsteinlegung am 27.1.1999 zu erméglichen. ® Im Rahmen dreier jeweils eintigiger
Kolloquien zwischen Janner und April 1997 wurde nicht nur der Vorschlag eingebracht,
per Gesetz eine Stiftung zu grinden, um dieser die Errichtung sowie spitere
Instandhaltung und Verwaltung des Mahnmals zu iibertragen, sondern auch die
Einberufung einer Findungskommission beschlossen, um diese mit der Durchfiihrung eines

zweiten kiinstlerischen Wettbewerbes zu beauftragen.®

Unter den finalen 19 Entwiirfen dieses zweiten Wettbewerbs fand sich auch ein Entwurf
von Peter Eisenman und Richard Serra, der in seinen Grundziigen bereits dem schlielich
realisierten Entwurf entsprach. Der Entwurf schlug die Ausfiillung des Areals durch ein
rasterartiges angeordnetes Feld aus 4000 eng angeordneten Betonstelen — und nicht, wie
spater realisiert, 2711 Stelen — vor, bei wechselndem Bodenniveau sowie variabler Hohe
der Stelen.** Letzterem Entwurf wurde in weiterer Folge besondere Aufmerksamkeit im
Rahmen einer Besichtigung der ausgestellten Entwiirfe im Janner 1998 durch
Bundeskanzler Helmut Kohl zuteil, wobei sich der Wunsch nach einer Uberarbeitung des

Serra/Eisenman-Entwurfes herauskristallisierte.®

8 LEeGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...%, 96-105.
8 Ebd., 121.
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Die Diskussionen, die um die Formensprache dieses Entwurfes gefiihrt wurden, lassen
Parallelen zur oben besprochenen Situation in Wien erkennen. So wurde vor allem die
Moglichkeit kiinstlerischer Formen, konkrete historische Inhalte angemessen zu
transportieren, angezweifelt. Eine abstrakte kiinstlerische Formensprache, wie sie im
Serra/Eisenman-Entwurf zur Geltung kam, wiirde demnach — so die Befiirchtung — eine
»Entkonkretisierung® bewirken, ,,die weder emotional anriihre noch historisch spezifische
Eindriicke evoziere.“* Mit dem Vorschlag, der in weiterer Folge immer wieder geduBert
werden sollte, dem Mahnmal die Vermittlung konkreter historischer Hintergriinde etwa in
Form einer angeschlossenen Ausstellung hinzuzufiigen, sollte ein Gegengewicht fiir diese
Abstraktheit geschaffen werden. Die Vermittlung eindeutiger Botschaften stand dabei im
Vordergrund: ,,Nur eine eindeutige Interpretationsvorgabe — sie die Befiirworter dieser
Idee ,,verhindere Missverstindnisse und kldre den Charakter des Monuments als

Mahnmal.®’

Um die festgefahrene Situation zu beenden, die sich im weiteren Verlauf der Diskussionen
entwickeln sollte, wurde schlieBlich eine Grundsatzentscheidung des Bundestages
angestrebt, um das Projekt mit der notigen Legitimitit zu versehen. In der
Gegentiberstellung der zwei angedachten Moglichkeiten, den Entwurf, aus dem sich Serra
mittlerweile zuriickgezogen hatte, zu realisieren — ,,Eisenman pur® und ,,Eisenman plus*
(d.h. mit angeschlossenem ,,Ort der Information*) — fiel die Entscheidung schlielich
zugunsten der Variante ,,Eisenman plus* aus, wobei die konkrete Gestaltung des ,,Ortes der
Information“ der griindenden Stiftung tiberlassen wurde.*®® Am 25.6.1999 kam es letztlich
zum Bundestagsbeschluss, der die Errichtung eines zentralen Holocaust-Mahnmals als Ziel

festschrieb.®

Nicht zuletzt aufgrund von Uneinigkeiten hinsichtlich der Einrichtung der Stiftung musste
in weiterer Folge die urspriinglich fiir den 27.1.2000 geplante offizielle Grundsteinlegung
vertagt werden.”” Wie wichtig den Verantwortlichen ein solcher symbolischer Akt aber
offenbar war, zeigt das Festhalten an dem symbolischen Datum, an dem nun

Bauschilderenthiillung die Grundsteinlegung ersetzen sollte.”’

8  LEGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...*, 162.
8 Ebd., 162.
8 Ebd., 230f.
% Ebd., 232.
% Ebd., 244.
' Ebd., 247.

24



Historischer Kontext

Die Diskussionen der Folgezeit konzentrieren sich auf die konkrete Gestaltung und
Finanzierung vom Ort der Information, beriihrten aber auch etwa Befiirchtungen vor
rechtsradikalen Demonstrationen am zukiinftigen Erinnerungsort, denen Eisenman die
Moglichkeit freier MeinungsduBBerung, die auch am Mahnmal Bestand haben miisse,
entgegnete. In diese Richtung ging auch Eisenmans Ablehnung, Anti-Graffiti-Mittel an den

Stelen anzubringen, die letztlich jedoch nicht beriicksichtigt wurde.”

Im Zuge des finalen Baubeginns im April 2003 wurde auch ein neuer Einweihungstermin
bekannt gegeben, der sich erneut durch Symboltrichtigkeit auszeichnete, ndmlich der

8.Mai 2005, zum 60. Jahrestag des Kriegsendes.”

Im Verlauf der Bauarbeiten kommt es zur so genannten Causa Degussa, die im Oktober
2003 in der Schweizer Presse ans Licht kam, und hier in aller Kiirze vorgestellt werden
soll. Die Firma Degussa war mit der Herstellung des Produkts ,,Protectosil* beauftragt, der
die Stelen unter anderem vor Graffitis schiitzen sollte. Die Vorgéngergesellschaften der
Firma waren auf unterschiedliche Art und Weise in nationalsozialistische Verbrechen
verstrickt, unter anderem durch die Involvierung in der Herstellung von Zyklon B.*
Nachdem kurzfristig ein Baustopp verhidngt wurde, entschloss man sich schlieBlich aus
pragmatischen Uberlegungen heraus, die Zusammenarbeit mit Degussa fortzusetzen. Eine
letzte Anderung sollte noch der FEinweihungstermin erfahren, der wegen
Gedenkfeierlichkeiten im Bundestag zum 60. Jahrestag des Kriegsendes sowie eines
Aufenthaltes von Gerhard Schréder zu den russischen Feierlichkeiten zum Kriegsende in

Moskau weder am 8. noch am 9., sondern schlieBlich am 10.Mai 2005 stattfinden sollte.”

2 LEGGEWIE, MEYER, ,,Ein Ort...*, 261.
% Ebd., 285.
% Ebd., 287.
% Ebd., 310.
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Die Enthiillung der beiden Holocaust-Mahnmale in Berlin und Wien bedeutete einen
wichtigen FEinschnitt. Unter die Debatten iiber deren (erinnerungskulturelle) Funktion,
Wirkung und gesellschaftliche Rezeption, die die Entstehungsphase prigten, sollte sie
keinen Schlussstrich setzen. Diskussionen mussten und konnten von nun an vielmehr unter
anderen Vorzeichen gefiihrt werden, ganz einfach aufgrund der Tatsache, dass die beiden
Mahnmale sich nicht mehr auf abstrakte Vorstellungen im Kopf und auf dem Reif3brett
beschrinkten, sondern als konkrete Materialisierungen im 6ffentlichen Raum aufgesucht,
besichtigt und an den eigenen Vorstellungen gemessen werden konnten. Es ist diese
jingere und jlingste Geschichte der beiden Mahnmale, nicht deren Genese, sondern
vielmehr deren Nachgeschichte,”® die hier im Vordergrund stehen, und anhand von
konkretem fotografischem Bildmaterial analysiert werden soll, das diese Nachgeschichte

visuell dokumentierte und dokumentiert.

Eine solche visuelle Dokumentation soll dabei {iber die kulturelle Bedeutung der beiden
Mahnmale Aufschluss geben, die nicht statisch wie ein Denkmal in der Landschaft fixiert,
sondern vielmehr stetigen kulturellen Konstruktionsprozessen unterworfen ist. Die Idee,
dass solche kulturellen Konstruktionsprozesse — nicht nur, sondern auch — iiber visuelle
Reprisentationen erfolgen und diese somit selbst Anteil an der Konstruktion und
Produktion von Bedeutung nehmen, liegt nicht nur den folgenden Ausfithrungen, sondern

vielmehr der gesamten Arbeit zugrunde.

Um einen Ausgangspunkt fiir die anschlieBende empirische Quellenarbeit zu liefern, soll
im folgenden Abschnitt zunichst das theoretische und methodologische Potential, das sich
aus einer kulturwissenschaftlichen Herangehensweise an Bilder ergibt, ausgelotet werden.
Fiir die vorliegende Thematik speist sich dieses Potential vor allem aus zwei Richtungen,
die einander nicht dichotomisch gegeniiber stehen, sondern gegenseitig ergdnzen sollen:
Einerseits soll der Versuch im Vordergrund stehen, Bilder — in Analogie zum Paradigma
von Kultur als Text” - einer semiotischen Analyse zuginglich und dadurch als kulturelle
Phinomene lesbar zu machen; Andererseits wird es um spezifische Ausprigungen der

performativen Wende in den Kulturwissenschaften gehen, die sich den Handlungs-,

% Zur Behandlung der ,,Nachgeschichte* von Mahnmalen als Forschungsdesiderat siehe auch ScHRODER,

SomMER, Memory.
Doris Bacamann-Mepick, Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften (3., neu bearb.
Aufl. Reinbek bei Hamburg 2006) 37.

97



Zwischen Gedenken und touristischer Sehenswiirdigkeit

Darstellungs- und Inszenierungsdimensionen von Kultur im Allgemeinen und von Bildern

als kulturellen Artefakten im Besonderen zuwenden.”®

3. Die Lesbarkeit von Bildern

Um die Grundziige kulturwissenschaftlicher Denk- und Herangehensweisen
nachvollziechen zu konnen, hilft es, ecinen Blick in deren wissenschaftshistorische
Entstehungskontexte zu werfen. Einen wichtigen Bezugspunkt bildet dabei ein gemeinhin
unter dem Begriff des linguistic turn® zusammengefasster wissenschaftstheoretischer
Wendepunkt, der — aufbauend auf Ferdinand de Saussures strukturalistischer
Sprachwissenschaft - Konzepte von Realitit und Wirklichkeit in ihrer sprachlichen
Gemacht- und Bedingtheit begreift und die Zugénglichkeit zu einer auBersprachlichen
Realitdt grundsétzlich in Frage stellt. Der Begriff des linguistic turn steht demnach fiir die

,,Binsicht in den (sprachbegriindeten) Konstruktivismus von Realitét.*!*

Auch die vielen cultural turns, die sich im Gefolge dieser ersten sprachwissenschaftlichen
Wende herausbilden sollten, bedienen sich dieser Vorstellung der Konstruiertheit von
Realitdt und machen sie fiir die Analyse von Kultur nutzbar. Die Zusammenschau dieser
kulturwissenschaftlichen furns, die Doris Bachmann-Medick in ihrem Buch versammelt,
macht dabei auch deren kritische Bezugnahme auf den linguistic turn deutlich, womit sich
diese — auf unterschiedliche Art und Weise — von einem allzu sprach- und textlastigen

Kulturverstindnis abgrenzen.'"!

In diesem Zusammenhang ist auch der iconic turn zu sehen, der Anfang der 1990er Jahre
eine ,,neue kulturwissenschaftliche Bildaufmerksamkeit* ausloste.'® Auch wenn hier — in
Abgrenzung zur analytischen Vorherrschaft des Sprachlichen — die Fokussierung auf das
Bildliche und dessen sinnstiftende Bedeutung fiir Kulturen im Vordergrund steht, so
bedeutet dies nicht, dass diese kulturwissenschaftliche Wende nicht auch Ansitze
hervorgebracht hitte, die sprachanalogisch aufgebaut sind. Ein Beispiel hierfiir stellen
Versuche dar, eine allgemeine Bildwissenschaft unter dem vereinenden Instrumentarium

der (Bild-)Semiotik zu begriinden, das Bildliche folglich — in Analogie zur

% Bacumann-Mepick, Cultural Turns, 104-143.

% Nach einer Wortschdpfung von Richard Rorty aus dem Jahr 1967.
100" Bacumann-Mepick, Cultural Turns, 36.
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sprachwissenschaftlichen Semiotik — als Zeichensystem zu verstehen. Es ist gerade jene
Sprachanalogie, die einer solchen Positionierung gegeniiber kritisch angemerkt wurde, da
sie nicht dem emotionalen Wirkungspotential bzw. der ,,Eigenlogik* von Bildern gerecht

wiirde.'®

Nichtsdestotrotz birgt eine solche bildsemiotische Herangehensweise ein
analytisches Potential, das auf fruchtbare Art und Weise fiir die vorliegende Arbeit
ausgeschopft werden kann und daher im Folgenden zum Gegenstand eingehender

Betrachtungen gemacht werden soll.

Im Zentrum eines von Stuart Hall herausgegebenen Sammelbandes, der einige wesentliche
Positionen der Kulturanalyse lehrbuchméBig zusammentrédgt, steht ein Begriff, der in
diesem Zusammenhang als wesentlicher Leitfaden fungieren soll, um mit
,.kulturwissenschaftlicher  Bildaufmerksamkeit“ die Prozesse der Sinn- und
Bedeutungsproduktion kultureller Systeme analysieren zu kdnnen. Dabei handelt es sich
um den Begriff der Reprdsentation (representation), unter dem Stuart Hall die
,Herstellung von Bedeutung durch Sprache” (“production of meaning through
language*)'® versteht, sich dabei aber nicht auf Sprache im engen linguistischen Sinne
beschriankt, sondern vielmehr alle kulturellen Systeme, die als Zeichensysteme gedacht
werden konne, in seine Betrachtungen miteinbezieht, d.h. auch visuelle Reprisentationen
als Medien kultureller Bedeutungsproduktion ansieht und somit der Idee einer

Bildsemiotik, wie sie zuvor beschrieben wurde, nahe kommt.

Hall konstatiert in weiterer Folge drei grundsitzliche Moglichkeiten, die Funktionsweise
gesellschaftlicher Bedeutungsproduktion zu beschreiben: den reflektiven, den intentionalen
sowie den konstruktivistischen Ansatz.'” Wihrend bei ersterem die Vorstellung vertreten
wird, dass Sinn und Bedeutung bereits an den Gegenstinden, Personen und Ereignissen
unseres kulturellen Umfeldes hafte und Sprache diese blo3 widerspiegeln bzw. reflektieren
wiirde, steht hinter zweiterem die Idee, dass Sinn und Bedeutung vielmehr den Intentionen
jener entspriache, die iiber ebendiese Gegenstinde, Personen und Ereignisse sprechen oder
sich von ihnen ein Bild machen.'” Im konstruktivistischen Ansatz werden diese beiden

Vorstellungen insofern verworfen, als dass hier Bedeutung nicht mehr statisch an den

1% Bacamann-Mepick, Cultural Turns, 343.

Stuart Harr, The Work of Representation. In: Ders. (Hg.), Representation. Cultural Representations and
Signifying Practices (London 1997) 13-74, hier 28.

195 Ebd., 24f.

196 Ebd., 24f.
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Dingen hafte und dort zu suchen sei, noch von Individuen intentional fixiert werden konne,
sondern von uns mittels sprachlicher und visueller Reprisentationen erst konstruiert

werden miisse.'”’

Diese Anerkennung der sozialen Dimension von Sinn und Bedeutung ist es, die auch dem
Selbstverstindnis der vorliegenden Arbeit zugrunde liegt und der den anderen beiden
Erklidrungsansétzen gegeniiber eine Vorrangstellung eingerdumt wird. Die Bedeutung der
Holocaust-Mahnmale in Wien und Berlin ldsst sich demzufolge — so die These — weder als
geschlossene Entitit an den Mahnmalen selbst ablesen — deren visuelle Repréisentationen
brachten vor diesem Hintergrund wohl wenig analytischen Erkenntnisgewinn ein — noch
soll oder kann sie als konkrete 1:1-Ubersetzung irgendwelcher Intentionen aus dem
Umfeld der Mahnmalsinitiator innen verstanden werden, denn dann wire die Betrachtung
der (visuellen) Nach-Geschichte auch in dieser Hinsicht eine recht miilige Angelegenheit.
Vielmehr soll gesellschaftliche Bedeutung hier primir als Produkt gesellschaftlicher
Konstruktionsprozesse gedeutet werden, wobei das hier behandelte fotografische
Bildmaterial als Sammlung visueller Repriasentationen im Hall’schen Sinne aktiven Anteil

an diesen Konstruktionsprozessen nimmt.'*®

Ein Beispiel fiir eine solche konstruktivistische Herangehensweise an Bilder findet sich bei
Roland Barthes wieder, dessen Ausfiihrungen einen entscheidenden Ausgangspunkt fiir die
spatere empirische Quellenarbeit liefern werden. Barthes’ Zugangsweise, die auch bei Hall
vorgestellt wird, liegt — fiihrt man sich noch einmal die Periodisierung des iconic turn vor
Augen — unmittelbar vor dieser neuartigen kulturwissenschaftlichen Hinwendung zum
Bild, und bietet dennoch reichlich Anschlusspotential. In seinem Aufsatz Rhetorik des
Bildes'”, der in der vorliegenden deutschen Ubersetzung erstmals 1990 verdffentlicht
wurde, versucht Barthes ausgehend von der Frage ,,Wie gelangt der Sinn in das Bild?«,'"
die Moglichkeiten eines bildsemiotischen Analyseverfahrens anhand des Bildgenres

(fotografisches) Werbebild auszuloten.

17 HaLL, Representation, 25.

Zum Ansatz, ,,Bilder sowohl als Abbildungen als auch als Bildakte zu behandeln, die Visualitat von
Geschichte wie die Historizitit des Visuellen zu thematisieren und zu présentieren®, siche auch Gerhard
Paut, Visual History. Ein Studienbuch (Gottingen 2006), hier 25.

Roland BarthEs, Rhetorik des Bildes. In: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn (Frankfurt am
Main 1990).

"% Ebd., 28.
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Im Zuge dieses Analyseverfahrens gelangt Barthes zu drei Botschaften, die man in solchen
Bildern antreffen konne: Diese setzen sich aus einer sprachlichen sowie zwei bildlichen
Botschaften zusammen, wobei hier vor allem die zwei bildlichen Botschaften im
Vordergrund stehen sollen, bestehend aus einer kodierten und einer nicht-kodierten
bildlichen Botschaft. Letzere Botschaft, die Barthes auch Botschaft ohne Code nennt,'" ist
fiir ihn deshalb so zu kategorisieren, weil sie — im Gegensatz zur sprachlichen Botschaft —
ohne Kodierung auskommt, d.h. keine arbitrdre Beziehung zwischen Darstellung und
Dargestelltem herrscht, sondern zum Verstindnis dieser Botschaft lediglich die
Fahigkeiten der menschlichen Perzeption, etwa das Foto einer Tomate mit einer
tatsdchlichen Tomate in Verbindung bringen zu koénnen, benotigt werden, weshalb Barthes

t.112 Dieser buchstiblichen

diese Botschaft auch als die perzeptive Botschaft bezeichne
Bildbotschaft stellt Barthes eine kodierte, symbolische bzw. kulturelle Botschaft
gegeniiber, zu deren Verstdndnis nun ein entsprechendes kulturelles Hintergrundwissen
vonndten ist, um die Verbindung des Bildelements Tomate mit kulturellen Konzepten in
Verbindung zu bringen, die sich etwa an eine bestimmte kulturelle Bedeutung der roten
Farbe von Tomaten richten. Diese Erkenntnisse erhalten bei Barthes nun insofern eine
ideologiekritische StoBrichtung, als dass eine solche Aufschliisselung in buchstibliche und
symbolische Botschaft bei der {iblichen Lektiire nicht vorkommt, sondern beide
Botschaften vielmehr gleichzeitig rezipiert werden und die Mechanismen der
symbolischen Bedeutungsproduktion daher nicht mehr offensichtlich erscheinen.'” Bei
dieser Bild-im-Bild-Konstellation erscheint die buchstibliche Botschaft als der Trdger der
symbolischen Botschaft, das buchstibliche Bild ist dabei denotiert und das symbolische

Bild konnotiert, indem es abgeschlossene Zeichen des einen Zeichensystems benutzt, um

es zu Signifikanten eines neuen, zweiten Zeichensystems zu machen.'"

Ein weiterer wesentlicher Aspekt von Barthes’ Ansatz betrifft die Frage nach dem
konkreten Verhiltnis, das sprachliche und bildliche Botschaften zueinander einnehmen
konnen. Ausgehend von der sprachlichen Botschaft fragt Barthes nicht nur nach

5

Redundanz oder informativem Mehrwert bildlicher Illustrationen von Texten,'"> sondern

ebenso nach den spezifischen Funktionen, die die sprachliche Botschaft den beiden

""" Bartues, Rhetorik des Bildes, 32.
2 Ebd., 32.
'3 Ebd., 32.
14 Ebd., 33.
15 Ebd., 33.
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bildlichen Botschaften gegeniiber einnimmt, und konstatiert in diesem Zusammenhang
zwei wesentliche Funktionen: die der Verankerung und die so genannte Relaisfunktion.''®
Wihrend letztere vor allem hinsichtlich bewegter Bilder von Relevanz ist, soll hier fiir die
spateren Betrachtungen erstere Funktion im Vordergrund stehen. Angesichts der Tatsache,
dass jedes Bild polysemisch ist, erfiillt die sprachliche Botschaft der Verankerung nach
Barthes die Funktion, diese Polysemie zu kanalisieren und eine bestimmte Bedeutung
auszuwdhlen. Barthes spricht hier von einer in den Signifikanten des Bildes enthaltenen
,fluktuierenden Kette* von Signifikaten, die von der sprachlichen Botschaft fixiert werden

soll.'?

Diese Verankerung findet sowohl auf der denotierten wie auf der konnotierten
Ebene statt, wobei es sich bei ersterer um eine Identifikation, bei letzterer um eine

Interpretation der Bildelemente handelt.'®

Barthes’ Modell der Bildanalyse liefert aus mehreren Griinden eine bedeutende
theoretische Grundlage zur empirischen Auswertung des vorliegenden Quellenkorpus. Da
sie sich nicht nur Fragen der bildlichen Bedeutungsproduktion, sondern auch dem
Wechselspiel zwischen sprachlicher und bildlicher Botschaft, d.h. den Bild-Text-
Relationen zuwendet, stellt diese vor allem fiir die Handhabung der Zeitungsausschnitte
eine wichtige Ausgangsbasis dar. Dariliber hinaus kommt der Ansatz, auch ldngere Texte
als eine sprachliche Botschaft mit einer iibergeordneten konnotative Bedeutung zu
behandeln,'® dem Vorhaben der vorliegenden Arbeit entgegen, dem Bildlichen einen
bevorzugten Platz gegeniiber dem Textlichen einzurdumen und — selbst bei der Analyse
von Zeitungsausschnitten — nicht allzu detailliert auf die Textpassagen einzugehen,
sondern diese in erster Linie in ihrem Verhiltnis zum Bildlichen bzw. in ihrer Funktionen
der Verankerung der beigefligten Bildelemente zu bewerten. Des Weiteren eignet sich die
Gegeniiberstellung von Denotation und Konnotation in der semiotischen Analyse Barthes’
in besonderer Weise, um ein Beschreibungsvokabular fiir die dynamischen
Konstruktionsprozesse gesellschaftlicher Bedeutung in Hinblick auf die beiden Mahnmale
zu entwickeln. Wenn — so eine wesentliche These — die vielfdltigen Moglichkeiten zur
visuellen Re-Produktion der Mahnmale auch stets das Potential zu deren semantischer Re-

Kontextualisierung liefern, so kann der Quellenkorpus mithilfe der Gegentiberstellung von

16 BartHES, Rhetorik des Bildes, 34.
17 Ebd., 34.
IS Ebd., 35.
9 Ebd., 34.
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einem relativ konstanten denotierten Bedeutungskern, der die Vorstellung von Mahnmalen
als ,,Indikatoren fiir die Erinnerungskultur eines Kollektivs® (Sommer, Schroder) enthélt,
mit einer dynamischen Konnotationsebene, die die Modifizierungen eines solchen
denotierten Bedeutungskerns betrifft, gezielt nach Gesichtspunkten der Bedeutungs-re-
produktion eines denotierten Bedeutungskerns auf der einen sowie der Bedeutungs-

produktion modifizierender Konnotationen auf der anderen Seite ausgewertet werden.

Die hier angeschnittenen Aspekte von Barthes’ Bildanalyse demonstrieren aber nicht nur
dessen Moglichkeiten, sondern auch seine Grenzen. Die Notwendigkeit zur Erweiterung
dieses Ansatzes, zur Beriicksichtigung von Kontextfaktoren der Produktion, Distribution
und Rezeption von Bildern, von deren Historizitdt sowie deren Verhiltnis zu anderen

Bildern soll daher im Mittelpunkt des folgenden Abschnittes stehen.

4. Gerahmte Bilder: Zum performativen Umgang mit dem Visuellen

Wihrend bisher vor allem der Umgang mit Bildern als abgeschlossene kulturelle Artefakte
im Vordergrund stand, soll im Folgenden der Schwerpunkt auf deren Entstehungs- und
Produktionszusammenhinge verlagert werden, um die Frage ,,Wie gelangt der Sinn in das
Bild?* nochmals unter diesem gednderten Blickwinkel stellen zu koénnen. Wichtige
Impulse fiir eine solche theoretische Ausrichtung liefert insbesondere einer der

kulturwissenschaftlichen turns, ndmlich der so genannte performative turn.

Im Allgemeinen geht es dabei um eine analytische Sensibilisierung fiir die
Handlungsdimensionen von Kultur, das Augenmerk wird dabei auf Auffithrungs-,

t.'"** Wihrend Konzepte von

Darstellungs- und Inszenierungsaspekte von Kultur gerichte
Performanz und Performativitit sich — wissenschaftsgeschichtlich betrachtet — nicht nur
aus verschiedenen disziplindren Richtungen speisen, sondern ebenso als vieldeutige
umbrella terms zur Behandlung ganz unterschiedlicher disziplinenspezifischer Aspekte
fungieren konnen, so bezieht sich eine Definition von Performanz als
kulturwissenschaftlichen Begriff etwa darauf, dass ,die diskursive Konstruktion der
Wirklichkeit [...] der performing acts [bediirfe], um die Biihne der offentlichen

Kommunikation zu bespielen und damit Wirkungsméachtigkeit zu erlangen.«'*'

120 BacumanN-MEpick, Cultural Turns,104.
2! Lutz Musner, Heidemarie Unt, Einleitung. In: Dms. (Hg.), Wie wir uns auffithren. Performanz als
Thema der Kulturwissenschaften (Wien 2006) 7-14.
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Die metaphorische Wortwahl kommt hier nicht von ungefdhr: Die Vorstellung von Kultur
als Inszenierung auf einer Biihne verweist nicht nur auf den theaterwissenschaftlichen
Beitrag zur Formierung eines kulturwissenschaftlichen performative turn, sondern ebenso
auf die ,praktische Dimension der Herstellung kultureller Bedeutungen und

Erfahrungen.“'*

Wenn also nun davon ausgegangen wird, dass kulturelle
Bedeutungsproduktion nicht nur semiotischen Ver- und Entschliisselungen, sondern
ebenso performativen Akten geschuldet ist, so konnen letztere schlieBlich auch vor dem
Hintergrund ihres produktiven — und nicht bloB re-produktiven — Potentials analysiert
werden: ,,Nicht die Auffiihrung von bereits Vorhandenem [...], sondern die Herausbildung
von Neuem durch performative Prozesse '** tritt somit in den Vordergrund und ermoglicht
es, die an Barthes angelehnte Gegeniiberstellung von denotativer Reproduktion mit

konnotativer Erweiterung von Bedeutung in eine performative Richtung zu lenken.

Die Inszenierung performativer Akte auf der ,.Biihne der 6ffentlichen Kommunikation*
folgt — so deutet es der anfiangliche Definitionsversuch ebenfalls an — bestimmten Logiken.
,»Wirkungsméchtigkeit zu erlangen“ bedeutet in diesem Fall auch, sich in einem
Konkurrenzkampf um mediale Aufmerksamkeit erfolgreich durchsetzen zu konnen.'* So
miissen bei der spéteren analytischen Betrachtung von Beispielen (erfolgreicher) medialer
Inszenierungen stets auch die weniger erfolgreichen bzw. nicht ausbleibenden
Inszenierungen im Kopf behalten werden; dies umso mehr bei lédngeren
Betrachtungszeitrdumen, bei denen die Vorstellung von Kultur als ,,bedeutungsoffenen,
€125 3

performativen und dadurch auch verdnderungsorientierten Prozess*'* in besondere Weise

vor Augen tritt.

Moglichkeiten zur Anwendung peformanztheoretischer Uberlegungen erdffnen sich nicht
nur im Zusammenhang allgemeiner kulturwissenschaftlicher Praxisfelder, sondern erfahren
— versucht man diese mit anderen cultural turns zu verbinden — nochmals eine je
spezifische Stofrichtung. In Verbindung mit bildwissenschaftlichen Ansétzen rund um den
iconic turn ergeben sich wichtige Anhaltspunkte zu einem performativen Umgang mit
Bildern. Der Ansatz, verstirkt die Handlungsdimensionen von Bildern zu berticksichtigen,

findet sich ansatzweise etwa bei den anglo-amerikanischen Visual Culture Studies wieder,

122 BacHmaNN-MEpick, Cultural Turns, 104.

12 Ebd., 121.
124 MusNer, Unt, Einleitung, 8.

125 BacHuMANN-MEbick, Cultural Turns, 107.
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die auf die Frage ,,Was ist ein Bild?*“ weniger mit dem Versuch ontologischer
Wesensbestimmungen als vielmehr mit umfassenden Kontextualisierungen reagieren und
einen erweiterten Fragenkatalog priasentieren: ,,Wozu, von wem werden Bilder produziert

und verwendet, wie wirken sie, und wie werden sie wahrgenommen?*'*

In eine spezifischere, aber ebenso handlungsorientierte Richtung kann Horst Bredekamps
Konzept der Bildakte gedacht werden. Zum Konzept der Bildakte heif3it es bei Bredekamp
programmatisch:
,Bilder stehen zur Welt der Ereignisse in einem gleichermallen reagierenden wie
gestaltenden Verhiltnis. Sie geben Geschichte nicht nur passivisch wieder,

sondern vermogen sie wie jede Handlung oder Handlungsanweisung zu préigen:
als Bildakt, der Fakten schafft, indem er Bilder in die Welt setzt.*'*’

Dieser Ansatz mag im Lichte der bisherigen Ausfithrungen bereits einigermallen vertraut
erscheinen, erinnert er doch an die produktive Kraft, die performativen Akten im
Allgemeinen zukommt. Werden vor diesem Hintergrund auch die Handlungsdimensionen
von Bildern erkannt, so macht Bredekamps Bildakte-Definition eine deutliche Lesart auf:
Schon alleine die Tatsache, dass bestimmte Bilder produziert bzw. in die Welt gesetzt
werden, erzeugt eine kulturelle Bedeutung, die ohne den entsprechenden Bildakt schlicht
ausbleiben wiirde. Aber nicht nur Bildakte an sich konnen als bedeutungskonstitutiv
angesehen werden, sondern auch die spezifischen Zusammenhinge, in die diese eingebettet
sind. In diesem Zusammenhang ist ein weiterer Aspekt des performative turn in den
Kulturwissenschaften von Bedeutung, der mit dem Begriff der performativen Rahmungen
nach der Rahmung kultureller Bedeutungs- und Wissensproduktion etwa durch mediale
Formate oder Institutionen fragt.'” In eine Richtung, die sich gezielt auf die Suche nach
solchen performativen Rahmung begibt, geht die Grazer Historikerin Eva Tropper, die mit
ihrer historischen Analyse des Mediums Ansichtskarte'” einen entscheidenden
theoretischen Pfeiler des theoretischen Grundgeriists der vorliegenden Arbeit bildet und

somit im Folgenden etwas ausfiihrlicher behandelt werden soll.

126 BacHMANN-MEDICK, CULTURAL TURNS, 348.
9 9

127 Brepekamp, Bildakte, 29f.
128 Musner, Uni, Einleitung, 7.
129 Tropper, Medialitit und Gebrauch & Dies., Medium Ansichtskarte.
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4.1 Postkarten: Performativitat eines touristischen Mediums

Der Versuch, einen performanztheoretisch orientierten Zugang zum Medium
(topographische) Ansichtskarte zu wihlen, veranschaulicht den analytischen Mehrwert,
den eine solche Herangehensweise zu liefern imstande ist. Bei Eva Troppers Ansatz sind es
zwei miteinander verschrinkte Richtungen, aus denen die Performativitdt von Bildern am
Beispiel von Ansichtskarten gedacht werden kann: Einerseits geht es um eine ,,mediale
Revision des Zeichenbegriffs“, bei der die Wichtigkeit des materiellen Zeichentragers
betont wird, die bei semiotisch geprigten Zugidngen insofern marginalisiert worden ist, als
dass hier die Moglichkeit der Materialitdt des Zeichentrdgers, auf die Bedeutung des
Zeichens Einfluss zu nehmen, nicht im Vordergrund steht. Riickt man nun — im Gegensatz
dazu — die Wichtigkeit des materiellen Zeichentragers zur Konstitution von Bildbedeutung
in den Mittelpunkt, so wird die jeweilige medienspezifische ,,Prigekraft auf ebendiese
Bildbedeutung betont. Andererseits umfasst eine performative Orientierung die
Berticksichtigung der konventionalisierten Gebrauchsweisen, die mit einem bestimmten

Medium verbunden sind und ebenso Einfluss auf die Bildbedeutung nehmen. '

Fiir Tropper sind diese beiden Facetten der ,,performativen Rahmung® von Ansichtskarten
aber gewissermaflen zwei Seiten ein- und derselben Medaille, da sie sich gegenseitig
bedingen. Die mediale , Auffiihrung“ von Bildern und deren von bestimmten
Gebrauchsweisen geprigte ,,Aneignung“ sind demnach nicht voneinander zu trennen und
konnen ebenso dafiir verantwortlich gemacht werden, dass die Reproduktion desselben
Motivs in zwei verschiedenen medialen Kontexten (beispielsweise auf einer Ansichtskarte
und in einem Bildband) unterschiedlich wahrgenommen wird und verschiedene
Bedeutungen impliziert.”' Eine solche Herangehensweise wird damit zu einem weiteren
Zeugnis der produktiven Kraft performativer (Bild-)Akte; eine Kraft, die fiir Tropper im
Sinn begriindet liegt, den ein Bild jenseits seiner Reprasentationsfunktion erlangt, wenn es
auf einer Ansichtskarte abgebildet wird. Den daraus resultierenden Impulsfragen verleiht

Tropper ein den Handlungsaspekt betonendes Vokabular, indem sie unter dem

130 Tropper, Medialitdt und Gebrauch, 103.

B! Ebd., 104. Zum damit verbundenen Forschungsansatz der ,,Interpikturalitit®, der sich u.a. mit dem
Einfluss des Medientransfers von Bildern auf ihre Bedeutung auseinandersetzt, siche auch Gerhard
PauL, Visual History. In: Docupedia-Zeitgeschichte, 11.2.2010 (Version: 1.0.), online unter:
http://docupedia.de/zg/Visual History (19. Februar 2012).
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begrifflichen Deckmantel des Vollzugs sowohl danach fragt, was Ansichtskarten mit ihren

Ansichten ,,tun®, als auch was mit ihnen im gesellschaftlichen Umgang ,,getan‘ wird.'*

Im Zuge eines mediengeschichtlichen Abrisses versucht Tropper nun, einige wesentliche
historische Entwicklungsstringe in Hinblick auf die gesellschaftliche Funktionsweise von
Ansichtskarten auszumachen. Thren Anfang nimmt dieser Abriss mit dem Aufkommen
illustrierter Postkarten in der zweiten Héalfte des 19. Jahrhunderts, wodurch dieses sich nun
von ihren Vorgingern in ithrer neu erworbenen Funktion einer ,,Sichtbarmachung von
Welt“ unterscheiden.'” In dieser Frithphase der visuellen Aneignung von Welt durch
Postkarten war die Motivwahl nach Tropper noch vom Fehlen hierarchischer
Abbildungspraktiken geprdagt. Sichtbar gemacht wurden zunéchst noch alle Orte der
damals bekannten Welt, die daraus entstandenen Motive wurden als gleichwertig

angesehen.*

Bereits in dieser = Anfangsphase der Bildpostkarte trat ihr  wichtigster
Handlungszusammenhang, der sich um die Akte des Erwerbs bzw. Verschickens
konzentrierte, deutlich hervor. Ansichtskarten sind demnach iiblicherweise nur an dem Ort
zu kaufen, den sie abbilden. Und diese Tatsache ist wiederum eng mit konventionalisierten
Gebrauchsformen von Ansichtskarten verkniipft, wonach das Verschicken einer solchen
Karte auch nur dann Sinn macht, wenn man sie nicht blo3 an dem Ort, den sie abbildet,
erworben, sondern auch von dort verschickt hat."** Fiir Tropper ist dies ein wesentliches
Indiz dafiir, dass sich Ansichtskarten niemals in ihrer repriasentativen Funktion erschopfen,
sondern dass diese auch als ,,symbolische Anwesenheitsnachweise® fungieren, eben weil

sie nur an dem Ort erworben werden kdnnen, den sie zeigen.'*

Zugunsten dieser performativen Funktion des ,,symbolischen Anwesenheitsnachweises*
trat nach Tropper die Funktion der ,,Sichtbarmachung von Welt“ allméhlich in den
Hintergrund, da sie den Ansichtskarten zunehmend von anderen visuellen Medien streitig
gemacht wurde. Des Weiteren ldsst sich auf dem Weg zu Ansichtskarten als ausschlielich
,,touristische Medien* ein immer stirker werdender Reduktionismus in der Motivwahl —

der Erste Weltkrieg wird hier als Wendepunkt angesetzt — beobachten. Motivwiirdig

132 Tropper, Medialitit und Gebrauch, 106f.
133 Ebd., 108f.
* Ebd., 111f.
135 Ebd., 117.
136 Ebd., 118.
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erscheinen heutzutage nur noch einige wenige, touristisch verwertbare Orte, die sich

weniger durch ihren , Neuheits-“, als durch ihren ,,Wiedererkennungswert* auszeichnen.'’

Die Kriterien, nach denen iiber die Motivwiirdig- bzw. —unwiirdigkeit bestimmter Orte
entschieden wird, sind dabei historischen Schwankungen unterworfen. Ansichtskarten, die
dariiber Aufschluss geben, was zu einer bestimmten Zeit als ,,sehenswert™ zu gelten hat,
liefern somit einen Quellenkorpus der Historizitdt dessen, was im Zuge der Konstruktion
kulturell wertvoller Objekte ausgewihlt wird."*® Die damit verbundene Selektivitit in der
Herstellung (touristischer) ,,Sehenswiirdigkeiten” schlieft die damit einhergehende
Herstellung von ,,Sehensunwiirdigkeiten* mit ein, der 6ffentliche Raum wird nach diesen

Gesichtspunkten hierarchisch strukturiert.'’

Die Skizzierung von Troppers Ansatz hat gezeigt, dass es zur ErschlieBung der kulturellen
Bedeutung von Bildern nicht nur der Suche nach dem Was visueller Repridsentationen,
sondern auch nach dem Wie, der Art und Weise der medialen Rahmungen dieser visueller
Reprisentationen bediirfe.'* In einem nun folgenden kleinen Exkurs soll anhand eines
konkreten Ansichtskartenbeispieles versucht werden, die bisherigen theoretischen
Ausfiihrungen zu rekapitulieren und die Verbindung zwischen dem Was und dem Wie

methodisch zu konsolidieren.

4.1.1 Exkurs: Das Wiener Mozart-Denkmal als Postkartenmotiv

Nimmt man sich die Zeit, die einschlidgigen Postkartenstinder Wiens entlang der
touristischen Brennpunkte zu durchstobern, so kristallisieren sich schnell eine Handvoll
Motive heraus, die besonders hidufig abgedruckt werden. Zu diesen hervorstechenden
Motiven ist sicherlich das Mozart-Denkmal im Wiener Burggarten zu zéhlen, das in einer
von unzihligen Varianten fiir die folgende Probeanalyse ausgewihlt wurde.'*! Angesichts
der iibergeordneten Thematik der vorliegenden Arbeit mag diese Auswahl vielleicht
widersinnig oder wenig zielfilhrend erscheinen. Gerade diese Abgrenzung zum
eigentlichen Quellenkorpus visueller Reproduktionen von Holocaust-Mahnmalen ist es
aber, die einerseits dazu dienen soll, eine Probe davon zu liefern, was sonst typischerweise

auf Postkarten abgebildet wird, und um andererseits — im Fall Wiens — eine Leerstelle, tiber

137 Tropper, Medialitdt und Gebrauch, 122.
% Digs., Medium Ansichtskarte, 33f.

13 Ebd., 36.

140 Tropper, Medialitit und Gebrauch, 105.
141 K 1.
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die spiter noch eingehender gesprochen werden muss, mit einem Platzhalter zu fiillen, der

gegensitzlicher wohl nicht sein konnte.

Folgt man zu Beginn der semantischen ErschlieBung des Postkartenmotivs den
Barthes’schen Analyseschritten, so lassen sich auf der denotierten Ebene zunichst
folgende Bildelemente anfiihren: Im Zentrum des Bildes befindet sich eine figiirliche
Statue, die — als Ensemble von diversen gestalterischen Elementen, die auch eine Inschrift
umfassen, umrahmt — ein Monument ergibt. Die sichtbare, das Monument im Hinter-
sowie Vordergrund umgebende Vegetation, ldsst auf einen (zumindest frith-)sommerlichen
Aufnahmezeitpunkt schlieBen. Befolgt man die Prinzipien einer strikten Analyse der
denotierten Bildebene, so erschopfen sich die Erkenntnismoglichkeiten im Umfeld dieser

ersten Beschreibungsansitze im Grunde schon.'#

Auf der Ebene der Konnotation kann man sich zunédchst die Frage nach der (kulturellen)
Funktion eines solchen Monuments stellen. Um die kommemorative Funktion von
Denkmalern im Allgemeinen sowie dem vorliegenden Beispiel im Speziellen zu kennen,
bedarf es bereits eines gewissen kulturellen Hintergrund- und Vorwissens, dessen
Grundziige im vorigen Kapitel angesprochen wurden. Der Wille zur Kommemoration
richtet sich hier an eine konkrete Person — und nicht etwa an ein abstraktes historisches
Ereignis. Verfiigt man weiters liber Kenntnisse beziiglich der dargestellten Person, so
konnen die inschriftlichen Elemente dem Namen und den Lebensdaten der entsprechenden

Person zugeordnet werden.

Das sommerliche Ambiente trigt zu einer allgemein positiven Konnotation bei und
ermoglicht das Zur-Schau-Stellen (von Ausschnitten) der gepflegten Gartenstruktur.
Meines Erachtens dient dies aber vor allem dazu, die Vorstellung vom Sommer als der
Tourismussaison zu verfestigen; ein Aspekt, der umso deutlicher hervortritt, je mehr man
sich die mediale Rahmung der Darstellung durch das touristische Medium Ansichtskarte
vor Augen fiithrt. Die Perspektive, aus der das Motiv entstanden ist, kann demnach
dahingehend interpretiert werden, dass sie in ihrer Auswahl einen bestimmten

gewlinschten  Blickwinkel nahe legt. Die  Herstellung solcher ,idealer

42 Selbst an den bisherigen Annahmen kénnte man noch Aspekte finden, die — streng genommen — schon
als konnotiert gelten kdnnten. Als denotiert sollen jedenfalls solche Bildelemente erachtet werden, die
nach Barthes ein ,,beinahe anthropologisches Wissen® reprasentieren und als Teile einer ,,Botschaft ohne
Code* verstanden werden konnen.

39



Zwischen Gedenken und touristischer Sehenswiirdigkeit

Betrachterstandorte*!*?

wird nicht zuletzt durch die vielfdltige Reproduktion des
vorliegenden Motivs verfestigt, durch die ein (Bild-)Kanon erzeugt wird, der bestimmte
Sichtweisen suggeriert und den Ort aufgrund dieser kanonisierten und stereotypisierten

Sichtweisen wiedererkennbar macht.'*

Der gewihlte Standort erscheint schon alleine aus
pragmatischen Griinden ,,ideal®, steht er doch quasi fiir jene Position, von der aus das

Motiv auf moglichst optimale Weise zur Génze eingefangen werden kann.

In der (kulturwissenschaftlichen) Tourismusforschung hat sich zur Charakterisierung
solcher touristischen Blickverhéltnisse in Anlehnung an eine Wortschopfung von John
Urry der Begriff des touristischen Blicks (tourist gaze) herausgebildet, wonach Tourismus
als visueller Symbolkonsum betrachtet werden konne und die touristische Hauptaktivitit
aus Sehen bestiinde.'* Dieser ,,Symbolkonsum* wird letztlich auch durch die Vermarktung
von Postkarten ermoglicht, denn diese ,,befordern — als kdufliche Objekte — immer schon
den Warencharakter dessen, was sie zeigen. [...] Sie legen mit fest, was sehenswert ist, und

machen diese Festlegung konsumierbar.*'°

Letztlich geht es jedoch nicht nur um eine Sehenswiirdigkeit im topographischen Sinne,
sondern auch um eine kulturelle Botschaft, die mit dem Komponisten Mozart und der
Reproduktion des seiner Person gewidmeten Denkmals zusammenhéngt. Die mediale
Rahmung der Postkarte ldsst Mozart als Bestandteil eines wienerischen bzw.
Osterreichischen Kulturerbes begreifen, das sich in seiner monumentalisierten Form nicht

bloB als ,,sehenswiirdig, sondern auch als ,,identifikationswiirdig* présentiert.'*’

Denkbar ist es, diese mediale Rahmung — vor dem Hintergrund der Gegeniiberstellung
zwischen Barthes’ bildsemiotischen Ansdtzen und Troppers performanztheoretisch
orientierter Bildanalyse — in einer zeichentheoretisch geprédgten Bildanalyse aufgehen zu
lassen. Nicht nur kénnte dann Mozart als Teil eines Osterreichischen Kulturerbes dem
kulturellen Hintergrundwissen zugeordnet werden, das nach Barthes zur Analyse der
konnotierten Bedeutungsebene vonnédten ist. Auch der Postkartencharakter des Bildes lief3e
sich als Zeichen interpretieren, der sich unter Umstinden — etwa durch das gewéhlte

Format oder durch Beschriftungen, die auf den Postkartencharakter verweisen — auch in

3 Trorper, Medium Ansichtskarte, 44.

144 Ebd., 38f.

5 Cord PacensTECHER, Reisekataloge und Urlaubsalben. Zur Visual History des touristischen Blicks. In:
Gerhard Paut, Visual History. Ein Studienbuch (Goéttingen 2006) 169-187, hier 170.

146 Tropper, Medium Ansichtskarte, 34.

47 Ebd., 36.
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Bildelementen niederschlagen konne, wie es Barthes am Beispiel von Werbebildern
erwihnt.'"® Eine solche Art der Gegeniiberstellung wiirde aber die Sicht auf den
tatsdchlichen Mehrwert des Tropper’schen Ansatzes versperren, demzufolge die
Explikation der Gemachtheit, des zeichenhaften Charakters von Ansichtskarten ohnehin zu
einem ihrer wesentlichen Charakteristika gehort, und verschiedene Ansichtskarten im
Wesentlichen auch durch ihren jeweiligen Inszenierungsgrad unterschieden werden

konnen.'¥

Der wesentliche Mehrwert in der Erweiterung von Barthes’ Ansatz durch die
Berticksichtigung der medialen Rahmung visueller Quellen soll im Rahmen dieser Arbeit
darin bestehen, den Handlungsaspekt im Zusammenhang visueller Bedeutungsproduktion
stiarker in den Vordergrund zu riicken. Demnach stellt die Reproduktion eines bestimmten
Motivs im Medium Ansichtskarte einen performativen (Bild-)Akt dar, der durch das In-
die-Welt-Setzen eines solchen Bildes erst ein kulturelles Faktum schafft. Dies wird umso
deutlicher, wenn man sich die Selektivitdt einer solchen Bildproduktion bewusst macht,
d.h. sich nicht nur erfolgte, sondern auch ausgebliebene bzw. ausbleibende Bildakte vor
Augen fiihrt. Die bei Tropper ausfiihrlich zur Sprache kommende Feststellung, dass die
Postkartenmotivauswahl heutzutage im Wesentlichen auf dem Faktor der Selektivitat
beruht, ldsst sich auch hier anwenden. So wird der 6ffentliche Raum in den Ansichtskarten
auf eine Art und Weise hierarchisiert, die sich keineswegs mit anderen Hierarchien etwa

nach GréBe oder Platzierung von Sehenswiirdigkeiten decken muss.

Wiéhrend sich die bisher beschriebenen Auspriagungen einer kulturwissenschaftlichen
performativen Wende aus naheliegenden Griinden besonders zur methodischen
Handhabung der Quellengruppe der Ansichtskarten eignen, sollen diese einerseits fiir die
Quellengruppe der Zeitungsausschnitte entsprechend adaptiert werden, andererseits wird es
aber auch darum gehen, deren Spezifika theoretisch gerecht zu werden. Dieser

Unternehmung soll das folgenden Kapitel gewidmet sein.

148 BartHes, Rhetorik des Bildes, 30f.
14 Tropper, Medium Ansichtskarte, 36.
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4.2 Zeitungsausschnitte: Mediale Bild-Text-Inszenierung als ,Wieder-

Holung" und , Reaktivierung"

Wihrend sich die mediale Rahmung von Ansichtskarten je nach Inszenierungsgrad mehr
oder weniger zeichenhaft im Bild niederschlagen kann, so ergibt sich — in Abwandlung von
Troppers peformanztheoretischem Umgang mit Postkartenbildern — bei Bildern in
Zeitungsausschnitten ein etwas anderes Bild: Die performative Rahmung von Fotografien
— so die These — schlédgt sich im Kontext von Zeitungen stets und unmittelbar zeichenhaft
nieder, und zwar am augenscheinlichsten durch Bild-Text-Relationen, durch die Rahmung
von Bildern durch Texte, die die Bedeutungsproduktion wesentlich beeinflusst. Ein
weiteres Unterscheidungsmerkmal zur performativen Rahmung von Ansichtskarten hat mit
praktischen Griinden der medialen Reproduktion zu tun: Wiahrend die Menge der zu
analysierenden Ansichtskarten sich in iiberschaubaren Grenzen hilt, resultiert die
Tatsache, dass Zeitungen in der Regel téglich oder wochentlich herausgegeben werden, in
einem weitaus grofleren Fundus, aus dem Quellenbeispiele geschopft werden konnen.
Dieser Fundus erstreckt sich dabei iiber einen ldngeren Zeitraum, der aufgrund der
zuginglichen Datierungen empirisch — im Gegensatz zu Ansichtskarten — auch viel
préziser systematisch ausgewertet werden kann. Dieser Aspekt macht nun eine ganz neue
performanztheoretische Dimension auf, die Aspekte der Wiederholung, Re-Inszenierung
und Reaktivierung in den  Vordergrund riickt, die dem  spezifischen
performanztheoretischen Vokabular entlehnt sind, zu einem wichtigen Teil aber auch
gedichtnistheoretischen Uberlegungen bei Aleida Assmann geschuldet sind. Diese beiden
Merkmale, die textlichen Rahmungen des Bildlichen sowie die performative Aspekte der
Wiederholung, sind es, die als wesentliche Spezifika von Zeitungsausschnitten nun im

Vordergrund stehen sollen.

Historisch betrachtet lassen sich die Anfinge der publizistischen Einiibung in den Umgang
mit Bild-Text-Relationen im 19. Jahrhundert ansetzen. Jens Jager verortet demnach das
Auftauchen eines spezifischen ,,Bildjournalismus® ab dem Einsetzen der Illustrierten
Presse im 19. Jahrhundert, auch wenn angemerkt werden kann, dass Bilder bereits zuvor
zur Informationsiibermittlung und in kommunikativer Einheit mit Texten gebraucht

wurden."™® Jiger benennt in weiterer Folge drei Aufgaben, die mit der Verwendung von

1% Jens Jicer, Photographie: Bilder der Neuzeit. Einfiihrung in die Historische Bildforschung (Tiibingen
2000) 104.
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Bildern in der Presse in Zusammenhang stehen: Ziel der Illustration von Zeitungsartikeln
durch Bilder sei es demnach erstens, die Aufmerksamkeit der Leser innen zu erregen,
zweitens im Zusammenspiel mit Texten zur wahrheitsgemafen Berichterstattung {iber ein

bestimmtes Ereignis beizutragen sowie drittens eine emotionale Dimension beizusteuern.'!

Einen wichtigen Beitrag zur Erfiillung jener idealtypischen Aufgaben lieferte das
Aufkommen der Fotografie, die bereits in der Frithphase ihrer publizistischen Verwendung
als regelrechtes Dokument der Augenzeugenschaft gelten durfte.'"? Nicht nur die
Vorstellung einer unmittelbaren Zeugenschaft schien dem Ziel einer ,,wahrheitsgemafen
Berichterstattung® zutrdglich, sondern auch der spezifische Objektivitdtsanspruch, der
Fotografien einen Sonderstatus unter den visuellen Medien verleiht. Fotografien erscheinen
vor diesem Hintergrund als ein ,,inhdrent objektives Medium der Reprisentation®
(,inherently objective medium of representation®)."® Dieses Zusammenspiel von
Objektivitatsanspruch und subjektiver Augenzeugenschaft der Fotograf innen ist es, das
bei spezifischen Genres wie etwa dem des Fotojournalismus bewusst zum Teil der
fotografischen Gesamtinszenierung gemacht wird."” Vor diesem fotojournalistischen
Hintergrund — den Erkenntnissen sollen aber auch allgemeine publizistische Relevanz
zugesprochen werden — kann der Weg von der fotografischen Produktion bis zur
publizistischen Distribution fotografischer Bilder als doppelter Konstruktionsprozess
(double process of construction)' verstanden werden, dessen erste Ebene aus der
subjektiven Konstruktion des fotografischen Inhaltes durch den/die Fotograf in besteht.
Dabei werden bestimmte Motive ausgewihlt, aus denen dann materialisierte Bilder
entstehen. Sollen diese aber nun in Verbindung mit Textelementen zur ,,wahrheitsgeméfen
Berichterstattung® iiber ein Ereignis beitragen, so tritt die Notwendigkeit einer Publikation
vor Augen, die die Grundlage der zweiten Ebene des fotojournalistischen
Konstruktionsprozesses bildet. Dabei werden die Fotografien, die schlieBlich zur
Publikation ausgewdihlt werden, ihrem urspriinglichen Entstehungskontext entzogen, um
durch Mittel der Auswahl, Platzierung und textlichen Rahmungen als Reprisentationen im

Hall’schen Sinne spezifische Bedeutungen zu konstruieren. '*¢

151 JiGer, Bilder der Neuzeit, 104.

132 Ebd., 105.

133 Peter HamiLton, Representing the Social: France and Frenchness in Post-War Humanist Photography. In:
Harr (Hg.), Representation, 75-150, hier 81.

'3 Ebd., 84f.

155 Ebd., 85.

1% Ebd., 86.
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Die zu Beginn von Jéager angefiihrten Aufgaben liefern einen wichtigen Ausgangspunkt um
zu begreifen, zu welchem Zweck Bilder iiberhaupt Eingang in die Presse finden. Doch die
Erkenntnis, dass Illustrationen heutzutage zum Selbstverstindnis moderner Publizistik
gehoren, gerdt schnell zum Gemeinplatz, der vor allem fiir die Ziele der vorliegenden
Arbeit wenig Moglichkeit zur analytischen Ausschopfung bietet. Vielmehr ist es der
zuletzt erwéhnte doppelte Konstruktionsprozess — und hier vor allem dessen zweite Ebene,
die nicht nur nach dem Warum, sondern auch nach dem Wie fotografischer Illustrationen
und deren performativer Rahmungen fragt und daher hier von besonderem Interesse ist:
Was fun — um mit Tropper zu sprechen — Zeitungsartikel mit ihren Bildern, was wird mit
ihnen getan und welche Auswirkungen auf die visuelle Bedeutungskonstruktion der beiden

Holocaust-Mahnmale sind dabei zu beobachten?

Eine Moglichkeit, sich dieser Thematik anzundhern, wurde bereits im Zusammenhang von
Barthes Konzept der visuellen Verankerung von Texten vorgestellt und soll nun durch
einen Beitrag des US-amerikanischen Bildwissenschaftlers W. J. T. Mitchell erginzt
werden, der mit seinem Konzept des image/text eine weitere Quelle wertvoller Reizfragen
darstellt. In diesem Konzept des image/text werden alle Medien als grundsitzlich
heterogene Felder aus bildlichen und textlichen Elementen (mixed media) verstanden."’
Vor diesem Hintergrund fragt Mitchell nach verschiedenen medienimmanenten Bild-Text-
Relationen und welche Konsequenzen diese fiir die Bedeutungsanalyse nach sich ziehen.
Beispielweise konne das proportionale Verhéltnis zwischen Text und Bild auf dem
Titelbild einer Tageszeitung als Indikator fiir die intendierte Leserschaft herangezogen
werden.'”® Das gingige Verhiltnis zwischen Text und Bild sieht Mitchell hierbei von der
klaren Unterordnung der einen durch die andere Komponente charakterisiert und er spricht
in diesem Zusammenhang auch von einer Arbeitsteilung (division of labour) zwischen

Textlichem und Bildlichem.'’

Es sind allerdings nicht nur diese Erkenntnisse beziiglich der Bild-Text-Relationen, die vor
allem fiir die Einzelbildanalyse von Zeitungsausschnitten von Relevanz sein werden,
sondern auch und vor allem die vergleichende Bildanalyse iiber einen lingerem Zeitraum
hinweg, die im Zusammenhang von Zeitungsausschnitten eine Rolle spielt und somit einer

theoretischen Beriicksichtigung bedarf. Als Grundlage hierfiir soll dabei die Abwandlung

57 W. J. T. MircueLL, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation (Chicago 1996) 100.
158 Ebd., 91.
'3 Ebd., 89f.
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eines Ansatzes dienen, der sich bei gedichtnistheoretischen Uberlegungen zu Jahrestagen
als Gedichtnisorten wieder finden. Aleida Assmann widmet diesem Aspekt ein eigenes
Kapitel ihrer Monographie ,Der lange Schatten der Vergangenheit“.!® Assmann
unterscheidet darin zwischen zwei verschiedenen Zeitkonzepten, dem der linearen Zeit der
Geschichte auf der einen und jenem der zyklischen Zeit der Natur und des Mythos auf der
anderen Seite. Wahrend bei einer linearen Zeitvorstellung verstrichene Zeit auf immer
vergangen und nicht mehr zu vergegenwirtigen sei, stiinde bei letzterer die ewige
Wiederkehr im Vordergrund. Dem fiigt Assmann eine dritte Zeitebene hinzu; jene der
Erinnerung: Die periodische Zeit der Erinnerung erfiille die Funktion, das, was in der
linearen Zeit in zunehmende Distanz zur Gegenwart tritt, in bestimmten Abstdnden immer

wieder zurtickzuholen und neu zu vergegenwértigen.'®'

Eine Moglichkeit, dieser intentionalen ,,Vergegenwirtigung von Vergangenheit*'®*

Ausdruck zu verleihen, wird durch das erinnerungskulturelle Mittel der Kommemoration
geschaffen, die als ,,eine mithilfe von Jahrestagen periodisch stabilisierte Erinnerung*'®®
Vergangenes in die Gegenwart zuriickholt. Assmann betont dabei das wichtige Kriterium
der Wiederholbarkeit solcher ritueller Formen der Kommemoration und macht damit die
periodische Zeit der Erinnerung einer performanztheoretischen Lesart zuginglich, deren
Analysevokabular letztlich auch Momente der Wiederholung miteinschlie3t und somit eine

weitere Facette einer auf Kontextfaktoren basierenden dynamischen Bedeutungsproduktion

abdeckt.'®

Dieser performative Aspekt von Erinnerung wird bei der Analyse der Funktionen von
Jahrestagen deutlich, von denen Assmann drei anfiihrt:'® Wihrend auf die letzte Funktion,
einen ,,Anstof3 zur Reflexion zu liefern, nicht ndher eingegangen werden soll, heben sich
die beiden ersten Funktion aufgrund ihrer Relevanz fiir die Thematik hervor. Erstens
liefern Jahrestage nach Assmann Anldsse zur gesellschaftlichen Interaktion und
Partizipation. Jahrestage treten dabei in ihrer Bedeutung als ,,performative Form der

Wieder-Holung und Reaktivierung® hervor. Gemeint ist dabei das Wieder-Holen von

1% Aleida Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik
(Miinchen 2006) 217-234.

1! Ebd., 232.

12 Ebd., 217.

1% Ebd., 232.

1% Musner, Unr, Einleitung, 10.

Assmann, Der lange Schatten, 233f.
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Vergangenem durch kommemorativ ritualisierte Wiederholungen. Diese Wiederholung
erfilllt dabei die Aufgabe der Reaktivierung, sie ,fadelt die Vergangenheit in die
Gegenwart ein, sie vollzieht Vergegenwirtigung in diesen performativen Akten des

Riickgriffs«.'®

Wie lédsst sich diese Herangehensweise aber nun auf die Thematik der visuellen
Reprisentationen von Holocaust-Mahnmalen anwenden? Was wird hier wieder-holt, und
welche re-aktivierende Rolle spielen Bilder dabei? Anschlussmoglichkeiten ergeben sich
zunéchst aufgrund der Tatsache, dass Jahrestage bei der (Nach-)Geschichte der Mahnmale
eine wesentliche Rolle spielen: angefangen bei der Symbolik geplanter
Enthiillungstermine, die auf Jahrestage fallen, bis hin zur Inanspruchnahme von
Jahrestagen zum Zwecke der Publikation mahnmalsbezogener Artikel und zur Erlangung
medialer Aufmerksamkeit erfiillen Jahrestage die Funktion einer Reaktivierung medial
vermeintlich inaktiver Erinnerungsorte des Offentlichen Raumes. Durch diese
Reaktivierungen werden nicht zuletzt auch Gelegenheiten zur Wir-Inszenierung
bestimmter Interessensgemeinschaften geboten — nach Assmann die zweite Funktion von

Jahrestagen.'®’

Aber auch jenen Fillen, in denen bestimmte Jahrestage keine direkte Verbindungen mit der
visuellen Reprisentation der Mahnmale eingehen, soll das Assmann’sche Vokabular von
Reaktivierung und Wieder-Holung verwenden. Und es ist exakt diese Begrifflichkeit, die —
16st man sie aus ihrem engeren Kontext — zur analytischen Beschreibung der
Quellenbeispiele dienen kann und soll. Es sind die Mahnmale selbst, die — so die These —
mittels visueller Reprisentationen medial reaktiviert und wieder in die Aktualitit geholt
werden. Dieses ,,Wieder-Holen mittels Wiederholungen“'® in Gestalt visueller
Reprisentationen birgt dabei — um den Bogen zu fritheren Uberlegungen zu spannen —
sowohl ein reproduktives als auch ein produktives Potential der Bedeutungskonstruktion.
Fiir Zeitungen aufbereitete ,,Bild-Ereignisse®,'® bei denen nicht mehr das Ereignis selbst,
sondern dessen materielle Repriasentation im Vordergrund steht, konnen somit hinsichtlich

ihres Potentials zur Erweiterung einer dynamischen Konnotationsebene bewertet werden;

166 Assmann, Der lange Schatten, 233.

17 Ebd., 233.

18 Ebd., 233.

19 Gerhard Paur, Das Jahrhundert der Bilder. Die visuelle Geschichte und der Bildkanon des kulturellen
Gedéchtnisses. In: Ders. (2008), 14-39, hier 28.
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ein Unternehmen, das einen wichtigen Ausgangspunkt fiir den nun folgenden empirischen

Teil darstellt.
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Die Holocaust-Mahnmale in Wien und Berlin auf Kunst- &

Postkarten

Die Verwendung von Motiven auf Postkarten, die mit Gedenkstitten fiir den Holocaust in
Zusammenhang stehen, mag auf den ersten Blick ungewo6hnlich anmuten, im historischen
Riickblick taucht dieses Phdnomen jedoch immer wieder auf. In einem 2005
veroffentlichten Tagungsband zu KZ-Souvenirs'™ weif3 der Historiker Jorg Skriebeleit von
einer schwarzweilen Mehrbildpostkarte aus den 1950er Jahren zu berichten, die inklusive
,GruB} aus Flossenbiirg und unter Verwendung historischer KZ-Fotografien sowohl fiir
die damalige Gedenkstéttenverwaltung als auch fiir den Ort Flossenbiirg einen Skandal
bedeutete. Der private Verkauf dieser Postkarte wurde Infolge von heftigen Protesten
schlieBlich eingestellt. Nach Skriebeleit erregte ,nicht nur die offensichtlich
geschmacklose Gestaltung der Karte [...] Ansto“. Auch die — durch die Postkarte
vollzogene — ,.touristische Verbindung von Ort und Lager* sorgte fiir Widerstand, da sie
nicht in das damalige Selbstverstindnis des Ortes Flossenbiirg in Hinblick auf die ortliche

NS-Vergangenheit passte.'”

Diese Episode liefert ein Negativbeispiel fiir die von Tropper vertretene These, dass
Postkarten, die zur Produktion von Kulturerbe beitragen, nicht nur zeigen, was zu einem
bestimmten historischen Zeitpunkt als ,sehenswiirdig, sondern auch was als
identifikationswiirdig gelten konnte“.'”” Dariiber hinaus eroffnet die Postkarte aus
Flossenbiirg die Perspektive auf eine Vielzahl von dhnlich gearteten Quellen, die unter

dem Schlagwort KZ-Souvenirs untersucht werden konnen und sich dabei keineswegs auf

das Medium der Postkarte beschrinken miissen.

Souvenirs sind im Allgemeinen mit Assoziationen verkniipft, die mit ihrer
Erwerbssituation in Zusammenhang stehen: Sie werden im Urlaub erstanden, in einer Zeit
von Ausgelassenheit, Freude und Erholung, um spéter als Andenken mit nach Hause
genommen zu werden. Diese Assoziation — so konnte man argumentieren — passe ebenso

wenig zum Besuch einer KZ-Gedenkstitte wie die Vorstellung von Souvenirs als

17 Ulrike Drrrrich, Sigrid Jacoserr (Hg.), KZ-Souvenirs. Erinnerungsobjekte der Alltagskultur im
Gedenken an die nationalsozialistischen Verbrechen (Potsdam 2005), online unter
http://www.politische-bildung-brandenburg.de/publikationen/pdf/kz_souvenirs.pdf (19. Februar 2012).
Alle folgenden Seitenangaben stiitzen sich auf die Nummerierung der Online-Version.

! Jorg SkrieseLEIT, ,,GruB aus Flossenbiirg®. Tourismus und KZ-Gedenkstitten. In: DirTricH, JACOBEIT
(2005) 28-39.

172" TroppEr, Medium Ansichtskarte, 36.
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massenproduzierte  (Er-)Zeugnisse im Zeichen von Kommerzialisierung und

Verkitschung.'”

Ausgehend von solchen moralischen Einwédnden eroffnet sich der Forschung hier ein
Betitigungsfeld, das sich aus der praktischen Verbindung der Themenfelder Tourismus
und NS-Gedenkstétten speist; ein Feld, das von Skriebeleit tentativ mit den Schlagwortern
,,Gedenkstitten-Tourismus* und ,,KZ-Touristen* umschrieben wird'™* und dabei an das
benachbarte Feld des so genannten Dark Tourism anschlief3t, ,,der sich an Tod, Gewalt und

Schmerz voyeuristisch delektiert [...].«'"

Auch der Versuch, sich gezielt den dinglichen Artefakten der Andenken wissenschaftlich
anzundhern, miindet in ein spezifisches Beschreibungsvokabular, das sich auf
erinnerungstheoretische =~ Ansdtze stiitzt. Zwischen zwei Formen des dinglichen
Andenkens, dem ,,Souvenir” auf der einen und dem ,,Uberbleibsel” auf der anderen Seite,
unterscheidet etwa Christiane Holm in ihrem Beitrag zu KZ-Souvenirs. Wahrend sich laut
Holm das Souvenir als intentional gefertigtes Erinnerungsmedium charakterisieren lésst,

wird diese Intention erst sekundir an Uberbleibsel herangetragen.'”

Gemein ist diesen beiden Formen des dinglichen Andenkens nach Holm eine
Erinnerungsfunktion, die sie nicht aus sich heraus besitzen, sondern erst von auflen
zugesprochen bekommen. ,,[D]ie kommerziellen Souvenirs, die in der Auslage nicht mehr
und nicht weniger sind als Waren®, kdnnen — und hier lassen sich Parallelen zu Troppers
performanztheoretischen Herangehensweise an Postkarten erkennen — ,.erst durch den

Kauf und die weitere Handhabung zu Andenken gemacht werden [...]«."”

Trotz der fruchtbaren Ankniipfungsmoglichkeiten, die sich auf Grundlage dieser
skizzenhaft vorgestellten Uberlegungen fiir weitergehende Forschungsvorhaben
zweifelsohne anbieten, driangt sich die Frage auf, ob und inwiefern die Thematik der KZ-
Souvenirs fiir die Ziele und Inhalte der vorliegenden Arbeit nutzbar gemacht werden

konnen. Zumal es sich bei den Postkarten der beiden Holocaust-Mahnmale in Berlin und

' Einleitung Drrtrich, Jacoserr (2005) 7-12, hier 7.

174 SkRIEBELEIT, ,,GruB3 aus Flossenbiirg®, 29.

Riidiger Hacutmann, Tourismus und Tourismusgeschichte. In: Docupedia-Zeitgeschichte, 22.12.2010
(Version: 1.0.), online unter http://docupedia.de/zg/Tourismus_und_Tourismusgeschichte (28. Mérz
2012) 11.

Christiane Horm, Andenken, Uberbleibsel und Souvenir. Zur Genese einer modernen Erinnerungsfigur
und ihrer Transformation im Holocaust-Gedenken. In: DirtricH, Jacoserr (2005) 14-27, hier 16.

7 Ebd., 21.
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Wien zwar sehr wohl um Souvenirs nach der Definition von Holm, nicht aber um KZ-

Souvenirs handelt.

Trotz dieser typologischen Unterschiede erscheint mir ein Vergleich angesichts der
Tatsache legitim, dass beiden Orten — KZ-Gedenkstéitten sowie zentralen Holocaust-
Mahnmalen — der Holocaust als historischer Referenzpunkt zugrunde liegt. Anhand eines
solchen erweiterten, nicht nur auf KZ-Gedenkstétten beschrinkten Samples ldsst sich der
Grenzverlauf zwischen zuldssiger und unzuldssiger, akzeptierten und inakzeptablen
Formen der Kommerzialisierung von Fall zu Fall und unter unterschiedlichen

Rahmenbedingungen untersuchen.

Deren Existenz offenbaren solche Grenzen nicht zuletzt in jenen Momenten, in denen die
Gefahr von Grenziiberschreitungen bewusst gemacht wird. Ein Beispiel hierfiir liefert das
ehemalige niederlindische Durchgangslager Kamp Westerbork. Dem Bediirfnis der
Besucher innen, ein Andenken an den Besuch der dortigen Gedenkstitte in Form von
Postkarten mit nach Hause nehmen zu konnen, wurde zwar seitens der Gedenkstitte
stattgegeben, jedoch nur unter der Bedingung, die ortlichen Grenzen zwischen erlaubter
und unerlaubter Kommerzialisierung — zumindest nicht explizit — zu iiberschreiten. Vor
diesem Hintergrund fiel die Entscheidung gegen kommerzielle Postkarten und fiir ein
Angebot an weniger touristisch konnotierten Fotos — ungeachtet der Tatsache, das solche
Fotos natiirlich trotzdem bei Bedarf die Funktion von klassischen Postkarten {ibernehmen

konnten.'”®

Vergleicht man nun dieses Sample mit der Situation in Berlin, so scheint angesichts der
dortigen Vielzahl an vertriebenen Postkarten mit Motiven des Holocaust-Mahnmals auf
den ersten Blick keine vergleichbare Grenze ,der touristischen Bewertung und

Bewerbung*'”

zu existieren. Fiir den Ansatz, davon ausgehend eine qualitative Trennlinie
zwischen KZ-Gedenkstitten und symbolischen Orten der Erinnerung an den Holocaust
ziehen zu wollen, spriachen etwa Beispiele wie jenes des Florida Holocaust Museum, das
sich — so die Einleitung zum Tagungsband KZ-Souvenirs — riihmt, einen von lediglich drei

in US-Museen befindlichen, authentischen Deportationswaggons auszustellen; ein

'8 Anne BITTERBERG, Souvenirs im Herinneringscentrum Kamp Westerbork? Griinde fiir eine Corporate
Identity der Holocaust-Gedenkstitte. In: DirtricH, JacoBerr (2005) 56-69, hier 67.
179 SKRIEBELEIT, ,,Gru3 aus Flossenbiirg®, 36.
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Alleinstellungsmerkmal, das im Museumsshop durch das Feilbieten einer entsprechenden

Plastikreproduktion hervor gestrichen wird.'®

Lasst sich also allgemein behaupten, dass symbolische Orte — auch wenn ,sich das
einstige Stigma der historisch belasteten Orte heute teilweise zum Standortfaktor
gewandelt hat — ' heute dennoch tendenziell leichtfertiger, weil unbelasteter mit der
historischen Vergangenheit umgehen koénnen? Wenn ja, warum st6f8t man in Berlin auf
eine Vielzahl von Postkarten des dortigen Holocaust-Mahnmals, in Wien aber auf keine
einzige? Eine wesentliche Rolle spielt in diesem Zusammenhang ein Charakteristikum von
Postkarten, das diese auch von der Quellengruppe der Zeitungsausschnitte unterscheidet.
Postkarten werden in erster Linie wegen ihres Motivs gekauft. Die Haufigkeit eines
bestimmten Motivs — das Angebot — kann somit als indirekter Gradmesser dafiir
herangezogen werden, wie nachgefragt und ,.identifikationswiirdig“'® dieses Motiv ist.
Eine derart nuancierte Betrachtung hat jedoch nicht zwangsldufig zur Folge, dass der
Faktor des Ortes keine Rolle mehr spielt, sondern dass sich lediglich keine saubere
Trennlinie zwischen KZ-Gedenkstitten und Holocaust-Mahnmalen in Bezug auf die
O0konomische Durchfiihrbarkeit und Erfolgsaussicht touristischer Vermarktungsprozesse

ziehen lésst.

In Anlehnung an die bisherigen Uberlegungen lassen sich fiir den folgenden Abschnitt, der
sich empirisch mit dem Quellenbestand der Postkarten auseinandersetzen soll, folgende
Hypothesen formulieren: In Bezug auf Berlin wird demnach davon ausgegangen, dass die
Existenz eines reichen Quellenbestandes vor allem darauf hinweist, dass sich das
Holocaust-Mahnmal als  touristische = Sehenswiirdigkeit sowie als  positives
Identifikationssymbol Berlins etabliert und verfestigt hat. Postkarten besitzen auf diesem
Gebiet zwar nicht die alleinige, aber jedenfalls eine entscheidende Deutungsmacht. Diese
Deutungsmacht ergibt sich aus den Reproduktions- und Distributionsmdglichkeiten des
Mediums Postkarte, andererseits aus dessen struktureller Selektivitit in der Motivauswahl:
Nicht alle, sondern eine liberschaubare Menge an einigen wenigen Sehenswiirdigkeiten

finden demnach Eingang in den Kanon oftmals reproduzierter Postkartenmotive.

180 Einleitung DirtricH, Jacoserr (2005) 8.
181 SKRIEBELEIT, ,,GruB} aus Flossenbiirg®, 34.
82 Trorper, Medium Ansichtskarte, 36.
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Allerdings werden nicht tiberall, wo das Holocaust-Mahnmal als Sehenswiirdigkeit eine
Rolle spielt, Souvenirs angeboten, die einer solchen Definition zur Gédnze entsprechen. So
finden sich am Ort der Information selbst — dhnlich wie im Falle Westerborks — keine
Postkarten im klassischen Sinne, sondern vielmehr Souvenirs, die formal eher dem
Medium der Kunstkarten zuzuordnen sind. Und auch dort, wo klassische Postkarten
anzutreffen sind, lassen sich verfeinernde typologische Unterschiede erkennen, die vor
allem beim Ubergang von Einzelbild- zu Mehrbildpostkarten deutlich werden. Diesen
Unterschieden zwischen Kunst-, Einzelbild- und Mehrbildpostkarten soll mit dem Begriff
des Inszenierungsgrades analytisch beigekommen werden. In Anlehnung an Troppers
Analysemodell soll diese Kategorie des Inszenierungsgrades jenen Grad messen, mit dem
die jeweiligen Kunst-, Einzel- oder Mehrbildpostkarten ihre mediale Verfasstheit mit

visuellen Mitteln offenbaren.

Bevor jedoch Berlin im Vordergrund steht, soll die Situation in Wien beschrieben werden,
wo es gerade die offensichtliche Abwesenheit jeglicher Kunst- oder Postkarten vom
Mahnmal am Judenplatz ist, durch die deren diskursive Deutungsmacht unterstrichen wird.
Diese diskursive Deutungsmacht manifestiert sich in Wien — im Unterschied zu Berlin —
allerdings weniger durch die Sichtbarkeit, als durch die ganz Osterreich betreffende
Unsichtbarkeit des dortigen Holocaust-Mahnmals. Ein exemplarischer Blick auf den
Kanon der Wiener Postkartenmotive offenbart, welche Motive stattdessen sichtbar
gemacht werden und wie sich dieser Befund mit einem der vorherrschenden touristischen

Stadtbilder in Verbindung bringen ldsst.

5. Wien als Leerstelle: Zur diskursiven Macht des Unsichtbaren

Begibt man sich auf Wiens touristischen Trampelpfaden auf die Suche nach Postkarten, so
wird diese Suche bei einigen Motiven praktisch iiberall, bei anderen blof3 vereinzelt und
bei bestimmen Motiven wiederum gar nicht von Erfolg gekront sein, so wie im Falle des

Holocaust-Mahnmals am Judenplatz.

Nicht zuletzt angesichts dieser Leerstelle im Fundus der kommerziellen Postkarten Wiens
lohnt es sich, einen Blick auf jene Motive zu werfen, die stattdessen abgedruckt und

vervielfdltigt werden. Ein Beispiel fiir ein besonders hédufig reproduziertes Motiv wurde
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bereits im vorigen Abschnitt genannt. Die besprochene Postkarte vom Mozart-Denkmal '**

im Burggarten zeugt vom betrichtlichen Anteil, den Wiener Musikerdenkmaler in der
Gruppe oftmals reproduzierter Postkartenmotive ausmachen. Auch das Johann-Strauf3-

Denkmal im Stadtpark ist hierfiir ein prominentes Beispiel.

Doch woher riihrt diese Prominenz? Einen ersten Ansatz zur Beantwortung dieser Frage
liefert die Betrachtung des historischen Kontextes, in dem beide Denkmaéler ihren
Ursprung haben. Sowohl das Mozart-Denkmal, das seit 1896 — damals befand es sich noch
am Albertinaplatz — besichtigt werden kann, als auch das noch vor dem Ersten Weltkrieg
projektierte, aber erst 1921 realisierte Denkmal an Johann Straufl Sohn konnen so vor
demselben historischen Hintergrund betrachtet werden. Beide Denkmaler fallen in die Zeit
um 1900; eine Zeit, die von Martina Nussbaumer als eine ,regelrechte Welle an
materiellen Zeichensetzungen* bezeichnet wird. Mit diesen Zeichensetzungen sollte ein
ganz bestimmtes Selbstbild der Stadt in die Topographie der Stadt eingeschrieben werden:
Die Rede ist hier vom Topos Wiens als ,,Musikstadt“ oder gar ,,Welthauptstadt der
Musik*."* Dieser Topos, der nach Heidemarie Uhl jenen dsterreichischen Gedéchtnisorten
zugerechnet werden kann, die sich ,eines positiv konnotierten historisch-kulturellen
Erbes*“'® bedienen, zahlt fiir Monika Sommer neben dem Roten Wien und dem Komplex
Wien um 1900 zu den drei groBen ,formativen Stadterzihlungen“ Wiens im 20.

Jahrhundert. '8¢

Solche ,,formativen Stadterzihlungen®, die identitéitspolitischen Uberlegungen folgen und
sinnstiftende Funktionen {ibernehmen, lassen sich anhand eciner Reihe von Stadtbildern
ablesen, in denen es um ,,die Art und Weise [geht], wie die Menschen Erfahrungen und die
gesteigerte Komplexitit des urbanen Lebens individuell und kollektiv fassbar, darstellbar
und beschreibbar machen [...]“.'"" Die Auffassung, dass es sich dabei nicht um
fragmentarische Einzelausschnitte einer Stadt handle, sondern der Anspruch von

Stadtbildern vielmehr genau darin bestiinde, die ,,Stadt als Ganzes“'® darzustellen, ldsst

183 K 1

'8¢ Martina NussBaumer, Integration des Partikularen. Vielfachcodierbarkeit als Erfolgsgrundlage der
»Musikstadt Wien“-Erzéhlung. In: Monika Sommer, Marcus Graser, Ursula Prutsch (Hg.), Imaging
Vienna. Innenansichten, Au3enansichten, Stadterzéhlungen (Wien 2006) 71-86, hier 73f.

Heidemarie Unt, ,,Wien um 1900 — das making of eines Gedécthnisortes. In: SommeRr, GRASER, PRUTSCH
(2006) 47-70, hier 52.

Monika Sommer, Imaging Vienna — Das Surplus von Wien. Stadterzéhlungen zwischen Ikonisierung und
Pluralisierung. In. SommeRr, GrASER, PrutscH (2006) 9-19, hier 14f.

87 Bbd., 9.

'8 Ebd., 9.
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sich — meines Erachtens — auch auf die oben genannten Postkartenbeispiele von

Musikerdenkmaélern anwenden.

Topographische und auf Postkarten festgehaltene Stadtausschnitte wie das Mozart- oder
das StrauB-Denkmal konnen demnach die Funktion iibernehmen, pars pro toto ein
Stadtbild zu symbolisieren, das sich an den Topoi der Musikstadt Wien bzw. der
Welthauptstadt der Musik orientiert. Diese Ausschnitte stehen fiir die ,,Stadt als Ganzes®,
indem sie ihre urspriingliche regionale, bzw. nationale Verortung transzendieren. Eine
derartige gegenwartsbezogene Ubersetzung der Musikstadt Wien-Erzihlung in abstrakte
Stadtbilder kann sich dabei auf konkrete Ankniipfungspunkte stiitzen, die bereits in der
Entstehungsphase der Musikerdenkmaéler enthalten waren. Damals wie heute konnten diese

Denkmiéler als Sinnbilder der Musikstadt Wien interpretiert werden.

Ein entscheidendes Spezifikum, das sich nichtsdestotrotz fiir besagte Postkartenmotive
ergibt, liegt in deren medialer Rahmung begriindet. Die Tatsache, dass es sich hierbei
offenkundig nicht um die Denkméler selbst, sondern vielmehr um deren visuelle
Reprisentationen unter ganz bestimmten medialen Rahmenbedingungen handelt,
beeinflusst, welche sinnstiftende Funktionen diesen Bildern letztlich zugesprochen werden.
Jene von der Postkarte als touristisches Medium (Eva Tropper) ausgehende Rahmung fiihrt
— so die These — zu einer semantischen Kanalisierung der Bildbedeutung, durch die der
Topos von Wien als Musikstadt in Form touristischer (Klischee)-Bilder verfestigt wird.
Eine solche Bilderverwendung kann vor dem Hintergrund jener Transformationen
betrachtet werden, die die Musikstadt Wien-Erzdhlung seit 1945 erfahren hat: Wéhrend
zundchst ,,Versuche im Vordergrund [standen], den Stolz auf eine herausragende
Musiktradition zum Bezugspunkt eines Osterreichischen Nationalbewusstseins zu machen
[...], ginge es heute fiir Wien vor allem darum, sich ,,in einer globalen Stadtekonkurrenz*

als Musikstadt zu profilieren.'®

Vor allem zwei Ergénzungen sind an dieser Stelle angebracht: Einerseits erfolgt die
touristische Profilierung Wiens iiber Postkarten nicht ausschlieBlich mittels Motiven, die
mit einem Musikstadt-Narrativ in direkter Verbindung stehen. Richtet man den Blick auf
andere gingige topographische oder auch personenbezogene Motive (Stephansdom,

Habsburger,...), so lieBen sich daraus auch andere dominante Topoi destillieren, die sich

'8 NussBaUMER, Integration des Partikularen, 71. Vgl. auch 82.
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einer eingehenderen Analyse anbieten. Der hier stellvertretend ausgewéhlte und ndher
exemplifizierte Topos der Musikstadt Wien soll daher nicht den Anschein eines
Exklusivititsanspruches erwecken, kann aber in seiner Funktionsweise —vor allem, was die
mediale Rahmung durch Postkarten anbelangt — durchaus als exemplarisch angesehen

werden.

Ebenso soll nicht suggeriert werden, dass Postkarten die alleinige Deutungsmacht
zukomme, wenn es darum geht, jene Motive zu bestimmen, die zu einer gegebenen Zeit fiir
das touristische Stadtbild von besonderer Relevanz sind. Auch Reisefiihrern kommt in
diesem Zusammenhang eine wichtige Rolle zu. Ein wesentlicher Unterschied zwischen
Postkarten und Reisefiihrern liegt jedoch in deren medienspezifischen Logiken begriindet.
Reisefithrer konnen zwar gezielte Schwerpunkte setzen, oder auch — vor allem wenn sie
nicht den Anspruch eines Mainstream-Reisefiihrers verfolgen bzw. ihre Legitimation
gerade aus der Abgrenzung zu diesen schopfen — gegenldufige Lesarten und kritische
Gegennarrative zu den hegemonialen Stadterzdhlungen anbieten."” Solche Unterschiede
im emplotment haben aber — vor allem bei Mainstream-Reisefiithrern — grundsétzlich nicht
einen Unterschied in der Auswahl jener Wahrzeichen zur Folge, die letztlich Eingang in
das iibergeordnete Narrativ finden. Vielmehr sind Reisefiihrer gerade von einer
Vollstindigkeitsmaxime geprigt, die — im Unterschied zu Postkarten — nicht darauf

abzielen, selektive Schlaglichter auf die touristische Topographie einer Stadt zu werfen.

Reisefiihrern kommt in dieser Hinsicht nicht jene fiir Postkarten so charakteristische
,.definitorische Macht“'*' zu. Dies soll allerdings nicht implizieren, Postkarten wiirden
Hierarchisierungen eines sonst hierarchiefreien Stadtbildes widerspiegeln. Vielmehr
konnen Hierarchisierung und Komplexitétsreduktion als wesentliche Merkmale eines jeden
Stadtbildes angesehen werden, egal, ob es sich dabei um ,,formative Stadterzédhlungen*
handelt, oder um ,,alltagsbezogene Stadtemotion[en]“'** des mental mapping, ,.die fiir die
alltigliche Bewidhrung in der komplexen Grofistadt notwendig [sind] und [...]
gewissermallen zum Sozialisationspaket jedes geborenen Groflstadtbewohners oder jeder

gelernten GroBstadtbewohnerin [gehoren] [...].“"* Denn ,,[o]bwohl im Stadtraum alles

% Vgl. auch O.V., Dunkle Seiten Wiens aufgehellt. Zwei unbequeme Reisefiihrer. In: NEUE ZURCHER

ZEITUNG, 17. Juni 2004, 67.
! TroppER, Medium Ansichtskarte, 41.
92 Sommer, Imaging Vienna, 13.
% Ebd., 13.
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gleichzeitig anwesend ist, heiflt das jedoch keineswegs, dass jeweils alle Schichten auch

gleichzeitig wahrgenommen werden und im Bewusstsein prasent sind.*'*

In beiden Féllen wird deutlich, dass sich derartige Visualisierungsprozesse gerade nicht an
scheinbar objektivierbaren Hierarchien, wie etwa GroBenverhéltnissen, oder an der
,historisch gewachsene[n] architektonisch-dsthetischen Form der Stadt“'”’, sondern
vielmehr an  Hierarchisierungen, = Komplexititsreduktionen = und  diskursiven

<196

., Verknappungen orientieren, denen ganz konkrete individuelle und kollektive
Intentionen zugrunde liegen. Vor diesem Hintergrund erscheint es mir auch legitim, die
beiden Mahnmale am Judenplatz und in Berlin-Mitte trotz ihrer unterschiedlichen
GroBenordnung und stiddtischen Verortung miteinander zu vergleichen, weil hier die
Entscheidung fiir oder gegen eine visuelle Reprédsentation wesentlich nach 6konomischen
Gesichtspunkten von  Angebot und Nachfrage reguliert wird, was eine

postkartenspezifische Hierarchisierung des Stadtbildes zur Folge hat.

Diese diskursive Macht der Postkarten, die mitbestimmt, was sichtbar und was unsichtbar
gemacht wird,"” schafft in Bezug auf das Holocaust-Mahnmal am Judenplatz — wie die
obigen Ausfiilhrungen gezeigt haben — eine visuelle Leerstelle,” die noch deutlicher
hervortritt, wenn man den Blick auf das Berliner Pendant richtet, wo das vorhandene

Bildmaterial ganz andere Befunde liefert.

6. Berlin: Zwischen Asthetisierung und Normalisierung

In Berlin werden nicht blo3 an einem, sondern gleich an mehreren Orten Postkarten mit
Motiven des stddtischen Holocaust-Mahnmals zum Kauf angeboten. Auch ohne gezielte
Suche fallt der touristische Blick frither oder spéter auf einen der unzéihligen
Postkartenstinder, auf denen sich — neben den gidngigen Postkartenmotiven — auch das

Holocaust-Mahnmal in den verschiedensten Motivvariationen wieder findet.

194 Assmann, Geschichte im Gedéchtnis, 112.

1% Sommer, Imaging Vienna, 13.

Sabine Maasen, Torsten Maveruauser, Cornelia Rengeii, Bild-Diskurs-Analyse. In: Sabine Maasen

(Hg.), Bilder als Diskurse — Bilddiskurse (Weilerswist 2006) 7-26, hier 8.

7 Vgl. Maasen (2006).

1% Ursachenforschung fiir diese Leerstelle soll im Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht weiter betrieben
werden. Denn es sind nicht deren Ursachen, die hier im Vordergrund stehen, sondern vielmehr die
Konsequenzen, die sich daraus fiir die jeweilige Bildbedeutung ergeben.

196
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Sucht man dann jedoch gezielter, so gestaltet sich die Lage zunehmend komplexer: Am Ort
der Information, an dem die Logik von der Ortsgebundenheit der Postkarten'”
gewissermallen am strengsten befolgt werden kann, findet sich im dort ansdssigen
Museumsshop eine Kategorie von kautfbaren Bildern, denen zumindest ihr Format den
oberflichigen Anschein von Postkarten verleiht, die aber dennoch aufgrund ihrer
spezifischen medialen Rahmung nicht dieser Kategorie, sondern vielmehr der — aus

Kunstmuseen bekannten — Kategorie der Kunstkarten zugeordnet werden konnen.

Der erste Abschnitt des folgenden Unterkapitels soll demnach dem Versuch gewidmet
sein, die Quellenbeispiele in Anlehnung an den von Eva Tropper verwendeten Begriffs des

,Inszenierungsgrades**®

zu kategorisieren, um sie dadurch hinsichtlich ihrer Bedeutungen
unterscheiden zu konnen. Dabei soll von der Hypothese ausgegangen werden, dass die
Abwesenheit von Postkarten und stellvertretende Anwesenheit von Kunstkarten letztlich
mit den Vorgaben des Ortes zusammenhiingt, an dem diese verkauft werden. Ahnlich wie
im Falle des Herinneringscentrum Kamp Westerbork®™' scheint auch am Ort der

Information die Vermarktung von Postkarten als nicht angemessene Option ausgeklammert

und durch die Herstellung bzw. den Verkauf von Kunstkarten ersetzt worden zu sein.

Davon ausgehend sollen zweitens und abschlieBend die Gruppe der Postkarten, die an den
touristischen Brennpunkten abseits des Holocaust-Mahnmals bezogen werden kdnnen, in
threr Funktion als touristische Medien im Vordergrund stehen. Diesbeziiglich soll
argumentiert werden, dass die Etablierung des Holocaust-Mahnmals als Postkartenmotiv —
in Verbindung mit einer Reihe anderer (visueller) Reprisentationen — sowohl als ein
Zeugnis von als auch ein Beitrag zu dessen touristischer Ikonisierung angesehen werden

kann.

Um den Unterschieden zwischen Kunst-, Einzel- und Mehrbildpostkarten analytisch
gerecht zu werden, soll im Folgenden die Subjektivitit (Wie wird etwas abgebildet?), die
neben der Selektivitit (Was wird abgebildet?) ein bestimmender Faktor in Troppers
Analysemodell, auch hier eine wesentliche Rolle einnehmen.”” Mit dem Begriff der
Subjektivitit beruft sich Tropper in diesem Zusammenhang auf die mediale Inszenierung

im Prozess der Postkartenproduktion, bzw. auf Inszeniertheit als Resultat dieses Prozesses.

1% Vgl. TroppER, Medialitit und Gebrauch.
20 Vgl, Tropper, Medium Ansichtskarte.
21 Siehe Einleitung dieses Kapitels.

22 Vgl. TroppER, Medium Ansichtskarte.
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In der Bildproduktion verwendete Kunstgriffe wie Montage, Retusche, etc. stehen nach
Tropper dabei zwar in Konflikt mit dem Objektivititsanspruch fotografischer
Abbildungen. Dies wirke sich aber deshalb nicht negativ auf die Glaubwiirdigkeit der
Abbildungen aus, weil Inszeniertheit eine Eigenschaft sei, die sich im gesellschaftlichen
Umgang mit Postkarten mit der Zeit konventionalisiert hétte und somit als sozial erwartet
oder erwiinscht gelten konne. In diesem Sinne konne beispielsweise die Montage als
»explizites Konstruktionsprinzip bei der Herstellung von Ansichtskarten® betrachtet

werden, das deren mediale Gemachtheit thematisiere und betone.?*”

Postkarten besitzen daher nach Tropper gerade nicht den Anspruch, ihre Gemachtheit zu
kaschieren, sondern diese — ganz im Gegenteil — zeichenhaft einzuschreiben und so die
Spuren der performativen Rahmung von Postkarten im semiotischen Sinne lesbar zu
machen. Dass diese mediale Gemachtheit, bzw. Inszeniertheit zeichenhaft unterschiedlich
stark ausgeprdgt sein kann, ldsst bereits der von Tropper in diesem Zusammenhang
verwendete Begriff des Inszenierungsgrades®® erahnen. Davon ausgehend soll im
Folgenden versucht werden, Aussagen iiber graduelle Unterschiede in der Inszenierung der
vorliegenden Quellenbeispiele zu treffen und mit deren je spezifischer Ortsgebundenheit in

Verbindung zu bringen.

6.1 Kunstkarten

In Berlin gibt es im Wesentlichen zwei Orte, an denen jene Kunstkarten erstanden werden
konnen, iiber die an dieser Stelle im Detail gesprochen werden soll: Es handelt sich
einerseits um den an den Ort der Information angeschlossenen und von
CedonMuseumShops GmbH?* betriebenen Museumsshop. Dort befinden sich die —
ebenfalls von CedonMuseumShops GmbH vertriebenen — Kunstkarten, aus deren Fundus

die Kunstkartenbeispiele entnommen sind.

Der zweite Ort, das Jiidische Museum Berlin, weist mit einem ebenfalls von Cedon
MuseumShops GmbH vertriebenen Shop dieselben institutionellen Rahmenbedingungen.
Somit schopfen beide Orte — auch wenn das Angebot im Ort der Information aufgrund des

unmittelbareren Bezugs lippiger ausfillt — aus demselben Sortiment an Kunstkarten.

2 TroppEr, Medium Ansichtskarte, 36.
204 Ebd., 36.
25 Vgl http://www.cedon.de/ (19. Februar 2012).
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Ausgehend von diesen ersten Beobachtungen lésst sich postulieren, dass Kunstkarten mit
herkémmlichen Postkarten die Eigenschaft teilen, fiir gewohnlich nur an jenen Orten
verfiigbar zu sein, die auf den Karten abgebildet sind. Wihrend bei Kunstkarten in
Kunstmuseen dieser Bezug etwa durch die Reproduktion dort ausgestellter Gemaélde
hergestellt wird, spielt hier weniger die iibertragene Bedeutung des Mahnmals als vor Ort
zu besichtigendes architektonisches Kunstwerk eine Rolle, als vielmehr — und dies trifft in
noch hoherem MalBle auf die Gruppe der Postkarten zu — der Bezug auf einen
topographischen Ausschnitt der Stadt im Vordergrund. Wie die gemeinsame Vermarktung
der Karten an zwei verschiedenen Orten zeigt, fungiert das jlidische Berlin als grofter

gemeinsamer Nenner des Ortlichen Radius’.

Wendet man sich nun der Bildanalyse unter Beriicksichtigung der je spezifischen
performativen Rahmung zu, so treten nicht nur Gemeinsamkeiten, sondern vor allem auch
Unterschiede zu Tage. Strukturiert man die Bildanalyse in Anlehnung an Barthes’
analytischen Zweischritt von buchstéblichen und symbolischen Bildbotschaften, so lassen

sich im Wesentlichen folgende Aussagen treffen:

Unter Berticksichtigung der Barthes’schen Idee von der Nachricht ohne Code lassen sich
die — mehr oder weniger ganzheitlich — auf den Kunstkarten abgebildeten baulichen
Elemente des Stelenfeldes dem real existierenden Berliner Holocaust-Mahnmal
einigermallen einwandfrei zuordnen. Dabei sei betont, dass diese Identifizierung der
Abbildung mit dem Abgebildeten dezidiert noch keines kulturellen Hintergrundwissens auf
Rezipient innenseite bedarf, ohne jedoch behaupten zu wollen, dass ein von diesem
Hintergrundwissen abstrahiertes Bilderlesen in der Praxis existieren wiirde. Hinzu kommt,
dass die Karten, auf denen diese Abbildungen zu finden sind, in ithrem urspriinglichen
ortsgebundenen Umfeld tendenziell wesentlich leichter kontextualisiert werden konnen als
in der isolierten Betrachtung. Jedenfalls findet sich auf der Riickseite aller Kunstkarten ein
textlicher Hinweis, der nach Barthes unter dem Deckbegriff der Verankerung als
Identifikation bestimmter Bildelemente gedeutet werden kann. Dieser Hinweis nennt nicht
nur den Fotografen des Motivs sowie den Vertreiber und die Seriennummer der Karte,
sondern auch den vollen offiziellen Titel des Mahnmals in deutscher und englischer

Sprache sowie den Architekten des Mahnmals, Peter Eisenman.
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Bei allen Quellenbeispielen handelt es sich um  dieselben textlichen
Hintergrundinformationen, nach denen die einwandfreie Identifikation und Verortung des
Mahnmals erfolgen kann. Wahrend dies bei der Mehrheit der Karten, die ausschlielich
das Stelenfeld in unterschiedlich groflen Ausschnitten und aus verschiedenen Perspektiven
heraus abbilden (Abb. 1),°° noch trivial erscheinen mag, so ist die Tatsache, dass sich auch
in Fillen, in denen Bauwerke aus der Umgebung Eingang in das Motiv fanden (Abb. 3),2”
nichts an der Beschriftung &dndert, jedenfalls eine Erwédhnung wert. Die sprachliche
Identifikation der Bildelemente beschrinkt sich auch in diesen Féllen auf das Holocaust-
Mahnmal und steht somit im Einklang sowohl mit der visuellen Prominenz des Mahnmals,
die dieses auf der Abbildungsseite einnimmt, als auch mit der Ortsgebundenheit der

Kunstkarten.

Aber gerade bei der Einbeziehung der ortlichen Umgebung des Mahnmals in die
Komposition des Bildes lohnt es sich, genauer auf die symbolischen Assoziationen
einzugehen, aus denen sich auf Grundlage der Verbindung verschiedener rdumlicher
Elemente verschiedene Lesarten ergeben konnen. Bei den beiden wesentlichen
Wahrzeichenensembles, die in diesem Zusammenhang zu nennen sind, handelt es sich
einerseits um das Brandenburger Tor und das Reichstagsgebidude (Abb. 2)**® und
andererseits um die Hochhduser des Potsdamer Platzes (Abb. 3).%* In beiden Fillen dient
die Miteinbeziehung der Umgebung in Ergénzung zur absoluten sprachlichen Verortung
auf der Kartenriickseite nicht nur der relativen visuellen Verortung des Mahnmals, sondern

ebnet ebenso den Weg fiir eine Reihe darauf Bezug nehmender moglicher Assoziationen.

Im Falle jener Kunstkarte, auf der neben dem Holocaust-Mahnmal auch das
Reichstagsgebidude und das Brandenburger Tor abgebildet sind (Abb. 2),%° wurde das
Motiv aus dem Stelenfeld heraus eingefangen, so dass im Vordergrund Ausschnitte des
Mahnmals und im Hintergrund — ebenfalls blof in Ausschnitten — das Reichstagsgebdude
(links) und das Brandenburger Tor (rechts) zu sehen sind, die in etwa das obere Drittel des
Bildes einnehmen. Interessant ist dabei eine perspektivische Besonderheit, die sich dem

Auge unter Umstinden erst im Vergleich mit anderen Fotografien aus derselben oder einer

26 K2 K3,K4,K5 K6 (Abb. 1),K7,K8 K9,K10,K 11.
27 K 12 (Abb. 2), K 13, K 14 (Abb. 3).

28 K 12 (Abb. 2).

2 K 13, K 14 (Abb. 3).

20 K 12 (Abb. 2).
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t:?!'! Das hier zu beobachtende GroBenverhéiltnis zwischen

dhnlichen Perspektive erschliefl
Vorder- und Hintergrundelementen scheint ein Produkt perspektivischer Verzerrung zu
sein. Dies konnte ein Hinweis darauf sein, dass — dhnlich wie im Falle der klassischen
Postkarten — auch im Kontext von Kunstkarten das Prinzip der visuellen Subjektivitit eine
wesentliche Rolle spielt. Weiters stellt sich die Frage, welche symbolischen
Bildbotschaften durch diesen Ausdruck visueller Subjektivitdt moglicherweise unterstiitzt

werden.

Eine mogliche Lesart bestiinde etwa darin, die hier vorgenommene perspektivische
Anndherung vor dem Hintergrund einer symbolischen Anndherung der drei Bauwerke zu
interpretieren, die deren Gemeinsamkeiten unterstreichen sollten. Somit konnte die Trias
Reichstag, Brandenburger Tor und Holocaust-Mahnmal als gewichtiges Symbol des

.Neuen Berlin*“*?

gedeutet werden. Dieser symbolische Dreischritt wird etwa durch das
kompositorische Element der drei ein Dreieck bildenden gehissten Deutschland-Flaggen
unterstiitzt. Ebenso kann auch die Blickachse, die parallel zum Verlauf der ehemaligen
Berliner Mauer ausgerichtet ist, als Verstirkung des Topos vom ,Neuen®,

wiedervereinigten Berlin interpretiert werden.

Einer dhnlichen Interpretation sind auch jene Quellenbeispielen zuginglich, die neben dem
Holocaust-Mahnmal den Potsdamer Platz — einmal querformatig’® und einmal im

verhiltnisméBig uniiblichen Hochformat (Abb. 3)*'*

—in den Blick riicken. Abgesehen vom
Format unterscheiden sich beide Karten in erster Linie durch die Wahl der Perspektive.
Waihrend erstere aus stirker Ostlicher Richtung einen groferen Ausschnitt des Mahnmals
zeigt, wodurch auch die angrenzenden Héuser- und Baumzeilen stirker ins Blickfeld
riicken, ist letztere stirker auf den Potsdamer Platz fokussiert, der im Hochformat, aus
geringerer Entfernung und aus groflerer Ndhe zum Stralenniveau dementsprechend besser
zur Geltung kommt. Des Weiteren sind hier auch aus nédchster Néhe einzelne Personen

bzw. im Vordergrund eine Dreiergruppe zu sehen, die vermutlich gerade dabei sind, das

Stelenfeld zu erkunden. Aufgrund der hier abgebildeten relativen Randlage des Feldes sind

21 Vgl. hierzu etwa die Abbildung auf Seite 726 in Claus LecGewie, Holocaust-Denkmal.

Vgl. Sybille Frank, Mythenmaschine Potsdamer Platz: Die wort- und bildgewaltige Entwicklung des
»Neuen Potsdamer Platzes” 1989-1998. In: Thomas Biskup, Marc ScuarenBerG (Hg.), Selling Berlin.
Imagebildung und Stadtmarketing von der preuBlischen Residenz bis zur Bundeshauptstadt (Stuttgart
2008) 297-320, hier 297.

K 13.

214 K 14 (Abb. 3).

2

2
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diese Personen noch gut zu erkennen, zumal die einzelnen Stelen an dieser Stelle im

Schnitt noch keine menschengro3en Dimensionen erreichen.

Auch in diesen beiden Féillen bietet sich eine symbolische Bildbotschaft an, die das
Holocaust-Mahnmal assoziativ mit dem Potsdamer Platzes in seiner symbolischen
Bedeutung als ,,wohl prominenteste[r] Schauplatz des ,Neuen Berlin®“ verbindet.?"
Jahrzehntelang war dieses Gelidnde des Potsdamer Platzes zuvor zum Grofteil im sog.
,lodesstreifen” gelegen, um sich nach der Wiedervereinigung von der ,,grof3te[n]
Baustelle Europas® schlieBlich in ein neues Dienstleistungs- und Unterhaltungszentrum der

wiedervereinigten und neuen Bundeshauptstadt zu verwandeln.*®

Die gemeinsame Geschichte der beiden Orte, die exemplarisch den Palimpsest-Charakter
Berlins verdeutlicht,”'” bietet sich dabei als Ankniipfungspunkt fiir diese Konstruktion
eines ,,Neues Berlin“-Narrativs an. Sowohl die Gebdude des heutigen Potsdamer Platzes
als auch das Holocaust-Mahnmal befanden sich in der Zeit des Nationalsozialismus in
unmittelbarer Ndhe zum Volksgerichtshof, zum Sonderstrafgericht zur Ahndung von
Hoch- und Landesverrat, zur Gestapo, ebenso wie zum Reichssicherheitshauptamt, zum
Propagandaministerium sowie zur Neuen Reichskanzlei mit dem Fiihrerbunker.
Dementsprechend stellte das dortige Geldnde eines der Hauptangriffsziele der Alliierten
dar und wurde schlieBlich zu jener brachliegenden Fliche, die von 1945 bis zum Fall der

Berliner Mauer das Bild des Ortes prigen sollte.*'®

Wenn dem Potsdamer Platz in diesem Zusammenhang der Wandel von einem

<219 ¢ 220

,historische[n] Super-Ort zu einem ,von der Last der Geschichte erlosten®,
,,ahistorische[n] und tendenziell entmythologisierte[n] Ort“**' attestiert werden kann, so
mag ein Vergleich mit dem Holocaust-Mahnmal als Erinnerungsort auf den ersten Blick
vielleicht unpassend erscheinen, Offnet aber auch den Blick auf die Symbolhaftigkeit

beider Orte, die sie in Hinblick auf ein gegenwartsbezogenes Stadtbild vom ,,Neuen

215 Frank, Mythenmaschine, 297.

216 Ebd., 297.

27 Siehe auch David MibGLey, Berlin als Palimpsest. In: Thomas Biskup, Marc ScHALENBERG (2008) 345-
358.

21 Frank, Mythenmaschine, 300.

219 Ebd., 303.

220 Ebd., 318.

21 Ebd., 319. Aleida Assmann nannte den 1998 am Potsdamer Platz entstandenen Komplex auch ,eine
geschichtsfreie Hightech-Zone der Wirtschaft, des Konsums und der Unterhaltung. In: Assmann,
Geschichte im Gedéchtnis, 116.
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Berlin“ miteinander teilen. Die aktive Rolle des Holocaust-Mahnmals in diesem
Konstruktionsprozess wird etwa von Heidemarie Uhl hervorgehoben, derzufolge es gerade
das Mahnmal ist, das das ,Neue Berlin“ von der Kontamination durch die NS-
Vergangenheit ,,erlost* hat und ,,zur Voraussetzung eines Befreiungsaktes von der Last der

€c222

Vergangenheit™“*** geworden ist.

Neben diesen Kunstkartenbeispielen, auf denen die an das Holocaust-Mahnmal
angrenzende Umgebung zu sehen ist, ldsst sich — wie bereits erwdhnt — ebenso eine Reihe
von Fillen beobachten, in denen keine Umgebung abgebildet ist. Kompositorisch sind
diese Beispiele im Wesentlichen dadurch gekennzeichnet, dass die Stelenreihen, bzw. die
dazwischen verlaufenden Génge, diagonal zur Bildebene angeordnet sind. Die Perspektive
verdndert sich dabei aber von Fall zu Fall durch die Hohe, aus der das Mahnmal
aufgenommen wurde. Die Spannbreite reicht dabei von einer verhéltnisméfBig hohen
Positionierung (Abb. 1),** hin zu einer stiarker am Bodenniveau orientierten Perspektive.***
Je weiter oben die gewdhlte Perspektive, umso deutlicher tritt die wellenférmige
Anordnung der unterschiedlich dimensionierten Stelen hervor; ein Eindruck, der sich beim

individuellen Begehen des Stelenfeldes nicht in dieser Form ergeben kann.

Auch die perspektivischen Eigenschaften konnen, nachdem sie auf der Ebene der
Denotation identifiziert worden sind, auf der Ebene der Konnotation interpretiert werden.
Vor diesem Hintergrund ldsst sich das Fehlen einer sichtbaren Abgrenzung des
rasterartigen Stelenmusters nicht nur auf der visuellen Ebene, sondern auch in
metaphorischer Hinsicht als Hinweis auf potentielle Grenzenlosigkeit deuten. Das iterative
Muster erweist sich dabei einerseits als forderlich fiir die dsthetische Wiederverwertung
des Stelenfeldes als Kunstkartenmotiv, andererseits impliziert Grenzenlosigkeit im
iibertragenen Sinne das Fehlen von Anfang, Mitte und Ende und jeglicher geradlinigen
Erzédhlstruktur. Meines Erachtens kann der abstrakte Charakter des Mahnmals somit
rhetorisch mit einer postmodernen Mahnmalkultur verkniipft werden, in der der Umgang
mit dem Holocaust von individuellen und nicht von durch Vorschriften klassischer

Denkmalarchitektur vorgegebenen Zugidngen gepragt ist.

2 Heidemarie UnL, Going underground, 1.
23 Vgl. etwa K 6 (Abb. 1).
24 Vgl. etwa K 2.
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Quasi eine Zwischenstellung in der perspektivischen Ausrichtung nehmen zwei
Quellenbeispiele ein, die beide nicht von oben, sondern aus der Begehung des Stelenfeldes
heraus entstanden sind.”* Dadurch kommt es gewissermaBen zu einer Umkehr in der
Blickrichtung: Nicht mehr in das Mahnmal hinein, sondern aus dem Stelenfeld hinaus lésst
sich nun der Blick verfolgen. In Quellenbeispiel 4 verlduft dabei die Blickachse in
unmittelbarer Bodenndhe hin zum Ende des Stelenfeldes als kompositorischen
Fluchtpunkt. Dabei ist die Kamera nicht exakt parallel zum Boden sondern leicht nach
rechts geneigt, was etwa als Symbol fiir einen unsicheren Stand oder fiir einen

Schwindelzustand interpretiert werden kann.

Bei Quellenbeispiel 8 ist der Blick ebenso aus dem Stelenfeld heraus, diesmal aber gen
Himmel gerichtet, und zwar aus einer derart niedrigen Position, dass der Eindruck entsteht,
die sichtbaren Stelen wiren iiberproportional hoch. Die Stelenzwischenrdume geben den
Blick frei auf einen bedeckten, aber nicht génzlich bewdlkten Himmel. Eine
moglicherweise angestrebte Wolkenkratzer-Metaphorik wird in ihrer Bedeutung somit
auch geradezu buchstéblich aufgegriffen. Die Stelen scheinen geradezu an den Wolken zu

kratzen, die sich vor den blauen Himmel geschoben haben.

Diese einigen wenigen Beispiele deuten bereits an, welche Moglichkeiten sich fiir die
Wahl der Perspektive ergeben konnen. Sie machen auch deutlich, dass es aufgrund der
architektonischen Beschaffenheit des Mahnmals im Grunde keine dominante,
zentralperspektivische Schauseite geben kann, aus der heraus ein charakteristischer Blick
auf das Mahnmal kanonisiert werden konnte. Gerade bei Beispielen, die ohne die
Einbeziehung der Umgebung auskommen, ist es praktisch nicht nachvollziehbar, aus

welcher Position heraus das jeweilige Motiv aufgenommen wurde.

Der Versuch, die konnotativen Bildelemente einzelner oder mehrerer Kunstkarten zu
beschreiben, macht nicht nur die dafiir notwendige interpretatorische und daher auch
subjektive Eigenleistung bewusst. Es stellt sich ebenso die Frage, welche dieser unzihligen
Konnotationen, die aus einem Bild erschlossen werden konnen, fiir die von den
Bildproduzent innen intendierte Bildbedeutung letztlich von Relevanz sind. Doch kann in
diesen Féllen iiberhaupt von solch einer intendierten Bildbedeutung gesprochen werden?

Barthes sieht in der sprachlichen Verankerung eine Moglichkeit, die Polysemie von

» K4,K8.
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Bildern zu iiberwinden und dadurch eine bestimmte Bedeutung zu kanalisieren. Doch wie
soll — um mit Barthes zu sprechen — die in den Signifikanten des Bildes enthaltene
,fluktuierende Kette* von Signifikaten*® fixiert werden, wenn die sprachliche Botschaft
der Quellenbeispiele sich stets auf die Identifikation von Bildelementen beschridnkt, ohne
auf diese interpretierend einzuwirken?

Wenn auf einer der Kunstkarten ein blithender Strauch mit griinen Blittern inmitten des

Stelenfeldes zu sehen ist,?’

so ergibt der Kontrast vom leblosen Beton zum lebhaften, sich
einen Weg bahnenden Strauch ein metaphernreiches Bild, das wohl nicht zuféllig genau
auf diese Art und Weise in Szene gesetzt wurde. Allerdings ist diese Konnotation
bildspezifisch und besitzt wenig Erkenntnisgewinn, wenn der Anspruch darin besteht, eine

allen Kunstkarten gemeinsame, intentional festgelegte Bildbedeutung zu bestimmen.

Um diesem Anspruch moglichst nahe zu kommen, hilft es, sich der medialen Rahmung der
Kunstkarten zuzuwenden. Da die Fixierung der ,,fluktuierenden Kette von Signifikaten* in
diesen Féllen — wie bereits angesprochen — nicht auf einer sprachlichen Ebene erfolgt, ist
es vielmehr die Zeichenhaftigkeit ihrer medialen Gemachtheit, die Hinweise iiber die
allgemeine Bildbedeutung der Kunstkarten liefert. Versucht man dabei das Tropper’sche
Modell der medialen Rahmung von Postkarten anzuwenden, so ist zu beachten, dass es
sich bei Kunst- und Postkarten um jeweils unterschiedliche Inszenierungsformen handelt.
Um herausfinden zu kdnnen, welche spezifischen Inszenierungslogiken beim Medium
Kunstkarte eine Rolle spielen, ist es aber gerade der Vergleich mit klassischen

Bildpostkarten, der hier zu wertvollen Erkenntnisse fiihren kann.

Das touristische Medium Ansichtskarte ist — um einen Gedanken wieder aufzugreifen — im
Wesentlichen durch ihre Ortsgebundenheit geprédgt. Da sie in der Regel nur an jenen Orten
kauflich erwerbbar ist, die sie — in Ausschnitten — abbildet, mache nach Tropper auch
»[d]as Verschicken einer Ansichtskarte [...] nur dann Sinn, wenn man sich an dem Ort
befindet, der auf der Karte abgebildet ist.“**® Aufgrund dieser konventionalisierten
Ortsgebundenheit fungieren Ansichtskarten nicht nur als Medium, um ein bestimmtes

topographisches Motiv ~ abzubilden, sondern  ebenso als »Symbolische

226 BartHes, Rhetorik des Bildes, 34.
227 K 3
228 TroppEr, Medialitidt und Gebrauch, 117.
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Anwesenheitsnachweise“,”” als Zeugnisse und Beweise eines tatsédchlichen Da-gewesen-

Seins.

Wie bereits eingangs erwdhnt wurde, sind auch Kunstkarten von dieser Ortsgebundenheit
gepragt. Allerdings gibt es einen wesentlichen Unterschied, der in der konkreten medialen
Inszenierung der Kunstkartenmotive begriindet liegt. Wirft man ndmlich einen Blick auf
die Riickseite der Kunstkarten, so sucht man dort vergebens nach vorgezeichneten

Adresszeilen oder besonders hervorgehobene Stellen fiir das Aufkleben von Briefmarken.

Kunstkarten sind demnach vor allem deswegen nicht mit klassischen Bildpostkarten
gleichzusetzen, weil sie — so die These — auf der Zeichenebene nicht derart eng an den
performativen Akt des Verschickens gekoppelt werden. Dass diese Akzentverschiebung
ithre zeichenhafte Entsprechung in der Abwesenheit von Adresszeile und Platzhaltern fiir
Briefmarken findet, weist auf die Intentionen der Bildproduktion hin. Wird die assoziative
Verbindung von Karte und dem Akt des Verschickens intentional auf der
Produktionsebene unterbunden, so bedeutet dies nicht, dass dieser Eingriff auf der
Rezeptionsebene nicht auch wieder aufgehoben bzw. ignoriert, eine Kunstkarte in diesem

Sinne nicht auch immer zu einer Postkarte wider Willen gemacht werden kann.*°

Dass es jedoch wenig Sinn macht, die hier im Zentrum stehenden Quellenbeispiele auch
analytisch in das Feld der klassischen Bildpostkarten einzuordnen, soll mit einigen
weiteren Uberlegungen untermauert werden. Weiters auffallend am Ensemble der
Kunstkarten sind demnach formale Aspekte wie der allgemein vorherrschende, mit einer
auffallenden Monochromitit gepaarte Kontrastreichtum der Abbildungen, die Abwesenheit
von Bildbeschriftungen oder auch das Fehlen von Collagen. Dies ldsst vermuten, dass
hinter der visuellen Inszenierung der Mahnmalsarchitektur vor allem ein &sthetischer

Anspruch steckt.

Wenn nun in Abwandlung von Troppers performativer Medienanalyse gefragt wird, wie
sich dieses Tun des Mediums Kunstkarte auf die Bildbedeutung auswirkt, so soll die
Antwort an dieser Stelle lauten: Das Medium Kunstkarte prasentiert das Mahnmal in seiner

Bedeutung als Kunstwerk. Diese Annahme wird durch die Tatsache verstérkt, dass es nicht

229 Tropper, Medialitit und Gebrauch, 118-120.

20 Auf diese mogliche Gebrauchsform wird auch durch die im Museumsshop vorgenommene
Kategorisierung hingewiesen, die die Motive nicht etwa unter dem Schlagwort der ,,Kunstkarte®,
sondern unter jenem der ,,Postkarte® einordnet.
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nur Kunstkarten im Postkartenformat zu kaufen gibt, sondern ebenso A4-Drucke sowie
Poster in den Mallen 50x70 cm. Vor diesem Hintergrund erscheint auch die Entkoppelung
von der Gebrauchsform des Verschickens plausibel, wodurch das individuelle Andenken,

die Moglichkeit des Mit-nach-Hause-Nehmens in den Vordergrund riickt.

Aufgrund ihres dsthetischen Anspruches konnen Kunstkarten als Gegenpole zu den
massenhaft reproduzierten Postkarten betrachtet werden, die es an den touristischen
Brennpunkten Berlins zu finden gibt. Daraus ergeben sich eine Reihe von denkbaren
Gegensatzpaaren — geschmackvoll vs. kitschig,... —, die auch Vermutungen hinsichtlich
der Kaufmotivation auf Rezipient innenseite zulassen. Weiters ist auch von Bedeutung,
dass die Kunstkarten wirklich nur an genau dem Ort gekauft werden konnen, den sie
abbilden. Somit zeugen sie nicht nur von der bloBen Anwesenheit in Berlin, sondern von
einer Anwesenheit vor Ort, die wiederum als Beweis von einer tiefergehenden
Auseinandersetzung benutzt werden kann. Dafiir, dass diese Auseinandersetzung hier noch
recht stark in den urspriinglichen Erinnerungskontext des Mahnmals eingebettet ist, spricht

die Tatsache, dass die Kunstkarten auch im Jiidischen Museum Berlin erwerbbar sind.

Dieser Riickbezug auf den Erinnerungsort und die unmittelbare Prisenz des
Gedenkkontextes ldsst — in Verbindung mit der Abwesenheit herkdmmlicher Postkarten
im Bookshop des Ortes der Information selbst — vermuten, dass Kunstkarten — nicht aber
Postkarten — als dem Ort angemessene Medien erachtet werden. Das Fehlen von
Adresszeilen und anderen charakteristischen Merkmalen klassischer Postkarten ermoglicht
es, Parallelen zum oben erwihnten Beispiel des Herinneringscentrum Kamp Westerbork zu
ziehen,”' an dem der Verkauf medial eindeutig als solche deklarierter Postkarten als der
Symbolik des Ortes als unpassend eingestuft wurde. Ist diese spezifische Ortsgebundenheit
nicht mehr gegeben, so lassen sich im Bereich genuiner Postkarten auch andere graduell
unterschiedliche Inszenierungsformen beobachten. Solchen Beispielen ist das folgende

Unterkapitel gewidmet.

6.2 Postkarten

Bereits in unmittelbarer Ndhe zum Ort der Information ldsst sich ein Wechsel von den

Kunstkarten des Museumsshops hin zu klassischen Postkarten beobachten. In der Cora-

21 Siehe Einleitung dieses Kapitels.
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Berliner-Strafe, die das Mahnmal nach Westen hin begrenzt, hat sich in den letzten Jahren
eine Reihe von Imbissstinden und Souvenirshops angesiedelt. Auch Postkarten mit
Motiven des Holocaust-Mahnmals sind Teil des dortigen Angebots. Nicht unweit davon
entfernt liegt Unter den Linden, eine der wesentlichen touristischen Flaniermeilen und
somit auch eine der wesentlichsten stadtischen Brennpunkte fiir den Postkartenverkauf.
Dem Angebot der zahlreichen dort angesiedelten Souvenirshops ist auch der Grof3teil der

folgenden Quellenbeispiele entnommen.

Der Anspruch, alle kursierenden Postkarten zum Holocaust-Mahnmal zu verzeichnen,
kann dadurch klarerweise nicht erfiillt werden, soll aber auch gar nicht Ziel der folgenden
Ausfithrungen sein. Die hier behandelten Postkarten sind jedoch mit dem Ziel ausgewahlt
worden, einen reprdsentativen Querschnitt durch die Bandbreite der vorhandenen
Inszenierungen zu bieten. Bei der Frage nach der Inszenierung geht es im Wesentlichen
darum, Farbgebung, Perspektive oder die Auswahl und Platzierung von Text zu

identifizieren.

Je nachdem wie explizit Postkarten ihrer medialen Verfasstheit mit visuellen Mitteln
Ausdruck verleihen, weisen sie einen unterschiedlich starken Inszenierungsgrad auf. In
welcher Beziehung diese graduellen Unterschiede nun zu den Inszenierungen der
Kunstkarten stehen, wie sich die verdnderte mediale Rahmung schlieflich auf die
Bedeutung des abgebildeten Motivs auswirkt und ob sich trotz gleich bleibender Motive
ein Bedeutungswandel im Ubergang von Kunst- zu Postkarten konstatieren lisst, sollen die

folgenden Ausfithrungen versuchen zu kléren.

Um diese Fragen beantworten zu konnen, ist es sinnvoll, die Quellenbeispiele nach ihrem
jeweiligen Inszenierungsgrad zu ordnen. Den Anfang machen dabei jene Postkarten, die
noch einen vergleichsweise niedrigen Inszenierungsgrad aufweisen, indem sie ohne die
Miteinbeziehung der Ortlichen Umgebung, von Menschen und ohne zusétzliche

Beschriftung auf der Bildseite auskommen.**

Die Komposition von Quellenbeispiel 16 (K 16) lasst Parallelen zu einigen Kunstkarten
erkennen: Auch hier verlduft die Gitterstruktur des Stelenfeldes diagonal zur Bildachse. In
Quellenbeispiel 15 (K 15) hingegen verlduft die Blickrichtung entlang einer der langen
Durchgénge, der das querformatige Bild auf der vertikalen Ebene durchzieht. In der Mitte

2 K 15,K 16.
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des oberen Bildrandes ist das Ende dieses Durchganges sichtbar. Die dortigen
Lichtstrahlen markieren einen der vielen mdglichen Ein- bzw. Ausginge des Stelenfeldes.
Im Vordergrund ist ein kupferfarbenes Abflussgitter zu erkennen, das sich zudem farblich
deutlich von seiner blau-grauen Umgebung abhebt. So wenig die kreuzartige Struktur der
Abflussgitterdurchldsse auf der buchstdblichen Bildebene aussagt, so aufgeladenen
prasentiert sich dieses Bildelement als religids konnotierte Kreuzmetapher auf der

symbolischen Bildebene.**

Beide Quellenbeispiele weisen in der Komposition ihrer Abbildungen Ahnlichkeiten zur
Kategorie der Kunstkarten auf. Vor diesem Hintergrund scheint eine einwandfreie
kategorische Unterscheidung allein auf Grundlage der bebilderten Vorderseite zunichst
nicht moglich zu sein. Dass wir es dennoch mit jeweils unterschiedlichen
Inszenierungsformen zu tun haben, wird deutlich, wenn man das Medium als Ganzes
beriicksichtigt. Im Unterschied zu den Kunstkarten sind diese beiden Postkarten ndmlich
sowohl mit einer Adresszeile als auch mit einem Berlin-Logo ausgestattet, das sich im
einem Fall quer liber die beschreibbare Fliche erstreckt,”* im anderen Fall in der oberen

Kartenmitte platziert ist.*

Dass Kunst- und Postkarten Bilder nicht auf dieselbe Art und Weise performativ rahmen,
veranschaulicht jedoch nicht nur die Beriicksichtigung der Kartenriickseite. Die Frage,
welche Gebrauchsformen zu welchen Medien in Verbindung stehen, wird nicht zuletzt
auch am Ort der Verbreitung deutlich: Dass Postkarten vom Holocaust-Mahnmal gekauft,
beschrieben und verschickt werden konnen, ldsst sich im Umfeld vieler anderer Postkarten
besonders leicht vermitteln. Der dsthetische Anspruch von Kunstkarten wiederum und
deren Entkopplung von der Gebrauchsform des Verschickens wird durch die
Nachbarschaft zu A4-Drucken und Postern zu wissenschaftlicher Literatur und Filmen

betont.

Mit steigendem Inszenierungsgrad auf der Bildebene sinkt auch das
Verwechslungspotenzial zwischen den einzelnen kunst- und postkartenspezifischen

Inszenierungsformen. Bereits kleine Details fithren hier zu messbaren graduellen

233 Auf die zahlreichen Moglichkeiten, diese Symbolik zu interpretieren, soll an dieser Stelle nicht néher
eingegangen werden.

B K 16.

3K 15.
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Unterschieden. So ist beim Quellenbeispiel 17 (Abb. 4 & 5)* zwar ein dhnliches Bild wie
Quellenbeispiel 16 abgedruckt, die darauf zu sehende Personengruppe ist aber — meines
Erachtens — ein deutlicher Hinweis darauf, um welche Form der medialen Inszenierung es
sich hierbei handelt. Die aus drei Personen bestehende Personengruppe, deren Kleidung
auf sommerliches Wetter und somit im iibertragenen Sinne auf eine der Hauptsaisonen des
Tourismus hinweist, verteilt sich horizontal {iber das untere Bilddrittel. Einer erwachsenen
Person auf der linken Seite stehen dabei zwei Kinder auf der rechten Seite gegeniiber. Im
Moment der Aufnahme scheint die Person auf der linken Seite gerade selbst im Begriff zu
sein, ein Foto von den beiden fiir die Kamera posierenden Kindern zu machen. Der Blick
durch die Kamera des Touristen kann dabei zwar nicht direkt wiedergegeben, aber doch
rekonstruiert und vor dem Hintergrund des zugrunde liegenden Mediums bewusst
inszeniert werden. Es bleibt zu vermuten, dass derartige Inszenierungen aus gutem Grund
nicht auf den kursierenden Kunstkarten zu finden sind. Denn die Verwendung einer
Fotografie, in der sich das Mahnmal als Kulisse einer allzu unbeschwerten
massentouristischen Aneignung présentiert, konnte in Hinblick auf die Beschaffenheit des

Ortes durchaus als problematisch angesehen werden.*’

Postkarten, die nicht nur das Mahnmal selbst, sondern auch die ndhere Umgebung
darstellen, machen Gebdude sichtbar, die bereits im Kontext der Kunstkarten zur Sprache
gekommen sind. Einerseits handelt es sich dabei um den Komplex Potsdamer Platz, der

238

sowohl bei Tag** als auch auch bei Nacht festgehalten wird.

Letztere Postkarte ist vor allem aufgrund ihrer Beschriftung bemerkenswert. Auf der
Riickseite der Postkarte platziert, erfiillt sie — ebenso wie im Falle der bisher besprochenen
Kunstkarten — die Funktion, deren visuelle Elemente sprachlich zu verankern, genauer: zu
identifizieren. Dass es sich hierbei um eine selektive Identifikation handelt, macht der
Vergleich zwischen den verschiedenen Verankerungen deutlich. Wihrend die
Beschriftungen auf der Riickseite von Kunstkarten — auch bei abgebildeter Umgebung —
stets nur das Holocaust-Mahnmal selbst identifizieren, geht die Postkarte mit der
Nachtaufnahme dariiber hinaus, indem sie nicht nur das Mahnmal selbst, sondern auch das

Sony-Center am Potsdamer Platz in die Beschriftung miteinbezieht.

56 K 17 (Abb. 4 & 5).

27 Zur Thematik vom ,,Mahnmal als Kulisse* siche auch Exkurs zu tabuisierten Bildern.
»8 K 18,K 19, K 20.

%9 K 21.
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Wihrend die Kunstkarten das Mahnmal nicht nur mit visuellen, sondern auch mit
sprachlichen Mitteln in den Vordergrund riicken, ergeben sich fiir Postkarten aufgrund
threr gelockerten Ortsgebundenheit zusétzliche Benennungsmoglichkeiten. Seinem
urspriinglichen Gedenkkontext enthoben, wird das Mahnmal hier vor dem Hintergrund
seiner Verwertbarkeit als Tourismusobjekt bewertet.** Dieser verinderte Referenzrahmen
macht es schlieBlich moglich, auch den Potsdamer Platz als touristische Sehenswiirdigkeit

des ,,Neuen Berlin“ in die Beschriftung mit einzubeziehen.

Ahnliche Ergebnisse liefern auch jene Postkarten, bei denen der Blick nicht auf den
Potsdamer Platz, sondern auf Reichstagsgebdude und Brandenburger Tor gerichtet ist. Auf
einer dieser Postkarten ist eine Luftaufnahme abgedruckt, die nicht nur den Bereich von
Mahnmal, Brandenburger Tor, Reichstagsgebdude und Tiergarten zeigt, sondern am

oberen Bildrand auch noch nach Norden bis zum Berliner Hauptbahnhof reicht.*"!

Zum Zeitpunkt der Aufnahme im Juli 2005 befand sich nicht nur der Hauptbahnhof noch
im Bau, auch die Flache der spiteren US-amerikanischen Botschaft zeigt sich auf dieser
Aufnahme noch unbebaut. Obwohl in diesem Ausschnitt viele Objekte benannt werden
konnten, beschrankt sich die Beschriftung auf der Kartenriickseite auf drei: das ,,Holocaust
Mahnmal®, das ,,.Brandenburger Tor*“ und den ,Reichstag®. Diese Selektion steht im
Einklang mit der kompositorischen Anordnung der Objekte: Von unten nach oben und von
Stiden nach Norden, durchziehen die drei Sehenswiirdigkeiten die Bildmitte in einer

vertikalen Linie.

Dass solche Selektionen nicht allgemeine, sondern blof postkartenspezifische Giiltigkeit
besitzen, zeigt nicht nur der indirekte Vergleich mit den bisherigen Beispielen, sondern

auch der direkte Vergleich mit folgender Postkarte;**

ein direkter Vergleich deshalb, weil
hier dieselbe Fotografie — allerdings in einem kleineren Ausschnitt — erneut als
Postkartenmotiv reproduziert wurde. Ein wesentlicher Unterschied besteht jedoch darin,
dass dem zeitgenossischen Foto eine historische Aufnahme desselben Gebiets aus dem
Jahre 1946 gegeniibergestellt wurde. In der Lesrichtung von links nach rechts entsteht so
ein Vorher-Nachher-Bild, das den Wandel vom zerbombten zum wieder aufgebauten und

wiedervereinigten Regierungsviertel touristisch verwertbar macht. Vor diesem Hintergrund

20 Vgl. TroppER, Medialitit und Gebrauch, 122.
# K 22.
2 K 23.
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mag es wenig verwundern, dass das Holocaust-Mahnmal hier nicht nur nicht vollstindig

gezeigt, sondern auch auf der Riickseite nicht explizit erwdhnt wird.**

Im Unterschied zu Kunstkarten werden Bildelemente aber nicht nur auf der Riickseite der
Postkarten, sondern teilweise auch auf der bebilderten Vorderseite sprachlich verankert.***
Diese sprachliche Verankerung erfolgt stets nach demselben Muster: Neben die
Identifikation des Mahnmals (,,Holocaust(-)Mahnmal®) tritt dessen Verortung in der
Bundeshauptstadt (,,Berlin®). Dadurch wird nicht nur angezeigt, wo sich das Mahnmal
befindet, sondern auch, wo es als Postkartenmotiv zu finden ist. Dies impliziert, dass
jede/r, die/der eine solche Postkarte erworben bzw. verschickt hat, zwar nicht unbedingt

beim Mahnmal, zumindest aber in Berlin gewesen sein muss.

Um Hinweise dariiber zu finden, was diese Betonung der Ortsgebundenheit iiber die
symbolische Bedeutung der Postkarten bzw. ihrer Motive aussagt, lohnt es sich, noch
einmal einen Blick auf den Begriff des Stadtbildes zu werfen. Wenn dieser Begriff
umschreibt, ,,wie Bewohnerinnen und Bewohner die Stadt als Ganzes mit bildnerischen
oder sprachlichen Mitteln darstellen*,**® so liefern Postkarten ein Beispiel fiir die
konkreten materiellen Bestandteile, aus denen sich solche Stadtbilder zusammensetzen
konnen. In diesem Sinne erhdlt das Mahnmal als Postkartenmotiv die Funktion eines
visuellen Stellvertreters fiir die Stadt als Ganzes. Das Mahnmal wird somit in zweifacher
Hinsicht als pars pro toto,** als Teil fiirs Ganze, in Szene gesetzt: einerseits auf der

visuellen Ebene (Einzelbild steht fiir Stadtbild als Summe mehrerer Einzelbilder),

andererseits auf der sprachlichen Ebene (,,Holocaust(-)Mahnmal* steht fiir ,,Berlin®).

Vor diesem Hintergrund ldsst sich weiters nicht nur die Vorderseite, sondern auch die
Riickseite der Postkarten genauer betrachten. Die beschreibbare Fliche wird dort ndmlich

in der Regel nicht nur von einer sprachlichen Verankerung der Bildelemente begleitet,

243

,Berlin. Reichstag (Regierungsviertel) 1946 und heute®.

¥ K 18,K 20,K 24, K 25, K 26.

5 Sommer, Imaging Vienna, 9.

Diese Idee stiitzt sich auf den in der Sprachwissenschaft gebriauchlichen Begriff der Metonymie, die den
,,Ersatz einer Benennung [...] durch eine verwandte Bezeichnung [umschreibt], die mit dem Gemeinten
[...] durch einen sachlichen (z.B. rdumlichen, zeitlichen, kausalen) Zusammenhang bzw. durch
semantische Kontiguitét verkniipft ist. In: Hadumod Bussmann (Hg.), Lexikon der Sprachwissenschaft
(4., durchges. u. bibliograph. erg. Auflage, Stuttgart 2008) 436 f.

Die rhetorische Stilfigur des pars pro toto — die Bezeichnung des Ganzen durch einen Teil stellt als
(,,partikularisierende®) Synekdoche einen Sonderfall der Metonymie dar. Vgl. hierzu Bussmann,
Sprachwissenschaft, 707.
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sondern auch durch visuelle Elemente ergdnzt. Abgesehen von drei Quellen®*’ sind alle
restlichen Quellenbeispiele mit solchen visuellen Elementen ausgestattet, wobei
grundsitzlich drei Varianten zu beobachten sind: Auf der Riickseite einer Postkarte ist ein
stilisiertes Berlin-Logo mit Brandenburger Tor und Fernsehturm am oberen, mittleren
Bildrand platziert.**® Sieben Postkarten verwenden ein liber die ganze Fliche verteiltes
wasserzeichenartiges Logo, in dem die Buchstaben des Stadtnamens gleichmifig auf zwei
Zeilen aufgeteilt werden (Abb. 4 & 5).** Eine dritte Variante zeigt — ebenfalls in Form
eines Wasserzeichens — das Brandenburger Tor.*°

51 dazu verwendet, um

Auch in diesen Fillen wird die rhetorische Stilfigur der Metonymie
einer wesentlichen symbolischen Botschaft Ausdruck zu verleihen. Demnach geht es in all
diesen Féllen eben nicht blof3 darum, das Holocaust-Mahnmal zu identifizieren, sondern
ebenso darum, es als stellvertretendes Einzelbild fiir das touristische Gesamtbild Berlins
auszuweisen, bzw. die Sehenswiirdigkeit Holocaust-Mahnmal (pars) als symbolischen

Hinweis auf die Tourismusstadt Berlin als Ganzes (totum) zu deuten.?*

Je hoher der Inszenierungsgrad, umso sichtbarer das zugrunde liegende Medium. Der
folgende Wechsel von Einzelbild- zu Mehrbildpostkarten soll nicht nur dazu dienen, diese
These zu veranschaulichen, sondern ebenso die Moglichkeit bieten, nach weiteren

Anhaltspunkten zu suchen, die auf die Verwendung metonymischer Stilmittel hinweisen.

Im Unterschied zu Kunst- und Einzelbildpostkarten zeichnen sich Mehrbildpostkarten
durch ein Farbschema aus, das sich mit seinem Reichtum an verhéltnismafBig knalligen
Farben von Einzebildpostkarten, aber vor allem auch von der Monochromizitit der
Kunstkarten abhebt. Des Weiteren wird durch Mehrbildpostkarten das pars pro toto-
Prinzip kommerzieller Postkarten nicht mehr implizit sondern explizit mit visuellen
Mitteln ausgedriickt, d.h. alle auf einer Mehrbildpostkarte versammelten Motive stehen
gleichermaflen fiir das touristische Stadtbild Berlins. Beide Eigenschaften weisen darauf

hin, dass Mehrbildpostkarten den hochsten Inszenierungsgrad innerhalb der untersuchten

7 K 18,K 19,K 20.

M K 15.

* K 16,K 17 (Abb. 4 & 5), K 21,K 22, K 23, K 24, K 25.

20 K 25.

2! Siehe FuBnote 246.

22 Qder um theoretisch expliziter zu werden: Das Holocaust-Mahnmal als abgeschlossenes Zeichen der
buchstdblichen Bildebene wird in das Zeichensystem der symbolischen Bildebene — auch
Konnotationssystem* (Barthes) — iiberfiihrt, um dort als Signifikant des Zeichens ,,Tourismusstadt
Berlin“ zu fungieren.
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Quellenbeispiele aufweisen, weil sie auf der visuellen Ebene am deutlichsten ihren

medialen Rahmen offenbaren.

Darauf, dass auch hier Berlin als gemeinsamer rdumlicher Referenzrahmen der
Mehrbildpostkarten fungiert, weist die hdufige Einbindung von Berlin-Logos auf der
bebilderten Vorderseite hin. Eine Variante dieses Logos ist bereits in dhnlicher Form in
Bezug auf die Riickseite von Einzelbildpostkarten zur Sprache gekommen, ist aber nun auf
der bebilderten Vorderseite zu finden und passt sich dem allgemeinen Farbreichtum an

(Abb. 6).25

Ausgehend von der Analyse solcher Berlin-Logos lésst sich anmerken, dass keine der hier
untersuchten Mehrbildpostkarten eine unbeschriftete Vorderseite aufweist. Wihrend die
Beschriftung stets zur Verortung der abgebildeten Sehenswiirdigkeiten beitrdgt, ist die
direkte Benennung der Objekte eher eine Seltenheit. Je weniger Sehenswiirdigkeiten
allerdings pro Postkarte abgebildet sind, umso grofer ist — schon allein aus Platzgriinden —
die Wahrscheinlichkeit, dass auch einzelne Sehenswiirdigkeiten identifiziert werden (Abb.

6).254

Je mehr Motive allerdings auf einer Mehrbildpostkarte abgebildet sind, umso weniger Platz
steht jedem einzelnen Motiv nicht nur im buchstiblichen, sondern auch im symbolischen
Sinne zur Verfiigung. Denn je groBer die Anzahl an Sehenswiirdigkeiten ist, die auf einer
Karte zusammengefiigt werden, umso grobkorniger wird aus der Topographie der Stadt
selektiert. So sind bei steigender Motivzahl auch Objekte abgedruckt, die als Einzelmotive
weitaus seltener auf Postkarten vervielfiltig werden als etwa das Brandenburger Tor oder
auch das Holocaust-Mahnmal. Postkarten mit einer zweistelligen Anzahl an Motiven — die
Spannbreite liegt zwischen acht (Abb. 6)*° und 99 Motiven pro Karte*®* —, weisen eine
besonders abgeschwichte Selektivitit auf und machen dadurch weitere typologische
Differenzierungen notwendig. Wiahrend sich Postkarten mit einstelliger Motivanzahl

ausschlieBlich topographische Motive aus der Gegenwart zunutze machen,”’ so finden im

3 K 27 (Abb. 6), K 28, K 29.

24 Bei K 27 (Abb. 6) ist dies mit acht Motiven der Fall.
5 K 27 (Abb. 6) & 28.

26 K 30.

»7 Eine Ausnahme bildet hier K 3.

75



Zwischen Gedenken und touristischer Sehenswiirdigkeit

zweistelligen Bereich auch historische Aufnahmen bzw. Grafiken Eingang in die

Motivauswahl.>®

Auch auf den Riickseiten der untersuchten Mehrbildpostkarten steht die Verortung der

€259

abgebildeten Sehenswiirdigkeiten, die durch die Beschriftung ,,Berlin oder

€260

,.Bundeshauptstadt Berlin“>® gewihrleistet wird, im Vordergrund. Ahnlich wie bei den

' oder

Einzelbildpostkarten wird auch hier die Riickseite durch das Brandenburger Tor*®
durch eine Stadtansicht, jeweils in Form eines Wasserzeichens, ergidnzt. Eine
Identifikation der Einzelmotive, von der auch auf der Kartenriickseite abgesehen wird,
wire vor allem bei besonders motivreichen Mehrbildpostkarten nicht nur kaum mdglich,
sondern entspriche — meines Erachtens — auch gar nicht dem Anspruch solcher
Mehrbildpostkarten, wonach es primar darum geht, jedes Einzelmotiv als Teil fiir die Stadt

als Ganzes zu présentieren.

99 Motive stehen so fiir ,,99 x Berlin“,*®® wie eine Bildbeschriftung es explizit macht. Nicht
anders verhélt es sich mit dem Motiv des Holocaust-Mahnmals, das in der Gruppe der
Mehrbildpostkarte neben anderen Sehenswiirdigkeiten als pars pro toto fiir das touristische

Stadtbild Berlins eintritt.

Der empirische Abschnitt zur Quellengruppe der Kunst- und Postkarten hat deutlich
gemacht, wie entscheidend die mediale Rahmung auf die Bedeutungsproduktion von
Bildern einwirken kann. Ausgehend von der Annahme, dass topographische Postkarten in
erster Linie fiir die Abbildung ,,sehenswiirdiger® und ,,touristisch verwertbarer* Orte und
Objekte zustindig sind, kann die vielfache Reproduktion des Holocaust-Mahnmals auf
Postkarten als Indiz fiir dessen hohen touristischen Stellenwert und fiir dessen Wandel

€264

,vom Stolperstein zur Touristenattraktion**** angesehen werden.

Besonders hochgradig inszenierte Postkarten haben zwar gezeigt, dass solche semantischen

Beziige auch zeichenhafte Spuren hinterlassen konnen, letztlich aber nicht von den

28 Zu nennen wire hier etwa die zur Ikone gewordene Aufnahme des NVA-Soldaten Conrad Schumann,

der im August 1961 einen sowjetischen Grenzzaun in Berlin {ibersprang (K 22), oder auch eine Grafik
der Berliner Besatzungszonen (K 19, K 20, K 22). Zu ersterem vgl. auch Christoph Hamann,
Fluchtbilder. Schliisselbilder einer morderischen Grenze. In: Gerhard Paur (2008) 266-273.

29 K 27 (Abb. 6), K 28, K 30, K 31, K 32, K 33.

20K 29.

21 K 27 (Abb. 6), K 28, K 30, K 31, K 32, K 33.

2 K 29.

23 K 30.

4 Vel. Leceewie, Holocaust-Denkmal.
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visuellen Représentationen selbst ausgehen, sondern durch ihre medialen Rahmungen
hergestellt werden. In diesem Sinne ist Wien nicht deshalb als Leerstelle anzusehen, weil
Bilder dort génzlich fehlen — denn Bilder vom Mahnmal findet man in anderen medialen
Kontexten sehr wohl —, sondern weil sie nicht als medial gerahmte Postkartenmotive in
Erscheinung treten. In Wien sind es vielmehr andere Orte und Objekte, die als touristische
Sehenswiirdigkeiten inszeniert werden, und zwar eben weil sie — im Gegensatz zum

Mahnmal am Judenplatz — als Postkartenmotive zum Einsatz kommen.

Die Gegeniiberstellung von Kunst- und Postkarten am Beispiel Berlins hat weiters gezeigt,
dass Orte auf unterschiedliche Art und Weise als Sehenswiirdigkeiten inszeniert werden
konnen. Wéhrend im Falle der Kunstkarten das Mahnmal noch als Erinnerungsmedium,
»Stolperstein® und dsthetisch ansprechendes, architektonisches Kunstwerk im Vordergrund
steht, geht es bei den Postkarten — und das mit steigendem Inszenierungsgrad umso
expliziter — vordergrindig um das Mahnmal als Berliner Sehenswiirdigkeit und
,, Touristenattraktion®, als pars pro toto, als Teil fiir die Tourismusstadt Berlin als Ganzes.
Visuelle Reprédsentationen auf Postkarten leisten somit einen wesentlichen Beitrag zur
Verfestigung dieses von Claus Leggewie angesprochenen Wandels ,,vom Stolperstein zur

Touristenattraktion®, der im Typus der Mehrbildpostkarten seinen Hohepunkt erreicht.

Dieser Kontrast zwischen der Asthetisierung — ausgedriickt im Medium der Kunstkarte —
und der Normalisierung des Holocaust-Mahnmals zu einer ,ganz normalen®
Touristenattraktion erreicht ithren Hohepunkt im Typus der Mehrbildpostkarten. Neben
Brandenburger Tor, Reichstagsgebdude und Fernsehturm wird das Holocaust-Mahnmal
nicht mehr als erinnerungskultureller ,,Stolperstein® wahrgenommen, mit dem besonders
sorgfaltig umgegangen werden miisse oder iiber den ein dhnliches Reproduktionsverbot
verhdngt werden miisste, wie wir es im Falle der Gedenkstitte in Westerbork gesehen

haben.
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Zeitungsausschnitten

Auch wenn der Fokus der vorliegenden Diplomarbeit auf einer qualitativen Quellenanalyse
liegt, soll dieses Kapitel zuniichst mit einigen Uberlegungen zu den Vorziigen und Grenzen

einer quantitativen Auswertung von Zeitungsausschnitten erdffnet werden.

Die folgenden Ergebnisse sind vor allem unter Riickgriff auf die Datenbank wiso presse
zustande gekommen, die sich nicht nur durch die Bereitstellung wissenschaftlicher
Literatur in digitaler Form, sondern auch durch die Einsehbarkeit von — nach eigenen
Angaben — ,,95 Mio. Artikel[n] aus der Tages- und Wochenpresse“ auszeichnet.”” Um
diesen umfangreichen Bestand durchsuchen zu kdnnen, verfiigt die Datenbank auch tiber

eine eigene Suchmaske.

Ausgehend von den Schlagwortgruppen ,, Mahnmal* + , Judenplatz* fir Wien und
,,Holocaust-Mahnmal“ + ,, Berlin“ fiir Berlin liefert die Suchmaschine 450 respektive
3815 Suchergebnisse, wobei die Suche nicht nur durch die Wahl der Schlagwdrter, sondern
auch durch eine Eingrenzung des Betrachtungszeitraums — vom Monat der jeweiligen
Mahnmalser6ffnung bis einschlieBlich Juli 2011 — gebiindelt wurde. Durch die
Ubertragung dieser Ergebnisse auf ein zweiachsiges Diagramm, bei dem die x-Achse fiir
den gewdhlten Zeitraum in Monatsschritten und die y-Achse fiir die Anzahl der
Erwédhnungen pro Zeiteinheit steht, lassen sich die gewonnenen Zahlenwerte

veranschaulichen (Abb. 7 & 8).

Die Grenzen einer solchen Vorgehensweise sollen an dieser Stelle nicht unerwéhnt
bleiben. Die Tatsache, dass die Suchergebnisse nur solche Artikel umfassen, deren Text
die gewihlten Schlagwortgruppen enthélt, birgt zwei wesentliche Unscharfefaktoren:
Einerseits werden auf diese Weise Artikel ausgeklammert, die zwar moglicherweise tliber
einen themenrelevanten Inhalt verfiigen, aber nicht die Schlagwortgruppen, d.h. im
konkreten Fall sowohl das eine als auch das andere Schlagwort enthalten. Andererseits
enthalten die Suchergebnisse Artikel, in denen zwar beide Schlagwdrter aufscheinen, diese
sich aber nicht unbedingt auf ein- und dieselbe Sache beziehen miissen. Dies ist etwa in
Wien besonders hdufig der Fall, wenn bei Auflistungen von Veranstaltungshinweisen
(Ausstellungen, Fiihrungen, etc.) sowohl der Judenplatz als auch ein Mahnmal — meistens

handelt es sich dabei allerdings um das Hrdlicka-Mahnmal bei der Albertina — in

65 http://han.onb.ac.at/han/wisopresseneu/www.wiso-net.de/ueber_wiso.html (26.09.2011, Fernzugriff mit
giiltiger Jahreskarte der Osterreichischen Nationalbibliothek mdglich).
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voneinander getrennten Veranstaltungshinweisen genannt werden. Gelegentliche
Mehrfachauflistungen ein- und desselben Artikels sowie die Tatsache, dass bestimmte
Zeitungen wie etwa der Kurier erst ab dem Jahr 2002 auf wiso presse verzeichnet sind,

stellen zwei weitere potentielle Quellen fiir statistische Unschérfen dar.

Trotz dieser potentiellen Gefahrenquellen besitzt die hier vorgenommene quantitative
Auswertung einen entscheidenden Vorteil: Sie ermdglicht es, besonders grofie
Datenmengen mit verhdltnismédfBig wenig Aufwand bearbeiten zu kdénnen. Die beiden
Diagramme bieten die Moglichkeit, die Ergebnisse dieser Auswertung auf einen Blick zu
prisentieren, und schaffen somit eine Grundlage fiir weiterfiilhrende Uberlegungen.
Besonders deutlich treten in der gewihlten Darstellungsform die statistischen Spitzenwerte
beider Diagramme hervor, die auf Momente besonders dichter Berichterstattung
hinweisen, d.h. Monate, in denen die angesprochenen Schlagworter iiberdurchschnittlich
oft von den durchsuchten Printmedien aufgegriffen wurden. Doch welche konkreten
Anlésse verbergen sich hinter diesen Zahlen? Aus welchem Grund wurden die Mahnmale
gerade in diesen Monaten derart oft in Zeitungsartikeln erwihnt? Bestehen strukturelle
Gemeinsamkeiten zwischen diesen zeitlich und rdumlich auseinander liegenden

Ereignissen?

Im Falle Wiens sind es vor allem die Monate Oktober 2000 sowie August und September
2007, die sich bei einer durchschnittlichen Rate von 3,2 Erwéhnungen pro Monat mit 54,
17 und 70 Erwéhnungen deutlich vom restlichen Betrachtungszeitraum abheben. Wéhrend
als Ursache fiir die gesteigerte mediale Resonanz im Oktober 2000 rasch die Enthiillung
des Mahnmals am Judenplatz ausfindig gemacht werden kann, lassen sich die beiden
Werte im August und September 2007 schon nicht mehr aufgrund der
Entstehungsgeschichte des Mahnmals erkldren. Ein Blick hinter die Zahlen ermdglicht
aber auch hier die Verkniipfung mit einem konkreten Ereignis: Der dreitéigige Osterreich-
Besuch von Papst Benedikt XVI. im September 2007, der ihn auch zum Judenplatz bringen
sollte, verhalf dem Holocaust-Mahnmal zu einer — wenn auch kurzfristigen — medialen
Hochkonjunktur, die danach nicht mehr anndhernd erreicht werden sollte. Der Papst-
Besuch hat also offensichtlich nicht — wie man vielleicht vermuten wiirde — zu einer
dauerhaften medialen Reaktivierung des Mahnmals am Judenplatz gefiihrt, sondern
vielmehr eine gegenldufige Entwicklung eingeldutet: Wihrend sich in der Zeit von

Oktober 2000 bis einschlieBlich Juli 2007 noch durchschnittlich 3,9 Erwéhnungen pro
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Monat ausgingen, so brachte es ein durchschnittlicher Monat ab Oktober 2007 nur noch

auf eine Erwdhnung.

Im Falle Berlins existiert trotz des aufgrund der spéteren Eroffnung verkiirzten,
Betrachtungszeitraumes ein deutlich groBerer Korpus an Zeitungsartikeln. Bezogen auf die
Datenbank bedeutet dies insgesamt 3804 bzw. durchschnittlich 50,7 Erwéhnungen pro
Monat. Die drei hochsten Werte liefern die Monate Mai 2005, Mai 2006 sowie August
2007 mit jeweils 733, 131 bzw. 158 Erwdhnungen. Wihrend die ersten beiden Werte dem
Monat der Mahnmalser6ffnung bzw. dem ersten Jahrestag der Eroffnung zugeordnet
werden konnen, bezieht sich der dritte Wert auf eine andere Thematik: Hier waren es Risse
in den Stelen, die die Berichterstattung im August 2007 entscheidend préigen sollten. Nicht
nur 2006, sondern auch in anderen Jahren sorgten die Eroffnungsjubiléden fiir Spitzenwerte:
Denn iiberdurchschnittlich stark fallen auch die Monate Mai 2008 und Mai 2010 mit 81
bzw. 82 Erwihnungen ins Gewicht. Berechnet man einen zweiten Durchschnitt exklusive
Mai 2005, so erzielen bei durchschnittlich 41,5 Erwdhnungen pro Monat auch noch die
restlichen Jubildumsmonate in den Jahren 2007, 2009 und 2011 iiberdurchschnittliche
Werte.

All diese Spitzenwerte kdnnen — so lésst sich vorldufig resiimieren — mit Ereignissen in
Verbindung gebracht werden, in denen einem der beiden Mahnmale eine zentrale Rolle
zukam. Die mediale Relevanz dieser Ereignisse®*® miindete in einer entsprechenden
printmedialen Resonanz, die schlieBlich entscheidend zu den angesprochenen

Spitzenwerten beitrug.

Trotz der Relevanz dieser Beispiele stellt sich die Frage, wie in Hinblick auf die qualitative
Tiefenanalyse mit dem mehr oder weniger durchschnittlichen Rest umgegangen werden
soll. Um diese Frage addquat beantworten zu konnen, miissen auch hier die jeweiligen
Anldsse entschliisselt werden, aus denen zu einem bestimmten Zeitpunkt iiber das
Mahnmal berichtet wurde. Inwiefern unterscheiden sich diese Anldsse von jenen, die fiir
die obigen Spitzenwerte verantwortlich gemacht werden konnen? Handelt es sich dabei
stets um dieselben Anlédsse, oder gibt es typologische Unterschiede? Inwiefern

unterscheiden sich Wien und Berlin diesbeziiglich voneinander?

26 Vgl. hierzu auch die drei ,Aktualititskriterien” des (Foto-)Journalismus: ,Neuigkeitsbezug®,
,Faktenbezug® und ,,soziale Relevanz® bei Elke Grirrmann, Irene NeverLa, [lona Ammann, Global, lokal,
digital — Strukturen und Tendenzen im Fotojournalismus. In: Elke Grirtmann (Hg.), Global, lokal,
digital. Fotojournalismus heute (Kdln 2008) 8-35, hier 14.
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Zur Beantwortung dieser Fragen hilft es, sich einen ersten Uberblick iiber den vorhandenen
Quellenbestand zu verschaffen. Einen guten Ausgangspunkt hierfiir stellen Schnittarchive
— eine Art Pressespiegelsammlung — dar, auf die sowohl fiir Wien als auch fiir Berlin
zuriickgegriffen werden kann. Wéhrend in Wien die Bibliothek des Dokumentationsarchiv
des Osterreichischen Widerstandes iiber einen solchen Schnittarchivbestand verfiigt,*’ ist
es im Falle Berlins die Geschiftsstelle der Stifiung Denkmal fiir die ermordeten Juden

Europas, die iiber eine umfangreiche Pressedokumentation verfiigt.*®

Einsichtnahme in diese beiden Quellenbestinde hat es ermdglicht, den zu untersuchenden
Quellenkorpus einzugrenzen bzw. zu fixieren, nicht zuletzt weil hier — im Gegensatz zur
Datenbanksuche, die zwar Volltexte, aber keine Bilder zur Verfiigung stellt — erstmals
auch die analogen Druckversionen einschlieBlich ihrer Bild-Text-Arrangements untersucht
werden konnten. Im Falle Wiens war es zundchst nicht erforderlich, aufgrund
arbeitsokonomischer Uberlegungen das einen Ordner umfassende Quellenmaterial weiter

einzugrenzen.

Fir Berlin hingegen erschien es mir bereits im Rahmen qualitativer
Vorfelduntersuchungen sinnvoll, den bereits vorselektierten Quellenbestand der Stiftung
einer weiteren Eingrenzung zu unterziehen und nur den Bestand von Juli 2008 bis Juli
2011 genauer einzusehen. Diese Eingrenzung stiitzt sich auf die Uberzeugung, dass auch
ein Zeitraum von drei Jahren ausreicht, um wesentliche Tendenzen der Berichterstattung

ausmachen zu konnen.

In einem néchsten Schritt ging es darum, Kategorien fiir die Analyse des Materials zu
entwickeln, fiir deren Ausarbeitung die folgenden Leitfragen entscheidend waren: Welche
Funktionen erfiillen die fiir die Berichterstattung iiber ein bestimmtes Ereignis oder Thema
ausgewihlten Fotografien? Welche Faktoren bestimmen die Motivauswahl?
Dokumentieren und beweisen diese Bilder bloB3 die tagesaktuellen Ereignisse, iiber die in
den Zeitungsartikeln berichtet wird, oder dienen sie dariiber hinaus der Vermittlung

bestimmter symbolischer Botschaften?

%7 Insgesamt handelt es sich dabei um drei Ordner unter der Signatur SNA1-03-03. Der dritte Ordner
,»Gedenken Mahnmal Judenplatz® (konsultiert im Sommer 2011) beginnt mit 23. Oktober 2000 und
deckt somit den Zeitraum ab, der fiir die vorliegende Untersuchung relevant ist.

% Im November 2011 hat diese Sammlung — alleine fiir den Zeitraum 2008-2011 — zuletzt sieben Ordner
umfasst.
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Bei der Befragung des Quellenbestandes anhand dieser Leitfragen hat sich schlieBlich eine
Unterteilung in drei Kategorien als sinnvoll erwiesen. Kategorie I versammelt all jene
Zeitungsartikel mit Berichten liber Ereignisse, in denen einem der beiden Mahnmale als
Schauplatz eine zentrale Rolle zukam. Bilder aus Kategorie I erfiillen in erster Linie die
Funktion, Ereignisse zu dokumentieren, wahrend mogliche symbolische Bedeutungen
nicht explizit thematisiert werden bzw. nur eine untergeordnete Rolle spielen.
Zeitungsartikel von den Enthiillungen der beiden Mahnmale, den Jahrestagen der
Enthiillung oder auch Berichte vom Papst-Besuch in Wien konnen aus diesen Griinden

Kategorie I zugeordnet werden.

Anders verhilt es sich bei den Kategorien II und IIl. In Artikeln aus diesen beiden
Kategorien werden, obwohl sie {iber Ereignisse und Themen berichten, in denen keines der
beiden Mahnmale als Schauplatz medialer Grof3ereignisse eine Rolle spielt, trotzdem
Bilder eines der beiden Mahnmale verwendet. Hier ist es weniger das Ereignis selbst als
vielmehr die an das abgebildete Mahnmal herangetragene symbolische Bedeutung, die die
Bilderverwendung reguliert. Im Gegensatz zu Kategorie I geht es bei den Kategorien 11
und III nicht mehr primir darum, Zeugnis von einem bestimmten Ereignis abzulegen,
sondern vielmehr darum, mittels der ausgewdhlten Fotografien eine spezifische

symbolische Bildbotschaft zu transportieren.>”

Der Unterschied zwischen Kategorie II und Kategorie III besteht letztlich im konkreten
Inhalt dieser symbolischen Botschaft, die iiber das Bildelement Mahnmal vermittelt
werden soll. Im Falle von Kategorie II steht die Grundbedeutung des Mahnmals im
Vordergrund der intendierten Bildbotschaft. Unter dem Begriff der Grundbedeutung soll
hier eine Bedeutung verstanden werden, die in direktem Zusammenhang mit der Funktion
von Mahnmalen als ,,Medien gesellschaftlicher Erinnerung® (Uhl) steht. Veroffentlicht
eine Zeitung beispielsweise einen mit einem Foto des Berliner Holocaust-Mahnmals
illustrierten Artikel zum Holocaust-Gedenktag am 27. Janner, so kann dies als Beispiel fiir

diese Kategorie angesehen werden. Das Bild erhélt dort die Funktion, symbolisch fiir die

* Dies soll jedoch nicht implizieren, Bilder der Kategorie I seien frei von symbolischen
Bildbotschaften. Der Unterschied besteht vielmehr darin, dass in Beispielen aus Kategorie II eine
ganz bestimmte symbolische Bildbotschaft intentional verankert wird, wohingegen dies im Falle von
Kategorie I nicht geschieht. Wiahrend eine solche Verankerung anhand der Zeitungsartikel sehr gut
nachvollzogen werden kann, fehlt fiir die ErschlieBung der vielen mdglichen, aber nicht intentional
verankerten, Bildbotschaften schlicht das passende empirische Material. In Fillen, in denen der
Verweis auf solche potentiellen Bildbotschaften dennoch lohnenswert scheint, soll auf Introspektion
zurlickgegriffen werden.
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Erinnerung an bzw. die gesellschaftliche Auseinandersetzung mit dem Holocaust zu
stehen, und zwar indem es die Grundbedeutung des jeweiligen Holocaust-Mahnmals re-

produziert.

Im Falle von Kategorie III hingegen stiitzt sich die symbolische Bildbotschaft nicht mehr
auf diese Grundbedeutung, sondern vielmehr auf ,,unvermutete Bedeutungsebenen,””* das
heiBt Bedeutungsebenen, die nicht mehr zum wurspriinglichen Bedeutungskern der
Mahnmale gerechnet werden konnen. Wihrend bei Kategorie II Fotografien der Mahnmale
zwar bereits in ,,unvermuteten Kontexten gebraucht, aber noch nicht auf ,junvermutete
Bedeutungsebenen* iibertragen werden, sind im Falle von Kategorie III gewissermal3en
beide Bedingungen erfiillt.””! Nicht mehr die bloBe Re-Produktion von Grundbedeutung,

sondern die aktive Produktion und Erweiterung von Bedeutung steht hier im Vordergrund.

Diese drei Spielarten der medialen Rahmung von Zeitungsartikeln sind im Vergleich
zwischen Wien und Berlin unterschiedlich stark ausgepridgt. Wéhrend sich fiir die
Kategorien I und II in der Berichterstattung iiber beide Mahnmale Beispiele finden lassen,
bleiben Beispiele fiir Kategorie III auf Berlin beschriankt. Diese Diskrepanz ldsst Parallelen
zur Situation bei den Postkarten erkennen. Denn auch hier wird das Berliner Holocaust-
Mahnmal auf unterschiedliche Art und Weise als integraler Bestandteil des Stadtbilds in

Szene gesetzt.

Im Anschluss an die Analyse einiger ausgewihlter Quellenbeispiele, die im Wesentlichen
durch die drei Kategorien strukturiert wird, folgt abschlieBend noch ein Exkurs {iber
Bilder, die auf besondere Art und Weise den sakralen Charakter der beiden Mahnmale

deutlich machen.

7. Wien

Die Eroffnung des Holocaust-Mahnmals am Judenplatz im Oktober 2000 sowie der
Besuch von Papst Benedikt XVI. im September 2007 erfiillen auf den ersten Blick alle fiir

Kategorie I relevanten Kriterien; eine Vermutung, der durch das Quellenmaterial

70 Simone Derix, Bebilderte Politik. Staatsbesuche in der Bundesrepublik 1949-1990 (Géttingen 2009)
hier: 23.

7t Unvermutet* ist hier in Relation zu Kategorie I zu verstehen. In den Zeitungsartikeln dieser Kategorie
ist es — im Gegensatz zu den beiden anderen Kategorien — zu vermuten — ja gar zu erwarten —, dass
Bilder von einem der beiden Mahnmale verwendet werden.
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groBtenteils Recht gegeben werden kann.””> Zwei Quellenbeispiele zeigen, dass die
Er6ffnung des Mahnmals am Judenplatz jedoch nicht ausschlieBlich in einer
ereignisbezogenen Berichterstattung miindete, sondern auch zum Anlass genommen
wurde, Uiber zwei Themen zu berichten, bei denen das Holocaust-Mahnmal nicht als

Schauplatz eines tagesaktuellen Ereignisses im Vordergrund stand.

7.1 Kategorie I: Eréffnung und Papst-Besuch

Uber die Erdffnung des Holocaust-Mahnmals wurde nicht erst im Anschluss, sondern
bereits in den Tagen davor berichtet. Mit Beispielen aus dieser Vorberichterstattung soll
die folgende Analyse begonnen werden. Dabei werden all jene Artikel berticksichtigt, die
bis einschlieBlich 25. Oktober 2000 erschienen sind und demnach noch keine Bilder von

der eigentlichen Eréffnung zeigen.

Der Kurier widmet sich in der Ausgabe vom 23. Oktober 2000 dieser
Vorberichterstattung.””” Der dort abgedruckte Artikel wird von drei oberhalb des Textes
platzierten Fotografien begleitet, wobei das Foto in der linken oberen Ecke das Mahnmal
von einer Holzverkleidung umhiillt und in der Frontalansicht zeigt, wodurch die
verschlossene Tiir und Teile der Sockelinschrift sichtbar werden. Alle drei Fotos werden
von einer gemeinsamen Bildunterschrift begleitet, die das Dargestellte nicht nur
identifiziert, sondern auch in eine Art narrative Struktur einbettet, in der sich die einzelnen
Bilder wechselseitig ergiinzen.”” Das Bild zeugt aber nicht nur von der abgeschlossenen

Errichtung, sondern ebenso von der noch nicht eingetretenen Enthiillung.

Versucht man, weitere Wechselverhiltnisse zwischen Text und Bild auszumachen, so sind
diese zundchst in der allgemeinen Bild-Text-Komposition zu finden: Jedes der drei

Schlagworter ,,Museum, Ort der Erinnerung und ,Mahnplatz**“ im Lead des Artikels*” ldsst

72 Bis auf eine Ausnahme, auf die noch spiter eingegangen wird, sind alle Quellenbeispiele den vier

folgenden Osterreichischen Tageszeitungen entnommen: Der Standard, Die Presse, Kurier und Kronen

Zeitung. Sowohl fiir die Eroffnung als auch fiir den Papst-Besuch gilt, dass nicht nur die unmittelbaren

Nachberichterstattungen in die Analyse miteinbezogen wurde, sondern ebenso Artikel, die im Vorfeld

des jeweiligen Ereignisses verfasst worden waren.

Josef RieTverp, Judenplatz: Museum, Ort der Erinnerung und ,,Mahnplatz®. In: Kurier, 23. Oktober

2000, 13.

,Die Errichtung des Mahnmal-Kubus (li.) von Rachel Whiteread wurde durch die archéologischen

Grabungen (oben) verzogert. Die Funde samt der wiederentdeckten Mittelalter-Synagoge werden

permanent ausgestellt (unten).

25 Judenplatz: Museum, Ort der Erinnerung und ,Mahnplatz‘. Am 25. Oktober wird nach vielen
Verzogerungen das Mahnmal von Rachel Whiteread enthiillt.
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sich jeweils einem der drei Bilder zuordnen; ein rhetorischer Dreischritt, der sowohl auf

textlicher als auch auf visueller Ebene eingesetzt wird.

Dieses Muster wird im Artikel selbst fortgesetzt. Im dritten Absatz ist etwa davon die
Rede, dass ,,[d]as Ensemble [am Judenplatz, M.K.] [...] aus drei Teilen [besteht]“, die
daraufthin néher spezifiziert werden.””® Die verwendeten Bilder erfiillen somit die Funktion,
bestimmte Textelemente zu illustrieren bzw. die darin geschilderten Sachverhalte zu
dokumentieren: ,,lhre Authentizitit verhilft den am Ort fotografierten Bildern zu hoher
dokumentarischer Aussagekraft [...] In diesem Sinne ,funktionieren® sie als objektive
Belegstiicke, denen mitunter Beweiskraft zugesprochen wird.“*”” Der Text wiederum dient
einerseits der Identifikation bestimmter Bildelemente, andererseits der Einbettung dieser

Bildelemente in den tagesaktuellen Kontext, {iber den berichtet wird.

Wie wichtig es ist, das Bild-Text-Verhiltnis in die Analyse miteinzubeziehen, um Text-
und vor allem Bildfunktionen bestimmen zu konnen, zeigt auch das nichste Beispiel aus
der Tageszeitung Der Standard, der sich in der Ausgabe vom 24. Oktober 2000 der
Vorberichterstattung zur Mahnmalserdffnung gewidmet hat. Im oberen Bereich der
Titelseite dieser Ausgabe wird, unter anderem, mit den Worten ,,Das Mahnmal am
Judenplatz“ auf einen weiterfilhrenden Artikel zum Thema hingewiesen, und zwar in
Begleitung eines kleinen Bildes vom Mahnmal, das in dieser friihen Phase wohl nicht
zuletzt auch dazu dient, den Leser innen eine Vorstellung von Ort und Mahnmal zu

vermitteln.?”®

Die obere Hilfte von Seite 2,>” auf der ein weiterfithrender Artikel zum Thema zu finden
ist, wird zu einem Grofiteil von einem Bild ausgefiillt, das im Vordergrund einen Mann mit
Leiter, im Hintergrund einen Klotz zeigt. Dieser Klotz ist etwa zur Haélfte durch
Holzverkleidungen nach auflen hin abgeschirmt, im Bereich des vorbeigehenden Mannes

hingegen fehlt diese Holzverkleidung.

76 Es handelt sich dabei um das Mahnmal, die Reste der mittelalterlichen Synagoge sowie die

Ausstellungen im Erdgeschoss und im Keller des Misrachi-Hauses.

277 Michael HarLer, Die Wirklichkeit der Bilder — Authentisch und inszeniert: Zur Doppeldeutigkeit
eindeutiger Bildaussagen. In: Michael Harier (Hg.), Visueller Journalismus. Beitrdge zur Diskussion
einer vernachléssigten Dimension (Berlin/Miinster/Wien/Ziirich/London 2008) 29-53, hier 30f.

28 Der STANDARD, 24. Oktober 2000, Verweis auf der Titelseite.

2 0.V., ,,Ein Beitrag gegen das Vergessen®. In: DEr StaNDARD, 24. Oktober 2000, 2.
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Die zum Bild gehorige Bildunterschrift identifiziert die eben beschriebenen Bildelemente
auszugsweise”®® und richtet dadurch gleichzeitig auch das Augenmerk auf den Gegenstand
der Berichterstattung. Der durchs Bild schreitende Mann befindet sich zwar im
Bildvordergrund, spielt aber fiir die libergeordnete Berichterstattung nur als Beteiligter an
Arbeiten eine Rolle, die im Zusammenhang mit der ,,[...] sich Mittwoch in einem Festakt
begeben[den]* Enthiillung stehen. Das verwendete Foto kann nicht zuletzt auch als Beweis

dafiir gedeutet werden, dass das Mahnmal noch symbolisch auf seine Er6ffnung wartet.

Neben einem Interview mit dem Architektenduo Andrés Palffy und Christian Jabornegg
zur Gesamtgestaltung des Judenplatzes®™ sowie einem Artikel zur Symbolik des

Mahnmals®*?

nimmt der Hauptartikel von Seite 2 unter dem Titel ,,Ein Beitrag gegen das
Vergessen™ nicht nur auf die Entstehungsgeschichte des Mahnmals Bezug, sondern
verweist auch auf die bevorstehende Er6ffnung, bei der das Mahnmal ,,seinen langen Weg
aus der  Aufbewahrungshalle abschlief[en]“  wird. Diese symbolische
,2Aufbewahrungshalle® ist auf dem Bild zwar schon teilweise, aber noch nicht zur Génze

abgetragen.

Auch zur Enthiillung selbst finden sich in den untersuchten Tageszeitungen entsprechende
Artikel. Ein Foto auf der Titelseite der Kurier-Ausgabe vom 26. Oktober™ zeigt das
Mahnmal, umgeben von einer grofleren Menschenmenge, was vermuten ldsst, dass es sich
bei dem Bild auch tatsdchlich um ein Foto vom Ereignis selbst handelt. Textlich gerahmt
wird das Bild von einer Bildiiberschrift*** und von einem Kurztext darunter.® Wihrend die
Bildiiberschrift dem Mahnmal vor allem einen transnationalen Stellenwert zuspricht,
verkniipft die Bildunterschrift die vom Foto bezeugte Mahnmalsenthiillung mit ihrem

erinnerungsgeschichtlichen Referenzpunkt.

Das Holocaust-Mahnmal wird hier meines Erachtens nicht von ungefdhr als ,feierlich
enthiillt” prasentiert. So gibt die Wahl des Vokabulars bereits einen ersten Aufschluss iiber
die Symbolik des Ereignisses. An eine ,feierliche Enthiillung” — so werden es auch die

weiteren Bilder zeigen — sind ganz bestimmte konventionalisierte Handlungsabliufe,

%0 Das Mahnmal wartet auf dem Judenplatz auf seine Enthiillung. Die wird sich Mittwoch in einem

Festakt begeben.*
21 0.V., Architektur der Ruhe und Besinnlichkeit. In: Der Stanparp, 24. Oktober 2000, 2.
2 Markus MITTRINGER, Beredtes Schweigen. In: Der Stanparp, 24. Oktober 2000, 2.
2 0.V., Holocaust-Mahnmal fiir Wien und die Welt. In: Kurier, 26. Oktober 2000, Titelseite.
284 Holocaust-Mahnmal fiir Wien und die Welt*.
,,05.000 Osterreichische Juden verloren im Naziterror ihr Leben. Am Mittwoch wurde das Holocaust-
Mahnmal auf dem Judenplatz feierlich enthiillt.
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Regeln und Muster geknlipft: Das betrifft etwa die Wahl der Kleidung, die Anwesenheit
von Représentationsfiguren oder auch das Abhalten von Reden. Ein so zustande
kommendes ,,Skript“ wird — und davon berichten die vorliegenden Quellenbeispiele

letztlich — performativ inszeniert.**

Ein ganz bestimmter Moment dieser Enthiillung wird auf Seite 9 festgehalten®’, ndmlich
die Enthiillung im buchstéblichen Sinne.?*® Das dortige Foto zeigt das Mahnmal von der
Seite. Der Blick der am linken Bildrand versammelten Menschen ist auf das Mahnmal
gerichtet, das zum Zeitpunkt der Aufnahme von einem Tuch bedeckt ist. Die
Bildunterschrift konzentriert sich auf ein Bilddetail, das im Grunde gar nicht zu sehen ist:
die Einschreibung jener Orte, an denen die Osterreichischen jiidischen Opfer des Holocaust
zu Tode kamen.” Auf dem Ausschnitt ist hingegen nur die Widmungsinschrift auf der
Frontseite des Podestes zu sehen. Ein zweites Bild, schridg unterhalb des weitaus groferen
Enthiillungsbildes, auf dem Simon Wiesenthal, Rachel Whiteread und Ariel Muzicant zu
sehen sind, liefert so gewissermallen ein Gegengewicht zum protagonistenleeren ersten

Bild.

¥ zum Thema der Mahnmalser6ffnung taucht

Im zweiten Artikel dieser Kurier-Ausgabe
ein immer wiederkehrender Motiv auf: die Verzdgerungen in der Entstehungsphase des
Mahnmals. Wihrend die Bildunterschrift darauf eingeht,”' veranschaulicht das Bild selbst
vor allem den Abschluss dieser Verzogerungen. Die Verbindung zwischen Bild und
Bildunterschrift besteht folglich in einer gedachten zeitlichen Aufeinanderfolge zwischen

Bild- und Textaussage, etwa nach dem Muster: ,,Die Realisierung des Mahnmals hat vier

26 Zum ,,Skript“ vgl. Derix, Bebilderte Politik, 23.

7 Josef RierveLp, Judenplatz: ,,Ort der Erinnerung®. In: Kurier, 26. Oktober 2000, 9.

28 Im Vergleich mit den in der Berichterstattung der anderen Tageszeitungen verwendeten Fotos wird
dieser Moment der Enthiillung, und zwar die Enthiillung im wortlichen Sinne, sonst nicht dargestellt.
Zur Funktion von Momentaufnahmen in der Presse, siehe auch HaLLer, Die Wirklichkeit der Bilder, 46:
,»Im Unterschied zu bildlichen Darstellungen in der Kunst deuten die Rezipienten Medienbilder, in erster
Linie Fotos, wie eine Momentaufnahme aus einem komplexen Zusammenhang von Geschehen und
Bedeutung: Das Foto zeigt pars pro toto einen Ausschnitt aus dem Gesamtereignis — und besitzt im ,pro
toto‘ eine die konkrete Situation {ibersteigende Bedeutung. Aus Sicht der Rezipienten tragen emotional
,ergreifende® Bilder darum eine zweite, symbolische Dimension mit sich, nach dem Muster: Genau
diese Darstellung, just jener Schnappschuss versinnbildlicht das, was insgesamt das Geschehen
ausmacht.”

,»Im Podest rund um das Mahnmal sind die Namen jener Orte eingelassen, wo die Nazis ,industriell
Millionen ihrer Opfer abschlachteten®.

20 Leopold DunaL, Eine Biicherwand ohne Schriftzeichen. In: Kurier, 26. Oktober 2000, 29.

1 Die Realisierung des Mahnmals hat vier Jahre linger gedauert als geplant®.
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Jahre ldnger gedauert als geplant™, aber jetzt ist sie mit der feierlichen Enthiillung

endgiiltig abgeschlossen.

Wieder stirker identifizierend wirkt die Bildunterschrift, die Der Standard fiir seine
Nachberichterstattung am 27. Oktober 2000 gewihlt hat.**> Das verwendete Bild zeigt eine
vor dem Mahnmal aneinander gereihte Gruppe groftenteils in Schwarz gekleideter
Personen, von der sich eine sitzende dltere Person mit einer beigen Jacke abhebt. Am
rechten Bildrand ist ein von einem Blumenkranz gesdumtes und zum Zeitpunkt der
Aufnahme auch besetztes Rednerpult auszumachen, an der im Moment der Aufnahme

gerade eine Person Platz genommen hat.

All diese Bildelemente machen den Dokumentcharakter des verwendeten Bildes aus, das
auf diese Weise wesentliche Merkmale der Enthiillungszeremonie veranschaulicht: Der
feierliche Charakter wird ebenso durch die Anwesenheit von Prominenz, von Rednerpult
und Blumenkranz sowie der feierlichen Kleidung ausgedriickt. Von der Bildunterschrift
werden einige der auf dem Bild zu sehenden Personen identifiziert.® Die ,,grofe[...]
Besucherschar am Judenplatz®“ hingegen, von der in der Bildunterschrift auerdem die
Rede ist, wird durch das verwendete Foto kaum veranschaulicht. Fraglich ist auch, in
welcher Relation Bild und Beginn der Bildunterschrift zueinander zu sehen sind. Dass
»otille [...] bei der Enthiillung beredter sein [sollte] als der sonst obligate Applaus® steht
jedenfalls zumindest nicht im Widerspruch zum im Bild festgehaltenen Moment, der keine

applaudierende Menge zeigt.”*

Nicht nur bei der Eréffnung des Holocaust-Mahnmals am Judenplatz, auch beim
Osterreich-Besuch Papst Benedikts XVI. knapp sieben Jahre spiter standen Ort und
Mahnmal im Mittelpunkt eines Ereignisses, liber das in den Printmedien ausfiihrlich

berichtet wurde. Der Besuch am Mahnmal sollte jedoch nicht der einzige Programmpunkt

2 Markus MiTTRINGER, Geschichte, Erfahrung und Konserve. In: Der Stanparp, 27. Oktober 2000, 15.

293 Stille sollte bei der Enthiillung beredter sein als der sonst obligate Applaus: Ariel Muzicant, Michael
Haupl, Rachel Whiteread, Thomas Klestil, Simon Wiesenthal und Peter Marboe inmitten der gro3en
Besucherschar am Judenplatz.*

Ob und inwiefern sich das Medium Fotografie in besonderer Weise dazu eignet, einen Topos von Stille
zu transportierten, kann an dieser Stelle nicht geklédrt werden, soll aber als mdglicher Ausgangspunkt fiir
weiterfithrende Studien dennoch erwdhnt werden. Auch wenn etwa in der Presse eine &dhnliche
Bildunterschrift auftritt (,,,Bitte heute keinen Applaus®, forderte Wiens Kulturstadtrat Peter Marboe
(VP) vor der Enthiillung des Schoa-Denkmals [...].”) so ist doch fraglich, inwiefern solche Phrasen
nicht auch Produkte redaktioneller Idiosynkrasien oder anderer moglicher Kontingenzen sein konnen
und sind.
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des Aufenthaltes bleiben, sondern fand am ersten von insgesamt drei Besuchstagen, am 7.

September 2007, statt.

Ein Blick in die themenrelevante Berichterstattung weist darauf hin, dass es sich bei
diesem Besuch am Mahnmal allerdings nicht um einen von Anfang an geplanten
Programmpunkt handelte, was im Zuge der Veroffentlichung des endgiiltigen Programms
durch den Vatikan dementsprechend fiir besondere Aufmerksamkeit in den Printmedien
sorgte.”” Dieser Entstehungskontext des Protokolls oder ,,Skripts* auf dessen Grundlage
dann die ,,Performanz* stattfindet,””® macht deutlich, dass dem im Folgenden zu
untersuchenden Gedenken am Judenplatz die bewusste Entscheidung vorangegangen ist,
das Mahnmal zu besuchen und dadurch den Gesamtcharakter des Besuches zu

beeinflussen.

Denn auch wenn von kirchlicher Seite der Besuch als ,,Pilgerreise bezeichnet wurde,”’

kann das Gedenken am Judenplatz ebenso als ,erste politische Geste Benedikts in
Osterreich*?**® angesehen werden. Im Zusammenhang mit dem Holocaust handelte es sich
dabei jedoch nicht um die iliberhaupt erste politische Geste Benedikts XIV.: Bereits
Besuche in Koln und Auschwitz standen im Zeichen der Auseinandersetzung mit
Holocaust und Antisemitismus.?”® Auch in Osterreich selbst findet sich ein Beispiel fiir
einen pépstlichen Besuch in diesem Zusammenhang: Im Juni 1988 besuchte Papst
Johannes Paul II. das ehemalige Konzentrationslager Mauthausen.*® Nicht zuletzt vor dem
Hintergrund dieser politischen Geste macht es meines Erachtens Sinn, den Papst-Besuch
vom September 2007 als ,,Staatsbesuch® im weiten Sinne zu bezeichnen.*”' Hinsichtlich
des gesamten Betrachtungszeitraumes stellt der Papst-Besuch zwar nicht den ersten und
einzigen Staatsbesuch am Holocaust-Mahnmal dar, aber es handelt sich dabei doch — das
hat nicht zuletzt die statistische Auswertung gezeigt — um jenen Besuch mit der héchsten

medialen Resonanz.

2% Vgl. etwa 0.V., Papst will der NS-Opfer gedenken. In: Der Stanparp, 4. August 2007, 8. Diese Tatsache
ist auch ein Hinweis darauf, warum nicht nur der September 2007, sondern ebenso der Vormonat eine
iberdurchschnittlich hohe Dichte an Artikeln aufweist.

# Dgrix, Bebilderte Politik, 23.

¥7 Vgl. etwa Michael VoLker, Ein Pilger unter Pilgern. In: DEr STANDARD, 8./9. September 2007, 3.

0.V., Papst: , Osterreichs Kirche hat schwierige Zeiten erlebt“. In: Der STANDARD, 8./9. September 2007,

Titelseite.

Christoph Kotanko, Prominenter Pilger mit eindeutigen Botschaften. In: Kurier, 8. September 2007, 2.

3% Vgl. hierzu Bertrand Prrz, Die KZ-Gedenkstitte Mauthausen. 1945 bis zur Gegenwart

(Innsbruch/Wien/Bozen 2006) bes. 244-247.

Zu einem erweiterten Verstdndnis von Staatsbesuchen vgl. auch Derix, Bebilderte Politik, 12.
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Die folgende qualitative Quellenanalyse wird, unter anderem, zeigen, wie sich die
Inszenierung einer solchen politischen Geste am Judenplatz konkret gestaltet hat und
welche Rolle die in den Quellenbeispielen verwendeten Bilder fiir die Berichterstattung

insgesamt gespielt haben.

Die Tatsache, dass das Gedenken am Mahnmal — wie bereits erwdhnt — nur einen Teil des
Besuchsprogramms ausmachte, bot die Moglichkeit, unterschiedliche Akzente in der
Berichterstattung zu setzen, je nachdem ob und wie ausfiihrlich einzelne Stationen
behandelt wurden. So berichten zwar Die Presse, Der Standard sowie der Kurier in den
Ausgaben bis zum 7. September vom bevorstehenden Papst-Besuch, unterscheiden sich
dabei aber in einer unterschiedlich stark ausgeprigten visuellen Einbindung des Mahnmals.
Wihrend sich im Standard gar keine Bilder vom Mahnmal finden lieBen und der Kurier
lediglich eine Grafik abdruckte, die die Stationen des dreitdtigen Papstbesuches — und
somit auch das Gedenken am Judenplatz — veranschaulichen sollten,*** liefert Die Presse
zwei Quellenbeispiele, die fiir die vorliegende Thematik von Interesse sind: einerseits

303

einen Artikel mit allgemeinen Informationen zum Judenplatz®™ und zweitens einen Bericht

iiber ein Treffen am Judenplatz, das in Hinblick auf das bevorstehende Gedenken

stattgefunden hat.***

Die entsprechende Seite des ersten Quellenbeispiels wird von insgesamt drei Artikeln
ausgefiillt, die von jeweils einem Bild begleitet werden. Wéhrend die obere Seitenhilfte
mit einem Artikel zu fremdsprachigen katholischen Gemeinden in Wiens bedruckt ist, ist
die untere Halfte vertikal noch einmal in zwei Artikel aufgeteilt. Beide Artikel berichten
von der Geschichte zweier Orte, die spiter als zeitweilige Schauplitze des ersten
Besuchstages eine Rolle spielen sollten: Auf der linken Seite ist ein Artikel zum
Judenplatz, auf der rechten Seite ein Artikel zur Kirche am Hof abgedruckt, ,,der ersten

Station von Papst Benedikt XVI. in Wien®, wie der Lead des Artikels verlautbart.

Die Artikel sind dabei so angeordnet, dass sich die beiden verwendeten Bilder diagonal

gegeniiber stehen. Auf dem linksseitigen Bild ist in der seitlichen Schrigansicht ein im

302 4.V, Stationen des Papstbesuches. In: Kurier, 7. September 2007, 5.

3% Erich Witzmaxn, Pogrom und Holocaust. In: Die Pressk, Sonderbeilage zum Papst-Besuch in Osterreich,
September 2007, 12.

3% Rainer Nowak, Judenplatz: ,,Was sollte man da reden?*. In: D1t Pressk, 6. September 2007, 11.
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Freien befindliches Objekt zu erkennen, der mithilfe der Bildunterschrift*” als Holocaust-

Mahnmal identifiziert werden kann.

Unter dem Titel ,,Pogrom und Holocaust wird ndher auf den geplanten Ablauf des
Gedenkens am Mahnmal eingegangen: Nach dem Protokoll sei ein flinfminiitiger
Aufenthalt am Judenplatz geplant, wo der Papst auf den Oberrabbiner Paul Chaim
Eisenberg treffen und ,,schweigend der dsterreichischen Opfer des Holocausts gedenken*
soll. Der Artikel geht weiters auf ,,die Symbolik des geschichtstrichtigen Ortes* ein, an
dem sich einst die mittelalterliche Judenstadt befunden und das Pogrom von 1421 ereignet
hatte, iiber das im Gegensatz zur Geschichte des Holocaust ,,in den Schulen kaum
unterrichtet werde. Uber diese historische Schicht des Judenplatzes habe sich dann mit
dem Mahnmal Rachel Whitereads gewissermaBlen erst die symbolische Schicht der

Holocaust-Erinnerung gelegt.*®

Mochte man sich abschlieBend der Frage zuwenden, welche Funktion diesem Bild
zukommt, so kann es sich lohnen, noch einmal den rechtsseitigen Artikel in die
Uberlegungen mit einzubeziehen. Denn auffallend sind nicht nur die kompositorischen,
sondern auch die inhaltlichen Parallelen zwischen den beiden Artikeln: In ihren Texten
informieren die Artikel nicht nur {iber die Geschichte eines bestimmten Ortes, sondern
illustrieren diese auch mit Bildern, die eine gewisse Vorstellung vom Aussehen dieser Orte
vermitteln sollen.’” Der zeitliche Entstehungskontext des Bildes ist zwar hier im Grunde
nicht ersichtlich, er ist aber fiir den konkreten Zweck der Bilderverwendung auch
vollkommen irrelevant. Denn nicht die Dokumentation und das Beweisen eines am
Mahnmal stattfindenden Ereignisses steht hier im Vordergrund, sondern das Herzeigen des
Mahnmals selbst. In diesem Sinne trigt das Bild zur Veranschaulichung jenes Ortes bei, an

dem sich das Ereignis, iiber das hier im Vorfeld berichtet wird, ereignen soll.

Der zweite Presse-Artikel, der im Vorfeld iiber den bevorstehenden Papst-Besuch berichtet
und dabei auch Bilder verwendet, handelt im Wesentlichen von einem Treffen zwischen
dem Chronik-Ressortleiter der Presse, Rainer Nowak, und dem Oberrabbiner Paul Chaim

Eisenberg. Das zur Illustration des Artikels gewédhlte Bild zeigt im Vordergrund zwei

305 Mahnmal von Rachel Whiteread auf dem Judenplatz.*

3% S0 heift es abschlieBend: ,,Erst das Monument Whitereads hat den Judenplatz zum Gedenkort gegen die
NS-Judenverfolgung gepragt.*

397 Interessant ist auch die Aufteilung des Titels ,,Pogrom und Holocaust“ auf Text und Bild: Wihrend der
Artikel iiber etwas schreibt, was das Bild nicht darstellen kann (Pogrom), wird dem abstrakten Begriff
des Holocaust ein konkretes Bild des Mahnmals gegeniiber gestellt.
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Personen im Gespriach auf einen Platz, der in Ausschnitten zu erkennen ist. Durch die
Bildunterschrift werden sowohl die beiden abgebildeten Personen als auch der teilweise
sichtbare Ort — in seiner Allgemeinheit, nicht hinsichtlich der einzelnen Gebédude —
identifiziert, zudem wird das Bild chronologisch verortet und die Art der Handlung

definiert.>®

Die Entscheidung, sich just an dem Ort zu treffen, an dem zwei Tage spiter das geplante
Gedenken mit dem Papst stattfinden sollte, machte dieses Ereignis quasi zu einem Treffen
vor dem Treffen, bei dem nicht nur ereignis-, sondern auch ortsbezogene Fragen — und
zwar vor Ort — gekldrt werden konnen. So wird im Artikel unter anderem die in den letzten
Tagen aufgeworfene Frage thematisiert, warum bei dem Treffen keine Reden vorgesehen
seien. Bereits der Titel ,,Was sollte man da reden? ldsst die vor Ort gedullerte Meinung

Eisenbergs erkennen.

Fraglich ist, ob eine solche Argumentation auch woanders moglich gewesen wire, setzt
diese meines Erachtens doch entscheidend auf die Suggestivkraft des Ortes. Die Symbolik
von Ort und geplantem Treffen schien fiir Eisenberg ausreichend Anschauungsmaterial zu
bieten, um zu zeigen, dass ,,[a]m richtigen Ort zur richtigen Zeit zu schweigen [...] besser

[ist] als viele Worte™.

Das Bild selbst wiederum dient in erster Linie als ,,objektives Belegstiick” (Haller) des
beschriebenen Treffens und kommt dabei dem bevorstehenden Ereignis ein Stiick ndher als
das vorher analysierte Bild: Der Ort wird nicht in Form eines generischen Symbolbildes
dargestellt, sondern als Schauplatz eines Treffens, in dem direkt auf das bevorstehende

Ereignis Bezug genommen wird.

Vom Ereignis selbst haben die Kronen Zeitung, Der Kurier, Der Standard sowie Die
Presse, das hei3it alle hier untersuchten Osterreichischen Tageszeitungen, sowohl in Text
als auch in Bild berichtet. Die Kronen Zeitung hat diesem Programmpunkt des Papst-
Besuches einen Bericht in ihrer Ausgabe vom 8. September gewidmet.**” Der doppelseitige
Bericht wird von insgesamt drei Fotos begleitet, die Momente aus dem Ereignis am

Judenplatz dokumentieren.

3% Oberrabbiner Paul Chaim Eisenberg (re.) fiihrt Chronik-Ressortleiter Rainer Nowak iiber den
Judenplatz — zwei Tage vor der Begegnung mit dem Papst.*
3% Marga Swosopa, Und dann ein Licheln, das den Himmel einen soll. In: KroNEN ZErTuNG, 6f.
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Von den zwei Fotos auf der linken Seite fiillt ein stark querformatiges Bild das obere
Seitendrittel zu einem Grofteil aus. Am rechten Bildrand ist eine Reihe hauptsidchlich
schwarz gekleideter Personen zu erkennen. In rotweiles Gewand gekleidet und in
gebiickter Haltung ist nur eine dieser Personen zur Génze abgebildet, die {iber
Kopfsteinpflaster hinweg zum linken Bildrand hin gewendet ist, an dem eine Inschrift zu

erkennen ist.

Die Bildunterschrift’'® benennt im Wesentlichen die Art der Handlung, die hier durch eine
Momentaufnahme dargestellt wird, und identifiziert deren Protagonisten, Papst Benedikt
XVIL., der bereits auf der Ebene der Komposition eine prominente Stellung einnimmt.
Nicht niher bestimmt werden das durch die dazugehdrige Inschrift erkennbare Mahnmal
noch der Ort des Geschehens. Gerade bei der Benennung der Handlung tritt die
interpretierende Komponente der Bildunterschrift hervor. Auch wenn der Papst seine
Aufmerksamkeit im Bild in erster Linie dem Holocaust-Mahnmal zuwendet, attestiert die
Bildunterschrift dem Akt des Gedenkens eine grundsitzlich weiter reichende Symbolik:
Nicht nur ,,an die Opfer des Holocaust®“, sondern auch ,,an die Opfer seit Beginn der
Judenverfolgung® soll das Gedenken des Papstes gerichtet sein, in Anlehnung an den
Judenplatz als historischen Ort der Judenverfolgung und als symbolischen Ort der

Holocausterinnerung.

Auch wenn auf dem Bild am rechten unteren Seitenrand im Grunde nichts auf den Ort des
Geschehens hinweist, so kann vermutet werden, dass es sich auch bei dieser Fotografie um
ein Bild vom Gedenken am Judenplatz handelt. Im Zentrum dieses Bildes ist Benedikt
XVI. zu erkennen, auf den — im Gegensatz zu den ihn umgebenden Personen, die von

aufgespannten Schirmen verdeckt sind — die Sicht freigegeben ist.

Auch beim Bild auf Seite 7 geht es um eine jener Personen, die beim Ereignis am
Judenplatz anwesend waren. Laut Bildunterschrift zeigt es ,die bedeutungsvolle
Begegnung* zwischen Papst Benedikt XVI. und Oberrabbiner Eisenberg, einem der beim

Gedenken anwesenden Vertreter der Israelitischen Kultusgemeinde.*"!

Die symbolische
Bedeutung des Ereignisses, die sich aus der Wahl des Ortes, der anwesenden Personen und

der Art der Handlung speist, soll hier gewissermaflen anhand einer ,,Momentaufnahme*

310 Papst Benedikt X VL. in stillem Gedenken an die Opfer des Holocaust und an die Opfer seit Beginn der
Judenverfolgung®.
31 Papst Benedikt XVI. und die bedeutungsvolle Begegnung mit Oberrabbiner Chaim Eisenberg*.
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veranschaulicht werden, die ,,pars pro toto einen Ausschnitt aus dem Gesamtereignis
[zeigt] — und [...] im ,pro toto‘ eine die konkrete Situation libersteigende Bedeutung
[besitzt]“.*"* Dieser bedeutungsvolle Charakter der Begegnung wird im dazugehdorigen,
reportage-artigen Artikel unterstrichen und auch durch den Titel ausgedriickt, der iiber

beide Zeitungsseiten hinweg in das eben besprochene Bild hineinragt.*"

Die Berichterstattung des Kurier hat sich in dessen Samstagsausgabe vom 8. September
auf insgesamt fiinf Seiten den bis dahin absolvierten Stationen des Besuchsprogramms

t,>'* und zwar unter Verwendung zweier Bilder vom Gedenken am Judenplatz:

gewidme
einerseits auf Seite 2 innerhalb der Berichterstattung selbst,’”® und andererseits auf der

Titelseite unter Hinweis auf die folgenden themenbezogenen Artikel.*'®

Bei letzterem Bild handelt es sich um wenn nicht dasselbe, so doch ein sehr dhnliches
Foto, wie es bereits im Zusammenhang der Berichterstattung in der Kronen Zeitung zur
Sprache gekommen ist: Zu sehen ist der Papst, umgeben von einer Gruppe von Menschen,
die von aufgespannten Schirmen verdeckt werden. Ebenso wie der gewihlte Titel,*” der
auf einer Aussage des Papstes zur Abtreibungsthematik aufbaut, steht hier auch das Bild
meines Erachtens als stellvertretender Ausschnitt fiir das bisher absolvierte

Besuchsprogramm.

Auf den Seiten 2 und 3 sind insgesamt vier Artikel sowie ein Kommentar versammelt. Die
obere Hilfte dieser Doppelseite wird von vier Bildern dominiert. Alle Bilder
dokumentieren jeweils bestimmte Momente des ersten Besuchstages: von der Kirche am
Hof (linke sowie rechte Seite oben), von der Nuntiatur (rechte Seite unten) sowie vom

Judenplatz (linke Seite unten).

Letzteres Bild zeigt eine Aufnahme vom Judenplatz aus der Vogelperspektive, die das

Mahnmal, ein Fahrzeug — das Papamobil — und eine versammelte Menschengruppe in den

312 HaLLer, Die Wirklichkeit der Bilder, 46.

33 Und dann ein Licheln, das den Himmel einen soll* Vgl. auch: ,,Es ist 14.40 Uhr, dem Programm nach
verlésst der Heilige Vater um zehn Minuten zu spét die Kirche [am Hof, M.K.], um das Papamobil fiir
den bedeutungsschweren Weg zum Judenplatz zu besteigen. Auch hier wird der Topos der Stille
wieder aufgegriffen, vgl. etwa: ,,Die Stille, die dem Geschehen innewohnt. Die Stille, das einzig
Angemessene in manchen Momenten.*

314 KuRier, 8. September 2007, 2-6.

315 Magdalena Rauscuer-WeBEr, Auftakt mit klaren Worten zu christlichen Werten. In: Kurier, 8.
September 2007, 2f.

316 6.V, ,.Kinder sind keine Krankheit. In: Kurier, 8. September 2007, Titelseite.

317 Kinder sind keine Krankheit‘. Benedikt XVI. in Osterreich — Scharfe Kritik des Papstes an
Abtreibung.*
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Blick nimmt. Unter Zuhilfenahme anderer publizierter Bilder kann der zeitliche Kontext
dieser Aufnahme, der aufgrund der geringen Bildgroe und Entfernung ansonsten recht
unklar bliebe, einigermallen genau erschlossen werden. Abgesehen von der gewihlten
Perspektive weist diese Aufnahme demnach Ahnlichkeiten zu jenem Bild auf, das schon in
der Kronen Zeitung beobachtet werden konnte: Der Papst — hier fast nur als roter Punkt zu
erkennen — richtet seinen Blick gerade auf das Mahnmal, um das sich eine von gelben,
weillen, und transparenten Schirmen bedeckte Menschengruppe versammelt hat, die zum
rechten oberen Bildrand hin immer dichter wird. Deutlich ist hier auch der Raum zu

erkennen, der zwischen dem Papst und der Frontseite des Mahnmals freigehalten wird.

Ahnlich wie im Fall der Kronen Zeitung identifiziert auch hier die Bildunterschrift’'® die
Art der symbolischen Handlungen, die stellvertretend durch eine Momentaufnahme
dokumentiert und illustriert wird, allerdings ohne explizit Stellung zu beziehen, an wen

oder was dieses Gedenken gerichtet sei.

Der zu den vier Bildern gehdrige Artikel geht vor allem auf zwei Aspekte des ersten
Besuchstages ein, nimlich einerseits auf die AuBerungen des Papstes zur Fristenldsung in
Osterreich bei einem Treffen in der Hofburg und andererseits auf die
»Vergangenheitsbewiltigung®, die ,[alm Nachmittag [...] das Hauptthema gewesen
[war].“ ,,Von der Mariensdule am Hof [...] fiihrte ihn [Papst Benedikt XVI., M.K.] sein
Weg auf den Judenplatz, zum Gedenken an die Opfer des Holocaust.* Der genauere
Ablauf dieses Gedenkens wird im Folgenden kurz beschrieben, erwédhnt wird, unter
anderem, dass Oberrabbiner Eisenberg das ,,Kaddisch* — eines der wichtigsten Gebete des

Judentums — betete.

Der Standard hat in seiner Wochenendausgabe die Seiten 2 bis 6 dem Thema Papst-
Besuch gewidmet, von denen die Titelseite sowie die Seiten 2 und 3 mit Bildern vom
Gedenken am Judenplatz ausgestattet sind. Auf der Titelseite ist jenes querformatige Bild
abgedruckt, das auch schon in der Kronen Zeitung verwendet wurde, dieses Mal allerdings
inklusive Bildnachweis.’"”” Abgesehen von diesem Bildnachweis wird die Lingsseite des

Bildes fast vollstindig von der Bildunterschrift gesdumt, in der die Symbolik des

318 Minuten des Gedenkens beim Mahnmal fiir die Opfer der Shoah*.
319 0.V., Papst: ,,Osterreichs Kirche hat schwierige Zeiten erlebt®. In: Der STanDARD, 8./9. September 2007,

Titelseite.
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abgebildeten Augenblicks entschliisselt wird:*** Indem der Papst sich vor dem Holocaust-

Mahnmal verneigt, verneigt er sich zugleich ,,symbolisch vor den Opfern des Holocaust.*

Auch im Text geht es vordergriindig um das Gedenken am Judenplatz, zu dem erste
Hintergrundinformationen geliefert werden, die den interreligiosen Charakter dieser
serste[n] politische[n] Geste Benedikts in Osterreich® deutlich machen: So werden die
beim Gedenken anwesenden Vertreter der jiidischen Gemeinde, darunter Ariel Muzicant,
sowie die Ansprache Kardinal Christoph Schénborns zuvor Am Hof erwihnt, in der dieser
,»die jidischen Wurzeln des Christentums [betonte]*.

Jeweils am unteren und am oberen Rand von Seite 2 sind zwei Bilder abgedruckt, die von

' sowie zwei kleineren Artikeln**> ** begleitet werden. Bei dem oberen

einem groBeren™
Bild, das die Seitenbreite fast zur Génze ausfillt, handelt es sich um ein Foto, dessen
Perspektive in dhnlicher Form bereits im Kontext der Kronen Zeitung aufgetreten ist, hier
aber von einer ldngeren Bildunterschrift begleitet wird und als Momentaufnahme

stellvertretend fiir das darin beschriebene Gesamtereignis des ersten Besuchstages steht.***

Nicht nur im oberen, sondern auch im unteren Bild ist das Holocaust-Mahnmal selbst zwar
nicht erkennbar, bei letzterem Bild jedoch scheinen die Blicke der anwesenden Personen,
in deren Mitte sich der Papst befindet, auf dieses gerichtet zu sein; eine Annahme, die von
der auf Zeitpunkt und Ort der Aufnahme hinweisenden Bildunterschrift unterstiitzt wird.**
Der Hauptartikel von Seite 2 geht nicht nur im Detail auf das Gedenken am Judenplatz
ein,”” sondern bettet dieses Ereignis auch in den Gesamtablauf des ersten Besuchstages

ein, fiir dessen Symboltrachtigkeit das Gedenken am Judenplatz sinnbildlich einsteht.*”’

320 Vor dem Mahnmal auf dem Wiener Judenplatz verneigte sich der Papst symbolisch vor den Opfern den

Holocaust. Es war dies die erste politische Geste Benedikts in Osterreich.*

Marijana Mivikovi¢c, Markus Rouruorer, Papst verneigt sich vor Holocaust-Opfern. In: Der STANDARD,
8./9. September 2007, 2.

322 0.V., Christus schauen in Gelb. In: Der StanDARD, 8./9. September 2007, 2.

33 0.V., Ein Besuch in Zahlen. In: Der STANDARD, 8./9. September 2007, 2.

324 Benedikt XVI. betritt, sorgsam beschirmt, dsterreichischen Boden. Der erste Tag des Papst-Besuchs
war verregnet — und dennoch voller religidser und politischer Symbolik.*. Unklar ist, inwiefern es sich
beim ersten Teil dieser Bildunterschrift um eine fehlerhafte Bildzuordnung oder um ein redaktionelles
Ausniitzen der ortlichen und zeitlichen Offenheit des Bildes handelt, welches jedenfalls nicht von der
Ankunft des Papstes in Wien, sondern wahrscheinlich vom Gedenken am Judenplatz stammte.

,,Der Papst verharrt einen stillen Moment auf dem Judenplatz, im Gedenken an die Holocaust-Opfer.*
Bereits der Titel ,,Papst verneigt sich vor Holocaust-Opfern® deutet dies an.

Vgl.: ,.In der Kiirze lag bei Benedikts erstem Tag in Wien offenbar die Wiirze, denn die Andacht an die
Opfer des Holocaust war trotz der knappen Zeit symboltréchtig.*

321
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Auf Seite 3 besteht kein derart direkter Zusammenhang mehr zwischen Bildern und
Artikeln.”® Die verwendeten Bilder dienen eher der allgemeinen Illustration der
Berichterstattung als der Dokumentation eines spezifischen Aspektes, auf den in den
Texten eingegangen wird: Der obere Seitenbereich wird gleichméfig von zwei Fotos vom
ersten Tag des Papst-Besuches ausgefiillt, wobei das rechte Bild von der BegriiBung des
Papstes in Schwechat einem fritheren Ereignis zuzuordnen ist als das linke Bild vom
Gedenken am Judenplatz.*” Die Bildunterschrift dient in erster Linie der relativen

chronologischen Einordnung sowie der Identifikation der dargestellten Ereignisse.*

Die letzten Quellenbeispiele aus der Berichterstattung zum Papst-Besuch stammen aus der
Presse vom 8. September 2007, in der auf Seite 2 unter dem Titel ,,Benedetto-Chore im
stromenden Regen der erste Besuchstag resiimiert wird.**' Oberhalb dieses Artikels sind
insgesamt vier Fotos versammelt, wobei das mittlere Foto nicht einwandfrei lokalisiert
werden kann und hier wohl in erster Linie dazu dient, das regenreiche Wetter zu

illustrieren.’*?

Links davon ist ein Bild vom Papst in der Kirche am Hof zu sehen, auf der rechten Seite
sind zwei Fotos abgedruckt, die gewisse Ahnlichkeit in der Komposition aufweisen, denn
im Vordergrund der beiden Fotos ist jeweils eine Dreier-Personengruppe zu sehen. Im
Falle des oberen Bildes identifiziert die Bildunterschrift mit dem Papst und dem
Oberrabbiner Eisenberg zwei der drei Personen. Bei der dritten handelt es sich um Ariel
Muzicant. Im Falle des unteren Bildes sind es Bundesprisident Heinz Fischer und Kardinal
Schonborn, die durch die Bildunterschrift nidher bestimmt werden. Wéahrend der Ort der
Aufnahme bei letzterem Bild nicht einwandfrei zugeordnet werden kann, ldsst ersteres Bild
Teile des Mahnmals erkennen, sodass das abgebildete Geschehen dem Judenplatz

zugeordnet werden kann. Wihrend der unter den Bildern befindliche Artikel den ersten

328 Markus Ronruorer, Thomas RotTenBerG, Heimische Kost in rdmischem Ambiente & Michael VOLKER,

Ein Pilger unter Pilgern. In: Der StanparD, 8./9. September 2007, 3.

Dem Bildnachweis nach zu urteilen handelt es sich dabei um dasselbe Foto, das auch auf Seite 2 der
Kurier-Ausgabe vom 8. September 2007 zu sehen ist.

,.Der Papst vor dem Holocaust-Mahnmal auf dem Judenplatz, zuvor mit dem Bundesprésidenten bei der
BegriiBung in Schwechat: freundliche Worte fiir Gast und Gastgeber.*

Erich Witzmann, Benedetto-Chore im stromenden Regen. In: Die Pressi, 8. September 2007, 2.

Vgl. hierzu die Bildunterschrift: ,,Szenen des ersten Tages. Benedikt XVI. mit Privatsekretir Gdnswein
in der Kirche am Hof — beschiitzt im Regen [Hervorhebung, M.K.] — mit Oberrabbiner Eisenberg — mit
Bundesprisident Fischer und Kardinal Schonborn (v.l.n.r.)*, oder auch den Titel ,,Benedetto-Chore im
stromenden Regen*.
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Besuchstag im Detail resiimiert, erzdhlen die vier Bilder ,,Szenen des ersten Tages* mit

visuellen Mitteln nach.

Die bisherigen Quellenbeispiele wurden aus einem guten Grund gemeinsam behandelt.
Diese gemeinsame Behandlung war vom Versuch geleitet, all diese in der Zeitung
verwendeten Bilder einer primédren Funktion zuzuordnen: der Funktion, solche
tagesaktuellen Ereignisse zu dokumentieren und illustrieren, bei denen das Holocaust-
Mahnmal am Judenplatz ein zentraler Schauplatz war. Vor diesem Hintergrund fungierten
die analysierten Fotografien als ,objektive Belegstiicke“ (Haller) der in der

Berichterstattung vorgestellten Geschehnisse.

Die Analyse hat deutlich gemacht, dass solche Erkenntnisse vor allem aus der
Entschliisselung der Bild-Text-Relationen gewonnen werden konnen. Wahrend Bilder das
Geschriebene dokumentieren und mitunter auch zeigen, was mit Wortern nicht beschrieben
wird oder beschrieben werden kann, identifizieren die dazugehodrigen Texte im
Wesentlichen die visuellen Informationen (vor allem Bildunterschrift) und betten diese in
den allgemeinen Kontext des jeweiligen tagesaktuellen Ereignisses ein (vor allem

Artikeltext).

Dass es sich bei der Beweisfunktion der Bilder um deren primére Funktion handelt, sei an
dieser Stelle noch einmal betont, um etwaigen Missverstdndnissen vorzubeugen. Denn
diese Feststellung ist vor allem in Hinblick auf die Frage von Bedeutung, ob und inwiefern
in den Quellenbeispielen der Kategorie 1 symbolische Bildbedeutungen fiir die
Berichterstattung eine Rolle spielen. So lassen sich zwar in allen bisher behandelten
Bildern symbolische Bedeutungen erkennen. Dennoch liegt die primire Funktion der
Bilderverwendung hier nicht in der Vermittlung spezifischer symbolischer
Bildbotschaften, die auf die Symbolik des Mahnmal selbst bzw. der am Mahnmal

stattgefundenen Ereignisse aufbaut.

Anders verhilt es sich im Falle von Kategorie II, in der die verwendeten Bilder primér als
Vermittler symbolischer Bildbotschaften dienen. Quellenbeispielen vom Mahnmal am
Judenplatz, die dieser Kategorie zugeordnet werden konnen, ist der folgende Abschnitt

gewidmet.
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7.2 Kategorie II: ,Holocaust 1421" & ,Der geheime Schatz der Republik™

Das erste der zwei im Folgenden genauer behandelten Quellenbeispiele ist dem
Osterreich-Magazin, dem Mitgliedermagazin der SPO, entnommen (Abb. 9).*> Auf einem
zweiseitigen Artikel, der der mittelalterlichen Judenpolitik im Allgemeinen sowie dem
Schicksal der mittelalterlichen jiidischen Gemeinde Wiens im Besonderen gewidmet ist,
sind insgesamt vier Bilder abgedruckt, bei denen es sich nicht nur um Fotografien, sondern

auch um Quellen anderer Bildmedien handelt.

Unter diesen vier Bildern befindet sich auch ein Foto von der Er6ffnung des Mahnmals,
das in der bisher analysierten Berichterstattung nicht vorgekommen ist und auch einige
Neuigkeiten aufweist. So ist das Mahnmal zwar im Bildhintergrund sichtbar, wird auf
diesem Foto aber noch zur Génze von einem weifen bis leicht transparenten Stoff verhiillt
und stellt somit ein tatséchlich noch zu enthiillendes Mahnmal dar. Mit dem Riicken zum
Mahnmal ist eine Reihe von Menschen aufgereiht, die durch den sitzenden Simon
Wiesenthal sowie dem gerade an einem Rednerpult befindlichen Michael Héupl

durchbrochen wird.

Die Bildunterschrift’** identifiziert einerseits das Ereignis, das in einer Momentaufnahme
dargestellt wird: die ,.Enthiillung des Mahnmals auf dem Judenplatz®. Andererseits
verwendet sie ein Schlagwort mit verschiedenen Deutungsmoglichkeiten: ,,Volk des
Buches* kann in Bezug auf die Formensprache des Mahnmals gesehen werden, aber auch
als Hinweis auf die Widmung des Mahnmals an die Osterreichischen jlidischen Opfer des

Holocaust betrachtet werden.

Entscheidend ist nun aber vor allem, wie sich dieses Foto sowohl zu den anderen Bildern
als auch zum eigentlichen Text verhdlt, und welche Konsequenzen sich daraus fiir die
Funktion(en) dieses Fotos ergeben. Wihrend sich auf Grundlage der isolierten Betrachtung
dieses einzelnen Fotos inklusive Bildunterschrift noch vermuten liefle, dass es in dem
dazugehorigen Artikel vordergriindig um eine Berichterstattung zur kiirzlich
stattgefundenen Mahnmalsenthiillung gehe, so weist die Betrachtung des gesamten
Artikels und der medialen Rahmung des Bildes in eine andere Richtung: Sowohl eine das

Foto teilweise iiberlappende Computergraphik® als auch ein Foto von jener historischen

33 Manfred Scueuch, Holocaust 1421. In: OsterrEICH-MAGAZIN, 6/2000, 24f (Abb. 9).
334 ,,Volk des Buches*: Enthiillung des Mahnmals auf dem Judenplatz.*
35 Computersimulation: So hat die Synagoge der Wiener Judenstadt ausgesehen.
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Inschrift auf dem Haus Judenplatz 2, die das Pogrom von 1421 apologetisch begriindet,
machen gewissermallen eine historische Schicht des Judenplatz sichtbar, die im Bild des
Mahnmals nicht zu sehen ist. Sie machen aber ebenso auf die allgemeine Richtung des zu
den Bildern gehdrigen Artikels aufmerksam, die im grofiten der vier Bilder auf der linken
oberen Seite zur Geltung kommt. Dabei handelt es sich den Angaben zufolge um eine
Darstellung aus Hartmann Schedels ,,Weltchronik® von 1493, die jenes Thema illustrieren
soll, von dem der Artikel im Wesentlichen handelt: die mittelalterliche Judenverfolgung in
Osterreich bzw. das Pogrom von 1421, oder — wie es der Titel pointiert formuliert — den

,,Holocaust 1421°.

Der Vergleich zwischen mittelalterlicher Judenverfolgung und Holocaust, der bereits im
Titel anklingt, wird im Laufe des folgenden Artikels auch immer wieder aufgegriffen. So
heifit es beispielsweise gleich zu Beginn, dass ,,[d]as Leben der Juden im mittelalterlichen
,Osterreich® [...] 1420/21 #hnlich [endete] wie in den Jahren 1938/45: Sie wurden verfolgt
und beraubt, verjagt, in den Tod getriecben oder ermordet.“ Auch der Vergleich von
mittelalterlichen Beschliissen mit den ,Niirnberger Gesetzen® oder Begriffe wie

,,mittelalterlicher Holocaust* gehen in diese Richtung.**°

Im Gegensatz zu den bisher besprochenen Quellenbeispielen ist die kiirzlich erfolgte
Mahnmalsenthiillung zwar der tagesaktuelle Anlass, nicht aber der primire Inhalt des
vorliegenden Artikels.*” Die Funktion, den Artikel in der Tagesaktualitit zu verankern,
wird sowohl auf der sprachlichen als auch auf der visuellen Ebene erfiillt: Einerseits gehen
Lead sowie Anfang des Artikels auf eine im Rahmen der Erdffnung getiitigte AuBerung
Michael Héupls zu Kontinuititen des Antisemitismus in Wien ein.”*® Andererseits
unterstiitzt das gewdhlte Foto diese Riickkoppelung an die Tagesaktualitit, indem es
Michael Haupl am Rednerpult zeigt und auf diese Weise das zu Beginn erwihnte Zitat als

eine Art zusitzliche Untertitelung zum Foto wirken 14sst.*

36 Zur Frage von Kontinuititen und Briichen zwischen mittelalterlichem und modernem, rassistischen
Antisemitismus sowie zur Problematik des Vergleiches vgl. auch Werner Beromann, Geschichte des
Antisemitismus (Miinchen 2002).

Vgl. hierzu auch Erich Wirzmann, Pogrom und Holocaust. In: Die Presse, Sonderbeilage zum Papst-
Besuch in Osterreich, September 2007, 12. Dieser Artikel geht zwar bereits in eine dhnliche Richtung,
ist aber meines Erachtens noch immer primdr vor dem Hintergrund der allgemeinen
Vorberichterstattung zur bevorstehenden Mahnmalsenthiillung zu sehen.

»».Sieben Jahrhunderte Antisemitismus in Wien sind genug‘, sagte BM Michael Haupl bei der
Enthiillung des Mahnmals auf dem Judenplatz, das an die Verfolgung der Juden durch die Nazis
erinnert; im benachbarten Misrachi-Haus sind die Namen der rund 65.000 Ermordeten verzeichnet®.

39 Hier mag auch der parteipolitische Hintergrund des Magazins eine Rolle gespielt haben.
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Die Tatsache, dass der primére Inhalt des Artikels aber nicht mehr auf die Enthiillung des
Mahnmals bezogen und somit vom urspriinglichen Ereigniskontext losgelost ist, wirkt sich
auf die Rahmung des verwendeten Fotos aus: In diesem Sinne erfiillt das Bild primér nicht
mehr die Funktion, das Ereignis der Enthiillung zu dokumentieren, sondern eine bestimmte

symbolische Bildbotschaft zu transportieren.

Diese symbolische Bildbotschaft ist weniger in Zusammenhang mit der Symbolik des
abgebildeten Ereignisses zu sehen, als mit der bereits angesprochenen Grundbedeutung des
Mahnmals als Erinnerungsmedium an den Holocaust. Dieser Aspekt kommt vor allem in
Gegeniiberstellung mit der Darstellung der mittelalterlichen Judenverfolgung zur Geltung.
Dieser zeitgendssischen Auseinandersetzung mit dem ,,Holocaust 1421* wird ein visuelles
Gegengewicht zur Seite gestellt, das die erinnerungspolitische Auseinandersetzung mit

dem Holocaust im wortlichen Sinne versinnbildlicht.

Demnach ist es auch nicht mehr der urspriingliche Ereigniskontext, der die Bildauswahl
reguliert, sondern die symbolische Bedeutung des Dargestellten. Das Bild wird in Hinblick
auf die symbolische Bedeutung, die ihm im Zuge des sign-making** zugeschrieben werden
kann, ausgewéhlt, und nicht aufgrund seiner dokumentarischen Verbindung mit einem
bestimmten Ereignis. Die potentielle Mehrdeutigkeit des Bildes wird dabei durch die
selektive Verankerung einer von mehreren moglichen Bildbedeutungen geldst und so einer

aussagekriftigen Analyse zuginglich gemacht.*"'

Wihrend der Zusammenhang zwischen Bild und Text im eben besprochenen Fall trotz
allem noch verhédltnisméBig leicht nachvollziehbar ist, zeigt das folgende Quellenbeispiel
eine noch stirkere Loslosung aus dem urspriinglichen Ereigniskontext. Es handelt sich
dabei um einen, in der Standard-Ausgabe vom 28. Oktober 2000 publizierten, Artikel zur
, Arisierung® von Mietwohnungen in Osterreich und dem spéteren politischen Umgang

damit.>*?

Auch in diesem Fall — ein Blick aufs Datum lisst dies vermuten — wurde das kiirzlich

stattgefundene Ereignis der Mahnmalsenthiillung zum Anlass genommen, um {iber ein

30 Zur Vorstellung von der aktiven (sozialen) Zeichenproduktion vgl. auch Gunther R. Kress, Theo van

Leeuwen, Reading Images. The Grammar of Visual Design (London 22006) 8: ,,Rather we focus on the
process of sign-making, in which the signifier (the form) and the signified (the meaning) are relatively
indepedent of each other until they are brought together by the sign-maker in a newly made sign.”

3! Vgl. Barturs, Rhetorik des Bildes, 43.

2 Gert WaLDEN, Der geheime Schatz der Republik. In: Der Stanparp, 28. Oktober 2000, 101.
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anderes — wenn auch inhaltlich verwandtes — Thema zu sprechen. Bei diesem Beispiel
kommt aber noch hinzu, dass das angesprochene Thema zum Zeitpunkt der
Berichterstattung selbst auch von tagesaktueller Bedeutung war: Restitutionsdebatten iiber

L.arisierte” Mietwohnungen in Osterreich.

Ein dhnlicher Versuch, verschiedene tagesaktuelle Ereignisse miteinander zu verkniipfen,
ist bereits zu einem fritheren Zeitpunkt zu beobachten, dort allerdings noch auf rein
sprachlicher Ebene. So ist etwa auf der Titelseite des Standard vom 25 und 26. Oktober
ein Kurzartikel abgedruckt, der auf zwei weiterfilhrende Artikel verweist: einerseits
handelt es sich dabei um die kiirzlich unterzeichneten Vertrige zur NS-
Zwangsarbeiterentschiidigung in Osterreich, andererseits um einen Hinweis auf die

bevorstehende Mahnmalsenthiillung.>*

Auch in der Presse vom 25. und 26. Oktober ist eine dhnliche Verkniipfung zu beobachten.
Direkt unterhalb eines gerahmten Fotos vom Judenplatz, dessen Bildunterschrift mit
Informationen zur Eréffnung und dem Verweis auf weiterfilhrende Artikel versehen ist,
wird im Rahmen eines kurzen Artikels ebenfalls auf die kiirzlich unterzeichneten Vertrige
zur Zwangsarbeiterentschiadigung eingegangen.’** Ein Kommentar auf Seite 2 derselben

345

Ausgabe’™® verfestigt diese Verknlipfung, und zwar aus einer allgemeinen Perspektive auf

den gesellschaftlichen und politischen Umgang mit der NS-Vergangenheit in Osterreich.>*

Im Falle des vorliegenden Artikelbeispiels zu ,,arisierten* Immobilien in Osterreich erhlt
diese Verkniipfung allerdings eine neuartige Qualitdt. Das Foto, das zur Illustration dieses
Artikels verwendet wurde, zeigt das Holocaust- Mahnmal und den umliegenden Judenplatz
aus einiger Entfernung und aus einer erhdhten Perspektive in der Vorderansicht. Um das
gesamte Mahnmal sind Personen versammelt, die aufgrund der Entfernung aber im
Einzelnen nicht identifiziert werden konnen. Einen Hinweis auf den zeitlichen
Entstehungskontext des Fotos liefert ein Detail am linken oberen Bildrand: An einem der
umliegenden Hiuser ist eine Nationalflagge zu sehen; ein Indiz dafiir, dass das Foto am

Nationalfeiertag bzw. kurze Zeit danach entstanden ist.*¥’

33 Zwangsarbeit: Vertrige sind unterzeichnet. Judenplatz: Denkmal wird heute enthiillt*.

0.V, Lob fiir Entschddigungen. In: Die Pressk, 25./26. Oktober 2000, Titelseite.

3% Hans Haper, Denkmal auf festem Grund. In: Die Pressk, 25./26. Oktober 2000, 2.

36 Vgl. hierzu: ,,Der Staat, die Bundesregierung hat immerhin am Vortag des Gedenkens vor dem neuen
Mahnmal den Vertrag iiber eine Wiedergutmachung an den vom Deutschen Reich in seine Ostmark
verschleppten Zwangsarbeiter unterzeichnet.*

7 Infrage kommt angesichts des Publikationsdatums im Grunde nur noch der 27. Oktober 2000.
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Auffallend an der begleitenden Bildunterschrift ist, dass sie der Identifikation des Bildes
sehr wenig, der Interpretation des Bildes dafiir sehr viel Platz einrdumt.**® Demnach geht es
nicht so sehr darum, was auf der buchstiblichen Bildebene zu sehen ist, sondern was dies
auf der symbolischen Bildebene bedeuten kann. Das ,,Nicht nur [...]* der Bildunterschrift
verweist dabei auf den Inhalt des dazugehorigen Artikels, der berichtet, wodurch der Staat
noch ,,an die Rechte der jiidischen Mitbiirger erinnert [wird]“ (durch Forderungen der

Israelitischen Kultusgemeinde,...).

Auch wenn es sich bei dem Foto um eine zu diesem Zeitpunkt rezente Aufnahme handelt,
so erfiillt es meines Erachtens dennoch die Funktion eines generischen Archiv- oder
Symbolbildes. Daher spielt es auch keine vordergriindige Rolle, in was fiir einem
Ereigniskontext die verwendete Aufnahme entstanden ist, sondern es geht in erster Linie
darum, dass das Holocaust-Mahnmal darauf zu sehen ist.** Als eine Art Symbolbild
fungiert das gewihlte Foto in diesem medialen Rahmen daher auch nicht mehr als blof3es
Beweisstiick des darauf dokumentierten Augenblicks, sondern vielmehr als Vehikel, um

eine bestimmte symbolische Bildbotschaft zu vermitteln.

Indem sich diese Bildbotschaft an der symbolischen Bedeutung des Holocaust-Mahnmals
als Medium der mahnenden Erinnerung an den Holocaust orientiert, stiitzt sie sich auf eine
von vielen denkbaren symbolischen Bedeutungen des Mahnmals. Doch nicht nur die
Auswahl der Bedeutung ist ein Selektionsprodukt, sondern ebenso die Auswahl des
vorliegenden Bildes. Mit anderen Worten: So wie im Prozess des diskursiven sign-making
eine der vielen denkbaren symbolischen Bedeutungen des Mahnmals ausgewéhlt wird, so
wird umgekehrt ebenso aus dem Fundus der vielen visuellen Mittel ausgewahlt, mit denen

ebendieser symbolischen Bedeutung Ausdruck verliechen werden kann.

Die in diesem Abschnitt behandelten Beispiele haben die wesentlichen Verdnderungen im
Ubergang von Kategorie I zu Kategorie II veranschaulicht: Der urspriingliche
Ereigniskontext ist in diesen Féllen nicht mehr primérer Inhalt der Berichterstattung, und
die Vermittlung einer symbolischen Bedeutung tritt als primédre Funktion der

Bilderverwendung anstelle der Dokumentation von Ereignissen.

3% Nicht nur mit dem Denkmal am Judenplatz wird der Staat an die Rechte der jiidischen Mitbiirger
erinnert.”

¥ Vgl. hierzu auch noch einmal die Bildunterschrift, die als einziges Bildelement das ,,Denkmal am
Judenplatz* identifiziert.
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Wihrend die Verwendung von Bildern des Mahnmals im Fall von Kategorie I noch
verhéltnisméfBig nahe liegende Griinde hat, muss die Frage ,,Warum gerade dieses Bild?*
bei Kategorie II — und spiter auch Kategorie Il — spezifiziert werden. Nicht die Frage,
welches Bild vom Mahnmal ausgewihlt oder nicht ausgewéhlt wird, ist hier entscheidend,
sondern: ,,Warum vom Mahnmal und nicht von etwas Anderem?* Diese Frage wird auch

im folgenden Abschnitt eine wesentliche Rolle spielen.

8. Berlin

Im Gegensatz zu Wien lassen sich in Berlin — wohl nicht zuletzt aufgrund des deutlich
umfangreicheren Quellenmaterials —fiir alle drei Kategorien einige Beispiele finden. Die
im Folgenden versammelten Samples sind im Wesentlichen dem bereits fiir die statistische
Auswertung und Kategorisierung relevanten, Betrachtungszeitraum Juli 2008 bis Juli 2011
entnommen. Bei Bedarf sollen jedoch auch weiter zuriickliegende Beispiele in die Analyse

miteinbezogen werden.

Ahnlich wie in Wien machen auch in Berlin Berichterstattungen zu Staatsbesuchen in der
Stadt im Allgemeinen bzw. am dortigen Holocaust-Mahnmal im Speziellen einen
wesentlichen Bestandteil von Kategorie I aus. Hinzu kommen in dieser ersten Kategorie
Berichterstattungen zu Besuchen anderer prominenter, aber nicht in der Politik tdtiger

Personlichkeiten sowie Artikel zu den Jahrestagen der Mahnmalser6ffnung.

Kategorie II ist im Wesentlichen von Zeitungsartikeln zum internationalen
Holocaustgedenktag am 27. Janner geprégt, die — obwohl sie von einem Thema berichten,
das nicht unmittelbar mit dem Holocaust-Mahnmal selbst zusammenhingt — dennoch mit

Bildern vom Mahnmal illustriert wurden.

Kategorie III umfasst abschliefend all jene Zeitungsartikel, die sich thematisch mit dem
Wetter und/oder Tourismus in Berlin und Deutschland befassen. Ahnlich wie auch im
Bereich der Postkarten kann hier von einer Art Normalisierung des Holocaust-Mahnmals
gesprochen werden, die das Mahnmal als eine der wesentlichen Sehenswiirdigkeiten und

Wahrzeichen Berlins in Szene setzt.
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8.1 Kategorie I: Prominente Besuche & Jahrestage der Eréffnung

Die aus der Berichterstattung zu den verschiedenen Besuchen am Holocaust-Mahnmal in
Berlin hervorgehenden Quellenbeispiele sind ein Produkt mehrerer, aufeinander
aufbauender Selektionsmechanismen. Selektion findet zundchst auf der Ebene des
Besuchsprogramms statt, und zwar vor allem durch die Auswahl der zu besuchenden
Orte.* Andererseits kommen Selektionsmechanismen im redaktionellen Umfeld der
Zeitungen zum FEinsatz und betreffen unter anderem die Frage, welche Station(en) des

Besuches mit welchen Bildern visualisiert werden sollen.

Um den Handlungsdimensionen dieser beiden Ebenen gleichermallen gerecht zu werden,
bietet sich ein performanztheoretisch orientierter Blickwinkel an, der nicht nur die
performative Rahmung der aus Bild und Text bestehenden Berichterstattung, sondern auch

die Inszenierung der Besuche, d.h. deren Planung und Durchfiihrung, in den Blick nimmt.

Fiir den Versuch, diese beiden Ebenen einander unter besonderer Beriicksichtigung ihrer
visuellen Komponenten gegeniiber zu stellen, liefert Simone Derix mit dem Begriffspaar
der ,,szenischen* und ,,medialen Bilder* einen passenden Ausgangspunkt. Riickblickend
auf die von ihr analysierten Staatsbesuche resiimiert sie folgendermaBen: ,,Uber die
Gestaltung der einzelnen Programmelemente entwarfen die Planer szenische Bilder, d.h.
geplante Handlungen an ausgewéhlten Orten.” Diese szenischen Bilder stellten nach Derix
die Grundlage fiir die medialen Bilder dar, ,,die eigene Versionen des Ereignisses potentiell
weltweit verbreiteten.“*' An dieser Verbreitung haben die Massenmedien als ,,Agenturen

der 6ffentlichen Aufmerksamkeit* einen wesentlichen Anteil.>?

Der Berlin-Besuch des israelischen Ministerpriasidenten Benjamin Netanjahu stellt einen
jener Besuche aus jlingster Vergangenheit dar, bei denen das Holocaust-Mahnmal als
Schauplatz des Besuchsprogramms fungierte. Politischer und diplomatischer Hintergrund
des Besuches vom 18. Jdnner 2010 war jedoch eigentlich eine israelisch-deutsche

Regierungskonsultation, zu der Netanjahu nicht alleine, sondern in Begleitung von

350 7u dieser ersten Selektionsebene vgl. auch Derix, Bebilderte Politik, 19: ,,Uber die Wahl der Orte, die
Dekoration, die Gerduschkulisse, die unterschiedlichen Handlungsmoéglichkeiten wie Mabhlzeiten,
Reden, Besichtigungen oder Gespréche bis hin zu geplanten Gesten setzen die Protokollmitarbeiter — als
Federfiihrende in einem Aushandlungsprozess mit vielen Beteiligten — die Staatsbesuche in Szene.*

! Ebd., 19f.

2 Ebd., 22.
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insgesamt fiinf Ministern — unter ihnen auch Auflenminister Avigdor Lieberman — nach

Berlin reiste.>*

Diese deutsch-israelische Regierungskonsultation stellte nach 2008 erst das zweite
Zusammentreffen dieser Art dar, und zwar ,,65 Jahre nach dem Ende des Zweiten
Weltkriegs erstmals auf deutschem Boden“.** Einer solchen Referenz an Zweiten
Weltkrieg, Nationalsozialismus und Holocaust begegnet man nicht nur an dieser einen
Stelle. Den Versuch, Netanjahus Besuch als Symbol fiir die Normalisierung der
diplomatischen und politischen Beziehungen zwischen Deutschland und Israel zu deuten,

gehort vielmehr zu den wiederkehrenden Motiven der untersuchten Berichterstattung.*

Dieser Lesart bietet sich nicht nur die Regierungskonsultation an, sondern auch ein anderer
Programmpunkt, der vor diesem Zusammentreffen stattgefunden hat und der nicht zuletzt
auch dafiir verantwortlich ist, dass der Besuch Eingang ins Schnittarchiv und letztlich auch
in diese Arbeit gefunden hat. Die Rede ist vom gemeinsamen Besuch des Holocaust-

Mahnmals durch Netanjahu und die deutsche Bundeskanzlerin Angela Merkel.

Angesichts der Tatsache, dass sich das eintdgige Besuchsprogramm aus mehreren
Stationen zusammensetzte, stellt sich die Frage, welcher dieser Stationen in Hinblick auf
die Berichterstattung besonderes fotografisches Interesse entgegen gebracht wurde. Vor
diesem Hintergrund lassen sich die relevanten Zeitungsausschnitte des Schnittarchivs in
zwei Gruppen unterteilen: Wihrend die Berliner Zeitung, die Berliner Morgenpost und
Stiddeutsche Zeitung zwar drei Bilder von drei verschiedenen Bildagenturen, aber immer
mit denselben Motiven verwenden, sind die Berichte in der B.Z. und Bild von einem

hoheren visuellen Anteil und der Verwendung anderer bzw. zusitzlicher Motive gepragt.

In der Berliner Zeitung vom 19. Janner 2010 ist in einer horizontal schmalen und vertikal
langen Spalte ein Artikel abgedruckt,*® der sich mit dem deutsch-israelischen Treffen vom
Vortag auseinander setzt. Durchbrochen wird der Artikel etwa in der Mitte von einem
kleinen Foto, das Merkel und Netanjahu — der Gestik nach zu urteilen — bei einem
Gesprach zeigt. Im Hintergrund sind, befestigt an einer Wand, offenbar historische

Portritfotografien dreier erwachsener Personen zu erkennen.

33 Vgl. 0.V., Zeichen der Verschnung. In: BerLINER MorGENPOST, 19. Jinner 2010, Titelseite.

Daniel Brossier, Eine diplomatische Premiere. In: SuppeutscHe Zemung, 19. Janner 2010, 6.

Zur Geschichte der deutsch-israelischen Beziehungen, siehe Derix, Bebilderte Politik, 154.

Damir Fras, Merkel droht dem Iran harte Sanktionen an. In: BerriNner Zerrung, 19. Janner 2010,
Seitenzahl nicht feststellbar.
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Dieses Motiv, das in &dhnlicher Form auch in der Berliner Morgenpost und der
Stiddeutschen Zeitung abgedruckt ist, zeigt Merkel und Netanjahu im Ort der Information,
genauer gesagt am Ende von ,,Foyer 2¢.**” Die Bildunterschrift identifiziert sowohl die
beiden anwesenden Personen als auch den Schauplatz der Begegnung.*® Auf die im Laufe
des Tages angesprochenen Gesprachsthemen geht der Artikeltext ndher ein: In erster Linie
handelt es sich dabei um ins Auge gefasste Sanktionen gegen den Iran sowie um die

Friedenspolitik im Nahen Osten.

Parallelen ergeben sich zwischen den einzelnen Zeitungen hinsichtlich der medialen
Bewertung der ersten deutsch-israelischen Regierungskonsultationen auf deutschem
Boden. Die Berliner Zeitung spricht hier von ,,einem tatséchlich historischen Treffen [...].
[...] Fiir Netanjahu war das nach eigenen Worten ,ein bewegender Moment® — 65 Jahre

nach dem Ende des Holocaust.*

Auch auf der Titelseite der Berliner Morgenpost vom 19. Janner 2010 wird Netanjahu
zitiert und das deutsch-israelische Regierungstreffen als ,historischer Moment®
beschrieben. Ausgehend von dieser Anspielung auf dessen historische Erstmaligkeit wird
das gemeinsame Treffen als ,,ein weiteres Zeichen der Versohnung zwischen Juden und
Deutschen* gedeutet. Dennoch wird auch hier nicht etwa ein Foto der
Regierungskonsultationen dem Text beigefiigt, sondern wie bereits im Falle der Berliner
Zeitung ein Bild von Merkel und Netanjahu im Ort der Information, dieses Mal allerdings

aus etwas geringerer Entfernung.

Auch wenn das deutsch-israelische Regierungstreffen als ,.ein weiteres Zeichen der
Versohnung zwischen Juden und Deutschen® gedeutet wird, versinnbildlicht wird dieses
»Zeichen der Versohnung® vor allem durch die auf dem Bild festgehaltene
Momentaufnahme vom Besuch am Mahnmal. Wéhrend die Bildunterschrift Ort und

Personen identifiziert,” interpretiert die Bildiiberschrift das Foto als Sinnbild fiir das

37 Foyer 1 und 2 stehen am Beginn vom Ort der Information und dienen dazu, Grundinformationen zum
historischen Kontext zu liefern, bevor in den Ausstellungsrdumen 1-4 auf Spezialaspekte eingegangen
wird. Die im Foto nur in Ausschnitten zu sehenden Portréits von insgesamt sechs Personen befinden sich
an der Stirnseite dieses Foyers und sollen die schitzungsweise 6 Millionen jiidischen Opfer des
Holocaust symbolisieren. Vgl. http://www.stiftung-denkmal.de/dasdenkmal/ortinformation/auftakt (19.
Dezember 2011). Zur Gestaltung vom Ort der Information vgl. auch Unr, Going underground.
»Kanzlerin Angela Merkel und Israels Premier Benjamin Netanjahu in den Raumen des Holocaust-
Mahnmals*®.

»Angela Merkel und Benjamin Netanjahu vor Bildern von Holocaust-Opfern im Ort der Information
unter dem Mahnmal®.
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Treffen als Ganzes. Nicht zuletzt aufgrund der Symbolik des Ortes eignet sich diese
Darstellung unter dem Gesichtspunkt der ,,mediale[n] Verwertbarkeit der Inszenierung**®

wohl besser als andere an diesem Tag geschossene Fotos, um diese Funktion zu erfiillen.

Auch in der Siiddeutschen Zeitung ist ein Artikel zur ,,diplomatische[n] Premiere* der
deutsch-israelischen Regierungskonsultationen abgedruckt, der von einem Foto aus dem
Ort der Information begleitet wird.**' Im Unterschied zu den beiden vorigen Darstellungen
sind an dieser Stelle jedoch alle sechs Portratfotogratien an der Wand des Foyers sichtbar.
Wiéhrend der Bildunterschrift Ort und Personen identifiziert und das Treffen am
Holocaust-Mahnmal in den allgemeinen Tagesablauf einbettet,’** geht der Artikeltext auf
die ndheren Umstinde dieses Treffens ein. So wird nicht nur von der weitrdumigen
Absperrung des Mahnmals berichtet, sondern auch vom Fintrag Netanjahus in das
Gistebuch im Ort der Information und seiner im Anschluss an den Besuch des Mahnmals
geduflerten Wiirdigung, ,,dass Deutschland sich der Verantwortung ,.fiir das dunkelste

Kapitel seiner Geschichte* ohne Einschriankung stelle.*

Die beiden letzten Quellenbeispiele zum Besuch Benjamin Netanjahus stammen von der
B.Z und der Bild und unterscheiden sich hinsichtlich der Auswahl und Anzahl der
Bildmotive von den bisher behandelten Beispielen. Seite 2 der B.Z. vom 19. Janner 2010
wird zu einem Grofteil von einem Bild ausgefiillt, das zwar auch vom Treffen zwischen
Merkel und Netanjahu am Mahnmal stammt, jedoch einen anderen Moment zeigt. Im
Vordergrund zu sehen sind Merkel und Netanjahu, wie sie — gefolgt von
Sicherheitspersonal — gerade im Begriff sind, die Treppen zum Ort der Information
hinabzusteigen. Der Blick der Kamera ist dabei von unten auf die hinab steigende

Personengruppe gerichtet.

Auf diese Momentaufnahme scheint der Beginn des Artikeltextes’® symbolisch
hinzuweisen, wenn vom ,,[s|chwere[n] Gang in die diistere Vergangenheit* die Rede ist.
Dariiber hinaus tragen weitere Text- und Bildelemente zur medialen Rahmung des
grof3formatigen Bildes bei. Wéhrend die linke obere Bildecke von einem Foto ausgefiillt

ist, das Netanjahu und Merkel in einer BegriiBungsgeste darstellt, zeigt ein Foto in der

3% Dgrix, Bebilderte Politik, 153.

3! Daniel BrossLer, Eine diplomatische Premiere. In: SupbpreuTscHE ZEITUNG, 19. Jénner 2010, 6.

,»Vor der gemeinsamen Kabinettssitzung israclischer und deutscher Minister besuchten Bundeskanzlerin
Angela Merkel und Israels Ministerpriasident Benjamin Netanjahu die Ausstellung im Holocaust-
Mahnmal in Berlin.*

Bettina Irion, ,,Dies ist ein historischer Moment®. In: B.Z., 19. Janner 2010, 2.

362

363

109



Zwischen Gedenken und touristischer Sehenswiirdigkeit

linken unteren Bildecke Netanjahu und Merkel beim Betrachten von Schautafeln im Ort

der Information.’*

Das grof3flachige Bild von Merkel und Netanjahu beim Abstieg in den Ort der Information
wird einerseits durch einen einem kurzen Text in der Groenordnung einer
Bildunterschrift,*® andererseits durch einen Text in deutlich groBerer Schriftart®®
identifiziert. Dariiber hinaus tridgt letzterer Text auch zur Interpretation des Bildes bei,
indem das indexikalische ,,Dies [...]* des Titels auf das abgedruckte Bild verweist und
somit die symbolische Bedeutung des Mahnmalbesuches als ,,ergreifende[n] Hohepunkt*

des Gesamtereignisses bewertet.

Noch leicht in das Bild hineinragend und rechts vom Artikel befindet sich in deutscher
Ubersetzung ein Auszug aus Netanjahus Gistebucheintrag am Ort der Information, der
durch ein beigefiigtes Foto von ebendiesem Géstebucheintrag unterstiitzt wird. Netanjahu
wiirdigt darin nicht nur die durch das Holocaust-Mahnmal bezeugte Geschichtspolitik
Deutschlands, sondern geht ebenso auf die auf gegenwirtiges und zukiinftiges Handeln
bezogene Politik ein: Netanjahu zufolge sei ,,[d]er hochste Tribut, den wir den sechs
Millionen Opfern zollen kénnen, [...] ein jiidischer Staat, der in Sicherheit und Frieden
lebt.” Dieses Aufstellen von Bezugspunkten zur Gegenwart — im konkreten Falle zur
Friedenspolitik im Nahen Osten — kann als wesentliches Merkmal solcher Besuche
angesehen werden. Nach Derix ,[zitieren] und [aktualisieren] [Staatsbesuche]

verschiedene Vergangenheitsschichten und [setzen] sie in aktuelle politische Kontexte.“*%’

In Bezug auf den Umgang mit der nationalsozialistischen Vergangenheit konstatiert Derix
einen Wandel in der ,,Art und Weise, wie die nationalsozialistische Vergangenheit in den
szenischen Bilderwelten der Staatsbesuche reflektiert wurde [...].“ Wiahrend diese ,,[i]n
den fiinfziger Jahren [...] eine Negativfolie fiir die Inszenierung der demokratischen
Ausrichtung des neuen Staates [bildete]®, ,,[setzten] in den sechziger Jahren gemeinsame
memoriale Perspektivierungen der Vergangenheit durch die Géste und ihre Gastgeber ein,

die stets in einem Wechselverhdltnis mit den Bildern der Gegenwart und

3 Wird hier als ,,0rt der Erklarung® (sic!) bezeichnet, vgl. Bildunterschrift: ,,Jm Ort der Erkldrung
studierten die Kanzlerin und der israelische Premier die Informationstafeln zum Holocaust*.

,Merkel und Netanjahu gestern in Berlin am Mahnmal fiir die ermordeten Juden®.

,»,Die ist ein historischer Moment‘. Bei der ersten deutsch-israclischen Kabinettssitzung in Berlin
besuchten Kanzlerin Merkel und Israels Premier Netanjahu das Holocaust-Mahnmal®.

37 Dgrix, Bebilderte Politik, 134.
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Zukunftsvorstellungen standen.*** Das Holocaust-Mahnmal kann vor diesem Hintergrund
als Biihne betrachtet werden, auf der diese ,,gemeinsame memoriale Perspektivierungen

der Vergangenheit” des Holocaust symboltriachtig inszeniert werden konnte.

Der Zeitungsausschnitt in der Bild*®® wird — ahnlich wie in der B.Z. — von einem Bild
bestimmt, das Merkel und Netanjahu beim Abstieg in den Ort der Information zeigt. Etwa
die obere Seitenhilfte ist diesem Foto gewidmet, das sich die Seite mit mehreren anderen,
wesentlich kleineren Bildern und Texten teilt. So wird das Bild in der rechten oberen Ecke
erneut von einem Foto von Netanjahus Eintrag in das Giéstebuch des
,2Dokumentationszentrums* (sic!) iiberlagert. Darunter ist zundchst ein Foto von Merkel
und Netanjahu im Foyer vom Ort der Information abgedruckt, das in dhnlicher Form
bereits in den drei erstgenannten Zeitungen verwendet wurde. Daran anschlieend ist das
rechte untere Viertel von einem Titel in groBen Lettern ausgefiillt, der die auf dem Bild

dargestellte Momentaufnahme symbolisch als ,,[d]ie Geste der Versohnung* verankert.

In der unteren Seitenhilfte sind neben Fotos, die die Sicherheitsvorkehrungen am
Holocaust-Mahnmal veranschaulichen sollen, auch erstmals Bilder zu finden, die nicht
direkt mit dem Mahnmalbesuch in Verbindung stehen. So ist die linke untere Bildecke
vom Zusammentreffen der beiden Kabinette bestimmt, zum rechten Seitenrand hin werden

Bilder einer Umarmung zwischen Merkel und Netanjahu gezeigt.

Auf der Textebene schildert ein Artikel auf der linken Seite®”® den generellen Tagesablauf,
der Artikel am rechten Seitenrand’”’ geht wiederum verstirkt auf die Symbolik des
Besuches ein, die hier mit dem Holocaust als historischen Referenzpunkt in Bezug gesetzt
wird. Die symbolische Aufladung des Besuches setzt dabei auch auf
Geschichtstriachtigkeit, wenn etwa gleich zu Beginn des Textes der 18. Janner 2010 als Tag
bezeichnet wird, ,,der gleich zwei Eintrdge in die Geschichtsbiicher verdient.” Einerseits
wird damit auf die deutsch-israelischen Regierungskonsultationen Bezug genommen, und
andererseits auf den gemeinsamen Besuch des Holocaust-Mahnmals durch Merkel und
Netanjahu, ,.eine[r] beeindruckende[n] Geste der Versohnung zwischen Juden und

Deutschen.*

3% Derix, Bebilderte Politik, 135.

3 B.Z.,19. Jinner 2010, 5.

370 Matthias Becker, Nicole Biewarp, Ab 9.40. Uhr war Berlin im Ausnahmezustand. In: B.Z., 19. Jinner
2010, 5.

Hugo MuLLEr-Voaa, Diese Umarmung schreibt Geschichte, In: B.Z., 19. Janner 2010, 5.
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Der Schluss spannt wieder den Bogen zum Anfang des Artikels, indem er auf jenen
Geschichtsbucheintrag hinweist, der als wesentlicher Referenzpunkt fiir die symbolische
Aufladung des Besuches dient: Der eintigige Besuch des israelischen Kabinetts war
demnach ,,[e]ine bemerkenswerte Reise — 65 Jahre nach jenem 27. Januar 1945, an dem die

Rote Armee die Uberlebenden des KZ Auschwitz befreite.

Die bisher behandelten Beispiele scheinen die im Vorfeld und zu Beginn der
Mahnmalser6ffnung geduBerten Befiirchtungen zu entkrédften, man wiirde mit dem Berliner
Holocaust-Mahnmal eine bloBe ,,Kranzabwurfstelle liefern, ,,eine Gelegenheit fiir 6de
Rituale und eine unbebaute Immobilie auf Berliner Baugrund [...].“*’* Vielmehr scheint
sich das gegenldufige Szenario bewahrheitet zu haben, demzufolge das Mahnmal zu einem
. Stolperstein® in der politischen Architektur und Routine einer Republik [geworden ist],

die ihre Identitit wesentlich auf der Erinnerung an den Holocaust aufgebaut hat.*”

Dennoch lassen sich auch Beispiele von Kranzniederlegungen im Fundus der
Mahnmalbesuche finden. Solche Kranzniederlegungen gehdren zum Repertoire vieler
Staatsbesuche und dienen etwa dazu, an ausgewihlten Orten im Sinne eines
Totengedenkens einer bestimmten Gruppe Reverenz zu erweisen.’” So schuf etwas das
Ehrenmal in Bonn fiir die Bundesrepublik Deutschland einen ,,Ort, an dem Staatsgéste der
Bundesrepublik den als (ge)denkwiirdigen betrachteten Toten des Landes die Referenz [zu

erweisen] [...].°”

Vor diesem Hintergrund erscheint das Holocaust-Mahnmal nun weniger als Zeichen fiir
eine bestimmte nationale geschichtspolitische Ausrichtung, sondern vielmehr als Ort, um
der Opfergruppe, fir die das Mahnmal gemiB seiner Widmung eintritt, in einem
symbolischen Akt der Kranzniederlegung zu gedenken. Ein Beispiel fiir einen solchen
symbolischen Akt liefert der erste Berlin-Besuch Avigdor Liebermans in seiner Funktion
als israelischer AuBenminister im Mai 2009. In der untersuchten Berichterstattung zu

diesem Ereignis in der Siiddeutschen Zeitung’™® sowie in der Berliner Morgenpost’’” wird

32 LEGGEWIE, ,,Ein Ort, an den man gerne geht*, 10.

33 Ebd., 10.

3 Vgl. Derix, Bebilderte Politik.

% Ebd., 143.

376 0.V., Kiihler Empfang. In: SUpDEUTSCHE ZEITUNG, 8. Mai 2009, Seitenzahl nicht feststellbar.
0.V., Lieberman gedenkt der Opfer. In: BerLiner MorGENPOST, 8. Mai 2009, 2.
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der jeweilige Artikel von einem Bild illustriert, das Avigdor Lieberman ohne Begleitung

vor einem an eine der Stelen des Mahnmals gelehnten Kranz zeigt.*”

Das Bild dokumentiert die Kranzniederlegung nicht nur, sondern macht dariiber deutlich,
dass die architektonische Gestaltung des Berliner Holocaust-Mahnmals sich solchen
Ritualen der Kranzniederlegung im Grunde verweigert. Indem es — im Unterschied zum
Wiener Holocaust-Mahnmal — {iber keine bevorzugte Schauseite oder klar definierbare
Vorder- und Riickseiten verfiigt, bringt es den improvisierten Charakter derartiger rituelle

Handlungen zum Vorschein.

Auch das nichste Beispiel fiir eine solche Kranzniederlegung beinhaltet diesen Aspekt,
kommt aber aus einer etwas anderen Richtung, als die bisherigen Fille. Obwohl sich
hierbei nicht mehr um den Besuch einer oder mehrerer politischer Wiirdentrager handelt,
teilt er doch wesentliche Merkmale mit den bisher untersuchten Besuchen. Im November
2008 trafen die FuBballmannschaften Englands und Deutschlands zu einem
Freundschaftsspiel im Berliner Olympiastadion zusammen. Im Rahmen dieses Ereignisses
legten nach Berlin angereiste englische Ful3ballfans am Holocaust-Mahnmal einen Kranz

nieder, der in Form und Farbe an die englische Nationalflagge angelehnt war.

Ein Artikel in der Berliner Morgenpost,’” der weniger das Lénderspiel selbst, als die
Aktivititen der angereisten englischen Fans beleuchtet, hat insgesamt vier Bilder in die
Berichterstattung aufgenommen, darunter auch ein Bild von der angesprochenen
Kranzniederlegung am Holocaust-Mahnmal, das durch die Bildunterschrift in ein

gemeinsames Narrativ mit den anderen Bildern eingebettet wird.**

Das Bild vom Holocaust-Mahnmal zeigt den bereits niedergelegten und an einer der vielen
Stelen lehnenden Kranz, auf dem das Georgskreuz der englischen Nationalflagge zu sehen
ist. Es ist wohl anzunehmen, dass der genaue Ort vor allem in Hinblick auf optimale
mediale Inszenierbarkeit und Verwertbarkeit ausgewéhlt wurde. Denn gerade an dieser
Stelle wird das ansonsten regelméBige Stelenraster durch eine Lehrstelle durchbrochen, die

einen frontalen Blick auf den Kranz auch aus einer grofleren Entfernung ermoglicht. Aus

3 Vgl. hierzu etwa die Bildunterschrift in der BerLINER MoRrGENPOST: ,,Israels AuBenminister Avigdor
Lieberman hat gestern am Holocaust-Mahnmal einen Kranz niedergelegt.

37 M. BEeHRENDT, P. OLDENBURGER, S. PLETL, Polizei hat die Hooligans im Griff. In: BERLINER MORGENPOST, 20.
November 2008, 26.

3% Entspannt tranken englische FuBball-Anhinger in einem Pub im Europa-Center ihr Bier (groBes Foto).
Zuvor hatten britische und deutsche Fans am Holocaust-Mahnmal einen Kranz niedergelegt (rechts). Es
gab bis zum Abend kaum Probleme — auch nicht mit dem tétowierten Herrn®.
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dieser groBeren Entfernung ist auch eine Menschengruppe zu erkennen, die sich um den

Kranz herum versammelt, dabei allerdings den stelenfreien Platz frei gelassen hat.

Der dazugehorige Artikel geht vor allem auf die im Vorfeld geduBBerten Befiirchtungen von
Ausschreitungen ein, die letztlich ausbleiben sollten. Davon zeugen nicht zuletzt auch die
verwendeten Bilder indirekt oder auf betont affirmative Weise: ,,Es blieb friedlich. Und es
gab sogar gemeinsame Aktionen. So legten deutsche und englische Fans am Holocaust-

Mahnmal einen Kranz nieder.*

Die Kranzniederlegung am Holocaust-Mahnmal im Rahmen eines Freundschaftsspiels
zwischen England und Deutschland weist insofern strukturelle Ahnlichkeiten zu den zuvor
behandelten Besuchen von Politikern auf, als dass in beiden Féllen eine symbolische
Ebene aufgemacht wird, die sich auf eine iibergeordnete Gemeinschaft bezieht und somit
die handelnden Individuen iibersteigt. So vertreten und reprdsentieren Netanjahu und
Merkel bei ihrem Zusammentreffen in Berlin in ihrem Handeln immer auch ihre eigene
Nation. Genau vor diesem Hintergrund kann das Zusammentreffen am Holocaust-
Mahnmal nicht nur als zwischenmenschlicher Akt, sondern auch und vor allem als ,,ein

<381

weiteres Zeichen der Versohnung zwischen Juden und Deutschen“”' gedeutet werden.

Ahnlich verhilt es sich im Falle der Kranzniederlegung, denn auch hier wird der
symbolische Akt der Kranzniederlegung de facto zwar durch eine kleine Personengruppe
durchgefiihrt, die Reverenz an die Opfer, die durch die konventionalisierte Geste der
Kranzniederlegung ausgedriickt wird, findet aber gleichzeitig auch im Namen einer dem
Individuum {iibergeordneten Entitét statt. Die auf den Bildern anschaulich dokumentierte

Verwendung der Nationalflagge ist hierfiir ein augenscheinlicher Hinweis.

In Abgrenzung dazu sind die folgenden Bespiele zu betrachten, die unter dem informellen
Begriff der ,,Promi-Besuche® subsumiert werden konnen. Darunter sind Besuche von
Personen zu verstehen, die zum Zeitpunkt des Besuches entweder keine politische
Funktion innehatten oder die in der Berichterstattung nicht primér in dieser Funktion,
sondern in erster Linie als prominente Personlichkeiten dargestellt und wahrgenommen

werden.

Ein Beispiel, das in dieser Gegeniiberstellung eine gewisse Zwischenstellung einnimmt,

stellt der Deutschland-Besuch der schwedischen Kronprinzessin und Thronfolgerin

31 0.V., Zeichen der Versohnung. In: BERLINER MoRGENPOST, 19. Jénner 2010, Titelseite.
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Victoria und ihres Mannes im Mai 2011 dar. Nach einem Empfang durch Prisident Wulff
und seine Gatting in Bellevue war ein Besuch am Holocaust-Mahnmal einer der folgenden
Programmpunkte, der in allen drei untersuchten Zeitungen visuell dokumentiert wurde, in

der B.Z. gar durch ein doppelseitiges sowie zwei kleinere Fotos.*™

Der iiber das doppelseitige Bild gelegte Titel ,,Ihr stiller Moment beim Staatsbesuch*
deutet bereits den weiteren Grundton an. Beim Versuch, den Besuch am Mahnmal als
Besonderheit unter den Programmpunkten in Szene zu setzen,*® wird ebenso Betonung auf
das personliche Engagement der handelnden Personen gelegt; eine Tendenz, die von einer
stark personlichkeitsbezogenen Berichterstattung gerahmt wird. So findet sich in Bild®™
sowohl eine eingehende Analyse des an diesem Tag getragenen Outfits der Kronprinzessin
als auch der Hinweis auf den Besuch am Holocaust-Mahnmal, ,,[f]iir das [...] sich das Paar

besonders viel Zeit [nahm], [und] {iber eine Stunde mit Dr. Uwe Neumérker [...] [sprach].*

Nicht nur dieser Fokus auf eine personlichkeitsbezogene Berichterstattung, sondern auch
die Tatsache, dass Fans des Paars am Mahnmal anwesend waren, liefert eine Uberleitung
zu den sog. ,,Promi-Besuchen®, die im Folgenden anhand zweier Beispiele veranschaulicht
werden sollen. Das erste Beispiel betrifft Prinz Harry von Wales, der — dem vorliegenden
Artikel in Bild zufolge®™ — Berlin anlésslich einer Spendengala im Dezember 2010
besuchte. Im Rahmen dieses Berlin-Besuchs absolvierte Prinz Harry — so der Titel — einen

»Spaziergang durch Berlins Geschichte®, auf den ihn die Bild Zeitung begleitete.

Die Seite, die der Berichterstattung {liber diesen Spaziergang gewidmet ist, wird von einem
Bild dominiert, in dem Prinz Harry entlang der Mauerreste an der Bernauer Straf3e durch
das eingeschneite Berlin schreitet. Dem Besuch der Mauergedenkstitte an der Bernauer
Strale sind neben diesem Bild auch noch zwei weitere Fotos gewidmet, die Prinz Harry
mit Axel Klausmeier, dem Direktor der Stiftung Berliner Mauer, sowie bei einer

Kranzniederlegung an der Gedenkstétte der Berliner Mauer zeigen.

¥ B.Z.,27. Mai 2011, 10f.

33 Philipp v. Stupnirz, Thr stiller Moment beim Staatsbesuch. In: B.Z., 27. Mai 2011, 10: ,,Beim nichsten
Programmpunkt wurde es stiller und ernster. Schweigend schritten Prinzessin Victoria und Prinz Daniel
durch die grauen Stelen des Denkmals fiir die ermordeten Juden Europas in Mitte, besichtigten stumm
das Dokumentationszentrum darunter und lieBen sich vom Direktor der Denkmalsstiftung, Uwe
Neumadrker, Fakten erkldren®.

3% BiLp BErLIN, 27. Mai 2011, 3.

3 C. WENGARTNER, M. Scuacut, Harrys Spaziergang durch Berlins Geschichte. In: Bwp Beru, 20.
Dezember 2010, 14.
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Der Besuch des Holocaust-Mahnmals hingegen fand nicht wéhrend, sondern vor diesem
offiziellen ,,Spaziergang [...] durch Berlins Geschichte* statt. Dieser inoffizielle Charakter
wird nicht nur im Text, sondern auch visuell thematisiert. So ist jenes Bild, das Prinz Harry
am Mahnmal zeigt, nicht etwa von akkreditierten Foto-Journalist innen, sondern von

36 geschossen worden. Diese personliche, scheinbar spontane und

einem ,,Leser-Reporter
im offiziellen Plan nicht vorgesehene Entscheidung fiihrte — zumindest laut Artikel —

schlieBlich auch dazu, dass Prinz Harry verspitet zum offiziellen Treffpunkt kam.*®’

Uber einen anderen ,,Promi-Besuch® am Holocaust-Mahnmal wurde in der B.Z vom 21.
Juni 2010 berichtet.” Schauspielerin Kristen Stewart, die in jiingster Vergangenheit durch
ihre Rolle in ,,Twilight“ Beriihmtheit erlangte, besuchte beim Sightseeing durch Berlin

auch das Holocaust-Mahnmal.

An mehreren Stellen ist der Artikel bemiiht, die Sonderstellung dieser Episode unter
Beweis zu stellen: Mit dem Auto als Fortbewegungsmittel ,[blieb] [d]as Jiidische
Mahnmal (sic!) der einzige Ort, an dem Kristen Stewart auf ihrer Kultur-Tour entlang der
Mauer, vorbei an der Eastside-Gallery, liberhaupt ausstieg.” Der Artikel beldsst es dabei
nicht bei einer bloBen Feststellung, sondern sieht diese Tatsache als Hinweis fiir die
personlichen Priferenzen der Schauspielerin. In diese Richtung geht bereits der Titel, in
dem der Besuch am Holocaust-Mahnmal als ,,[d]as Touri-Highlight fiir Ms. Twilight*
bezeichnet wird. Auch die Bildauswahl unterstreicht diese Schwerpunktsetzung und zeigt
Kristen Stewart beim Abstieg in den Ort der Information, und zwar laut Bildunterschrift

»[1]n sich gekehrt nach einer Stunde Rundgang®.

Durch die Gegeniiberstellung von Tiefgriindigkeit und Oberflachlichkeit wird diese auf
personliche Priferenzen beruhende Entscheidung in weiterer Folge als Symbol fiir
besondere charakterliche Integritit gedeutet. Gerade aufgrund ihres Besuches am
Holocaust-Mahnmal hétte sich Kristen Stewart dem klischeehaften Bild von ,,Hollywood-
Geschopfe[n] [widersetzt], die ihre Freizeit [...] zwischen Shopping und Pool-Party

verbringen.* So ,,wohltuend* sei es, ,,ein Tennie-Idol abzubilden, das Tiefgang zeigt.*

3% Bildunterschrift: ,,Ein Leser-Reporter entdeckte den Prinzen noch vor seiner offiziellen City-Tour am
Holocaust-Mahnmal®.

37 _Eine Sprecherin zu BILD: ,Harry wollte noch zum Holocaust-Mahnmal, daher die Verspitung.
(Hervorhebung im Original)*

% Bea PrtErRs, Das Touri-Highlight fiir Ms. Twilight. In: B.Z., 21. Juni 2010, 10.
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Neben Besuchen prominenter Personlichkeiten am Mahnmal liefert eine andere Art von
Ereignissen eine Reihe von Zeitungsartikeln, die Kategorie I zugeordnet werden kdnnen:
Jahrestage der Erdéffnung. Unter diesen Jahrestagen haben — sofern man sich am
Quellenbestand des Schnittarchivs orientiert — jene aus 2008 und 2010 zu besonders hoher

Medienresonanz gefiihrt.

Bei der Berichterstattung zu den Jahrestagen der Eroffnung lassen sich im Wesentlichen
zwei Konstellationen beobachten. Einerseits gibt es Félle, in denen der Aktualitidtsbezug
ausschlieBlich durch den Jahrestag selbst hergestellt wird. Andererseits konnen Jahrestage
zum Anlass fiir bestimmte kommemorative Inszenierungen vor Ort genommen werden,

iiber die dann in weiterer Folge medial berichtet wird.

Diese Unterscheidung spielt letztlich nicht nur fiir die allgemeine Berichterstattung,
sondern auch fiir die Bilderverwendung eine Rolle. Wihrend ersterer Fall die Verwendung
von Symbol- oder Archivbildern nahe legt, bietet sich im letzteren Fall die Moglichkeit,

die Berichterstattung auch mit Bildern von tagesaktuellen Ereignissen zu versehen.

Sowohl der dritte als auch der fiinfte Jahrestag der Mahnmalser6ffnung wurden von
Veranstaltungen begleitet. Am 9. Mai 2008 fand im Rahmen der ,,Langen Nacht des
Denkmals“*® ein Konzert am Mahnmal statt, fiir das der deutsche Komponistin Harald

Weiss eigens das 15 Minuten lange Stiick ,,Vor dem Verstummen* komponiert hatte.

Fiir das Konzept dieser Inszenierung entscheidend war die ungewohnliche Beschaffenheit
des Auffiihrungsortes. Die Planungen sahen vor, dass sich circa zwei Dutzend
Musikerinnen und Musiker der Berliner Kammersymphonie iiber das Stelenfeld verteilen.
Direkter Sichtkontakt mit dem Dirigenten Lothar Zagrosek, der sich ebenfalls im
Stelenfeld befinden sollte, war aus diesem Grunde nur teilweise moglich und sollte bei
Bedarf iiber Monitore hergestellt werden. Innerhalb dieses Settings konnten sich die
Besucher innen frei im Stelenfeld bewegen und dem Stiick, das an diesem Tag zweimal in

der Abenddammerung aufgefiihrt wurde, lauschen.

Laut Berichterstattung ging die Initiative fiir diese Veranstaltung von Daniel-Jan Girl,

einem Mitglied des Forderkreises, aus. Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang vor

3% Der Ort der Information war an diesem Abend bis 22 Uhr gedffnet. Die ,,Lange Nacht des Denkmals*
hatte bereits 2007 und 2006 stattgefunden. Vgl. etwa Thomas FurLing, Zum Jahrestag: Lange Nacht des
Denkmals. In: Beruner Morgenvost, 11. Mai 2007, 18. Oder auch FerLix Stepnan, Gegen das
Verstummen. In: BERLINER MoORGENPOST, 7. Mai 2008, 19.
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allem, mit welchen Argumenten hier die Legitimitit und Funktion solcher Veranstaltungen
begriindet wird. So wird Daniel-Jan Girl in der faz vom 6. Mai 2008 etwa folgendermaf3en
zitiert: Er fande ,,es wichtig, immer wieder mit neuen Methoden auf die Geschichte

aufmerksam zu machen*.*”

Ahnlich formuliert es Der Tagesspiegel beim Versuch, das Selbstverstindnis des
Forderkreises zu umschreiben: ,,[O]bwohl inzwischen sieben Millionen Besucher hier
waren, iiberlegt der Forderverein stindig, wie man das offentliche Bewusstsein weiter
wach halten kann.“ Jahrestage als ,,performative Form[en] der Wieder-Holung und
Reaktivierung**®! dienen dazu, dieses Bewusstsein wach zu halten bzw. neu zu erwecken,
das Mahnmal zu reaktivieren und dadurch wieder ins (mediale) Gedéchtnis zu rufen. Diese
mediale Reaktivierung bietet zudem die Gelegenheit, den Zeitraum, der zwischen
Eroffnung und aktuellem Jahrestag inzwischen verstrichen ist, medial aufbereitet
nachzuerzédhlen. Eine zentrale Stellung bei der ,,Reaktivierung® des Holocaust-Mahnmals
nimmt auch die Mahnmalsstiftung ein, die im Rahmen jihrlich abgehaltener
Pressekonferenzen Erfolgsbilanzen prisentiert und dadurch den institutionellen Rahmen

schafft, um in regelméfBigen Abstinden auf das Mahnmal aufmerksam zu machen.

In diesem Zusammenhang besitzen Besucherzahlen eine wichtige Symbolfunktion als
Indikatoren dafiir, dass das Berliner Holocaust-Mahnmal 2zu einer zentralen
Sehenswiirdigkeit und zu einem ,,lebendige[n] Teil der Stadt“**? geworden ist, frei nach
dem Motto ,,Ob sich ein Ort gut etabliert hat, ldsst sich am besten anhand von Zahlen
ermessen.‘“”* Vor allem bei der Berichterstattung zum fiinfjahrigen Jubildum 2010 werden

immer wieder aktuelle — mehr oder weniger messbare — Besucherzahlen angefiihrt.***

Auch im Jubildumsjahr 2010 wurde der Jahrestag der Mahnmalser6ffnung mit einer
Veranstaltung begangen. Zum 5. Mai 2010 lud der Forderkreis zu einer ,,Biirgerfeier am

Mahnmal, in deren Rahmen auch eine Ausstellung zur Geschichte des Mahnmals unter

3% 0.V., Was macht eigentlich das ... Holocaust-Mahnmal? Schén beschallt werden. In: Taz, 6. Mai, 2008,
22.

Assmann, Lange Schatten, 233.

32 Udo BapkLt, Sound der Stelen. In: Der TacEssPIEGEL, 9. Mai 2008, 27. Vgl. auch Lothar Hemke, Das
Mahnmal lebt. In Der TAGESsPIEGEL, 4. Mai 2010, 10.

Julia Haak, Respekt vor dem Stein. In: BErLINER ZEITUNG, 5. Mai 2010, 18.

Fiir den Ort der Information werden 2,3 Millionen Besucher angefiihrt, fiir das Stelenfeld an manchen
Stellen die — nur groB schitzbare — Zahl von 8 Millionen Besuchern. Vgl. 0.V., Fiinf Jahre nach der
Einweihung. 8 Mio. Besucher im Holocaust-Mahnmal. In: Bwp, 5. Mai 2010, Seitenzahl nicht
feststellbar; die Zahl wurde allerdings bereits zwei Jahre zuvor genannt, vgl. FeLix Stepnan, Gegen das
Verstummen. In: BErRLINER MORGENPOST, 7. Mai 2008, 19.
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dem Titel ,,5 Jahre Denkmal — 20 Jahre Forderkreis — Was eine Biirgerinitiative bewirken
kann“ im Pavillon Cora-Berliner Strale 2 eréffnet wurde. Diese Ausstellung weist nicht
zuletzt auch auf einen wichtigen Aspekt hin, der das ,,Jubildumsjahr 2010°**> markieren
sollte. Denn nicht nur das Mahnmal feierte 2010 seinen fiinften Jahrestag, auch der

Férderkreis hatte sein 20-jahriges Bestehen zu feiern.

Auch wenn in beiden Fillen konkrete Veranstaltungen mit dem jeweiligen Jahrestag in
Verbindung stehen, so ergeben sich dennoch Unterschiede hinsichtlich der
Berichterstattung im Allgemeinen sowie der Bilderverwendung im Besonderen. So weisen
die Zeitungsartikel von 2008 wesentlich mehr Bilder von der Veranstaltung selbst auf, als
dies fiir 2010 der Fall ist. Wihrend im Korpus des Schnittarchivs nur ein Bildbeispiel zur

Biirgerfeier gefunden werden konnte,**

ist die Berichterstattung von 2008 sowohl von
Bildern der bereits realisierten Veranstaltung geprdgt als auch von Bildern, die das
bevorstehen Ereignis im Vorfeld bewerben und bekannt machen sollten. Ein hierfiir
exemplarisches Bild zeigt im Vordergrund zwei Musiker der Berliner Kammersymphonie
in einem Durchgang des Stelenfeldes, an einer Stelle, an der die Stelen bereits liber deren

Kopfe ragen.*”’

Doch nicht nur solche Bilder wurden vor Ort geschossen. In der Berliner Morgenpost vom
7. Mai 2008 ist ein Artikel zu Harald Weiss publiziert, der den Komponisten portritiert.
Welchen Umsténden die Zitate Weiss’ entnommen sind, mit denen der Text angereichert
ist, dariiber geben das verwendete Bild bzw. dessen Bildunterschrift Auskunft. Auf dem
querformatigen Bild, das oberhalb des Artikels abgedruckt ist und etwa die obere
Seitenhilfte ausfiillt, ist im rechts im Vordergrund, zwischen zwei Stelen hervorragend,
Harald Weiss zu sehen. Den Fluchtpunkt etwas links der Bildmitte bildet ein Stelengang,
an dessen Ende Bidume zu erkennen sind. Geschossen wurde dieses Foto — darauf weist
zumindest die Bildunterschrift hin**® — im Zuge jenes Gespréches, das den Hintergrund fiir

die unten angefiihrten Aussagen des Komponisten bildete.

Das Gespriach mit Harald Weiss bleibt im untersuchten Quellenkorpus jedoch nicht das

einzige Beispiel fiir vor Ort geschossene Bilder, die fiir den Artikelinhalt wesentliche

395 Forderkreis — Rundschreiben 1/2010, Berlin, 8.4.2010.

3% BERLINER MORGENPOST, 6. Mai 2010, 19.

37 Verwendet in Udo BapeLt, Sound der Stelen. In: Der TAGESSPIEGEL, 9. Mai 2008, 27 & Martina HAFNER,
Wie klingt Musik im Feld der Stille? In: B.Z., 6. Mai 2008, 25.

,,Jch wollte diese bedriickende Stille im Holocaust-Mahnmal mit meiner Musik verstiarken‘: Der
deutsche Komponist Harald Weiss gestern beim Gespriach im Stelenfeld*.
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Protagonisten zeigen. In der Berichterstattung zum fiinften Jahrestag der Eroffnung handelt
es sich bei diesen Protagonisten im Wesentlichen um Lea Rosh und Peter Eisenman, die in
den entsprechenden Artikeln entweder zusammen*” oder alleine im bzw. am Stelenfeld zu
sehen sind.*” Alle Bilder illustrieren dabei Artikel, die entweder ohnehin als Interviews

" oder in denen es allgemeiner um die

mit den abgebildeten Personen konzipiert waren®
Bilanz geht, die die abgebildeten Personen aus fiinf Jahren Holocaust-Mahnmal gezogen
haben.*? In allen Fillen verleihen die verwendeten Bilder sowohl dem Gegenstand iiber
den gesprochen wird (das Mahnmal) als auch den dariiber sprechenden Personen ein

konkretes Gesicht und illustrieren dadurch die dazugehdrigen Artikel.

Neben der Dokumentation von Veranstaltungen und der Darstellung von fiir die
Entstehung des Mahnmals wichtigen Personlichkeiten soll abschlieBend noch ein drittes
Element angesprochen werden, das in der medialen Riickschau auf die bisherige
Geschichte des Mahnmals eine Rolle spielt. Es handelt sich hierbei um die Frage der
Aneignung, die bereits im Zusammenhang mit Besucherzahlen zum Tragen kam und in

den folgenden Bildern gewissermaf3en ihre visuelle Entsprechung findet.

Diese Bilder treten immer dann gehduft auf, wenn keine explizit tagesaktuellen Bilder
verwendet werden, sondern stattdessen generische Bilder des Mahnmals benétigt werden.
Wiéhrend die Meinungen beziiglich der Angemessenheit diverser Aneignungsprozesse

3 so eint doch all diese Bilder die Tatsache, dass diese in der

auseinander gehen,®
Berichterstattung sinnbildlich fiir eine erfolgreiche Aneignung bzw. die — damit

verbundene — Integration in das Berliner Stadtbild stehen.

Zu dieser Gruppe gehoren auch Bilder von Schulklassenbesuchen am Holocaust-Mahnmal,

die stellvertretend veranschaulichen sollen, dass ,,[d]as Holocaust-Mahnmal [...] zum
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0.V., Finf Jahre nach der Einweihung. 8 Mio. Besucher im Holocaust-Mahnmal. In: Bip, 5. Mai 2010,
Seitenzahl nicht feststellbar.

Rosh in der BerLINER MorGENPOsT, 28. Mai 2010, 13. Eisenman in WeLT ONLINE, 5. Mai 2010, online
unter http://'www.welt.de/kultur/kunst-und-architektur/article7488159/Was-ist-so-schlimm-an-den-
Rissen-in-den-Stelen.html (18. Februar 2012). Bildunterschrift: ,,Piinktlich zum flinfjahrigen Jubildum
besucht der amerikanische Architekt das Holocaust-Mahnmal in Berlin®.

0.V., ,,Wir haben uns nicht beirren lassen®. In: BErLINER MoRGENPOST, 28. Mai 2010, 13 & 0.V., ,,Was ist
so schlimm an den Rissen in den Stelen? In: WeLr Onumne, 5. Mai 2010, online unter
http://www.welt.de/kultur/kunst-und-architektur/article7488159/Was-ist-so-schlimm-an-den-Rissen-in-
den-Stelen.html (18. Februar 2012).

0.V., Fiinf Jahre nach der Einweihung. 8 Mio. Besucher im Holocaust-Mahnmal. In: Bp, 5. Mai 2010,
Seitenzahl nicht feststellbar.

Rosh und Eisenman nehmen in dieser Hinsicht entgegen gesetzte Positionen ein: Wéhrend Eisenman
grundsitzlich jeglicher Form der Aneignung offen gegeniiber steht, zeigt sich Rosh weniger tolerant.
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Programm jedes Berlin-Besuches [gehort].“** Auch im Tagesspiegel vom 4. Mai 2010
sind zwei Bilder vom Holocaust-Mahnmal abgedruckt, die eine solche touristische
Aneignung thematisieren und im Riickblick die bisherige Nutzungsgeschichte illustrieren.

% die gerade dabei ist, per

Das auf der Titelseite abgedruckte Bild einer Frau,*
Selbstausloser ein Bild von sich im Stelenfeld zu machen, kann ebenfalls als
exemplarisches Beispiel dafiir interpretiert werden, dass ,,das Denkmal fiir die ermordeten
Juden Europas [ldngst] zu den touristischen Hohepunkten und architektonischen
Glanzleistungen dieser Stadt [gehort].“*” Auch beim zweiten Bild dieser Ausgabe handelt
es sich um ein touristisches ,,Erinnerungsfoto*, das den dazugehorigen Artikel*” mit dem
Titel ,,Das Mahnmal lebt* illustriert. Hinter der Aufnahme, auf der sowohl die
fotografierende als auch die fotografierte Person zu erkennen ist, ldsst sich die Entstehung
eines touristischen Erinnerungsfotos vermuten; eine Form der touristischen Aneignung, die

,»inzwischen [zum] Pflichttermin fiir Touristen geworden ist.*"®

Allen in diesem Kapitel versammelten Bildbeispielen ist gemein, dass sie in
Zeitungsartikeln publiziert wurden, die sich dem Holocaust-Mahnmal als Schauplatz
tagesaktueller (Besuche, Jubildumsveranstaltungen) oder weiter zuriickliegender bzw.
zeitlich nicht ndher definierter Ereignisse (z.B. Aneignungen durch Tourist innen)
widmeten. Dabei tibernahmen die verwendeten Bilder im Wesentlichen die Funktion, diese

Ereignisse zu dokumentieren.

Diese Bild-Text-Kongruenz wird in den folgenden beiden Abschnitten verlassen. Obwohl
die thematischen Schwerpunkte der Artikeltexte nicht mehr vom Mahnmal als Schauplatz
von Ereignissen handeln, greifen sie dennoch auf Bilder des Mahnmals zuriick. Ziel des
folgenden Abschnitts wird es sein, die Ursachen und Konsequenzen einer solchen

Bilderverwendung zu durchleuchten.*”

404 Bildunterschrift zum Artikel Julia Haax, Pietétvoll feiern. In: BERLINER ZEITUNG, 3. Mirz 2010, 19. Das

Foto zeigt eine am Mahnmal versammelte Schulkasse.
405 Der TAGESSPIEGEL, 4. Mai 2010, Titelseite.
406 DEgr TaGESSPIEGEL, 4. Mai 2010, Titelseite.
47 Lothar Hemke, Das Mahnmal lebt. In: Der TAGESSPIEGEL, 4. Mai 2010, 10.
408 Bildunterschrift: ,,Zwischen den Stelen. Rund acht Millionen Menschen haben das Holocaust-Mahnmal
in den fiinf Jahre seit der Er6ffnung besucht. Das Erinnerungsfoto zwischen 2711 Betonquadern ist
inzwischen ein Pflichttermin fiir Touristen.*
Wichtig ist hier, dass kein menschenleeres Mahnmal gezeigt wird. Sofern keine Bilder gewahlt werden,
deren tagesaktueller Kontext klar ersichtlich ist, dann sind es zumeist Bilder, die die erfolgreiche
Aneignung bzw. Integration des Mahnmals in das Stadtbild symbolisieren und somit eine positive
Bilanz illustrieren konnen.
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8.2 Kategorie II: Holocaust-Gedenktag & ,,Was geht mich das noch an?"

Auf den ersten Blick scheint das folgende Kapitel dort anzuschlieBen, wo das vorige
geendet hat, und zwar im Bereich der Jahrestage. Doch dieser scheinbar flieBende
Ubergang ist bei ndherer Betrachtung durch eine klare Zisur gekennzeichnet. Der
Jahrestag, um den es nun gehen soll, steht ndmlich mit der Biographie des Mahnmals — im

Unterschied zu den Jahrestagen der Eroffnung — in keinem unmittelbaren Zusammenhang.

Es handelt es sich hierbei um den 27. Janner, an dem im Jahr 1945 das Vernichtungslager
Auschwitz-Birkenau von der Roten Armee befreit worden war. In einer UN-Resolution
vom 1. November 2005 wurde dieser Tag zum Internationalen Holocaust-Gedenktag

ernannt.*!°

Doch bereits im Janner 1996 hatte der damalige deutsche Bundesprisident
Roman Herzog dieses Datum im Anschluss an eine EntschlieBung des EU-Parlaments zum

nationalen ,,Tag des Gedenkens an die Opfer des Nationalsozialismus* erklart.*!!

Diesem ,,Fixpunkt im jahrlichen Gedenkkalender“*'* Deutschlands begegnet die dortige
mediale Berichterstattung jedes Jahr mit einer Reihe von Zeitungsartikeln, von denen
insbesondere jene Artikel besprochen werden sollen, die nicht blof3 thematisch von diesem
Gedenktag handeln, sondern zudem auch visuell mit Bildern Berliner Holocaust-Mahnmals

operieren.

Fir das Wiener Holocaust-Mahnmal konnten keine vergleichbaren Artikel zu diesem
Datum ausfindig gemacht werden. Dies mag einerseits daran liegen, dass man sich in
Osterreich fiir einen anderen ,,Fixpunkt im jéhrlichen Gedenkkalender* entschieden hat.
Wihrend zu Beginn Deutschland noch als Vorbild fiir die Wahl des Gedenkdatums zu
fungieren schien, fithrte der Osterreichische EntschlieBungsantrag letztlich als ,,Ausdruck

nationaler Befindlichkeit* und in Abgrenzung zum ,,groen Bruder* Deutschland*” den 5.

419 Genaue Namensgebung: ,International Day of Commemoration to honour the victims of the

Holocaust™, wvgl. Gerald Lawmprecut, Der Gedenktag 5. Mai im Kontext &sterreichischer
Erinnerungspolitik. In: Forum Politische Bildung (Hg.), Erinnerungskulturen (Innsbruck/Wien/Bozen
2010) 30-38, hier 36. Inzwischen wurde dem ein weiterer Gedenktag als ,,Antithese zum Holocaust-
Gedenktag™ gegeniiber gestellt. Im April 2009 stimmte das EU-Parlament zu, den 23. August, Jahrestag
des Hitler-Stalin-Pakts von 1939, ,,zum Tag des Gedenkens an die Opfer von Nationalsozialismus und
Kommunismus zu erkldren. In: Heidemarie Unr, Neuer Eu-Gedenktag: Verfilschung der Geschichte?,
online unter http://sciencevl.orf.at/uhl/156602.html (19. Janner 2012).

11 Lamrerecht, Gedenktag 5. Mai, 34f.

42 Heidemarie Uni, Holocaust-Gedenktag: Zeichen fiir Wandel der Erinnerung, online unter
http://sciencevl.orf.at/uhl/150604.html (19. Janner 2012).
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Mai, den Tag der Befreiung des Konzentrationslagers Mauthausen im Jahre 1945, als

geeigneten Termin fiir einen entsprechenden Gedenktag an.*'*

Dieser EntschlieBungsantrag miindete am 11. November 1997 in einen
Nationalratsbeschluss, der den 5. Mai als nationalen ,,Gedenktag gegen Gewalt und
Rassismus im Gedenken an die Opfer des Nationalsozialismus* festlegen sollte. Sowohl
der Verzicht auf die explizite Erwdhnung des Holocaust als auch der Zusatz ,,im Gedenken
an die Opfer des Nationalsozialismus* zeugten von einer Einigung, die auf dem ,,kleinsten

gemeinsamen Nenner“*'"® der verschiedenen geschichtspolitischen Lager griindete.

Doch auch fiir dieses Datum hat die Recherche in der Osterreichischen Presse keine dem
Korpus aus Berlin vergleichbaren Artikel ans Licht gebracht. Eine mogliche Erklarung fiir
diese abermalige Diskrepanz liegt in der mangelnden gesellschaftlichen Verankerung
dieses Gedenktages begriindet. So miisse nach Gerald Lamprecht ,,mit Blick auf seine
gegenwirtige gesellschaftliche Verankerung erniichtert festgehalten werden, dass er [der
Gedenktag, M.K.] im kollektiven Gedéchtnis der Osterreichischen Gesellschaft bislang
noch nicht angekommen ist. Dies wiirde ,,sich nicht zuletzt in der nur geringen medialen

Berichterstattung rund um den 5. Mai wider[spiegeln].*'

Das erste der hier versammelten Quellenbeispiele zum Berliner Holocaust-Mahnmal
nimmt in gewisser Hinsicht eine Zwischenstellung zwischen den Kategorien I und II ein.
In ihrer Ausgabe vom 27. Janner 2010 nahm die Berliner Morgenpost den Holocaust-
Gedenktag zum Anlass, einen darauf bezogenen Artikel zu verdffentlichen.*'” Doch gleich
zu Beginn des Artikels wird nicht nur dieser tagesaktuelle Anlass explizit gemacht,
sondern in direkter Gegeniiberstellung auch auf das eigentliche Hauptaugenmerk des
Artikels hingewiesen: ,,Im Bundestag spricht Israels Prisident Schimon Peres anldsslich
des Holocaust-Gedenktages — nur wenige Meter von dem Holocaust-Mahnmal entfernt,

das vor fiinf Jahren feierlich eingeweiht wurde.*

Stehen also der Holocaust-Gedenktag und damit verbundene Handlungen zu Beginn noch
als konkreter tagesaktueller Anlass des Artikels im Vordergrund, so konzentriert sich der

eigentliche Inhalt des Artikels vielmehr auf eine schlaglichtartige Riickschau der

414 LamprecHt, Gedenktag 5. Mai, 35.

45 Ebd., 37.

416 Ebd., 37.

417 Mariam Lau, Wo Menschen gerne hingehen und sich erinnern. In: BErLINER MorGENPOST, 27. Jénner
2010, 3.
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bisherigen Mahnmalsgeschichte. Auch hierfiir wird mit dem bevorstehenden flinfjdhrigen
Jubildum der Eroffnung letztlich ein — wenn auch groBziigiger — Aktualititsbezug
hergestellt. Eine solche Assoziationskette aus Holocaust-Gedenktag und Holocaust-
Mahnmal unter dem gemeinsamen Deckmantel des ,,Holocaust-Gedenken[s]* wird von
einem an zentraler Stelle platzierten Foto des verschneiten Mahnmals begleitet, dessen

Bildunterschrift an den touristischen Stellenwert des Mahnmals erinnert.*'®

Auch wenn obiges Beispiel bereits die publizistischen Mdglichkeiten andeutet, die sich aus
der Verkniipfung der zwei Gedéachtnisorte Holocaust-Mahnmal und Holocaust-Gedenktag
ergeben, so unterscheidet es sich doch von den weiteren Beispielen, bei denen der
Holocaust-Gedenktag nun alleine — und nicht mehr in Kombination mit dem Jahrestag der
Eroffnung —den Aktualititsbezug herstellt und Assoziationsgrundlage fiir die

Bilderverwendung liefert.

Bei zwei dieser drei Beispiele handelt es sich um Titelbilder, die nur mit wenig Text
ausgestattet sind. Sowohl das Foto im Tagesspiegel vom 27. Jinner 2007** als auch jenes
in der Frankfurter Rundschau vom 27. Janner 2010*° zeigen ein verschneites Holocaust-
Mahnmal, was vermuten ldsst, dass es sich in beiden Fillen um aktuelle Bilder handelt.
Die Bildunterschrift im 7agesspiegel bekréftigt nicht nur diese Vermutung, sie stellt
dariiber hinaus auch die assoziative Verkniipfung zwischen ,,Gedenken im Stelenfeld* und
dem Holocaust-Gedenktag her.*' Dass ,,am Freitag nur wenige Menschen das Holocaust-
Mahnmal“ besuchten, wird gleichsam vom verwendeten Foto illustriert, dass keine
Menschenmassen, sondern bloB zwei Menschen zeigt, die sich gerade durch das —

aufgrund der Schneebedeckung besonders kontrastreich wirkende — Stelenfeld bewegen.

Auch auf dem hochformatigen Bild in der Frankfurter Rundschau ist im Hintergrund am
Ende eines Stelendurchgangs ein Mensch auszumachen. Der unterhalb des Bildes
abgedruckte Titel ,,Wege des Gedenkens® ldsst den Gang, der das Bild fast zur Géinze

vertikal durchzieht, symbolisch als einen dieser ,,Wege des Gedenkens* erscheinen.

48 Das Holocaust-Mahnmal in Berlin wird von vielen Touristen besucht. Befiirchtungen, die Stelen

wiirden regelméfig von Neonazis beschmiert, haben sich nicht bewahrheitet®.

DEr TAGESSPIEGEL, 27. Janner 2007, Titelseite.

FrankrUrRTER RUNDSCHAU, 27. Jdnner 2010, Titelseite.

,»Bei winterlichem Wetter besuchten am Freitag nur wenige Menschen das Holocaust-Mahnmal in
Berlin. Am heutigen Samstag wird in ganz Deutschland der Gedenktag fiir die Opfer des Holocaust
begangen. Am 27. Januar 1945 hatte die Rote Armee das Konzentrationslager Auschwitz befreit (Seiten
6, 14, und 25).“
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Darunter wird in drei kurzen Sitzen auf den Holocaust-Gedenktag als tagesaktuellem

t422

Bezugspunkt*** sowie auf die weiterfiithrende Berichterstattung verwiesen.*

Ein Beispiel fiir eine solche weiterfithrende Berichterstattung bietet die bereits erwédhnte
Tagesspiegel-Ausgabe vom 27. Janner 2007. Auf Seite 25 dieser Ausgabe ist unter dem
Titel ,,Zeichen des Bdsen® ein Artikel abgedruckt, der sich unter anderem mit Symbolen
und Begriffen der NS-Zeit und mit der Frage befasst, ob und wie lange diese Symbole und
Begriffe in Zukunft wohl noch einer gesellschaftlichen Tabuisierung unterliegen werden.***
Die Frage nach der ,Halbwertszeit“ von Tabuisierungen und Erinnerungsimperativen
bezieht sich nicht nur auf den Holocaust-Gedenktag,”” sondern auch auf das abgebildete
Berliner Holocaust-Mahnmal**® und 6ffnet somit auch den Blick fiir Méglichkeiten und
Grenzen, die FErinnerung an die NS-Zeit mittels zentraler Gedenkstitten wie dem

Holocaust-Mahnmal wach zu halten.

Alle drei vorangegangen Beispielen haben gezeigt, nach welchen Kriterien die
Bildauswahl in Kategorie II erfolgt. Im Unterschied zu Kategorie I ist hier nicht der
Schauplatzbezug das entscheidende Kriterium, sondern vielmehr die erinnerungskulturelle
Grundbedeutung des Mahnmals. Der Aktualititsbezug wird demnach auch nicht durch ein
konkretes Ereignis am Mahnmal hergestellt, sondern befindet sich einerseits an der
Oberflache — alle Bilder sind der aktuellen Jahreszeit angepasst —, andererseits auf einer
tiefer gehenden, symbolischen Ebene. Sowohl der Holocaust-Gedenktag als auch das
Holocaust-Mahnmal stellen zwei Gedichtnisorte dar, an die ein bestimmtes kollektives
Gedéchtnis ausgelagert werden kann.*’” In den untersuchten Beispielen werden diese
beiden Gedéchtnisorte in eine Kongruenz gebracht. Die Verwendung eines Mahnmalbildes
bietet dabei den Vorteil, unter Ausbleiben eines konkreten Ereignisses dennoch eine
,,Vergegenwirtigung von Vergangenheit“**® herbeizufiihren, die veranschaulicht, dass

Gedichtnisorte ,,vor allem an die Gegenwart und Zukunft adressiert [sind] [...].“**

42 Der 27. Januar hat sich als Holocaust-Gedenktag etabliert. & ,,Das KZ Auschwitz war 1946 an diesem
Tag befreit worden.*

43 Wie steht es um das Erinnern und die Gedenkstitte? Seite 30/31.

2% Thomas Lackmann, Zeichen des Bosen. In: Der TAGESSPIEGEL, 27. Jdnner 2007, 25.

,»Wie lange wird der heutige Tag der Befreiung von Auschwitz noch als Gedenktag akzeptiert?*

46 Vgl. dazu die Bildunterschrift: ,,Gedenkzeit, Halbwertszeit. Das Berliner Holocaust-Mahnmal.*

47 Vgl. Assmann, Lange Schatten, 217.

48 Ebd., 217.

4 Heidemarie Umr, 27. Jédnner: Tag des Gedenkens an den Holocaust, online unter
http://sciencev].orf.at/uhl/143183.html (19. Janner 2012).
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Der Gegenwarts- und Zukunftsbezug des Holocaust-Mahnmals spielt auch in einer
Ausgabe der deutschen Wochenzeitung Die Zeit eine zentrale Rolle.*® Ausgehend von der
Impulsfrage ,,Was geht uns das noch an?** wird darin der Gegenwarts- und Zukunftsbezug
der Erinnerung an die NS-Zeit unter dem Blickwinkel der Generation der 14- bis 19-
Jéhrigen beleuchtet. Deren Umgang mit der NS-Vergangenheit Deutschlands bildet den

' wo auf den

thematischen Schwerpunkt des der Zeitung beigelegten Zeit-Magazins,”
Seiten 12 bis 15 nicht nur Ergebnisse einer themenbezogenen Umfrage préasentiert werden,
sondern auch versucht wird, die Generation der 14- bis 19-Jdhrigen und ihr Verhiltnis zu
Nationalsozialismus, Zweiten Weltkrieg und Holocaust genauer zu charakterisieren. In
Anlehnung an eine Studie von Harald Welzer et. al.** wird diese Problematik zunéchst

r)“433

programmatisch mit der Frage ,,War Ur-Opa ein Nazi angeschnitten.

Die Notwendigkeit, aus Opa einen Ur-Opa zu machen, ergibt sich aus den verdnderten
zeitlichen Rahmenbedingungen. Denn ,,[d]ie Mehrzahl der heute 14- bis 19-Jdhrigen wird
[...] guten Gewissens sagen konnen: Opa war kein Nazi. [...] Wihrend die letzten
Uberlebenden und Titer sterben, ist eine Generation herangewachsen, fiir die der

Nationalsozialismus ganz und gar Geschichte ist.***

Geht der heutigen Teenager-Generation in zunehmendem Malle der produktive Riickgriff
auf ein kommunikatives Gedéchtnis der Uberlebenden und Titer abhanden, so muss sich
deren Erinnerung an die NS-Zeit immer Ofters auf Formen des kulturellen Gedéchtnisses
stiitzen. ,,Was [...] die Qualitit [einer solchen] Erinnerung sein [wird], wenn sie ganz ins
kulturelle Gedéchtnis libergegangen sein wird“,*” ist eine an die Zukunft adressierte Frage,

436
t,

die nicht nur Aleida Assmann in ihren Biichern beschiftig sondern auch an einigen

Stellen des untersuchten Zeit-Magazins eine Rolle spielt. Zum Inhalt dieses thematischen

Schwerpunkts gehdren neben dem bereits erwdhnten Einfiihrungsartikel vier Aufsédtze von

437
t,

Jugendlichen tiiber ihre Haltung zur NS-Zei ein Gesprach zwischen der Enkelin eines

40 Dig Zerr, 4. November 2010.

B Zer Macaziv, 4. November 2010.

42 Harald WEeLzer, Sabine MoLLERr, Karoline TscHUGGNALL, ,,Opa war kein Nazi“. Nationalsozialismus und
Holocaust im Familiengedachtnis (Frankfurt am Main 2002).

433 Zer Macazin, 4. November 2010, Titelseite.

4% Christian Stass, Was geht mich das noch an? In: Zeir MacaziN, 4. November 2010, 12-15, hier 14.

45 Assmann, Lange Schatten, 246.

Vgl. hierzu exemplarisch das Kapitel ,,Die Zukunft der Erinnerung an den Holocaust™ in: Assmann, Der

Lange Schatten, 235-249.

Sophia Zauptke, Rico Herp, Lea Deuser, Judith Starr, Wir und der Holocaust. In: Zerr Macazin, 4.

November 2010, 16-21.
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KZ-Uberlebenden und dem Urenkel eines Gestapochefs®*, ein Einblick in die
Unterhaltungen von Jugendlichen an zwei ausgewihlten Gedenkstitten®’ sowie ein
Gesprach mit dem Psychoanalytiker Wolfgang Schmidbauer ,,iiber die Vor- und Nachteile

des Verdrangens*.**

In diese thematische Rahmung ist ein groformatiges Bildensemble auf der Titelseite der
Zeitung eingelassen, auf der auch auf die weiterfiihrenden Artikel im beigelegten Zeit-
Magazin verwiesen wird (Abb. 10).**' Im Zentrum der oberen Hilfte der Titelseite
befinden sich zwei gleich grofle, aneinander gefiigte und von einem diinnen roten Rand
gerahmte Bilder. Das rechte der beiden Bilder zeigt eine junge Dame, die auf den Ellbogen
abgestiitzt auf einer der Stelen des Mahnmals liegt und dabei den von einer Sonnenbrille
verdeckten Blick links an der Kamera vorbei in die Ferne gerichtet hat. Thre leichte
Kleidung sowie die begriinten Bdume im Hintergrund weisen auf eine warme Jahreszeit
hin, eine weitere zeitliche Verortung der Aufnahme wird durch die Bildunterschrift

gewihrleistet.**

Die Abbildung auf der linken Seite zeigt hingegen keine zeitgendssische, sondern eine
historische Aufnahme von Adolf Hitler am Reichsparteitag in Niirnberg vom 8. September
1934. Auf der symbolischen Bildebene gehen diese beiden Bilder eine Verbindung ein, die
im Wesentlichen auf deren (chronologischer) Gegeniiberstellung basiert. Das Bild auf der
linken Seite lédsst sich demnach als stellvertretendes Symbol der , Nazizeit* deuten,*” die in
Hinblick auf die thematische Rahmung sowohl fiir das Mahnmal als auch fiir die
Mahnmal-Besucherin zum historischen Referenzpunkt gemacht wird. Das historische Bild
benennt nicht nur den historischen Referenzpunkt, sondern verleiht diesem mit der Person
Hitlers zugleich auch ein konkretes Gesicht, dient als titerbezogene Personifikation der

,Nazizeit“, die Nationalsozialismus, Zweiten Weltkrieg und Holocaust auf sich vereint.

Die gemeinsame Bildiiberschrift ,,Was geht uns das noch an?*“ verweist aus der
gegenwértigen Perspektive sowohl auf das historische Bild auf der linken (,,das*) als auch

auf das zeitgenossische Bild auf der rechten Seite (,,uns*). Die Entscheidung, zwei mit

48 Christine MEerrerT, Annabel Wanpa, 0.T. In: Zerr MacaziN, 4. November 2010, 22-28.

49 KZ-Gedenkstitte Dachau und ,, Topographie des Terrors®. In: Laura de Weck, Was redet ihr da? In: Zerr
MagaziN, 4. November 2010, 30-33.

Tillmann Prorer, Tanja SteLzer, Wie viel die Jugend wissen muss. In: Zeir Macgazin, 4. November 2010,
36-38.

4“1 DI Zerr, 4. November 2010, Titelseite (Abb. 10).

42 Besucherin des Holocaust-Mahnmals fiir die ermordeten Juden Europas, Berlin 2010%.

Die Zgit, 4. November 2010, Titelseite: ,,Wie junge Leute iiber die Nazizeit denken.*
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Personen versehene Bilder auszuwihlen, wirkt nicht nur unter kompositorischen
Gesichtspunkten schliissig, sondern auch in Hinblick auf die dadurch erzielte symbolische
Gegeniiberstellung der beiden Bilder, die etwa durch die Konfrontation der
Blickrichtungen unterstiitzt wird. Das historische Téterbild wird dadurch mit der
gegenwdrtigen Erinnerung an die NS-Zeit und mit dem heutigen Deutschland als

Nachfolgegesellschaft der Téter in Verbindung gebracht.

Betrachtet man das Mahnmalbild fiir sich, offenbart sich dessen intendierte symbolische
Bedeutung, die meines Erachtens vor allem in der Gegeniiberstellung eines durch das
Mahnmal reprisentierten geschichtspolitischen mit einem durch die Besucherin
repriasentierten gesellschaftlichen bzw. generationenspezifischen Zugang zur NS-
Vergangenheit begriindet liegt. Vor diesem Hintergrund ist die Frage ,,Was geht mich das
noch an?* nicht blof an den historischen Referenzpunkt NS-Zeit adressiert, sondern auch

an das Holocaust-Mahnmal als zeitgendssisches Medium des kulturellen Gedéchtnisses.

Das Verweilen der Besucherin auf einer Stele des Mahnmals kann demnach auch als eine
Form des performativen Sich-Verhaltens** zu diesem Mahnmal und dessen
Gedenkinhalten gedeutet werden. ,,Was geht mich das noch an?* ldsst sich aus Sicht der
besagten Generation dementsprechend paraphrasieren: Was geht mich die — bald nur noch
in Form solcher materiellen ,,Sicherungsformen“**® des kulturellen Gedéchtnisses
vermittelten — NS-Zeit an? Wie positioniere ich mich gegeniiber dieser geschichtspolitisch
verankerten Form des Erinnerns? Wie sieht — in Gegeniiberstellung zur ,,Interpretation der
<c446

NS-Vergangenheit in den materiellen Zeichensetzungen der Erinnerungslandschaft

meine Interpretation von der und mein Zugang zur NS-Zeit aus?

Die Moglichkeit, sich individuell gegeniiber der Erinnerung an die NS-Zeit zu
positionieren, wird auch an anderer Stelle anhand der Symbolik des Holocaust-Mahnmals
thematisiert. Auf den Seiten 12 und 13 des Zeit-Magazins ist ein doppelseitiges Bild des
Holocaust-Mahnmals abgedruckt.*’ Uber Teile dieses Bildes ist ein transparentes Foto
eines zum damaligen Zeitpunk 19-jdhrigen Zivildienstleistenden geschoben, der einen der
vier Aufsidtze auf den Seiten 16-21 beigesteuert hat. Bei der Beschriftung dieses

doppelseitigen Bildes wird die eingangs gestellte Frage ,,Was geht mich das noch an?*

444

Vgl. Musner, UnL, Einleitung, 8.
Assmann, Lange Schatten, 217.
ScHRODER, SOMMER, Memory, 303.

4“7 Zeir Macazin, 4. November 2010, 12f.
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erneut aufgegriffen und durch einen Text auf der linken unteren Seite ergénzt, der auf die
Funktion ebenso wie auf den individuellen Charakter der Rezeption des abgebildeten
Mahnmals eingeht: ,,Das Stelenfeld in Berlin soll an die Ermordung der Juden erinnern.

Jeder kann sich frei entscheiden, wie er hier gedenken will.«**®

Der Umgang mit der NS-Vergangenheit ist es, der nicht nur im Kontext des gerade eben
besprochenen Beispiels sondern auch bei allen anderen anlésslich des Holocaust-
Gedenktages veroffentlichten Zeitungsausschnitten die wesentliche symbolische
Bildbotschaft darstellt. Wahrend diese symbolische Bildbotschaft hier noch mit der
erinnerungskulturellen Grundbedeutung des abgebildeten Mahnmals in Verbindung
gebracht werden kann, verlassen die Beispiele der dritten und letzten Kategorie diese

Grundbedeutung und tragen dadurch zu deren Erweiterung bei.

8.3 Kategorie III: Tourismus & Wetter: Das Holocaust-Mahnmal als
Wahrzeichen der Stadt

Im folgenden Abschnitt stehen zwei Gruppen von Artikeln im Vordergrund, die aus
typologischen Griinden Kategorie III zuzuordnen sind: Einerseits fallen darunter Artikel,
die sich inhaltlich dem Tourismus in Deutschland im Allgemeinen sowie in Berlin im
Besonderen zuwenden. Eine andere Gruppe von Artikeln, die sich durch die Verwendung
von Mahnmalbildern auszeichnen, handelt von der tagesaktuellen Wettersituation in
Berlin. Dass es in manchen Fillen Uberschneidungen zwischen diesen beiden Gruppen

geben wird, zeugt von der Rolle, die Wetter als Tourismusfaktor spielt.

,Der Berlin-Tourismus boomt™ konstatierte die Berliner Zeitung im August 2010 unter
Berufung auf eine Reihe statistischer Werte.*** Wihrend der entsprechende Text zwar auf —
nach Aussage von Burkhard Kieker, dem Geschiftsfiihrer der Berlin Tourismus Marketing
GmbH - ,unbezahlbare Werbekampagnen wie die Fullball-WM 2006 oder 20 Jahre
Mauerfall als Erkldrung fiir den anhaltenden Tourismuswachstum in Berlin eingeht,

kommen konkrete Sehenswiirdigkeiten im Artikel selbst nicht zur Sprache.

Das den Artikel begleitende Foto hat sich mit dem Holocaust-Mahnmal hingegen sehr

wohl fiir eine — um die Ergebnisse der Postkartenanalyse wieder aufzugreifen — der

48 ZEir Macazin, 4. November 2010, 12.
49 Eva Dorothée Scumm, Eine Mischung aus Adrenalin, Chillout und Griin. In: BERLINER ZErTUNG, 13.
August 2010, 15.

129



Zwischen Gedenken und touristischer Sehenswiirdigkeit

wesentlichen Berliner Sehenswiirdigkeiten entschieden. Auch hier wurde kein
menschenleeres Mahnmalbild zur Illustration ausgewihlt, sondern eine Aufnahme von
zwel Personen beim Durchqueren des Mahnmals nicht zwischen, sondern auf dessen
Stelen. Die dazugehorige Bildunterschrift geht nicht nur auf den Status des Mahnmals als
»blerihmte Sehenswiirdigkeit, sondern auch auf die verfiigbaren haptischen
Erlebnismdglichkeiten ein, wonach ,,Eisenmans Stelenfeld [...] nicht nur zum Schauen,

sondern auch zum Betreten [lockt].*

Einem &dhnlichem Thema, allerdings knapp zwei Jahre zuvor, widmete sich Der
Tagesspiegel in einem Artikel zur Situation des Gastgewerbes in Deutschland im
Allgemeinen sowie in Berlin im Besonderen.*® Auch hier wurde ein Bild des Holocaust-
Mahnmals zum Zwecke der Illustration ausgewihlt. Der darauf zu sehende Ausschnitt des
Stelenfeldes zeigt mehrere Besuchergruppen, und die Bildunterschrift macht die intendierte
Bildbotschaft deutlich, die das Mahnmal als Sinnbild fiir den ,,Magnet[en] Berlin“
erscheinen ldsst. Dem Foto kommt dabei die Funktion zu, der abstrakten Zahl von ,,[f]ast
sieben Millionen Ubernachtungen in- und auslindischer Giste* ein konkretes Gesicht zu

verleihen, und zwar anhand einer hoch frequentierten Berliner Sehenswiirdigkeit.

Dass hier die Wahl jedoch gerade auf das Holocaust-Mahnmal — und nicht auf eine andere,
hoch frequentierte Sehenswiirdigkeit wie etwa das Brandenburger Tor — fiel, hat wohl
nicht zuletzt mit dem Konjunkturverlauf von Sehenswiirdigkeiten zu tun, in dem sich das
Holocaust-Mahnmal in den letzten Jahren als neue, unverbrauchte Sehenswiirdigkeit und

als Wahrzeichen des ,,Neuen Berlin* an prominenter Stelle etabliert hat.

Wie wenig hier das Holocaust-Mahnmal als symbolische Gedenkstitte eine Rolle spielt,
wird nicht zuletzt auch durch Gegenbeispiele verdeutlicht, zu denen etwa eine Werbung
der bereits erwdhnten Berlin Tourismus Marketing GmbH gehort, die auf einem
Zeitungssauschnitt  des  Schnittarchivs  vertreten ist.*”' 1In einer Reihe von
tourismusrelevanten Werbeinseraten ist dort die besagte Werbung der Berlin Tourismus
Marketing GmbH mit einem Bild des Mahnmals und einem beigefiigten Kurztext
ausgestattet. Wahrend dieser Kurztext explizit auf die erinnerungskulturelle Funktion des

Mahnmals eingeht,** riicken die bisher versammelten Beispiele diese Funktion hingegen

4% Henrik MortsiErer, Deutschland zieht an. In: DEr TaGESSPIEGEL, 9. August 2008, 17.

41 FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG, 15. November 2007, R 10.

2 Vergangenes nicht vergessen. Berlin ist gezeichnet von Geschichte wie kaum eine andere Stadt.
Deshalb setzt sie sich mit der Vergangenheit auseinander. Einer von vielen Griinden fiir eine
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zur Génze in den Hintergrund und préisentieren das Mahnmal — dem iibergeordneten

Thema entsprechend — in erster Linie als eine ,,ganz normale* Berliner Sehenswiirdigkeit.

Die Tatsache, dass die alltdgliche touristische Aneignung dieser unter freiem Himmel
befindlichen Sehenswiirdigkeit den herrschenden Wetterbedingungen ausgesetzt ist, bildet
gewissermallen die Scharnier fiir die zweite Gruppe von Quellenbeispielen aus Kategorie
III. Ein Beispiel, das diesen Konnex zwischen Tourismus- und Wetterbildern verdeutlicht,
ist der Berliner Morgenpost vom 24. Juli 2011 entnommen ist.** Unter dem Titel ,,Von
Touristen lernen, heifit Berlin lieben lernen* geht es dort um den vermeintlich sorgloseren
Umgang mit widrigen Wetterbedingungen, durch den sich ,,Hauptstadt-Touristen®
gegeniiber ,,.Berliner[n]* auszeichnen. So heifit es gleich zu Beginn des Artikels auch: ,,Der
[Sommer] ldsst zurzeit Berliner und Hauptstadt-Touristen im Stich. Doch wihrend die

einen jammern und meckern, gehen die anderen lachelnd ins Museum oder shoppen.*

Mit dem zum Artikel gehorigen Foto wird auch gleich der Beweis fiir diesen aus der Not
des Wetters eine Tugend machenden Umgang geliefert. Im Bildvordergrund posieren zwei
gut gelaunte Jugendliche vor der Kamera. Im Bildhintergrund ist das Holocaust-Mahnmal
im Bereich vom Ort der Information zu erkennen, wo eine Menschengruppe gerade auf den
Einlass zu warten scheint. Die Bildunterschrift weist auf jene Bildelemente hin, auf die es
im Zusammenhang des abgedruckten Artikels ankommt, und zwar auf die beiden Berlin-

Besucher im Bildvordergrund und auf das derzeitige Wetter.**

Je nachdem, an welche dieser beiden Gruppen — ,,Berliner oder ,,Hauptstadt-Touristen® —
ein Zeitungsartikel nun adressiert ist, fdllt auch die Gewichtung unterschiedlich aus:
Wihrend einerseits das Berliner Wetter als Faktor des alltdglichen Lebens thematisiert
wird, riickt es andererseits als Faktor fiir die touristische Aneignung in den Vordergrund.
Dass beide Faktoren auch gemeinsam behandelt werden konnen, macht etwa das Beispiel

aus der Berliner Morgenpost deutlich.

Ebenfalls ein Beispiel aus der Berliner Morgenpost thematisiert das tagesaktuelle Berliner

Wetter, als ,,an vielen Berliner Sehenswiirdigkeiten eisglatte Gehwege die Regel*“ waren,

»Spurensuche in der Hauptstadt der lebendigen Erinnerung.*

0.V., Von Touristen lernen, heif3t Berlin lieben lernen. In: BErLINER MorGENPOST, 24. Juli 2011, 13.
,Dem wechselhaften Wetter trotzend: Francesca (20) und Julio (21) aus Mailand: Sie bleiben vier Tage
in Berlin, sehen sich auch das Holocaust-Mahnmal in Mitte an®.

453
454
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in erster Linie als Tourismusfaktor.*> Diesbeziiglich wird im Text angemerkt, dass ,,[man]
[blei der Berlin Tourismus Marketing GmbH [...] die glatten Gehwege rund um die
touristischen Highlights nicht als Problem* sehe. Dennoch weist die Bildunterschrift von
einem der drei kleinen abgedruckten Fotos darauf hin, dass ,,[o]hne Abstiitzen [...] im
Holocaust-Mahnmal gar nichts [geht]*. Illustriert wird diese Aussage vom Foto eines
schnee- und eisbedeckten Stelenfeldes, das zwei Personen gerade durchqueren, wéihrend

sie sich mit den Hianden an einer der Stelen abstiitzen.

Auch im Tagesspiegel vom 14. Juni 2008 stehen die widrigen Wetterbedingungen und ihr
Einfluss auf Begehbarkeit und Besichtigungsmoglichkeiten des Holocaust-Mahnmals im
Vordergrund eines Artikels.**® Unter dem Titel ,,Tour mit Tropfen* ist dort auf einem Foto
eine mit Schirmen ausgestattete ,,Touristengruppe® zu sehen, die sich vor den, im
Vordergrund sichtbaren regennassen Stelen des Holocaust-Mahnmals platziert hat.
Angesichts  der ,denkbar  ungiinstige[n]  Witterungsbedingungen  fiir  eine
Stadtbesichtigung® hat auch diese Gruppe dem schlechten Wetter, genauer ,,[d]em

Dauerregen getrotzt.“

Neben diesen Beispielen, in denen die Wetterbedingungen in Berlin primér unter einem
touristischen Gesichtspunkt beleuchtet werden, lassen sich ebenso Beispiele finden, in
denen das Wetter tendenziell als Faktor begriffen wird, der das alltdgliche Leben in Berlin
beeinflusst. Dies tritt beispielsweise bei der Thematisierung von Jahreszeiteniibergdngen
und deren symbolischer Visualisierung zutage. ,,.Die ersten Flocken® in Berlin wurden in
der Berliner Zeitung vom 25. November 2010 mit einem Foto dokumentiert, das am
Holocaust-Mahnmal gemacht worden war.*’ Der unterhalb des Bildes abgedruckte
Kurztext geht nur zu Beginn auf die sichtbaren Bildelemente ein (,,Die Stelen des
Holocaust-Mahnmals waren gestern kurzfristig von Schnee bedeckt.”), um in weiterer

Folge tiber die prognostizierte Wetterlage fiir die ndchsten Tage in Berlin zu informieren.*®

43 0.V., Eisbahnen am Kudamm, Buckelpisten vor dem Brandenburger Tor. In: BERLINER MoRGENPOST, 10.

Februar 2010, 11.

0.V., Tour mit Tropfen. In: DEr TAGEsSPIEGEL, 14. Juni 2008, 13.

0.V., Die ersten Flocken. In: BERLINER ZEITUNG, 25. November 2010, 24.

»---Dann schmolz alles wieder weg. Der Winter steht jedoch vor der Tiir. In den néchsten Tagen wird es
kalter. Dafiir sorgt polare Luft aus dem Norden. Die Temperatur steigt in den kommenden Tagen

tagsiiber auf hochstens null bis fiinf Grad. In der Nacht wird Frost herrschen bis minus sechs Grad. Bis
zum Nikolaustag am 6. Dezember werde sich die Kélte wohl halten, sagen Meteorologen. Danach soll

es wieder milder werden.*

456
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Auch in einem ein paar Wochen spéter publizierten Artikel*’

geht es um das winterliche
Wetter in Berlin, dessen Ausmalle im Dezember 2010 besondere mediale Resonanz
erfahren haben. So wird etwa davon berichtet, dass dieser Monat ,,der bislang kélteste
Dezember seit mehr als 40 Jahren* war. Der Artikel wird von zwei Fotografien begleitet,
die diesen Rekordmonat dokumentieren sollen, und zwar einerseits anhand des von
Langlaufloipen durchzogenen Tempelhofer Flugfeldes, andererseits durch ein Bild des
verschneiten und dadurch besonders kontrastreich erscheinenden Stelenfeldes. Die beiden
Bilder werden von einem Artikeltext gerahmt, der in mit dem Themenpunkten

Schneerdumung, offentlicher Nahverkehr, etc. in erster Linie die Einfliisse dieses

winterlichen Wetters auf das alltdgliche Leben in der Stadt zum Inhalt hat.

Neben Jahreszeiteniibergdngen und jahreszeitentypischen Wetterverhdltnissen werden in
den untersuchten Zeitungsausschnitten auch Wettersituationen thematisiert, die von der
Berichterstattung als jahreszeitenuntypisch eingestuft und daher mit Titeln wie ,,Friihling

im November*“*° oder ,,April mitten im Sommer* (Abb. 11)*' beschrieben werden.

Hinter letzterem Titel verbirgt sich ein Bild vom Holocaust-Mahnmal, das sich in einer
grof3flichigen Wasserpfiitze im Bildvordergrund spiegelt. Die — wohl bewusst in Szene
gesetzte — Aufnahme zeigt in der linken Bildhilfte eine Frau, die gerade dabei ist, iiber
diese Pfiitze zu springen. Der darunter abgedruckte Text geht auf die genaueren Umstidnde
des Regenwetters ein und verweist abschlieBend implizit auf das verwendete Bild: ,,Spiter
hellte es sich dann so auf, dass es noch ein richtig schoner Tag wurde, der sogar zu gro3en

Spriingen anregte.*

Mit der Wahl eines Bildes vom Holocaust-Mahnmal kniipft die Gruppe der
wetterbezogenen Artikel an die nicht zuletzt auch im Zusammenhang der
tourismusbezogenen Artikel zum Tragen kommende Verankerung des Holocaust-
Mahnmals als eine der zentralen Sehenswiirdigkeiten der Stadt an. Das Mahnmal fungiert
in diesem Zusammenhang nicht nur als Objekt im 6ffentlichen Raum, an dem das Wetter
abgelesen werden kann. Aufgrund seines hohen Wiedererkennungswertes eignet es sich

zudem, stellvertretend das tagesaktuelle Wetter in Berlin zu illustrieren und setzt sich in

4% (Claudia Fucss, Frisch gespurt in Tempelhof. In: BERLINER ZEITUNG, 20. Dezember 2010, 23.
40 5.V, Friihling im November. In: DEr TacEsspIEGEL, 16. November 2009, 9.
41 0.V., April mitten im Sommer. In: BERLINER ZEITUNG, 23. August 2007, 17 (Abb. 11).
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diesem Selektionsprozess gegeniiber einer Reihe von ebenso denkbaren Illustrationen

durch.

Das Mahnmal erscheint in dieser letzten Kategorie III vollkommen losgelost von dessen
erinnerungskultureller Grundbedeutung und setzt somit die Normalisierung des Holocaust-
Mahnmals, die bereits im Kontext der Postkarten zu beobachten war, weiter fort. Doch
worin besteht eigentlich die Referenz fiir diese Normalisierung? Mit anderen Worten:
Wann, wie und warum wird das Stelenfeld des Holocaust-Mahnmals als nicht
normalisierter Ort greifbar? Diese Fragestellungen sind Gegenstand des letzten Abschnittes
dieser Arbeit, der sich in Form eines Exkurses der Kategorie der tabuisierten Bilder

zuwendet.

9. Exkurs: Tabuisierte Handlungen, tabuisierte Bilder: Das Holocaust-

Mahnmal als tabubesetzter Ort

Eine qualitative Dimension, die in der bisherigen Analyse stets implizit mitgeschwungen
ist, soll im Kontext der folgenden Quellenbeispiele nun explizit thematisiert werden. Es
handelt sich hierbei um die Qualitdt der durch die beiden Mahnmale markierten Orte. In
der Gegeniiberstellung von so genannten ,,authentischen* mit ,,symbolischen* Orten wurde
im Verlauf dieser Arbeit bereits ein Begriffspaar vorgestellt, mit dem eine qualitative

Differenzierung von Erinnerungsorten ermoglicht wird.

Den folgenden Ausfiihrungen liegt die Annahme zugrunde, dass die Mdglichkeit und
Unmoglichkeit, die Legitimierung und Delegitimierung bestimmter Handlungen an
konkreten Orten Hinweise iiber deren qualitativen Status geben kann. Die hier
versammelten Quellenbeispiele dokumentieren Handlungen, die auf Grundlage dieser
Annahme ausgewertet und interpretiert werden sollen. Die Frage nach der qualitativen
Beschaffenheit der beiden Mahnmalsorte wird somit mit einer Reihe anderer Fragen
verbunden: Was fiir Handlungen treten in den Quellenbeispielen auf? Wie werden diese
Handlungen bewertet? Und welche Riickschliisse lassen sich aufgrund dieser Bewertungen

fiir die Qualitit des jeweiligen Ortes ziehen?

In Fortfiihrung eines kulturwissenschaftlichen Ansatzes soll weniger von einer allgemein

fixierten bzw. fixierbaren Ortsbedeutung, sondern vielmehr von einem Raumverstindnis
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ausgegangen werden, das sich an den Ansétzen des spatial turn orientiert.*> Nicht nur die
Vorstellung vom ,soziale[n] Gemacht-sein von Riumen“*® die ,Raum als
gesellschaftliche[n] Produktionsprozess der Wahrnehmung, Nutzung und Aneignung‘***
versteht, sondern auch und vor allem die ,symbolische [...] Ebene der

Raumreprésentation‘®’

spielt fiir die folgenden Analyseschritte eine Rolle. Denn nicht nur
die gesellschaftliche Raumproduktion in Form von Aneignungsprozessen ist hier von
Bedeutung, sondern auch die diskursive Raumproduktion in Form von visuellen

Reprisentationen, iiber die diese Aneignungsprozesse dann medial vermittelt werden.

Dass sich dieser sozial und diskursiv produzierte Raum wiederum auf das Sich-Verhalten
an einem konkreten Ort auswirken kann, ist eine weitere Annahme, auf die sich die
Analyseschritte dieses Abschnittes stiitzen. Erzeugt demnach ,,[d]ie kommunikative
Herstellung eines sozialen Raums [...] ein ganz bestimmtes raumphysikalisches Substrat
[...], [gehen] [...] von diesem materiellen Raum [...] ganz bestimmte Wirkungen aus
[...]. Es ginge daher ,nicht darum zu sehen, wie der Raum sozial hergestellt wird,
sondern auch darum zu beriicksichtigen, was der Raum selbst vorgibt.“*” Die rdumlichen
Vorgaben an einem konkreten Ort fiihren in weiterer Folge dazu, dass bestimmte
Verhaltensweisen als erlaubt oder verboten, angemessen oder unangemessen, moglich oder
unmoglich erachtet werden. Es kommt =zur Selektion: ,Die Fiille mdglicher

Verhaltensweisen wird durch Raum selektiert und damit Kontingenz bewiltigt.«*®

Die in den hier versammelten Bildbeispielen dargestellten Handlungen haben gemein, dass
sie seitens der Berichterstattung tendenziell nicht der Gruppe der erlaubten, angemessenen
und moglichen, sondern vielmehr der Gruppe der verbotenen, unangemessenen und
unmoglichen Handlungen zugeordnet wurden. Diese Art der Zuschreibung ist — so die

These — ein Hinweis auf einen sakralen Status, der den beiden Orten in Berlin und Wien in

42 Vgl. hierzu Kapitel ,,Perfomative Turn“. In: Bacumann-Mepick, Cultural Turns, 104-143. Oder auch:

Jorg DormNg, Tristan TaieLmann, Einleitung: Was lesen wir im Raume? Der Spatial Turn und das
geheime Wissen der Geographen. In Jorg Dormg, Tristan TamErman~y (Hg.), Spatial Turn. Das
Raumparadigma in den Kultur und Sozialwissenschaften (Bielefeld 2008) 7-45.

3 Ebd., 25.

464 Bacumann-Mepick, Cultural Turns, 292.

3 Ebd., 292.

46 Markus Scrroer, Riume, Orte Grenzen. Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums (Frankfurt am
Main 2006) 177f. Zitiert nach: DoriNG, THiELMANN, Einleitung, 26.

*7 Ebd., 1771

% Ebd., 1771
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diesen Féllen zugeschrieben wird. Doch wie lassen sich solche heiligen Orte

charakterisieren? Und welche Indizien verweisen auf die Sakralitit dieser beiden Orte?

Aleida Assmann definiert heilige Orte folgendermal3en: ,,Als heilig gelten Orte, an denen
die Anwesenheit von Goéttern erfahren werden kann. Ein solcher Ort ist durch besondere
Tabus hervorgehoben.“*®” Als , Nachfolge-Institutionen heiliger Orte wiirden Gedenkorte
— ebenso wie heilige Orte — ,einen Kontakt mit den Geistern der Vergangenheit

herstellen. <"

Dieser ,,Proze8 der Ubertragung religios tradierter Deutungsschemata auf (zuvor) nicht-
religiose Kontexte® wird an anderer Stelle auch mit dem Begriff der ,,Sakralisierung*

umschrieben.*”!

Wie der Begriff bereits andeutet, sind heilige Orte nicht von sich auch
heilig, sondern werden erst zu solchen gemacht. ,,Sakralisierung* kann demnach als ,,eine
Kulturtechnik zur Erzeugung des Heiligen* umschrieben werden, ,,die sowohl von
kirchlichen Institutionen als auch von anderen sozialen Gruppen als eine spezifische

Bearbeitungsform historischen Geschehens in Anspruch genommen wird.“*’?

Diese sakralisierende ,,Bearbeitungsform historischen Geschehens* wiirde — {ibertrdgt man
diese auf den Holocaust — einen ersten Anhaltspunkt dafiir liefern, wie es zur
Sakralisierung von Orten wie jenen kommen kann, an denen sich die beiden Holocaust-
Mahnmale befinden. Insa Eschebach argumentiert etwa, dass ,,Massentotungen* wie der
Holocaust ,,immer wieder mit Hilfe eines sakralisierenden Vokabulars und sakralisierender

Praktiken thematisiert worden [waren].**”?

Fiihrt man diesen Gedanken weiter, so ldsst sich die Sakralisierung des Holocaust letztlich
auch auf die beiden Holocaust-Mahnmale {ibertragen. An beiden Orten lassen sich der
Vollzug ,,sakralisierender Praktiken* sowie die damit einhergehende Verwendung eines
,sakralisierenden Vokabulars* beobachten und dadurch entsprechende

Sakralisierungsprozesse nachzeichnen.

Darunter fallen zum Beispiel eine Reihe kommemorativer Praktiken, fiir die im Laufe

dieser Arbeit bereits Beispiele angefiihrt wurden, und zwar besonders in Kategorie 1 der

469

Assmann, Lange Schatten, 303.

4 Ebd., 337.

! Insa Escueach, Offentliches Gedenken. Deutsche Erinnerungskulturen seit der Weimarer Republik
(Frankfurt am Main 2005) 49.

42 Ebd., 49.

4 Ebd., 48.
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Zeitungsausschnitte, als es um Ereignisse wie den Papst-Besuch oder das Treffen zwischen

Merkel und Netanjahu ging.

Aber auch Attribute, die solchen Ereignissen zumeist zugeschrieben werden, kénnen
sakralisierende Funktionen {ibernechmen. In der Berichterstattung zur Eroffnung des
Holocaust-Mahnmals am Judenplatz hat — auch wenn die restlichen Zeitungen sich in der
Regel fiir Begriffe wie ,,Enthiillung™ entschieden haben — die Kronen Zeitung fiir ihren
Lead den Begriff der ,,Einweihung® gewihlt,*” der mit dem aus der kirchenrechtlichen
Praxis stammenden Begriff der Kirchweihe, der dedicatio, in Verbindung gebracht werden

kann, durch die ein Kirchengebiude erst zu einem heiligen Ort gemacht wird.*”

Auch und vor allem an solchen heiligen Orten ,[wird] die Fiille mdglicher
Verhaltensweisen [...] durch Raum selektiert (Schroer); eine Tatsache, die vielleicht am
deutlichsten bei stillschweigend eingehaltenen oder auch explizit kodifizierten
Verhaltensvorschriften hervortritt (Abb. 12);*® vor allem aber bei jenen Verhaltensweisen,
Handlungen und Aneignungsprozessen, die solchen mehr oder weniger konkretisierten
Verhaltensvorschriften zuwiderlaufen, die jene Tabus brechen, durch die sich heilige Orte
hervorheben. In Anlehnung daran sollen solche Handlungen in weiterer Folge tabuisierte
Handlungen, Bilder, die diese Handlungen dokumentieren, fabuisierte Bilder genannt

werden.

Innerhalb dieser Gruppe der tabuisierten Bilder soll eine weitere Differenzierung
vorgenommen werden, um der Vielfalt des untersuchten Quellenmaterials gerecht zu
werden. Diese Differenzierung orientiert sich in erster Linie an der Funktion, die die
verwendeten Bilder fiir die jeweilige Berichterstattung erfiillen. Wahrend die primdren
Beweisfotos — wie der Name bereits andeutet — in erster Linie dazu angefertigt wurden,
eine tabuisierte Handlung zu dokumentieren und zu beweisen, besitzen die sekunddren
Beweisfotos urspriinglich einen anderen Verwendungszweck und wurden erst sekundir,

d.h. im Zuge der Berichterstattung zu Beweisfotos tabuisierter Handlungen umfunktioniert.

474 Peter STrassEr, Holocaust-Mahnmal nun enthiillt. In: KroNen ZErmung, 26. Oktober 2000, 10f.

45 Josef Horer, Karl Ranner (Hg.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, Sechster Band. Karthago bis
Marcellino (Freiburg 19612) 302f.

4% Diese Verhaltenvorschriften sind etwa im Falle des Holocaust-Mahnmals in Berlin sichtbar im
Rahmen der Besucherordnung ausgeschrieben (siche Abb. 12). Vgl. hierzu auch die Ausfithrungen
bei Eschebach zum Marine-Ehrenmal in Laboe, Schleswig-Holstein. Der in die dortige unterirdische
Weihehalle fiihrende Gang ,,ist mit einer Inschrift versehen, die die Besucher zu einem
Sakralriumen angemessenen Verhalten auffordert: ,Entbl6fe Dein Haupt und schweige.
(EscueBacH, Offentliches Gedenken, 56).
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Zu den wesentlichen Vertretern der Gruppe der priméren Beweisfotos zdhlen Fotografien
und Zeitungsartikel zu Schmierereien, die an den Stelen des Berliner Mahnmals
vorgenommen wurden. Auch wenn sich die im Vorfeld der Mahnmalserrichtung
geduBerten Befiirchtungen beziiglich solcher Schmierereien in diesem Ausmalle letztlich
nicht bewahrheiten sollten, blieben solche Ereignisse dennoch nicht gidnzlich aus. Auch die

Printmedien berichteten von diesen Ereignissen.

So berichtete die Berliner Zeitung in ihrer Ausgabe vom 25. August 2008 von den
,,grofiten Schmierereien seit der Eroffnung®:*’”” EIf Hakenkreuze wurden in roter und
schwarzer Farbe auf sieben Betonstelen gekritzelt. Auf dem abgedruckten Foto ist eine
Stele zu sehen, die noch Riickstéinde dieser Schmierereien zeigt.”’® Uwe Neumérker, der
Direktor der Mahnmalsstiftung, wies im Artikel allerdings auf die verhdltnismifig niedrige
Anzahl solcher Schmierereien hin und nannte in diesem Zusammenhang ,,rund 15 solcher
Vorkommnisse* innerhalb der etwa dreijdhrigen Mahnmalsgeschichte; eine Zahl, die auch

spater beim flinfjahrigen Jubildum wieder genannt werden sollte.

In diesem Zusammenhang von besonderem Interesse erscheinen mir die Attribute, die im
Zuge der Berichterstattung an diese tabuisierten Handlungen herangetragen wurden, denn
sie kniipfen meines Erachtens an das an, was bereits weiter oben hinsichtlich der
Sakralisierung von Orten und der Charakterisierung solcher heiliger Orte angemerkt
wurde. Die im Titel zu findende Formulierung ,,Das Holocaust-Mahnmal wurde erneut mit
Hakenkreuzen geschiandet, zeugt von einer Rhetorik, die bereits im Monat zuvor bei der

Berichterstattung zu einem dhnlichen Ereignis von der B.Z. aufgegriffen wurde.

Im Unterschied zur Berliner Zeitung ist in der B.Z.*” allerdings ein Foto abgedruckt, das
den mutmallichen ,,Schand-Schmierer am Holocaust-Mahnmal* in flagranti zeigt. In
Einklang mit der Bezeichung des ,,Schand-Schmierers* wird auch die Tat selbst mit einem
verwandten Vokabular umschrieben. Demnach wird im Artikel davon berichtet, wie der
mutmaBliche Téter Zigaretten und eine Bierflasche auf einer Stele niederlegte, ,,um die

Hénde fiir die Schandung des Mahnmals frei zu haben.*

477 Andreas Korierz, Die groBten Schmierereien seit der Eroffnung. In: BERLINER ZEITUNG, 25. August 2008,
19.

4% Es handelt sich hierbei also nicht um polizeiliche Beweisfotos bzw. Fotos, die als solche verwendet
werden konnten. Die Bildunterschrift geht auf diesen zeitlichen Abstand zwischen polizeilichen und
publizistischen Beweisfotos ein: ,,Nachdem die Polizei die Schmierereien dokumentiert hatte, wurden
sie von den Stelen abgewischt.

4 0.V., Schand-Schmierer am Holocaust-Mahnmal fotografiert. In: B.Z., 10. Juli 2008, 15.
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»Schidnden®, ,,Schand-Schmierer®, ,,Schindung®: allesamt Begriffe, die sich ebenfalls auf
einen gemeinsamen religidsen Ursprung zuriickfiihren lassen und dadurch als Bestandteil
eines ,,sakralisierenden Vokabulars® (Eschebach) Auskunft {iber den — in dieser Situation
geltenden — Status des Ortes geben. Im Kirchenrecht wird unter dem Begriff der
Schiandung (violatio) eines heiligen Ortes — zu denen Kirche, Kapelle und Friedhof zdhlen
— eine Straftat verstanden, die etwa durch Mord, ,ungerechtes [und] bedeutendes
Blutvergieen* oder auch durch ,,Gebrauch zu gottlosen oder verwerflichen Zwecken*

begangen wird.*®

Auch wenn der urspriinglich religiése Kontext in den hier untersuchten Beispielen nicht
mehr gegeben ist, so lassen sich meines Erachtens dennoch analoge Deutungsmuster
feststellen, die einen solchen Vergleich rechtfertigen. Auch wenn Schmierereien von
Symbolen aus der rechtsextremen Szene — in diesem Fall handelt es sich allerdings nicht
um Hakenkreuze, sondern, unter anderem, um das Balkenkreuz der Wehrmacht und die
Chiffre 88" — an jedem beliebigen offentlichen Gebdude einen dhnlichen Tabubruch
bedeuten wiirden, so erhélt eine derartige Handlung angesichts der Symbolik des
betroffenen Ortes eine besondere Qualitdt, die rhetorisch der Schidndung eines heiligen

Ortes gleichgesetzt wird.

Die sekundidren Beweisfotos, die diese Arbeit beschlieBen werden, unterscheiden sich —
wie bereits erwidhnt — insofern von der Gruppe der primdren Beweisfotos, als dass sie
urspriinglich nicht dazu angefertigt wurden, um die darauf abgebildeten Handlungen zu
tabuisieren. Dies wiirde schon allein aufgrund der Tatsache paradox erscheinen, dass hier
Handlung und visuelle Dokumentation von derselben Instanz ausgehen. Bei den im
Folgenden versammelten drei Quellenbeispielen — zwei in Berlin und eines in Wien —
handelt es sich stets um modische Werbefotografien, bei denen es gerade nicht in der
Absicht der Verantwortlichen liegen konnte, eine negative Bewertung der inszenierten

Handlungen zu bewirken.

Im Gegensatz zur Gruppe der primédren Beweisbilder konnen Handlung und deren visuelle

Dokumentation im Prozess der Tabuisierung hier nicht voneinander getrennt werden, denn

480 Josef Horer, Karl Ranner (Hg.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, Neunter Band. Rom bis Tetzel
(Freiburg 19642) 367.

818 steht hier fiir den achten Buchstaben des Alphabets, ,,88* somit als Abkiirzung fiir den ,,Heil Hitler-
GruB.
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eine Tabuisierung der abgebildeten Handlungen bedeutet in diesem Fall immer auch eine

Tabuisierung der Bilder selbst.

Im Dezember 2009 duBlerte sich Uwe Neumirker unter Bezugnahme auf die geltenden
gesetzlichen Vorschriften kritisch gegeniiber einem Theaterstiick, das mit eingespielten
Videoclips vom Mahnmal arbeitete. In einem Artikel der B.Z. vom 12. Dezember 2009**
verwies Neumdrker auf das Fehlen einer Drehgenehmigung, die lediglich solchen
Projekten zukédme, ,,die einen inhaltlichen Bezug zum Holocaust, dem Zweiten Weltkrieg,
Volkermord oder dem Aspekt der Erinnerung haben [...].” Im besagten Theaterstiick
bestehe jedoch ,kein inhaltlicher Bezug zum Denkmal®, das Stelenfeld werde ,nur als

13

Kulisse und so ganz offensichtlich zur gezielten Provokation genutzt |...].

Dieser Status des Mahnmals ,,als Kulisse®, als Metapher fiir allzu Mondédnes — und nicht
mehr als fiir sich selbst stehend, ist meines Erachtens der entscheidende qualitative
Unterschied zu den bisher untersuchten Formen der Normalisierung und historischen
Entkontextualisierung des Mahnmals etwa im Zusammenhang von Postkarten oder

publizistischen Wetterbildern.***

Das erste Beispiel liefert in diesem Zusammenhang ein Werbeclip des Berliner Modelabels
Pureberlin®, mit dem ,,Annabelle Mandeng und ihr Freund Jesko Klatt [...] ein Tabu
gebrochen® haben (Abb. 13).*5 Beide drehten fiir ihr gemeinsames, damals neues
Modelabel einen 40 Sekunden langen Videoclip am Holocaust-Mahnmal, der, unter
anderem, die Schauspielerin Araba Walton zeigt, ,,wie sie lasziv im Stelenfeld posiert und

anschliefend durch das Mahnmal rennt.

Das Video, dem auch das fiir die Berichterstattung verwendete Standbild entstammt, wurde
ohne Anfrage und Genehmigung seitens der Stiftung gedreht. Die Bedingungen hierfiir
wéren aber ohnehin nicht erfiillt gewesen, da Neumirker zufolge ,,der Clip nicht im
Zusammenhang mit einer seridsen Dokumentation der Judenverfolgung erstellt wurde,

sondern zum Zweck der Werbung flir T-Shirts, Jeans, Blusen und Hemden. Fiir ein neues

42 6.V., Provokation im Holocaust-Mahnmal. In: B.Z., 12. Dezember 2009, 26.

3 Vel. hierzu etwa das, was Claus Leggewie mit dem Begriff der ,,unmdglichen Inszenierungen andeutet:
»Besucher schielen Fotos, es entstehen Bildpostkarten, die (Tourismus-)Werbung verwendet das Motiv,
das dann fiir alle moglichen (und unmoglichen!) Inszenierungen als Kulisse dient.”“ (LEGGEWIE,
Holocaust-Denkmal, 730).

*_http://www.pureberlin.com/ (18.2.2012).

* Franziska von Murus, Barbara Jinichen, Werbefilm ohne Genehmigung im Holocaust-Mahnmal
gedreht. In: BErLINER MoRrGENPOST, 19. Mai 2007, 13 (Abb. 13).
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Label, das sich beim Kunden etablieren will. Mit dem also, ganz klar, Geld verdient

werden soll.<

Diese Art der Normalisierung schien das Mal} iiberstiegen zu haben, das fiir eine
allgemeine 6ffentliche Akzeptanz notwendig gewesen wire, auch wenn gerade eine solche
akzeptable Form der Normalisierung, die die Stadt — dhnlich wie im (akzeptablen) Falle
der Postkarten — ,,aus verschiedenen Perspektiven zeigen* sollte,”® offenbar das Ziel der

Verantwortlichen gewesen war.

Indikatoren fiir die — zumindest individuelle — Verurteilung und Tabuisierung solcher
Handlungen stellen etwa — wie bereits ersichtlich wurde — Aussagen bestimmter Personen
dar, denen eine gewisse Meinungsautoritit auf diesem Gebiet zugesprochen wird. Zu
diesen Personen =zdhlt einerseits Uwe Neuméirker, andererseits kommen kritische
Reaktionen etwa auch aus der Richtung jldischer Organisation. Als ,,Pietdtlosigkeit
sondergleichen®, oder auch als ,,Storung der Totenruhe“ bezeichnete etwa Gideon Jofté,
der Vorsitzende der Jiudischen Gemeinde zu Berlin, in der Berliner Morgenpost die

Werbekampagne von Pureberlin.

Auch hier bietet die religiose Rhetorik interessante Ankniipfungspunkte zur Thematik
heiliger Orte. Aber gerade im Zusammenhang solcher individuellen AuBerungen offenbart
sich bisweilen deren subjektiver Charakter. So steht Neumdrkers Feststellung ,,.Das
Denkmal ist ein symbolisches Grab* in Gegensatz zu der Meinung von Personen wie Peter
Eisenman, die fiir eine grundsitzliche, jede sakrale Konnotation des Ortes vermeidende
Offenheit des Mahnmals plédieren. Das Mahnmal sei nach Eisenman eben ,.kein heiliger

Ort*“,*" kein Friedhof — und es soll auch keiner sein.*®

Eisenman wendet sich hier also ganz explizit gegen die Besetzung des Holocaust-
Mahnmals als heiligen, von Tabus bestimmten Ort. Dass der Ort dennoch auch als heiliger
Ort gelesen werden kann, davon zeugt auch das zweite Beispiel dieses Exkurses, das im

November 2009 die Billigfluglinie easyJet betraf. In deren Bordmagazin desselben Monats

4% Mandeng: ,,Wir haben an mehreren Orten in Berlin gedreht. Wir wollten die Stadt aus verschiedenen
Perspektiven zeigen. Dazu zéhlt auch das Holocaust-Mahnmal. Wir finden, es ist eine positive Art, mit
der Geschichte der Stadt umzugehen.*

487 Charles HawLgy, Natalie TEnBERG, Interview mit Mahnmal-Architekt Peter Eisenman. In: SpieGEL ONLINE,
10. Mai 2005, online unter http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,355383,00.html (2. April
2012).

488 Janina Gurnke, Was Eisenman auf Youtube sah. In: Der TacesspPIEGEL, 24. November 2009, online unter
http://www.tagesspiegel.de/berlin/mahnmal-architekt-was-eisenman-auf-youtube-sah/1504998.html (18.
Februar 2012)
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waren zwei Modefotos abgedruckt,”® die ein ménnliches und ein weibliches Model am

Berliner Holocaust-Mahnmal posierend zeigen.

Die Fluglinie zog diese Ausgabe des Bordmagazins schlieBlich zur Génze zuriick,
scheinbar in Reaktion auf einen Bericht und eine direkte Kontaktaufnahme seitens des
britischen Magazins New Statesman, wie einem entsprechenden deutschsprachigen Online-
Artikel enthommen werden kann.*° Besagter Online-Artikel gibt auch als einziger unter
den untersuchten Quellen Hinweise iiber die konkrete textliche Einbettung der beiden
Modefotos. Demnach seien die Fotos fiir einen Bericht zum 20. Jahrestag des Mauerfalls

produziert worden.*"

Auch wenn der Artikel im New Statesman** diesbeziigliche keine néheren Informationen
liefert, so ist er doch mit anderen wichtigen Hintergrundinformationen und weiteren
aussagekriftigen Zitaten ausgestattet. Demnach habe die Fluglinie tatsdchlich das
Bordmagazin zuriickgezogen, nachdem es von New Statesman kontaktiert worden war.
Auch die Mahnmalsstiftung habe erst durch das britische Magazin von diesen Bildern
erfahren, d.h. auch in diesem Falle fehlte eine entsprechende Genehmigung ebenso wie die

Voraussetzungen, die eine solche Genehmigung unter Umstinden ermdglicht hitten.*”

EasyJet hitte sich weiters dem Magazin gegeniiber entschuldigt und angefiihrt, dass das
Magazin von einer externen Firma betreut werde und auch easyJet bis zur Publikation
nichts von der Gestalt dieser Bilder gewusst héitte. Das Ziel dieses Fotoshootings sei es
gewesen, einige von Berlins ikonischen Sehenswiirdigkeiten hervorzuheben (“to highlight
some of Berlin’s iconic landmarks®). Wihrend dieses Ziel im Falle der Postkarten noch

erfolgreich erreicht werden konnte, fithrte der Charakter eines Modeshooting in diesem

4% Besagte Fotos konnen beispielsweise in folgendem Online-Artikel eingesehen werden: Christine
Lussers, Easyjet zieht Bordmagazin zuriick, 24. November 2009, online unter
http://meedia.de/print/easyjet-zieht-bordmagazin-zurueck/2009/11/24.html (18. Februar 2012).

90 0V, Easyjet bedauert Holocaust-Modefotos, online unter

http://www.20min.ch/news/kreuz_und_quer/story/26113655 (18. Februar 2012).

Aufgrund der fehlenden Verfiigbarkeit des besagten Bord-Magazins miissen genauere Ausfiihrungen

ausbleiben. Ergébe sich aber tatsdchlich ein konkreter historischer Bezugspunkt, so miisste in diesem

Fall wohl der kommerzielle Aspekt der Modefotos als entscheidender Faktor fiir die Tabuisierung von

Aneignung und Bild genannt werden.

Stephen Morris, Exclusive: easylet grounds in-flight magazine after Holocaust gaffe. In: New

StaTtesmaN, 20. November 2009, online unter http://www.newstatesman.com/2009/11/holocuast-

memorial-easyjet-magazine (18. Februar 2012).

Auch an dieser Stelle werden von Neumérker die geltenden Bestimmungen ins Treffen gefiihrt.

Einerseits miisse ein Bezug auf das Mahnmal (“to the memorial®), den Holocaust, oder die Erinnerung

(“some aspect of commemoration) vorhanden sein. Andererseits wiirde die Stiftung keine

kommerziellen Shootings akzeptieren (“and fashion photography is considered to fall into this

category.®).

491
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Fall allerdings zu einer Reaktion, die eine solche Form der Aneignung als unangemessen

bewertete.

Auch das letzte Beispiel in dieser Reihe, ein fiir Mdnnermode werbendes Fotoshooting der
Modekette Don Gil am Wiener Judenplatz, ldsst sich unter dem Blickwinkel ,,Mahnmal als
Kulisse* betrachten. Auch wenn in diesem Fall scheinbar nicht auf geltende rechtliche
Bestimmungen zuriickgegriffen wurde — oder diese zumindest nicht explizit erwéhnt
wurden — so spielten in den zitierten Aussagen der Berichterstattung sehr wohl moralische
Aspekte eine Rolle, die sich auf die kommerzielle Inanspruchnahme des Mahnmal zu
Modewerbezwecken richteten. So reagierte — dem entsprechenden Artikel des
Nachrichtenmagazins Profil zufolge** — etwa der Prisident der Israelitischen
Kultusgemeinde, Ariel Muzicant, schockiert iiber ,,eine Ahnungslosigkeit, die den Tod von
66.000 Osterreichischen Juden als Werbe-Background gebraucht. Und eine Sprecherin der
Israelitischen Kultusgemeinde lisst Parallelen zu den AuBerungen Uwe Neumirkers
erkennen: ,,Fir uns ist das Verwenden des Holocaust-Mahnmals fiir Werbezwecke in

hochstem MaBe deplatziert und geschmacklos.

Bilder dieser Fotoshootings sind es, die in den untersuchten Beispielen der
Berichterstattung als sekundidre Beweisstiicke fiir diese attestierte Geschmacklosigkeit
fungieren und somit den sakralen Charakter, mit dem die beiden Mahnmalsorte — trotz aller
im Verlauf dieser Arbeit konstatierten Normalisierungsprozesse — ausgestattet sind,
belegen. Dass bestimmte Aneignungsprozesse als Grenziiberschreitungen, andere
wiederum als legitime Handlungen gedeutet werden, ist dabei keineswegs selbstevident.
Sehr wohl aber sind der Grenzverlauf und somit auch die Markierung fiir
Grenziiberschreitungen in konkreten Féllen rekonstruierbar und orientiert sich in den
untersuchten Beispielen in erster Linie an der Rolle des Mahnmals ,,als [bloBe] Kulisse* zu

Werbezwecken.

4% 0.V., Miese Werbung. In: ProriL, 17. Dezember 2007, 18.
45 0.V., Modeketten-Fotoshooting vor Holocaust-Mahnmal. In: Der Stanparp, 20. Dezember 2007, online
unter http://derstandard.at/3151102 (18.2.2012).
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Conclusio

Diese Diplomarbeit hat gezeigt, dass visuelle Représentationen von Holocaust-Mahnmalen
deren gesellschaftliche und kulturelle Bedeutung entscheidend pragen konnen. Ausgehend
von Stuart Halls Représentationsbegriff wurde die visuelle Bedeutungsproduktion zunachst

anhand von Kunst- und Postkarten veranschaulicht.

Als ,,Bildakte* (Horst Bredekamp) haben diese Kunst- und Postkarten schon aufgrund
deren bloBer Existenz einen Hinweis auf den semantischen Stellenwert des abgebildeten
Holocaust-Mahnmals gegeben. Wihrend Kunstkarten vor allem den &sthetischen Anspruch
der Motive in den Vordergrund riickten, stand bei den Postkarten die Maxime im
Vordergrund, nur jene Ausschnitte aus dem 6ffentlichen Raum abzubilden, die auch zum
Inventar der kanonisierten Sehenswiirdigkeiten und Wahrzeichen einer Stadt zu einer

bestimmten Zeit gezdhlt werden kdnnen.

Diese theoretische Ausgangslage fiithrt in den beiden Stddten zu unterschiedlichen
praktischen Realisierungen. Wiéhrend in Berlin der Stellenwert des Holocaust-Mahnmals
als touristische Sehenswiirdigkeit und als integraler Bestandteil des touristischen
Stadtbildes durch die vielfdltige Reproduktion auf Postkarten untermauert wird, zeugt die
Abwesenheit solcher Postkarten in Wien davon, dass das Mahnmal am Judenplatz eben

derzeit nicht zum Kanon der ,,abbildungswiirdigen* Sehenswiirdigkeiten der Stadt gehort.

Vermeintliche Gegenbeispiele fiir diese Feststellung 16sen sich in der Regel auf, sobald
man ihre mediale Rahmung genauer betrachtet und sie mit jener der Postkarten vergleicht.
Denn nicht alle touristische Medien weisen eine derart hohe Kanonizitit wie Postkarten
auf. Eines von solchen vermeintlichen Gegenbeispielen hat mir meine Betreuerin in der
Endphase dieser Diplomarbeit ndher gebracht. Es handelte sich dabei um einen

4% herausgegebenen Kalender fiir

groBBformatigen, von Hotelbetrieb Schick Hotels Wien
das Jahr 2012. Jedes der monatlichen Kalenderblitter ist mit dem Foto einer ausgewahlten
Wiener Sehenswiirdigkeit versehen und im Falle des Oktobers 2012 hat man sich fiir eine

Frontalansicht des Holocaust-Mahnmals am Judenplatz entschieden.

Scheint dieses Beispiel auf den ersten Blick die Thesen dieser Arbeit zu relativieren, muss
auf den zweiten Blick festgestellt werden, dass Postkarten und Jahreskalender aufgrund
ithrer unterschiedlichen medialen Rahmung nicht miteinander verglichen werden kdnnen.

Beriicksichtigt man die medienspezifischen = Unterschiede  hinsichtlich  der

4% http://www.schick-hotels.com/ (12. Mirz 2012).
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Bedeutungsproduktion, so ldsst sich sagen, dass der Kalender aufgrund seines
idiosynkratischen Charakters, der einen individuellen oder stark gruppenspezifischen
Geschmack wiedergibt, nicht als repridsentatives Beispiel fiir einen Kanon touristischer

Sehenswiirdigkeiten mit gesamtgesellschaftlichem Anspruch herangezogen werden kann.

Im Falle der Zeitungsausschnitte hat sich gezeigt, dass — im Unterschied zu den Postkarten
— die bloBe Reproduktion des Mahnmals in einer bestimmten Zeitung an sich noch recht
wenig liber die genaue Vorgangsweise der Bedeutungsproduktion aussagt. Um den
Spezifika der medialen Rahmung gerecht zu werden, die sich aufgrund der
Kombinationsmdglichkeiten von Bild- und Textelementen ergeben, hat sich die Erstellung

dreier Hauptkategorien bewihrt.

Die Verbindung von Bild und Text in den Zeitungsausschnitten hat bei der Analyse das
medienspezifische Potential offenbart, das Mahnmal mittels seiner visuellen Re-produktion
auch zu re-kontextualisieren und ihm dadurch eine neuartige Konnotation zu verleihen. Die
drei Hauptkategorien und die dazugehorigen Fallbeispiele decken das Spektrum dieses
Potentials ab. Wahrend die Bildbeispiele von Kategorie I im Wesentlichen dazu dienen,
konkrete tagesaktuelle Ereignisse, die sich am Holocaust-Mahnmal zugetragen haben, zu
illustrieren und somit die Berichterstattung zu begleiten, nehmen die Beispiele aus
Kategorie II auf die Grundbedeutung des Holocaust-Mahnmals Bezug, entweder indem sie

diese explizit machen oder indem sie sie bewusst erweitern.

Von besonderem Interesse waren dabei jene Beispiele, die nach diesem Muster Kategorie
IIT zuzuordnen waren. Hier offenbarte sich nach den Post- und Kunstkarten eine zweite
Diskrepanz zwischen Wien und Berlin. Doch nicht nur an der Oberfliche konnten
Verbindungen zu den Anfingen des empirischen Abschnitts gezogen werden. Auch
inhaltlich wiesen die Beispiele aus Berlin Ahnlichkeiten zu den vielfach reproduzierten
Postkarten auf. Da wie dort wird das Holocaust-Mahnmal als eines der derzeit
wesentlichen Berliner Sehenswiirdigkeiten inszeniert, entweder direkt in Verbindung mit
Artikeln, die sich dem Tourismus in Berlin widmen, oder indirekt in Artikeln, in denen es
um die aktuelle Wettersituation in der Bundeshauptstadt geht. In beiden Konstellationen
erscheint das Berliner Holocaust-Mahnmal als stellvertretendes Sinnbild, als pars pro toto

fir die Stadt als Ganzes.
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Conclusio

Eine spezifische Gruppe von Zeitungsausschnitten bildete den Abschluss dieser Arbeit.
Diese Gruppe tabuisierter Bilder machte noch einmal deutlich, an welche Grenzen visuelle
Repréisentationen von Holocaust-Mahnmalen stoen konnen. Wéhrend in den ibrigen
Quellenbeispielen — und hier vor allem bei den Postkarten und Wetterbildern — die
Normalisierung und weitgehende Enthebung des Berliner Holocaust-Mahnmals von
seinem urspriinglichen  geschichtspolitischen = Kontext offensichtlich nicht als
problematisch empfunden wurde, konstituierten — den Reaktionen nach zu urteilen — am
Mahnmal geschossene Modefotos eine klare Grenziiberschreitung und eine inakzeptable

Form der Normalisierung.

Angesichts des angestrebten Rahmens und Umfanges der vorliegenden Arbeit musste eine
Rethe moglicher Quellenbeispiele unbearbeitet bleiben. Der Fokus darauf,
Grundlagenarbeit zu leisten, fiihrte zu einer Einschrdnkung sowohl hinsichtlich des
untersuchten Zeitraumes als auch hinsichtlich des behandelten geographischen Raumes.
Sowohl in die eine als auch in die andere Richtung bestehen weiterhin Ankniipfungspunkte

fiir weiterfiihrende und vertiefende Fragestellungen.

Ebenso ausgeklammert wurden im Rahmen dieser Arbeit visuelle Représentationen, die
einem — im engeren Sinne — institutionellen Kontext entstammen. Darunter konnen jene
Bilder verstanden werden, die in unterschiedlichen medialen Kontexten (Homepages,
Flyer, Broschiiren) von jenen Institutionen herausgegeben wurden, die hinter dem
jeweiligen Mahnmal stehen, d.h. der Stifiung Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas.
Die Tatsache, dass in Wien eine derartige auf das Mahnmal gerichtete institutionelle
Forderung — abgesehen von der musealen Forderung innerhalb des Jiidischen Museums —
grofitenteils fehlt, liefert nicht zuletzt auch Erklarungsansitze fiir den im Vergleich der
beiden Mahnmale unterschiedlichen Grad an medialer Zuwendung und Aufmerksamkeit
oder auch fiir die Frage, warum das Wiener Mahnmal — im Unterschied zu Berlin — zu

keinem Fixpunkt im Besuchsprogramm vieler Staatsbesuche geworden ist.

Aufgrund dieses Korpus' an institutionellen Bildern die Frage nach dem Einfluss visueller
Reprisentationen auf Sinn und Bedeutung der abgebildeten Holocaust-Mahnmale zu
stellen, ergédbe vor allem in Hinblick auf Fragestellungen der corporate identity fruchtbare

Ankniipfungspunkte fiir weiterfithrende Arbeiten.
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Ein letzter Ausblick auf mogliche an diese Arbeit ankniipfende Forschungsleistungen
ergibt sich gewissermallen aus dem Selbstverstindnis, das dieser Arbeit zugrunde liegt. So
wie ein kulturwissenschaftlicher Ansatz von der Dynamik, Relativitidt und Konstruktivitét
seiner Untersuchungsgegenstinde ausgeht, muss er diese Denkweise — sofern er
konsequent sein will — auch auf seine Ergebnisse anwenden. In diesem Sinne kann, soll
und muss diese Arbeit revidiert und erweitert werden, wenn das Holocaust-Mahnmal am

Judenplatz jemals die Postkartenstinder Wiens erobern sollte.
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Abbildungen

Ich habe mich bemiiht, simtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt. Sollte dennoch eine

Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um Meldung bei mir.
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Abbildung 1: Kunstkarte vom Holocaust-Mahnmal in Berlin.

Abbildung 2: Kunstkarte vom Holocaust-Mahnmal Berlin mit Brandenburger Tor und

Reichstagsgebiude.
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Abbildung 3: Kunstkarte vom Holocaust-Mahnmal Berlin mit Potsdamer Platz im Hintergrund.
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Abbildung 4: Einzelbildpostkarte vom Holocaust-Mahnmal in Berlin.
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Abbildung 5: Postkartenriickseite mit Berlin-Logo.
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Abbildung 6: Mehrbildpostkarte mit Holocaust-Mahnmal (links oben).
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Erwahnungen "Mahnmal” + "Judenplatz"
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Erwahnungen "Holocaust-Mahnmal" + "Berlin"
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Abbildung 10: Die Zeit, 4. November 2010, Titelseite.
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i ptdoren Haustisten,
ren uhd Abetellen von Fahrsidarm und ihnlichan Gordtachaftan,
dag Ravchen und der Genuss stkoholischer Getriinke.
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Regulations for Visitors

phiout the y

Abbildung 12: Besucherordnung am Holocaust-Mahnmal in Berlin, Privatfoto (November 2011).
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Abbildung 13: Berliner Morgenpost, 19. Mai 2007, 13.
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Abstract

Im Zentrum dieser Arbeit steht die qualitative Analyse zweier unterschiedlich beschaffener
Quellengruppen. Die dafiir ausgewdéhlten Kunst- bzw. Postkarten auf der einen und
Fotografien in Zeitungsausschnitten (aus dem Zeitraum 2008-2011) auf der anderen Seite
verbindet eine wesentliche Gemeinsamkeit: das Motiv. So zeigen alle Quellen entweder
das im Jahr 2000 eroffnete Wiener Mahnmal fiir die osterreichischen jiidischen Opfer der
Shoah oder das knapp fiinf Jahre spéter eroffnete Berliner Denkmal fiir die ermordeten
Juden Europas.

Ziel der Arbeit ist es, anhand dieser empirischen Fallbeispiele eine wesentliche
Forschungsliicke zu fiillen, die — mit Ausnahme einiger weniger Einzeluntersuchungen —
die Zeit nach der jeweiligen Mahnmalser6ffnung betrifft. Die Arbeit stiitzt sich zu einem
wesentlichen Teil auf einen kulturwissenschaftlichen Ansatz, indem sie in Anlehnung an
Stuart Hall die Erzeugung von Sinn und Bedeutung von Holocaust-Mahnmalen anhand

ihrer visuellen Représentationen untersucht.

Dieser Ansatz wird im Rahmen einer qualitativen Quellenanalyse weiter differenziert.
Wihrend auf einer ersten Ebene der Bildinhalt im Zentrum einer an der Bildsemiotik
Roland Barthes' orientierten Analyse steht, wird auf einer zweiten Ebene dem Bildkontext
erhohte Aufmerksamkeit gewidmet. In Anlehnung an Eva Troppers Analyse historischer
Ansichtskarten wird die Frage nach der Performativitidt des Medialen, danach was Medien
mit ithren Bildern tun und welchen Einfluss dieses Tun auf die Bedeutung des Dargestellten
nimmt, nicht nur auf die Quellengruppe der Kunst- und Postkarten, sondern auch auf die
Gruppe der Zeitungsausschnitte angewandt, fiir die die Verkniipfung von Bild- und

Textelementen charakteristisch ist.

Im Vergleich liefern die Quellen zu den beiden Mahnmalen unterschiedliche Befunde:
Wihrend in Wien Postkarten mit dem Holocaust-Mahnmal als Motiv génzlich fehlen, ldsst
sich in Berlin ein Bogen zwischen den in grofler Stiickzahl vorhandenen Postkarten und
einer Reihe von Zeitungsausschnitten spannen. In diesen Quellen tritt zutage, dass das
Berliner Holocaust-Mahnmals einen prominenten Platz im derzeitigen Kanon der

stadtischen Sehenswiirdigkeiten einnimmt.
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Lebenslauf

16.12.1986
1993-1997

1997-2005

2006-2012

Feb.2008

Feb.2009

Aug.2009-Juni 2010

Geboren in Wien
Volksschule Einsiedlergasse 7, 1050 Wien

GRG 15, Auf der Schmelz 4, 1150 Wien (Matura mit

ausgezeichnetem Erfolg)

Diplomstudium der Geschichte und
Sprachwissenschaft (Studienzweig Indogermanistik) an

der Universitit Wien
Leistungsstipendium nach dem StudFG WS 2007
Leistungsstipendium nach dem StudFG WS 2008

Erasmusstipendium und Studienaufenthalt an der

Universitdt von Poitiers, Frankreich

Berufliche & Ehrenamtliche Tatigkeiten

Okt.2005-Sep.2006

Feb.2007-Feb.2009

Sep.2008
Sep.2010

Mir.2011-Nov.2011

Feb.2012

Fremdsprachenkenntnisse

Zivildienst bei den Wiener Kinderfreunden (Wien-

Margareten)

Ehrenamtliche Tatigkeit  bei den Wiener

Kinderfreunden (Wien-Margareten)
Sommerjob als Museumsaufsicht beim Wien Museum
Sommerjob als Museumsaufsicht beim Wien Museum

Kulturvermittlung beim Kultur-Service Burgenland im

Rahmen der ,,Lisztomania 2011

Volontariat bei der Tageszeitung Kurier im Ressort

Innenpolitik

Englisch (ausgezeichnet), Franzodsisch (ausgezeichnet), Italienisch (Grundkenntnisse),

Spanisch (Grundkenntnisse)
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