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- EINFUHRUNG

,,Das ausgepragte und deutliche Gefiihl immer nichts als Zuschauer zu sein trat allmahlich auf. — Anfangs war es nur
das Essen und trinken, die groben Geschlechts- und Kérperfunktionen die mir merkwirdig grotesk, sonderbar
zwangsartig erschienen. Gewillermalen gar nicht mit mir verbunden, diese Fremdgefiihle erstreckten sich dann immer
auf weitere Dinge. — z. Bsp. mitten im Sprechen hielt ich auf Momente inne, — zu erstaunt (iber den Klang meiner
Stimme. — ja mein eigener Leib sogar wurde mir zu einer seltsamen unbekannten Sache, welche eigentlich genauso gut
auch anders geformt sein konnte.—*

Das Zitat, das am Beginn meiner Diplomarbeit steht und aus einem Skizzenbuch Kubins
stammt, wurde in der Sekundarliteratur dazu verwendet, eine N&he Kubins zu einer als
»typisch Osterreichisch® bezeichneten Sichtweise herzustellen: namlich das Lebens als
Theater zu begreifen.? Hier soll es zunachst dazu dienen, einen vorlaufigen und noch an der
Oberflache bleibenden Eindruck davon zu gewinnen, was mit der Sprachkrise, welche
ebenfalls oftmals als ein ,typisch sterreichisches* Phanomen beschrieben wird®, gemeint
sein konnte.

Denn die Frage, die ich mir in meiner Diplomarbeit stellen mdchte, ist, in welchem Verhéltnis
Alfred Kubins Roman Die andere Seite zur so genannten Sprachkrise zu Beginn des 20.
Jahrhunderts steht. Die Entscheidung flr dieses Thema griindet zum Einen darauf, dass ich
den  Begriff der Sprachkrise als duRerst hilfreich  empfinde, bestimmte
Interpretationsmoglichkeiten und Phédnomene der Anderen Seite zu erschlielen und damit
gleichzeitig starker hervorzuheben, was Leben und Werk Kubins mit bestimmten Erfahrungen
seiner Zeitgenossen verbindet. Die Sekundarliteratur hat bereits eine Vielzahl von
Verbindungen von Kubin zu einer ganzen Reihe von Vorlaufern, Einflissen und Quellen aus
den Bereichen Philosophie, Literatur und bildender Kunst erschlossen. Deutlich tritt dabei zu
Tage, dass Kubin nicht nur ,in der Tradition von...* zu sehen ist, sondern im Verlauf seiner
kiinstlerischen Tatigkeit zu einem eigenen Ausdruck und Stil findet und sich durch die
Abfassung der Anderen Seite von spekulativ schockierenden Inhalten wegbewegt, ohne
jedoch auf seine kubinesken Stimmungen und grotesken Inhalte zu verzichten. Nicht zuletzt
durch eine Reihe von langjahrigen Kontakten und der intensiven Beschaftigung mit seinen
Zeitgenossen kann also Kubin als eine reprasentative Figur seiner Zeit gelten. Die andere
Seite wurde so bereits als das Werk eines Kunstlers beschrieben, der eine Reihe von

! Skizzenbuch. Original im Oberdsterrichischen Landesmuseum Linz, Inv.-Nr. Ha 6380, Bl. 52, r, v. zitiert nach Geyer,
Andreas: Traumer auf Lebenszeit. Alfred Kubin als Literat. Hg. Adalbert-Stifter-Institut des Landes Oberdsterreich. Wien,
KolIn, Weimar: Béhlau Verlag 1995 (= Schriften zur Literatur und Sprache in Oberdsterreich; Folge 3), S.117
2

ebd.
3 Géttsche, Dirk: Die Produktivitat der Sprachkrise in der modernen Prosa. Frankfurt am Main: Athendum 1987 (=
Hochschulschriften Literaturwissenschaft; 84), S.38
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Erfahrungen aufgreift, die auch ,,epochemachend” fiir Kubins Zeit waren. So bezeichnet etwa
Rhein Die andere Seite als ,,a novel in which time and art became congruent.”

Gleichsam wird daher dem Werk Kubins, besonders dem Schriftstellerischen, das sich starker
als seine bildkinstlerischen Arbeiten einer eindeutigen Zuordnung entzieht, mit einer Reihe
von ,.Epochenbegriffen begegnet. Handelt es sich bei der Anderen Seite um einen
phantastischen, einen surrealistischen, einen expressionistischen Roman? Bleibt Kubin ein
Leben lang Décadent oder wendet er sich durch Die andere Seite vom Asthetizismus und
Symbolismus ab? Wie veréndert Die andere Seite sein Verhéltnis zu Abstraktion und zum
Expressionismus?

Zum Anderen soll daher der Begriff der Sprachkrise in diesen Fragen nach Mdglichkeit weiter
dazu beitragen, die Besonderheit des Werkes in seiner spezifischen Bedeutung fiir die
Entstehungszeit hervorzuheben und es gleichzeitig erleichtern, den Roman zwischen den
Epochenbezeichnungen zu verorten. So weist etwa Eschenbacher darauf hin, dass die
chronologischen Einteilungen in ein Nacheinander von Naturalismus, Impressionismus,
Symbolismus, Neuromantik, Jugendstil oder Expressionismus sich als unangemessene
Schematisierungen erwiesen haben, da die Literatur der Jahrhundertwende sich in besonderer
Weise durch die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen, das Nebeneinander verschiedenster
Stilrichtungen und literarischen Tendenzen auszeichnet.® Der Begriff der Sprachkrise dient
bei Eschenbacher dazu, diesem Dilemma bis zu einem gewissen Grad zu entkommen und die
»Struktur” der Epoche auf andere Weise zu beschreiben. Es soll daher der Fokus auch darauf
gelegt werden, wie Kubins Roman sich zu den verschiedenen Epochenbegriffen verhélt und
auf Basis des Textes versucht werden, dies mit dem Begriff der Sprachkrise und den
Erfahrungen der Epoche in Verbindung zu setzen.

Es stellt sich dabei die Frage danach, ob es nicht widerspruchlich ist, dass sich Kubins
Sprachkrise ausgerechnet in Form von Literatur duBert. Warum also Kubin, der vorwiegend
als Zeichner und Illustrator tatig war, zur Schreibfeder und nicht der ihm besser vertrauten
bildkiinstlerischen Ausdrucksmdglichkeit greift, um die Sprachproblematik darzustellen. Im
zweiten Teil wird etwa am Beispiel des Briefes des Lord Chandos thematisiert, wie sich die

Sprachkrise ausgerechnet in sprachlicher Form &ufert. Der Studie von Dirk Goéttsche kommt

4 Rhein, Phillip H.: The Verbal and Visual Art of Alfred Kubin. California: Ariadne Press 1989, S.48

% Eschenbacher, Walter: Fritz Mauthner und die deutsche Literatur um 1900. Eine Untersuchung zur Sprachkrise der
Jahrhundertwende. Frankfurt am Main, Bern: Lang 1977 (= Européische Hochschulschriften: Deutsche Literatur und
Germanistik; Band 163), S.30 f.
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daher in dieser Arbeit besondere Bedeutung zu, da sie den Fokus auf die Produktivitat der
Sprachskepsis in der modernen Prosa legt.®

Ein weiterer Problemaspekt ergibt sich daraus, dass die Sprachkrise stets mehrere Ebenen
umfasst. Es soll daher ein moglichst umfassender Blick auf die Entstehung und Gestaltung der
Anderen Seite versucht werden, der auch die bildkunstlerische Arbeit Kubins berlicksichtigt.
Der erste Teil der Diplomarbeit wird daher allgemein eine Einfiihrung zu Leben, Werk und
Zeit des Autors der Anderen Seite liefern. Auf Grund der bereits ausfihrlichen Literaturlage
zu Kubins Biografie sollen neben der Klarung der wichtigsten Stromungen dabei vor allem
zwei Aspekte betont werden, die auch im Zusammenhang mit der Sprachkrise als relevant
erscheinen. Einerseits soll gezeigt werden, dass der Begriff der Krise als Schlisselwort der
Epoche stets prasent und auch als Bestandteil von Biografie und Stilisierung des Kunstlers
wichtig ist.

Andererseits richtet sich der Fokus auf Entstehung und Bedeutung der Anderen Seite fur das
Werk des Kinstlers. Die Abfassung des Romans markiert einen Wendepunkt im Schaffen
Kubins, dessen bildkinstlerische Arbeit sich daraufhin verandert und die Entwicklung einer
als ,,Psychografik bezeichneten Technik auslost. Die Frage nach der Art dieser Stilanderung
und der Rolle der Anderen Seite lasst Schliisse zu, inwiefern eine Form von Sprachkrise zu
seiner ,,Einstellungséanderung” und der Entwicklung der neuen Technik beigetragen haben.
Bisher wurde der Begriff der Sprachkrise nur von Brandstetter direkt in Zusammenhang mit
Kubins Blockade, die er nach einer Oberitalienreise und vor der Abfassung der Anderen Seite
erlebt, verwendet. So schreibt Brandstétter: ,Kubin, der voll neuer Eindriicke und
Arbeitsdrang war, erlebte beim Versuch der kunstlerischen Umsetzung seiner Ideen eine bis
dahin ungekannte, bildnerisch-zeichnerische Sprachkrise [...]*’

Es ist jedoch bisher unterblieben naher auszufiihren, welche Implikationen dies fiur die
Interpretation des Textes der Anderen Seite nach sich zieht, bzw. welche Elemente es sind, die
Kubins Werk zu einem Dokument der Sprachkrise machen. So sind es nicht nur
sprachskeptische Elemente oder Motive die sich in der Anderen Seite finden und die sie mit
anderen, als exemplarisch fur die Sprachkrise geltenden Werken, teilt. Es ist die Struktur und
Form des Romans, die schlieBlich die vielen Facetten von Kubins Gesamtwerk biindelt und

die als Ausdruck einer Sprachkrise gelesen werden kann. Diese Struktur spiegelt sich in

® Géttsche bietet dartiber hinaus eine systematische und ausfiihrliche Uberblicksdarstellung tiber das weite Feld der
Sprachskepsis und Sprachkritik, die eine Ausweitung des Begriffes der Sprachkrise auf Kubin wesentlich erleichtert.

7 vgl. Brandstetter, Gabriele: Das Verhaltnis von Traum und Phantastik in Alfred Kubins Roman ,Die andere Seite’. In:
Phantastik in Literatur und Kunst. Hg. von Christian W. Thomson, Jens Malte Fischer. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1980, S.256-257
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Kubins speziellem Bezug zu Wort und Bild bzw. im Verhaltnis von Text und Bild der
Anderen Seite und beschaftigt v.a. den dritten Teil dieser Arbeit.

Nur in Anséatzen ist es bisher moglich, wie etwa aus der Interpretation Van Zons, aus den
unterschiedlichen Arbeiten zu Kubin den Zusammenhang zwischen Kubins Selbstverstandnis
als Kunstler zwischen Text und Bild und der epochemachenden Krise der Zeit herauszulesen.
Gleichsam soll daher mit dieser Arbeit die Verbindung unterschiedlicher Interpreta-

tionsansatze angestrebt werden.

Der zweite Teil widmet sich Uberlegungen hinsichtlich der anderen Seite des Themas, den
Begriffen und ,,Urspriingen der Sprachskepsis und Sprachkrise. So weist bspw. Gottsche
darauf hin, dass noch weitere Einzeluntersuchungen notwendig sind, um zu einer
zusammenfassenden Geschichte der Sprachskepsis zu gelangen. Der zweite Teil beschéftigt
sich daher mit der Sprachskepsistradition in Philosophie und Literatur. Das weite Feld der
Sprachkritik und auch die zahlreichen Beziige in der Literaturgeschichte kénnen dabei nur
angeschnitten und Elemente herausgegriffen werden, die auch fiir das Verstandnis von Kubins
Werk von Relevanz sind. Vor allem sollen dabei verschiedene Uberlegungen angestellt
werden, die zu einer Ausweitung des Sprachkrisenbegriffes notwendig erscheinen und
Elemente und Motive genannt werden, die als représentativ fur die Sprachkrise gelten. So soll
etwa auch die Fokussierung der Diskussion auf den ,,Brief des Lord Chandos* von Hugo von
Hofmannsthal, die Bedeutung seiner Sprachkrise und die Relevanz anderer literarischer
Dokumente vom Beginn des 20. Jahrhunderts thematisiert werden. Die Ansatze verschiedener
Systematisierungssysteme in der Sprachskepsis- bzw. Sprachkrisenliteratur sollen dabei
Anregungen fiir eine Einordnung von Kubins Sprachbegriff ermdglichen, die es schlieBlich

erlauben, von der Anderen Seite als einem Dokument der Sprachkrise zu sprechen.

Ein weiterer Umstand, der das Werk Kubins im dritten Teil der Diplomarbeit als interessant
fur eine Analyse unter dem Aspekt der Sprachkrise erscheinen ldsst, ist das besondere
Verhéltnis von Text und Bild, das neben dem zeichnerischen Werk auch Die andere Seite
auszeichnet. Nicht ,,nur* handelt es sich bei Kubin, so wie bei vielen seiner Zeitgenossen, um
einen ,,doppeltbegabten* Kinstler, sondern das Thema Text und Bild ist in seinem Werk auf
allen Ebenen présent. Gleichzeitig ist das Verhaltnis von Wort und Bild, von Zeichen und
Bezeichnetem zentraler Problemkreis der Sprachkrise und des Unvermogens die Wirklichkeit

mit sprachlichen Zeichen zu fassen.



Eine Reihe von Studien, die sich bereits mit dem Themenkreis Wort und Bild bei Alfred
Kubin befassen, ermdglichen es, in diesem letzten und detailliertesten Abschnitt Textstellen
und Interpretationen der Anderen Seite mit Elementen und Ausdrucksformen der Sprachkrise

in Beziehung zu setzen und als solche zu deuten.
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— VORUBERLEGUNGEN: Alfred Kubin und der Begriff der Krise

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts scheint der Begriff der Krise omniprasent. Man spricht nicht
nur von einer Sprachkrise, sondern auch von der Ich-Krise und der Krise des Subjekts. Die
Erfahrungen in Zusammenhang mit der Moderne und dem Fortschritt beschleunigen das
Erleben der Wirklichkeit und machen diese brichig. Die Relativierung des Ich beraubt dem
Subjekt seine Autonomie und die Sprachlichkeit des Bewufitseins bzw. die
Gesellschaftlichkeit der Sprache tritt in den Vordergrund.

Die Auswirkungen dieser Verdnderungen schlagen sich auch in der Kunst und Literatur in
Form der Krise der Gattungen, der Lyrik, Dramatik und Epik, in unterschiedlicher Weise
nieder. Die Entstehung neuer und Vermischung bestehender Gattungen unterliegen nicht nur
dem stetigen Wandel der Literaturgeschichte, sondern werden auch von den krisenhaften
Erscheinungen beeinflusst. Dartiber hinaus sind viele der heute unter den Epochenbegriffen
gelaufigen Kunstbezeichnungen wie Asthetizismus, Symbolismus, Expressionismus, etc.
selbst Antworten auf Veranderungen und Umbriiche, oder Strategien zur Uberwindung der
Krise, die die Erfahrung der Moderne mit sich bringt. VVon der Literatur zu Beginn des 20.
Jahrhunderts werden die verschiedenen Gestaltungsformen dieser Auseinandersetzungen
reflexiv aufgefangen, wodurch auch die krisenhafte Sprachproblematik aufgezeichnet wird.®
Bei der Ubertragung des Begriffes der Krise auf die Literaturgeschichtsschreibung besteht die
Gefahr, diese Vielschichtigkeit auBer Acht zu lassen, wenn etwa von einer Krise der Zeichen,
der Erkenntnis, des Autors oder des Werkes die Rede ist. So ist es auch fiir den Begriff der
Sprachkrise wichtig, darauf Rucksicht zu nehmen, dass auf mehreren Ebenen von einer
»Sprachkrise* gesprochen werden kann und diese mit der Wirklichkeitskrise und der Krise
des Subjekts verbunden ist. So schreibt etwa Gottsche: ,,Der Sprachkrisenbegriff Uberspringt
die Ebene des einzelnen Werks — es sei denn, er meint die Darstellung einer ,thematischen
Sprachkrise’ — und fungiert als psychologische und literarhistorische Doppelkategorie.*®
Daruiber hinaus ist diese Vielschichtigkeit auch in Bezug auf den einzelnen Text zu
berucksichtigen, die den Autor, je nach Perspektive, mehr oder weniger ,,abh&ngig“ von
seiner Zeit zeigt.

»Will man weiterhin von der Sprachskepsis eines literarischen Texts sprechen, so ist deutlich zwischen
der motivischen Verwendung skeptischer Topoi, der intentionalen Gestaltung einer sprachskeptisch
begrindeten Thematik und der (textextern oder textintern) sprachskeptisch motivierten Innovation der
Gestaltungsmittel zu unterscheiden.“*

8 vgl. Géttsche 1987, S.144
® Gottsche 1987, S.21
0 Ggttsche 1987, S.20
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Die andere Seite wurde in der Sekundérliteratur immer wieder als Ausdruck einer Krise,
ausgelost durch den Tod von Kubins Vater interpretiert. Besonders in Bezug auf Die andere
Seite, wurde jedoch auch bereits haufiger darauf hingewiesen, dass einige Interpretationen zu
stark biografisch bzw. auf eine ,,psychologische” Auslegung des Werkes gerichtet sind.
Dementsprechend wurde etwa die Figur Pateras des Ofteren ,,rein“ als Vaterfigur interpretiert
und dabei das ,,groRere Bezugsfeld* der Anderen Seite ausgeblendet. Demgegeniber schlagt
etwa Lippuner den Begriff der ,,Komplexitat®, bezogen auf die komplexe innere Struktur und
die zahlreichen Deutungsmadglichkeiten des Romans, vor.

Unter diesem ,,grofleren Bezugsfeld“ wird in dieser Arbeit eben jene Konstellation
verstanden, die dazu gefuhrt hat, dass mit der Anderen Seite eine Art von ,,Wendung nach
aullen* in Kubins Kunst erfolgt und eben jener rein auf die Auslésung von Emotion gerichtete
und spekulativ schockierende Stil, durch die Niederschrift der Anderen Seite bis zu einem
gewissen Grad tberwunden wird. (vgl. Kapitel Die andere Seite als Wendepunkt) Einerseits
ist dieses ,,gréllere Bezugsfeld* im Einfluss der Zeit und den verschiedenen Stromungen auf
Kubins Werk zu suchen, andererseits ist Die andere Seite das Werk eines selbstandig
komponierenden Kiinstlers, der bewusst die Struktur und Problematik seiner Zeit mit der
Anderen Seite darzustellen vermag. Es werden von Kubin sowohl sprachskeptische Topoi und
Motive verwendet, als auch die sprachskeptisch motivierte Innovation der Gestaltungsmittel
(Psychografik) nicht nur seiner Kunst nachweisbar ist, sondern auch innerhalb des Textes
thematisch wird™. Dariiber hinaus wird im dritten Teil dieser Arbeit argumentiert, dass vor
allem Aufbau, Struktur und das Verhdltnis von Text und Bild der Anderen Seite die

Problematik der Zeit widerspiegeln.

Sprachskepsis ist weit vor der Sprachkrise zu Beginn des 20. Jahrhunderts und seither immer
wieder Gegenstand, Ausloser und produktives Element in der Produktion von Literatur.
Gottsche etwa sieht dadurch eine Gefahr darin, eine ,,Krise in Permanenz* wahrzunehmen,
bzw. der Perpetuierung vom Topos des Endes der Kunst Vorschub zu leisten, oder eine
Literaturgeschichte als Geschichte von Sinnkrisen nachzuzeichnen®. Der Begriff der Krise
muss daher im Gegensatz zum Wandel in der Literaturgeschichtsschreibung begriffen

werden. ¥ Gottsche halt es dennoch fiir sinnvoll, am ,Krisentheorem* festzuhalten, da

1 vgl. DaS 2009, S.144
'2 Gottsche 1987, S.20
13 Geéttsche fiihrt daher Kriterien ein, die ebendiese Unterscheidung erméglichen sollen:
1.) Anwendung auf historisch begrenzte Phase;
2.) Ergénzung durch individualpsychologisches Element des Krisenerlebnisses
3.) Umwertung der (literar-)historischen Funktion von Krisen (Produktives Element der Krise, pessimistischer und
optimistischer Krisenbegriff)
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»Sprachreflexion und Sprachproblematisierung sich um das Jahr 1900 in einer Weise
verdichten, dal} von einer Gefahrdung des dichterischen Selbstverstdndnisses gesprochen
werden kann. Die Entfaltung der Krisenthematik durchlduft eine Phase, in der sie nicht allein
den Horizont, sondern zugleich den Brennpunkt der sprachbezogenen Selbstreflexion des
Dichters ausmacht.“**

Es soll daher zunachst der Bezug zu den ,,Lebenskrisen* und personlichen Krisen Kubins
hergestellt werden. Dies schien vor allem durch den Umstand angebracht zu sein, da Die
andere Seite in vielerlei Hinsicht mit Kubins persénlichen Erfahrungen, kunstlerischen
Uberzeugungen und Vorstellungen verwoben scheint. So etwa in der Figur des Erzahlers, der
nicht nur wie Kubin Zeichner ist, sondern in seinem Bemihen das Unverstandliche
aufzuklaren, das nicht vom Rationalen erhellt werden kann, mit dem Autor verbunden ist.™
Ebenso die Verbindung von Text und Bild, die sich in mannigfacher Weise nicht nur im Werk
und der personlichen Identifikation des Kunstlers als ,,Doppeltalent* widerspiegelt, sondern

auch zur besonderen Gestaltung der Anderen Seite beitragt.

Der Begriff der Krise ist nicht nur in Zusammenhang mit der Entstehungszeit der Anderen
Seite ein zentrales Schlagwort, sondern auch in der biografischen und autobiografischen
Literatur zu Kubin ist der Begriff ein stdndiger Begleiter. Zunehmend wird in diesem
Zusammenhang von der Sekunddrliteratur darauf verwiesen, dass vor allem die
autobiografischen AuRerungen und die Selbstinszenierung Kubins, allerdings auch oftmals
die unreflektierte Ubernahme von dessen AufRerungen, zu einer Art von Mythenbildung rund
um Kubin beigetragen haben. Verschiedene Elemente von Kubins ,,persénlichen Krisen*
wurden daher in ihrer Bedeutung von der Sekundarliteratur wieder relativiert. Wichtige Arbeit
hat in diesem Zusammenhang bereits Andreas Geyer geleistet, der sich neben der Anderen
Seite auch mit den Frihschriften zu Kubin beschaftigt und zur Aufklarung einiger dieser
Kubin- Mythen* beigetragen hat.®

4.) Methodik die Krisenprozess, Krisenbewusstsein und Krisenkontext zusammendenkt

14 Géttsche 1987, S.66

15 Lippuner 1977, S.100

16 Ein Beispiel dafur ist der so genannte ,,Selbstmordbrief*, der in der Kubinliteratur immer wieder eine wichtige Rolle
gespielt hat und zu einem feststehenden Topos bei der Interpretation von Kubins Leben und Werk geworden ist. So weist
Geyer darauf hin, dass der Brief lange Zeit als authentisches Dokument einer Krise interpretiert worden ist, wohingegen er
ihn als Form der literarischen Selbststilisierung analysiert. Dementsprechend relativiert Geyer den Mythos des
Selbstmordbriefes und die Ansicht damit ein Dokument einer ,Lebenskrise Kubins vorliegen zu haben, indem er den
Einfluss einer literarischen Vorlage, angeregt durch die Beschéftigung mit dem Philosophen Philipp Mainlander (vgl. Geyer
1995, S.87), auf den Brief nachweist. Ebenso betont er die zeitliche Distanz zu Emmy Bayers Tod (siehe hierzu die Briefe an
H. v. Miller und H. v. Weber zur Zeit des sich verschlechternden Zustandes von Emmy Bayer), der damaligen Verlobten
Kubins, deren Tod als Ausldser fiir die Krise angesehen wurde. Demgegentber betont Geyer, dass Kubin seine spéatere Frau
Hedwig Schmitz etwa zwei Monate nach dem Tod Emmy Bayers kennen lernt und in dieser Zeit die Krise bereits
Giberwunden zu haben scheint, in der auch der viel zitierte Selbstmordbrief entsteht. Ebenso kritisch verfahrt Geyer mit den
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Der Begriff der Krise im Zusammenhang mit dem Phdnomen Kubin scheint trotz dieser Kritik
ein guter Ausgangpunkt fiir eine Untersuchung zu sein, da der Epochenbegriff ,,Krise* es
dennoch ermdglicht, Abstand von einer zu autobiografischen bzw. auf die Aussagen des
Kinstlers gestiitzten Deutung zu gewinnen, ohne dabei die Eigenheiten von Kubins Werk zu
vernachlassigen. Diese Arbeit versucht damit der Gefahr zu entgehen, eine der beiden Seiten,
die autobiografische oder die distanziert zeitkritische Perspektive, zu vernachlassigen. Es ist
also das Ziel, eine Balance zwischen dem zu schaffen, was an Kubins Werk die
Besonderheiten bzw. ,,Einzigartigkeiten“ darstellen, ohne dabei die kritische Reflexion der
Ideen des Knstlers im Spiegel seiner Zeit und dessen Verortung zwischen einer Reihe von
Epochenbegriffen und Beziigen zu anderen Kiinstlern, die Perspektive also in der Kubin sehr

stark ,,Kind seiner Zeit* ist, aufter Acht zu lassen.

autobiografischen Schriften, die er im Gegensatz zu der von ihm als ,,Liebhaber“-Interpretationen titulierten Literatur, aus
kritischer Distanz zu betrachten sucht.
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Teil 1: Einordnung von Leben und Werk

1.) Alfred Kubins Schaffen in einer Zeit der Umbrtiche

1.1) Inszenierung einer Krise?

Wie bereits erwadhnt, gibt es eine Reihe von Anléssen, die man in Kubins Leben und Schaffen
als ,,personliche Krise* bezeichnen kann. Da Kubins eigene Schilderungen in ,,Aus meinem
Leben“!" nachzulesen sind und diese Schilderungen auch in der Forschungsliteratur bereits
aufgearbeitet sind, sei im Folgenden nur punktuell darauf verwiesen.

Ohne auf die traumatischen Kindheitserlebnisse und prégenden Ereignisse, die in den
autobiografischen Schriften geschildert werden hier n&her einzugehen, sollen jedoch zwei
Punkte herausgehoben werden, die fir den Krisenbegriff und die Rezeption von Kubins Werk
als wichtig erscheinen. Dies betrifft einerseits die Frage danach, inwiefern es sich bei Kubins
Werk um die Inszenierung von Krisen und das bewusste Aufgreifen des Krisentopos handelt.
Und andererseits die Frage, wie diese ,,gewollten Schockeffekte* mit dem Vorwurf bzw. der
Feststellung des Literarischen in Kubins Kunst zusammenhangen.

Auch Hoberg stellt sich die Frage, inwieweit Kubin die Rolle des Décadent gespielt hat*® und
inwiefern es sich bei vielen AuRerungen um einen Tribut an den Zeitgeist und um
Selbststilisierung handelt. Andererseits besteht jedoch die Gefahr, da die Thematik stark mit
Kubins Biografie in Bertihrung ist, dessen personliche Krisen zu bagatellisieren.

Die Selbstdarstellung von Kubin als einer Lebensfuhrung in bestandiger Krise und als
Uberreizter Deécadent beschreibt etwa zuerst Franz Blei in einem Bericht Uber das

Kennenlernen Kubins.

»Ich glaube, Dauthendey, der mit Malern Umgang hatte, entdeckte den schmaéchtigen, immer
schwarzgekleideten Jiingling mit dem blassen Knabengesicht, das sich zur Verdisterung ein bilchen
anstrengte und scheu tat wie ein junger Wolf, den man aus seiner Grube ans Licht gezogen hat.“*°

Es soll durch die folgende Beschreibung Bleis deutlich werden, dass der Begriff der Krise
bereits vor der Schaffenskrise, die die Entstehung der Anderen Seite einleitet, mit Kubin
verknlpft ist. So verwendet Blei ebenjenen Ausdruck geradezu inflationdr bei der

Einschatzung von Kubins Personlichkeit.

»,Damals, im Anfang des Jahrhunderts und zur Zeit des Flurplanpapieres, markierte Kubin eine
Vorliebe fiir die Krankheit, weil sie ihm eine Hilfe gewéhrte gegen die Schwierigkeiten des materiellen

7 TAmL 1970 =] Kubin, Alfred; Miiller-Thalheim, Wolfgang: Aus meinem Leben. In: Erotik und Damonie im Werk Alfred
Kubins. Eine psychopathologische Studie. Wiesbaden: Fourier und Fertig 1970.

'8 Hoberg, Annegret: Alfred Kubin — Die Inszenierungen eines Kiinstlers im Miinchen der Jahrhundertwende. In: Kubin. Die
andere Seite der Wirklichkeit. Ein Symposium zu Aspekten des Unheimlichen, Phantastischen und Fiktionalen. (OO.
Landesgalerie, Offenens Kulturhaus, Adalbert-Stifter-Institut des Landes OO) Hg. von Peter Assmann, Peter Kraml, Johann
Lachinger, u.a. Linz, Salzburg, Wien: Residenz Verlag 1995, S.11-30

19 Blei, Franz: Erzahlungen eines Lebens. (Mit einem Nachwort von Ursula Pia Jauch.) Wien: Paul Zsolnay Verlag 2004,
S.327
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Lebens. Er hat in gelegentlichen autobiographischen Bemerkungen von einer Kindheit und Jugend
erzahlt, die recht freudlos war und zu schweren Krisen fiihrte. Jetzt, mit zwanzig, war es ihm eine
Gewohnheit geworden, gewissermalen im zweiten Zustand, dem der krankhaften Uberreiztheit, zu
leben, was wieder eine Krise war. Méglich, daR diese aktuelle Krise seine friihere kolorierte.“%

Durch Hobergs Arbeit wird deutlich, dass die Kritik an Kubins Werk und ebenjener
Darstellung der ,,décadenten Zerrissenheit” dabei besonders in Kubins friiher Schaffenszeit in
Minchen stark zu Tage tritt, in der verschiedene satirische Spottschriften zu seiner Person u.a.
in der ,,Sturmfackel* erscheinen. Auch im Simplicissimus findet sich ein satirischer Artikel

w 21

mit dem Titel ,,Die Entlobung” <~ von Korfiz Holm. Die Anspielung auf Kubins geplatzte

Verlobung mit seiner alteren ,,Gonnerin®“ Kundry bezieht sich auch auf die Kunst Kubins,

“22 nie verlegen war, so Holm.

welcher um eine ,,grassliche ldee
Ebenso beurteilt die Einschatzung Bleis nicht nur Kubins ,Pose* sondern auch sein
zeichnerisches Talent, dessen technische Mé&ngel auch bei anderen Zeitgenossen immer

wieder AnstoR erregt.

»Er [Dauthendey] brachte ihn und eine groRe Mappe, besser eine grole Mappe mit dem zierlich-kleinen
Kubin, der so tat, nichts eigentlich dafur zu kénnen, dal er das zeichne, sondern unter Zwéngen zu
stehen, die ihm die Hand flihrten. Das mochte als Entschuldigung und Erkl&rung dafir vorgebracht und
ausgebildet worden sein, dalB keines dieser vielen Bléatter bei allem darauf verwandten Flei das
Stoffliche bewdltigte. Es war alles immer mehr gewollt als gekonnt. Das hatte den groRen Reiz der
kiinstlerischen Naivitat, sehr unterstitzt vom Inhaltlichen dieser Alptraume, Grauen, Schrecken,
Poésken und Hoffmanniaden. Und war auf dem festen gelblichen Biitten alter ausrangierter Flurplane
aus Kubzisns Leitmeritzer Heimat gezeichnet, von dem er, wie er sagte, auf Jahre hinaus Vorrat
besitze.”

Immer wieder bezieht sich die zeitgendssische Kritik einerseits auf zeichnerische Méngel von
Kubins Werken, wie etwa die Kritiken nach der Ausstellung bei Paul Cassirer in Berlin zum
Jahreswechsel 1901/02 zeigen®*. Ausgerechnet der Dilettantismus, eine gewisse Unge-
formtheit und die Krisenhaftigkeit werden jedoch auch zum Thema und Identifikations-
merkmal von Kubin und seiner Kunst. Im ,,Einige Worte*-Fragment, bei dem es sich um eine
Art Selbsthuldigung und Selbstdarstellung als Genius handelt, wird von Kubin als Reaktion

auf die Kritik diese Not zur Tugend stilisiert, wie Geyer gezeigt hat.?

Auch wird die heute oft als Qualitdt von Kubins Zeichnungen hervorgehobene Eigenschaft
des , Literarischen* unter seinen Zeitgenossen vor allem zum Vorwurf. Geyer erértert, was

mit dem Literarischen an Kubins Kunst in den Augen der Kritiker gemeint sein konnte,

20 Blei 2004, S.328

2L Holm, Korfiz: Die Entlobung. In: Simplicissimus, 7 (1903), 45, S.354-355
http://simplicissimus.info/uploads/tx_lombkswjournaldb/pdf/1/07/07_45.pdf (abgefragt am 24.05.11)
*2 gbd. S.354

23 Blei 2004, S.327

2t vgl. Geyer 1995, S.34

% ygl Geyer 1995, S.31 ff.
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anhand des Blattes ,,Selbstmord*?®

von 1900/01 und verweist auf die gewollte Konstruktion
und den etwas ,,angestrengt wirkenden Schockeffekt“. So schreibt Geyer: ,,Solche Bléatter sind
es wohl, gegen die der oft geduBerte Vorwurf des ,Literarischen’ in erster Linie gerichtet
war.“?’

Kubin selbst scheint eine ambivalente Haltung gegenuber seiner Doppelbegabung und der
Unentschlossenheit zwischen Text und Bild zu entwickeln. Auch mit der Abfassung der
Anderen Seite beflirchtet er, weiter zur Zuschreibung des ,,Literarischen® und zum Image des
zeichnenden Literaten beizutragen, wie seiner Selbstbiografie entnommen werden kann.
Gespalten verhalt sich auch die Kritik, die das Literarische an Kubins Zeichnungen, ebenso
seine Doppelbegabung und seine Beschaftigung mit der Philosophie, nicht mehr nur als
Schwéche, sondern auch als Qualitdt und Vorzug auslegt. In diesem Zusammenhang

behandelt Geyer auch die Stilisierung Kubins zum ,,Kiinstler-Philosophen**®

ausgehend von
Hanns Holzschuhers VVorwort zum Mappenwerk von 1903.

Bereits in einem ersten, langeren Artikel Uber Kubin von 1903 stellt Richard Schaukal fest,
dass die Zeichnungen etwas literarisches und erzahlerisches besitzen. Dariiber hinaus
bezeichnet er Kubin als ,,Painter-poet* und Philosophen, spricht von grausamen Pamphleten

und schauerlichen Marchen, von lyrischen und heroischen Linien. %

»Der Laie, besonders der ein wenig dilettantisch verbildete Laie, schittelt abweisend den Kopf.
Manches diinkt ihm des ,kleinen Moritz’ nicht unwirdiges Fabrikat. Er lachelt. Er tadelt mit billiger
Entriistung Verzeichnungen, technische Mangel. Und wirklich: Kubin hat seine Technik, die ersten
Mittel des Zeichners, den sicheren Strich, die innerlichste Auffassung der realen Verhéltnisse noch nicht
durchwegs in seiner Gewalt. Thm fehlt der Akt, ihm fehlt die Natur. Die Stilisierung ist nicht selten ein
verschleierter Mangel. So stort den Eindruck oft die rein mechanische Hilflosigkeit. Sein bester Freund,
sein Verkinder, muB dies zugeben. Kubin ist ein Originalgenie. Er hat nicht zeichnen gelernt. Das wird

auf den ersten Blick klar. Aber was will das besagen diesem hinreiRenden Werk gegeniiber!* 30

Es gilt also festzuhalten, dass der Begriff ,,Krise* in seiner Verbindung mit dem Vorwurf des
Literarischen in Kubins Kunst zentrales Element beim Verstandnis fir Kubins Werk und
seiner Doppelbegabung ist, ehe nun der Begriff der Krise auch in Zusammenhang mit der

Zeitgeschichte betrachtet wird.

1.2) Ablehnung des Fortschritts
Die allgemeine Krisenstimmung zu Beginn des 20. Jahrhunderts ebenso wie die Sprachkrise
wird haufig mit der Krise des Vielvolkerstaates und dem Untergang der Donaumonarchie in

% abgeb. bei Peters/Brockhaus; Kat.-Nr 17

2 vgl. Geyer 1995, S.76

28 Geyer 1995, S.29

2 schaukal, Richard: Ein dsterreichischer Goya (Alfred Kubin). In: Wiener Abendpost, 3. Januar 1903. zitiert nach: Hoberg
1995, S.17 f.

¥ epd.
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Verbindung gebracht. So wird auch die Stilanderung in Kubins Werk nach seiner
Niederlassung in Zwickledt mit den politischen Veranderungen in Osterreich in
Zusammenhang gesehen und damit Elemente des Retrospektiven, der Weltflucht, der

Angstvisionen und Traumgebilde erklart. So schreibt etwa Hoerschelmann:

.Gleichzeitig 16st er sich bald nach seiner Niederlassung in Osterreich durch eine neue, weniger
massive inhaltliche Bildersprache von den dramatischen Urbildern seiner Miinchner Zeit und fiigt sich
damit in jene nach dem 1. Weltkrieg fiir Osterreich charakteristische, ambivalente Haltung gegeniiber
Realitat und Scheinwelt auf seine Art ein.“"

Neuhauser analysiert in ,, Aspekte des Politischen bei Kafka und Kubin“*? Die andere Seite
ebenfalls als Ausdruck einer Zeitkrise, die nicht zuletzt durch den starken Einfluss
verschiedener zeitgenossischer Denker, von paradigmatischer Bedeutung fur die
Entstehungszeit ist. Die politische Perspektive, die bei der Analyse des Romans angewandt
wird, steht den von Geyer als ,,Propheten-Lager* bezeichneten Analysen entgegen, die in der
Anderen Seite unkritisch eine Vorwegnahme des Hitlerregimes gelesen haben. Demgegentiber
sind es Elemente wie jene des problematischen Frauenbildes®, der Traum und Schlafzustande
der Bewohner und ihre Autoritatsfixiertheit, sowie die Pseudoreligiositat im Roman, die
Neuh&user als Grundlage fir die Disposition fur den Totalitarismus betont.

Edgar Piel behandelt in ,,Der Schrecken der ,wahren” Wirklichkeit* von 1978 den
Zusammenhang zwischen Wirklichkeitskrise, Sprachkrise und Krise des autonomen
Subjekts. ** Eine von Piels Thesen bezogen auf die Sprachkrise lautet, dass sich in der
Sprachskepsis letztlich die Angst vor der Vereinnahmung durch eine technologisch reduzierte,
verendlichte Welt artikuliert.*® Kubins ablehnende Haltung gegeniiber den Fachsprachen und
seine Skepsis gegenuber Neuerungen und Technik, die auch in der Anderen Seite immer
wieder thematisiert werden, haben in der Sekundarliteratur bereits Erwéhnung gefunden. So

etwa bei Gerhards, die in ,,Apokalypse und Moderne* Rationalisierung und Technik in ihrer

3 Hoerschelmann, Antonia: Alfred Kubin im Spannungsfeld dsterreichischer Zeichnung der Zwischenkriegszeit. In: Kubin.
Die andere Seite der Wirklichkeit. Ein Symposium zu Aspekten des Unheimlichen, Phantastischen und Fiktionalen. (OO.
Landesgalerie, Offenens Kulturhaus, Adalbert-Stifter-Institut des Landes OO) Hg. von Peter Assmann, Peter Kraml, Johann
Lachinger, u.a. Linz, Salzburg, Wien: Residenz Verlag 1995, S.33

%2 Neuhauser, Renate: Aspekte des Politischen bei Kubin und Karfka. Eine Deutung der Romane Die andere Seite und Das
SchloR. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann 1998 (= Epistemata: Reihe Literaturwissenschaft; Band 234).

% Ebenfalls stark den Vorstellungen seiner Zeit entsprechend ist Kubins Frauenbild, das auch im Roman eine Rolle spielt.
Anhand des so genannten Weiber Fragments aus Kubins Frihschriften, in Bezug auch auf sein Privatleben, sowie anhand
Kubins zundchst hingerissener und in spéteren Jahren kritischerer Einstellung zu den Schriften Otto Weiningers (,,Geschlecht
und Charakter®) erldutert Geyer Kubins Frauenbild. Das Frauenbild in den Romanen, etwa die Rolle der femme fragile der
Frau des Zeichner oder jener der femme fatale Melitta Lampenbogens, behandelt etwa Neuhduser im Vergleich mit Kafkas
Frauenbild. (vgl. Neuhduser 1998, S.88 f.) Zum Thema Geschlecht bei Kubin wird dariiber hinaus auch Kubins eigene
Uberzeugung von einer ,,Zwischenstellung* als ,,Schopfer* zwischen den Geschlechtern thematisiert.

34 piel, Edgar: Der Schrecken der ,,wahren* Wirklichkeit. Das Problem der Subjektivitat in der modernen Literatur. Minchen:
Beck Verlag 1978.

% Hillach, Ansgar: Book Review. [Piel, Edgar: Der Schrecken der "wahren" Wirklichkeit. Das Problem der Subjektivitat in
der modernen Literatur. Miinchen: Beck Verlag 1978.] In: Monatshefte, 74 (1982), 1, S. 91-93
(http://www.jstor.org/pss/30165291, abgefragt am 24.05.11)
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strukturellen Bedeutung fiir die Moderne, anhand der Werke Alfred Kubins und Ernst Jiingers
darstellt. ** Die Wahrnehmung einer in der Moderne ,,verlorengegangenen Fiille“ fiihrt in der
Anderen Seite zur Vergangenheitsfixierung und dem Suchen nach einem Ausweg in Form
einer ,rickwartsgewandten Utopie*.

Ebenso wie Muller geht auch Noble von Modernitatserfanrung als Ausléser flr die
Bedrohung der Literatur durch das Verstummen aus. Auch Noble betont den engen
Zusammenhang zwischen Verdnderung der Weltinterpretation und Verdnderungen der
Sprache®”, da Sprache und BewuRtsein in einem Wechselverhaltnis stehen. Die Reaktion auf
eine Welt, die atomisiert und nicht mehr mitteilbar ist, ist das Verstummen und das Verlangen
nach einer nicht-symbolischen Sprache. Die Dinge I0sen sich von dem was sie benennen, da
erst die Formulierbarkeit die Realitat schafft. So erklart Noble: ,,Die Worter waren Gehduse
von Dingen. Jetzt sind sie selbst eine neue Art von Dingen, weil die Wirklichkeit, mit der die
Sprache es heute zu tun hat, nur insofern besteht und anerkannt wird, als sie formulierbar
ist.«%®

Die Problematik rund um Spezial- und Fachsprachen spielt auch im Zusammenhang mit der
Sprachkrise eine wichtige Rolle. * Die drohende ,Sprachunabhangigkeit der Natur-
wissenschaften® ist zentrale Ursache der Sprachkrise, die laut Gaéttsche eine Bedrohung des
kulturellen und dichterischen Selbstverstandnisses darstellt. Die Uberbriickung der Kluft
zwischen neuer Wirklichkeit und sprachlicher Ausdrucksmoglichkeit wird durch die Arbeit
am Nichtsprachlichen erreicht und damit durch eine Annéherung an Mystik, an Musik oder

Schweigen.

1.2.1) Lebensphilosophie

Jedoch ist es nicht nur die Verklarung der Vergangenheit, die Angst vor einer in Veranderung
begriffenen Gegenwart und einer unklaren Zukunft, die die Rlckwartsgewandtheit der
Anderen Seite erklarlich machen. Die andere Seite stellt sich mit der Ablehnung einer
rationalistischen Weltsicht bewusst in eine bestimmte philosophische Tradition. So schreibt
auch Brunn uber eine zentrale Absicht des Roman: ,,Die kunstlerisch-literarische Form soll

leisten konnen, was der rational gebundenen Theorie versagt bleiben muss.“*° Dartiber hinaus

% Gerhards, Claudia: Apokalypse und Moderne. Alfred Kubins ,,Die andere Seite* und Ernst Jiingers Frithwerk. Wiirzburg:
Konigshausen und Neumann 1999 (= Epistemata: Reihe Literaturwissenschaft; Band 281).

" Noble 1978, S.9

% vgl. Noble 1978, S.10

39 Gottsche weist in diesem Zusammenhang auf C.P. Snows These von ,,zwei Kulturen“ hin, in der Snows die Kluft
zwischen den Geistes- und den Naturwissenschaften analysiert. Darin argumentiert Snow, dass eine Verstdndigung zwischen
den beiden ,,Denkwelten* der literarisch-geisteswissenschaftlichen und der naturwissenschaftlich-technischen Kultur nicht
mehr mdglich ist, da sie sich diametral entgegenstehen.

“0 Brunn 2004, S.162
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nahern sich viele der Inhalte der Mystik und dem zeitgendssischen Okkultismus*. So weist
etwa Gerhards auf die Schriften Ludwig Klages, J.J. Bachofens und die Aufnahme
lebensphilosophischer Ideen in der Anderen Seite hin.

Auf die Gegenuberstellung von Geisteswissenschaften und Naturwissenschaften verweist
auch Bisanz, wenn er den Einfluss der Lebensphilosophie Wilhelm Diltheys in Bezug auf
Kubins Misstrauen gegeniiber dem rational Messbaren anfihrt. % Diltheys Theorie der
Geisteswissenschaften, die durch die Abgrenzung zu den Naturwissenschaften
gekennzeichnet ist, riickt den Begriff des Lebens in den Mittelpunkt.

Auch Van Zon zieht von Kubins Kunst die Verbindung zu einem sékularisierten
Lebensbegriff zu Beginn des 20. Jahrhunderts, in dem ,Leben“ fragmentarischen und
isolierten Charakter erhalt.*® Die Reaktion der Kunst auf diesen Umstand &uBert sich in
ebenjener neuen Wahrnehmung des Gesamtzusammenhangs, die den Erzéhler zu einer
uberraschenden Art des Staunens* ** befihigen. Im Traumreich gibt es keine
Rationalisierungstendenzen und dem Erzéhler enthullt sich seine Umwelt unter dem Aspekt
der Einheit. Gleichzeitig leiden die Trdumer an den Wahrnehmungsschocks und der
Fragmentaritat ihrer Umwelt.

Antiwissenschaftlichne Affekte gehoren laut Eschenbach zum Wirkungsbereich der
lebensphilosophischen Richtung und wirken sich auch auf die Sprachskepsis aus. Pestalozzi
bspw. unternimmt den Versuch, Hofmannsthals Sprachverstdandnis und Sprachskepsis in
erster Linie unter dem Aspekt des Begriffes ,,Leben” zu betrachten, da die Sprache dort, wo
sie benennt, etwas aus dem Zusammenhang 16st.*® Nicht nur auf die Dichtkunst, auch auf die

Sprachkritik wirkt die Lebensphilosophie in dieser Hinsicht:

,»Die Lebensphilosophie gehért zu den entscheidenden Strémungen der Epoche. Die in ihr beschlossene
Wendung gegen das rein verstandesméRige tritt uns in Mauthners Sprachkritik als eine spezifische
Wendung gegen alles Begriffliche entgegen.“ *’

Den ,Lebenspathos” bezeichnet Eschenbacher dabei als das eigentlich verknipfende
zwischen Sprachkritik und der Verarbeitung der Sprachkrise in der Literatur.*® Sowohl in der
philosophischen Sprachkritik, als auch in der Literatur zu Beginn des 20. Jahrhunderts, wird
die Einheit des Lebens, der Gesamtzusammenhang und das Allleben betont, wéhrend die

Vereinzelungs- und Trennungstendenzen der sich diversifizierenden und spezialisierenden

4l Beispielsweise analysiert Gerhards die Rolle von Elektrizitat und Ubertragungsmedien in der Anderen Seite im
Zusammenhang mit der okkultistischen Forschung um 1900.

42ygl. Bisanz 1980, S.30

4 ygl. Van Zon 1991, S.59 .

4 DaS 2009, S.176

5 vgl. Gerhards 1999, S.49 f.

6 vgl. Pestalozzi 1958, S.31

47 Eschenbacher 1977, S.48

8 vgl. Eschenbacher 1977, S.53
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Welt eine Absage erfahren. In der Dichtung kommt es zu einer Betonung der Visualitat und
das Bild, als Représentant des Gesamtzusammenhangs, steht im Gegensatz zum trennenden
und aus dem Zusammenhang reienden Wort. Typisch in diesem Zusammenhang ist auch

Kubins Betonung des Gefuhls als dem wahren Erkenntnisinstrument:

,»Die lebensphilosophische Bewegung beginnt in einer typisch wiederkehrenden Weise mit einer Kritik
an den Erkenntnismdglichkeiten des Verstandes. Dieser sei unfahig, die bunte Mannigfaltigkeit des
Lebens in dem groben Netz seiner Begriffe einzufangen. Und darum wird es, in einer ebenfalls typisch
wiederkehrenden Weise notwendig, nach anderen Auffassungs- und Erkenntnismdglichkeiten zu
suchen, und diese werden dann in den irrationalen Kraften des Menschen gesehen, in den Weisen des
gefuhlsmaRigen oder intuitiven Erfassens.“*

1.2.2) Phantastik

Diese Gegenuberstellung und die Frage nach progressiven oder konservativen Elementen in
Kubins Kunst beriihrt die Diskussion, wie Die andere Seite im Verhaltnis zur Phantastik
einzuordnen ist und welcher Phantastik-Begriff ihrer Interpretation zu Grunde gelegt wird.
Kubins Roman wird meist als Teil der phantastischen Literatur eingestuft.® Oftmals werden
dabei auf Definitionen der Phantastik verwiesen, die diese als Gattung der Geschichtsphasen
des Traditionsverfalls und der Umbriiche definiert.”* So thematisiert Cersowsky anhand der
Anderen Seite, die Frage danach, ob Phantastik reaktionares oder subversives Potential
aufweist und damit das Verhéltnis von Ruckwértsgewandtheit und Progression in Kubins
Werk.

Cersowsky verweist auch auf den Beginn der Geschichte der Phantastik im 18. Jahrhundert
als Kontrapunkt zur aufklarerischen Betonung von nattirlichem Erfahrungshorizont und Ratio.
So wird auf Wiinschs Ansatz eingegangen, Phantastik als Antwort auf ein in einer bestimmten
Epoche nicht wissenskonformes Erklarungsangebot zu verstehen.®? Phantastische Literatur ist
demnach als historische Variable aufgefasst, deren ,,Unschlissigkeit“ von der Zeit abhéngig
ist.® Das Phantastische wird als Medium einer Erfahrungswelt gegeniiber einer Realitét

begriffen>*. Die Bestimmung des Phantastischen erfolgt dadurch, dass in der Phantastik die

49 Bollnow, Otto Friedrich: Lebensphilosophie und Existenzphilosophie. (Schriften; Band 4) Hg. Ursula Boelhauve.
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2009, S.47

% Dem widerspricht bspw. Lippuner wenn er, wohl in Anlehnung an Petriconi, davon spricht, dass das Phantastische einen
eher geringen Teil an Kubins Werk hat. (vgl. Lippuner 1977, S.83) Brandstetter wirft jedoch Lippuner dafiir einen naiven
Phantastik-Begriff vor, der rein auf den Begriff der Phantasie gestutzt ist. (vgl. Brandstetter 1980, S.267)

%! Freund, Winfried: Einleitung: Das simulierte Chaos. In: Der Demiurg ist ein Zwitter. Alfred Kubin und die
deutschsprachige Phantastik. Hg. Winfried Freund, Johann Lachinger, Ruthner Clemens. Miinchen Wilhelm Fink Verlag
1999, S.7

52 \Wiinsch, Marianne: Die fantastische Literatur der frihen Moderne (1890-1930).Definition, denkgeschichtlicher Kontext,
Strukturen. Miunchen: Fink 1991. S.25 f.

53 vgl. Cersowsky, Peter: Was ist phantastische Literatur? Uberlegungen zu ihrer Theorie. In: Der Demiurg ist ein Zwitter.
Alfred Kubin und die deutschsprachige Phantastik. Hg. Winfried Freund, Johann Lachinger, Ruthner Clemens. Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag 1999, S.19

% vgl. Cersowsky 1999, S.13
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Divergenz zweier Erfahrungsebenen ablesbar bleibt®, also das Phantastische einer ,,Realitat*
gegentber gestellt wird.

Gerhards streicht heraus, wie die Phantastik nicht nur als ,krisenhafte Gattung® fungiert,
sondern sie auch ebenjenen Zweck verfolgt, sich der Weltsicht einer rational erklarbaren Welt

gegentiber zu stellen.

»,Die Verzerrung der Wirklichkeit erscheint nicht nur als Gegenstand der Phantastik, sondern
gleichermalRen als Zweck. Sie ist zu verstehen als vehement verfochtene Irritation im Hinblick auf die
prinzipielle Potentialitat, all das zu durchschauen und rational zu erklaren, was die Welt im Innersten

zusammenhalt. Der ,Rif” in der Wirklichkeit erscheint positiv bewertet in der ,Anderen Seite’ als eine

vertiefende Sicht der Wirklichkeit, ja als emphatisches, d.h. gesteigertes, intensives ,Leben’.* *®

Brandstetter betont in ihrer Analyse ebenso, wie sich eine ,realistische” Weltsicht in Traum
und Phantastik mit einem ,,Unerklarlichen® konfrontiert sieht. Die Frage nach der Grenze von
Realitdt und Phantasie wird zur wichtigsten Frage, weshalb laut Brandstetter der Roman das

“>" uneingeschrankt verdient.®

Prédikat ,,phantastischer Roman
Den Zustand, der von Kubin hier in einem Brief an H.v. Miller geschildert wird, kann auch
der Leser der Anderen Seite nachvollziehen, der zwischen dem Phantastischen und dem

Realen der Traumwelt in der Schwebe gelassen wird.>®

»,Da mir das Leben unter den Fingern fast fihlbar entrinnt, faltte ich Verdacht ob der Realitat der Dinge.
Alles was ich je erlebte erscheint mir plotzlich zauberhaft fast mystisch und unwirklich.«®

In der phantastischen Literatur findet sich oftmals ein Erzahler in der ersten Person, dessen
Uberschreitung der Realitat mit der Frage verbunden ist, ob der Erzihler die Ereignisse
imaginiert oder nicht. Maligeblich wird so die Phantastik durch den Dualismus, bzw. die
Divergenz zweier Erfahrungsebenen bestimmt.®* Diese beiden Erfahrungsebenen sind auch in
der Anderen Seite stets abzulesen. Brandstetter etwa verweist auf die Besonderheiten der
Erzahlperspektive, die realistische Beschreibung des Auflergewohnlichen, die zwischen
Realitat und Phantasie, zwischen Wachleben und Traum verbindet. Darlber hinaus auf die

besondere Struktur der Anderen Seite, die die Beschaffenheit des Traumes, wie etwa die

% vgl. Cersowsky 1999, S.17

% Gerhards 1999, S.49

57 petriconi scheint bei seiner Beurteilung des Romans noch einen eher intuitiven und vereinfachenden Phantastikbegriff zu
Grunde zu legen, wenn er schreibt: ,,Die Bezeichnung ,phantastischer Roman’, die als Untertitel erscheint, ist also [nach
einer Reihe von Abstrakten Versuchen und einer anschlieBenden Rickkehr zur Zeichnung vor Abfassung der Anderen Seite,
Anm. M.H.] relativ zu verstehen, sie gilt sozusagen nur fiir den Leser, denn im Sinne des Autors und gemessen an seinen
vorhergehenden Arbeiten sind die Erzahlung und die Illustrationen ganz und gar ,realistisch’. Aus beiden spricht die Freude,
ja ein gewisser Ubermut angesichts der wiedergefundenen Wirklichkeit, ein Humor, der sich in dem Einfiigen immer neuer
der alltaglichen Beobachtung entnommener Einzelheiten duBert, die ihrerseits das Werk erst zu einem Kunstwerk
machen.” (Petriconi 1958, S.106)

%8 Brandstetter 1980, S.266 f.

% vgl. Hewig 1967, S.115 f.

80 Kubin an H. v. Miiller am 16.1.1902. Original im Kubin-Archiv. zitiert nach Geyer 1995, S.106

61 vgl. Cersowsky 1999, S.17
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Verarbeitung von ,,Tagesresten*, aufgreift. (siehe Kapitel Der Traum und die Gestaltung des

Traumreiches)

1.3) EinflUsse

Die Einflisse auf Kubins Werk sind zahlreich. Das intellektuelle Klima zu Beginn des 20.
Jahrhunderts und verschiedene Stromungen wie die Psychoanalyse, der Asthetizismus,
Symbolismus und der Expressionismus kénnen auf Kubins Werk durch seine Bekanntschaft
mit einer Reihe von namhaften Kinstlern und der Mitgliedschaft in verschiedenen
Vereinigungen, wie etwa dem Blauen Reiter, einwirken. Darlber hinaus ist es Kubins
intensive Beschaftigung sowohl mit der bildenden Kunst als auch der Literatur und
Philosophie, die erheblichen Einfluss auf sein Werk ausiibt. In der bildenden Kunst sind es
u.a. Kinstler wie Goya, Klinger, Ensor, Redon, Brueghel, Rops, Beardsley, Munch, Sascha
Schneider und Markus Behmer, die auf Kubin und sein Werk einwirken. Als interessierter
Leser von literarischen und philosophischen Schriften sowie als Illustrator von Romanen,
gehen bildende Kunst und Literatur in Kubins Arbeiten eine Verbindung ein.®? Autoren, deren
Einfluss auf die Motivik von Kubins Schaffen, aber auch in Bezug auf Die andere Seite
immer wieder zur Diskussion stehen, sind u.a. Gustav Meyrink, Edgar Allen Poe, Gérard de
Nerval, E.T.A. Hoffmann.® Kubin rezipiert daneben auch deutsche und dsterreichische
Literatur wie etwa Rilkes Lyrik, das Stunden Buch Hugo von Hofmannsthals, dessen
Reitergeschichte oder das Das Marchen der 672. Nacht®.

Es gibt von Seiten der Sekundarliteratur eine Reihe von Versuchen die literarischen und
bildkunstlerischen Einflisse auf Kubins Schaffen aufzudecken und Interpretationsquellen und
Motive seiner Kunst zu erschliel3en.

Auch die Arbeiten, die sich darum bemihen, die philosophischen und geistesgeschichtlichen
»Quellen* fur Die andere Seite zu finden und sie damit zu interpretieren, sind zahlreich. Etwa

die Studie von Bisanz, die vor allem den Einfluss Nietzsches und Schopenhauers in Bezug auf

82 Hoerschelmann betont den engen Konnex der Zeichner und bildnerisch begabten Zeitgenossen Kubins zur Literatur und
verweist auf die zahlreichen Doppelbegabungen wie Herzmanovsky-Orlando, Albert Paris Gutersloh, Uriel Birnbaum oder
Oskar Kokoschka. Generell wird dabei eine enge geistige Verwandtschaft der bildenden Kiinstler zur Literatur Altdsterreichs
nachgezeichnet. Beispielsweise anhand der Werke von Kafka, E.T.A. Hoffmann, Schnitzler und deren Thematisierung
psychischer Prozesse und der Suche nach dem Selbst in einer Realitdt, die immer wieder zu entgleiten droht. Weitere
Gemeinsamkeiten sind laut Hoerschelmann in der Haltung zu sehen, Verdnderung als Verschlechterung zu beklagen und
Humor als Ausweg daraus zu begreifen. (Hoerschelmann 1995, S.32)

8 Aufschluss dariiber, mit welcher Literatur sich Kubin beschaftigt hat, kann zum einen seine Illustrationsarbeit zu
verschiedenen Werken der Weltliteratur, Erwahnungen in den Briefen und die Bibliothek Kubins in Zwickledt, in der sich
auch eine Reihe von philosophischen Schriften befinden, geben.

8 Kubin an Herzmanovsky-Orlando am 8.2.1910 (Herzmanovsky-Orlando 1983, S.43 f.)

Kubin empfiehlt Herzmanovsky-Orlando in diesem Brief eine ganze Liste von Biichern mit v.a. ,,mystischen Inhalten, um
welche Herzmanovsky-Orlando gebeten hat, und von denen Kubin angibt sie ,,sdamtlich gelesen* zu haben.
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Kubins Fatalismus betont.®®> Oder Hewigs textimmanente Interpretation der Anderen Seite, die
sehr viele Bezuige auch zu deutscher Literatur und den philosophischen Quellen herstellt. So
werden auch von Geyer etwa die Philosophie Salomo Friedlanders, Ludwig Klages, Panizzas
Illusionismus, die Mystik Omar Al Raschids, der Taoismus, William Blakes mystisches

Kunstlerweltbild und Bahnsens Realdialektik als Einfliisse genannt.®

Ohne darauf hier nun n&her eingehen zu wollen, ist es jedenfalls sehr deutlich, dass sich die
wichtigsten kunstlerischen Stromungen und ein Abbild verschiedener philosophischer und
mystischer Einfliisse seiner Zeit in Kubins Werk zeigen.®” Von besonderem Interesse ist es
daher, die verschiedenen Bezeichnungen die auf Kubins Werk angewandt werden (wie etwa
Asthetizismus, Symbolismus, Expressionismus, Surrealismus, Realismus etc.) auch in Bezug
auf die Sprachskepsis nach ihrem ,,Zusammenspiel* zu befragen. So weist etwa Eschenbach

darauf hin:

,»Chronologische Einteilungen in ein Nacheinander von Naturalismus, Impressionismus, Symbolismus,
Neuromantik, Jugendstil oder Expressionismus haben sich l&ngst als unangemessene Schematisierungen
erwiesen. Das Spezifische der Literatur der Jahrhundertwende ist — mehr als in jeder anderen
literarischen Epoche vielleicht — die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen, das Nebeneinander
verschiedenster Stilrichtungen und literarischen Tendenzen, die sich schwerlich in die pauschalen
Begriffe der obengenannten ,Epochen’ einzwangen lassen.“®

Dementsprechend argumentiert Eschenbacher, dass in historischen ,Situationen” und
einzelnen Perioden sowohl heterogene als auch (Ubereinstimmende und durchgehende
Merkmale eine Epoche bestimmen. Die Sprachskepsis wird so als ein Ubergreifendes,
strukturbildendes Element verstanden, deren Elemente aus der Analyse der Texte heraus

erschlossen werden kann.®°

1.4) Wege aus der Krise
In der Moderne werden von der Avantgarde neue Antworten bezuglich Autonomie und
Zweck der Kunst gesucht. Gumbrecht spricht von einer ,,Krise der Repréasentation* als Kunst

% Bisanz 1980, S.30, 38

€ vgl. Geyer 1995, S.170

67 Umgekehrt hatte auch Die andere Seite erheblichen Einfluss in der Literaturgeschichte. So verweist etwa Geyer auf Die
andere Seite als Geheimtipp fir Insider und Schriftsteller, die sich auf unterschiedliche Weise von der Anderen Seite
inspirieren lieBen (bspw. Kafka, Herzmanovsky-Orlando, Thomas Mann, Joseph Roth, Ernst Jiinger, Hermann Kasack,
Herbert Rosendorfer, Christoph Ransmayr). ,,So hat Die andere Seite ihren EinfluR in erster Linie gleichsam unter der
Oberflache ausgelibt und entpuppt sich auf den zweiten Blick als Schliisselwerk der literarischen Moderne.* (Geyer 1995,
S.17)

% Eschenbacher 1977, S.30 f.

8 vgl. Eschenbacher 1977, S.31
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“70 ynd damit

und Literatur beginnen ,,mit der Funktion der Reprasentation aktiv zu brechen
eine Modernisierung einsetzt.

Als der Asthetizismus zu Beginn des 20. Jahrhunderts in die Krise gerat, wird in
unterschiedlicher Weise von der Literatur nach neuen Mitteln und Wegen gesucht, diese Krise
zu Uberwinden. Bei vielen Kunstschaffenden kommt es also nicht zum Rickzug in den
Elfenbeinturm, sondern es erfolgt eine Suche nach neuen Methoden, die Wirklichkeit und die
innere Welt auf neue Weise zu beschreiben. Dies erfolgt beispielsweise, wie bei
Hofmannsthal, durch die Wendung zum Gesellschaftlichen und zur Dramatik. Bei Rilke
aulRert sich die neue Haltung und die Abldsung von einer impressionistischen Klang und
Bildersprache in einer verstarkten Betonung der Arbeit und des Handwerklichen.” Dieser
Ansatz verweist bereits darauf, wie die Sprachkrise im Expressionismus schlie3lich zu ihrer
vollen Entfaltung gelangt und gleichzeitig fiir die nachsten Generationen ein Mittel bildet, um
der Krise zu begegnen. Kern der Sprachkrise ist der Zweifel daran, mit den Mitteln der
symbolistischen Kunst die innere Welt erfassen zu kénnen.”? Es stellt sich die interessante
Frage, welche Rolle bei einer Technik wie jener der Psychografik, die Kubin in
Zusammenhang mit der Entstehung der Anderen Seite entwickelt, das Handwerkliche und das

Element der Unmittelbarkeit spielt.”® (vgl. Kapitel Die andere Seite als Wendepunkt)

Ein weiteres wichtiges Merkmal der Literatur der Avantgarde, das auch im Werk Kubins
deutlich ist, ist dass Gattungsnormen und Grenzen des Systems Literatur (berschritten

werden, so etwa in Richtung der bildenden Kunst.

»,Neben den Innovationen innerhalb etablierter Gattungsgrenzen erprobt die L[iteratur] der Avantgarde
also Gattungsiiberschreitungen, es ist »das Sprengen der Dichtung vom innen her« (Walter Benjamin).
So entstehen neue literarische Hybrid- und Mischformen, die eine Annaherung an andere Kiinste suchen
und die eine De-Semantisierung von L. bedeuten. Dabei kommt der Visualisierung eine zentrale
Bedeutung zu.“™

™ Asholt, Wolfgang: Moderne. In: Metzler Lexikon Avantgarde. Hg. Hubert van den Berg, Walter Fahnders. Stuttgart,
Weimar: Verlag J.B. Metzler 2009, S.212

™ Meid, Volker: Sprachkrise. In: Das Reclam Buch der deutschen Literatur. Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2004, S.394-396
2 Der Symbolismus wird von der Avantgarde dabei teilweise abgelehnt und gerat obwohl Symptom der Krise
gewissermafen selbst in die Krise, teilweise wird der Symbolismus von der Avantgarde jedoch auch radikalisiert. Im
Symbolismus sollen nicht Gefiihle zum Ausdruck, sondern ein objektives Korrelat in der Wirklichkeit, eine Stimmung (»état
d’@me«), zum Ausdruck gelangen. ,Die letztendlich suggerierte Bedeutung ist transzendent (in Anlehnung am
Metaphysischen der Romantik), gleichzeitig ist die Transzendenz leer (Mallarmés absolutes Nichts), was paradoxerweise zur
Sprachskepsis uns Sprachkrise filhrt (Hugo von Hofmannsthal, Chandos-Brief, 1902) sowie zur Ironie.*

™ Dorleijn, Gillis J.: Symbolismus. (Ubers. aus dem Niederl. von Hubert van den Berg.) In: Metzler Lexikon Avantgarde. Hg.
von Hubert van den Berg, Walter Fahnders. Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler 2009, S.317

" Fanders 2009, S.195
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Intermediale  Grenzlberschreitungen verzichten im Verlauf der literarhistorischen
Entwicklung zunehmend auf Sinnstiftung und es kommt zu einer ,,De-Semantisierung® wie

bspw. in der expressionistischen Lyrik "> oder der Konkrete Poesie deutlich wird.

,Diese auch das Verstummen einkalkulierende Asthetik sucht jenseits der Abbild-Asthetik
kiinstlerische Madglichkeiten, die im Symbolismus neue, hermetische, kaum mehr ausdeutbare
Redeweisen erprobt. Asthetizismus und Symbolismus ziehen die Konsequenz, Grammatik, Syntax,
Semantik und »das Wort« zu problematisieren. Dieses zu paralysieren und zu destruieren, unternimmt
erst die L. der Avantgarde “’®

Schwanberg etwa vergleicht Zwischenstellung Kubins zwischen literarischem und
bildkinstlerischem Schaffen mit den Bildgedichten Ernst Jandls und sieht eine Verbindung

zur Konkreten Poesie.

»Der zentrale Punkt ist, dal wir von dem Dichter-Zeichner Kubin aufgefordert sind, zu lesen und zu
betrachten, wie wir z. B. auch ein Bildgedicht Jandls lesen und sehen miissen, um es als Ganzes zu
erfassen.“”’

Schwanberg weist auf die modernen Aspekte hin, die darin stecken: ,,Er vollzieht auf eigenen
und anderen Wegen eine verwandte Grenziberschreitung, wie sie Literaten und bildende
Kunstler seit dem zweiten Jahrzehnt des zwanzigsten Jahrhunderts angestrebt haben.*"

Wie Fahnders betont, geht es beim ,,Kampf ums Wort um 1900“ jedoch nicht nur um die
Mdoglichkeit die Realitdt mit den Mitteln der Sprache abzubilden, sondern auch um die
gesellschaftliche Selbstbehauptung des Dichters. Kubin ist v.a. in seiner friihen Schaffenszeit
dem Elitarismus und dem I"art pour I"art Gedanken bspw. des George-Kreises nicht fern. Die
Frage, ob Kubin als lebenslanger Décadent zu sehen ist, wie dies beispielsweise Geyer
vorschlagt, steht damit in Zusammenhang.” In dieser Hinsicht wird Kubin schon 1911 von
Hermann Esswein als typisch fir das Osterreich der Jahrhundertwende und als
~Epochenfigur bezeichnet.®® Vor allem ist es nicht einfach zu beantworten, in welchem
Verhaltnis Kubins Stilanderung nach Abfassung der Anderen Seite dazu steht.
Kommunikationsverweigerung und Unsagbarkeitstopoi sind Ausdruck von Kubins Verhéltnis
und Bezug zur Rolle des Kiinstlers. So schreibt Kubin etwa ,,Uber die Produktion des Alfred
Kubin etwas zu sagen ist eine schwere Aufgabe. Das werden spater viele einsehen.“®! Die
absichtsvolle Unverstandlichkeit der Jahrhundertwendekunst des Asthetizismus und

Symbolismus ist Kubin auch in spateren Jahren nicht fremd. Interessant ist, dass dies fiir ihn

® Wagner, Irene Maria: Das literarische Konzept der Sprachskepsis und seine Relevanz fiir die expressionistische bzw.
experimentelle Lyrik. Wien: Univ. Dipl.-Arb. 2009

"® Fahnders 2009, S.195

" Schwanberg 1999, S.102

"8 Schwanberg 1999, S.119 f.

™ vgl. Geyer 1995, S.16

8 vgl. Geyer 1995, S.15

81 Kubin, Alfred: Einige Worte uber das Schaffen und den Menschen Alfred Kubin. In: Geyer, Andreas: Heimlicher
Lebenstanz. Alfred Kubin und der Tod. Wien, Leipzig: Karolinger Verlag 2005. S.234
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auch mit der Wahl des Ausdrucksmittels Bild oder Text in Zusammenhang zu stehen scheint
— Die andere Seite also evtl. als die ,,progressive Ausnahme® in Kubins Schaffen gesehen
werden kann. So bemerkt Kubin etwa, dass sich das Wort, im Gegensatz zum Bild, nicht nur

an wenige sondern an viele richtet.®” (vgl. Kapitel Kubin zwischen Text und Bild)

Die andere Seite bleibt in vielerlei Hinsicht den althergebrachten Ausdrucksmitteln verhaftet.
So kommt es zu keinerlei Sprachexperiment, etc., wie dies in den spateren Auswirkungen der
Sprachkrise viel deutlicher zu Tage tritt. Auch Kubins Anderung des Zeichenstils weist in
gewisser Weise mehr Konstanz als offensichtliche Veranderung auf. Abgesehen von der
Entwicklung der ,,Psychografik® und einigen starker der Abstraktion verschriebenen
Ausnahmen, bleiben auch viele Motive von Kubins Schaffen erhalten, wenn auch einiges von
der Drastik durch eine Hinwendung zum Humorvollen und Ironischen ersetzt wird.

Nichtsdestoweniger bezeichnet Donahue Die andere Seite als einen der ersten expres-
sionistischen oder quasi-expressionistischen Romane. # (vgl. Kapitel Expressionistisches
Erzdhlen) Kubins Verwendung der Allegorie, wie bei Meyrink und Kafka, mit denen Kubin
verglichen wird, wird demnach als Merkmal der expressionistischen Prosa gewertet; stilistisch

zahlt jedoch, wie Donahue schreibt, Kubin nicht zum Expressionismus.

»The general stylistic features of Expressionist prose (parataxis, ellipsis, syntactic distortion) do not
apply to the narrative styles of Kafka, Meyrink, Kubin or Musil. Here, syntactic complexity and
subordination still remain the rule.”%

Ob jedoch folgende Einschatzung Franz Bleis zutrifft, die Kubin den Anteil an der
Entwicklung hin zum Expressionismus abspricht, soll auch im dritten Teil der Arbeit (vgl.

Kapitel Expressionismus) in Bezug auf die Sprachkrise erdrtert werden. So schreibt Blei:

,»Als der Expressionismus aufkam, reklamierte er, auf der Ahnensuche, Kubin als Vorldufer, und Kubin
erklarte zustimmend, er habe das immer gesagt. Worin er sich wohl irrte. Denn so einfach wie der Fall
des Expressionismus war der seine durchaus nicht.“®

2.) Einordnung der Anderen Seite
2.1) Forschungsstand
Insgesamt lassen sich folgende Probleme in der Sekundarliteratur im Zusammenhang mit der

ErschlieBung von Kubins Werk feststellen, die zum Groliteil bereits von Geyer in seiner

8 vgl. Geyer 1995, S.7

8 Donahue, Neil H.: A companion to the literature of German Expressionism. Rochester, NY [u.a.]: Camden House 2005 (=
Studies in German literature, linguistics and culture), S.81

8 Donahue 2005, S.81

% Blei 2004, S.327 f.
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umfassenden Darstellung, welche auch das Frih- und Spatwerk sowie unedierte Texte
berticksichtigt®, genannt worden sind.

Diese bertihren einerseits Probleme beziglich der Wahrnehmung des Kdnstlers, etwa als
Satanisten oder als AufRenseiter der literarischen bzw. kinstlerischen Szene, sowie
biografische MutmaBungen. Andererseits Probleme die sich im Zusammenhang einer
Vielzahl an Deutungsmdglichkeiten des Romans ergeben. Etwa die Versuche das Werk als
Dokument eines psychischen Verfalls zu deuten oder rein biografisch-psychoanalytische
Deutungen des Romans. Fur ebenso problematisch hélt Geyer Interpretationen, die eine
unkritische Rezeption des Werkes als prophetische VVorhersage des 2. Weltkrieges nahe legen
oder rein auf die Elemente des Unheimlichen, Wahnsinnigen oder Okkulten bezogene
Deutungen.®’

Die Interpretationen des Romans Die andere Seite zeichnen sich durch eine Reihe von hochst
unterschiedlichen Ansétzen in der Sekundarliteratur aus. Gerhards stellt ebenfalls fest, dass
der Anderen Seite Uberwiegend psychoanalytische und kunsthistorische Deutungen zu Grunde
liegen (Sachs, Schmitz, Muller-Thalheim, Kraft); wéhrend in anderen Arbeiten auch der
Zusammenhang von zeichnerischem Werk und literarischem Schaffen berticksichtigt wird
(Brockhaus, Gehrig®, Hirsch®, Hoerschelmann®, Lippuner®®, Rhein®?, Van Zon®®). Daneben
ist die Einordnung unter dem Gesichtspunkt der Phantastik und des Traumes wichtige
Thematik (Brandstetter, Cersowsky®, Hewig®™, Brunn®) oder die Beziehung zu literarischen
und philosophischen Quellen bzw. Paralellen wird betont (Bisanz, Geyer, Hewig, Petriconi).

% als eines der Probleme der Sekundarliteratur in Bezug auf Kubin zeigt Geyer den Umstand auf, dass teilweise keine
Einigkeit Uber die Existenz von Schriftstlicken und (iber die Haltung Kubins gegeniiber autobiografischen Schriftstiicken
herrscht. Dariiber hinaus sind mangelnde Edition und Lesbarkeit ein Problemaspekt. (vgl. Geyer 1995, S.23)

87 Geyer stellt fest, dass sich die Rezeptions- und Interpretationsgeschichte des Werkes tblicherweise in zwei Lager spaltet:
,»,beim einen steht die psychoanalytische Sichtweise im Vordergrund, beim anderen die ,politische Allegorie’ (Geyer 1995,
S.92) Einerseits wurde das Werk also stark biografisch und psychoanalytisch ausgelegt und oftmals auf die Vater-Sohn-
Problematik reduziert, mit allen Problemen, wie einer Pathologisierung des Autors, etc. die sich dabei ergeben kdnnen.
Andererseits kritisiert Geyer die Interpretationen des Werks als einer prophetischen politischen Allegorie und als
Vorwegnahme der spateren Kriegsereignisse. (vgl. Geyer 1995, S.94)

8 Gehrig nimmt einen mangelnden Uberblick und Einschatzung der llustrationsarbeit Kubins wahr.

8 Hirsch behandelt den Briefverkehr zwischen Piper und Kubin im Verhaltnis von Text und Bild.

% thematisiert die Verbidungen Kubins zu anderen zeitgenéssischen Zeichnern und ihr Verhaltnis zur Literatur der
Jahrhundertwende

% Lippuner bemerkt eine mangelnde Beriicksichtigung der bildkiinstlerischen Quellen Kubins

9 Rheins Text besteht aus drei Teilen, die Kubins autobiografische Schriften, den Roman Die andere Seite und Kubins
zeichnerische Arbeiten behandeln. Rhein analysiert den Roman vor allem hinsichtlich der Bedeutung von Traum und dem
Verhdltnis von Text und Bild.

% Auch das Verhaltnis von Text und Bild innerhalb der Zeichnungen und der zeichnerischen Gestaltungsmittel Kubins wurde
bereits einer Untersuchung unterzogen, die sich auch auf Die andere Seite Bezug nimmt. So etwa Van Zons Arbeit ,,Word
and picture” die Kubins Doppelbegabung mit jener Herzmanovsky-Orlando vergleicht. Van Zon behandelt dabei auch das
Verhaltnis Rahmung, Linie, Schrift, Inhalt und Form in Kubins Zeichnungen und seinem literarischen Schaffen.

% thematisiert Beriihrungspunkte zwischen &sthetischen und unterbewussten Prozessen. Es handelt sich dabei auch um die
Einbeziehung neuerer Theorien, wie der Theorien Lacans, Theorien der Einbildungskraft, Asthetik des Undarstellbaren
(Lyotard) oder das &sthetisches Konzept der ,,Bildstérung® und damit auch um den Versuch von rein ich-psychologischen
Perspektive abzukehren.

% Hewigs textimmanente Interpretation stellt eine wichtige Basis zum Verstandnis der Struktur und Einordnung der Anderen
Seite dar; zahlreiche Interpretationsansatze aus ihrer Studie wurden von der Sekundérliteratur ibernommen.
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Des Weiteren wurde in der Sekundarliteratur darauf verwiesen, dass einerseits ein weiterer
Rahmen und ein grolReres Bezugsfeld eine bessere Deutung der Anderen Seite ermdglichen
sollte, andererseits diese nur durch Arbeitsteilung zu erlangen sei.””’

Es soll daher der Versuch unternommen werden an einem Teilaspekt dieses ,,weiteren
Rahmens* zu arbeiten. Da die zentrale Bedeutung von Kubins Doppeltalent und die
Erwadhnung der Wichtigkeit des Verhéltnisses von Text und Bild als Zugang zu seinem Werk
durch die Forschungsliteratur bereits gegeben ist (Lippuner, Van Zon u.a.), soll diese Arbeit

dazu beitragen, diese Elemente verstérkt in den Bezug zur Zeit zu setzen.

2.2) Die andere Seite als Wendepunkt

Der phantastische Roman Die andere Seite entstand 1908 (verdffentlicht 1909 im Verlag G.
Miiller), und wurde von Kubin mit 51 Illustrationen und einem Plan ausgestattet. In der
Sekundarliteratur wird das Buch als eine Art von Wendepunkt in Kubins Schaffen behandelt.
Kubin beginnt die Arbeit an der Anderen Seite nach einer Reise nach Norditalien im Herbst.
Nach dieser Italienreise mit seinem Freund Herzmanovsky-Orlando und zuriick in Zwickledt
ist es Kubin wegen der Flut an Bildern in seinem Kopf nicht mehr méglich zu zeichnen. Seine
Frau absolviert gerade einen Kuraufenthalt, Kubin ist allein in Zwickledt und so beschlief3t er
einen Roman zu schreiben.

So wird etwa von Rhein die Ruckkehr des Kunstlers nach Zwickledt und die darauf folgende

Blockade bei der Fortsetzung seiner zeichnerischen Arbeit beschrieben.

,» 1 he flow of images he had gathered in Italy was too powerful to reproduce in pictorial form. Frustrated
by his artistic impotence, he nonetheless realized that he had to clarify his ideas and focus his
amorphous images if he were to conquer his artistic impasse.”®

Brandstetter bezeichnet die Blockade, die Kubin nach der Reise erlebt, bereits als eine

»Sprachkrise®, ohne jedoch in ihrem Aufsatz ndher auf die Bedeutung davon einzugehen.

»Kubin, der voll neuer Eindriicke und Arbeitsdrang war, erlebte beim Versuch der kinstlerischen
Umsetzung seiner Ideen eine bis dahin ungekannte, bildnerisch-zeichnerische Sprachkrise [...]*“

Brandstetter beschreibt in Folge, wie das Schreiben, das wie Kubin in ,,Aus meinem Leben*
anmerkt, eigentlich eine ,,unsympathische Tatigkeit“ fur ihn ist, zum Ausweg aus der
Sprachkrise wird. Die andere Seite wird zum Mittel den ,,psychisch-schopferischen
Uberdruck® abzubauen und biindelt gleichsam die wichtigsten Facetten Kubins, die des
Zeichners, des Literaten, Illustrators, apolitischen Zeitkritikers und Amateurphilosophen.®

% Brunn untersucht das Verhaltnis von Fiktion und Weltmodell bei Kubin und Scheerbart
7 vgl. Geyer, S.23

% Rhein 1989, S.24

% vgl. Brandstetter 1980, S.256, 257
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Wie Rhein hervorhebt, ist Die andere Seite nicht Produkt einer momentanen kiinstlerischen
Irritation, sondern Ergebnis einer bereits langer anhaltenden Suche nach dem geeigneten

Ausdruck. Das Buch entstand demnach aus “Unsicherheiten” heraus, die Kubin gegenuber

seiner Kunst hatte.®

,Up to this time he had sought in vain for a means of fusing idea and form. He had experimented with
diverse media and style but he could not find a way to capture and convey his perception of the
world.”*%

Die Frage, die sich in Zusammenhang mit dem Buch stellt, ist, inwiefern eine Form von
Planung bei der Entstehung der Anderen Seite eine Rolle gespielt hat, bzw. ob die Angaben

von Kubin, es handle sich dabei um einen spontanen Ausbruch, als verlasslich gelten kdnnen.

,Voll Eile und Sehnsucht kam ich zu Hause an. Als ich dann eine Zeichnung anfangen wollte, ging es
absolut nicht. Ich war nicht imstande, zusammenhéngende, sinnvolle Striche zu zeichnen. Es war, wie
wenn ein vierjahriges Kind zum erstenmal die Natur abkonterfeien sollte. Diesem neuen Phdnomen
stand ich erschrocken gegeniber, denn, ich mu3 es wiederholen, ich war innerlich ganz und gar mit
Arbeitsdrang geflllt. Um nur etwas zu tun und mich zu entlasten, fing ich nun an, selbst eine
abenteuerliche Geschichte auszudenken und niederzuschreiben. Und nun stromten mir die ldeen in
Uberfiille zu, peitschten mich Tag und Nacht zur Arbeit, so daR bereits in zwélf Wochen mein
phantastischer Roman ,Die andere Seite’ geschrieben war.“'%

Hewig betont, dass Die andere Seite Linien von tberlegener Durchgestaltung aufweist. %

Dariiber hinaus tauchen viele Elemente schon in dlteren Skizzenbilchern auf, wie Geyer

104

zeigt.”" Auch Geyer relativiert so die eruptive Niederschrift des Romans, indem er darauf

hinweist:

»Zahlreiche Motive des Romans entwickelt Kubin bereits in Aufzeichnungen die um 1900 entstehen.
Erste konkrete Gedanken zur Romanhandlung notiert Kubin in einem Heft, in dem sich auch eine
Skizze des toten Vaters findet, das er also unmittelbar nach dessen Tod benutzt haben diirfte.*'%

Geyer rdumt zwar dem Tod des Vaters eine wichtige auslésende Funktion ein, versucht aber
Die andere Seite vor allem als ein Hauptwerk der literarischen Décadance zu untersuchen’®.
Die Rolle die aus Kubins Sicht der Tod seines Vaters, die Krankheit und der Kuraufenthalt
seiner Frau zur Zeit der Abfassung gespielt haben, kann einerseits der Selbstbiografie
entnommen werden und ist andererseits Frage der Sekundarliteratur. Welche Rolle der Tod
des Vaters am 2. November 1907, dessen Andenken das Buch gewidmet ist, gespielt hat, kann

schwer abgeschétzt werden; es wird jedoch von Geyer darauf hingewiesen, dass der Tod des

100 bjes steht der eruptiven Niederschrift der Anderen Seite, wie Kubin selbst sie beschreibt, entgegen, wiirde jedoch damit
Uibereinstimmen, dass der Roman Zeichen von {berlegener Planung aufweist, wie etwa Hewig meint. (vgl. Hewig 1967, S.13)
1%L Rhein 1989, S.37

192 AmL 1970, S.82

103 Hewig, Anneliese: Phantastische Wirklichkeit. Interpretationsstudie zu Alfred Kubins Roman ,,Die andere Seite”. Hg.
Gerhart Baumann. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1967 (= Zur Erkenntnis der Dichtung; Band 5), S.13, 17

104 Geyer 1995, S.98 f

105 Geyer 2005, S.33

106 ygl. Geyer 1995, S.94 f.
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Vaters nicht ausreicht um das Werk zu interpretieren. Patera ist nur auf der ersten

Verstehensschicht Vatergestalt'”’, heiRt es so auch bei Lippuner.

2.2.1) Psychografik

Der Anderen Seite kommt in Kubins Entwicklung eine zentrale Rolle zu, indem das Werk
biografische, philosophische und dsthetische Elemente vereint. Laut Rhein trdgt der Roman
dazu bei, dass Kubin volle Kontrolle Uiber seine Kunst gewinnt.

Die Niederschrift des Romans verarbeitet eine Phase in der Kubin, der sich zundchst noch in
einem sehr symbolhaften ,,dlsteren Stil ausdriickt, Elemente des Alltaglichen in seine Kunst
aufnimmt und eine Technik entwickelt, die er als Psychografik bezeichnet, und die von ihm
auch im Roman beschrieben wird. % So setzt auch Bisanz die Beschreibung der Psychografik

109

in der Anderen Seite™ mit Kubins eigener stilistischen Wandlung gleich:

»Was Kubin hier in der Gestalt des Zeichners beschrieb, waren seine eigenen stilistischen Wandlungen,
die sich in den Illustrationen zum Roman vollzogen. In diesen zeigte sich ein Umschwung vom
iiberwiegend Flachigen und Statischen zum rein Linearen und Dynamischen.* %

Bei der ,,Psychografik® steht das Technische und Handwirkliche im Vordergrund und Inhalte
werden in direkter Art und Weise auf das Papier gebracht — die Sprache als absolutes Medium
also damit umgangen. In der Textstelle der Anderen Seite, in der die Psychografik erwahnt
wird, ist auch von den neuen Verfahren der Farb- und Formexperimenten die Rede, die Kubin

bereits vor der Abfassung des Romans unternimmt.

»Ein paar kleine Serien Arbeiten entstanden, nur fiir wenige bestimmt. Hier versuchte ich unmittelbar
neue Formgebilde nach geheimen, mir bewulStgewordenen Rythmen zu schaffen; sie ringelten, kndulten
sich und platzten gegeneinander. Ich ging noch weiter. Ich verzichtete auf alles bis auf den Strich und
entwickelte in diesen Monaten ein seltsames Liniensystem. Ein fragmentarischer Stil, mehr geschrieben
als gezeichnet, driickte es wie ein empfindliches meteorologisches Instrument die geringsten
Schwankungen meiner Lebensstimmungen aus. — »Psychografik« nannte ich dieses Verfahren und
wollte spater Erklarungen dazu verfassen.“!*!

Eine Frage, die wohl auch mit der eruptiven gegeniber einer geplanten Niederschrift und der
Frage nach dem ,,Zeitpunkt* einer Sprachkrise zusammenhéngt, ist, wie die Experimente mit
abstrakten Formen, die Kubin bereits vor der Niederschrift der Anderen Seite unternimmt,
einzuschétzen sind. In der Selbstbiografie beschreibt Kubin, wie Kolo Moser ihm eine neue
Technik im Umgang mit Farbe zeigt und wie er bei einer Parisreise 1905 Eindriicke von den

Impressionisten und den Arbeiten Odilon Redons sammelt.'** Kubin beschaftigt sich nun

07 vgl. Lippuner, S.50

108 Hoerschelmann setzt die Wende Kubins zu einer starkeren Auseinandersetzung mit der Realitét erst fiir 1916 an, als die
Beschéftigung mit der unmittelbaren Umgebung, der Landschaften und den Menschen fiir Kubin wichtiger wird.
(Hoerschelmann 1995, S.36)

109 ygl. DaS 2009, S.143 f.

110 Bisanz 1980, S.34

1 DasS 2009, S.144

12 ygl. AmL 1970, S.79
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selbst mit Farb- und Formexperimenten, die einen ,machtigen Druck“™ bei ihm l8sen,
schreibt jedoch, dass seine Besucher geteilter Meinung, Uber seine neue Art kunstlerisch zu
schaffen, sind. Ein Teil des ,,Publikums® verlangt nach seinen alten Arbeiten: ,,Doch ich
sprach nur ungern von meinen Zeichnungen und es schmerzte mich sie herzuzeigen.“*
Kubin ist in einem ,kinstlerischen Dilemma“ denn, so schreibt er, ,,Viel lieber war es mir,
wenn die Leute sich die Temperas anschauten.* **°

Spater gelangt Kubin zu einer harmonischeren Kompositionsweise, die sich an Gauguin

«116 \mendet sich Kubin nach dem Tod des Vaters erneut der

orientiert. Mit ,,sicherer Hand
Zeichnung zu: ,Jetzt ergriff mich mehr das allgemeine Leben, das so mysteriés in den
Menschen, Tieren und Pflanzen, in jedem Stein, in jedem geschaffenen oder ungeschaffenen
Ding webt.« '’

Bisanz beschreibt ab 1904 eine neue Periode in Kubins Schaffen, als dieser nicht mehr nur
Grau sondern auch Gelb, Griin, und Orange in seine Farbpalette aufnimmt. Auch eine
Wendung zur Alltagswelt sieht er schon friher und mit anderen Ereignissen in
Zusammenhang: ,,Das etwas festere FuRfassen in der Alltagswelt gelang Kubin bald nach
dem tragischen Tod seiner Braut, als er Hedwig, die Schwester des Schwabinger
Schriftstellers Oscar A. H. Schmitz kennenlernte und Ende Méarz 1904 heiratete.“**® Auf
diese, das Ende der ersten Periode ankundigende Phase, folgten nun drei Jahre der formalen
Experimente, so Bisanz. So experimentiert Kubin etwa eine Weile mit Kleisterfarben. ,,Er
[Kubin] hielt sich in Zwickledt nicht nur verschiedene Tiere wie Katzen und einen Affen,
sondern auch Aquarien und betrieb Studien mit dem Mikroskop. Diese vor allem brachten ihn
vorlbergehend bis zur Darstellung des Ungegenstandlichen als interessante Parallele zu den
Wandlungen von Hélzel, Kupka und Kandinsky in jenen Jahren.«!*

So ist bspw. Die andere Seite fur Petriconi eine Abwendung von der Abstraktion und eine

wiedergefundene Wirklichkeit* *?°

nach den abstrakten Experimenten. Kubin nimmt in
seinen Werken mehr und mehr Inhalte auf, die der AulRenwelt entstammen und nicht mehr nur
dem rein introspektiven und subjektiven verschrieben sind. Nicht mehr nur das Bizarre,
Schockierende, Groteske sondern neue Aspekte wie das Humorvolle und Verletzliche

gelangen in Kubins Kunst.

13 AmL 1970, S.80

114 ahd.

115 ahd.

116 AmL 1970, S.82

17 AmL 1970, S.83

118 Bisanz 1980, S.25

119 Bisanz 1980, S.34

120 petriconi 1958, S.106
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2.2.2) ,,Wendung nach auRen*

Kubin selbst bezeichnet seine friihen Werke in der Selbstbiografie als seltsam monomanisch.
Dass dabei der Anderen Seite eine dhnliche Funktion zukommt wie einer Psychoanalyse,
bemerkt bereits Rhein. Die Wendung zum Alltaglichen und den &uf3eren Seiten des Lebens

kommt einer Relativierung der rein subjektverbiirgten Sinnsetzung™?* zu.

,» T his rather simply concept became one of Kubin’s prime motivations in the composition of Die andere
Seite. Through the process of writing the novel Kubin discovered a technical means to express the
visions of the subconscious mind. The interrelationship of the text and its illustrations, resulting in a
fusion of the two aspects of idea and form, nullified the false distinction between the inner world of the
mind and the outer world of empirical phenomena.”'?

Der Stil nach 1908 wird als konsistent und gleich bleibend beschrieben und stellt die duale
Natur des Realen dar, indem es Erfahrung und Imagination bzw. Realwelt und Phantasiewelt
kombiniert***. Die Metapher ist nicht mehr arbitrar sondern es gibt immer einen Bezug zur
realen Welt. Das Phantastische wird also mit dem Realen und Alltaglichen kombiniert und

nicht mehr nur eine, sondern ,,beide Seiten“ sind von nun an in den Werken vorhanden.

“From this date until his death he consistently strove to establish the centrality of the imaginative
powers of the subconscious in his portrayal of reality. In his finest graphic art he captured the point in
time when the images of the waking world united with those of dream.”?

Dass die Innenwelt nicht von der dulReren Welt getrennt ist, sondern dass sich beide bedingen,
lernt Kubin indem er sich, so wie viele seiner Zeitgenossen, den ,,dunklen Bereichen* des
Bewusstseins bzw. der ,inneren Welt* zuwendet. Wie jedoch diese Annédherung erfolgen

kann, erprobt Kubin in der Anderen Seite.

»Step by step he turned inward toward an invisible world which lay beyond the boundaries of the
intellect. In some ways his art and thought paralleled that of his contemporaries Proust and Freud, but
unlike these men he did not wish either to impose a rational structure upon the subconscious mind or to
dissipate its complexities. He sought rather to choose from among the riches of the subconscious and to
probe the vast regions of its vagaries.”*?®

Es ist also vor allem die Frage danach, wie eine Ann&herung an diesen ,,Bereich* erfolgen
kann und welche ,,Sprache* bzw. welches Medium dafur gewahlt werden muss, die Kubin in

121 pjel beschreibt die Wendung zu einer auBenoriertierte Innerlichkeit um die Realitat neu zu erfahren und damit die
»Subjektverbirgte Sinnsetzung“ zu Uberwinden im Zusammenhang mit der Sprachkrise. (vgl. Gottsche, S.18)

122 Rhein 1989, S.43

128 Assmann spricht von 2 Werkphasen, vor und nach einer Zasur zwischen 1906 und 1908, die Zeit der Ubersiedlung nach
Zwickledt und die Arbeit an Die andere Seite: ,, Traditionellerweise wird diese Zweiteilung auch von einer kunsthistorischen
qualitativen Wertung des Kubinschen Euvres begleitet: Die sehr auf den visiondren Bildeffekt ausgerichteten Werke der
Friihzeit werden auch am Kunstmarkt sehr viel héherwertig eingestuft als die — wie Kubin sie selbst bezeichnet — weniger
»drangenden“ Bildwerke spaterer Jahre.” (Assmann 1999, S.88). Assmann verweist auch darauf, dass eine vielfaltige
»Zusammenfilhrung kinstlerischer Anliegen“ Kubins wie in Die andere Seite vor und nach der Abfassung des Romans im
Werk des Kunstlers nicht mehr feststellbar ist.

124 ygl. Rhein 1989, S.23

125 Rhein 1989, S.37

126 Rhein 1989, S.44
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der Anderen Seite beschaftigt. Laut Rhein versucht Kubin dies weniger durch die Entwicklung
einer rationalen Struktur, sondern durch eine unmittelbarere und individuellere Weise.

Edgar Piel spricht von einer ,,aulenorientierten Innerlichkeit* in Bezug auf die Sprachkrise.
Letztlich kommt auch Kubin in seiner Arbeit zu dem Schluss, dass eine Fusion zwischen
Aulien- und Innenwelt bzw. Text und Bild anzustreben ist. Daher kommt es zur Entwicklung
einer Technik wie jener der Psychografik'?” und auch die Struktur und verschiedene Elemente
des Romans, wie etwa das Verhaltnis Patera/Bell, der zentrale Traum im Traum und die
Gestaltung der Illustrationen, werden erklérlich. Der Roman Die andere Seite ist nicht nur
eine Werk (ber die phantastischen Elemente des Traumes, sondern auch tber dessen Struktur
und ,Sprache“, im Verhaltnis von Wort und Bild.'?® Bei einer Technik wie jener der
Psychografik ist es mdglich, durch die Unmittelbarkeit ihres Ausdrucks das absolute Medium
Sprache zu umgehen. Das Zusammenspiel von Wahrnehmungsbildern und inneren
Vorstellungsbildern in Gegentiberstellung zur Sprachlichkeit des Bewusstseins wird so zum
Thema Kubins.

Fur Bisanz ist Die andere Seite Ausgangspunkt fur weiteres Suchen und den zunehmenden
,Verzicht auf alles, bis auf den Strich“!?. Die Unruhe in den Bildern erhalt weiter den
Vorrang vor schéner Form und in sein Weltbild wird ,,stufenweise die optische Wirklichkeit

eingebaut.«**

,»Die nun alles erfassende ziingelnde und vibrierende Unruhe, die Vorrang vor der Schdnheit und Form
erhalt, lasst an die gleichzeitige allgemeine Wendung zum Expressionismus denken.“**

Bisanz vergleicht die Wirkung der Anderen Seite auf Kubin beispielsweise mit jener Wirkung
des Gedichts ,,Die trdumenden Knaben“ auf Kokoschka. Ab 1911 wird der Einfluss des
Blauen Reiter auf Kubins Kunst deutlich und Bisanz spricht von einem ,,demonstrative[n]

Verzicht auf dekoratives Entgegenkommen“**?. Die radikale Auflosung der Form in Blattern

«133 134

wie ,,Ritter Gallus“~° oder auch die ,,Rlickkehr des Admirals vom Fest“*"" zeigen, dass sich

Kubin in dieser Zeit den komischen und verwundbaren Seiten seiner Motive zuwendet. Die

127 \van Zon beschreibt unter dem Hinweis auf den ,,Graphologischen Symbolbegriff“ die “Psychografik” als Kubins Versuch
einen mehr geschriebenen als gezeichneten Stil zu kreieren, der den seelischen Zustand reiner und unmittelbarer ausdriickt,
als die symbolischen Figuren. (vgl. Van Zon 1991, S.53) Sie weist jedoch auch darauf hin, dass Kubin keine totale
Abstraktion dabei erreicht hat.

128 yvon Assmann wird im Zusammenhang mit der Verschrankung von AuBen und Innen bei Kubin auch auf eine
»erzéhlerische Qualitat” in seinen Bildern verwiesen: ,,Seine zeichnerischen Bildformulierungen des Unheimlichen entstehen
nun vor allem als flieRende Verschrankung von (&duBeren) Wahrnehmungs- und (inneren) Vorstellungsbildern, als permanente
Metamorphose von Bildeindriicken. Zunehmend findet sich auch der Aspekt einer in der Bilddarstellung zur Gleichzeitigkeit
gefiihrten Verbindung unterschiedlicher Chronologien: Das einzelne Bild zitiert eine erzéhlerische Abfolge, es provoziert
immer mehr einen — vom Betrachter selbst inszenierten — weiterfiihrenden BilderfluR.” (Assmann 1995, S.10)

129 Bisanz 1980, S.40

130 ebd.

L ebd.

132 epd.

133 Bisanz 1980, Tafel 21

134 Bisanz 1980, Tafel 22
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Mitgliedschaft in der Neuen Kunstlervereinigung Miinchen und spéter im Blauen Reiter, neue
Freundschaften und Briefkontakte wie etwa zu Franz Marc oder Paul Klee sind Teil der
weiteren Auseinandersetzung mit Abstraktion. Die intensive Beschéftigung mit seinen

Zeitgenossen hélt laut Bisanz bis etwa 1918 an.

»Seine Neigung, das Korperhafte ganz im Linearen aufgehen zu lassen und zu entmaterialisieren [...], wurde in den
Jahren 1912 bis 1915 durch das Vorbild von Klee zu noch weiterreichenden Versuchen ermutigt, die den
menschlichen Kérper zum Tréger von langgezogenen kompositionellen Linienziigen machten.“**®

Unter dem Einfluss Franz Marcs und Lionel Feiningers kommt es zu einer Aufnahme
kristalliner kubischer Formen“**®. Nach 1916 wird laut Bisanz die ,,markante Gliederung der
Bildflache* fur Kubin wichtig und Einzelgestalten werden deutlicher hervorgehoben. Ebenso
werden stérker die konstruktiven Linien und weniger Licht- und Schattenpartien betont.

Laut Assmann folgen nach der Anderen Seite keine Schreckensbilder mehr und ,,[d]as
Direkte, eventuell auch spekulativ emotionalisierende wird aufgeldst“**”. Und in &hnlicher

Weise wie Rhein folgert er:

»Nicht die erschreckende Konfrontation mit einer in spezieller Weise emotionalisierender
Bilddarstellung ist also das Hauptthema seines kunstlerischen Schaffens geworden, sondern die
Verbindung solcher Bildvorstellungen, das Zusammenfihren und Offnen von Wahrnehmungs-
situationen.“*%

2.3) Kubin zwischen Text und Bild

2.3.1) Doppelbegabung

Die Bekanntheit Alfred Kubins rihrt in erster Linie von seinen Zeichnungen und seiner
Illustrationsarbeit her. Nach Schatzungen handelt es sich, abgesehen von seinen skizzenhaften
Zeichnungen, bei Kubins zeichnerischem Werk um rund 12000 ausformulierte Einzelblatter —
und damit ist sein bildnerisches Werk eines der umfangreichsten der Kunstgeschichte.**
Verschiedentlich betont Kubin auch, dass er aus Furcht um seinen Ruf und weil ihm das
Schreiben eine eigentlich unsympathische Téatigkeit war, urspriunglich kein Schriftsteller sein
wollte. Kubin sagt zwar Uber sich selbst aus, tber erzahlerisches Talent zu verfiigen, jedoch
wird aus verschiedenen Quellen deutlich, dass die schriftstellerische Betatigung nicht
eigentlich Kubins Medium ist. So schreibt Kubin auch Gber die Entstehung der Anderen Seite:

»Der erlduternde Text in Romanform ist gleichsam der Rahmen. Ich persdnlich will nicht als

1% Bisanz 1980, S.41

136 e,

137 Assmann 1999, S.97

138 ahd.

139 vgl. Assmann 1999, S.87
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Schriftsteller auftreten.“**° Und schon kurze Zeit spater erneut an Herzmanovsky-Orlando:
,Schreiben tue ich nicht mehr in meinem Leben hoffe ich!“'*

Bezogen auf die literarische Tatigkeit Kubins verweist Geyer auf dessen frihe
Unentschlossenheit zwischen Kunst und Literatur. Kubins Unentschiedenheit zwischen den
beiden Ausdrucksmdoglichkeiten fuhrt zum von Hanns Holzschuher geprégten Begriff des
»Kunstlerphilosophen* und dem Image des zeichnenden Literaten, das er sich wéhrend seiner
Jahre in Miinchen bewahren kann, obwohl er ein ,,Dichter ohne Buch* ist'*,

Es ist zu vermuten, dass die Planung der Anderen Seite schon friiher einsetzt, als von Kubin
im Nachhinein dargestellt. So ist Geyer der Ansicht, dass das Fragment des ,,Sohn als
Weltenwanderer“ und das an Hans von Miller angekindigte Buchprojekt ident sind. Geyer
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nimmt daher an, dass das Buchprojekt von 1901/1902 niemals verfasst wurde ™, von dem

Kubin selbst aussagt:

»lch bin wieder voll und ganz mit zeichnen beschéftigt, die schreibende Periode hat aufgehort. — Der
sogenannte trockene, wissenschaftliche Theil des betreffenden Buchs wurde vollstdndig von mir
fallengelassen weil ich schwerlich der Welt eine besondere Freude damit gemacht hatte. — Doch gute
2/3 des Buches waren mit Schilderungen von Vorgéngen die ich zeichnen will, gefiillt. — Diese bleiben,
diese sind rein kinstlerisch, und das ist die einzige und richtigste Art meiner Produktion. — Ich mache
jetzt Ilustrationen zu diesem Buch hoffentlich wird alles gut [...]***

Es ist unklar, welche Schriften hier von Kubin angesprochen werden, deren Existenz Geyer
bezweifelt'**, bzw. unter dem Verweis auf ein weiteres Skizzenbuch im Kubin Archiv, dessen
Inhalt sich auf Konzeptionen seiner Zeichnungen in Stichworten belduft, vermutet werden.

Weiters ist der Zusammenhang mit Der Sohn als Weltenwanderer unklar.**

,.Ich habe darin so eminent vieles geschildert und gesagt, was ich nicht bildlich ausdriicken konnte. Es ist der grofite
Theil meines Menschen darin enthalten. — kennt man dieses Buch, so kennt man mich fast so wie ich mich selbst
kenne.“l47

Zentral hierbei fiir die Thematik der Sprachkrise ist, dass Kubin schon weitaus langer mit dem
Gedanken spielt, ein Buch verfassen zu wollen. Einerseits ist also das Literarische in Kubins
Kunst durchaus eine Fremdzuschreibung die Kubin zur Tugend stilisiert. Andererseits ist es
keine momenthafte Unsicherheit, oder pl6tzlich tber Kubin hereinbrechende Krise, die Kubin
dazu bewegt Die andere Seite zu verfassen, viel eher eine Disposition und ein Wunsch nach

literarischer Artikulation, die schon vorher gegeben waren.

149 Kubin an Herzmanovsky-Orlando am 23.12.08 (Herzmanovsky-Orlando 1983, S.21 f.)

141 Kubin an Herzmanovsky-Orlando am 10.01.09 (Herzmanovsky-Orlando 1983, S.21 f.)

12 ygl. Geyer 1995, S.28 f.

143 ygl. Geyer 1995, S.31, S.43 f.

144 Kubin an Hans von Miiller am 26.3.1902. Original im Kubin-Archiv. zitiert nach Geyer 1995, S.29
%5 Geyer 1995, S.46

148 ygl. Geyer 1995, S.47

47 Kubin an Hans von Miller am 5.7.1902. Original im Kubin-Archiv. zitiert nach Geyer 1995, S.43
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Seiner kurzzeitigen Bevorzugung der Schriftstellerei wéhrend der Niederschrift der Anderen
Seite folgen spéater nur mehr sporadisch verfasste Texte und ein génzliches Verstummen in
den letzten zwanzig Lebensjahren.'*® So schreibt Kubin etwa 1941 an Ernst Kukenberg:

.»---das von lhnen bei mir liebenswirdig apostrophierte Schaffen ,im Wort’ schlief vollkommen ein —
Das mag u. a. auch mit jener Menschenscheu zusammenhéangen: Das ,Wort” wendet sich doch an Viele
— AKubin jedoch will sich an niemanden mehr wenden — Die Zeit heute ist mir fremd, doch vertraut das
Gewesene — oder des Traums Gespinst.“!*

Kubin hat sich mit der Anderen Seite auch von der Pose des Décadenten Dichters frei
geschrieben, indem er sich von nun an auf die kunstlerische Komponente seines Schaffens
verlegt.™®® So schreibt Kubin 1925 in der Schlussbemerkung zum Erzahlband ,,Der Guck-

kasten“®:

»,Nur um einem ganz besonderen Wunsch meines Verlegers nachzukommen, entschlof ich mich zum
Schreiben dieses Biichleins. Die Mitteilung durch das Wort fallt mir mit den Jahren immer schwerer,
meine Vorstellungen drangen mich mehr zum bildmaRigen Darstellen.“*2

Daneben sind es eine Reihe von Brottexten, Gelegenheitsarbeiten, einige Burlesken,
Grotesken, Erinnerungen und kunstlerischen Fachaufsétzen, die Kubin hin und wieder zur

Schreibfeder greifen lieRen. *3

In einigen Publikationen des Spéatwerks ist das Verhaltnis von Text und Bild ebenfalls
interessant und teilweise bereits einer Interpretation unterzogen worden. Dazu z&hlt das
Mappenwerk Phantasien im Bohmerwald (entstanden 1935, erschienen 1951) und Ali, der
Schimmelhengst (entstanden 1928, erschienen 1932), bei denen zwar eine Fusion zwischen
Text und Bild im Mittelpunkt steht, die bildliche Komponente jedoch im Vergleich zur
Anderen Seite starker im Vordergrund steht. Wahrend Phantasien im Bohmerwald kaum
Handlung aufzuweisen hat und der Text v.a. durch ,,atmospharische Dichte**** wirkt, handelt
es sich in Ali, der Schimmelhengst (1928/1932) um zwdlf Blatter, die in Text und Bild
e 155

»Schicksale eines Tatarenpferdes® erzdhlen in denen Text und Bild ,,gleichberechtigt

nebeneinander stehen.

»Anfang 1928 scheint sich eine dhnliche Situation abzuzeichnen, wie vor der Abfassung der Anderen
Seite, als Kubin — nach eigenen Aussagen — die kiinstlerische Potenz keimhaft in sich spiirte, ohne recht
zu wissen, in welcher Weise sie sich entladen wiirde.“**®

148 vgl. Geyer 1995, S.18

149 Kubin an Ernst Kukenberg am 18. Mai 1941 (Bayrische Staatsbibliothek, Ana 3321.) zitiert nach Geyer 1995, S.7
150 ygl. Geyer 1995, S.158

151 Kuhin, Alfred: Der Guckkasten. Bilder und Text von Alfred Kubin. Wien: Johannes-Presse 1925

152 Kubin 1925, S.179

158 Ubersicht tiber das literarische Werk und die Aufsétze siehe Geyer 1995, S.162

154 Geyer 1995, S.171 f.

155 Geyer 1995, S.215

1% Geyer 1995, S.218
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Das literarische Spéatwerk beschreibt Geyer als von Altersangst, einem veranderten
philosophisches Welthild und einer resignativen Gleichgultigkeit gegentiber dem
Zeitgeschehen gepragt. Nach der Entstehung der Anderen Seite ist, laut Geyer, die
akzentuierte Auseinandersetzung mit Sexualitat als auch der Décadente Umgang mit dem
Todesgedanken nicht mehr so dominant. " So ist auch der Einfluss des Philosophen
Mainlander und dessen ,,schwile Todesverliebtheit fir Kubin nach der Fertigstellung von

Die andere Seite 8

im Schwinden begriffen.
Die schriftstellerische Abstinenz, obwohl Kubin die literarische Arbeit als starkes
Ausdrucksmittel empfand, erhalt nach der Abfassung der Anderen Seite den Charakter der

Freiwilligkeit und nicht mehr den der Sprachnot und Schreibblockade.

,»Galt ich auch stets als guter Erzéhler, so wurde mir doch das schriftliche Festlegen von Erinnerungen
und Gedanken jederzeit saurer als die mir natiirlicher scheinende AuBerung mit Stift und Pinsel in
meinem eigentlichen Beruf als Zeichner. Deutlich spure ich, daR es Abend wird in meinem Leben,
deshalb habe ich mich entschlossen, diesen Band als freundlichen Gruf? den Anh&ngern meiner Arbeit
jetzt zu Ubergeben. Denn ich hoffe, daB meine schriftliche Gestaltung die innere Wahrheit ebenso
erkennen lasst wie meine Zeichnungen.“**®

2.3.2) ,,Sprechende Bilder*

Eine Eigenschaft, die an den Blattern immer wieder betont wird, ist ebenjene ,literarische
Qualitat”, von der bereits die Rede war. Dieser Qualitdt kommt im Verhéltnis von Text und
Bild eine besondere Bedeutung zu. So wirkt Kubin damit der Simultaneitat entgegen, die
Lessing fir die Bildkunst konstatiert. Laut Schmied gibt es ein Vorher und Nachher in den
Bildern, also eine Entwicklung, ein Schicksal und Zeitlichkeit.

Auch Schwanberg flihrt diese Qualitat an, wenn sie die Sprachlosigkeit seiner Bilder — ,,als

wirden den Bildern die Worte fehlen* — an Kubins Werken bemerkt.

,Kubin erzahlt, oder besser: lasst den Betrachter durch das Lesen seiner Bilder dichten. Zeichnen wir
uns beim Lesen eines Kubin-Textes ein inneres Bild, so fabulieren wir beim Betrachten einer
Zeichnung.“*®

Und auch Assmann hebt die erzahlerische Qualitdt in Kubins Bildern hervor, wenn er

schreibt: ,,Das einzelne Bild zitiert eine erzahlerische Abfolge, es provoziert immer mehr

einen — vom Betrachter selbst inszenierten — weiterfiihrenden BilderfluR. 5!

17 vgl. Geyer 1995, S.171 f.

158 vgl. Geyer, Andreas: Heimlicher Lebenstanz. Alfred Kubin und der Tod. Wien, Leipzig: Karolinger Verlag 2005, S.32
159 \/orwort zu Vom Schreibtisch eines Zeichners. AmW, S.191 f. zitiert nach Geyer 1995, S.232

160 schwanberg 1999, S.116

161 Kubin. Die andere Seite der Wirklichkeit. Ein Symposium zu Aspekten des Unheimlichen, Phantastischen und
Fiktionalen. (OO. Landesgalerie, Offenens Kulturhaus, Adalbert-Stifter-Institut des Landes OO) Hg. von Peter Assmann,
Peter Kraml, Johann Lachinger, u.a. Linz, Salzburg, Wien: 1995, S.10
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Des Ofteren finden sich in der Literatur Aussagen lber Kubins Erzahlstil, die es nahe legen,
dass es sich dabei eher um Bildbeschreibungen, denn um einen klassischen Erzahlstil
handelt*®.

,Die ,Andere Seite’ ist ein Roman, ein angeblich ,phantastischer’ zwar, aber eben doch ein
Erzéhlwerk, in dem sein Verfasser eigentlich Bilder, die er aus ihm nicht erklarlichen Griinden
zeichnerische nicht festzuhalten vermochte, niederschrieb.“'%®

Van Zon etwa beschreibt den Erzahlstil von Kubin damit, dass weniger die Vermittlung von
traumhafter Atmosphare, als vielmehr die Bildbeschreibung® und die Darstellung seiner
eigenen Arbeitsweise und Uberzeugungen es sind, die Kubin zum Schreiben drangen.

»While Kubin’s visual images are surrealistic in relationship to each other and in context, his narrative
style fails to achieve the same surreal disparity. In writing, Kubin talks about his works and about
himself. He describes the visual image, and he reports feelings. While the fascination in writing usually
lies not in the description but in the discovery of feeling, it lies for Kubin in those hidden instances of
ekphrasis.”*®

Lippuner sieht ebenfalls in der Anderen Seite Bilder in Textform und thematisiert die

166

Entstehungsgeschichte der Anderen Seite ™. Lippuner kritisiert bezogen auf die Kubin-

Forschungsliteratur den ,Weg iiber das Biografische*®’

zu gehen und betont dagegen vor
allem die zahlreichen Anregungen und Vorbilder die Kubin im Bereich der bildenden Kunst
beeinflusst haben. Mit ,psychologischer, philosophischer und werkimmanenter

Interpretationsmethode ist laut Lippuner der Anderen Seite ,,nicht beizukommen**®®,

,Nicht daB ein ,Traumreich’ existiert, sondern wie es sich darstellt, mifte aufgrund der Forschungslage
von besonderem Interesse sein.“®

Lippuner erkennt so ,,Kubins Doppelbegabung als Schliissel zur Deutung“*” der Anderen
Seite und setzt sich detailliert mit dieser bei seiner Interpretation auseinander. Dies erfolgt vor
allem Uber die Auseinandersetzung mit den Illustrationen der Anderen Seite und einem
Vergleich der Buchausgaben von 1909 und 1952. Insgesamt kommt Lippuner hierbei zu dem
Schluss, dass der Erstversion der Illustrationen und nicht der Neuillustration der VVorzug zu
geben ist, in dem das Spannungsverhéltnis zwischen dem Realen und Unwirklichen viel

171

stérker gegeben ist.”"~ (siehe Kapitel Kubin als Illustrator)

162 ygl. Walter Benjamins Konzept des illustrativen Sehens

163 |_ippuner 1977, S.78

164 Assmann betont ebenfalls die zahlreichen visuellen Komponenten und vielen bildhaften Ebenen die fir Die andere Seite
von Wichtigkeit sind. ,,Kubin beschreibt Bilder, er beschreibt das Sehen von Bildern, zugleich den Betrachter dieser Bilder,
und er zeichnet Bilder, die er in den beschreibenden Text einfligt.”“ (Assmann 1999, S.88)

1% Van Zon 1991, S.58 f.

188 vgl. Lippuner 1977, S.7 f.

17 ippuner 1977, S.8

168 |_ippuner 1977, S.50

169 | ippuner 1977, S.64

70| ippuner 1977, S.114

1% vgl. Lippuner 1977, S.119
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Auch in Lippuners Interpretation bringt also Kubin gewissermafen Bilder zum ,,Sprechen®,
bzw. macht die Bilder seiner Vorgéanger lebendig. Beispielsweise vergleicht Lippuner
Brueghels Gemalde ,,Turmbau von Babel* mit dem Traumreich. Ebenso werden Elemente
von Boschs Tryptichon des Jungsten Gerichts und dem Zyklus der Sieben Todsiinden
herangezogen, um die Motive der Anderen Seite zu erldutern. Im Gegensatz zu den
literarischen Vorbildern, die der Anderen Seite Vorbild waren, wie etwa die biblische
Apokalypse oder Teile aus Meyrinks Golem, betont Lippuner stérker die Anteile an
bildkunstlerischem Einfluss und bemerkt: ,,Die andere Seite verweist auf ein Uberliefertes
Bildmaterial.“ %" Lippuner betont stark die Bedeutung der bildkiinstlerischen Einfélle der
niederlandlischen Vorbilder und behandelt Repetition und Wiederholung als wichtige
Elemente in einem stark von den Anregungen anderer Kiinstler abhéngigen Schaffen Kubins.

Umso mehr stellt sich die Frage, warum Kubin eigentlich zur Schreibfeder gegriffen hat. So
schreibt Kubin beispielsweise in der Selbstbiografie: ,,Ich hoffe wirklich, da nach diesem
Buch meine Zeichnungen und tberhaupt Bilder besser verstanden werden. Dieses Verstandnis
zu wecken ist der Zweck der ganzen Arbeit.“*”® Assmann meint, dass Die andere Seite fiir
Kubin aus der Not heraus entstanden ist, seine Bildideen nicht in direkter Weise ausdriicken
zu konnen und schlieRt daraus, dass Kubin die schriftstellerische Arbeit nicht als vorrangiges
Ziel angesehen hat, sondern als eine Art Hilfskonstruktion fur die Formulierung vorhandener

Bildideen, da er diese mit der Zeichenfeder nicht ausdriicken konnte.*"

Assmann schldgt daher eine auf die Illustration ausgerichtete Lesart vor, bei der der Dialog
zwischen Bild und Text hervortritt und die Illustrationen als vom Romantext ,,immer wieder

unabhangiger Blick“!"

gelesen werden. Andere Autoren betonen dagegen vor allem, dass
Illustrationen und Text in Kubins Roman untrennbar zueinander gehéren.

Den Illustrationen aus dem Buch bzw. deren Verhéltnis zum Text, kommt jedenfalls eine
besondere Rolle zu. So meint etwa Kubin an Herzmanovsky-Orlando: ,,[...] — aber um die
Zeichnungen wird so eigentlich das ganze Buch geschrieben. Ich will eben endlich die
lllustration machen die mir ganz ohne fremden Stoff behagt.“'’® Kubin will also seine
Zeichenkunst mit der Anderen Seite auf eine neue Stufe heben. Die Frage ist interessant,

worauf sich Kubin mit dem fremden Stoff in seinen Bildern bezieht. So kdnnte man seine

72 |ippuner 1977, S.43

% AmL 1970, S.21

174 ygl. Assmann 1999, S.90 f.

175 Assmann 1999, S.91

178 Kubin an Herzmanovsky-Orlando am 23.12.08 (Herzmanovsky-Orlando 1983, S.21 f.)
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Aussage u.U. damit deuten, dass Kubin Illustrationen schaffen will, denen der Makel des
Literarischen nicht mehr anhaftet um damit dhnliches wie in seinen Farbexperimenten mit der

Zeichenkunst zu erreichen.
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Teil 2: Sprachskepsis und Sprachkrise
1.) Anséatze zu einer Systematisierung des Sprachkrisenbegriffes

Gottsche weist darauf hin, dass noch weitere Einzeluntersuchungen notwendig sind, um das
Phé&nomen der Sprachkrise und eine zusammenhangende Geschichte der Sprachskepsis zu
erfassen. Gleichzeitig verweist er jedoch auf eine zusétzliche Erschwernis bei der Tradition
der Sprachskepsis, die in der enormen Heterogenitét der Erscheinungen und einer wachsenden
Zahl der Schriftsteller, die mit Sprachkrise und -skepsis in Verbindung gebracht werden,
zusammenhangt. Dem Ausstehen einer zusammenfassenden Geschichte der Sprachskepsis,
der Notwendigkeit weiterer vorbereitender Einzelanalysen bzw. fehlender Einzelstudien und
von ,Feldarbeit“ stent demnach eine Gefahr der Ausweitung des Begriffs Sprachskepsis
gegeniiber.’”” Es existieren verschiedene Versuche und Anséatze die Sprachskepsistypen sowie
deren Uberwindungsstrategien zu systematisieren und in verschiedene Unterkategorien zu
teilen.

Gottsche will historisch zwischen vor-moderner, klassisch-moderner und post-moderner
Sprachskepsis differenzieren. *’® Vorschlage zu einer Systematisierung der Sprachskepsis-
typen und Ansdtze zu Bedingungsanalyse konnten seines Erachtens etwa aus den Bereichen
der Gattungstheorie, der Literaturtheorie oder aus Geschichts- und Gesellschaftsmodellen
einflieRen.

Weiss unterscheidet eine altere Sprachskepsistradition (Nietzsche, Hofmannsthal, Rilke bis
Celan), die durch die Spannung zwischen Problematisierung der Sprache und dem Aufbruch
zu einer neuen Metaphorisierung gekennzeichnet ist, von einer neueren Sprachskepsis-
tradition.'™

Noble verweist auf die Problematik bei der Einteilung und Abgrenzung, die sich bei den
verschiedenen Arten und Vorkommnissen der Sprachskepsis ergibt. Die Thematik berthrt

verschiedene Seiten die, jeweils zusammengehorig, beleuchtet werden missen.

»,Die Einsicht, daR es sich historisch, philosophisch, erkenntnistheoretisch analysieren &Rt sowie in
Berlihrung mit der Mystik und dem Begriff des Experimentellen tritt, 1aRt nicht nur viele Fragen offen,
sondern bedeutet, daB jegliche Kapiteleinteilung nur etwas Vorlaufiges und BehelfsmaRiges haben
kann. Das Ende dieser Bemihungen um die Sprachskepsis kann so immer nur als ein Anfang
verstanden werden,“*®

177 vgl. Géttsche 1987, S.3 f.

178 ygl. Gottsche 1987, S.1f.

179 ygl. Weiss, Walter: Zur Thematisierung der Sprache in der Literatur der Gegenwart. In: Festschrift fiir Hans Eggers zum
65. Geburtstag. Tiibingen 1972 (=Beitrége zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur; 94). zitiert nach Géttsche
1987, S.15

% Noble 1978, S.7

42



Die Ansatze der Forschungsliteratur zum Thema literarische Sprachskepsis teilen sich in
dichotomische und trichotomische. *** Einen Uberblick ber einige dieser verschiedenen
Typologien liefert etwa Gottsche zu den Systematisierungen von Miller (metaphysische,
pragmatische und semantische Sprachzweifel), Noble (mystische, kritische, experimentelle
Sprachskepsis), Kuhn (erkenntnistheoretische, &sthetische, politische Sprachkritik), Sale
(ontologischer Sprachbegriff einer sprachtraditionellen Moderne, pragmatischer Sprachbegriff
einer sprachdemonstrativen Moderne).'#?

Ein zweipoliges Modell vertritt etwa Glnter Salle in ,,Sprache und Kritik* von 1977 im
Gegensatz zu Gottsche, wobei davon ausgegangen wird, dass die beiden grundlegenden
Sprachskepsistypen auf zwei Bedeutungs- bzw. Wahrheitstheorien zurlickgefihrt werden
kénnen.®

SaRes erster ,,Sprachkritiktyp” tritt zeitlich friher in Erscheinung und beruht auf einem
ontologischen Sprachbegriff. In dieser ,,sprachtraditionellen Moderne* wird vor allem die
mediale Funktion der Sprache und die Frage nach der Adaquatheit sprachlicher Abbildung
thematisch. Die Sprachkritik ist nach wie vor begrindet aus dem sprachtranszendenten
Bereich der Erlebniswirklichkeit. Sie ist dabei Wort- und Begriffsbezogen und problematisiert
die Représentationsfunktion der Sprache. In der Literatur wird durch offene Symbolsprache
eine Eigenweltlichkeit der Sprache und so Transzendenz und ein unmittelbares Verhéltnis von
Bewusstsein und Wirklichkeit geschaffen.®

Demgegenuber steht die ,,sprachdemonstrative Moderne* der Gegenwart mit einem
pragmatischen Sprachbegriff. Dieser aprioristische, pragmatische Sprachbegriff geht von der
Unhintergehbarkeit der Sprache aus, in der die Sprachskepsis absolut ist und kritisiert
gebrauchssemantische Sprachskepsis, poetische und nicht-poetische Sprache gleicher-
maRen.'®® Den Unterschied erklart SaBe folgendermaRen: Die sprachdemonstrative Moderne
stellt zwar auch eine Sprachkrise fest, sie gibt jedoch eine andere Antwort darauf als die

sprachtraditionelle Moderne.

,Doch deren Antwort, nach der die Wirklichkeit jenseits der Sprache liegt, von ihr aber nicht erfalt werden kann,
wird von der Sprachdemonstrativen Moderne die Naivitat einer (iberkommenen Sprachauffassung vorgeworfen. In
ihr bekommt die Sprache, der nur Abbildungsfunktion zuerkannt wird und die damit bezogen bleibt auf etwas
Jenseitiges, nicht ihr volles Recht als wirklichkeitskonstruierende Kraft.«¢

181 ygl. Ebinghaus 2002, S.33

182 ygl. Géttsche 1987, S.24

183 ygl. Ebinghaus 2002, S.33

184 ygl. Ebinghaus 2002, S.33 f.

155 ehd.

188 saRe, Giinter: Sprache und Kritik. Untersuchung zur Sprachkritik der Moderne. Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht 1977 (= Palaestra; 267), S.84
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Vor allem die zeitliche Aufeinanderfolge dieser beiden Kritiktypen, die auch in anderen
Ansitzen ein Thema ist, wird von Kritikern in Frage gestellt.*®” Ebbinghausen verweist auf
der prinzipiell &hnlichen Unterscheidung Gottsches zwischen einer ,,gebrauchssemantischen®
(apriorischer Sprachbegriff) und einer ,,reprasentationssemantischen* Variante (ontologischer

Sprachbegriff) der Sprachskepsis.

1.1) Kirise der Gattungen

Ein Beispiel fur einen dreipoligen Ansatz, der etwa auch von Noble und Gottsche
ubernommen wurde, ist Bodo Miullers Systematisierung. Dessen ,,Der Verlust der Sprache:
zur linguistischen Krise in der Literatur” stellt einen weiteren Versuch, das Phdnomen der
Sprachskepsis zu systematisieren, dar.
Miller trifft eine Unterscheidung von metaphysischen, pragmatischen und semantischen
Zweifeln an der Sprache; wobei der metaphysische Zweifel v.a. in der Lyrik, der
pragmatische im Drama und der semantische Sprachzweifel vorzugsweise im Roman
anzutreffen ist. % Die Zweifel gegeniiber sprachlicher Erfassbarkeit metaphysischer
Erfahrung, gegenuber der kommunikativen Leistung der Sprache und gegenuber der
Reprasentationsfunktion der Sprache werden den Gattungen Lyrik, Dramatik und Epik
zugeordnet. Diese Kategorien, die mystische Unaussprechlichkeitstradition der Lyrik, die
Demontage des dialogischen Dramas und der semantische Reduktionismus im Roman,
werden dabei historisch als sukzessive aufgefasst.'®® Kritisiert wird dieser Ansatz etwa von
SaRe, von dem auch eine andere Abfolge angenommen wird. Die Gleichsetzung dreier
Sprachskepsistypen mit den Gattungen wird beispielsweise von Ebinghaus kritisiert. %
Ebinghaus stellt fest, dass Mullers dreipoliges Modell auf ein zweipoliges reduziert werden
kann, da metaphysischer und semantischer Sprachzweifel letztlich die Bezeichnungsfunktion
problematisieren.
»Mit seiner Unterscheidung von semantischer und pragmatischer Sprachskepsis greift Mller dabei auf
das semiotische Modell Morris® zuriick. Obwohl es nachvollziehbar ist, dal Miller dem
metaphysischen Sprachzweifel, der sich auf das sozusagen schlechthin Unaussprechliche bezieht, einen
Sonderstatus einrdumen mdchte, muR eingewandt werden, dal? der metaphysische im Gegensatz zu den
beiden anderen Sprachskepsistypen, die tendenziell denen Salles/Goéttsches entsprechen, inhaltlich und
nicht semiotisch bestimmt ist. Unter semiotischem Blickwinkel, den Miller zu favorisieren scheint,

ware der metaphysische Sprachzweifel jedoch strenggenommen ein Untertyp des semantischen, da auch
er auf einer Problematisierung der Bezeichnungsfunktion von Sprache beruht. Damit 1Rt sich Millers

187 ygl. Ebinghaus 2002, S.36
188 ygl. Gottsche, S.19 f.

189 e,

190 Ehinghaus 2002, S.37
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dreipoliges Modell im Grunde auf ein zweipoliges (mit Unterteilung des semantischen Skepsistyps)
reduzieren.“'*!

Ahnliches stellt Ebinghaus auch fiir das dreipolige Modell Prangs fest. Auch laut Noble
konnen nur oberflachliche Grinde genannt werden, weshalb die Auswirkung des
Sprachzweifels in dieser Weise auf die Gattungen umgelegt werden.%

Es besteht dartiber hinaus die Gefahr den Strukturwandel moderner Literatur pauschal unter
Sprachskepsis zusammenzufassen, bzw. moderne Literatur und sprachskeptische Literatur
gleichzusetzen. Auf unterschiedliche Weise geraten nicht nur die Gattungen und ihre Grenzen
in die Krise, sondern wird auch die Sprachkrise in ihnen manifest. Dennoch stellt dieser
Ansatz eine wichtige Grundlage fur das Verstandnis des modernen Sprachproblems dar. So
bieten die Systematisierungsansatze vor allem eine Hilfe zu erkléren, wie sich Problematiken
die einen gemeinsamen Kern haben, in verschiedenen Medien und Gattungen auf
unterschiedliche Weise duRern. Da Kubin die Form des Romans wahlt, soll im Folgenden auf
die Krise des Romans eingegangen werden und Elemente aufgezeigt werden, die in der
Struktur des Romans trotz seiner althergebrachten Erzahlweise moderne Aspekte erkennen

lassen.

1.2) Krise des Romans

Schon in den Verdnderungen innerhalb der Gattungen ist demnach der Zerfall der
Dingsprache spirbar und verandert die Struktur des modernen Romans.

,»ES lasst sich nicht mehr erzéhlen; es geht nicht mehr darum, eine vorhandene zusammenhéngende
Wirklichkeit logisch und chronologisch abzuschildern: es gilt, eine Wirklichkeit sprachlich festzuhalten
und sie als dichterische Wirklichkeit zu gestalten.“'*®

In Kubins Roman soll die Realitat des Kinstlers dargestellt werden und immer wieder wird
verdeutlicht, dass Uber die Bedingungen des kinstlerischen Schaffens, tber die Frage nach
dem Verhéltnis von Text und Bild und damit auch der Struktur der Sprache und der des
Romans reflektiert wird. Rhein etwa betont, dass die Suche des Erzéhlers Kubins personlicher
Suche nach der Bedeutung von Imagination entspricht und die Leser die Mechanismen des

Unterbewussten nachvollziehen kénnen.

“The narrator’s quest for a new conception of the nature of the world parallels Kubin’s personal search
for the meaning of creative imagination, but more specifically he allows the reader to experience
precisely how the creative imagination functions as it contends with the hallucinatory and illusory
qualities of the subconscious mind.”**

191 ygl. Ebinghaus 2002, S.34, 35
192 ygl. Noble 1978, S.45 f.

198 Noble 1978, S.58

194 Rhein 1989, S.25
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Fur Van Zon ist es weniger der nichterne Erzahlstil Kubins, der es schafft, diese Qualitaten
des Fiktiven, Halluzinatorischen und Illusorischen wiederzuspiegeln. Hingegen weist das
Verhéltnis von Text und Bild besonders stark auf die Eigenschaften einer Sprache, eine

fiktionale Welt zu erschaffen, die nicht der Realitat entspricht.

»When language is used in a simple narrative style as it is in Kubin’s novel other devices are needed to
create an aura of unique presentation. These devices are for Kubin the contextual references of the
words to his drawings and the repetitive, accumulative effect of the words to build an atmosphere of
ambiguity. The relentless recurrence of the leitmotif, ‘Traumland, Traumreich, Traumstadter,
Traummensch’ and its suggested non-world is a constant reminder that the matter-of-factness of the
language and the reality it depicts, should be questioned. Since the written word constitutes merely an
abstract symbol in content and form, it is a tool for building context. When this context is perceived as
structure, or should we say gestalt, it lives on as a work of art.”*%

Durch die plakative Verwendung des Irrealen und Fiktiven bleibt auch der Leser immer in
dem Bewusstsein, dass hier nicht nur Gber oder in einem fiktiven Reich erzéahlt wird, sondern
uber dessen Fiktivitat und Struktur reflektiert wird.

So etwa beschreibt K.A. Horst ,,Die Sprachkrise im Roman* als Spannung zwischen dem
Erzdhlvorgang und dem Erz&hlgegenstand. Diese Spannung wird dadurch sichtbar, dass es
sich nicht mehr um eine homogene Ganzheit schaffende Illusionsliteratur handelt, sondern die
Literatur ,,bewusst* fiktiv ist.'*® Diese Feststellung kénnte auch in Bezug auf Kubins Roman
von Interesse sein, da dieser zwar in mancherlei Hinsicht noch erzahlerische Konventionen
des 19. Jahrhunderts aufgreift, wie auch Van Zon bemerkt, andererseits jedoch durch seine
Form und mit der Strukturierung des Romans auch viele der Konventionen, etwa in Form der
Illustrationsgestaltung oder mit der speziellen Art der Darstellung von Traumfragmenten,
durchbricht.

Noble charakterisiert den modernen Roman in &hnlicher Weise wie Horst und hebt
zusétzliche Merkmale wie Skizzenhaftigkeit und das Fragmentarische als Charakteristikum

heraus.

»,Das Miltrauen gegeniiber der traditionellen erzahlenden Sprache ist typisch flr die zeitgendssische
Prosa. Es richtet sich bekanntlich gegen die vertraute Glaubwirdigkeit der Charakteristika der
geschlossenen Fiktionswelt, wie sie etwa in den bekannten Romanen des 19. Jahrhunderts vorhanden
sind: Fabel, Handlung, Held, Erzéhler, symbolische Sprache. Die Weltganzheit, die in den Romanen der
groRen deutschen Klassiker und Realisten durch erzéhlerische Auswahl und geschlossene, erkennbare
Sprachformen entstanden war, weicht dem offenen DarstellungsprozeR des modernen Romans, der nicht
mehr auf die sinnvolle Ganzheit einer fiktiven Welt zielt, sondern den Wahrheitsdrang nach
wissenschaftlicher Darstellung des Chaos der heutigen Welt spiegelt. Der sich ergebende Hang zum
Skizzenhaften, Ausschnitthaften, Fragmentarischen akzentuiert den Primat des formalen und
sprachlichen Machens, das immer mehr zum Thema, zur thematisierten Form wird.“**’

195 v/an Zon 1991, S.63
1% ygl. Géttsche 1987, S.5
197 Noble 1978, S.59
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Auch Rosenthal behandelt in seiner gattungsgeschichtlichen Uberblicksdarstellung die
gattungsgeschichtlichen  Bedingungszusammenhénge von Wirklichkeitserfahrung und
Prosagestaltung im modernen Roman. *® So stellt er fest, dass eine unsichere, nicht
festlegbare, sprachlich und soziologisch ,,schwebende® Wirklichkeit das fragmentarisch-
skizzenhafte Universum des modernen Romans ausmacht.

Rosenthal schreibt etwa tber die Raum- und Zeitumschichtung sowie die Erzéhlbarkeit von
Bewusstseinszustanden im Roman. Die lineare Ordnung wird im 20. Jahrhundert durch die
Erkenntnis von Bewusstseinszustanden und der Relativitat von Zeit und Raum in einer Weise
beeintrachtigt, die dazu fuhrt, dass die ,,[...] dargestellte Realitat nicht mehr der auf3eren Sicht
und objektiven Wahrnehmung entspricht, sondern der ,schwebenden’ Wirklichkeit, die wir
langst als das zu uns gehérige Milieu erkannt haben. %

Auch die dichterische Sprache verandert ihr Verhaltnis zur eigenen Fiktionalitat. Die Literatur
reflektiert sich stérker selbst. Langerfristig verandert sich vor allem die Aufgabe der Lyrik hin

zum Sprachexperiment.

,Die auf sich selbst verwiesene dichterische Sprache ruft seit Ende des 19. Jahrhunderts immer mehr
nach Aufgabe der Fiktionalitdt zugunsten einer grofReren Authentizitdt und schlieflich Rickzug des
Epischen auf Sprachreflexion und Sprachexperiment.“?®

1.3) Geschichtsschreibung der Sprachskepsistradition

Die Geschichte der Sprachskepsis, die ,,Herleitung“ der Sprachkrise und ihre Verbindung mit
dem Zeitgeschehen kann, so wird in den verschiedenen Beitragen zu diesem Thema deutlich,
auf unterschiedliche Weise erfolgen, da eine Reihe von Einflussfaktoren und philosophischen
und literarischen Stromungen in Zusammenhang mit ihrem Auftreten und ihrer Entstehung in
Verbindung gebracht werden, die jedoch in dieser Arbeit nicht erschopfend behandelt werden
konnen. Besonders die Geschichte philosophisch-wissenschaftlicher Sprachforschung und
ihre  Zusammenhange stellen ein breites und komplexes Spektrum an mdglichen
Verbindungen mit der Sprachkrise dar.

Bei der Thematik Sprachskepsis und Sprachkrise bundeln sich verschiedene Probleme die
historisch bereits viel friher ihren Ausgang nehmen und auch mit der Sprachkrise nicht zu

einem Ende gelangen.

»Dieser ProzeR ist freilich kein Phdanomen der Jahrhundertwende allein und mit ihr (also den beiden
Jahrzehnten vor und nach 1900) abgeschlossen, sondern hat seinen méachtigen Nachhall in der

1% Rosenthal, Erwin Theodor: Das fragmentarische Universum. Wege und Umwege des modernen Romans. Miinchen:
Nymphenburger Verlagshandlung 1970 (= sammlung dialog; Band 43).

19 Rosenthal 1970, S.70

%% Noble 1978, S.59
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,historischen Avantgarde’ gefunden — die sich wiederum massiv in dien Kampf eingeschaltet und ihre
eigenen Beitrage dazu geliefert hat.“***

Nicht nur die Vergangenheit, auch die Osterreichische Prosa der jlingeren Geschichte und
Gegenwart ist von sprachskeptischer Haltung gepragt, wie etwa Texte von Walser,
Bachmann, Bernhard oder Handke zeigen. Die Tradition der Sprachskepsis und der
»,Nachhall* der Sprachkrise sind also bis heute spurbar.

Um jedoch zum ,Ursprung“ der Sprachskepsis zurlickzugelangen, ist es mdoglich, auf
unterschiedlichen Wegen eine Geschichtsschreibung der Sprachskepsistradition zu
beschreiten. Die Frage nach einer Geschichtsschreibung der Sprachskepsistradition in der
Literatur und den Voraussetzungen der Sprachkrise der Jahrhundertwende wird bspw. von
Gottsche 22 von Goethe ausgehend iiber Novalis und die romantische Sprachskepsis,
zwischen Aufklarung und Romantik also, beschrieben. Als sprachtheoretischer VVorlaufer wird
neben Lichtenberg, W. Humboldts Weltbildtheorie, in der die Sprache zwischen Subjektivitat
und Objektivitat vermittelt und die Sprachlichkeit des Bewusstseins erstmals in den
Mittelpunkt gertickt wird, genannt. Die grundlegende These also, dass die Menschen nur im
Medium der Sprache Zugang zur Wirklichkeit haben, stammt von Humboldt.?®® In der
Aufklarung erfahrt der ,,mythische Wortglaube* unter dem Eindruck der christlichen
Logoslehre eine Erschitterung, wenn auch von einer Entfremdung der Dichtung von der
Wirklichkeit noch keine Rede sein kann. Mit der Aufklarung tritt eine radikal neue Haltung

gegeniiber der Sprache ein.

»In der Aufklarung hérte die Sprache auf, aus einer gottlichen Quelle zu flieRen, weil der Mensch als ihr
Erfinder entdeckt wurde und die Philologie die Mannigfaltigkeit ihres Ursprungs und ihrer
Entwicklungen bekundete.“?*

Die zweite wesentliche Komponente der modernen Sprachkrise, gepragt durch zunehmende
Autonomie und Verselbststandigung der Sprache, beginnt sich seit der Frihromantik zu
entwickeln, in welcher jene Verfremdung der Welt einsetzt, ,die den Begriff des
Darstellbaren tiber dessen sprachliche Grenzen hinaus erweiterte*?%,

Die Sprachskepsis der Jahrhundertwende tritt die Nachfolge der Sprachkritik der Aufklarung

und der Sprachphilosophie der Romantik an.*®

,»,Die von Humboldt verbindlich formulierte Theorie vom Weltbild der Sprache und ihre psychologische
Fortfihrung im 19. Jahrhundert einerseits, die sprachreflexive Wende der Kantischen Erkenntniskritik

201 Fahnders, Walter: Das Wort — Destruktion und Neukonzeption zwischen Jahrhundertwende und historischer Avantgarde.
In: Krise und Kritik der Sprache. Literatur zwischen Spatmoderne und Postmoderne. Hg. von Reinhard Kacianka, Peter V.
Zima. Thiibinen, Basel: A. Francke Verlag 2004, S.105 f.

202 \g]. Géttsche ab S.43

203 g1, Eschenbach 1977, S.30

24 Noble 1978, S.16

205 Noble 1978, S.17

206 Gottsche 1987, S.141
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und ihre kultursoziologische Radikalisierung durch Nietzsche andererseits haben ein Sprachbewul3tsein
entstehen lassen, das die Mdglichkeit einer Selbstbegriindung des Subjekts jenseits der Sprache und in
der Auseinandersetzung mit einer ihm objektiv gegeniibersthenenden, erkennbaren und
sinnverbiirgenden Wirklichkeit selbst problematisiert.“%°’

Die Probleme bei der Klage tber die Unvermittelbarkeit der Innerlichkeit nehmen zu Beginn
des 20. Jahrhunderts andere Formen an. Gottsche beschreibt, wie die Ausdrucks- und
Erkenntnisproblematik existentielle Qualitat in der Tradition von Aufklarung und Romantik
erlangt. Die Sprache besitzt eine unhintergehbare Vermittlungsfunktion zwischen Individuum,
Gesellschaft und Wirklichkeit. Die Sprache ist nicht mehr nur unfahig zum Ausdruck der

Seele sondern auch zur Abbildung der Wirklichkeit.?%

2.) Sprachkrise zu Beginn des 20. Jahrhunderts

Die Sprachkrise bezeichnet den Zweifel vieler Autoren des ausgehenden 19. und des
beginnenden 20. Jahrhunderts, ob die Wirklichkeit objektiv erkennbar und mit sprachlichen
bzw. literarischen Mitteln beschreibbar ist. ,,Die Sprache ist diesem Jahrhundert wie wohl
keinem zuvor fragwiirdig geworden“?®, leitet Noble seine Analyse der Sprachskepsis im 20.
Jahrhundert ein. Die Sprache ist nicht mehr identisch mit dem was sie benennt. Die
gewandelte Wirklichkeitserfahrung der Moderne und damit einhergehend die Exponierung

der Sprache in diesem Prozess macht die ,,epochale” Sprachkrise erst moglich.

»Hinter all dem verbirgt sich die Erfahrung des Realitdtsschwundes, die seit den Anfangen dieses
Jahrhunderts immer beklemmender wird; und dieser Verlust an Realitatsgewilheit ist seit derselben Zeit
zum Problem fiir die Literatur geworden, die sich vom Verstummen zusehends bedroht sieht.“?*°

Die Sprache ist zu Beginn des 20. Jahrhunderts in einer neuen Weise problematisch
geworden. Nicht mehr nur die Wirklichkeit und das Seelenleben sind durch die Sprache nicht
mehr adaquat ausdriickbar, sondern die Sprache verstellt von vorneherein die Mdglichkeit auf
Individuation und das Erkennen einer ,,wahren Wirklichkeit* !,

»Konnte sich das ausgehende 18. Jahrhundert noch der Differenz von Sprache und BewulR3tsein in einem
positiven Sinne sicher sein, sich kritisch gegeniiber dem ,organon’ Sprache verhalten und andererseits
gerade diese kritische Differenz in der Form der Ausdrucksproblematik beklagen, so ist dem
Bewusstsein des ausgehenden 19. Jahrhunderts die Sprache innerlich geworden. Das in der Nachfolge
der Weltbildtheorie entstandene Bewuftsein von der Sprachlichkeit des Bewuftseins wird als
Kennzeichen eines an die Sprache entfremdeten BewuRtseins interpretiert. Die Sprachlichkeit des
BewuRtsein wird als Versprachlichung erfahren.“?2

27 Gottsche 1987, S.141 f.
208 g1, Géttsche 1987, S.141
2% Noble 1978, S.7

210 Noble 1978, S.7

2 ygl. Géttsche 1987, S.49 f.
212 ygl. Géttsche 1987, S.49
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In der ,,modernen Sprachkritik wird daher mitbedacht, dass das Medium der Reflexion
zugleich Gegenstand der Reflexion ist. Die Sprache wird zum Hindernis bei der
Wirklichkeitserfassung, da die Worte die Dinge besetzen, anstatt sie zu bezeichnen.?*
Eschenbacher geht davon aus, dass auferliterarische Vorgange und Verdnderungen zur
Sprachkrise geflihrt haben, es sich zunéchst also um eine Wirklichkeitskrise gehandelt hat, die
durch die politischen, gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und wissenschaftlichen
Entwicklungen am Ende des 19. Jahrhunderts, die eine Bewusstwerdung der Sprach-
problematik bedingt haben, ausgeldst wurde. In Hofmannsthals Generation verscharft sich der
Konflikt in der Weise, dass sich die Sprache endgultig vor die Wirklichkeit stellt. ,,Denn die
Worte haben sich vor die Dinge gestellt. Das Horensagen hat die Welt verschluckt.“** heift
es etwa in einer Buchbesprechung Hofmannsthals von 1895. Die Wirklichkeitskrise ist so von

der Sprachkrise nicht zu trennen

»vom Verlust der Wirklichkeit und von der Entfremdung der Dinge zu sprechen, hat nur dann einen
Sinn, wenn man dabei das Verhaltnis des Menschen zur Realitat und zu den Dingen als ein sprachlich
bedingtes und vermitteltes voraussetzt. Vornehmlich diese sprachliche Beziehung zeigt sich in der
Literatur seit der Jahrhundertwende zunehmend gestort und verwirrt.“°

Das Bewusstsein ist sprachlich organisiert und die sprachskeptischen Autoren stellen daher
eine Kluft zwischen Sprache und Realitat fest. Das Instrument Sprache tritt vor allem in seiner

gesellschaftlichen und historischen Funktion in den VVordergrund.

»,um die Jahrhundertwende wurde der traditionelle Konsens uber Sprache radikal in Frage gestellt,
indem die Bindung zwischen Signifikat und Signifikant problematisiert, gar zerrissen und die Worter
als beliebige Zeichen oder Laute verstanden wurden, deren ,Bedeutung’ allein Sache der Ubereinkunft
und Tradition sei und nichts anderes.**!°

Der Verlust an Sicherheiten und die ,,Relativierung des Ich* fuhren dazu, dass das Subjekt in
seiner Autonomie beraubt wird. Die Individualitdt und Eigenstandigkeit des Einzelnen wird
durch die Erkenntnis der Sprachlichkeit des Bewusstseins und der Gesellschaftlichkeit der

Sprache fraglich.

»,Die in den Konventionen der Sprache konkretisierten gesellschaftlichen Normvorstellungen tber
Wirklichkeit und Identitdt drohen dem Subjekt zusatzlich zu der Gefahrdung der Mdglichkeit
unmittelbarer Selbst- und Wirklichkeitsvergewisserung infolge der Sprachlichkeit des BewuBtseins
auch die fundamentale Fahigkeit der Individuation zu nehmen.* %%’

Auf unterschiedliche Weise wird nun nach Auswegen aus der Krise, etwa in sprachfreien

Zustédnden wie dem Schweigen oder der Musik, gesucht. Auch Die andere Seite stellt einen

213 ygl. Fahnders 2004, S.106

214 Hofmannsthal, Hugo v.: Eine Monographie. In: Reden und Aufsétze I: 1891-1913. Hugo von Hofmannsthal, Bernd
Schoeller, Rudolf Hirsch. Gesammelte Werke in zehn B&nden. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch-Verlag 1979
(=Band 8), S.479

215 Eschenbacher 1977, S.34

218 Fahnders 2004, S.112
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dieser Versuche dar, wenn bspw. in der Mitte des Romans, dem sogen. ,,Traum im Traum®“,

das Erleben in einer Art von Epiphanie gestaltet wird.

»Allein im Erlebnis und in seiner Verdichtung zur mystischen Sinnerfahrung der Epiphanie vermag es
noch einen sprach- und gesellschaftstranszendierenden Ort der Identitatsbegriindung zu finden. Die
sprachliche Unvermittelbarkeit des Erlebnisses aber fihrt in die Krisenlogik der
Sprachproblematik zurick. [Hervorh. MH] So erweist sich die Sprache als Kristallisationsort einer
dilemmatischen Problemkonstellation von epochaler Relevanz.“?®

3.) Sprachkritik in Theorie und Philosophie

3.1) Nietzsche

Da Kubins Uberzeugungen und Arbeiten stark von der Lektiire Nietzsches beeinflusst sind
und Nietzsche auch in der Geschichte der Sprachskepsis eine wichtige Rolle spielt, soll n&her
auf seine Bedeutung fiir die theoretische Sprachkritik eingegangen werden. Nietzsches
Einfluss auf das moderne Sprachproblem wird von Géttsche als ,,Radikalisierung der
romantischen Einsicht in horizontbildende Funktion der Sprache* #*° bezeichnet. Im 20.
Jahrhundert wird die Sprache als Auslegungszusammenhang erkannt, wie auch bei Nietzsche

« 220

»eine neue Welt neue Sprachph&dnomene erzeugt und umgekehrt““=". In ,,Der Wille zur

Macht" etwa heif3t es ,,nicht ,erkennen’, sondern schematisiren, dem Chaos so viel Regularitat
und Formen auferlegen, als es unserem praktischen Beduirfnif genug thut...“***

So unterscheidet auch Kubin zwischen einem Chaos und dem Selbst, zwischen dem die Figur
des Kinstlers als Mittler steht.?? Kubin tibernimmt auch die Vorstellung einer Welt als
Kampfplatz zwischen Rationalitdt und Emotivitat von Nietzsche.

Kubin, der besonders in seiner Minchner Zeit stark von den Schriften Nietzsches und
Schopenhauers beeindruckt ist, verbindet mit Nietzsche nicht nur den Zweifel dartber, dass
Sprache die Wirklichkeit auszudriicken vermag, sondern vor allem auch Ansichten darber,
welche Konsequenzen sich dadurch fiir das Schaffen des Kiinstlers ergeben.??® Der Begriff
des Lebens ist es, der die ,,Zweigleisigkeit der Sprachkrise um 1900“ zusammenhélt, er ist der
gemeinsame Nenner der erkenntnistheoretischen Sprachkritik und der dichterischen
Sprachskepsis. ?** Nietzsche war dabei Epochemachender Wegbereiter der Beziehung zwi-

schen Dichtung bzw. Kunst und Lebensphilosophie.?®

218 Ggttsche 1987, S.142

*19 Ggttsche 1987, S.47

220 Noble 1978, S.23

2L KSA 13, S.333

222 yg|. Bisanz 1980, S.50

223 Epenso tibernimmt Kubin das Bild des Vaters als omnipotenten Schépfer und des Sohnes als Spiegelbild, das dem Vater
ausgeliefert ist, von Nietzsche.

224 ygl Eschenbacher 1977, S.53
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So heil3t es bei Nietzsche, dass nur indem der Mensch den Projektionscharakter der sprachlich
festgeschriebenen Wirklichkeit vergisst, indem er sich als kunstlerisch schaffendes Subjekt
vergisst, er zu einer flieRenden Wirklichkeit gelangen kann. Durch die Rickbesinnung auf das
Leben und der Uberwindung des Bruchs zwischen Wissen und Erfahrung soll eine
Rickgewinnung sprachtranszendierender und sprachfreier Wirklichkeitszustande erreicht
werden. #° In den ,,UnzeitgemaBen Betrachtungen® beschreibt Nietzsche, wie der moderne
Mensch unter der Diskrepanz zwischen Wissen und Erfahrung, der ,historischen
Krankheit“?’ bzw. , Krankheit der Worte*, leidet. Nietzsche diagnostiziert damit erstmals
eine krisenhafte Sprachproblematik die mit der Wirklichkeitskrise des modernen Menschen
verkn(pft ist. Der wissenschaftlichen Sprache als ,,Begrébnisstétte der Anschauung® wird die
Sprache der Dichtung entgegengesetzt.??

In welcher Weise Kubin diese Uberzeugungen in seinem Roman verarbeitet, wird
beispielsweise anhand des zentralen Traumes deutlich, in denen der verstummte, ,,neutrale*
Erzédhler eine Art von Epiphanie erlebt. Durch Klinger und Nietzsche gelangt Kubin zur
Beschéftigung mit Trdumen. Fur Kubin bedeutet die schopferische Tatigkeit eine
Ausschaltung des eigenen Ichs und ein ,,Sterben zu Lebzeiten“**°. Die Versenkung in den
kiinstlerischen Prozess und die Herstellung des inneren Gleichgewichts wird von Kubin dabei
bestdndig angestrebt. Auch der Satz der dem Erz&hler bei seiner Begegnung mit den

«230 arinnert

231

Blaudugigen vermittelt wird ,,Die Welt ist Einbildungskraft, Einbildung — Kraft

an Schopenhauer und Nietzsche, wie auch Bisanz bereits in seiner Interpretation ausfihrt.

3.2) Fritz Mauthner

Mauthners ,,Beitrdge zu einer Kritik der Sprache* von 1901/02 stellen ein zentrales Dokument
fur die Sprachkrise der Jahrhundertwende dar. Fritz Mauthners Sprachkritik wird als ,,von
Nietzsche herkommend“ bezeichnet.?*? Er selbst hat seine Sprachkritik als in der Tradition
vom englischen Empirismus tber Kant und Goethe bis hin zu Schopenhauer und Nietzsche
herkommend verstanden.?*

In seiner Sprachtheorie gelangen einerseits die romantische Tradition (Weltbildtheorie,

Identitdt von Sprache und Denken, keine wahren Aussagen uber objektive Realitdt) und

226 ygl. Géttsche, S.48

22T KSA 1, S.330

228 ygl. Gottsche, S.49

229 Kubin beschéftigt sich neben den Texten Nietzsches auch mit dessen Nachfolgern und Epigonen, beispielsweise fiihrt er
mit Salomo Friedl&nder einen ausgedehnten Briefverkehr in dem dies thematisch wird. (Friedlander; Salomo / Mynona;
Kubin, Alfred: Briefwechsel. Hg Hartmut Geerken, Sigrid Hauff. Linz, Munchen: edition neue texte 1986, S. 12, S.204 f.)
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andererseits die Sprachkritik der Aufklarung (Suche nach neuer Deckung von Sprache und
Wirklichkeit, Scheitern an Bildlichkeit der Sprache) in Widerspruch.
So ist Mauthners Ziel die Emanzipation von der Sprache, eine Revision des Wissens und eine

«234 71 erreichen. Zwar erkennt

neue Unmittelbarkeit durch den ,,Sprung aus der Sprache
Mauthner die Aprioritdt des menschlichen Weltverstandnisses durch die Sprache an, die
Schlussfolgerungen Mauthners stehen jedoch im Gegensatz zu Humboldts Modell. Fir
Mauthner steht fest, ,,daR die Wirklichkeit etwas sei und die Sprache etwas anderes®. Die
Sprache ist fur ihn daher ,,elendes Erkenntniswerkzeug®“. Die Differenz zwischen Sprache und
Realitdt liegt fir Mauthner einerseits im Gegensatz von Leben und Sprache, die auf
lebensphilosophische Ansichten fulst. Dartiber hinaus richtet sich seine Kritik gegen das
Problem der sprachlichen Abstraktion.

Die drei Grundkomponenten von Mauthners Sprach- und Erkenntniskritik beschreibt
Eschenbacher mit der Aufdeckung der Ich-Funktion, der Reduktion der sprachlichen
Wahrheit auf ihre anthropomorphische Funktion®® und der Einschrankung der menschlichen
Erkenntnisse auf die Sinneswahrnehmung.?*

Die Frage nach der Bedeutung der Sprachkritik Mauthners fur die Literatur der
Jahrhundertwende beantwortet Eschenbacher mit dem Verweis darauf, dass dabei nach keiner
HInitialwirkung® zu suchen ist, jedoch in ihren Ausprédgungen ein Verstandnis dafur ist, wie

sich die Sprachkrise u.a. auswirkt.

»Seine sprachtheoretischen Werke sind zwar ein wichtiger Beitrag zur Erhellung der Sprachproblematik
um 1900; aber sie sind selbst in erster Linie nur Produkt und Ausdruck einer epochalen, Dichtung und
Philosophie tbergreifenden Bewusstseins- und Sprachkrise, innerhalb deren sie lediglich die Position
des extremen erkenntnistheoretischen Kritizismus bzw. Agnostizismus vertreten.“?*’

Daher sind die Parallelen, die etwa zum Werk Hofmannsthals festzustellen sind, zahlreich.
Die Kluft zwischen menschlicher Sprache und Realitat wird auch in Kubins Werk dargestellt,
der vor allem, ebenso wie Mauthner, Ansichten, die durch Mach und den Empiriokritizismus

vermittelt sind, teilt.

3.3) Ernst Mach

23 ygl. Géttsche 1987, S.58

2% Bezogen vor allem auf die kommunikativen Aspekte der Sprache, bezieht Eschenbacher auch Fontane, die Dramen
Hauptmanns, Hofmannsthals dramatische Entwicklung, Rilkes Malte und Kafkas Tagebuchaufzeichnungen im Vergleich zu
Mauthners Kommunikationsskepsis mit ein. Die ,,Kommunikationskrise der Jahrhundertwende problematisiert die
zwischenmenschliche Kommunikation und die Sprechsituationen die damit in Zusammenhang stehen. Laut Eschenbacher
wird sie um die Zeit um 1900 zunehmend in die literarische Produktion integriert und thematisiert.

2% ygl. Eschenbacher 1977, S.40

27 Eschenbacher 1977, S.131
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In vielerlei Hinsicht liefert Mauthner die sprachkritische Umformulierung von Machs
Erkenntnissen.?*® So etwa die Skepsis gegeniiber der triigerischen Wahrnehmung der Sinne,
die sich ebenso bei Kubin findet. > Durch Ernst Mach und seine Studie ,,Die Analyse der
Empfindungen und das Verhaltnis des Physischen zum Psychischen* von 1885 werden die
Realitatsbegriffe auf das mit den Sinnen wahrnehmbare reduziert. Dies wirkt sich sowohl auf
die Vorstellung eines bestdndigen, abgegrenzten Ichs als auch auf die Sprache aus. Die
Alltagssprache bezeichnet teils instinktiv und willkirlich der ,,Okonomie des Vorstellens*
entsprechend. Denn ,,[w]as auf einmal vorgestellt wird, erhdlt eine Bezeichnung, einen

«240 Die zweckmaRige Gewohnheit, das Bestandige mit einem Namen zu bezeichnen

Namen.
und ohne jedesmalige Analyse der Bestandteile in einen Gedanken zusammenzufassen, kann
mit dem Bestreben, die Bestandteile zu sondern, in einen eigentimlichen Widerstreit
geraten.“?*
Das Ich ist nur von relativer Bestandigkeit und besteht nur in der Kontinuitdt der langsamen
Anderung. Im Traum kann das Ich sehr verschwommen, verdoppelt sein oder fehlen.?*? , Das
Ich ist unrettbar* wird zu einem der Schlagsétze die, durch Bahr popularisiert, die Epoche
pragen. In der von Bahr angestrebten Abkehr vom Naturalismus wird die Sprachglaubigkeit in
Frage gestellt, wenn es heift, dass die Sprachkritik nur noch die inneren Sinnesempfindungen
zulasst, die von Bahr als ,,Sensationen® bezeichnet werden. In Hofmannsthal Essay Gabriele
d”Annunzio erfolgt das Erleben des Lebens nicht als einer Kette von Handlungen sondern von
Zustdnden. Auch die Traumleute leben ausschlieflich in  Stimmungen. Damit in
Zusammenhang steht das Gefiihl der Selbstentfremdung, der Spiel- und Rollencharakter des
Daseins in dem der Mensch nur noch Stichwortgeber ist und eine Statistenrolle ausfullt.
Geyer thematisiert bereits wie eines der zentralen Kapitel des Romans ,,Die Klarung der
Erkenntnis®, in dem die Eigenstédndigkeit des Ichs durch die Erkenntnis, dass das Ich aus

243

unzahligen Ichs besteht, mit Machs Werk in Zusammenhang zu sehen ist.“* (vgl. Kapitel Bei

den ,,Blaudugigen*)

4.) Sprachkrise in der Literatur

Besonders die Literatur der Jahrhundertwende dient als Dokument daftir, dass zu Beginn des

vorigen Jahrhunderts die Sprache ,,auffallig* wird. ,,Die Sprache der Dichtung hat sich auf die

%8 Eschenbacher 1977, S.36

289 v/an Zons Studie zeigt, wie bei Kubin die Blindheit zum Mittel der wahren Erkenntnis stilisiert wird.

280 Mach, Ernst: Die Analyse der Empfindungen und das Verhltnis des Physischen zum Psychischen. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1985, S.2

28 ygl. Mach 1985, S.5

222 ygl. Mach 1985, S.3

28 ygl. Geyer 1995, S.126 f.
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Suche nach etwas begeben, das verdunkelt bleibt und nicht eigentlich auszudriicken ist; an

dessen Mitteilbarkeit gezweifelt werden muR.“%**

, schreibt etwa Noble.
Gottsche analysiert die Sprachkrise der Jahrhundertwende anhand dreier Texte:
Hofmannsthals ,,Chandos-Brief*, seinen ,,Briefen des Zuruickgekehrten® und Rainer Maria

2% und die

Rilkes ,,Malte”, deren Zugehorigkeit zur Sprachskepsistradtion unstrittig ist
»paradigmatische* Bedeutung fur die Thematisierung der Sprachkrise erlangt haben. Neben
den Identitatskrisen, die sich in allen drei Texten zu Sprachkrisen verscharfen, stellt Gottsche

noch weitere Gemeinsamkeiten der Texte fest.

»Ein sich in der Krise entwickelndes neues Selbst- und Wirklichkeitsverstandnis bricht sich an der
vorgegebenen Sprache, deren konventionell festgeschriebenes Weltbild sowohl die vollstandige
Entfaltung der sich sprachlos vermittelnden neuen Erlebnisweise als auch die sprachliche Artikulation
der Krisenerfahrung selbst verhindert. Die Diskrepanz zwischen der Konventionalitdt und Abstraktheit
der Sprache einerseits und der Individualitdt und Konkretheit der krisenvermittelten Erfahrungswelt
andererseits 1aRt ein skeptisches SprachbewuRtsein entstehen, das vergeblich nach einer kategorial
,anderen’ Sprache sucht, in der der Bruch zwischen Sprache, BewuBtsein und Wirklichkeit geschlossen
und authentisches Sprechen wieder moglich wirde. In der Suche nach der ,anderen’ Sprache wird die
Sprachreflexion zu einer Darstellungsform der erzahlenden Selbstreflexion der fiktiven Erzahler.“?*

Selbstreflexion und -beziglichkeit wird so zu einem wesentlichen Charakteristikum. Jedoch
verweist Gottsche auch darauf, dass wesentliche Unterschiede in der Form der
Sprachproblematisierung vorliegen. Im Malte erfolgt die Entfaltung und Uberwindung der
Krise unmittelbar, im Chandos-Brief dagegen retrospektive, wahrend Chandos sich jedoch
noch im ,,Bann der Krise* befindet.

»Der sprachskeptisch motivierten Innovation des Erzéhlens im Malte steht die sprachskeptisch
motivierte strukturelle Erzahlreflexion im ,Chandos-Brief” und die sprachproblematisierende Reflexion
des Erzahlens in den ,Briefen des Zuriickgekehrten’ gegeniiber.“**’

Auch Noble belésst es nicht dabei mit dem Chandos-Brief die Sprachkrise abzuhandeln,
sondern unternimmt den Versuch Hofmannsthals Sprachauffassung mit derjenigen seiner
Zeit, insbesondere mit Schnitzler, Musil, Kafka und Rilke, zu verbinden. So sind es
bestimmte Erfahrungen und Erlebnisse, die auch Hofmannsthals Zeitgenossen betreffen, die
fur die Sprachkrise konstitutiv sind.

Noble verweist ebenfalls darauf, dass fur eine zureichende Aufarbeitung dieser Thematik
noch mehr an Vergleichen zwischen Sprachtheorie, Philosophie und Literatur notwendig
waéren. Eine ,prinzipielle Unabgrenzbarkeit eines festen Ich-Komplexes ebenso wie fester

Dinge“?* beschaftigt zu Beginn des 20. Jahrhunderts nicht nur die Wissenschaften sondern

244 Noble 1978, S.11

25 ygl. Géttsche 1987, S.139
246 g,

247 e,

248 Noble 1978, S.33
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auch die Literatur und nimmt unterschiedliche Auspragungen an, ebenso die verschiedenen

Auswege aus der Krise.

4.1) Produktivitat der literarischen Sprachskepsis

Der Unterschied zur ,vermittelnden, indirekten und andeutenden Versprachlichung des

Lebens® %4°

in der ,resignativ-theoretischen* Sprachkritik bspw. Mauthners, liegt im
schopferischen Potential, das die Dichtung der Sprachkrise entgegensetzt. Lebensmythos und
Lebenspathos werden so produktiv.?° Diese ambivalente Sprachhaltung in der Literatur,
wobei Sprachmisstrauen und Sprachzuversicht einander erganzen, vergleicht Eschenbacher
mit einer recht rigiden Ablehnung und Verzichterklarung gegenuber der Sprache bei
Mauthner.?®* Es soll darauf verwiesen werden, dass auch in der Sprachkritik mit den Mitteln
der Sprache der Sprachkrise begegnet wird, die Dichtung jedoch, im Unterschied dazu, in
Form von Sprache einen Ausweg aus der Sprachkrise sucht.

Gottsche betont besonders die produktive Funktion der Sprachskepsis die bis in die
Gegenwart fortwirkt. Sprachskepsis wird demnach konstruktiv, indem sie thematisch ins
Erzahlen eingeht®2. So etwa thematisiert der Chandos-Brief einen Sprach- und Literatur-
begriff der den Anforderungen und der verédnderten Umwelt nicht mehr angemessen ist.
Ebenso verweist Gottsche auf die sprachreflexive Rekonstruktion des Erzéhlens in Rilkes
Malte. Auch Fahnders schreibt etwa:

,»Nun fiihrt eine derartige Erfahrung keineswegs zu Verstummen und Schweigen [...]: Weder schweigt
Hofmannsthal, noch verstummt Chandos. Im Gegenteil; Hofmannsthals briefschreibende Kunstfigur
findet die erlesensten Bilder und Metaphern, um ihre Sprachkrise darzulegen, verzichtet allerdings
konsequent auf die Suche nach neuen Begriffsbildungen, die den alten Uberlegen wéren — Sprachkrise
und Sprachkompetenz gehen hier Hand in Hand.“**

Und auch Salle schreibt in &hnlicher Weise: ,[...] so bleibt auch Hofmannsthals Weg, die

Subjektivitat gegen die Sprache im Schweigen zu retten, der Sprache verhaftet, in der

Chandos sein Schweigen aussagt.“%*

249 ygl. Eschenbacher 1977, S.53
50 epd.
51 ygl. Eschenbacher 1977, S.87f.
%2 Gottsche unterscheidet dabei zwischen Sprachskepsis als Thema ,expositorischer Texte, explizit theoretischer
AuBerungen der Schriftsteller, Sprachskepsis als Thema der literarischen Werke und schlieBlich als erkennbare Motivation
fur erzéhlerische Innovation (,,strukturelle Sprachskepsis®). (vgl. Gottsche 1987, S.35) Die Produktivitat der ,,Sprachkrise*
fur die Literatur der Jahrhundertwende findet auf drei ebenen statt:
1. Entwicklung einer sprachreflexiven Poetik in der Literaturtheorie
2. literarische Themen und Motive in der Gestaltung des problemgeschichtlichen Krisenzusammenhangs (Darstellung
von ldentitéts- und Sprachkrisen)
3. Bereich der Erzéhlstruktur strukturelle Sprachreflexion und sprachskeptisch motivierte Innovation der
Gestaltungsform
253 Eahnders 2004, S.107
4 SaRe 1977, S.82
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Es ergibt sich in der literarischen Sprachkrise nicht nur das Paradox, dass die Krise zur
Produktion von Literatur fuhrt und so ausgerechnet in Form von Sprache ihren Ausdruck
findet. Mit der Sprachskepsis ist so die Sprachzuversicht verknUpft, die Krise tiberwinden zu

kdnnen bzw. darin eine Aufgabe des Dichters zu sehen.

»ES entsteht die dilemmatische Situation, dal einerseits die sprachreflexive ,Wende’ des Denkens die
Sprachlichkeit der Literatur besonders ins Bewultsein riickt, andererseits gerade diese ,Wende’ in der
,Dichtung’ nach Auswegen aus der Krisenlogik der Sprachproblematik sucht.

Es kdnnte argumentiert werden, dass Die andere Seite, wie die Texte die als Beispiele flr den
Sprachkrisenbegriff verwendet werden, ebenso dem Paradox unterliegt, sich als Dokument
der Sprachkrise ausgerechnet in dem Medium auszudriicken, das einer kritischen Reflexion
unterliegt. Welchen Einfluss besonders in Kubins Fall die Tatsache hat, dass es sich bei
Ausgangs- und Endpunkt seiner ,,Sprachkrise” um bildende Kunst handelt, kann jedoch im
Rahmen dieser Arbeit letztlich nur ansatzweise beantwortet werden. Im Folgenden sollen die
wichtigsten literarischen Dokumente im Zusammenhang mit der Sprachkrise erwahnt werden;
ohne dabei einen Anspruch auf Vollstdndigkeit erfullen zu kdnnen, werden, wie schon bei den
sprachkritischen Theoretikern, nur jene Aspekte berticksichtigt, die auch fur Kubins Werk

relevant erscheinen.

4.2) Hugo von Hofmannsthal

4.2.1) Chandos-Brief

Der Brief des Lord Chandos hat im Lauf der Zeit ,,paradigmatische Bedeutung“?*® fiir die
Sprachkrise der Jahrhundertwende erlangt und in der Forschungsliteratur wird bspw. von
einer wirkungsgeschichtlichen ,,Mythisierung* gesprochen. So wird darauf verwiesen, dass
der Brief als Dokument der Krise ein ,,wirkungsgeschichtliches Eigenleben“ entfaltet hat.>*
Etwa behandelt Noble den Brief des Lord Chandos als ,deutlichsten Ausdruck“?®’ der
Sprachkrise.

Das Auslaufen von Hofmannsthals lyrischem Schaffen bis zum Jahre 1900 ist demnach in der
Forschungsliteratur bereits in zahlreichen Abhandlungen besprochen worden, wobei manche
Fragen in Zusammenhang mit dieser Darstellung der Sprachkrise nach wie vor kontrovers
diskutiert werden. Etwa wie die Bedeutung des Briefes fiir die Uberwindung der ,,Kunst-

Leben-Antithese* ist.

25 ygl. Géttsche
256 g,
27 Noble 1978, S.29
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Die Frage, ob der Brief autobiografisch zu lesen ist, — daher Hofmannsthals eigene
Sprachkrise, den Abschied von der Dichtung und die anschliefende ,,Wendung zum
Gesellschaftlichen* damit verarbeitet wird, ist die zentrale Frage in der Literatur.

Auch die Frage nach Permanenz oder Dauer der Krise und die nach dem Verhaltnis von
Sprachskepsis und Sprachsicherheit, bzw. Sprachverleugnung und Sprachliebe Hofmannsthals
stellt sich. Hofmannsthal entwickelt seine Gedanken zur Sprache nicht nur im Chandos-Brief
sondern seit den 1890ern in Form von zahlreichen Sprachreflexion®®.

Hofmannsthals Sprachreflexion, bzw. die so genannte Sprachkrise, ist also nicht nur
unmittelbar im Brief ausgedriickt, vielmehr handelt es sich um eine kontinuierliche Reflexion

tiber Sprache und Literatur.?*

4.2.2) Grenzgattung

Daruber hinaus stellt es in Bezug auf Hofmannsthal ein Problem fur die Sprach-
krisenforschung dar, dass sich die Krise in Form eines fiktiven Briefes manifestiert.?*°

Der Brief wird in diesem Zusammenhang als ,,Grenzgattung“ bezeichnet, welche sich durch
ihre Eigenschaften hervorragend fir die Gestaltung der Sprachkrise eignet. Gottsche
bezeichnet den Brief, in dem die Autoreflexivitit dank Gesprachsbezug niemals total ist, als

proto-literarisch*?**,

»,Dem literarischen Brief ist aber auch das Spiel mit seinem vorliterarischen Ursprung eingeschrieben.
Wiéhrend sich die Erz&hlung langst als literarische Gattung von der Alltagserzdhlung abgekoppelt hat,
ist dieser Bezug zu aulerliterarischen Formen des Sprechens und Schreibens beim Brief noch
erhalten, %

Ebenso bezeichnet Géttsche die Reisebeschreibung etwa auch bei Hofmannsthal % als
Grenzgattung, die laut Gottsche neben den untersuchten Briefen bzgl. der Sprachproblematik
Gewicht hat. So schreibt er tber die Reisebeschreibung: ,,Sie eignet sich in &hnlicher Weise
wie der Brief zur Verbindung von (Selbst-)Reflexion und Erzahlung.*

Diese Feststellungen kénnen auch in Bezug auf Kubins Werk aufschlussreich sein. Denn auch
bei der Anderen Seite handelt es sich im ersten Teil um eine Reisebeschreibung und der
Erzdhler und seine Frau durchlaufen eine Reihe von ,,Schwellensituationen®, ehe sie an ihr

Ziel gelangen. Die doppelte Funktion der Gattung des Reiseberichts wird dadurch deutlich,

28 gystematische Sprachreflexion bei Hugo von Hofmannsthal: Etwa in den Aufzeichnungen der Jahre 95/96, poetologische
Sprachreflexion in ,,Eine Monographie“ 1895, ,,.Die Sprache“ 1896, ,,Macht der Worte im Allgemeinen* 1896, ,,Poesie und
Leben* 1896.

29 Epenso konnte fiir Kubins Andere Seite argumentiert werden, wie bereits im ersten Teil besprochen, dass es sich weniger
um einen schopferischen ,,Ausbruch®, als vielmehr das Produkt einer langeren Entwicklung handelt.

260 Diskrepanz zwischen thematischer Sprachkrise und eloguenter Form ihrer Darstellung (vgl. Gottsche 1987, S.94)

%1 ygl. Géttsche, S.110

%62 Gottsche 1987, S.111

283 Erinnerung schéner Tage* 1907, ,,Augenblicke in Griechenland“ 1908
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dass Kubin jedoch mit der Beschreibung der Reise ins Traumreich nicht nur eine
phantastische Wirklichkeit schildert, sondern auch seine philosophischen und weltan-
schaulichen Uberzeugungen vermittelt.

4.2.3) Fragmentierung

In vielerlei Hinsicht drickt der Brief eine Zeitsymptomatik aus, die von Uberindividueller
Bedeutung ist. So zeichnet sich vieles an Hofmannsthals Werk und insbesondere an seinem
Brief dadurch aus, dass Elemente und Merkmale in denen sich die Sprachkrise duRert, auch
bei anderen Autoren anzutreffen sind. Bereits Hewig verweist auf vielerlei Parallelen
zwischen Kubins zu Hofmannsthals Werk.?%*

Noble betont anhand des Chandos-Briefes die Rolle der mathematisch-analytischen
Anschauungsweise, die zu einer Atomisierung der Wirklichkeit und dadurch zersetzend auf
Identitat und Realitat wirkt. Wahrend sich die Umwelt im Wandel befindet, bleibt der Mensch
und seine Sprache hinter diesem Wandel zurlick. Chandos zerfallt, nach seiner Vertreibung
aus dem Paradies der Sprache und der Zeit seiner Plane (Geschichte des Konigs Heinrich,
Farben und Mythen der griechischen Mythologie aufschliisseln, Herausgeben einer
Spruchsammlung), alles in Teile. ,,Es zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in
Teile,...“?®, klagt Chandos. Die Sprache verstellt schlieRlich den Blick auf die Wirklichkeit,
und die ,,Einheit von Ich Ausdruck und Ding ist insolchem Malie zerfallen, dali? die einzelnen
Worte die sich dem gescharften neuen Bewul3tsein darbietende, kompliziertere Wirklichkeit

nicht mehr treffen, 2%

267

Der ,,vereinfachende Blick der Gewohnheit“~>" spiegelt also eine falsche Wirklichkeit und der

Emanzipation der Sprache folgt eine Entfremdung von der Dingwelt.?®®

4.2.4) Das Staunen

Aus dieser Krise erwéchst jedoch ein neues Existenzgefiihl, das die Wahrnehmung der Einheit
der Dinge und das Staunen dartiber umfasst. Der Krise stehen die guten Augenblicke
gegentiber, in denen eine Art stummes Paradies der Unmittelbarkeit und der Vollkommenheit
erfahren werden kann. Hofmannsthal nennt diese Zustédnde ,,Momente der Erhéhung“ oder

Augenblicke.?*®

24 ygl. Hewig 1967, S.52, 53

285 Hofmannsthal, Hugo v.: Der Brief des Lord Chandos. Hg. Mathias Mayer. Schriften zur Literatur, Kultur und Geschichte.
Stuttgart: Reclam 2000, S.52

2668 Noble 1978, S.31

%67 Hofmannsthal 2000, S.52

268 ygl. Noble 1978, S31

289 pestalozzi, Karl: Sprachskepsis und Sprachmagie des jungen Hofmannsthal. Ziirich (Diss.): Fritz Frei 1958, S.8
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»Der Augenblick ist das Erlebnis, in dem das Ich des Lebens teilhaftig wird. Es tritt aus der Welt der
Diskursivitat hinaus in einen Bereich jenseits von Raum und Zeit. [...] Die Unmittelbarkeit, von der
sich Hofmannsthal wie seine Zeitgenossen des fin du [sic] siécle verlassen weil}, kehrt in diesen
Erlebnissen fir die Frist eines Augenblickes zuriick.“?"

Nicht das Denken in Sprache sondern eine Art erlebnishafter Vollzug, ,,Epiphanie” bzw. die
Wahrnehmung des Lebens, das Wahrnehmen eines Momentes in dem die Zeit geradezu

aufgehoben scheint, stehen nun im Vordergrund.

»An die Stelle der verlornen traditionellen, begrifflich verbirgten und sprachlich vermittelten
Sinnordnung tritt die momenthafte, sinnlich vermittelte und als bildhaftes Denken greifbare
Sinnerfahrung.“?™*

Damit in Zusammenhang ist das Wahrnehmen in Bildern und der Topos einer durch kulturelle
Differenzierung verlorenen bildhaft-authentischen Ursprache, der sich auch bei Kubin findet.
Jedoch flhrt ebendiese urspringliche bildhafte Wahrnehmung auf Grund ihrer schieren

Unmitteilbarkeit in Form von Sprache zuriick in die Krise, anstatt aus ihr heraus.

»ES hangt mit der Natur der sinnvermittelnden Augenblickserfahrung und mit Chandos” Festhalten an
seinem idealistischen Sprachbegriff zusammen, daR die Uberwindung der Orientierungskrise in der
Erfahrung einer Totalitdt der Sprache aufbrechenden Sinnbereichs die Uberwindung der literarischen
Sprachkrise und damit die erneute Legitimation dichterischer Produktion nicht nach sich zieht.*“?"

Es lohnt ein Vergleich mit dem zentralen Kapitel, dem Traum im Traum der Anderen Seite, in
dem nur noch die aufeinander folgenden Traumbilder, in einer Art von Epiphanie geschildert
werden und worauf die Zersetzung und der Untergang des Traumreiches folgt. (vgl. Kapitel

Die andere Seite als Ausdruck der Sprachkrise)

Konitzer?”® betont in Bezug auf die Geschichte der Phanomenologie die Verbindung der
Sprachkrise mit der Sphare der visuellen Wahrnehmung. Die ,,Haltungsénderung“?’* bezieht
sich, so Konitzer, auf die bildliche Ebene indem Dinge, die man als wirklich sah, nicht mehr
als solche gesehen werden konnen bzw. werden sollen. Die Regeln der bildlichen
Darstellung >”® sind filr Konitzer Regeln am Rande der Sprache. Das Staunen (iber das
Alltégliche, der neue Blick auf die Welt, stellt eine wichtige Erscheinung im Zusammenhang
mit der Sprachkrise dar, die sich auch in Kubins Werk an zahlreichen Stellen findet. Um seine
These am Beispiel auszufuhren, zieht Konitzer Texte bspw. von Hofmannsthal heran, die die

Veranderungen von visuellen Darstellungsmdglichkeiten thematisieren. Er kommt dabei zu

210 pestalozzi 1958, S.12

*"L Gttsche 1987, S.98

272 Gttsche 1987, S.99

213 Konitzer untersucht in seiner Dissertation die Wende zur Sprache zur Zeit der Jahrhundertwende und zieht dafiir Texte die
zwischen 1890 und 1910 entstanden sind heran. Als Ausgangsbasis und Grundlage dient ihm dabei die Phanomenologie
Edmund Husserls, die zwar noch der BewuBtseinsophilosophie zugehorig, die Thematik der Sprache bereits berihrt.

21 Konitzer verwendet Husserls Konzept der Einstellungsianderung um die Entstehung der Phanomenologie und der
literarischen Sprachkrise sowie der Entwicklung neuer Medien wie Fotografie und Film damit in Zusammenhang zu setzen.
25 Neben den Texten des genannten Zeitraums bezieht sich Konitzer in seiner Analyse dabei vor allem auf synasthetische
Techniken wie Fotografie und Film.
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dem Schluss, dass ,,zwischen den Verénderungen der Sprache Uber visuelle Gegebenheiten
und den Verénderungen von Methoden bildlicher Darstellung enge Zusammenhénge
bestehen.“ *’® Konitzer versteht diesen Zusammenhang als Veranderung von Regeln der

Sprache uber die Sprache.

4.2.5) Bildlichkeit und ,,Ursprache”

Bereits Hofmannsthals friihe Sprachreflexionen driicken aus, dass in der Wirklichkeit der
Natur nichts Begrenztes ist. Auch Chandos muss erst aus der Sprache ,,herausfallen” um die
Einheit zu spuren und ,,in Bildern zu sprechen®. Das Verhéltnis von Erlebnis bzw. Erfahrung
und Sprache ist Ausgangspunkt der Sprachproblematisierung bei Hofmannsthal.’’

Besonders die abstrakten Worter und die Begriffssprache sind von der Sprachkrise betroffen.
Der Chandos-Brief also poetologische Rechtfertigung fiir die Aufgaben des Dichters®’®: Die
Krise kann im Chandos-Brief nur mit Bildern beschrieben werden, die Arbeit des Dichters
muss es daher sein, Bilder zu schaffen. Die Fahigkeit des bildlichen Denkens legitimiert den
Dichter. ?° Der Dichter wird gleichsam zum Apparat, der die fragmentarischen
Momentaufnahmen einfangen will. Der Poet wird zum Mythenbildner und ist das MaR fir die

horizontbildende Funktion der Sprache.?*

Jedoch betont Gottsche, dass der Brief als Ganzes nicht auf die Utopie einer Sprache, in
welcher die stummen Dinge zum Dichter sprechen, zielt, womit Hofmannsthal den
Unmittelbarkeitsglauben hinter sich lasst.?

Es kommt nicht zu einer sprachlichen Destruktion sondern zu einer Weiterfiihrung und
Wiederaufnahme vorgegebener Gestaltungsformen. Gottsche betont vor allem die
»,Unabgeschlossenheit und (rezeptionsasthetischen) UnabschlieBbarkeit der literarischen
Sprachproblematik“?®2, So ist der moderne Aspekt des Briefes vor allem in der Verbindung
von Sprachproblematik und Erzéhlen zu sehen.

Hofmannsthals Literaturtheorie greift daher wie die Sprachkritk Mauthners auf ihrer Suche

nach ,,Losungen* hinter den Krisenzusammenhang der Jahrhundertwende zuriick.?®®

278 Konitzer 1995, S.16

27 Referenz einfiigen

28 Deutlich ist auch die Nahe von Hofmannsthals Uberlegungen zur Sprache zu jenen Mauthners. Beispielsweise wird dem
Sprachwandel und historische Uberholtheit der Sprache in der Forderung nach Spracherneuerung durch die Dichtung
begegnet.

219 ygl. Hofmannsthal, Hugo v.: Bildlicher Ausdruck. In: Der Brief des Lord Chandos. Hg. Mathias Mayer. Schriften zur
Literatur, Kultur und Geschichte. Stuttgart: Reclam 2000, S.45 f.

280 g1, Géttsche 1987, S.69

2L ygl. Géttsche 1987, S.103

282 ey,

28 ygl. Gottsche 1987, S.141 f.
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»Der ,Chandos-Brief” ist weder ein Manifest fur das Verstummen der Dichtung, noch die Verkiindung
einer ,neuen Sprache’ der Unmittelbarkeit, noch ein Dokument, das ausschlieBlich den sozialen
Sprachbegriff einer Briefform propagiert. Der ,Brief’ bleibt auch in seiner strukturellen Sprachreflexion
offen. Seine Modellhaftigkeit fur die moderne literarische Sprachskepsistradition beruht gerade auf der
Verbindung von existentieller Sprachproblematik und Erzéahlen.“?**

4.3) Rainer Maria Rilke

4.3.1) Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge

Rilkes Malte hat ein &hnliches Rezeptionsschicksal wie jenes des Lord Chandos erfahren und
ist daher in seinen Merkmalen bzgl. der Sprachkrise mafgeblich. Im Unterschied zum
Chandos-Brief sind die autobiografischen Beziige im Malte starker ausgepragt.

Die Ich-Erzéhlung besteht aus scheinbar autonomen und losen Aufzeichnungen Maltes, in
denen dessen Entfremdungserlebnisse dargestellt werden. Der Struktur von scheinbar
beziehungsloser Aneinanderreihung kommt dabei eine besondere Bedeutung zu:

,»,Das bedeutet wirkungsasthetisch, daB der Leser auf der Suche nach dem inneren Zusammenhang der
Aufzeichnungen Maltes Suche nach einem neuen Sinnentwurf wiederholt, die zugleich eine Antwort
auf das Krisenerlebnis und eine Rekonstruktion des Erzahlens ist.“**

Im Malte kommt es demnach zu einer Verknupfung des Sprachkrisenmotivs und einer auf das
Erzahlen bezogenen Sprachskepsis mit der Struktur des Erzahlens selbst. 2*° Einerseits wird
also die Sprachproblematik thematisch und andererseits geht sie in die Struktur der Erzahlung
ein. Damit handelt es sich um die Mdglichkeit eines Erzéhlens, das auf eine krisenhaft
verédnderte moderne Wirklichkeit Bezug nimmt, ohne reine Erlebnisdarstellung zu sein,

sondern eine Verbindung von modellhaftem Erzahlen und motivischer Sinnkonstruktion.*®’

,»Die Identitat von ,Protagonist’ und Erzéhler ermdglichen die thematische und motivische Motivation
einer Erzahlstruktur, deren Hermetik sich durch die Thematisierung der Autoreflexivitit des
literarischen Werks und die Problematisierung seiner Sprachlichkeit erschliefit. Die dargestellte Krise
verlangert sich zu einer Sprachkrise, die fir das Erzéhlen produktiv wird, ohne es doch vollkommen
unméglich werden zu lassen.“?®

Auch hier lohnt ein Vergleich mit der Anderen Seite, in der Erzdhler und Protagonist
zusammenfallen und der viele der Szenen lose in ihrer Vermittlung scheinen. Autoreflexivitét
und Fragmentaritat wurden bereits als wichtige Charakteristika fir Die andere Seite genannt.

(vgl. Kapitel Der Erzahler)

4.3.2) Sehen

284 e,

285 Gottsche 1987, S.117

286 ygl. Géttsche 1987, S.136
287 ahd.

28 Gottsche 1987, S.136
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Das Sehen als Inbegriff der verdnderten Wahrnehmung spielt im Malte eine wichtige Rolle.
Malte lernt Sehen und damit auch das Staunen. ,,Einer Uberraschenden Art des Staunens
wurde ich fahig. Herausgerissen aus dem Zusammenhang mit anderen Dingen gewann jeder
Gegenstand eine neue Bedeutung.“?®® Die Welt selbst wird zu einer Uberwiltigung und
Offenbarung, in der das Schauen zu erlernen ist. Das Sehen ist dabei der Ort der Vermittlung
zwischen Subjekt und Wirklichkeit*®, also zwischen innerer und duBerer Welt.

Rilke betont das Gefiihl der grofRen Einheit und des Gesamtzusammenhangs im Verhéltnis
von Innen und AuRen, von Geflihlsleben und Verstand. In Rilkes ,,Weltinnenraum*
korrespondiert das AuRere mit dem Inneren. Alles Gegenstandlichen und ,,AuBerliche* ist erst
durch den Geist erschlossen, da die Welt in ihrer Wirklichkeit ein ,,Weltinnenraum* ist. %*
Auch die finale ,,Erkenntnis* der Anderen Seite, dass der Kiinstler sich auch der AulRenwelt
zuwendet, zwischen Innen und AuRen steht, fiihrt zur spezifischen Bedeutung des Begriffes
»Leben“ zu Beginn des 20. Jahrhunderts zuriick.

Die neue Wahrnehmung des Gesamtzusammenhangs lasst sich auch bei Mauthner,
Hofmannsthal und Rilke feststellen. Mit neuen Sprechformen sollte das Lebensgefihl
ausgedrickt werden, das ,,die Verbundenheit des Einzelmenschen mit der Lebenstotalitat und

« 292 mfasste. Das

den verborgenen Zusammenhang aller Dinge in der groRBen Einheit
Beobachten und Schauen ist dabei gleichzeitig eine Notwehr-Reaktion fiir das Subjekt gegen
die einstromenden Eindriicke und die ,,sprechenden Dinge*“.

Ebenso wie im Malte wird auch in der Anderen Seite das Thema Grof3stadt, Reizlberflutung
und Technisierung aufgegriffen und die Dinge beginnen ein Eigenleben zu entfalten. So wird
»|d]as Abstrakte, das Metaphorische [...] ebenso konkretisiert wie das Unbelebte. Dagegen
wird das Lebendige, das Konkrete entriickt und abstrahiert.”

Auch aus der Anderen Seite konnen zahlreiche Beispiele fir diese Umkehrung genannt
werden. So etwa die Schachspieler, die im Gegensatz zu einer Reihe von belebten

Gegenstanden, wie etwa den Hausern, erstarrt sind.

Stoermer zeigt in seinem Artikel zum Thema der Sprachkrise bei Rilke, wie eng das Motiv
der Blindheit und der Fahigkeit zu Sehen mit den Mdglichkeiten der Erkenntnis und dem

Wissen verknlipft ist. ,,Fur das bekannte Motiv aus Rilkes Poetik, den Ubergang in den

%8 Das 2009, S.151

20 ygl. Gottsche, S.118 f.

291 vgl. Brittnacher Hans Richard; Porombka, Stephan; Stérmer, Fabian: Poetik der Krise. Rilkes Rettung der Dinge in den
,Weltinnenraum’. Hg. Hans Richard Brittnacher, Stephan Porombka, Fabian Stérmer. Wirzburg: Kénigshausen und
Neumann 2000.

292 Rasch, Wolfdietrich: Apekte der deutschen Literatur um 1900. In: Zur deutschen Literatur der Jahrhundertwende.
Gesammelte Aufsatze. Stuttgart: Metzler 1967, S.48
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Weltinnenraum, gibt es ein einfaches und erschreckendes sinnliches Aquivalent: das
Erblinden.“ **® Damit einher geht ein Misstrauen gegeniiber dem Sehen als Erkenntnis-
instrument und andererseits der Verklarung der Blindheit mit der Zuschreibung der Gabe der
Prophetie. Auch im Werk Kubins und in der Anderen Seite finden sich Darstellungen der
Blindheit in zahlreichen Varianten wie etwa das blinde, weille Pferd, das dem Erzéhler in
einer Horrorszene in den Kellergew6lben der Molkerei begegnet. Oder wie zahlreiche
Beispiele aus den Zeichnungen zeigen, wird auch hier das Motiv des Blinden zu einem
wahrhaft Sehenden verklart. %

Das Motiv des Blinden bei Rilke beinhaltet ebenfalls das Leidvolle und Katastrophische. Wie
Stoermer zeigt, sind mit dem Motiv Gedanken einer die Mediengrenzen uberschreitenden
Gestaltung, der Erkundung der Intermedialitdit und Darstellung des Undarstellbaren
verbunden — Und damit auch die Frage nach dem Sagenkdnnen und dem Sagbarmachen

thematisch.?%®

4.4) Franz Kafka

Es bestehen verschiedene Parallelen und Verwandtschaftsbeziehungen zwischen dem Werk
Kubins und jenem Kafkas, wenn auch der Kontakt zwischen den beiden Kinstlern auf ein
Treffen eingeschrénkt geblieben ist. Jedoch ist es vor allem das Lebensgefihl bzw. die
Stimmung in den Romanen, die Kafka und Kubin verbinden. So taucht etwa auch das Wort
~kubinesk®, in Anlehnung an ,,kafkaesk*, des Ofteren in der Sekundarliteratur auf. In diesem
Zusammenhang sei auch die Frage nach einer ,typisch osterreichischen Phantastik* erwahnt,
die etwa Lachinger zum Thema Kubin stellt. Lachinger etwa verweist auf typische
Schauplatze und Instanzen, wie Obrigkeiten und Birokratie, sowie barocke, grotesk-
komische, absurde und nihilistische Elemente, die Thematik des Abgrundes, der Psyche und
des Traumes als ,[...]Jcharakteristische Osterreichische Konstanten von Grillparzer bis
Hofmannsthal, Schnitzler und Freud und bis in unsere Zeit. Die Erfindung des , Traumreiches’
erweist sich als eine genuin 6sterreichische Erfindung.*“**

Noble schatzt das Gesamtwerk Kafkas in Bezug auf sein Verhéltnis zur Sprache

folgendermalien ein:

»Ist das ganze Werk Kafkas nicht aufzufassen als ein Kampf mit den unzureichenden Mitteln der
Sprache gegen das Dunkel, das ihn umgibt — ein Kampf, der gerade wegen der Ungeniigsamkeit der
(und besonders seiner héchst niichternen) Sprache gegeniiber dem Traumhaft-Ungewissen der Existenz

293 stoermer 2000, S.155

2% ygl. Van Zon, S.186, Tafel 14
2% ygl. Noble 1978, S.38

2% | achinger 1999, S.130
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ohne Sieg bleibt? Das Existenzgefiihl der Helden vom Prozel8 und vom Schlof3 dufert sich im Leiden
. . . . . S 297
am Irrationalen, das nicht nur geistig ungreifbar, sondern auch sprachlich namenlos bleibt.

Noble verweist bei der Sprachkrise Kafkas darauf, wie korperliche Symptome wie Ekel®®®

und Schwindel, Ubelkeit und ein Gefiihl des Schwebens (iber dem Bodenlosen eine Rolle im
Zusammenhang mit der Gespensterhaftigkeit der Wirklichkeit spielen. Dieses Irrationale

erhalt bei Kubin sehr viel konkretere Formen, wenn es in Gestalt Pateras in Erscheinung tritt.

4.4.1) Beobachtung und Selbstbeobachtung

Von Hattori wird die Sprachkrise bei Kafka damit charakterisiert, dass das Schreiben in
Kafkas Texten immer verborgenes und gleichzeitig zentrales Thema darstellt.**® Im modernen
Roman ist Sprache nicht mehr nur Medium, sondern auch Thema und der Gestaltungsakt
selbst ist von Interesse. Die Bedeutung, die der Sprachkritik in der Literatur und der

sprachskeptischen Haltung zukommt, driickt Kafka selbst folgendermalien aus:

,Diese ganze Literatur ist Ansturm gegen die Grenze, und sie hétte sich, wenn nicht der Zionismus
dazwischengekommen waére, leicht zu einer neuen Geheimlehre, einer Kabbala, entwickeln kdnnen.
Ansétze dazu bestehen. Allerdings ein wie unbegreifliches Genie wird hier verlangt, das neu seine
Wurzeln in die alten Jahrhunderte treibt oder die alten Jahrhunderte neu erschafft und mit all dem sich
nicht ausgibt, sondern jetzt erst sich auszugeben beginnt..*3%

Hattori erlautert im Kontext der Sprachkrise auch den Zusammenhang zu Beobachtung und
Selbstbeobachtung.®™* Die Idee der Auflésung des Ichs und der Wunsch nach dem ,,Tod zu
Lebzeiten“*% durch die ganzliche Versenkung in den Schaffensprozess, ist auch Kubins
angestrebter Zustand. Noble hebt hervor, dass dieses Verhéltnis auch bei anderen Autoren, die
er mit der Sprachskepsis in Verbindung bringt, von Bedeutung ist; so verweist er etwa auf
Hofmannsthals ,,Nicht-Leben* oder analysiert bei Musil die Begriffe der
Eigenschaftslosigkeit bzw. Begriffslosigkeit sowie den Gegensatz zwischen Egozentrik und
Allozentrik.*%

Der ,,welt- und selbstnegatorischen Impuls® stellt, so Treichel, ein produktives Prinzip der
literarischen Modernitat dar, das auch durch Ausléschungsverfahren Literatur hervorbringt

und so zum Produktionsverfahren wird.** Unter Ausléschung und Selbstnegation in der

27 Noble 1978, S.35

2% Etwa auch die Verzweiflung tiber die Untauglichkeit der Sprache als Kommunikationsmittel und den damit verbundenen
Ekel Chandos.

29 ygl. Hattori, Seiji: Kafka und die Sprachkrise — Zum Hinausspringen aus der Totschlagerreihe —. In: Sprachproblematik
und asthetische Produktivitat in der literarischen Moderne. Beitrage der Tateshina-Symposien 1992 und 1993. Hg. von der
Japanischen Gesellschaft fiir Germanistik. Miinchen: iudicum Verlag 1994, S.29

300 Kafka, Franz: Tagebiicher 1910-1923. Kapitel 14. 16.01.1922. Hg. Max Brod. Fischer Taschenbuch Verlag 1976.
http://qutenberg.spiegel.de/buch/162/14 (abgefragt am 24.05.11)

%L ygl. Hattori 1994, S.32

%02 Eriedlander 1986, S.12

%03 Noble 1978, S.30 f.

%4 ygl. Treichel 1995, S.7
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literarischen Tétigkeit versteht Treichel dabei nicht nur Produktionskrisen oder Lebenskrisen
sondern auch die Thematik vom ,,schriftlosen, sprachlosen und leblosen Zustand“®.

Der selbstnegatorische Impuls bringt Literatur hervor, bringt sie jedoch auch zum Versiegen.
Sowohl das Schnell- und Vielschreiben aber auch das aussetzende Schreiben wird so Treichel,
dort virulent ,,wo der Referenzcharakter der Sprache subjektiv und der Erfahrung nach in
Frage steht und ihr Zeichencharakter zum Leidensfaktor wird*3%.

Der Gegensatz zwischen Innen und AulRenwelt, der Begriff der Ganzheit und der Wunsch
nach Deckung von Inhalt und Form riicken erneut in den Mittelpunkt. Die Literatur der
Sprachkrise schreibt dabei dem Wort die Eigenschaft zu, diese Ganzheit in gewisser Weise zu
zerstoren. Ebenso wie Nicht-Darstellbarkeit und Unaussprechlichkeit die verhindern, dass
bestimmte Dinge zu Worte werden.“* So auch das Bediirfnis Kafkas danach die Worte mit

sich selbst auszufullen, die er in seinem Tagebuch duRert.

»Meine Kraft reicht zu keinem Satz mehr aus. Ja, wenn es sich um Worte handeln wiirde, wenn es geniigte, ein
Wort hinzusetzen und man sich wegwenden kénnte im ruhigen Bewul3tsein, dieses Wort ganz mit sich erfillt zu
haben.u308

4.5) Expressionismus

4.5.1) Sprachmystik und Wortmagie

Erst mit dem Expressionismus gelangt die Sprachkrise zur vollen Auswirkung auf die
Sprache.® Im Expressionismus ist das Wort ,[...] abgelost von aller Beziehung auf die
Wirklichkeit der vorhandenen Welt“ und es kommt im Hochexpressionismus zu einer
»,Durchstolung des syntaktischen Zusammenhangs als Ausdruck der absoluten
Ungebundenheit von Wort und Bild“®°. Damit einher geht eine Form von mystischer

Sprachhaltung und ,,Sprachfeier.

»,Die Krise der dichterischen Mittel, wie wir sie jetzt erleben, begann schon im spaten neunzehnten
Jahrhundert. Sie entstand aus dem Gewahrwerden der Liicke zwischen dem neuentdeckten Sinn fir
psychologische Realitdten und den alten Brduchen rhetorischer und poetischer Darlegung. Um den
Bewusstseinsreichtum, der sich der modernen Wahrnehmungskraft auftat, zu artikulieren, suchte eine
Anzahl Dichter, aus den iiberlieferten Grenzen von Syntax und Dichtung auszubrechen.“®!

Zu Grunde liegt der mystischen Anschauung ein Sprachbewusstsein, das nicht total ist und
der Gedanke, dass gewissermafen hinter die Sprache zurtickgegangen werden kann.

%5 Treichel 1995, S.8

%06 ahd.

%" Noble 1978, S.35

%08 Kafka, Franz: Tagebiicher 1910-1923. Kapitel 2. 27.12.1910. Hg. Max Brod. Fischer Taschenbuch Verlag 1976.
http://qutenberg.spiegel.de/buch/162/14 (abgefragt am 24.05.11)

39 ygl. Noble, S.40

%19 Noble 1978, S.40

311 Steiner, George: Der Riickzug aus dem Wort. In: Sprache und Schweigen. Essays iiber Sprache, Literatur und das
Unmenschliche. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1969, S.64
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Die Uberbriickung der Kluft zwischen neuer Wirklichkeit und Sprache erfolgt durch die
Arbeit am Nichtsprachlichen, in der Anndherung an Mystik, das Ikon, an Musik oder
Schweigen.®* Da die Gegensatze nicht in den Dingen sondern in der Sprache liegen, kann
Einheit erlebt werden. Auch in der Sprachtheorie trifft die Wissenschaft zu Beginn des 20.

Jahrhunderts auf die Mystik, wie etwa bei Mauthner®®,

»In dem fragwiirdigen Sprung aus der Sprache treffen sich bei Mauthner Wissenschaft und Mystik als
die zwei Wege, auf denen der Ausbruch aus dem totalen Horizont der Sprache gesucht wird.“***

Noble zeigt, wie Sprachfeier und Sprachskepsis sowie Sprachliebe und Sprachverleugnung
oftmals eine enge Verbindung eingehen. So wird beispielsweise zwischen Formen von
Sprachskepsis, Sprachvertrauen, Sprachfeier, Sprachzweifeln, und der Sprachkritik eines
Autors als den , Ausdrucksformen seines Sprachbewusstseins®“ gesprochen. All diese
Erscheinungen und AuRerungen des Sprachbewusstseins konnen dabei als Teil der
Sprachkrise oder ihrer Uberwindung verstanden werden.*!® So etwa fiihrt Noble das Beispiel

Hofmannsthals an, dessen Sprachbewusstsein sich zwischen diesen ,,Extremen* bewegt.

»Schon beim sprachskeptischen Hofmannsthal sowie bei mehreren seiner Zeitgenossen begegnet uns
also nicht nur das bestlirzende Erlebnis einer Sprache, die den vereinfachenden Blick der Gewohnheit
enthdlt und daher den Zugang zu Wirklichkeit verstellt, sondern auch eine dem Skeptizismus
unversdhnlich entgegengesetzte positive, manchmal mystische Sprachhaltung.**°

Hans-Joachim Mahl erldutert in ,,Die Mystik der Worte — Zum Sprachproblem in der

modernen deutschen Dichtung*3’

von 1963 die Dialektik von Sprachskepsis und Sprachfeier.
Es wird dabei die Tradition einer Sprach-Mystifikation®!® mit dem Chandos-Erlebnis als Kern
moderner dichterischer Sprachreflexion beschrieben und die Suche nach einer unbekannten

Sprache als Teil einer ,,mystischen“ Tradition bzw. autonomen Sprachwelt des Dichters.>!°

4.5.2) Grenzlberschreitung
In der Literatur der Avantgarde kommt es zu einer Uberschreitung von Gattungsnormen und
Grenzuberschreitungen in Hinsicht auf andere Kunstsparten wie etwa der bildenden Kunst.

Der Verbindung von Text und Bild und der Visualisierung von Literatur kommt dabei eine

%12 Steiner 1969, S.44

313 Ein weiteres Beispiel ist Gustav Landauers ,,Skepsis und Mystik* von 1903, das auf Mauthners Arbeiten aufbaut und
besonders auch fiir die literarische Sprachreflexion und Spracharbeit wichtig ist. Laut Gottsche liegt Landauers Fruchtbarkeit
fur die Literatur vor allem an der Verknlipfung von ,wissenschaftlich’ legitimierter Mystik, kulturkritisch abgesicherter
Sprachskepsis und sprachreflexiver Poetik. (vgl. Géttsche 1987, S.63)

% Gottsche 1987, S.60

315 ygl. Géttsche 1987, S.20

%1% Noble 1978, S.41

317 Mahl, Hans-Joachim: Die Mystik der Worte - Zum Sprachproblem in der modernen deutschen Dichtung. In: Wirkendes
Wort 13 (1963), S. 289-303.

318 ygl. Géttsche 1987, S.9

319 Kritik Gottsches an Mahls Ansatz umfasst, dass bei einer Subsumption unter ,,Mystik der Worte“ es nicht deutlich ist, wie
1.) Wirklichkeitserfahrung, 2.) Sprachbegriff, 3.) dichterische Reflexion bei versch. Dichtern zusammenhéngen.
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wichtige Bedeutung zu. Die Jahrhundertwende entdeckt die visuelle Materialitat des Wortes
fur sich.>?°

Es kommt zu einer ,,De-Semantisierung“*?!

als sich die Sprachkritik in der Kunst weiter in
Richtung intermedialer Grenziberschreitungen entwickelt. So etwa in der Konkreten Poesie,
der Visuellen Poesie oder der Lautdichtung, die allein das Material der Literatur, also Lettern
und Worter einsetzt, dabei jedoch auf herkémmliche Sinnstiftung verzichtet. Die traditionell
gultige Bindung zwischen Signifikat und Signifikant wird dadurch in Frage gestellt und
Worter werden als beliebige Zeichen oder Laute verstanden, deren ,,Bedeutung“ durch
Ubereinkunft und Tradition zustande kommt. %

Der Expressionismus schafft sich seine eigene Bildsprache, die in ihren Symbolen in das
Sprachmagische und -mystische gesteigert ist. 3 Worte, die das Wesen der Dinge besser zu
treffen scheinen, sollen dazu beitragen, die Sprachnot in der Begriffssprache zu Gberwinden.
Besonders in der expressionistischen Lyrik wird das einzelne Wort zum Ausdruckstrager

dieser Vision.

»L--.] einerseits haben die Expressionisten in ihren Dichtungen den Untergang der iberkommenen Sprache
angekindigt oder an diesem gelitten; andererseits haben sie im Glauben an eine bessere Zeit und einen
neuen Menschen eine neue, religidse Sprache zu schépfen versucht.*

4.5.3) Expressionistisches Erzéhlen

Die Sprachkrise berihrt Fragen nach der &sthetischen Représentation, sowie den
Madglichkeiten und Grenzen des begrifflichen und poetischen Redens, nach dem Verstummen
ebenso wie nach Konzepten eines neuen, anderen Sprechens und Schreibens.

Die andere Seite bezeichnet Donahue als einen der ersten expressionistischen oder quasi-
expressionistischen Romane.?* So benennt etwa Donahue das allegorische und parabolische

Erzahlen als typisches Merkmal des expressionistischen Erzahlens.

»The title and subject matter suggest a subtle and carefully crafted allegory about the ,other side’ of
human experience, the dream self and the oneiric realm presented with visionary power. Related to it is
the idea of the dual nature of God, specifically about the nature of Patera, borrowed from ancient
Gnosis, and more directly from Jakob B6hme. In the novel the idea manifests itself in the mysterious
founder of a utopian / dystopian dream colony, who struggles against a satanic opponent, but who
carries within his own soul a diabolical component as well. With allegorical clarity, these linked ideas
appear as the visionary content of the narrated sequence of events.”%%

320 ygl. Fahnders 2009, S.115

%21 Fghnders 2009. S.195

%22 Fghnders 2009. S.194 f.

323 ygl. Noble 1978, S.45

324 ygl. Fahnders, Walter: Das Wort — Destruktion und Neukonzeption zwischen Jahrhundertwende und historischer
Avantgarde. In: Krise und Kritik der Sprache. Literatur zwischen Spatmoderne und Postmoderne. Hg. von Reinhard
Kacianka, Peter V. Zima. Thilbinen, Basel: A. Francke Verlag 2004, S.105 f.

325 Donahue, Neil H.: A companion to the literature of German Expressionism. Rochester, NY [u.a.]: Camden House 2005 (=
Studies in German literature, linguistics and culture), S.81

%2% Donahue 2005, S.81
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Kubins Verwendung der Allegorie wie bei Meyrink und Kafka, mit denen Kubin verglichen
wird, wird demnach als Merkmal der expressionistischen Prosa gewertet; stilistisch z&hlt
jedoch, wie Donahue schreibt, Kubin nicht zum Expressionismus. Krisenhafte Bewegungen
einer Sprache, die nach Metaphern tastet, finden sich bei Kubin nur in Ansatzen (,,Am

Bahnhofe fraR der Sumpf.“3*"), so schreibt auch Donahue:

»1he general stylistic features of Expressionist prose (parataxis, ellipsis, syntactic distortion) do not
apply to the narrative styles of Kafka, Meyrink, Kubin or Musil. Here, syntactic complexity and
subordination still remain the rule.”*?

Jedoch gilt dieser Ausschluss nicht flr expressionistische Erzahlperspektive, -form oder -
struktur. Die allegorische Darstellung eines dualistischen Gottes in der Anderen Seite und im
Besonderen das Zusammentreffen von Idee und Form bei der formalen Gestaltung des

Romans, auf das beispielsweise auch Rhein (,fusing idea and form*3%

) hinweist, sind
hingegen ,,moderne Apekte”. Im nun Folgenden dritten Teil dieser Arbeit sollen daher die
Struktur des Romans und die verschiedenen Ansédtze der Sekundérliteratur diese zu

beschreiben, naher untersucht werden.

327 Das 2009, S.249
328 g,
329 Rhein 1989, S.37
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Teil 3: Wort und Bild

1.) Der Traum und die Gestaltung des Traumreiches

1.1) Das Traumreich

Die Frage, was genau als oder mit der andere[n] Seite bezeichnet ist, erweist sich als duBerst
schwierig, da sich die Form der Anderen Seite als sehr offen flr unterschiedliche
Auslegungen erwiesen hat. Ein wichtiges Element nicht nur der Interpretationen der Anderen
Seite, sondern auch der kinstlerischen Arbeit Kubins ist es, diese im Zusammenhang mit der
Thematik des Traumes und des Traumhaften auszulegen.

Laut Geyer ist ein traumartiger, schopferischer Zustand zwischen Bewusstheit und
Unbewusstheit zentral flir Kubins Selbstverstandnis als Kiinstler und die Entstehung seiner
Werke. Brandstetter nennt den Einsatz von Trauminhalten und Traumbildungsmechanismen
sowie die allgemeine Tendenz von Kubins Zeit, sich den Nachtseiten des rationalen
Bewusstseins zuzuwenden, als Elemente aus dem Bereich des ,,Generalnenners Traum* fur
Kubins Schaffen.**

Als Zentralbegriff der Epoche rund um die Entstehungszeit von Freuds Traumdeutung und
Schlisselbegriff der Dekadenzliteratur fungiert der Traum als das Schlusselwort, das mit dem
Geflhl der Entfremdung und dem Gefuhl, die Dinge nicht mehr beschreiben zu konnen,

«331 gchreibt etwa Kubin Gber

einhergeht. ,,Man hat ein Gefuhl dafir, aber das Wort versagt
seinen Versuch in das Unbekannte und Unbenannte und dessen Geheimnisse vorzudringen.

,»Die Sprache der Dichtung hat sich auf die Suche nach etwas begeben, das verdunkelt bleibt
und nicht eigentlich auszudriicken ist; an dessen Mitteilbarkeit gezweifelt werden muR.«**,
bemerkt Noble uUber die Dichtung zu Begin des 20. Jahrhunderts. Kubin reiht sich mit der

Gestaltung eines Traumreiches in eine literarische Tradition ein.

,»In Meyrink’s novel the narrator is in a state between waking and sleeping ; Hoffmann in Ritter Gliick
speaks of the ‘Kingdom of dreams’; Nerval in Aurélia describes the ‘dream world’ as a ‘second life’ ;
and Poe writes about the “visions of that country of true dreams’.”%®

So verbindet das Thema des Lebenstraumes und die Décadente Gleichung das Leben als
Traum und Spiel aufzufassen, sowie die Metapher von der Welt als Theater, Kubin mit einer
Reihe wvon Schriftstellern. Hanns Sassmann weist auf die ,typisch &sterreichische
Komponente der Thematik.**

330 ygl. Brandstetter 1980, S.255

331 Kubin, Alfred: Vom Schreibtisch eines Zeichners. Mit 72 Zeichnungen. Berlin: Riemerschmidt 1939, S.206 zitiert nach
Hewig 1967, S.69

%32 Noble 1978, S.11

%33 Rhein 1989, S.47

33 Sassmann, Hanns: Das Reich der Traumer. Eine Kulturgeschichte Osterreichs vom Urzustand bis zur Republik. Berlin:
Verlag fiir Kulturpolitik 1932.
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Assmann sieht hingegen gerade in diesem Punkt die Individualitit von Kubins Kunst
begriindet und verweist auf dessen absolut individuellen geistig-kiinstlerischen Komplex, der
sich auf das Dazwischenliegende, das Ungewisse, Zwitterhafte, Dd&mmrige und Traumartige
konzentriert.*®

Jedoch ist es nicht nur die Thematik des Traumes, die Die andere Seite gestaltet, sondern die
Struktur des Traumes soll, laut Rhein, durch den Roman nachvollzogen werden. Rhein
beschreibt den Roman bestehend aus drei Teilen, die sich mit drei Phasen zwischen Wachen
und Schlaf parallelisieren lassen.®* Viele der Autoren, wie etwa Hewig oder Brunn3¥',
analysieren die Gliederung des Romans ebenfalls als die eines Nachttraumes, der den
VVorgang vom Einschlafen bis zum Aufwachen schildert. So wird auch im Folgenden davon
ausgegangen, dass es Kubin mit der von ihm gewahlten Erzahlhaltung und -perspektive

gelingt, die Struktur und Qualitat des Traumes nachzuzeichnen.

,»Throughout the novel it is the dream itself that Kubin wishes to emphasize rather than the narration of
a particular dream’s content”*®

1.2) Sprache des Traumes

Es stellt sich also wie fir viele Kiunstler seiner Zeit auch fur Kubin die Frage, wie es méglich
ist, innere Bilder sowie den Inhalt von Traumen und des Unterbewussten zu kommunizieren
und die paradoxe Problematik, etwas ausdriicken zu wollen, Uber das eigentlich nicht mehr
gesprochen werden kann. Die andere Seite stellt gewissermalien die produktive Verwendung
von ebendiesem literarischen Topos dar. Auch fur Kubin, wie fur die Literatur der
Sprachkrise, wird so der Zusammenhang zwischen Epiphanie, Unaussprechlichkeitstopos und
der Darstellung des Schweigens relevant.

Als , Traumkiinstler«<3*®

versuchte Kubin, so Hewig, ,,unmittelbare Traumstlicke“ zeichnerisch
einzufangen, erkennt jedoch die Unmédglichkeit eines solchen Unterfangens. **° So sind vor
allem die frihen Arbeiten Kubins noch stdrker durch ein Aufgreifen rein inhaltlich-
motivischer Traumbilder mit starker, teils schockierender Symbolik gekennzeichnet. Es
kommt zur Niederschrift der Anderen Seite und die Frage stellt sich, ob in der Anderen Seite
oder mit der Psychografik eine VVorwegnahme des franzdsischen Surrealismus erfolgt. Hewig

betont, dass Kubin kein ,,reiner Registrierapperat” des Unterbewussten ist, sondern hebt die

3% ygl. Assmann 1999, S.87

3% ygl. Rhein 1989, S.26 ff.

37 ygl. Brunn, Clemens: Der Ausweg ins Unwirkliche. Fiktion und Weltmodell bei Paul Scheerbart und Alfred Kubin (2.
durchgesehene und aktualisierte Auflage) Hamburg: Igel VVerlag 2010 (Zugl. Diss. Univ. Heidelberg, 1999), S.184

%38 Rhein 1989, S.29

9 Hewig 1967, S.61

30 Hewig 1967, S.65
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Eigenstandigkeit seiner Kunst hervor und behandelt damit Die andere Seite als Werk eines

selbststandig komponierenden und formenden Kiinstlers.

»Kubin verharrt nicht im Bannkreis des Unterbewussten, diesem Né&hrboden seiner Kunst, sondern
vollzieht ordnend und gestaltend den Durchbruch zu allgemeingiiltiger und allgemeinkommunizierbarer
Aussage.“3*

Es sind also nicht nur ,, Techniken“ wie Automatismen oder die Unmittelbarkeit, die bei dem
Versuch der Abbildung des Unterbewussten und der Trdume eine Rolle spielen. So halt
Brandstetter jedoch die Idee, dass Kubin komponierende Traumgesetze (Verschiebung,
Verdichtung, etc.) aufgreift, fiir eine VVorwegnahme des Programmes der Surrealisten.>*?
Kubin selbst beschreibt seine zeichnerische Tatigkeit als zwischen der Formgebung und dem
Inhaltlichen befindlich, zwischen Konkretisation und Abstraktion. Dem Bewusstsein, der
Sprache und dem Wort kommt also eine entscheidende Rolle zu: ,,Als Schauender
hingegeben, als Zeichnender tétig, zerlege ich die Vision, baue sie von neuem auf, und
versuche, so gleichsam ein geklartes Traumbild zu formen.«**?

Die Frage nach einer Sprache des Unterbewussten ist hierbei zentral. Laut Freuds
Traumdeutung wird im Traum das Denken in Worten vom Denken in Bildern bzw. von einer
Art Bildersprache oder Tonen abgel6st. Fur Van Zon bleibt mit dem geschriebenen Traum
jedoch ein Paradox bestehen, zwischen der Unmittelbarkeit des wahrgenommenen

»,Gesamtzusammenhangs* und der Vermitteltheit von dessen Beschreibung.

,» 1 he structure of the cyclical relatedness in an unrelated world conforms to content and structure of the
dream. Kubin incorporates these structures into his graphic and written work. The written dream,
however, presents somewhat of a paradox, since Freud believed that in the dream all of the linguistic
instruments of subtle thought are dropped and abstract terms are taken back to the concrete.”3*

Bei dem Versuch jedoch durch die Bildbeschreibungen in der Anderen Seite die Struktur des
Traumes, der Schlaf- und Wachzustdnde bzw. das Verhdltnis von Bewusstheit und
Unbewusstheit darzustellen, ist die ,,Selbstreflexion* der Literatur Gber die ,,Sprache des

Traumes* unumganglich.

1.3) Psychoanalyse

Freuds Theorien haben groRBen Einfluss auf das sprachphilosophische Denken im 20.
Jahrhundert gelibt. Die Psychoanalyse hat dazu beigetragen, dass in der modernen Literatur
die Sprache die in Realitdt umschlagt und Realitat die auf Sprache gegriindet ist zunehmend

thematisiert wird.

! Hewig 1967, S.68

32 Brandstetter 1980, S.258

343 Kubin, Alfred: »Rhythmus und Konstruktion“. In: Der Piperbote fir Kunst und Literatur, Jg. I. Miinchen: Piper 1924, S.76
zitiert nach Hewig 1967, S.66

4 van Zon 1991, S.68 f.
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,Durch die Einsichten der Psychoanalyse in die untergrindige Besetztheit aller menschlichen
AuBerungen mit nichtbewuBten Bedeutungen und Beziehungen sind die Worter in unerhdrtem Mafe
plastisch und gleichzeitig labil geworden.“*

Ob Kubin die Traumdeutung Freuds gelesen hat, ist nicht gesichert.

Wer eine Erklarung sucht, halte sich an die Werke unserer so geistvollen Seelenforscher.“**®,
schreibt Kubin im ersten Kapitel der Anderen Seite. Mehrfach wurde auch darauf
hingewiesen, dass die Gesetze, nach denen der Traum in der Anderen Seite gebildet ist, den
Gesetzen der Traumbildung nach Freud (Kategorien der Verdichtung, Tagesreste, etc. ...)

entspricht.

»,Durch den Schwager Oscar A. Schmitz, der der Psychoanalyse sehr nahe stand, dirfte Kubin schon
relativ frih mit der 1900 erschienen Traumdeutung Freuds in Berlihrung gekommen sein. Eine gewisse
Vertrautheit mit der Psychoanalyse zum Zeitpunkt der Abfassung des Romans muf? wohl vorausgesetzt
werden. 3"

Wenn auch nicht restlos gekléart ist, ob Kubin die Traumdeutung Freuds gelesen hat, so ist es
leicht ersichtlich, dass sich trotz Kubins tendenziell ablehnender Haltung gegeniiber der
Psychoanalyse, viele Bertuhrungspunkt ergeben. So etwa die Annéherung in Kubins Werk an
den Bereich des Unterbewussten oder dessen Faszination fir den Mesmerismus.

,»He had always been drawn to the world’s mysteries rather than its tangible realities, and now felt free
to abandon the limited world of pure observation to elucidate the invisible world of the subconscious
mind.”3

Rhein konzentriert sich in seiner Analyse vor allem auf das Verhéltnis von Text und Bild und
der Rolle des Traumes in Kubins Werk. So ist es die Struktur des Traumes, wenn auch in
einer weit weniger rationalen Hinsicht als in der Psychoanalyse, die flir Kubin von Interesse
ist. Rhein deutet an, dass das Werk selbst eine Art von erfolgter Psychoanalyse darstellt, wenn

er Die andere Seite als “symbolic exploration of the mind” bezeichnet.

»,BY giving form to the dream vision the artist-narrator has accomplished what Kubin personally
achieved through his writing of Die andere Seite. He has sustained in his memory the details of the
dream, has been able to recall these details to his conscious mind, and has succeeded in giving them a
form and a meaning that remain linked to the world both of dream and awakening.”**°

Kubin kommt letztlich zu dem Ergebnis einer Verbindung von Text und Bild. Vor allem
bildet Kubin mit seiner Kunst das Verhaltnis von Wahrnehmungsbildern, inneren Bildern und
ihrem Verhéltnis zum sprachlichen Bewusstsein. Die Sprache und das von der Sprache
abhangige Bewusstsein sind daher die Themen Kubins. Im Folgenden sollen daher Elemente
aus der Handlung eine nédhere Betrachtung erfahren und auf ihr spezielles Verhéltnis von

Wort bzw. Text und Bild untersucht werden.

%5 Noble 1978, S.27
36 Das 2009, S.9

7 vgl. Geyer, S.121
348 Rhein 1989, S.43 f.
39 Rhein 1989, S.33
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2.) Die andere Seite als Ausdruck der Sprachkrise

2.1) Einladung ins Traumreich

Die Reise ins Traumreich ist durch eine Reihe von Schwellensituationen gepragt, in denen
jeweils das Verhéltnis von Wort und Bild eine wichtige Rolle spielt. Etwa als der Bote
Gautsch mit dem Bildnis Pateras erscheint, das dem Zeichner und seiner Frau den Zutritt zum
Traumreich erst ermdoglicht. Schon das erste Kapitel lohnt daher einer ndheren Betrachtung
bzgl. der Rollen, von Wort bzw. Text und Bild. ,,.Der Besuch* bringt sowohl dem Zeichner als
auch dem Leser nicht nur die Grundidee des Traumreiches naher, sondern stellt auch einen
zentralen Schlissel zum Verstandnis des Romans dar.

An das Bild glauben sie aber wohl?“** spricht Gautsch zum Zeichner, nachdem ihn dieser
wegen seiner haarstraubenden Geschichte beinah fiir verriickt hélt. Das Bild und der Blick
Pateras Uberzeugen den Zeichner jedoch: ,,Ein seltsames Unbehagen erfalite mich jetzt —
eiskalt starrte dieses schone Gesicht mich an. In diesen Augen konnte man sich verfangen, es
war etwas Katzenhaftes darin.«***

Insgesamt stellt das Bild sich als das starkere Uberzeugungsmittel im Vergleich zu ,,bloRen
Worten® heraus, wenn der Zeichner in der ndchsten Szene anmerkt: ,,Es stand fur mich fest,
dal? er mit Patera in irgendwelchen Beziehungen stehen misse, und augenscheinlich war an
dem Traumreich etwas Wahres. Vielleicht habe ich alles falsch aufgefasst, zu wortlich
genommen?*3%2

Im Gegensatz zum Bild, wird der mundlichen Berichterstattung der ,,Aufschneider und
Marchenerzahler“®>® Misstrauen entgegengebracht. Ebenso verhélt es sich mit Erzahlungen:
,»,HOrt man von einer Sache erzahlen, welche wunderbar ist und vom alltaglichen weit abliegt,
so bleibt immer ein ungeldster Zweifel in uns. Und das ist recht gut. Wéare man sonst ein
Belustigungsobjekt fur jeden guten Erzahler oder den nachstbesten Betriiger. So aber wirkt
eine Tatsache weit starker als eine Mitteilung.“%*

Auch der Scheck, den der Zeichner erhalt, ,wirkt griindlicher als die Erzahlung“**® bei der
Uberzeugungsarbeit, die er vor einer Ubersiedelung ins Traumreich gegentiber seiner Frau

leisten muss. Die im Gegensatz zum Zeichner in der Realitat verankerte Frau bleibt zunéchst

30 Das 2009, S.15
%1 Das 2009, S.18
%2 Das 2009, S.18
33 Das 2009, S.17
%4 Das 2009, S.26
35 Das 2009, S.28
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skeptisch und erst durch die Kombination von Scheck, Bild und der mindlichen

Uberzeugungskraft des Zeichners gelingt es ihm sie zu (iberzeugen.

,Sie war nun wieder heiter, getrostet und beschéftigt mit den praktischen Fragen der Ubersiedlung. Ich
hingegen flihlte mich schon ganz als Traummensch und fabulierte darauf los... Immer wieder sah ich
das Bild und den Scheck an und verliebte mich in beide ein wenig...“**®

Wichtig sind der Glaube des Zeichners an das Bild und der Glaube an Patera, dessen Medium
das Bild ist und die schliel3lich dazu beitragen, dass der Erzahler im Traumreich besser mit

den Gesetzen des Traumreiches zurecht kommt, als seine Frau.

2.2) Reise ins Traumreich

Auch bei langerer Reisedauer vermindern sich diese ,,Sprachprobleme* nicht, als der Zeichner
anmerkt ,,Die Aufregung wuchs. Es war Abfahrtszeit. Ruckwarts wurden grof3e Ballen
Seidenstoffe verladen. Jedesmal beim Heben gab es ein komisches Wort. Ich verstand immer
,Quark!’« **" SchlieBlich gibt sich der Zeichner damit zufrieden nur noch Bild und
Beschreibung miteinander zu vergleichen. Danach gefragt wie ihm das ,,malerische Bild*
gefalle, antwortet der Erzéhler nur noch ,trocken“: ,lch konstatiere die Richtigkeit der
Reisebeschreibungen. 3>

Immer wieder dient das Bild auf der Reise als Legitimation, wohingegen die Sprache und die
Stimme des Zeichners, im Gegensatz zu der seiner Frau, von genauer Beobachtung zeugt.
,Ich sah schon besser“**® heilt es etwa, als der Erzahler das fir das Traumreich typische
»Sehen® lernt. Ehe sie das Tor des Traumreiches passieren, reicht er seiner Frau wortlos den
Arm. Als sie das Tor durchschreiten, das ins Traumreich fiihrt, stehen die Traumleute isoliert

«360

voneinander einem ,,namenlosen Héheren“®" gegeniiber.

,Die Hilfesuchenden konnen einander nicht helfen, denn angesichts des Uberméchtigen ist der eine so
hilflos wie der andere; sie konnen sich nur ,wortlos’ den Arm reichen, eine Gebérde, die mit ihrer
menschlichen Warme, die sie verbreitet, das Fatale fiir den Augenblick zu tberstrahlen vermag.“**

Im Gegensatz zur Frau und ihrem Realitatsbezug gelingt dem Zeichner der Ubergang in das

Traumreich besser.

2.3) Das Traumreich

6 Das 2009, S.29
37 Das 2009, S.37
38 Das 2009, S.37
%9 Das 2009, S.46
%0 Hewig 1967, S.125
%1 Hewig 1967, S.125
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Nur die ,,eminent gescharften Sinnesorgane* befahigen zum Erfassen des Traumreiches und
der ,,Weltenbasis“ die von den Traumleuten ,,keinen Augenblick® auRer Acht gelassen wird.
Das Wort/die Sprache ist daher nicht im Stande diese ,,Stimmungen® in denen die Traumleute

leben zu beschreiben.

,»Auf die Frage: was geschieht eigentlich im Traumlande? wie lebt man dort? miRte ich schlechterdings
schweigen. Ich kdnnte Thnen nur die Oberflache schildern, aber zum Wesen des Traummenschen gehort
es ja gerade, daR er in die Tiefe strebt.* 3

Mit dem Leben in Stimmungen geht auch eine Form der Abgeschlossenheit voneinander
einher, denn es ,,[...] glaubt der Trdumer an nichts als an den Traum — an seinen Traum.*

Nach der Reise leben der Zeichner und seine Frau in der seltsamen, immer im Dammerlicht
gelegenen Stadt namens Perle und der Leser erfahrt von ihrem alltdglichen Leben dort. In
mancherlei Hinsicht entsprechen die Gesetze des Reiches jenen der Realwelt, in anderer
Hinsicht tragen sie phantastische Ziige.**® Der Kunst, vor allem der zeichnerischen, kommt im
Traumreich ein hoher Stellenwert zu und es gelingt dem Zeichner auch bald einen Beruf beim
,» rraumspiegel” zu erlangen. Das Gluck des einzelnen ,, Trdumers* hangt von Zuféllen und der
Willkdr des Schicksal bzw. Pateras ab und, an Kafkas Schlof3 erinnernd, herrschen
verworrene Zustande in der Birokratie. Die Kommunikation aus dem Traumreich funktioniert
daher nicht, als bspw. der Zeichner einen Brief an einen Freund aulRerhalb des Traumreiches

schicken will und diesen als unzustellbar zuriick erhalt.

“Manchmal kémmt es mir durch den Kopf; Stimmung ist alles. Sie will der Gott im
Busen.“%** Die Traumleute leben in Stimmungen und wie in Hofmannsthals Essay Gabriele
d”Annunzio erleben sie das Lebens nicht als einer Kette von Handlungen sondern von
Zusténden. Dies entspricht dem Gefuhl der Selbstentfremdung. So beschreibt auch Kubin sein
eigenens Lebensgefiihl in einer &hnlichen Weise, wie bereits zu Beginn der Arbeit bemerk:

,»,Das ausgeprégte und deutliche Geflihl immer nichts als Zuschauer zu sein trat allméhlich auf. — Anfangs war es nur das Essen
und trinken, die groben Geschlechts- und Koérperfunktionen die mir merkwirdig grotesk, sonderbar zwangsartig erschienen.
GewilRermalen gar nicht mit mir verbunden, diese Fremdgefiihle erstreckten sich dann immer auf weitere Dinge. — z. Bsp. mitten
im Sprechen hielt ich auf Momente inne, — zu erstaunt {iber den Klang meiner Stimme. — ja mein eigener Leib sogar wurde mir zu
einer seltsamen unbekannten Sache, welche eigentlich genauso gut auch anders geformt sein konnte.—%%

2.4) Kommunikationslosigkeit

%2 Das 2009, S.12

%3 Das 2009, S.53

%4 Kubin, Alfred: Tagebuchaufzeichnung vom 11.12.23. In: Tagebiicher. Unerverdffentlicht. Im Besitz des Kubin Archivs
Hamburg. zitiert nach Hewig 1967, S.51

365 Skizzenbuch. Original im Oberdsterrichischen Landesmuseum Linz, Inv.-Nr. Ha 6380, BI. 52, r, v. zitiert nach Geyer
1995, S.117
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In der Anderen Seite finden sich viele Stellen, an denen Kommunikationslosigkeit, ein
Nebeneinanderher- und Aneinandervorbeireden herrscht.

So etwa in den Szenen, die sich im Kaffeehaus zutragen oder bei den Besuchen des Erzéhlers
im Frisorsalon wird deutlich, dass die Trdumer zwar gemeinsam am ,,Weltentraum* des
Traumreiches teilnehmen und gewissermaRen gemeinsam traumen, jedoch letztlich in ihren
individuellen Stimmungen gefangen bleiben. Der Initiator der Stimmungen im Traumreich,

denen die Traumleute ausgeliefert sind, ist Patera.

»Wie durch eine Nabelschnur ist ihm jedes Ding, jedes Lebewesen verbunden — und ihm allein; denn
zwischen den einzelnen Trdumern besteht nur ein lockeres Miteinander, eine wahre Kommunikation
kann nicht vollzogen werden, weil jeder in dem Bannkreis seiner eigenen Stimmungen befangen bleibt
und dem aus ihr aufsteigenden Traum. Darum muR jedes Reden mit einem anderen, jedes Zu-einander-
Sprechen, nur ein Reden mit sich selbst, ein Fir-sich-Sprechen, bleiben; nicht zufallig ist der Raum, in
dem sie meist zusammentreffen, als Kaffeehaus gekennzeichnet.“**°

Dort und auch an anderen Orten der Anderen Seite gibt es eine Reihe von Figuren, die nur fur
sich und ohne Bezug auf ihr gegentiber sprechen. Beispielsweise nennt Hewig die Gespréche
des Zoologen tber die Entdeckung seiner Staublaus, Brendels Reden (ber die ideale Geliebte
oder wenn der Friseur die Grundsétze der Philosophie erklért als Beispiel. Am deutlichsten
zeigt sich die Abkapselung der einzelnen Personen bei den beiden Schachspielern, die jede
Beziehung zur Umwelt verloren haben und nur noch wie Gegenstande verharren.

Der monologische Charakter der Gesprache die sich um die speziellen Interessen der Figuren
drehen und die vom Erzahler teils belustigt, teils gleichgultig, jedenfalls kommentarlos
hingenommen werden, verursacht, dass keine der Figuren wirkliche Anteilnahme findet,
sondern ,.ein freundliches Hin-Horen, das eigentlich ein Dartiber-hinweg-Hdoren ist und Gber
ein verwundertes Respektieren nicht hinausgeht«*®’.

Man konnte noch hinzufugen, dass generell kaum langere Dialoge gefiihrt werden, bspw.
beschranken sich die Dialoge zwischen dem Zeichner und seiner Frau meist auf Finanzielles
wéhrend mit der Prinzessin oder dem Studenten, zu denen ein sehr negatives Verhéltnis
herrscht, gar nicht gesprochen wird. Im Zusammenhang mit einer anderen Erzdhlung namens
,»Der Schrei aus dem Dunkel* von 1929 macht auch Ernst Jiinger diese Beobachtung, wenn er

schreibt:

“[Mich] beschéftigte [...] an Ihrer Komposition eine kleine Eigenttimlichkeit, die mir bislang noch nicht
so aufgefallen war. Ich mochte sie die beziehungslose Gleichzeitigkeit nennen — die stumpfe
Abgeschlossenheit der Individuen, die in der Welt in einer Reihe von Kerkerzellen nebeneinander tatig
sind. Mir stellte sich das an einer Kleinigkeit dar, ndmlich daran, daB Sie in Ihrer Novelle, wahrend alles
dem gespenstischen Ruf folgt, den Hauslehrer aus dem Fenster rufen lassen, dal8 fur heute die Stunde
beendet sei. Aehnliches findet sich sehr hdufig in der ,Anderen Seite’ und natiirlich auch in Ihren
Zeichnungen.“*%®

%6 Hewig 1967, S.52
%67 eh.
%8 Enrst Junger an Kubin am 7.1. 1937. Ernst Jiinger, Alfred Kubin. Eine Begegnung, S.41. zitiert nach Geyer 1995, S.209
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Hewig verweist auch auf die fiir sie ,typisch dsterreichische Gebardensprache***°, die im

Roman oft verwendet wird, sobald die Worte in irgendeiner Weise versagen.

»,Gerade an den entscheidenden Stellen des Romans werden in dsterreichischer Eigenart die Worte fast
vollstandig ausgespart; ihre Stelle nimmt die Sprache der Gebérden ein, die — mit duRerstem
Ausdruckswert aufgeladen — das Wesentliche erschlieRen.“*"

Bei einer Audienz Pateras tritt dabei zu Tage, dass auf dieser Ebene der Kommunikation die
Machtverhaltnisse zwischen Patera und dem Erzahler aufgehoben werden und ,,[...] einen
Augenblick lang ein Ich einem Du auf gleicher Ebene begegnet“®™.

Auch die Feststellung Uber die Abgeschiedenheit der Figuren voneinander hangt mit dem
Verhaltnis zu Patera zusammen: ,,In Kubins Roman geht es um jene Relation zwischen der
doppelgesichtigen Ubermacht und den Einzelnen, nicht um die schicksalsmachtige
Verbindung der Gestalten untereinander.“ ®’? Niemals werden im Traumreich Sorgen
ausgetauscht und die Traumleute stehen ohnméchtig nebeneinander. Besonders deutlich wird
dies an Orten wie dem Kaffeehaus oder bei bestimmten Situationen.

So etwa in der ,ersten Audienz* bei Patera. Der Zeichner bittet Patera angesichts der sich
verschlechternden Krankheit seiner Frau um Hilfe und dieser antwortet ,,Gib mir einen Stern,

«373 \woraufhin seine Frau stirbt.

gib mir einen Stern
Interessant ist die Rolle, die die Sprache spielt, wenn die N&he Pateras gegeben ist. Hewig
verweist in diesem Zusammenhang auf das Géattliche in Patera, dessen Auge in jede Ritze

dringt, und seine schrankenlose Macht, die zum Sprechen dréngt.

»,Ein Urbild des Trdumenden, so erscheint Patera dem Zeichner in der ersten Audienz. Mit
geschlossenen Augen sitzt er auf einem erhfhten Ruhebett, wahrend ,,es“ leise aus ihm lacht und
fliistert. 3™

Dass der ,Starrkrampf’, den der Erzéhler konstatiert, gerade von der Zunge ausgeht,
uberrascht nicht. Damit wird zuerst die Sprache, mit deren Hilfe die schwierige Lage geklart
werden soll, eliminiert. ,,Der Verlust der Verstandigungsmoglichkeit verhindert entscheidend
den Zugang zu dem, was man nicht versteht.“>’> Der Erzahler vermutet am Ende sogar

wahnsinnig zu sein.

%9 ygl. KrauB, Claudia: Kommunikationsmangel und Sprachskepsis in der Dialogtechnik dsterreichischer Autoren.
Hofmannsthal — Horvath — Handke. Univ. Diss.: Wien 1982.

Kraul unternimmt in ihrer Dissertation eine Konversationsanalyse der Dialoge der Autoren Hofmannsthal, Horvath und
Handke um ,,Kommunikationsmangel und Sprachskepsis in der Dialogtechnik dsterreichischer Autoren* nachzuweisen.
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37 Hewig 1967, S.60

37 Lippuner 1977, S.100
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Die ,,Zauberkraft“>"® der Worte des Erzahlers kénnen seine Frau nicht retten, und er bemerkt,
»der Eindruck den diese lebende Bildsdule im Palast in mich gegraben hatte, und die
Erkenntnis der Gefahr, in der meine Frau schwebte, verschmolzen miteinander.“%"’

Im Gesprach mit der sterbenden Frau schliefflich, bricht die Kommunikation véllig

Zusammen:

»~Am Sterbebett der Frau ist der trennende Graben zwischen beiden so weit geworden, dal er die
hoffnungsvoll trostende Rede des Zeichners restlos verschluckt und nur noch das wortlose Streicheln,
die fast heiteren Blicke, eine Briicke tber ihn schlagen kénnen.“*"®

Der Zeichner irrt, ,,sinnlose Reden fiihrend“®”® durch die Stadt und erst am Grab seiner Frau
gelingt es ihm wieder, sich am Wort ,,festzuhalten* und dadurch seine Haltung zu bewahren:
»lch las fortwéhrend ein groRes, gedrucktes Wort in meinem Kopf: ,Mut, Mut, Mut,
Mut!”...Eine unendliche Zeile war es.“**

Nun, da die Bitte vergeblich war, gewinnt die Macht Pateras zunehmend an Anschaulichkeit,
etwa in Form des Uhrbannes oder des ,,Klaps“.** Die Figur Pateras erhalt nun zunehmend

«“382 tauchen auf

negative Zige und der Zerfall der Traumwelt bricht an. ,,Mystische Zeichen
und lassen den Erzéhler ob der Grol3e Pateras staunen.

Wahrend der zweiten Audienz bringt der Erz&hler die Worte gegeniiber Patera nur mehr mit
hoher Anstrengung hervor. ,,Es war ein Befehl zum Sprechen in mir [...] Patera warum hast
du nicht geholfen?“** Das schlechthin Irrationale und Unverstandliche wird so in dieser
Szene vom Erzéhler nach seinen Grunden befragt ,,was den Erzéhler wiederum mit seinem

« 384

Autor verbindet* **", so Lippuner. ,,Der Gipfel seiner Mission ist in der letzten Frage erreicht,

die er stellvertretend fiir die gesamte Menschheit aussprechen muR.*3®

Nach den beiden Audienzen wendet sich das Traumreich nun rasant seinem Ende zu und mit
dem starker werden des Amerikaners auch die Sprache: ,,Sprachstérungen grassierten
allgemein. Einzelnen fehlten Worte, Begriffe, Buchstaben, manche verstummten

zweitweise.“**® Spater verschlimmert sich der Zustand gar noch, als es von den Traumern

376 Das 2009, S.128
377 Das 2009, S.130
378 Hewig 1967, S.126
3719 Das 2009, S.132
380 Das 2009, S.133
%1 ygl. Hewig, S.127
32 Das 2009, S.203
383 Das 2009, S.210
%4 |_ippuner 1977, S.100
%5 Hewig 1967, S.81
386 Das 2009, S.216
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heif3t: ,,Sie lallten nur noch, konnten sich nicht mehr verstandigen, sie hatten das Vermégen

der Sprache verloren.“3¥

~Was wahrend der beiden Audienzen im unheimlich bewegten Bildsaulenhaften verschlossen und
verschlisselt erscheint, erschlieBt sich dem Zeichner zuletzt zu visiondr geschauter, geisterhaft
abrollender Szenenfolge.“%®

Bevor jedoch die zweite Audienz und der Untergang des Traumreiches erfolgt, erfahrt der
Leser in der Mitte des Buches einiges daruber, wie das Traumreich beschaffen ist und welche

Ideen ihm zu Grunde liegen.

2.5) Bei den ,,Blaudugigen*

Im Zentrum des Romans folgen zwei Unterkapitel aufeinander, die dadurch hervorgehoben
sind, dass sie als einzige einen Titel tragen. Das erste davon ist Uberschrieben mit ,,Die
Klarung der Erkenntnis*“ und schildert die Philosophie der so genannten Blaudugigen, der
Ureinwohner des Traumreiches. Im Kern besagt diese Philosophie, Nietzsche und
Schopenhauer folgend: ,,Die Welt ist Einbildungskraft, Einbildung - Kraft*. ,,Einer

tiberraschenden Art des Staunens* >

wird der Zeichner fahig. ,,Herausgerissen aus dem
Zusammenhang mit den andern Dingen gewann jeder Gegenstand eine neue Bedeutung.” Er
fuhlt das gemeinsame Band in allem und erkennt gleichzeitig, dass die Sinnesempfindungen
austauschbar sind und dass das Ich aus unzéhligen Ichs besteht.

Laut Lippuner stammen die Erkenntnisse, die der Zeichner hier gewinnt, vor allem aus der
deutschen Romantik.>* Uberlegungen zu Synasthesie, Fantasie, der Rolle des Ichs und des
Traumerlebnisses sowie der Ruhepunkt des Pendelgesetzes der Blaudugigen sind fir ihn der
Verweis auf eine ,,auffallend romantische Motivik“.*** Auch die Vorstellungen beziglich
Duplizitét, einer inneren und einer duBeren Welt und die Frage nach den Grenzen von
Imagination und Wirklichkeit finden sich in der Literatur der Romantik. Baubock setzt sich
unter dem Aspekt des Unheimlichen ebenfalls nédher mit dem Einfluss der Romantik auf
Kubin auseinander und betont in diesem Zusammenhang die Parallelen zu den Werken
Schillers, Hoffmanns oder Tiecks.%

Trotz Lippuners Skepsis gegeniiber all zu mythischen Deutungen der Anderen Seite, dem

Versuch einen breiteren Zugang zu dem Thema zu wahlen und vor allem neben einer Reihe

%87 Das 2009, S.259

%88 Hewig 1967, S.173

%9 ygl. DaS 2009, S.151

30 ygl. Lippuner 1977, S.74

L ygl. Lippuner 1977, S.76

392 Baubock, Irene: Facetten des Unheimlichen. Unheimliche Motive vor und in der Romantik anhand von Werken Friedrich
von Schillers, E. T. A. Hoffmanns und Ludwig Tiecks und deren Auswirkungen auf Theodor Storm, Leopold von Sacher-
Masoch, Alfred Kubin und H. C. Artmann. Wien: Univ. Dipl.-Arb. 1991.
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von Bezligen wieder starker die Eigenheiten des Werkes (Also vor allem wie Kubin diese
Welt gestaltet hat.) zu betonen®**, kommt auch seine Interpretation nicht darum herum, auf
indische und hinduistische Mythologie und die Schriften in Kubins Bibliothek zu verweisen,

wenn er bspw. die ,,Welt der Blauaugigen“3** interpretiert.

»,Die Klarung der Erkenntnis® l&sst daneben, wie bereits erwadhnt, auch an Ernst Machs
~Analyse der Empfindungen“ denken*. Bei Mach gibt es keine Unterscheidung zwischen
dem Innen und AuRen bzw. Physischem und Psychischem und das Individuum erscheint als
Komplex von Erinnerungen, Stimmungen und Gefuihlen. Trotz des Erlebnis der grolRen
Einheit, erscheint dem Zeichner vieles fremd in dieser Situation in der er einen &hnlichen
Zustand erlebt, so bemerkt er: ,,Dennoch fand ich noch Fremdes in meinem Innern. Da fand
ich zu meinem Schrecken, dall mein Ich aus unzédhligen »lchs« zusammengesetzt war, von

denen immer eines hinter dem anderen auf der Lauer stand.“3%

Auf der Suche nach einer inneren Wahrheit kommt der Erz&hler in Berihrung mit dem
Unaussprechlichen. Eine Kommunikation muss daran zwangslaufig scheitern. Auch die
Blaudugigen verblassen gegeniiber Patera zum ,,Bildsaulenhaften“*"  Alles ist ins Wortlose
gehoben.” schreibt Hewig tber den Moment in dem sich die Blaudugigen am Ende vor Patera

niederwerfen, eine Geste die auch der Zeichner nachahmt. 3%

2.6) Der Traum im Traum

Beim zentralen “Traum im Traum” in der Anderen Seite handelt es sich um die Folge von
Szenen bzw. Bildbeschreibungen, die der Erzahler nach der Begegnung mit den Blaudugigen
durchlebt.

Das zweite Unterkapitel, das eine Uberschrift tragt, und das zentral zwischen erstem und
zweiten Teil des Buches steht, schildert einen groRartigen grotesken Traum (also einen Traum
im Traum), in dem Bedeutungszusammenhdange aufgehoben sind und zunéchst verwirrende
Bilder und Symbole nebeneinander stehen. Dieses Kapitel wird durch die 26. also mittlere der

51 Illustrationen begleitet. Auch Geyer verweist auf den zentralen Traum im Traum als

393 ygl. Lippuner 1977, S.54 f.
%% |_ippuner 1977, S.72 ff.

3% ygl. Hewig 1967, S.114 f.
%% Das 2009, S.152

*7 Hewig 1967, S.178

%% Das 2009, S.275
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Scheitelpunkt®®°, der nach den Freudschen Gesetzen der Verdichtung und Verschiebung
gebildet ist und die ,, Tagesreste” des Erzahlers, den Muller, die Ankunft des Amerikaners und
die Begegnung mit den Blaudugigen, beinhaltet.

FUr Rhein ist der Traum im Zentrum des Buches unter Beriicksichtigung dieser Problematik
nicht mehr unverstandlich in seiner fragmentierten Darstellung, sondern erfillt einen
bestimmten von Kubin angestrebten Zweck. Die Liicken zwischen den Szenen sollen sich erst
im Kopf des Lesers mit den eigenen inneren Bildern fillen.

»Symbols and events unrelated in subject are fused to form a kind of collage that in itself conveys a
meaning that can be comprehended only on a subconscious level.”*®

Kubins Uberzeugung entsprechend, erhalten so die Bilder aus dem Unterbewussten einen
Zusammenhang. So kommentiert Van Zon auch in Bezug auf Kubins ,,fragmentarische*
Linie:

»Fragmentation was to symbolize his feelings about the nature of the message. Inherent in the fragment,
however, is the notion of the whole.”*"*

Die Unverbundenheit der Szenen liegt vor allem an der Haltung, die der Erzahler wéhrend der
Schilderung der Ereignisse einnimmt. Die Konzentration sprachlicher Mittel und der Verzicht
auf metaphorische Sprechweise sind es fur Brandstetter, die die Bildkraft der Sprache im
»Traum im Traum* ausmachen und Ursache daftir, weshalb die scheinbar reine Addition der

Bilder weit Uiber sich hinausweist.

»,Das scheinbar so selbstverstandliche und deckungsgleiche Zusammenfallen von Zeichen und
Bezeichnetem ist es gerade, was seiner Traum-Darstellung den phantastischen Charakter gibt. [...] Die
sprachliche Begriffssicherheit im Benennen des Unwahrscheinlichen resultiert aus der scheinbar
objektiv berichterstattenden Erzéhlhaltung und wirkt besonders deshalb verunsichernd, weil dabei keine
wirkungsasthetische Absicht oder Lenkung des Lesers erkennbar wird.“*%

Besonders im ,, Traum im Traum* verhélt sich der Protagonist wie ein ,,Registrierapperat®, der

unmittelbar die visuellen Eindriicke des Traumes verarbeitet:

“He has his protagonist describe what he sees without any interpretive commentary. These verbal
drawings combine the appearance of the external world of concrete reality with the psychic images that
form the core of a dream.”

Wihrenddessen werden die Szenen vom Erzahler in einer Art Epiphanie®®, eine Bilderfolge

rollt vor dem Erzahler ab, in keiner Weise mehr kommentiert.

39 ygl. Geyer 1995, S.120

“%% Rhein 1989, S.35

% van Zon 1991, S.65

02 Brandstetter 1980, S.261

43 In der Epihphanie erschlieft sich die Natur dem gedffneten Subjekt nach ihren eigenen Gesetzen: ,,Die in den
Konventionen der Sprache konkretisierten gesellschaftlichen Normvorstellungen iber Wirklichkeit und Identitdt drohen dem
Subjekt zusétzlich zu der Geféhrdung der Mdglichkeit unmittelbarer Selbst- und Wirklichkeitsvergewisserung infolge der
Sprachlichkeit des BewuBtseins auch die fundamentale Fahigkeit der Individuation zu nehmen. Allein im Erlebnis und in
seiner Verdichtung zur mystischen Sinnerfahrung der Epiphanie vermag es noch einen sprach- und gesellschafts-
transzendierenden Ort der Identitatsbegrindung zu finden. Die sprachliche Unvermittelbarkeit des Erlebnisses aber fiihrt in
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,» T his switch in the narrator from an active to a passive protagonist is significant. From this point
forward the dream sequence is presented as a series of unrelated tableaux that can be read as verbal
descriptions of visual phenomena, connected by the artist-narrator in much the same way that drawings
in a gallery are related to each other by technical or thematic approach employed by the artist.”*%*

Insgesamt berichtet der Erzahler der Anderen Seite retrospektiv von den Ereignissen und
seltsame[n] Phanomenen der Einbildungskraft““®® die sich in Perle, der Hauptstadt des
Traumreiches, zugetragen haben. Laut Rhein bleibt die Figur des Erzéhlers als Illustrator und
sensibler Beobachter seiner Umgebung vage und dient jedoch gleichzeitig als Referenzpunkt
fur den Leser, Uber dessen Integritat kein Zweifel bestehen darf. Seines Erachtens sind es

deshalb alltagliche Sorgen, die den Erzahler neben den auBergewdhnlichen Ereignissen im

406

Traumreich beschaftigen.”™ ,,He thus becomes the measure to evaluate the change and growth

of ideas Kubin wishes to convey.”*”" So wahlt der Erzahler immer dieselbe Sprache, immer

aus demselben Blickpunkt und es wird einheitlich erzahlt:

»Almost by definition all actions, analyses, and speeches — regardless of their reality or surreality — are
perceived by the reader as equally objective, for they are recorded through the voice of the single
narrator.”*%

Der Erzahler ist bloRer Beobachter, dessen Ich einer ,,unbelichteten Photoplatte* gleicht, ,,die
alles, was sich begibt aufnimmt, ohne es zu entwickeln.“*® Selbst das Ungeheuerliche wird

vom Erzéhler ebenso ,[...]Jin unverédndertem gelassenem Tonfall des Selbstverstdndlichen

« 410

geschildert Diese innere Erstarrung und Unbeteiligtheit des Zeichners fuhrt diesen

gewissermalien zu jenem ,Grund“, den er mit den Trédumern gemeinsam hat. ,,Nicht

Abenteuerlust, nicht Neugier, nicht Wissensdrang oder Lebensdurst, das nackte Dasein allein

verbindet ihn noch mit den Traumern.«*'

Es &ndert sich die Situation des Erzahlers in dem MaRe, indem die Gestalten Pateras

412

zunehmend dem Untergang und dem Tode anheim fallen.”™ ,,Die glasernen Kerkerwande

seines Ichs, an welchen jede Kommunikation mit den anderen scheitern muf3te, zerspringen,

als ihr Fassungsvermégen tberschritten wird.“*"

,Die noch nie dagewesenen Dinge, welche ich in der letzten Zeit mit angesehen, hatten mich aus
meiner Apathie aufgeriittelt. Ich filhlte mein erstarrtes Herz tauen —“*4,

die Krisenlogik der Sprachproblematik zuriick. So erweist sich die Sprache als Kristallisationsort einer dilemmatischen
Problemkonstellation von epochaler Relevanz.* (Gottsche 1987, S.142)
“%4 Rhein 1989, S.32 .

“% Das 2009, S.9
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Zunehmend nahert sich die Erzéhlung dem ,,Erwachen aus dem Traumreich, die Bilder und
das Traumreich zerfallen, die Figur des Zeichners jedoch erlangt seine Sprache wieder
zuriick. Die Apokalypse des Traumreiches ist letztlich das Erwachen und der Einbruch der
Ratio in das Traumgeschehen. Die Struktur des Traumreiches stellt das Verhaltnis zwischen

zwei Prinzipien bzw. zwischen zwei Polen dar.

3.) Zwischen Realitat und Phantasie

Rhein betont, dass die Form, die Kubin wahlt, die Zusammenfassungen der Erlebnisse, die auf
Szenen folgen, ein wichtiges Strukturmerkmal des Romans sind, da das Phantastische so als
untrennbarer Teil der Realitat dargestellt wird. Beispielsweise kiindigt der Erzéhler bereits zu
Beginn an: ,[...] wahrend ich gewissenhaft meine Erlebnisse niederschrieb, ist mir
unmerklich die Schilderung einiger Szenen untergelaufen, denen ich unmdglich beigewohnt
und die ich von keinem Menschen erfahren haben kann.“**®

Auch Brandstetter beschreibt diese Eigenheit als besonders interessant fur das Verhéltnis von

Realitat und Phantasie.

»Einerseits prasentiert sich seine irrationale Bilderwelt als phantastische Traum-Hieroglyphik, deren
Undurchsichtigkeit gerade darin besteht, dafl keine Orientierungsmalstdbe mehr giiltig scheinen und
man bestandig dem Unerwarteten gegenibersteht. Andererseits rekomponieren einzelne Sequenzen
Riickbeziige vom scheinbar isoliert angefiigten , Traum’-Bericht zum Ganzen des Romans.“*!°

Brandstetter erkennt auf Grund dieser Struktur in den Traum potenzierte Tagesreste aus dem
alltaglichen Leben des Traumers, die aus dem Roman-Rahmen eingesetzt werden. Als
Beispiel dafir dienen ihr die lebendigen Uhren, die ,heiligen” Gegenstande sowie die
phallischen morchelartigen Pilze in der Landschaft. '’

Das Schweigen und die nicht mehr fassbaren und schilderbaren Dinge und Bilder sind
Elemente, die wiederum auf das Thema Sprachkrise verweisen. Die Position des Vermittlers,
die der Zeichner einnimmt, wird in der Darstellung durch die Uhren symbolisiert, Uber die
hinweg der Erzdhler die groteske Szenerie beobachtet. Rhein verweist in diesem
Zusammenhange auf die zentrale 26. Illustration. Die Uhren symbolisieren darin den ,,point of
entry* fur den Erzéhler, der temporale Realitat und die Welt der Illusionen scheidet. Die
Uhren symbolisieren demnach die Grenze zwischen den beiden Bereichen, der Innen- und der

AuRenwelt.

415 Das 2009, S.9
418 Brandstetter 1980, S.263 f.
47 ygl. DaS 2009, S.85
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Laut Rhein wird die ,,aulere Realitat” durch die Figur des Zeichners mit den Traumbildern
verbunden. Er bzw. seine Sprache uberbriickt die Kluft zu den ,inneren Ph&nomenen der
Einbildungskraft”, die von Kubin als groteske, phantastische und absurde Bilder dargestellt
werden und deren sprachlicher Kommunizierbarkeit. Die Bilder erscheinen in einem fremden
Kontext. Dies konfrontiert den Betrachter mit der Notwendigkeit sein bisheriges Verstandnis
des Terms zu hinterfragen. Die Sprache ist dabei der Ort des Bruches zwischen Bewusstsein
und ,realer Welt“ und gleichsam unumgehbares Ausdrucksmittel. Jedoch ist der Traum ein
utopisches Bild einer Form des Ausdruckes des Kunstlers, die es ermdglicht, die inneren
Bilder unbeschédigt durch das Bewusstsein zu vermitteln.

Bereits von Kramer wird hier jedoch Kritik an Rheins Verwendung der Begriffe ,,Realitat*

gegentber ,, Traum®, etc. gedullert:

»Rhein's analysis of Die andere Seite is intelligent and provocative, but it tends to portray the work as
more clearcut, didactic, and rationalistic than it really is. Rhein writes quite confidently of »reality« and
»truth«, and contrasts them with »dream«; and yet it is precisely here where Rhein draws sharp borders
that Kubin's literary vision is most ambiguous.“*'®

Die Problematik, die sich tatsachlich ergibt, ist, dass Kubins allegorische Darstellung zweier
Prinzipien, die letztlich in eines zusammenflielen, sich als sehr offen fiir eine Reihe
unterschiedlicher Identifikationen dieser Prinzipien mit verschiedenen ,,scheinbaren
Gegensdtzen®, die auch durch die Figuren Patera und Bell ausgedriickt sind, ermdglicht. So
etwa die Gegenuberstellung von Leben und Tod, Bewusstheit und Unbewusstheit,
Innerlichkeit und AuRerlichkeit, bzw. verschiedener Prinzipien aus religiésen od. mystischen
Systemen, die bereits mit Patera und Bell identifiziert wurden. Bedeutung findet sich nur, wo

die eine und die andere Seite ineinander greifen. Patera und Bell sind zwei Pole einer Kraft.**

3.1) Das Ding und sein Gegenteil

Wie in vielen Kubin-Bildern werden in der Darstellung die beiden Seiten der Realitat
verschmolzen und so der Zusammenhang zweier einander gegenuberstehender Pole

40 |mmer wieder wird im Roman das Vertraute zum Seltsamen und

dargestellt.
Unverstandlichen, das Bizarre und Unbekannte wird jedoch wie das Alltagliche vom Erzahler
beschrieben. So beginnen auch an zahlreichen anderen Stellen von der Andern Seite die
unbelebten Dinge ein Eigenleben zu entwickeln oder umgekehrt die Menschen wie Objekte

zu funktionieren.

418 Kramer, Robert: Book Review. [of Rhein, Philip H.: The Verbal and Visual Art of Alfred Kubin. Riverside, California:
Avriadne Press 1989.] In: German Studies Review, 13 (1990), 1, S.179-180. (http://www.jstor.org/stable/1431085, abgefragt
am 05.12.10)
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Im Kapitel vor dem Traum im Traum wird dem Erzahler die Ausgeglichenheit und
Philosophie der Blaudugigen ndher gebracht. Hier lernen der Erz&hler und der Leser, dass das
Ding und sein Gegenteil letztlich in eins flieBen. Die Blaudugigen lehren, dass es keinen
Grund bzw. keine Notwendigkeit dafiir gibt, das Unerklarliche mit der Vernunft zu erklaren.

w421

Von Lippuner werden die Blaudugigen, die in der Mitte des ,,Kubinschen Pendels*"“" stehen,

422

auch als Mittler zwischen Materie und Abstraktion bezeichnet.” ,,On the contrary the need is

to recognize the validity of the illogical, to step back from the dictates of temporality and to

submit to the energies of the subconscious and the atemporal.“*?

»[-..] das Traumreich ist da, hier, Gberall. Bald fiihlte ich ein System hinter allem.... In meinem Kopfe
wirbelte es... Traum, er ist zdhe und schwer, und furchtbar. Das sogenannte Wachen und der
sogenannte Traum flieBen schlieBlich in eines zusammen. — ,Perle’ die Hauptstadt. — Liste der heiligen
Dinge. — Der Gipfelpunkt war das Geschlechtliche, hier versagt mir die Feder....Niemand wei3, was
eigentlich los ist. —*%*

Auch das Motiv des Weltentraumes und des Traumes den alle gemeinsam trdumen ist in der
Anderen Seite dargestellt, wie Hewig bemerkt.*?® Traumer und Traumgeschopf sind letztlich

identisch und schopfen aus demselben ,,Gesamtzusammenhang*.

»Wenn aber der Traum des Einzelnen zugleich der Traum Pateras ist, dann mussen beide, der Herr und
der Traumer, im letzten Grunde ein und dasselbe sein. [...] In diesem Paradoxon, dal Passivitat und
Aktivitat in eins zusammenflieRen, wie eine Grundkonzeption der Anderen Seite aufgezeigt.“**®

Form und Inhalt decken sich letztlich, bzw. der Traum im Traum steht fur die Bedeutung der
Anderen Seite. In seinen Schriften unterscheidet Kubin zwischen dem Chaos und dem
Selbst* als zwei Pole, die einander gegentiberstehen und doch zusammengehérig sind. Diese
Verbindung kann mit dem Verhéltnis von Bild und Text in Verbindung gebracht werden, wie
auch Van Zon Kubins Beziehung zu den beiden Medien beschreibt:

»Already in his musings on the pen it became clear that Kubin’s strong sense of a devided self was
looking for a second medium to reconcile his polarities.”*?

Das Verhéltnis von Bild und Text ist laut Rhein in einer Weise gestaltet, in der sich Idee und
Ausdruck bzw. Idee und Form decken. Laut Rhein gelingt es Kubin in Die andere Seite eine
unterbewusste Bilderwelt mit einer prinzipiell rationalen Zugangsweise zur Welt zu
verschmelzen. Einerseits durch die Figur des Erzdhlers und dessen Bedeutung fur den
Rezipienten. Andererseits durch die Figuren Patera und Bell, die die Pole ,,Imagination* und

42Lygl. Hewig 1967, S.70 ff.

422 | ippuner 1977, S.148

“2% Rhein 1989, S.33

424 Brockhaus, Christoph; Peters, Hans Albert: Alfred Kubin. Das zeichnerische Frithwerk bis 1904. Hg. Hans Albert Peters.
Baden-Baden: Kunsthalle Baden-Baden 1977, S.273 zitiert nach VVan Zon 1991, S.46

425 vgl. Hewig 1967, S.55 f.

42 Hewig 1967, S.59 f.

427 vgl. Geyer 1995, S.226

428 \/an Zon, S.55 f.
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Realitat verkérpern.*?*Der Konflikt zwischen den beiden Polen der Existenz wird zum

Konflikt zwischen den zwei Seiten des sprachlichen Zeichens.

,»Kubin perceives a world of utter chaos. His visual art is an attempt to create order in this chaos. But for
the self to rise above this created world of illusion, Kubin resorts to a second medium. In his novel,
which in many ways is a parody of his early art work, Kubin lets the narrator/artist survive the chaos of
apocalyptic events, symbolizing the artist’s access to an existence of a higher order. The artist succeeds
in sepafgging himself from the chaos, but his private symbols tie him inextricably to his fictional
world.”

Die beiden Welten, die des Herkules Bell und jene Pateras lassen sich mit Kubins Beziehung

zu Wort und Bild vergleichen.

»,Kubins Weltbild ist ambivalent. Polaristische Vorstellungen zeichnen sein Denken aus. Sein
Hauptwerk nennt er Die andere Seite. Immer wieder geht es darin um zwei Welten: um die eine und um
die andere Seite — und um die ,Halbherrschaft’, wie der Zeichner am Schlufl des Romans erkennen muf.
Das ,Hin- und Herpendeln’ zwischen Wort und Bild stellt fir Kubin ein ,Gleichgewicht’ dar. Es geht,
wie er in seinem Aufsatz Wie ich illustriere schreibt, um Empfangen und um Daraus-Schépfen, wobei
wir von einem reziproken Verhéltnis sprechen missen: Wort- und Bildkunst fungieren jeweils als
Motiv- und Ideenempfénger, zugleich aber auch als Spender.“**

Bezogen auf die Vorstellung der Duplizitat von Alltag und Phantasie und die Uberwindung
des Dualismus sei erneut Kubins Nahe zur romantischen Literatur hervorgehoben. In Hinblick
auf Intermedialitdt und Syndsthesie ist auf den von Kubin viel gelesenen Autor E.T.A
Hoffmann und das Serapiontische Prinzip zu verweisen. Die ,bildkréaftige, imaginierende
Phantasie“ und die Verarbeitung der inneren Bilder stellt dabei die Grundlage des
erzéhlerischen Schaffens dar. Auch in der Vorstellung Hoffmanns muss fur den Autor zur

Innen- auch die AuBenwelt, zur Phantasie der VVerstand treten.

3.2) Patera und Bell

In der Anderen Seite verbinden sich, wie im Traum, Elemente aus dem Realleben und der
Phantasie. Am Ende treffen zwei starke Prinzipien aufeinander und es wird der Schlafzustand
durch das hereinbrechende Bewusstsein in Form von Herkules Bell beendet.

Patera, der als Herr des Traumreiches die Innerlichkeit, das Unterbewusste, das Intuitive, das
Ungefahre und Bildliche verkorpert und Herkules Bell, der als einbrechendes Erwachen,
Bewusstsein, Ratio, Fortschritt, Helligkeit, Eindeutigkeit, und Wortlichkeit symbolisiert,

verschmelzen letztlich zu ein und derselben Figur.

,Die Décadance-Gleichung Leben = Sterben gestaltet Kubin ganz gegensténdlich, indem er schlieRelich
Patera mit Herkules Bell verschmelzen 148t [...]“**

42% Rhein 1989, S.41

430 v/an Zon 1991, S.56

431 Schwanberg 1999, S.119
432 Geyer 1995, S.147
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Die Ambivalenz der Situation steht der Eindeutigkeit des Begriffs entgegen. Ambivalenz,
Undeutlichkeit und Doppeldeutigkeit sind Elemente die untrennbar mit Kubins Kunst
verknlpft sind. Das Traumreich ist ein Zwischenreich der Dammerung und wie das Leben

zwischen Realitat und Fantasie angesiedelt.**®

3.2.1) Patera

Ein Zeichner erhdlt von einem Boten eine Einladung in das so genannte Traumreich,
Eingeladen wird er von seinem ehemaligen, mittlerweile reichen Schulfreund namens Patera,
der das Traumreich gegriindet hat. Wie bereits erwéhnt, ist Hewig der Ansicht, dass der Herr
und der Traumer, im letzten Grunde dasselbe sind.*** Patera kann als Traumschépfer sowie
als Traumgeschopf interpretiert werden, so Geyer.** Der Traum Pateras ist der Kiinstlertraum
der Proteus-Natur des Genies. Gleichzeitig ist es jedoch der Traum, den alle gemeinsam
traumen, der Weltentraum der mit der Anderen Seite dargestellt ist. Patera ist die Macht, die
die anderen Trdumer zu Marionetten macht und gleichsam, wie Lippuner bspw. annimmt,

selbst nur eine Puppe, die in Wahrheit der Macht der ,,Blauaugigen* unterworfen ist.**°

3.2.2) Einbildungskraft
Patera stellt ein Urbild des Traumenden dar, den ein besonderes Verhaltnis zu Sprache und

Bildlichkeit auszeichnet.

HPatera ist die inkarnierte gottliche Einbildungskraft und zugleich, da er zwittrig, gleichgewichtiger
Gegenpol, das Nichts.“**

Dementsprechend ist die Wahrnehmung in Bildern stark mit Patera verbunden und die N&ahe

zu Patera wirkt auf die visuelle Wahrnehmung des Zeichners ein:

»Man wird horen, welcherlei seltsame Phanomene der Einbildungskraft die Nahe Pateras in einem
ganzen Gemeinwesen hervorbrachte.” **®

Einbildungskraft erfllt laut Hewig auch die Hauser mit Leben und die Anwesenheit Pateras
aufRert sich nicht nur in der Verlebendigung der Hauser und hinter den Masken der Menschen,
sondern auch durch den charakteristischen Duft im Traumreich.**°  Patera“ ist hier als das

nicht mehr fassbare, mit Worten nicht mehr ausdriickbare Erlebnis, sowohl als das visuelle als

433 Hewig behandelt in diesem Zusammenhang auch den Begriff des Interesses als ein zwischen den Dingen sein und die
Bedeutung der Dammerung als ein Zwischen-zwei-Polen-Schweben (vgl. Hewig 1967, S.27). Ebenso die ,,Einbildungskraft
als Schopfungskraft und Angelpunkt des kubinschen Pendels* (Hewig 1967, S.70 ff.)

434 ygl. Hewig 1967, S.59 f.

4% vgl. Geyer 1995, S.119

4% vgl. Lippuner 1977, S.66 f.

43" Hewig 1967, S.70

“% Das 2009, S.9

439 ygl. Hewig 1967, S.72

88



auch das olfaktorische présent. Die Auseinandersetzung mit diesem Unverstandlichen und

Unbeschreiblichen ist das Zentrale in der Anderen Seite, dessen Verkérperung Patera ist.**°

»Mit seinem Bild verlockt er zum Wunsch, das Geheimnis des Irrationalen zu llften, es in den Griff zu
bekommen. Aber schon der Zugang zu ihm ist nicht leicht zu finden, Hindernisse jeder Art stellen sich
in den Weg: die Reise an die Grenze des ,Traumreichs’ ist lang und von der Begegnung mit dem
Fremden, nicht immer Geheuerlichen gepragt.“***

Hewig interpretiert den gesamten ersten Teil des Romans und das Traumreich, in dem
»Einbildungen einfach Realitaten” sind, unter dem Gesichtspunkt der Einbildungskraft. Damit
verbunden ist der Begriff der Ursprache. Noble beschreibt die Sprachskepsis ausgehend vom
Bild einer Ursprache ,,in welcher alles Wissenswerte, alle Geheimnisse der Schopfung
enthalten waren...Gott, Welt und Mensch, Bild, Wort und Schrift, AuBen und Innen, das alles
stand kraft dieser Anschauung als ein lebendiger Zusammenhang in urspriinglicher
Verknupfung miteinander, die ein unerschopfliches System von Entsprechungen ahnen
ligR. 4+

Hewig streicht hier die Verbindung zur Romantik heraus, indem sie den Zeichner mit einem

« 443

»Lehrling zu Sais vergleicht, der auf der Suche nach der Sprache der Natur deren

mystische Zeichen zu entschlisseln versucht.
»Hier klingt der alt mystische Gedanke von der Offenbarungssprache der Natur auf, der als Erbe Jakob
Boehmes und insbesondere der Romantiker Kubin iberkommen ist.* **

Auch die Blaudugigen versuchen durch die Betrachtung der Natur Zugange zu héherem Sein
zu finden und die Zauberwortsprache zu entschlisseln. Hier zieht Hewig den Vergleich zum
Lord Chandos, zu dem ebenfalls die stummen Dinge sprechen. **°

Die Einbildungskraft dient dabei als Schlissel, der einem die Hieroglyphensprache

446

erschlieRt.”* Auch Lippuner sieht die Romantik als wichtige Quelle fir die Uberlegungen zur

Ursprache.

»Wenn gar in ,Muscheln, Korallen, Schnecken, Fischgraten und -schuppen’, die aus dem Wasser ans
Ufer geschwemmt wurden, ,mystische Zeichen’, ,vergessene Buchstaben’, ja eine eigentliche
,symbolische Sprache’ vermutet werden, so ist nicht mehr nur auf Fichtes Transzendentalphilosophie,
auf Friedrich Schlegels ,romantische Poesie’, die der kiinstlerischen Fantasie jede Freiheit zugesteht, zu
verweisen, sondern noch direkter auf Ludwig Tiecks Formulierung.“*"’

3.2.3) Pateras Augen

440 ygl. Lippuner 1977, S.99
441 | ippuner 1977, S.99

42 Noble 1978, S.14

43 Hewig 1967, S.98

444 Hewig 1967, S.94

45 Hewig 1967, S.98

46 vgl. Hewig 1967, 5.99
47 Lippuner 1977, S.77
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Auch kommt den Augen Pateras, die Assmann als ,,Verfremdungsmotiv“**® bezeichnet, eine
besondere Bedeutung zu. Im ersten Teil des Romans erhélt der Erzahler ein Bildnis Pateras

mit den Worten , Wenn Du willst, so komme**°.

»Ein seltsames Unbehagen erfalite mich jetzt — eiskalt starrte dieses schéne Gesicht mich an. In diesen
Augen konnte man sich verfangen, es war etwas Katzenhaftes darin.“**°

Das Medaillon Pateras und vor allem sein Blick entfalten eine starke hypnotische Wirkung

auf den Zeichner.

»,Das Bildnis im Zusammenwirken mit der Schrift bewirkt beim Erzéhler Erinnerungen an Bilder der
gemeinsamen Vergangenheit, speziell im Hinblick auf die Schrift erscheinen jedoch die Augen Pateras
verandert [...].“**

Die hypnotische Blickbannung durch Patera spielt eine wichtige Rolle in deren
Zusammenhang Geyer auf die femininen Komponenten Pateras verweist, denn ,[...]
bezeichnenderweise trifft der Protagonist der Anderen Seite, der bei seiner Suche nach Patera
in ein Bordell gerét, auf eine Prostituierte, die [...] eine Identifizierung mit Patera
nahelegt.“**? Geyer behandelt auch Kubins Frauenbild und die Verbindung des Weiblichen
mit dem Tod in der Anderen Seite, wie etwa unter dem Verweis auf den Mythenforscher
Johann Jakob Bachofen und das so genannte ,,weibliche Prinzip“.*>® Geyer interpretiert das
Traumreich als ein Totenreich das, ohne ihm von vorneherein verfallen zu sein, dem Tod

454 455

entgegensturzt™" und somit Patera als Todesgottheit™>. Dementsprechend wird auch der

Verfall der Hé&user als Todeszeichen gewertet. Geyer verweist hier auf den Einfluss

Mainlanders, demzufolge ,,jedes Ding ein unbewusster Wille zum Tode sei“**®.

,Kubin skizziert ein dialektisches Verhéltnis von Tod und Leben, das sich im ganzen letztlich doch dem
Tode zuneigt.*

Nachdem sich der erste Teil des Romans laut Hewig um die Einbildungskraft gedreht hat,
handelt der zweite Teil vom Tod und dem Nichts.**” In der Anderen Seite als einem ,,Reich
zum Tode* sind Patera und Bell die beiden Extreme, die letztlich zu ein und demselben

verschmelzen.

,»Da ihn keine der entgegengesetzten Gewalten aus ihrem magnetischen Kraftfeld je ganz entlasst, wird
die Schwelle zwischen beiden Mdglichkeiten zu einem Bann, der ihm mal mehr nach dem einen, mal

8 Assmann 1999, S.92

9 Das 2009, S.17

0 Das 2009, S.18

41 Assmann 1999, S.91 f.

452 Geyer 1995, S.75

453 Geyer 1995, S.124

454 vgl Geyer 1995, S.130 f.

%5 vgl Geyer 1995, S.145

4% Mainlander, Philipp: Die Philosophie der Erlosung. Zweiter Band. (Mit einem Vorwort zur Neuausgabe von Winfried H.-
Miiller Seyfarth.) Hg. Winfried H. Muller-Seyfarth- Hildesheim, Zirich, New York: Georg Olms Verlag 1996, S. 250
47 ygl. Hewig 1967, S.168
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mehr nach dem anderen Pol zu schwingen erlaubt, einem in seinem Wesen begriindeten Gesetz
geméf& 458

3.2.4) Herkules Bell

»Mit dem Erscheinen des Amerikaners wird das Land Pateras zum umgreifenden
Schicksalsraum der Untergehenden.““* In der gesamten zweiten Halfte des Buches, nach dem
Tod der Frau des Zeichners, wird der Niedergang des Traumreiches beschrieben. Der
Amerikaner erscheint im Traumreich und will eine Revolution herbeifiihren. Herkules Bell
nimmt eine &hnliche Stellung wie Patera ein und er bleibt als einziger Wach, als sich nun eine
Schlafsucht tber das Traumreich senkt. Beim Aufwachen herrscht eine tierische Plage und es

zerfallt das Traumreich. Mehr und mehr verschachteln sich die eindringenden Bilder:

,»Gegen Ende des Romans verwirrt sich der Erzéhlstrang immer mehr, der Erzéhler versinkt gleichsam
in die immer massiver auftretenden erweiternden Bildvorstellungen.“**°

Es kommt zu einem Zerfall des Materiellen, das Essen verschimmelt. SchlieRRlich besiegt Bell
Patera und die Blaudugigen erweisen ihm die letzte Ehre, bevor das Traumreich untergeht und

« 461

»die Sonne, die grolRes Sonne eindringt. Als Patera stirbt, bedeutet das, dass seine

Erscheinungsform verschwindet, nicht aber seine ,,manifestierende gottliche Funktion®, da
seine Herrschaft nur eine Halbherrschaft ist.*%?

Die Apokalypse am Ende ist laut Rhein notwendig, damit die Welt, die beide Seiten regiert,
dominiert. Durch die Ankunft Bells bricht das Wachbewusstsein in die Traumwelt, worauf am
Ende die Ruckkehr und das Aufwachen in der Realwelt folgt. Der Zusammenbruch der
Traumwelt durch die neu hereinbrechende Kraft Herkules Bells und seiner Verkorperung von
Rationalitét, Fortschritt und Materialismus ist demnach ,,folgerichtig*.

Doch gibt es in der Figur Bells auch die lebensbejahenden Motive, die Geyer etwa in der
Vermehrung der Tiere, dem Fortschrittsglauben Bells oder den Massenorgien symbolisiert

sieht.

»Die Wirkung Bells wiederum erklart sich aus der dialektischen Grundkonstellation des Romans: Im
gleichen Male, in dem Patera den Pol des Todes reprasentiert, verkdrpert Herkules Bell den Pol des
Lebens [...]«“.%?

Lippuner folgert ,,[...] dass im Amerikaner mehr als eine blofRe Gegenfigur Gestalt gewann,
dass vielmehr in ihm der Autor grundsatzlich mit denen, die der Kunst ablehnend

gegeniiberstehen, abrechnete, indem er sie mit der negativsten Charakterisierung, der des

458 Hewig 1967, S.197

459 Hewig 1967, S.187

460 Assmann 1999, S.94

461 Das 2009, S.273

462 ygl. Hewig 1967, S.180, 181
463 Geyer 1995, S.146
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Teuflischen, bedachte.“ *®* Bell weist als Lichtbringer der den Verein Luzifer griindet,
gleichsam satanische Attribute auf. Insgesamt stellt sich also heraus, dass Leben und Tod
auch in den Figuren jeweils nur eine ,,Halbherrschaft” inne haben.

3.2.5) ,,Komplexitat*

Trotz all der Charakterisierungen wird deutlich, dass die Figuren damit nicht letztgiltig
»fassbar“ sind, da sie je nach Konstellation zueinander unterschiedliche Positionen
einnehmen. Etwa bei der Analyse der ,,Geschlechterverhaltnisse® zwischen Patera und Bell

wird klar, dass auch die Figuren ambivalent gezeichnet sind.

»Vor allem im Verhaltnis zu Herkules Bell tritt die weibliche Komponente Pateras zutage. Patera hat
die passive, leidende — also traditionell angeblich weibliche — Position inne; Herkules Bell hingegen ist
aktiv, brutal und verkérpert so das mannliche Prinzip.“*®

Patera steht jedoch nicht nur fir die Weiblichkeit, sondern ist eine Art von Zwitterwesen, eine
»~Mondnatur* die beide Geschlechter in sich vereinigt. Im Gegenzug zum Verhaltnis zu Bell
weist Patera in der Beziehung zur ,,Sumpfmutter“ mannliche Attribute auf, so Geyer.*®® Die
Blaudugigen stehen zwischen den beiden Polen und haben ein inneres Gleichgewicht und
Ausgeglichenheit erreicht. In dhnlicher Weise, jedoch in Verbindung zur indischen
Mythologie, behandelt u.a. Hewig den Geschlechtsmythos, Zerstérung und Zeugung in
Verbindung mit Patera und Bell.*®” Fiir Petriconi entspricht das Verhaltnis der indischen
Dreifaltigkeit*®®:

»Patera ist jetzt die Person Shivas, des Zerstorers und Zeugers, Herkules Bell ist Vishnu, der Erhalter
und Gestalter, und die ,Blaudugigen’, in denen sich beide aufheben vertreten Brahma, das Sein — worauf
die Abbildung auf Seite 150 hinweisen soll, die Ganesha, den indischen Gott der Weisheit, vorstellt,
obwohl im Text mit keinem Wort auf Indien Bezug genommen wird.“*%

Auch von Geyer werden diese in Bezug zur ferndstlichen Mystik als Yin und Yang

interpretiert.

»Bezogen auf den mystischen Horizont des Tao entsprechen Patera und Bell den beiden Polen der
kosmischen Energie Yin und Yang. Das Yin kann nicht ohne das Yang existieren; die Eigenschaften des
einen spiegeln sich auch im andern wider.“*"

464 Lippuner 1977, S.54

465 Geyer 1995, S.148

46 Geyer 1995, S.149

47 Hewig, 1967, S.167 ff.

468 |_ippuner stellt die Frage, ob Petriconis Deutung des Amerikaners als Vishnu haltbar ist. Lippuner betont ebenfalls die
Bindung der Figur an Rationalismus, Fortschritt, und die Verkérperung von Vernunft und Berechnung; die Imagination und
Phantasie gegentber stehen. Bell ist kunstfremd und steht damit im Gegensatz zu Patera. In diese Richtung weist auch die
Feststellung, dass das Reich, das der Amerikaner zerstort, ,letztlich eine Art Museum mit sagenhaften Schétzen von
Altertimern und Kunstwerken ist. Er erfasst das ,Traumland’ nur von seiner organisatorischen, gesellschaftlichen und
politischen Struktur her, wéhrend doch zum Beispiel der Erz&hler aufgrund von ,Zeichnungen’ Zutritt zu Pateras
Herrschaftsbereich erlangt.“®® (Lippuner 1977, S.55)

“%9 petriconi 1958, S.105

470 Geyer 1995, S.154 f.
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Andere Autoren, wie etwa Hans Bisanz, greifen bei der Interpretation von Patera und Bell auf
Nietzsches Unterscheidung des Apollinischen und Dionysischen zurtick.

Als weitere philosophische ,,Quelle” fir die Gestaltung von Patera und Bell nennt Geyer
Salomo Friedlander-Mynonas Einfluss, der durch den Briefwechsel zwischen ihm und Kubin
dokumentiert ist. Bei Friedlander erweisen sich ,,Dualismen® als Scheinprobleme, da die Welt
von vornherein keine Einheit, sondern ein Zwiespalt ist, also durch ,,Polaritat” gekennzeichnet
ist.*”* Friedlander verlegt daher den Nullpunkt der Welt in die Person. Seine ,,Schopferische
Indifferenz” besagt, dass die Differenz des Selbst die Welt erschafft und daraus die

“472 inne wohnt.

schopferische Machtposition resultiert, die auch dem ,,Demiurgen als Zwitter
Auf die Vielschichtigkeit des kubinschen Werks in diesem Punkt weist auch Hewig in Bezug
auf die Polaritat, Doppelgesichtigkeit, Widersprichlichkeit und Gespaltenheit der Figuren und
nennt ebenfalls die schopferische Indifferenz Friedlanders und die Realdialektik Julius

Bahnsens und als wichtige Quellen.*”

»Das Wesen Kubins erschlieft sich jedoch nicht aus der Erkenntnis dieses einen Extrems, sondern erst
aus dem Wissen um das Miteinander und Gegeneinander beider Pole.“*™

Lippuner schlagt den Begriff der ,, Komplexitat“*"

vor, bzw. verweist auf das Bezugsfeld der
»~Ambivalenz“, weshalb eine letztglltige Kl&rung der Thematik sowie der Motive und

einfache oder vorschnelle Antworten der Forschungsliteratur nicht immer hinreichend sind.

,»,Mit der sduberlichen Scheidung in zwei voneinander unabhangige Einflussbereiche ist den beiden
Hauptfiguren so oder so nicht beizukommen.““’®

4.) Die andere Seite zwischen Wort und Bild

Auch in Kubins persénlicher Entwicklung und flr sein ,,Gleichgewicht” spielt daher die
rationale Seite, die ,,AulRenseite” und das Wort immer wieder eine wichtige Rolle. Kubin
selbst identifiziert sich damit, zwischen Text und Bild ,,beheimatet” zu sein bzw. als Kunstler
und ,,Schopfer” zwischen zwei Prinzipien zu stehen und den Ausgleich zwischen beiden

Seiten anzustreben.

»Das restlose Ausgeliefertsein an jede Schwankung des Geftihls, die ihn auf die Hohen des Entziickens
trug, aber auch in die Abgriinde der Verzweiflung stiirzte — letzteres vorziglich dann, wenn er
Krisensituationen ausgesetzt war —, lieBen den Taumelnden nach einem festen Halt suchen.“*’

4L ygl. Geyer 1995, S.24 f.

*72 Das 2009, S.286

473 Hewig 1967, S.24 f.

474 Hewig 1967, S.111

475 Auch Clemens Brunn spricht von einer ,,schwer durchschaubaren inhaltlichen Komplexitat* (Brunn 2004, S.157)
476 Lippuner 1977, S.68
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So spricht er von der ,,Ratio die Ich liebe, weil ich aus der Irratio stamme.“*"® Diese findet
Kubin in seiner Beschaftigung mit Literatur und Philosophie. So schreibt er von einer
Phantasie die ihn ins reiBend Chaotische treibt und sich erst bei ,kalten” Gedanken etwas

beruhigt.*"

Laut Schwanberger stellt der Roman einen Wendepunkt einer seelischen Entwicklung dar, die
mit der Erkenntnis ,,Der Demiurg ist ein Zwitter* verknupft ist. Die abschlieBende Erkenntnis
verweist also darauf, dass der Kinstler als Schopfer zwischen diesen beiden Prinzipien, dem
Bewussten und dem Unbewussten vermittelt bzw. zwischen zwei Polen steht. Der Realitét
bzw. der AuRenwelt kommt daher eine neue Berechtigung in Kubins Werk zu. Es gibt daher
einen starkeren Bezug zur ,,realen Welt*.

Laut Assmann ist der Wandel von Kubins Friihzeit bis zu den Reifejahren nach der Arbeit an
Die andere Seite gepragt durch ein ,,sehr viel starkeres Sich-Offnen zu einem BilderfluB, zu
einem Strom von Erinnerungen und Vorstellungen in Verbindung mit dem aktuell
Geschehenen, also der schon genannten Verbindung von Fiktion und Realitat, wohingegen im
Werk der Fruhzeit das Einzelbild sehr viel stérker, als eine quasi drangende Bildvorstellung

[...]““® dominant war:

,»S0 konstituiert sich eine Welt, die eine Unterscheidung zwischen Fiktion und Realitat nicht zul&Rt, da
die mittels der Imagination geschaffene Uberwirklichkeit die Realitat (iberwédchst und aus ihrer
Verbindung die eigentliche, unzerlegbare kubinsche Wirklichkeit entspringt. Das ist Die andere
Seite.“*®!

Kubins Stil ab 1908 &ndert sich in einer Weise, die das Phantastische mit dem Realen
kombiniert. In vielen seiner Zeichnungen nach der Niederschrift der Anderen Seite werden

phantastische Elemente Teil von alltaglichen Szenen und Situationen.

“From this date until his death he consistently strove to establish the centrality of the imaginative
powers of the subconscious in his portrayal of reality. In his finest graphic art he captured the point in
time when the images of the waking world united with those of dream.”**?

,Der Dermiurg ist ein Zwitter bedeutet, dass der Kinstler zwischen Traum und Realitét
vermittelt und beide in gleicher Intensitat wahrnimmt. Laut Rhein ergeht es Kubin so wie dem
Erzdhler: er muss anerkennen, dass es zwei Gewalten im Leben gibt und lehnt die Realitat
nicht mehr als Karikatur ab, sondern erkennt, das Wissen immer einen subjektiven und einen
objektiven Gehalt hat.

478 Kubin, Alfred: Tagebuchaufzeichnung vom 16.3.47. In: Tagebiicher. Unerveroffentlicht. Im Besitz des Kubin Archivs
Hamburg. zitiert nach Hewig 1967, S.111
419 vgl. AmL 1970

480 Assmann 1999, S.96
81 Hewig 1967, S.94
482 Rhein 1989, S.37
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,»In the Dream Kingdom he learned to blend the objective phenomena of the consciously perceived
world with those of the subjective imagination; and he knew that only through the synthesis of these
two seeming antitheses could true art be created.“**®

Laut Gottsche entwickelt sich die Subjektivitdt in der Moderne von einer Allmacht der
Subjektivitat zur reflektierten Subjektivitdt indem es zu einer ,,Entgrenzung des tradierten
restriktiven Verhaltnisses zwischen Subjektivitat und Objektivitat“ kommt.*** Die Wendung
zur Sprache fuhrt dazu, dass die rein durch das Subjekt verburgte Sinnsetzung fraglich wird,
indem der Teufelskreis der Selbstbehauptung nur durch die Erkenntnis der Sprache als Basis
des Bewusstseins durchbrochen werden kann. In Kubins Kunst wird zwar dem Bild als der
 unmittelbaren Wahrnehmung“ ein ,hoherer Stellenwert“ “*® beigemessen als dem
»trennenden® Wort; jedoch bleibt sich die Kunst ihrer Vermitteltheit bewusst. Sprachliches

Bewusstsein und bildhafte Wahrnehmung verschmelzen letztlich.

4.1) Kubin als Ilustrator

Zwar gibt auch Kubin personlich nach Abfassung der Anderen Seite wieder der Zeichenkunst
den Vorzug, jedoch bleibt sein Dasein zwischen Text und Bild Mittel der Identifikation. %
Kubin lasst die ,,blinde Sprache mit der verstummten Bildkunst in einen Dialog treten* %7,
Auf eine &hnliche ,Verschrankung® verweist auch Rhein, in welcher Wahrnehmungsbilder
und Vorstellungsbilder nach dem Entstehen der Anderen Seite verschmelzen. Deren
Geschichte bzw. der Zusammenhang wird vom Rezipienten erganzt, ebenso wie Elemente des

Traumes erst im Bewusstsein zusammengeftigt werden.

“Kubin’s ekphrasis mimics content and form; therefore the word not only signifies what it finds in the
other medium but also reflects the structure of the medium, including its own. As an abstract symbol,
the word can carry any meaning imposed upon it by invention or convention. Words are fragments that
carry inflated meaning. They are intrinsic signs for Kubin and his work on the one hand and extrinsic
signs for Kubin and his time on the other.”*

So gestaltet Kubin die unauflésliche Verbundenheit von Text und Bild, die der Struktur des

sprachlichen Zeichens zu Grunde liegt.

“% Rhein 1989, S.36

484 ygl. Géttsche 1987, S.18

485 Dem Bild kommt nach Kubins Auffassung eine hohere ,,Uberzeugungskraft“ zu. Ein Beispiel abseits der Anderen Seite,
dass dies eindrucksvoll schildert, ist die Erz&hlung ,,Erlebnis am Inn“ von 1931. Von einer befreundeten Bildhauerin erhalt
der zeichnende Ich-Erzéhler darin einen Totenschadel zu Studienzwecken und nimmt diesen in einem Beutel mit. In einem
Wirtshaus bittet der Zeichner einen Fahrmann ihn auferhalb der vorgeschriebenen Zeit iber den Grenzfluss Inn zu bringen.
Dieser verweist ihn auf einen Zollbeamten der zundchst seine Zustimmung verweigert. Als der Zollbeamte den Zeichner fragt
was er in seinem Beutel habe, (iberzeugt er diesen indem er den Totenkopf aus dem Beutel zieht, ihn passieren zu lassen. Wie
bei vielen Szenen der Andern Seite (iberzeugt auch hier das Bild mehr als alles Bitten und als die Worte. Es ist die
L[ulnvergleichliche Sprache des Totenkopfes“*®*(Benjamin (1991) Bd. IV, S.112) und die bildhafte Sprache, die letztlich fiir
sich sprechen.

486 Auch in manchen seiner spateren Arbeiten wie etwa ,,Ali der Schimmelhengst* oder ,,Phantasien im Béhmerwald* treten
Wort und Bild in einen Dialog, jedoch erhélt das Bild darin ,,Vorrang* vor dem Text im Vergleich zu der Anderen Seite.

87 Schwanberg 1999, S.101

“%8 Van Zon 1991, S.59
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Auch das bildklnstlerische Werk, das in der Zeit von 1900-1908/11 entstanden ist, hatte laut
Lippuner starken Einfluss auf die Gestaltung der Anderen Seite. Ebenso hatte die

Illustrationsarbeit Kubins ihre Wirkung auf den Roman.

»Sprachliche Schilderungen, besonders die der apokalyptischen Zustande gegen Ende des Romans,
haben ihre graphischen Ahnen in frilhen Zeichnungen Kubins.“*®

Kubins Schaffen ist auch in Bezug auf die bildende Kunst und deren Einfluss auf sein

literarisches Schaffen in eine ,sehr viel weitere Umwelt**%°

zu stellen. Kubins umfangreicher
und standiger Austausch mit der Literatur wird besonders durch die Illustration der Werke
anderer Autoren deutlich.*** Kubins freies graphisches Werk und seine Einzelblatter leben

von der Nahe zur Literatur.

4.2.) lllustrationen der Anderen Seite

Auch wahrend der Zeit der Abfassung der Anderen Seite war Kubin mit Illustrationsarbeit
etwa zu Nervals Aurelia oder Meyrinks Golem beschaftigt. > So waren einige der
Illustrationen aus der Anderen Seite urspringlich fur eine geplante Illustration des Golem
gedacht.

Insgesamt handelt es sich bei den Illustrationen zur Anderen Seite um 52 Blatter. Das
Selbstportrait und der Plan bilden Anfang und Ende und rahmen den Text. Die Haufigkeit der
Bilder verdichtet sich im Verlauf der Handlung: Im ersten Teil sind es 5 Bilder, im zweiten
Teil 20 und im dritten Teil 23 Bilder. Diese unterscheiden sich im Grad ihrer Ausge-
arbeitetheit, aber auch in ihrem ,,erzahlerischen Gehalt* und ihrem Stil. Manche scheinen nur

493 d***). Bei einigen

Symbol (z.B. Ganesha™") oder sind stark abstrahiert (z.B. das weil3e Pfer
handelt es sich um dustere Federzeichnungen mit sehr dichter Schraffur (im ,typischen*
Kubin-Stil), wéhrend andere starker dem Stil ,,typischer” Buchillustrationen entsprechen und

etwa kleine Naturausschnitte, kleine Portraits, etc. darstellen.

4.3) Sprachstil und Zeichenstil

Mit seiner statistischen Methode untersucht Lippuner die Sprache der Anderen Seite. So zeigt

er beispielsweise eine deutliche Steigerung an Auslassungspunkten und Gedankenstrichen

489 Schwanberg 1999, S.104

4% |ippuner 1977, S.24

491 Lippuner beschreibt auch die Illustrationen der Anderen Seite im Bezug zu alteren Fremdillustrationen und stellt auch hier
Beziige zueinander fest; so verweist er beispielsweise bei der Illustration des blinden weiRRen Pferdes auf eine &hnliche Arbeit
zu einer Poe Passage aus dem Nebelmeer.

492 ygl. Lippuner 1977, S.16, S.33

%% Das 2009, S.150

%4 Das 2009, S.102
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und schlielt daraus, dass damit ,eine Handlung oder ein Gedanke* als ,trotzdem nicht

abgeschlossen® %%

signalisiert werden soll. So besteht hier eine Parallele zwischen
Zeichentechnik und Sprachverwendung, da in beiden Féllen das konkret Fassbare verwischt
wird und die Umrisse nicht mit letzter Klarheit erkannt werden kénnen.**

Dariiber hinaus stellt Lippuner jedoch die Verwendung vieler Konkreta und von Wértern die
veranschaulichen wollen fest und schlief3t daraus, dass Kubin den Erzdhlgegenstand mdglichst
bildlich und wirklichkeitsnah darstellen will.*” Brunn etwa schreibt iber Kubins Schreibstil:
,»Kubins Schreibweise ist ein Experiment, das versucht, jener unfaBbaren Welt, wie sie der
Autor einflihrt, phantastische Formen zu geben, indem es statt der logisch-diskursiven
Sprache die assiozativ-uneigentliche setzt.“%

Die Vieldeutigkeit der Sprache und das Offen lassen von Zusammenh&ngen steht also der
wirklichkeitsnahen Schilderung von vor allem bildlichen Vorstellungen, wie etwa den
zahlreichen Detailschilderungen®®, gegentiber.

Dariuiber hinaus finden sich eine Reihe von Kontrastformulierungen und Gegensatzpaare im
Text wie etwa ,,Ich war ganz still und sagte...“. Dieser ,,Wille zum Kontrast“*® kommt auch
durch die Wahl der Federzeichnung zum Ausdruck, so Lippuner. Und auch die stilistische
Ausfiihrung der Zeichnungen steht sich wiederum in zwei verschiedenen Tendenzen des
Ausdrucks gegentiber: einer abstrakteren und einer konkreteren. Die Illustrationen sind, so

Lippuner, die ,,andere Seite* im literarischen Werk.>*

4.4) Verhaltnis von Text und Illustration

Die Fremdillustrationen Kubins bleiben hdufig ndher am Text als die Illustrationen der
Anderen Seite.**? Laut Marks umfasst das buchkiinsterlerische Werk 2361 Arbeiten.*® Doch
auch in ihnen hat sich Kubin haufig weit von der Beschreibung durch den Text entfernt und
etwas Eigenstandiges geschaffen. Mit dieser modernen Art der Buchillustrierung®® geht

% Lippuner 1977, S.155

4% vgl. Lippuner 1977, S.155

497 vgl. Lippuner 1977, S.156 f.

“% Brunn 2004, S.162

49 ygl. Lippuner 1977, S.158

50 | ippuner 1977, S.167

1 ygl. Lippuner 1977, S.168

%02 ygl. Schwanberg 1999, S.114

%93 Marks, Alfred: Der Illustrator Alfred Kubin. Gesamtkatalog seiner Illustrationen und buchkiinstlerischen Arbeiten. Hg.
Oberdsterrisches Landesmuseum Linz. Munchen: Edition Spangenberg 1977. zitiert nach Schwanberg 1999, S.111

SDer Visualisierung von Literatur kommt in der Literatur der Avantgarde eine entscheidende Bedeutung zu, da die moderne
Buchillustration Uber die klassische Buchillustration hinausgehend zu Ergebnissen kommt, in denen Text und Bild
gleichwertig und voneinander abhangig sind.>* (vgl. Fahnders 2009. S.194 f.)
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Kubin Uber eine einfache Verdopplung des Textes hinaus und lasst eine néhere Betrachtung
der Illustrationen fur ein Verstandnis der Anderen Seite gewinnbringend erscheinen.

Als Beispiel dafir, dass die Zeichnungen an manchen Stellen erheblich vom Text abweichen,
dient Lippuner etwa das Beispiel des Tigers der in der Sumpflandschaft dargestellt ist, anstatt
der im Text beschriebenen Gebirge. Die Illustration bereitet gleichzeitig auf das Erscheinen
Pateras vor, dessen katzenhafte Augen Lippuner mit der Illustration in Verbindung bringt.
Auch Schwanberg stellt eine Differenz zwischen bildhaftem Ausdruck und Text fest, der
mitunter sogar entgegengesetzt ist.

Eine weitere Auffalligkeit, die sowohl Assmann als auch Schwanberg bemerken, sind Stellen
im Buch, auf deren Illustrierung verzichtet wurde; so etwa die Mordszene die stattdessen

durch die Darstellung der Blendlaterne illustriert ist.

LAuffallend ist, daB Kubin sehr stark mit der negativen Prasenz von graphischen Bildern arbeitet. Kubin
ist ein Meister des Zeigens, aber auch des Nichtzeigens.*“*®

Ebenso wird nicht nur der Tod der Frau des Zeichners nicht gezeigt, sondern auf eine
Darstellung der Frau ganz verzichtet. Als sich ihre Krankheit verschlechtert, wird stattdessen
nur die Frau des Doktors mit einem Rollstuhl abgebildet.>® Die Illustration verdeutlicht das
reziproke Verhéltnis, in dem Bild und Text zueinander stehen. Ebenso wie Kubins
Illustrationen das sprachlich Unsagbare darstellen, schildert die sprachliche Darstellung das
bildlich nicht Ausdrtickbare.

Im dritten Teil hdaufen sich die Textstellen, die eine Illustration erwarten lassen wirden, in
denen diese jedoch fehlt. Als Merkmal einiger Illustrationen bezeichnet Assmann, dass die
Bilddarstellungen oftmals in einer Weise eingeschoben sind, ,,die mit dem Erzahlstrang in
keinem ursachlichen oder aus der Situation kausal begriindbaren Zusammenhang stehen*.>%’
Assmann spricht von ,,Briichen® einer linearen illustrativen Ergdnzung des Textes.

Jedoch sind die Illustrationen keineswegs Uberflussig; vielmehr tragen sie sehr stark zur
eigentumlichen Atmosphére des Traumreiches bei und spiegeln in mancherlei Hinsicht die
Ideen und die Struktur, die dem Traumreich zu Grunde liegt. Am Beispiel der
Spiel3bratendarstellung des Dr. Lampenbogen zeigt Lippuner, wie stark bei Kubin
Bildvorstellung und Text voneinander abh&ngen und eine Wechselbeziehung eingehen, da Dr.
Lampenbogen erst in der sprachlichen Schilderung greifbar wird, dadurch aber wiederum

Anregung zur bildlichen Darstellung liefert.>*®

%95 schwanberg 1999, S.105
%6 Das 2009, S.115

07 Assmann 1999, S.94

%8 | ippuner 1977, S.27 f.
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Von verschiedenen Autoren wurde daher bereits bemerkt: ,, Text und Bild zusammen machen
erst die ,Andere Seite’ aus.“*®® Auch Schwanberger meint, wie Assmann und Lippuner, dass
der Lesevorgang nur Uber das Bild richtig erfolgt, jedoch bemerkt sie im Unterschied zu
Lippuner, dass Illustration und Text nicht als Erklarung und Veranschaulichung zu fassen

sind.

»,Die andere Seite als literarisches Werk braucht keine Veranschaulichung, und die Illustrationen
bediirfen keiner verbalen Erklarung. Text und Bild kdnnen ohne einander exisiteren.“>'

Lippuner erkennt ,,Kubins Doppelbegabung als Schlissel zur Deutung
Auseinandersetzung mit den Illustrationen der Anderen Seite und einem Vergleich der
Buchausgaben von 1909 und 1952. Lippuner gibt hierbei er Erstversion der Illustrationen und
nicht der Neuillustration den Vorzug, da das Spannungsverhéltnis zwischen dem Realen und
Unwirklichen viel starker gegeben ist.

Grundsatzlich bleiben die Motive der beiden Illustrationsfassungen gleich, sie verlieren
jedoch an Raumtiefe und ein Gefuhl der Unbestimmtheit und Traumhaftigkeit geht damit
verloren. Die Federtechnik erweist sich als einheitlicher und die Bilder bekommen einen Zug
ins Malerische und Ausschmiickende. Durch den anderen Textumbruch der durch eine neue
Type hervorgerufen wird, wirkt in der zweiten Fassung die Anordnung in Bezug auf den Text
weniger abgestimmt und zufalliger.>*?

Laut Lippuner schlégt sich die Konfrontation zweier Prinzipien, die thematisch durch Patera
und Bell gegeben ist, auch in der Illustrationsgestaltung nieder. Beispielweise vergleicht er

513

die zeichnerische Gestaltung einerseits des weil3en ,,Gespensterro3* *** und andererseits der

_Mdihlen-1llustration*°%*

um zu zeigen, dass diese in ihrer Konzeption und Komposition dem
Bereich Pateras und dem Bells entsprechen.>*®

Auch in der unterschiedlichen Ausfiihrung der beiden sich gegenutberstehenden Illustrationen
ist demnach die Konfrontation zweier Prinzipien zu sehen. Dies soll vor allem als weiterer
Beleg dafiir dienen, dass sich Inhalt und Thematik der Anderen Seite auch in der Form
widerspiegelt, worauf bspw. auch Rhein hinweist.

Lippuner versucht also nachzuweisen, dass eine Beziehung zwischen Text und Bild nicht nur

formal, sondern auch inhaltlich mit der ersten Illustrierung des Romans gegeben ist.>*®

%% | ippuner 1977, S.150

%10 schwanberg 1999, S.102
1 | ippuner 1977, S.114

512 ygl. Lippuner 1977, S.151
513 Das 2009, S.102

514 DasS 2009, S.97

515 ygl. Lippuner 1977, S.132
%16 ygl. Lippuner 1977, S.122 f.
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Ein Beispiel ware eine Illustration, die ursprunglich fur ,,.Der Golem* von Meyrink gedacht
war. Bei dem Blatt wird davon ausgegangen, dass hier ein Buch zur ,,Spieldose” gemacht
wurde. Ein schlangenartiges Wesen, das in der ersten Fassung der Illustration aus dieser
Spieldose auf die Tischplatte kriecht, bezeichnet Lippuner als ,,Geruchswesen“>'’, da in der
dazugehdrigen Textstelle von den seltsamen Geruchsphanomenen des Traumreiches die Rede
ist. Dies ist von besonderem Interesse, da, wie bereits erwahnt, die auf den Betrachter
einstrémende Wahrnehmung von Bildern und Gerlichen eine besondere Rolle im
Zusammenhang mit der Sprachkrise spielt. So hei3t es im Roman: ,,Ich war auch wirklich fast
wie ein Hund; erklaren konnte ich das alles nicht so genau, das waren Empfindungssachen so
fein, dass die Worte versagen.“>*® Das ,,Geruchswesen* tragt also besonders stark dazu bei,
die Atmosphére des Traumreiches bzw. die Stimmung zu vermitteln, so schreibt auch

Lippuner:

,Das Bild vermittelt nicht eigentlich Inhalt, es gibt Atmosphére, und zwar jene, von der im unmittelbar
vorangehenden und nachfolgenden Text gesprochen wird: All die Hauser ,mit ihren Launen’ und mit
ihrer ,bestimmten Geschichte’ und all die Gerédte und Sachen mit ihrem ,kleinen Geheimnis’ kinden
von einem Bereich, in dem sie nicht einfach ,leblose Gegenstdnde’ sind, sondern jene ,unfafbare
Einheit’ erfihlen lassen, die dann spater als der ,eigentiimliche Duft’, der vom Gemach Pateras ausgeht,
erkannt wird.“>%*

Entscheidend ist, dass in der zweiten Fassung auf ebenjenes ,,Geruchswesen* verzichtet wird.
Ebenso verschwindet die zweite Maske links. Worauf diese Feststellung hinaus will, und
worauf auch Lippuner im Zusammenhang mit den anderen Illustrationen immer wieder
hinweist, ist, dass die Illustrationen der zweiten Fassung insgesamt sehr viel weniger
dréngend, kraftvoll und zu Gunsten harmonischer, illustrativer Anmutung geopfert sind.
Beispielsweise auch die Illustrationen der Wildkatze, der Melitta Lampenbogen, die in der
zweiten Version sehr viel harmloser geraten, veranschaulichen dies. Man kénnte also
vorsichtig davon sprechen, dass gewisse Empfindungen, die Kubin dazu angetrieben haben
Die andere Seite zu verfassen, bei der Zweitillustrierung nicht mehr in dieser Weise
vorhanden waren, bzw. die Krise in gewisser Weise Uberwunden ist.

Als weiteres Beispiel fiir die strukturellen Uberlagerungen, bezogen vor allem auf die
Gestaltung der Illustrationen und der Thematik Wort und Bild, nennt Van Zon etwa die
Episode mit dem Pferd im Keller, das in seiner bildlichen Darstellung ganz auf den Schwarz-
weild Kontrast reduziert ist. Die dichte schwarze Schraffur des Hintergrundes hebt den weif3en

Korper des Pferdes erst hervor und setzt ihn in Kontrast.>* Das Helldunkel, wie auch von

57 ygl. DaS 2009, S.75

518 Das 2009, S.76

519 | ippuner 1977, S.123

520 Ahnlich verhalt es sich auch bei der Darstellung des Tempels im Verhaltnis zur Illustration des phallischen Naturstiickes.
Es werden Vorstellungen von Kubin bzgl. Weiblichkeit und Mannlichkeit aufgerufen und so das Verhaltnis von positivem zu
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anderen Autoren betont, sieht Van Zon nicht nur als wichtiges Stilelement, sondern verweist

auf dessen symbolische Bedeutung.

,»,Given the relationship to implements and the many examples in his drawings, one learns that the
chiaroscuro is a structural device of symbolic implications. The total interdependence of negative and
positive space, black and white in this case, is equivalent to the interdependence of life and death.”**

Bei der Illustration des weiRen Pferdes wird also deutlich, dass negativer und positiver Raum
einander bedingen. Das Pferd entsteht erst durch die schwarze Schraffur die es umgibt. Das
Schwarzweil3 der Darstellung entspricht der Gegenuberstellung von Leben und Tod und
spiegelt gleichsam das Verhdltnis Kubins wvon Bildlichkeit zu Wortlichkeit. Die
Wahrnehmung einer Inhalts- und einer Ausdrucksseite wirkt sich auch auf das Verstandnis
von Sprache aus.

Van Zon kommt daher zu dem Schluss: ,,Perceiving such structures creates a new context for

522

the meaning of words. und zieht gleichsam die Verbindungslinie zum Verstdndnis von

Sprache zu Kubins Zeit.

,»Kubin’s structures of opposites, his chiaroscuro of negative and positive space, gives form to the
meaning of the word. In this form a major theme of the turn of the century has been preserved. Perhaps
it is a privilege of the double talent to contribute to the history of themes by reinforcing the formal
qualities of language with those of graphic structures.”**

negativem Raum dargestellt. Die Darstellung des Tempels stellt eine ,,Aufhebung des geschriebenen Wortes durch das
gezeichnete Bild“ dar. (vgl. Assmann 1999, S.92 f)

>2L\/an Zon 1991, S.59

%22 ed.

%23 Van Zon 1991, S.59 .
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— CONCLUSION

Die Ausflihrungen dieser Arbeit haben gezeigt, dass die Abfassung des Romans Die andere
Seite einen Wendepunkt in Kubins Schaffen markiert, der sich auch in dessen
bildkinstlerischer Arbeit niederschlagt. So wurde Kubins kiinstlerische Entwicklung, etwa
seine Farbexperimente und die Entwicklung der Technik der Psychografik, mit einer
»~Wendung nach auflen* in Beziehung gebracht, die mit einer Abkehr von einer rein
subjektverbirgten Sinnsetzung und den inneren Schreckensbildern der friihen Schaffensphase
in Verbindung steht. Représentativ fur seine Zeit vollzieht Kubin damit eine Entwicklung, die
in dieser Arbeit mit dem Begriff der Sprachkrise deutlich gemacht werden sollte.

Das Argument, das dabei verfolgt wurde, lautete, dass die Art der Sprachkrise, in deren
Verlauf der Roman entstanden ist, in besonderer Weise die Problematik von Kubins Zeit
widerspiegelt und sich auf Inhalt und Form des Romans auswirkt. Es wurde dabei darauf Wert
gelegt, die Rahmenbedingungen der Entstehung des Romans darzustellen und diesen in Bezug
zu literar- und kunsthistorischen Begriffen und epochenspezifischen Zusammenhéngen
einzuordnen, ohne die biografisch-psychologischen Aspekte auBer Acht zu lassen. Der
Sprachkrisenbegriff erschien in besonderer Weise geeignet, ein umfassenderes Bild der
Zusammenhdnge und Entstehungsbedingungen zu liefern, die Leben, Werk und Zeit des
Autors betreffen.

Fragen, die sich in Bezug auf Kubin als relevant erwiesen haben, waren etwa, inwiefern eine
Form von krisenhafter Inszenierung und der Vorwurf des Dilettantismus bzw. des
Literarischen Kubins Selbstdarstellung und sein Werk geprégt haben. Es wurde dabei
festgestellt, dass nicht nur das Leben als Décadent in bestandiger Krise, sondern auch die
Wahrnehmung des Kiunstlers als Doppelbegabung und kinstlerischem Philosophen in
Verbindung zur zeitgendssischen Kritik steht. Doch weist der Begriff der Krise auch Uber
Kubins Biografie hinaus und die ,,Zeit der Umbriiche®, in der sein Werk angesiedelt ist,
wurde als eine Zeit dargestellt, in der Fortschritt und die Frage nach dem Verhaltnis von
Realitdt und Phantasie sowie die Darstellung der ,inneren Wirklichkeit“ neue Antworten
hervorbringt. Die phantastische Literatur lasst besonders deutlich ablesen, wie auf eine
zunehmend schwieriger werdende Abgrenzung der ,wahren Wirklichkeit“ und eine
kontinuitatslose Welt reagiert wird. Ob sich der Roman in seiner Antwort darauf vorwiegend
durch progressive oder konservative Elemente auszeichnet, ich nicht eindeutig zu
beantworten. Deutlich wird jedoch, dass durch Fortschrittsfeindlichkeit, aber auch durch einen

spezifischen Lebensbegriff, die Sehnsucht nach einem verlorenen Gesamtzusammenhang und
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einer verstehbaren Welt artikuliert wird, in der der sprachliche Deutungshorizont

durchbrochen werden kann.

Ein spezifischer Begriff von Sprachkrise, der im zweiten Teil der Arbeit erarbeitet wurde,
sollte trotz schwieriger Abgrenzung und unterschiedlicher Systematisierungssysteme in der
Sprachskepsis- bzw. Sprachkrisenliteratur dazu beitragen, diesen Begriff auf den Text zu
ubertragen und Implikationen fiir dessen Interpretation zu erlangen. Die Untersuchung der
Veranderungen innerhalb der Gattungen und der Krise des Romans hat gezeigt, dass Kubins
Roman in seiner Reflexion Uber die Bedingungen des kinstlerischen Schaffens in mancherlei
Hinsicht ,,moderner* ist, als er auf den ersten Blick scheint. Das Bewusstsein uber die fiktiven
und realittskonstruierenden Elemente der Sprache sowie der fragmentarische Charakter der
Erzahlung entsprechen nicht der ganzheitsschaffenden [llustrationsliteratur und den
erzahlerischen Konventionen des 19. Jahrhunderts.

Zur Systematisierung des Sprachkrisenbegriffs wurden sowohl Entwicklungen in der
Sprachphilosophie und -kritik herangezogen, als auch Beispiele aus der Literatur, die fur ein
Verstandnis von Kubins Werk von Interesse sind. Die besondere Affinitdt Kubins zu den
Schriften Nietzsches sowie die inhaltliche Nahe zu den Gedanken Fritz Mauthners oder Ernst
Machs, die auch im Roman deutlich zu Tage treten, fuhrten zu einer Untersuchung dieser
Autoren in ihrer Bedeutung fur die Geschichte der Sprachskepsis bzw. -krise. So trifft sich
mit Nietzsche nicht nur ein spezifischer Lebensbegriff, sondern auch Uberlegungen
hinsichtlich der Sprache als horizontbildendem Auslegungszusammenhang und der
spezifischen Rolle des Autors vor diesem Hintergrund. Die Frage nach der Kontinuitat und
Bestandigkeit des Ich und die Beschrankung der menschlichen Erkenntnis auf die
Sinneswahrnehmung lassen hingegen an die Schriften Ernst Machs denken und ihre
»Sprachkritische Umformulierung® durch Fritz Mauthner, der die Sprache als ,elendes
Erkenntniswerkzeug* und gesellschaftliches Mittel erkannt hat.

Gegeniiber der sprachresignativen Kritik wurde der produktive Aspekt der literarischen
Sprachskepsis betont, in der Lebensmythisierung und Sprachproblematisierung zur
Produktion von Literatur fiihren, anstatt zu einer Resignation gegeniiber der Sprache. Dies vor
allem auch in Hinblick darauf, dass Kubin seine Sprachkrise nicht mit den Mitteln des
Zeichners artikuliert, sondern zu der fur ihn vergleichsweise fremden Schreibfeder greift.

Im Vergleich mit den literarischen Dokumenten der Sprachkrise konnten zahlreiche Parallelen
der Anderen Seite zu den Werken sprachskeptischer Autoren wie etwa Hofmannsthal, Rilke

oder Kafka gefunden werden. Am Beispiel Hofmannsthals wurde etwa der Begriff der
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Grenzgattung thematisiert und die Frage, inwiefern die Reisebeschreibung, die Kubin wahlt,
besonders fiir die Darstellung seiner philosophischen und weltanschaulichen Uberzeugungen
und daher der Thematisierung seiner Sprachkrise geeignet ist. Die Fragmentaritat und das
Staunen Uber die neue Art der Wahrnehmung die Chandos oder auch Rilkes Malte erleben,
trifft sich mit den Beschreibungen des Erzéhlers der Anderen Seite, der in der zentralen Szene
in einer Art von Epiphanie nur mehr in Bildern wahrnimmt und diese kommentarlos
wiedergibt. Die Fé&higkeit des bildlichen Wahrnehmens fihrt jedoch auf Grund der
Unmitteilbarkeit des Erlebens in die Krise zuriick. Der Gegensatz zwischen Innen- und
AulRenwelt, der Wunsch nach Deckung von Inhalt und Form und die mangelnde Ganzheit
wird zum Leidensfaktor, wie am Beispiel der inhaltlichen N&he zu Franz Kafkas Werk
dargestellt wurde. Die Wahrnehmung des ,,Gesamtzusammenhangs® und der Versuch die
verlorene bildhafte ,,Ursprache* zu entschlisseln sind dabei zentral fiir die Problematik der
Unaussprechlichkeit, des Sagenkdnnens und Sagbarmachens. Jedoch wechseln sich dabei, wie
etwa die Entfaltung der Sprachkrise im Expressionismus und dessen Grenziiberschreitungen
zwischen Text und Bild zeigen, Sprachliebe, Sprachvertrauen und Sprachmystik mit Formen

der Sprachskepsis und des -zweifels.

Der Begriff der Sprachkrise wurde im dritten Teil fur die Interpretation des Textes heran-
gezogen um ein besseres Verstandnis fir das besondere Verhaltnis von Text und Bild im
Werk Kubins zu ermdglichen. Zahlreiche Elemente, die zeigen, wie sich die Sprachkrise auf
Inhalt und Form der Anderen Seite auswirkt, traten dabei zu Tage.

Verschiedene Einflisse, die fiir die Einordnung von Kubins Roman eine Rolle spielen, wie
etwa das Verhdltnis zur Psychoanalyse und zum Traum, zu mystischen Inhalten und
philosophischen Strémungen sind auch in Bezug auf die Sprachkrise von Interesse. Elemente
des Traumhaften und der Ich-Auflésung gewinnen nicht nur in der Anderen Seite, sondern
auch in den zeitgenossischen Theorien und der Literatur an Bedeutung. Der Sprache des
Traumes, zwischen dem Denken in Worten und dem Denken in Bildern, will Kubin als
bewusst formender ,,Traumkinstler* nachspiren wund reflektiert dabei Uber den
Schaffensprozess zwischen Bewusstheit und Unbewusstheit. Bei der textimmanenten Analyse
der Anderen Seite hat sich deutlich gezeigt, wie die Einbildungskraft und das Verhaltnis von
Wahrnehmungsbildern, inneren Bildern und sprachlichem Bewusstsein im Text thematisch
werden und die Kommunikationsproblematik dargestellt ist. Das dualistische Verhaltnis von
Realitat und Phantasie, das auch in der Tradition der romantischen Literatur zu sehen ist,

wirkt auf die Darstellung der Figuren sowie auf den Zeichen- und Sprachstil. Ebenso steht die
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Betonung von Imagination und Einbildungskraft in Verbindung mit dem Verhéltnis von Text
und Bild und den intermedialen und synasthetischen Ideen im Roman. Im Verhéltnis von
Patera und Bell und dem Verhéltnis zwischen Text und Illustration spiegelt sich ebenjener
Gegensatz, der letztlich die Andere Seite ausmacht und ob seiner vielfachen
Interpretationsmoglichkeit als ,,komplex“ bezeichnet wurde. So bedingen sich in der
Charakterisierung der beiden Protagonisten und ihrer Positionierung zueinander, im
Schwarzweil der Illustrationen und in der wechselseitigen Ergdnzung von Text und Bild,
positiver und negativer Raum und verschmelzen letztlich. Entscheidend ist dabei die
wechselseitige Abhangigkeit der scheinbaren Gegensatze und die Zusammengehorigkeit der
dualistischen Struktur. Der Kunstler zwischen diesen beiden Prinzipen, zwischen Realitat und
Phantasie, Bewusstheit und Unbewusstheit, muss in seiner schépferischen Téatigkeit auch den
objektiven Gehalt der AulRenwelt anerkennen. Am Ende ist es die Suche nach einer Sprache
fur die inneren Bilder und ,,das Unaussprechliche®, die Kubin auf die Unzulénglichkeit des
einen Mediums sto3t und die reziproke Ergdnzung von Text und Bild als notwendig
erscheinen lasst, die Kubins Roman und sein Selbstverstandnis als Kunstler ausmacht. Die
andere Seite hat damit nicht nur Kubins personliche Schaffenskrise sondern auch eine

wichtige Problematik der Zeit und Auseinandersetzung in der Kunst festgehalten.
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