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1. Einleitung

»Paris,
Pour te dire merci, avec mes pieds je te caresse.“!

Anlasslich eines Wettbewerbs mit dem Thema ,Ma ville comme je I’aime’ forderte das fur
den offentlichen Personenverkehr im Raum Paris zustdndige Unternehmen RATP seine
Kunden? dazu auf, ihr Verhaltnis zur Stadt Paris literarisch auszudriicken — obiges Zitat von
Raphaél Capperon wurde mit dem ersten Preis ausgezeichnet.

Der Hauptstadt als politischem, administrativem und kulturellem Knotenpunkt wird in einem
zentralistisch organisierten Land wie Frankreich seit jeher groRe Aufmerksamkeit
zugestanden. Gleiches scheint jedoch auch fir die Wahrnehmung von Paris im Ausland zu
gelten, wie der Literaturwissenschaftler Horst Weich in einem Artikel zum Image der
franzésischen Metropole par excellence eingangs festhalt: ,,Paris, die ,Hauptstadt des 19.
Jahrhunderts’, hat auch im 20. Jahrhundet seine Strahlkraft bewahrt. Dies bezeugen nicht nur
die europdischen Kunstler der Avantgarde, sondern auch der nicht endende Strom von

Touristen.”®

Auch zwolf Jahre nach der Veroffentlichung von Weichs Beitrag kann dem Zitat
seine Giiltigkeit nicht abgesprochen werden, sodass” es nicht tiberrascht, dass die Stadt Paris
u.a. auch im kulturellen Bereich — sei es nun in Verbindung mit Wettbewerben wie im obigen
Fall oder in Filmen sowie in literarischen Werken — immer wieder eine entscheidende Rolle
spielt. Gerade fir Schriftsteller scheint Paris dabei eine besonders fruchtbare
Inspirationsquelle darzustellen — man denke beispielsweise an Louis Aragon, an Honoré de
Balzac, an Victor Hugo oder an Charles Baudelaire, die sich in ihren Texten in ihrer jeweils
eigenen Art auf die franzdsische Hauptstadt beziehen. Gerade Baudelaire schafft mit den
, Tabelaux parisiens’ in seinem Gedichtband Les Fleurs du Mal ein Referenzwerk fir die
moderne Grof3stadtliteratur.

Im Zeitalter der Globalisierung kommt dem Siedlungsmodell ,Stadt” — mit all seinen
positiven und negativen Seiten — ein geradezu emblematischer Charakter zu. Zunehmende
Verstadterung und eine damit einhergehnde Konzentration von Wirtschaft, Wissenschaft,

Verwaltung oder Kultur im stadtischen Raum rufen das Phdnomen der Landflucht auf den

! http://www.centrenationaldulivre.fr/IMG/pdf/Gagnants_Ma_ville_comme_je_|_aime-Internet.pdf

[Stand: 7. Oktober 2009].

% Um den Lesefluss nicht zu stéren, wird in der vorliegenden Dissertation auf das Gendern von Nomen
verzichtet. Wo dies nicht explizit anders festgehalten wird, beziehen sich Personenbezeichnungen gleichermalen
auf Frauen und Manner.

¥ Horst Weich: ,,Prototypische und mythische Stadtdarstellung. Zum ,Image’ von Paris.“, in: Andreas Mahler
(Hg.): Stadt-Bilder: Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg: Winter 1999 (= Beitrége zur neueren
Literaturgeschichte Bd. 170), S. 37-54, S. 37.

* Die vorliegende Dissertation folgt den Regeln der neuen deutschen Rechtschreibung. Auch Zitate aus Primar-
und Sekundérliteratur wurden diesen Richlinien angepasst.
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Plan, das der Hoffnung besonders finanziell weniger beguterter, im landlichen Raum
ansassiger Bevolkerungsgruppen Ausdruck verleiht, im stddtischen Raum bessere
Lebensbedingungen vorzufinden. Diese Erwartungen werden jedoch in vielen Fallen
enttduscht: Wohnraum und Arbeitspldtze werden auch in den Stadten zunehmend zu
Mangelware, die Makrosysteme der modernen GroRstddte stehen gerade in den sogenannten
Entwicklungslandern nicht selten vor dem Kollaps. Als wirtschaftliche, wissenschaftliche,
politische und kulturelle Knotenpunkte modernen Lebens sowie als sprachliche, ethnische
und weltanschauliche Schmelztiegel reflektieren Stadte gegenwartig paradoxerweise
gleichzeitig die Errungenschaften der Moderne und ihre unbewaltigten Problemstellungen.
Wohlstandsgesellschaften, soziale Brennpunkte, Kulturen der Heterogenitdt — im
Lebensmodell ,Stadt’ treffen all diese so widerspruchlich erscheinenden Momente
aufeinander. Dabei darf jedoch nicht aus den Augen verloren werden, dass die Stadt nicht nur
einem naturwichsigen Gebilde entspricht, sondern in ihrer spezifischen Erscheinungsform
nicht zuletzt erst durch Konstruktion, durch mediale Inszenierung entsteht. In diesem
Zusammenhang ist u.a. auf Hetero- oder Autostereotype hinzuweisen, die die modernen
Metropolen in ihrer Entwicklung mitbeeinflussen. Stadte sind also nicht nur als physische,
sondern auch als symbolische Rdume zu betrachten.

Fasst man nun die groRe Bedeutung des Siedlungsmodells ,Stadt’ fir die gegenwartige
Gesellschaft ins Auge, so Uberrascht es nicht, dass die Stadt auch zum literarischen Thema
avanciert, wobei dabei das ganze Spektrum von der utopischen bzw. mythisch-verklarenden
bis zur dystopischen Darstellung abgedeckt wird. Dies gilt, wie bereits dargelegt, auch fir die
Stadt Paris, zumal sich die oben beschriebenen Entwicklungen dort relativ deutlich
abzeichnen; zusétzlich ist die franzésische Hauptstadt im Genre der Grofstadtliteratur fest
verankert, sodass Autoren zusatzlich die Mdéglichkeit haben, auf Prétexte zurtickzugreifen. Im
zentralistisch organisierten Frankreich erscheint die Affinitat franzosischer Literaten zu Paris
wenig Uberraschend, wenn auch gerade in der Gegenwartsliteratur nicht mehr
selbstverstandlich. Doch es sind nicht nur die franzdsischen, sondern auch Schriftsteller aus
anderen Kulturkreisen, die in ihren Werken Bilder der Stadt Paris zeichnen, u.a. auch Autoren

aus dem deutschsprachigen Raum:

»[Il'y a] toute une tradition de voyageurs, d’écrivains, de transfuges allemands pour qui Paris est
,la ville des villes’ [...] Paris devient donc une source inépuisable pour I’inspiration littéraire, un
miroir aussi qui renvoie les multiples facettes de I’expérience de I’étranger, de I’image, d’un soi-
méme souvent métamorphosé.*

% Claudia Krebs: Siegfried Kracauer et la France. Saint-Denis: Les Editions Suger 1998 (= Série d’études
germaniques, vol.1), S. 100.
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Diese und andere Autoren verlegen die Schauplatze ihrer Werke in die Stadt Paris, die die
literarischen Figuren nicht selten aus der Perspektive des Fremden erleben. Diese Frage nach
dem Umgang der Fremden mit dem urbanen Raum soll nun im Zentrum der vorliegenden

Dissertation stehen.

1.1 Forschungsfragen und Methodik

Die vorliegende Forschungsarbeit  beschaftigt sich mit  Fragen literarischer
Stadtraumkonstitution in Texten der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, wobei als
besonderer Untersuchungsgegenstand die Frage ausgewéhlt wurde, wie literarische Figuren,
die urspringlich nicht aus der im Text beschriebenen Stadt stammen, diesem Raum im
Spannungsfeld zwischen Vertrautheit und Fremdheit begegnen, ihn erkunden, sich ihn ihm
zurechtfinden oder sich in ihm verlaufen, ihn sich zu eigen machen. Besonderes Interesse gilt
dabei den ,Aneignungsmodi’, die die Protagonisten in Konfrontation mit dem urbanen Raum
nlitzen, wobei v.a. der Frage nachgegangen werden soll, wo die jeweiligen
Aneignungsprozesse im Spannungsfeld zwischen Diskursivitat und Performativitat zu
verorten sind. Vor diesem Hintergrund ist auch der Titel der Arbeit Wege — Wahrnehmungen
— Worter zu verstehen. Um die Untersuchungsergebnisse vergleichbar zu machen, wurde ein
den analysierten Werken gemeinsamer Stadtraum ausgewahlt — die Stadt Paris fungiert als
verbindendes Element zwischen den Texten.

Im Sinne der zuvor skizzierten Themenstellung l&sst sich nun folgende Ubergeordnete

Forschungsfrage formulieren:

Wo sind die in den Primartexten anzutreffenden Modi der Stadtaneignung auf einem

Spektrum zwischen Diskursivitat und Performativitat zu situieren?

Um sich dieser Fragestellung anzundhern, sollen folgende Leitfragen als Rahmen dienen:

— Welche Rolle spielt Bewegung fir die Konstruktion des textuellen Paris-Bildes? Welche
Figuren bewegen sich wie (zu FuB, offentliche Verkehrsmittel, Fahrrad, etc.) und aus
welcher Perspektive (fester Standort oder in der Bewegung) werden Beobachtungen
aufgezeichnet? Verlauft die Bewegung geplant oder zufallig? Ergibt sich insgesamt eher
ein dynamisches oder statisches Bild der Stadt?

— Uber welche sensorischen Kandle (visuell, auditorisch, taktil, olfaktorisch, gustatorisch,

kinadsthetisch) werden die Konstituenten, mit deren Hilfe ein Bild von Paris gezeichnet
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wird, aufgenommen? Wie sind die Wahrnehmungsinhalte konnotiert? Handelt es sich um
,prototypische’ Konstituenten wie den Eiffelturm o.A. oder wird das Stadtbild aus
unerwarteten Konstituenten hergestellt?

— Aus welcher bzw. welchen Perspektive(n) wird die Stadt Paris beschrieben? Wird die
Stadt ausschlielich mit den Augen des Fremden betrachtet oder werden auch andere
Sichtweisen bertcksichtigt? Wenn ja, wie werden diese in den Text eingeflochten?

— Inwiefern I&sst sich der Umgang mit dem urbanen Raum in den analysierten Texten mit
aktuellen Forschungstendenzen zur Auffassung von (literarischen) Raumkonzeptionen in

Verbindung bringen?

Die durch die eben vorgestellten Fragestellungen angeleiteten Textanalysen berlcksichtigen,
dass die untersuchten Stadttexte einerseits bestehende Verhéltnisse in Stddten mimetisch
abbilden koénnen, durch literarische Konstruktionsprozesse aber gleichzeitig auch die Stadt
mithervorbringen, mitgestalten und somit auch zur Stereotypisierung bzw. Mythifizierung
eines urbanen Raumes beitragen. In diesem Sinne kann die Analyse der ausgewdhlten
Primartexte auch als Dekonstruktion moéglicher schematischer Vorstellungen Gber die Stadt
Paris verstanden werden.

Um fir die Textanalysen ein solides Theoriefundament zu schaffen, sollen zun&chst das
Thema ,Raum’ und seine Darstellbarkeit im Mittelpunkt der Auseinandersetzung stehen. Um
den literatur- und kulturwissenschaftlichen Fragestellungen gerecht zu werden, sollen
unterschiedliche Theorien zum Thema ,Raum’ im Sinne des ,spatial turn’ fruchtbar gemacht
werden. Grundlegende Uberlegungen zu diesem Thema sollen zunichst den Zugang zum
Thema ermdglichen; im Laufe der Textanalysen wird dieses fragmentarische Theoriegebdude
jedoch immer wieder durch fur die ausgewahlten Primartexte relevante Forschungsergebnisse
erweitert. An dieser Stelle sei jedoch angemerkt, dass es in der vorliegenden Dissertation
nicht — wie bei Jirgen Kaube® angemerkt — darum geht, ein Objekt mit der Hilfe eines
Ansatzes —hier gespeist aus den Uberlegungen des ,spatial turn’ — zu beschreiben, sondern um
die Beantwortung der oben skizzierten formulierten Forschungsfrage. Den im Rahmen des
,Spatial turn’ gewonnenen Forschungsergebnissen kommt dabei der Status von Werkzeugen

ZU.

® vgl. Jiirgen Kaube: ,,Das Mengengeriist des Geistes. Zur quantitativen Bestimmtheit der schénen
Wissenschaften.”, in: Neue Rundschau 117(2): 2006, S. 9-24, S. 15.
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Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive zentriert die Arbeit auf der Exploration textueller
Techniken und Verfahren, mit deren Hilfe urbane Diskursuniversen hergestellt werden.
Interdisziplindres Denken und Arbeiten sowie Methodenpluralismus erscheinen dabei von
grolRer Wichtigkeit. Zu diesem Schluss kommen auch Hennigsen et al., die sich gegen einen
simplifizierenden Zugang zum Thema ,Stadt’ aussprechen: ,,[E]benso unmoglich, wie eine
alles abdeckende Definition von ,Stadt’ ist, so unmdglich kann eine einzige Theorie Stadt
beschreiben, ohne auszulassen, zu iibersehen und zu glatten.*’

Als Kernstlick der Arbeit folgen vor diesem theoretischen Hintergrund die Analysen der als
reprasentativ erachteten Primartexte, die sich nach einem textnahen Arbeitsprinzip gestalten
sollen. Dazu wird zunachst der Begriff des Fremden ins Auge gefasst, um anschlielend zu
zeigen, wie sich dieser Aspekt in den ausgewahlten Primartexten gestaltet. Um im Hinblick
auf die eingangs formulierten Forschungsfragen zu Ergebnissen zu kommen, werden
anschlieBend im Rahmen einer dreigliedrigen Argumentation unterschiedliche Mdglichkeiten
der Annéherung an den Stadtraum beleuchtet.

In einem ersten Schritt werden die Wege, die die literarischen Figuren durch die Stadt
beschreiten, im Mittelpunkt stehen. Ziel dieses Abschnittes ist es, zu eruieren, wie die Figuren
sich als Fremde im stadtischen Raum orientieren und welche Rolle Bewegung in
unterschiedlichen Formen — etwa zu FuB oder mit offentlichen Verkehrsmitteln — beim
Entwurf einer eigenen stadtischen ,Kartografie’ spielt. Von besonderem Interesse wird dabei
auch sein, ob die Figuren bestimmte Orte in der Stadt aufsuchen oder ob die Bewegung im
urbanen Raum eher ungesteuert verlduft. Auch die Auseinandersetzung mit der
Figurenkonzeption des Flaneurs und dessen Bewegungsmodi sowie mit ,Randgebieten’ in
und um den urbanen Raum wird in diesem Zusammenhang eine Rolle spielen.

Im zweiten Abschnitt der Textanalyse soll versucht werden, eine Verbindung zwischen
Raumerfahrung und Korperlichkeit herzustellen. Dies impliziert einerseits die Frage, wie und
welche Aspekte der Stadt die Figuren sinnlich wahrnehmen, aber auch ob und wie die Stadt
selbst als Organismus dargestellt wird. Als besondere Dimension der Verbindung zwischen
Korper und Stadt wird schlieBlich die Sexualisierung des urbanen Raumes ins Auge gefasst.
Der dritte Analyseschritt besteht nun in einem Abriicken von den materiellen Gegebenheiten
des stadtischen Raumes und zentriert auf der Frage, wie die Figuren den Raum der Stadt Paris
diskursiv erschlieen. Grundlage fiir eine Analyse unter diesem Gesichtspunkt bildet dabei

die Auffassung der Stadt Paris als Raum fir Zitate, in denen die franzdsische Hauptstadt

" Bernd Henningsen / Claudia Beindorf / Heike Graf / Frauke Hillebrecht / Antje Wischmann (Hgg.): Die
inszenierte Stadt. Zur Praxis und Theorie kultureller Konstruktionen. Berlin: Berlin-Verlag Spitz 2001
(= Sodertorn Academic Studies 4), S. 17.
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thematisiert wird. Greifen die literarischen Figuren diese ,Intertexte’, die beispielsweise aus
literarischen Werken, aber auch aus dem Inventar von medial vermittelten, mitunter
klischeehaften Parisbildern oder der Stadtgeschichte stammen, auf, speisen sie sie gleichzeitig
in ihren personlichen Parisdiskurs ein. Dies stellt einen Weg zur Schaffung eines
individuellen mentalen Stadtraumes dar.

Um zwischen diesen drei Analyseschritten einen methodischen Bogen zu spannen, sollen
zwei zentrale Konstituenten der Theorien Michel Foucaults herangezogen werden: Es handelt
sich dabei um die Begriffe ,Diskurs’ und ,Dispositiv’®, wobei an dieser Stelle angemerkt sei,
dass Letzterer bei Foucault relativ vage formuliert bleibt, was sich an folgender Definition

ablesen lasst:

~Was ich unter diesem Titel festzumachen versuche ist erstens ein entschieden heterogenes
Ensemble, das Diskurse, Institutionen, architekturale Einrichtungen, reglementierende
Entscheidungen,  Gesetze, administrative =~ MalBnahmen,  wissenschaftliche  Aussagen,
philosophische, moralische oder philanthropische Lehrsétze, kurz: Gesagtes ebenso wohl wie
Ungesagtes umfasst. Soweit die Elemente des Dispositives. Das Dispositiv selbst ist das Netz, das
zwischen diesen Elementen gekniipft werden kann.“®

Die beiden Begriffe konnen bei Foucault nun nicht klar voneinander geschieden werden,
sondern stehen miteinander in engem Zusammenhang. Wéahrend Foucault bei der Definition
des Diskursbegriffs sehr sprachzentriert vorgeht und — obwohl er Diskurse durchaus als
performative Akte versteht — nicht-diskursive Praktiken — also an den Kdérper gebundenes
Handeln — weitgehend ausklammert, spielen letztere fir den Dispositivbegriff eine grofere
Rolle. Laut Jager'® geht der Dispositivbegriff auf Foucaults Bestreben zuriick, die Welt
weniger einseitg und dadurch realistischer zu deuten, als dies durch eine reine Bezugnahme
auf Rede bzw. Text bzw. Diskurs mdoglich ist. Tats&chlich zeigt sich bei der
Auseinandersetzung mit Foucaults Begriff des Dispositivs jedoch auch, dass dieser von
Widerspriichlichkeiten gepragt ist: So integriert Foucault zwar einerseits sowohl Materielles
als auch Diskursives in die Dispositiv-Konzeption, gleichzeitig bauen seine Uberlegungen
andererseits auch auf einem Diskurs-Wirklichkeits-Dualismus auf. Diese Ambivalenzen
werden auch bei Jager konstatiert'', der das Dispositiv mit Hilfe dreier Variablen
beschreibt’* Nach Jager setzt es sich aus diskursiven Praxen, deren Kernfunktion

Wissenstransport ist, aus nicht-diskursiven Praxen, die ebenso Wissen transportiere, aber auch

8 zum Dispositiv-Begriff vgl. — falls nicht anders angefiihrt — Siegfried Jager: ,,Dispositiv., in: Marcus S.
Kleiner (Hg.): Michel Foucault. Eine Einfilhrung in sein Denken. Frankfurt am Main: Campus Verlag 2001, S.
72-89.

% Michel Foucault: Dispositive der Macht. Uber Sexualitat, Wissen und Wahrheit. Berlin: Merve Verlag 1978, S.
119f.

10ygl. Jager (2001), S. 75.

1ygl. ebd. S. 76

2ygl. ebd. S. 83.



auf Wissen aufbauen und schliellich aus Gegenstandlichem zusammen, das aus der
Umsetzung von Diskursen durch nicht-diskursive Praxen entsteht. In diesem Sinne soll
Foucaults Dispositiv-Begriff auch in der vorliegenden Dissertation verwendet werden, wobei
durch die bereits erwahnte Vagheit des Konzepts bei Foucault selbst nicht mit Sicherheit
festgestellt werden kann, ob jenes Verstandnis sich tatsachlich mit dem des Autors deckt. In
diesem Sinne soll der Begriff als Bestandteil von ,,Foucaults Werkzeugkiste [...] [verstanden
werden], in der sich theoretische und praktische Instrumente befinden, [die dazu genitzt
werden sollen,] weiterzubasteln und einige seiner Ideen weiterzudenken oder auch erst zu
Ende zu denken“*?,

Ein Miteinbeziehen der Konzeptionen von ,Diskurs’ und ,Dispositiv’ erscheint nun
deswegen interessant, weil urbane Raume in der Forschungsliteratur haufig als Diskurse
verstanden werden, die es zu lesen, zu entschlisseln gilt. Die Textanalysen sollen nun vor
dem Hintergrund der These ausgefiihrt werden, dass literarische wie reale Stadtraume nicht
nur durch den bloBen Akt des Entschlusselns entstehen bzw. erfahren werden konnen,
sondern auch durch spezifische Praktiken. Bringt man nun die drei Analyseschritte mit den
Begriffen ,Diskurs’ und ,Dispositiv’ in Verbindung, so korrelieren die ersten beiden eher mit
der Auffassung von Stadtkonstruktion und -wahrnehmung als Dispositiv, wahrend der dritte
mit dem Diskurs-Begriff in Verbindung zu bringen ist.

Durch die Textanalyse sollen einerseits literarische Methoden der Stadtkonstruktion
aufgezeigt werden, andererseits gewahrt die vorliegende Dissertation auch einen Einblick in
das reichhaltige Inventar an Bildern, Vorstellungen, Klischees, die mit der Stadt Paris in
Verbindung stehen. Es ist zu beriicksichtigen, dass diese Untersuchung keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit erheben kann, wohl aber im Bemiihen entsteht, Werke aus unterschiedlichen
Jahrzehnten sowie aus verschiedenen Regionen des polyzentrischen deutschen Sprachraumes
— aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz — miteinzubeziehen. Die eingangs und
gegebenenfalls in den jeweiligen Kapiteln vorgestellten Theorien zu Raumwahrnehmung und
-reprasentation sollen hierfur als Analyseinstrumente dienen.

Im abschlieenden Restimee soll einerseits zwischen den analysierten Werken durch
Vergleichen eine Briicke geschlagen werden, andererseits soll es auch zur Abstraktion der
Forschungsergebnisse vom konkreten literarischen Text auf die allgemeingiiltige
Theorieebene dienen. Umgekehrt wird auch das Ziel verfolgt, anhand der analysierten
Primértexte konkrete Realisierungsformen einer Raumpoetik im Sinne des ,spatial turn’ zu

zeigen.

13 ehd. S. 81.



2. Die Welt zur Welt kommen lassen — Zur Konstruktion
literarischer Raume

2.1 Zu einer Poetik des Raumes nach dem ,spatial turn’

Seit dem ausgehenden neunzehnten Jahrhundert wird der Raum als Gegenstand der
Kulturwissenschaften entdeckt, anstatt nur das Interesse von Philosophie und Physik zu
wecken. Untersucht werden dabei besonders soziale Raumstrukturen und Raumpraktiken zu
einem bestimmten Zeitpunkt wie beispielsweise bei Emile Durkheim, Georg Simmel oder
Pierre Bourdieu, wobei die Auffassung von Raum als Ergebnis kultureller Produktion die
Basis ihrer Forschung bildet. AuBerdem stellen kulturwissenschaftliche Raumtheorien — z.B.
in Michail Bachtins Uberlegungen zum ,Chronotopos’ — auch die Frage nach der Abfolge
unterschiedlicher Raumordnungen sowie nach dem generellen Ursprung Kkultureller
Raumlichkeit. In einem politisch-technischen Kontext ist das Thema ,Raum’ stets mit
Kontrolle und Herrschaftsanspriichen verbunden, wahrend Raum auf der symbolischen Ebene
zur Erstellung von Weltmodellen genutzt wird, die nach topografischer Konkretisierung mit
semantischer Bedeutung versehen werden. Neben den auf bindren Oppositionen beruhenden
Raummodellen werden heute Entwirfe favorisiert, die — im Anschluss an Foucaults Theorie
der ,Heterotopie’ — auch das Moment der Zwischenraumlichkeit beriicksichtigen.’* Die
Kategorie ,Raum’ wird also zu einem Verbindungsglied mehrerer Untersuchungsperspektiven

im Hinblick auf kulturelle Konfigurationen — Weigel*

nennt hier beispielsweise &sthetisch
(z.B. Ernst Cassirer), philosophisch-phdanomenologisch (z.B. Martin Heidegger) oder
anthropologisch (z.B. Oswald Spenger) orientierte Ansétze.

Ab den spaten 1980er Jahren wird dieses verstarkte kultur- und sozialwissenschaftliche
Interesse flr den Raum — nach Edward Soja — mit dem Schlagwort ,spatial turn’ umschrieben,
wobei — laut Michael C. Frank'® — bereits vor der Verwendung dieses Begriffes auf die
Entwicklung einer transdisziplindren Konzentration auf das Phd&nomen ,Raum’ hinzuweisen

ist. Dabei ist die Literatur keineswegs als Disziplin zu betrachten, die lediglich

¥ vgl. Jérg Diinne: ,,Raumtheorien, kulturwissenschaftliche.”, in: Ansgar Niinning: Metzler Lexikon Literatur-
und Kulturtheorie. Ansatze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler “2008, S. 607f.
%5 Sigrid Weigel: ,,Zum ,topographical turn’. Kartografie, Topografie und Raumkonzepte in den
Kulturwissenschaften., in: KulturPoetik. Zeitschrift fur kulturwissenschaftliche Literaturwissenschaft 2(2):
2002, S.151-165, S.159.

16 zum ,spatial turn’ vor Soja vgl. Michael C. Frank: ,,Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: Ansétze
bei Jurij Lotman und Michail Bachtin.”, in: Wolfgang Hallet / Birgit Neumann (Hgg.): Raum und Bewegung in
der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: transcript Verlag 2009, S. 53-80,

S. 50-53.
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Forschungsergebnisse aus anderen Fachbereichen dazu nutzt, um eigene Analysegegenstande

“17 71 lesen: Frank nennt einflussreiche Literaturwissenschaftler

»mit einer raumlichen Brille
wie Edward Said, Mary Louise Pratt oder Homi Bhaba, deren Ansétze zur Beschéaftigung mit
dem Raum von Forschern aus anderen Disziplinen aufgegriffen wurden. An dieser Stelle sei
aullerdem auf die Diskussion zum in unterschiedlichen Kontexten verwendeten Begriff des

»18

,turn’ = allgemein verwiesen, der im gegenwaértigen Wissenschaftsbetrieb geradezu inflationar

«19 yverwendet wird. Ein kritischer

und in einer Schachtelung nach dem ,,Matrjoschka-Prinzip
Ansatz zum Begriff des ,turn’ findet sich auch bei Jurgen Kaube®, der das Phanomen des
,turn’ als Reaktion auf den gesteigerten Themenbedarf der Geisteswissenschaften beschreibt.
Kaube spricht in Zusammenhang mit der inflationdren Verwendung des Begriffes ,turn’ von
einem turnological turn“?; einem Forschungsgestus, der sich nicht zuletzt durch die
Behauptung auszeichnet, gegenwartige Bedingungen seien in keiner Weise mit jenen der
Vergangenheit zu  vergleichen, wodurch dringender Bedarf  wissenschaftlicher
Auseinandersetzung bestehe: ,,Die Behauptung, etwas sei noch nie so gesehen worden,
erganzt um die Forderung, darum musse nun alles riickwirkend noch einmal durchgemustert
werden, fihrt jedenfalls zu ungeheuren Mengen an Themen.“?* ,Turns’ stellen laut Kaube
also nicht nur sich aus den Zeitumstdnden heraus ergebende, notwendige
Perspektivenwechsel bei der Untersuchung spezifischer Forschungsgegenstande dar, sondern
werden auch als Mittel zum Zweck instrumentalisiert.

Klassischerweise werden im Zuge eines ,turn’ nun bisher auBer Acht gelassene Aspekte eines
Untersuchungsgegenstandes ins Auge gefasst, was auch den untersuchten Gegenstand selbst
zu verandern vermag. Inwieweit der Terminus ,turn’ in einem von der Gleichzeitigkeit
unterschiedlichster Anséatze gepragten Wissenschaftsbetrieb als Paradigmenwechsel — also als
Umschwung von einem Ansatz zum néchsten — verstanden werden kann, ist — wie Bachmann-
Medick®® zu Recht anmerkt — zu hinterfragen. Wissenschaftliche ,turns’ sind nicht nur als
guantitative Anreicherung von Untersuchungen zu einem Gegenstand zu verstehen, sondern

zeichnen sich auch durch qualitative Veranderungen aus, die eine Anknipfung an bereits

17 Alexander C.T. Geppert / Uffa Jensen / Jorn Weinhold: ,,Verraumlichung. Kommunikative Praktiken in
historischer Perspektive, 1840-1930.“, in: dies. (Hgg.): Ortsgesprache. Raum und Kommuikation im 19. und 20.
Jahrhundert. Bielefeld: transcript Verlag 2005, S.15-49, S. 20.

18 zur Diskussion um den Begriff des ,turns’ vgl. beispielsweise Frank (2009), S. 53-56; zur hierarchischen
Gliederung unterschiedlicher ,turns’ (linguistic turn, cultural turn, spatial turn, topographical turn, topological
turn, etc.) vgl. ebd. S. 62.

9 ebd.

20 ygl. Kaube (2006), S. 19f.

“Lebd. S. 19.

? ebd. S. 20.

2 vgl. hierzu Doris Bachmann-Medick: Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften.
Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt 2006, S. 26; dieser Hinweis findet sich auch bei Frank (2009), S. 54f.
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bestehende Theorien nicht ausschlielen. Dieses Bezugnehmen, Hinterfragen und Brechen mit
vorhandenen Ansatzen wird dort, wo von einem ,turn’ die Rede ist, nicht zuletzt zur
Transformation methodischer Strukturen einer Disziplin genltzt. Dabei ist das Hinausblicken
uber den Tellerrand des eigenen Forschungszweiges besonders wichtig, denn ,turns’ ,,kénnen
erst dann ihr transdisziplindres Potenzial entfalten, wenn jede einzelne Disziplin ihre
spezifische Expertise in die Debatte einbringt“**. Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen
versteht sich auch die Art der in der vorliegenden Dissertation unternommenen Textanalysen,
die Fragen zum Raum, dessen Beschaffenheit und die Mdglichkeiten seiner Aneignung zwar
aus einem literaturwissenschaftlichen Erkenntnisinteresse heraus stellen, zu ihrer
Beantwortung jedoch auch Uberlegungen aus anderen Disziplinen beriicksichtigen.

Was die Entwicklung des als ,spatial turn’ bezeichneten Wissenschaftsgestus betrifft, setzt
Frank® erste Tendenzen in diese Richtung mit Michel Foucault an, der bereits 1967 auf
Anregung einer Gruppe von Architekten innovative Ideen zum Thema ,Raum’ présentiert.
Abgesehen von seiner Raumkonzeption der Heterotopie leistet Foucault durch die
Beobachtung eines Umschwunges von einem zeitlichen zu einem raumlichen Zeitalter® einen
wichtigen Beitrag zum Perspektivenwechsel in der Auseinandersetzung mit dem Raum.
Aufgegriffen und weitergefiihrt werden seine Ideen u.a. von Edward Soja, der die
,Hegemonie des Historismus“?’ beklagt und fiir eine vermehrt raumliche Strukturierung des
Denkens plédiert, was jedoch nicht auf eine generelle Abwendung vom Faktor ,Zeit’ abzielt:
Es geht vielmehr darum, ,.eine flexiblere und ausbalanciertere kritische Theorie, die das
Machen von Geschichte mit der gesellschaftlichen Produktion von Raum, mit der
Konstruktion und Konfiguration von menschlichen Geografien neu verkniipft“®. AuRerdem
greift Soja den sozialkonstruktivistischen Ansatz von Henri Lefebvre auf, der den Raum als
gesellschaftliches Konstrukt betrachtet: Das rdumliche Umfeld stellt also nicht nur die
Rahmenbedingungen, sondern wird zum Gegenstand gesellschaftlichen Handelns.

Frank identifiziert nun zwei Hauptauslegungen des ,spatial turn’: Zunachst verweist er auf
die von Schlogl formulierte Interpretation, der die ,rdumliche Wende’ als ,,gesteigerte

Aufmerksamkeit fur die rdumliche Seite der geschichtlichen Welt [versteht] — nicht mehr aber

2 Frank (2009), S. 56.

25 zum hier folgenden Forschungsbericht zum ,spatial turn” vgl. — falls nicht anders angefiihrt — ebd. S. 64-80.

%6 ygl. hierzu Michel Foucault: ,,\Von anderen Raumen.“, in: Jérg Diinne / Stephan Giinzel (Hgg.): Raumtheorie.
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2006 (=
suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1800), S. 317-329, S. 317.

%" Frank (2009), S. 58.

%8 Edward W. Soja: ,,Geschichte. Geographie. Modernitat.“, in: Martin Wentz (Hg.): Stadt-Raume. Frankfurt am
Main / New York: Campus 1991, S. 73-90, S. 75. [= Auszug in Ubersetzung aus Edward W. Soja: Postmodern
Geographies. The Reassertion of Space in Critical Social Theory. London / New York: Verso #1990.]

2 vgl. hierzu Frank (2009), S. 60f.
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auch nicht weniger“*°. Diese Art von Raumbegriff, wie er auch von Martina Low*! aufgefasst
wird, ist ein relationaler: Kultur und Gesellschaft sind immer im Kontext ihrer raumlichen
Eingebundenheit zu betrachten.

Ahnlich erscheint auch der zweite Interpretationsansatz des ,spatial turn’, den Frank v.a. bei
Doris Bachmann-Medick®® formuliert sieht. Diese betrachtet Raum ,,statt als territoriale[n]

l‘33. Im

Behalter von Traditionen [...] v.a. als Ergebnis sozialer Beziehungen und Praktiken
Gegensatz zu einem Raumbegriff wie bei Schldgel interessiert sich Bachmann-Medick
weniger dafiir, wie soziale Prozesse durch den Raum geformt werden, sondern wie Raum
durch soziale Bedingungen mitkonstruiert wird. Damit fordert sie eine Umdeutung der
Kategorie ,Raum’ selbst.

Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive ist jedoch neben der Hervorbringung von Raum
besonders die Art interessant, wie dieser repréasentiert wird. Die Konzentration auf die
Techniken und Formen der Raumdarstellung wird im Anschluss an Sigrid Weigel®* als
,topographical turn’ beschrieben. Dabei ,konzentriert sich die literaturwissenschaftliche
Analyse [...] — ihren methodischen Mitteln entsprechend — nicht auf die materielle
Hervorbringung des Raumes durch soziale Praktiken, sondern auf seine ideelle
Hervorbringung“®.

Abgesehen von Terminologiedebatten tritt das Thema ,Raum’ im gesamtgesellschaftlichen
Zusammenhang nicht unwesentlich hervor; dieses Interesse wird durch Entwicklungen wie
die Grenzoffnungen und Globalisierung, aber auch durch das Zurlicktreten des physischen
Raumes hinter ,translokale, ortlose Medien- und Kommunikationstechnologien“*®
wachgehalten bzw. noch vertieft. Tatsachlich entstehen mit dem ,spatial turn’ also neue
Raumkonzepte: Neben der bereits angesprochenen Theorie der ,Heterotopie’ von Foucault sei
an dieser Stelle auch auf die Idee der kulturellen Topografie oder auf das Interesse fur
sogenannte ,transnationale Raume’ hingewiesen. Ausdriicke wie ,Grenze’, ,Zwischenraum’
oder ,Vernetzung’ sowie eine starkere Differenzierung von R&umen (privat, o6ffentlich,
geschlechtsspezifisch, etc.) gewinnen an Bedeutung. In der deutschen Forschungstradition
richtet sich das Interesse einerseits auf Strategien, die zur Reprasentation von Raum geniitzt

werden (z.B. Kartografie), andererseits wird Raum auch als Modell verstanden, mit dessen

%0 Karl Schlégel: Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik. Miinchen / Wien:
Hanser 2003, S. 68.

3! Martina Léw: Raumsoziologie. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2001.

%2 Frank greift hier auf Bachmann-Medick (2006) zuriick.

% Doris Bachmann-Medick: ,,Spatial turn.“, in: Ansgar Ninning: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie.
Ansatze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler “2008, S. 664.

% vgl. Weigel (2002).

% Frank (2009), S. 62.

% Bachmann-Medick (2008), S. 664.
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Hilfe Wissen organisiert wird. Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dass der
,spatial turn’ nicht nur eine verstarkte Beschéaftigung mit dem Thema ,Raum’ meint, sondern
den Raum selbst als Denkstrategie versteht: Statische Vorstellungen und bindre Oppositionen
werden aufgebrochen, Grenzen als verschiebbar anerkannt, sodass ,,Uberlappungs- und

“3" nunmehr

Vermischungsprozesse zwischen traditionell getrennten kulturellen Raumen
vorstellbar sind.*® Dies zeichnet sich auch in literarischen Werken ab: ,,Konstellationen der
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen werden vor allem in der Literatur ausgelotet, die
besonders dazu geeignet ist, heterogene Raume aufeinander zu beziehen und auf diese Weise
gegebene Raumsysteme umzucodieren.“*° Dieses Ausloten, diese literarische Positionierung
innerhalb oder jenseits der Grenzen des jeweiligen Raumes fuhrt zu einer standigen
Neuhervorbringung literarischer bzw. kultureller Topografien.*® Diese Topografien — so eine
Gemeinsamkeit von Lotman und Bachtin, die Frank* thematisiert — verweisen nicht zuletzt
auf ein spezifisches Weltbild: ,Was im Text reproduziert wird, ist [...] das rdumliche
Grundmuster der Wirklichkeitskonstruktion, in reduzierter und literarisch transformierter
Form. Gegenstand ist das, was behelfsweise als das ,rdumlich Imaginare’ bezeichnet werden

kann.“42

2.2 Arten und Techniken literarischer Raumkonstruktion

»,Die  Raumdarstellung bildet eine der grundlegenden Komponenten der (fiktionalen)
WirklichkeitserschlieBung. Raum ist in literarischen Texten nicht nur Ort der Handlung, sondern
stets auch kultureller Bedeutungstrager. Kulturell vorherrschende Normen, Wertehierarchien,
kursierende Kollektivvorstellungen von Zentralitdt und Marginalitit, von Eigenem und Fremdem
sowie Verortungen des Individuums zwischen Vertrautem und Fremdem erfahren im Raum eine
konkret anschauliche Manifestation. R&ume in der Literatur, das sind menschlich erlebte Raume,
in denen réumliche Gegebenheiten, kulturelle Bedeutungszuschreibungen und individuelle
Erfahrungsweisen zusammenwirken.“*®

Gerade die Literatur stellt fir die Forschungen im Sinne eines ,spatial turn’ ein fruchtbares
Untersuchungsfeld dar, da Raum nicht zuletzt als medial konstruierte GroRe verstanden wird.

In diesem Zusammenhang stellt sich nun die Frage nach den literarischen Strategien der

*"ebd. S. 665.

% vgl. ebd. S. 664f.

% Wolfgang Hallet / Birgit Neumann: ,,Raum und Bewegung in der Literatur. Zur Einfiihrung.”, in.: dies. (Hgg.):
Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: transcript
Verlag 2009, S. 11-32, S. 14.

“vgl. ebd. S. 23f. im Verweis auf:

Ottmar Ette: Literatur in Bewegung. Raum und Dynamik grenziiberschreitenden Schreibens in Europa und
Amerika. Weilerswist: Velbriick Wissenschaft 2001.

Ottmar Ette: ZwischenWeltenSchreiben. Literaturen ohne festen Wohnsitz. Berlin: Kadmos 2005.

* Frank (2009), S. 64.

“2 ebd.

* Hallet / Neumann (2009), S. 11.
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Raumdarstellung, wobei letztere als ,,Oberbegriff fur die Konzeption, Struktur und
Présentation der Gesamtheit von Objekten wie Schauplétzen, Landschaft, Naturerscheinungen

«4 yverstanden wird: literarische Raume

und Gegenstanden in verschiedenen Gattungen
kdnnen sich dabei in neutraler Abstraktheit oder sehr realistisch-konkret prasentieren. Auf die
Unterschiedlichkeit literarischer Raumkonstruktionen wird auch bei Hoffmann®
eingegangen, der drei Typen literarischer Rdume unterscheidet: Wéhrend der ,gestimmte
Raum’ durch seine Orte und Objekte als Trager symbolischer und atmosphérischer
Aufladungen fungiert, wird der ,Aktionsraum’ in erster Linie als Raum der Handlung
verstanden. Als dritte Kategorie nennt Hoffmann den ,Anschauungsraum’, der in seinem
statischen Charakter ein panoramaartiges Bild des Raumes liefert. Unabh&ngig von ihrer
Beschaffenheit sind literarische Raume neben der Zeitkomponente fur die Schaffung einer
fiktionalen Welt von zentraler Bedeutung, deren Bestandteil sie immer bleiben — selbst wenn
der Text Bezlige zum auBertextuellen Raum aufweist. Es darf allerdings nicht aufier Acht
gelassen werden, dass die Analyse des Raumes immer in Verbindung mit dem Erz&hlvorgang
einhergehen muss, da der ,,Erzahlzusammenhang [...] an den Ort an[kniipft]“*. Literarische
Raume stellen nicht nur den Schauplatz der Handlung dar, sondern fungieren auch als ein

eigenstandiges Erzahlelement bzw. &sthetisches Gestaltungsmittel:

»Raum [...] bildet in der Dichtung nicht bloR? eine faktische Gegebenheit, sondern vor allem ein
eigenstandiges Gestaltungselement [...], das zusammen mit verschwisterten Elementen wie Zeit,
Erzéhlperspektive, Figur und Handlungsfolge den intendierten Gehalt bekoérpert und die Struktur
des Werkes bestimmt.“*’

Nach Ninning ist der Raum in der Literatur keine von Beginn an existierende Gegebenheit,
sondern entsteht flr den Leser vielmehr erst im Zuge des Rezeptionsprozesses. Fasst man ihn
als Bestandteil eines komplexen Zeichensystems auf, so wird Raum zum Trager semantischer
Informationen und Ubernimmt auf diese Weise mitunter eine symbolische oder allegorische
Funktion. Zu diesem Ergebnis kommt auch Ninning, der zu bedenken gibt, ,,dass erzéhlte

Raume nicht einfach im Text ,vorgegeben’ sind, sondern dass sich die Konstitution des

* Dieser Abschnitt stiitzt sich — falls nicht anders angegeben — auf Ansgar Niinning: ,,Raum/Raumdarstellung,

literarische(r).”, in: ders. (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansatze — Personen —

Grundbegriffe. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler %2008, S. 604.

* Gerhard Hoffmann: Raum, Situation, erzahlte Wirklichkeit. Poetologische und historische Studien zum

englischen und amerikanischen Roman. Stuttgart: Verlag J.B. Metzler 1978, S. 55-108; zitiert nach Ansgar

Ninning (2009), S. 38.

% Stefan Alker: Entronnensein — internationale Orte in der dsterreichischen Gegenwartsliteratur. Diplomarbeit.

Univ. Wien 2004, S. 34.

‘1‘; Wolfgang Kayser: Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einflihrung in die Literaturwissenschaft. Bern: Francke
1978, S. 352.
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literarischen Raumes erst wahrend der Rezeption im Prozess der &sthetischen Illusionsbildung
(d.h. der sogenannten ,Aktualisierung’ bzw. ,Konkretisierung’) vollzieht“*®.

Die Analyse literarischer Rdume ist nun in der Literaturwissenschaft vor dem Hintergrund
ganz unterschiedlicher Erkenntnisinteressen von Bedeutung: Wéhrend die feministische
Literaturwissenschaft Rdume als Ausdruck einer Geschlechterordnung interpretiert, fassen
historisch orientierte Forscher den Raum als einen Speicherort des kulturellen Gedéchtnisses
auf. Literarischen Rdumen kommt also nicht nur eine ornamentale, sondern tatséchlich auch
eine Erzahlfunktion zu. Zu deren ErschlieBung empfiehlt sich eine genauere Betrachtung der
Verhéltnisse von Elementen innerhalb eines Raumes, des Verhdltnisses mehrerer Raume
untereinander sowie der Relation zwischen inner- und auflertextuellem Raum. Literarische
Raumdarstellungen beschranken sich keineswegs auf einen einzigen Raum, sondern kénnen
sich auch sehr dynamisch gestalten; mit diesem Wissen muss auch dem Aspekt der
Grenziiberschreitung besondere Aufmerksamkeit geschenkt werden.*

Wenn sich aus literaturwissenschaftlicher Perspektive nun ein vermehrtes Interesse an der
Kategorie ,Raum’ zeigt, so stellt sich die Frage, welche Aspekte in dieser Hinsicht von der
Forschung ins Auge gefasst werden sollen. Eine Mdglichkeit ergibt sich durch das Betrachten
jener Techniken, mit deren Hilfe literarische Rdume im Text hervorgebracht werden. Dieser
Forschungsansatz ist fur die vorliegende Dissertation zentral. Im Folgenden sollen nun die
Strategien zur Repréasentation von Raum in der Literatur genauer beleuchtet werden.

Auch Stefan Alker nimmt in seiner Diplomarbeit auf diese Thematik Bezug und weist
zunachst darauf hin, dass die literarischen Kunstgriffe, mithilfe derer Diskursrdume
erschaffen werden, jenen kognitiven Verfahren dhneln, die dem Menschen erlauben, sich in
der Welt zu orientieren. In der Literatur wird also auf bereits existierendes ,Handwerkszeug’
zurlickgegriffen, das jedoch auf spezifische Weise zur Konstruktion literarischer Raume
genutzt wird. Fur die Schaffung dieser Diskursuniversen kommt den beschreibenden
Passagen der Texte die groRte Bedeutung zu, wobei es sich nicht um eine Deskription eines
extratextuellen, sondern eines textinternen Terrains handelt. Auch dort, wo es um einen Raum
mit realem Vorbild geht, muss berticksichtigt werden, dass dieser ,,seine Merkmale und seine

«50

Bedeutung innerhalb der literarischen Reprasentation [erhalt]“>” — es handelt sich ,,weder in

Bezug auf spezifische Elemente noch im Hinblick auf deren Relationen [um] Abbilder realer

*8 Ansgar Niinning: ,,Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung: Grundlagen, Ansétze,
narratologische Kategorien und neue Perspektiven.”, in: Wolfgang Hallet / Birgit Neumann (Hgg.): Raum und
Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: transcript Verlag 2009,
S. 33-52, S.38.

* ygl. Niinning (2008), S. 604-607.

0 yvgl. Alker (2004), S. 25.

-16 -



Raume oder historischer Epochen [...], sondern [um] &sthetisch organisierte Geschichts- und

Raummodelle.“>

Raume entstehen in der Literatur als Folge bestimmter
Selektionsstrukturen, die sich laut Nunning besonders aus zwei Quellen speisen: Zum einen
handelt es sich dabei um Elemente der historischen Wirklichkeit, zum anderen um ein

Repertoire aus anderen Texten:

,»Die Integration dieser verschiedenen Bezugssysteme, auBertextuell und intertextuell, erlaubt es,
das Fiktive im Rahmen dieses Referenzmodells als Akt der Grenziiberschreibung zu konzipieren.
[...] Grundséatzlich ist somit davon auszugehen, dass sowohl das reale rdumliche Bezugssystem
einer Gesellschaft als auch die Textrdume anderer literarischer Texte fur die Auswahl der
Elemente relevant sein konnen.“*

Fur das Bild, das sich bei der Analyse eines literarischen Textes ergibt, ist jedoch auch die
Perspektive entscheidend, aus der ein spezifischer Ausschnitt der erzéhlten Welt geschildert
wird. Mit der Perspektivierung fallt der Autor eine Entscheidung, die nicht nur bestimmt, was
sich dem Rezipienten zeigt, sondern auch, wo Licken offen bleiben. Diese Leerstellen fiihren
fiir den Leser jedoch nicht a priori zu Unklarheiten, die den Rezeptionsprozess behindern oder
gar verunmdoglichen, da sie mithilfe von individuellem und gleichzeitig im eigenen
Kulturkreis gultigen Erfahrungswissen, das die Aufnahme eines Textes ohnehin mitprégt,
gefiillt werden. Dieses Vorwissen wird fur Texte der Gegenwartsliteratur hdufig durch
mediale Vermittlung gestellt — sei es nun als Bild, in schriftlicher Form zur
Wiederverwendung als Intertext oder als durch stdndiges Wiederaufrufen affirmierte
Stereotype. Dies fiihrt zur Ausbildung von Theorien, nach denen Sekundéarerfahrung
(mittelbare  Erfahrung eines Gegenstandes durch Kommunikationsvorgénge) der
Primarerfahrung (unmittelbares Selbst-Erleben) den Rang ablauft. Der Leser rezipiert einen
Text also bereits vor dem Hintergrund seiner eigenen aus Sekundérerfahrungen aufgebauten
fiktiven Welt.*®

Nun jedoch zurlick zu den literarischen Techniken der Darstellungen urbaner R&dume: ,,Im
literarischen Werk gehort [...] Raumkontinuitdt zum kommunikativen Kode, der zwischen
Autor, Text und Leser vermittelt.“>* Die Erfahrung dieser Kontinuitat griindet sich neben der
Aktivierung von Weltwissen auch auf einen Hang zum Schematismus, der jedoch auch im
Alltag als kognitive Strategie eingesetzt wird, um eine Orientierung in der Welt zu
erméglichen. Dabei ist jedoch zu beachten, dass diese schematischen Wahrnehmungsmuster
nicht zu einer uniformen Perzeption von Raum fihren — im Gegenteil: ,,[JA]uf der Grundlage

der ungefahr gleichen absoluten rdaumlichen Gegebenheiten [konstruieren Individuen ihren]

51 Niinning (2009), S. 43.

52 vgl. ebd. S. 40.

53 vgl. Alker (2004), S. 45-47.
* Hoffmann (1978), S. 587.
> vgl. Alker (2004), S. 36f.
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subjektiven relativen Raum“®. Um diesen subjektiven Raum fassbar zu machen, fiihren

"7 ein: Darunter versteht man ,.ein

Downs und Stea den Begriff der ,kognitiven Kartografie
Verfahren, das aus einer Reihe von kognitiven Transformationen besteht, mit deren Hilfe eine
Person sich Informationen Uber die relative Lage von Phanomenen seiner alltdglichen
raumlichen Umgebung aneignet, kodiert, speichert, abruft und dekodiert“>®. Mithilfe
kognitiver Karten kann der Einzelne seiner Umwelt habhaft werden, indem er aus der
Informationsfille, der er im Rahmen seiner Weltwahrnehmung ausgeliefert ist, Merkmale
zum Aufbau von Umweltreprasentationen herausfiltert. Nach diesem Muster funktioniert —
nach Downs und Stea — jegliches raumbezogenes Verhalten. Als Erkenntnisgewinn des
kognitiven Kartografierens ergibt sich einerseits die Maoglichkeit, Objekte im Raum zu
situieren und ihnen andererseits bestimmte Eigenschaften, die entweder rein beschreibend
oder aber konnotativ-wertend sein konnen, zuzuschreiben. Informationen (ber die
Beschaffenheit der Objekte bezieht der Einzelne aus direkten (d.h. Gber
Sinneswahrnehmungen im direkten Kontakt mit dem Gegenstand) oder indirekten (d.h. durch
den Filter unterschiedlicher medialer Repréasentationen) Informationsquellen. Die
gewonnenen Erkenntnisse werden jedoch gewdhnlich nicht eins zu eins in die kognitive Karte
Ubertragen, sondern werden zundchst mittels spezifischer kognitiver Verfahren einer
Transformation unterzogen. Eine mogliche Systematisierung jener Verfahren findet sich u.a.

"% nhennt:

bei Nelson Goodman, der folgende ,Weisen der Welterzeugung

— Komposition und Dekomposition: Objekte werden auf der kognitiven Ebene in ihre
Bestandteile aufgetrennt und neu gruppiert, u.a. mithilfe von Etikettierung durch Namen,
Bilder, etc.

— Gewichtung: Einzelne Bestandteile des Objektes werden fir die Konstruktion der
kognitiven Karte als verschieden relevant betrachtet.

— Ordnen: Die Verwendung unterschiedlicher Ordnungsmuster wird zur Kategorisierung
grolRer Materialmengen gentzt.

- Tilgung und Ergénzung: Weltbeschreibung impliziert ein Weglassen von Elementen und
ein Ausfullen der auf diese Weise entstehenden Lucken durch alternatives Material.

— Deformation: Welterzeugung bedeutet Weltumgestaltung, nicht Mimesis.

*® Roger M. Downs / David Stea: ,,Kognitive Karten und Verhalten im Raum. Verfahren und Resultate der
kognitiven Kartographie.“, in: Harro Schweizer (Hg.): Sprache und Raum. Psychologische und linguistische
Aspekte der Aneignung und Verarbeitung von Raumlichkeit. Ein Arbeitsbuch fiir das Lehren von Forschung.
Stuttgart: Verlag J.B. Metzler 1985, S. 18-43, S. 24.

% eine Einfiihrung in das Konzept der kognitiven Kartografie, auf die sich auch die erklarenden Anmerkungen
zu diesem Thema stiitzen, findet sich ebd. S. 18-43.

%8 Downs / Stea (1985), S. 19.

%9 vgl. Nelson Goodman: Weisen der Welterzeugung. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1990 (= suhrkamp
taschenbuch wissenschaft 863), S. 20-30.
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2.3 Stadttexte — Textstadte: Literarische Raume in der Grof3stadtliteratur

In der vorliegenden Forschungsarbeit soll nun ein bestimmter Typ von literarischen Raumen
ins Auge gefasst werden — es handelt sich dabei um die Stadt. Im Folgenden sollen zwei fir
die literarische Konstruktion zentrale Ansatze diskutiert werden, die Aufschluss tber die
Beschaffenheit literarischer Rdume in der GrofRstadtliteratur geben: Dabei handelt es sich
einerseits um die Auffassung von Stadt als Text und andererseits als Textgegenstand, d.h. die
Betrachtung von Texten Uber die Stadt, wobei die Rolle des letzten Aspekts in der
vorliegenden Dissertation im dritten Teil der Textanalyse®® noch genauer herausgearbeitet
wird.

,Die Stadt ist ein Diskurs, und dieser Diskurs ist wirklich eine Sprache: Die Stadt spricht zu
ihren Bewohnern, wir sprechen unsere Stadt, die Stadt, in der wir uns befinden, einfach indem
wir sie bewohnen, durchlaufen und ansehen.“®* Mit diesem Zitat beginnt Andreas Mahler

1%2 zur diskursiven Stadtkonstitution. Er rekurriert damit auf Roland Barthes und

seinen Artike
dessen These, dass die Stadt als ein eigenes Sprachsystem zu verstehen sei: Stédte zeichnen
sich demnach durch spezifische semantische Strukturen aus, mit deren Hilfe jene, die sie
bevolkern, sich orientieren, an der Ausbildung dieser Strukturen jedoch gleichzeitig auch
mitbeteiligt sind. Geht man nun davon aus, dass die Welt wie ein Buch durch das Bewusstsein
gleichsam wahrgenommen —,gelesen’ — werden kann®, so impliziert dies auch, dass sich die
»bewusstseinsanaloge Struktur der Welt nicht unmittelbar, sondern nur Gber den Umweg der

«64

Zeichen*“® erschlieflen lasst:

»[Die Stadt ist ein begrenzter Ort], dessen gesellschaftliche Realitét in der Signatur seiner StraRen,
Platze und Bauwerke zur Erscheinung kommt. Sie ist zugleich par excellence ein Ort
gesellschaftlicher Praxis und ihrer symbolischen Formen. Die grofRe Stadt ist jener semiotische
Raum, wo keine Materialitdt unsemiotisiert bleibt. Paris ist aber der Ort, wo die umfassendste
Semiotisierung dem intensivsten Bewusstsein der Stadt von sich selbst entspricht.“®

Die Frage nach der Lesbarkeit der Stadt spielt — wie Karlheinz Stierle darlegt — auch in Walter
Benjamins Passagen-Werk eine zentrale Rolle: Lesen ist fiir Benjamin ,,ein Experiment, ja ein

Abenteuer der Sinnbildung“®®: Benjamin versucht, im Leseprozess das im Text Verborgene

% vgl. Kapitel 7 der vorliegenden Arbeit, S. 166-226.

% Roland Barthes: Das semiologische Abenteuer. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1988 (= Neue Folge
Bd. 441; Edition Suhrkamp Bd. 1441), S. 202.

% Andreas Mahler: ,,Stadttexte — Textstadte. Formen und Funktionen diskursiver Stadtkonstitution.“, in: ders.
(Hg.): Stadt-Bilder: Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg: Winter 1999 (= Beitrége zur neueren
Literaturgeschichte Bd. 170), S. 11-37.

83 zu dieser These vgl. Karlheinz Stierle: Der Mythos von Paris. Zeichen und Bewusstsein der Stadt. Miinchen /
Wien: Carl Hanser Verlag 1993, S. 13f.

*ebd. S. 14.

% ebd.

*® ebd. S. 16.
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zu exponieren, wobei sich eine schier unendliche Vielfaltigkeit an Auslegungsmdoglichkeiten
bietet: ,,Der Text ist ein Wald, in dem der Leser der Jager ist. Knistern im Unterholz — der
Gedanke, das scheue Wild, das Zitat — ein Stiick aus dem tableau.“®” In Benjamins
Verstandnis ist der Text bzw. die Stadt mehr als die Summe seiner bzw. ihrer Teile; die
einzelnen Fragmente ,,behaupten [sich] und [werden] zum Kaleidoskop des Sinns. [...] Durch
Experimente der Isolierung und Bezugsetzung will Benjamin das schlafende oder trdumende
Bewusstsein der Stadt wecken, um so Vergangenheit in bewussteste Gegenwart zu

verwandeln.“:

»Der historische Index der Bilder sagt namlich nicht nur, dass sie einer bestimmten Zeit
angehoren, er sagt vor allem, dass sie erst in einer bestimmten Zeit zur Lesbarkeit kommen. Und
zwar ist dieses ,zur Lesbarkeit’ gelangen ein bestimmter kritischer Punkt der Bewegung in ihrem
Inneren. Jede Gegenwart ist durch diejenigen Bilder bestimmt, die mit ihr synchronistisch sind:
jedes Jetzt ist das Jetzt einer bestimmten Erkennbarkeit.“®

Die Stadt ist ,,ein unerschopflicher Generator der Zeichen“", der das Zeichen an den Ort des

Konkreten setzt. Nach Stierle ist jedoch gerade Paris der Ort,

»,WO in einer zweiten Bewegung der Riss, der durch die Erscheinungswelt geht, sich wieder
schlieRt, der Blick aus der Zeichenferne zuriickkehrt und das Konkrete in seiner eigenen
unerschdpflichen Besonderheit als Faszination oder ratselvolle Schénheit erfahrt. Paris, die Stadt
der Zeichen ist zugleich eine Stadt der Prdasenz und der im Flichtigen aufscheinenden
Schénheit.«“™

Stierle verweist aullerdem auf den wunderbaren, erstaunlichen und erschreckenden Charakter
der Stadt, der sich dem Betrachter in seiner Unerschopfbarkeit der Deutungsmdoglichkeiten
darbietet.

Eine Systematisierung der Stadtzeichen wird bei Stierle grundsétzlich als unmdglich
betrachtet; dennoch unternimmt er den Versuch, einige ihrer wesentliche Gesichtspunkte zu
ergrinden. Dabei spielt das Kriterium der Differenz eine grofRe Rolle: Im Versuch einer
Abgrenzung gegen die Vergangenheit werden immer neue Zeichensysteme geschaffen, die
sich im Rhythmus der ,Mode’ erneuern — dies betrifft alle Lebensbereiche: Kleidung und
Einrichtung ebenso wie Architektur, Literatur oder bildende Kunst. Gleichzeitig besteht
jedoch auch die Notwendigkeit der Differenzierung innerhalb der Jetzt-Zeit, um in der Stadt
eine Orientierung zu ermdglichen. Stadte bringen einerseits bestandige Zeichensysteme wie
topografische Bezeichnungen hervor, andererseits aber auch weitaus fliichtigere, wie dies
beispielsweise bei Plakaten der Fall ist, die stdndig in Gefahr sind, abgerissen oder uberklebt

%7 Walter Benjamin: ,,Das Passagen-Werk.“, in: Rolf Tiedemann (Hg.): Gesammelte Schriften V. Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag 1982, S. 963f.

% Stierle (1993), S. 17.

%9 Benjamin (1982), S. 577f.

7 Stierle (1993), S. 38.

" ebd.

2 ygl. ebd.
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zu werden. Aus der Beobachtung der Bestandigkeit bzw. Vergénglichkeit der Stadtzeichen
ergibt sich ein Bild vom urbanen Raum, das als ein mehrschichtiges zu betrachten ist.”®
Stadtzeichen kénnen nun mit einer kommunikativen Absicht hervorgebracht werden. Das
Einzelne wird zum Symbol fir das Gesamte oder aus dem abstrakten Schema heraus erst
wieder sichtbar. Stadtzeichen kommt mitunter auch eine metaphorische Funktion zu, sodass
sich aus Stadterfahrungen neue Synthesen und Verdichtungen entwickeln.

Trotz des Zeichencharakters, der Stadten zweifelsfrei innewohnt, sind sie dennoch als
raumliche Formationen aufzufassen, zusatzlich aber sind sie — in Anlehnung an Uberlegungen
von Stefan Alker™ — als Orte zu betrachten. Was auf den ersten Blick wie eine tautologische
Aussage anmutet, ist tatséchlich von Relevanz, bezeichnet doch der Terminus ,Ort’ ,,etwas,
das nicht austauschbar ist, [...] etwas, was bestimmt und festzumachen ist“”. Orte sind mit
Raumen verwandt, zeichnen sich aber metaphorisch gesprochen durch ein individuelles
Gesicht aus, wéhrend sich Rdume durch bestimmte Merkmale vergleichen und austauschen

lassen. Alker zitiert hierzu Bollnow:

»Der Ort hat immer etwas Punktuelles. Man kann auf ihn hinzeigen. Er bezeichnet einen festen
Punkt im Raum, insbesondere einen festen Punkt auf der Erdoberflache. Vor allem hat sich dieser
Begriff im Sinne von Ortschaft verengt, d.h. als Bezeichnung einer menschlichen Siedlung. [...]
Aber man spricht auch vom Ort eines Fixsterns, von einem geografischen Ort usw., im
iibertragenen Sinn vom Ort eines angefiihrten Zitats.“"

Der Begriff ,Ort’ ist also nicht nur im Kontext der Topografie, sondern in einem gréReren
Bedeutungszusammenhang zu betrachten. Fir die spater folgenden Textanalysen sei im
Hinterkopf behalten, dass Orte in ihrer Individualitat als Handlungstréager und -verursacher

sowie als Erinnerungsspeicher zu betrachten sind:

,»Im Vergleich zu Wohnungen, Wohnrdumen und Wegen wird Stadten eine sehr viel ausgepragtere
Individualitat zugeschrieben, die durch ihre Geschichte geprégt erscheint und durch den Besitz
von Eigennamen symbolisiert wird. Stadte besitzen ein Image oder ein Bild im Bewusstsein ihrer
Bewohner, aber auch im kollektiven Bewusstsein einer Sprachgemeinschaft.“”’

Inwieweit nun die Parisbilder in der deutschen Gegenwartsliteratur gerade diesen Anspruch
der Individualitat und Nichtaustauschbarkeit erfullen, wird im Rahmen der Textanalysen zu
Klaren sein.

Wenn nun im weiteren Verlauf dieses Kapitels beleuchtet werden soll, auf welche Strategien

Autoren zurlckgreifen, um urbane Diskursraume zu schaffen, ist es zunéchst notwendig, sich

" vgl. Stierle (1993), S. 44f.

" vgl. Alker (2004), S. 26-29.

" ebd. S. 27.

76 Otto Friedrich Bollnow: Mensch und Raum. Stuttgart / Berlin / KoIn: Kohlhammer 71994, S. 38.

" Dietrich Hartmann: ,,Stadtbeschreibungen. Zur Konzeptualisierung von Makroraumen und stadtischer
Identitat.”, in: Christopher Habel / Michael Herweg / Klaus Rehk&mper (Hgg.): Raumkonzepte in
Verstehensprozessen. Interdisziplindrer Beitrag zu Sprache und Raum. Tibingen: Niemeyer 1998

(= Linguistische Arbeiten 223), S. 70-98, S. 70.
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an einer Definition des Terminus ,Stadttext’ zu versuchen. Andreas Mabhler hélt in diesem
Zusammenhang zundchst fest, dass es sich dabei um all jene Texte handelt, ,,in denen die
Stadt ein — Uber referentielle bzw. semantische Rekurrenzen abgestitztes — dominantes
Thema ist, also nicht nur Hintergrund, Schauplatz, setting, sondern unkiirzbarer Bestandteil
des Textes“'®. Dieser erste Definitionsansatz wird spater nochmals konkretisiert: ,,Stadttexte
sind mithin diejenigen Texte, deren sprachliche Strukturen und Strategien dominant darauf
ausgerichtet sind, Textstddte zu produzieren; sie sind die institutionellen Orte diskursiver
Stadtkonstitution.“”® Im Begriff ,Textstadt’ manifestiert sich Mahlers Theorie, nach der
Stadttexte immer nur Textstadte modellieren“®, d.h. dass die Darstellung einer Stadt in
einem Stadttext weniger als mimetischer, mdglichst nach am Original bleibender
Beschreibungsprozess, sondern eher als ein Imaginations- bzw. Konstruktionsprozess zu
betrachten ist, in dessen Rahmen die im Text vorkommende Textstadt erst hervorgebracht
wird. Um diese These zu veranschaulichen, bezieht Mahler sich auf das Saussure’sche
Zeichenmodell: Wo vom ,Stadttext’” die Rede ist, handelt es sich um den ,signifiant’, d.h. um
den Tréger der Bedeutung, wéhrend die Bezeichnung , Textstadt” mit dem ,signifié” und damit
mit einer neu hervorgebrachten Bedeutung in Verbindung zu bringen ist. An dieser Stelle sei
jedoch angemerkt, dass sich bei der Analyse von textuell hergestellten urbanen R&umen
schwer unterscheiden l&sst, inwiefern sie in Abhdngigkeit bzw. Unabhédngigkeit von einem
realen Referenten geschaffen werden. Wo von einem Bild die Rede ist, geht es immer um die

Présentation eines bildexternen Aspekts:

»[...] Bilder sind Zeichen fiir Dinge, die nicht anwesend sind: Schaut man auf ein Bild, so sieht
man einen oder mehrere Gegenstande, also imaginare Bildobjekte. Etwas bildlich zu prasentieren
heift, etwas artifiziell zu présentieren. [...] Mit dem Bild wird etwas anderes sichtbar gemacht, das
heiRt, Bilder konstruieren Wirklichkeit, sie offerieren Deutungen.“®

Insbesondere in Texten, in denen eine real existierende Stadt — im konkreten Fall die Stadt
Paris — zumindest namentlich auftaucht, erweist sich eine derartige Trennung als kaum
mdglich. Im Sinne kultursemiotischer Theorien sei also festgehalten, dass die Differenzierung
zwischen realer und Textstadt in der vorliegenden Dissertation weniger als eine hermetische
Grenzziehung verstanden werden soll, sondern im Sinne einer wechselseitigen, kulturellen
Uberformung zweier Diskurse: Textuelle Stadtbilder, die sich auf eine tatséchlich existierende
Stadt beziehen, haben den realen urbanen Raum als Ausgangspunkt, von dem sie sich mehr
oder weniger stark entfernen konnen. Der Begriff ,Bild” wird in dieser Forschungsarbeit also
durchaus mit einem Bildvorbild im Hintergrund gedacht; von der Imitation wird er jedoch

78 Mahler (1999), S. 12.

" ebd.

% ebd.

81 Martina L6w: Soziologie der Stadte. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2008, S. 142.
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abgegrenzt: Bilder sind Dinge ,,bei denen sich die Sichtbarkeit verselbststandigt. Bilder
zeigen etwas, was sie selbst nicht sind — im Gegensatz zu einer Imitation, die etwas nachahmt

“82 \Wie nun der reale den textuellen Raum

und dieses Nachgeahmte auch sein will
beeinflusst, so wirkt auch die textuelle Stadtkonstruktion auf die reale Stadt zuriick, indem

letztere Elemente aus diesem Diskurs aufnimmt und in der Realitat umsetzt:

,City and style, object and evocation quickly take on aspects of one another as the urban
environment shapes an aesthetic perception, which in turn produces a new form and vision of the
city. [...] For artists and writers the modern city has come to mean as much a style, a fractured
syntax, a paratactic sign-system, as a physical construct with certain demonstrable boundaries [...]
In a related image that one of the palimpsest, one sees the city as a compound of succeeding layers
of building or ,writing,” where previous strata of cultural coding underlie the present surface, and
each waits to be uncovered and ,read.” [..] One of the most useful ways of studying the city
envisions the urban landscape as a form analogous to that of a literary composition. [...] Like a
literary text, the city has as many interpretations as it has readers [...].“**

Auf das Verhaltnis zwischen realer und textueller Stadt geht auch Andreas Mahler ein®*:

«85 und

Mahler betrachtet ,jede Textstadtbildung [...] als Antwort auf eine Situation
unterscheidet drei Typen von Stadtkonstruktionen: Wo die Stadtschilderungen sich durch
einen besonders deutlichen Konstruktcharakter auszeichnen, spricht Mahler von ,Stédten des
Imaginaren’, wohingegen der Terminus ,St&dte des Realen’ angebracht erscheint, wenn die
Stadt im Text intentional einer real existierenden nachempfunden ist. Legt sich eine zweite
Bedeutungsebene (ber die Textstadt, spricht Mahler von ,Stadten des Allegorischen’.
Allegorisch funktionalisiert wurden Stédte besonders in Texten bis ins achtzehnte Jahrhundert
hinein; die Stadt diente in diesem Kontext als Projektionsflache fir die Abhandlung tber
einen moralischen Gegenstand. Ab dem achtzehnten Jahrhundert versuchten die Autoren
vermehrt, in ihren Texten real existierende Stadte mimetisch abzubilden, wobei v.a. gegen
Ende des neunzehnten Jahrhunderts auch Randbereiche des Stadtlebens immer mehr
thematisiert wurden. Ob es sich dabei um Globalansichten der Stadt oder um eine
Konzentration auf Details handelt, ist irrelevant; entscheidend ist, dass die Stadte des Realen
ihren llusionscharakter aus der Negierung ihres Textcharakters“® beziehen.

Ab dem neunzehnten Jahrhundert entstanden erste Texte, in denen die Autoren Stédte rein
visiondren Charakters erschufen. In der Romantik blieben diese Fantasiestddte noch an die
Wahrnehmung einer Figur gebunden, wahrend sie spater unverhillt als Konstruktion

82 |Lambert Wiesing: ,,Sind Bilder Zeichen?*, in: Klaus Sachs-Hornbach / Klaus Rehkamper (Hgg.): Bild —
Wahrnehmung — Bildverarbeitung. Interdisziplinare Beitrage zur Bildwissenschaft. Wiesbaden: Deutscher
Universitatsverlag 1998, S. 98-101, S. 98.

8 William Sharpe / Leonard Wallock: ,,From ,Great Town’ to ,Nonplace Urban Realm’: Reading the Modern
City.“, in: dies. (eds.): Visions of the City. Essays in History, Art, and Literature. Baltimore / London: The Johns
Hopkins University Press 1987, 5ff.

8 zu diesem Aspekt vgl. Mahler (1999), S. 25-35.

% ebd. S. 25.

% ebd. S. 32.
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erkennbar gemacht wurden. Diese asthetische Neudefinition ist mit einer generellen Tendenz
in der Kunst in Verbindung zu bringen, sich von mimetischen Schaffensparadigmen zu
distanzieren.

SchlieRlich formuliert Mahler eine These, die fir die Zukunft des Stadttextes
richtungsweisend sein konnte. Durch die wachsende Verstadterung kommt es gegenwartig
immer mehr zu einer Auflésung der Stadt-Land-Opposition. Mit dem Verlust dieses
Kontrastes, so Mahler, verliere auch der Stadttext an Bedeutung. Die Stadt werde ,,zum All-
Ort und zum Nicht-Ort; sie verliert ihre Prototypik, ihre Semantik, ihre Spezifik, sie wird

«87.

austauschbar“®’: , Die ent-auratisierte, die differenzlose Stadt ist keine ,Stadt’. Vielleicht

kommt die Geschichte der Stadt allméhlich an ihr Ende und hinterldsst eine global-urbane

,Stadtlandschaft’ mit Ikonen gesichts- wie referenzloser Identitat*®®,

3. Kontextualisierung: Die Stadt Paris in der deutsch-
sprachigen Literatur

Karlheinz Stierle stellt fest, dass die franzésische Metropole ,,[u]nter den groRen Stédten in
Europa [...] die erste [sei], die ein Bewusstsein von sich selbst gewonnen“® habe und damit
fur die europdische Grofstadtliteratur, die sich im neunzehnten Jahrhundert entwickelt,
wegweisend sei.?® In seiner Studie Der Mythos von Paris®™ gesteht er der Stadt einen
mythischen Charakter zu und zeichnet diesen Aspekt in einer umfassenden Analyse in der
Literatur von Rousseau bis Baudelaire nach.

Wenn in der vorliegenden Dissertation ins Auge gefasst werden soll, wie literarische Figuren
in den analysierten Texten als Fremde mit dem Raum der Stadt Paris umgehen, drangt sich
auch die Frage auf, welche Rolle die franzdsische Hauptstadt in der deutschen Literatur
allgemein einnimmt. Hierzu sei zunédchst noch ohne speziellen Bezug auf die
deutschsprachige Literatur angemerkt, dass die Stadt Paris in ebenso mannigfaltiger wie

vielgestaltiger Weise in literarischen Texten thematisiert wird:

HParis, der Aufenthaltsort der Gebildeten aus aller Welt, die dort die Luft des geistigen Lebens in
sich aufsogen, Paris, der ,Leuchtturm der Welt’, musste [...] zwangslaufig zur Quelle von
Inspiration, zum literarischen Objekt oder gar zum Thema selbst werden. Poeten besingen es,
Romanschreiber machen aus ihm eine Figur, Essaysisten erdenken es, Theoretiker schépfen daraus

*"ebd. S. 35.
% ebd. S. 36.
8 Karlheinz Stierle: ,,Die Entdeckung der Stadt. Paris und sein Diskurs.“, in: Friedrich Knilli / Michael Nerlich
(Hgg.): Medium Metropole: Berlin, Paris, New York. Heidelberg: Winter 1986 (= Reihe Siegen; Bd. 68:
Germanistische Abteilung), S. 81-93, S. 81.
90
ebd.
% yvgl. Stierle (1993).
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unermiidlich das Einzigartige. Und alle hinterlassen uns eine reichhaltige, tiefgriindige literarische
Geografie.“%

Der Rolle der Stadt Paris in der deutschsprachigen Literatur widmet sich auch Glnter
Oesterle®® in seinem einfilhrenden Referat zur franzosischen Hauptstadt im Rahmen eines
Symposions zu den Erfahrungen deutscher Schriftsteller und Kunstler in den Grol3stadten
Rom, Paris und London. Gleich zu Beginn seines Beitrages weist Oesterle auf die ,,kulturelle

und soziale Ortslosigkeit der deutschen Intelligenz%

in Ermangelung einer deutschen
Hauptstadt seit dem achtzehnten Jahrhundert hin. Dieser Mangel bewegt die Intellektuellen
dazu, sich verstarkt anderen GroRstadten Europas zuzuwenden, was ,,in der realen Begegnung
[...] [in] individuellen, kulturellen und nationalen Selbstfindungs-, Selbstbehauptungs-,
Selbstbestimmungs- und Selbstliberschreitungsversuchen, aber auch mit riskantem

“9 rasyltiert.

Selbstverlust und gefahrlicher Selbstiiberschatzung
Paris wird zundchst als eine Stadt des Massenhaften wahrgenommen — dies bezieht sich
sowohl auf die Population als beispielsweise auch auf Waren, Vergnligungsstatten,
Druckwerke und schlielich auch auf Abstraktes wie Neuigkeiten, Ideen und Wissen und
dessen Kommunikation. Die franzdsische Metropole wird fir die Entwicklung
gesellschaftlicher Lebensformen federfuhrend, was sich besonders im neunzehnten
Jahrhundert intensiviert. Paris wird also mit einem durchwegs dynamischen Charakter belegt.
Dieses wechselhafte Wesen erscheint jedoch durchaus vereinbar mit der Rolle der Stadt als
Trégerin von Weltgeschichte, die ihr immer wieder zugesprochen wird: ,In einem
Zusammenspiel von sinnlicher Wahrnehmung, &sthetischer Erfahrung und historischer
Reflexion wird die Topografie [...] [der Stadt Paris] weltgeschichtshaltig.“® Aus
geschichtsphilosophischer Sicht ist das Besondere der franzdsischen Hauptstadt also das
Vereinen dieser beiden Momente: einerseits die standige Metamorphose der Stadt, die als
Motor der dasthetischen Moderne zu betrachten ist, andererseits jedoch das historische
Bewusstsein: Paris ist ,,die spekulative Stadt der gegenwartigen Zeit und der gegenwartigen
Zukunft, in der man auf der Hohe der Zeit die ,Geschichte unserer Zeit” mit eigenen Augen

«97

sehen und studieren sowie die kommende prognostizieren kann“”’. Wo in Paris von

Vergangenheit die Rede ist, handelt es sich nach Oesterle — anders als in Rom — nicht um

% |aure Murat (Hg.): Paris. Stadt der Dichter. Miinchen: Knesebeck 1997, S. 8.

% Die Kontextualisierung bezieht sich — falls nicht anders angegeben — auf Giinter Oesterle: ,,Paris. Einfilhrendes
Referat.”, in: Conrad Wiedemann (Hg.): Rom — Paris — London. Erfahrung und Selbsterfahrung deutscher
Schriftsteller und Kinstler in den fremden Metropolen. Ein Symposion. Stuttgart: Verlag J.B. Metzler 1988

(= Germanistische-Symposion-Berichtsbénde 8), S. 345-360.

* ebd. S. 345.
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jene, die zur Bildungsgeschichte geworden ist; ebendiese ist — wie im Ruckgriff auf Benjamin
gefolgert wird — fur die Herausbildung einer dasthetischen Haltung eines Baudelaire
konstitutiv. Nur hier kann sich der Habitus des Flaneurs entfalten: In Paris kann er durch die
Strallen streifen, ohne durch sténdige, in Monumenten sich manifestierende Historizitat in
vorgefertigte Bahnen gelenkt zu werden. Oesterle betrachtet die deutschen Dichter jener Zeit
als unfahig, sich dieser Art der Stadtwahrnehmung hinzugeben, was sie zu einer eher
kritischen Haltung gegeniiber der Stadt Paris treibt. Handelt es sich bei den Parisreisen der
Intellektuellen um ,Bildungsreisen” mit dem Ziel der Gewinnung gesellschaftlich geschéatzter
Umgangsformen, so erscheint folgende Anmerkung Oesterles vor dem Hintergrund fehlender
bildungsgeschichtlicher Historizitat in Paris plausibel: ,,In Rom findet der Deutsche seine
Identitdt durch menschheitliche Vergegenwartigung der idealen Vergangenheit, in Paris
versucht er sie im Widerstand gegen die ihm fremde, Uberméchtige Gegenwart zu
behaupten.“®®

Trotz wechselseitiger Skepsis wird Paris fur die deutschsprachigen Intellektuellen wéhrend
der Aufklarung zu jenem Ort, an dem Philosophie, Wissenschaft sowie der Sektor der
Literatur und Publizistik in optimaler Form gelebt werden kénnen. Paris bildet in diesem
Zusammenhang einen Kommunikationsknotenpunkt, an dem sich diese Diskurse treffen und
konzentrieren. Wahrend der Revolution wird die franzésische Hauptstadt fur die Deutschen
»Zum Schauplatz eines Politik-, Mentalitats-, Kultur- und Gesellschaftsexperiments, zur
Probebihne fir unterschiedliche anthropologische, kulturhistorische, 6konomische und
geschichtsphilosophische Theoriemodelle der Aufklarung“®, wobei das Scheitern der
Revolution wieder kritische Stimmen an der Stadt Paris und der Mentalitat ihrer Bewohner
laut werden l&sst.

Diese Stimmen ziehen sich weiter bis ins Zeitalter der Romantik: GroRe Vertreter der
Strémung wie beispielsweise die Briider Schlegel, Adalbert von Chamisso, Clemens Brentano
oder Achim von Arnim prophezeien angesichts der Stadt Paris ein Ende der Kunst: Wahrend
Frankreich im Bereich der Mode und Publizistik die Oberhand behélt, ist es ihrer Meinung
nach hingegen in Deutschland, wo Kunst und Philosophie in ihrer hochsten Vollendung zu
Tage treten.

Eine Besonderheit der Pariswahrnehmung deutscher Intellektueller bis zum neunzehnten
Jahrhundert ist die Tatsache, dass diese sich kaum unmittelbar, sondern tber die Literatur
bzw. publizistische Formen wie Zeitungen oder Ausstellungskritiken vollzieht. Allerdings ist

hierzu anzumerken, dass der Zeitgeist von der Meinung gepragt ist, Paris sei — wie dies

% ebd. S. 348.
% ehd. S. 350.
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sowohl von Schiller als auch von Mercier festgestellt wird — durch bisher verwendete
literarische Darstellungsformen nicht abzubilden. Um dieses Unterfangen erfolgreich zu
realisieren bediirfe es der Entwicklung eines neuen Stils — eine Aufgabe, die laut Mercier nur
vom mit der Stadt wohl vertrauten Einheimischen zu bewaéltigen sei, nicht aber vom Fremden,
dessen Sicht auf die franzosische Hauptstadt stets bei der Aufenansicht haltmache. Von
deutschen Schriftstellern wird jedoch auch dagegengehalten, dass diesem distanzierten Blick

in einer ,Mischung aus Beobachtung und Spekulation“*®

auch ein fur die sprachliche
Abbildung der Stadt forderliches Potential innewohnt.

Mit der Julirevolution von 1830 gewinnt die Stadt Paris flir oppositionelle deutsche
Schriftsteller in politischer wie literarischer Hinsicht an Bedeutung; die Stadt wird — wie
beispielsweise fur Heinrich Heine — mitunter als Exilort zu einer Art ,zweiten Heimat’. Ab
1848 ist auch ein Paradigmenwechsel in der deutschen Kollektivsymbolbildung tber Paris zu
beobachten: Die Betonung liegt fortan auf einem ,,voyeuristisch wahrgenommenen Glanz der
groBen Stadt und [...] der Denunziation ihres libertaren erotischen Erfahrungsraumes“*®*. Den
komplexen, von den franzosischen Schriftstellern entworfenen Bildfeldern setzen die
deutschen Schriftsteller entweder ,,durch ideologisch nationale Voreinstellungen gepragte

Muster*1%2

entgegen oder ihr Blick ,,verengt sich [...] auf einen bis heute gultig gebliebenen
touristisch attraktiven Stadtausschnitt von Paris“'®®. Im Gefolge der romantischen Aversion
gegen die franzdsische Hauptstadt verbindet sich der Vorwurf immoralischer Tendenzen mit
jenem des Ich-beschddigenden Potentials der Stadt. Diese Tendenzen zeigen sich
beispielsweise in Rilkes Malte Laurids Brigge, in dem die Gefahr des Selbstverlustes in der
franzosischen Metropole poetisch formuliert wird. Darin kiindigt sich eine allgemeine, ab der
Jahrhundertwende festzustellende Tendenz deutscher Schriftsteller in literarischen
Thematisierungen der Stadt Paris an: Die Autobiografie bzw. autobiografische Poesie wird in
dieser Hinsicht zentral. Diese Entwicklung verbindet sich mit neuen Erkenntnissen aus dem
Bereich der Psychoanalyse: Die Fremdheitserfahrung in der franzésischen Hauptstadt wird
mit der Erinnerung, dem Traum und der Entzifferung von Bildern aus dem Unterbewusstsein
in Verbindung gebracht.

Einen neuerlichen Wechsel im Erleben und Darstellen von Paris ergibt sich am Vorabend des
Zweiten Weltkrieges: Fir die vor dem Hitlerregime Flichtenden wird Paris zundchst zu

einem Ort der Utopie: ,Paris mit seiner heroischen Revolutionsgeschichte, seinem

100 ahq., S, 353.
101 ahq.
102 ahq. S. 354.
103 e,
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literarischen Leben, seinen StralBen, Cafés, ja seinen Bordells und sogar Pissoirs, seinem
Essen, seiner Heiterkeit und seinem milden Klima wird gefeiert.“'%* Diese Haltung entspricht
freilich einer Idealisierung, da sich die Stadt Paris fur die Exilanten im Alltag von einer
weitaus niichterneren und problematischeren Seite zeigte: Die Burokratie entpuppte sich nicht
selten zu einem SpieRrutenlauf fur die ,réfugies’, die von den Franzosen héaufig nicht ernst
genommen oder sogar mit den verhassten Deutschen in enge Verbindung gebracht wurden.
Wenn Schriftsteller wie Klaus und Heinrich Mann oder Alfred Kerr Paris als neue Heimat
annehmen, so ist dies vor dem Hintergrund der sich verschlimmernden Lage in Deutschland
zu sehen, von der die Intellektuellen sich bewusst zu distanzieren suchen. Ein neuer
Stadtmythos bildet sich in diesem konfliktgeladenen Klima jedoch nicht heraus.

Zuletzt verweist Oesterle auf Dolf Oehler, der die uber Paris schreibenden deutschen
Literaten in zwei Lager einzuteilen versucht: In dieser kontroversiellen Kategorisierung steht
auf der einen Seite der narzisstische Dichter wie Rilke, Jinger oder Handke, der sich in seiner
Stadtdarstellung in Details verliert und dabei einen sentimentalen, pathetisch-aggressiven oder
geradezu seherischen Ton anschlagt. Um den gegenuberstehenden Ton gruppiert Oehler
Schriftsteller wie Benjamin, Hartlaub, Weif8 oder Nizon, fiir die das ,,Eidos der Stadt“® im
Mittelpunkt steht; getragen wird diese Art der schriftstellerischen Tatigkeit von einer

unstillbaren Entdeckungslust sowie vom Versuch, Selbstversicherung im Schreiben zu finden.

4. Der Blick von aul3en: Die Perspektive des Fremden

»,Nach Paris aufbrechen bedeutet von jeher, eine Kiinstlerexistenz entweder erobern oder sichern
und ausbauen wollen: zahlreich sind die [...], die es schon zu Beginn ihrer Laufbahn oder aber in
inneren oder &uleren Krisen momentan in diese Stadt zieht. Von ihr verspricht man sich eine
doppelte Inspiration: eine existenzielle wie eine literarische.“'%

Folgt man obigem Zitat, so scheint die Stadt Paris geradezu prédestiniert daftr zu sein, von
jenen, die Verdnderung suchen — und dabei insbesondere von Kinstlern — als Zielort
ausgewahlt zu werden. Dass ein Ortswechsel neue Horizonte zu 0Offnen vermag, ist
unbestritten — ebenso wie die Tatsache, dass diese Moglichkeiten mit einem zumindest
temporéren Gefiihl der Fremdheit zu bezahlen sind. Die Aspekte Neuanfang, Fremdheit und
Kunst scheinen in der Stadt Paris geradezu zu konvergieren; Ziel des folgenden Kapitels ist es

nun, zu zeigen, wie die Autoren der fiir die Analyse ausgewahlten Primértexte dieses Motiv

1% ehd. S. 355.

1% ehd. S. 356.

19 Dolf Oehler: ,,Autobiographische deutsche Paris-Literatur im 20. Jahrhundert von Rilke zu Kafka zu Weil3,
Nizon und Handke.“, in: Conrad Wiedemann (Hg.): Rom — Paris — London. Erfahrungen und Selbsterfahrungen
deutscher Schriftsteller und Kunstler in den fremden Metropolen. Ein Symposion. Stuttgart: Verlag J.B. Metzler
1988 (= Germanistische-Symposien-Berichtbande 8), S. 512-522, S. 513.
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der Fremdheit in ihren Werken umsetzen, welche Facetten des Fremden sie dabei aufgreifen,
wie sie die Figur des Fremden in ihren Werken konstruieren und wie diese die Stadt Paris
erlebt. Dabei ist zu beachten, dass literarische Raume Anteil an der Charakterisierung

literarischer Figuren haben:

»Figuren werden durch die Rdume identifiziert, in denen sie sich aufhalten, und durch die Art und
Weise charakterisiert, in der sie in einem Raum handeln, Grenzen uberschreiten, mobil werden
oder immobil bleiben. R&umliche Strukturen ermdéglichen Handeln und schrianken
Handlungsmdglichkeiten gleichzeitig ein. Dariliber hinaus sind erzéhlte Raume Teil eines
subjektiven Semantisierungsprozesses, bei dem die Wahrnehmungsspezifitat der individuellen
Sinne, kulturelle Wissensordnungen und die Materialitdt des Raums ineinander greifen. Die
Wech?g:-7lnde Verortung von Figuren im Raum sind selbst bedeutungs- und identitatsstiftende Akte
[

Dieser eben beschriebene Prozess der Bedeutungs- und Identitatsstiftung wird in der
vorliegenden Dissertation als ein reziproker verstanden: Im gleichen Ausmall wie Raume die
Identitat literarischer Figuren mitbestimmen, formt die Art, wie die Figuren in jenen Raumen
situiert werden, deren Beschaffenheit. Die Verknlpfung einer Untersuchung literarischer
Raume mit der Perspektive eines bestimmten Figurentypus — in diesem Fall mit dem Fremden
— erscheint also durchaus angebracht.

Zunéchst soll nun jedoch die Auseinandersetzung mit dem Begriff des Fremden — im
Allgemeinen sowie unter besonderer Berlicksichtigung seines Wirkens in der Literatur —
stattfinden. Als Ausgangspunkt hierfiir bietet sich folgendes Zitat an: ,,Ist also das Fremde
doch nicht fremd, vielmehr vertraut oder noch vertraut zu machen, zu assimilieren oder gar
anzueignen — so dass es vielleicht das Eigene selbst wird oder dieses umgekehrt das
Fremde?“*®® Durch die Xenologie und andere Richtungen der Alteritatsforschung gewinnt der
Fremdheitsbegriff in unterschiedlichen Disziplinen des gegenwartigen Wissenschaftsbetriebes
immer mehr an Bedeutung. Dies gilt — wie beispielsweise die vorliegende Dissertation zeigt —
auch fur die Literaturwissenschaft, denn die Literatur erscheint fur die Auseinandersetzung
mit dem im eben angeflihrten Zitat thematisierten Spannungsfeld zwischen dem Eigenen und

dem Fremden geradezu prédestiniert:

»[Literatur] ist [...] ihrem Wesen nach mehrdeutig, schwer zu fassen, sperrt sich gegen endgiiltige
Deutungen ihrer Konnotationen. Insofern ist sie per se Ausdruck des Fremden, immer verfasst in
einer Sprache, die, obwohl dem Leser scheinbar vertraut, zuletzt doch unbegreiflich, mehrdeutig
und uniibersetzbar bleibt.“'*

Der Aspekt des Fremden ist in Bezug auf die Literatur jedoch nicht nur in deren Natur zu

suchen, sondern — weit weniger philosophisch — in den Themen, die sie behandelt. Setzt man

97 Hallet / Neumann (2009), S. 25.

108 Karl S. Guthke: ,,Der Blick in die Fremde oder der Blick in den Spiegel?*, in: ders. (Hg.) Der Blick in die
Fremde. Das Ich und das andere in der Literatur. Tibingen / Basel: Francke 2000 (= Edition Patmos; Bd. 3), S.
1-8,S. 1.

199 Edzard Obendiek: Der lange Schatten des babylonischen Turmes. Das Fremde und der Fremde in der
Literatur. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2000 (= Sammlung Vandenhoeck), S. 23f.
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sich nun mit diesen auseinander, so erscheint es zunédchst notwendig, den Fremdheitsbegriff
genauer ins Auge zu fassen.

Zunéchst sei vorausgeschickt, dass es keinen Konsens uber eine eindeutige Definition des
Terminus ,Fremdheit’ gibt. Trotzdem l&sst sich im Vergleich unterschiedlicher Abhandlungen
zu diesem Thema v. a. eine Gemeinsamkeit isolieren: Fremdes und Eigenes sind weniger als
bindre Opposition zu verstehen, sondern als relationale Begriffe, die in ihrer Existenz im
jeweils anderen begriindet liegen.**° Diese Erkenntnis besitzt nicht nur in wissenschaftlicher
Hinsicht Relevanz; sie ist geradezu als anthropologische Konstante zu verstehen, da das
Eigene — wie Emmanuel Lévinas*** es formuliert — erst durch den Fremden entsteht — es geht

um ein ,,Wachrufen des Ich durch den Nachsten, des Ich durch den Fremden*!?:

»Die Interdependenz von Eigenem und Fremdem ist der Modus unseres Inderweltseins. Kultur
begrindet sich in jener Verwunderung uber das andere, die das nhamengebende, bildmachende und
insofern deutende Verhalten herausfordert, das den Menschen generell auszeichnet und mittels
dessen er sich von Fall zu Fall definiert, versteht und in seiner Welt zurechtfindet. Die Literatur im
weitesten Sinne gestaltet diese grundlegende, dialektische Begegnung mit dem Fremden und
reflektiert sie.“™

Diese Beziehung zwischen dem Fremdem und dem Eigenen wird in einzelnen Ansétzen zum
Fremdheitsbegriff in unterschiedlicher Weise diskutiert. In diesem Zusammenhang kann
beispielsweise die erkenntnistheoretische Sichtweise Husserls genannt werden, die auch
Erwin Leibfried in seine Uberlegungen zum Fremdheitsbegriff einbezieht: Aus dieser
Perspektive ist anzunehmen ,dass alles, was uns begegnet, in einem ,Horizont der
Bekanntheit’ steht, zumindest muss es ein Ding, ein Gegenstand, ein Bewusstseinsinhalt sein.

«114 " Dieses Verstandnis von

Das Fremde ist nur die travestierte Ausgabe des Eigenen
Fremdheit ist nun durchaus zu problematisieren, da es das Fremde — obwohl Teil des Eigenen
— als etwas ,Defizitéres’ darstellt, wahrend das Eigene als das Origindre bzw. als Norm
prasentiert wird. Widerstand gegen diese Ansicht duBert sich auch bei Andrea Lescovec'®®,

die in ihrer Dissertation alternative hermeneutische Wege fir eine Literaturwissenschaft mit

19 Als nur ein Beispiel fiir die Betonung dieses Aspekts sei verwiesen auf Ortrud Gutjahr: ,,Fremde als
literarische Inszenierung.“, in: dies. (Hg.): Fremde. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 2002 (= Freiburger
literaturpsychologische Gesprache. Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanalyse; Bd. 21), S. 47-67, S. 47.

111 évinas wird u.a. von Gutjahr (2002), S. 48. zitiert.

112 Emmanuel Lévinas: Zwischen uns. Versuche iiber das Denken an den Anderen. Miinchen / Wien: Hanser
1995, S. 86.

3 Guthke (2000), S. 1.

14 Erwin Leibfried: ,,Was ist und heiB3t fremd? Ein Beitrag zu einer Phanomenologie des Fremden., in:
Jablowska, Joanna / ders. (Hgg.): Fremde und Fremdes in der Literatur. Frankfurt am Main u.a.: Lang 1996

(= Giessener Arbeiten zur neueren deutschen Literatur und Literaturwissenschaft; Bd. 16), S. 9-22, S.10.

15 Andrea Lescovec: Fremdheit in der Literatur. Alternativer hermeneutischer Ansatz fiir eine interkulturell
ausgerichtete Literaturwissenschaft. Minster u.a.: LIT Verlag 2009 (= Kommunikation und Kulturen / Cultures
and Communication, Bd. 8); zu den dargelegten Uberlegungen vgl. S. 13.
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interkultureller Orientierung sucht. Lescovec rekurriert u.a. auf Bernhard Waldenfels''® und
unterstreicht die These, dass Fremdes nicht als etwas im Gegensatz zum Eigenen Fehlerhaftes
wahrgenommen werden darf, das es mithilfe unterschiedlicher Strategien der Aneignung
auszumerzen gilt. Vielmehr ist es von Bedeutung, eine partielle Uneinholbarkeit des Fremden
anzuerkennen und gerade diese Spannung in der Begegnung mit dem Fremden zur
Konstitution des Eigenen zu nutzen. Dieser Auffassung des Fremdheitsbegriffes liegt jenes
Ph&nomen nahe, das Ridiger Gorner im Ruckgriff auf Goethe als ,Iphigenismus’ bezeichnet:
Hier geht es darum, ,,[d]as Staunen vor dem Anderen Uber dessen bloRe Vereinnahmung zu
stellen, das Fremde im Eigenen aufzuspiren und uns durch die Beschaftigung mit dem
anderen, Nachsten neu kennenzulernen“.**” Tatsachlich hat die Erfahrung des Fremden auch
fundamental mit dem Fremden im Eigenen zu tun, was Lescovec mit dem Begriff des
Selbstentzuges fasst. Demnach ist das Fremde auch im Eigenen begriffen, da auch in diesem
Elemente vorhanden sind, die dem Individuum selbst nicht zuganglich sind und ihm fremd
bleiben — ,,Verbunden mit mir selbst und zugleich abgeschnitten von mir selbst bin ich weder
eins noch zwei, sondern zwei in eins und eins in zwei.“*® So eréffnet ,,das Fremde inmitten
meiner selbst [...] Wege zur Fremdheit des anderen*°,

Was im einzelnen Fall nun als fremd oder vertraut betrachtet wird, ist also auch in hochstem
Male kontextabhangig, wobei hier kulturelle Prdgungen und Wertesysteme durchaus eine
Rolle spielen. In diesem Sinne spricht Ortrud Gutjahr in Bezug auf das Fremde von einer
Jinterpretative[n] Leistung sozialer Subjekte“*?®, die ,auf der Konstruktion eines
Zuschreibungsverhaltnisses von Eigenem und Fremdem*“*? beruhe. Nach diesem Verstandnis
von Fremdheit ist letztere gewissermaRen in ihrer Absicherung durch kulturelle Traditionen
als institutionalisiert zu betrachten, was erst zum Wahrnehmen bzw. zur Inszenierung von
Alteritét fiihrt,*?

Tritt das Individuum nun beispielsweise in einen fremden Kulturraum ein, so kommt dies
einer Herausforderung des ihm vertrauten Bewertungssystems gleich, was einerseits als

Bedrohung, andererseits aber auch als Erweiterung der eigenen Weltwahrnehmung begriffen

18| escovec stiitzt sich hier auf Bernhard Waldenfels: Topographie des Fremden. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 1997 (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1320), S. 26f.

17 Riidiger Gorner: ,,Das Fremde und das Eigene. Zur Geschichte eines Wertkonflikts.“ , in: Ingo Breuer / Arpad
A. Solter (Hgg.): Der fremde Blick. Perspektiven interkultureller Kommunikation und Hermeneutik. Ergebnisse
der DAAD-Tagung in London, 17.-19. Juni 1996. Bozen: Ed. Sturzfllige; Innsbruck / Wien: Studienverlag

(= Essay & Poesie, Bd. 6). S. 13-23, S. 23.

18 Bernhard Waldenfels: Grundmotive einer Phanomenologie des Fremden. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 2006, S. 82; zitiert nach Lescovec (2009), S. 76.

9 ehd. S. 84; zitiert nach Lescovec (2009), S. 77.

120 Gutjahr (2002), S.47.

2L epd.

122 ygl. ebd.
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werden kann: ,Einerseits erlebt der Fremde die Ankunft und seine neue Umgebung als
bedrohliche Krise der bisherigen Sicherheiten, andererseits brechen Verkrustungen auf,
werden Scheuklappen beseitigt. Die Situation erméglicht ihm neue Freiheiten und
Bestimmungen.“**® Angesichts des Fremden muss der Einzelne reagieren, es entsteht
gewissermalien eine Aufforderung zum Handeln: ,,Die Aufforderung des Fremden hat keinen
Sinn, und sie folgt keiner Regel, vielmehr produziert sie Sinn, indem sie vorhandene
Sinnbeziige stort und Regelsysteme sprengt.“*?* Dieser (Re)Organisationsmodus zeigt, dass
das ,,Fremde [..] auch Ausdruck einer (unbewussten) Ordnungsleistung [ist], die eine
permanente Reproduktion von Mustern der Unterscheidung mit sich zieht.“*?

Die bisher vorgestellten Ansdtze zum Fremdheitsbegriff lassen erahnen, dass das Erleben von
Fremdheit nicht immer in die gleichen Erfahrungen miindet. Dies gibt auch Lescovec zu
bedenken, wenn sie auf Waldenfels” Versuch einer Kategorisierung des Fremden'?® verweist:
In dieser Hinsicht lassen sich drei grobe Kategorien des Fremden unterscheiden: Zunéchst ist
hier die das alltagliche Fremde zu nennen, das Lescovec mit der Umschreibung ,,Leerstellen
im eigenen Vertrautheitshorizont“*?’ fasst. Diese Art von Fremdheit ist Bestandteil des
alltaglichen Lebens und kann durch die Aktivierung bzw. Hinzufigung neuer
Wissensbestdnde ausgeglichen werden. Als Beispiele fur das alltdgliche Fremde sind
einerseits konkrete Datenbestdnde — z.B. aus Geschichte und Geografie, andererseits aber
auch spezielle Lebens- oder Verhaltensweisen zu nennen. Eine andere Art von Fremdheit
stellt das sogenannte strukturelle Fremde dar, das ,,die Unvertrautheit oder Unverstandlichkeit
von Wahrnehmungsgestalten und Handlungssituationen, denen unser ,Wissensvorrat’ nicht

gewachsen ist“!?

, umfasst. Diese Erfahrung von Fremdheit entspringt einer Zugehoérigkeit zu
verschiedenen Ordnungsmustern oder Raumverhéltnissen; um sie zu tberbriicken, bedarf es
einer aktiven Anstrengung, sich mit den Gegebenheiten der anderen Kultur
auseinanderzusetzen und dabei Anschlussstellen zwischen den vertrauten und neuen
Wissensbestdnden zu finden. Hierbei gilt es, einerseits jene teilweise kulturell gepragten
Sinnbestdnde zu explorieren, die bei den Angehorigen des fremden Kreises implizit
vorhanden sind, andererseits ist es jedoch auch unerldsslich, sich mit dem eigenen Standpunkt
als Beobachter auseinanderzusetzen, da diese Voraussetzungen die Erfahrung des Fremden

modifizieren. Hier tritt die Konstruiertheit des Fremden an die Oberflache: ,,Bei der

122 Obendiek (2000), S.18.

124 \Waldenfels (1997), S. 52; zitiert nach Lescovec (2009), S. 77.

125 Gutjahr (2002), S. 60.

126 ygl. Lescovec (2009), beispielsweise S.78-82.

' ehd. S. 78.

128 Bernhard Waldenfels: Vielstimmigkeit der Rede. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1999 (= suhrkamp
taschenbuch wissenschaft 1442), S. 91; zitiert nach Lescovec (2009), S. 79.
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Betrachtung des  Fremden  muissen die  meist  unbewusst  vorhandenen
Wahrnehmungsschemata, die sogenannten blinden Flecken, die unsere Reaktion lenken,
bewusst gemacht werden, um Aneignungsbestrebungen sichtbar zu machen.“'* Die dritte
Kategorie des Fremden bezieht sich nun auf das radikale Fremde, das eine feststehende
Sinnzuweisung verweigert. Diese Fremdheitserfahrung tritt in Zusammenhang von
Grenzphanomenen wie beispielsweise Rausch, Schlaf oder Tod auf. Fassbar wird es nur in
seiner Eigenschaft, bestehende Sinnhorizonte konsequent zu uUberschreiten und damit
unverstehbar zu bleiben.

Die Literatur nimmt sich nun des Aspektes des Fremden an; sie

»inszeniert dieses anthropologische Grundmuster als Exploration zwischen Eigenem und Fremdem
immer wieder neu und ertffnet damit den fir die Welt- und Selbsterfahrung konstitutiven
Madglichkeitsraum. Die Differenzierung zwischen Eigenem und Fremdem wird dabei wesentlich in
Kategorien des Raums gedacht, wie sich dies tber die Herkunft des Wortes auch herleitet.“**°

131 schon allein aus der

Diesen Zusammenhang zwischen Fremdheit und Raum stellt Gutjahr
Etymologie des Adjektivs ,fremd’ her, das im Lateinischen mit ,peregrinus’ Ubersetzt wird
und in Verbindung mit dem Verb ,peregrinor’ steht. Dieses bedeutet ,herumwandern’ und
stellt somit eine Verbindung zur rdumlichen Dimension des Fremdheitsbegriffes her, sodass

das ,,Fremde als Grunderfahrung der Selbstbestimmung [zu betrachten] ist [und] damit auch

[als] eine wesentliche Bestimmung des menschlichen Erfahrungs- und Erlebensraumes.“!*?

Wo Figuren sich — wie in den im Rahmen der vorliegenden Dissertation analysierten Werken
— in diesem fremden Raum bewegen, machen sie die Erfahrung, dass vertraute Muster der

Orientierung sich als nicht mehr brauchbar erweisen.'*?

Wie bereits angedeutet fihrt diese
Erfahrung mitunter zu einer Destabilisierung des Subjekts — v.a. auch deswegen, weil es sich
in seiner Umgebung unzugehorig fuhlt. Dieses Gefiihl des AuRenstehens vermag jedoch auch
eine &auBerst fruchtbare Distanzerfahrung zu schaffen: ,Den Fremden zeichnen
Beweglichkeiten aus, da er mit allen Elementen der Gruppe standig in Beriihrung kommt,
ohne verwandtschaftlich, lokal oder beruflich fixiert zu sein“***: diese Freiheit lasst ihn ,,die

nahen Dinge wie aus der VVogelperspektive erleben und behandeln“***.

1291 escovec (2009), S. 81.
130 Gutjahr (2002). S. 49.
BLygl. ebd.

132 ehd. S. 50.

13 ygl. ebd. S. 51.

134 Obendiek (2000), S.15.
135 ebd.
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Letztlich sei angemerkt, dass die Literatur durch das Ansprechen von Fremdheitserfahrungen

auch allgemeine Diskussionen zu diesem Thema anregt, denn

»Literatur hat als kulturelle Ausdrucksform nicht nur Teil an der Bedeutungszuschreibung von
Fremdem und Eigenem, sondern vermag sie auch zu reflektieren und offen zu halten. [...] [IJndem
die Literatur diesen Mdglichkeitsraum entfaltet, bei dem Vertrautes und Fremdes interferieren
kénnen, bricht sie nicht nur tradierte Grenzen historischer, sprachlicher oder kultureller Alteritat
auf, sondern auch die Fremdheit in uns selbst, welche die poetische Sprache als kreatives Moment
allererst wachruft.*'%

Setzt man sich also unter gegenwartigen Bedingungen mit dem Fremden auseinander, so zeigt
sich in der neueren Forschung — und die vorliegende Dissertation strebt ein Operieren mit
diesem Fremdheitsbegriff an — , dass es dabei nicht mehr in erster Linie um die Markierung
von Grenzlinien geht, da sich die Frage stellt ,,ob dieser [eindimensionale] Fremdheitsbegriff
der Komplexitat einer polyzentrischen Gegenwart, die von einer Pluralitdt von Ordnungen
gepragt wird, wirklich gerecht wird und ob er die verschiedenen Facetten von Fremdheit
umfasst.“*® Es geht also auch um die Erfassung von Zwischenrdumen als
Begegnungsraumen, um die Auseinandersetzung mit dem Fremden als Ort der Fusion wie

auch als Ort radikaler Briiche:

»Diese Jenseits [des Fremden] markiert die Grenze des Eigenen, der sich das Selbst zugehorig
bestimmt, wie der Familie, der Ethnie, des Landes, oder des Erdteils. Erst durch
Distinktionsmerkmale, die eine individuelle (Korper) oder soziale Einheit (Nation, Kultur)
bestimmen, kann die Grenze zwischen dem Eigenen und dem Fremden bestimmt werden. Mithin
geht es bei dieser raumlich orientierten Bestimmung des Fremden aber nicht nur um eine Grenze,
sondern vor allem um deren Exploration, denn Deutungsmuster des Fremderlebens beziehen sich
auf soziale und individuelle Bruchlinien, Kontaktstellen, Spannungsgeféalle, Konfliktfelder,
Beriihrungsflachen und Erfahrungshorizonte.“*®

Gerade der urbane Raum stellt ein Terrain dar, zu dessen wesentlichem Gepréage die Prasenz
des Fremden gehort: ,,Wer vom urbanen Leben spricht, der denkt an Vielfalt, Mischung und
Dichte, an belebte Boulevards und Flaneure, offene Platze und Strallencafés als Stétten der
Begegnung mit dem Fremden.“*® Trotzdem ist die Stadt nicht auf einen simplen
Begegnungsort der Fremden zu reduzieren — vielmehr ,,organisiert [...] [die Stadt] Ubergange
zwischen dem Vertrauten und dem Unvertrauten, dem Bekannten und dem Unbekannten, dem
Eigenen und dem Fremden“**°. Diese Situierung der Stadt im Ubergang zwischen zwei Polen
setzt sich auch in der Tatsache fort, dass der urbane Raum sowohl Kontaktaufnahme mit
anderen als auch dessen Vermeidung ermdglicht; dieser Aspekt wird von Schroer — im

Ruckgriff auf Martin Buber — mit der Bezeichnung der Stadt als Ort ,,der Begegnung und der

136 Gutjahr (2002), S. 64.

37| escovec (2009), S. 54.

138 Gutjahr (2002), S. 50.

139 Markus Schroer: Raume, Orte, Grenzen. Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raumes. Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag 2006 (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1761), S. 230.

“ebd. S. 244.
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«“141 gefasst. Die Stadt erlaubt eine Gemeinschaft mit den Fremden, aber auch

Vergegnung
eine Abgrenzung von anderen, eine Art ,freiwillige[...] Segregation“**?: Der urbane Raum
ermoglicht damit einerseits die Entwicklung eines Gemeinschaftsgefuhls unter den in ihm
lebenden Fremden, andererseits aber auch — wie Goffmann es formuliert — der ,,[h]6fliche[n]
« 143,

Gleichgultigkeit

»So0lches Verhalten setzt hinreichende visuelle Beachtung des anderen voraus, die beweist, dass
man seine Anwesenheit wiirdigt [...] wahrend man im néachsten Moment die Aufmerksamkeit
bereits wieder zurlicknimmt, um zu dokumentieren, er stelle keinesfalls ein Ziel besonderer
Neugier oder spezieller Absichten dar. [...] Wir haben hier vielleicht das unbedeutenste
interpersoneller Rituale und doch zugleich eines, das bestandig den soialen Verkehr zwischen
Menschen unserer Gesellscahft regelt. Mit hoflicher Gleichgiltigeit tut man kund, man habe
keinen Grund, den Absichten der anderen Anwesenden zu misstrauen, und auch keinen Grund, die
anderen zu fiirchten, ihnen feindlich gesonnen zu sein oder sie meiden zu wollen.“**

Im Anschluss an diese theoretischen Uberlegungen zum Fremdheitsbegriff soll nun erértert
werden, wie sich dieses Thema in den im Rahmen der vorliegenden Dissertation analysierten
Primérliteraturwerken présentiert. Diese Arbeit an den Primartexten soll die Ausgangsbasis
fur das Kernstiuck der Arbeit darstellen, in dem erortert werden soll, welche Modi der
Stadtexploration die Protagonisten als Fremde in Paris wahlen und welche Konsequenzen dies
fiir die textuelle Stadtkonstruktion nach sich zieht.

Betrachtet man nun die ausgewdahlten Texte im Hinblick auf die Frage nach der Rolle des
Themas ,Fremdheit’, so erscheint das Fremde in zweierlei Spielarten, wenn diese auch in den
Romanen unterschiedlich stark erortert werden: Einerseits finden sich die Protagonisten
angesichts der Metropole Paris selbst, in der das Fremde nicht zuletzt auch durch das
multikulturelle Stadtumfeld stdndig présent ist, in einem Szenario der Fremdheitserfahrung
wieder.  Andererseits sind die Texte auch maRgeblich von ,intrinsischen
Fremdheitserfahrungen’ geprégt: Das Leben in der Stadt Paris ist fur die Hauptfiguren
durchgéngig an eine Auseinandersetzung mit der eigenen ldentitat gebunden, die phasenweise
in Exploration bisher nicht bewusst wahrgenommener Personlichkeitsanteile bzw. in
Selbstentfremdung mindet. Diese Art der Fremdheitserfahrung ist nicht zuletzt an die
Tatsache geknipft, dass der stadtische Raum gegenwdrtig eine wachsende Fragmentierung™*®

erlebt.

“ehd. S. 245.

2 ehd. S. 246.

3 Erving Goffman: Verhalten in sozialen Situationen. Strukturen und Regeln der Interaktion im 6ffentlichen
Raum. Gutersloh: Bertelsmann Fachverlag 1971 (= Bauwelt Fundamente 30), S. 84.

' ebd. S. 85.

5 zur Fragmentierung des stadischen Raums vgl. Schroer (2006), S. 235-241.

—-35-



Diese Aufspaltung des Raumes korreliert mit der dem postmodernen Ich haufig

zugeschriebenen Fragmentierung des eigenen Selbst, das sich

»hicht als Ganzheit, sondern als Vielheit, als proteisches Selbst erfahrt, das die Notwendigkeit
spurt, unterschiedliche Selbste fur unterschiedliche Situationen auszubilden, ohne dass all diese
multiplen Selbst noch zu einer in der Zeit mit sich selbst identischen Einheit gebiindelt werden
konnten*4,

Angesicht dieser Multiplikation der eigenen Personlichkeit gerat das Ich immer wieder in die
Lage, eigene Anteile als fremd wahrzunehmen.

Die oben beschriebene, zweistrangige Entfaltung des Fremdheitsthemas zeigt sich bereits in
Erich Maria Remarques Arc de Triomphe sehr deutlich; tatsachlich greifen die beiden Arten
der Fremdheitswahrnehmung ineinander: In diesem Sinne erféhrt der Protagonist Ravic die
Stadt Paris sozusagen in doppelter Weise als Fremder: Zuné&chst lebt er auf der Flucht vor
dem nationalsozialistischen Regime als Fremder — genauer gesagt als Fliichtling, als ,réfugié’
— in Paris; die Exilerfahrung wird jedoch durch die Tatsache vertieft, dass er dabei nicht nur
sein Heimatland, sondern auch seine Identitdt aufgeben muss: Auf seiner Flucht verwendet er
beispielsweise wechselnde falsche Namen, praktiziert illegal als Réfugié-Arzt und fihrt
stellvertretend fir franzdsische Chirurgen Operationen durch. Seine prekére Situation als
Exilant und den damit in Verbindung stehenden, erzwungenen lIdentitatswechsel beschreibt

Ravic dem franzosischen Arzt Veber folgendermalien:

»Man wird unter einem Namen ausgewiesen und kommt einfach unter einem anderen zuriick. [...]
Ravic ist bereits mein dritter Name. Ich habe ihn seit fast zwei Jahren. Nichts passiert seitdem.
Scheint mir Gliick zu bringen. Gewinne ihn taglich lieber. Meinen wirklichen habe ich schon fast
vergessen.“ 1/

Diese fundamentale Erfahrung von Fremdheit pragt nicht nur Ravics eigenes Leben, sondern
auch das seines unmittelbaren Umfeldes. Ravic bewohnt ein Zimmer im ,Hotel International’,
wobei bereits der Name auf die geballte Prasenz des Fremden an diesem Ort in Paris verweist.
Seinem Namen gerecht werdend ist das ,Hoétel International’ ein ,Hotel, in dem Refugiés
wohnen®; das Geflihl der Heimatlosigkeit gehdrt zum Alltag: Wie Ravic leben auch die
anderen Emigranten in standiger Bedrohung; Paris scheint fir sie alle nur eine
Zwischenstation auf einem nicht n&her konkretisierbaren Weg darzustellen, auf dem das
Fortkommen vom stdndigen Warten auf Entscheidungen tber Visumsantrédge bestimmt wird:
Das ,Hétel International” fungiert als ,Durchzugsort’, als Sammelbecken fur die Fremden, die
sich nach Normalitdt sehnen und fiir die Fremdsein einen bedriickenden Dauerzustand
darstellt. Die Fremden wunschen, ,,[d]ass man nicht nur so nichts ist, nur Gehen! Dass

wenigsten Augen einen ansehen, Augen und nicht nur Steine, Dass man nicht so wie ein

146
ebd. S. 236.
47 Erich Maria Remarque: Arc de Triomphe. Roman. KdlIn: Kiepenhauer & Witsch #2009 (= Kiwi 472), S. 53f.
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Ausgestoener herumrennt! Wie jemand auf einem fremden Planeten!“!*® Beachtenswert an
dieser Passage ist nicht nur der direkte Verweis auf den Wunsch nach der Beendigung des
Aullenseiterzustandes, sondern auch die Verbindung von Fremdheitsthematik und Gehen, die
in der Sekundarliteratur ebenfalls wiederholt hergestellt wird. So &uRert sich Michel de

Certeau zu diesem Aspekt beispielsweise wie folgt:

,»Gehen bedeutet, den Ort zu verfehlen. Es ist der unendliche Prozess, abwesend zu sein und nach
einem Eigenen zu suchen. Das Herumirren, das die Stadt vervielfacht und verstarkt, macht daraus
eine ungeheure gesellschaftliche Erfahrung des Fehlens eines Ortes.“*

|150

Auch Volker Georg Humme verweist auf eine Verknlpfung zwischen Gehen und

Fremdsein. Dabei greift er auf eine Arbeit Christl Bshms™

zuruck, die die oftmals
abschétzige Bewertung des Spaziergangers mit dessen ,Negativverhalten’ gegenlber
Aspekten wie Haus, Arbeit, Handlung, Rolle, Funktion oder Pflicht erklart: ,,Er nimmt so dem
Anschein nach nie an der Lebenswelt des Sesshaften teil und bleibt ein Fremder.***2
Aullerdem ist festzuhalten, dass das Gehen durch die Stadt in diesem Zusammenhang weniger
mit dem Wunsch geschieht, sich das Fremde anzueignen, sondern viel eher aus dem Grund,
um buchstéblich vor der Fremdheitserfahrung wegzulaufen: ,,Ich bin draulen herumgegangen
jede Nacht. Solange man geht, ist alles besser. Erst wenn man sitzt, und die Decke fallt einem
auf den Kopf...«!*?

Der Wunsch nach Normalitit bezieht sich auch auf die Uberbriickung der mit der
Exilerfahrung einhergehenden Ortslosigkeit der Emigranten, die sich beispielsweise in ihrer

Wohnsituation im Hotel niederschlégt:

»,Konnen wir nicht leben wie andere Menschen, die sich lieben? Beieinander sein und Dinge
haben, die einem gehoren, und Abende und Sicherheit, anstatt dieser Koffer und leeren Tage und
dieser Hotelzimmer, in denen man fremd ist?“*>*

Der Aspekt der Fremdheit wird in Remarques Roman also nicht nur in Form einer
Beschreibung emotionaler Befindlichkeiten manifest, sondern materialisiert sich auch in
tatsachlich vorhandenen Orten. Neben dem Hotel als einem Transitort par excellence sind
auch andere Platze in der Stadt mit dem Aspekt der Fremdheit aufgeladen; das
Fremdheitsgefuhl scheint zuweilen wie eine Art Filter fur die Stadtwahrnehmung zu

fungieren.

“ebd. S. 77.

%9 Michel de Certeau: Kunst des Handelns. Berlin: Merve Verlag 1988, S. 197.

130 ygl. Volker Georg Hummel: Die narrative Performanz des Gehens. Peter Handkes ,Mein Jahr in der
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52 Hummel (2007), S. 26.

153 Remarque (2009), S. 77.
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,»Sie erreichten den Etoile. Der Platz lag im rieselnden Grau méachtig und unendlich vor ihnen. Der
Nebel hatte sich verdichtet, und die StraRen, die rundum abzweigten, waren nicht mehr zu sehen.
Nur der weite Platz war da mit den verstreuten, triiben Monden der Laternen und dem steinernen
Bogen des Arc, der sich riesig im Nebel verlor, als stiitze er den schwermiitigen Himmel und
schiitze unter sich die einsame, bleiche Flamme auf dem Grab des Unbekannten Soldaten, das
aussah wie das letzte Grab der Menschheit inmitten von Nacht und Verlassenheit.“**°

In jener Szene befinden sich Ravic und die ihm zu diesem Zeitpunkt noch im Wesentlichen
unbekannte Joan Madou auf einem Spaziergang durch das né&chtliche Paris, einer am
Vorabend des Zweiten Weltkriegs durch die Exilanten nicht unmaRgeblich mitgepragten
Stadt. Das Grab des Unbekannten Soldaten unter dem Arc de Triomphe wird in diesem
Zusammenhang zu einem geradezu paradigmatischen Ort der Fremdheit — wie der Soldat ist
Ravic angesichts seiner wechselnden Pseudonyme und seines Schattendaseins Stellvertreter
einer Schicksalsgemeinschaft — in diesem Fall jener der Fluchtlinge.

Diese Erfahrung radikaler Fremdheit préagt selbstverstandlich auch die Beziehungen Ravics zu
anderen in Paris Lebenden, die mehrheitlich ebenso fremd in der Stadt sind wie er selbst.
Einerseits fungiert das Fremdheitsgefiihl als gemeinschaftsstiftendes Element; durch die
geteilte Exilerfahrung fuhlen sich die Emigranten einander verbunden, wahrend Beziehungen
zu den Einheimischen sich haufig eher schwierig gestalten. So fiihlt sich Ravic Joan auf dem
zuvor erwdhnten ndchtlichen Spaziergang durch die franzésische Hauptstadt ,,seltsam

«1%6.  gje war ihm fremd, so wie er sich selbst tiberall fremd fihlte, und das schien

zugehorig
ihm auf eine sonderbare Weise naher als durch viele Worte und die abschleifende
Gewohnheit der Zeit.“* An dieser Stelle tritt auch die eingangs erwahnte
Selbstentfremdungserfahrung hervor, in der Ravic sich als Flichtling befindet. Die
verbindungsstiftende Kraft der geteilten Fremdheitserfahrung kommt auch unter den
Bewohnern des Hotels zum Ausdruck; Ravic beschreibt das Hotel International als ,,bequem
und unpersénlich. Man ist allein und doch nicht allein.«**®

Andererseits darf nicht auBer Acht gelassen werden, dass Fremdheitserfahrungen — im
Besonderen eine erzwungene wie Remarques Protagonist sie erlebt — die Personlichkeit
nachhaltig zu verédndern vermdgen, was sich im Falle von Ravic in einem Misstrauen vor

zwischenmenschlichen Beziehungen niederzuschlagen scheint:

155 ehd. S. 15.
156 ehd.

%7 ehd. S. 15f.
158 ehd. S. 49.
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,»Die Studenten und die Leute mit den Baedekern waren nach Hause gegangen. Nach Hause — was
fiir ein anderes Zuhause gab es flr den, der nirgendwohin gehdorte, als das Stiirmische im Herzen
eines anderen flr eine kurze Zeit? War das nicht der Grund, dass die Liebe, wenn sie in das Herz
der Heimatlosen einschlug, sie so schiittelte und sie so ganz besall — weil sie nichts anderes hatten?
Hatte er nicht deshalb versucht, ihr aus dem Wege zu gehen? Und war sie ihm nicht
nachgekommen und hatte ihn erreicht und niedergeschlagen? Es war schwerer, sich auf dem
schliipfrigen Eis der Fremde wieder aufzurichten als auf der vertrauten Erde des Gewohnten.“**®

Auch in Fred Wanders Ein Zimmer in Paris erwéchst die Erfahrung des Fremden aus einer
vergleichbaren Ausgangssituation wie bei Remarque, da hier ebenfalls ein Szenario von
Flucht und Exil den Hintergrund fur die Handlung bildet. Allerdings werden diese
Erfahrungen aus der Retrospektive geschildert: Ahnlich wie in Arc de Triomphe wird Paris
auch bei Wander Zufluchtsort fiir vier von den Nationalsozialisten Verfolgte, die einander
nach Kriegsende alljahrlich in der franzdsischen Hauptstadt treffen; diese wird als

Kreuzungspunkt sehr unterschiedlicher Identitdten und Lebensgeschichten geschildert:

»Einige Jahre spater trifft er [Gerson] sich wieder mit den Freunden in Paris. Was halt drei Manner
von so sturem Charakter zusammen? Sie beif3en sich an vierzig Ecken. Was sagst du? Der Mensch
lebt auf vielen Ebenen und in verschiedenen Schichten. Na wennschon. An einem Punkt treffen sie
SiCh.“lGO

Auch bei Fred Wander wird das Hotel mit dem abermals symboltrachtigen Namen ,Hotel
Babylon’, der in Anlehnung an den Bibeltext auf die kulturelle und sprachliche
Verschiedenheit seiner Bewohner verweist, zum Sammelbecken der Fremden — es beherbergt
beispielsweise ,,das junge Paar im dritten Stock (Ubrigens zur Zeit die einzigen richtigen

«161

Pariser unter uns)“~" oder Afrikaner aus Mali; auRerdem leben dort

»ein lyrischer Autobuschauffeur, dem sie ein Bein amputiert haben, ein englischer Dichter, der
sich zur Zeit sein Brot als Anstreicher verdient, ein pensionierter Beamter, verschiedene
Emigranten, Kinstler, Hippies und ein Dieb. Von gewissen Damen, ihren Beschiitzern und den
schwérmerischen Gasten der ,Zimmer des Glanzes’, wie sie Gerson spéttisch nennt, ganz zu
schweigen.“*%

Sowohl zur Zeit des Zweiten Weltkriegs als auch dreiRig Jahre spéter wird das baufallige
Gebaude®® fiir Fremde zu einer Art ,Schutzraum’, in dem diese sich ein neues Alltagsleben

aufbauen konnen:

»Baptiste steht vor dem Spiegel, eine Scherbe von einem Spiegel, nur mit Hemd und Hut
bekleidet, und rasiert sich. Gerson kocht Kaffee auf dem elektrischen Kocher, ja, so haben wir es
immer gemacht, wir Emigranten, in unserem geliebten Hotel %

Unter den Fremden des Hotels zeichnet sich also auch bei Wander die Herausbildung einer

Schicksalsgemeinschaft ab. Als beispielsweise ein amerikanischer Tourist bei seinem

%% ehd. S. 327.

1%0 Ered Wander: Ein Zimmer in Paris. Erzahlung. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995 (= Bd.
12029), S. 47.
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Aufenthalt im Hotel (berraschend stirbt, zeigen sich auch die Ubrigen Hotelbewohner

betroffen:

»,Die Aufbahrung Joes in einer Halle des Friedhofs Pére-Lachaise sollte auch unsere
Abschiedsstunde werden. Da lag er nun, Joe, der kleine vertrocknete Arbeiter aus Denver, den,
weil} der Teufel welcher Wind, nach Europa und in unser Babylon verschlagen hatte. Wir wussten
fast nichts von ihm, kannten ihn nicht. Uberraschend viele Blumen. Vielleicht zwanzig Personen
aus dem Hotel. Merkwiirdig. Warum waren sie gekommen?“*®®

Allerdings findet sich auch bei Wander der Aspekt der Fremdheitserfahrung als eine
Entfremdung vom eigenen Ich. Zum einen &uRert sich diese als mehr oder weniger
unterschwellige Kritik an der Pariser Gesellschaft, von der das Ablegen des eigenen Ich zu
Gunsten einer Anpassung an vorherrschende Strukturen als besonders erstrebenswert

verstanden wird:

.»[---] Méadchen, falls du dich verwandeln mdchtest, au dernier moment, aus der Haut schliipfen und
verschwinden — der grof3e Lackierer nimmt sich deiner barmherzig an. Es braucht nicht mehr zwei
Jahre, um das abgriindige Wesen von Saint-Germain des Prés zu begreifen. Im Buci, le Conti, im
Le Mazet lernst du es sofort, hocken zu jeder Zeit sechzehn verschiedenartige Modelle, Idole und

Gotzen, geh in den Laden nebenan und tausch dich um, mach aus dir ein Wesen, eine

,Individualitat’.«'%

Zum anderen wird das Fremdheitsgefiihl gegenuiber der eigenen Person auch an das Motiv der
Emigration gekoppelt, die per se ein Zuricklassen von bisher als identitatsstiftend
betrachteten Elementen impliziert: ,,Als ich das erste Mal in einem Pariser Hotel wohnte,
1938, sagte ein Maler zu mir: ,Wenn du hier ankommst, gibst du dich am besten in der
Garderobe ab und gehst allein weiter.“®

Diese Erfahrung der Selbstentfremdung in Paris ist jedoch nicht nur negativ konnotiert, da sie

dem Einzelnen auch die Mdglichkeit fiir einen Neuanfang bietet:

»Sie brechen mit ihrer Herkunft, ihrer Familie, mit ihren Anschauungen und ehrgeizigen
Winschen. Wie kaum ein anderer ort der Welt vermittelt Paris jedem Versager das Gefiihl, dass
auch andere nichts taugen. Das l&sst sie Hoffnung schépfen. Man braucht nicht gleich vom
Eiffelturm oder in die Seine zu springen. Breite die Arme aus und mach dich frei von dir selbst.
Vergiss, wer du warst.“'%

Dieser Neuanfang scheint — gerade im Hinblick auf die Emigranten — oftmals an den Wunsch
gekoppelt zu sein, die Vergangenheit hinter sich zu lassen. Dies trifft auch auf die vier
Protagonisten in Ein Zimmer in Paris zu: Sie kommen nach Paris, um ,.ein neues Leben zu
suchen“®®; jeder der im Hotel Babylon Wohnenden hat — wie dies in Zusammenhang mit

dem bereits erwahnten Begrébnis formuliert wird — ,,wohl irgend etwas zu begraben, ein

185 ehd. S. 142.
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169 ehd. S. 50.
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Stiick von sich selbst“'’. Die bei Wander geschilderten Fremdheitserfahrungen sind also
durchaus als ambivalent zu bezeichnen.

Im Gegensatz zum mehr oder weniger unfreiwilligen Aufenthalt in Paris der Protagonisten bei
Remarque und Wander wandert Gregor Keuschnig, Hauptfigur in Peter Handkes Die Stunde
der wahren Empfindung, mit seiner Familie freiwillig in die franzésische Hauptstadt aus, um
dort als Pressereferent der osterreichischen Botschaft zu arbeiten. Trotz dieses Unterschiedes
ist auch seine Begegnung mit der Stadt von Fremdheitserfahrungen gepragt, die sich
besonders in einer Entfremdung vom eigenen, bisher gelebten Leben &uRern.
Interpretationsansédtze zu diesem Text von Handke weisen ebenfalls auf den Aspekt der
Lebensentfremdung des Protagonisten hin: Vor diesem Hintergrund wird der Text in
Ankniipfung an den Titel als ,Suche nach einer wahren Empfindung’ verstanden, als der

«171 74 finden.

Versuch, ,,Auswege aus einem fremdbestimmten Leben
Keuschnig erlebt die Stadt Paris als Fremder, er fhlt sich, ,,wie eine fremde Frau, die in einer
fremden Stadt im Hotelzimmer SITZT“!"?, als von allen Geschehnissen Ausgeschlossener:
»ES fing an zu regnen, aber das Rauschen beruhigte ihn nicht. Der Regen war nicht fur ihn,
fiel fiir andere, in diesem fremden Land“*". Die fremde Stadt und das fremde Land scheinen
jedoch wie bereits einleitend erwahnt nicht nur faktisch gemeint zu sein, sondern in
Keuschnigs Erfahrung des Fremdwerdens im eigenen Leben auch symbolischen Charakter
anzunehmen; sein ,Lebens-Bruch’ bestimmt den Ablauf der Handlung. Dabei ist das Gefihl
des Protagonisten, sich durch pl6tzliche Selbstentfremdung einen ,,komplizierte[n]

Seelenbruch**™

zugezogen zu haben, bereits ab dem ersten Satz des Werkes prasent: ,,Wer
hat schon einmal getrdumt, ein Mérder geworden zu sein und sein gewohntes Leben nur der
Form nach weiterzufiihren?“"®, Keuschnig scheint — zumindest teilweise - entschlossen, den
Schein zu wahren:

,»Ab heute fiihre ich also ein Doppelleben, dachte er. Nein, gar kein Leben: weder das gewohnte,
noch ein neues, denn das gewohnte werde ich nur vortduschen, und das neue wird sich erschépfen
missen im Vortduschen des gewohnten. Ich fiihle mich hier nicht mehr am Platz, kann mir
Uberhaupt nicht vorstellen, irgendwo anders am Platz zu sein; kann mir nicht vorstellen, so
weiterzuleben wie bis jetzt, aber auch nicht, zu leben, wie jemand anderer gelebt hat oder lebt.“*"

Das plotzlich empfundene Fremdheitsgefiinl lasst sich also nur durch Vortduschung

tiberbriicken, ebenso, wie der Protagonist Uberlegungen anstellt, sein Gefiihl der Fremdheit in
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der Stadt Paris durch Imitation von Verhaltensweisen, die nicht die seinen sind, zu mildern:
,»Vielleicht neue Gesten und Mienen machen als Ausweg? Zum Beispiel den Kopf hin und
herwiegen mit vorgeschobenen Lippen und sich dabei mit der Hand Luft zufdchern, wie die
Franzosen hier?“!’” Wahrend das jahe Gefiihl der Selbstentfremdung den Protagonisten aus
dem Gleichgewicht bringt und mitunter bedrohlich anmutet, tragt eine andere Facette von
Fremdheit in seiner Situation zu seiner Beruhigung bei: Es handelt sich dabei um die fir eine

GroRstadt wie Paris typische Anonymitat:

»Wie jemand ganz Beliebiger stieg er mit dem Blumenstrau den Montmartre hinauf. In den von
einer Markthalle zur anderen wechselnden Gerlichen der Rue Lepic wurde er undefinierbar [...]:
[Z]wischen diesen Leuten, die er nie kennen wiirde, fiihlte er sich aufgenommen.“*'®

Die Erfahrung eines Geborgenheitsgefuhls unter Fremden als Fremder — sowohl gegentber
der eigenen Person als auch gegenuber dem Umfeld — wird auch in einem anderen Text, der
im Rahmen der vorliegenden Dissertation besprochen werden soll, massiv thematisiert. Es
handelt sich dabei um Paul Nizons Roman Das Jahr der Liebe, in dem ein Schriftsteller vor
einer Beziehungs- und Schreibkrise nach Paris flichtet. Die Wahrnehmung der Stadt als
Fremder ist dabei als ambivalent zu beschreiben. Dies merkt auch Wend Kaéssens in seinem
Eintrag zu Paul Nizon im Kritischen Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur an
und stellt fest, Das Jahr der Liebe lasse sich anhand der Wahrnehmung der franzgsischen
Hauptstadt durch den Erzéhler in drei Teile untergliedern: Das anfangliche Fasziniert- bzw.
Berauschtsein von der Stadt weicht einer Erfahrung der Kalte, der Fremdheit und dem Gefuihl
des Scheiterns, an die wiederum eine Phase des Neuaufbruchs und Wiederannaherung an
Paris anschlielt.'”® Die Handlung situiert sich nun in diesem Spannungsfeld zwischen
Fremdbleiben und Aufgenommensein. Die Fremdheitserfahrung — so Ké&ssens — wird bei
Nizon nicht nur zu einem Medium, das die Erfahrung der Stadt bzw. die kinstlerische
Tatigkeit préagt; sie wird zum zentralen Thema, wie es auch auf den Prozess des Suchens — des
Suchens nach einer Heimat — zutrifft.'®

Wie die Wahrnehmung der Stadt Paris selbst, so sind auch die Fremdheitserfahrungen des
Protagonisten von sehr gegensatzlicher Natur. Zunéchst erlebt Nizons Erzéhler den Aspekt
der Fremdheit in Paris als Bereicherung. Das Fremde tritt dabei u.a. in Form der
Multikulturalitat der franzésischen Hauptstadt in Erscheinung, was sich beispielsweise in der

Beschreibung eines Spazierganges dulRert:
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,um die Zeit auszufiillen, machen wir einen beachtlichen Umweg Uber die Place des Abbesses,
dann den Boulevard Rochechouart hinunter plus Abstecher in die Araber Stral3en, die so verrufen,
aber so herrlich lebendig und, ja, beinah abartig, weil so ganz hermetisch sind fiir unser Gefihl, sie
tragen Namen wie Rue de la Goutte d’Or und Rue de Chartres und sind der reine Orient.“*®*

Die standige Prasenz des Fremden, die den kosmopolitischen Charakter der Stadt Paris
ausmacht, spielt in Nizons Roman eine konstitutive Rolle. Anmerkungen Uber andere
Kulturen sowie Uber deren gleichzeitig befremdlichen wie faszinierenden
Erscheinungsformen ziehen sich wie ein roter Faden durch den Text. Diese sind teilweise in
der Nahe von kulturspezifischen Stereotypen angesiedelt — eine Tatsache, der der Erzédhler

selbst gewahr wird:

»[D]ann erschrecke ich, weil ich mich darliber wundere, dass der schwarze Mann da genauso wie
unsereins einen Zettel ausfillt [...]: habe ich vielleicht angenommen, der schwarze Mann sei ein
verkleideter wilder Mann, ein Wilder, er tue nur so, als ob er schreibe? Habe ich derlei Gedanken,
Vorurteile, rassistische Klischees — unterschwellig — in mir?«*®2

Zunéachst héalt es der Erzahler fir

»exotisch, in einem Viertel zu leben, das zu groRen, wenn nicht Uberwiegenden Teilen von
Arabern bevolkert ist, auch von Schwarzen. Die Schwarzen stehen an einer StraBenecke, als
stitzten sie sich auf einen Speer wie auf einem Bein stehen sie da und spahen aus, und dann
verwandelt sich die schén kanalisierte Pariser Strale in eine endlose Steppe. In diesem Viertel
stehen (berall Schwarze und Araber stundenlang herum. Arbeitslos und ohne rechte Unterkunft,
ich weiB, in irgendeinem Zimmerloch der heruntergekommenen Wohnhotels werden sie hausen,
darum stehen sie auf der StraRe oder in ihren Bars unter, was sollen sie sonst auch tun.“*#*

Nizons Erzahler verweist also auf das Fremde in Paris, das in unterschiedlichster Form in
Erscheinung tritt. Als Zeichen anderer Kulturen registriert er beispielsweise afrikanische
Kleidungsgewohnheiten ,,diese [...] weiten, oft weillen Méntel oder mantelférmigen Umhange

[...], Prunkgewander, die an den Konig aus dem Morgenland denken lassen
physische Erscheinungsbilder: ,,Die Physis der Schwarzen ist schon ganz anders, ich meine
die physische Prasenz ganz allgemein, die Erscheinung ist aufregend anders [...] schon die
Stimme ist die reine Kérperschau.“*®® Zum Essen fiihrt der Erzahler einen Besucher in eine

«18 )nd auch auf einer Busfahrt sieht er sich mit dem multikulturellen

»portugiesische Kantine
Charakter der Stadt konfrontiert, wobei Attribute, mit denen er die Angehdrigen der
verschiedenen Bevolkerungsgruppen versieht, abermals an der Grenze zur kulturellen
Stereotypie stehen: Er begegnet Afroamerikanern ,mit der fur den schwarzen Mann

unverkennbaren kehligen Stimmlage und dem plétzlichen Umschlagen und Uberschwappen

181 paul Nizon: Das Jahr der Liebe. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1984 (= Bibliothek Suhrkamp 845), S. 14.
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der Stimme in einen hohen, vogelartigen Kreischlaut“*®’, Arabern mit , bartstachelige[n]
Gesichter[n] mit disterem immergrimmigen Ausdruck“'®®, Juden mit ,,schmalkrempigen
dunklen Hate[n], immer Béarte[n] und immer diese[n] schwarzen streng geschnittenen Méntel,
die an Kaftane erinnern“'®®. Auf einem Streifzug ,durch die Araber-StraRen vorne bei

Barbés-Rochechouart, durch diesen Orient“%°

«191

treffen der Erzdhler und seine Begleiter
letztlich auf ,,Huren jeder Farbe und Rasse*~"". In Paris also — so suggeriert Nizons Text —
werden Grenzen aufgel6st, sodass ,,das farbige, aufregend fremde und ganz und gar nicht
widerspruchsfreie multikulturelle Leben in der unerschopflichen Metropole“'* zum

Vorschein tritt;

.» ,Nahe des Fernen, Ferne des Nahen’ kénnte die Strukturformel lauten, unter der alle Erfahrung
der groRen Stadt steht. Auch das Fernste, Unzugénglichste steht in der groflen Stadt in einer
prinzipiellen relativen Né&he, da die Distanzen hier nicht so sehr rdumliche als vielmehr
zeichenhafte Distanzen sind.“'*

Die franzdsische Hauptstadt wird zu einer Art universalem Schmelztiegel, zum ,I’abrégé de
I’univers’ im Sinne Merciers.

Neben der Wahrnehmung der Stadt Paris als Sammelbecken fiir Fremde, wie dies in &hnlicher
Weise auch bei Remarque und Wander der Fall ist, ist die Fremdheitserfahrung fir Nizons
Protagonist wie in den brigen Werken auch an die eigene Person gekoppelt. Zunéchst

empfindet der Erzahler in Das Jahr der Liebe das Fremdsein als Erleichterung:

LJETZT BIN ICH SO LEICHT WIE EINE TAUBENFEDER, sage ich mir manchmal in meinem
Schachtelzimmer in meiner ersten Zeit in Paris [..]. Die Leichtigkeit war meine
Niemandszugehdrigkeit, eine Nullenhaftigkeit, ich konnte mich dem Rinnstein Uberlassen, ich
hatte hier noch keine Vergangenheit, hatte ich Zukunft? Ich war lediglich bereit.“'*

Nach seinem Umzug nach Paris ist es also gerade das Gefiihl des Fremdseins, das dem
Erzahler ein besonderes Gliicksgefiihl verschafft. Dies lasst sich anhand einiger Passagen tber

die Pariser Metro veranschaulichen:

,»Ich liebe die Metro. Die Strale vor und zur ndchsten Station laufen, ist immer ein Weglaufen, und
schon beim Abstieg, im Anprall dieses warmen, dumpffauligen Aufwinds, der einen anféllt und
packt, dass man sich dagegenstemmen muss und nach den wegflatternden Mantelsté3en greift, an
den paar empor und ans Tageslicht steigenden Unbekannten vorbei, die ich griRen mdéchte ich
griiRe sie insgeheim, schon beim Abstieg wird mir immer gleich wohler und leichter.“'%

Das Benutzen der Metro erlaubt die Entstehung eines Gemeinschaftsgefiihls, jedoch eines

Gemeinschaftsgefiihls ohne Zugehorigkeit. Diese paradox anmutende Situation hat ihre
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Wurzeln in der Tatsache, dass gerade Transitrdumen der Charakter von Nicht-Orten
zukommt. In derlei R&umen werden jene, die sich in ihnen bewegen, zu Passagieren, zu
Fremden. Da jenes Fremdheitsgefuhl fir den Erzahler einen zentralen Aspekt seines Erlebens
darstellt, erscheint es nur folgerichtig, dass die Metro eine derartige Anziehungskraft auf ihn
ausibt.

Legt man diese Uberlegungen nun auf den Primartext um, so ergibt sich ein fiir Nizons Das
Jahr der Liebe charakteristischer Aspekt, der als ,Dialektik der Gemeinschaft’ bezeichnet
werden konnte: Dieser Zustand besteht im Spannungsfeld zwischen dem Wunsch, unter
Mitmenschen zu sein — ,,weil da welche waren und ich immer noch da war, obwohl ich zu

«196

Hause in meiner Einzelhaft weg gewesen war [...] — und dem Begehren, exterritorial zu

leben, ein Fremder zu bleiben:

,unten habe ich immer dieses Solidaritatsgefihl, weil ich vor lauter Mit-Laufen, Mit-Gehen ganz
von mir absehen kann, ganz von mir frei komme. Mehr noch als an den Stationen empfinde ich es
in den langen hallenden Géngen, die man beim Umsteigen von einer Linie zur anderen zu
durchqueren hat. Es ist kiihl und kahl hier, und ich laufe in diese andrdngenden Gruppen, Massen,
Armeen hinein, bis ich nur noch Beine sehe, mich kreuzende Beine, Hosenbeine, Strumpfbeine
und Schuhe aller Art, hochgesockelte Stockelschuhe und Espandrilles, Turnschuhe und Stiefel.
Ein Wald von Beinen, Scherenbeinen.“**’

Es ist dieses Solidaritatsgefiihl, dass es dem Erzéhler erlaubt, aus seiner Einzelhaft — im
physischen wie im psychischen Sinne — auszubrechen; es ist dies ein In-die-Welt-Treten, ohne
sich dieser Welt jedoch offen preiszugeben oder sich zu sehr mit ihr zu identifizieren.
Illustriert wird dies im obigen Zitat durch die Tatsache, dass die Passanten auf die
Erscheinung ihrer Beine und ihres Schuhwerks reduziert wahrgenommen werden. In dieser
Situation des Fremdseins unter Fremden, erfahrt auch der (zum Teil) bewusst heimatlose
Erzdhler ein Gefuhl von Geborgenheit.

Der Protagonist beginnt nun, sich als in der Stadt Ansassiger zu fuhlen —

»aber was heillt schon ansassig in einer solchen Stadt, besser ist: ich bin der Verschwindende, die
Fliege, die Laus, das Atom hier, der Entkommene, und ich sage, ich bin ja so froh [...], dass ich
das geschafft habe, mich endlich abzunabeln und (berzusetzen [...], es ist wie ein
Lebensneubeginn [...].«**®

Dieser durch das Fremdbleiben bedingten Leichtigkeit steht nun andererseits der Wunsch des
Protagonisten gegeniber, von der Stadt aufgenommen zu werden: ,,Ich werde nie an dich
herankommen, verstoR mich nicht, nimm mich an: Stadt, dein Gefangener.“**® Wie sich in

diesem Zitat jedoch bereits andeutet, hat Nizons Erzahler besonders in einem von
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Krisenhaftigkeit gepragten Lebensabschnitt in Paris das Gefihl, von der Stadt ausgeschlossen

und zurtickgestoRen zu werden:

»Ich war ein Pensiondr geworden, meine Pension war diese Riesenstadt, die mich weder lockte
noch befeuerte wie friiher, sie kam mir vor wie eine dieser herrlich exotischen fleischfressenden
Pflanzen, die in ihrer entrollten Pracht faszinieren, doch, wenn man sie berihrt, in sich einrollen
und zu einem winzigen unscheinbaren Knoten zusammenziehen — genau so entzog sich mir die
Stadt zu etwas Unberiihrbarem.“*®

Der Protagonist in Das Jahr der Liebe versucht, nach seiner Auswanderung ein in der Stadt
Ansassiger zu werden, selbst wenn dieses Teilhaftigwerden fiir den Erzéhler idealerweise den
Charakter der Unverbindlichkeit behalten soll. Die Realisierung dieses Vorhabens gestaltet
sich jedoch schwierig, da sich die Stadt dem Erz&hler immer wieder entzieht und er ein

Fremder zu bleiben droht. Der Erzahler fihlt sich als ,,Werbender, der immer von neuem

«201

zuriickgestoRen [...] und wahrscheinlich an seiner vermessenen Liebe krepieren wird. In

diesem Eindruck des von der Stadt ZuriickgestolRen-Werdens wird der Erzéhler von einer

Furcht vor Erstarrung heimgesucht und bekundet: ,,Das Absterben, ich hatte diese Furcht nur

zu oft in meiner ersten Zeit in Paris [...]“*%.

Nachdem die franzdsische Hauptstadt den Reiz des Neuen verloren hat, beginnt der Erzahler,

sich seiner Fremdheit in Paris bewusst zu werden:

»lmmer war ich zum Auftanken hergekommen, hatte mich in den Fluten gebadet. Jetzt aber war
ich nach Paris gekommen, um zu bleiben [...], nun saf ich in dieser riesigen Stadt in der Falle.
Paris war jetzt der Alltag, aber was sollte ich mit einem steinernen Alltag von solcher
Unermesslichkeit anfangen, wo ich selbst noch keinen Alltag, noch kein alltdgliches Arbeitsleben
hatte, (21(%5 mich abschirmte, indem es mich beschéaftigte; das mir Paris auf mein Mal3 reduziert
hatte.*

Nachdem das Stadterlebnis Paris sein rauschhaftes Potential eingebuft hat, verspirt der
Erzahler ein Einsamkeitsgefiihl, ein Gefiihl des ,,Ungeborgenseins“?®*, das ihm nun zu

Bewusstsein kommt:

,»Ich konnte auch nicht mehr zu diesen oder jenen Bekannten fliichten, ich hatte das Hausermeer,
aber ich hatte keinen Freund, nur die Concierge, und weil es mich nicht mehr lockte, Paris zu
erkunden, bedeutete mir Paris auf einmal nichts mehr. Ich flanierte nicht mehr, ich verkroch mich
[.“].u205

Die exaltierten Paris-Schilderungen werden gebrochen, in dem sich der Erzahler Folgendes

eingestehen muss: ,,Ich sah das alles, ich war darin — und blieb dennoch drauf3en, ein

Fremder. 2%
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In diesem Zustand beginnt Nizons Ich-Erzéhler tber eigene Verhaltensmuster zu reflektieren
und erkennt seinen ,Vitalismus, die zeitweilige Lebensliebe“?®”, sein unstetes
Beziehungsleben und letztlich seinen Umzug nach Paris als Gestus des Flichtens: ,,Und nun
brache sich das alles endgiltig Bahn in der von mir planméRig aufgestellten Falle namens
Paris — “?°. In diesem Zusammenhang erscheint die Stadt Paris als Projektionsflache, die die
psychische Verfassung des Erzéhlers — geprdgt vom Gefuhl des Fremdbleibens — in

symbolischer Form abspiegelt:

,Die Stadt schien mir jetzt oft von einer glazialen Schoénheit, zum Erfrieren abweisend; sie schien
mir wohl deshalb so, weil ich meine Panik in sie hineinprojizierte, Starre und Kélte waren der
Reflex meiner eigenen Verfassung: dieses Fremdseins.*“?°

Das Gefiihl des Fremdseins steht fir den Protagonisten in Das Jahr der Liebe auch in
Zusammenhang mit dessen Tatigkeit als Schriftsteller, deren Stagnation den Romaninhalt
Uber weite Strecken pragt. Das Schreiben steht in zweifacher Hinsicht mit dem Aspekt des
Fremden in Verbindung: Zunédchst ermdglicht Schreiben — wie Nizon selbst zu dem von ihm

praktizierten Genre der Autofiktion in seinen in Am Schreiben gehen?'?

abgedruckten
Poetikvorlesungen anmerkt — gleichzeitig innerhalb und auferhalb des eigenen Lebens zu
stehen; das eigene Dasein soll wie ein fremdes betrachtet werden.?* Als Katalysator fiir diese
Betrachtung des eigenen Ich, die in eine Neuhervorbringung desselben miindet, wird sowohl
in Am Schreiben gehen als auch in Das Jahr der Liebe die Stadt Paris gesetzt; sie wird
verstanden als ,,Schleifstein, Herausforderung, Vernichterin, Nahr- und Geb&rmutter, als
Ubermacht, die Stadt, die — aus Uberlebenswillen — das Schreiben in Gang setzt.“**? Auch
Deriviére?™® weist auf das Potential des Schreibens hin, an einer Neuhervorbringung des
Subjektes mitzuwirken: In der von Nizon favorisierten Gattung der Autofiktion kommt es
nicht auf ,,Analyse, Selbstbetrachtung oder Wiedererinnern des Ichs wie in der Autobiografie
[an], sondern [auf] dessen Verwandlung in ein dichterisches Ich, Selbsterzeugung des
schopferischen Ego, kurz Erfindung des Ichs.“?** Voraussetzung fur das Gelingen dieses
Prozesses ist das selbstgewahlte ,Exil’ des Erz&hlers in Paris — durch die radikale Trennung

von seinem Vorleben erreicht das Ich einen ,Zustand der Leichtigkeit [...] [des]

“Tebd. S. 144.

298 eh.

29 ehd. S. 141.

219 paul Nizon: Am Schreiben gehen. Frankfurter Vorlesungen. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1985

(= edition suhrkamp 1328; Neue Folge Bd. 328).

1ygl. ebd. S. 6.

*2 ehd. S. 98.

213 phillipe Deriviére: Paul Nizon — Das Leben am Werk. Ein Essay. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2003
(= edition suhrkamp 2258).

4 ebd. S. 48.

—47 -



Identitatsverlusts“?*>. Der Aufbruch nach Paris scheint fiir den Erzahler tatsachlich einer Art
Exodus gleichzukommen; es handelt sich um ,,eine Flucht nicht in die Zerstreuung, sondern
ins Alleinsein. [...] [Es ist] eine Selbstverpflanzung, das Stirb und Werde.“*'® Dass Paris fiir
diese Phase der Selbstrevision ein besonders fruchtbares Terrain darstellt, scheint fiir Nizon
unbestritten — daher seine ,,Vision von der Entbindungsmacht der Weltstadt, von der
kiinstlerischen Maternité namens Paris“?'’. Die Stadt Paris steht bei Nizon nun in einer
Wechselwirkung mit dem literarischen Schaffensprozess; ,,von der Stadt reden ist dasselbe
wie vom Schreiben reden, und vom Schreiben reden heiRt wiederum von der Stadt reden?*2,
Diese zentralen Themen werden mit anderen kreisformig verkniipft, sodass der Text — einer
.Kaskadenregel“**® folgend — eine zirkulare Bewegung beschreibt:

»indem ich von den Schrecken der Freiheit, also Einsamkeit rede, rede ich auch von der Stadt;
indem ich von der Stadt rede, muss ich vom Sexus reden; indem ich vom Sexus rede, rede ich vom
Schreiben, indem ich vom Schreiben rede, rede ich wiederum von der Fremde, also von der Stadt,
also vom Sexus, etc. etc.“??°

Das Schreiben wird auch im flinften in der vorliegenden Dissertation analysierten Werk mit
dem Thema ,Fremdheit’ und der Stadt Paris verknipft: In Peter Handkes Mein Jahr in der
Niemandsbucht spielt das Fremdsein eine zentrale Rolle, wobei abermals dhnliche Facetten
von Fremdheit aufgegriffen werden, wie in den vier zuvor unter diesem Aspekt betrachteten
Werken.

Eingangs sei zu Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht angemerkt, dass das Geflhl des
Fremdseins zum Repertoire fundamentaler Erfahrungen des Erzéhlers gehort:

»,Mir ging [...] auf, wie auch meine eigene Art bestimmt wird, weiterhin, davon, dass ich einmal
ein Fluchtling war, und das nicht nur die paar Wochen als Kind gleich nach dem Zweiten
Weltkrieg, da meine Mutter und ich, weg von meinem Vater in Wilhelmshaven, kreuz und quer
durch die verbotenen Zonen Deutschlands uns durchschlugen in das nicht anders verbotene
Osterreich [...]. Auch Jahre nach unsrer Ankunft im Dorf Rinkolach war es, ich hatte, obwohl die
dortigen Uberlebenden mir fast nichts als liebe Aufmerksamkeit zeigten, kein Recht, in dem Lande
zu sein, wozu viel beitrug, dass in meinen samtlichen Zeugnissen [..] dem Vordruck
,Staatsangehorigkeit” in wechselnden Handschriften das ,staatenlos’ folgte. Und ebenso erkannte
ich [...], dass mein eigenes Kopfscheuwerden [...] nicht etwa herriihrt davon, dass ich spater so
plotzlich aus dem Heimatdorf weg in das Internat Uberstellt wurde, vielmehr von dem mir
quereingewachsenen Fliichtlings- und Illegalitatsgefiihl.«“%*

Dieses Fremdheitsgefiihl mundet in ein ,Wegdriften vom Gegenuber, oft gerade in der

strahlenden Gemeinschaft, und das Verschwinden in mich hinein bis zu einem
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Nichtmehrvorhandensein“<“ — und steht damit mit einem Gefiihl der Identitatsauflésung bzw.

des Sich-selbst-Fremdwerdens in Verbindung. Dieses Geflhl des Fremdbleibens erlebt der

Erzahler auch mit seinem Sohn und seiner Frau, die er — bezeichnenderweise auf einen

223

fremden Ort verweisend - die ,Katalanin nennt; sie erscheinen ihm ,nie im

Zusammenhang einer Familie, nicht einmal zu dritt“**. Andererseits fihrt das Gefiihl des
Fremdseins paradoxerweise auch zum Erkennen eines Teils des Eigenen; der Erzéhler studiert
beispielsweise nach seiner Auswanderung nach Frankreich alte Gesetzestexte aus Osterreich

und n&hert sich somit seiner urspriinglichen Heimat gewissermalien nachtréglich an:

“Ich galt dort, wo ich herkomme, nie als einer der Einheimischen. Aber ich kann sagen, dass mein
Nachbuchstabieren des besagten Gesetzeskdrpers dazu beigetragen hat, mich in den Metropolen,
in der Ferne, und nur dort, zu einem Dérfler zu machen.“?*

Fir ein Werk, in dem Fremdheit nun ein zentrales Thema darstellt, wirkt allein der Titel von
Handkes Text programmatisch — die ,Niemandsbucht’ l&sst sich als ein Ort der
Nichtzugehorigkeit par excellence erahnen. Diese sich auf die Bezeichnung des
Hauptschauplatzes griindende These wird im Text an mehreren Stellen bestétigt: Den Raum,

in dem er sich aufhalt — eine der VVorstadte der GroRstadt Paris —, nimmt der Erzéhler wahr als

»eine Bucht [...] mit uns als dem Strandgut. Es war zugleich eines der seltenen Male, dass ich die
abgelegene Vorstadt als einen Teil des groRen Paris hinter dem Higelzug sah, und zwar als die
hinterste, versteckteste, am wenigsten zugangliche Bucht des Weltstadtmeers [...]. Und auch wir
stammten dort von der wihlenden See, hereingetrieben, -geschwemmt, -geschaukelt in einem
jahre- oder jahrzehntelangen, jetzt geméchlichen, jetzt beschleunigten Wegfluten an Tausenden
von Klippen und Kaps vorbei [...] in die schmalste, verwinkeltste, letzteste, fur mich in ihrer
Namenlosigkeit um so fassharere Weltstadtbucht, das Strandgut mit dem weitesten Weg [...].“%*

Die starke Prdasenz von Fremden in der ,Niemandsbucht’ hat offenbar Tradition; flr

Fluchtlinge ist sie ,,seit je mehr als bloB ein Auffanglager#’.

,Die Bucht, hie es, sei Asylland gewesen seit dem Beginn des Jahrhunderts, erst fur die Russen
und die Armenier, dann flr die Italiener unter Mussolini, die Spanier unter Franco. Zwischen den
beiden Weltkriegen bestand gar ein Viertel der Leute hier, selten fur eine westliche Vorstadt von
Paris, aus neuangekommenen Asylanten.“?®

Die gewissermallen in der Vorstadt ,angespulten” Bewohner werden klar von ,der

229

Ureinwohnerschaft des Landstrichs geschieden, was sich durch die Spezifikation einer

«230

Stralle als ,,Strale der Zugewanderten aulert — die Fremden bleiben eine Gruppe unter

sich bzw. werden durch die Distanzierung der Einheimischen von ihnen zu einer solchen
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gemacht. AuRerdem duflert sich der Aspekt der Gruppenbildung anhand der Merkmale
Jremd” und ,ans&ssig” am Verhdltnis zwischen den Einheimischen und der
Wanderarbeiterschaft, wobei im Text nicht eindeutig klar wird, welche Gruppe starker darauf

bedacht ist, sich von der anderen zu distanzieren:

»[Die Wanderarbeiter meinten], dass in ihren Augen nicht sie es waren, welche die Bevdlkerung
der Gegend von sich aussperrten, vielmehr diese Ubersah sie. Keiner, auer vielleicht dem Patron
der Herberge — aber der war selber ein Fremder —, hatte je ein Wort fur die Wanderarbeiterschatft,
oder auch nur ein kleines Mienenspiel .«

An dieser Stelle zeigt sich auf’erdem die schon bei Wander konstatierte Solidaritat unter
Fremden; der selbst auswartige Herbergswirt nimmt wenigstens Notiz von den
Wanderarbeitern, wie diese auch den Erzdhler — ebenfalls ein in der Bucht
,Angeschwemmter’ — behandeln ,wie eben nur ein neuentdecktes Stammesmitglied“?*.
Handkes Ich-Erzdhler fuhlt sich mit den Zugewanderten nun einerseits verbunden,
andererseits unterscheidet er ihre Art des Fremdseins von seiner eigenen: ,Sie, die
Einwanderer, und ich, der Auswanderer“?, Wahrend der Terminus ,Einwanderer’ an
Ankommen und FuB fassen in einem anderen Raum gebunden scheint, steht der Begriff
,Auswanderer’ mit dem Verlassen des Vertrauten vor jeglicher Anndherung an ein neues
Umfeld in Verbindung, die Fremdheitserfahrung von Handkes Protagonist erscheint in dieser
Hinsicht also noch einmal zusétzlich zugespitzt.

Die Zentralitdt der Themenkreise ,Fremdsein’, ,Ansassigwerden’ sowie ,Fremdbleiben’
kiindigen sich also zurecht im Titel an, spielen sie doch fir den gesamten Text Handkes eine
konstitutive Rolle. Die eben genannten Themenfelder werden einander nun im Text
gegenuberstellt bzw. miteinander verwoben: Auf der einen Seite steht der Erzahler, der den

Beschluss fasst,

»[d]ie neuerliche Verwandlung [...] hier in der Landschaft, als Anséssiger, zu betreiben. [...] Ich
weil} nicht, was ich fur mein Unternehmen im Einzelnen nétig habe, sicher jedoch keine Reise,
jedenfalls keine groRe. Eine solche wére jetzt eine blofRe Ausflucht. [...] Der Aufbruch soll durch
etwas anderes geschehen als durch ein Ortewechseln. Er ist schon geschehen, mit dem ersten Satz
dieser Geschichte.“?*

Handkes Ich-Erzéhler schildert das Unterwegssein anderer, wahrend er an einem Ort
verbleibt, an dem er die F&den der Reisenden zusammenlaufen l&sst. Ihm selbst jedoch ,,hat
sich das Unterwegssein, das Reisen [...] verbraucht. Eine Offenheit winkt, und nicht erst
neuerdings, aus dem Bleiben in der Gegend hier.“?*®> Obwohl er sich von seinem derzeitigen

Aufenthaltsort angezogen fuhlt, ist der Erzahler jedoch nicht sicher, ob es sich tatsachlich um
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[seine] Gegend“** handelt, wodurch er noch einmal nachdriicklich auf seinen Status als
Fremder verweist. Trotz dieser Zweifel scheint der Erzahler sich in der VVorstadt noch weniger

fremd zu fuhlen als in GroR3stadten wie Paris:

,Obwohl die Metropolen eine Zeitlang mein Element waren, sind mir die Stadtbauten nie Freund
geworden [...]. Sie berauschten mich, lieBen mich schwindeln, nie aber phantasieren. Insofern [...]
kann ich sagen, dass ich nie ein Stadtmensch geworden bin [...].“%

Die Stadt erscheint dem Erzahler als ein Ort der Anonymitat, der ,VVermassung’, in der das

238

Leben in einer ,,ganze[n] Gruppe oder Horde mit gleichgestimmten anderen verléauft.

Dieses Klima ist fur Annaherungen der Bewohner eher unfruchtbar, was sich durch das

Verhaltnis zwischen dem Erzahler und einem Maler illustrieren lasst:

,Dort in der Vorstadt wurde ich damals auch Freund mit dem Maler, den ich aus der Stadtmitte
schon langer kannte, ohne dass wir einander dabei n&dhergekommen waren. Wieder war es der
besondere Ort, der unser Verhaltnis veranderte.“%*

Der Erzéhler nédhert sich der Vorstadt immer mehr und mehr an, angesichts eines fir die
Gegend typischen Hauses aus Sandstein hat er ,,einen ganzen Planeten vor [sich] [...]. Und das
war kein fremder Planet, sondern hier, die Erde, und eine durch und durch friedliche“?*°. Fiir
die Besonderheit der ,Niemandsbucht’ sind jedoch nicht alle, die der Erzahler auf seine
Streifzlige in die Vorstadt mitnimmt, gleich empfénglich. Die Begleiter aus der Metropole

sind ,,nach hochstens einem kurzen Aufmerken [...] nicht mehr bei der Sache, mit den

Gedanken ganz woanders“?*; allerdings verandert die Vorstadt auch die aus Paris

Kommenden:

,»IN meiner Phantasie hatten die sich aufrichten, als ganze sich bewegen, um sich blicken, eine
ruhigere und tiefere, eine griindliche Stimme bekommen sollen, und stattdessen fielen sie ganz in
sich zusammen, stolperten in einem fort, hielten den Blick gesenkt, manch einem stockte sogar
sein hauptstadtischer Tonfall, es zeigte sich, dass dieser gekinstelt war, und er sprach gepresst,
ohne Nachdruck und Nachklang, wie man sich eben einen lebenslanglichen Vorort-Insassen
vorstellte.“**

,Stadtmenschen’ sind laut Erzahler also von der Gruppe der ,Vorortmenschen’ abzugrenzen,
beide Menschentypen scheinen sich in der Welt des jeweils anderen untiberbrickbar fremd zu

fuhlen:

»,ungefahr die einzigen Fremden, die mit Absicht hier sind, auch auf eigene Faust, kommen aus
dem nahen Paris, und werden als Auswartige erkennbar eben, indem sie sich gar nicht als solche
geben, sondern ganz als, so oder so, Hauptstadter, auch mit dem entsprechenden Akzent; und sind
dann nicht eigens fiir die Gegend da, vielmehr benutzen sie diese allein als Ausgangs- oder
Endpunkt einer FuRwanderung.“?*
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Wahrend die Figuren aus der Metropole in der Vorstadt AuRenstehende bleiben, macht
Handkes Erzéhler diese Erfahrung in der Stadt Paris, was sich in einer Szene unmittelbar vor

seinem Umzug in die Vorstadt dufert:

»Aber ich fieberte schon wieder meinem Umzug in den Vorort [...] entgegen und wanderte an
jedem Morgen einen ganzen Vormittagsweg zu meinem Grund und Boden hinaus; wenn ich das
einmal auslieR, hatte ich die Vorstellung, der Tag sei verloren.“?**

Wie die bisherige Analyse von Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht zeigt, ist die
Erfahrung von Fremdheit etwas dem Erzahler in verschiedener Hinsicht Geldufiges — sei es
die Fremdheit gegeniiber einem spezifischen Raum, einem Menschentypus oder auch

gegeniber seiner selbst. Einerseits wird das Fremde dabei als etwas Belastendes begriffen:

,In jiingeren Jahren war ich ein Freund der Fremden, der VVorbeigehenden, der Uberlandreisenden.
Ich flihlte mich ihnen zugehdrig, war verliebt in sie, in ihre Gesichter, in ihre Korper, in ihre
Silhouetten. Inzwischen muss ich dagegen ank&mpfen, gleichwelche Unbekannte nicht auf den
ersten Blick schon ungestalt und abstoBend zu finden [...]. Es leitet mich keinerlei Idee mehr, und
ich entbehre diese doch, so als habe ohne sie mein Tun kein Licht [...]. Besonders an den
Vorabenden meiner langen Tage kommt eine Stunde, da mir, schwindlig wie ich bin von all den
Wegen und Ortswechseln, die Gesichter der anderen entgegenfahren als die Masken von
Maschinenmenschen; und mein eigenes Gesicht gehért dann dazu. Selbst unsere Umrisse und
Schatten begegnen mir so nur als Unférmigkeiten. Nur noch eine tote, eine totgeborene
Menschheit begegnet mir; Elende, an denen kein Weg spiirbar wird.“%*

Tatséchlich stellt der Aspekt der Fremdheit bei Handke wie bei Nizon andererseits nicht a
priori etwas Negatives dar — sie wird vom Leser auch gesucht. So empfindet Handkes
Erzahler auf einer Fahrt in einem Vorortbus folgendermalien: ,,Zwar empfand ich ein
Aufwallen hin zu den Leuten, aber zugleich hielt ein Instinkt mich im Abstand. [...] ,Die
Gesichter der Unbekannten, das verlasslichste Vergniigen.” “**® Von anderen wiinscht er wie

folgt wahrgenommen zu werden, ndmlich

»als reiner Teilnehmer, fern von gleichwelchen Zentren, jenseits der Aktualitéat, herausgetreten aus
all [s]einen Rollen, kein Anwalt, kein Schriftsteller, auch kein Vater mehr, doch auch kein
Schatten, und auch nicht vereinzelt, sondern zugéanglich und vorhanden. Dessen, mischte
unversezk‘lgns sich ein altbekanntes Gesicht ein, misste ich bewusst werden, und es ware aus
damit.”

Die Distanzierung vom Bekannten erscheint also in gewisser Hinsicht Bedingung fir die
Wahrnehmung der eigenen Person durch AulRenstehende gemaR jener Idealvorstellung.

Wie sich auch im obigen Zitat bereits ankindigt, ist eine spezifische Facette des
Fremdbleibens, die der Erzahler in seinen Distanzierungsversuchen zu seinem Umfeld erfahrt,

jene des Nicht-Partizipierens, des Verbleibens in einer Zuschauerrolle:

,»500ft ich ja als ein Held oder Handelnder oder Eingreifer auftrat, hatte ich mich blamiert, wenn
nicht vor den anderen, so vor mir selbst. Sobald ich dagegen zum Zuschauer wurde, war mir

24 ebd. S. 425.
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zunéchst einmal, ich kdme zu mir, und dann, meine Weise des Zuschauens sei fast die einzig mir
mogliche Tat.“?*

Durch Beobachten und dem damit einhergehenden Distanzhalten gegenlber und
Fremdbleiben in seinem Umfeld gelingt es dem Erzéhler jedoch scheinbar, zumindest die
Fremdheit gegenliber sich selbst herabzusetzen. Im Laufe der Zeit jedoch erkennt der
Erzéhler, dass der Plan, in der Vorstadt als Beobachter fremd zu bleiben, nicht aufgeht:

,und warum sitzt du [...] nicht an einem Fenster im Hotel der Reisenden, sondern in einem Haus
um ein Paar Ecken entfernt, und als Ortsansassiger, als Tag- und als Nachtsasse, und als ein
Grundeigentiimer? Und warum bist du wahrend deines Schreibjahrs in der Bucht nicht jener reine
starke Zuschauer geblieben, hast dich vielmehr wie seit jeher mit ins Spiel gebracht?“%*°

Um sich in der ,Niemandsbucht’ ein Stuck Fremdheit zu bewahren, sind offenbar andere
Strategien notwendig: ,,[Ich] wollte [...] nicht aufféllig werden, und als Hotelgast, so merkte
ich schon nach einigen Aufenthalten zur Probe, ware meine Person in der Vorstadt nicht so
unbemerkt geblieben wie in Paris oder Versailles [...]“?*°. Wie Fremdheit im spezifischen Fall
wahrgenommen oder erzeugt wird, wird also offenbar auch durch den Raum selbst
mitdeterminiert.

Positiv erscheint das Fremdbleiben auch, weil es gewissermalien ein Klima der Freiheit
schafft; keineswegs wird von Keuschnig angestrebt, die von ihm als Raum seiner
Verwandlung ausgewéhlte Vorstadt vollkommen zu entratseln: ,,immer noch verirre ich mich
hier; und das ist mir auch recht fir meine Gegend.“?*! Der Wunsch des Erzahlers, sich nicht
vollkommen anzuheimeln — im Sinne einer Assimilation — &uf3ert sich auch an anderer Stelle,

in der Handkes Protagonist von einem Lebensabschnitt in der Monoglei berichtet:

»,Nach einigen Monaten, da ich nirgends als Fremder mehr auffiel, auch nicht bei den Kindern,
glaubte ich, das Aussehen eines Einheimischen angenommen zu haben, und betrachtete mich im
Spiegel selber als solchen. Nicht nur, dass ich keine Lidfalte mehr wahrnahm: Sogar die Augen
erschienen eingeschwarzt. Unter ebensolchen Haaren blickte ich mir undurchdringlich und
freundschaftlich entgegen: Und genaues trug es mich die drei Jahre lang, ohne AnstoR und sonst
eine Verwicklung, drauRen durch die Leute.“?*

Wahrend der Erzahler sich also als Einheimischer versteht, muss er mit Enttduschung
feststellen, dass ihn ,die Angehorigen, ohne auch nur die Brauen zu heben,“**
wiedererkennen. Gleichzeitig flrchtet er jedoch auch, vollkommen in seinem neuen Umfeld
aufzugehen: ,,Dabei hatte ich eine sich steigernde Angst, zu verschwinden. Ich fiihlte mich

unter den Mongolen vollkommen am Platz, im Geschehen, und zugleich graute es mich vor
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einer Nimmerwiederkehr.“?** Der Erzahler pendelt also zwischen dem Wunsch nach
Zugehorigkeit und dem Verlangen nach Distanzhaltung und Behauptung des Eigenen hin und
her.

Schlieflich ergibt sich zwischen Handke und Nizon noch eine weiter Parallele in Bezug auf
das Fremdbleiben, die in der Wirkung des Fremden als Katalysator fur Kreativitat und

Phantasie liegt:

,»Im Ausland, abseits der Metropole, umgeben von einer Sprache, die nicht die meine ist und es nie
sein wird, kann ich gar nicht anders, als den Abstand zu wahren, vermeide auch nach Kréaften, von
den Hiesigen etwas zu erfahren (befrage sie nur aus Schwaéche), erhalte mir um so mehr die mir
eigentimlichen Ahnungen und kann so, was mir zu Hause unmdglich war, von diesem und jenem
tief trdumen, zuzeiten sogar, wie gerade in den langen Winterndchten, in fast unverstimmelter,
Sagen-, Fabel. oder Urgeschichtsform.“#®

Der Zusammenhang von Fremdsein und Schreiben wird auch von Hummel thematisiert:
Dieser verweist in Zusammenhang mit Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht auf das
Gefuhl von Anonymitéat, das den Schreibprozess beglnstigt: ,,[Die Anonymitéat] wird als
Voraussetzung flr das unbehelligte Beobachten und Aufschreiben gesucht, und die banlieue,
an der kein Stadter oder Tourist Station macht, scheint Keuschnig dafur ideal.“**®
Fremdbleiben wird u.a. auch mit einem produktiven Potential assoziiert, das Hummel mit

«257 ymschreibt.

dem Begriff ,,Niemandskraft
Als Zwischenbilanz des vorliegenden Kapitels kann nun festgehalten werden, dass das Thema
,Fremdheit’ in allen finf fir die Analyse ausgewdhlten Primartexten — trotz ihrer
Unterschiedlichkeit in Bezug auf Inhalt, Stil und Entstehungszeit — eine tragende Rolle spielt.
Dabei kristallisiert sich, wie dies in neueren Forschungsansatzen zum Fremdheitsbegriff
diskutiert wird, heraus, dass in der vorliegenden Dissertation mit einem sehr offenen
Fremdheitsbegriff operiert werden muss. Diese Offenheit bezieht sich einerseits auf die
Beschaffenheit des Fremdheitsgefuihles selbst, da in den Werken sehr unterschiedliche
Facetten des Fremden thematisiert werden. Zwar spielt die Fremdheitserfahrung, die durch
das Eintreten in einen neuen Kulturkreis mit unbekannten gesellschaftlichen Mustern und
Wertehaltungen bedingt ist, eine Rolle, mehr noch geht es jedoch um eine Erfahrung des
Fremden als Gefuhl fehlender Zugehorigkeit oder — weiter gefasst — als Gefuhl der
Ortslosigkeit. Diese Erfahrung strukturiert die Lebenslaufe der Protagonisten und steht somit
in einem engen Zusammenhang mit Fragen der Identitatsbildung.

Andererseits bezieht sich der Hinweis auf die Notwendigkeit eines sehr offenen

Fremdheitsbegriffes als Analyseinstrument auf die Konnotationen, die in den Texten mit dem
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Fremden in Verbindung stehen. Diese gestalten sich durchaus ambivalent: Fremdsein wird
von den Figuren einerseits als bedrtickend erlebt und mit dem (oft vergeblichen) Wunsch
nach Anheimelung verknipft, wie sich dies beispielsweise bei Remarque und Wander im Fall
der Emigranten duRert. Kommt es zu einer Destabilisierung des Subjektes, so ist dies nicht
zuletzt dem Gefiihl fehlender Zugehdrigkeit geschuldet.

SchlieBlich bietet das Fremdsein, wie sich bereits in den eingangs dargelegten theoretischen
Ansétzen zum Thema andeutet, auch die Madoglichkeit eines Neuanfanges, da mit dem
Fremdsein oftmals althergebrachte Lebens- und Verhaltensmuster aufgebrochen werden; dies
kann in einer als befreiend erlebten Distanzierung vom Eigenen resultieren. Es ist eben diese
Erfahrung, die mit Obendieks Beobachtung einer Betrachtung des eigenen Lebens aus der
Vogelperspektive zu korrespondieren scheint. Jener durch Fremdheit mitunter ermdglichte
Neuanfang bezieht sich zuweilen auf einen totalen Bruch mit dem Vorleben, wie dies
beispielsweise in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung oder auch bei Nizon der Fall
ist. Die Erfahrung des Fremdseins geht also auch massiv mit der Entdeckung des Fremden im
Eigenen bzw. mit dem Gefiihl der Selbstentfremdung einher.

Fremdheit erscheint in den analysierten Primartexten also als ein dialektischer Begriff;
Fremdsein wird immer in Verbindung mit dem Eigenen diskutiert. Es ist v.a. jene Dimension
von Fremdheit, die Lescovec als radikales Fremdes fasst — Fremdheit I&sst sich nicht immer
auflosen, was jedoch zur Exploration bzw. Konstruktion des Eigenen genitzt werden kann.
Der produktive Aspekt des Fremden spielt auch als Katalysator kiinstlerischen Schaffens eine
wichtige Rolle, wie dies v.a. bei Nizon und auch in Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht
hervortritt.

Die Ambivalenz von Fremdheitserfahrungen, die Wahrnehmung des Fremden als Bruch und
Bereicherung, als Belastung und Befreiung wird in den analysierten Werken nun rdumlich —
v.a. auf der Folie der Metropole Paris und deren Umland sowie in Relation mit anderen
Raumen — diskutiert. Diese Koppelung von Raum und Fremdheitserfahrung griindet sich auf
ein durchaus geldufiges Paradigma, da ,,rdumliche Relationen hdufig der Darstellung nicht-
raumlicher Relationen“?*® dienen. Die nun folgende, sich in drei groBe Abschnitte gliedernde
Analyse soll nun Zusammenhange zwischen der Wahrnehmung des urbanen Raumes und der
Fremdheit aufzeigen sowie jene Schritte, die die Protagonisten zur Uberbriickung ihrer
Ortslosigkeit setzen, thematisieren. Dabei wird — wie bereits angedeutet — implizit auch die
literaturtheoretische Fragestellung bezliglich der Techniken zur Herstellung literarischer

Raume mitbehandelt.

2%8 Hallet / Neumann (2009), S. 17.
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5. Schritt-Weise: Stadtraum und Bewegung

»Wenn wir gehen, [...] kommt mit der Kérperbewegung die Geistesbewegung. [...] Wir gehen mit
unseren Beinen, sagen wir, und denken mit unserem Kopf. Wir kdnnen aber auch sagen, wir gehen
mit unserem Kopf.“%*

10 ginen Abschnitt

Mit obigem Zitat von Thomas Bernhard leitet VVolker Georg Humme
seiner Monografie Uber die narrative Performanz des Gehens in Texten Peter Handkes ein. In
eben dieser Passage aus Bernhards Gehen ist nun eine These formuliert, die Hummel fur seine
Arbeit zentral setzt: Gehen und Denken stehen in einem engen Zusammenhang. Dieser
Ansatz l&sst sich nach Hummel bis ins antike Griechenland zurlckverfolgen, wo
beispielsweise die Peripatetiker ihre Lehre auf eben diesen Grundsatz grinden, in welchem
Gehen und Denken in einem engen Verhaltnis zueinander stehen. Nach Hummel kann ,,[i]m
Zuge dieser philosophischen Praxis und anhand Uberlieferter Texte [...] die homologe Struktur
von Gehen, Denken und Aufschreiben deutlich gemacht werden und in der Neuzeit als
Exerzitium der Dichter fortdauern“?®’. Ottmar Ette radikalisiert diese u.a. von Hummel
angenommene Interdependenz zwischen Bewegung und literarischer Kommunikation
insofern, indem er die These aufstellt, dass es in Literatur und Wissenschaft vordergriindig

um die Uberwindung des Raumes geht:

»Literatur und Wissenschaft beruhen auf einer immensen Zahl von Ortsverédnderungen, die eher
selten in der Literatur und noch seltener in der Wissenschaft ins Bewusstsein treten und reflektiert
werden. [...] Unsere Denk- und Schreibvorgénge basieren auf einer Vielzahl von Bewegungen, bei
denen weniger der Raum selbst als dessen Uberwindung anvisiert wird. [...] Wissenschaftliche wie
literarische Kommunikation lebt von der Uberwindung, bisweilen auch von der freilich stets
problematischen Ausblendung des Raumes. %%

Tatsachlich scheinen nun Literatur und Bewegung — Hummel und andere schenken dem
Bewegungsmodus des Gehens besondere Aufmerksamkeit — ein kompatibles Begriffspaar zu
bilden, wie sich einerseits an der Vorliebe zahlreicher Autoren fiir das Spazierengehen,
andererseits aber auch an der Umsetzung dieses Motivs in zahlreichen literarischen Werken
ablesen lasst. Letzteres fuhrt unweigerlich zur Flaneurliteratur, seit Anfang der

Neunzigerjahre jedoch auch zum Genre des ,Spaziergangertextes’.?®®

9 Thomas Bernhard: Gehen. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1971 (= suhrkamp taschenbuch 5), S. 88.
260 zum Zitat aus Thomas Bernhards Gehen vgl. Hummel (2007), S.15.
261

ebd.
262 Ette (2001), S. 21.
263 ygl. Hummel (2007), S.7; Untersuchungen zum literarischen Motiv des Spaziergangs finden sich laut
Hummel (vgl. S. 27) schon seit Beginn der Achtzigerjahre.
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In seiner Untersuchung zum Spaziergang als narrativem Modell?®* nimmt Hummel Bezug auf

5

drei rezente Forschungsarbeiten zum Spaziergang des Schriftstellers®® und schlieRt sich

deren Erkenntnisinteresse an, auf die Verwandtschaftsbeziehung zwischen Spazierengehen
und Schreiben einzugehen, wobei beide als ,eine ungezielte Bewegung im Raum“*®
verstanden werden. Inwieweit das Moment der Ungezieltheit des Gehens auf die im Rahmen
der vorliegenden Dissertation analysierten Werke zutrifft, wird noch abzukldren sein; an
dieser Stelle sei jedoch einstweilen festgehalten, dass die gehende Exploration des Raumes
und Schreiben in der Literaturwissenschaft durchaus zueinander in Beziehung gesetzt werden.
Spaziergangertexte gehen laut Hummel ,,autoreflexiv mit dem Schreiben, das hier ein Gehen

auf dem Papier ist“%®’

, um; sie zielen darauf ab, einen ,,inneren Text auf dem Papier in einer
Weise darzustellen, dass das phdnomenologische Moment der Wahrnehmung eines gehenden
Schriftstellers in Szene gesetzt wird“*®. Aus dieser Perspektive wird der Spaziergang
gewissermalien als Metapher fiir den Schreibprozess inszeniert — eine Konzeption, die davon
ausgeht, dass Gehen u.a. als individueller Erkenntnisweg begriffen werden kann, der auch den
Prozess des Fantasierens einschlielt bzw. katalysiert. Schreiben ist in diesem Zusammenhang
ein Erinnerungsprozess, der auch als Wiederaneignung des ,erwanderten Gedankengutes’
verstanden werden kann.?®°

Die vorliegende Dissertation ist jedoch nicht ausschlieflich damit befasst, ,,die R&ume,
welche die literarischen Spazierganger durchstreifen, als Text-Raume [zu] deuten“?’®: Das
Spazierengehen wird nicht nur als Katalysator des Schreibens betrachtet, sondern auch als
Instrument, um Raum zu erfassen und hervorzubringen. Dies l&sst sich mit literatur- sowie
sozial- und kulturwissenschaftlichen Raumkonzepten in Einklang bringen, da aus dieser Sicht
.» ,Raum’ ohne ,Bewegung’ nicht denkbar ist. Literaturwissenschaftlich gesehen ergibt sich
diese Interdependenz bereits aus dem Umstand, dass Rdume in literarischen Texten immer in

einer Beziehung zu sich darin bewegenden oder zu wahrnehmenden Individuen stehen.“?™

264 ygl. ebd. S. 31-40.

%5 ygl. ebd. S. 31: Es handelt sich um:

Angelika Wellmann: Der Spaziergang. Stationen eines poetischen Codes. Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann
1991.

Claudia Albes: Der Spaziergang als Erzahlmodell. Studien zu J.J. Rousseau, Adalbert Stifter, Robert Walser und
Thomas Berhand. Tiibingen / Basel: A. Francke Verlag 1999.

Elisabetta Niccolini: Der Spaziergang des Schriftstellers. ,Lenz’ von Georg Biichner, ,Der Spaziergang’ von
Robert Walser, ,Gehen’ von Thomas Bernhard. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler 2000.

% epd. S. 31.

%7 Hummel (2007), S. 7f.

268 Niccolini (2000), S. 17.

29 ygl. Hummel (2007), S. 8.

270 \Wellmann (1991), S.11.

21 Hallet / Neumann (2009), S. 20.
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Dieser enge Zusammenhang zwischen Raum und Bewegung wird nun von zahlreichen
Literaturwissenschaftlern konstatiert. Hartmut Bohme formuliert seine These zu einer

,Kinesthatischen Raumherstellung’ beispielsweise wie folgt:

»Raum ist niemals einfach da, sondern er ist das, was mit Mihe und Arbeit (iberwunden werden
muss. Raum zeigt sich als Widerstand. Denn Raum ist zuerst ein materieller, d.h. lastender und
Anstrengung erfordernder Raum. [...] Bewegt sich nichts und bewege ich mich nicht, ist kein
Raum. Raum wird also aufgespreitet und ausgerichtet primér durch Bewegung. Dieses Aufspreiten
und Ausrichten des Raums geht vom eigenen Leibe aus.“?"

Ein weiterer in diese Richtung gehender Ansatz findet sich beispielsweise bei Kirsten
Wagner?”®, die sich in ihrem Beitrag zu Madglichkeiten der Raumaneignung und
Reprasentation mit zwei Modi der Raumkonstitution auseinandersetzt: Dabei handelt es sich
einerseits um den Aspekt des Kartografierens, andererseits um die Wanderung, um das
physische Sich-Bewegen im Raum. Die Thematisierung dieser beiden Wege, Raum fassbar zu
machen, ist keineswegs nur in der Literaturwissenschaft verortet; Wagner verweist in diesem
Zusammenhang beispielsweise auf Geografie, Stadtplanung oder die

Kognitionswissenschaften®”* sowie auf in diesem Kontext verwendete Begriffe wie

2275 2276

,imaginary tour’?”, ,imaginary map’?’® oder ,cognitive map’?’’. Weiters geht sie bei der
Entwicklung ihrer Thesen auf drei von Umwelt- und Kognitionspsychologie unterschiedene
Orientierungssysteme ein®’®: Neben dem egozentrischen Orientierungssystem, das fiir die
Erfassung des Raums die Ausrichtung des Ich heranzient, und dem
Koordinatenreferenzsystem, das ein homogenes Raster tber den Raum legt, welches eine
Orientierung im Raum mittels Koordinaten erlaubt, ist auf das propositionale, ortsfeste
Referenzsystem einzugehen, das fir Wagners Uberlegungen besonders relevant ist: Bei

diesem

»erfolgt die Orientierung ber gegebene rdumliche Anordnungen und Konstellationen. Von ihnen
her werden Lage, Richtung, Distanz, Relation der Lebewesen und Dinge bestimmt. [...] [Diese
Referenzsysteme] umfassen die Orientierung anhand von Himmels- und Windrichtungen, Sternen-
und Planetenkonstellationen, Wasserstromungen, See- und Landseiten, nutzen Wege und Pfade,

272 Hartmut Béhme: ,,Raum — Bewegung — Grenzzustande der Sinne.*, in: Christina Lechtermann / Kirsten
Wagner / Horst Wenzel (Hgg.): Mdglichkeitsrdume. Zur Performativitéat von sensorischer Wahrnehmung.
Berlin: Ericht Schmidt Verlag 2007 (= Allgemeine Literaturwissenschaft — Wuppertaler Schriften, Bd.10), S. 53-
72,S. 61.

23 Kirsten Wagner: ,,Im Dickicht der Schritte. ,Wanderung’ und ,Karte’ als epistemologische Begriffe der
Aneignung und Reprasentation von Raumen.“, in: Hartmut Béhme (Hg.): Topografie der Literatur. Deutsche
Literatur im transnationalen Kontext. Stuttgart / Weimar: J.B. Metzler 2005 (Germanistische Symposien
Berichtsbande, XXVII), S. 175-206.

2" ebd. S. 191.

275 ygl. Charlotte Linde / William Labov: ,,Spatial Networks as a Site for the Study of Language and Thought.“,
in: Language 51: 1975, S. 924-939.

276 ygl. Charles C. Trowbridge: ,,On Fundamental Methods of Orientation and Imaginary Maps., in: Science 38
(990): 1913, S. 888-897.

2" ygl. Edward C. Tolman: ,,Cognitive Maps in Rats and Men.“, in: ders.: Collected Papers in Psychology. Los
Angeles: University of California Press 1951, S. 241-264.

278 ygl. Wagner (2005), S. 196.
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landschaftliche Besonderheiten wie etwa Feldformationen, die zu Landmarken bzw.
Orientierungszeichen werden, nehmen das eigene Heim als Zentrum oder Referenzpunkt
raumlicher Navigation. [Es ist hervorzuheben, d]ass diese raumlichen Anordnungen und
Konstellationen bedeutungstragend sind und keine abstrakten Koordinaten darstellen [...]. Sie
erhalten Namen, bilden den Gegenstand von Mythen und Erzahlungen, was sie gleichzeitig zu
Tragern des kollektiven Wissens und Gedachtnisses macht, und selbst die modernen,
sékularisierten Gesellschaften bewegen und orientieren sich noch in mit Bedeutung geséttigten
Raumen. "

Auf die von Wagner thematisierten Referenzsysteme nimmt auch Béhme Bezug®®’: Er fasst
ihre Konstituenten — beispielsweise Merkpunkte, Grenzmarken, Routen, Beschriftungen oder
Piktogramme — als konstitutive Elemente von Topografien auf. Topografien sind nach Béhme
zu verstehen als ,,rdumliche Ordnungsverfahren, durch die Raume handlungsrelevant markiert

werden*28

282

, als ein ,semiotisch organisierte[r] Raum, der orientierte Bewegung ermoglichen
soll
Wagner fuhrt nun die Begriffe ,Wanderung’ und ,Karte’ in Zusammenhang mit Arbeiten aus
dem Bereich der Medienkunst ein; dabei definiert sie ,Wanderung’ als Vorgang ,,der

283

korperlichen Bewegung durch den Raum““®, wéhrend sie das Kartografieren als Akt ,,der

symbolischen Darstellung des Raumes oder einer rdumlichen Anordnung anhand einer Karte

«28 \ersteht.

oder eines vergleichbaren Mediums, etwa eines Grundrisses oder Tableaus
Dabei weist sie jedoch ausdriicklich darauf hin, dass die kognitive Karte nicht — wie eine
Landkarte — als Abbildung eines realen Raumes zu denken ist; vorhanden ist ,lediglich eine
strukturelle und funktionale Ubereinstimmung zwischen einer geografischen Karte und der
bildhaften wie propositionalen mentalen Reprasentation raumlicher Anordnungen®?®®,
Wagner stellt die kognitive Karten in Zusammenhang mit dem ,,anthropologischen Raum [...]
d.h. [sie sollen] als konkrete raumliche Praktiken betrachtet werden“?®®. Mit dieser
phanomenologischen Betrachtungsweise des Raums, der sich ,,in und mit den dynamischen
Wahrnehmungs-, Bewegungs- und Handlungsvollziigen leiblicher Subjekte“®’ konstituiert,
steht sie den auch in der vorliegenden Dissertation an spaterer Stelle thematisierten Ideen von
Michel de Certeau nahe, der ,Wanderung als einen rédumlichen Handlungsvollzug
[betrachtet], der zugleich Karten hervorbringt“?®. Dieser handlungsorientierte Ansatz ist laut

Ninning - nicht zuletzt durch seine Kombination mit kulturwissenschaftlichen

279
ebd.
280 ygl. Bhme (2007), S. 62ff. — Béhme widmet sich an dieser Stelle in elf Punkten dem Thema der kulturellen
Topografie.
L ebd. S. 62.
%82 ebd.
283 \Wagner (2005), S. 191.
284 ebd.
%55 ebd. S. 192.
256 ebd.
%7 ebd. S. 193
2% ebd. S. 192.
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Fragestellungen — in Bezug auf die Forschung zum Thema ,Raum’ seit den Achtzigerjahren

richtungsweisend:

»Seit den 1980er Jahren ist eine Entwicklung weg von strukturalistischen Analysen der
Raumdarstellung hin zur Erforschung der kulturellen Konstruktionen von Radumen und Grenzen zu
verzeichnen, wobei neue, z.T. metaphorische Leitbegriffe wie ,Grenziberschreitung’ [...] bzw.
,Transgression” und ,Liminalitat’, wissenschaftliche ,Kartografie’, ,kognitive Karten’ und
cognitive mapping, Territorialisierung sowie ,Zentrum vs. Peripherie’ wv.a. in der
Kulturanthropologie, der Kultursemiotik und der postkolonialen Literaturtheorie und -kritik die
Beschaftigung mit Raumwahrnehmung und Raumdarstellung pragen.“?*

In weiterer Folge stellt Wagner die Raumexplorations- und Raumreprésentationsmodi
,Wanderung’ und ,Karte’ in Zusammenhang mit unterschiedlichen Wahrnehmungskanélen:
Wahrend die Wanderung der kinésthetischen Wahrnehmung zugeordnet wird, steht die Karte
mit dem Sehsinn in Verbindung, wobei sie beide im Anschluss wie folgt charakterisiert:

,»ZU den Wahrnehmungs- und Erlebnisqualitaten, die die Wanderung néher bestimmen, gehéren:
multimodale Wahrnehmung, Feldperspektive, Eingebunden sein in die Welt, beweglicher
Standpunkt, Bewegung, Sequentialitdt. Die der Karte zugeordneten Eigenschaften umfassen:
Gesichtssinn, VVogelperspektive, Distanz zur Welt, fixer Standpunkt, Stillstand, Simultaneitét.“?*

Allerdings ist zu beachten, dass Karte und Wanderung in engem Zusammenhang stehen; sie
stellen ,,zwei zentrale, einander ergédnzende Modi der Aneignung und Repréasentation von
Raumen“?®** dar. Nach Wagner®® entstehen Karten aus Wanderungen; gleichzeitig
beeinflussen sie jedoch auch den Verlauf spéterer Bewegungen im Raum im Sinne von
Handlungsanleitungen: ,,Gemeinsam ermdglichen [...] [Karte und Wanderung] eine
umfassende Erschliefung von Rdumen, sowohl von konkreten wie auch von symbolischen
und imagindren Raumen“?**. Der Zusammenhang zwischen Karte und Wanderung ist auch

aus einer Anmerkung Béhmes zur kulturellen Topografie ersichtlich:

»Topografien sind Darstellungen, im Doppelsinn von ,darstellen’. Sie sind Darstellungen von
etwas, das ist, und das als solches in der Darstellung erst hervorgebracht wird. Darin liegt die
sowohl reprasentierende wie performative Dimension aller Topografien.“?*

Topografien konstituieren sich aus dieser Perspektive einerseits aus Wegstrecken, die auf
Richtungen im Raum verweisen und maogliche Bewegungsabldufe und Ziele aufzeigen,
andererseits enthalten sie nach Bohme auch Narrative, wodurch der Raum beispielsweise zum
Trager von Informationen tber Ereignisse oder Gefahren wird.?*

In den Textanalysen im vorliegenden Kapitel soll nun einerseits eruiert werden, welche

Fixpunkte die Protagonisten auf ihren kognitiven Karten von Paris verzeichnen. Andererseits

289 Niinning (2009), S. 47.
290 \Wagner (2005), S. 199.
9L eh.

292 ehd. S. 205.

2%3 ehd.

2% Bohme (2007), S. 62.
2% ygl. ebd.
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wird der Stadtaneignungsmodus des Gehens eine zentrale Rolle fur die Auseinandersetzung
spielen, wobei neben den bereits dargestellten Auffassungen zur Bewegung im Raum
besonders Michel de Certeaus Uberlegungen zu diesem Thema in Betracht gezogen werden
sollen. AbschlieRend soll darauf eingegangen werden, inwiefern das Begehen des Stadtraums
Paris die Gedanken- und Gefiihlswelt der Protagonisten beeinflusst bzw. inwiefern es dazu
betréagt, das schopferische Potential der Figuren zu stimulieren. Was den untersuchten Raum
selbst betrifft, so kann an dieser Stelle auch bereits vorweggenommen werden, dass nicht nur
die Stadt Paris unmittelbar, sondern auch ,Grenzrdume’ — sowohl am Rande der Stadt als
auch in der Stadt selbst — ins Auge gefasst werden mussen. Die Auseinandersetzung mit
diesen Schwellenrdumen ist nicht zuletzt der Tatsache geschuldet, dass sich Grenzen
zwischen R&ume gegenwartig immer weniger durch ihre Fahigkeit zur hermetischen

Abriegelung auszeichnen, sondern viel eher durch ihre Permeabilitat:

,Die neuen mappings, die neuen Kartierungen des Kulturellen, die im Zeichen der Postmoderne
zumindest das letzte Viertel des zuriickliegenden Jahrhunderts mitpragten, beginnen ihre
Darstellungsfahigkeit und Wirksamkeit zu verlieren. Neue Bewegungen, die von den
Diskussionen im Schlagschatten der Postmoderne-Debatten sehr wohl angekindigt werden,
verschaffen sich Raum und verlangen gerade auch fiir literarische Texte neue Denkformen und
Analysemdglichkeiten. [...] Neben ein multikulturelles Nebeneinander und ein interkulturelles
Zwischen- und Untereinander ist ein transkulturelles Durcheinander getreten, in dem sich die
verschiedenen Kulturen wechselseitig durchdringen und verdndern. Feste Standorte und
Wohnsitze von Kulturen gehdren gréRtenteils der Vergangenheit an.“?%

Raume der Gegenwart zeichnen sich einerseits durch eine globalisierungsbedingte
Homogenisierung aus, parallel dazu entstehen laut Ette jedoch andererseits seit dem 18.
Jahrhundert kulturelle Raume, ,die nicht im Zeichen wachsender Ent-Differenzierung,
sondern neuer Differenzierungsphanomene stehen. %’

Die Aspekte ,Grenziiberschreitung’ und , Transkulturalitat” bezieht auch Hartmut Béhme®® in
seine Uberlegungen zur Topografie mit ein. Bewegungen beschreibt er dabei als mitunter
durch Routinen gepréagt, weist aber darauf hin, dass diese nicht in allen R&umen
gleichermalien greifen, was in einem Gefuhl der Entfremdung resultieren kann: ,,Brechen
kulturelle Topografien weg oder stofit man auf sie, ohne ihren Code zu kennen, entstehen

Fremdheiten, Orientierungsstdrungen, Anomien oder gar Identitatskrisen. 2%

2% Ette (2001), S.13.

297 ebd. S. 15.

2% ygl. Béhme (2007), S. 65.
299 ebd.
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In der Literatur sind rdumliche Bewegungsmuster jedoch auch auf einer Metaebene —
losgeldst von ihrer unmittelbaren Funktion im Text — zu betrachten: Nach Bachmann-Medick
sind sie

»auf der Mikroebene der literarischen Texte immer auch Anhaltspunkte fir allgemeinere,
transnationale Standortbestimmungen der Literatur selbst — fur ihre Positionierung im Horizont
von Zentrum, Peripherie, Regionalitit und Globalitit, fiir die Hinwendung zu Ubergangen fir ein
,Schreiben zwischen den Kulturen® “*%.

Topografien sind demnach als mehrdimensional zu verstehen — nicht zuletzt deshalb, weil sie

auf andere kulturelle Topografien zurlickgehen: Jene, die den Raum benitzen, kénnen sie in

«301

ganz unterschiedliche ,,Gelédndebilder oder Leiborientierungen“*" tibersetzen.

5.1 Die Stadt erwandern

_Paris, das bedeutet laufen*3%

, S0 Victor Hugo in seinem 1867 erschienenen Paris-Guide par
les principaux écrivains et artistes de la France. Diese Feststellung scheint sich auch zu
bewahrheiten, wenn die in der vorliegenden Dissertation analysierten Werke ins Auge gefasst
werden. In diesem Sinne soll im aktuellen Kapitel dargestellt werden, welche Rolle
topografische Fixpunkte fir das Bild, das sich die in der Stadt lebenden fremden
Protagonisten von Paris machen, spielen. Dieser Analyseschritt soll von den bereits
vorgestellten Uberlegungen zu den Raumaneignungsmodi ,Wanderung’ bzw. ,Karte’ geleitet
werden.

Wie bereits erwéhnt, spielt Bewegung fur die Konstitution von Raumen eine zentrale Rolle.
Dies trifft — wie Frank im Ruckgriff auf Lotman ausfiihrt — im Besonderen auf die Literatur
zu: ,,Raum und Bewegung [...] sind [...] genau das, was literarische Handlung ausmacht: Erst
die Figur, die den Raum durchquert und dabei ber ihre Grenzen schreitet, bringt das Sujet in
Gang.“** Auch Bachmann-Medick verweist auf die groBe Bedeutung der Bewegung fiir die
Herstellung von R&dumen: Raum ist demnach ,,Ergebnis der Bewegung eigener und fremder

Korper im Raum, der Erfahrbarkeit von Raumlichkeit.“*%*

3% Doris Bachmann-Medick: ,,Fort-Schritte, Gedanken-Gange, Ab-Stiirze: Bewegungshorizonte und
Subjektverortungen in literarischen Beispielen.”, in: Wolfgang Hallet / Birgit Neumann (Hgg.): Raum und
Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: transcript Verlag 2009,
S.257-279, S. 267.

%01 Bghme (2007), S. 64.

%02 \/ictor Hugo, hier zitiert nach Murat (1997), S. 17.

303 Frank (2009), S. 67.

304 Bachmann-Medick (2009), S. 259.
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Dabei favorisiert sie eine Forschungsperspektive

,»weg von der bloRen Repréasentation von R&umen in der Literatur, hin zur Raumwahrnehmung des

Subjekts, zur Hervorbringung von R&umen durch die Bewegung von Kdérpern, ja — so wére zu

erganzen — durch die aktive oder passive (individuelle und kulturelle) Subjektverortung“.**

Ein derartiger Ansatz impliziert ein dynamisches, prozessuales Verstandnis von Raum, wie

dies auch bei Hallet und Neumann postuliert wird:

»,Die Korrelierung von Raum und Bewegung ermdglicht es, subjektive Verortungsversuche in
literarischen Texten beschreibbar zu machen. [...] Verortungen im Raum [sind] so gut wie immer
mit orientierenden bzw. explorierenden Bewegungen verbunden [...] mittels derer Raume aktiv in
Anspruch genommen, vermessen und durchquert, Raumgrenzen ausgelotet und Uberschritten
werden.sé'\s’aum wird auf diese Weise von einer statischen zu einer dynamischen, prozessualen
GroRe.*

Auch Michel de Certeau geht auf die Bedeutung von Bewegung flr die Raumherstellung ein
und wendet seine Uberlegungen auf fiktionale Raumdarstellungen®’ an: De Certeau versteht

Geschichten als ,,Durchquerungen von Raumen“%®

— durch die textuelle Exploration der
Raume werden Wegstrecken geschaffen; werden mehrere Orte genannt, so werden durch die
Narration Verbindungen zwischen Rdumen genannt, die mdglicherweise ansonsten in keiner
Weise miteinander in Beziehung stehen. Die narrativen Muster wirken dabei als
strukturgebendes Element fir die Raumerfahrung: R&ume konnen linear oder stark
verflochten préasentiert werden, die Verbindung zwischen ihnen ist bald enger, bald lockerer
geknlpft.

Als Ausgangspunkt seiner Analyse trifft de Certeau zundchst eine Unterscheidung zwischen
Ort und Raum: Wéhrend der Ort als ,momentane Konstellation von festen Punkten®
zumindest eine zeitweilige Stabilitadt zugestanden wird, entsteht Raum erst durch Aktivitét
bzw. Bewegung. Der Raum ist ,,ein Ort, mit dem man etwas macht“; wie die als Orte auf der
Karte festgelegte Stralle durch ihren Gebrauch durch FulRgénger in einen Raum verwandelt
werden, verleiht auch die Lekture bzw. das Schreiben eines Textes einem Ort im Prozess des
aktiven Gebrauchs raumliche Qualitat. Dabei ist auch den Ubergangen zwischen den Orten
bzw. Rdumen Beachtung zu schenken, da Grenzen fur deren Entstehung als konstitutiv zu
betrachten sind.>*

Was nun die Bedeutung von Bewegung fur die Konstitution des stadtischen Raumes in den
analysierten Primadrtexten betrifft, stellt Fred Wanders Ein Zimmer in Paris eine Ausnahme

%5 eh.

%06 Hallet / Neumann (2009), S. 20f.

307 zu diesem Aspekt vgl. ebd. S. 215-241.

% ehd. S. 215.

39 ygl. hierzu ebd. S. 227f.: ,[E]s [gibt] keine Raumlichkeit, die nicht durch die Festlegung von Grenzen
gebildet wirde.*
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dar: Bei Wander spannt sich der erzédhlte Raum eher vor einem sich in Stasis befindenden

Beobachter auf, wie dies bereits auf der ersten Seite der Erzahlung der Fall ist:

»Ich sitze beim Fenster, trinke Kaffee [...] Und ich werfe einen Blick aus dem Fenster uber die
Déacher von Saint-Germain des Prés und auf das Fenster gegeniiber, das wie ein kostbarer
Bilderrahmen wirkt, schwarz noch, aber in jedem Augenblick kann dort jenes fremde Mé&dchen
erscheinen [...].“**°

Weiters nehmen die ehemaligen Emigranten bei Wander taglich ihren Beobachterposten in
ihrem Stammbistro ein und schenken jenem Teil der Stadt ihre Aufmerksamkeit, der sich

“31L ausbreitet.®*? Trotzdem ergibt sich

zwischen ihren visuellen ,,Lieblingsangelpunkt[en]
auch bei Wander kein statisches Stadtbild, da im Text durchaus Bewegungen — wie
beispielsweise von vorbeigehenden Passanten*'® — geschildert werden.

In den Ubrigen Texten fungieren Bewegungen im stadtischen Raum als eine der zentralen
Antriebskrafte des Handlungsverlaufes und fir die Konstitution des textuellen Stadtbildes,
was bereits das reichhaltige VVokabular zur Bezeichnung verschiedener Gehbewegungen in

einer Passage aus Nizons Das Jahr der Liebe erahnen l&sst:

»lch krabbelte durch die abertausend Glieder der Breitgelagerten, ich schlenderte, stakte,
marschierte, rannte durch die StraBen, mit den Beinen durch die unteren, mit den Augen durch die
oberen zwischen den Dé&chern [...] und ich lief auf den Trottoiren unter den Markisen an den
Laden und Bars entlang, Schonheit vor Augen [...].3*

Aus dieser groRen Bedeutung von Bewegung fir die Herstellung des narrativen Raumes
ergibt sich, dass im Text kaum ganzheitliche, panoramatische Bilder der Stadt Paris zu finden
sind. Eine solche Sicht auf die franzdsische Hauptstadt scheint — wie dies beispielsweise bei
Nizon formuliert wird — zum Scheitern verurteilt:

»[D]ie Stadt konnte ich nie versammeln in mir, versuchte ich’s, dann entzog sie sich in dem
Funkenmeer eines platzenden Feuerwerkskorpers und erldschte [sic!] alsbald, ich konnte immer
nur mit einer kleinen Ecke, einer StraBenecke partizipieren, da wo ich mich eben befand [...].<**

Ahnliche Bedenken beziiglich der Mdglichkeit einer authentischen Uberblicksbetrachtung der

Stadt werden auch in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung geduf3ert:

»,Die Luft war so klar, dass man von den Hiigeln nach allen Seiten iber den Rand von Paris
hinausschauen konnte, wo es schon wieder griin wurde. Es war ein Gesamtbild, das an kein
Durcheinander mehr denken lie3; jede noch so widerspenstige Einzelheit dem Pauschaleindruck
untergeordnet.“®®

319 \Wander (1995), S. 5.

*ebd. S. 127.

312 ygl. ebd.

383 ygl. beispielsweise ebd.: ,,Wir hocken, wie jeden Tag um fiinf, im Bistro du coin. Die enge Gasse hat sich in
einen Jahrmarkt verwandelt, wo sich die Menschen im Vorbeigehen aneinander reiben, 1assig schreitend,
ausgelaugt, Krafte sammelnd [...].*

314 Nizon (1984), S. 76.

* ehd. S.168.

316 Handke (1999), S. 34.
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Wahrend der Protagonist sich im ersten Moment von diesem Anblick beruhigt fihlt, wird ihm
bald bewusst, dass er durch das Bejahen jenes geglatteten Bildes der Stadt und
allgemeingesellschaftlicher Diskurse — hier in Form einer Art von Raumbetrachtung bzw.
-darstellung — sein eigenes Denken und seine eigenen ldeen fur einen Lebensweg

unterminiert;

,Welche Dummheit, dass so ein Panoramablick von oben die Dimensionen wieder zurechtriicken
sollte. [...] Panoramafeigling mit dem Segelfliegerblick! [...] Die Sicherheit in dem Blick etwa, mit
dem ich von der Anhéhe hier auf das Gewimmel hinunterschaue, sichert den Lebenstraum von
jemand anderem. "’

Auch an anderer Stelle erscheint die Stadt Paris dem Erzahler von oben geradezu
lebensfeindlich: ,,Paris erstreckte sich unter ihm, jetzt in einem rotlichen Licht, eine
Waustenstadt geworden, die Hauser mit ihren erblindeten Fenstern verlassene Kolonialbauten
[...]<38.

Vor diesem Hintergrund ist schlieBlich auch eine weitere Feststellung von Nizons Erzéhler zu
verstehen, die mit einer Metrofahrt auf einer obertags verlaufenden Strecke in Verbindung
steht: ,,[I]ch mochte immer so weiterfahren [...], um in diesem HABEN zu bleiben. Haben
ohne zu besitzen, ich kann dich nicht sagen, doch ich kann dich fahren“®*°. Auf eben dieser

Fahrt nimmt der Protagonist bei Nizon eine Opposition zwischen dem ,,knalligen Unten*?°

der StraBen und dem ,vergeistigten Oben“**

seines Beobachterstandpunktes aus dem
Metrowaggon wahr, auf den auch Michel de Certeau eingeht. In seinem handlungsorientierten
Ansatz unterscheidet dieser klar zwischen dem panoramatischen und dem durch Bewegung

entstehenden Stadtbild, wobei er das erste als unauthentisch einstuft:

,»,Die Panorama-Stadt ist ein ,theoretisches (das heiBt visuelles) Trugbild, also ein Bild, das nur
durch ein Vergessen und Verkennen der praktische Vorgénge zustandekommt. Der Voyeur-Gott,
der diese Fiktion schafft [...] muss sich aus den undurchschaubaren Verflechtungen des
alltaglichen Tuns heraushalten und ihm fremd werden. Die gewohnlichen Benutzer der Stadt aber
leben ,unten’ [...], wo die Sichtbarkeit aufhort. Die Elementarform dieser Erfahrung bilden die
FuBgénger [...], deren Koérper dem mehr oder weniger deutlichen Schriftbild eines st&dtischen
,Textes’ folgen, den sie schreiben ohne ihn lesen zu kénnen.“3%

In obigem Zitat ist de Certeaus Ausgangspunkt fir dessen Uberlegungen zum stadtischen
Raum und dessen Aneignung durch das Individuum formuliert: Er skizziert ein Stadtbild, das
entscheidend von jenem einer globalen Ubersicht tber den urbanen Raum, wie sie sich
beispielsweise auf einem Stadtplan présentiert, differiert. Nicht topografische Fixpunkte

stehen in dieser Theorie ber den stddtischen Raum im Mittelpunkt, sondern jene, die die

7 ehd. S. 35.

318 ehd. S. 160.

319 Nizon (1984), S. 170.

320 e,

321 epd.

%22 de Certeau (1988), S.182.
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Stadt benutzen — die Stadtbewohner: De Certeau nimmt nun besonders Bezug auf die
FulRgénger und geht davon aus, dass diese durch ihre Bewegung im Stadtraum diesen erst
(re)produzieren und zugleich erneuern.

Zunéchst grenzt de Certeau sein eigenes Modell von jenem Bild der Stadt ab, das sich aus
einem utopischen, urbanistischen Diskurs ergibt. Dieses zeichnet die Stadt als
widerspruchsfreies, von jeglicher Verunreinigung enthobenes Terrain, das sich als zeitlos
bzw. als einem synchronen System gehorchend erfassen und das sich mithilfe einer

32 Diese

bestimmten Anzahl an spezifischen Konstituenten konstruieren  l&sst.
Stadtvorstellung wird nun von den sich im Stadtraum Bewegenden buchstablich unterlaufen:
Im Gehen dringt ,,[e]ine metaphorische oder herumwandernde Stadt [...] in den klaren Text
der geplanten und leicht lesbaren Stadt ein“3%*.

Das nach de Certeaus Modell entstehende Stadtbild zeichnet sich nun paradoxerweise durch
seine Immaterialitdt aus: Bewegungen — im konkreten Fall Schritte — werden zum
Gestaltungsmittel, das sich zwar theoretisch kartografisch aufzeichnen liel3e, jedoch nur in
Form eines Uberrestes, der dem komplexen, dynamischen Stadthervorbringungsprozess nicht
gerecht wird.*®> Um diesen zu erfassen, bedarf es der Auseinandersetzung mit dem
Aneignungsprozess des stadtischen Raumes, den de Certeau mit der Sprechakttheorie®?® in
Verbindung bringt: Der Gehende eignet sich durch die Bewegung den stadtischen Raum an
wie der Sprecher eine Sprache, gleichzeitig entspricht das Gehen auch einer Realisierung des
Raumes, wie auch Worter im Sprechakt lautlich umgesetzt werden. SchlieBlich ist auch die
Beziehung zwischen unterschiedlichen Raumpositionen (vergleichbar mit den Beziehungen
zwischen Sprechern in der konkreten AuBerungssituation) von Relevanz. In diesem Sinne
definiert de Certeau das Gehen als ,,Raum der AuRerung“**".

Im Prozess des Gehens aktualisiert der Stadtbenutzer nun einerseits die gegebenen radumlichen
Madglichkeiten, indem er bestehende Wege nutzt; andererseits unterzieht er den flr die
Bewegung zur Verfiigung stehenden Raum auch einer Transformation, indem er
beispielsweise neue Wege einschldagt oder Abklrzungen benutzt. In  diesem
Spannungsverhaltnis zwischen Kontinuitat und Diskontinuitét der Stadtbewegung erzeugt der
Spazierganger auch Beziehungen zu seinen Wegstrecken — ,,das Gehen bejaht, verdéchtigt,

riskiert, Uiberschreitet, respektiert, etc. die Wege, die es ,ausspricht’ «.32

32 ygl. ebd. S. 183f.
%24 ehd. S. 182.
325 ygl. ebd. S. 188f.
326 ygl. ebd. S. 189.
27 ehd. S. 189.
%8 ehd. S. 192.
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Dieses Unterlaufen bestehender Geografien wird auch in den analysierten Texten an
unterschiedlichen Stellen deutlich. Als Beispiel kann hier abermals eine Passage aus Handkes
Die Stunde der wahren Empfindung angefiihrt werden, in der der Protagonist beschlief3t,

329

seinen mit einem Traum beginnenden ,,Seelenbruch auch in eine Verdnderung seines

mittlerweile fast ritualisierten Arbeitswegs zu Ubersetzen:

»,Gewohnlich nahm er die Métro PORTE D’AUTEUIL, stieg an MOTTE-PICQUET-GRENELLE
um und fuhr bis LATOUR-MAUBOURG, in der Né&he des Invalidenplatzes, wo an der Rue
Fabert, im siebten Arrondissement, das dreistéckige Palais der dsterreichischen Botschaft lag. An
diesem Tag aber wollte er ein wenig zu Full gehen. Diese kleine Abweichung wirde er sich
herausnehmen — vielleicht ergab sich dabei eine Mdglichkeit. Er wollte auf dem Pont Mirabeau die
Seine (berqueren und dann die Quais entlang bis zum Invalidenplatz gehen. Irgendwo unterwegs
ergab sich vielleicht ein System fiir dieses Weder-Noch in seinem Kopf.“*®

Der Protagonist markiert mit dem Wahlen eines anderen als des routinemaiiigen Weges eine
Umbruchsituation, gleichzeitig scheint das Gehen hier auch als eine Art
,Ordnungsmechanismus’ zu fungieren, mit dessen Hilfe der Protagonist sein Denken wieder
in geregelte Bahnen zu lenken versucht. Der Aspekt des Gehens als Denkkatalysator, der
bereits in der Einleitung zum aktuellen Kapitel in Zusammenhang mit den Peripatetikern
thematisiert wurde, soll an anderer Stelle in Verbindung mit dem Schreiben noch
ausfihrlicher thematisiert werden. Zum gegenwaértigen Zeitpunkt der Analyse erscheint es
wichtig, noch einmal auf die Suche des Protagonisten nach einem alternativen Bezugssystem
fiir seine Bewegungen in der Stadt hinzuweisen: Ein solches erscheint Keuschnig wenigstens
kurzfristig in Gestalt des die Stral3en hinabflieRenden Abwassers: ,,Keuschnig hatte Lust, dem
im Rinnstein bergab flieRenden Wasser, das bald in ein anderes mindete, durch die ganze
Stadt nachzugehen.“**

Wenn nun Bewegung in den analysierten Primartexten eine so grof3e Rolle spielt, stellt sich
auch die Frage, wie die Protagonisten sich in der Stadt orientieren. Liest man die Texte nun
mit einem besonderen Fokus auf diesen Gesichtspunkt, so fallen die in allen analysierten
Texten vorkommenden topografischen Fixpunkte wie StraBennamen oder spezifische
Gebdude ins Auge. Dieses Einstreuen infrastruktureller Anhaltpunkte wie Namen von
Strallen, Arrondissements oder Quartiers, Stationen 6ffentlicher Verkehrsmittel, spezifische
Gebdaude (wie Bahnhofe, Hotels, Cafés, Restaurants, Bars, etc.) oder touristische
Sehenswurdigkeiten stellt eine wichtige Technik literarischer Raumkonstruktion dar. Auf
diese Weise entsteht eine eigene Kartografie der Stadt, die jedoch nicht nur rédumliche
Verhéltnisse abbildet, sondern auch Informationen enthé&lt, mit Hilfe derer sich Rickschliisse

Uber das soziale Geflige eines Stadtteils ziehen lassen.

329 Handke (1999), S. 31.
330 ebd. S. 15.
% ebd. S. 35f.
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Markiert man nun beispielsweise die in den Texten vorkommenden Bezirke der Stadt Paris,
so ergeben sich ganz unterschiedliche Bilder. Am flachendeckendsten wird die franzdsische
Hauptstadt in Remarques Arc de Triomphe erfasst. Bei Remarque verlaufen die Bewegungen
der Figuren — insbesondere wird hier der Protagonist Ravic ins Auge gefasst — einerseits
vorwiegend entlang der groRen, auf die Place de I’Etoile zulaufenden StraRenziige. Dort
treffen sie am bereits im Titel erscheinenden Arc de Triomphe aufeinander, der sich als
Leitmotiv durch den gesamten Roman zieht. Andererseits werden jedoch auch zweifelhaftere
Milieus der Stadt — wie beispielsweise das Viertel um Montmartre mit seinen Nachtlokalen —

332

ins Auge gefasst, in denen sich Ravic beispielsweise als Bordellarzt®“ oder auf der Suche

nach einer illegale Abtreibungen durchfiihrenden Hebamme®** wiederfindet. Auch die von
Remarques Figuren frequentierten und fir die Handlung zentralen Lokale sind in diesen
beiden Gebieten der Stadt anzusiedeln®**. In Remarques Paris stehen einander damit sowohl
geografisch als auch soziologisch zwei Welten gegentiber: Der Glanz der Boulevards oder die

335

noblen Vorstadtbesitzungen des Arztes Veber®” treffen auf das zwielichtige Milieu der

Nachtlokale und Bordelle sowie auf die bedriickende, standig in der Schwebe bleibende Welt
der Exilanten.

Auch bei Fred Wander wird durch das Aufrufen von geografischen Fixpunkten ein relativ
weiter Teil des Pariser Stadtgebietes abgedeckt. Starker als bei Remarque tritt hier jedoch die
Konzentration auf das ,Heimat-Viertel’ des Protagonisten hervor, das in Wanders Ein Zimmer

in Paris im Bereich des sechsten Arrondissements liegt:

»Gern wirde ich mehr von der Welt sehen als immer nur die Ecke, die ich nun schon bis zum
Uberdruss kenne. Dagegen hindert mich offenbar meine geheime Wahl, weiter zu fahren als bis
Paris. Immer wieder zieht es mich in mein kleines Hotel an der Rive gauche. Niemals haben meine
neugierigen Augen den Sinai oder den Grand Canyon gesehen. Doch von meinem Hotelfenster aus
erblicke ich eine &hnlich tiefe Schlucht, in deren Steinwénden die merkwiirdigsten Vogel nisten.
Und unten ein Katarakt [...]. Ein Strom von Menschen, ein Wasserfall — jeder Tropfen ein
Universum.“3%

Der besondere Fokus auf die Erforschung des eigenen Viertels findet sich auch in Paris-

Texten franzdsischer Autoren: Als Beispiel sei Léon-Paul Fargues Stadtbuch Le piéton de

«338

Paris®**" angefiihrt, das mit einem Kapitel mit dem Titel ,,Mon quartier“3*®® — mein Viertel —

%32 Remarque (2009), z.B. S. 56-59.

%33 ehd. S. 140-147.

%34 Die Chauffeurskneipe, die Ravic und Joan Madou mehrmals gemeinsam besuchen (vgl. z.B. ebd. S. 11) liegt
im Text beispielsweise an einer der groBen Avenuen um den Arc de Triomphe, wéhrend der russische Nachtklub
,Scheherazade’ ins Viertel Montmartre verlegt wird (vgl. ebd. z.B. S. 73).

35 ygl. ebd. S. 22.

336 Wander (1995), S. 28.

37| gon-Paul Fargue: Le piéton de Paris. Paris: Gallimard 1993 (= L’imaginaire 301).

% ebd. S. 17-30.
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«339

einsetzt, dem Fargue eine ,,physiognomie particuliere zugesteht. Diese Konzentration auf

das unmittelbare Umfeld des eigenen Wohnviertels bei der Exploration der modernen

GroBstadt erscheint angesichts einer These Wolfram Nitschs®*

relativ plausibel: Nitsch
charakterisiert die moderne Metropole als ,,komplexen anthropologischen Ort im Zeichen
historischer, kultureller und sozialer Vielfalt“***. Um im Kontext eines derartigen Milieus der
Vielfaltigkeit eine kohérente Identitat auszuhandeln, missen sich die Grol3stadtbewohner mit
ihrem Lebensumfeld auseinandersetzen, indem sie beispielsweise eine Identifikation mit
ihrem Wohnviertel als Zugangsweise zur Stadtentdeckung nutzen: Dabei wird die Vielfalt der
Stadt in der bewussten Begegnung mit dem Anderen als Reichtum erlebt oder resultiert in
einem Gefuhl von Fremdheit und Identitatsverlust. Die intensive Auseinandersetzung mit dem
Wohn-Quartier in den analysierten Texten kann also als Versuch der Protagonisten gewertet
werden, einen personlichen, fiir den Einzelnen verarbeitbaren Zugang zur Stadt zu finden.

Das eigene Quartier und sein unmittelbares Umfeld spielen nun beispielsweise bei Paul Nizon
eine groRBe Rolle: In diesem Fall handelt es sich um die Rue Simart im achtzehnten
Arrondissement, in der die Wohnung des Erzahlers liegt. Wie die Karte zeigt, ist das im Text
thematisierte Stadtgebiet im Gegensatz zu den anderen Romanen sehr stark auf einen Kern
reduziert. Die durch Nizons Text generierte kognitive Karte bezieht sich jedoch nicht nur auf
rdumliche Verhaltnisse, sondern lasst wie bei Remarque auch Rickschliisse Uber das soziale
Gefiige einzelner Stadtteile zu: Auf dem Weg zu einem ,,galanten Nachmittag“3*? bewegt der
Erzahler sich beispielsweise in einem Viertel, das er soziologisch klar gegen sein eigenes

abgrenzt:

»Die Gegend ist nicht zu vergleichen mit meinem Viertel, die StraRen sind breiter, andere Leute,
vor allem aber mehr Licht — die groen Stralenziige, die weit ausstrahlenden Achsen -; dann
komme ich an einen Punkt, wo die Metro oberirdisch dahingleitet, an anderer Stelle sehe ich die
Schienen in perspektivischer Verkiirzung geradezu ins Licht schieBen. [...] [E]s ist eine StraRe
ganz ohne Geschafte, daflir gibt’s da eine Entbindungsanstalt lese ich, privat und wohl
unerschwinglich teuer. [...] [I]n dieser StraRe ist viel Griin, es gibt sogar VVorgarten vor den sehr
hohen, sehr reservierten Hausern oder Habitationen, und es gibt hier gliickliche Kinder [...].
Vogelgezwitscher ist in der Luft, ein vages Trallern von MiiRiggang, Diskretion zugesichert.“3*

Das bei Nizon erzeugte Paris-Bild ist kein panoramatisches, sondern besitzt ausschnitthaften
Charakter.
Auch das in Peter Handkes Die Stunde der wahren Empfindung présentierte Parisbild ist von

Momentaufnahmen geprégt, die die — wie an spéaterer Stelle noch eingehender analysiert

¥ ehd. S. 17.

340 ygl. Wolfram Nitsch: ,,Paris ohne Gesicht. Stadtische Nicht-Orte in der franzésischen Prosa der Gegenwart.”,
in: Andreas Mahler (Hg.): Stadt-Bilder: Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg: Winter 1999 (= Beitrage
zur neueren Literaturgeschichte Bd. 170), S. 305-321.

** ebd. S. 308.

%42 Nizon (1984), S. 136.

3 ebd. S. 136f.

- 069 -



werden soll — oftmals eher ziellos wirkenden Streifziige des Erzahlers durch die Stadt
abbilden. Der Protagonist dringt dabei — wie sich aus den zahlreichen topografischen
Angaben im Text ablesen lasst — in weite Teile von Paris vor und bleibt dabei innerhalb der
Stadtgrenzen.

In Handkes Text Mein Jahr in der Niemandsbucht, der gewissermafen als Fortsetzung zu Die
Stunde der wahren Empfindung zu betrachten ist, wird dieser Bewegungsradius ausgedehnt:
Die Handlung verlagert sich in die Vorstadte der Metropole; von der Stadt Paris werden
vorwiegend die Randbezirke thematisiert. Diese in den anderen Werken vorwiegend
ausgesparte Perspektive — der Blick von auBen auf die Stadt Paris und die Asthetisierung der
Randgebiete — wird an spéaterer Stelle in einem eigenen Kapitel genauer beleuchtet.

So unterschiedlich in Art und Konzentration die in den analysierten Texten vorkommenden
topografischen Angaben nun sein mdogen, ist ihnen jedoch die Funktion gemeinsam, als
zumeist pragnante Angelpunkte ganz allgemein die Bewegungen der Figuren im Raum zu
kennzeichnen und sie nachvollziehbar zu machen: Dadurch wird es dem Leser mdglich, den
Charakteren auf ihren Wanderungen durch die Stadt zu folgen. Im Text wird so eine eigene
Kartografie generiert, die sich auch beim Rezipienten als kognitive Karte — mit wiederum
eigenen Modifikationen — manifestieren kann. Es ist also nicht nur davon auszugehen, dass
die Figuren sich den im Text geschilderten Stadtraum aneignen, sondern auch die Leser.
Literarische Topografien sind somit durchaus als mehrschichtige zu betrachten.

An dieser Stelle soll nun abermals auf die Uberlegungen Michel de Certeaus zuriickgegriffen
werden, der sich in seiner Kunst des Handelns ebenfalls mit der Funktion topografischer
Bezeichnungen im  Stadtraum und deren Verwendung durch den Einzelnen
auseinandersetzt.*** Bei diesen Uberlegungen geht er davon aus, dass die Stadt das
Individuum nicht nur im positiven Sinne in seinen Bann zieht, sondern es auch verwirrt und
verstort. Als Grund hierfur nennt de Certeau technokratische Strukturen, die von stadtischen
Kontrollinstanzen hervorgebracht werden, um die Stadtbewohner zu lenken. Eine dermalen
kontrollierte Stadt entzieht sich dem Zugriff derer, die sie benutzen, weil sie kaum
Madglichkeiten bietet, sich anhand selbst gewahlter Aspekte in ihr zu orientieren.
Topografische Bezeichnungen schaffen hier Abhilfe, da sie die ,,Oberflache der Stadt

semantisch ordnen*3%,

Allerdings verlieren ,diese Operatoren von chronologischen
Einordnungen und historischen Legitimationen [...] nach und nach wie abgenutzte Geldstlicke

ihren eingravierten Wert, aber ihre Signifikationsfahigkeit Uberlebt ihre erste

34 zur Funktion topografischer Bezeichnungen im Stadtraum vgl. de Certeau (1988), S.198-201.
* ebd. S. 199.
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Bestimmung“**°. Auf diese Weise bilden sie eine Art ,schwebende Ordnung’, die die
Bewegungen der Stadtbenutzer lenkt. Anstatt nur die Orte zu benennen und sie somit mit
semantischem Gehalt zu versehen, stehen die Eigennamen des Stadtraumes nur mehr
unmittelbar fir sich selbst und kénnen von den Stadtbewohnern durch Bewegungen, die sich
mithilfe der Eigennamen organisieren, mit Bedeutung geflllt werden. In diesem Prozess
entsteht eine ,,zweite, poetische Geografie“**’, die in ihrer Subjektivitat Schlupflocher in dem
von den bereits erwéhnten technokratischen Strukturen dominierten Stadtraum bilden.
»Nichtigkeiten oder Beinahe-Nichtigkeiten symbolisieren und lenken die Schritte; Namen,
die, genaugenommen, schon langst keine Eigennamen mehr sind.«**®

Der Funktion der Namen von StraBen oder Platzen als Differenzierungs- und
Orientierungsmaoglichkeiten im Stadterfahrungsprozess wird auch von Karlheinz Stierle

349

thematisiert™ — ein Aspekt, der auch Nizons Erzéhler erkannt wird:

»[W]enn ich im Bus die mir wohlbekannte Stadttraverse abfuhr, vor mich hindésend und ab und
zu das Gesicht ans Fensterglas presste, um einen Stralennamen, den Namen einer Haltestelle zu
erhaschen, Vauvenargues, Pont Cardinet, Namen die vorlberglitten, und ich nach einem
Anhaltspunkt dugte, mit dem ich den Namen identifizieren kénnte [...]“.**°

Die eindeutige Konkretisierung einer StraRe durch den Namen entbindet diese — wie sich an
anderer Stelle zeigt — jedoch nicht von ihrer Eigenschaft, im Blickfeld eines jeden Betrachters

ein individuelles Bild anzunehmen:

»[J]edermann, der da im Bus mitfuhr, gewann von demselben Straflenstiick, derselben Stral3e ein
vollig verschiedenes Bild, so viele Bilder wie Augenpaare, ich sah jetzt die Strafe als etwas
Unerforschliches vor mir, als ein Livingstone & Stanely-wiirdiges Schwarzafrika,
undurchdringlich, und aus all diesen Undurchdringlichkeiten blendeten all diese Augen einen
immer anderen Augenschein aus, so weit das Licht reichte, ich sah die Hohlungen, Kluftungen, die
von all diesen Lichtkegeln zerstiickelte, in Licht und Schatten, in Schallwellen zerschnipselte
StralRe, die aber fir alle denselben Namen trug, Rue Guy Moquet zum Beispiel, wer war er
geweggln, ein Name farbt ab auf eine StraBe, Rue Guy Moquet (auch Mocquet geschrieben)
[.]“

In der eben zitierten Passage aus Nizons Das Jahr der Liebe wird abermals das von de
Certeau beschriebene Spannungsfeld, in dem StraBennamen sich situieren, beschrieben:
Einerseits verweisen die einstmals einem topografisch festmachbaren Ort zugewiesenen
Eigennamen auf etablierte Diskurse, die eine Vorstellung von einer Stadt als eindeutig
bestimmbares, stadtplanartiges Gebilde privilegiert. Andererseits bleiben sie offen fiir neue
Bedeutungen, indem die Stadtbenutzer sie in ihre konkrete Lebenspraxis einbinden und sie so

zum Bestandteil alternativer Geografien machen.

346 ebd.

347 ebd. S. 200.

348 ebd.

9 ygl. Stierle (1993), S. 39f.
%0 Nizon (1984), S. 156.

%1 ebd. S. 158.
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Bei Nizon zeigt sich auch die bei de Certeau formulierte Skepsis in Bezug auf die
Nutzlichkeit topografischer Angaben als Mittel des Erfassens bzw. der Darstellung urbaner
Raume. In Das Jahr der Liebe merkt der Protagonist beispielsweise Folgendes an:

,»Ich befand mich in diesem Schachtelzimmer einer winzigen Wohnung, die an der Rue Simart im
18. Bezirk lag, aber wo war das? Wo in der Stadt, in der Welt? Ich wusste es immer weniger. Ich
in Paris? Ich in Paris, Frankreich, Europa, Welt, Universum?3*

Auch durch das explizite Aufrufen von StraBennamen lasst sich das Gefiihl des Erzéhlers, von
der Stadt ausgeschlossen zu bleiben, nicht unter Kontrolle bringen, weil die Stadt selbst als
nicht kontrollierbar gesetzt wird — ,,du kannst sie nicht denken, die Stadt, versuchst du es, ist
immer nur Verlust zu buchen, nie HABEN; du wirst sie nie haben [...]***3. Dabei ist es dem
Erzédhler nicht mdglich, sich die Stadt mittels geografischer Anhaltspunkte allein anzueignen,
er spricht von einem ,,Dunkel der fremden Stadt, das mit keiner Ortskenntnis, keiner
Erkenntnis aufzuhellen ist“***. Anhand geografischer Fixpunkte allein lasst sich — wie auch
Sonja Altndder in Bezug auf kartografische Stadtreprasentationen feststellt — nur ein

unvollstandiges Bild des urbanen Raumes gewinnen:

,»Die Verflochtenheit von Materialitdt und Diskurs wird in Stadtplanen aufgehoben, da sie den
Stadtkdrper nur einseitig und auf seine Form bezogen und damit unzureichend wiedergeben. Das
Stadtleben in seinen vielfaltigen, diskursiven Bedeutungsdimensionen bleibt unreprasentiert.**°

5.1.1 Flanerien? Irrwege? Strukturierung der Raumaneignung durch unterschiedliche
Bewegungsmodi

An die im vorhergehenden Kapitelteil behandelte Frage, welche Orte die Figuren in den
analysierten Primartexten aufsuchen und wie dadurch ein durch kognitive Karten erfassbarer,
narrativer Raum entsteht, lasst sich nun die Frage koppeln, wie die Bewegungen der Figuren
im Raum zu charakterisieren sind. In diesem Zusammenhang soll nun in erster Linie auf die
Figurenkonzeption des Flaneurs und seinen spezifischen Habitus eingegangen werden. Dies
erscheint flr literarische Texte, in denen die Stadt Paris eine wichtige Rolle spielt, besonders
naheliegend, da der Flaneur laut Karlheinz Stierle eine ,,mit dem Beginn des 19. Jahrhunderts
heraufkommende, pariserische Gestalt, die das Unmittelbare in seiner Zeichenhaftigkeit
wahrzunehmen lernt und daran ein unerschépfliches Vergniigen findet“**® darstellt; die Stadt

Paris wird also gewissermalien als der ,natiirliche Lebensraum’ des Flaneurs gesetzt.

%2 ehd. S. 155.

3 ehd. S. 161.

% ebd. S. 134.

%5 Sonja Altndder: ,,Die Stadt als Kérper. Diskursivitat in zwei London-Romanen.“, in: Wolfgang Hallet / Birgit
Neumann (Hgg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn.
Bielefeld: transkript Verlag 2009, S. 299-318, S. 306.

%6 Stierle (1993), S. 58f.
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Aulerdem ist schon allein etymologisch ein Zusammenhang zwischen der Bezeichnung
,Flaneur’ und Frankreich gegeben — der Begriff leitet sich vom franzésischen Verb ,flaner’
ab. Unter diesem Lemma filhrt der Petit Robert®’ folgende Worterklarungen an: ,,Se
promener sans hate, au hasard, en s’abandonnant & I’impression et au spectacle du moment* bzw.
»S’attarder, se complare dans une douce inaction®. Weniger greifbar und aufschlussreich ist
dagegen die Ubersetzung bei Langenscheidt®™® von ,flaner’ mit ,(umher)schlendern’, ,flanieren’,
Joummeln’. Im Rickgriff auf die franzosische Definition dirfen wir den Flaneur zunédchst als
einen Spaziergénger verstehen, der den Verlauf seines Weges dem Zufall iberl&sst und sich dabei
dem fliichtigen Augenblick hingibt. Mit dieser Haltung héngt auch die zweite vorgeschlagene
Worterklarung zusammen, nach der der Flaneur in einem Zustand des ,siiRen Nichtstuns’
verweilt.

Eine Arbeit, die nicht nur ,klassische Flaneurtexte’ wie von Baudelaire, Hessel, Kracauer

oder Benjamin beriicksichtigt, wird von Matthias Keidel®*

vorgelegt, wobei seine Analyse
des Flaneur-Motivs in der Gegenwartsliteratur aufgrund ihrer Offenheit flr eine
Untersuchung aktueller Flaneurtexte besonders geeignet erscheint: Keidel spricht sich gegen

30 \wie dies bei

eine Sicht auf die Flaneurfigur aus, die rein Gber inhaltliche Merkmale erfolgt
Walter Benjamin versucht wird. Laut Keidel ist eine solche ,,Fixierung des Flaneurs auf
immergleiche Verhaltensmuster und Erlebnisformen [...] unproduktiv®. AuBerdem weist er
auf die Widerspriiche in Benjamins Uberlegungen zum Flaneur hin, was jedoch ihrer
Popularitat keinen Abbruch tut: ,, Trotzdem werden auf seiner Theorie des Flaneurs immer
wieder neue Rechtfertigungen aufgebaut, um den Flaneur totzusagen oder das Ende des
Flanierens zu verkinden. Dabei ist in den europdischen St&dten der Gegenwart die
flanierende Wahrnehmung lebendiger denn je.“** Die Wiederkehr der literarischen Flanerie,
die Keidel in seinem Reslimee Kkonstatiert, geht jedoch mit einem grundlegenden

Gestaltwandel des Flaneurtextes einher:

»,Die ersten Flaneure, die sich schreibend geé&ufert haben, sind in Paris auf die Boulevards
gegangen, um die Stadt ihrem Lesepublikum wieder erfahrbar zu machen. Reste dieser Motivation
sind in den heutigen Texten noch zu finden, doch so einfach ist die Entstehung flanierender
Wahrnehmung nicht mehr zu begriinden. Literarische Flanerie ist ein eigenstdndiges Sujet
geworden, das neben &sthetischen und urbanen Phanomenen sehr viele Aspekte in den Blick
nehmen kann. Eine wesentliche Rolle spielt der Umgang mit Entfremdungsgefiihlen, eine

%7 7u den folgenden Zitaten zum Verb flaner vgl. Paul Robert / Josette Rey-Debove / Alain Rey (Hgg.): Le Petit
Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise. Paris: Dictionnaires Le Robert 2003,

S. 1081.

%8 ygl. Manfred Bleher / Danielle Bleher / Micheline Funke / Geneviéve Lohr (Hgg.): Langenscheidts GroRes
Schulwérterbuch Franzosisch-Deutsch. Berlin u.a.: Langenscheidt 2001, S. 565.

%9 Matthias Keidel: Die Wiederkehr der Flaneure. Literarische Flanerie und flanierendes Denken zwischen
Wahrnehmung und Reflexion. Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann 2006 (= Epistemata. Wirzburger
wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissenschaft, Bd. 536).

30 ygl. ebd. S. 8f.

*ebd. S. 9.
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Stimmung, die von den meisten Metropolen fast automatisch erzeugt wird. [...] Um der
Eindrucksflut und den Reizen etwas entgegenzusetzen, greifen die Autoren auf die
Wahrnehmungsperspektive des Flaneurs zuriick. Die Figur des Flaneurs hat sich inzwischen weit
genug ausdifferenziert, um den Autoren, die sich ihrer bedienen, ein jeweils eigenes
Wahrnehmungsprogramm mit ganz unterschiedlichen Zielsetzungen zu erlauben.***

Keidel abstrahiert aus seinen Textanalysen nun folgende Rahmenkriterien fiir Flaneurtexte,
die sich seiner Ansicht nach durch eine spezifische Organisation auszeichnen; grundsatzlich
halt er fest, dass die Flaneurfigur als Funktionsfigur inhaltlich sehr unterschiedlich gepragt
sein kann.*®®

Die Kriterien fur Flaneurtexte betreffen zundchst die Wahrnehmung, die v.a. von der
Gehbewegung gesteuert wird; diese setzt auch Reflexionsprozesse in Gang. Die
Denkprozesse entzlinden sich dabei zumeist an Einzelheiten und leiten Reflexionen Uber
allgemeinere Themen ein; an anderer Stelle spricht Keidel in diesem Zusammenhang von
einer spezifischen, mit dem Gehen in Verbindung stehenden Textorganisation oder einer
~gedankliche[n] Schnitttechnik“3**  die sich aus der standigen Konfrontation mit neuen

“3% resultiert. Formal ist die sehr exakte

Eindriicken ergibt und in ,flanierende[m] Denken
Beschreibungssprache sowie die Episodenhaftigkeit der Texte herauszustreichen, wahrend in
Bezug auf den Inhalt klassische Flaneurthemen wie Architektur, das Strallenbild oder die
Passanten im Zentrum stehen. Keidel verweist auRerdem auf eine neue Tendenz der
Flaneurliteratur, die in der Thematisierung von Randgebieten der grofien Stadte besteht. Die
Erfahrungen der Flaneure im grof3stadtischen Raum sind dabei oft an durch
Modernisierungsprozesse  hervorgerufene  Entfremdungsgefiihle  geknlpft, die an
Identitatsfragen oder Neuschopfungen bzw. die Aufgabe von Sinnkategorien fiihren.*®®

Trotz der Kritik an verallgemeinernden, aus friheren Flaneurtexten abgeleiteten
Vorstellungen von der Flaneurfigur geht Keidel auch auf diese kanonisierten Zeugnisse
literarischer Flanerie ein; dies erscheint durchaus sinnvoll, da er auf eine ,,Zunahme der
Riickbeziige und innerliterarischen Vernetzung des Flaneurgenres“*®” hinweist. In einer
seinen eigenen, den Siebziger-, Achtziger- und Neunzigerjahren gewidmeten Textanalysen
zur Typologie der Flaneurfigur untersucht er in diesem Zusammenhang Texte aus dem
Zeitraum zwischen 1820 und 1933°%®. Keidel nimmt also eine im Zeitraum des Zweiten

Weltkriegs liegende Zasur in der Flaneurliteratur an und erklart dies einerseits durch die

%2 ahd. S. 195.
3 ygl. ebd. S. 41.

%6 ygl. ebd. S. 195f.
%7 ehd. S. 200.
%8 ygl. ebd. S. 12-46.
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Kriegsschaden, die Stadte als literarische Sujets wenig attraktiv erscheinen lassen;
andererseits scheint das Flanieren angesichts existentieller Schwierigkeiten in den
Hintergrund zu treten. Die ,Wiederkehr der Flaneure’ setzt Keidel erst in den Siebzigerjahren
an, wobei die Autoren an die Tradition der literarischen Flanerie aus den Zwanzigerjahren
anknipfen, sich von den damals verwendeten Mustern inspirieren lassen und sie fir die
Gegenwart adaptieren.**®

Da die vorliegende Dissertation sich nicht mit einer erschopfenden Darstellung der
historischen Entwicklung der Flaneurfigur beschaftigt, sondern im aktuellen Kapitel lediglich
ergrinden will, ob die gehende Stadtexploration durch die Protagonisten sich mit dem
Habitus des Flaneurs in Verbindung bringen lasst, sollen nur jene Uberlegungen Keidels
herausgegriffen werden, die sich dafiir als besonders relevant erweisen. An dieser Stelle soll
zundchst darauf hingewiesen werden, dass die Entwicklung der literarischen Flanerie in der
deutschen Literatur unter grundsatzlich anderen Vorzeichen stand als in der franzésischen.3™
Dies ist einerseits der Tatsache geschuldet, dass sich die deutschen Stadte erst spater zu
Metropolen entwickeln, andererseits aber auch einer im Unterschied zu Frankreich viel
kritischeren Beurteilung des wechselhaften Grof3stadtlebens. Diese Tendenzen scheinen in der
deutschsprachigen Literatur bis heute durchzuschlagen, wie in der vorliegenden Dissertation
beispielsweise anhand von Peter Handkes Interesse fur die Peripherie groRer Stadte
veranschaulicht werden soll.

Keidel kritisiert nun zun&chst die sich durch groBe Ungenauigkeit auszeichnende

Verwendung des Flaneurbegriffs in der Alltagssprache, die er wie folgt umreif3t:

»50 wird umgangssprachlich unter einem Flaneur im Allgemeinen ein ohne feste Absicht
herumstreifender Passant verstanden, der bereitwillig seine Konsumwiinsche stimulieren l&sst. [...]
Dieser Gebrauch des Wortes lehnt sich eng an die urspriingliche Entstehungszeit der
gesellschaftlichen Flanerie im Paris der 1820er und 30er Jahre an, als unter den Flaneuren
Mitglieder des politisch entmachteten Adels verstanden wurden, die sich durch das elegante
Zurschaustellen ihres MiiBigganges in den Pariser Passagen und auf den zentralen Boulevards
gegenubeg7tljer einsetzenden allgemeinen Nivellierung gesellschaftlicher Unterschiede abzugrenzen
suchten.”

Diesen ihr Leben offentlich inszenierenden und sich durch Eleganz und Gewandtheit
auszeichnenden Flaneuren treten in weiterer Folge Kiinstler, Schriftsteller und Journalisten an
die Seite, die den Habitus der Flaneure Gbernehmen und ihn als Werkzeug fiir das Auffinden
kinstlerisch bzw. publizistisch verarbeitbaren Materials nitzen; in ersten Flaneurtexten
werden sie meist auf satirische Weise dargestellt. Ein Umbruch in der Flaneurliteratur tritt mit
Baudelaires Tableaux parisiens ein, in denen Themen der Grolistadt in ernsthafter und

%9 ygl. ebd. S. 47f.
70 ygl. hierzu ebd. S. 26f.
31 ygl. ebd. S. 13.
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lyrischer Form behandelt werden. Fir die vorliegende Dissertation ist hierbei besonders
Keidels Verweis auf das besondere literarische Interesse Baudelaires fur armliche Viertel der
Stadt und Randfiguren wie Bettler oder Prostituierte interessant. Bei Baudelaire spiegelt sich
der Flaneur mit seinen eigenen Befindlichkeiten in den Figuren und entwickelt so seine
eigene Asthetik der Moderne. Relevant ist auBerdem die Entfremdungserfahrung des
Baudelaire’schen Flaneurs, der der ,,Erfahrung des Fremden in einer als fremd erfahrenen
Stadt“>"? ausgesetzt ist und die Fremdheit zu sich selbst in den Gedichten verarbeitet. Eine
weitere zentrale Erfahrung von Baudelaires Figuren, die auch in den in der vorliegenden

Dissertation analysierten Werken eine Rolle spielt, ist das ,Bad in der Menge’:

»Die Menge stellt das Lebenselement des Flaneurs dar, an dem sich seine Phantasie entziindet und
das den Rausch der &sthetischen Erfahrung initiiert. [...] [D]as emphatische Einfiihlen in die
Anderen kostet den Reiz des Fremden aus, ohne ihm im engeren Sinne gerecht werden zu wollen.
Die Gestalten der Menge sind dem Flaneur Baudelaires Material fiir die Welt seiner eigenen
Phantasie.*%"®

Im weiteren Verlauf seiner Flaneur-Typologie nennt Keidel ein weiteres Element, das fur die
Stadtwahrnehmung des Flaneurs kennzeichnend ist: Es handelt sich dabei um die

Konzentration auf Details, wéhrend uberblicksartige Darstellungen in den Hintergrund treten:

»,Das Sujet, in dem die Figur des Flaneurs ihre Mdglichkeiten entfaltet, ist die Detailbeobachtung
und eine spezialisierte Wahrnehmung, die nur Ober die Einzelheit zum Allgemeinen vorstoft.
Flanierendes Sehen kann nicht dazu dienen, Rundschau zu halten oder Uberblicke zu vermitteln,
ohne seinen Fokus zu verlieren.“*"

In weiterer Folge thematisiert Keidel in seiner Typologie des Flaneurs einige Vertreter friher
deutscher Flaneurliteratur wie beispielsweise Franz Hessel, Siegfried Kracauer oder Walter
Benjamin, die zwar von der franzdsischen Flaneurliteratur inspiriert zu sein scheinen, sie
jedoch Veranderungen unterziehen. Trotzdem sind einige Passagen aus den Werken der
erwéhnten Autoren fur die Vorstellung der Flaneurfigur als programmatisch zu betrachten. So

definiert Franz Hessel das Flanieren beispielsweise folgendermal3en:

»Flanieren ist eine Art Lektlre der StraBe, wobei Menschengesichter, Auslagen, Schaufenster,
Café-Terrassen, Bahnen, Autos, Baume zu lauter gleichberechtigten Buchstaben werden, die
zusammen Worte, Sétze und Seiten eines immer neuen Buches ergeben. Um richtig zu flanieren,
darf man nichts allzu Bestimmtes vorhaben.*3"®

Anders als bei Baudelaire bleibt Hessels Flaneur jedoch auf der Seite des Beobachtens,

wahrend Reflexionen uber das Gesehene weitgehend ausgeklammert werden. Es geht um ein

%72 Karlheinz Stierle: ,,Baudelaires , Tableaux parisiens’ und die Tradition des , Tableau de Paris’., in: Poetica 6
(1) 1974, S. 285-322, S. 308.

7% Keidel (2006), S. 21.

" ebd. S. 23.

%75 Franz Hessel: Ein Flaneur in Berlin. Mit Fotografien von Friedrich Seidenstiicker, Walter Benjamins Skizze

,Die Wiederkehr des Flaneurs’ und einem ,Waschzettel’ von Heinz Knobloch. Berlin: Das Arsenal 1984, S. 145.
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kindliches, intentionsloses Schauen, das von Kategorisierungsversuchen absieht. In Bezug auf

Hessel ergeben sich dabei folgende Rahmenkriterien des Flanierens:

»l--] der Wahrnehmungsprozess vom Einzelnen ins Allgemeine, die Strukturierung der
Wahrnehmung und Beschreibung durch die Gehbewegung, die langsame Fortbewegung ohne
Anspruch auf enzyklopadische Vollstandigkeit der Beobachtungen und nicht zuletzt Hessels
Suche nach den Spuren der Vergangenheit [...]. Die Besonderheit seiner Flanerien besteht nicht
nur in seiner Asthetik des Marginalen, sondern auch im Verzicht auf Werturteile und im
Verweilen beim ,Ersten Blick’.“3"®

Anders gestalten sich nach Keidel die Flanerien Siegfried Kracauers. Dieser konzentriert sich
zwar wie Hessel auf die Oberflaichenphdnomene der Stadt, unterzieht diese jedoch einer —
zumeist kritischen - Deutung. Die Beobachtungen wertet Kracauer dabei als
Informationsquellen  Gber gesellschaftliche Zustande; Stadtph&nomene regen also
weitschweifendere Assoziationsketten an.

Uberlegungen zu einer Korrelation von Flanieren und (insbesondere schriftstellerischem)
Denken finden sich auch bei Uta Degner®”’, die in diesem Zusammenhang eine Verbindung
zur Psychoanalyse und Freuds Text Der Dichter und das Phantasieren herstellt. In diesem
stellt Freud die These auf, dass das Phantasieren als Surrogat fur die Téatigkeit des Spielens
wirke, die der Einzelne beim Ubertritt von der Kindheit ins Erwachsenenalter ablege.
Phantasieren bedeutet nach Freud ein durch ein Erinnerungsbild aus der Kindheit
hervorgerufenes Tagtraumen, in dessen Rahmen ein gegenwartig unerfillter Wunsch wie in
der Kindheit wieder zur Erflillung gelangt. Wenn nun der Dichter von einem aktuellen
Ereignis inspiriert wird, werden nach Freud die gleichen innerpsychischen Mechanismen in
Gang gebracht wie beim Phantasieren. Anhand einer konkreten Textanalyse stellt Degner nun
die These auf, dass der Autor beim Flanieren phantasiere und dabei wieder kindliche Zige
annehme. Tatsachlich scheinen sich zwischen Degners Definition des Flanierens und einem
kindlichen Lebensmodus Parallelitaten aufzutun: Losgel6dst von alltdglichen Verpflichtungen
und rationalen Uberlegungen, die die Wahrnehmung steuern, streift der Flaneur ziellos umher
und entziindet seine Phantasie dabei am leichtesten an jenen Aspekten, die im Alltagsleben
ohne Bedeutung sind. Der Akt des Aufschreibens dieser Erfahrungen ist ein Mittel, um ,,die

Flanerie in die Alltagswelt des schriftstellernden Flaneurs*3’

zu integrieren. Der Bezug zu
Freud ist jedoch auch insoweit relevant, als dass eine Verbindung zum Erinnern hergestellt

wird: Wie beim Phantasieren kommt es auch beim Flanieren und Dichten durch ein aktuelles

%76 Keidel (2006), S. 34.
377 ygl. Uta Degner: ,,Die Figuren des Flanierens: Autor, Leser, Text.“, in: Peter Sprengel (Hg.): Berlin-
Flaneure. Stadt-Lekturen in Roman und Feuilleton 1910-1930. Berlin: Weidler Buchverlag 1998, S. 45-64.
378
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Ereignis zum Wachrufen einer Erinnerung, sodass dem Flanieren hdufig eine ,,anamnetische

Funktion®3"

zugestanden wird.

SchlieBlich geht Keidel auf Walter Benjamins Uberlegungen zum Flaneur ein und sieht
dessen Flanerien als durch Beobachtung im Stadtraum ausgeltste Reflexionen Uber die
Vergangenheit, die in Prognosen fur die Zukunft munden. Besondere Aufmerksamkeit
erhalten dabei in der Stadt lokalisierte Schriftziige. Auch in diesem Zusammenhang lasst sich
eine Verbindung zur Argumentation Uta Degners herstellen, die den Flaneur in einem
Abschnitt ihres Aufsatzes mit der Figur des Lesers in Verbindung bringt. Degner riickt das
Flanieren dabei in die Nahe einer speziellen Rezeptionstechnik, die sich auch bei einem
Lesenden, der nur zum Vergnugen liest, manifestiert. Diese These lasst sich wiederum mit
dem bereits friher angefiihrten Zitat aus Franz Hessels Ein Flaneur in Berlin untermauern, in
der das Flanieren als eine Lektire der Stral3e begriffen wird.

Flanieren impliziert ein Betrachten der Umwelt mit einem spezifischen Blick, der sich durch
seine Offenheit auszeichnet. Im Zentrum steht das ,,rezeptive Aufnehmen des Geschehens
[...], nicht ein produktives Sich-Einbringen, Interpretieren oder Verarbeiten des Materials*®.
Interessant sind im Bezug auf die Stadt nicht die zu Reprasentationszwecken bestimmten
Sehenswurdigkeiten, sondern die Nebenséchlichkeiten. Auch ein vertrautes Umfeld kann dem
Flaneur zum unbekannten Territorium werden, indem er seine konventionalisierten
Wahrnehmungsstrategien beiseite l&sst. Allerdings gibt Degner zu bedenken, dass es noch
einen anderen, aktiver in den ,Text der Stadt” eingreifenden Flaneurtypus gibt, der die Stadt
und den Stadttext als enigmatisches Gebilde versteht, dessen verborgene Botschaft er an die
Oberflache zu holen gedenkt. Dabei gilt es jedoch eine Erkenntnis der modernen
Literaturwissenschaft zu beachten, nach der nicht nur der Leser den Text strukturiert, sondern
umgekehrt auch von ihm zu einem bestimmten Rezeptionsverhalten gezwungen wird. Geht
man davon aus, so ergeben sich die beiden vorgestellten Flaneurtypen nicht als bewusste
Entscheidung fir eine Lesart der Stadt, sondern aus der Gestalt des konkreten urbanen
,Textes’. In jedem Fall aber ,,wird dem Flaneur das Einzelne zum Zeichen, [...] er [gewinnt],
in wie zerstreuter und patrikularer Weise auch immer, ein Bewusstsein von der Stadt. Er
erfasst das Wahrgenommene vor dem Hintergrund des abwesenden Ganzen“*. Fiir Stierle ist
der Flaneur Stadtphilosoph und Stadtsemiotiker zugleich; konkrete Objekte erfasst er als
Buchstaben, die in Summe die Stadt als lesbaren Text ausmachen. ,,Und so wie Lesen

bedeutet, das Feste, Bewegunslose der Schriftspur in Bewegung, Ubergénglichkeit, in die

379 epd.
30 ehd. S. 52.
31 Stierle (1993), S. 39.
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Fluchtigkeit des Gedankens zu Ubersetzen, setzt der Stadtsemiotiker die Zeichen und Spuren
in Bewegung, um aus ihnen zum Bewusstsein der Stadt zu kommen. 3

Aus der obigen Vorstellung unterschiedlicher Forschungsansatze zur Figur des Flaneurs und
seiner Rolle in der Literatur ergibt sich ein sehr facettenreiches Bild. Dies korrespondiert mit
den Ergebnissen der Textanalysen im Hinblick auf die Flaneurkonzeption, mit der in der
untersuchten Primérliteratur sehr unterschiedlich umgegangen wird.

Eine zundchst der klassischen Vorstellung des Flaneurs nahestehende Realisierung des
Konzeptes findet sich beispielsweise in Das Jahr der Liebe. Wie die Flaneure der ersten
Stunde sucht Nizons Erzéhler ,,sein Paris auf der Stralle auf [...] [, er] wirft sich in [...] [die
Menge] hinein, um sich von ihrer kosmopolitischen Buntheit umspilen zu lassen: eine
Menge, die keine andere Bestimmung mehr hat, als die, den Lebenssucher zu erquicken*2,
Der Protagonist unternimmt also tatséachlich den Versuch, sich die Stadt anzueignen bzw. eine
von der Stadt ausgehende Aneignung zu erleben. Besonders unmittelbar nach seinem Umzug
nach Paris genief3t Nizons Erzéhler seine Streifziige durch Paris und erlebt diese als ein ,Sich-
frei-Flanieren’. Der Erzéhler fuhlt sich ,wie in der Neuen Welt, wie der Auswanderer,
vogelfrei“*®: [Wir spazieren] den Boulevard Barbés entlang [...] und weiter den Boulevard
Ornano. Entkommen, entkommen, jubelt eine Stimme und ein Stimmchen in mir, wéhrend
wir promenieren.“®® Aus diesem Zitat lasst sich bereits erkennen, dass das Spazierengehen
des Erzéhlers dem klassischen Flaneur-Konzept zuwider lauft, nach dem das Flanieren einem
ziellosen Streifen durch die Stadt, bei dem Zeit keine Rolle spielt, gleichkommt. Nizons
Erzahler jedoch verfolgt mit dem Flanieren das Ziel, der Zeit zu entkommen; anstatt sich auf

die Suche nach der verlorenen Zeit zu begeben, ist er bestrebt, sie zu verlieren:

»Ich merkte [...] dass ich dem Arbeitstisch auswich, Scheinordnungen herbeifiihrte oder tiberlange
Kiichendienste verrichtete. Oder ich ging dennoch aus, fluchtartig, wohin, ich musste mir schnell
ein Ziel setzen, es sei denn, ich hatte einen Vorwand gehabt wie damals bei dem Maler, dem ich
versprochen hatte, die Ausstellung anzuschauen, was mich vor die Aufgabe stellte, die Rue de
Lille zu finden, die von der Rue des Saint-Péres abzweigt nah der Seine. Danach im Bus bis Gare
de I’Est und von da per Metro nach Hause [...]“.**®

Was zundchst als Freiheit empfunden wird, verwandelt sich schnell in ein Gefuhl der Leere;
der Erzahler ist ,in Paris, aber [..] in diesem schachtelengen Zimmer, und die Zeit
vergeht“®’  diese Zeit wird jedoch charakterisiert als ,,iberméRige Frei-Zeit“**:  Er hockte
in der Zeit und konnte sie nicht an sich bringen, hatte ich einmal geschrieben und das traf

382 ebd.
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auch jetzt immer noch zu.“*®° Das Flanieren ,nach Plan’ verursacht beim Erzahler ein

Verschwinden der ,Lust zum Streunen*3%

, da das Streunen langst einem Gestus des
Fluchtens entspricht: ,,Ich war abgeschnitten von allem, und wenn ich mich auf meinem
morgendlichen Spaziergang ausgeftuihrt hatte und wieder zurtick war und auf den Taubenalten
[Bewohner der gegentberliegenden Wohnung] starrte, merkte ich, dass ich reglos und
verschiittet war, leichenstarr.“**" Der in dieser Passage hervorgehobene Gegensatz von
Lebendigkeit symbolisierender Bewegung und als bedrohlich empfundene Stasis kommt bei
Nizon auch an anderer Stelle zum Ausdruck:

,»lch sitze in meinem Schachtelzimmer, und wenn ich lange so sitze und auf den Taubenmann, das
Ekel, und tberhaupt in den Hof starre, kriege ich Angst. Denn da ist ja eine riesige Stadt um mich
gehéuft, eine Stadt voll Leben, und die Zeit rinnt. Und ich sitze an meinem Tisch wie der
Taubenalte an seinem Fenster, und auch durch mich lauft das Leben, in Form von Gedanken,
Empfindungen, Angsten, winzigen Lichtblicken, Traurigkeiten, lauft, lauft es ab.“3%

Wahrend die Stadt die Vitalitdt schlechthin zu verkdrpern scheint, wird Stillstehen zum
Symptom der sich immer weiter vertiefenden Krise des Protagonisten; er erlebt sich als

rickwartsgekrimmt und vorwartsparalysiert“*%.

Der nach seiner gescheiterten Ehe
beschlossene Neuanfang in Paris lasst sich also nicht wie geplant realisieren; nach einer ersten
fast euphorischen Phase in Paris wandelt sich Nizons Erz&hler vom unabhdngigen Flaneur
zum lIsolations-Flichtling:

»Warum bin ich eigentlich da? sagte ich mir, ich habe doch kein Geliibde abgelegt. Ich empfand
so, wenn ich lange keinen Menschen gesehen, mit keinem Menschen gesprochen hatte, wenn ich
das Alleinsein nicht mehr auszuhalten meinte, wenn ich mich meiner Einsamkeit dermalRen zu
schamen begann, dass ich mich durch die StraRen stahl [...]«.**

Von ihrem Potential enthoben, den Lebensmut des Erzdhlers zu stimulieren, erscheint die
Stadt Paris letzterem nunmehr als ,,Glaswelt, dann wieder [...] [als] eine Mondlandschaft**°.

Vor diesem Hintergrund kommt der Protagonist zu folgendem Schluss:

»lch erfriere, ich werde in dieser Kélte umkommen; und dann dachte ich [...] gut so. Entweder
wird dich diese eisige Stadt umbringen oder neu hervorbringen. Du kannst nirgendwo hin, du
kannst héchstens immer weiter hineingehen. %%

Das mit dem Ziel, krisenhafte Situationen zu Uberbriicken angelegte Streifen durch die
Stralien der Metropole — ein nach klassischer Auffassung vermeintliches Flanieren — kommt
auch in anderen analysierten Priméartexten zur Sprache, so beispielsweise in einer Passage aus

Fred Wanders Ein Zimmer in Paris.

389 ahd.

%0 ehd. S. 91.
%1 ehd. S. 90.
%92 ahd. S. 30.
%3 ahd. S. 142.
%% ehd. S. 68.
% ahd. S. 145.
3% ahq.
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»,Gehen, weil du mit jedem Schritt dir selbst entfliehst und zugleich ndher kommst,
herumflanieren, um vielleicht Zeuge einer der vielen kleinen komddiantischen Glanzleistungen
dieser StraBe zu werden [...]. Diesen Bildstreifen vor dir ablaufen lassen, um die Angst zu
ersticken, dieses Karussell deiner bleiernen Gewohnheiten, damit alles sich weiterdreht, ehe du auf
den Gedanken kommst, dich in der Seine zu ertranken.“*%’

Ahnlich verhélt es sich auch in Remarques Arc de Triomphe: Auch hier suchen die Figuren
angesichts des Gefiihl der Entfremdung Entlastung im Streifen durch die Stralie. Als Beleg
kann eine Textstelle angefuhrt werden, in der Joan Madou sich auf das Gehen als

Entlastungsmodus bezieht:

»Ich bin drauBen herumgegangen jede Nacht. Solange man geht, ist alles besser. Erst wenn man
sitzt, und die Decke féllt einem auf den Kopf ... [...] Wenn man dann zuriickkommt und das Licht
ausmacht — und die Dunkelheit fallt (ber einen wie ein Wattebausch mit Chloroform — und man
macht das Licht wieder an und starrt und starrt ... “3%

Wie die klassischen Flaneure streifen Remarques Figuren ohne fixes Ziel durch die StraRen,
allerdings nicht aus Lust am Flanieren, sondern aufgrund ihrer Heimatlosigkeit, ihres Status

als Fremde:

.» »Wohin gehen Sie?’ [...]

,Ich weilt nicht. Irgendwohin.’

,Wo wohnen Sie denn?’

Die Frausgglachte eine rasche Bewegung. ,Dahin kann ich nicht! Nein, das kann ich nicht. Nicht
dahin!” «

Auch Remarques Protagonist Ravic reflektiert Uber seine Streifziige durch die Stadt:

.»[---] Ravic ging die Rue Rivoli entlang. Unter den Bogengangen leuchteten die Schaufenster. Ein
Strom von Menschen schob sich daran entlang. Die Automobile waren eine Kette von blinkenden
Reflexen. Da gehe ich, dachte er, einer unter Tausenden, langsam an diesen Auslagen von
funkelndem Schund und késtlichen Dingen Entlang, die Hénden in den Taschen, ein
Spaziergénger am Abend — und in mir bebt mein Blut, und in den grauen und weiflen, pulsenden
Windungen von zwei Hand molluskenhafter Masse, Gehirn genannt, tobt eine Schlacht, die die
Wirklichkeit unwirklich und die Unwirklichkeit wirklich erscheinen ldsst. Ich fuhle Arme mich
anstolen, Korper mich streifen, Augen mich mustern, ich hore die Autos, die Stimmen, das
Brodeln handfester Wirklichkeit, ich bin mittendrin und doch weiter entfernt davon als der Mond —

auf einem Planeten, jenseits der Logik und der Tatsachen [...]“.**

Wie in den Analysen von Keidel stehen also auch die Flanerien von Remarques Figur Ravic
mit der Erfahrung von Entfremdung in Zusammenhang. Dieser Aspekt scheint den flnf
analysierten Primértexten also gemeinsam zu sein. Im Gegensatz dazu wird ein anderes, mit
dem Flaneurgestus in Verbindung stehendes Thema nur bei Nizon und Handke thematisiert:
Es handelt sich um die Verbindung zwischen Raum, Flanieren bzw. Gehen und Schreiben.
Nizons Erzdhler schafft seine Texte nicht in einem statischen Prozess, sondern vor dem

Hintergrund eines Abschreitens der Stadt — ,,[Die Erinnerung] wird in den Satzen sein. Und

397 Wander (1995), S. 99.
%% Remarque (2009), S.77.
% ebd. S. 14.

1% ehd. S. 328f.
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ich laufe mir in meinen Satzen nach, um es einzuholen“***. Die groRe Bedeutung sowohl von
urbanen R&umen als die Bewegung in ihnen ist fir Nizons Werk charakteristisch, was der
Autor selbst in Am Schreiben gehen anmerkt. An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass
die vorliegende Analyse von Das Jahr der Liebe sehr wohl die von der Narratologie
eingeforderte Unterscheidung zwischen Erzahler und Autor beriicksichtigt; da Paul Nizon
seine eigenen Werke in seinen theoretischen Schriften explizit als Autofiktionen ausweist und
damit die Trennung Autor/Erzahler selbst in gewisser Hinsicht unterminiert, erscheint es
jedoch durchaus angebracht, diese Uberlegungen auch in eine Analyse seiner Romane
miteinzubeziehen. So ist ,[d]as Schreiben [...] Hilfe des Gehenden wie Steigerung und
Vervielfachung des Sehenden““®: Literarisches Schaffen ist dem Autor einerseits bei der
Uberwindung von Schwierigkeiten dienlich, fungiert andererseits aber auch als
Erkenntnisinstrument. Damit tritt es wie ein Sinnesorgan auf und organisiert die Stimuli der
Aulenwelt in einem fir den Schreibenden wahrnehmbaren Reiz- bzw. Zeichensystem. Der
Weg, den der Schreibende durch literarische Produktivitdt beschreitet, ist bei Nizon

«403

untrennbar mit einer ,,Lebenssuche verbunden. Diese Konzeption des Schreibens lasst es

als einen dynamischen Prozess erscheinen, den Nizon sowohl in seinen Romanen als auch in
seinen Theorietexten nicht zufallig immer wieder mithilfe von in Verbindung mit Bewegung

stehendem Vokabular umschreibt: So wird das tdgliche Schreiben dem Erzéhler zu seinen

«404

,Leibesibungen“™, zu einem ,witenden Sich-Ausleben [...][, zu einem] Spazierengehen,

«405 ««406

korperlich und geistig“™>, wobei der ,,Schreibweg nur selten direkt verlauft, sondern als

«407 71 verstehen ist. ,Ich will etwas von einer

«408

Summe von ,,Umwege[n] und Anmarsch
groRen Reise schreiben. Sprache als Reise, Reise als Sprache, um das Leben zu gewinnen.
Im Moment der Bewegung scheinen bei Nizon Schreiben und Raum — und somit auch die
Entstehung eines Stadtbildes, wie es in der vorliegenden Dissertation behandelt werden soll —

ineinanderzugreifen. ,Das Vehikel ist die Sprache“*”® — so Nizon, mit der er iber

«410 wdll

»Worttreppen, Wortkaskaden in eine Art von ,,Wortbeschwdrung“**~ eintaucht:

%1 Nizon (1984), S. 204.
2 Nizon (1985), S. 7.
403 ahd. S. 37.

404 ahd. S. 92.

4% ahd. S. 93.

4% ahd. S. 96.

47 ehd.

498 apd. S. 87.

49 ehd. S. 115.
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»,Eine Sprachwanderung, die durch ein eigenes Universum mitsamt Himmel und Holle,
Fleischlichkeit und Geistigkeit, Hoffnung, Verzweiflung, Tod und Wiedergeburt und wohl auch in
eine Art Lauterung fithrt.“*2

Was von Nizon als Sprachwanderung bezeichnet wird, ist als Inspirations- bzw.
Selbstkonditionierungsprozess zu verstehen — gehend versetzt sich das Ich in einen Zustand
zwischen gespannter Aufmerksamkeit und reiner Rezeptivitat. Der Schreibende nimmt die
Haltung des Flaneurs ein, indem er den realen Raum abschreitet und einen eigenen, einen

Textraum, eroffnet:

»ES ist das Dunkel des Fremdseins, das die Entdeckungsfahrt und Sprachreise in Gang setzt. Die
Fahrt, Uberhaupt das Unterwegssein ist ein beherrschendes Motiv — vom Spaziergang bis zur
Reise. [...] Kaum dass ich spazieren gehe, beginnen die Gedanken wieder zu laufen, weil sich tber
die Augenwege der innere Kreislauf aktiviert. Die Friichte der Augenweide erwecken die
Sprachlust, das Formulieren animiert die Gedankenspriinge, die Gedanken entwerfen oder
schraffieren meine Welt mitsamt deren Hoffnung und Ohnmacht, Weite und Grenzen. [...] Nur im
Gehen findet das statt. Der Spaziergang entziindet den Irrgang durch die Welt des Kopfes.“**®

Schreiben bedeutet also ,,Lebendigwerden, wie Leben ein Unterwegssein zum Schreiben

ist“*** wobei diese Idee durch zahlreiche lexikalische Elemente aus dem semantischen Feld

,Bewegung’**®

mittransportiert wird: So ist beispielsweise die Rede von den Schnirsenkeln
eines robusten Schuhwerks fur einen ,Lebensweg’ oder von der Vision, im Schreiben auf
einem Blatt Papier durch die Luft zu schweben. Dieser dynamische Ansatz im Hinblick auf
den Schreibprozess ermdglicht dem Erzahler einen Perspektivenwechsel — er gewinnt ,,nicht
nur Ein-, sondern Uber- und Aussichten“**®. Schreiben und das Abschreiten eines Raumes
sind untrennbar miteinander verbunden, was einerseits den Erzahler selbst durch seine

Spaziergange, andererseits auch seine Texte betrifft:

»,Das Kofferchen gehdrt zu meinem mobilen Haushalt. Jahrelang schleppte ich darin Manuskripte
herum, ich néhre, ja futtere die Koffer mit solchem Papier, bis sie ganz prall sind davon, und eines
Tages geht, wenn ich Gliick habe, alles in ein Buch ein, die Papiere verlassen den Koffer [...] — so
wie |4clr; anders oder neu aus dem Buchschreiben, diesem Stollen, ausschliipfe oder hervorgehe
[...]

Uber die Bewegung findet der Erzahler zum Schreiben und damit auch zur Stadt Paris. Selbst
wenn die Stadt nicht durch eine abstrahierende Gedé&chtnisleistung erfasst werden kann, so
wird dies zumindest durch die physische Prasenz des Subjekts im urbanen Raum ermdglicht:
.»|...] Haben ohne zu besitzen, ich kann dich [die Stadt Paris] nicht sagen, doch ich kann dich

fahren**18,

2 ehd. S. 114f.

3 ehd. S. 122f.

“4 Deriviére (2003), S. 68.

5 7u den angefiihrten Beispielen vgl. Nizon (1984), S. 209.
6 ehd. S. 211.

7 ehd. S. 200.

8 ehd. S. 170.
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Die Idee des Unterwegsseins im Schreiben wird auch an spaterer Stelle aufgegriffen, als der

Erzahler seine Schreibkrise mit dem Fehlen einer inneren Karte assoziiert:

»Wenn ich doch erst die innere Karte, den Marschbefehl hétte. [...] Mit dem Marschbefehl, mit der
inneren Karte meine ich den erreichten Sattigungs-, den Notwendigkeitsgrad. Wenn ich erst
einmal so weit bin, dass ich das Wagelchen meiner Schreibmaschine flihren und spazieren filhren
und alles in Wortkolonnen und Wortkarawanen abfiihren kann! Aber dazu brauche ich die innere
Karte. Ich bin in diesem Warteraum, ich warte.“***

Das Schachtelzimmer des Erzéhlers wird hier als antithetisches Bild zum permanent
dynamischen Stadtleben gesetzt, wobei ambige R&ume in Nizons Das Jahr der Liebe
geradezu strukturbildend sind. Dies dufert sich auch am Schachtelzimmer des Erz&hlers, das
einerseits das Gegenbild zur &ulReren, zur Inspiration genltzten Stadtwelt bildet, andererseits

aber auch in sich selbst zwei gegensétzliche Momente vereint:

»Diese Zelle war ein Ort der Einsamkeit und bisweilen einer ans Bedrohliche grenzenden
Depression. Sie war aber auch ein Ort der Hoffnung und dies in zweifachem Sinne. Die Hoffnung
war auf die Ausldserin meiner ,Liebesvergiftung’ gerichtet, ich wartete wider alle Vernunft auf
Erflllung; sie war aber auch auf das Schreiben gerichtet, darauf, dass es von mir Besitz ergreife,

die Fuhrung Ubernehme und mich rette.«*%

Wahrend das Schachtelzimmer den Erzéhler einerseits physisch wie psychisch bedrangt und

2L erzeugt, erfullt es auch eine positiver konnotierte Funktion, die nun in

Angst
Zusammenhang mit den Uberlegungen zur Bedeutung des Schreibens im Roman erlautert

werden soll. Als Ausgangspunkt sei hierzu folgendes Zitat genitzt:

»[Das Schreiben] ist wie Bleigielien, ich gieBe mich in kleinen Figuren in die Leere meines Tages,
im Schachtelzimmer, in diesem riesengrof? um mich geh&uften Paris, in dem sich ,das Leben’
verbirgt oder verliert. [...] Oder es geht um etwas, das ich mir auf der Stralle aufgehoben habe, und
zu Hause denke ich dann daran, ich denke an das Aufgehobene oder auch nur an das Springen des
Fischfzgn meinen Gedanken beim Spazierengehen [...], wahrend ich in der Wohnung herumtrédle
[

Wéhrend der Erzéhler die Stadt Paris an dieser Stelle als unkontrollierbar und fast
lebensfeindlich darstellt, wird dem Zimmer ein Charakter zugesprochen, der dem
Schreibprozess zutrdaglich zu sein scheint. Fasst man nun das Motiv des Bleigiel3ens als
Metapher fiir den Schreibprozess auf, kann der umgebende Raum — in diesem Fall u.a. die
Wohnung des Erzéhlers — als Reagenzmittel betrachtet werden: Mit dessen Hilfe gelingt es,
Gedankenbruchstucke, die wéhrend des Flanierens durch die Stadt entstehen, in einen Text
umzuformen. Das Schreiben geschieht ,,in dieser blinden motorischen Weise. [...] Es passiert,
sprachunbekiimmert, oder es misslingt“*?®. Schreiben wird in diesem Zitat also als etwas

primédr an Bewegung Geknupftes, Intuitives verstanden, was abermals die Gultigkeit der

M9 ehd, S. 122f.

%20 Nizon (1985), S. 77f.

21 ygl. Nizon (1984), S. 21.
#22 ahd. S. 20.

“2% Nizon (1985), S. 92.
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These Uber den bei Nizon so bedeutsamen Zusammenhang zwischen Gehen und Schreiben
bestatigt. Trotzdem bleiben der stdtische Raum und das Schachtelzimmer, das Partizipieren
am grofRstadtischen Leben und das in Kontemplation stattfindende Schreiben ambivalente
Aspekte.

Der Erzahler strebt nach einem

»Erwecktwerden aus dem Zustand eines um Wirklichkeit Ringenden inmitten einer Wirrsal oder
Fragwurdigkeit, Noia, Melancholie, Hoffnungslosigkeit, Lethargie. Ich werfe mich ins Leben, wie
ich mich ans Schreiben klammere [...]. Ich fliichte einige Schritte ins Leben hinaus aus Angst vor
der Zimmerhaft, und drauBen sehne ich mich nach dem Schreiben aus Sorge um meinen Halt.“***

Der Wechselwirkung zwischen Bewegung in der Stadt und Schreiben wohnt also durchaus
ein Paradoxon inne, da diese beiden Aspekte einerseits voneinander zehren, einander aber
andererseits, wie aus obigem Zitat hervorgeht, auch bremsen. Dabei steht der Wunsch nach
Ausbruch aus der Isolation jenem der Sehnsucht nach Selbstverankerung in der Kunst
gegeniber.

Die grolRe Bedeutung des Schreibzimmers wird auch in Am Schreiben gehen thematisiert:
,Das Zimmer hat fir mich immer schon eine geradezu fetischistische Bedeutung besessen,

ich meine das Zimmer als Arbeitsfutteral, als Cella eines schopferischen Vorgangs.“*?> —

SO
Nizon. Schreiben passiert unter diesen Voraussetzungen in der Einsamkeit, in einem Raum,
.in dem nur das ,Leben mit dem Werden des Buches’ passiert und sonst nichts“.*?® Diese
Abschottung von aullen bedeutet nicht nur ein Ausschalten &uRerer Storfaktoren, sondern
wird bis zur Grenze der Aufgabe der eigenen ldentitat radikalisiert — der Autor muss ,,nicht
nur unbekannt [sein], sondern klandestin““*’. Das Zimmer, ,,dieser kleinste Ausschnitt eines
Gehduses, als Durchgangsraum und Verdauungsapparat von Gegenwart, [...]

«428 \wird zum Ort dieses Zusammenlebens mit dem entstehenden Text;

Bewusstseinsbehélter
die rdumliche Trennung von der Aulenwelt ermdglicht dem Ich die vollkommene

Konzentration auf sich und auf den Schépfungsprozess:

,»Jetzt kann ich aus der neuen Abgeldstheit, aus diesem ZIMMER, Durchgangsort, OHR (nachdem
ich ins Freie gelangt bin) daran gehen. Ich bin jetzt wirklich nicht mehr als ein Haufchen ICH, das
wir an neuem Ort IN DER WELT zusammensetzen missen. Auf die Welt kommen - jetzt
erstmals kann ich mit Recht davon sprechen.“*?

Zur Welt kommen — eine flr Nizons Jahr der Liebe paradigmatische Aussage, die sowohl das
Leben als auch das Schreiben umfasst. Reden, Schreiben, Sprache im Allgemeinen wird im

Text als lebensspendend bzw. als Ausdruck von Lebendigkeit dargestellt, wéhrend

24 Nizon (1984), S. 198f.

%25 Nizon (1985), S. 84.

“2% epd.

*27 paul Nizon: TaubenfraR. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1999 (= suhrkamp taschenbuch 3063), S. 88.
“28 Nizon (1985), S. 88.

9 ebd. S. 89.
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Sprachverlust — wie der Erzéhler anhand seines durch einen Schlaganfall sprachlos

430

gewordenen Onkels illustriert™ — mit Erstarren und Absterben gleichzusetzen ist. ,,NIMM

MICH AN, BRING MICH HERVOR!“**' Mit diesem Ruf wendet sich der Erzahler an die

Stadt, von der er sich Erneuerung, Scharfung erwartet:

»L---] [l]ch erhoffte mir [...] [von der Stadt] [...], dass sie mich schleifen und zurechtschleifen
wirde nach ihrem Belieben, ob zum Leben oder zum Sterben war mir einerlei, zurechtschleifen
wie einen Kieselstein. Ich wirde den Kieselstein, der ich ware, auf meine Zunge legen und zu
reden beginnen. Ich wiirde aus einem steinleichten Schweigen heraus reden*%

Der Aufbruch nach Paris scheint also sowohl fur Nizon als auch fur den Erzéhler aus Das
Jahr der Liebe tatsdachlich einer Art Exodus gleichzukommen. Dieser wird nicht zuletzt mit
dem Ziel unternommen, am Leben teilzunehmen und Angste zu iberwinden, wobei in diesem
Zusammenhang der stadtische Raum und das Schreiben eine groRe Rolle spielen; letzteres
wird mit dem Gehen geradezu analog gesetzt. Dies wird in einer Szene besonders deutlich, in
der der Erzédhler im Rickgriff auf einen Roman Nizons mit dem Titel Stolz beschlief3t, sich
dem Leben zu stellen. Wahrend der Protagonist in Stolz im Wald erfriert, tritt der Erzéhler in
Das Jahr der Liebe aus der Position des ,Lebensanwarter[s]“*** heraus und niitzt das
Schreiben als Mittel der Lebenspartizipation, anstatt sich lediglich von der Stadt Formung zu

erwarten:

»lch werde mich hineinschreiben [...], ich muss in die Angst hineinschreiten. Ich werde dieses
Erkunden zu meiner taglichen Ubung machen, ich werde die Ubung gegen die Stadt einsetzen, ich
habe keine andere Mdglichkeit. Ich werde mich einspinnen und mich aus dem Kokon befreien. [...]
Wenn ich die Angst schreibend Giberwand, wenn ich schreibend in den Wald hineinginge, wenn
ich mich am Schreiben festklammerte und nicht nachlie}, wenn ich solchermalen zu mir und zum
Leben kime, dann wiirde es nicht ein Uberleben, sondern ein neues Leben sein. Ich wiirde aus
dieser Prifung, die mir die Stadt verschrieb, anders hervorgehen. Diese Stadt ist eine harte Schule,
sie kann vernichten oder Wunder wirken. Sie wird deine Erzieherin sein.“**

Auch in einer anderen Passage des Romans wird der Aspekt des Schreibens als

Unterwegssein und Lebenspartizipation thematisiert:

»,Konnte es sein, dass ich in meiner Verstiegenheit immer auf das Beginnen oder eben den
,Marschbefehl” wartete und dabei gar nicht wahrnahm, dass ich in meinen taglichen
Schreibubungen, diesem Warmschreiben, langst begonnen hatte und in allerhand Leben, in eine
Welt bereits eingestiegen war, in eine Welt der Erinnerungen groBtenteils, Stationen einer
Wanderung, und mein Ful’, mein freier Ful3, der diese Wege gegangen war, hatte nicht
vergessen.“ %

Der Erzahler erkennt den wahren Wert seines von der Stadt Paris offenbar vorangetriebenen,

rein intuitiven Schreibens:

%0 Nizon (1984), S. 131.
1 ehd. S. 141.
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3 ebd. S. 146f.

% ebd. S. 212f.
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»Vielleicht ist das der Sinn deiner Auswanderung [...], vielleicht musstest du dich von dieser Stadt
so lange erdriicken lassen, bis es zu glucksen beginnt und du Uberquillst, sei froh um die
Erdrickung. Du firchtest, das Leben verrinne auBerhalb ungelebt, vielleicht gibt es kein
anderes.“**

Um diesen fur Nizons Werke offenbar charakteristischen Komplex aus Stadtexploration und
-wahrnehmung, Flanerie und Lebens- bzw. Identitétssuche fassbar zu machen, zitiert Wend

Ké&ssens UIf Peter Hallberg:

»[Der Flaneur] glaubt, der Lebensmudigkeit entgehen zu kdnnen, indem er die Neugier bejaht, den
Motor der Existenz, die Nichtigkeit gilt ihm als Zindfunke; die Streifzlige gleichen seltsamen
Bauplénen in einem vertrackten Spiel mit der eigenen Identitit. Der Irrweg ist ihm mit der
Erzahlkunst verdoppelt, der Erscheinungsform der Erfahrung.«**

Wie bei Nizon wird schlie3lich auch bei Peter Handke eine Verbindung zwischen Flanieren
und Schreiben hergestellt. Als besonders aussagekraftiges Beispiel prasentiert sich in diesem
Zusammenhang sein Text Mein Jahr in der Niemandsbucht. Dieser ist fur die vorliegende
Dissertation insbesondere deswegen interessant, weil er den die analysierten Primartexte
verbindenden Stadtraum Paris von aufen betrachtet. Hierbei werden die Vorstadte der
franzdsischen Hauptstadt als kontrapunktischer Raum des Interesses gesetzt, was — wie im
nachfolgenden Kapitel erldutert werden soll — der generellen Tendenz neuerer Stadttexte
entspricht, vom unmittelbaren Zentrum Abstand zu nehmen, wahrend Randgebieten und
Ubergangszonen groRere Aufmerksamkeit geschenkt wird. In diesem Zusammenhang wird
auch die Frage nach der Mdglichkeit fir den Einzelnen, sich Stadtrdume der Gegenwart
anzueignen, aufgeworfen. Zundchst soll jedoch erértert werden, wie diese Bewegungen in und
aullerhalb der Stadt sich bei Handke gestalten und welche Funktion fiir die Narration ihnen
zukommt.

Der Frage nach dem Gehen als narrativem Modell widmet sich auch Hummel in seiner
Dissertation. Dass er diesen Forschungsgegenstand am Beispiel von Texten Peter Handkes —
u.a. anhand von Mein Jahr in der Niemandsbucht — bearbeitet, erscheint nicht verwunderlich,

spielen doch korperliche Bewegung in Handkes Prosawerk nach Hummel*®

eine geradezu
leitmotivische Rolle. Was die Art der Fortbewegung betrifft, so wird dem Gehen der Vorzug
geschenkt: Dieses erlaubt die besonders fir Handkes Spéatwerk charakteristische Langsamkeit,

mit der die Protagonisten den Raum durchziehen, wobei letzterer die einzelnen Stationen oder

“ ebd. S. 215.

3T UIf Peter Hallberg: Der Blick des Flaneurs. Eine europaische Farbenlehre. Leipzig: Gustav Kiepenheuer
Verlag 1995, S. 10.

8 vgl. Hummel (2007), S. 95.
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Bilder des Erzahlens rahmt.*** Um Handkes Hang zur Glorifizierung des Gehens zu

illustrieren, verweist Hummel**° beispielsweise auf eine Passage aus Die Abwesenheit:

»AD jetzt beginnt der Fulweg. Ab hier werden wir gehen, nicht fahren. In all den Fahrzeugen gibt
es keinen Aufbruch, keine Ortsverédnderung, kein Gefuihl der Ankunft. Im Fahren, auch wenn ich
nicht selber lenkte, kam ich nie so recht mit. Im Fahren war das, was mich ausmacht, nie dabei. Im
fahren werde ich beschrankt, auf eine Rolle, die mir widerspricht: im Auto, eine Hinterglasfigur,
auf dem Rad die eines Lenkstangenanhalters und des Pedaltreters. Gehen. Die Erde treten.
Freihdndig bleiben. Ganz aus eigenem schaukeln. Fahren und gefahren werden nur in der Not. An
den Orten, zu denen ich gefahren werde, bin ich nie gewesen. Nur durch das Gehen lasst sich
etwas davon wiederholen.“**

Spazierengehen kann bei Handke nun nicht zuletzt als Gegenbewegung zur Akzeleration
modernen Lebens gedeutet werden. Diese Tendenz lasst sich laut Hummel** bei zahlreichen
Autoren feststellen — er verweist in diesem Zusammenhang beispielsweise auf Gilles Deleuze,
Félix Guattari oder Michel de Montaigne: Durch die sich stdndig steigernde
Fortbewegungsgeschwindigkeit wird das Erfahren des Raumes erschwert; wird das Tempo
durch die Ruckbesinnung auf das Spazierengehen entsprechend gedrosselt, so wird auch der
Raum wieder fassbar. Hummel konstatiert nun bei den Autoren eine Ubersetzung des Raumes
ins Medium der Literatur, es geht um eine ,,Art von sprachlicher Geldndevermessung [...],
deren Vorbedingung das Abschreiten im Spaziergang ist“***. Diese Art der Raumaneignung
erscheint jedoch besonders in den Stadten, in denen die Beschleunigung des Lebens am
starksten zu Tage tritt, erschwert. Hummel greift hier u.a. auf Uberlegungen von Paul
Virilio*** zuriick, der geradezu von einer Unterwerfung des Menschen unter das
Geschwindigkeitsregime des stadtischen Raumes auszugehen scheint: Dieses besteht
einerseits in einer Einengung der Bewegungsfreiheit des Menschen durch Begrenzungen wie
Unterfiihrungen, Umleitungen oder Schranken, andererseits werden die Mobilitatsoptionen
des Menschen durch technische Hilfsmittel wie Rolltreppen oder Fahrstiihle erweitert. Virilio

begegnet dieser Situation nun mit groRem Pessimismus:

»Mobilitat und Motilitat des Korpers erst fuhren der Wahrnehmung jenen Reichtum zu, der fir die
Ichbildung unabdingbar ist. Diese Dynamik der Fortbewegung zu irritieren oder ganz und gar zu
beseitigen, Verhalten und Bewegung aufs AuRerte zu fixieren, fiihrt zu schwersten Stérungen der
Person und zu Schadigungen ihrer Realitatstiichtigkeit.“**

Virilio flrchtet angesichts des sich mit immer héheren und zwischen Extremen oszillierenden

Geschwindigkeiten bewegenden Lebens um die Erkenntnisfahigkeit des Menschen, die

9 vgl. ebd. S. 79.

0 ygl. ebd. S. 20.

! peter Handke: Die Abwesenheit. Ein Marchen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1987, S. 115f.

#2 zum Zusammenhang zwischen Geschwindigkeit, Raumerfahrung und Schreiben vgl. Hummel (2007),
S. 18-26.

*% Hummel (2007), S. 22.

4 zu Hummel Uber Virilio vgl. ebd. S. 23f.

2 paul Virilio: Fahren, Fahren, Fahren. Berlin: Merve Verlag 1978, S. 38f.
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»,hohen Geschwindigkeiten [schieben] die Bedeutungen ineinander, bis sie sich schliefRlich
ganz auflésen, wie das Licht die Farben auflost. Doch dieses Flimmern der Geschwindigkeit
fuhrt zum voriibergehenden Erblinden, zum blinden Passagier“*®. Das Durchschreiten des
urbanen Raumes dient nur noch der Uberwindung von Distanzen und steht in keiner Weise
mehr mit einem Erkenntnisprozess in Verbindung.

Diese verénderten Bedingungen, in denen sich Bewohner moderner GrofRstadte wiederfinden,
gehen auch an Handkes Texten nicht spurlos voriber. So macht Keuschnig in Die Stunde der
wahren Empfindung die von Virilo thematisierte Entfremdungserfahrung im
Geschwindigkeitsrausch und angesichts der ,,Zivilisationsauftirmungen® der GroRstadt, auf

die auch Hummel**’

eingeht: Bezeichnenderweise wahrend einer Taxifahrt erlebt Handkes
Protagonist ein fast weltuntergangsartiges Szenario:

,Die Zeit verging plétzlich zwischen den Hausern wie fiir ein auBermenschliches System. [...]
Keuschnig erschien die Welt unter dieser unbarmherzigen Elementarzeit wie unbeseelt. Sie krebste
hin unter dem sehr hohen, strahlenden Himmel; jedes Auftreten von Menschen ein bedeutungslos
gewordenes Zeichenspiel. [...] [E]inige lacherliche Botschaften, die von niemand mehr verstanden
wirden, schlitterten kreuz und quer. Der Himmel wurde zu hoch fir die hdchsten
Zivilisationsauftiirmungen im Vordergrund des Bildes, als ob er schon zu einem anderen System
gehorte, und die menschliche Landschaft verwahrloste vor Keuschnigs Augen zu
Jahrmarktsramsch vor dem kompakt drohenden Hintergrund.“**®

Auch konfrontiert mit seinem eigenen Gesicht flhlt Keuschnig sich einer
Entfremdungserfahrung ausgesetzt: ,,Im Innenspiegel des Taxis erblickte er unversehens sein
Gesicht. Er wollte es zuerst nicht erkennen, so entstellt war es.“*** Um vor dieser
angsterzeugenden Situation zu fliehen, bricht Keuschnig die Taxifahrt schon vor seinem Ziel
ab und bringt sich ,,laufend in welche Sicherheit?“**°. Das Fragezeichen am Ende des eben
angeflihrten Zitates verweist auf die Ziellosigkeit der Bewegung Keuschnigs in Die Stunde
der wahren Empfindung. Genau diesen Aspekt greift André-Francois Bernard®! auf und
macht ihn zum Schwerpunkt seiner Analyse, in der er das Motiv des Herumirrens in
unterschiedlichen Werken Peter Handkes ins Auge fasst. Laut Bernard ist das Umbherirren
kennzeichnend flir Handkes Werk; er grenzt es explizit vom Reisen ab: ,,L’errence n’est pas
le voyage, qui est mode d’études, activité de touriste, simple flanerie ou nécessité d’homme
d’affaires. Le voyage a toujours une justification consciente ou latente.“**? Interessanterweise

wird die Flanerie bei Bernard — im Gegensatz zu anderen Autoren — durchaus an eine mit

*“°ebd. S. 25.

7 ygl. Hummel (2007), S. 92.

8 Handke (1999), S. 46f.

“9ebd. S. 44.

“Oepd. S. 47.

1 André-Francois Bernard: Peter Handke. Errance d’un Autrichien. Lille: Presses Universitaires de Lille 1990
(= Littératures étrangéres: Etudes germaniques).

“Zebd. S. 13f.
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einer Intention verbundenen Fortbewegungsart gekniipft, was einmal mehr die Variabilitat des
Flaneurbegriffs vor Augen fihrt. Als psychosomatische Symptome des Irrens nennt Bernard
vor allem den Aspekt der ambivalenten Gefiihle und Einstellungen®®®, fiir die Handkes Die
Stunde der wahren Empfindung eine wahre Fundgrube darzustellen scheint: ,,Le récit offre
tout I’éventeil des illustrations du théeme de I’errence, qui vont de I’aspect de la solitude a
celui du relationnel.“*** Obwohl Bernard eine starke Pragung des Textes durch das Motiv des
Herumirrens feststellt, merkt er an, dass diese sich erst im Verlauf der Handlung entwickelt.
Zwar vagabundiert Keuschnig bereits am Morgen des Tages, an dem der Text einsetzt, durch
die Stadt, doch die Ziele der Bewegung sind hier noch durch seinen Beruf (Osterreichische
Botschaft, Elysée-Palast) oder seine persénlichen Gewohnheiten (Besuch bei seiner Geliebten
am Montmartre) geleitet. Nachdem er jedoch am folgenden Tag sein Kind auf einem
Spaziergang aus den Augen verliert, irrt er alleine durch die Stralen. Zusétzlich weist Bernard
auf die Bedeutung des Herumirrens fir die Wirklichkeitswahrnehmung bzw. fiir deren
Verarbeitung im Schreibprozess hin; fir das Schreiben liefern der vagabundierende
Bewegungshabitus des Protagonisten das ,Rohmaterial’:

,L’errance est indissociable de I’observation du réel. Elle permet de relancer I’invention narrative,
en fournissant a I’écriture sa matiere. Elle intervient aussi dans la recherche d’un équilibre
psychologique, afin de contrebalancer I’acte d’écrire. Elle est, enfin, I’attente illusoire de I’autre
par la rencontre.“*%°

Wie in Die Stunde der wahren Empfindung wird auch in Mein Jahr in der Niemandsbucht
eine gewisse Skepsis angesichts der GroRstadt laut; Keuschnig spricht hier vom Gefuhl der
Unfassbarkeit des Raumes: ,,Ich litt in meiner Metropole [...] zunehmend an etwas, das mich
schon in der Jugend, seit der Internatszeit, bedrohte. An Ortsschwund oder Raumentzug. (Der
Prophet von Porchefontaine [...] hat dafiir das Wort ,Entdinglichung’.“**® Erst in den
Vorstadten findet Handkes Protagonist den Raum wieder, was auch damit zusammenhangt,
dass dort das Spazieren, das Flanieren — anders als in der GroRRstadt — noch mdglich erscheint.
Der perfekte Raum scheint fir Handkes Protagonist nun der Wald darzustellen; hier gelingt es
ihm, das ihm abhandengekommene und schmerzlich vermisste Gefuhl von , Tiefe und

Raumlichkeit“*’

wiederzufinden. Die moderne Metropole steht der Natur gewissermalien
antithetisch gegentber:

»[IIn diesem Land, gelichtet von der Aufklarung, zusammengestutzt von der Vernunft,
durchgeplant und vereinheitlicht von der Grammatik, [...] [ist] kein Platz fir einen Wald, die

3 ygl. ebd. S. 95.

4 ehd. S. 96.

5 ehd. S. 97.

% Handke (2007), S. 175.
*7ehd. S. 195.
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unveranderten Gerausche der Zivilisation, der Autos, der Eisenbahnen, der Hubschrauber in dem
Restwald scheinen das zu bestatigen.“**®

Im Zentrum der Stadt Paris gibt es — wie der Protagonist an einer Stelle schreibt — keine
toten Strecken“**®; diese sind jedoch fiir den klassischen Flaneur, der Bewegungen nicht um
von A nach B zu kommen, sondern ohne festes Ziel ausfiihrt, notwendig. Im Gegensatz dazu
scheint wenigstens in der Vorstadt die Natur zu triumphieren und — abgeschlossen von der
~DrauBenwelt“*® der Metropole Paris — ein Flanieren im Sinne einer bestimmten

Rezeptionshaltung zum Wiederfinden von Raumlichkeit zu erlauben.

»Aber mit dem — werweillwarum — Weitergehen war es bei mir dann einmal so, dass ich zwischen
den Baumen wie nur je den groRen Wald spirte. [...] Wenn zwischendurch vielleicht einige
AutostraRBen zu queren waren, so gewann doch, mitsamt dem gelegentlichen Klopfen, Scheppern
und Rumpeln der DrauRRenwelt, die Stille die Oberhand und behielt sie, auf und ab tber die Hiigel,
in den Hohlwegen, auf den Dammwegen, entlang den Kammwegen.“***

Was den gewissermalien als besondere Art des Gehens zu betrachtenden Modus des
Flanierens betrifft, gibt Hummel“®® in Zusammenhang mit Handkes Werken ein &uBerst
kategorisches Urteil ab. Dazu greift er auf Handkes Gedicht Das Ende des Flanierens von
1976 zuruick und konstatiert, Metropolen wurden in Handkes Werken ab den Achtzigerjahren
nur selten thematisiert. Dieser Feststellung soll ihr Wahrheitswert keineswegs abgesprochen
werden; trotzdem ist hierzu zu bedenken, dass Hummel sie auf der Basis eines sehr
klassischen, in der vorliegenden Dissertation bereits thematisierten Flaneurbegriffes trifft:
Hummel geht von einer Definition des Flaneurs aus dem Grand Dictionnaire Universel
Larousse aus, in dem der Flaneur als ,,eine Art Hochstapler [présentiert wird], der sich oft mit
den Ziigen eines originellen Kiinstlers maskiert“*®3, Aus dem Wérterbuch von Larousse
ubernimmt Hummel auch die Unterscheidung von zwei Flaneurtypen: Einerseits ist die Rede
vom ,flaneur inconscient’ oder ,flaneur du boulevard’, die eine dem Dandytum nahestehende
Figur mit starkem Hang zum Konsum darstellt. Andererseits wird die Einstellung des ,flaneur
intelligent” umrissen, der die wéhrend des Flanierens gewonnenen Eindricke als Kinstler,
Schriftsteller oder Philosoph zur &sthetischen Produktion niitzt, wéahrend der ,flaneur du
boulevard’ sie lediglich auf sich einstromen l&sst und das Bad in der Menge geniel3t. Ferner
unterstellt Hummel dem Flaneur, es gehe ihm vielmehr darum, Aufmerksamkeit auf die

eigene Person zu ziehen, als um bewusstes Wahrnehmen seines Umfeldes — wenn er etwas

“8 epd.

“9 ebd. S. 160.

“Oebd. S. 196.

“Lepd. S. 195f.

%62 7u Uberlegungen zu diesem Aspekt vgl. Hummel (2007), S. 27f.
S ebd. S. 27.

-91 -



sieht, ,,dann sich selbst in den Augen der anderen“***. Nach Hummel legt der Flaneur ,die
Hauptsache nicht auf den Spaziergang und damit auf das Schreiben, sondern nur auf den eitel
Spazierenden, das so genannte wandelnde Perspektiv“*®>. Das Spazierengehen von Handkes
Protagonisten lasst sich mit dieser Vorstellung des Flanierens natlrlich schwer vereinbaren;
vor diesem Hintergrund erscheint Hummels Einschatzung von Handke als ,Autor nach dem
Ende des Flanierens’ nur verstandlich. Handkes Protagonisten verfallen weder dem Konsum
noch streben sich nach einem Rauschzustand im Bad in der Menge: ,,Sie sind Einzelganger,
deren Literatur abseits der HauptstraRen und in selbstgewahlter stiller Einsamkeit gelingt.*°

Im Gegensatz zu Hummel wird bei Keidel wie bereits dargelegt ein offenerer Flaneurbegriff
favorisiert, was — angewendet auf Texte wie Mein Jahr in der Niemandsbucht — auch zu einer
anderen Einschatzung literarischer Flanerie bei Handke fihrt. Trotzdem ist Hummels und
Keidels Ansatz ein gewisser grof3stadtkritischer Unterton gemeinsam, da auch Keidel
durchaus von einer Entfremdung hervorrufenden Konzeption der modernen Grof3stadt spricht,
die bei Handke beispielsweise in Die offenen Geheimnisse der Technokratie*®” fast
programmatisch vorgefihrt wird. Das Gefuhl der Entfremdung entziindet sich dabei v.a. an
der Architektur, die eine Konditionierung des Einzelnen hervorzurufen vermag. Als besonders
negativ wird dabei die Geometrisierung moderner Bauten dargestellt, die einen vollkommen

denaturierten Raum schafft.*®® Nach Keidel thematisiert Handke die

»Verbindung zwischen entfremdeter Architektur und ihrer entwirdigenden Wirkung auf die
Menschen, die in ihr Leben missen [...]. Deshalb ist es kein Zufall, dass er Orte auswahlt, die auf
den ersten Blick das Flanieren durch ihre Monotonie scheinbar unmdéglich machen. An ihnen
arbeitet er sich mit der Methode des ziellosen Flanierens ab und gestaltet durch diese einen Text,
der eben jene ,monumentale Fremdheit der menschlichen Lebensaulerung’ verdeutlichen soll, die
sich dem aufblickenden Betrachter zeigt. Das Ungeniigen und Unbehagen am Stadtraum, der ihn
umgibt, ist gerade der Schreibimpuls, der seine Beobachtungen leitet.“**

Handkes Spazierganger in Die offenen Geheimnisse der Technokratie entspricht also
keineswegs einer dandyhaften oder rein nach Kkinstlerischer Inspiration suchenden
Flaneurfigur, wie sie von Hummel beschrieben wird. Dennoch handelt es sich bei Handkes
Protagonisten ,,in ihrer Beobachterrolle [um] ein[en] Flaneur par excellence, der nicht nur den
Stadtraum beobachtet, sondern auch permanent die Wahrnehmung und ihre Bedingungen

reflektiert“*’°. Keidel halt nun zwei Aspekte fest, die Handkes Flaneuren zu einem

“ ebd. S. 28.

“ebd. S. 66.

“epd. S. 28.

*7 peter Handke: ,,Die offenen Geheimnisse der Technokratie.“, in: ders.: Als das Wiinschen noch geholfen hat.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1974 (= suhrkamp taschenbuch 208), S. 31-38.

88 ygl. Keidel (2006), S. 74.

““epd. S. 68.

“ebd. S. 67.
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Gliicksgefiihl verhelfen*’*: Einerseits handelt es sich dabei um Eindrucksvielfalt, aus der der
Wahrnehmende sich vollkommen frei bedienen kann. Andererseits streicht Handke die
Bedeutung einer historischen, jedoch nicht planvoll entstandenen Struktur der Orte heraus.
Beides, so muss der Flaneur in Die offenen Geheimnisse der Technokratie erkennen, ist in der
Grol3stadt nicht zu finden.

Trotzdem schickt Handke seinen Flaneur in den in seinem Sinne denaturierten Stadtteil La
Défense — nicht zuletzt, um Stereotypisierungen von Wahrnehmungs- und Verhaltensweisen

sichtbar zu machen: Handke bemerkt

»in den LebensduBerungen die Erstarrung entleerter Formen in Ritualen, die jede
Selbstverstandlichkeit und alltdgliche Normalitdt eingebit haben. [...] [Dies] verweist auf das
ungenannte Ideal der Unmittelbarkeit von menschlichen Reaktionen, dem Wunsch, spontan und
,natiirlich” im Sinne eines individuellen Verhaltens reagieren zu kdnnen. [...] Handkes flanierende
Wahrnehmung richtet sich gegen die unbewussten Muster, und ihre Benennung im Text versucht
automatisiertes Verhalten wieder ins Bewusstsein zu riicken.“*"

Prinzipiell gehen Hummel und Keidel bei ihrer Betrachtung literarischer Flanerie bei Handke
also von den gleichen Vorbedingungen aus — gemeinsam ist ihnen die Feststellung, dass die
Lebensbedingungen moderner Grol3stadte das klassische Flanieren verunmdglichen und
andere Umgangsweisen mit dem Terrain bzw. die Suche nach einem fir das Flanieren
geeigneten Raum einfordern. Diese Skepsis in Bezug auf die Moglichkeit des Flanierens in
der modernen Grofistadt wird auch in Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht
thematisiert.*”® So merkt Handkes Erzahler an, auch der Komponist Eric Satie habe die
Vorstadte von Paris durchwandert und beschreibt Saties Verhaltensweisen in einer Art, die
ihn in die N&he der klassischen Flaneurkonzeption ricken: In eigens fir den Anlass
ausgewdhlter und fast dandyhaft anmutender Kleidung — ,,mit dunklem Anzug, Hut und

Fliege«*'

— zieht es den Musiker in das damals mondéne Viertel Montparnasse. Handkes
Erzahler Keuschnig fuhlt sich mit dem Kunstler durch die Gemeinsamkeit des Flanierens
verbunden, vergisst dabei jedoch nicht darauf, auf einen entscheidenden Unterschied
hinzuweisen. Wahrend Satie auf seinen Streifzligen auf das Stadtzentrum zugeht, bewegt
Keuschnig sich in die entgegengesetzte Richtung. Dies wirft die Frage nach dem Ende des
Flanierens im zeitgendssischen urbanen Raum auf.

Wahrend Hummel diese anderen Arten von Bewegung konsequent vom Habitus des
Flanierens abgrenzt, geht Keidel eher von einer Erneuerung des Flanierens selbst aus.

Innovativ ist dabei seiner Ansicht nach

™ ygl. hierzu ebd. S. 71f.

2 ehd. S. 73f.

7% ygl. Handke (2007), S. 167f.
™ ehd. S. 168.
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»vor allem die Darstellung indifferenter Gefiihle, die Wesentliches zur Erhellung emotionaler
Verldufe und Wahrnehmungsmuster beitragen kénnen. Die Wut und das kritische Bewusstsein,
mit dem [...] [Handke] gegen Entfremdungstendenzen angeh[t], liefern neue Aspekte der
Stadtwahrnehmung, die zuvor weniger betont wurden. Diese Leistungen erweitern das Spektrum
der Flaneurtexte wesentlich, machen sie ,gegenwartsfahiger’, auch wenn dies nicht der letzte
Stand literarischer Flanerien bleibt.“*"

Keidel betont also die Unabgeschlossenheit der Flaneurkonzeption, die in das Umfeld, das der
jeweilige urbane Raum bietet, eingebettet werden muss.

Wenn nun im Folgenden bei der Analyse der Texte weiterhin auf Hummel zurtickgegriffen
wird, so soll diese Erkenntnis Keidels im Hintergrund behalten werden, wodurch die von
Hummel herausgestrichene narrative Performanz des Gehens durchaus als Spielart des
Flanierens begriffen werden kann. Wie Keidel gesteht auch Hummel Handkes spazieren
gehenden Protagonisten ein reflexives Potential zu, durch das sie einen Raum fir sich

erschliefbar machen:

»[Handke stattet] seine Helden selbst mit immer gréerer Aufmerksamkeit aus, die Welt im Gehen
individuell wahrzunehmen und diese anschlieend in einer mdglichst allgemeinen Sprache fir sich
und den Leser zuriickzuerobern.“*

Durch die Bewegung wird der narrative Raum erst hervorgebracht und erhalt durch deren
Schilderung mithilfe des Mediums der Schrift seine Struktur*’’, die im wahrsten Sinne des
Wortes eine Textur ist. Bewegung ist dabei durchaus — wie auch im Zusammenhang mit
Nizons Das Jahr der Liebe bereits konstatiert — mit dem Schreiben in Verbindung zu bringen.
Hummel erkennt in den von ihm analysierten Spaziergangertexten eine Art , literarischel...]
Motorik“*®; in dieser bilden Fortbewegung und Gehen eine Einheit; sich dem
sprichwortlichen MURBIgGANG, der auch das Bild vom klassischen Flaneur prégt, hingeben,
heilt ,sich ans Werk’ bzw. ,ans Schreiben machen’. Diese Bedingtheit von literarischer
Produktivitat und Bewegung wird auch in Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht
thematisiert, was sich im Wahlspruch Keuschnigs auBert: ,, Traumen und Gehen“*°. Anhand
des gleichen Textes lasst sich auch veranschaulichen, wie die Struktur der Bewegung auch die
Struktur des Textes préagt: Wie Keuschnig auf Ab- und Umwegen durch die Vorstadte pilgert,
so ist auch der Text selbst durch Abschweifungen gekennzeichnet, was — wie Hummel an

anderer Stelle in Zusammenhang mit Martin Walser feststellt*®

— ein grundsatzliches
Merkmal der von ihm untersuchten Spaziergéngertexte darstellt. W&hrend Hummel in

friheren Texten — u.a. in Die Stunde der wahren Empfindung — noch ein Oszillieren des

75 Keidel (2006), S. 81.

*® Hummel (2007), S. 97.

7 ygl. ebd. S. 23 im Riickgriff auf Jurij M. Lotman: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag #1993 (= UTB fiir Wissenschaft 103), S. 312.

“® ebd. S. 43.

*° Handke (2007), S. 33.

80 vgl. Hummel (2007), S. 41.
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Erzahltempos zwischen Gehetztheit und Ruhemomenten feststellt, wird es in Mein Jahr in der

Niemandsbucht grundsatzlich gedrosselt. Nach Hummel

»mdaandert der Erz&hlfluss auf Abwegen, weicht von der Lebensabschnitts- und Werkgeschichte
Gregor Keuschnigs immer wieder ab, wird von den Reisebeschreibungen der Freunde abgelost,
von Gleichnissen und Kiinstlerportraits aufgehalten und von [...] Bilder-Ziigen aus Landschafts-
und Naturwahrnehmung durchsetzt*, 8

Zusammenfassend kann zum Thema der literarischen Flanerie in den analysierten Werken
Folgendes festgehalten werden: In den analysierten Texten geht es nicht darum, eine
vorgegebene Konzeption des Flaneurs — sei es nun die klassische oder jene offenere, die von
Keidel propagiert wird — literarisch umzusetzen, sondern vielmehr darum, unterschiedliche
Aspekte des Flaneurbegriffes aufzugreifen und mitunter kritisch zu hinterfragen. Dies auf3ert
sich beispielsweise in Textstellen bei Nizon, Remarque oder Wander, in denen das Flanieren
als eine Art Verdrangungsstrategie genitzt wird. Anhand der Vielgestaltigkeit des
Flaneurmotives in den analysierten Primdrtexten l&sst sich Keidels These verifizieren, nach
der Flaneurtexte im Laufe der Zeit durchaus ihre Gestalt wechseln und zu einem eigenen
Sujet avancieren konnen, das sich unterschiedlich ausgestalten ldsst. Trotz ihrer
Unterschiedlichkeit werden in den fiir die Analyse herangezogenen Werken jedoch einige
beispielsweise bei Keidel angefiihrte Charakteristika von Flaneurtexten — wie die
Episodenhaftigkeit des Erzdhlens, die genaue Beschreibungssprache zur Verarbeitung
grol3stadtischer Themen, Geflihle von Entfremdung und die Behandlung von Identitatsfragen
sowie das Hinterfragen von Sinnkategorien oder das noch eher junge Interesse fur die
Randgebiete der Stadt — aufgegriffen. Dass es in den analysierten Werken keinesfalls bei der
Umsetzung eines einzigen Flaneurkonzeptes bleiben muss, zeigt sich abermals anhand von
Nizons Das Jahr der Liebe, in dem sich der Flaneur vom klassischen, weniger reflexiv mit
den Stadteindriicken umgehenden zu einem kritischen Beobachter — auch in Bezug auf das
eigene Verhalten — wandelt. Insgesamt ist anzumerken, dass die das Reflexionsniveau der
flanierenden Protagonisten in allen Texten als relativ hoch einzuschatzen ist. Zwar wird das
Flanieren in der offenen Auffassung von Keidel als feststehende Wahrnehmungsmuster
unterminierende Rezeptionstechnik im Stadterfahrungsprozess angewendet, doch es handelt
sich keineswegs um ein unreflektiertes Notiznehmen von den Eindricken, wie dies
beispielsweise bei Degner, die eine eher klassische Vorstellung vom Flaneur vertritt, als
Kennzeichen der Flanerie angefiihrt wird. Zwar streifen die in den Werken flanierenden
Protagonisten oftmals ziellos durch die Stadt, tasten diesen Weg und die auf ihm gewonnen

Eindriicke jedoch wahrend und nach dem Gehen gedanklich ab. Dies ist in jenen Texten

8L aphd. S. 124f.
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besonders augenscheinlich, in denen das Flanieren mit dem Schreiben in Verbindung gebracht
wird — allein durch den literarischen Produktionsprozess wird zwangslaufig ein
Reflexionsprozess in Gang gesetzt. Es wird also auch die bei Hummel genannte Konzeption

des ,flaneur intelligent” aufgegriffen.

5.2 Blinde Flecken: Zur Asthetisierung von Randgebieten, Transitraumen
und Nicht-Orten

Wie im vorhergehenden Kapitel bereits angedeutet wurde, ist besonders in rezenteren
Stadttexten die Tendenz festzustellen, jenen Orten vermehrte Aufmerksamkeit zu schenken,
die nicht unmittelbar im Zentrum der Metropolen liegen. Dabei handelt es sich einerseits um
tatsachlich auBerhalb des Stadtkerns liegende Gebiete wie Vorstadte, andererseits aber auch
um jene Orte, die zwar geografisch innerhalb des urbanen Kerngebietes liegen, durch ihre
besondere Disponiertheit jedoch ebenfalls als ,Randgebiete’ zu betrachten sind. Eine wichtige
Rolle spielt in diesem Zusammenhang auch der Begriff der Grenze. Letztere ist dabei
durchaus auch als Raum aufzufassen: Sie kann nicht nur als ,Trennlinie’ verstanden werden,
sondern auch als ,,Grenzbereich, eine Zone“*®2. Grenzganger sind somit als Individuen
aufzufassen die ,,eine [...] Grenze Uberschreite[n] [...] [oder sich] auf der Grenzlinie bzw. im

«483

Grenzbereich beweg[en]“™", sie sind ,,Personen, die aufgrund einer besonderen [...] Gabe

oder eines besonderen Tatigkeitsmerkmals [...] zu beiden Welten gehtren und gleichsam

484

Ubersetzer sind Diese Entwicklungen, die nicht zuletzt durch Phanomene wie

Globalisierung, gesteigerte Mobilitat und weltweite Migration bedingt sind, erfordern eine

Erneuerung des Verstandnisses von Raum im Sinne einer Dynamisierung, mit der sich die

485

oben genannten Erscheinungen adaquat fassen lassen™. Auch Bachmann-Medick konstatiert

einen Bruch mit friheren Raum- und Bewegungsvorstellungen:

»[HJinsichtlich der Selbstverortung der Subjekte im 21. Jahrhundert sind wohl andere
Auslegungskategorien gefordert, die der gesteigerten Komplexitat ihrer rdumlichen Beziige
angemessener sind. Zu denken wére hier an Uber-Setzung und Vernetzen, an Bewegungsformen
wie Schwindel [...], ja sogar an Fallen und Stiirzen.

8 Monika Fludernik: ,,Grenze und Grenzgéanger. Topologische Etuden.”, in: dies. / Hans-Joachim Gehrke
gggg.): Grenzganger zwischen Kulturen. Wiirzburg: Ergon 1999, S. 99-108, S. 99.

ebd.
“8% Jurij M. Lotman: ,,Uber die Semiosphere.”, in: Zeitschrift fur Semiotik 12(4): 1990, S.287-305, S. 292.
*8 ygl. Niinning (2009), S. 48.
#8 Bachmann-Medick (2009), S. 268; Bachmann-Medick verweist in dieser Passage auf Rolf-Peter Janz / Fabian
Stoermer / Andreas Hiepko (Hgg.): Schwindelerfahrungen. Zur kulturhistorischen Diagnose eines vieldeutigen
Symptoms. Amsterdam / New York: Rodopi 2003.
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Diese zunehmende Dynamisierung des Raumes erdffnet dem Individuum nun einerseits neue
Handlungsspielrdume, andererseits ist sie auch an eine mégliche Verunsicherung des Subjekts
gekniipft.*®’

Was nun das erst in literarischen Texten neueren Datums thematisierte Ph&nomen der
Offnung des urbanen Raumes nach AuRen hin betrifft, ist anzumerken, dass sich diese
Tendenz in der Realitét bereits viel friher abzeichnet: Cornelia Jochner nennt hier die Periode
zwischen 1740 und 1850 als Sattelzeit*®® und charakterisiert die groere Permeabilitat der

Stadtgrenzen wie folgt:

»Was die Stadt tiber Jahrhunderte hinweg gekennzeichnet hatte — ihr fester Rand — verschwindet
zugunsten eines neuen Stadt-Land-Verhéltnisses. Dies bedeutete jedoch nicht nur die Zerstérung
von Mauern, sondern war auch eine Herausforderung an das Denken von Stadt. [...] Die
Geschlossenheit, welche die Stadt flr viele Jahrhunderte gekennzeichnet hatte, wurde aufgegeben;
diese 6ffnete sich ihrem bisherigen DrauBen.***°

Einen Einblick in Uberlegungen zum Motiv der Peripherie des Stadtraumes in der Literatur
bietet Antje Wischmann®® im Rahmen einer Auseinandersetzung mit skandinavischer
Vorstadtliteratur. Wischmann leitet ihren Artikel mit der These ein, dass neuere, zwischen
1965 und 1975 errichtete Vorstadte gegenwartig trotz ihrer Ndhe zu den Zentren kategorisch
von der Stadt abgegrenzt wurden, wéhrend friiher entstandene Gebiete an der Peripherie der
Metropolen nach und nach Bestandteil des urbanen Kerngebietes wurden. Zusétzlich haftet
ihnen nicht selten eine negative Konnotation an, was schon die von Wischmann — wohl ganz
bewusst — verwendeten Bezeichnungen ,,Betonvororte, Trabanten- und Satellitenstadte***
erahnen lassen. Tatsache ist jedoch, dass die Polaritdt zwischen Zentrum und Peripherie
angesichts des postindustriellen Stadtewandels in vielen Fallen nicht mehr greift, da ,,die
Peripherie wie ein Krebsgeschwiir bis ins Zentrum hineinwuchert und es dadurch zerstort“*:
Langst ist nicht mehr Kklar, durch welche Charakteristika Zentren sich auszeichnen; u.a. ist die
Rede von deren ,,Suburbanisierung“**®. Auf dieses Phanomen nimmt auch Schroer Bezug, der

die Opposition von Zentrum und Peripherie als eine der Leitdifferenzen*®* fasst, die

“87 ygl. Bachmann-Medick (2009), S. 260.

*88 vgl. Cornelia Jéchner: ,,Bewegung schafft Raum. Die Piazza Vittorio Emanuele, Turin.“, in: Christina
Lechtermann / Kirsten Wagner / Horst Wenzel (Hgg.): Méglichkeitsrdume. Zur Performativitéat von sensorischer
Wahrnehmung. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2007 (= Allgemeine Literaturwissenschaft — Wuppertaler
Schriften, Bd. 10), S. 73-92, S. 74.

9 ebd. S. 74f.

90 vgl. Antje Wischmann: ,,Vor-Schriften der Peripherie. Uberlegungen zur skandinavischen Vorstadtliteratur
nach 1955.“, in: Bernd Hennigsen / Claudia Beindorf / Heike Graf (Hgg.): Die inszenierte Stadt. Zur Praxis und
Theorie kultureller Konstruktionen. Berlin: Berlin-Verlag 2001 (= Sodertérn Academic Studies 4), S. 123-142;
zu den in diesem Abschnitt dargelegten allgemeinen Anmerkungen zum Verhéltnis von Zentrum und Peripherie
vgl. S. 123f.

#1 Wischmann (2001), S. 123.

92 Schroer (2006), S. 242.

#%% Wischmann (2001), S. 123.

9% vgl. Schroer (2006), S. 228.
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europdische Stadte auszeichnen. Zentrum und Peripherie sind — wie bereits an friherer Stelle
angedeutet — mit eindeutigen Wertungen“® belegt: Erstere positiv, zweitere negativ. Hieraus
erklart sich auch der Versuch, Negatives ,,aus [...] den représentativen Rdumen [der Stadt] [...]
abzuschieben“*®.  Vor diesem Hintergrund ist die Beschreibung gegenwértiger
Stadtentwicklung mit dem Terminus ,Peripherisierung’ durchaus als eine Krisendiagnose*®’
zu betrachten. Die gegenwaértigen Entwicklungen der Stadt in Bezug auf Zentrum und
Peripherie beschreibt Schroer nun wie folgt: ,,Die Unterschiede verwischen sich zunehmend
und bringen eine polyzentrische Stadt mit verschiedenen Typen von Randern hervor.“*®
Zudem scheint die Stadt, wie an spéaterer Stelle noch eingehender erlautert werden wird*®®,
durch eine Art ,diskursive Uberladung’ — beispielsweise durch mediale Darstellung des
urbanen Raumes oder die stdndigen Reinszenierung von Klischees — kaum eine
individualisierte Stadtwahrnehmung zu erlauben, wie sie jedoch gerade fiir Flaneure oder
Kinstler wichtig erscheint. Im Gegensatz dazu scheint die Peripherie der Stadt grofere
Entfaltungsmoglichkeiten zu bieten.

Gerade in einem zentralistisch organisierten Land wie Frankreich ist die Hauptstadt

selbstverstandlich von zentraler Bedeutung. Willi Bolle®®

, der auf die herausragende
Bedeutung, die der Stadt Paris neben London im 19. Jahrhundert zukommt, hinweist, erklart
die grof’e Bedeutung der Stadt Paris auch im Kontext der Kolonialpolitik: Diese spielt ,,eine
entscheidende Rolle fur das Selbstverstdndnis der Hauptstadt Paris und des franzdsischen
Staates als ,Metropole’ “*. Gestiitzt auf Eintrage mehrerer Enzyklopadien versteht Bolle
unter dem Begriff ,Metropole’ eine Hauptstadt mit dem Charakter einer Weltstadt, die sich
auch als ,Mutterstadt’ kolonisierter Territorien betrachtet. Damit Ubernimmt sie einerseits
eine Schutzfunktion, andererseits baut sich zu den Kolonien unweigerlich ein
Abhangigkeitsverhéltnis auf. Die Beziehung zwischen Zentrum und Peripherie ist daher als
eine stark hierarchisierte zu betrachten. %

Die zentralistische Ausrichtung Frankreichs macht sich auch in der Literatur bemerkbar, da
die franzosische Hauptstadt gerade bei den Autoren franzdsischer Klassiker, aber auch in der

Gegenwart immer wieder als Schauplatz inszeniert wird. Tatsdchlich scheint sich in der

% ygl. ebd. S. 241.

“®ebd. S. 239.

7 vgl. ebd. S. 228.

“® ebd. S. 244.

9% ygl. Kapitel 7 der vorliegenden Arbeit, S. 165-225.

500 y/gl. Willi Bolle: ,,Metropole und Megastadt. Zur Ordnung des Wissens in Walter Benjamins Passagen.”, in:
Hartmut Béhme (Hg.): Topographien der Literatur. Deutsche Literatur im transnationalen Kontext. Stuttgart /
Weimar: Verlag J. B. Metzler 2005 (= Germanistische Symposien der DFG, Bd. XXVII), S. 559-585.

> ehd. S. 580.

%02 ygl. ebd. S. 579-582.
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franzésischen Gegenwartsliteratur im Hinblick auf Zentrum und Peripherie durchaus ein
Wandel zu vollziehen. Wolfram Nitsch®® beobachtet dies am Beispiel der franzdsischen
Gegenwartsliteratur exemplarisch an zwei Texten von Jean Rédas und Jean-Philippe
Toussaint. Wahrend Paris von Literaten der friihen Moderne im neuzehnten Jahrhundert
immer wieder als Motiv zur Bewaltigung der neuen adsthetischen Herausforderungen gewahlt
wird und im zwanzigsten Jahrhundert als Schauplatz des sich akzelerierenden Lebens den
Ausgangspunkt neuer asthetischer Konzeptionen bildet, bufit die Stadt gegenwértig zu
Gunsten von periphereren Regionen an Bedeutung ein. Einen moglichen Grund dafiir sieht
Nitsch im Wandel von Paris seit 1950: ,,[W]ie in vielen anderen Metropolen sind auch und
gerade an der Seine typisch grof3stadtische Orte in wachsendem Malie gesichtslosen Zonen
gewichen, die sich einer GroRstadtbeschreibung modernen Zuschnitts verweigern“>®,
Ungeachtet der Tatsache, dass Nitsch die Stadt Paris im eben zitierten Satz mit einem
durchaus prototypischen Element — der Seine — aktualisiert, merkt er an, dass selbst die

emblematischen Monumente ,,zu bloBen Gedéchtnisorten ohne erfahrungshildende Kraft“*®

wiirden und die Pariser Altstadt demnach ,,immer mehr wie ein riesiges Freilichtmuseum“®®

Zu betrachten sei:

»[A]Jus bewohnbaren Orten werden touristische Gedachtnisorte oder abstrakte Nicht-Orte, die von
der nunmehr in die villes nouvelles der Region abgewanderten Bevolkerung nur noch tagsiber
oder am Wochenende aufgesucht werden. Insofern scheint [...] das heutige Paris im Begriff, eine
,Stadt ohne Eigenschaften’ zu werden: ein dezentriertes und evakuiertes Gebilde, das seine
besondere Physiognomie allenfalls als vergangene zu Schau stellen kann.“*"’

Auch in den im Rahmen der vorliegenden Forschungsarbeit analysierten Werken wird eine
zunehmende Faszination flr die peripheren Bereiche der Stadt spirbar. Diese schldgt sich
beispielsweise bei Peter Handke nieder, der die zuvor thematisierte Suche nach einem

diskursiv noch wenig vorstrukturierten Raum deutlich herausarbeitet. Hummel>%

spricht in
diesem Zusammenhang von der utopischen Suche nach einem noch unbesetzten Land, einem
Niemandsland bzw. — im konkreten Fall — einer Niemandsbucht. Hummel rekurriert auf
Dorothee FuB™™® Ansatz, die im Verlauf der beiden Werke Die Stunde der wahren
Empfindung und Mein Jahr in der Niemandsbucht den Versuch des Protagonisten erkennt,

eine ,neue Welt’ zu entdecken, was bereits durch den in beiden Werken zitierten Satz ,,Wer

%03 ygl. Nitsch (1999), S. 305-321.

* ebd. S. 305.

*% eh.

*%® eh.

*7 ehd. S. 310.

508 yygl. Hummel (2007), S. 135.

%09 ygl. Dorothee FuR: Bediirfnis nach Heil. Zu den &sthetischen Projekten von Peter Handke und Botho StrauR.
Bielefeld: Aisthesis Verlag 2001, S. 93.
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0510

sagt, dass die Welt schon entdeckt ist zum Ausdruck gebracht wird. Wahrend dies in Die

Stunde der wahren Empfindung noch eher mit einem destruktiven Unterton, der sich im

Wunsch &aufRert, alles durchzustreichen, formuliert wird, sucht der Protagonist in Mein Jahr in

der Niemandsbucht die ,neue Welt’ ,,mit dem Vorsatz der Wiederverzauberung“>**:

,Die Erde ist langst entdeckt. Aber immer noch werde ich dessen inne, was ich fir mich Die Neue
Welt nenne. Es ist das herrlichste Erlebnis, das ich mir vorstellen kann. [...] Es ist das Alltagliche,
das ich als die neue Welt sehe.“>*?

Neben den Freunden, die dem Erzédhler auf ihren Reisen quasi stellvertretend die Welt
entdecken und ihn dadurch ,,[flragmentarisch erleben, ganzheitlich erzahlen“>*® lassen, wird
auch die Niemandsbucht explizit als Raum dieser ,neuen Welt’ genannt; allerdings wird dabei
expliziert, dass es sich bei diesem Terrain nicht um ein vollkommen unberihrtes,
naturbelassenes Gebiet handelt, sondern um einen ,Platz mit Menschenspuren.

Niemandsland, ja: Doch auf diesem brennt, als ich daran vorbeikomme, ein Reisigfeuer, das

Zweigwerk frisch zusammengeschoben®*.

In Bezug auf das Gefiihl des Protagonisten gegeniiber grof3en Stadten lasst sich nun eine

Entwicklung feststellen: In jungen Jahren erscheint der Erzéhler von auRerhalb Osterreichs

liegenden GroRstadten fasziniert, sie erscheinen ihm wie der ihm ,,gemage[...] Lebensort“>*>:

»Als die geeignete Metropole erschien mir dann [...] Paris. Das riihrte erst einmal daher, dass,
gleich nach dem Ankunftsmoment, nichts da mir widerstrebte, oder mich aussperrte; dass nicht das
geringste Element sich schob zwischen diese Weltstadt und mich, den in ihr, und ich spirte, so
war ich, Weltoffenen. Und dann war es wieder eine Farbe, die mir den Ort aufschloss: Das helle
weite Grau des Asphalts der Boulevards, das mir den AnstoR gab, aufzubrechen, zu gehen und die
ganze Stadt zu durchmessen, in den sémtlichen Himmelsrichtungen. Hier war meine Zukunft, hier
wirde ich spater einmal leben wie arbeiten. Und seinerzeit konnte ich mir fir beides nur das
Zentrum vorstellen [...].“**

Als Keuschnig nach seinem Studium beschlieft, sich in der franzdsischen Hauptstadt

niederzulassen, verliert seine Begeisterung fur Paris nach und nach an Intensitét, sodass er

den Eindruck hat, es greife ,,doch fast nichts mehr aus dieser Umgebung in ihn ein“>*’:

»,[O]hne Ergriffenheit von etwas, mir vor Augen, entbehrte ich und kam mir leblos vor, oder
zumindest nicht auf der Héhe meiner selbst. Die Weltstadt-Dinge hatten im Lauf der Jahre
aufgehort, nachhaltig zu sein die Cafés wie die Kinos, die Boulevards, die Métro, sogar das
flieBende Wasser im Rinnstein, die Uber die Platze treibenden Papierfetzen, die zwischen den
Gréberzeilen der grofen Friedhdfe springende Katzen, die dariiber hinziehenden Wolken. So
angenehm die Metropolensachen weiterhin sein konnten, so nichtssagend waren sie geworden. Sie
bedeuteten nichts mehr, lieBen mich nichts mehr erahnen, erinnerten mich an nichts mehr [...],
hatten aufgehort, mich trdumerisch zu stimmen, und erfinderisch — und das alles mitsammen

>10 Handke (1999) bzw. (2007), S. 484.
1 EYR (2001), S. 93.

512 Handke (2007), S. 25.

B ehd. S. 47.

% ehd. S. 26.

515 ehd. S. 159.

516 ehd. S. 160.

*Tehd. S. 164.
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brauchte es doch zum Begeistertwerden oder bloR einem taglichen Lebensgefiihl. Obwohl ich
noch jung war, hatte ich in den groRen Stadten nichts mehr zu suchen. Es herrschte dort in meinen
Augen die Folgenlosigkeit; und meine Tage sollten nicht folgenlos sein. Und inzwischen weil3 ich:
In den Metropolen, gleich wie in der Sonne, verliere ich leicht das Gedéachtnis, im Schatten, im
Dunkel kommt es mir wieder, ein unbestimmtes, dafir monumentales. Zu Gilgamesch’ Zeiten
gehdrten die Gotter nicht in die Hauptstadte des Landes. Und jetzt?“*'®

Erst durch seinen Aufenthalt in der Vorstadt gelingt Keuschnig also schlie3lich das ersehnte
,[Slich-weit-und-weiter-Machen“>'®; damit kann er den gefiihlten Verlust von Raumlichkeit
uberbriicken. Je mehr der Protagonist sich vom Stadtzentrum wegbewegt, umso intensiver

scheint sein Lebensgefuhl zu werden:

»Schon der erste, und wenn auch nur kimmerliche Baum hinter der Stadtgrenze rauschte mir
leibhaftiger als seine Uppigen Artgenossen gerade zuvor; beim Kaffe, bitterer als gleichwo in der
Stadt, in einer der héhlenhaften Bars, schmeckte ich eine instandigere Wirklichkeit, und angesichts

des hoch Gber dem Biévre-Tal sich hinziehenden alten Aquéadukts, kein Denkmal unter den vielen

wie die Monumentalbauten von Paris, wurde mir, anders als dort, monumental zumute [...]*.*%

Nach und nach avanciert die Vorstadt zum Identifikationsraum des Erz&hlers, wahrend die
Stadt Paris zu einem ,,metropolitanischen Nirgendwo hinter den Hiigeln“>** wird: ,,Statt ,Wer
bin ich?” frage ich mich inzwischen: ,Was ist mein Eigenstes?’ Ich weil} es nicht. Aber ich
weil seinen Ort, jeden Morgen, auf halber Hohe, dort-da.“>%

Der ,wiedergefundene’ Raum begegnet Keuschnig nun ,,in Form einer Apfelkiste, einer
Zwergpalme aber auch des Eiffelturms, der, entdeckt auf3erhalb der Stadt, auf einmal so
erstaunlich wirkte, wie er wohl ist“>?*. Trotzdem blendet Handkes Erzéhler die Stadt Paris
durch sein verstarktes Interesse an der Peripherie nicht einfach aus: Er setzt sie
gewissermalien als Gegenpol zur Vorstadt und nitzt sie aber auch bisweilen, um die
Randgebiete der Metropole zu beschreiben — sie wird beispielsweise konkretisiert als
JHinterland der Weltstadt“>** — was zum traditionellen Muster der binaren Opposition
zwischen Zentrum und Peripherie, die von ersterem abhéngig ist, passt. So steht die Vorstadt

«525  paris erscheint

in ,,merklichefm] Kontrast zu der Lichterstadt hinterm Hiigelzug
gewissermalien wie das Negativ der Peripherie, anwesend in seiner Abwesenheit. Dadurch
baut sich im Text ein Spannungsfeld zwischen Nahe und Ferne zum urbanen Raum, zwischen
Entfremdung und Faszination auf — obwohl die Stadt Paris nicht direkt ins Auge gefasst wird,
ist ihre Anwesenheit trotzdem spiirbar: ,,[M]eine Umgebung [entspricht mir], das Haus, der

Garten, die abgelegene Vorstadt, die Walder, die Nachbartaler, die Zuglinien, die kaum

%18 ahd. S. 164f.
59 ehd. S. 15.
520 ahd. S. 174.
521 ahd. S. 427.
522 ahd. S. 139.
523 ahd. S. 176.
524 ehd. S. 47.
525 ahd. S. 36.
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sichtbare und um so spiirbarere Nahe des groRen Paris hinter dem Hiigelwald.“** Gerade aus
der Ferne geflihlt oder betrachtet erscheint die Stadt Paris — wie der Kommentar zum
Eiffelturm in einem der obigen Zitate zum Ausdruck bringt — ertraglicher.

Neben in Mein Jahr in der Niemandsbucht wird das Thema der urbanen Randzone bei
Handke beispielsweise auch in Die offenen Geheimnisse der Technokratie verarbeitet.

Hummel®?’

weist in diesem Text auf die ambivalente Einstellung des Erzahlers gegeniber
dem untersuchten urbanen Randgebiet — hier der Pariser Stadtteil La Défense — hin: Einerseits
versplirt er angesichts der Peripherie der groRen Stadt groRes Entsetzen, andererseits bt das

Viertel La Défense auf ihn gleichzeitig auch groRe Anziehungskraft aus:

»,Mit fast obszoner Neugier ging ich stundenlang zwischen den Schutthalden und farbigen
Hochhdusern umher. Ich war tief erschreckt, es grauste mir — aber ich wollte nicht weg. Es kam
mir vor, als hatte mein Bewusstsein endlich den &uferen Raum gefunden, der ihm im Inneren
entsprach.“°%

Die Faszination fur den Raum am Rand der Metropole griindet sich v.a. auf die Tatsache, dass

«529 _ dieser besteht in der

sich dem Erzéhler ,,der Zustand der Welt endlich unverstellt zeigt
Eingrenzung der Existenz des Einzelnen durch die technokratischen Strukturen, die sich in La
Défense beispielsweise in der Architektur &ufRern. Die Bewohner des Viertels fiihren — so
konstatiert der Autor — ein inszeniertes Leben, mit dem sie sich arrangiert zu haben scheinen:
»Nach einiger Zeit fiel mir auf, dass ich dachte: Vielleicht ist es gar nicht so schlimm,
vielleicht gewohnt man sich daran ... Das war der Gedanke, der mich am meisten erschreckt
hat.“>*® Vor diesem Hintergrund scheint es nur folgerichtig, wenn es Handkes Erzahler in
Mein Jahr in der Niemandsbucht in die VVorstadt zieht: Ein ,neues Sehen’ bzw. das Entdecken
einer ,neuen Welt’, ist innerhalb der Stadt — sogar in deren Randgebieten — offenbar nicht
mdoglich. Aus dieser Perspektive kann die Niemandsbucht durchaus auch als Raum des
Utopischen betrachtet werden, wie dies auch von Stefan Alker festgestellt wird: ,,Die Utopie
der ,Niemandsbucht* lebt vom rdumlichen Kontrast, von der Entgegensetzung von Stadt und
Land im Sinne eines Heraustretens an den Rand (die Schwelle)“>*.

Eine Stelle, in der die Thematik des Schwellenlandes nun in Mein Jahr in der Niemandsbucht
besonders eindringlich behandelt wird, ist jene, in der die Zuginge zur Stadt beschrieben
werden. Es handelt sich dabei um die sogenannte ,,Pointe“>*?, die Miindung zweier groRer

StraRen wvon Paris nach Versailles. Diese — vom Erzahler charakterisiert als ,.ein

52 ebd. S. 12.

527 ygl. Hummel (2007), S. 114f.
528 Handke (1974), S. 35.

529 ebd.

530 ebd. S. 37.

531 Alker (2004), S. 65.

>32 Handke (2007), S. 443.
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Ubergangsort, eher noch eine Scheide“>*

— wird fur Keuschnig ,,zu einem Beobachtungs-
oder eher Schauposten“®**. Zusatzlich pragt die Pointe den Raum offenbar nachhaltig, da sie
in Bezeichnungen von Geschéften oder anderen Einrichtungen aufgenommen wird und

dadurch sozusagen eine Art Orientierungshilfe darstellt:

,»Die spitzwinkelige Mindung der beiden Strallen heifl3t offiziell Pointe, Zunge oder eben Spitze.
Gewisse Busse der Linie 171, wéhrend die Mehrzahl durchféhrt bis zum Versailler Schloss, haben
POINTE als Ziel- oder Endstationsschild, und ebenso heiflen fast alle benachbarten Einrichtungen
nach ihr, die Ambulance de la Pointe, die Garage ..., die Pharmacie ..., das Video ..., der Tailleur
de la Pointe [...].“**

Zu obigem Zitat ist auflerdem anzumerken, dass es durch die Verwendung der Grenze
zwischen Vorstadt und Metropole als Endstation einer Buslinie einmal mehr auf die
traditionelle Opposition von Zentrum und Peripherie verweist. Dieses Spannungsverhaltnis
wird auRerdem durch die Formulierung ,,0st- und metropolenwarts“>*®, die zur Beschreibung
der Aufnahmerichtung eines Fotos gebraucht wird, spirbar: Die franzésische Hauptstadt wird
also wie eine Himmelsrichtung behandelt, wie ein naturgegebener Fixpunkt, nach dem sich
alles ausrichtet. An einer anderen Stelle wird das Zentrum-Peripherie-Verhéltnis wiederum
gewissermallen umgekehrt: Wahrend die Metropole im Allgemeinen als Ort der
Erwerbstatigkeit den oftmals als ,Schlafstadten’ bezeichneten Randzonen gegenubergestellt
wird, gestaltet sich die Situation fir Keuschnig vollkommen anders. Als Raum seiner
schriftstellerischen Tétigkeit, seiner Beobachtungs- und Beschreibungsarbeit, wéhlt er die

Vorstadt; den groRstadtischen Raum macht er nur zum Ort seiner Nachtruhe:

»Taglich, vom Morgen bis zum Abend, wirde ich nichts als mitschreiben, was sich auf diesem
Vorstadtplatz und seiner Umgebung vor meinen Augen abspielte. Ubernachten wirde ich
anderswo, drinnen in Paris, oder noch weiter draufen, in Versailles.“>*’

Zu diesem Schluss gelangt auch Alker, der die Niemandsbucht ebenfalls trotz ihrer
Ansiedelung an der Peripherie der Metropole als Zentrum im Erleben des Erzéhlers betrachtet
— Keuschnig ,legt [...] vom Zentrum der Niemandsbucht aus, ein Ortsnetz tiber den Globus,
liberzieht die Welt, von einem festen Punkt aus, mit Ortsbetrachtung“*. Fiir die Bedeutung
der Niemandsbucht als Zentrum spricht auch deren detaillierte Kartografierung, wéhrend der

Stadtraum von Paris in dieser Hinsicht eher sehr vage erfasst wird.>*°

5% ebd. S. 444.
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Das Rickzugsverhalten Keuschnigs in die Vorstadt stofit jedoch nicht auf allgemeine
Akzeptanz, was sich in einer Passage, in der Handkes Protagonist seinem Verleger sein

Manuskript vorlegt, duBert:

»Was den Titel anging, gab der Verleger mir dann zu bedenken, dass das Wort ,Niemand’, so wie
etwa auch ,Schwelle’ oder ,Flucht’, auf einem Buchumschlag negativ und abschreckend wirkte,
und dass es unzeitgemé&R sei, die Haupthandlung [...] in einer abgelegenen Vorstadt anzusiedeln,
eine Geschichte von heute habe in den Zentren zu spielen [...].“>*

Fur die in der vorliegenden Dissertation analysierten Werke sind jedoch nicht nur tatséchliche
Grenzzonen pragend, sondern auch gewissermallen auf den ersten Blick verborgene
Ubergangsbereiche, die sich auch innerhalb urbaner Zentren befinden kénnen. Derlei Orte
werden in wissenschaftlichen Diskussionen mit Begriffen wie ,Transitorte’, ,Nicht-Orte’ oder
— auf Michel Foucault zuriickgehend — mit dem Terminus ,Heterotopien’ gefasst. Wie die
Beschaftigung mit dem Raum allgemein, so ist auch die Auseinandersetzung mit jenen
,Raumen des Transitorischen’ mitunter als ,,Kennzeichen sogenannter postmoderner Asthetik

“341 7u betrachten, die sowohl negativ als auch positiv konnotiert sein kénnen>*?,

und Kultur
Als einen Vertreter der wissenschaftlichen Auseinandersetzungen mit diesem Thema nennt
Ute Gerhard Peter Sloterdijk, der als Beispiele fur Transitrdume Bahnhofe, Héafen, Flughéfen,
StraBen, Platze, Einkaufszentren, Tourismusstadte oder Nachtasyle nennt.>* Sloterdijk
bezeichnet diese Orte als ,,Niemandsorte [...], an denen Menschen zusammenkommen, ohne
jedoch ihre Identitét an die Lokalitat binden zu wollen oder zu kénnen“>**. Die Niemandsorte
scheinen sich gegenwartig unabldssig zu multiplizieren; Sloterdijk spricht in diesem
Zusammenhang von der Entwicklung von ,, Transit-Wisten“**. Ute Gerhard konstatiert, dass
die Orte des Transits in Texten der Gegenwartsliteratur nicht nur als Stoff oder Orte der
Handlung gebraucht werden, sondern tatsé&chlich auch zur Strukturierung der Texte
beitragen.>*® Interessant ist in diesem Zusammenhang auch der von Wischmann konstatierte
Zusammenhang zwischen der Peripherie und den Nicht-Orten innerhalb der Stadtzentren, die
sich beide durch eine unklare Semantisierung auszeichnen.®*’ Auch Nitsch®*® widmet sich

dem Thema des Bedeutungsverlustes urbaner Zentren sowie den sogenannten Nicht-Orten,

>0 Handke (2007), S. 579.

> Ute Gerhard: ,,Literarische Transit-Raume. Ein Faszinosum und seine diskursive Konstellation im 20.
Jahrhundert.”“, in: Sigrid Lange (Hg.): Raumkonstruktionen in der Moderne: Kultur — Literatur — Film. Bielefeld:
Aisthesis Verlag 2001, S. 93-110, S. 93.
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3 vgl. Peter Sloterdijk: Spharen. Makropspharologie. Bd. I1: Globen. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag
1999, S. 1000.
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wobei er seine Beobachtungen an Werken der franzésischen Gegenwartsliteratur macht. Als
theoretisches Fundament seiner Thesen zieht Nitsch Marc Augés Theorie der ,non-lieux’ —
der ,Nicht-Orte’ — heran.>®® Unter ,Nicht-Orte’ sind demnach Orte wie 6ffentliche
Verkehrsmittel, Warte- und Ubernachtungsbereiche, Konsumzonen sowie
Kommunikationsmedien zu verstehen, die ,,die rdumliche Signatur der [...] ,surmodernité’

«550

oder Ubermoderne, einer Spatphase und Steigerungsstufe der Moderne [...] ausmachen:

»LCloncentrations urbaines, transferts de population et multiplication de ce que nous appelerons
,non-lieux’, par opposition a la notion sociologique de lieu [...] Les non-lieux, ce sont aussi bien
les installations nécessaires a la circulation accéléreée des personnes et des biens (voies rapides,
échangeurs, aéroports) que les moyens de transport eux-mémes ou les grands centres
commerciaux, ou encore les camps de transit prolongé ou sont parqués les réfugiés de la
planéte.“**

Die Phase der Ubermoderne spannt sich nun zwischen drei Hauptvektoren auf: Zunéachst ist
sie gekennzeichnet durch eine Uberfiille an Ereignissen, die Gegenwart fast umgehend in
Geschichte transformiert sowie durch eine Uberfiille an Raum, die durch den Prozess der
Globalisierung beispielsweise eine Neudefinition der Begriffe ,Néhe’ oder ,Ferne’ verlangt.
SchlieRlich nennt Nitsch auch eine Uberfiille an Sinn als ein Kennzeichen der Ubermoderne,
das sich durch den fortschreitenden Prozess der Individualisierung ergibt. Der Mensch der
Ubermoderne macht nun die Erfahrung des Verlustes eines eigenen kulturellen Territoriums,
s[d]er Uberfille der ,surmodernité’ entspricht somit ein Verlust an Identitat und
Erfahrung“®.

Dem ,non-lieu’ stellt Nitsch die sogenannten ,anthropologischen Orte’ gegenuber, die er im
Ruckgriff auf Augé als ,konkrete und charakteristische Ortlichkeiten [definiert], die in
symbolischer Weise eine markante und stabile kulturelle Identitat reprasentieren>>*. Als
Beispiele sind hier Hauptstddte, Denkméler oder Grabméler zu nennen, die zur
Identitatssicherung sowie zur Gemeinschafts- und Geschichtsbildung beitragen. Wahrend
anthropologische Orte zur Konstruktion einer geschlossenen Welt und zur Abgrenzung gegen
andere herangezogen werden kénnen, drangen Nicht-Orte den Einzelnen in die ,,provisorische
und transkulturelle Rollenidentitét des Passagiers“>>*, der seine Individualitat einbut. Nicht-
Orte schaffen ein Milieu der Einsamkeit, in dem maximal ein Wiedererkennen moglich wird.
Die ubermoderne Stadt ist nun geprégt durch die Multiplikation der auswechselbaren Nicht-

Orte. Wahrend sich das Privatleben der Ortsansassigen immer mehr in die Randzonen, in

9 ygl. ebd. S. 306-308.
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%51 Marc Augé: Non-lieux. Introduction & une anthropologie de la surmodernité. Paris: Editions du Seuil 1992
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denen die Stadt-Land-Grenzen sich verwischen, verlagert, ist das Stadtzentrum geprégt von
Einkaufzentren, Burokomplexen und touristischen Anziehungspunkten. Um eine derartige
Stadt als identitatsstiftenden Ort zu nitzen, konnen einerseits globalere Aspekte der
Metropole — wie beispielsweise eine Sportmannschaft der Stadt — genitzt werden.
Andererseits ist es jedoch auch mdglich, ,,den urbanen Nicht-Ort auf imagindarem Wege in
einen anthropologischen Ort zuriickzuverwandeln“*>>: Durch eine individuelle Exploration
des stadtischen Raumes kann der Einzelne sich die Stadt als Erfahrungsort neu erschlieR3en.

Wie Dbereits erwadhnt, werden die eben beschriebenen, seltsam unzuordenbar bleibenden
Raume im Stadtzentrum auch von Michel Foucault beleuchtet: Foucault fasst jene Rdume mit

dem Begriff der Heterotopie, auf den auch Sigrid Lange eingeht:

»,Dann gibt es in unserer Zivilisation wie wohl in jeder Kultur auch reale, wirkliche, zum
institutionellen Bereich der Gesellschaft gehdrende Orte, die gleichsam Gegenorte darstellen,
tatséchlich verwirklichte Utopien, in denen die realen Orte, all die anderen realen Orte, die man in
der Kultur finden kann, zugleich représentiert, in Frage gestellt und ins Gegenteil verkehrt werden.
Es sindsgsleichsam Orte, die aulerhalb aller Orte liegen, obwohl sie sich durchaus lokalisieren
lassen.*

Heterotopien versteht Lange demnach als ,Orte nicht des utopischen Jenseits der
Wirklichkeit, sondern des sowohl Realen wie Aulerrealen, Orte ndmlich, die Grenzen,
Ubergange und Ambivalenzen der herrschenden Diskurse markieren“>>’. Besonders spielt sie
mit dieser Definition auf Foucaults Untergruppierung von Heterotopien an, die er als
Abweichungsheterotopien bezeichnet — ,,Orte, an denen man Menschen unterbringt, deren

55558. DIese

Verhalten vom Durchschnitt oder von der geforderten Norm abweicht
Abweichungsheterotopien zeichnen sich nach Lange nun durch ihre starke symbolische oder
imaginare Uberformung sowie durch ein Brechen mit zeitlicher Chronologie aus; die
Heterotopien stehen ,,auBerhalb der Zeitordnung in einem ewigen Jetzt oder einem zeitlichen
Zwischen-Raum zwischen zwei Koordinatensystemen, im Fliissigen eines Ubergangs“>*. In
der Fulle der Orte, die als Abweichungsheterotopien charakterisiert werden kdnnen, nennt
Lange nun neben Friedhtfen, Museen, Theater oder Bordelle.

Diese als Heterotopien bezeichneten Raumkonzeptionen finden sich auch in den analysierten
Primartexten — so beispielsweise bei Nizon, in dessen Das Jahr der Liebe sich durch diese
Betrachtungsweise des Raumes ein auf den ersten Blick leicht vernachléssigtes Parisbild

offenlegt. In diesem Bild treten gerade die Zwischenrdume, die Orte der Nicht-

> ed. S. 311.

5% Foucault (2006), S. 320.

%7 Sigrid Lange: ,,Einleitung. Die Aisthesis des Raums in der Moderne., in: dies. (Hg.): Raumkonstruktionen in
der Moderne: Kultur — Literatur — Film. Bielefeld: Aisthesis-Verlag 2001, S. 7-22, S. 15.
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Zuordenbarkeit und Nicht-Zugehorigkeit hervor. Bereits zu Beginn des Romans befindet sich
der Erzahler beispielsweise im Wintergarten eines Cafés>®®: Dieser Raum bildet einen wie
oben beschriebenen Schwellenort — der Erzéhler befindet sich in einem ,Dazwischen’; die
Trennung zwischen Innen und Auf3en verliert hier den Charakter ihrer Eindeutigkeit, da sie
aus einer transparenten Glasverschalung besteht.

Auch ein im Roman beschriebenes Treppenhaus tritt als Raum des Dazwischenseins auf,
wobei an dieser Stelle besonders die Identitatslosigkeit jener R&ume hervortritt:

»[Man trifft sich] im Treppenhaus, wo sich die Mieter im Allgemeinen weder griiBen, noch
anreden, sie gehen stumm aneinander vorbei, das heift, sie verharren auf den verbreiterten
Vorpldtzen der einzelnen Etagen und warten den oder die Treppensteigenden ab, um sie
vorbeizulassen, es ist ein Benehmen wie um eine Kollision zu vermeiden, als ob auf den Treppen
zu wenig Platz wére fir ein Aneinandervorbeikommen, es ist aber nicht das, es ist eine Art
Beriihrungsfurcht, ein Verlangen nach Distanz, es ist Misstrauen.“*®

Sogar in der Enge eines Treppenhauses bietet die Metropole die Mdéglichkeit, in Anonymitét
zu verharren — der Schwellenort zeigt sich an dieser Stelle als Ort der Fremdheit, der
Kontaktlosigkeit.

In Zusammenhang mit der Theorie zur Heterotopie sind schliellich die 6ffentlichen
Verkehrsmittel zu nennen, die das bei Nizon konstruierte Parisbild entscheidend mitprégen.
Hier sei zunachst auf eine Busfahrt®®” hingewiesen, in der die Fremdheitserfahrung dem
Erzahler besonders eklatant vor Augen tritt: Im Abfahren einer bekannten Strecke sind es
nicht die bekannten, mit historischer oder kultureller Bedeutung versehenen Stadtelemente
wie das in einem Roman von Henry Miller vorkommende Café Wepler oder das Denkmal auf
der Place de Clicy, die im Erzéhler emotionale Regungen ausldsen. Es ist eine unbedeutende,
im Text namenlos bleibende StralBe, die das erzdhlende Ich sich genauer besehen will. Die
topografisch konkretisierten Orte verlieren ihre Anziehungskraft, was sich schlieflich in
einem Verweis auf den Montmartre Friedhof ausdrickt, den der Erzdhler auf seinen
Spaziergdngen passiert: ,[Ilch ging] am Montmartre Friedhof vorbei, dessen distere
Totenhduser man rechts und links von der Uberfiihnrung einsehen kann, rechts und links
Totenstadt“*®. Die Wahrnehmung der ihm vertrauten Busroute beschreibt der Erzahler nun
folgendermal3en: ,[...] [I]ch futtere meine Augen mit immer dem selben Augenfutter, aber
von Kennen kann keine Rede sein, es ist allerhdchstens ein ganz oberflachliches
Wiedererkennen.“*®* Bedeutungszuschreibungen von auBen scheinen die Stadt fiir den

%0 ygl. Nizon (1984), S. 12.
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Erzahler zu entauratisieren — Ziel ist es demnach, eine Stadtaneignungsart zu finden, die sich
aus einem personlichen Erfahrungsschatz speist.
Auch der Metro von Paris kommt als Ort des Transits im Hinblick auf das textuelle Bild von

Paris eine grol3e Bedeutung zu:

»,von dieser Bank aus wirkt der Tunnel der Untergrundbahn weitrdumig und flachgewdlbt; und
glitzernd in seiner weillen badestubenartigen Kachelung — eine umgestilpte Wanne. Das ist wie
am Ufer, dann flutet’s und donnert’s wie von einem eben freigelassenen Strom, wenn der Zug aus
dem schwarzen Schlund auftaucht und einfahrt und sich in seiner hellerleuchteten Vielfenstrigkeit
vor die rundgewdlbten Wande mit den Riesenreklamen stellt. Wenn er sich nach kurzem Halt und
dem Hupen, das das automatische TurenschlieBen ankilindigt, entfernt, ist’s wieder die weite leere
Halle, die Wanne, und das Flussbett ist tief anzuschauen, leer bis auf die Schienenstrénge, ein
Schacht. Und wieder Warten, zusammen mit anderen, die auf den Bénken schlafen, Clochards, die
ihren Rausch abschlafen, ihre Zeit, ewige Freizeit.“>®

Die Metro wird in erster Linie zu einem kollektiven Warteraum, wobei dieser sich durch
einen dynamischen Charakter auszeichnet: Die Zirkulation der Ziige verweist auf die
Belebtheit des stadtischen Lebens, die der Erzéhler im obigen Zitat durch die Verwendung der
Fluss-Wasser-Metaphorik zu fassen versucht. Neben der Bewegtheit dieses unterirdischen

Stadtsegments ist auch seine Funktion als Begegnungsort der Stadtbewohner signifikant:

,»und vor den glitzernden Wé&nden nehmen sich die Leute am anderen Ufer ungemein kostbar aus,
wie niegesehen, viele Farbige darunter, Afrikaner, Asiaten, Kariben, Franzosen aus den
Uberseeischen Gebieten, ganz alte, die mit diesen unwahrscheinlich kleinen Einkommen leben
mussen, und ganz Junge, Studenten, Touristen; und einer ohne Schuhe, mit FuRRlappen [...]. Und
alle sind sie Schicksalsgenossen, gemeinsam am Ufer, Wartende in dieser schon illuminierten
Unterwelt oder gemeinsam unterwegs auf einer kleinen Reise ans Ende einer kurzen Nacht, die
wieder in den Tag fiihrt, ganz anderswo in der Stadt. Dann ist es ein In-den-Tag-Kommen, mit
staunenden, mit neuen Augen [...].“>%

Die Pariser Metro erscheint wie ein Mikrokosmos der Stadt, in dem sich deren
Vielschichtigkeit im Kleinformat widerspiegelt. Manifest wird diese Vielgesichtigkeit in der
Menge der Metrobenitzer, in der Vertreter unterschiedlichster Stadtpopulationssegmente
ganz selbstverstandlich nebeneinander gezeigt werden; die Metro als unklar semantisiertes
Terrain bietet dieser Diversitat ausreichend Raum.

Eine weitere Stelle, an der ein offentliches Verkehrsmittel bei Nizon als Schwellenort auftritt,
ist jene, an der der Erzahler nach dem Tod seiner Tante zur Verlassenschaftsregelung nach
Paris reist — hier ist es die Eisenbahn, die als Nicht-Ort, als Transitort zu charakterisieren ist.
Dabei diese Zugfahrt kommt nicht nur ganz faktisch, sondern auch auf einer symbolischen
Ebene dem Uberschreiten einer Grenze gleich, da sie durch ein Verschwimmen von Traum
und Realitat gekennzeichnet ist. Die beinahe wahnhafte Vorstellung des Erzéhlers, seinen

Namen durch den Lautsprecher gehort zu haben, 16st in ihm eine panikartige Stimmung aus:

55 ehd. S. 25.
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»Wahrend des langen Rangierens zwischen dem schweizerischen und dem franzdsischen Bahnhof,
diesem Uber-die-Grenze-Gehobenwerden und wieder zuriick, diesem unentschiedenen Hin und
Her, schaute ich nach den Haschern aus [...]“**’

Der Nicht-Ort der Eisenbahn®®, der hier im wahrsten Sinne des Worte zu einem Grenzraum
wird, erhalt hier ambivalenten Charakter: Wéhrend die Geschwindigkeit wéhrend der
Zugfahrt dem Erzdhler im Wachzustand Angst einfloi3t, erlebt er sie im Traum als rauschhafte
Erfahrung, die schlieBlich im Wahrnehmen einer mythischen Figur — ,ein Madchen mit

«569 _ kumuliert.

sternenregenspriihenden Augen
Wie bei Nizon finden sich auch in den analysierten Texten Peter Handkes sogenannte Nicht-
Orte bzw. Transitorte, die innerhalb der Metropole liegen: In Mein Jahr in der
Niemandsbucht sucht Keuschnig den ihm fremd gewordenen Stadtraum nur noch sehr
sporadisch auf; die einzigen Orte, die dort noch eine Anziehungskraft fir ihn zu haben
scheinen, sind ,Orte des Transitorischen’:

»LIch fuhr] an jenen paar Paris-Abenden fast nie hinein in eines der Zentren. Da ich vor den Kinos,
Boulevards und Gehsteigcafés langst zurtickscheute [...], gab es in Paris nur noch zwei Ziele.
Eines davon waren jene R&umlichkeiten, die in regelméRigen Abstadnden durchzittert wurden von
der Metro darunter [...]. Und das andere war ein bestimmtes Pissoir [...]. Das Hauschen befand
sich beim Pont Mirabeau, eher am Rand der Stadt [...]. Und das war inzwischen der einzige Ort in
Paris, nach dem es mich von Zeit zu Zeit zog.“*"

Es sind also beispielsweise nicht die bekannten, monumental wirkenden und Bestandigkeit
suggerierenden Bauwerke wie der Eiffelturm, die die Wege des Erzéhlers in der Stadt leiten,
sondern stets das am Rand Liegende und mit Bewegung in Verbindung Stehende — in obigem
Zitat wird dies durch den Verweis auf das Spirbarwerden der unterirdisch verlaufenden
Metro ausgedriickt.

Auch in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung findet sich der Aspekt des Nicht-Ortes,
der durch seine semantische Unbestimmtheit an Offenheit gewinnt. Im konkreten Fall handelt
es sich dabei um den Raum der Passage, der — man denke an Louis Aragons Roman Le
Paysan de Paris — geradezu wie ein Topos des Pariser non-lieu wirkt: ,,Als er [Keuschnig] an
einer Passage vorbeiging, dachte er: Hier konnte sie passieren, die einmalige, noch nie
erzihlte Begebenheit.“*"*

SchlieBlich soll auch auf das Thema des Transitortes in Remarques Arc de Triomphe und
Wanders Ein Zimmer in Paris eingegangen werden, wobei hier eine etwas andere Perspektive
einzunehmen ist als gegeniiber den anderen drei Texten. Sowohl bei Remarque als auch bei

Wander wird das Exil zu einem der Kernthemen der Texte. Vor diesem Hintergrund ist schon

*7ebd. S. 74.
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die Stadt Paris als Ort des Transits zu bezeichnen; die Situation der Exilanten ist standig
durch Instabilitat bedroht:

»[Wenn die Polizei uns erwischt], gibt es ein paar Wochen Geféngnis und Ausweisung Uber die
Grenze. [...] Man wird unter einem Namen ausgewiesen und kommt einfach unter einem anderen
zuriick. Mdglichst an einer anderen Stelle der Grenze.“*"

Im Fall des Protagonisten Ravic flhrt diese Odyssee, bevor er nach der jeweiligen
Ausweisung wieder in die franzosische Hauptstadt zuriickkehrt, beispielsweise nach
Spanien®”® oder in die Schweiz*"*. Die Réfugiés scheinen standig auf gepackten Koffern zu
sitzen: ,,Das Leben geht verdammt rasch heutzutage. Man soll sich an nichts gewohnen.“>"
Als paradigmatischer Ort des Transits erscheint nun in beiden Werken das Hotel. Bei Wander
wird es zu einem Zentralmotiv, das die Rastlosigkeit und das stdndige Unterwegssein von
Wanders Protagonisten symbolisch fassbar zu machen sucht, wobei sich dies auch auf
Remarque Ubertragen l&sst. Das Hotel ist ,,kein Ort der Ruhe, sondern ein ,siedender Kessel’,
,ein Amalgam der widersprichlichsten Kréfte’ [...]. Es ist Haltepunkt des Menschen auf
seiner grofen Lebensreise, auf seinem Marsch durch die ,Wiiste’ “*". Durch die Erfahrung
des Exils kommt es laut Bachmann-Medick nun zu Stérungen im Bereich der
Subjektverortung, die auf ,Verwerfungen und Raumbriche [zurlckzufihren sind], die
jegliche lineare RaumerschlieBung sprengen: vom Gehen zum Migrieren, Fliehen,
Auswandern.“>”" Das Verlassen des gewohnten Lebensumfeldes fiihrt nun einerseits zu einer
Destabilisierung des Einzelnen, resultiert jedoch auch in einem produktiven Potential im
Sinne einer Anpassungsleistung des Individuums an den neuen Raum: ,Migration [...]
verortet das Subjekt ganz neu zwischen Fragmentierung und Neukombination.
Raumtransgression und Transgression des Subjekts wirken dabei zusammen [..]“°". Als
,marginal man’ ist der Fremde in der GroRstadt weder an sein Herkunfts- noch an das
GroRstadtmilieu gebunden, was einerseits ein Gefuhl des Entwurzeltseins ausldsen kann, ihm
aber auch die Madglichkeit bietet, sein Umfeld aus einem objektiveren Blickwinkel zu
betrachten.®"

>’2 Remarque (2009), S. 53.
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6. StadtkOrper — Korperstadt

»There is an immediate relationship between the body and its space, between the body’s
deployment in space and its occupation of space. Before producing effects in the material realm
(tools and objects), before producing itself by drawing nourishment from that realm, and before
reproducing itself by generating other bodies, each living body is space and has space. It produces

itself in space and it also produces that space.“580

Wie in Bezug auf den Umgang mit dem Raum, so kristallisieren sich im Wissenschaftsbetrieb
auch in Bezug auf den Korper neue Forschungsansatze heraus. Diese scheinen als Antwort
auf die sich in der Moderne abzeichnenden Tendenzen zu entstehen, die — wie Markus

«581 \vandern

Schroer es formuliert — Raum und Korper ,,auf die Liste der bedrohten Begriffe
lassen: Als Erklarung hierfiir ist nicht zuletzt die bereits bei Platon oder auch im deutschen
Idealismus festzustellende Tendenz heranzuziehen, Koérper und Raum als zu Gberwindende
GroRen zu betrachten: Ziel ist die Unterordnung des auf das Kreatlrliche des Menschen
verweisenden Korpers unter den Geist, womit auch das Streben nach der Uberwindung des
Raumes einhergeht: So wird die Tragheit bzw. der Widerstand des Korpers im Verlauf der
Moderne durch verschiedene Transportmittel Gberwunden bzw. in den virtuellen Rdumen des
Internets ganz und gar aufgeldst; Technik und Medizin scheinen in ihrem Fortschrittsdenken
dem Streben nach einer Uberwindung korperlicher Unzuldnglichkeiten verpflichtet.*®
Gegenwartig ist jedoch die Entwicklung von Forschungsansétzen zu beobachten, die diesen
Tendenzen entgegenwirken. Markus Schroer merkt dazu an, dass die zunehmende
Auseinandersetzung mit Korper und Raum ,die dringende Notwendigkeit auf[zeigt], sich
starker mit dem Wandel von Raum- und Korpervorstellungen zu beschaftigen“®®. Diese
Auseinandersetzung steht — wie Natascha Wirzbach in ihrer kognitionspsychologisch bzw.
neurologisch orientierten Untersuchung englischer Erzahltexte betont — grundsatzlich im
Zeichen eines ,holistische[n] Verstandnis[ses] von sogenannt Korperlichem und

Geistigem*>®*.

585

Ahnliche Beobachtungen macht auch Imke Schmincke>®, aus deren sozialwissenschaftlicher

Perspektive seit mehr als zwanzig Jahren ein beginnender Trend der Auseinandersetzung mit

%80 Henri Lefevbre: The production of space. Oxford / Malden: Blackwell Publishers 1998, S. 170.

%81 Schroer (2006), S. 276.

%82 ygl. ebd.

*% ehd. S. 277.

%84 Natascha Wiirzbach: Raumerfahrung in der klassischen Moderne. Grofstadt, Reisen,
Wahrnehmungssinnlichkeit und Geschlecht in englischen Erzahltexten. Trier: WVT Wissenschaftlicher Verlag
2006 (= ELCH Studies in English Literary and Cultural History, Bd. 20), S. 218.

%8 Imke Schmincke: Gefahrliche Korper an gefahrlichen Orten. Eine Studie zum Verhéltnis von Kérper, Raum
und Marginalisierung. Bielefeld: transcript Verlag 2009 (= Materialitaten Bd. 9).
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dem Kaérper spiirbar wird. So wird in rezenten Publikationen®®® — analog zum ,spatial turn’ —
von einem ,body turn’ gesprochen, also von einem Paradigmenwechsel im Hinblick auf den
Umgang mit bzw. den Konzeptionen von Kdrper. Wie im Rahmen des ,spatial turn’ ist auch
bei neueren Forschungsansatzen zum Korper ein Abwenden von der ,Behélterkonzeption’
festzustellen: Sowohl Raum als auch Korper werden traditionellerweise als dreidimensionale,
nach auBen durch klare Grenzen abgeschlossene Gebilde betrachtet, die mit etwas ausgefillt
werden konnen. Dabei werden sie als selbstverstandlich gegebene Grofien angenommen, was
laut Schroer®®” durch ihre Zugehérigkeit zur Ordnung des Sichtbaren bedingt ist. Neuere
Tendenzen der Forschung hingegen favorisieren jedoch ein Raum- und Korperbild, das
Resultat verschiedenartiger Wahrnehmungen und vielschichtiger Bedingungen ist und
demnach nicht allgemeingultig definier- bzw. fixierbar ist. Vor diesem Hintergrund
erscheinen Raum und Korper als soziale Konstrukte, die kulturell bzw. medial hergestellt
werden.*® Diese Vorstellung von Korper und Raum lasst sich mit dem topologischen Ansatz
der Raumforschung in Verbindung bringen, der Anregungen aus der Mathematik und Physik
bezieht. Als Grundbedingung topologischen Denkens gilt, dass das Ganze als Menge von
Elementen betrachtet wird; wesentlich fir die Entstehung eines Raumes ist jedoch nicht der
Charakter jener Einzelteile, sondern die Beziehungen, durch die sie verkniipft sind.>®® Vor

diesem Hintergrund wird das Topologische bei Pichler folgendermalen definiert:

»Topologisch mag eine Auseinandersetzung mit rdumlichen (oder rdumlich schematisierbaren)
Strukturen heiBBen, die diese Strukturen als Ausprédgungen relationaler Bezlige begreift und sich
dabei speziell fur solche Relationen interessiert, die als grundlegend oder urspriinglich angesehen
und mit Hilfe von Begriffen wie Kontinuitdt und Diskontinuitat, von Unterscheidungen wie
rechts/links oder innen/aulen und von Operationen des Verbindens und Trennens, Ein- und
Umstiilpens rekonstruiert werden kénnen.“*®

Auch Stephan Giinzel setzt sich mit der topologischen Raumauffassung auseinander und

beschreibt diese wie folgt:

%8 schmincke verweist hier beispielsweise auf Robert Gugutzer (Hg.): Body Turn. Perspektiven der Soziologie
des Korpers und des Sports. Bielefeld: transcript Verlag 2006.

%87 vgl. Schroer (2006), S. 278.

%88 vgl. zu diesem Absatz, wenn nicht anders angemerkt, Carsten Wiirmann / Martina Schuegraf / Dandra
Smykalla / Angela Poppitz: ,,Welt. Raum. Kdrper. Transformationen und Entgrenzungen.”, in: dies. (Hgg.):
Welt.Raum.Kdrper. Transformationen und Entgrenzungen von Kérper und Raum. Bielefeld: transcript Verlag
2007, S.9-14,S.9.

%89 ygl. Wolfram Pichler: , Topologische Konfigurationen des Denkens und der Kunst.“, in: ders. / Ralph Ubl
(Hgg.): Topologie. Falten, Knoten, Netze, Stilpungen in Kunst und Theorie. Wien: Verlag Turia + Kant 2009,
S. 13-66, S. 24.

*ebd. S. 23.
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»Raum wird [...] nicht mehr als eine dreifach dimensionierte Entitdt oder formale Einheit gefasst,
sondern anhand von Elementen beschrieben, die relational zueinander bestimmt werden. Mit
anderen Worten: An die Stelle des Ausdehnungsaprioris tritt eine Strukturdarstellung von
Raum.uSQl

Der als relationale GroRe verstandene Raum tritt auch bereits bei Gottfried Wilhelm Leibnitz
in Erscheinung, der die Beschreibung unterschiedlicher Arten der Aufeinanderbezogenheit
von Korpern oder Beziehungspunkten als ausreichend betrachtet.>® Anstatt nur der rein
substantiellen Konzeption des Raumes eine Absage zu erteilen, wie dies im Rahmen des
,Spatial turn” vorgenommen wird, geht es beim ,topographical turn’ mehr darum,
strukturierende und konstitutive Elemente von Réaumlichkeit zu identifizieren.”®® Diese
Strukturen sind fir den Raum in jedem Fall konstitutiv, d.h. sie behalten auch dann ihre
Giiltigkeit, sollten einzelne Elemente sich verandern oder gar verschwinden.*®*

Auf die durch Fragmentierung und Zersplitterung gepragten Raum- und Korperdarstellung
der Gegenwart weist auch Schroer hin: Nach der Phase der Vorstellung von Raum und Kdorper
als geschlossen Containern werden eindeutige Grenzen stark infrage gestellt. Um die
Verfliissigung dieser Grenzen zu veranschaulichen, greift Schroer’® auf Manuel Castells

Formulierung ,,space of flows*®®

zurlick; in Analogie dazu spricht er von einem ,,body of
flows“*®’. Einerseits wird diese Tendenz zur Grenzauflésung — beispielsweise in der Kunst —
produktiv genutzt, andererseits aber stellt das Zeitalter der Uberginge und Uberlappungen

Raume und Kdorper auch vor neue Herausforderungen:

,»Die Uneindeutigkeit der Grenzen und die Zunahme raumlicher Beziige erschweren die Verortung
und die Anpassung des Kdorpers, der vorgegebene rdumliche Informationen antrifft. Raume und
Korper sind gewissermaRen aufgefordert, sich selbst permanent neu zu erfinden.*>®

Angesichts der scheinbar vollkommenen Auflosung von Grenzen nach aufRen hin kommt es
laut Schroer zur Schaffung kleinrdumiger Zellen, zur Einfuhrung einer kinstlichen
Differenzierung zwischen dem Eigenen und dem Fremden. Dies betrifft nicht nur die
Trennung von 6ffentlichen und Privatrdumen, sondern auch den Korper, der dem Menschen —

gewissermafen als das Eigene schlechthin — als letztes Refugium gilt. Aus den Uberlegungen

> Stephan Giinzel: ,,Raum — Topographie — Topologie.*, in: ders. (Hg.): Topologie. Zur Raumbeschreibung in
den Kultur- und Medienwissenschaften. Bielefeld: transcript Verlag 2007 (= Kultur und Medientheorie), S. 13-
29, S. 17.

%2 Giinzel verweist in diesem Zusammenhang auf Leibnitz’ ,,Briefwechsel mit Samuel Clarke.“, der sich in Jérg
Diinne / Stephan Giinzel (Hgg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2006 (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1800) auf S. 58-73 findet.
%3 ygl. ebd. S. 21.

5% ygl. Pichler (2009), S. 26.

5% ygl. zum folgenden Abschnitt, wenn nicht anders angemerkt, Schroer (2006), S. 290-295.

%% Manuel Castells: Das Informationszeitalter. Teil I. Der Aufstieg der Netzwerkgesellschaft. Opladen: Leske +
Budrich 2004 (= UTB 8252), 431ff.

597 Schroer (2006), S. 291.

%% ehd.
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Schroers ergibt sich, dass keineswegs von einem Ende von Raum und Kdérper die Rede sein
kann:

.Wir haben es [...] mit immer neuen Offnungs- und SchlieBungsprozessen zu tun, die zeigen, dass
wir uns mit den populdren Verabschiedungen des Raums und des Kdrpers ebenso wenig zufrieden
geben konnen, wie mit dem Hinweis auf ihre allenfalls marginale Rolle. Bei aller Abstraktheit der
gesellschaftlichen Entwicklungen, bei allen scheinbar raum- und korperlos funktionierenden
weltweiten Austauschprozessen, bleiben die Menschen nicht nur an Raum und Korper gebunden,
vielmehr scheinen sie immer starker auf sie zuriickgeworfen zu werden. >

Der mit dem Ausdruck ,body turn’ gefasste Paradigmenwechsel gilt nun laut Schmincke nicht
nur fiir die Sozial-, sondern auch fiir die Geistes- und Kulturwissenschaften.®® Ahnliches
stellt auch Henriette Herweg® fest, die mit ihrer Untersuchung des Verhaltnisses von
Korper- und Sprachzeichen einen Beitrag zur Herausbildung einer historischen
Korpersemiotik leistet. Herweg stellt den Korper als Interessensgebiet zahlreicher
Wissenschaftsbereiche dar, wobei nicht nur die unmittelbar ,korperbezogenen’ Disziplinen
wie Medizin, Biologie, Anthropologie oder Psychologie eine Rolle spielen, sondern auch
Philosophie, Ethnologie sowie Geschichts-, Kunst-, Sprach- und Literaturwissenschaften.®®
Der Korper wird nicht nur als Thema ins Auge gefasst, sondern wird auch ,,theoriefahig*®®::
,» The Body has become one of the most important filtres through which to analyze perennial
issues of the humanities. The boundaries of bodies have become places where meaning is
registered or imposed.*®*

Dabei muss jedoch im Auge behalten werden, dass im Wissenschaftsbereich mit sehr
unterschiedlichen Korperkonzepten operiert wird, die zwischen Essentialismus und
Konstruktivismus, zwischen einer Vorstellung vom Kérper als naturgegebenes Ganzes oder
als Zeichenflache, die als Trager der Konstituenten des in der jeweiligen Kultur verwurzelten
Korperbildes fungiert, anzusiedeln sind.°® Diese Tendenzen lassen sich auch mit den
Begriffen ,phdnomenologisches’ bzw. ,semiologisches Kdorperkonzept’ fassen, die — wie

Klein®® anmerkt — in der gegenwartigen Diskussion um den Kérper ein &duBerst prominentes

> ehd. S. 296.

600 y/gl. Schmincke (2009), S. 93.

801 ygl. Henriette Herweg: ,,Vorwort.“, in: dies. (Hg.): Zeichenkdrper und Kérperzeichen im Wandel von
Literatur- und Sprachgeschichte. Berlin: Rombach Verlag 2005 (= Rombach Wissenschaften. Reihe Litterae,
Bd. 131), S. 7-9.

%02 ygl. ebd. S. 7.

%03 Ute Planert: ,,Der dreifache Korper des Volkes: Sexualitét, Biopolitik und die Wissenschaften vom Leben.“,
in: Geschichte und Gesellschaft 26: 2000, S. 539-576, S. 539.

%04 Sabine Wilke: Ambiguous Embodiement. Construction and Deconstruction of Bodies in Modern German
Literature and Culture. Heidelberg: Synchron Wissenschaftsverlag der Autoren 2000 (= HERMEIA
Grenzlberschreitende Studien zur Literatur- und Kulturwissenschaft, Bd. 2), S.1.

805 ygl. Julia Funk / Cornelia Briick: ,,Fremd-Kérper: Korper-Konzepte. Ein Vorwort., in: dies. (Hgg.): Korper-
Konzepte. Tlbingen: Narr 1999 (= Literatur und Anthropologie Bd. 5), S. 7-17, S. 7f.

806 yigl. hierzu beispielsweise Gabriele Klein: ,,Das Theater des Korpers. Zur Peformanz des Kérperlichen.”, in:
Markus Schroer (Hg.): Soziologie des Kdrpers. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2005 (= suhrkamp
taschenbuch wissenschaft 1740), S. 73-91.
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Begriffspaar bilden: Wahrend die phanomenologische Konzeption des Korpers sich auf

dessen physische Prasenz, auf ein ,,Leibliches-in-der-Welt-Sein“®"’

griindet, wird der Korper
aus semiotischer Perspektive als Trager von Bedeutung verstanden, der sich in dreierlei Weise
inszeniert: ,,als Medium oder Instrument, als Produkt und schlieBlich als Produzent von
Wirklichkeit.“*%

Klein scheint nun von einer gewissen Renaissance des ph&nomenologischen Korpers
auszugehen, die sich beispielsweise in der Kunst in unterschiedlicher Hinsicht niederschlégt:
Wahrend der Korper des Schauspielers im Theater des achtzehnten Jahrhunders nicht mehr
langer zur Inszenesetzung der Physis, sondern vielmehr als Instrument zur Darstellung der
Textvorgabe betrachtet wird, kehrt sich diese Tendenz mit der Wende zum zwanzigsten
Jahrhundert und besonders im Gefolge der Performance-Kunst der sechziger Jahre. Fortan
wird davon ausgegangen, dass zum Erscheinen des semiotischen, bedeutungstragenden
Kaorpers der phanomenologische, leiblich vorhandene Korper notwendig ist. Eine &hnliche
Entwicklung ist auch in der bildenden Kunst festzustellen: Wahrend dem Korper im Action
Painting mit dessen ,Abbildung’ im Schriftzug noch ein zeichenhafter Charakter
zugeschrieben wird, betonen Happening und Aktionskunst vorwiegend sein tatsachliches
leibliches VVorhandensein. Die Funktion des Kdrpers als Zeichentrager scheint radikalisiert zu
werden — der Korper wird das Zeichen selbst. Auch in der Literaturwissenschaft gerat der
Korper wieder ins Blickfeld, was v.a. dann der Fall ist, wenn wie in der vorliegenden
Dissertation mit einem prozessualen Textverstdndnis operiert wird, d.h. mit einem
Verstandnis des Schreibens als Inszenierungsakt.®®

Die divergenten Ansichten zu Korperkonzeptionen schlagen sich auch in der fir die
vorliegende Dissertation herangezogenen Sekundérliteratur zu diesem Thema nieder.
Henriette Herweg fasst den Kdorper beispielsweise als Zeichensystem auf, der durch Sprach-
und Bildzeichen dargestellt und konstruiert wird. An der Vorstellung vom Korper wirken
sowohl Natur als auch Kultur mit, sodass das Betrachten von Kdrperkonzeptionen auch
Aufschluss Uber Verénderungen von Denksystemen, Wissensformen, Sprach- und
Wirklichkeitsbegriffen gibt.®'® Wichtig ist fir die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
dem Kaorper auch dessen doppelte Verfasstheit, wie dies auch bei Birgit Erdle formuliert ist:

«611

Auf der einen Seite ist der Korper ,,physischer Raum der Erfahrung“>~", auf der anderen

7 ehd. S. 76.

*% ehd. S. 79.

%09 ygl. ebd. S. 76-79.

610 ygl. Herweg (2005), S. 7.

811 Birgit Erdle: ,,Der phantasmatische und der decouvrierte weibliche Korper. Zwei Paradigmen der
Kulturation.”, in: Feministische Studien 2: 1991, S. 65-78, S. 65.
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jedoch ,betrachteter und abgezeichneter Leib, als Bild unter Bildern“®*2. Die Besonderheit
des Korpers besteht nun darin, dass er sich im Spannungsfeld zwischen mehreren Ordnungen
— jener des Symbolischen, des Figurativen und des Realen — befindet, wobei die Grenzen
zwischen den einzelnen BezugsgroRen klar festmachbar sind.®*® Der Kérper erscheint ,als Ort
der Vermittlung, des Ubergangs oder aber der Verstorung, als Schnittstelle oder als Nicht-Ort
einer Auflésung der Grenzen zwischen den Ordnungen.“®*

Auch Schmincke geht auf die ,Zweideutigkeit’ des Korpers ein: Einerseits ist er zu betrachten
als Handlungs- bzw. Forschungsobjekt, andererseits als materielle Basiskomponente des
Handelns®®; ,[t]he body is at once the contained and the container“®*°. Wie Herweg verweist

617

auch Schmincke™"" auf die kulturelle Mitformung des Korpers; sie merkt jedoch gleichzeitig

an, dass er auch zur aktiven Reproduktion der Gesellschaft beitrdgt — beispielsweise als

Zeichentrager oder auch als ,Agens sozialer Praxis“®'®:

Schmincke greift in diesem
Zusammenhang Reckwitz’ praxeologische Theorie auf und weist auf die Prominenz

korperlicher Bewegungen im Hinblick auf soziale Praktiken hin:

»Als soziale Praxis hat der Kdérper eine wichtige Scharnierfunktion: er vermittelt zwischen
Individuum und Gesellschaft bzw. zwischen Handlung und Struktur. [...] Die Praktiken sind zu
verstehen als Materialisierungen des Kulturellen und Sozialen. [...] Praktiken sind in ihren
Grundformen vor allem Korperbewegungen [...].“%*°

Die erwahnte Parallelentwicklung des Erkenntnisinteresses in der gegenwartigen Raum- und
Kdorperforschung erscheint nun wenig tberraschend, wenn ins Auge gefasst wird, dass Korper
und Raum grundsatzlich miteinander in Verbindung stehen und auch im Wissenschaftsbetrieb
immer wieder aufeinander bezogen werden. Dies lasst bereits die im vorhergehenden
Abschnitt der vorliegenden Dissertation stattfindende Auseinandersetzung mit dem Thema
,Bewegung’ erkennen: Bewegung — als Mobilitat eines Korpers im Raum — stellt Raum erst
her — Bewegung ist an den Korper eines Lebewesens oder eines Objektes gebunden. Vor
diesem Hintergrund ist die Erfahrung des Raumes massiv als Kérpererfahrung zu denken, wie
beispielsweise Schroer®® anmerkt, nach dessen Auffassung der Raum ohne Kérper
unerfahrbar ist: Letzterer fungiert als Orientierungspunkt des Wahrnehmenden im Raum, von
dem aus die Lage der Dinge bestimmt werden kann.

®12 ad.

zij vgl. Funk / Briick (1999), S. 10 im Riickgriff auf Erdle (1991).
ebd.

615 ygl. Schmincke (2009), S. 94f.

816 Wilke (2000), S. 1.

617 ygl. Schmincke (2009), S. 96ff.

618 ehd. S. 97.

619 ehd. S: 97f.

620 yigl. Schroer (2006), S. 277.

-116 -



Die Verknupfung von Koérper und Raum wird auch von Bauriedl et al. thematisiert, die nach
der Sichtung einschlégiger Forschungsliteratur zum Thema zahlreiche Parallelen zwischen
Korper und Raum feststellen.®®* Zu diesen gehort beispielsweise die Auffassung von Raum
und Korper als Materialisierungen gesellschaftlicher  Strukturen und Prozesse;
gesellschaftliche Verhaltnisse werden dabei in Raum bzw. Kdérper eingeschrieben. Dariber
hinaus sind sowohl Korper als auch Raume als prozesshafte GroRen zu verstehen, an deren
Konstruktion gesellschaftliche Diskurse, Normen und Machtformationen Anteil haben. In
diesem Sinne sind beide als Zeichentrager zu verstehen, die zur Wirklichkeitskonstruktion
beitragen. Bauriedl et al. gehen von einem dynamischen Verhéltnis zwischen Kérpern und
Rdaumen aus und verstehen beide als prozessuale Grolien, die auf der Basis gesellschaftlich
dominanter Werte und Normen erzeugt werden.®? Vor diesem Hintergrund werden

»Lv]erkorperte Subjekte und Raume [...] nicht unabhéngig voneinander konstruiert, sondern stehen
in einem unmittelbaren Zusammenhang. Das heift, dass sowohl Raumstrukturen (z.B. die
Trennung in 6ffentliche und private Raume) als auch unterschiedliche Korper mit spezifischen

Rollenzuschreibungen sich gegenseitig produzieren und die dominanten Strukturen reproduzieren
[m]'u623

SchlieBlich weist auch Hartmut Bohme auf die enge Verbundenheit von Korper und
Raumlichkeit hin:

»Raum und Raumlichkeit muss [...] um Uberhaupt gedacht werden zu kénnen, erfahren werden.
Dies bedeutet: die Bewegungen, die wir mit unserem Kdérper und als Koérper im Raum vollziehen,
erschlieRen erst das, was wir historisch, kulturell und individuell als Raum verstehen. %%

Tatsachlich hat das Zuruickgreifen auf den Korper bei der Vor- bzw. Darstellung von Raumen
eine lange Tradition, die u.a. Krause und Scheck®® herausstreichen: Um verschiedene
Realitatsbereiche zu veranschaulichen, wird der Korper als Spender fir Begriffe, Bilder oder
Metaphern herangezogen. Als Beispiele nennen Krause und Scheck u.a. die mittelalterliche
Vorstellung des ,kosmos anthropos’ zur Veranschaulichung des Beziehungsgefuiges zwischen
Mensch und Universum oder die Vorstellung von Kirche bzw. Staat als Korper. Gerade der
weibliche Korper spielt hier eine entscheidende Rolle, wurden Herrschaftsgebiete doch nicht
selten als ,sponsa’ — also gewissermalien als ,Ehefrau’ der Herrscher — betrachtet. In der

%21 ygl. Sybille Bauriedl / Katharina Fleischmann / Anke Striiver / Claudia Wucherpfenning: ,,Verkérperte
Raume — ,verrdumte’ Kdrper. Zu einem feministisch-postrukturalistischen Verstandnis der Wechselwirkung von
Korper und Raum.“, in: Geographica Helvetica 55(2): 2000, S. 130-137, S. 132, Tab.1.

%22 ygl. ebd. S. 130f.

°2 ehd. S. 132.

624 Hartmut Béhme: ,.Einleitung.“, in: ders. (Hg.): Topographien der Literatur. Deutsche Literatur im
transnationalen Kontext. Stuttgart / Weimar: Verlag J. B. Metzler 2005 (= Germanistische Symposien der DFG ,
Bd. XXVII), S. IX-XXII, S.XV.

625 vgl. Burckhard Krause / Ulrike Scheck: ,,Vorwort.“, in: dies. (Hgg.): Verleiblichungen. Literatur- und
Kulturgeschichtliche Studien Uber Strategien, Formen und Funktionen der Verleiblichung in Texten von der
Friihzeit bis zum Cyberspace. St. Ingbert: R6hrig Universitatsverlag 1996 (= Mannheimer Studien zur Literatur-
und Kulturwissenschaft Bd. 7), S. 7ff.
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jungeren Forschungstradition wird der Kérper — auch in Zusammenhang mit dem Raum und
in Verbindung mit den Postcolonial Studies — mit gendertheoretischen Fragestellungen
konfrontiert, wobei hier das ideologische bzw. diskriminatorische Potential wvon
Korperkonzeptionen und deren Ubertragung auf Vorstellungen des Raumes erforscht wird.®?
Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen stellen Kraus und Scheck den Beitragen in ihrem
Sammelband folgende These voran:

»[S]elbst im vielzitierten nach-gutenberg’schen Zeitalter der digitalen Verflichtigung wvon
Realitdten [hat] der menschliche Leib als ,Ursprungskonkretion des Weltseins’ [...] [Edmund
Husserl] weder seine Wirkungen noch seine Potentiale als Spender von Metaphern, Analogien,
Projektionen, von Denkweisen, freilich auch von Denkzwéngen, erschopft [...].“%%

Auch Wiirmann et al.®?®

erkennen in jenem Interesse fir das Verhaltnis zwischen Raum und
Kaorper eine wichtige Tendenz zeitgendssischer Forschung, die dem Zusammenhang zwischen
dem Korper und einem bestimmten Raum besondere Aufmerksamkeit schenkt — es handelt
sich um den Raum der Stadt. Pile merkt hierzu beispielsweise Folgendes an: ,,Of course,
bodies and cities have intricate interwoven histories [...] [. 1]t is in many ways artificial to
eviscerate bodies from cities.“®** Dementsprechend lautet auch eine wichtige Kernthese Piles:

«630

»,bodies and cities ,produce’ one another“™. Eine erste Auseinandersetzung mit dem

Phanomen der Aufeinanderbezogenheit von Stadt und Kérper findet laut Sigrid Weigel®*! in
Volker Klotz’ Studie Die erzahlte Stadt von 1969 statt.

Der Zusammenhang zwischen Stadt und Korper steht auch bei Sonja Altnéder®®? im Zentrum
eines Aufsatzes, den sie mit einem Zitat aus Geoff Nicholsons Bleeding London einleitet:
»Which way round is it? Is the body like a city or is the city like a body? Which is the
metaphor? Which is the real subject?“®*®* Mit der Auswahl dieses Zitates formuliert Altndder
ihre Skepsis gegeniiber einer reinen Instrumentalisierung des Koérpers als Metaphernspender

«634 arscheint ihr zu

zur Darstellung der Stadt — dieser ,,anthropomorphisierende [...] Ansatz
kurz gegriffen, da er ein Agieren der Stadt unabh&ngig von ihren Bewohnern suggeriert. Auch
am komplementdren Ansatz der ,urban studies’, die Raum und damit auch die Stadt
ausschlief3lich als Produkt der diskursiven Praktiken ihrer Bewohner verstehen, tbt sie Kritik,

da dieser den materiellen Charakter der Stadt zu sehr ausblendet. Altndder versteht die Stadt

%26 ygl. ebd. S. 7.

*? ehd. S. 9.

628 ygl. Wiirmann et al. (2007), S. 10.

629 pile (1996), S. 174.

%3 ehy.

831 ygl. Sigrid Weigel: Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt 1990, S. 154.

632 ygl. Altnéder (2009).

633 Geoff Nicholson: Bleeding London. London: Phoenix 1997, S. 138.

834 Altnoder (2009), S. 300.
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nun einerseits als materielle Substanz, andererseits aber auch als das Ergebnis des
Zusammenwirkens unterschiedlichster Diskurse. Diese These rekurriert auf Judith Butler, die
den Korper als kulturelle Konstruktion verstent, die im  Aufeinandertreffen
unterschiedlichster, mitunter divergenter Diskurse immer wieder einer Revision unterzogen
wird.®®*® An dieser Stelle sei jedoch angemerkt, dass die ausschlieBliche Betrachtung des
Kaorpers als diskursives Konstrukt gegenwaértig auch hinterfragt wird. Dieser kritische Ansatz

findet sich beispielsweise bei Natascha Wiirzbach®®, die in der Wahrnehmung des Korpers

«637

»als Effekt von performativen Sprechakten“>*’ eine zu starke Uberbetonung des Potentials der

Sprache sieht. Thesen wie jene Butlers betrachtet sie als einen ,,Machtanspruch des Logos

638

uber die Korperlichkeit und beklagt deren Einseitigkeit. Laut Wirzbach sucht die

»heuere Diskussion um Korper und Leiblichkeit [...] nach komplementdaren Konzepten fir das
Verstédndnis von Kdorperlichkeit, bei denen die Materialitdt des Korpers nicht vollkommen hinter
der Sprache verschwindet, sondern vielleicht in ihrer — notwendig anthropomorphen -

Vermitteltheit wieder etwas naher rickt.

Altnoder jedoch geht nun davon aus, dass ,,Korper und Stadt* die enge Verflochtenheit von

«640

scheinbar gegebener Materialitat und diskursiver Aneignung“”™ teilen. Der urbane Raum und

seine Bewohner sind laut Altnéder schier untrennbar miteinander verbunden, wobei die
mitunter korperliche Erfahrung der Stadt den Bewohnern auch Impulse fir deren
Identitatsfindung liefert. Gerade fir das in der vorliegenden Dissertation formulierte
Forschungsinteresse, nach dem der Blick auf die Stadt aus der Perspektive des Fremden im

Mittelpunkt steht, erscheint dieser Aspekt besonders relevant:

»,Die Inszenierung ihrer eigenen Identitdten erlangen die Bewohnerlnnen einer Stadt Uber die
korperlichen Erfahrungen und Wahrnehmungen sowie (ber die korperliche Performanz von
Praktiken. Eben diese Gesamtheit von Erfahrungen, Wahrnehmungen und Praktiken bildet ein
Palimpsest von sich berlappenden und oftmals widerspriichlichen Aneignungsprozessen, die im
Stadtkorper verortet sind und sich in ihre jeweiligen Prozesse der diskursiven Aneignung in die
Materialitdt des Stadtkorpers einschreiben. In seiner Diskursivitét konstituiert sich der Stadtkorper
also durch die Uber den Korper realisierten Praktiken seiner Bewohnerlnnen sowie durch deren
Positionierungen und Beziehungen untereinander. Ebenso wie der Korper kann die Stadt als ein
Prozess gelten, in dem sowohl diskursive Urbanitit wie auch Materialitdt immer wieder aufs Neue
ausgehandelt werden und dabei lediglich eine Illusion von Stabilitét erzeugen kdnnen.“%*

Im folgenden Abschnitt der dieser Forschungsarbeit werden die eben besprochenen Ansatze
zu Korper und Raum sowie deren Aufeinanderbezogenheit eine wichtige Grundlage

darstellen: Es soll untersucht werden, inwiefern der Korper in den ausgewahlten Primartexten

635 vgl. ebd. S. 301f.

636 ygl. Wiirzbach (2006), S. 187f.
%37 ebd. S. 187.

638 ebd.

639 ebd. S. 187f.

840 Altndder (2009), S. 299.

®1 ebd. S. 303.
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zur Konstitution des urbanen Raumes eine Rolle spielt. Dabei soll einerseits untersucht
werden, inwiefern der Korper bzw. seine Teile zur Darstellung des stadtischen Raumes
genutzt werden, was sich beispielsweise in der Verwendung von Korpermetaphern zur
Beschreibung einzelner Stadtkonstituenten manifestieren kann. Andererseits soll analysiert
werden, wie die Stadt durch die Figuren korperlich wahrgenommen wird: Dabei wird zu
klaren sein, welche Sinne durch die Reize der Stadt angesprochen werden und wie diese

sinnlichen Wahrnehmungen konnotiert sind.

6.1 Human resources: Korpermetaphern und die Darstellung des
urbanen Raumes

In seiner Monografie widmet sich Markus Schroer u.a. unterschiedlichen Zugangen zu den
Zusammenhangen zwischen Raum und Kérper. Im Abschnitt Uber ,Raum als Korper’®*
thematisiert er die Aufeinanderbezogenheit von Raum und Korper, die sich in der
Beschreibung des Raumes durch Korpermetaphern manifestiert. Diese Technik der
Raumbeschreibung stellt offenbar eine quasi anthropologische Konstante dar, wie

Giambattista Vico, auf den auch Schroer zurtickgreift, bereits 1924 feststellt:

»Bemerkenswert ist, dass in allen Sprachen der grofite Teil der Ausdriicke fur unbeseelte Dinge
auf sie Ubertragen worden ist vom menschlichen Kérper und seinen Teilen, von den menschlichen
Sinnen und den menschlichen Leidenschaften. Zum Beispiel Haupt fir Gipfel oder Anfang [...];
Zunge vom Meer; Rachen oder Schlund von Flussen und Bergen; Arm vom Fluss; [...] Busen vom
Meer [...]; Herz fiir die Mitte (was bei den Lateinern ,umbilicus’ <Nabel> heif3t) [...] und andere
Redensarten, von denen in allen Sprachen zahllose gesammelt werden kénnen.®*

Der Ruckgriff auf den Korper und seine Teile zur Beschreibung des Raumes fuRen nun laut
Schroer®* auf dem Versuch, etwas Fremdes — etwa ein neu entdecktes Terrain — mit der Hilfe
von etwas Bekanntem zu erschlieRen. Dabei sieht er Analogien zwischen Raum und Koérper
auch in der Architektur allgemein und geht besonders auf die Unterscheidung zwischen Innen
und AuRen bzw. Privatem und Offentlichem ein, die Schroer als Parallele zur Trennung
zwischen dem eigenen und dem fremden Korper betrachtet. Schlie3lich weist Schroer auch
auf die Veranschaulichung von politischen Rdumen mithilfe von Kérpermetaphern hin, wobeli
die Funktion dieser Metaphorik darin liegt, zu signalisieren, dass das System nur in seiner
Gesamtheit funktioniert und die Entfernung von Einzelteilen Ausfélle nach sich zieht; der

Zustand eines als Korper veranschaulichten Staates lasst sich somit als ,krank’ bzw. ,gesund’

%42 ygl. Schroer (2006), S. 278-283.

643 Giambattista Vico: Prinzipien einer neuen Wissenschaft iiber die gemeinsame Natur der Vélker. Bd. 2.
Hamburg: Meiner 1990 (= Philosophische Bibliothek 418b), S. 191f.

%44 vgl. Schroer (2006), S. 279.
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beschreiben. %

Mit dieser Symbolik wird auch in Remarques Arc de Triomphe operiert. Jener
Text zeigt die Stadt Paris kurz vor Ausbruch des Zweiten Weltkrieges: Noch scheint der
Glanz der Stadt gewahrt — in den Restaurants und auf den StralRen herrscht ein lebendiges
Treiben, das Geschéft in den Nachtlokalen bliht, ja, man unternimmt sogar aufwandige
Vorbereitungen fiir den Staatsbesuch des englischen Konigs®*® — dazu Ravic: ,,Wir leben in
einer sterbenden Zeit, und diese Stadt bebt vor Leben.“®*" Allerdings scheint unter dieser
Oberflache eine bedriickende Stimmung angesichts eines moglichen Kriegsausbruches zu
brodeln, die im Verlauf des Textes immer starker hervortritt. Um dieses Spannungsfeld
zwischen Sein und Schein fassbar zu machen, wird im Text mitunter mit der Schilderung
korperlicher Verfallserscheinungen der Stadtbewohner gearbeitet: Die syphilitische Nase
einer Veilchenverkauferin®® scheint ebenso wenig zur glanzvollen Stadt Paris zu passen, wie
die erbarmliche Gestalt einer Prostituierten, die sich Ravic in einer Seitenstrale anbietet: ,,Das
bleiche Fleisch schimmerte undeutlich. Schwarze, lange Strimpfe, ein schwarzer SchoR,
schwarze Augenhohlen, in deren Schatten man die Augen nicht mehr sah; mirbes
zerfallendes Fleisch, das schon zu phosphoreszieren schien.“®*® Auch in der Szene des
Montfort-Balls®®, einem wichtigen gesellschaftlichen Ereignis der Sommermonate in Paris,
wird die ,drble de guerre’ anhand von korperlichen ,Symptomen’ symbolisch demaskiert:
Wahrend in den Stralen von Paris Schisse fallen und die Polizei gegen kommunistische
Demonstranten vorgeht, vergnugt sich die feine Gesellschaft in Kostlimen aus der Zeit Louis
XIV. Als der Ball von einem heftigen Regenguss gestort wird, fallen die Masken: Die
vermeintliche Marquise de Montespan sieht beispielsweise nunmehr aus ,,wie eine verregnete
Gemiisehandlerin auf einem Karneval“®*,

SchlieBlich wird die Stadt am Abend der Kriegserklarung und aufgrund von
VerdunklungsmalRnahmen in ihrem Glanz vermindert selbst als ein von Krankheit
gezeichneter Kérper imaginiert:

»[Ravic] fuhr durch die Stadt, und dann sah er es plétzlich: Die Dunkelheit hatte schon
angefangen, sich auf sie zu senken. Wie rdudige Stellen in einem glénzenden Fell sprangen hier
und da Flecken kranker Finsternis hervor. Das bunte Spiel der Lichtreklamen war an einigen
Stellen zerfressen von langen Schatten [...]. Einzelne Straen lagen schon blind da, als wéren
schwarze Wirmer durchgekrochen und hatten allen Glanz zerdriickt. Die Avenue George V hatte
kein Licht mehr; in der Avenue Montaigne starb es gerade [...]. Die eine Hélfte der Avenue Victor
Emanuel I11 war erloschen, die andere stand noch hell da — wie ein paralysierter Koérper in Agonie,
halb schon tot, halb noch voll Leben. Die Krankheit sickerte Gberall durch, und als Ravic zum

6% vgl. ebd. S. 280-282.

646 ygl. Remarque (2009), S. 251.
%7 ebd. S. 179.

648 ygl. ebd. S. 171.

%49 ebd. S. 398.

650 ygl. ebd. S. 370-378.

1 ebd. S. 374.
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Place de la Concorde zuriickkam, war auch dessen weites Rund inzwischen gestorben. [...]
[U]berall krochen wie Mikroben die kleinen, fahlblauen, kaum sichtbaren elektrischen Bahnen des
Luftschutzdienstes hervor und verbreiteten sich, faulig, schimmernd, wie eine kosmische
Tuberkulose iiber die lautlos niederbrechende Stadt.“®*

Auch in den ubrigen in der vorliegenden Dissertation analysierten Primértexten spielen
Korpermetaphern zur Darstellung des Raumes der Stadt Paris eine wichtige Rolle — in
einzelnen Textpassagen wird der urbane Raum — wie der an friiherer Stelle bereits zitierte

«653 \/ersehen. Diese

Léon Paul Fargue es formuliert — mit einer ,,physiognomie particuliére
Idee wird auch bei Fred Wander aufgegriffen: Hier wird die Stadt Paris einerseits als
individueller Kérper dargestellt — der Protagonist spricht beispielsweise vom ,,Atem [s]einer
geliebten Stadt“®®*; auch die Formulierung ,,der Wochenmarkt briillt“®> fallt in diese
Kategorie. Andererseits wird die Hauptstadt Frankreichs an anderer Stelle auch als Teil eines
groReren ,Weltkorpers’ eingesetzt und als ,,Auge der Welt* bezeichnet. Mit dieser Metapher
versucht der Autor, die Heterogenitit der franzdsischen Metropole zu fassen, die er im
gleichen Absatz als Treffpunkt von ,Zugvogel[n] aus allen Himmelsrichtungen“®*®
konkretisiert. Die Analogie zwischen Fenster und Auge wird auch an anderer Stelle

aufgegriffen — sie bildet einen Teil einer Assoziationskette:

,»,uUnd bin ich denn besessen, wenn ich ein Stichwort habe, Fenster, und es bis zur Bewusstlosigkeit
zu variieren, Wé&nde durchzustoRen, herausholen, was drin ist, allerletzte Verkettung der
Kausalitat, Fenster, Auge, Loch, Weltenéffnung, Orkus, geht es darum, den Menschen in seiner
Nacktheit zu entlarven, ihn seiner Gebrechlichkeit zu denunzieren [...]?“%’

Das Fenster soll — als Auge - also einen unverschleierten Blick auf die Wirklichkeit
freigeben: Auf die Stadt Paris tbertragen bedeutet dies, dass es nicht die mitunter glamourdse
Oberfl&che ist, die im Zentrum des Textes steht, sondern der Versuch, hinter die Kulissen zu
blicken.

Auch dem Hotel, in dem seine Protagonisten wohnen, lasst Wander einen organischen
Charakter angedeihen: Als handle sich um einen menschlichen Korper wird angemerkt, das
Haus habe ,,viel gesehen, aufgesaugt, gelitten und geschwiegen“®*®. Dieser Vorstellung des
Hotels Babylon entspricht auch die Formulierung, das von Nagetieren geschaffene
Gangenetzwerk erlaube es, ,,quer durch das Haus zu gehen, wie ein Rontgenstrahl“®®°. Das

Motiv der lebendigen Hauser geht bei Wander auch durch den Verweis auf einen anderen

%2 ehd. S. 462.

%53 Fargue (1993), S.17.
654 Wander (1995), S. 12.
6% ebd. S. 58.

6% ebd. S. 12.

%7 ebd. S. 72.

%8 ebd. S. 8.

%9 ebd. S. 5.
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Kinstler in das narrative Repertoire ein. In einer Passage wird auf den Maler Maurice Utrillo
zuriickgegriffen, in dessen Gemalden die Hauser der Stadt Paris ,,Gesichter, Augen, Ohren
und eine seelenvolle Traurigkeit“®® besitzen. Dementsprechend ist auch in Wanders Text die
Rede von ,Wunden im Geméauer“®®*, die als ,,Runzeln in einem zerstérten Gesicht, das wir

gern haben*®®?

einmal mehr dem Versuch, die Stadt Paris mit Kérpermetaphern zu erfassen,
Ausdruck verleihen.

Bei Wander wird die Stadt Paris jedoch keineswegs nur als Korper dargestellt, sondern
durchaus auch als ein bis zu einem gewissen Grad technisiertes Gebilde. Diese beiden
Aspekte werden auch unterschiedlichen Zeitaltern zugeordnet, wobei die ,Kdrperstadt’ eher
an die Vergangenheit, die technisierte Stadt an die Gegenwart gebunden wird:

,uUnd heute? Die Schlachthauser von La Villette geschlossen, [...] die alten Hallen abgerissen und
daher nur noch wenige Clodos zu sehen. Was sagst du, Paris ohne Clochards? Kaum zu fassen.
Die Berge von Radieschen, Tomaten, Karotten bei den Hallen, die weggestellten Kisten mit
angefaulten Birnen, Pfirsichen, Bananen, von denen sich die Clodos néhrten, das alles, sagst du, ist
nicht mehr? Ganze Reihen alter H&user haben riesigen Betonkl6tzen Platz gemacht.
Wohnmaschinen, das ist alles.“*®

Wie obiges und das folgende Zitat veranschaulichen, sind organische und anorganische Stadt

auch unterschiedlich konnotiert:

,Um halb sechs geht es dann los, aus allen Léchern quellen Menschenstréme, du ahnst es nicht,
wie viel Arbeiter Paris an jedem Morgen ausspeit und wieder verschlingt, wie in einem Krampf.
Sie bilden Schlangen vor den Metroschachten, wélzen sich in dichtem Kn&uel durch Passagen und
Strallentunnel, werfen sich in Zige und Autobusse... Man muss diese schweigenden, von Kaélte
und Mudigkeit noch starren jungen Méadchen und Burschen gesehen haben, Manner mit
Zeitungen, Alte mit ihrem Friihstiick im Beutel, Frauen in einen Wollumgang verkrochen, um zu
begreifen, was Paris eigentlich bedeutet. Das Verkehrssystem, diese Faschiermaschine, die eine
ganze Stadtbevélkerung in einer Stunde verarbeitet, sortiert und an die Fabriken verteilt, an die
Warenhduser, Bauplatze und Biros. Aber greife doch ein Gesicht heraus, wenn du etwas von
diesen Menschen wissen willst, das blasse Gesicht eines von der Monotonie erschlafften jungen
Madchens, es hat vielleicht noch ein verlorenes Lacheln von gestern auf den Lippen.“®*

Wahrend der organischen Stadt, wie sie im ersten Zitat — auch mit durchaus negativen
Attributen wie den Clochards — beschrieben wird, ein Charakter von Vertrautheit anhaftet,
erzeugt die zunédchst abermals mit einer Korpermetapher — die Stadt als Menschen
verschlingender und wieder ausspeiender Schlund — beschriebene moderne Metropole auch
durchaus Beklemmung: Diese ist vorwiegend an die Sicht auf den Menschen als ,Material’
gekoppelt, das verarbeitet werden muss; fur Individualitat und damit auch fir Korperlichkeit
als einen der ureigensten Ausdrlicke derselben bleibt kein Platz. Eine lichtere Perspektive auf

die Stadt bietet sich erst wieder, als im Text auf die Korper der Bewohner — hier auf das

860 ahd. S. 69.
%61 ehd. S. 70.
%62 ahd.

663 ehd. S. 30.
%64 ebd. S. 78.
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Gesicht eines Méadchens — verwiesen wird. Dieses antithetische Bild von Korper und
Maschine, Individualitat und Vermassung setzt sich auch jener der dualistischen Sicht auf
Paris fort: In diesem Zusammenhang erscheint die Stadt mit den berquellenden Boulevards
und den reichhaltigen Sinnesreizen einerseits als Sinnbild des Lebendigen, in ihrer
Fassadenhaftigkeit aber auch als ,,Panoptikum*“®®®: So wird das Café Flore beispielsweise als
Leichenhalle“®® bezeichnet. Auch an anderer Stelle wird der unter der Oberfliche

verborgene, moribunde Charakter der franzésischen Hauptstadt beschworen; demnach ist

Paris ,.ein Totenacker, hundertmal umgepfliigt®®’.

Wie bei Wander werden auch bei Paul Nizon, in dessen Text Koérperlichkeit generell ein
zentrales Motiv darstellt, u.a. Kérpermetaphern zur Darstellung des urbanen Raumes gendtzt.
Die Stadt Paris wird in diesem Zusammenhang besonders haufig mit dem weiblichen Kérper

in Verbindung gebracht: So durchschreitet Nizons Erzahler auf seinen Streifziigen ,die

668

Glieder der Breitgelagerten und bezeichnet die franzosische Hauptstadt als

669

»Nahrmutter*>®, von der er sich eine Neuhervorbringung seiner selbst erhofft — an anderer

Stelle wird die Stadt als ,,Erzieherin“®”® beschrieben, was ebenfalls in dieses Paradigma zu

passen scheint. Auch die flr den Text geradezu leitmotivische Wendung an die Stadt ,,Nimm

«671

mich an, bring mich hervor griindet sich auf die Konzeption der Stadt als weiblichem

Korper — in diesem Fall durch das Spiel mit der Geburtsmetaphorik. Tats&chlich ist diese
Analogisierung von Stadt und weiblichem Korper in Nizons Text kein Einzelfall, sondern

wird in der Literatur haufig gebraucht:

,Der Gebrauch des weiblichen Kdérpers als Metapher fiir Land, Landschaft, Nation oder Erde hat
eine lange Tradition, sowohl im Mythos, in der Literatur als auch in anderen Formen &sthetischer
und aufBerasthetischer Kommunikation. Meistens werden dabei geographische Rdume wie Stédte,
Landschaften, Nationen oder Kontinente mit Qualitaten versehen, die als weiblich gelten. Seltener,
wenn gleich nicht weniger bedeutend, ist die umgekehrte Vorgehensweise, durch die etwa
Frauengestalten in der Literatur Eigenschaften bestimmter Gegenden, L&nder oder Kulturen
zugeordnet werden, dergestalt, dass diese Protagonistinnen in erster Linie die Funktion haben die
jeweilige geographische oder kulturelle Region zu verkérpern.“®

Die erwéhnten Zuschreibungen weiblicher Attribute an die Stadt in Nizons Das Jahr der
Liebe fallen also in die erste von Muller beschriebene Kategorie. Konkret auf den Vergleich

*S ehd. S. 108.

%% ebd.

*7ebd. S. 97.

%8 Nizon (1984), S. 76.

®9 ehd. S.13.

*% ehd. S. 147.

*™ eh.

%72 Thomas Miiller: ,,Joseph Roths weibliche Geographie.“, in: Burckhardt Krause / Ulrike Scheck (Hgg.):
Verleiblichungen. Literatur- und kulturgeschichtliche Studien tber Strategien, Formen und Funktionen der
Verleiblichung in Texten von der Frihzeit bis zum Cyberspace. St. Ingbert: Réhrig Universitatsverlag 1996 (=
Mannheimer Studien zur Literatur- und Kulturwissenschaft Bd. 7), S.183-193, S. 183.
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673 gin, die diese Tendenz in den Kontext des

der Stadt Paris mit einer Frau geht Laure Murat
neunzehnten Jahrhunderts stellt, wobei sie darauf hinweist, dass diese Zuschreibungen nicht
zuletzt durch stereotypisierte Weiblichkeitbilder genahrt werden. Dieser Aspekt soll jedoch
im Kapitel tber die Zusammenhénge zwischen urbanem Raum, Koérperlichkeit und Erotik
genauer beleuchtet werden.®”

Neben dem weiblichen Korper werden bei Nizon jedoch auch an andere Korpermetaphern
verwendet, um die Stadt Paris textuell darzustellen. So erscheint eine morgendliche Stralle

«675 \wahrend die Rue Simart, in der sich die

676

»ermudet, wie ein abgeschminktes Gesicht
Wohnung des Erzéhlers befindet, in Verwahrlosung wirkt ,,wie ein unrasiertes Gesicht

Auch die Heterogenitat der Stadt wird mithilfe der Gesichts-Metapher veranschaulicht — der

«677 nicht klar zu

«678

Erzéhler vermag die Stadt ob ihrer ,, Tausend- und Abertausendgesichtigkeit

erfassen. An anderer Stelle wird ein Eckhaus mit einer ,hohen engen Brust verglichen

sowie mit einer ,schmalen Klippe, an der sich die Adern im spitzen Winkel teilen“®”®,

«680 gjchtbar werden. Die Stadt

«68L _

wahrend aus der Vogelperspektive ,,Hut- oder Helmdacher
fihrt nicht nur Korperbewegungen — wie beispielsweise die H&user, die ,,blinzeln aus,
sondern wird auch mit physischen Defiziten belegt: An einer Stelle beschreibt Nizons
Erzahler die Stadt als ,taub“®®2. Auch der Raum der Pariser Metro wird mit Hilfe von
Korpermetaphern textuell fassbar gemacht: Auf eine ,,blinde Fahrt“®®® durch den Tunnel, der
als ,,schwarzer Schlund“®®* beschrieben wird, folgt ein ,,sehendes Auftauchen“®®®. Die wohl
eklatanteste Korpermetapher des Textes stellt jedoch die Bezeichnung der Metro als
,Stadtgedarm“®®® dar, der die Bewohner der Stadt ,wenn auch nur wie ihr Kot, ihr

«687 S|nd

einvermengt
SchlieBlich ist auch darauf hinzuweisen, dass die Stadt Paris in Nizons Das Jahr der Liebe
wie in keinem der (brigen analysierten Primartexte nicht nur mit Korpermetaphern

beschrieben wird, sondern tatsachlich gewissermaBen mit Korperlichkeit ,aufgeladen’

673 ygl. Murat (1997), S. 13.
674 ygl. Kapitel 6.3 der vorliegenden Dissertation, S. 153-166.
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erscheint. Dabei spielen selbstverstandlich ihre Bewohner eine groRRe Rolle, deren ,physisches
Potential’ geradezu auf den urbanen Raum Ubertragen zu werden scheint. Dies wird bereits
daran sichtbar, dass der Erzahler Passanten zuweilen ausschlief3lich in ihrer Korperlichkeit
wahrnimmt: ,,[E]inmal [habe] ich in der Metro nur Munder gesehen, mir gegentber die
aufgeworfenen Lippen eines Schwarzen mit dem Rosa von Innenfleisch; und Frauenlippen,
all diese nach auBen aufbrechenden Leibesfriichte — bis ich wegsehen musste*®®,
Insbesondere koppelt Nizons Erzahler diese auf den Raum ubertragbare Korperlichkeit —
nicht ganz frei von kulturspezifischen Verallgemeinerungen — nun an die afroamerikanische
Bevolkerung von Paris: ,,Die Physis der Schwarzen ist schon ganz anders, ich meine die
physische Prasenz ganz allgemein, die Erscheinung ist aufregend anders [...] und die Stimme
ist soviel physischer oder anders als die Stimme der WeiRen“®®°. Mit dieser besonderen
Disponiertheit gelingt es ihnen, den ,,engen Raum mit ihrer Korperausstrahlung auf[zu]laden,
man wird vom Korperlichen oder vom Sex wie von einem Strudel erfasst, schon die Stimme

ist die reine Kérperschau“®®.

6.2 Sinn-Bilder: Zur korperlichen Wahrnehmung der Stadt

In ihrer Untersuchung englischer Erzahltexte im Hinblick auf die Themengebiete ,Grof3stadt’,
,Reisen’, ,Wahrnehmungssinnlichkeit’ und ,Geschlecht’ konstatiert Natascha Wirzbach ein
mit der klassischen Moderne — einem entscheidenden Impulsgeber fiir die Entwicklung der
Moderne nach dem Zweiten Weltkrieg sowie der Postmoderne — einsetzendes Interesse an der
Korperlichkeit von Sinneswahrnehmungen.®®! Im Zuge ihrer Argumentation betont Wiirzbach
die enge Verflochtenheit von Raum, Sinneswahrnehmung und Kdorper sowie die Entgrenzung
zwischen Korper und dem umgebenden Raum: Diese These bildet den Ausgangspunkt fur die
im aktuellen Kapitel stattfindende  Auseinandersetzung mit der Rolle der
Sinneswahrnehmungen fur die textuelle Konstruktion des Stadtraumes Paris in den
analysierten Primadrtexten. Dieser Ansatz erscheint — wie dies auch bei Natascha Wirzbach

ausgefuhrt wird — fur eine literaturwissenschaftliche Untersuchung durchaus produktiv:

»,Da literarische Texte konstitutiv einen hohen Grad an Polyvalenz aufweisen und zugleich in
ihrem fiktionalen Freiraum die Erweiterung von Erfahrungsgrenzen erlauben, dirfte das
Bedeutungspotential von Sinneswahrnehmungen besonders aufschlussreich sein.*®%

688 ehd.

689 ahd. S. 63.

6% ahd. S. 66.

%91 ygl. Wiirzbach (2006), S. 218.
6% ebd. S. 193.
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Besonders wichtig fir eine Textanalyse in oben skizzierter Form ist ein Verstandnis des
Korpers als Orientierungszentrum fur die Situierung des Ich in Raum und Zeit, die nicht
zuletzt eine an den Korper gekoppelte psychische Erfahrung darstellt. Fasst man die
Sinneswahrnehmungen verstérkt ins Auge, so ergibt sich daraus die Mdglichkeit, zu jener
Erfahrung Zugang zu erlangen.®®® Wiirzbach kniipft hier u.a. an Elizabeth A. Grosz®* an; den
Ausgangspunkt hierfir bietet die Uberlegung, dass die Wurzel fiir die ,,Abwertung,
Instrumentalisierung  und ~ Vernachlassigung  korperlicher  Materialitat“®®® in  der
philosophischen Trennung von Kdérper und Geist zu suchen sei. Grosz versucht sich nun an
einer ganzheitlicheren Konzeption des Korpers, bei der dessen biologische, psychische und
soziale Dimension mitbedacht wird. Dabei geht sie davon aus, dass der Korper flr die
Kommunikation und Interaktion mit der Umwelt eine entscheidende Rolle spielt. Besonders
bedeutsam erscheinen dabei die Sinneswahrnehmungen, die ,,eine fliekende Grenze zwischen
sogenannt Korperlichem und Geistigem [konstitutieren] und [...] zugleich den Bezug
zwischen Subjekt und AuBenwelt her[stellen]«.%%

Wie der Raume erfahren werden, ist also tatséchlich nicht nur einem kulturellen Geprége
unterworfen, sondern ganz entscheidend der eigenen Wahrnehmungs- bzw. Erlebnisfahigkeit.
Bereits im einleitenden Abschnitt zum vorliegenden Kapitel wurde angemerkt, dass der
Korper im Raumerlebnis die Funktion eines Orientierungszentrums ubernimmt, die
Sinnesorgane fungieren als Instrumente zum Aufbau einer sinnlichen Beziehung zwischen
Raum und Korper. Laut Hallet und Neumann ,erweisen sich die Sinnesmodalitidten des
Sehens, Horens, Riechens und Tastens, die in der Regel Uber interne Fokalisierungen textuell

«“097 als konstitutiv fiir das Erleben des Raumes. Zur Entwicklung dieses

beobachtbar werden
Phé&nomens merkt Kirsten Wagner an, dass die auf mehreren Sinnesmodalitaten basierende
Wahrnehmung des Raumes mit der Einfiihlungsésthetik des spaten neunzehnten Jahrhunderts
an Bedeutung gewinnt: Anstatt nur den Gesichtssinn als Instrument der Raumerfahrung zu

betrachten, werden fortan auch Bewegung und Tastsinn als relevant betrachtet:

»Bewegung, Kindsthesie und Taktilitdt wurden als Faktoren anerkannt, die zusammen mit dem
Gesichtssinn fir die rdumliche Wahrnehmung und Erfahrung entscheidend sind. Raum ereignet
sich im koordinierten Zusammenspiel von leiblicher Bewegung und sinnlicher Wahrnehmung.“®%

Natascha Wurzbach, die die Rolle der Sinneswahrnehmungen in englischen Texten des

zwanzigsten Jahrhunderts untersucht, konstatiert wiederum eine Art ,Verarmung’ der

63 ygl. ebd. S. 189.

694 ygl. Elizabeth A. Grosz: Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism. Blommington: Indiana UP 1994.
6% Wiirzbach (2006), S. 188.

%% eh.

%97 Hallet / Neumann (2009), S. 27.

%% \Wagner (2005), S.193f.
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Sinnesorgane in jener Epoche. Offenbar werden die unmittelbaren Sinneswahrnehmungen in
der Moderne durch Wahrnehmungsinstrumente oder elektronische Extension in den
Hintergrund gerlickt. Lediglich dem Sehen scheint eine relativ privilegierte Stellung
zuzukommen, wahrend den Nahsinnen (Riechen, Schmecken, Tasten), die durch
Unmittelbarkeit und  Ko&rperndhe  eine  emotionsgeladenere  und  intensivere
Wirklichkeitserfahrung zulassen, eine weit weniger grofle Bedeutsamkeit zugestanden
wird.®* Sowohl mittels Geschmacks- als auch Geruchssinn wahrgenommene Reize erfahren
eine direkte Verarbeitung im Zwischenhirn; dies erlaubt eine unmittelbare Einwirkung auf das
vegetative Nervensystem, was sich in einem starker emotional als reflexiv gepragten Umgang
mit dem Wahrgenommenen niederschlagt. Auch das Horen ist laut Wirzbach im Unterschied
zum Sehen, das entscheidend zur rationalen Orientierungsfahigkeit des Einzelnen beitrégt,
nicht zuletzt durch den direkten Zugang des Hornervs zum zentralen Nervensystem starker
emotional als reflexiv gepragt. SchlieRlich ist auch auf den Tastsinn einzugehen, der als
einziges Sinnesorgan tber den gesamten Korper anstatt nur im Kopfraum auftritt. Insgesamt
sind die Nahsinne besonders in der frihen Kindheit gegentiber dem Sehsinn privilegiert;
Psyche und Physis treten hier eng zusammen. Werden Sinnesreize spater besonders intensiv
erfahren, ergibt sich die Mdglichkeit, diese ,elementare Form’ des frihkindlichen Erlebens
temporar wiederzuerlangen.”®

Wie fir Rdume im Allgemeinen, so ist auch fur die Exploration und die Darstellung des
urbanen Raumes im Speziellen — wie ein Blick in die Forschungsliteratur zeigt —
multimodales Wahrnehmen von Bedeutung. So setzt sich beispielsweise Alexandre
Métraux’*! in seinem Artikel tber eine ,Wahrnehmungsarchéologie’ des stadtischen Raumes
um 1900 auseinander. Er erforscht die sinnliche Aneignung des stadtischen
Wahrnehmungsfeldes in Zusammenhang mit praktischer Lebenstatigkeit und weist auf in
dieser Hinsicht betrachtenswerte Aspekte wie die Bedingungen der Wahrnehmung (materiell,
sozial, gruppenspezifisch), den Prozess der Wahrnehmung selbst und die Représentationen
des Wahrnehmungsfeldes (z.B. in Film, Literatur, Fotografie) hin. Laut Métraux wird die

%99 ygl. Wiirzbach (2006), S. 189.
% ygl. ebd. S. 191. Wiirzbach greift in diesem Abschnitt auf folgende Quellen zuriick:
Hartmut Béhme: ,,Der Tastsinn im Geflige der Sinne. Anthropologische und historische Ansichten
vorsprachlicher Aisthesis.”, in: Kunst- und Ausstellunghalle der Bundesrepublik Deutschland (Hg.) / Uta
Brandes (Red.): Tasten. Géttingen: Steidl 1996, S. 185-210.
Diotima von Kempski: ,,Die Luft, die wir riechen — olfaktorische Behaglichkeiten und Wohlbefinden.”, in:
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland (Hg.) / Uta Brandes (Red.): Das Riechen. Von
Nasen, Diiften und Gestank. Gottingen: Steidl 1995, S. 112-149.
Hubert Rohracher: Einfiihrung in die Psychologie. Miinchen: Urban & Schwarzenberg *21984.
Grosz (1994).
"0 ygl. Alexandre Métraux: ,,Lichtbesessenheit. Zur Archéologie der Wahrnehmung im urbanen Milieu.“, in:
Manfred Smuda (Hg.): Die GroRstadt als ,Text’. Minchen: Fink 1992 (= Bild und Text), S. 13-35.
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sinnliche Wahrnehmung — im Kontext der GroRRstadtwahrnehmung betrachtet — im
neunzehnten Jahrhundert Verdnderungen unterzogen, wobei hier besonders der Seh- sowie
der Geruchssinn betroffen sind. Die visuellen Wahrnehmung’® hat im neunzehnten
Jahrhundert Hochkonjuntkur, was besonders mit der zundchst vorwiegend im urbanen Milieu
gegebenen Expansion des kunstlichen Lichts zusammenhangt, die nicht nur das Stadtbild
selbst, sondern auch die Lebensformen der Menschen einschneidend verandert. Hierauf spielt
Métraux schon im Titel seines Aufsatzes an, mit dem u.a. dort verwendeten Terminus

,Lichtbesessenheit’ meint er die

»,Herausforderung des visuellen Wahrnehmungsapparates durch das kinstliche Licht in einem
materiell verdnderten Wahrnehmungsfeld und im Sinne mitunter tberschiissiger Reprasentationen
oder Symbolisierungen der sinnlich und praktisch angeeigneten Umwelt, wobei sich die
Représentationen/Symbolisierungen in  sprachlichen oder bildnerischen  Darstellungen,
Verarbeitungen usw. niederschlagen.“’®

Auch was den Geruchssinn™ betrifft, konstatiert Métraux Veranderungen, die in den
hygienebedingten stédtebaulichen MalRnahmen begriindet liegen. Schlie3lich weist er auch
auf die Bedeutung des beispielsweise durch Medien vermittelten Stadtbildes’® hin; materielle
Reprasentationen des urbanen Raumes formen die Wahrnehmung der Stadt, wie dies auch
durch historische, kulturelle oder gesellschaftliche Bedingungen der Wahrnehmung gegeben
ist’®®,

Seine Auflistung der Elemente einer GroRstadtarchéologie um 19007%" beginnt Métraux nun
mit der Feststellung, das Wahrnehmungsfeld sei im Begriff, sich aufzulésen, was sich in
dessen gleichzeitiger Erweiterung und Fragmentierung niederschlégt: In diesem
Zusammenhang fuhrt Métraux das Beispiel der Métro an: Durch die unterirdische
Verkehrsfihrung gewinnt die Stadt einerseits eine neue rdumliche Dimension dazu,
andererseits flhrt die Benutzung der Untergrundbahn zu einem Bruch der kontinuierlichen
Stadtwahrnehmung, die bei der Bewegung im urbanen Raum obertags gegeben ist.

Auch jene Bauwerke, die die Betrachtung des Stadtraumes aus der \Vogelperspektive
ermoglichen, tragen zu einer Auflésung des Wahrnehmungsfeldes bei; den Betrachtern bietet
sich ein ,,nach auBen zunehmend verzerrte[s] kartografische[s] Abbild, und ein[...] aus der

Vogelperspektive gesehene[s] dreidimensionale[s] Stadtmodell“’®. Die Stadt wird also nicht

92 ygl. ebd. S. 16-19.
7% ebd. S. 19.

%% ygl. ebd. S. 17.

% ygl. ebd. S. 22.

7% ygl. ebd. S. 29.

7 ygl. ebd. S. 30-33.
"% ebd. S. 31.
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mehr ausschlieRlich durch grofRe Strallenziige strukturiert, sondern vielmehr ausgehend von
beliebigen, nicht zwingend auf Stralenniveau liegenden Punkten im Raum.

Als weitere Elemente seiner Grolistadtarchdologie nennt Métraux die Beschleunigung der
Lokomotion’® sowie die VerauBerlichung psychischer Funktionen’'%: Wahrend ersteres die
Beeinflussung des Wahrnehmungsprozesses selbst und seiner Ergebnisse durch den
Verkehrsfluss innerhalb des urbanen Raumes meint, bezieht sich letzteres auf die Ubernahme
psychischer Funktionen durch anonyme Funktionstrdger und damit auf das Zusammenwirken
von Wahrnehmung und Medium: Der Wahrnehmungsprozess des Individuums wird auch von
der Tatsache mitgeformt, dass die Perzeption des urbanen Raumes nicht mehr allein auf den
Schultern des Subjektes lastet. Durch die Mdoglichkeit der Datenspeicherung wird ,,die
Zuordnung des in der Realzeit gesehenen Wahrnehmungsfeldes zu dem lebensgeschichtlichen
Fluss visueller Erfahrungen® in ihrer Ausschliel3lichkeit auBer Kraft gesetzt. Dem Individuum
eroffnen sich so neue Perspektiven auf die Stadt — beispielsweise durch den
(reproduzierbaren) Blick durch die Kameralinse.

Die durch die Stadt hervorgerufenen Korperempfindungen stehen auch bei Richard Sennett
im Vordergrund, der mit Fleisch und Stein den Versuch eines ,,Geschichtskataloges der

kérperlichen Empfindungen im stadtischen Raum*™**

vorlegt und davon ausgeht, dass urbane
Raume sich in der Weise gestalten, in der Menschen ihren Korper erfahren’*2. Den
Ausgangspunkt fur Sennetts Untersuchungen bildet seine These tiber die sinnliche Verarmung
des Menschen im urbanen Raum. Ein &hnlich stadtkritischer Ansatz findet sich bereits 1965
auch beim Psychoanalytiker und Sozialpsychologen Alexander Mitscherlich’®, der die
stddtebaulichen Maflnahmen im Deutschland der Nachkriegszeit in seinem Pamphlet Die
Unwirtlichkeit der Stadte als Zerstérung gewachsener Strukturen betrachtet. Die
,Unwirtlichkeit* der Stadt ist dabei wie folgt zu verstehen: ,,Die unwirtliche Stadt bezeichnet
eine Umwelt ohne Wirt, in der ,affektives Engagement* und kritisches Bewusstsein fehlen.

Sie ist ein technokratisches Gebilde von gemeinniitzigen Wohnungsbaugesellschaften, deren

9 ygl. ebd.

0 ygl. ebd. S. 32f.

1 Richard Sennett: Fleisch und Stein. Der Kérper und die Stadt in der westlichen Zivilisation. Berlin: Berlin
Verlag 1995, S. 21.

2 ygl. ebd. S. 456.

3 ygl. Alexander Mitscherlich: Die Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung zum Unfrieden. Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag 2008; die folgenden Ausflihren zu Mitscherlich stiitzen sich auRerdem auf:
Marianne Rodenstein. ,, ,Die Unwirtlichkeit unserer Stadte’: Kontext, Thesen und Konsequenzen.”, in:
Alexander Mitscherlich: Die Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung zum Unfrieden. Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag 2008, S. 171-199.

Nikolaus Hirsch: ,,Psychotop.”, in: Alexander Mitscherlich: Die Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung zum
Unfrieden. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2008, S. 200-215.
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Bewohner zu ungebetenen Gasten geworden sind.“’** Mitscherlich spricht sich gegen eine
funktionalistisch konzipierte, entmischte Stadt aus, die Lebensbereiche wie beispielsweise
Wohnen und Arbeiten rdumlich trennt. In Zusammenhang hiermit geht er auf unterschiedliche
Themenkomplexe wie die Verfuhrbarkeit des Menschen in der kapitalistisch orientierten
Stadt, die Kritik an der Konzeption des stadtischen Grundbesitzes oder die Sublimierung von
TriebduBerungen durch den technisierten urbanen Raum ein. Ein Schlusselelement seiner
Argumentation stellt die Auffassung der Stadte als ,Pragestocke“’*® dar: Die stadtische
Massengesellschaft verlangt dem Einzelnen eine hohe Anpassungsleistung ab. Dadurch
werden Umweltbedingungen geschaffen, die den Lebensbedingungen eines freien Menschen
widersprechen, was wiederum zu einem Verlust von gemeinsamen Werten der urbanen
Gesellschaft flhrt. Insgesamt scheint Mitscherlich die Stadte der Nachkriegszeit also als fur
das menschliche Sozialverhalten schadlich einzustufen, bezeichnet er sie doch als fur den
Menschen im tibertragenen Sinne todlich wirkende ,,krebsige Tochtergeschwiilste ®.

Sennett knipft in gewisser Weise an Mitscherlichs Argumentation an und verankert die
EinbulRen des Menschen im Bereich der Wahrnehmung in der Konzeption der modernen
Stadt; dabei spielt die Erfahrung von Geschwindigkeit eine zentrale Rolle: Gegenwartig
scheint die Bewegung im Raum mehr und mehr eine passive zu werden d.h. der Korper
erfahrt kaum Widerstande; die Bewegung erfordert nur minimale Kraftanstrengung. Sennett
betrachtet diese neuartigen Lokomotionsbedingungen als Ursprung wesentlicher
Veranderungen des Stadtbildes, die sich beispielsweise in der Expansion des urbanen Raumes
Uber die Stadtgrenzen hinaus manifestieren:

»,Die  Technologien der Bewegung [..] lieBen die menschlichen Siedlungen uber die
hochverdichteten Zentren hinaus in periphere Rdume wuchern. Raum wurde so ein Mittel zum
Zweck reiner Bewegung — heute messen wir stadtischen Raum daran, wie leicht wir ihn
durchqueren und verlassen konnen. Das Aussehen des stadtischen Raums, das von diesen
Bewegungsméchtigen versklavt wird, ist notwendigerweise nichtssagend [...]. In dem Male, wie
der stadtische Raum zur bloRen Funktion der Bewegung wird, ist er auch weniger stimulierend,;
der Fahrer will den Raum durchqueren, nicht durch ihn angeregt werden.“"*’

Sennett beschreibt den sich in der zeitgendssischen Stadt Bewegenden als quasi narkotisiert,
durch die passive Bewegung kommt es zu einer Desensibilisierung gegenlber dem
stadtischen Raum, der von Diskontinuitat und Zerstreuung gepragt ist.”*®

Das fragmentartige Erleben des modernen, groRstadtischen Raumes wird auch bei Natascha

Wirzbach thematisiert. Jener Raum ist laut Wirzbach durch Dynamik und Reiziberflutung

™ Hirsch (2008), S. 206.

15 Mitscherlich (2008), S. 9.
" ebd. S. 8.

7 Sennett (1995), S. 24

8 ygl. ebd. S. 25.
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ganz entscheidend gekennzeichnet. Die nicht zuletzt an die Verstarkung des
Verkehrsgeschehens gebundene Dynamisierung des grof3stadtischen Lebens nimmt auch
Einfluss auf die Wahrnehmung der Stadtbewohner; mit flichtigen und stdndig wechselnden
Sinnesreizen wird sie vor neue Herausforderungen gestellt. Es ist nun eben dieser ,Reiz-
Uberschuss’, der ab der Moderne kiinstlerisch nutzbar gemacht wird. Laut Wiirzbach reagiert
das

»Kreative Subjekt [...] auf Bewegung und Reiziberflutung nicht mit rationaler Distanz, wie dies
Simmel empfiehlt, sondern durch vereinfachende und zugleich expressive Gestaltung, einer Form
asthetischer Distanznahme. Dynamik, Desintegration, Diskontinuitdt und Fragmentarisierung der
modernistischen Raumerfahrung, wie sie in der Grofstadt kulminieren, finden [...] auch in
sprachlicher ~ Gestaltung, etwa in der erzéhlerischen Bewusstseinsdarstellung und
Wahrnehmungsfragmentierung, ihren asthetischen Ausdruck.“™®

Nach der Auseinandersetzung mit kognitionspsychologischen Ansdtzen zur Wahrnehmung
sowie der Rolle unterschiedlicher Sinnesorgane bei der Erfahrung des Raumes stellt sich nun
die Frage, ob und wie sich diese Aspekte in der Literatur niederschlagen. Folgt man Hallet
und Neumann, so wird unmissverstandlich klar gemacht, dass Sinneswahrnehmungen bei der
Konstruktion erzdhlter Rdume entscheidend mitwirken. In der Literatur dargestellte Raume
betrachten Hallet und Neumann als

»Teil eines subjektiven Semantisierungsprozesses, bei dem die Wahrnehmungsspezifitat der
individuellen Sinne, kulturelle Wissensordnungen und die Materialitdt des Raumes ineinander
greifen. Die wechselnden Verortungen von Figuren im Raum sind selbst bedeutungs- und
identitatsstiftende Akte, bei denen die kulturellen Wissensordnungen und gesellschaftlichen
Hierarchien, die mit diesen R&umen verbunden sind, stdndig neu gesetzt, reflektiert oder
transformiert werden. In diesem Prozess werden Raume (ber korpernahe Sinnesmodalititen mit
individueller Bedeutung aufgeladen und zu BezugsgréRen der eigenen Subjektivitat gemacht.“ "%

Natascha Wurzbach merkt zur oben gestellten Frage an, dass kognitionspsychologische
GesetzmaRigkeiten und Grundsatze der Raumwahrnehmung einen strukturellen Einfluss auf
Produktion sowie Rezeption der Texte nehmen. Wo es im Text zur Darstellung von
Sinneswahrnehmungen kommt, gestalten sich diese nach den Regeln mentaler
Reprasentationen von Sinneswahrnehmungen, die sprachasthetisch verarbeitet werden.’*
Wirzbach nun weist auf zwei Arten der mentalen Repréasentation von Sinneswahrnehmungen
hin, die sich aus kognitionspsychologischer Sicht unterscheiden lassen: Einerseits handelt es
sich dabei um den Typ der analogen Reprasentation, die in einer unmittelbare Abbildung der
Wahrnehmung besteht — dadurch entstehen sogenannte ,mental images’. Demgegenuber steht
der Modus der propositionalen Représentation, der das Wahrgenommene durch Interpretation
und Verallgemeinerung verarbeitet und in eine sprachlich abstrahierte Form bringt, was an
umfassendere Beschreibungen der Wahrnehmung sowie an Schlussfolgerungen und

9 Wiirzbach (2006), S. 13.
720 Neumann / Hallet (2009), S. 25.
21 ygl. Wiirzbach (2006), S. 193.
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22 Mit diesem Blick auf kognitionspsychologische Erkenntnisse’?

Bewertungen gekniipft ist.
kommt Wirzbach zur Schlussfolgerung, dass durch kérperndhere Sinnesorgane eingefangene
Reize (horen, riechen-schmecken, tasten) eher analog, d.h. nonverbal kodiert werden,
wahrend Uber den Gesichtssinn Wahrgenommenes haufiger propositional, d.h. durch
begriffliche Festlegung verarbeitet wird. Wirzbach legt nun das System der analogen bzw.
propositionalen Kodierung auf literarische Texte um und identifiziert in der Struktur des
Erzéhltextes — im Wechsel zwischen Beschreibung und Kommentar, zwischen Nahe und
Distanz — das Abbild analoger bzw. propositionaler Kodierung’®*: Beschreibende Passagen
rechnet sie dabei zum analogen, kommentierende Abschnitte zum propositionalen
Reprasentationsmodus von Sinneswahrnehmungen, metonymische bzw. metaphorische
Darstellungen von Korperwahrnehmungen schlagen eine Bricke zwischen den beiden
Modi.”® Ist die analoge Reprasentationsform im Text dominant, so lasst dies den
Rezipienten den literarisch dargestellten Raum besonders unmittelbar und kérpernah erleben.
Wahrnehmungen fungieren im Erzahltext jedoch nicht nur als Mittel zur Herstellung einer
bestimmten Atmosphére, sondern rufen in der klassischen Moderne Gedanken, Geflhle oder
Erinnerungen auf den Plan, die im Mittelpunkt des Erzahlens stehen.’?® Durch die Darstellung
von Sinneswahrnehmungen in Erzahltexten ,.erschlielen sich flankierend zur sprachlichen
Wirklichkeitserfassung auflersprachliche Zugéange, die gewissermallen intimer sind als
verbale“"?”. Wiirzbach kommt im Hinblick auf die Bedeutsamkeit von Sinneswahrnehmungen

schliellich zu folgendem Schluss:

»Insgesamt macht uns eine genauere Betrachtung der Sinneswahrnehmungen des Menschen
deutlich, dass die Orientierung im Raum und die Kontaktaufnahme mit unserer Umwelt durch ein
differenziertes Zusammenspiel von Wahrnehmungsarten erfolgt, die in einer wie auch immer
konzipierten Kdrperlichkeit fundiert sind. Das ist keine Intelligenz- und Sprachmaschine, die sich
da durch den Raum bewegt, sondern ein lebendiges Wesen, das Begehren und Mangel, Lust und
Schmerz, Wachstum und Tod erlebt.“"?

Abgesehen von Remarques Arc de Triomphe, in dem die Sinneswahrnehmungen nur
unwesentlich zum sich ergebenden Bild der Stadt Paris beitragen, stellen sie in jedem der
analysierten Werke einen betrachtenswerten Aspekt dar. Dass die Wahrnehmung einen

wichtigen Referenzpunkt fur das textuelle Bild des urbanen Raumes darstellt, zeigt sich an der

22 ygl. ebd. S. 204f.

723 Wiirzbach nennt als Quellen beispielsweise die folgenden:

Monika Wagener-Wender: Mentale Reprasentationen raumlicher Informationen. Bonn: Holos 1993, S. 33f.
Banyard Philip / Anette Cassells / Patrick Green / Judith Hartland / Nicky Hayes / Peter Reddy: Einfiihrung in
die Kognitionspsychologie. Miinchen: Reinhardt 1995 (= UTB fur Wissenschaft, GroRe Reihe: Psychologie),
S. 12-28.

724 ygl. Wiirzbach (2006), S. 218.

72 ygl. zu diesem Abschnitt, wenn nicht anders angemerkt, ebd. S. 205.

26 ygl. ebd. S. 209.

“"'ebd. S. 217.

" ebd. S. 191f.
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Tatsache, dass die Wahrnehmungsinhalte mitunter als stadtspezifisch dargestellt werden: So
ist in Peter Handkes Die Stunde der wahren Empfindung beispielsweise die Rede vom
~gelben Stadtlicht“’®. Diese besondere Erwadhnung der Lichtverhaltnisse in der Stadt
erscheint besonders fir die literarische Darstellung der Stadt Paris relevant zu sein, da die
franzgsische Stadt — wie im Abschnitt Uber die diskursive Produktion des urbanen Raumes
gezeigt werden soll — haufig und nicht zuletzt per Klischee als ,Lichterstadt’ definiert wird.

In Fred Wanders Ein Zimmer in Paris setzt der Protagonist nun beispielsweise alle funf Sinne
dazu ein, um den Raum der Stadt Paris zu erfassen. Sinnliche Wahrnehmung wird dabei — in
Analogie zum bereits beschriebenen organischen Charakter der Stadt — gewissermafen als
Symbol fiir Lebendigkeit, fir das Leben im Augenblick betrachtet: Das Erleben der Stadt

« 730

kommt einer ,,Verzauberung gleich, die durch im Text als korperlich spirbare Erfahrung

beschrieben wird:

»Hundertneunzig Schldge Puls, das Maul halten, irgendwo hocken, die Luft tief einsaugen und das
Blut in den Adern kochen spiiren. Gewissheit, dass dies der Augenblick sei, auf den es ankommt,
von tausend Jahren vorher und nachher, die uns nichts niitzen, wenn du jetzt nicht lebst.“"®*

Die korpernahe Stadterfahrung steht nun offenbar im Gegensatz zur technisierten,
unpersonlichen, fast sterilen Atmosphére der Stadt, in der das Glanzvolle betont und Uber die
negativen Aspekte geschwiegen wird: ,,Normal sein heil3t, nicht sehen, nicht fiihlen, sie sitzen
in den Cafés, trinken Coca-Cola und Eislimonade, horst du nicht den langgezogenen
Schrei?“"®* Auch an anderer Stelle wird die Auseinandersetzung mit dem Thema ,Sein vs.

Schein’ in Bezug auf den Raum der Stadt Paris an Sinneswahrnehmungen gekoppelt:

,Oh, dieses flotte Leben auf dem Boulevard, wir atmen mit gebldhten Nistern den betérenden
Gestank. Die vielen kleinen Leute, jeder von ihnen ein groRer Entwurf. Die Handler und
Geschaftemacher hinter den Schaufensterscheiben sitzen wie Spinnen im Netz. Alle haben sich
irgendwie verfangen, sind hangengeblieben, kleben ochnméchtig an einem Fleck. Dieses Netz der
kleinen Ligen und Gewohnheiten, die wir liebgewonnen haben, wie wir auch unser Gefangnis im
Grunde lieben, weil es die einzige und letzte Sicherheit bietet, die man kennt.“"®

In obigem Zitat wirkt der Gestank — eine eigentlich negativ besetzte Sinneswahrnehmung —
betérend, geradezu narkotisierend. Der betdubende, eine rauschartige Erfahrung
hervorrufende Charakter der Stadt wird auch an anderer Stelle thematisiert: Die Protagonisten
aus Wanders Roman leben nach ihrer neuerlichen Zusammenkunft in Paris ,,wieder einmal

w734

wie im Rausch — die Stadt scheint also den gleichen Effekt zu haben wie ein

2 Handke (1999), S. 102.
30 \Wander (1995), S. 95.
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Rauschmittel: ,,Ein ,Trip’ ist nichts anderes als ein Verfremdungseffekt. Braucht man dazu
LSD?“7®

Das rauschhafte Erleben der Stadt Paris spielt auch in Nizons Das Jahr der Liebe eine Rolle.
Als Beispiel kann hier eine Darstellung des Vergnlgungsviertels Pigalle bei Nacht
herangezogen werden: Die Passanten — Massen ,von lebensgierigen, erlebnisgierigen

736 weiden sich einerseits an diesem

w737

Nachtbummlern, viele Touristen darunter
»Mitternachtsjahrmarkt, in einer Woge von Parfums und Lebenslust*’’, wie auch der
Erzahler, der sich in dieser Atmosphdre ,benommen und entziickt und gleichzeitig
tausendfach erotisiert’*® fiihlt. Andererseits scheinen sich die AuBenreize gewissermaRen zu
verselbststdndigen und von den Spaziergédngern Besitz zu ergreifen, die — in einen

tranceartigen Zustand versetzt — von den Stimuli des Nachtlebens beherrscht werden:

»[A]lle hatten diesen hungrigen verziickten Blick, sie gingen wie in Trance, aber auch wie
Verurteilte, wie Gekettete, sie waren an das nachtliche Wunder, das verwirrende Angebot
ausgeliefert, sie gingen in diesen milhsamen langsamen Bewegungen von Benommenen, sie
konnten gar nicht stehen bleiben, sie schoben sich und wurden geschoben [...] Uberflutet von all
diesen Reizen [..] die Prozession dieser Armeen von Sklaven, Gefesselten, Geblendeten,
Hypnotisierten.“’*°

Diese an Simmels in Die GroRstadt und das Geistesleben geduRerte Grof3stadtskepsis und
-kritik erinnernde Passage fuhrt deutlich die beiden Gesichter der Stadt vor Augen. Beim
Erzahler tritt jedoch zundchst — wie im unbedarften Blickfeld des Touristen — die Lesart der
Stadt als Inbegriff von Lebendigkeit deutlicher hervor: ,,Ich dachte, da geht das Leben nie aus,
aus allen Mauern und Tiren schien mir ein geheimnisvolles Versprechen zu winken, die Stadt
schien von einem unerschopflichen Vorrat an Verlockendem randvoll [..]“"*°. Gerade
Gerduschen wohnt bei Nizon - sofern sie nicht, wie im weiteren Verlauf der Analyse
veranschaulicht werden wird, zur bewussten Uberdeckung anderer (Gedanken)Reize geniitzt
werden — ein durchaus rauschhaftes Potential inne. Die Rauscherfahrung gipfelt dabei in einer
Art synasthetischen Wahrnehmung, in der sich die akustische mit einer anderen
Wahrnehmungsart verbindet — Gerausche beispielsweise werden als elektrisierend fiihlbar™.
Die synasthetische Wahrnehmung wird auch bei Natascha Wirzbach thematisiert: Wo der
Raum Uber mehrere Sinneskandle wahrgenommen wird, kommt es zu einer
mehrdimensionalen Semantisierung des Raumes; die unterschiedlichen

Sinneswahrnehmungen werden sprachlich zu einer komprimiert, was den Eindruck eines

73 ehd.
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besonders kérpernahen Raumerlebens steigert.”* Die Verwendung von Synasthesien verweist
laut Wirzbach auRerdem auf das Bedurfnis nach einer starkeren Betonung der Verbundenheit
von Wahrnehmung und Kérperlichkeit, der haufig zu wenig Beachtung geschenkt wird.”
Gerade anhand der synasthetischen Zusammenfiihrung korperfernerer Sinne, wie dem Sehen,
mit kérpernahen, wie dem Tasten, veranschaulicht das Bedrfnis nach einem Aufbrechen von
Korpergrenzen und einem starker korperlich gepragten Umgehen mit der Umwelt.”**

Neben den Wahrnehmungssynasthesien ergibt sich in Bezug auf die Sinneserfahrungen eine
weitere Parallele zwischen Fred Wanders Ein Zimmer in Paris und Nizons Das Jahr der
Liebe: Es ist dies der Blick aus dem bzw. durch das Fenster. Dass das Fenster in beiden
Werken gewissermalen als eine besondere Art der Wahrnehmung eine Rolle spielt, scheint
kein Zufall zu sein. Rolf Selbmann™®, der eine Kulturgeschichte des Fensters von der Antike
bis zur Neuzeit erstellt, charakterisiert die Fensterperspektive als ,,Einblick, Ausblick und
Durchblick in, aus und auf unterschiedlich gesehene Wirklichkeiten“’*®. VVon Fenstern geht
nun offenbar seit jeher eine besondere Faszination aus: ,,Fenster [...] sind also keineswegs nur
funktionale Glieder beim Hausbau, sondern bedeutungstragende Schwellenorte an der
Schnittstelle von drinnen und drauBen.“™" Als ,Schwellenort’ ist dem Fenster die Tatsache
eigen, dass es einerseits eine Grenze bildet, andererseits aber auch das Herstellen einer
Verbindung erlaubt: Fir das Subjekt fungiert es als Medium des Austausches fur Botschaften,
beispielsweise in Form von Blicken und Geriichen, von Gegenstandlichem und
Gedanklichem. AuRerdem formt es, wie sich in der historischen Entwicklung des Fensters
von Beginn an abzeichnet, die Wahrnehmung mit: Bereits im Tempel der Antike kommt dem
Fenster die Rolle zu, die Grenzen eines Wahrnehmungsfeldes zu markieren; dieser Ausschnitt
kann sodann von Priestern, Wahrsagern, Gelehrten, etc. mit besonders konzentriertem Blick
ins Auge gefasst werden. In der Romantik erweitert sich der Blick aus dem Fenster um die
metaphysische Komponente: Es wird zum Rahmen fur die Thematisierung des subjektiven
Blickes, der in jener Epoche eine Hochkonjunktur erlebt; das Fenster wird als Instrument zur

Steigerung der Imaginationskraft verstanden*®. Ab der Moderne scheint der Blick aus dem

2 ygl. Wiirzbach (2006), S. 193.
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7% vgl. Rolf Selbmann: Eine Kulturgeschichte des Fensters von der Antike bis zur Moderne. Berlin, Dietrich
Reimer Verlag 2010; falls nicht anders angegeben, stiitzen sich die folgenden Ausfiihrungen besonders auf
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Fenster als Synonym eines von Diffusitat gepragten Wahrnehmungsgestus zu gelten und sich
eindeutigen Bedeutungszuweisungen zu entziehen.’*

Zusammenfassend sei an dieser Stelle also festgehalten, dass Wahrnehmung immer in einem
Rahmen stattfindet — im Falle des Fensterblickes ist dieser jedoch nicht nur von kognitiver
Natur, sondern ist tatsdchlich vorhanden, ndmlich durch den Bildausschnitt, den das Fenster
bietet: ,,Immer handelt es sich bei Fensterblicken um Formen der optischen Konzentration
durch gerahmte Wahrnehmung.“"° Tatsachlich eréffnet die Wahrnehmung durch das Fenster
jedoch nicht nur eine Version der Wirklichkeit; laut Selbmann ist es mehrdeutig: Rahmung
und Konzentration des Blickes ergeben sich aus seiner Transparenz, zusatzlich und
gleichzeitig kann das Fenster jedoch auch als Spiegel fungieren. Selbmann versteht das
Fenster als besonders produktiv zur Erklarung von Un- bzw. Vieldeutigkeiten der Welt. Die
Fensterperspektive steht einer kritischen Form der Wahrnehmung nahe und erzeugt
mannigfaltige Bildwirkungen: ,,Das Fenster erscheint als mehrdeutige, sowohl spiegelnde als
auch offenen, blickdurchlassige Form der Bilderfahrung [und] kann die Rd&ume und damit
Wirklichkeit und Illusion durchmischen.“”" Das Fenster kann somit als Instrument
verstanden werden, das eine Manipulation des Blickes erlaubt. Anders als der Spiegel, der als
Selbstreferenz eines Korpers zu betrachten ist, entspricht das Fenster einer Selbst-Referenz
des Wahrnehmungsprozesses: Alles, was das Fenster passiert, wird Gegenstand einer
Modifikation bzw. schafft einen Rahmen:

»Der Fensterblick enthalt [...] das Korrektiv der Freiheit des betrachtenden Subjekts und sein
Selbst-Bewusstsein: in der Wechselperspektive von Innen- und AuBenraum ist alles mdglich.
Wenn es stimmt, dass Medien Orte der Selbstreflexion sind und damit Identittskonstruktionen
moglich und beobachtbar machen, dann lasst sich das Fenster als ein Wahrnehmungsmedium
ersten Ranges verstehen.“"*

Die eben skizzierten Auswirkungen des Fensterblickes fur die Wahrnehmung wird nun auch
bei Nizon und Wander aufgegriffen. Fur Nizons Text, in dem das Sehen als einer der
dominantesten Sinne und als vorwiegend ausschnitthaft zu charakterisieren ist, ist der Blick

aus dem Fenster geradezu symptomatisch:

,Der Hof. Er zeigt mir schrundige, schmutzig-weile Mauern, Fenster. Unten mit eisernen Zaunen
abgetrennte, abgezirkelte Hoffragmente, Zementgartchen mit Pflanzen in Kdibeln, rostenden
Fahrradern, Unrat. Oben ein vieleckig ausgeschnittenes Himmelsloch.“"*®

Die Stadt erschlieRt sich dem Erz&hler im Hinblick auf die visuelle Wahrnehmung stets in

Fragmenten, in einer durch die Stadt selbst sich ergebenden Formung — sogar der Himmel
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uber Paris bleibt davon nicht ausgeschlossen; im Blick aus dem Grében der Hauserschluchten
nach oben wirkt er wie kanalisiert. Findet die Stadtwahrnehmung des Erzéhlers von einem
Innenraum aus statt, wirken die Fenster nicht nur wie ein Bilderrahmen, der das
Wahrgenommene in Szene setzt, sondern tatsachlich wie ein Wahrnehmungsinstrument
selbst, wie der Sucher einer Kamera, der zwar einen Blick auf die Welt er6ffnet, dabei den
Blickwinkel aber auch einschrankt und durch das Vorschieben einer Blende auch
vollkommen versperren kann. Als textuelle Entsprechung einer solchen Blende lassen sich
beispielsweise die Vorhange”* werten, die dem Erzahler den Blick auf seinen am Fenster
sitzenden Nachbarn zuweilen verwehren. Die Rolle des Fensters oszilliert damit zwischen Tor
zu Welt und Paravent. Diese Fensterbilder, diese Lebensbruchstucke, die sich dem Erzéhler

«755 \vahr, wobei sich die Stationen hier offenbar

eroffnen, nimmt er auch als ,,Stationenbilder
auf Lebensabschnitte beziehen: Das erzdhlende Ich beobachtet hinter einem Fenster
beispielsweise einen alten Kranken mit einem lesenden Kind, wéhrend er dem
Nebenanwohnenden eine Kiinstlerexistenz andichtet. Ein Blick ,,von dem Fenster aus (ber die
Stadt [...], Uber das Hausermeer“™® lasst die simultan beobachtbaren Lebensausschnitte — in
Anlehnung an Merciers Begriff des ,abrégé du monde’ — als ,abrégé de I’existence’
erscheinen.

Der Blick aus dem Fenster wird auch bei Fred Wander wiederholt dargestellt; das Fenster
wird dabei explizit mit einem Rahmen verglichen. Wahrend bei Nizon jedoch die
bruchstiickhafte Wahrnehmung des urbanen Raumes durch das Fenster dominant erscheint,
wirkt es bei Wander durchaus wie ein ,kostbarer Bilderrahmen“™’, das einen bestimmten

Bildausschnitt besonders vorteilhaft prasentiert:

»[D]as Méadchen dort driiben — ich weil3 genau, wenn ich ihr auf der StraRe begegne, wird mich die
Leere ihres Gesichts, die dicke Schicht Puder oder irgendein gemeiner Zug verstimmen. Doch
unbekannt, von Phantasie illuminiert, im poetischen Rahmen eines Pariser Fensters im sechsten
Stock, ist sie schon, zauberhaft, unnachahmlich. Lasst uns durch die Oberflache der Gesichter
sehen, in ihren dreiBigtausend Jahre alten Grund.“"*®

An dieser Stelle tritt einmal mehr das bei Wander haufig besprochene Thema der Trennung
zwischen aufpolierter Fassade und ungeschminkter Realitat hervor: Wéhrend die Passanten in
den Strallen der Stadt scheinbar die Gestalt lebloser Maskengesichter annehmen, gelingt es
durch den Rahmen eines alten Hauses in Paris, das ein bestimmtes MaR an Poetizitat
zugestanden wird, das Urspringliche des Menschen wieder an die Oberflache zu holen. Dies

zeigt sich auch an anderer Stelle, in der als Ziel des Blicks durch das Fenster formuliert wird,
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»den Menschen in seiner Nacktheit zu entlarven, ihn seiner Gebrechlichkeit zu
denunzieren“"™®.

Neben der visuellen ist bei Wander auch die olfaktorische Wahrnehmung fur die
Wahrnehmung des Stadtraumes von Bedeutung. Besonders relevant scheint er hierbei als
Tréger bzw. Ausldser von Erinnerungen zu sein, was moglicherweise der Tatsache geschuldet
ist, dass laut Wiirzbach gerade Geriiche besonders viel Raum fir subjektive Bewertungen
offenlassen.”®® Wanders Protagonisten finden sich nun u.a. in Paris ein, um ,,noch einmal den
Geruch der alten Stadte [zu] schmecken“’®*. Das erinnerungsspeichernde bzw. -stimulierende
Potential jenes Geruches lasst sich beispielsweise anhand der Passage veranschaulichen, in

762

der der Erzahler sein Hotel beschreibt, das sich durch ein besonderes ,,Aroma auszeichnet:

»Der Geruch dieses Hauses ist aus zehntausend noch nicht ermittelten Substanzen gemacht. Die
Wollustseufzer der Liebenden, das Rocheln ausklingender Extasen, heile Beteuerungen und
Schwiire ebenso wie das Stohnen der Einsamen, Verlassenen, zwischen den Mauern, diesen
Mauern, die Uberquellen vor Geruch, Essensgeruch, Schweil3, Zigaretten, Geschlechtsdunst,
Aroma der unzahligen erstickten Nachte.“"®

Es sind die mit dem baufalligen Hotel in Verbindung stehenden Geschichten, Erinnerungen,
die das Haus zusammenhalten — diese treten in Form des ,,Aroma][s], [...] [von] zehntausend

visionaren chemischen Verbindungen*’®*

in Erscheinung. Damit steht das Paris, wie es dem
Erzahler seit seinem ersten Aufenthalt in der Stadt wéahrend des Zweiten Weltkriegs bekannt
ist, im krassen Gegensatz zu jenem urbanen Raum, der durch rezente stédtebauliche
Veranderungen geschaffen wird:

»[S]ie haben angefangen, mein Paris zu zerstoren. Ein Federstrich geniigt, eine Transaktion des
Crédit Lyonnais oder Esso Oil Company, und sie reien ein ganzes Viertel nieder, um einen
Wolkenkratzer aus Glas und Stahl zu errichten. Ohne Geruch.“"®

Durch die Umbauarbeiten an der Stadt verliert diese offenbar ihren organischen Charakter,
was eine sterile, unpersonliche Atmosphare erzeugt. Bei Wander wird der durch
Sinneswahrnehmungen erdffnete Spielraum fur Bedeutungszuweisungen genitzt, um
oberflachlichen Charakter der Stadt als Konstruktion zu entlarven. Dieser Versuch wird durch
die Tatsache gestitzt, dass eine ,recht grofle Nahe zur korperlichen Materialitat [...] im
Rahmen kognitiver Schemata und sprachlicher Gegebenheiten in einem gewissen MaRe ein

« 766

Unterlaufen der Diskursregeln moglich macht.
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Auch bei Nizon formen Geriiche das im Text konstruierte Parisbild mit — in diesem
Zusammenhang sind abermals sowohl die Wahrnehmungs-Synésthesien als auch die an die
Sinnesreize gebundene Rauscherfahrung zu erwéhnen. Diese beiden Aspekte vereinen sich
nun beispielsweise in einer Beschreibung des Hinabsteigens zur Metro: Der Erzahler fuhlt
sich von dem aus dem Schacht emporsteigenden Aufwind erfasst, was ein Wohlgefihl

«’87 \yermischt

erzeugt; er konkretisiert den Luftzug als ,,warmen, dumpffauligen Aufwind]...]
also eine taktile mit einer olfaktorischen Wahrnehmung.
In der Geruchswahrnehmung spiegelt sich — wie dies z.B. bei Wander der Fall ist — zusatzlich

der Versuch wider, auch die negativ konnotierten Stadteindriicke zu thematisieren:

»llch] atmete [..] den Geruch der Abfalltonnen im Hof mit einem komplizenhaften
Einverstandnis, einem unangebrachten Uberschwang, ein, hier roch der Abfall anders als in Bern,
er roch ein wenig nach Metro, so wie der Hof ein wenig nach Javel-Wasser roch, die Tonnen und
der Hof rochen nach Paris, ich war in Paris [...], ich gehorte zu ihnen, zu Paris [...].“"®®

In dieser von Uberschwanglichkeit gepragten Passage kommt besonders durch die
Idealisierung negativer Stadterscheinungen der Wunsch des Erzéhlers zum Ausdruck, von der
Stadt aufgenommen zu werden, dazuzugehoren. Die Stadt scheint gerade durch ihre
marginalisierten R&ume - hier emblematisch durch olfaktorische Wahrnehmungsinhalte
dargestellt — erfassbar zu werden, wahrend elitarere Viertel wie die ,Panthéongegend’®
abstrakt bleiben und sich gegen emotionale Zugriffe abschlieBen. Der Erzahler verweist auf
»die dinne, die rationale Luft rund um diesen gedankentrockenen vernunftharten Tempel,
eine viel trockenere Luft als hier, wo alles riecht und schwitzt und schwatzt [...]“""°. Wahrend
der Raum um das Panthéon und der Verweis auf Descartes im dazugehdrigen StraRennamen
in die Nahe der einer rein rationalen Denk- und Weltwahrnehmungsweise gertickt wird, wird
beispielsweise der zum Alltag gehdrende Transitraum ,Bus’ gerade durch den Hinweis auf die
dort anzutreffenden Gertiche vermenschlicht. Die Kopplung eines Zugehorigkeitsgefihls an
Gerlche eroffnet sich dem Erzéhler also kaum zuféllig in 6ffentlichen Verkehrsmitteln, in

w771

denen er u.a. auch durch die ,,Kleider- und Kdrpergeriiche* '~ einen Kontakt mit den anderen

Passagieren herzustellen vermag:

»[1]ch bin unter den Vielen, die nach Regen, nach Feuchtigkeit, nach Haut, nach ihrem Viertel,
nach Arbeit oder nach MuRe, nach Parfum, nach Armut, nach Bildung, nach Gefahr, nach
Abgenutztheit, nach einem Trau, oder nach Angst, nach Gottergebenheit, nach dieser Stadt riechen
[".].u772
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Neben der Vermittlung eines Gemeinschaftsgefuhls fungieren Gerliche in Nizons Das Jahr
der Liebe als eine Art Erinnerungskatalysator: ,,[G]lenau in diesem Augenblick erreichte
meine Nase der Bratengeruch aus einer Pfanne oder der Geruch heiRen Fetts, und mit dem
Geruch war ich auf einmal in meiner Kindheit, es war ein Mutterduft“’"®. Da bei Nizon — wie
spater noch genauer ausgefiihrt wird — das Einflechten von Intertexten zentral ist, erscheint es
zielfuhrend, auf eine motivische Korrelation mit einem anderen Text hinzuweisen. In Marcel
Prousts Monumentalwerk A la recherche du temps perdu wird ebenso auf den
Zusammenhang zwischen Sinneswahrnehmungen und Erinnerung eingegangen und Bezlige
zu bewussten und unbewussten Personlichkeitsanteilen hergestellt. Im ersten Band der

Recherche — Du c6té de chez Swann — findet sich beispielsweise folgende Passage:

,»11 en est ainsi de notre passé. C’est peine perdue que nous cherchions a I’évoquer, tous les efforts
de notre intelligence sont inutiles. 1l est caché hors de son domaine et de sa portée, en quelque
objet matériel (en la sensation que nous donnerait cet objet matériel), que nous ne soupgonnons
pas. Cet objet, il dépend du hasard que nous le rencontrions avant de mourir, ou que nous ne le
rencontrions pas.“’"™

Um diese Theorie zu illustrieren, fuhrt Prousts Erzahler eine personliche Erfahrung an, in der
ihm im Erwachsenenalter urplétzlich eine Szene aus seiner Kindheit vor Augen tritt, was —
wie er in der Reflexion herausfindet — durch den Geschmack von Kuchen und Tee ausgeldst
wird. Es sind hier Kuchen und Tee als materielle Objekte bzw. der Geschmack als sinnlich
wahrnehmbarer Eindruck, die bzw. der die Erinnerung wie in der eben zitierten Passage
stimulieren und ein Erleben eines nicht bewusst erinnerten Ereignisses moéglich machen:
,Certes, ce qui palpite ainsi au fond de moi, ce doit étre I’image, le souvenir visuel, qui, lié¢ a

cette saveur, tente de la suivre jusqu’a moi.“’"

. In Bezug auf dieses Phdnomen verweist
Helmut Stalder auf Prousts Unterscheidung von willkirlichem (mémoire volontaire) und
unwillktrlichem Gedéchtnis (mémoire involontaire) und sowohl auf Freuds, als auch auf
Walter Benjamins Uberzeugung, dass ,.eine Erinnerungsspur als Grundlage der Erfahrung [...]
nur entstehen [kann], wenn ein Eindruck den Reizschutz des Bewusstseins umgeht oder
durchbricht und intellektuell unverarbeitet in die mémoire involontaire eindringt*’’®.
Wahrend das bewusst Erlebte fiir die willentliche Erinnerung zugénglich bleibt, kann das im
Unterbewusstsein Gespeicherte nur mithilfe eines zuféllig auftretenden Schlisselreizes
wachgerufen werden. Nizons Erzahler wird nun durch den Geruch in seine Kindheit

zurlickversetzt, was in ihm ein Gefiihl des Vertrautseins, der Geborgenheit wachruft, das er
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zunachst auf eine Prostituierte, spater auf seine Wahrnehmung der Stadt Paris Ubertragt:
,»[1ch] liebte die Stralle und diese Stadt inbriinstig, so, als sei ich angenommen, aufgenommen
worden, jedenfalls gehérte ich dazu“’"".

Diese Briicke zwischen Geruch und Erinnerung wird auch in Handkes Die Stunde der
wahren Empfindung geschlagen, in einer Passage jenes Textes wird sie zusatzlich mit der

Erfahrung des Raumes verknipft:

»Wie jemand ganz Beliebiger stieg er mit dem Blumenstrau den Montmartre hinauf. In den von
einer Markthalle zur anderen wechselnden Geriichen der Rue Lepic wurde er undefinierbar:
Fische, Ké&se, dann der Flanellgeruch von Anziigen, die in der Sonne standen ..., und unvermutet
zog ihn der Geruch von WeilSbrot aus der offenen Tir einer Béckerei in die Erinnerung hinein,
nicht in die eigene, sondern eine neue, erweiterte und verbesserte, bei der das Flachige vor ihm
raumlich wurde.“""

Auch akustische Reize spielen in den analysierten Primartexten fur die Konstruktion des
urbanen Raumes eine entscheidende Rolle. Dies lasst sich beispielsweise anhand einer
Analyse von Paul Nizons Das Jahr der Liebe unter diesem Gesichtspunkt illustrieren, wobeli
bereits an dieser Stelle angemerkt sei, dass auch diese Art der Wahrnehmung Zige der
Fragmentierung tragt: So erschlieRt sich dem Erzéhler eine Strae der Stadt zwar auch Uber
das Horen, tritt aber als ,,in Schallwellen zerschnipselt“’”® auf.

Bereits der erste Absatz des Romans’® ist der Gerauschkulisse, der der Erzahler in seiner
Wohnung ausgesetzt ist, gewidmet; die akustischen Reize werden dabei &duRerst differenziert
beschrieben: So vernimmt das erzdhlende Ich beispielsweise nicht nur das Schreien eines
Sauglings, sondern hort wie ,,das Kleinkind kréht, es ist aber kein Krahen, es ist eher nasales
Pressen, aber auf Leben und Tod, Notwehr mit nichts als diesem S&uglingston, der bis zum

Ersticken reicht, bis zu Atemverlusten’®,

Das Gehorte wird jedoch nicht nur zum
Selbstzweck bzw. zur Schaffung einer Atmosphére beschrieben, sondern hat tatséchlich
raumschaffende Qualitat, indem auch die Richtungen, in der die Gerduschquelle sich zu
befinden scheint, angegeben wird: Die Probengerdusche der Rockband kommen ,,aus einem

«78 \wahrend ,,aus weiterer Ferne normale Stimmen mit Lachern“’® horbar

unteren Fenster
werden. Erwahnenswert erscheint an dieser Stelle auch die Tatsache, dass der Erz&hler
sowohl menschliche also auch amorphe Gerdusche zur Darstellung bringt, was darauf
schlielen l&sst, dass Sinnesreize ohne bestimmten Horvorsatz wahllos aufgezeichnet, dabei

jedoch maglichst exakt beschrieben werden.

" Nizon (1984), S. 167.
8 Handke (1999), S. 26.
¥ Nizon (1984), S. 158.
8 ygl. ebd. S. 7.
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Fragt man nun nach der Funktion, die die akustischen Reize im Text erfullen, so drangt sich
einerseits ein Interpretationsansatz auf, nach dem sie als Ausdruck von Lebendigkeit sowie
als verbindendes Element innerhalb der Stadt zu werten sind. Dies l&sst sich beispielsweise

8 illustrieren, in der vier StraRenmusikanten auftreten, wobei besonders

anhand einer Szene
einem Klarinettisten besondere Aufmerksamkeit zukommt: Mit seinem Spiel zieht er die
Passanten vor dem als prototypisches Pariselement zu verstehenden Kaufhaus ,Printemps’ so
sehr in seinen Bann, dass er den linear vorbeiziehenden Menschenfluss durchbricht und in
einen Kreis umleitet. Dabei scheint der Musiker ganz mit seinem Instrument und der Musik

selbst verschmolzen, die Musik scheint Lebendigkeit geradezu zu absorbieren:

»ES war mitreilend, die Klarinette [...], die aus diesem ganz jungen Kerlchen herauswuchs wie ein
verlangerter Mund [...] und das Kerlchen war ganz und gar Musik, schriller, jubilierender
wunderbar getragener durch und durch vibrierender reiBender mitreiRender Klarinettenton, der
ganze Bursche war Ton, Aufstand und Klage und Trost [...].“"®

An dieser Stelle zeigt sich zundchst, wie die mitreiBende Melodie auch auf die formale
Gestaltung des Textes Ubergreift, was sich in einer voribergehenden Elision der Kommata
aulert. Gerade der Verweis auf das musikalische Genre des Jazz erscheint nicht zufallig, da
sich durchaus eine Verbindung zur generellen formalen Gestaltung des Textes herstellen 1&sst:
Nizons Roman verflgt Uber ,,seinen eigenen Rhythmus und seine eigene Struktur [...], die
man mit einer Jazzpartitur vergleichen kdnnte: Flechtwerk von Themen und Improvisationen,
Briichen und Wiederholungen, die den Eindruck einer unaufhorlichen Bewegung
vermitteln.“’®® Im obigen Zitat wird zusétzlich jedoch auch die emotionale Besetzung der

55787’ SO der

Musik vor Augen gefiihrt — die Musik ,,riss und riss [...] an unseren Gefiihlen
Erzahler. Aus diesen beiden Aspekten erklart sich auch die Faszination, die sich netzartig
zwischen den Zuhorern und den Musikern ausbreitet: ,,Niemand konnte sich ldsen, und
zwischen den Musikern und den Zuhorern gab’s Uberhaupt keinen Kontakt auBer diesem
tiefen, den die Musik vermittelte.“"®® Dies geht soweit, dass der Erzahler am Ende nicht mehr
unterscheiden kann, ob er die Musik tatséchlich als duRerlichen Reiz wahrnimmt oder ob sie
gleichsam internalisiert aus seinem Inneren horbar wird. Die Musik der StraBenmusikanten
sowie die Gerduschkulisse seines Innenhofes scheinen fir den Erzahler durchaus ein als
positiv wahrgenommenes Parisbild zu ergeben: ,,[Ich schreibe] wahrend aus den (brigen
Hoffenstern die Fernsehgerate, die Kiuchengerdusche, vielerlei Stimmen, Schreie, Gelachter

und mancherlei Musik zu diesem unserem allabendlichen Gedudel, fir manche ist es eine

84 ygl. ebd. S. 14ff.

78 Nizon (1984), S. 15.

78 Deriviére (2003), S. 24.
"87 Nizon (1984), S. 15f.
78 ebd. S. 16.
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Kakophonie, fir mich nicht, zusammenfinden.“’® Tatsachlich scheint das Wahrnehmen
akustischer Reize fir Nizons schreibenden Protagonisten die wichtigste Mdoglichkeit
darzustellen, in seinem ,Schachtelzimmer® Kontakt zur AuRenwelt zu bewahren -
beispielsweise in Form von Gespréchen der Nachbarn, dem Weinen eines Kleinkindes, den
Probengerausche einer Rockband’®®; nebenbei ,,aus weiterer Ferne normale Stimmen mit
Lachern, und dann das monotone roboterige mit Gerdusch untermalte Kunstreden aus TV-
Dialogen“". Es ist dieses ,,Gelarm und die Stimmen aus dem Hof, dieses Gerdll menschlich-
franzésischen Lebens, pariserischen Lebens, das stimmenreich in [...] [den] Hof einfallt,

792

dieses Dudeln, Reden, dieses Lebensgebrill, das hier nie aufhort” "<, vor dessen Hintergrund

sich die ,Klausenhaftigkeit’ des ,Schachtelzimmers’ noch starker abhebt. Wahrend die

Gerauschkulisse, der ,,Eintopf des Hofkessels“’®

, eine relativ komplette Darstellung der
akustischen AuRenwelt zulésst, ist die visuelle Wahrnehmung von der Wohnung des
Erzahlers aus nur in Ausschnitten méglich.

Das zumindest fir Grofistddte — wenn nicht gar fir Paris — prototypische Element der
Strallenmusikanten wird auch an anderer Stelle aufgegriffen, wobei hier eine Verbindung mit

dem im Text immer wiederkehrenden Motiv der Pariser Metro hergestellt wird:

,uUnd manchmal irren T6ne und Fetzen von Melodien herum in diesen unterirdischen Gangen [...].
Da ist ein verblichener Alter [...] und er spielt, da er kein Instrument kann, alte Platten auf einem
Grammophon. Immer sind da Akkordeonisten, hdufig auch junge Leute, die ernsthaft einen
Vivaldi oder sonstige Altmeister ab Blatt fiedeln oder fléten. Am meisten aber liebe ich die
Saxophonspieler, die in die gleiBenden Russel ihren Jazz dudeln, das verfolgt einen lange durch
die langen Gange. Tone, Tonfetzen, verirrte Tonseelen.“’*

Auch im Verweis auf die Musik wird Paris als Ort dargestellt, an dem das Heterogenste
nebeneinander steht — klischeehafte Akkordeonmelodien, etablierte Komponisten, Jazz sowie
mittels Plattenspieler kunstlich reproduzierte Tone. Die Vielgestaltigkeit der stadtischen
Gerduschkulisse und die Dichtheit des akustischen Reizfeldes werden bei Nizon auch im

Rahmen der Beschreibung des Pariser Nachtlebens aufgegriffen:

»L---] [Dlie Tiren der Bars dffneten und schlossen sich wie Pumpen, sie lieBen Schwalle von
Musik, Gedrdéhn, Krach, Gerede und Menschen hinaus, vor den Bars zuckten und wanden sich im
Takt der verschiedensten Musiken halbentkleidete Madchen [...].“"*

Bezeichnenderweise spricht Nizons Erzahler an dieser Stelle von einer Vielzahl an
verschiedenen Musikstilen, was wiederum auf das Verstdndnis von Paris als

Konfrontationsraum des Heterogenen verweist.

® ehd. S. 218.

790 zur hier skizzierten Gerauschkulisse vgl. ebd. S. 7.
“ebd. S. 7.

" ehd. S. 9.

" ehd. S. 23.

% Nizon (1984), S. 27.

™ ebd. S. 115,
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Die Bezeichnung der Klange als fetzenhaft bzw. als herumirrende Tonseelen thematisiert
jedoch neben der Facette der Stadt als Ort der Begegnung andererseits auch jene der
Disparatheit und Vereinzelung. Dieses Spannungsfeld zwischen Gemeinschaftsgefuhl und
Einsamkeit, das sich — wie eben dargelegt — gerade in den akustischen Wahrnehmungen
manifestiert, ist fir Nizons Das Jahr der Liebe geradezu symptomatisch — Paris ist
gleichzeitig ,,die beste Voraussetzung flr sein Unterwegssein, aber [...] auch Ort extremer
Einsamkeit und des Gefiihls der Verlorenheit“’*®: So sind die Stadtgerausche aus der Sicht
des Erzéhlers nicht nur positiv konnotiert, sondern werden durchaus auch als Zeichen der

Hoffnungslosigkeit gedeutet:

»[Der Ruf der Turteltaube ist] ein dreitdniger Schluchzer, ein Jammerruf jedenfalls, und da er zu
jeder Tages- oder Nachtzeit ertont, ist er oft unertraglich. Es ist Ubrigens das einzige Gerdusch
hier, das mich wirklich stort. Der Mieter unter mir mit seinem Gitarrenunterricht und den uberlaut
abgespielten Orgelkonzerten, die meine Wohnung vibrieren lassen, stért mich eindeutig weniger
als der hoffnungslose Hilferuf dieser Taube.“"’

Die Klénge, die die Stadt Paris hervorbringt, erscheinen im Text wie unterschiedliche
Instrumentengruppen eines Orchesters, wobei diese haufig stadtischen Teil-, aber auch

(Tages-)Zeitradumen zuzuordnen sind:

~[Wir sitzen] im Halblicht des abgedunkelten Zimmers, durch dessen offenes Fenster der
Spétnachmittag hereinsummt. Durch das Summen schlédngeln sich die Sirenen einer Ambulanz
und dahinter ist schon ein bisschen die Brandung des Abendlarms, der StoRzeit, vernehmbar.“"*

Es erscheint jedoch auch bedeutsam, anzumerken, dass gerade den akustischen Reizen auch
ein mitunter befreiend wirkendes Ablenkungspotential zukommt. Dies &ul3ert sich einerseits
bei einem Besuch des Erzéhlers bei seiner Mutter, andererseits in einem mentalen
Zwiegesprach mit der wie ein alter ego anmutenden Figur Beat: In beiden Féllen unterbricht
der Satz ,,Ich drehe das Radio an.“"® die Kontinuitat des Gedankenflusses und leitet einen
neuen Absatz bzw. Textabschnitt ein. Paradoxerweise ist es also gerade die selbst induzierte
Gerauschkulisse, durch die es dem Erzdhler gelingt, von stérenden Gedanken in Ruhe
gelassen zu werden.

Auch in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung wird die Geréuschkulisse — hier bereits
auf der ersten Seite des Textes — gen(itzt, um dem Rezipienten einen umfassenderen Eindruck
des Raumes — in diesem Fall des sechzehnten Pariser Arrondissements, in dem sich die
Wohnung des Protagonisten Keuschnig und dessen Familie befindet — zu vermitteln. Der
Stadtteil wird klar an der Peripherie der Stadt angesiedelt, was u.a. akustisch wahrnehmbar

wird:

7% Kassens (2009), S. 7.
97 Nizon (1984), S. 73.
"% ebd. S. 137f.

" ebd. S. 19 bzw. S. 139.
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»[Das Haus stand] an einem ruhigen Boulevard, der ein wenig abschussig zur Porte d’Auteuil
hinunter verlief, die eine der westlichen Stadtausfahrten bildet. Nur alle fiinf Minuten etwa Klirrten
untertags die Glaser und Teller im Esszimmerschrank, wenn in der Senke neben dem Boulevard
der Zug vorbeifuhr, der Reisende von der Gare St. Lazare in die Mitte der Stadt brachte [...] In der
Nacht aber, wenn nach neun Uhr abends keine Ziige mehr fiihren, war es an der Boulevard so still,
dass man bei dem leichten Wind, der oft hier ging, ab und zu die Blatter der Platanen vor den

. .. 800
Fenstern rieseln horte.

An einer anderen Stelle werden die Randbezirke der Stadt Paris als fast l&ndlich
charakterisiert: ,,Sie gingen weiter, bis zum Bahnhof von Passy hinauf [...]. Ein Hund bellte
plotzlich in den stillen StraRen um die Porte de Passy, und ein andrer, fast unten an der Porte
d’Auteuil, antwortete, wie Hunde nachts auf dem Lande.“%*

Die Stille des Viertel steht im Kontrast zu der sich auch im L&rmpegel der Stadt
niederschlagenden Geschéftigkeit des Stadtzentrums: ,,Die Autos fuhren ohne Unterlass
hinter den Baumen auf den Champs Elysées; ab und zu ein Hupen oder ein Knattern und
Roéhren, wenn ein Motorrad die Autos (iberholte.“®%* Allerdings ist zu betonen, dass die
Gerdausche der Natur sowohl an der Peripherie als auch weiter im Zentrum nicht von
artifiziellen tiberdeckt werden: Dies lasst sich an einer Passage®® veranschaulichen, in der das
Rauschen der Kastanienbdume den Verkehrslarm der Champs Elysées tbertont.

Was die Bewertung der Stadtgerdusche betrifft, so ergibt sich in Die Stunde der wahren
Empfindung ein etwas divergentes Bild. In einzelnen Szenen scheint der ,Zivilisationslarm’

geradezu beruhigend auf Keuschnig zu wirken:

»,Die wenigen Gerdusche waren wie eine Zusicherung auch der eigenen Ruhe; die bei manchem
Schritt aufschrammenden Stdckelschuhe der [vor ihm gehenden] Frau, das Summen eines
Turoffners weiter weg und das Klacken der fast gleichzeitig aufspringenden Tur, ein Apfel, der
von seiner Pyramide an dem Stand COURS DES HALLES auf die StraRe rollte ...“5%

Eine é&hnliche Koppelung von alltaglichen Gerdusche und Beruhigung zeigt sich
beispielsweise in einer Szene in einem Einkaufszentrum: ,,Es beruhigte ihn, zur Musik und zu
den Werbespriichen von ,RADIO PRISUNIC’ Treppen hinauf und hinunter zu gehen; er
verlor sein Eigenleben dabei.“®® Allerdings wird Keuschnig sich bei einer Pressekonferenz
der Tatsache bewusst, dass diese gewohnheitsmaRige Hintergrundmusik ein Gefuhl von

Sicherheit erzeugt und seinen klaren Verstand zu benebeln scheint:

»Er horte die Folge der Fragen und Antworten, die surrenden Kameras, das Jaulen der
Schnellbildfotoapparate wie eine fur ihn bestimmte Gebrauchsmusik. Aber dann platze eine
Lampe. Ein VVogel stieR von auflen an eines der hohen, schmalen Fenster, flatterte weg; prallte an

800 ahq, S 7f.
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ein anderes Fenster, und bei Keuschnig brach eine Panik aus, als er dachte, wie sehr er sich schon
wieder die Sicherheit vorgeheuchelt hatte. %%

Dieses Zitat weist bereits in Richtung einer eher negativen Beurteilung der Stadtgerdusche,
die beispielsweise in jener Szene, in der Keuschnig von seiner Ehefrau Stefanie verlassen
wird, zu Tage tritt: ,,Ein Fensterfliigel schlug, die Stadt rauschte: die Welt schien auf wenige
Schreckensgerausche zusammengezogen [...]“%". Trotz des Schwankens zwischen positiven
und negativen Empfindungen angesichts akustischer Stadtreize, das jedoch vermutlich auch
im Zusammenhang mit der jeweiligen Situation zu sehen ist, sei an dieser Stelle festgehalten,
dass dem bewussten Wahrnehmen in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung eine
betrachtliche Bedeutung zugestanden wird; wie abermals an einer mit dem Horen in
Verbindung stehenden Szene veranschaulicht wird, wirkt es beruhigend und scheint dem Ich

in fast meditativer Stille einen tieferen Zugang zu sich selbst zu ermdéglichen:

»,Nach einiger Zeit bemerkte er, dass es in seinem Kopf zum ersten Mal an diesem Tag
vollkommen still geworden war. Den ganzen Tag hatte er gleichsam, ohne Atempause, reden
mussen. Jetzt horte er nur noch zu. [...] Er lauschte. Der Wind legte sich. Als er sich wieder hob
und die Baume aufrauschten, spirte Keuschnig ein fremdes, ruhiges Lebensgefiihl. Das Gras stand
aufgerichtet und zitterte. Die Autos fuhren ohne Unterlass auf den Champs Elysées; ab und zu ein
Hupen, oder ein Knattern und Rohren, wenn ein Motorrad die Autos uberholte. Er war weggedacht
und doch da.“®®

Wahrend in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung unklar bleibt, ob die von der Stadt
bereitgestellte Gerduschkulisse als eher positiv oder negativ konnotiert zu betrachten ist, wird
sie in Mein Jahr in der Niemandsbucht relativ Klar in einem negativen Licht geschildert: So
werden die Gerausche der Stadt Paris als diffuses ,,Gedrohn der Metropole“®® bezeichnet; die

810 steht dazu in einem

stille Vorstadt, in der sogar das Pfeifen des Brieftrdgers horbar ist
antithetischen Verhéltnis. Dieses Analyseergebnis ldasst sich auch durch eine Passage
untermauern, in der der Erzdhler sein Unwohlsein in der franzdsischen Hauptstadt nicht

zuletzt an deren Geréduschkulisse koppelt:

,»Ich erlebte mich eingesperrt und ausgesperrt in einem. Die Gerdusche, die auch mein Sohn, dem
ich sonst aufs Wort glaubte, ruhiger und gleichmaRiger fand als in den Kleinstadten, umzingelten
mich inzwischen, ebenso wie ich die Gerduschlosigkeit der tiefen Nachtstunden eher als eine
Einkesselung fiihlte.“®*

Nach seiner Abwanderung in die Niemandsbucht ist es jedoch nicht die vollkommene

Gerauschlosigkeit, die der Erzéhler sucht, sondern eine besondere Art der Stille, die es

806 ahd. S. 73.

807 ehd. S. 129.

808 ehd. S. 81.

809 Handke (2007), S. 143.
810 ygl. ebd.

811 ehd. S. 176.
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ermoglicht ,,[s]ich in [...] [die Natur] einzuhdren und zuletzt im Horen aufzugehen“®*?. Der
Begriff ,Natur’ wird von Keuschnig an dieser Stelle jedoch nicht als zivilisationsferne Idylle
verstanden — die besondere Stille der Vorstadt umfasst durchaus auch Gerdusche der
modernen, technisierten Welt:

»Solche Stille erfuhr ich nicht blof3 in der Natur, sondern ebenso etwa auf den Wegen draul3en
neben der Bretagnebahnlinie. Und die Geréusche der Vororte-Gegend gehdrten dazu. Manchmal
hatte ich gern noch niher an den Gleisen gewohnt und spéhte beim Vorbeikommen an einem
bestimmten graugelben Sandsteinhaus [...] mit dem Sirren der Passagier- und dem Krachen der
Giiterziige gleich an den Fenstern, ob es nicht eines Tages zu verkaufen sei.“®"

Auch in der Vorstadt — so muss Handkes Erzahler erkennen — ist er nicht vor den
,Zivilisationsgerauschen’ gefeit, die sich ihm beispielsweise durch die Aktivitdten seiner als
~Tumultfachleute“®'* bezeichneten Nachbarn aufdrangen. Einer jener Nachbarn sticht dabei
besonders hervor: Im Zuge von Arbeiten in seinem Garten verwendet er zahllose Maschinen,
durch deren Betriebsgerausche sich der Erzahler in seiner Schreibtétigkeit empfindlich gestort
fihlt und in der Folge seinen Arbeitsplatz in die Walder verlegt, wo er sich mehr Ruhe
erhofft.®®® Die ,Niemandsbucht’ erweist sich also schlieRlich nicht bruchlos als ideales
Schreibterrain.

Im Allgemeinen bleibt fir Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht festzuhalten, dass die
Gerausche den Raum charakterisieren; dartiber hinaus wird auch bei Handke herausgearbeitet,

dass die Gerdusche selbst an der Entstehung des Raumes mitwirken:

,»,Das zeitweise Hundegebell, eines in Distanz zum anderen, erzeugte, nicht nur im Unterwegssein,
sondern auch in der Nachtruhe des Hauses, zusammen mit den Zigen, eine zusatzliche
Geraumigkeit in der Landschaft.“'

Widmet man sich bei der Analyse der Primartexte dem Thema der Sinneswahrnehmungen,
zeigt sich, dass in den Texten in dieser Hinsicht nicht nur unterschiedliche Arten, die Umwelt
mit den eigenen Sinnesorganen wahrzunehmen, vorgestellt werden. Tatsachlich wird auch
uber die Mdglichkeiten und Grenzen der Wahrnehmung verhandelt. Ein solcher Metadiskurs
uber Wahrnehmung findet sich beispielsweise in einer Passage aus Nizons Das Jahr der

“817 aines dem

Liebe, in der sich ein Philosoph tber die ,kaleidoskopartigen Malereien
Erzahler bekannten Malers folgendermalRen &ufert: ,,[Der Philosoph war zu dem Schluss
gekommen, dass] man nichts sehen, das heif3t, objektiv und gesichert Gberhaupt nichts

Bestimmtes erkennen konne auf diesen Bildern, die Bilder seien ausgekliigelte Fallen,
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Mausefallen fiir die Einbildungskraft, lauter Hohlraume im Grunde.“®!® Gerade diese Skepsis
vor der Objektivitat der Wahrnehmung, ihres Verstandnisses als vollstandige 1:1-Abbildung
der Realitat wird in Nizons Text auf die Probe gestellt.

Noch starker als Nizon widmet sich Handke dem Thema der Wahrnehmungsskepsis. In Die
Stunde der wahren Empfindung klingt dies bereits im Titel an. Das zentrale Bemihen
Keuschnigs scheint darum zu kreisen, zu einer eigenen Art der Wahrnehmung zu finden, d.h.
zu einer Wahrnehmung jenseits gesellschaftlich vorstrukturierter Muster und Routinen. Fur
diese Art der Wahrnehmung scheint die Stadt Paris jedoch zumindest zunéchst keine Reize
bereitzustellen: Touristische Attraktionen wie den Triumphbogen, die geradezu emblematisch

«819 “ar nimmt

fiir die franzosische Hauptstadt stehen, erfasst Keuschnig lediglich als ,,Motiv
,wahr wie fir jemand andern“®%. Seine Wahrnehmungen mit eigenen Semantisierungen zu
belegen bereitet Handkes Protagonist zusehends Schwierigkeiten: ,,Er schaute auf die
Esplanade des Invalides hinaus: nichts Bezeichnendes; nichts fur ihn. Er zwang sich, etwas zu
betrachten [...] Er sagte sich alles wortlich vor, was zu sehen war — damit er es tberhaupt
wahrnahm.“®?* Ahnliches &uRert sich auch angesichts eines panoramaartigen Uberblickes
uber die Stadt Paris, der sich beschreiben lasst als ,,Blick aufs Ganze, an dem auch nach dem

w822

ersten Hinschauen nichts Besonderes ist:

,Die Luft war so klar, dass man von dem Hiigel aus nach allen Seiten Uber den Rand von Paris
hinausschauen konnte, wo es schon wieder griin wurde Es war ein Gesamtbild, das an kein
Durcheinander mehr denken lieB; jede noch so widerspenstige Einzelheit dem Pausschauleindruck
untergeordnet.“®%

Angesichts dieser Art von Wahrnehmung empfindet Keuschnig nur Entfremdung und
Abstolien: ,,Er ging, sah, atmete, horte — das Unertragliche war, dass er dazu auch noch
lebte!“®?* Die bei Handke ge4uRerte Skepsis gegeniiber einer panoramatischen Ubersicht tiber
die Stadt korreliert mit einer These Michel de Certeaus, der ,,[d]ie Panorama-Stadt [...] [als]
ein ,theoretisches (das heif3t visuelles) Trugbild, also ein Bild, das nur durch ein Vergessen
und Verkennen der praktische VVorgénge zustande kommt“®® bezeichnet.

Im Verlauf des Textes gelingt es Keuschnig jedoch, auch einen anderen sinnlichen Zugang
zur Welt zu finden, was bezeichnenderweise geschieht, als er beschlieft, sich auf die

Wahrnehmungsperspektive seiner Tochter Agnes einzulassen: ,,In ihrem Firsichsein strahlte
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sie von einem Stolz, so objektiv, dass er auch auf ihn Uberging. Mit ihr wahrnehmen! Das
vertrieb erst einmal die Abgeschmacktheit und den Uberdruss.“®?° Dabei wird die kindliche
klar von der Erwachsenenwahrnehmung geschieden, wobei das Wahrnehmen der Kinder sich
durch einen grofleren Reichtum auszeichnet: ,,[Agnes sah] in allem, in Wolken, in den
Bauschatten, in Wasserlachen, [...] GESTALTEN - die er schon langst nicht mehr
wahrnahm ...“8¥". Offenbar ist es also das Wiedergewinnen des kindlichen Blickes, das
Handkes Protagonisten ein Uberwinden der verhassten Wahrnehmungsmuster erlaubt: ,Wie
viel es auf diese Weise zu sehen gab, ohne dass ein Ekel es als das Altbekannte abtat!*“®%®
Fortan scheint sich Keuschnig die groRe Fulle an Sinnesreizen, welche die Stadt zu bieten hat,
zu erschlieBen; erfasst wird diese in multimodaler Wahrnehmung:

»Er konnte mit seinem Blick alles umfassen. [...] Er sah die glitzernden Metallplattchen an den
FuBgéngerliberwegen, die Baumkronen, die sich in sich selber bewegten, als wollten sie sich
fortwéhrend in etwas anders verwandeln, horte einen Taubenschwarm im Gegenflug wie ein leises
Gekicher, aus einem Kino nach Schissen und Geschrei die Endgerdusche eines Films — sanfte
Musik und darin die still freundschaftlichen Stimmen eines Mannes und einer Frau —, roch das
frischgebeizte Schuhwerk aus einem offenen Schusterladen, sah die dicken Haarbuschel auf dem
Boden eines Friseurgeschéfts, den Schopfloffel in der schmutzigen Briihe an einem Eisautomaten,
eine Katze ohne Schwanz, die aus einem Hausflur sofort unter ein stehendes Auto lief und dort
hockenblieb, horte das Sausen der Wurstschneidemaschine aus einer Pferdefleischerei und aus
allen Stockwerken eines fast fertiggestellten Neubaus die Mértelbrocken krachen, sah die Patronin
eines Restaurants, die mit einem Blumenstrauf? in der Hand die Restauranttir aufschloss, um
schon den Abend vorzubereiten, und sagte laut: ,Was es alles gibt!” “®°

Die wie durch ein Aufzeichnungsgerat wahllos festgehaltenen, &uflert divergenten
Sinneseindriicke erzeugen einen Eindruck der Desorientiertheit des Protagonisten; die
Wahrnehmungsinhalte scheinen ihre klaren Konturen zu verlieren: ,,Die gewohnten Anblicke
flimmerten vor seinen Augen, als seien sie Erscheinungen — und zwar natirliche —, und jede
einzelne davon zeigte ihm eine Fiille, die unerschopflich war.“®% Allerdings ist festzuhalten,
dass dieses Ratselhaftwerden der Welt von Keuschnig keineswegs negativ bewertet wird:
»Indem ihm die Welt geheimnisvoll wurde, Offnete sie sich und konnte zurlickerobert

«832 modifiziert also im Verlauf des

werden.“%3! Der von Keuschnig erlittene ,,Seelenbruch
Textes auch sein Wahrnehmungsverhalten, auch hier ist ein Bruch feststellbar: Dieser scheint
jedoch auch produktiver Natur zu sein und dergestalt einem ,Aufbrechen’ gleichzukommen —

starre Wahrnehmungsmuster werden durch neue ersetzt.
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Im weiteren Textverlauf erscheint Keuschnigs Wahrnehmung weniger kaskadenhaft und

geklart, er sieht ,,die Gegenstande jetzt deutlich, wie ausgestellt, nicht mehr verklart“®**; seine

anfangliche Wahrnehmungsunlust wandelt sich zur Wahrnehmungsbegeisterung: ,,Wie
missmutig hatte er angefangen, wahrzunehmen — und konnte nun nicht mehr aufhoren!«®**
Dies zeigt sich auch an der Art, wie er nun die Stadt Paris aus der Vogelperspektive
wahrnimmt:

»Paris erstreckte sich unter ihm, jetzt in einem rétlichen Licht, eine Wistenstadt geworden, die
Hauser mit ihren erblindeten Fenstern verlassene Kolonialbauten die, als er nach Westen in den
stark strahlenden Himmel blickte, mit den Baumalleen eine solche Einheit bildete, dass die Autos
wie aus dem schwarzesten Urwald daraus hervorkamen ...“8%

Im Unterschied zu dem an friherer Stelle beschriebenen Panoramablick Uber die Stadt, in
dem fir eine individuelle Sichtweise kein Platz zu bleiben scheint, wird die Stadt nun klar aus
einem subjektiven Blickwinkel betrachtet.

Auch an einer anderen Stelle wird die fundamentale Rolle des Korpers fir die
Stadtwahrnehmung herausgestrichen; es handelt sich dabei um eine Szene in der Métro,
wobei in diesem Zusammenhang besonders die kindsthetische Wahrnehmung eine Rolle
spielt:

,Ohne ausdriicklich daran zu denken, spirte er am ganzen Korper die unterschiedlichen
Entfernungen zwischen den einzelnen Stationen. Wie tblich kam ihm der Abstand zwischen RUE
DE LA POMPE und LA MUETTE so grofl3 vor, dass er sich, wie jedes Mal, an LA MUETTE
wunderte, dass er noch nicht eine Station weiter war; und zwischen JASMIN und
MICHELANGE-AUTEUIL stellte er sich unwillkirlich auch heute zu friih zum Aussteigen an die
Tiir, obwohl die Métro wie immer nur langsamer wurde, weil sie in eine Kurve fuhr.*%%

Der Versuch, neue Zuginge zur Wahrnehmung zu finden, wird nun in Mein Jahr in der
Niemandsbucht fortgesetzt, wobei hier weniger das Zentrum des Stadtraumes Paris, sondern

v.a. die Vorstadt — die ,Niemandsbucht’ — als Schauplatz dieses ,Sinnes-Wandels’ eine Rolle

« 837

spielt; sie wird als ,,[nJeue Sphare*®*" geradezu als Antithese zur Grol3stadt Paris gesetzt:

»Wie die Menschen zeigten die Dinge dort in der Vorstadt sich einzeln, doch das hiel3 bei ihnen,
dass sie, mochten ihnen auch die Anmut und der Glanz ihrer Pendants drinnen in der Kapitale
mangeln, geradezu morgendlich erschienen.*%%

Die Gegensatzlichkeit der VVorstadte und der Metropole Paris stellt Handkes Protagonist auch

anhand ihrer Bewohner dar: Wie bereits an anderer Stelle erwéhnt verfiigen die Stadter nicht
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uber eine ausreichend lange Aufmerksamkeitsspanne, um angesichts der Vorstadt jenes

.[Aufgehen von] Augen und Ohren“®**

zu erleben, das Keuschnig widerfahrt.
Wie Hummel®® festhalt, geht es bei der in Mein Jahr in der Niemandsbucht beschriebenen
Wahrnehmungsart nun darum, das im Alltag Ubersehene wieder sichtbar zu machen. Dieser

Prozess wird im Text als ,Blick iber die Schulter’ kodiert:

»Inzwischen bin die Uber die Schulter schauende Person allein ich selbst. Ich habe mir, und das
fing an mit der Periode, da ich mich von einem Leben als Handelnder lossagte, diese Bewegung
sogar angewdhnt, und betreibe sie als eine Ubung. Ein Seitenblick geht iber in eine Drehung in
die hintere Hemisphére. Das Kopfwenden ist ab einem Grad gespielt, aber so unauffallig, dass die
etwa Umstehenden, falls sie es sehen, es gleichzeitig tibersehen.“®*

Das ,neue Sehen’ ist — wie bereits in Zusammenhang mit Handkes Die Stunde der wahren
Empfindung beschrieben — auch mit dem Wiederfinden des kindlichen Blickes in Verbindung
zu bringen. Durch das sinnliche Wahrnehmen der Vorstadt fuhlt sich der Protagonist an
Wahrnehmungserlebnisse aus seiner Kindheit zurtickerinnert, an die er das Gefihl eines
,Aufgehens der Welt” kniipft.®** Auch im Rahmen seiner Wahrnehmungsschulung greift
Keuschnig auf den kindlichen Blick zuriick: ,,Ich vertiefte mich in die Fassaden [...], schulte
so erst einmal mein Farbsehen, holte mir meinen Sohn fur die Bezeichnung der Nuancen
manchmal zu Hilfe.“®* Die intensive Auseinandersetzung mit den Sinnesreizen der Vorstadt
fihrt zu einer Anheimelung; das Fremdsein wird also durch das korpernahe Erleben eines
Raumes ausgeldscht bzw. abgemildert: ,,[A]ls Ansassiger [...] bekam ich ein Ohr, auf aus
einiger Ferne fur die Vorortzlige, eine Art akustischer Sehne mitten durch die Bucht, und
horchte oft auf bei dem hohen Summen. %

Um diese neue Art der Wahrnehmung zu erproben, scheint die Vorstadt das richtige Terrain

zu sein; wie das folgende Zitat zeigt, wird sie Klar von der Stadt Paris abgegrenzt:

,»,Doch nicht eine jede Weltlandschaft ist einem solchen Zuschauen, das auf ein Ingangsetzen aus
war, gunstig, bei weitem nicht jede. Meine hier, die ich nun seit zwanzig Jahren kenne, zwischen
den Seine-Hohen, getrennt von Paris durch einen waldigen Hiigelzug, behaupte ich, ist es. Was
von ihr ausgeht, sooft ich mich nach ihren Dingen zurtickwende, sehe ich immer neu als ,das
Leuchten der Umkehrfarben’.«®?

Diese Umgebung fasst Handkes Erzahler als ,,Neue Welt“®*®, die fiir ihn korperlich spiirbar
wird:

»Aber immer noch werde ich dessen inne, was ich fir mich Die Neue Welt nenne. Es ist das
herrlichste Erlebnis, das ich mir vorstellen kann. Gewdhnlich ereignet es sich nur fir den Funken
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eines Augenblicks und flimmert dann vielleicht eine Zeitlang nach. [...] Es ist das Alltagliche, das
ich als die neue Welt sehe. Es bleibt, was es war, strahlt nur von Rue, eine Schneise oder
Startrampe zwischen der alten Welt, wo es frisch anfangt. [...] Inzwischen, da ich auf den
Augenblick gefasst bin, streift sie mich fast tdglich als Partikel meines Wahrnehmens [...]. Ein
Vogelzug in Dreiecksform wird mir dergestalt zu zwei luftigen Kugeln unter den Achseln. 8/

Die Vorstadt erhalt bei Handke geradezu korperlichen Charakter, ihre Stille ist ,,leibhaftig zu

befingern, zu belecken und zu kosten“®*,

6.3 Sex and the city: Zur erotischen Aufladung der Textstadt Paris

,Dass Stédte, insbesondere GroRstadte, systematisch mit Erotik und Sexualitat verkniipft

werden, ist keine neue Einsicht*84°

, S0 Martina Low. In ihrer Analyse von Werbecampagnen
fur und eines Zeitschriften-Reiseberichtes Uber Berlin weist Low auf eine Tendenz zur
Sexualisierung des urbanen Raumes hin. Dies macht sie u.a. an den in den Analyseobjekten
verwendeten Frauendarstellungen fest, die ihrer Meinung nach beispielsweise durch
Kdorperhaltung und verwendete Motive eindeutig erotisch konnotiert sind. Auch bei Roland
Barthes ist die Rede vom ,.érotisme de la ville“®*°; allerdings verwendet Barthes einen weiter
gefassten Erotikbegriff, der sich nicht nur auf dessen sexuelle Konnotation beschrénkt. Jene
Auffassung von Erotik ist fur die vorliegende Untersuchung nicht von Bedeutung; trotzdem
soll Barthes Essay Erwéhnung finden, da er die erotische Aufladung des urbanen Raumes als
besonders hartnackigen Mythos des Stadtischen beschreibt: ,,[L]e concept de lieu de plaisir
est une des mystifications les plus tenaces du fonctionnalisme urbain“®>*.

Die Untersuchung Martina Léws zur Sexualisierung des urbanen Raumes stellt also, wie die
kurze Darstellung einiger dhnlicher Forschungsansatze im Folgenden noch ausfihrlicher
zeigen wird, keineswegs einen Einzelfall dar. Allerdings wird in der Forschungsliteratur
darauf hingewiesen, dass dieser Aspekt lange Zeit vernachlassigt wurde. Als Beleg hierftr
kann beispielsweise folgendes Zitat aus Henning Bechs aus dem Jahr 1995 stammenden
Artikel zur Sexualisierung der Stadt angeflihrt werden: ,,In den meisten Untersuchungen tber
die Stadt und das Problem der Urbanisierung scheint ,Sexualitat’ ein unanstandiges Wort zu

sein. Es taucht weder im Sichtwortverzeichnis und kaum im Text auf.*%2
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Bech vertritt nun die These, die Stadt sei ,,immer und Uberall, unvermeidlich, grundséatzlich
und durchgdngig sexualisiert“®®®, moderne Sexualitat ist seiner Meinung nach im
Wesentlichen eine urbane.®®* Jener Konzeption urbaner Sexualitiat weist er spezifische
Charakteristika zu: Urbane Sexualitat griindet sich nach Bech im Wesentlichen auf den in der
Stadt permanent gegebenen Zustand des Uberflusses: an Sinnesreizen, an Menschen, an
Freiheit. Durch das Leben in der Masse ergeben sich standig Mdglichkeiten der Begegnung,
die durch gesellschaftliche Normen geregelt sind, aus deren Uberschreitung und Affirmation
sich urbane Sexualitat nahrt: Diese entspricht flr Bech daher nicht zuletzt einer Form ,,des
Mit-Seins [...], sei es als Teilhabe an einer sexualisierten Masse oder in der beschrénkten
Begegnung von zwei (oder mehreren) Personen [...]. Hier herrscht eine erotische Intensitét,
die Grenzen aufl6st oder sie zumindest zum Schwingen bringt“®°. Zudem ist die Stadt ein
Konsumraum, in dem v.a. die Oberflache und deren Inszenierung eine grof3e Rolle spielen;
damit ist urbane Sexualitat auch wesentlich an den Reiz des Visuellen gebunden.®*® Bech
unterscheidet also gewissermalien eine spezifische Form ,taktiler’, d.h. tatsachlich physisch
ausgelebter, von einer mehr auf der Ebene eines Lebensgefiihls stattfindenden urbanen
Sexualitat.®*’

Einen anderen Ansatz formuliert Low im Riickgriff auf Mooshammer®®®, der die sexualisierte

Stadt in Verbindung mit dem Fremden bringt:

,Die Betonung des Sehens und des Gesehenwerdens, die Orientierung auf Oberflachen, die
Distanz und Fremdheit sowie die standigen potenziellen Beriihrungen einander Fremder machen
die Stadt zum idealen Umfeld permanenter Sexualisierung [...].“®*°

80 an das Moment der

Auch Iris Marion Young koppelt den erotischen Charakter der Stadt
Differenz. Nach Young ergibt sich der erotische Charakter der Stadt einerseits aus der fur den
urbanen Raum charakteristischen Heterogenitat; ,Erotik’ ist demnach zu verstehen als ,,das
Vergnigen und die Aufregung, aus der eigenen sicheren Routine hinausgezogen zu werden

“861 nd in dieser Konfrontation mit dem

und das Neue, Fremde und Uberraschende zu treffen
Anderen neue Zugange zu sich selbst zu finden. In einer Gemeinschaft, in der diese Differenz

verloren geht, blRt die Stadt laut Young auch ihren erotischen Charakter ein.
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Andererseits kniipft Young die Erotik der Stadt auch an die ,Asthetik ihrer materiellen
Existenz“®®, die sich beispielsweise aus dem Spiel stadtischer Illuminationskérper oder dem
Nebeneinander architektonischer Besonderheiten ergibt:

,Gehe um die Ecke oder ein paar Stralen weiter, und du triffst auf eine andere Stimmung, auf
neue Reize fur Auge und Ohr, auf einen neuen Rhythmus. Die erotische Bedeutung der Stadt
entsteht aus ihrer sozialen und rdumlichen Unerschopflichkeit. Als ein Platz vieler Platze entfaltet
die Stadt so viele Schichten und Beziehungen, dass sie unerfasshbar wird. Man kann sie nicht
,einnehmen’, man hat nie das Gefihl, es gébe nichts Aufregendes mehr zu entdecken und keine
neuen und interessanten Leute mehr kennenzulernen.“®

SchlieRlich verweist Low auf Ash Amin und Nigel Thrift®®* die die Ansicht vertreten, die
Stadt erzeuge Begierde, indem sie alle Sinne anspreche und durch Kombination von
Sinneswahrnehmungen viele unterschiedliche Kérpererfahrungen zulasse.®®

SchlieRlich geht auch Sigrid Weigel auf die Frage der Sexualisierung des urbanen Raumes
ein: Als Ausgangspunkt nimmt sie die Tatsache, dass die moderne Stadt sich planerischen
Zugriffen zu entziehen scheint und mehr die Form eines wuchernden Gebildes annimmt:
Dieser Kontrollverlust Gber die Stadt, der laut Weigel auch im Stadtroman h&ufig aufgegriffen
wird, lasst sich auf symbolischer Ebene nun mit Sexualitét — insbesondere mit der weiblichen
— in Verbindung bringen:

-Wenn die Stadt als tiberwaltigender Organismus erscheint, in dem der einzelne den Uberblick
verliert und zu verschwinden bzw. verschlungen zu werden droht, dann droht die schon einmal
gebéndigte Natur wieder auszubrechen; und genau dafur steht das Bild der weiblichen Sexualitét
bereit, von der man nie sicher wissen kann, ob die Schamhaftigkeit der Frau auch wirklich Schutz
vor ihr biete.*®®

Offenbar wurde — wie Weigel festhalt — dem Zusammenhang von Frau und Stadt noch in den
Neunzigerjahren in der literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Stadttexten relativ
wenig Beachtung geschenkt.®®” Versuche der Beschaftigung mit diesem Thema, die von
Soziologinnen, Stadteplanerinnen oder Architektinnen betrieben werden, stellt sie in den
Kontext der ,Frauenforschung’. Die Mdglichkeit einer weiblichen Sexualisierung der Stadt
knupft Weigel dabei an die Ansicht, dass Frauen und ihre Bedurfnisse, Lebens- und

Arbeitsbedingungen zumeist bei der Stadtplanung ausgeklammert werden:

»,Die Imagination von Stidten als weiblich konnotierte Natur, Korper oder Bilder ist ja nur
moglich dadurch, dass die St&dte nicht als von weiblichen Subjekten bewohnt oder bevélkert
gedacht werden. Ihren Zusammenhalt findet diese Dialektik im Blick des tatigen méannlichen
Subjekts, ob es nun als Planer, als Eroberer, als Flaneur oder als Autor auf den Plan tritt.“®¢®
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Im Gegensatz zu jener ,Abwesenheit” der Frauen als handelnde Subjekte in der Stadt, werden
sie laut Weigel h&ufig fir Stadtdarstellungen instrumentalisiert. Weigel stellt fest, dass sich in
Stadtdarstellungen h&ufig Analogsetzungen von Frau und Stadt bzw. weibliche
Sexualisierungen der Stadt finden®®°, sie spricht von einem ,Phanomen weiblicher
Stadtallegorien [...] [und von der] in Stadtdarstellungen so aufféallige[n] Metaphorik, in der
sich [...] Stadte- und Weiblichkeitsmythen (iberschneiden, beriihren und vermischen®:
Fremde Stédte, die es zu erobern gilt, werden beispielsweise hdufig symbolisch als Frauen
gefasst; in antiken Stadtgrindungsmythen kommt den weiblichen Figuren nicht selten eine

871

signifikante Bedeutung zu™'~. Weibliche Stadtallegorien spielen in der christlichen Tradition —

man denke nur an die biblische Erz&hlung von der ,Hure Babylon” — sowie der

mittelalterlichen Literatur eine groRe Rolle.?"

Die an das Weibliche geknupften
Assoziationen umfassen nun ein breites Spektrum — von einem Verstandnis der Frau als
Inbegriff des Mutterlichen bis zur Auffassung des Weiblichen als Quelle der Verfiihrung und
des Lasters. Frauen erscheinen dabei haufig als mythische bzw. Natur- bzw. Kunstwesen.®"®
Weigel spricht in diesem Zusammenhang einerseits von der ,,Gleichférmigkeit und Trivialitét
des Bildes von der als Frau, als weiblich imaginierten Stadt [...], andererseits [weist sie hin
auf] die Variationsmoglichkeiten, die der Vergleich von Stadt und Frau bereithalt“®".

Die weibliche Sexualisierung der modernen Stadt bringt Weigel auch mit der Figur des
Flaneurs in Verbindung®”, der durch die StraRen streift und sich dabei weniger von seinem
eigenen Willen als von der Stadt (ver)fuhren l&sst. Wenn nun ein urbaner Raum, der den
Flaneur derartig in seinen Bann zu ziehen vermag, weiblich konnotiert ist, so handelt es sich
um ein Weiblichkeitsbild, das sich von traditionellen Bildern der domestizierten Frau

abgespalten hat und als dunkel und ungebéndigt gilt:

»indem die Stadt zum Ort der Subjektivitdt und der Erinnerung wird, der Selbstsuche und
-reflexion, wird sie auch zum Ort des Anderen. Gerade jene Momente der Stadt, die als
uneindeutig und unbewaltigt betrachtet werden, erhalten eine weibliche Zuschreibung. Die Stadt
als Versprechen der Selbstfindung, als Ort der Verfiihrung und des drohenden Selbstverlustes wird
mit dem Weiblichen analogisiert.“®"

Auch Martina Low setzt sich mit dem Thema der Sexualisierung des urbanen Raumes durch
Referenz auf den weiblichen Kérper auseinander: ,,Entweder verfiihren kdaufliche Frauen die

Manner der feinen Gesellschaft in der Grofistadt, oder die Stadt selbst wird als eine sich
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«8717 5o Low, die diese

hingebende, sich 6ffnende, verschlingende Frauenfigur imaginiert
beiden Elemente in Stadtdarstellungen von der Industrialisierung bis zur Nachkriegszeit
lokalisiert. Die Prostituierte fasst Low vor diesem Hintergrund als ,Inbegriff der

groRstadtischen Fantasie“®"®

— der gesellschaftlich-moralische Kontrollverlust korreliert mit
dem bereits thematisierten Kontrollverlust der Stadt. Die Gruppe der kauflichen Frauen wird
in Folge der Phase des Wiederaufbaus von den Prostituierten auf berufstitige Frauen
ausgeweitet, die mit dem traditionellen weiblichen Rollenbild brechen. Jene Entwicklung der
GroRstadt erzeugt gleichsam Furcht und Faszination.®” Fir Léw biindeln sich in der Figur der
Prostituierten wesentliche Aspekte des modernen grof3stadtischen Lebens: Die Stadt als
Zentrum der Finanzwelt, als Ort der Anonymitat, an dem Sexualpraktiken sich immer weiter

ausdifferenzieren und an dem neue Inszenierungen von Geschlechterrollen moglich werden:

»Die moderne, industrialisierte Grof3stadt wird sexualisiert, indem die 6ffentlich sichtbare sexuelle
Vielfalt mit einem Deutungsmuster verknlipft wird, das bestimmte Charakteristika der Moderne
kaum besser fokussieren konnte: die kaufliche Frau, die Hure. Sie konvertiert, so die Konstruktion,
soziale Beziehungen in Geld, stellt eine Gefahr fiir die korperliche und seelische Unversehrtheit
der Biirger dar und ist doch das Objekt, nach dem sich viele sehnen. &

Ein dhnliches Modell einer weiblichen Sexualisierung der Stadt findet Low bei Susanne
Frank®, die sich mit sozialen Konstruktionen von Stadtplanung auseinandersetzt. Frank stellt
ein mit der ersten Frauenbewegung beginnendes Vordringen der Frauen aus den traditionell
weiblich besetzten Vororten in die Grolstadte fest; die Metropole wird zum Ort

undomestizierter und ungezahmter Weiblichkeit:

»,Die groBe Stadt wird mit einer sexualisierten Zuschreibung unterlegt, nun auch fiir und von
Frauen. Und man kann es auch andersherum formulieren: Um eine Stadt als GroRstadt, gar als
Metropole zu inszenieren, bedarf es der iiber Frauenkdrper sexualisierte Darstellung.“%%

SchlieBlich weist Low darauf hin, dass die Sexualisierung urbaner R&ume auch als
homogenisierender Prozess zu betrachten ist: Diese Homogenisierung erlaubt die Herstellung
einer Verbindung zwischen den Stadten und ergibt sich aus Alltagserfahrungen, denen gerade
wegen ihrer Heterogenitat ein stimulierender Charakter zukommt.®

Gerade in der Parisliteratur wird das Motiv von Erotik im Sinne von kommerzialisierter
Sexualitat immer wieder aufgegriffen. Tatsachlich scheint dieser Aspekt als Requisit eines
klischeehaft ausstaffierten Paris zu fungieren — man denke nur an die Nachtlokale wie das

Moulin Rouge, das Viertel Montmartre im Allgemeinen oder die Zeichnungen Henri de

77 |_sw (2008), S. 204.

5% eh.

79 ygl. ebd. S. 204ff,

% ehd. S. 206.

881 Susanne Frank: Stadtplanung im Geschlechterkampf. Opladen: Leske + Budrich 2003. In Low (2008) werden
Franks Uberlegungen auf S. 206f. aufgegriffen.

882 |_gw (2008). S. 207.
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Toulouse-Lautrecs, die das Pariser Nachtleben unverschleiert portrétieren. Allerdings ist —
wie der vorangegangene Theorieteil des Kapitels veranschaulich — der erotische Charakter des
urbanen Raumes nicht ausschlieflich auf tatséchliche sexuelle Akte beschrankt, sondern
umfasst auch andere Aspekte. Diese lassen sich in der in der vorliegenden Dissertation
analysierten Primarliteratur besonders bei von Remarque, Wander und Nizon feststellen.

Was die Freizlgigkeit in Bezug auf Sexualitéat betrifft, wird in Remarques Arc de Triomphe
ein relativ klischeehaftes Bild der Stadt Paris gezeichnet: So stellt Ravics Zimmerméadchen
fest, ,,die Bordelle [seien] doch so billig in Paris“®®*. Der Text liefert eine Darstellung der
franzésischen Hauptstadt, in der Prostituierte an jeder StraBenecke zu finden sind: ,,Wenn
man keine Frau hatte, musste man sich eine holen. Das war einfach in Paris.“®® Sexualitat
spielt im Text jedoch nicht nur in Zusammenhang mit Prostitution eine Rolle, sondern auch
mit Ravics Beziehung zu Joan Madou - bezeichnenderweise Nachtclubsangerin und
Filmschauspielerin und damit wiederum Verkdrperung des mit Paris in Verbindung
gebrachten leicht frivolen Lebenswandels. Dies zeigt sich nicht zuletzt in ihrer Beschreibung

als Amazone bzw. Najade®®

. Bei Najaden handelt es sich um eine Sondergruppe der
Nymphen, die haufig als Braut Sterblicher und Nichtsterblicher auftreten und die sich durch
prophetische und inspirationsanregende Krafte sowie ihre Fruchtbarkeit auszeichnen.®®’

Diese klischeehafte Vorstellung ist zu einem Gutteil mit der Handlung in Verbindung zu
bringen: Die Protagonisten leben grofteils auf der Flucht vor nationalsozialistischer
Verfolgung illegal in Paris, wodurch sie automatisch in gesellschaftliche Randbereiche
abgedréngt werden, zu denen beispielsweise auch jene in Nachtclubs und Bordellen aktive
Figuren gehoren. Dies trifft auch auf die Hauptfigur Ravic zu: Als Réfugié-Arzt fuhrt er an
Stelle von franzosischen Chirurgen nicht nur komplizierte Operationen an prominenten
Personen durch, sondern kimmert sich auch um an den Folgen missgliickter
Abtreibungsversuche leidende Frauen aus niederen sozialen Schichten und — direkt im
Bordell — um die Gesundheit von Prostituierten. Wie das folgende Zitat exemplarisch belegt,
gehéren Figuren wie Prostituierte, Zuhalter oder Homosexuelle, die zur Erzéhlzeit des Textes
am Vorabend des Zweiten Weltkriegs vermutlich noch zweifelhaften gesellschaftlichen
Randmilieus zugerechnet wurden, zum Inventar, wo im Text eine Szene ins nachtliche Paris

versetzt wird:

,»,Das Lokal war noch ziemlich leer. An der langen Bar unten hockten die Huren wie Papageien auf
der Stange und schwatzten. Dazwischen standen ein paar Héndler mit Gipskokain, die auf

84 ebd. S. 150.

885 Remarque (2009), S. 258.

886 ygl. ebd. S. 278.

887 vgl. Herbert Jennings Rose: Griechische Mythologie. Ein Handbuch. Miinchen: C.H. Beck 2003, S. 166.
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Touristen warteten. Oben salen einige Paare und alen Zwiebelsuppe. Auf einem Sofa in der Ecke
gegeniber von Ravic flisterten zwei Lesbierinnen, die Sherry Brandy tranken. Eine, in einem
Tailormade mit Krawatte, trug ein Monokel; die andere war eine rothaarige, volle Person in einem
tief ausgeschnittenen, glitzernden Abendkleid. %

Im Text wird Prostitution jedoch nicht als gesellschaftlich anstéR3ig, sondern fast niichtern als

Gewerbe dargestellt:

»Rolande war eine Birgerin, die einen Beruf gehabt hatte. Ob es ein Mé&dchenpensionat war oder
ein Bordell, war dasselbe. Sie hatte ihren Beruf ausgefillt, und jetzt war es vorbei, und sie kehrte
zu ihrer birgerlichen Welt zurlick, ohne einen Schatten von der anderen mitzunehmen. Es war
ebenso bei vielen der Huren. [...] Hure zu sein war ein seridser Beruf; kein Laster. Das sicherte vor
Degradation.“®°

An anderer Stelle zeigt sich jedoch auch, dass das Bild des libertindren Zuganges der Pariser
zu Sexualitdt auch im Roman als ein touristisches Klischee verstanden wird. Dieser
schablonenhaften Vorstellung von Paris hangt auch Haake, jener Gestapo-Soldat, den Ravic
zufallig in Paris wiedertrifft und ihn in weiterer Folge aus Rache ermordet, nach: ,, ,Es soll
hier ja fabelhafte Buden geben. Tolle Platze mit Vorfuhrungen und so was.” Haakes Augen
glitzerten.“%%° Ravic niitzt diese Idee Haakes von der franzosischen Hauptstadt, um ihn in die
Falle zu locken, indem er anbietet, ihm im Hinblick auf das Nachtleben Zugang zum ,wahren
Paris’ zu verschaffen:

»[Ravic:] ,Gehen wir anderswohin! Kommen Sie.’

[Haake:] ,Gibt’s noch was?’

,Nattrlich, die richtigen Buden fangen erst an. Dies hier ist nur fur Touristen.”
,Wirklich? Ich dachte ... dies hier ist doch schon allerhand.’

,Gar nichts. Es gibt viel Besseres. Dies hier ist nur ein Puff.” “%*

Ebendiese einerseits auf einem klischeehaften Bild von Paris, andererseits aber auch auf
mythischen Stadt- und Weiblichkeitsvorstellungen basierende literarische Raumkonstruktion

1892 tritt Nizon in diesem

findet sich in Nizons Das Jahr der Liebe. Laut Sigrid Weige
Zusammenhang das Erbe jener Stadtliteratur an, die den urbanen Raum als unkontrollierbare
Wucherung beschreibt, in dem das Wilde, Unzivilisierte an Einfluss gewinnt. Aus dieser
Entwicklung ergeben sich ambivalente Stadt- und Weiblichkeitsmythen, die Nizon nun
gewissermalien als Ready-mades fiir die Stadtdarstellung nutzt und die jene Lucke flllen, die
sich aus der Einsamkeit des Erzéhlers ergibt.

Wenigstens zeitweise erlebt Nizons Protagonist in der franzésischen Hauptstadt das Gefuhl

absoluter Freiheit:

888 Remarque (2009), S. 263.
89 ehd. S. 438.

80 ehd. S. 344,
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892 ygl. Weigel (1990), S. 211.
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,»L...] [H]ier bin ich, hier ist mein Schachtelzimmer, hier ist mein Platz. Hier werde ich bleiben. Ich
war nur noch ich selber, was immer das bedeuten mochte. Ich war gliicklich, elend gliicklich, so
ganz allein in Paris. Und ich war frei.«®

Dieser Wunsch nach Freiheit spiegelt sich nicht zuletzt auch in den wechselhaften
Beziehungen des Erzéhlers zu Frauen wider. Der Protagonist ist keineswegs auf der Suche
nach einer stabilen Partnerschaft; es sind gerade die unverbindlichen Kontakte — hdufig zu
Prostituierten — die ihn reizen. Nizon bedient in dieser Hinsicht also durchaus einer
klischeehafte Parisvorstellung, indem er die hdufige Verbindung der franzdsischen Hauptstadt
mit Erotik aufgreift. Dies aufert sich beispielsweise in einer Szene, in der der Erzéahler
erstmals auf das néchtliche Treiben in den Vergnugungsvierteln der Stadt Paris — besonders
um das Quartier Pigalle — trifft: Es ist ein ,wahnsinnig wéarmendes und aufwihlendes
Nachtleben“®®*, das sich dem erzahlenden Ich prasentiert, es befindet sich ,in einem
bengalischen Orkus, alles war zu haben, alle Speisen und Getrédnke, Blumen und Drogen,
Revolver, Menschen, es war ein n&chtlicher Markt, ein Vergnigungsmarkt, Menschenmarkt
[...]“®%. Mit seiner fast orgienhaften Stimmung wird der Boulevard de Rochechouart dem

896

Erzahler zum ,Strom des Lebens“™, wobei diese Lebendigkeit nicht zuletzt mit der

erotischen Aufladung der Szenerie in Verbindung steht:

»[V]or den Bars zuckten und wanden sich im Takt der verschiedensten Musik halbentkleidete
Madchen, Barméadchen, Freudenmédchen [...] das Vorbeischlipfen der Strichméadchen und
Striptease-Tanzerinnen, die schnell die Strale Uberquerten oder mit einem Kerl im Eingang eines
Stundenhotels verschwanden [...]“®%’

Es ist nun das Auskosten all dieser Mdglichkeiten, das dem Erzéhler Zugang zur Stadt und
zum Leben verschaffen soll:

»[D]as Verlockendste, Erregendste und irgendwie Menschlichste waren fiir mich die Tag und
Nacht Stralen und Eingénge sdumenden Mé&dchen [...], so viele Frauen [...], so viele Pforten zum
Geheimnis, zum Abenteuer, zur Versuchung, nein; zum Leben! [...] Ich wiirde alle Pforten
versuchen, ich wiirde unsterblich zu leben versuchen, schwor und wiinschte ich mir, seit ich dieses
Versprechen der Stadt entdeckt hatte.*%®

Nizons Erzahler scheint also im Versuch der Befriedigung seiner Bedurfnisse sehr zielstrebig
vorzugehen — oftmals durch den direkten Weg ins Bordell. Mit dieser Zielstrebigkeit scheint
er im Gegensatz zu anderen Szenen, in denen er sich sehr wohl den Reizen der Stadt hingibt,
aullerhalb der Flaneurtradition zu stehen: Anstatt die Reize der Stadt erst Bedurfnisse wecken

zu lassen, widmet sich der Erzahler direkt deren Befriedigung.®*®
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Laut Sigrid Weigel®® zeichnet sich nun in Nizons Text eine eindeutige Tendenz zur
weiblichen Sexualisierung der Stadt ab — ,Stadt und Frau [...] [stehen] im Verhéltnis
metonymischer Substitution“*®*. Einerseits zeichnet sich diese in der Allegorisierung der
Stadt als weiblicher Korper ab, andererseits stellt der urbane Raum auch den Ort des
,Konsums’ bzw. ,Inbesitznahme’ von Frauen dar. Letzteres betrachtet Weigel als eine Art
Inititationsritus, als ,,Ankommen oder Wiedergeburt [...]: Als Ermannung bzw. Zum-Stadter-
Werden“?°?, Tatsachlich handelt es sich — wie Weigel im Titel des Kapitels zu Nizons Das
Jahr der Liebe zusammenfassend vorausschickt — bei den Begegnungen des Ich-Erzédhlers mit
Frauen um ein ,,Ankommen des Stadters in den Frauen“®%,

Vor diesem Hintergrund erscheint der Aspekt der korperlichen Beziehung zwischen den in
der Stadt lebenden Individuen fiir eine Analyse von Nizons Das Jahr der Liebe durchaus
relevant, da selbst flichtige Begegnungen des Erzahlers mit anderen Stadtbewohnern als stark
kdrperlich zu beschreiben sind — das Spektrum reicht hier von der Reduktion des Gegenbers
auf dessen physische Besonderheiten bis zu sexuellen Kontakten. Sinnlichkeit ergibt sich —
wie auch Sigrid Weigel feststellt — beispielsweise durch die Anwesenheit unterschiedlicher
Ethnien im Viertel des Erzéhlers, der gewissermalRen die Rolle des Kolonisateurs, des
Konsumenten tibernimmt.*®* Das Exotische, Fremde wird — wie auch Young es in ihrer These

Uber die Erotik des urbanen Raumes formuliert — zum Erotischen:

,Die Stimme des Schwarzen ist kehlig gutmitig mit einem immanenten Kullern oder einem
immanenten Donnergrollen darin, sie ist sexy, sagt man, sie ist so unverhillt kérperlich [...] [.
Ulnd manchmal, etwa in der Metro wenn ich vor mich hinddése und dann auf einmal den
schwarzen Mann oder die schwarze Lady mir gegeniiber wahr- und in mich aufnehme, aus dieser
unanstandigen Nahe des Sichgegenibersitzens wahrnehme und vielleicht beriihren sich unsere
Knie dabei [...]“%®

In von Afroamerikanern frequentierten Lokalen hat Nizons Protagonist den Eindruck, diese
wirden ,den engen Raum mit ihrer Korperausstrahlung aufladen, man wird vom
Korperlichen oder vom Sex erfasst, schon die Stimme ist die reine Korperschau*®®.

Bei Nizon werden also beide von Altndder in Bezug auf die Sexualisierung von Stadten
thematisierten Aspekte — jenen der Verfuhrung durch das in der Stadt blihende
Prostitutionsgewerbe sowie die das symbolische Fassen der Stadt als verfuhrerische Frau —

aufgegriffen: Zunéchst sei auf die zahlreichen sexuellen Kontakte des Erzahlers — vor allem

%09 £alls nicht anders angefiihrt, vgl. zu diesem Absatz Weigel (1990), S. 208.
L ehd. S. 209.

%2 ey,
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mit Prostituierten — hingewiesen, wobei sein Verhaltnis zu Frauen generell als beinahe

obsessiv bezeichnet werden kann:

»lch weil’ nicht mehr, wie das anfing, dieses unbedingte Begehren, das Laufen nach Frauen, die
Obsession, und manchmal war ich so besessen, dass mir war, als sei ich mit jedem einzelnen
Korperteil jeder Frau einzeln vertraut. Und ich laufe unter lauter Nackten herum, wéahrend ich im
Menschenstrom treibe, durch die langen Génge der Metro, durch die StraRen treibe, und ich kann
fast nicht an mich halten, es ist ein Gliicksgefiihl, eine Uberverstandigung.“*"’

Auch in Bezug auf das Thema Erotik nimmt der Erzéhler Bezug auf das Spannungsfeld
zwischen Vertrautheit und Fremdheit, das sein Erfahren der Stadt Paris entscheidend préagt.
Die Stadt wird gewissermalRen zum weiblich sexualisierten Agens, das sich des Erz&hlers
bemachtigt: Paris wird als Nahrmutter bzw. den Erzahler Gebarende beschrieben®®, als
Macht, die den Erzahler umschlieft®®® bzw. ihn bis zum Uberquellen erdriickt®®®. Nizons
Protagonist fuhlt sich offenbar von der Stadt physisch beruhrt, er steht ,,zitternd vor Erregung

«911

inmitten der StraRe*”"", er scheint geradezu mit der Stadt zu verschmelzen:

»L1]ch bin selber die Strale, ich bin ihr Tréger und Trakt; ich bin das Flattern ihrer Flanken, das
Blinzeln ihrer Jalousien, der schieferne blecherne Hut ihrer Décher, das Err6ten ihrer Haut, das
Schleierwerk ihrer Vergitterung, ich bin die Runzeln, alle Blessuren und Runen, ich bin alle

Schattierungen und Erhellungen ihrer Mienen, ihr Antlitz, ich bin’s, wenn ich’s auch nicht

verstehe; ich bin es und fiihle es*.%*?

Sexuelle Akte — ,,[d]iese Konversation mit Handen am anderen Leib, [...] dieser Sturz aus der
Fremdheit kopfuber in das Verschlingen hinein, als sei es die einzige Sprache auf Erden [...]*

— beeinflussen auch die Raumwahrnehmung des erzéhlenden Ichs:

»Zimmerbesuch; ich bin schon oft in solchen Zimmern gewesen, ich wei danach nicht mehr, wie
ich dorthin gekommen bin, weil3 nicht, wo das Zimmer liegt und wo die dazugehdrige Stralie, es
bleibt ein Zimmer in einem mir unbekannten Kontinent [...].“%**

Sexualitat wird bei Nizon mit dem Potential versehen, eben dieses Fremdheitsgefiihl
aufzuheben, ,,[d]as Zimmer bleibt ein Stundenzimmer [...], aber es ist jetzt ein Hauch oder ein
Ton, eine Tonung darin, etwas wie Widerschein von ihnen [dem Paar], das geht in Gedanken
mit als eine Art Stimmung [...]“**. Das Zimmer als Bestandteil der Stadt verliert damit seine
Anonymitat. Auch wenn der Erzéhler sich in seinem Schachtelzimmer Angsten ausgesetzt

fiihlt, scheint ihm sein Phantasieren Gber Frauen Linderung zu verschaffen:

,und manchmal schien es das einzig Trostversprechende, ein Sich-ans-Leben-Klammern, wenn
ich in der Absonderung meines Schachtelzimmers zu verdden fiirchtete, in meinem Horror vacui
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waren es das: die Vorstellung des weiblichen Kontinents und seine Eroberung einunddasselbe,
eins auf die Rettung in einer Angst, die sich von irgendwo unterhalb her ins Gehirn bohrte [...].“%*

In obiger Passage zeigt sich ein — wie im Theorieteil des aktuellen Kapitels beschrieben —
traditionelles Bild eines weiblich sexualisierten Raumes — ndmlich jenes der Eroberung durch
einen mannlichen Protagonisten. Diese Eroberungsphantasie, die Vorstellung des Eindringens
in ein bislang fremdes Terrain, wird auch in Bezug auf die Stadt gedufert, was einmal mehr
die enge Verknipftheit des Weiblichen und des Urbanen bei Nizon unterstreicht: ,,[E]s war
nie einzusteigen in diese Stadt; es ist nie einzubrechen durch die Panzerhaut, die dir die
sogenannte Wirklichkeit vorhalt, jedenfalls nicht mit Fassung, also blieb ich immer drauf3en?
mittendrin bliebe ich drauBen?***®

Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dass sich bei Nizon also ein ,,entschieden
erotisches Paris-Verstandnis [findet]. Nizon preist im ,Jahr der Liebe’ Paris als die grofe
Hure, die dem Kiinstler einen Gliicksrausch gewahrt und ihm bei der Uberwindung einer
Lebens- und Schreibkrise Beistand leistet“®'’. Den Zusammenhang zwischen Schriftstellerei,
urbanem Raum und dessen weiblicher Sexualisierung thematisiert auch Sigrid Weigel®®, die
dazu die Furcht vor dem Absterben bzw. Gleichglltigwerden, die Nizons Protagonist
verspiirt, anspricht. Um diesen Angsten entgegenzuwirken, liefert er sich der Stadt und seinen
amourdsen Abenteuern und versucht ausgehend von diesen Reizen zu einem wie reflex- bzw.
traumartigen Schreiben zu finden, zu dem der Erzahler offenbar bereits als junger Mann durch

«919

ein ,,allerotisches Lebensgefuhl inspiriert wird. Nizons Text beinhaltet jedoch zahlreiche

Passagen, in denen jenes Schreibprojekt zu scheitern scheint; die Auslieferung an die Stadt

und an die Reize der Frauen scheinen hier eine Art Substitutionsmittel darzustellen:

,»Aus Ermangelung eines solchen Schreibens, das als Schrift des Unbewussten zu verstehen ware,
treten Stadt und Frau fiir das Subjekt an die Stelle der ersehnten Schrift. Die Stadt ist hier also
nicht Schauplatz einer Schrift des Unbewussten, sondern aufgesuchter Behelfsort fur die Arbeit
des Unbewussten, die durch zahlreiche Kérperbilder und Weiblichkeitsimages animiert wird. Ob
hier das Schreiben als Ersatz fiirs Leben oder das Leben als Ersatz flrs Schreiben fungiert, ist
nicht mehr zu entscheiden. In einer permanenten Verschiebung seines Erregungsbegehrens
zwischen Schreiben, Frau und Stadt bringt das Subjekt einen Text hervor, mit dem es sich als
Autor konstituiert.“%2°

Die Erotisierung der Stadt Paris spielt auch in Fred Wanders Ein Zimmer in Paris eine Rolle.
Auch in diesem Text wird sie durch das Motiv der Prostitution aufgegriffen:

»LGrinberg] hatte sich gestern beim langen Marsch durch die Hurenviertel wunde Fife geholt.
[...] Grinberg frequentiert hdufig [...] die Rue Saint-Denis oder &hnliche Gefilde, aber es wird

915 ebd. S. 104.

91 ebd. S. 168.
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%19 Nizon (1984), S. 106.

%20 \Weigel (2009), S. 211.
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jedes Mal eine denkwiirdige Odyssee, denn er kann sich nicht entschlielen. Hier ist eine siRe
Blonde, dort eine hilbsche Mulattin, an der néchsten Ecke eine zarte Schwarze mit mongolischen
Augen, die ihn herablassend begriiBit...Oh, er kennt sie alle, weiR iiber ihre Kiinste Bescheid!“%*

Die Stadt Paris wird als Ort des libertindren Umganges mit Sexualitéat prasentiert:

»Ein schmales Haus, dreimal um die Ecke, wenn sich das Auge an das Halbdunkel gewohnt,
merkst du, was los ist. Sie fragen nicht, wer du bist, liegen tberall, auf Matratzen, Kleiderbiindeln,
einige sind nackt, halbnackt, carneval d’amour. Hieronymus war kein Stiimper, auch hier wachsen
aus Arschen Blumen, Zweige, Nasen, Zungen, die sekundaren Geschlechtsmerkmale und die
primaren, wer kennt sich da aus. Einige singen, murmeln, stéhnen, weinen, andere liegen flach und
stieren mit leeren Augen auf die Wand.*%?

Allerdings beschrankt sich der erotisierende Charakter der Stadt nicht auf das Milieu der
Nachtclubs und dunklen SeitenstralRen; vielmehr scheint die Stadt eine Verfiihrungskraft zu
besitzen, deren die Bewohner und Besucher der Metropole erliegen:

»Wir hocken zum Beispiel nachmittags in unserem Café [...] und schauen, schnuppern, laden uns
auf: englische Madchen, skandinavische Mé&dchen, Frauen von (berall. Braune, bildschéne
Burschen dazwischen, dinkelhaft, sicher, mit lasziven, aufreizend trdgen Bewegungen, noch
ermattet von der letzten Umarmung und schon wieder Ausschau haltend nach festen Schenkeln,
prallen Bristen und jenem bedeutungsvollen halben Lacheln der Madchen, denen bereits der
Name dieser Stadt, der Geruch, der warme Atem der alten Stralen Feuchtigkeit in die
Augenwinkel treibt, in jede Offnung ihres Korpers, der sich auftun méchte, um der Menschheit
Einlass zu gewéhren.“9

Auch die vier Protagonisten werden von diesen Verlockungen eingenommen, sie ,,stiirzen [...]

sich in den Wirbel, [...] [ihre] Augen suchen die Frau, das Geschlecht, die unglaubliche

Begegnung“®%*:

»Die enge Gasse hat sich in einen Jahrmarkt verwandelt, wo sich die Menschen im Vorbeigehen
aneinander reiben, 18ssig schreitend, ausgelaugt, Kréfte sammelnd. Lippen rot und leicht gedffnet,
Augen dick mit Schminke bemalt. Sie tun nur so harmlos, als fassten sie nicht mit ihren
unsichtbaren Handen nach den Schultern der jungen Manner, nach ihren Hinterbacken und
Schenkeln, als kréchen diese Kerle nicht mit ihren geheimen Fiihlern in den Brustausschnitt der
Frauen und unter ihre Récke.*%

Wie bei Nizon ist es auch bei Wander das Weibliche, das fiir die Sexualisierung der Stadt eine
wichtige Rolle spielt. Sowohl in Das Jahr der Liebe als auch in Ein Zimmer in Paris wird in
diesem Zusammenhang mit mythischen Frauenbildern operiert:

,»,Nachts fuhren wir zum Gare du Nord [...]. Die Kloaken dampften. An den Ecken zu den finsteren
Seitengassen standen Dirnen. Wir horten sie lachen und mit Ménnern schékern. Die Reifen der
Wagen sangen auf dem nassen Asphalt. Sirenengesang.“9%°

In obigem Zitat bleibt das Wort ,Sirenengesang’ ohne eindeutigen Bezug — es kann entweder
mit den Verkehrsgerduschen oder den Prostituierten in Verbindung gebracht werden. In jedem

%21 Wander (1995), S. 66f.
%22 ahd. S. 70f.
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927 711 beachten: Die Sirenen tauchen

Fall ist jedoch der symbolische Charakter des Ausdrucks
als Figuren der griechischen Mythologie auf; in Homers Odyssee werden sie in ihrer Gestalt
nur andeutungsweise beschrieben, was Raum fur unterschiedliche kinstlerische
Ausformungen bietet. Daraus erklart sich auch die ganz unterschiedliche Darstellung der
Sirenen in verschiedenen Quellen: Es handelt sich stets um weibliche Halbwesen, die
einerseits menschliche, andererseits Ziige von Tieren wie Vogel, Fisch, Gans oder Huhn
tragen. Ein weiteres charakteristisches Attribut der Sirenen ist ihr Gesang, dem
unterschiedliche Funktionen — vom Lobpreis besonderer Tugenden von Helden bis zur
Verflhrung unglucklicher Seefahrer, die in der Folge Schiffbruch erleiden — zugeschrieben
werden. Als Deutung mit der groRten Bedeutung etabliert sich im Lauf der Zeit eine erotisch-
sexuelle Lesart — Fulgentius argumentiert beispielsweise etymologisch und gibt an, der
Begriff ,Sirene’ sei aus dem griechischen mit ,anziehend sein’ zu Ubersetzen. Die Sirenen
werden also zum Symbol fur triigerische Verfuhrung und siindhafte Leidenschaft, was auch in
der christlichen Emblematik Gbernommen wird. Jener den Sirenen zugeschriebene Hang zur
Lasterhaftigkeit wird auch aus ihrem Aussehen gedeutet: lhre Flugel oder der aalglatte
Fischkorper werden beispielsweise als verkorperlichter Ausdruck ihrer Flatterhaftigkeit und
ihrer Tendenz zum raschen Partnerwechsel gedeutet. Behadlt man nun diese Auffassung von
der Sirenenfigur im Blick, so rticken im Ausdruck ,Sirenengesang’ bei Wander also zwei
Bilder eng zusammen — die Verfuhrung in Gestalt der Prostituierten und die Verfiihrung
durch die weiblich konnotierte Stadt.

SchlieRlich ist auch das Hotel der vier Protagonisten als ein den erotisierenden Charakter der
Stadt reprasentierender Ort zu verstehen, wobei hier wieder auf ein mythisches Bild
zuriickgegriffen wird: Das Hotel tragt den symboltrachtigen Namen ,Babylon’®?, der an das
biblischen Babylon, wie es in der Offenbarung des Johannes (Offb 17,1-18,8) gewissermalien
als Sinnbild fur Verfihrbarkeit und Laster und — als Beispiel fur die Grofstadtliteratur auch in
Doblins Berlin Alexanderplatz — auftaucht, denken lasst. Bei Fred Wander wird diese
Konnotation — wenn auch in abgemilderter Form — auf das Hotel Ubertragen, es wird u.a. zum

Schauplatz von amourdsen Abenteuern:

»Der Geruch dieses Hauses ist aus zehntausend noch nicht ermittelten Substanzen gemacht. Die
Wollustseufzer der Liebenden, das Rdécheln ausklingender Ekstasen, heile Beteuerungen und
Schire, ebenso wie das Stéhnen der Einsamen, Verlassenen zwischen den Mauern, diesen Mauern,

%27 zur Deutung der Sirenen-Figur, wie sie hier im Folgenden beschrieben wird vgl. Hans-L. Liicke / Susanne
Licke: ,,Sirenen”, in: dies. (Hgg.): Helden und Gottheiten der Antike. Ein Handbuch. Der Mythos und seine
Uberlieferung in Kunst und Literatur. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2002 (= rowohlts enzyklopédie 55641),
S. 516-527.

928 vgl. z.B. ebd. S. 28.
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die Uberquellen von Geruch, Essensgeruch, Schweil3, Zigarettenrauch, Geschlechtsdunst, Aroma
der unzahligen erstickten Néchte.“%%

Auch die Protagonisten zehren auf ihre Weise vom erotischen Potential des Hotels — sei es

durch das Beobachten einer jungen Frau im gegenuberliegenden Haus durch das

930

Hotelfenster®° oder durch sexuelle Begegnungen mit Hotelgasten®*.

7. Paris und seine Interdiskurse — Ein ,close reading’

»Die Stadt kann als ein literarisches Werk betrachtet werden, das naturlich auch nichtverbale Teile
enthélt — wie ein Theaterstliick —, mit eigenen Regeln und Kompositionsverfahren, ein Werk einer
auBerordentlich weit ausgreifenden Gattung, da durch die Vermittlung der Bibliotheken,
Buchhandlungen, Schulen etc., die gesamte Literatur zumindest einer Sprache als eines seiner
Kapitel, seiner Akte, seiner Teile erscheinen kann.“%

In seinem Essay Die Stadt als Text geht Michel Butor auf die Texthaltigkeit des urbanen
Raumes ein und arbeitet dabei unterschiedliche Aspekte heraus: Er thematisiert beispielsweise
die Stadt als Schauplatz bzw. Stoff literarischer Werke oder von Gebrauchstexten wie
Reisefuhrern, die Prasenz groRer Textmengen in der Stadt — beispielsweise in Form von
Aufschriften und Beschilderungen — sowie die Rolle der Stadt als Textspeicher. Auch Roland
Barthes beschéftigt sich in L’aventure sémiotique im Kapitel ,Sémiologie et urbanisme’ mit
einer &hnlichen Thematik; Barthes versteht die Stadt diesem Text zufolge als Diskurs, als
Sprache: ,,La cité est un discours et ce discours est véritablement un langage: la ville parle a
ses habitants, nous parlons notre ville, la ville ou nous nous trouvons, simplement en
I’habitant, en la parcourant, en la regardant.“®* In weiterer Folge erscheint Barthes’ urbaner
Raum sogar als Schrift, die der Stadtbewohner in seinem Umgang mit dem urbanen Raum
entziffert und immer wieder neu aktualisiert: ,,[L]a ville est une écriture ; celui qui se déplace
dans la ville, c‘est-a-dire I’usager de la ville (ce que nous sommes tous), est une sorte de
lecteur qui, selon ses obligations et ses déplacements, préléve des fragments de I’énoncé pour
les actualiser en secret.“*** Interessant erscheint, dass Butor und Barthes dabei einen fiir das
Bild der modernen Stadt offenbar bedeutsamen Aspekt offenbar auBer Acht lassen: Es ist dies
die Rolle unterschiedlicher Intertexte, die die Wahrnehmung der Stadt — sowohl in der
Realitét als auch in der Literatur — bedeutend mitformen.

Diese Intertexte sollen nun im Zentrum des folgenden Abschnittes der vorliegenden
Dissertation stehen: Es soll untersucht werden, wie das Erleben der Stadt Paris durch die

% ehd. S. 6f.

%0 ygl. ebd. S. 8.

%1ygl. z.B. ebd. S. 40-43.

%2 Michel Butor: Die Stadt als Text. Graz / Wien: Literaturverlag Droschl 1992 (= Essay 7), S. 14.
%33 Barthes (1985), S. 265.

%% ebd. S. 268.
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Protagonisten von bereits bestehenden Texte beeinflusst mitgeformt wird. Der Begriff des
Textes ist hier als ein sehr offener zu verstehen. Er folgt der intertextuellen und
kultursemiotischen Erweiterung des Textbegriffes®®, derzufolge nicht nur schriftliche oder
sprachliche AuRerungen mit spezifischen Charakteristika, sondern auch Bilder, Filme, Musik,
Handlungen, etc. lesbar sind und als Texte aufgefasst werden kénnen.

In den Textanalysen werden nun unterschiedliche Aspekte ins Auge gefasst, die sich unter
drei Ubergeordneten Kategorien rubrizieren lassen: Zunéchst soll es um die Einbindung
geschichtlicher Diskurse, anschlieBend um die Rolle allgemeiner Stereotype Uber die Stadt
Paris und zuletzt um die in die Texte eingeflochtenen literarische Diskurse gehen, wobei sich
auch etwaige Uberschneidungen der einzelnen Kategorien ergeben. Den theoretischen
Hintergrund fir die spater folgenden Textanalysen bilden Uberlegungen zur
Kollektivsymbolik und deren Rolle zur Inszenierung der Stadt, Intertextualitatstheorien sowie
Ansatze aus der Diskursforschung.

Tatsachlich erlebt nun der Terminus ,Inszenierung’ in Zusammenhang mit der Stadt ab den
Achtzigerjahren eine Hochkonjunktur. Augenfallig ist hier die N&ahe des Begriffes zur
Metapher des ,theatrum mundi’, nach der sich die Welt in der Stadt wie auf einer Blhne
konzentriert darstellt: Das urbane Leben gestaltet sich nach dem Zusammenwirken der
Akteure, d.h. der Stadtbewohner; die Stadt wird zum Mikrokosmos, in dem sich das
Weltgeschehen in verkleinerter Form abspielt.**® Der Begriff der ,inszenierten Stadt’ verweist
auf die zahlreichen Erzeugungsmodi von Bildern des Urbanen. Diese werden zielgerichtet
verwendet — allerdings nicht nur zur Schaffung entwirklichter Stadtdarstellungen in der
Literatur: Tatsachlich wirken diese sich aus Kollektivsymbolen, Stereotypen, Metaphern oder
elementaren narrativen Elementen gebildeten Bilder, die teilweise bereits selbst Ergebnis
medialer Erzeugung sind, auch auf die Wahrnehmung der Stadte aus, indem sie diese
vorstrukturieren oder sich vollkommen verselbststandigen. %’

Mit eben dieser medialen Konstruktion der Stadt setzt sich auch Jean Baudrillard in seinem
Werk L’échange symbolique et la mort auseinander und stellt — sich auf New York beziehend
— die These auf, dass die Metropolen in der Moderne ,,eine Zeichenwelt zweiten Grades aus
sich hervor[bringen], deren Bezugswelt selbst wieder eine Zeichenwelt ist, die sich an die

Stelle des Wirklichen gesetzt und es so zum Schein der Hyperrealitdt, zum Simulacrum,

%35 vgl. hierzu Moritz BaBler / Wolfgang Thiele: ,, Textualitat.“, in: Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon
Literatur- und Kulturtheorie. Ansétze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler
‘2008, S. 711f.

%36 ygl. Bernd Henningsen et al. (2001), S. 9.

%7 vgl. ebd. S. 7f.
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«938. La ville n’est plus le polygone politico-industriel qu’elle a été au XIX®

gesteigert hat
siécle, elle est le polygone des signes, des médias, du code.“**® Nach Baudrillard hat die
unkodierte Wirklichkeit ausgedient, ist als Halluzination zu betrachten, die jedoch
asthetischen Charakter annimmt. Seine Vision der modernen GrofRstadt entspricht einem

«940

»kalten Zeichenrausch [der] zu Ende kommenden Moderne“”™, in der sich eine Kultur der

Indifferenz entwickelt. In dieser ,,Welt im Zeichen ihrer technischen Reproduzierbarkeit“®**
halt die Ununterscheidbarkeit das Zepter; im Extremfall entwickelt sich eine urbane Welt
wortlos gewordener Zeichenvernetzungen“®*?, die jegliche Funktion als materielle
Identitatsgarantie einbult. Gerade durch Phdnomene wie die Globalisierung kommt es zu
einer ,,Entmaterialisierung des Stadtischen in Zeichen von Mediokratie und postmoderner

Indifferenz%*

— Stadte werden mitunter zu austauschbaren Orten.*** Allerdings ist hierzu
anzumerken, dass Baudrillards Thesen eine besonders radikale Position darstellen, die in ihrer
extremen Form nur allzu pessimistisch erscheint. Diese Einschatzung von Baudrillards
Uberlegungen findet sich u.a. bei Rainer Winter®?, der Baudrillard im Kontext von Forschern
wie Nicholas Luhmann oder dem Horrorfilm Videodrome von 1982 (ber das
Verflhrungspotential von Bildern von David Cronenberg platziert, die davon ausgehen dass,
.das Medium und das Reale in einer Art nebuldser Hyperrealitat implodieren“®*®: Nach
Winter sind derlei dlstere Prognosen als ,,tberspitzte[...] Form [...] [einer] Diskussion uber

die Gefahren von elektronischen Medien*“%*’

zu betrachten. Wenn in der vorliegenden
Forschungsarbeit nun auf Baudrillard verwiesen wird, so geschieht dies durchaus im
Bewusstsein Uber die in ihrer Radikalitdt schwer haltbaren Thesen uber die komplette
Vorherrschaft des Zeichens gegentiber der Wirklichkeit. Der Ruickgriff auf Baudrillard soll
jedoch unterstreichen, dass das Zeichen durchaus ber das Potential verflgt, die Wirklichkeit

— im gegebenen Fall die Wirklichkeit der Stadt — mitzuformen.

%38 Stierle (1993), S. 35.

%39 Jean Baudrillard: L’échange symbolique et la mort. Paris: Gallimard 1984 (= Bibliothéque des sciences
humaines), S. 120.

%0 Stierle (1993), S. 36.

%1 ebd.

%2 ebd.

%3 Henningsen et. al. (2001), S. 11.

%4 ygl. ebd. S. 10.

%5 vgl. Rainer Winter: ,,Zwischen Kreativitat und Vergniigen. Der Gebrauch des postmodernen Horrorfilms.*,
in: Stefan Miiller-Doohm / Klaus Neumann-Braun (Hgg.): Offentlichkeit-Kultur-Kommunikation. Beitrage zur
Medien- und Kommunikationssoziologie. Oldenburg: Bibliothek- und Informationssystem der Universitat
Oldenburg 1991, S. 213-229. Fir die vorliegende Dissertation wurde die Online-Version als Quelle
herangezogen: http://oops.uni-oldenburg.de/volltexte/1999/685/pdf/kapiv-1.pdf [Stand: 11. April 2011].

%% ehd. S. 214f.

7 ebd. S. 215.
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Beschaftigt man sich mit dem Thema der Stadtinszenierung, muss auch im Auge behalten
werden, dass gerade literarische Werke diese mitunter bewusst einsetzen, um eben jene
Inszenierungsprozesse in ein kritisches Licht zu riicken.**® Bei Henningsen et al. wird die
Inszenierung der Stadt als Ubergangsphase betrachtet, sodass sich die Frage stellt, wie sich
die Zukunft der Stadtwahrnehmung bzw. -darstellung gestalten wird. Henningsen et al. fiihren
hierzu zwei Mdoglichkeiten an: Einerseits die Wiederentdeckung der ,naturlichen Raume’ der
Stadt oder eine Verlegung des Geschehens in eine von der modernen Kommunikations- bzw.
Informationstechnologie geprégte Welt in Gestalt von Computerspielen, dem Internet oder
dem Hypertext.?**

Auch Rudolf Parr®™° weist auf die Bedeutung von Kollektivsymbolen fiir die ,Selbst- bzw.
Fremdwahrnehmung’ von Stédten (d.h. durch Bewohner bzw. durch Fremde), fur das medial
vermittelte Bild eines spezifischen urbanen Raumes sowie fir die Semantisierung

unterschiedlicher Termini der Stadtforschung wie Urbanitat oder Metropolitat hin.

»,Das synchrone Kollektivsymbolsystem einer Kultur muss somit als ein wichtiges Medium
verstanden werden, mit dem Menschen Bilder von Metropolen und sich selbst als Metropolen-
Bewohner imaginieren, sich in der iber Symbole konstituierten topografischen Landschaft ,Stadt’
positionieren, sich in Prozessen der Subjekt-Applikation der Symboliken mit diesen Entwirfen
identifizieren und in der Weiterverarbeitung der Symboliken in Literatur und Medien auch
alternative, gegenlaufige bis hin zu ganzlich umwertenden Positionen eroffnen.«**

Da sich diese Inszenierung der Stadte stdndig wiederholt, kann mittlerweile von einer
Ltransitorischen Urbanitat’ gesprochen werden. %>

Der eigenen Wahrnehmung des urbanen Raumes ein geblihrendes Mall an Skepsis
entgegenzubringen, erscheint also nicht unangebracht, da damit zu rechnen ist, dass es sich
beim entstehenden Bild nicht um ein authentisches, sondern um ein durch die inszenierte
Stadt vorgepréagtes handelt. Aus der Perspektive dieses von postmoderner Kritik eingefarbten
Ansatzes, der zur Vorsicht vor persuasiven bzw. manipulativen Inszenierungstechniken
aufruft, wird ,,die Stadt [...] mitunter als simuliert oder als Kopie bzw. Félschung ihrer selbst

aufgefasst“®*:

»L---] [J]eder artikulierten Wahrnehmung der Stadt [ist] mit Skepsis zu begegnen: Woher stammen
die Bilder oder sprachlichen Einheiten, die unsere Stadtwahrnehmung préafigurieren [...], sind sie

aus individuellen Stadtlektiuren entstanden, die aus mdéglicherweise realen Stadtrundgéngen
hervorgegangen sind oder aus Bildern, Metaphern und Symbolen, die entweder mit der Absicht

%8 ygl. Henningsen et. al. (2001), S. 15.

%9 ygl. ebd. S. 17

%0 ygl. Rudolf Parr: ,,Kollektivsymbole als Medien der Stadtwahrnehmung.“, in: Bernd Henningsen / Claudia
Beindorf / Heike Graf / Frauke Hillebrecht / Antje Wischmann (Hgg.): Die inszenierte Stadt. Zur Praxis und
Theorie kultureller Konstruktionen. Berlin: Berlin-Verlag Spitz 2001 (= S6dertdrn academic studies 4), S. 19-42.
*Lehd. S. 42.

%2 ygl. Henningsen et al. (2001), S. 15.

*3ebd. S. 12.
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oder dem Begleitergebnis einer kollektiven (wenn nicht verordneten) Stadtwahrnehmung in
Umlauf gebracht wurden?“%*

Bei Henningsen et al. findet sich in diesem Zusammenhang der Hinweis, dass gerade in
Stadtromanen die Tendenz dazu besteht, auf Wahrnehmungsvorstrukturierungen basierende
Bilder des urbanen Raumes aufzugreifen und als Inszenierungen zu entlarven. Vor diesem
Hintergrund erscheint eine Analyse eben solcher Texte unter den in diesem Kapitel gewahlten
Beobachtungsschwerpunkten also durchaus sinnvoll, wenn es darum geht, die kulturelle
Konstruiertheit von Darstellungen des urbanen Raumes vor Augen zu fihren.

In Bezug auf die Konstruiertheit der Stddte kann zusammenfassend Folgendes festgehalten

werden:

»Was sich in der postmodernen, teilweise auch schon postindustriellen Stadt geandert hat, ist mehr
als ein Szenenwechsel oder eine Umbaupause; es sind die Wahrnehmungsbedingungen der
urbanen Lebenswelt, die sich durch textliche, bildliche und mediale Vorstrukturierungen
verkompliziert, verselbststdndigt und mitunter von den Wahrnehmungsgegenstanden nahezu
abgeldst haben. Wer auch mediale Erzeugnisse als Texte begreift, kann von einer im hdchsten
MaRe textgesteuerten Apperzeption ausgehen: Die Welthaltigkeit der Texte scheint durch eine
Texthaltigkeit der Stadt abgeldst zu werden, so dass sich mentale und sprachliche Bilder
gegenseitig bestatigen konnen [...].“%°

Das Gesamtbild der Stadt ergibt sich also durch eine Vielzahl an Texten, die sich der Stadt
einschreiben und sie von innen heraus zu verandern vermdgen. Dieses Phanomen l&sst sich
auch mit dem aus der Literaturwissenschaft stammenden Konzept der Intertextualitat
erfassen. Die Pragung des Begriffes der Intertextualitat beginnt in den spaten Sechzigerjahren
u.a. mit Julia Kristeva; seine Hochkonjunktur ab den Achtzigerjahren erklart sich aus dem

956

Versuch, die ,,hochintertextuelle Literatur des 20. Jahrhunderts zu erfassen. Hoesterey

fasst Intertextualitdt als ,konzeptuelles Movens“®’

auf, d.h. als Instrument der
Literaturwissenschaft, mit dessen Hilfe geklarte Fragestellungen neu belebt werden sollen.
Gegen Ende der Achtzigerjahre wird jedoch bereits die Vagheit des Begriffes konstatiert, die
sich einerseits in einer ausschlielflich modisch-rhetorischen Verwendung des Begriffes,
andererseits in einer Multiplikation der unterschiedlichen Formen von Intertextualitat
niederschlagt.”™® Intertextualitat wird damit zu einem Begriff unendlicher Polyvalenz, der sich

Disziplinierungsversuchen entzieht.**® Pfister fasst die Situation wie folgt zusammen:

%4 ebd.

%5 ebd. S. 12f.

%8 Ulrich Broich / Manfred Pfister: ,,Vorwort der Herausgeber.“, in: dies. (Hgg.): Intertextualitat. Formen,
Funktionen, anglistische Fallstudien. Tibingen : Niemeyer 1985 (= Konzepte der Sprach- und
Literaturwissenschaft, Bd. 35), S. IX-XII, S. IX.

%7 Ingeborg Hoesterey: Verschlungene Schriftzeichen: Intertextualitét von Literatur in der
Moderne/Postmoderne. Frankfurt am Main: Athendum 1988 (= Athendum Monografien / Literaturwissenschaft,
Bd. 92), S. 11.

%8 ygl. ebd. S. 13.

%9 ygl. Broich / Pfister (1985), S. IX.
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»,Die Theorie der Intertextualitdt ist die Theorie der Beziehung zwischen Texten. Dies ist
unumstritten; umstritten jedoch ist, welche Arten von Beziehungen darunter subsumiert werden
sollen. Und je nachdem, wie viel man darunter subsumiert, erscheint Intertextualitat entweder als
eine Eigenschaft von Texten allgemein oder als eine spezifische Eigenschaft bestimmter Texte
oder Textklassen.“*®

Von Richard Aczel®® wird Intertextualitat zunachst ebenso offen als die ,,Eigenschaft von

«9%2 \erstanden. Dabei lassen sich

insbes. literar. Texten, auf andere Texte bezogen zu sein
grundsatzlich zwei rivalisierende Forschungsansatze unterscheiden: Die deskriptive
Intertextualitdt versucht lediglich, die Tatsache zu beschreiben, dass Texte aufeinander
bezogen sind, wahrend ein umfassenderer ontologischer Intertextualitatsbegriff darauf abzielt,
qualitative Aussagen zwischen unterschiedlichen Arten von Aussagen zu treffen. Die
deskriptive Orientierung geht urspriinglich von einer intentionalen Aufeinanderbezogenheit
von Texten aus; der Ansatz ontologischer Ausrichtung hingegen stellt gerade die Mdéglichkeit
einer intentionalen Bezugnahme durch den Autor eines Werkes auf einen anderen Text in
Frage. Aczel nennt Bachtin mit seiner Theorie der Dialogizitat gewissermalien als VVordenker
fiir die Gbrigen Intertextualitatstheorien, beispielsweise fur jene Julia Kristevas, die Bachtin in

Semeiotike wegen seiner Dynamisierung der literarischen Struktur Anerkennung zollt:

»Bakhtine est I’'un des premiers a remplacer le découpage statique des textes par un modele ou la
structure littéraire n’est pas, mais ou elle s’élabore par rapport a une autre structure. Cette
dynamisation du structuralisme n’est possible qu’a partir d’une conception selon laquelle le ,mot
littéraire’ n’est pas un point (un sens fixe), mais un croisement de surfaces textuelles, un dialogue
de plusieurs écritures: de I’écrivain, du destinataire (ou de personnage), du contexte culturel actuel
ou antérieur.*%%

Nach Kristeva ist jeder Text als ein Mosaik aus Zitaten aus anderen Texten zu verstehen — , le
langage poétique se lit, au moins, comme double.“%®* Dieses Konzept radikalisiert Kristeva in
weiterer Folge soweit, dass jede Form von — nicht nur sprachlichen — Texten auf Prétexte
zuriickgeht.

In diesem Ansatz kommt dem Autor nur noch eine Rolle als ,,Projektionsraum des

«965

intertextuellen Spiels**™ zu, wahrend sich der Text verselbststandigt; nach Pfister entsteht ein

.» .universums der Texte’, in dem die einzelnen subjektlosen Texte in einem regressus ad
infinitum nur immer wieder auf andere und prinzipiell auf alle anderen verweisen, da sie ja alle

%0 Manfred Pfister: ,,Konzepte der Intertextualitat.“, in: Ulrich Broich / Manfred Pfister: ,,Vorwort der
Herausgeber®, in: dies. (Hgg.): Intertextualitat. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien. Tibingen :
Niemeyer 1985 (= Konzepte der Sprach- und Literaturwissenschaft, Bd. 35), S. 1-30, S. 11.

%1 Der folgende Absatz bezieht sich — falls nicht anders angegeben auf Richard Aczel: ,,Intertextualitat und
Intertextualitatstheorien.”, in: Ansgar Ninning (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansétze —
Personen — Grundbegriffe. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler “2008, S. 330ff.

%2 ehd. S. 330.

%3 Julia Kristeva: Semeiotike. Recherches pour une sémanalyse. Essais. Paris: Editions du Seuil 1969 (=
Collection ,Tel Quel’), S. 144.

%4 ebd. S. 146.

% pfister (1985), S. 8.
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nur Teil eines ,texte général’ sind, der mit der Wirklichkeit und Geschichte, die immer schon
,vertextet” sind, zusammenfallt.

Ferner nennt Aczel Roland Barthes, Jacques Derrida oder Harold Bloom als wichtige Denker
der Intertextualitatsforschung, wobei diese eher der radikaleren, ontologischen Richtung
zuzurechnen sind, die die Autonomie und Einheitlichkeit eines Textes in Frage stellen und
damit dem poststrukturalistischen Streben nach Subjektdezentrierung Rechnung tragen.
SchlieBlich geht Aczel auf Gérard Genettes Projekt der Intertextualitatsforschung ein: Genette
unterscheidet finf Typen der Intertextualitat bzw. — um Genettes Terminus zu verwenden —
der Transtextualitét; ,Intertextualitt” wird in dieser Unterscheidung als die traditionelle Form
des Zitates verstanden. Abschlielend weist auch Aczel auf das bereits erwahnte Problem der
Begriffsunschérfe des Intertextualitatsbegriffes hin, der sich auch in den Recherchen fiir den
einleitenden Teil des dritten GroRabschnittes der vorliegenden Dissertation abzeichnet: ,,Der
Begriff der I[ntertextualitat] ist derzeit als Bezeichnung fir eine Vielzahl mdoglicher
Bezugsformen von Texten in Gebrauch, seien sie intentional oder unbewusst, zuféllig oder
von theoretischer Notwendigkeit.“%®’

Um das heuristische Potential des Intertextualitatsbegriffes voll auszuschépfen, muss auch in
der vorliegenden Dissertation eine Eingrenzung erfolgen. Diese soll jedoch keineswegs in
eine Reduktion des Begriffs auf ein bloRes Quellenstudium minden, wie sie bei Pfister
beflrchtet wird:

»LDie] eng definierte Intertextualitatsforschung [ist] in besonderer Weise der Gefahr ausgesetzt, zu
einer traditionellen sources-and-analogues-Forschung zu degenerieren, unter dem neuen und
modischen Etikett Zusammenhé&nge zwischen Einzeltexten zu untersuchen, wie sie immer schon
untersucht wurden, und dies auch in methodisch gleicher Weise weiterzubetreiben. Dem muss
freilich nicht so sein, weil auch hier Intertextualitatsforschung nicht einfach Spurensicherung
bedeuten muss, sondern die Integration der verschiedenen intertextuellen Bezlige eines Textes, da
das Zusammenspiel der verschiedenen intertextuellen Verfahren und deren Funktionen als neuer
Analysefokus wirksam werden konnte.“®

Der in dieser Forschungsarbeit verwendete Intertextualitatsbegriff situiert sich zwischen den
beiden fruher beschriebenen Modellen. Anders als Kristeva werden die Texte nicht luckenlos
in eine universale Diskursivitét eingebettet. Von Kristeva bernommen soll jedoch der bereits
skizzierte, sehr offen gestaltete Textbegriff werden, der nicht auf eine Materialisierung mittels
sprachlichem oder gar literarischem Zeichensystem beschrankt ist.

In den spater folgenden Textanalysen wird Intertextualitdt als Modus literarischer
Bedeutungsstiftung aufgefasst. Es soll nicht primédr darum gehen, fremde Quellen im Text zu

lokalisieren, sondern darum, festzustellen, inwiefern die in den analysierten Werken

%6 ehd. S. 9.
%7 Aczel (2008), S. 331.
%8 pfister (1985), S. 19.
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enthaltenen Prétexte sich auf das textuelle Bild der Stadt Paris aus der Perspektive der
Protagonisten auswirken. Dabei soll besonders die Frage geklart werden, ob das
Vorhandensein jener Pratexte erkannt wird und wenn ja, ob und in welcher Weise es
reflektiert wird, ob die Figuren das in den Pratexten vermittelte Bild der Stadt Paris eher
nachzeichnen oder kritisch beurteilen. Ein derartiger Umgang mit dem Intertextualitatsbegriff
tragt Schulte-Middelichs Forderung Rechnung, ,,Texte allgemein und im besonderen
literarische Texte als Teil kommunikativen Handelns zu erfassen, sie wieder in den Kontext
von Produktions- und Rezeptionsvorgangen zu stellen und Literatur wie andere
LebensauRerungen auch als Versuch einer Wirklichkeitsmodellierung zu deuten®®.

Diese Uberlegungen zur Auffassung von Texten als Instrumente kommunikativen Handelns,
mit denen sich die Wirklichkeit mitgestalten lasst, fihren zu einem weiteren flr diesen
Abschnitt der vorliegenden Forschungsarbeit zentralen Begriff — zu jenem des Diskurses.
Wie zahlreiche wissenschaftliche Auseinandersetzungen mit diesem Konzept nahe legen, lasst
sich dieses aufgrund seiner Verwendung in sehr unterschiedlichen Disziplinen und Kontexten
nur schwer mir einer Definition versehen, sodass eine Beschaftigung mit dieser Thematik

durch interdisziplindres Denken besonders zielfuhrend erscheint.

»Der Begriff ,Diskurs’ ist in einer Vielzahl von Disziplinen, darunter die Kritische Theorie, die
Soziologie, die Linguistik, die Philosophie, die Sozialpsychologie u.a.m., zu einem derart
gebrauchlichen Terminus geworden, dass er gelegentlich nicht mehr eigens definiert wird — so, als
sei sein Gebrauch bereits Allgemeinwissen. [...] Wahrscheinlich ist er der Begriff mit dem gréfiten
Umfang an moglichen Bedeutungen innerhalb der Literatur und Kulturtheorie und dennoch ist er
derjenige, der am wenigsten definiert ist.“%"

In seiner Vielschichtigkeit deckt der Diskursbegriff ein breites Spektrum von Bedeutungen —
einer quasi-synonymen Verwendung mit dem Begriff ,Text’ tber eine Auffassung als
,Sprache im Gebrauch’ bis hin zum gesellschaftlich und kulturell geformten
Wahrnehmungsfilter, der sich zwischen Individuum und Gesellschaft schiebt — ab. Bei aller
Unterschiedlichkeit der Begriffsdefinition wird jedoch immer wieder auf den sozialen Aspekt
von Diskurs verwiesen, was besonders seit einer starker praxisbezogenen Richtung der
Linguistik der Fall zu sein scheint. Der Diskursbegriff ist also vor diesem Hintergrund
durchaus als handlungszentrierter, nicht nur sprachlicher Ausdrucksmodus zu verstehen; als

jede Form semiotischen menschlichen Handelns®'*:

%9 Bernhard Schulte-Middelich: ,,Funktionen intertextueller Textkonstitutionen.®, in: Ulrich Broich / Manfred
Pfister: ,,Vorwort der Herausgeber.“, in: dies. (Hgg.): Intertextualitdt. Formen, Funktionen, anglistische
Fallstudien. Tubingen : Niemeyer 1985 (= Konzepte der Sprach- und Literaturwissenschaft, Bd. 35), S. 197-242,
S. 205.

%70 sara Mills / Ulrich Kriest: Der Diskurs. Begriff, Theorie, Praxis. Tiibingen: Franke (= UTB
Kulturwissenscaft 2333), S. 1.

971 ygl. Jan Blommaert: Discourse. A critical introduction. Cambridge: Cambridge University Press 2005 (= Key
topics in Sociolinguistics), S. 3.
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»Discourse should be studied not only as form, meaning and mental process, but also as complex
structures and hierarchies of interaction and social practice and their functions in context, society
and culture.“®"

Der Begriff ,Diskurs’ ist also nicht nur zu verstehen als kommunikativer Austausch, sondern
verweist auch auf den Zusammenhang zwischen gesellschaftlichen Wertesystemen und
Handlungsmustern, die — so ein Ansatz — diskursiv produziert und dabei immer wieder einer
Prufung unterzogen bzw. reorganisiert werden. Dies resultiert zuweilen in Konfliktszenarien,
bedingt durch ein Aufeinanderprallen von opponierenden Diskursen. Wo vom sozialen
Aspekt von Diskursen die Rede ist, so ist dieses ,Soziale’ als Komplex von Sinnordnungen zu
verstehen, die nicht nur — wie bereits angemerkt — das Handeln des Einzelnen steuern,
sondern auch dessen Weltwahrnehmung formen.

Die inzwischen relativ beliebige Verwendung des Diskursbegriffes wird auch bei Stefan

Neuhaus®"

thematisiert, wobei Neuhaus jedoch in Bezug auf die wissenschaftliche
Verwendung des Terminus grundsétzlich zwei verschiedene Denkansétze unterscheidet:
Einerseits nennt er eine deutsche Schule der Diskurstheorie, die — angeregt durch Kant und
angloamerikanische Sprechakttheoretiker — von einer Theorie des kommunikativen Handelns
ausgeht, dessen diskursive Gesetzméaligkeiten es zu ermitteln gilt. Andererseits beschreibt
Neuhaus eine franzosische Schule der Diskursanalyse, die im Anschluss an Nietzsche,
Heidegger und v.a. Foucault im Diskurs ein Instrument der Machtausubung identifiziert.

Nach Ute Gerhard, Jirgen Link und Rudolf Parr®™* haben die &uBerst heterogenen, seit etwa
1970 mit dem Diskursbegriff in Verbindung gebrachten Forschungsansatze ihren
gemeinsamen Kern im Versuch, Theorien (ber AuRerungszusammenhange bzw. -folgen,
Kohérenzen oder ber nach Regeln verlaufende Sprachspiele aufzustellen und anzuwenden.
Eine solche Definition bleibt freilich vage, sodass Gerhard, Link und Parr die existierenden
Ansatze zur Diskurstheorie wiederum in vier Gruppen gliedern, wovon eine fir die folgenden
Textanalysen besonders relevant erscheint. Es sind dies die im Anschluss an Michel Foucault
gebildeten Theorien, die Diskurse als ,,materielle Produktionsinstrumente auf[fassen], mit
denen auf geregelte Weise soziale Gegenstdande [...] und die ihnen entsprechenden
Subjektivitaten produziert werden“®”. Ein Kennzeichen moderner Gesellschaften stellt ihre

Untergliederung in spezialisierte Wissensbereiche dar, in denen bestimmte diskursive

%2 Teun A. van Dijk: ,,Discourse as Interaction in Societey.”, in: ders. (Hg.): Discourse as social interaction.
London: Sage 2003 (= Discourse studies: a multidisciplinary introduction), S. 1-37, S. 6.

93 ygl. Stefan Neuhaus: Sexualitat im Diskurs der Literatur. Tibingen / Basel: Francke 2002, S. 13.

%74 falls nicht anders angemerkt vgl. zum folgenden Abschnitt Ute Gerhard / Jiirgen Link / Rudolf Parr: ,,Diskurs
und Diskurstheorien.”, in: Ansgar Nlnning (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansétze —
Personen — Grundbegriffe. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler “2008, S. 133ff.

¥ ebd. S. 133.

~174-



Praktiken wirksam sind: Diese umfassen einerseits die nach Gerhard, Link und Parr
,eigentlichen Diskurse’ — also die sprachliche Seite diskursiver Praktiken —, andererseits
jedoch auch ein weit ausdifferenziertes VVokabular anderer Wissensproduktionsverfahren (z.B.
Institutionen, Sammlung, Kanalisierung, Verarbeitung, autoritative Sprecher oder Regelungen
fir Versprachlichung, Verschriftlichung und Medialisierung). Eine ahnliche, auf Foucault
zuriickgehende Auffassung des Diskursbegriffes findet sich auch bei Mills und Kriest, die
Diskurse einerseits als jene gesellschaftliche Grenzen auffassen, innerhalb derer sich
bestimmte Theorien oder Sichtweisen auf spezifische Gegenstande entwickeln kénnen®’®,
andererseits aber auch als Strukturgeber fur die Wahrnehmung von Wirklichkeit sowie der
Vorstellung von der eigenen Identitat””’. Zusammenfassend kann also festgehalten werden,
dass Diskurse in der oben skizzierten Auffassung fur das gesellschaftliche Leben relevante
Sinnordnungen stellen. Vor diesem Hintergrund sind Diskurse nicht nur als eine Form

kommunikativer Praxis, sondern auch als kulturelle Wissensbestande zu werten:

»Der Bezug auf den Begriff ,Diskurs’ erfolgt dann, wenn sich die theoretischen Perspektiven und
die Forschungsfragen auf die Konstitution und Konstruktion von Welt im konkreten
Zeichengebrauch und auf zugrunde liegende Strukturmuster oder Regeln der Bedeutungs(re-)
produktion beziehen. Diskurse lassen sich als mehr oder weniger erfolgreiche Versuche verstehen,
Bedeutungszuschreibungen und Sinn-Ordnungen zumindest auf Zeit zu stabilisieren und dadurch
eine  kollektiv  verbindliche  Wissensordnung in  einem sozialen Ensemble zu
institutionalisieren.“%"

Damit Mitglieder einer Gemeinschaft in dieser erfolgreich agieren kénnen, missen sie mit
den kollektiv geteilten Sinnordnungen der Gesellschaft vertraut sein.

Gerhard, Link und Parr verweisen ferner auf die von Jirgen Link und Ursula Link-Heer
gepragte Theorie des Interdiskurses®®. Als interdiskursiv’ sind ,alle inferierenden,
koppelnden, integrierenden usw. Quer-Beziehungen zwischen mehreren Spezialdiskursen [...]
[zu verstehen.] ,Interdiskursiv’ wéren dann z.B. alle Elemente, Relationen, Verfahren, etc.,

«%0 Nach diesem Ansatz sind

die gleichzeitig mehrere Spezialdiskurse charakterisieren
literarische Diskurse als Orte der Re-Integration des in Spezialdiskursen zerstreuten Wissens
zu verstehen. Als besonders geléufiger Interdiskurse sind gegenwartig die Massenmedien zu
verstehen, aber auch Texte moderner Literatur. Diese Re-Intergration manifestiert sich in der
Literatur beispielsweise in Elementen wie Metapher, Mythen, Symbolen oder

Kollektivsymbolen; jene kollektiv bereitstehenden Wissensbestande konnen durch ihre

%76 ygl. Mills / Kriest (2007), S. 54.

97 ygl. ebd. S. 16.

%78 Rainer Keller: Diskursforschung. Eine Einfilhrung fiir Sozialwissenschaftlerinnen. Wiesbaden: VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften 22004 (= Qualitative Sozialforschung 14), S. 7.

99 ygl. Jiirgen Link / Ursula Link-Heer: ,,Diskurs/Interdiskurs und Literaturanalyse.“, in: Zeitschrift fiir
Literaturwissenschaft und Linguistik 20(4): 1990, S. 88-99.

% ed. S. 92.
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Verwendung in der Literatur nun eine sowohl affirmative als auch kritische Beurteilung
erfahren, die bei Link und Link-Heer als ,diskursive Positionen’ bezeichnet werden. Die
Interdiskursanalyse verfolgt nun zwei grundsétzliche Fragestellungen: Zum einen handelt es
sich um die Untersuchung der Entstehung literarischer Texte aus einem in jedem Fall
historisch-spezifischen diskursintegrativen Spiel, zum anderen jedoch auch um eine
Subjektivierung des Integralwissens (beispielsweise durch die Projektion von Wissensinhalten
auf Figuren oder durch eine alternative Gliederung des Wissens durch bestimmte

Erzahlschemata, etc.). Mithilfe der Interdiskurstheorie wird es méglich

»die Gesamtheit der interdiskursiven Formen und Elemente einer gegebenen Kultur und Epoche
als eine Art vernetztes Ensemble zu rekonstruieren, das sich als wesentliche Bedingung (und zwar
sowohl in materialer wie in formaler Hinsicht) firr die Produktion von Literatur erweist. Das
interdiskursive Ensemble stellt sozusagen ,Halbfabrikate’ fiir die Literatur bereit.«%*

7.1 Geschichte findet Sta(d)t(t)

LAIl unser Wissen von Geschichte haftet an Orten. [...] Wir kommen ohne Bilder von
Schauplétzen, an denen sich alles ereignet hat, nicht aus. History takes place — Geschichte findet
Statt.“gsz

Mit eben diesem Zitat beginnt Aleida Assmann ihren Artikel, in dem sie sich mit dem
Verhaltnis zwischen Geschichte und Stadt auseinandersetzt und in dem sie feststellt, dass sich
Geschichte in den urbanen Raum einschreibt und ihn immer wieder Veranderungen

unterzieht.%®

Vor diesem Hintergrund lasst sich im Hinblick auf die vorliegende Dissertation
die Frage stellen, wie mit der Stadt Paris in Verbindung stehende geschichtliche Ereignisse in
die Texte eingeflochten werden und welche Auswirkungen fir das textuelle Stadtbild bzw.
die Figuren, die als Fremde in Paris leben, nach sich zieht.

Ab der fortgeschrittenen Moderne wird in unterschiedlichen Disziplinen wie Historiografie,
Soziologie oder Kulturwissenschaft das Potential einer Koppelung von Raum und Geschichte
erkannt. Wichtige Ansédtze zu diesem Thema stammen in der Soziologie von Maurice
Halbwachs oder Georg Simmel, wahrend sich in der Historiografie die franzdsische Annales-
Schule mit Forschern wie Marc Bloch, Lucien Febvre oder Fernand Braudel besonders
pragend auswirkt. In der Kulturwissenschaft ist in diesem Zusammenhang auf die Leistungen
Walter Benjamins zu verweisen, der in seiner Berliner Chronik, der Berliner Kindheit um
neunzehnhundert oder seinem Passagen-Werk Beispiele einer fundamental r&umlich

organisierten Geschichtsschreibung bereitstellt. Zusammen mit anderen Wissenschaftlern wie

*1ehd. S. 97.

%2 Schlvgel (2003), S. 70.

%3 Aleida Assmann: ,,Geschichte findet Stadt., in: Moritz Csaky / Christoph Leitgeb (Hgg.): Kommunikation —
Gedéchtnis — Raum. Kulturwissenschaften nach dem ,Spatial Turn’. Bielefeld: transcript Verlag 2009, S. 13-27,
S. 13.
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beispielsweise Marc Augé, Michel de Certeau, Gaston Bachelard, Jan und Aleida Assmann,
Karl Schlogel oder Pierre Nora unternehmen die Genannten den Versuch, die seit Descartes
vollzogene Trennung von Raum und Geschichte umzukehren.®®* Im Besonderen scheint nun
der urbane Raum flr die Historiografie bedeutsam zu sein. Karl Schlégel merkt hierzu
beispielsweise Folgendes an:

,»Stadte sind fur Historiker Dokumente sui generis. [...] Sie sind wie ein aufgeschlagenes Buch, in
dem wir nur zu lesen verstehen missen. [...] Sie sind als steinerne Chroniken das umfangreichste
und massivste Dokument, das sich denken lasst: zusammengefiigt aus StraRen, Platzen und
Bauwerken, Uber Ebenen oder an Flussufern hingestreckt. [...] Sie sind Schauplatze historischer
Ereignisse, aber auch sie selbst haben eine Geschichte, sind historische Gebilde, sind von
Menschen gemacht.“°®

Wie der Zusammenhang von Raum und Geschichte, so ist auch der Zusammenhang zwischen
Geschichte und Literatur fir das vorliegende Kapitel zu diskutieren. Wie Eung-Jun Kim
anmerkt, wird jene Verbindung zwischen Historiografie und narrativen Texten ebenso als
natlrlich gegeben angenommen wie kontrovers diskutiert. Zum einen ist zu bedenken, dass
der Historiker — bei allem Anspruch auf Wissenschaftlichkeit — trotzdem auf das Element der
durch Subjektivitat geprégten Narrativitat angewiesen ist: Sofern geschichtliche Ereignisse
nicht durch eine reine Aufzahlung von Daten dargestellt werden sollen, missen — wie in der

%% |n narrativen Texten der

Literatur — Techniken des Erz&hlens angewendet werden.
Historiografie wird die Welt zur Offenlegung gesellschaftlicher Zusammenhénge beschrieben
— allerdings in mathematisch-wissenschaftlicher Sprache und ohne fiktionale Passagen, d.h.
die Darstellungsmittel der Literatur werden nur teilweise flr das historiografische Erzéhlen
instrumentalisiert; die Sprache steht dabei nicht als eigenes Ausdrucksmittel im Mittelpunkt.

Trotz der offensichtlichen Verbundenheit von Historiografie und Literatur im Schnittpunkt
des Erzahlens gibt eben dieser Aspekt unter Historikern immer wieder Anlass zu
Diskussionen. Die Kritik in diesem Zusammenhang manifestiert sich v.a. ab dem neunzehnten
Jahrhundert mit der Ausdifferenzierung einzelner wissenschaftlicher Disziplinen: Kritisiert
wird dabei u.a. die Asthetisierung historiografischer Texte, die mitunter als Mangel an
Wissenschaftlichkeit und Objektivitat begriffen wird. Kim merkt jedoch an, dass die
asthetisierte Historiografie die rein wissenschaftliche Geschichtsschreibung gewissermalen

als Korrelat oder Kompensation erganzt. Oberster Grundsatz ist hierbei die empirisch

%4 vgl. Knut Ebeling: ,Historischer Raum: Archiv und Erinnerungsort.“, in: Stephan Giinzel (Hg.): Raum. Ein
interdisziplindres Handbuch. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler 2010, S. 121-133.

%5 Karl Schlégel: ,,R4ume und Geschichte.”, in: ders. (Hg.): Topologie. Zur Raumbeschreibung in den Kultur-
und Medienwissenschaften. Bielefeld: transcript Verlag 2007 (= Kultur und Medientheorie), S. 33-51, S. 34.
%6 ygl. Eung-Jun Kim: Literatur als Historie. Zeitgeschichte in Thomas Manns ,Doktor Faustus’ und Giinther
Grass’ ,Die Blechtrommel’. Wiirzburg: Kdnigshausen & Neumann 2004 (= Epistemata Wurzburger
wissenschaftliche Schriften, Reihe Literaturwissenschaft Bd. 512), S. 14.
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unverfalschte Darstellung der Welt.®” Hans Robert Jauss geht sogar soweit, Fiktionalisierung

als fixen Bestandteil von Geschichtsschreibung zu sehen:

~Asthetisierung, oder sagen wir von nun an unmissverstindlich: Fiktionalisierung ist in
geschichtlicher Erfahrung immer schon am Werk, wie das ereignishafte Was eines historischen
Geschehens immer durch das perspektivische Wann seiner Wahrnehmung oder Rekonstruktion,
aber auch durch das Wie seiner Darstellung und Deutung bedingt ist, in seiner Bedeutung also
standig weiterbestimmt wird. %

Umgekehrt spielt die Geschichte auch in der Literatur eine wichtige Rolle; durch die
Darstellung vergangener Ereignisse in literarischen Texten wird die Geschichte in die
Gegenwart integriert. Kim fasst die Praxis des historische Ereignisse bearbeitenden
Schriftstellers wie folgt zusammen: ,,Geschichte oder geschichtliche Stoffe bearbeiten heil3t
demnach: Aus der uniibersehbaren Menge des Uberlieferten das Geeignete auszuwahlen und
Quellen lebendig zu machen.“%® Geschichtliche Ereignisse werden literarischen Texten nun
gewissermalen als ,Rohmaterial’ eingespeist, allerdings geht es dabei zumeist weniger um
die Darstellung grof3er historischer Personlichkeiten, als um ein Bezugnehmen auf die
Geschichte aus der Perspektive alltaglicher Figuren. Diese Tendenz arbeitet Kim besonders
fir die Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg heraus: Die Autoren versuchen hier das
konkrete Leben der Menschen anstatt abstrahierter politischer Ereignisse darzustellen:

»ES geht also um lebendig erlebte Geschichte und nicht um Geschichte, die schon abgeschlossen
in wissenschaftlichen Terminologien zu finden ist. Die literarischen Figuren zeigen demnach
deutlich den Unterschied zwischen Historiografie und realistischer Geschichtsdarstellung.
Obgleich erfunden, sind sie Sinntrager der Geschichte.“®

Die Behandlung geschichtlicher Ereignisse anhand konkreter Erlebnisse des Figurenpersonals
fihrt zu einem vollkommen anderen Geschichtsverstandnis. Fachbezogene Termini treten
gegenuiber sinnlicher Erfahrbarkeit und Darstellung des Historischen zuriick, eigene
Interpretationen der Geschichte durch die subjektive Perspektivierung der Geschichte
verdrdngen rein datengeleitete Systematisierungs- und Strukturierungsversuche der
Geschichtswissenschaft: Die Licke, die in der wissenschaftlichen Historiografie durch die
Ausblendung des Individuellen offen bleibt, wird in der Literatur durch die konkrete
Darstellung der Geschichte anhand von Einzelschicksalen gefillt. Durch dieses
Spannungsfeld zwischen &sthetischer und empirischer Realitdt kommt jenen literarischen
Werken ein besonderer Erkenntniswert zu.%** Durch den Einsatz poetischer Mittel vermag es

%7 ygl. ebd. S. 21f.

%8 Hans Robert Jauss: ,,Der Gebrauch der Fiktion in Formen der Anschauung und Darstellung der Geschichte.“,
in: Reinhardt Koselleck / Heinrich Lutz / Jorn Rusen: Formen der Geschichtsschreibung. Minchen: dtv 1982 (=
Beitrage zur Historik 4; dtv-Wissenschaft, Bd. 4389), S. 415-451, S. 416.

%9 Kim (2004), S. 9.

9 ehd. S. 35.

91 ygl. ebd. S. 32-36.
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der Dichter, gleichzeitig die Vergangenheit verstandlich zu machen und einen alternativen
Interpretationsspielraum fiir historische Ereignisse zu eréffnen. %

In den analysierten Texten dieser Forschungsarbeit ergibt sich noch ein weiterer Bezugspunkt
geschichtlicher Ereignisse — es ist dies der stddtische Raum. Wie zwischen Literatur und
Historiografie lasst sich auch hier eine Art wechselseitige Abhéngigkeit feststellen. Diese
These findet sich auch bei Aleida Assmann: ,,Mit dem spatial turn hat sich immer stérker die
Einsicht verbreitet, dass historisches Geschehen nicht nur in Rdumen stattfindet, sondern sich
mit ihnen auch verschrankt und von ihnen wesentlich mitbestimmt ist.“%*® In weiterer Folge
unterscheidet Assmann zwischen Raumen und Orten®*: Wahrend Raume fiir zukiinftige
Planungen und Ereignisse offen sind, sind Orte bereits durch die Vergangenheit gepréagt, was
ihr wesentliches Charakteristikum ausmacht; die Geschichte hat an ihnen Spuren, Risse,
Wunden zuriickgelassen, die das historische Geschehen — ,Geschichten” — in sich bergen.
Gerade das architektonische Erscheinungsbild der Stadt legt diese Spuren offen, sie kann
aufgefasst werden als ,,geronnene und geschichtete Geschichte [...], als dreidimensionaler
Palimpsest aufgrund wiederholter Umformungen, Uberschreibungen, Sedimentierungen.“%%
Hierzu ist jedoch anzumerken, dass nicht alle geschichtlichen Schichtungen der Stadt

gleichzeitig anwesend bzw. bewusst wahrgenommen werden:

,»In der Stadt wird die geschichtete Zeit erfahrbar als materielle Koprasenz des Ungleichzeitigen.
Buchstiicke, Reize, Abtragungen, Uberlagerungen, Spuren aller Art sprechen die Sprache des
Vergangenen, fiihren zeichenhaft in die vergangenen Gegenwarten der Stadt, die das noch
Anwesende, in die neueste Gegenwart vielfaltig Hineinragende wachruft. Die stadtische Zeit, der
Zeit-Raum der Jahrhunderte tberdauernden Stadt in seinen Schichtungen und Verwerfungen ist
ein mehrdimensionaler Stadttext, dessen stumme Sprache in den Uberdauernden Zeugnissen und
Spuren lesbar ist.«%%

Orte werden nun also zu vergegenstandlichten und daher sinnlich erfassbaren sowie durch

Verdichtung gepréagte Zeugen von Geschichte:

. ,History takes place’, Geschichte greift Platz und ergreift Orte, sowohl in grofl angelegten
konstruktiven Entwirfen, die das Leben der Menschen bestimmen, als auch in Markierungen und
Spuren, die zum Gegenstand von Symbolbildungen und Narrationen werden.“%’

In den Orten Uberschneiden sich Zeit und Raum, sie werden in rezenteren geschichtlichen
Forschungsansatzen als lesbare Quellen jenseits schriftlicher oder bildlicher Uberlieferungen
aufgefasst. Im Mittelpunkt stehen dabei jedoch nicht nur jene Orte, die auf Triumphe
verweisen und somit beispielsweise zentral fur die nationale Identifikation sind, sondern auch

jene, die Zeugnis traumatischer Geschichtsabschnitte eines Landes ablegen. Durch diese

%92 ygl. ebd. S. 15.
93 Assmann (2009), S. 15.
%94 zum folgenden Abschnitt vgl. — wenn nicht anders gemerkt — ebd. S. 16ff.
995
ebd. S. 18.
%% Stierle (1993), S. 45.
%7 Assmann (2009), S. 17.
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semantische Aufladung stehen Orte im Sinne Assmanns der Konzeption der Nicht-Orte nach
Marc Augé gegenlber, die ihren spezifischen Charakter zugunsten einer rein kommerziellen
Funktion einbiRen.

Eine weitere Kategorie von Orten, auf die auch Assmann eingeht, findet sich bei Pierre
Nora®®: Es handelt sich dabei um die sogenannten ,lieux de mémoire’ — um Gedéchtnis- bzw.
Erinnerungsorte, die Ebeling als ,die erfolgreichste Verschrankung von Raum und
Geschichte“®®® betrachtet. Als Ausgangspunkt seiner Uberlegungen nimmt Nora dabei das
sich in der Gegenwart immer weiter verstarkende Phédnomen der Lebensakzeleration, das
seiner Meinung nach traditionellen ,Erinnerungsgesellschaften’, die fiir die Gruppe Wichtiges
beispielsweise durch ritualisierte Handlungen immer wieder erinnern, ein Ende setzt.
Geschichte wird nicht mehr als standig prasentes Element des Alltags betrachtet, sondern als
Rekonstruktion der Vergangenheit, die sowohl unvollstandig als auch problematisch ist. Nora

spricht von einer ,déritualisation®“*°®

, einer Entritualisierung der Welt, die durch die
Konservierung des Vergangenen in Archiven, die sich verselbststandigen, kompensiert wird.
An die Stelle der ,,mémoire spontanée*“'%* tritt die ,,mémoire de papier“!°®?. Dieses von Nora
skizzierte Verhaltnis zwischen Geschichte und Gedéchtnis bezeichnet Ebeling als ein
antagonistisches: Eine ,tote’ oder ,entzauberte’ Geschichte 16st das lebendige Gedéchtnis
ab."% Noras ,Lieux de mémoire’ dienen nun dazu, den im Wandel von der Gedachtnis- zur
Geschichtsgesellschaft entstehenden Verlust auszugleichen; die Erinnerungsorte werden zum
sinnlich erlebbaren Ausdruck von Geschichte, zu einem Ort, in dem Erinnerung verankert
werden kann. Damit sind sie ein anderer Ausdruck von Geschichtsspeicherung in Form einer
~mémoire seconde“!®* bzw. ,mémoire-prothése*“**®. Der Erinnerungsort wird somit — so
Ebeling — ,,ein von der Dynamik der Geschichte produzierter Raum*“*°%,

Auch Marc Augé greift den Begriff der Erinnerungsorte auf, die die Diskrepanz zwischen den
sich in der modernen Stadt multiplizierenden Nicht-Orten und den immer weiter
zurtickweichenden anthropologischen Orten ausgleichen:

»[L]a surmodernité est productrice de non-lieux, c’est-a-dire d’espaces qui ne sont pas eux-mémes
des lieux anthropologiques et qui [...] n’intégrent pas les lieux anciens: ceux-ci, répertoriés, classés
et promus ,lieux de mémoire’, y occupent une place circonscrite et spécifique.“'*”’

9% vgl. zu diesem Abschnitt — wenn nicht anders angefiihrt — Pierre Nora: ,,Entre Mémoire et Histoire.“, in: ders.
(Hg.): Les lieux de mémoire. La République. La Nation. Les France. Téme 1. Paris: Gallimard 2007, S. 23-43.
%9 Ebeling (2010), S. 126.

1000 Nora (2007), S. 28.

1008 epd. S. 29.
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1003 y/g1. Ebeling (2010), S. 126.
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Wahrend Erinnerungsorte ,,allgegenwartige Gedenkstéatten [darstellen], mit denen die

«1008

Gesellschaft der Gegenwart einem kollektiven Gedéchtnisverlust entgegenwirkt , werden

an Nicht-Orten Artefakte zur kiinstlichen Schaffung eines Erinnerungsortes funktionalisiert,
um ,.ein langst verlorengegangenes Kulturgut wenigstens virtuell prasent zu halten“'%%,
Ebeling spricht in diesem Zusammenhang von einem rein abstrakten Verhéltnis zum
Raum.***°

Ein solches ,lieu de mémoire’ taucht nun beispielsweise in Handkes Die Stunde der wahren
Empfindung auf — hier in Form einer Gedenkplakette an einer Hausmauer:

»[Keuschnig sah] an einer Hauswand eine Marmorplatte zum Andenken an einen
Widerstandskampfer, der an dieser Stelle von den Deutschen erschossen worden war, einen
verwelkten Farnzweig darunter, und er erzéhlte dem Kind, was da vor dreiBig Jahren geschehen
war. Als der Mann mit dem Vornamen ,Jacques’ getdtet wurde, war es auch gerade Ende Juli
gewesen, wie jetzt.«!0

In der Gedenktafel finden Gegenwart und VVergangenheit zueinander — eine Erfahrung, die bei
Keuschnig den Eindruck erzeugt, sein disparates Erleben sei mdglicherweise doch wieder in
Einklang zu bringen: ,,[Es war ihm], als sei er ganz nahe daran, die Einzelheit zu entdecken,
die auch alles Ubrige zusammenriicken lieRe.«!0*2

Auch anhand von Remarques Arc de Triomphe l&sst sich der Zusammenhang von Geschichte
und dem sich im Text ergebenden Bild des urbanen Raumes deutlich illustrieren. Jener
Roman griindet sich massiv auf eine poetische Inszenierung von Geschichte: Im Text legen
sich historische Ereignisse verschiedenen Datums und die Materialitét der Stadt Gbereinander
— Kristallisationspunkt dieser beiden Elemente ist eine fir den Roman titelgebende Pariser
Sehenswurdigkeit: Es handelt sich um den Arc de Triomphe, der abermals als Erinnerungsort
im Sinne Noras zu verstehen ist. Tatsdchlich ist dieses Monument von ambivalentem
Charakter: Einerseits handelt es sich um ein zentrales Symbol franzésischer Nationalidentitat;
durch sein Verweisen auf militdrische Erfolge franzdésischer Truppen — u.a. auf die
erfolgreiche Verteidigung von Verdun im Ersten Weltkrieg — ist es also aus patriotischer
Perspektive durchaus positiv konnotiert, wie auch ein Kommentar des franzdsischen
Staatsprasidenten Raymond Poincaré hierzu unschwer erkennen l&sst: ,,Ce nom de Verdun
[...] représente désormais ce qu’il y a de plus beau, de plus pur et de meilleur dans I’ame

francaise. Il est devenu synonyme synthétiqgue de patriotisme, de bravoure et de

1008 Nijtsch (1999), S. 307.
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1011 Handke (1999), S. 140.

1012 ebd

-181-



générosité.“**** Die Verbindung zwischen dem Triumphbogen und Verdun®*

ergibt sich nun
aus dem unter dem Arc liegenden ,Grab des unbekannten Soldaten’: Dabei handelt es sich um
die letzte Ruhestétte der sterblichen Uberreste eines auf den Schlachtfeldern des Ersten
Weltkriegs Gefallenen, die 1920 nach Paris Uberfuhrt und unter dem Arc de Triomphe
bestattet wurden. Als Gedenkstatte fur die gefallenen Soldaten wird das Grab von einer
taglich neu entzlindeten Flamme beleuchtet und spielt flr nationale Gedenktage wie den 11.
November — den Tag des Waffenstillstandes im Ersten Weltkrieg — eine zentrale Rolle.

Andererseits weckt die Erinnerung an diese Schlacht auch negative Assoziationen, da sie an
einen von Verlusten geprégten Abschnitt franzdsischer Geschichte — eben an jene Schlacht
um Verdun — erinnert. Verdun — so Prost — markiert wie Auschwitz im Zweiten Weltkrieg die
Erfahrung des Unmenschlichen und wird fir Frankreich zum Synonym des Ersten
Weltkriegs'®*®: Der hart umkampfte Sieg stiitzt das nationale Zusammengehérigkeitsgefiihl;

das historische Ereignis wandelt sich zum patriotischen Mythos:

»Les grandes batailles demeurent dans la mémoire des peuples et d’abord celles ou s’affirme
I’identité nationale dans la volonté d’arréter un agresseur [...] Le cas de Verdun [est exemplaire

d’une] transformation d’un événement en symbole et la cristallisation de la mémoire en un lieu
historique.“!%*

Die Schlacht um Verdun situiert sich also — wie zusammenfassend festgestellt werden kann —
zwischen Uber- und Unmenschlichkeit; durch das Monument ,Arc de Triomphe’ wird sie als
Ereignis der Vergangenheit in eine materielle Gegenwart geholt:

»,Le monument daté est revendiqué comme une preuve d’authenticité qui doit de soi susciter
I’intérét: un écart se creuse entre le présent du paysage et le passé auquel il fait allusion. L’allusion
au passé complexifie le présent.«“**/

Wie Jan Rupp zu bedenken gibt, geht es bei der Darstellung von Erinnerungsrdumen in der
Literatur nicht nur um ein Einbeziehen und Abbilden real existierender Orte, sondern um
»eine konstruktive, oft konflikthafte Aushandlung (ber die Orte des kollektiven

Gedachtnisses“10t8,

Zusétzlich ~ koénnen  Erinnerungsorte als  Angelpunkte  fir
Intertextualitatsbeziehungen wirken, indem zu anderen literarischen Inszenesetzungen von

Erinnerungsorten ein Bezug hergestellt wird.'%*° Gleichzeitig ist die literarische Darstellung

1013 Raymond Poincaré: Au service de la France. Téme VIII: Verdun 1916. Paris: Plon 1931, S. 87.

1044 g1, http://www.cheminsdememoire.gouv.fr/page/affichelieu.php?idLang=fr&idLieu=1559 [Stand: 7.
Februar 2011].

1015 g1, Antoine Prost: ,,Verdun.“, in: Pierre Nora (Hg.): Les lieux de mémoire. La République. La Nation. Les
France. Tbme 2. Paris: Gallimard 2007, S. 1755-1780, S. 1755.

1016 ebd.

1017 Augé (1992), S. 89.

1018 3an Rupp: ,,Erinnerungsraume in der Erzahlliteratur.”, in: Wolfgang Hallet / Birgit Neumann (Hgg.): Raum
und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: transcript Verlag
2009, S. 181-194.
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von Erinnergsorten auch als Bedingung fir deren Entstehen und Aufrechtbleiben konstitutiv:
Im Sinne des ,spatial turn” werden R&ume durch Uber sie existierende Diskurse mitproduziert,
ja, missen sogar durch Diskurse semantisch angereichert werden, um eine Funktion fur das

Gedachtnis entfalten zu kdénnen:

,»Die konstitutive Rolle der Inszenierung von Erinnerungsraumen in der Literatur ist aus dieser
Perspektive kaum zu unterschatzen: Zwar verschweisen lieux de mémoire haufig qua Ort auf
Geschichte und Gedéachtnis — doch erst die Produktion ,ideellen’ Raums ermdglicht ihren Status
als lieux de mémoire und stellt ihn sicher.“**®

Zusammenfassend kann Rupps These wie folgt formuliert werden: ,,Erinnerungsraume in der

Literatur interagieren mit Literatur als Erinnerungsraum. %%

Der Arc de Triomphe ist also mit einer Spannung aufgeladen, die in Remarques Roman nun
produktiv genutzt wird, was sich allein an der Darstellung des Triumphbogens im Text
ablesen lasst. Einerseits wird er stets in einer eher unheilvoll wirkenden Stimmung situiert,

die ihm jedoch gleichzeitig einen mythischen Charakter angedeihen lasst: So erscheint er im

«1022

nachtlichen, regnerischen Paris beispielsweise als ,,fern, schwebend und dunkel oder wie

das riesige Tor des Hades“'°?%; unter ihm flackert ,,die einsame, bleiche Flamme auf dem

Grab des unbekannten Soldaten, das aussah wie das letzte Grab der Menschheit inmitten von

Nacht und Verlassenheit*1%%,

Dieser Darstellungsart wird auch in einer Szene Rechnung getragen, in der der Triumphbogen
Schauplatz einer Feier zum zwanzigsten Jahrestag der des Waffenstillstandes vom 11.
November 1918 wird — der Arc de Triomphe stellt in dieser Passage zweifellos ein

patriotisches Symbol Frankreichs dar, was sich an der eigens fir den Anlass installierten

«1025

Beleuchtung sowie die ,riesige blauweilRrote Fahne ablesen lasst. Trotzdem ist die

Stimmung nicht ungetriibt, weist doch das Grab des Unbekannten Soldaten voraus auf den
bevorstehenden Zweiten Weltkrieg:

»Der Himmel war bedeckt, und die Strahlen der Scheinwerfer warfen den Schatten der Fahne matt,
verwischt und zerrissen gegen die ziehenden Wolken. Es sah aus, als versinke dort ein zerfetztes
Banner in der langsam tiefer werdenden Dunkelheit. Eine Militarkappelle spielte. Es klang diinn
und blechern. Niemand sang. Die Menge stand schweigend. ,Waffenstillstand’, sagte eine Frau
[...] ,Mein Mann ist im letzten Krieg gefallen. Jetzt ist mein Sohn dran. Waffenstillstand. Wer
weil, was noch kommen wird ...“!%%

1020 ey, S. 187.

1021 ah. S. 188.

1022 Remarque (2009), S. 11.
1023 ahq. S. 19.
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Die Briichigkeit des Nationalsymbols Triumphbogen &uRert sich auch an einer anderen Stelle,
in der das zuvor noch als préchtig in Szene gesetzte Grab des Unbekannten Soldaten nur
durch einen welkenden Kranz und eine kleine, flackernde Lampe geschmiickt wird.'%%
Andererseits scheint der Arc de Triomphe als Symbol fiir die siegreiche Bewaltigung einer
Krise auch fur Hoffnung zu stehen, wofiir sich ebenfalls Indizien im Text finden: Der
Triumphbogen mutet an ,,als stltze er den schwermitigen Himmel und schiitze unter sich die
[...] Flamme auf dem Grab des Unbekannten Soldaten“'°®.  Auch als die
Verdunkelungsvorschriften gegen Ende des Romans den Krieg nicht mehr abwendbar
erscheinen lassen, bleibt der Arc de Triomphe wenigstens zundchst als beleuchtetes Objekt
sichtbar'®. Diese sich im Symbol des Triumphbogens und des Grab des Unbekannten
Soldaten kristallisierende Hoffnung zeichnet sich nicht nur in Remarques Roman, sondern
auch in der Realitdt ab — gerade die Flamme auf dem Grab steht fur den hoffnungsvollen
Blick in die Zukunft und das Festhalten am Glauben an die franzosische Nation: ,[L]e
symbole de la Flamme s’est enrichi d’une charge nouvelle, celle de I’espérance dans I’avenir
et de foi dans le destin de notre Pays“*®°. Insofern erscheint es nicht tiberraschend, dass die
sich gegen das Verbot zur Begehung der Feierlichkeiten anlésslich des Waffenstillstandstages
1940 auflehnenden Studenten sich auf den Triumphbogen zubewegen — insofern wird er auch
zum Symbol fir Widerstand gegen die deutsche Besatzungsmacht. Das mit dem Grab des
Unbekannten Soldaten in Verbindung stehende Totengedenken bezieht sich also nicht nur auf
die Gefallenen des Ersten, sondern auch auf die Opfer des Zweiten Weltkrieges.***!

Im Text erweist sich die durch den Arc de Triomphe verkdrperte, standig prasent gehaltene
Hoffnung jedoch nicht haltbar. Die Flichtlinge werden abtransportiert und erwarten ein
unbekanntes Schicksal; der Hoffnungsverlust wird in der Abtransportsszene auch in die

Bildersprache des Romans ubersetzt:

»Der Wagen fuhr die Avenue Wagram entlang und bog in den Place de I’Etoile ein. Nirgendwo
brannte ein Licht. Der Platz war nichts als Finsternis. Es war so dunkel, dass man auch den Arc de
Triomphe nicht mehr sehen konnte. %%

In Remarques Roman gehen Geschichte und Raum im Erzéhlganzen eine enge Verbindung
ein; der Raum wird durch den historisch-politischen Kontext massiv geprégt: Remarque

zeichnet ein ambivalentes Bild der Stadt Paris unmittelbar vor dem Zweiten Weltkrieg, das

1027 ygl. ebd. S. 176.
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1029 ygl. ebd. S. 461.
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sich zwischen dem Glanz der guten Gesellschaft und dem Elend der Réfugiés aufspannt.
Dabei handelt es sich keineswegs um ein idealisiertes Bild der Metropole: Positive
Erfahrungen der Emigranten wie das Verhaltnis Ravics zu seinem Kollegen Veber oder das
Engagement der Besitzerin des ,Hotel International’, die trotz ihres Geschaftssinnes die
Fluchtlinge beherbergt, werden mit den negativen wie dem Kadavergehorsam franzdsischer
Polizeibeamter sowie Levals, der als Beamter mit dem Ressort Emigration beauftragt ist oder
den ausbeuterischen Strategien des Arztes Durant, kontrastiert.

Das im Theorieteil zur Verbindung von Geschichte und Literatur herausgearbeitete Phanomen
der poetischen Darstellung historischer Ereignisse mit dem Fokus auf deren Auswirkungen
auf Figuren aus der allgemeinen Bevolkerung lasst sich nun auch bei Remarque feststellen:
Die anonyme Masse der vor der nationalsozialistischen Bedrohung Flichtenden wird hier
individualisiert; ihre Geschichte wird anhand von Einzelschicksalen greifbar: Der Emigrant
Aaron Goldberg, der sich aus Verzweiflung Uber seine Situation erhdngt, der Fluchtling
Rosenfeld, der sich durch den Verkauf seiner Sammlung beriihmter Gemalde vergeblich um
ein Visum bemuht, die Mutter einer judischen Emigrantenfamilie, die angesichts der
bevorstehenden Verhaftung von Wahnvorstellungen heimgesucht wird und schliel3lich der
Arzt Ravic, der aus Deutschland flieht, illegal in Paris lebt und arbeitet und an seinem
Peiniger Haake, einem Gestapomann, Rache (bt. Die geschichtlichen Ereignisse machen aus
der Stadt Paris u.a. eine Flichtlingsstadt, in der es letztlich jedoch keinen Raum fur die
Ausgewanderten gibt: Das bereits sehr sparlich vorhandene Raumkontingent, das den
Emigranten zur Verfiigung steht — ein Hotelzimmer, Amter und Konsulate — geht mit ihrem
Abtransport aus Paris vollkommen verloren. Die Stadt Paris wird fir sie — wie bereits an
friherer Stelle angemerkt — zu einem Ort der Passage, was ein Heraustreten aus der Rolle des
Fremden verunmoglicht. Das Exil, das eigentlich der Suche nach einem neuen (Lebens)Raum
gleichkommt, miindet in Remarques Arc de Triomphe paradoxerweise in eine Erfahrung des
Raumverlustes.

Wie Remarques Arc de Triomphe steht auch Fred Wanders Ein Zimmer in Paris im Kontext
des Zweiten Weltkrieges — allerdings handelt es sich hier um eine Darstellung aus der
Retrospektive. Auch fur Wanders Protagonisten stellt die Stadt Paris nur eine Station der
Emigration dar — sowohl wéhrend als auch nach dem Krieg: ,,Selbstverstandlich ist Paris fur
uns ehemalige Emigranten auch diesmal nur eine Etappe, Durchgangsstation, Purgatorium
[...]“!%%: die Zeit, die sie in der franzosischen Hauptstadt verbringen, verlauft nach geradezu

ritualisierten Mustern: ,,Baptiste steht vor dem Spiegel, eine Scherbe von einem Spiegel, nur

1033 \Wander (1995), S. 76.
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mit Hemd und Hut bekleidet, und rasiert sich. Gerson kocht Kaffee auf dem elektrischen
Kocher, ja, so haben wir es immer gemacht, wir Emigranten, in unserem geliebten Hotel.“*%*
Anders als bei Remarque werden bei Wander die negativen Aspekte des Exillebens in Paris
jedoch nicht besonders deutlich herausgearbeitet — Paris wird den vier Protagonisten damals
wie heute zu einem ,Fluchtort’, an dem sie Aufnahme finden: ,,Immer wenn ich
Schwierigkeiten hatte, was machte ich? Ich reiste nach Paris.“*®** Daraus ergibt sich eine
Faszination fir ihre ,geliebte[...] Stadt“!® die jedoch — wie im weiteren Verlauf dieses
letzten Abschnittes der vorliegenden Dissertation gezeigt wird — nicht in vollkommene
Verklarung umschlégt.

In Wanders Ein Zimmer in Paris geht die Thematisierung der geschichtlichen Dimension der
Stadt jedoch uber den Rekurs auf den Zweiten Weltkrieg hinaus, was sich beispielsweise in

einer Szene &ulert, in der Bauarbeiter zuféllig auf ein altes Gewdlbe stof3en:

»,Neulich zogen sie einen Graben fiir ein Kabel, und was fanden sie zwei Meter unter dem
Asphalt? Ein altes Gewdlbe und ein Skelett. Das Schachten wurde unterbrochen, ein Experte
musste her, um das Alter der Knochen zu schétzen. Ein Unglicksfall vor dreihundert Jahren, ein

Die Stadt Paris wird in ihrer Materialitdt durchaus als Speicherort der Geschichte begriffen,
die einzelnen (Ge)Schichten werden gewissermafen als Substrat der Gegenwart présentiert.
Die Materialisierung von Historizitat wird — wie bereits in der Auseinandersetzung mit den
Uberlegungen Aleida Assmanns dargelegt — beispielsweise anhand von Bauwerken splirbar —

bei Fred Wander ist in diesem Zusammenhang auf das Hotel Babylon einzugehen:

»,Das Haus, von dem ich erzdhlen werde, hat sieben galaktische Stiurme Uberstanden, acht
Feuersbriinste, neun Kriege, zehn Revolutionen. Das Material, woraus dieses Haus vor einem
Vierteljahrtausend gebaut wurde, ist zerfressen vom Holzwurm und vielen Generationen anderer
Wirmer. Ratten und Mause haben ein kunstvolles System der Kommunikation geschaffen, das
ihnen erlaubt, &uBert gelehrte Symposien zu veranstalten, iber den ganzen Bau verteilt. Oder auch
quer durch das Haus zu gehen, wie ein Réntgenstrahl, ohne aufzufallen. Und doch steht das Haus,
bricht nicht zusammen, %%

Das Hotelgeb&ude trotzt mit seiner Widerstandskraft jeglichen auf3eren Einflissen — sogar der
in Paris laut Text immer mehr um sich greifenden vorsatzlichen Beseitigung alter Gebaude,
die der Erzahler als Zerstdrung der Stadt begreift.'®*® Diese These ist vom geschichtlichen
Standpunkt aus durchaus nachvollziehbar, da die Architektur der Stadt durchaus als

historisches Speichermedium aufgefasst werden kann.
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Das Hotelgebdude wird bei Wander also als Geschichtstrdger begriffen — als Tréger von
Weltgeschichte und von personlichen Geschichten: Unter diesen Geschichten finden sich u.a.
jene der vier Hauptfiguren, derer sich der Erzéhler bei dem im Text erz&hlten Parisaufenthalt
erinnert, die er aufzeichnet und die sich mit neu hinzutretenden Ereignissen zu einem Netz
verspinnen. Auch werden Stadt und Hotel nicht nur zum Archiv geschichtlicher Ereignisse im
gesamtgesellschaftlichen Zusammenhang, sondern auch fiir jene des Individuums.

Als weitere Aspekte, anhand derer sich der Zusammenhang zwischen urbanem Raum und
Geschichte erlautern lasst, sind Namen von StraBen und Platzen zu nennen.'® Diese sind —

wie bei Stierle vermerkt — geschichtlich aufgeladen.

,»,Die Namen der Stadt sind lesbar als Konfiguration des Bedeutungsvoll-Zufélligen, als objektives
Korrelat des Stadtgeistes in seinen Schichtungen und Verwerfungen. Wie die Sprache selbst
geschichtet ist, so die Stadt mit ihren steinernen Zeugnissen der Vergangenheit, ihren von Fern her
aus ganz verschiedenen Erfahrungsbereichen kommenden Namen, ihren Institutionen und
Ublichkeiten,«***

Bei einer Wanderung durch die Stadt beschreitet der Spazierganger gewissermafl3en eine
heterogene Erinnerungslandschaft, in der das Vergangene, Fremde, Ferne durch die Nennung
des Namens immer gegenwartig bleibt.’%*? Dies kommt beispielsweise bei Nizon zum
Ausdruck, als der Erzahler anmerkt, eine spezifische Stralie im funfzehnten Arrondissement

1043

sei nach einem General benannt™"° oder als er von der StralRe spricht, in der seine Wohnung

liegt:

»[---] [D]ie Rue Simart, der Name gehdort einem Bildhauer, las ich, Monsieur Simart war ein sehr
unternehmender Herr, vielbeschaftigt, wie ja auch Eugéne Sue ein populdrer Schriftsteller war, die
beiden, ich meine, die beiden Strallen, kreuzen sich an der Ecke, aber sonst liegt hier wahrlich kein
Gran Kultur oder Kunst in der Luft.“***

Wie Michel de Certeau anmerkt, verblassen die urspriinglichen Bedeutungen der Eigennamen
und 6ffnen sich fir eine Neudefinition — u.a. durch ihre Instrumentalisierung als Anhaltspunkt
auf individuellen kognitiven Karten — durch die Stadtbenutzer.

Obiges Zitat illustriert auBerdem eine These Stierles, nach der eine tber Jahrhunderte hinweg

sich entwickelnde Stadt eine

»Landschaft der Erinnerung [darstellt], in der in jahem Wechsel das Heterogenste aneinander
grenzt. [...] Die groRe Stadt ist ein Kreuzungspunkt fiir die Wege der Erinnerung, und niemanden
gibt es, der durch ihre Stralen hindurchgeht und der aller Wege der Erinnerung méachtig ware, auf
die die Namen verweisen.“!%*

1040 y/g1. hierzu Daniel Milo: ,,Les noms des rues.“, in: Pierre Nora (Hg.): Les lieux de mémoire. La République.
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Die Geschichtstrachtigkeit von StraBennamen lasst sich auch anhand einer Passage aus
Remarques Arc de Triomphe illustrieren: Die im Text genannte Avenue Victor Emanuel
1111°*® im achten Arrondissement wurde nach dem Zweiten Weltkrieg in ,Avenue Franklin D.
Roosevelt” umbenannt. Dies zeigt anschaulich, dass auch scheinbar statische Systeme zur
Ordnung des urbanen Raumes wie topografische Bezeichnungen als variabel zu betrachten
sind.

SchlieBlich sei auf eine Passage aus Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht verwiesen, in
der StraRennamen ebenfalls eine Rolle spielen. Auf seinen Streifziigen durch die Vorstadt
stellt der Protagonist fest, viele Stralen in den Orten an der Peripherie von Paris seien nach
,»,von den Nationalsozialisten umgebrachten Widerstandler[n] oder Gegenmenschen® benannt.
Damit wird einmal mehr auf die bereits mehrmals herausgearbeitete Opposition zwischen
Zentrum und Peripherie verwiesen: Die Peripherie ist als Ort der Sonderlinge, der
,Gegenmenschen’ zu verstehen; damit scheint ihr nicht nur geografisch, sondern auch

symbolisch der Status eines Randgebietes zuzukommen.

7.2 Ready-mades: Zur prototypischen Darstellung der Stadt Paris

Lenkt man sein Interesse auf unterschiedliche Darstellungen der Stadt Paris — beispielsweise
in Werbung, Reisereportagen, Filmen, Literatur, 0. A. — wird man rasch der Tatsache gewahr,
dass sich in den verschiedenen Darstellungen der Metropole Ahnlichkeiten abzeichnen. Zwar
findet sich diese wiederholte Anwendung von ,Kernmotiven’ bei der Darstellung von Stadten
auch in anderen Féllen, doch in Bezug auf die franzésische Hauptstadt scheint dieses
Ph&nomen — wie auch Steve Fallon und Nicola Williams feststellen — besonders ausgeprégt:
,»[ The city of Paris distinguishes itself by] more familiar landmarks than any other city in the
world.“!*" Um diese besonders einpragsamen Stadtdarstellungen, die beispielsweise in den
Medien, Literatur und Film immer wieder reproduziert werden, zu studieren, bieten sich u.a.

1048

Reisefihrer als eine wahre Fundgrube an. In Bezug auf Paris werden in diesen einige

1048 g1, Remarque (2009), S. 462.

1047 steve Fallon / Nicola Williams: Paris City Guide. Victoria / Linden / London: Lonely Planet Publications
2008, S. 2.

1048 zur Eruierung einiger prototypischer Charakteristika in Parisdarstellungen wurden folgende Reisefiihrer
herangezogen:

Marina Bohlmann-Modersohn: Paris. Munchen: Travel House Media 2006.

Steve Fallon / Nicola Williams: Paris City Guide. Victoria / Linden / London: Lonely Planet Publications 2008.
Mike Gerrard / Donna Daily: Top 10 Paris. Munchen: Dorling Kindersley Verlag 2009/2010.

Gabriele Kalmbach: Paris. KéIn: DuMont Reiseverlag 2004.

Gabriele Kalmbach: CityTrip Paris. Bielefeld: Reise Know How Verlag Peter Rump 2009.

Waltraud Pfister-Blaske / Gerhard Blaske: Paris. Ostfildern: Mairdumont “2008.

Katja Retieb: Paris & Umgebung. Dormagen: Reisebuchverlag lwanowski 2010.
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Elemente der Stadt besonders hervorgehoben: Zunéchst handelt es sich dabei um touristische
Sehenswirdigkeiten, die immer wieder besonders effektvoll inszeniert werden — allen voran
der Eiffelturm, der nur bei Bohlmann-Modersohn, die stattdessen die Glaspyramiden vor dem
Louvre auswéhlt, nicht das Deckblatt ziert. Auch in der in allen Reisefiihrern vorhandenen
Liste der ,Highlights’, die den Touristen besonders ans Herz gelegt werden, wird der
Eiffelturm stets genannt, ebenso wie der Louvre, das Quartier Montmartre mit der Basilika
Sacré-Ceeur, die Kathedrale Notre-Dame, der Arc de Triomphe oder das jldische Marais-
Viertel, ferner das Centre Pompidou, der Jardin de Luxembourg, der Friedhof Pére Lachaise
sowie weitere Museen, Cafés und Restaurants. Weiters wird die Stadt Paris in den
untersuchten Reisefuhrern mit einer Anzahl wiederkehrender Attribute belegt: Paris wird
beispielsweise prasentiert als die Stadt der Liebe, des Lichtes, der Mode und Kunst, als Stadt
der Flaneure und Intellektuellen sowie als Stadt, die Flichtlingen Aufnahme gewidhrt.
Interessant erscheint, dass sich diese Aspekte sowohl in den ,herkdmmlichen’
Reisehandbtichern als auch in jenen, die einen individuelleren Zugang zur Stadt fernab der
klassischen Touristenpfade versprechen'®®, finden. Daraus lasst sich erahnen, dass sich jene
haufig mit der Stadt Paris in Verbindung gebrachten Elemente zu einem gewissermafen
prototypischen Bild zusammenfligen, das zur Représentation der franzésischen Hauptstadt zur
Verfligung steht. Dieses speist sich aus medialen Inszenierungen und wird von diesen
umgekehrt auch selbst genditzt, wie abermals ein Blick in den Reisefuhrer illustriert: So ruft
Gabriele Kalmbach'®® im Rahmen einer ersten Charakterisierung der franzésischen
Metropole in der Einleitung zu ihrem Parishandbuch beispielsweise unterschiedliche in Paris
spielende Filme und literarische Werke wie Zazie dans le métro, Der Glockner von Notre-
Dame, Stille Tage in Clichy oder Die Liebenden vom Pont Neuf in Erinnerung, die teilweise
selbst mit jenem manchmal fast stereotyp anmutenden Parisbild operieren. Auf diese
Stereotypisierung touristischer Orte durch einzelne Stadtkonstituenten wie beispielsweise
historische Monumente gehen auch Alexandra Karentzos und Alma-Elisa Kittner'® ein.
Durch diese Umgangsweise mit dem touristischen Raum entstehen ,place-images“'®>, die
zur fremdenverkehrstechnischen Vermarktung des betreffenden Ortes genutzt werden; diese
Bilder werden durch Souvenirs, Postkarten, etc. inszeniert und dadurch allgegenwartig und

mobil. Touristische Orte nehmen letztendlich immer mehr die Gestalt von Themenparks an —

1099 y/g1. beispielsweise Retieb (2010).

1050'y/g1. Kalmbach (2004), S. 6f.

1051 ygl. Alexandra Karentzos / Alma-Elisa Kittner ,, Touristischer Raum: Mobilitat und Imagination.”, in:
Stephan Gunzel (Hg.): Raum. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler 2010,
S. 280-293.

1052 ygl. Rob Shields: Places on the margin: alternative geographies of modernity. London / New

York: Routledge 1991 (= International Library of Sociology), S. 47.
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Karentzos und Kittner verweisen in diesem Zusammenhang auf Frank Roost'®*, der von
einer ,Disneyfizierung’ beliebter Reiseziele spricht. Touristische Orte werden schlielRlich
austauschbar: ,,Die touristischen Raumbilder verselbststdandigen sich und fihren zur
,touristischen Atopie’, da sie ortsungebunden sind und tiberall realisiert werden konnen.“*%>

Bei den Reflexionen Uber den ,Prototypitats-Grad’ einer Stadtdarstellung ist jedoch auch zu
berucksichtigen, dass die Beschrankung auf bestimmte Merkmale fir die Darstellung des
urbanen Raumes neben dem mdglichen Versuch, die Stadt auf eben diese Elemente zu
reduzieren, auch schlichtweg notwendig ist. Diese These findet sich beispielsweise bei Horst
Weich'®®, der ebenfalls davon ausgeht, dass die Beschreibung einer Grofstadt sich aufgrund
deren Komplexitat schwierig gestalte. Diese Komplexitat lasse sich nicht allein auf die GroRe
der Stadt zurlckfuhren, sondern auf die allgemeine Untbersichtlichkeit in einem
Ballungsraum ohne eindeutig festlegbares Zentrum, in dem der Alltag nur mithilfe eines gut
ausgebauten Transportsystems zu leisten ist. Die moderne Stadt ist demnach zu betrachten als

««1056

»komplex, multinuklear und polyfunktional — es liegt in der Natur ihrer dynamischen

Struktur, sich iiber Begrenztheit hinwegzusetzen.**’

Gleichzeitig halt Weich fest, dass die Grof3stadt sich auch durch unaufhebbare Widerspriiche
auszeichnet, die ihr innewohnen. Als durch ihre Ambivalenzen strukturiertes System ist sie
mit der Natur zu vergleichen, die sie im Zeitalter der Moderne abzuldsen beginnt. Zusammen
mit ihrer raschen Wandelbarkeit machen die genannten Widersprichlichkeiten die Stadt
jedoch auch zu einem sehr schwer fassbaren Untersuchungsgegenstand.

Um eine Grofstadt nun trotz allem beschreibbar zu machen, sei — so Weich — eine Reduktion
unerlésslich, wobei dies ,entweder referenzsemantisch Uber die Aneinanderreihung
prototypischer Elemente [geschehen konne] oder bedeutungssemantisch Gber die Zuweisung
spezifischer Bedeutungskomponenten, die sich habitualisieren, zum Stereotyp verfestigen und
so den Mythos einer Stadt ausmachen®*%.

Um aus dem diffusen Zeichensystem der Stadt sozusagen einen lesbaren Text zu machen, ist
es notwendig, ,,das ununterbrochene Kontinuum der Stadt durch Wahrnehmung in diskrete

Einheiten zu gliedern und so zu ordnen, dass Orientierung mdglich wird“*°®°. Weich greift

1053 gl. Frank Roost: Die Disneyfizierung der Stadte: GroRprojekte der Entertainmentindustrie am Beispiel des

New Yorker Times Square und der Siedlung Celebration in Florida. Opladen: Leske + Budrich 2000 (= Stadt,
Raum, Gesellschaft 13).

1054 Karentzos / Kittner (2010), S. 288.

1055 y/gl. Weich (1999), S. 37-54.

19 ghd. S. 38.

1057y, ebd.

1058 y/g1. ebd. S. 39.

199 ghd. S. 37.

199 ghd. S. 40.

-190 -



nun auf Kevin Lynchs Studie The Image of the City***

zuriick und nennt funf Aspekte, die zu
einer Strukturierung des Stadteindrucks beitragen konnen: Wege, Merkzeichen, Grenzlinien,
Brennpunkte und Bereiche. Mithilfe dieser Anhaltspunkte zur Ordnung und Strukturierung
wird es moglich, die bereits erwahnten kognitiven Karten zu erstellen: Welt- bzw.
Stadtwahrnehmung wird ,,als das Erstellen eines Bildes, eines Modells begriffen und dabei
[wird] deutlich auf die Notwendigkeit der Reduktion als eine Strategie der Wahrnehmung wie
auch der Reprasentation hingewiesen“'°®?. In Bezug auf die Représentation der Stadt nennt
Horst Weich in Anlehnung an eine Studie der Universitat Bochum u.a. das Verfahren der
Auflistung als eine von mehreren typische Vorgangsweisen'®®: Die Liste lasst den
raumlichen Aspekt vollkommen auRer Acht und beschrénkt sich auf eine Aufzahlung von
Sehenswirdigkeiten und Institutionen.

Vor dem Hintergrund seiner theoretischen Uberlegungen unterscheidet Horst Weich nun zwei

1064 und das

durch Komplexitatsreduktion gewonnene Stadtbilder — das prototypische
mythische %%,

Die Konstruktion eines prototypischen Stadtbildes fuRt auf der Annahme, dass ,jede
beschriebene Stadt [...] als semantische Kategorie mit einem prototypischen Kern und diffus
,ausgefransten” Grenzen verstanden werden“'°®® kann. Das prototypische Bild einer real
existierenden Stadt wird textuell also durch das Aufrufen besonders sichtbarer und markanter
Elemente geschaffen, mit denen sich die Stadt auBerordentlich effektiv strukturieren lasst.

Diese Elemente beschreibt Lynch als sogenannte ,Merkzeichen’ folgendermafen:

»Merkzeichen stellen eine [...] Art von ,optischen Bezugspunkten dar. [...]: Gebdude, Schilder,
Warenhduser oder auch Anhdhen. [...] Bei diesen Elementen handelt es sich um héaufig benutzte
Schlisselfiguren zur Identifizierung und Gliederung, auf die man sich, sobald ein besuchtes Milieu
vertrauter wird, offenbar mehr und mehr verlésst.**%®’

Diesen Merkzeichen ist nun einerseits eine identitatsstiftende Funktion zuzugestehen,
andererseits verweisen sie nach dem pars-pro-toto-Prinzip auf die gesamte Stadt. In diesem
Sinne lasst die prototypische Stadt Paris sich als eine Konstruktion aus Wahrzeichen, Wegen,
Orten u.A. beschreiben, an die eine spezifische Semantik gekoppelt ist. Aus diesem Katalog
an Merkzeichen zeichnen sich in Bezug auf die franzdsische Hauptstadt der Eiffelturm und

die Basilika Sacré Cceur v.a. wegen ihrer Sichtbarkeit von vielen Punkten der Stadt aus, sowie

1061 K evin Lynch: Das Bild der Stadt. Giitersloh / Berlin / Miinchen.: Bertelsmann Fachverlag 1968 (= Bauwelt-
Fundamente 16). Zu Lynchs Kategorisierung der Stadtelemente vgl. Kapitel 111, S. 60-109.

1062 \\eich (1999), S. 40f.

1083 ygl. ebd. S. 41f.

1064 y/g1. ebd. S. 42-50.

1085 y/gl. ebd. S. 50-53.

19% ehd. S. 42.

1067 ynch (1968), S. 62.
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die Kathedrale Notre Dame, die auch historisch eine wichtige Rolle spielt, als die
bedeutsamsten ab. Dem Eiffelturm kommt eine besonders emblematische Funktion zu, weil er
einerseits als Aussichtspunkt Uber die Stadt genutzt werden kann, andererseits aber auch
durch seine reduzierte, aber markante Form im Gedéchtnis bleibt. Am Beispiel der Tour
Eiffel zeigt sich jedoch auch, dass Merkzeichen nicht zwingend an einen besonderen

semantischen Inhalt gebunden sind, wie auch Roland Barthes feststellt:

»Jedes andere Monument, Kirche oder Palast, verwies auf einen bestimmten Gebrauch, nur der
Turm war nichts als ein Gegenstand zur Besichtigung. Gerade seine Leere bestimmte ihn zum
Symbol, und die erste Symbolbedeutung, die er durch eine logische Assoziation erwecken musste,
konnte nur das sein, was gleichzeitig wie er selbst besichtigt wurde, ndmlich Paris: der Eiffelturm
ist durch Metonymie Paris geworden.“'%%

Stadt-Zeichen wie der Eiffelturm bilden also offenbar die Basis fiir das Stadtbewusstsein und
es scheint mitunter gerade die semantische Leere zu sein, die ein Monument dazu
qualifizieren kann, als urbanes Merkzeichen zu fungieren. Der Eiffelturm ist nicht nur
Aussichtpunkt, um das lesbare Panorama der Stadt wahrzunehmen, sondern auch eine
Metapher, die immer neu mit Bedeutungen gefillt werden kann. Diese neuen
Sinnzuweisungen kénnen ein Spektrum vom Verweis auf den Turm zu Babel bis zum Symbol

fur die Erfindungskraft des Menschen abdecken.'®®® Letztlich ist der Eiffelturm jedoch auch

»,Denk-Zeichen, [...] Zeichen Struktur gewordener Intelligenz, in der sich die Stadt der Moderne
manifestiert. Die Materialitdt des Materials dient nur dazu, die Immaterialitat der Struktur zur
Darstellung zu bringen. In dieser Doppelheit ist der Turm ein Zeichen, das immer neue
semantische Aktualisierungen aufruft. Indem der Text des Stadtsemiotikers diese durchzuarbeiten
sucht, geht daraus die Linearitét des Textes hervor, zugleich Text des Eiffelturms und der Text der
gelesenen Stadt.“1°"

Neben den drei genannten Merkzeichen fuhrt Weich aulRerdem beispielsweise das Centre
Pompidou, den Louvre mit seinen Glaspyramiden, das Grab Napoléons im Invalidendom, den
Triumphbogen, den Obelisken auf der Place de la Concorde oder die Grande Arche im Viertel
La Défense an. Auch diese Merkmale suggerieren ,,Parishaftigkeit“'°"*, allerdings zu einem
geringeren Grad als die vorhergenannten. Einerseits werden diese Merkzeichen bewusst und
ernsthaft instrumentalisiert, um ein prototypisches Parisbild aufzurufen, andererseits und v.a.
haufiger dazu verwendet, um das Klischeebild der franzdsischen Hauptstadt zu ironisieren.
Stadtwahrzeichen werden in diesem Fall Kkritisch betrachtet, sie ,,interessieren nicht wegen
ihrer individuellen Semantik, sondern lediglich in Hinblick auf ihre Prototypik und sind von

daher beliebig gegeneinander austauschbar“°"2,

1068 Roland Barthes / André Martin: Der Eiffelturm. Miinchen: Verlag Rogner & Bernhard 1970, S. 77.
1089y, Stierle (1993), S. 34f.

1970 ghd. S. 35.

1071 \Weich (1999), S. 44.

1972 ebd. S. 50.
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Wie ein Forschungsansatz von Andreas Mahler zeigt, spielt die Auseinandersetzung mit eben
den prototypischen Konstituenten einer Stadt auch in der Literaturwissenschaft eine Rolle.
Andreas Mahler greift auf die Textlinguistik zuriick und richtet seine Aufmerksamkeit
diesbeziiglich zunachst auf ,,das Verfahren der Referenz und deren Stlitzung tber semantische
Pradikation einerseits wie der Isotopiebildung andererseits**°".

Die referentielle Stadtkonstitution'®™* fult auf der Verwendung eines Zeichens als Verweis
auf ein extratextuelles Element. In Stadttexten geschieht dies h&ufig bereits am Textanfang,
beispielsweise durch die Nennung des Stadtnamens. Im Verlauf des Textes kommt es zu einer
Spezifikation des Ortes durch die Einfiihrung sogenannter Teilreferenzen, d.h. durch Nennung
der bekanntesten Konstituenten einer Stadt — dieses Verfahren wird bei Mahler als
prototypische Stadtkonstruktion eingefunhrt.

Weiters nimmt Mahler auch Bezug auf ein ,,indirektere[s] Verfahren eines semantischen
Aufbaus von stadtischen Diskursuniversen“*®”, das er als semantische Stadtkonstitution'®’®
bezeichnet. Dieses wird vorwiegend durch Deskriptionen gestitzt und lauft ,,iber Kernlexeme
und Attribuierungen“!%’’. Dabei wird die Isotopie ,Stadt’ aufgebaut, die einerseits dazu dient,
den Gegenstand der Beschreibung zu stabilisieren, ihn aber andererseits auch zu
differenzieren. ~ Mahler  unterscheidet in  diesem  Zusammenhang  zwischen
,Konstitutionsisotopie’ und ,Spezifikationsisotopie’, wobei Erstere dazu dient, die Stadt Gber
den Zusammenschluss spezifischer Textelemente herzustellen, wéhrend die andere dem
Redegegenstand bestimmte bedeutungssemantische Merkmale an die Seite stellt, um das
erzeugte Bild zu spezifizieren und zu ergénzen. Semantische Stadtkonstitution, so Mabhler,
Herfolgt [...] in der Regel Uber das Abrufen einer die Stadt bezeichnenden
Konstitutionsisotopie sowie ber die Zuweisung eines mehr oder weniger komplexen Blindels
von Spezifikationsisotopien“**’®. Hinsichtlich der Konstitutionsisotopie lenkt Mahler seine
Aufmerksamkeit einerseits auf die Frequenz der im Text vorkommenden Stadtlexeme,
andererseits auf die direkte Verwendung des Begriffes ,Stadt” und dazugehdriger
metonymischer Teilbegriffe. Auf diese Weise l&sst sich nun eine globale Stadtkonstruktion
(Konstruktion einer ganzen Stadt) von einer partialen (Konstruktion eines Stadtteils)

unterscheiden:

,»Die explizite Nennung des Stadtnamens [...] und die Haufung prototypischer Teilreferenzen [...]
tendieren eher zum globalen Typ; der Verlust an Prototypik [...] fihrt hin in Richtung

1973 Mahler (1999), S. 13.

1074yl ebd. S. 14ff.

1075 ygl. ebd. S. 16.

1976 7u diesem Verfahren vgl. ebd. S. 16-20.
97 ehd. S. 16.

1978 epd. S. 17.
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Partialisierung. SchlieRlich deutet auch auf der Ebene der Modalisierung die Wahl der
panoramatischen Uberschau auf eine eher globale Stadtkonstitution hin, wahrend die
Einschrankung des Blickwinkels eher der partialisierenden Funktion entspricht. [...] Je starker
konturiert die Konstitutionsisotopie ist, je praziser die Referenzen, desto geringer enthebbar ist die
Stadt. Je weniger prototypisch die Nennungen, je enger der Fokus, desto subjektiver,
idiosynkratischer wird sie sein.«!%"

Zusétzlich sind auch die Lage des beschriebenen Raumes in der Stadt (z.B. Peripherie vs.
Zentrum) sowie dessen Reichweite (Privatwohnung vs. gesamtes Stadtgebiet) zu
berucksichtigen.

Die Spezifikationsisotopien erganzen das erzeugte Bild insofern, als dass sie es einerseits
harmonisierend abrunden (homologer Typ) oder widersprichlich anmuten (widerstandiger
Typ), die Stadt eindeutig festlegen (geschlossener Typ) oder einen ambivalenten Eindruck
erzeugen (offener Typ). Damit oszilliert ,,die textinterne Funktion solcher Stadtentwiirfe [...]
— egal ob in positiver oder negativer Wertung — zwischen dem Vermittlungseffekt
vollstandiger Beherrschtheit (eher global, geschlossen, homolog) und dem Chaos stadtischer
Uniiberschaubarkeit (eher partial, offen, widerstandig)«°%°.

Als einen weiteren Aspekt, der bei der Herstellung bzw. Analyse von Stadttexten eine Rolle
spielt, nennt Mahler die Modalisierung*®" d.h. die Perspektive, aus der die Textstadt ins Auge
gefasst wird, wobei zu beachten ist, dass die Perspektivierung nicht zwingend an eine Figur
gebunden ist. Als flr die Fokussetzung entscheidende Momente nennt Mahler den Ort, von
dem aus die Stadt wahrgenommen wird, die Mobilitat des wahrnehmenden Subjekts sowie
den ,Grad seiner mentalen Synthesefahigkeit“!%®2, d.h. inwieweit das Wahrgenommene
gedeutet oder aber nur unreflektiert wiedergegeben wird.

Bevor nun zur Textanalyse Ubergegangen wird, sei an dieser Stelle auf einen weiteren in
Zusammenhang mit der Neuinszenierung von Kollektivsymbolen und stereotypen
Vorstellungen Uber die Stadt Paris bedeutsamen Aspekt hingewiesen — es ist dies der Begriff
des Mythos. Dieser Aspekt wird auch bei Klaus Schiile thematisiert: Schile unternimmt den
Versuch, eine Kulturgeschichte der Stadt Paris vorzulegen, die sich am Alltagsbewusstsein
der Stadtbewohner orientiert; im Mittelpunkt stehen dabei die urbanen Milieus, die
Vorstellungen von der Stadt sowie die staddtischen Emotionen und Mentalitdten. Zum
kulturellen Stadtraum findet Schiile unterschiedliche Zugéange: So greift er beispielsweise die
intellektuelle bzw. kinstlerische Avantgarde bzw. die sogenannte ,Bohéme’ und die
dazugehorigen Stadtviertel auf, wahrend er an anderen Stellen auf das kulturelle Milieu der

Arbeiter und Angestellten eingeht, Entwicklungen des privaten und o6ffentlichen Lebens

1079 ebd

%0 ghq. s, 25.

1081 7ur Perspektivierung vgl. ebd. S. 21ff.
19%2 gpd. S. 21.
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nachzeichnet oder sich mit den emotionalen Befindlichkeiten der Stadtbewohner
auseinandersetzt. Schliel3lich greift er auch das Thema der mythischen Vorstellungen von der
Stadt Paris auf, die er einerseits in der Literatur verankert sieht, andererseits jedoch auch
andere Medien wie beispielsweise Paris-Flhrer als Einflussfaktoren von Parismythen
betrachtet, %

Jene Mythen Uber einen urbanen Raum haben nun laut Schule trotz ihrer Ausschnitthaftigkeit
und ihres oftmals nicht der Realitdt entsprechenden Charakters trotzdem h&ufig eine enorme
Wirkung auf die Gemeinschaft: Zumeist erweisen sie sich als in hohem Male Uberzeitlich
gultig und sind als Bestandteil des Selbstbildes einer Stadt als wichtiger Faktor zur
Stabilisierung der Identitat ethnischer Gruppen zu betrachten. %

Es erscheint also nicht verwunderlich, dass Mythen (iber Stadte in der Literatur immer wieder

1985 nterstrichen, der sich einer

neu inszeniert werden. Dies wird auch von Karlheinz Stierle
Herausarbeitung der mythische Dimension in literarischen Paris-Texten widmet. Unter
anderem rekurriert er dabei auf Roland Barthes Uberlegungen zum Mythos-Begriff, die auch
flr dieses letzte Kapitel der vorliegenden Forschungsarbeit von zentralem Interesse sind.

Barthes definiert den Mythos zunéchst schlicht als Aussage, die jedoch nicht nur eine
sprachliche, sondern beispielsweise auch eine bildliche Form annehmen kann.'%%

»[D]er Mythos ist kein Objekt, kein Begriff oder eine Idee [...]; er ist eine Weise des Bedeutens,
eine Form. [...] Der Mythos wird nicht durch das Objekt seiner Botschaft definiert, sondern durch
die Art und Weise, wie er diese ausspricht.*%%

In weiterer Folge beschreitet Barthes in seinen Uberlegungen zum Mythos den Weg einer
semiologischen Argumentation. Zunéchst fuhrt er dabei aus, dass semiologische Systeme
grundsétzlich drei Komponenten in sich vereinen: Dem Objekt — dem Bedeuteten — wird ein
bestimmter semantischer Inhalt — das Bedeutende — zugewiesen; Bedeutetes und Bedeutendes
konvergieren schlieRlich in der dritten Komponente — dem Zeichen.'%® Dieser dreigliedrige
Aufbau ist auch fir den Mythos relevant, allerdings ist der Mythos laut Barthes dadurch
gekennzeichnet, dass ,,er auf einer semiologischen Kette aufbaut, die bereits vor ihm existiert;

«1089.

er ist ein sekunddres semiologisches System Die Zeichen-Komponente des

linguistischen Systems wird im Mythos zur Komponente des Bedeutenden.’®® Dieses

1083 ygl. Klaus Schiile: Paris: Die kulturelle Konstruktion der franzésischen Metropole. Alltag, mentaler Raum

und sozialkulturelles Feld in der Stadt und in der Vorstadt. Opladen: Leske + Budrich 2003, S. 11-15.
1084 ygl. ebd. S. 127.

1085 /. Stierle (1993).

1086 /g1, Barthes (1964), S. 85.

1087 epd. S. 85.

1088 gyd. S. 90.

1089 epd. S. 92.

1090 \/g1. ebd. S. 92f.
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Bedeutende beschreibt Barthes nun als ausgefillt und leer zugleich, es vereint Sinn und Form
in sich:

»Der Sinn ist bereits vollstandig, er postuliert Wissen, eine Vergangenheit, ein Gedachtnis, eine
vergleichende Ordnung der Fakten, Ideen und Entscheidungen. Indem er Form wird, verliert der
Sinn seine Beliebigkeit; er leert sich, verarmt, die Geschichte verfliichtigt sich, es bleibt nur noch
der Buchstabe. %%

Die sekundare, konnotative Bedeutungsdimension 16st sich von der primédren ab und
verselbststandigt sich.

In Barthes’ Mythos-Theorie spielt nun jedoch nicht nur der neutrale, semiotische Zugang eine
Rolle, sondern auch der ethische Aspekt: Die problematische Dimension des Mythos verortet

Barthes in der Tatsache, dass der Mythos Geschichte als Natur verkauft:

,»,Die Sache, die bewirkt, dass die mythische Aussage gemacht wird, ist vollkommen explizit, aber
sie gerinnt sogleich zur Natur. Sie wird nicht als Motiv, sondern als Begriindung gelesen. [...] Fir
den Mythos-Leser [...] vollzieht [es] sich, als ob das Bild auf natiirliche Weise den Begriff
hervorriefe, als ob das Bedeutende das Bedeutete stiftete. [...] [D]er Mythos ist eine exzessiv
gerechtfertigte Aussage.“'*

Der Mythos ist also nicht lediglich als semiotisches System zu betrachten, sondern als
semiotisches System, in dem sich Ideologie artikuliert; er legt sich als Schein Gber die
Wirklichkeit. Laut Stierle macht ,,Barthes’ ideologiekritische Semiotik [...] den Mythos der
Moderne lesbar, der sein Zentrum im modernen Paris hat“***. Als ,Stadt-Leser’ sieht Barthes
nach Stierle v.a. die Schriftsteller, die urbane Radume erst in ihren Stadttexten lesbar machen;
institutionelle Wissenschaftszweige greifen die Fragen nach Stadtbewusstsein und -erfahrung
weniger auf.

Ebenfalls auf Barthes’ Mythosbegriff rekurriert wird bei Horst Weich: Der Begriff ,Mythos’
ist seiner Interpretation nach zu verstehen als ,komplexes Zeichen [...], das heterogene
Elemente zu einem homogenen Ganzen akkumuliert und kollektiv verankert“!%®*. In weiterer
Folge setzt Weich sich mit dem mythischen Parisbild auseinander, das sich nicht primér durch
den Rekurs auf konkrete Ortsangaben speist; stattdessen ,,setzt es die mit Paris konnotativ
verbundene Semantik dominant“!°®®. Anstatt eines konkreten, topografisch festlegbaren Ortes
wird ein sekundares Zeichensystem verwendet, um ein auf einer hoheren Abstraktionsstufe
stehendes Paris-Bild zu konstruieren. Das so entstehende mythische Bild der Stadt Paris

beschreibt Pierre Citron folgendermafen:

»[L]e mythe soude en un bloc, sous un nom, une série de concepts, d’intuitions, de thémes, de
vocables trés divers. Il en fait un ensemble de structure d’autant plus complexe que I’objet du
mythe est plus vaste; les différences, les incompatibilités, les contradictions qu’il comporte en fait

109 ehd. S. 96f.

1092 ehq. S. 113.

10% gtierle (1993), S. 31.
1094 \Weich (1999), S. 50.
1095 ebd
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ou virtuellement, sont abolies — avec cette conséquence que parfois les réalités disparaissent
derriére les mots: Paris sera, beaucoup plus qu’auparavant, considéré comme un tout [...].“'%%

In diesem Zitat kiindigt sich bereits ein wichtiger Bestandteil des mythischen Parisbildes des
zwanzigsten Jahrhunderts an, das nicht zuletzt durch die zentralistische Politik Frankreichs
gestutzt wird: Paris wird nicht nur als Mittelpunkt Frankreichs, sondern geradezu als Spiegel
der Welt und damit als eine Art Mikrokosmos betrachtet. Paris ist — wie Louis Sébastien
Mercier es formuliert — ,,I’abrégé de I’univers“*®®’,

Wenn nun in der vorliegenden Dissertation ergriindet werden soll, wie literarische Figuren in
der Gestalt des Fremden sich die Stadt Paris ,aneignen’, stellt sich zunéchst die Frage, wie die
franzosische Hauptstadt grundsétzlich wahrgenommen wird, d.h. welche Kollektivsymbole
den Fremden einen mdoglichen Zugang zur Stadt erdffnen. Aus literaturwissenschaftlicher
Perspektive ergibt sich aulerdem die Frage, in welches Repertoire an Bildern von der
franzosischen Hauptstadt sich die Literaten einschreiben bzw. aus welchem Bilder-Fundus sie
bei der Konstruktion ihrer Textstddte schopfen kdnnen. Im Folgenden soll nun also der
Versuch unternommen werden, die in der vorliegenden Forschungsarbeit analysierten
Primartexte auf jene ,prototypischen’ Pariselemente zu untersuchen und zu eruieren, welche
Funktion sie im Text erfullen und ob sie mit dem Ziel der Affirmation oder Dekonstruktion
eingesetzt, d.h. ob sie bekraftigt oder kritisch reflektiert werden. In diesem Zusammenhang ist
auch der Begriff des Mythos mitzudenken.

In Handkes Die Stunde der wahren Empfindung spielen klischeehafte bzw. medial
vorstrukturierte VVorstellungen der Stadt Paris keine tragende Rolle. Trotzdem soll der Text im
Zusammenhang des aktuellen Kapitels Erwadhnung finden, da er auf das Phdnomen verweist,
das in diesem Abschnitt der Forschungsarbeit untersucht werden soll: Als Angestellter der
osterreichischen Botschaft ist es Keuschnigs Aufgabe, tiber das Bild Osterreichs in den
franzosischen Medien zu wachen, wobei er besonders im Falle einer zu klischeehaften
Darstellung korrigierend einwirken soll:

»Er hatte [...] den neuen Richtlinien zu folgen, die ein Bild von dem Land entwarfen, an dem die
jeweiligen Osterreichbilder in der franzdsischen Presse zu messen waren. Dieses Richtlinienbild
besagte, dass Osterreich nicht nur das Land der Lipizzaner und der Schifahrer sei. Keuschnig war
verpflichtet, an die Zeitungen oder an das Fernsehen korrigierende Briefe zu schreiben, wenn dort
das uberlieferte Osterreichbild erschien. [...] Er hatte selber kein Bild von seinem Geburtsland und
war zufrieden, dass es die Richtlinien gab.“'*®

19% pierre Citron: La Poésie de Paris dans la littérature francaise de Rousseau & Baudelaire. Vol. 1. Paris:
Editions de Minuit 1961, S. 251.

1097 zitiert nach Angelika Corbineau-Hoffmann: Brennpunkte der Welt. C’est I’abrégé de I’univers.
Grofistadterfahrung und Wissensdiskurs in der pragmatischen Parisliteratur 1780-1830. Bielefeld: Erich
Schmidt Verlag 1991 (= Studienreihe Romania; 6), S. 11.

1098 Handke (1999), S. 18f.
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Es mag nun dieser eigenen fehlenden Osterreich-Vorstellung geschuldet sein, dass fir
Keuschnig tberlieferte Parisbilder keine Rolle spielen. Der Protagonist scheint grundlegende
Zweifel an der Darstellung eines Landes zu hegen, was in einer reflektierenden Passage Uber
die filmische Prasentation Osterreichs zum Ausdruck kommt'®®®: Keuschnig stellt anhand
einer Reihe von Filmen fest, dass diese durch ihr Setting in kahlen Innenrdumen ohne
,0sterreichspezifisches” Dekor ein Bild seines Geburtslandes vermitteln, das sich durch
Identitats- und Geschichtslosigkeit auszeichnet; durch den fehlenden Bezug zum Land
scheinen die Geschichten wie ,auswendig gelernt’ bzw. ,aufgesagt’.

Anders als in Handkes Die Stunde der wahren Empfindung werden stereotype Vorstellungen
bei Remarque durchaus fir die Schaffung des im Text entstehenden Bildes der Stadt Paris
genutzt, wobei an dieser Stelle angemerkt sei, dass dies nicht zu einer vollkommen verklarten
Darstellung der Stadt Paris fuhrt, wie sich aus der Darstellung der problematischen Situation
der Refugiés unschwer erkennen lasst. Nichtsdestotrotz ist darauf hinzuweisen, dass
Remarque in seinem Roman etablierte Parisvorstellungen und -symbole fir die textuelle
Hervorbringung des urbanen Raumes eher unreflektiert nlitzt: So verweist Ravics Beziehung
zu Joan Madou auf den Topos von Paris als Stadt der Liebe, wéhrend das standige
VVorkommen von Nachtlokalen und Bordellen im Text dem Klischee der Stadt Paris als Ort
eines libertindren Sexuallebens und lockerer Moralvorstellungen Rechnung tragen. Auch das
haufige Aufrufen populérer topografischer Elemente der Stadt Paris wie den Champs-Elysees
oder dem Arc de Triomphe tragt zum Entstehen einer Darstellung der Metropole bei, die sich
dem in Reisefuhrern présentierten Bild durchaus annéhert. Stereotype Vorstellungen Uber die
Stadt Paris werden bei Remarque also nicht dazu verwendet, um sie kritisch zu reflektieren
oder zu dekonstruieren, sondern vielmehr um im eigenen Text mithilfe von bereits im
kollektiven Gedachtnis verankerten Klischeevorstellungen ,Parishaftigkeit’ zu schaffen.

Als ein Beispiel fur die kritische Auseinandersetzung mit der klischeehaften und verklarten
Sicht auf die Stadt Paris kann im Gegensatz dazu Fred Wanders Ein Zimmer in Paris genannt
werden, wobei jedoch anzumerken ist, dass der Erz&hler jenen Klischees auch selbst verfallt,
sich aber immer wieder um eine Kritische Distanznahme bemuht. Zunéchst jedoch begibt er
sich von wohl auf prototypische Parisdarstellungen griindenden Erwartungen erfllt in die
franzésische Hauptstadt, bevor er nach acht Monaten Internierungslager in der Bretagne als
Préstataire nach Tours einberufen wird: ,,Erinnere mich [...] an die naive Faszination der

ersten Tage, der verwirrende Anblick der schmalen, von Ful3géngern erfillten StraRe, Rue de

1099 ygl. ebd. S. 49f.
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Seine, Rue Mazarin. Uberschwangliche Zeilen in meinen Briefen.“*% Der Erzahler und seine

Reisegefahrten ,,zitter[...]n vor Begierde nach Stadtluft und [...] [ihnen] noch unbekannten

«1101

Gendissen Die Stadt Paris erscheint wie ein mythischer Ort, wie eine Art ,locus

amoenus’: ,Drei Tage Paris — dafiir hatte mancher seine Seele verkauft.“*'% Diese
Erwartungen an die franzdsische Metropole scheinen sich zundchst zu erfiillen, wobei die
Wahrnehmung der Stadt durch den Erzahler wohl nicht nur durch mediale Vorstrukturierung,
sondern auch durch seine Lebenssituation als Flichtling vor den Nationalsozialisten

mitgeformt wird:

,»Ja, es ist wahr, diese Stadt bedeutete fiir mich Ausreiler, 1938 davongelaufen vor den Nazis, nur
durch die StraBen gehen und gaffen. Wochen und Monate brachte ich untétig zu, ohne Arbeit, die
mir niemand geben konnte oder wollte. Mich faszinierte die Gelassenheit dieser Leute, Ménner,
die auf der Fahrt zur Arbeit Zeitung lasen, Frauen, die in der Metro strickten, Péarchen, die sich
klssten inmitten der Menge, als wéren sie allein. Die Sorgfalt, mit der diese braven Birger in den
kleinen Restaurants noch immer ihre fiinf bis sieben Génge wahlten, wahrend der groRe Schlachter
schon die Messer schliff.«!'%

Allerdings ist sich der Erzéhler der Tatsache bewusst, dass Erinnerung als selektiver

1104

Mechanismus zu betrachten ist™" und mahnt sich selbst zu einer weniger einseitigen Sicht

auf die franzosische Hauptstadt, die auch seine eigenen negativen Beobachtungen inkludiert:

»Aber reil dir die Zunge heraus, Lugner, lass doch die Flausen, albernes Wortgedusel, Paris, das
waren die hésslichen, verrufiten Hallen von Citroén, die dumpfen Schneiderwerkstatten, die
Geschéfte, Lager und Biros, in denen Angestellte und Verkauferinnen wie in Ké&figen hockten
[...]. Die unendlich langen Reihen von Hausern, miesen alten Kaluppen, Wanzenburgen,
Brutstétten fir Arbeitssklaven mit zu kurzem Atem und unreiner Haut. Das waren die elenden
Dorfer der Uber achtzig Quartiers, jedes mit seiner Kirche, seinen Bé&ckergeschéften und
Bordellen, seiner Pissotiére, seinen kleinen Schnapsbudenbesitzern und SpieRern.«*'%

Die Stadt Paris erscheint im Text also wie eine Art Vexierbild; die klischeehafte und
desillusionierte Stadt liegen Ubereinander. Dies zeigt sich auch anhand des Hotels Babylon, in

dem Prunk nur vorgetauscht, inszeniert wird:

,Le Babylon, es ist gewissermalen ein ehrliches Hotel, denn es lligt nicht geschickt genug, sein
Trug ist zu vordergrindig und widerlegt sich selbst. [...] Doch dieses Hotel ist nicht unaufrichtig,
vielleicht naiv. Das Mobiliar ist erbarmlich. Jeder Komfort wird nur imitiert. Der Kamin des
Zimmers kann nicht brennen. Marmor ist Falschung, die Lampen sind blind. Linoleum tauscht
kindisch Perser vor, der Silberbelag der Spiegel zerfrisst sich selbst, wie viele, die sich darin
betrachten,«*%

Um diese Inszeniertheit des Lebens in den Pariser StraRen zu illustrieren, greift Wanders
Erzdhler nicht zuletzt auf Metaphern aus dem Theaterbereich zuriick:

100 \w/ander (1995), S. 95.
1101 ahq. S. 80.
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»Uber ein komplettes Bilhnenensemble verfiigt diese StraBe, vielleicht zweitausend Komparsen,
standig verfiigbare, junge Méadchen, versteht sich, Burschen, Greise. Damen von einer gewissen
anriichigen Eleganz, die Hippies nicht zu vergessen. Kiinstler und ein Dutzend Manner mit grellen
Krawatten, fiese Gesichter, dunkle Augen, sattes Grinsen, auch sechs oder sieben Vagabunden,
Clodos, besoffene Kerle, sie sammeln sich gern an der Ecke Rue Seguier, liegen dort in einem
Straenwinkel, singen, grdlen oder stieren vor sich hin. Wir sehen das zu jeder Stunde,
beobachten, debattieren — plotzlich wahrend wir uns ereifern, merken wir, wir wissen nichts, es ist
alles Oberflache.“*%’

Vor diesem Hintergrund erscheint die Rue Saint-André des Arts, die der Erzéhler noch rund

siebzig Seiten friiher als ,,Katarakt [...], ein Wasserfall — jeder Tropfen ein Universum*!'%

bezeichnet, als ,,Schlauch voll Banalitét [...], eine 6de Schlucht“!®°. Die Vorstellung von

Paris als Ort des Abenteuers bezeichnet der Erzahler stattdessen als ,,groBe Illusion“***.

In Wanders Ein Zimmer in Paris geht es also mitunter darum, kommerzialisierte und reale
Parisdarstellungen, Kitsch und Wirklichkeit einander gegeniberzustellen. Diese Wirklichkeit
erscheint nicht nur in der Vergangenheit, sondern auch in der Gegenwart wenig glanzvoll zu
sein — der Pariser Alltag gestaltet sich weniger nach dem Lebensrhythmus des Flaneurs, einer
fur die franzosische Hauptstadt laut Stereotyp geradezu typische Figur, sondern mehr nach
dem Muster ,métro, boulot, dodo’ — ,Metro, Arbeit, Schlafen’:

»-[MJorgens um funf sind die Straflen und Platze von parkenden Autos verstopft, als wére ein
Staudamm gebrochen und eine Flut ausrangierter Karossen habe sich wie Schlamm (ber die Stadt
gelegt. [...] Um halb sechs geht es dann los, aus allen Léchern quellen Menschenstrome, du ahnst
es nicht, wie viel Arbeiter Paris an jedem Morgen ausspeit und wieder verschlingt, wie in einem
Krampf. Sie bilden Schlangen vor den Metroschachten, walzen sich in dichtem Knduel durch
Passagen und StraRentunnel, werfen sich in Ziige und Autobusse...Man muss diese schweigenden,
von Kalte und Mudigkeit noch starren jungen Médchen und Burschen gesehen haben, Méanner mit
Zeitungen, Alte mit ihrem Frihstiick im Beutel, Frauen in einem Wollumhang verkrochen — um zu
begreifen, was Paris eigentlich bedeutet. Das Verkehrssystem, diese riesige Faschiermaschine, die
eine ganze Stadtbevolkerung in einer Stunde verarbeitet, sortiert und an die Fabriken verteilt, an
die Warenhauser, Bauplatze und Biiros.“*'**

Dies bedeutet jedoch nicht, dass die touristische Sichtweise auf die Stadt Paris bei Wander
vollkommen ausgeblendet wird. So wird beispielsweise anhand einer Gruppe amerikanischer
Méadchen, die im Hotel der Protagonisten einquartiert sind, deutliche, welche Aspekte der
franzésischen Hauptstadt Stadtereisende klassischerweise ins Auge fassen:

.» ,Wo sollen wir heute hingehen, wir haben nur noch einen Tag!” Sie brauchen Scheren,

Bugeleisen, Briefmarken, Reproduktionen von Toulouse Lautrec. Wie findet man den Louvre?

Muss man einen Mantel anziehen, wenn man den Eiffelturm besteigt? Wir schicken sie auf den

Montmartre, warnen sie vor den kleinen Betriigern, erzahlen ihnen von der Mauer der Foderierten
auf dem Pére-Lachaise.“!'*?

107 ahd. S. 96f.
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Das sich nur aus der Touristenperspektive ergebende Klischeebild von Paris wird jedoch in
Ein Zimmer in Paris — wie bereits dargelegt — entscharft, was nicht zuletzt durch die direkte
Kombination prototypischer Pariselemente mit negativen Bildern oder Empfindungen
geschieht. Dies aufRert sich beispielsweise in einer Passage, in der der Erzahler u.a. Uber das
Viertel Montmartre spricht: Wahrend das Quartier mit der Basilika Sacré-Coeur, dem Moulin

Rouge als Inbegriff der Pariser Nachtklubrevuen und der als Kinstlertreffpunkt inszenierten

1113

Place du Tertre heute als haut lieu des Tourismus gilt™°, weckt es bei Wanders Erzéhler

Erinnerungen an sein im Grunde tristes Leben als jugendlicher Exilant: ,,Denke ich zurick,

rieche in den Unrat der Elendsquartiere. Das Nachtasyl oben auf dem Montmartre hinter der

Kathedrale von Sacre-cer [sic!]“**.

Ebendiese Technik zur Dekonstruktion eines rein klischeehaften Parisbildes wird auch in Paul

Nizons Das Jahr der Liebe angewendet: Auch bei Nizon werden prototypische Paris-

1115

Eindriicke wie ein malerischer Spaziergang an der Seine zwar aufgegriffen, in ihrer

Klischeehaftigkeit jedoch meist entschérft, indem auch weniger glanzvolle Stadtelemente

beschrieben werden:

»[1]ch streichle die [Quaim]auer im Schlendern, hier ist das Trottoir eng, ein schmaler Gehsteig,
ich beuge mich uber die Mauer, drunten am Wasser der Uferweg fir Hunde, Paare, Fischer, ja,
und Clochards; neulich einen auf einer Bank liegen gesehen, ein Zerlumpter, er schlief, und durch
seine Hose lief der Urin, bildete ein Rinnsal unter der Bank, lief stréhnig davon, zur Seine hin; die
ich vom Pont Alexandre aus griBe, wenn ich von der Esplanade des Invalides komme, an deren
einer Flanke die Hauser wirken, als hingen sie an Faden vom Himmel herunter, luftleichte
Silhouetten [...] und jetzt kommt ein Vergnigungsboot, Bateau Mouche, und all die aus der
Glasverschalung glotzenden Touristengesichter mit dem geoffneten verziickten Mund,
Fischgesichter; und der Wasser lassende arme Mann auf der Bank, der nichts sieht, er hat’s im
Schlafe [...]«“!*.

Die Glasverschalung des Touristenbootes wirkt wie eine Art Filter, die den Blick der
Dahintersitzenden verzerrt und sie nur fiir die malerischen Konstituenten des Stadtbildes
empféanglich macht, das jedoch nicht der Realitét entspricht.

Auch an anderer Stelle werden stereotype Paris-Konstituenten aufgegriffen und in ihrer
Kinstlichkeit entlarvt:

»Ich stieg an der Station Cité aus und schritt an Notre-Dame entlang zur Insel St-Louis hiniber.
Alles war mir bekannt, die schonen Gassen mit ihrem dem Inselganzen angepassten natirlichen
Lauf, die Briicken, die Seine, die Monumente, die von den Bricken aus flussauf und —ab zu sehen
sind, die Quais, die Mauern langs der Quais, die Bdume, die gegen Mauerwerk stehen, alles war
da [...] aber jetzt ragte alles unbeweglich, ein Schemenprospekt, die Seine wie aus Theaterblech
getrieben mit kiinstlichen Gerauschen, die Bauten Kulissen.“!'’

113 ygl. Francois Loyer: ,,Le Sacré-Coeur de Montmartre. Un haut lieu contesté.“, in: Pierre Nora (Hg.): Les

lieux de mémoire. La République. La Nation. Les France. Tome 3. Paris: Gallimard 2007, S. 4253-4270, S. 4254.
1% \Wander (1995), S. 79.

115 ygl. Nizon (1984), S. 160.
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Das touristische Paris wird hier zwar als &sthetisch ansprechend, jedoch als unbeweglich und
unbelebt geschildert. Auch der schon zuvor in Wanders Ein Zimmer in Paris festgestellte
Vergleich der geschilderten Stadteindriicke mit einer Theaterkulisse flgt sich in dieses Bild.
Wo bei Nizon prototypische Paris-Elemente wie die Seine oder die Basilika Sacré-Cceur
auftreten, geschieht dies nicht mit dem Ziel, durch deren Nennung eine ,parishafte’
Atmosphére zu erzeugen oder Klischees zu bedienen. Der Erzéhler sucht die klischeehaften
Vorstellungen von Paris — auch von Paris als Kinstlerstadt mit den entsprechenden
Stadtvierteln — zu meiden: ,,[I]ch wollte um alles nicht in die kulturellen Kreise und nicht zu
den Kinstlern, Intellektuellen im Quartier latin oder im Saint Germain, um keinen Preis
wollte ich da hin.“*!*® Vom Bestreben, die Stadt vor dem Hintergrund vorgeformter
Parisbilder zu entdecken, wird bei Nizon entschieden Abstand genommen:

»[Meine Besucher aus dem Ausland] safen plétzlich in meinem Zimmer mit Blick auf den Hof,
saBen da mit Gesichtern, in denen sich die ganze Lust auf Paris spiegelte, eine
Abenteuerbereitschaft [...] [. M]eine Besucher hatten oft diese Erwartung, und dann flhrte ich sie
aus, um ihnen das Viertel zu zeigen. [...] Wir nahmen einen Schluck Weilwein oder einen Ricard
an einer Eckbar, und wéahrend wir plauderten, angeregt sowohl durch das fremdartige Treiben wie
durch das Wiedersehen, dachte ich bei mir, wére ich doch zu Hause geblieben.*“***°

Zunéchst scheint der Erz&hler wie bei Fred Wander jedoch selbst mit einer eher verklarten
Erwartungshaltung an die Stadt Paris heranzutreten. So fungiert in der Beschreibung seines
ersten Parisbesuches bei seiner Tante als Jugendlicher nicht nur ein prototypisches
Frankreich-Requisit wie das Baguette, sondern selbst der Gestank der Abfalltonnen oder das
schmutzige Wasser im Rinnstein als Pars pro toto flr die franzdsische Hauptstadt, die den

Erzdhler umgehend in ihren Bann zieht:

»L---] [1]ch staunte das Steckenbrot wie eine Reliquie an oder wie ein Pfand. Ich verbiindete mich
mit dem Brot und dem Geruch der Abfalltonnen und mit dem Glucksen des Wassers aus dem
Rinnstein, ich klammerte mich an diese niederen Dinge, die fir mich Paris waren oder fur Paris
standen.“!?°

Der Ausdruck ,Reliquie’ im obigen Zitat fligt sich in den fast sakralen Tonfall mit dem die
Stadt auch an anderer Stelle beschrieben wird:

»L1In den Straenfluchten mit dem herrlich kanalisierten Himmel, dem hellsten Himmel der Welt,

stand ich wie in endlos fortgesetzten Kirchenschiffen, ich sah die Flanken entschweben im alles

verzaubernden Licht, da fiihren sie aus und weg, die weiltlichen Hauserfluchten, blinzelnd mit
allen Ritzen ihrer Jalousien [...].“"

Dieser quasi-religiose Duktus manifestiert sich auch an anderen Stellen des Romans — dem

Erzahler erscheint beispielsweise das Geldspenden fir einen StraBenmusikanten wie das

1118 ahq. S. 66.
1119 ahq. S. 76f.
120 ahq. S, 114.
1121 ahqg. S. 76.
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Vortreten ,,zu einem Altarchen, Obulus, ein Kranzniederleben“''??, Weiters lauft er — gleich
dem Habitus eines Pilgers — ,,friih und abends zur Sacré Coeur hinauf [...], als hatte [...] [er]

da oben ein Morgen- und Abendgebet zu verrichten*

, wobei er religiose Orte der Stadt wie
.die schneeige Moschee, die Kuppeln der Kirche im Ricken“!*** hat. Auch geradezu
atheistische Orte wie eine Bar werden mit einer sakralen Konnotation versehen; das

Nachtlokal wird zum ,,Andachtsraum***#

, zum All-Ort, in dem Gegenséatze aufgehoben sind:
»[ulnd jetzt ist die Bar einfach alles: Garkiche, Kneipe, Barbierladen, Drogerie,
Notfallstation, Verhorraum, Wartesaal, Lazarett und Kapelle“**?®; die Besucher sind ,wie
Erleuchtete, das Wunder geht um*“**#’. SchlieBlich nimmt der Erzahler auch direkt Bezug auf
einen biblischen Text und bringt Paris in die Nahe des ,,unsichtbaren, aber allgegenwartigen
Turm[es] zu Babel, den die Stadt auch verkoérpert[...]“**?. Die Sprachen, die sich in diesem

symbolischen Babel treffen, sind

»das Gefluster und Werkgerausch, das Stimmen aus fernen Jahrhunderten mit dem Raunen von
Prophetien und dem Zungenschlag des Werdenden [...]; es war ein Summen wie von einem
Bienenvolk, wie von Vogelschwarmen, die man nicht sieht, das Rauschen von Flissen, das
Gerausch sich absetzenden Staubs, niedergehenden Schutts; und Werklarm; Brunstlaut und Maske
des Wahns, Rossegewieher und Geisterritt, Geisterhauch“**%,

Das Auftreten religitser Elemente in Zusammenhang mit Stédten ist nun — laut Norbert Bolz

— durchaus nicht ungewohnlich:

»Seit jeher war die groRe Stadt ein Faszinosum — Ort der Akkumulation nicht nur von Kapital,
sondern auch von symbolischer Bedeutung. Und schon lange vor der monotheistischen Erfindung
einer Gottes-Stadt haben die Menschen die groRe Stadt selbst vergbttlicht.«*°

Der Bezug der Grof3stadt zur Religion ist jedoch durchaus ein janusgesichtiger, wie sich auch
anhand der Zitate aus Nizons Das Jahr der Liebe zeigt: Neben der Idealisierung des
Stadtraumes wird Letzterer aufgrund seiner kapitalistischen Strukturen auch als eine Art
,Vorwegname der Holle’ betrachtet. Gerade diese Verruchtheit ist es jedoch auch, die der
Stadt zu ihrer Anziehungskraft verhilft. Die lasterhafte Seite der Stadt manifestiert sich — wie
bereits im Kapitel Gber die Sexualisierung der Stadt ausgefuhrt — besonders in deren
bewegungsreichen ~ Nachtleben:  Dem  Erzahler  erscheint die  Masse  der

1131

Vergnugungssuchenden als ,,unaufhérliche Menschenprozession , wobei die Bezeichnung
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1130 Norbert Bolz: ,, Theologie der GroRstadt.“, in: Manfred Smuda (Hg.): Die GroBstadt als , Text’. Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag 1992 (= Bild und Text), S. 73-89, S. 73.
1131 Njjzon (1984), S. 116.
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Prozession hier abermals auf religiose Spharen verweist — diesmal allerdings steht sie — wie
bei Bolz angemerkt — mit dem Verruchten, Lasterhaften in Beziehung.

Das Bild der Stadt oszilliert also zwischen Himmel und Holle auf Erden — zwischen Zion und
Babylon.™3? Paradoxerweise kommt es mit zunehmender Sakularisierung des Lebens nicht zu
einem Schwund, sondern zu einer Potenzierung des an die Grof3stadt gekoppelten religidsen

«1133 " \vie Baudelaire dieses Potential

Rausches — der ,,ivresse religieuse des grandes villes
umschreibt. Hieraus ergeben sich flir Bolz zwei kontrére Deutungsansatze: ,,Entweder handelt
es sich um eine Usurpation der Gottesattribute durch das Stadtmonster; oder die profane
Stadtentwicklung ist selbst die Vollzugsform des Heilsgeschehens.“*** Bolz verweist u.a. auf
Harvey Cox’ These, nach der die Verstadterungstendenzen der Moderne und der
Bedeutungsverlust traditioneller Religionen in einem engen Zusammenhang stehen.'**

Auch ein anderes Element des stereotypen, medial vorstrukturierten Parisbildes, wie es
beispielsweise in der Analyse der Reiseftihrer hervortritt, findet in die analysierten
Primértexte — u.a. in Nizons Das Jahr der Liebe — Eingang: Es handelt sich dabei um die
Bezeichnung der franzdsischen Metropole als ,Lichterstadt’. In Nizons Roman wird das Licht

fast hypnotisch in Szene gesetzt:

,Die StraBen schimmerten im Widerschein vielfachster Lichtreize, von den farbigen
Leuchtreklamen, von den Leuchtschriften und Lichterzierden all der Bars und Nachtlokale,
Restaurants und Laden [..]“™, sie sind ,iberflutet von all diesen Reizen, Lichterreizen,
Lockungen, Frauenreizen, Siindenlockungen****’.

Gerade aus der Kunstlerperspektive scheint dem Licht im Erfahren von Paris eine wichtige
Rolle zuzukommen — nicht nur als Be-, sondern geradezu als Erleuchtung: So denkt der

Erzahler an Vincent van Gogh, der ,,als Hinterwéldler und Schwarzmaler angekommen und in

Paris buchstablich zum Licht gekommen war — zu seinem Licht, zur Farbekstase.****

Auch in der Sekundarliteratur zu Stadttexten iber Paris wird auf diesen Aspekt immer wieder

1139

eingegangen, wie sich dies beispielsweise bei Alexandre Métraux zeigt, der die

Konzentration auf das Licht, die er mit dem bezeichnenden Ausdruck ,,Lichtbesessenheit“'*°
belegt, als ein wesentliches Charakteristikum der Stadtwahrnehmung in der zweiten Hélfte

des 19. Jahrhunderts fasst. Dabei geht er auf jene Doppeleigenschaft des Lichtes ein, die auch

132 g1, Bolz (1992), S. 74.

1133 Charles Baudelaire: ,,Fusées., in: Claude Pichois (éd.): Charles Baudelaire. Oeuvres complétes. Vol. 1.
Paris: Gallimard 1975 (= Bibliothéque de la Pléiade), S. 649-667, S. 651.
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bei Nizon implizit zu Tage tritt: Wie der Erzéhler und die Passanten von der Beleuchtung des
Vergniugungsviertels fasziniert und belebt, jedoch gleichzeitig auch wie hypnotisiert werden,
thematisiert Métraux mit Hinweis auf die ,Tour Eiffel’ und das nicht realisierte
Konkurrenzprojekt der ,Tour Soleil” von Jules Bourdais die Tatsache, dass das Licht
einerseits den natiirlichen Tag-Nacht-Rhythmus bezwingt, den Menschen jedoch auch zu
blenden vermag.**' Auch nach der Assimilierung der kiinstlichen Beleuchtung ins Stadtbild
ist noch von einer ,nicht zu beruhigenden Faszination fiir neuartige Lichtempfindungen“'**?
zu sprechen: Tatséchlich ist das Licht als ein fir den Lebens- und Wahrnehmungswandel der
Grol3stadt konstitutives Element zu betrachten, wobei sich dies nicht nur auf die Realitat,
sondern auch auf die Imaginationskraft der Wahrnehmenden bezieht. Wo Métraux von

Lichtbesessenheit spricht, versteht er diese als

»,Herausforderung des visuellen Wahrnehmungsapparates durch das kinstliche Licht in einem
materiell verdnderten Wahrnehmungsfeld und im Sinne mitunter tberschiissiger Reprasentationen
oder Symbolisierungen der sinnlich und praktisch angeeigneten Umwelt, wobei sich die
Reprasentationen/Symbolisierungen in  sprachlichen oder bildnerischen  Darstellungen,
Verarbeitungen usw. niederschlagen.“!*

Ein Bezug zur Lichtbesessenheit wird auch bei Norbert Bolz'*** hergestellt, der die
kinstlicher Beleuchtung der Stadt mit Damonie in Verbindung bringt und sich dabei explizit
auf Paris bezieht. Durch die kinstliche Beleuchtung wird der Stadtbewohner um die

Erfahrung des Ubergangs zwischen Tag und Nacht gebracht:

»Triumphal deckt der endogene Glanz der GrofRstadt den Himmel ab. Dabei soll die totale
Illumination nicht etwa die Orientierung erleichtern, sondern den Blick der Massen kddern. Das
kiinstliche Licht ist selbst die frohe Botschaft, die als Schauspiel allen dargebotene
Stadtbeleuchtung [...].“™*

Das Licht — so Bolz’ Schlussfolgerung — wird schlief3lich nur mit dem Ziel eingesetzt, die
Stadter zum Gegenstand totaler technischer Manipulation zu machen. Die kunstlichen
Illumiationskorper stehen zum freien Himmel in einer Faszinationskonkurrenz, die Erstere fur
sich entscheiden.™*® Die Vorstellung von Paris als ,ville lumiére’, als Lichterstadt gehort —
wie Horst Weich anmerkt — zum Inventar der mythischen Dimension der franzésischen
Hauptstadt; sie bezieht sich dabei einerseits auf die Vorstellung von Paris als Stadt der
Aufklarung sowie auf die materiell prasenten Lichter in der Stadt, was besonders mit den im
neunzehnten Jahrhundert populdren Vergnigungsboulevards und nicht zuletzt auch mit dem

Eiffelturm, der immer wieder die Assoziation mit einem Leuchtturm hervorruft, in

il ygl. S. 13ff.
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145 ehd. S. 83.

148 g1, ebd. S. 84.

—-205 -



Verbindung gebracht wird. Zusétzlich zum Topos von Paris als ,Stadt der Liebe’ enthalten
diese Elemente ,all die sekundaren Bedeutungsschichten vereinheitlichend in sich, die
kollektiv mit Paris verbunden werden“!**’.

Um zu zeigen, dass Nizon mit dem literarischen Aufgreifen des Motivs der Lichterstadt Paris
keineswegs einen Einzelfall darstellt, sei an dieser Stelle abermals eine Passage aus Kracauers
Strallenbuch angefuigt, in der er die Lichter in der Beschreibung des Nachtlebens ebenso
explizit herausstreicht wie Nizon:

,»In den Hauptquartieren des Nachtlebens ist die Illumination so grell, dass man sich die Ohren
zuhalten muss. Die Lichter indessen sind zu ihrem eigenen Gefallen versammelt, statt den
Menschen zu scheinen. lhre Glihzeichen méchten die Nacht erhellen und vertreibt sie nur. Ihre
Reklamen prégen sich ein, ohne sich entziffern zu lassen, der rétliche Schimmer, der ihnen
nachwallt, legt sich als Hiille tiber das Denken.“!'#®

Tatsdchlich werden bei Nizon jedoch gerade auch die wenig glanzvollen Viertel der Stadt, die
das touristische Klischee der Stadt Paris nicht bestatigen, zu zentralen Elementen des Textes,
was — wie im Kapitel Uber die literarischen Intertexte in den analysierten Werken noch
eingehender erldutert werden soll — gewissermallen einer Tradition des ,Paris-Textes’
entspricht. Als Beispiel sei an dieser Stelle die Rue Simart genannt, in der sich die Wohnung
des Erzahlers befindet und angesichts derer der Erz&hler von einem Geflihl der Enttduschung

ergriffen wird, als er sie zum ersten Mal durchschreitet:

»Zwar ist diese StralRe wie Tausende von Pariser Straen, und doch erschien sie mir um eine Spur
finsterer, der Stein ist hier um eine Spur finsterer als tblich — oder schmutziger? und hat schon gar
nichts gemeinsam mit diesem so kostbar wirkenden Weill und ockrigen Grau, diesen
Kubistentdnen auf Fassaden, die wie abblatternde Kreidepapiere aussehen und das Licht der
Lichterstadt so unvergleichlich aufsaugen und zuruckwerfen, auf eine Art, die man nicht anders als
geistig oder spirituell bezeichnen kann.“***°

Als Gegenbild zur malerischen, fast religios-beschwoérenden Darstellung der Lichterstadt
gleicht die Rue Simart einem Tunnel, der den Blick auf den Himmel versperrt, ,,als finde er

anderswo statt“!*®°,

Damit wird sie als Raum konkretisiert, der gegen die AuRenwelt
abgeschlossen ist, was sich auch anhand der in der Strafe liegenden Geschaftslokale

veranschaulichen l&sst:

»Auch hier reihen sich ein Geschéft oder Ladelchen ans andere, aber diese Laden [...] sind so
introvertiert, als seien die Besitzer Hohlenbewohner und nicht Trottoirdirektoren wie sonst fast
iiberall in Paris. Sie hatten ihr Geschaft ebenso gut in den Katakomben betreiben konnen.“!**

Die Wohnstralle des Erzéhlers erscheint wie ein geradezu lebensfeindliches Milieu, sie ist
Htrostlos, sie verweist nirgendwohin, allenfalls auf sich selber und dieses Selbst ist ungepflegt

147 \Weich (1999), S. 53.
1198 K racauer (2009), S. 19.
1% Nizon (1984), S. 69.
1150 ehd. S. 70.
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wie ein unrasiertes Gesicht, irgendwie schmutzig, der Eindruck der Schmutzigkeit hat eher
mit Armut oder Verwahrlosung zu tun, es ist eine aufgegebene, eine abgeschriebene
StraRe“!**?. Als quasi referenzloses Zeichen, das sich — wie aus einem Zitat im vorherigen
Kapitel hervorgeht — auch von ihrem Namensgeber, einem Bildhauer, abgeldst hat, kann also
durchaus von einer identitatslosen StralRe gesprochen werden.

Was sich in der Beschreibung der Rue Simart bereits ankundigt, wird im textuellen Bild der
Wohnung des Erzédhlers noch weiter radikalisiert. Die Finsternis der StraRe bemdchtigt sich
auch des Wohnhauses, zunachst des ,,halbdunklen Flur[s]“*> spater auch des Raumes, den
der Erzahler von der Tante erbt und im Text ab der ersten Seite des Romans als sein
~Schachtelzimmer“*>* bezeichnet. Der Aufenthalt in jenem Geb&ude ist nun — mit den

Worten einer Bewohnerin ausgedriickt'!*®

— weniger mit einem Wohnen denn einem Hausen
zu vergleichen.

Das Bemihen, schemaartigen Parisdarstellungen kritisch zu begegnen, zeigt sich bei Nizon
auch im Umgang mit dem Topos von Paris als Stadt der Liebe: Dieser wird nicht — wie der
Titel des Romans Glauben machen konnte — affirmiert, sondern dekonstriert. Eine

Auslandsreise, von der der Erzahler ,,mit Liebesvergiftung infiziert“***°

zuruckkehrt, leitet das
Ende seiner Ehe ein. Der Topos von Paris als ,Stadt der Liebe’ kommt nun insofern ins Spiel,
als dass die franzosische Metropole Schauplatz des ersten Wiedersehens des Erzéhlers und
seiner Geliebten wird. Als Quartier wird das ,Ho6tel du Paradis’ ausgewahlt, dessen ironisch
anmutender Name bereits auf die im folgenden stattfindende Klischee-Dekonstruktion
verweist: ,,[...] [D]as Zimmer war lausig, ein schmaler Raum mit verblichenen Tapeten, einer
schief hangenden, nie ganz schlieBenden Tir, einem schmalen Bett und einem Vorhang, der
sich im Winde blahte.“**>" Auch das Abschiedsszenario erscheint wenig romantisiert: ,Wir
verlieBen uns frihmorgens an der Gare de I’Est. Es regnete, wir schritten wortlos Seite an
Seite wie Verurteilte.“**® Der Erzahler koppelt seine Erloschensfurcht, die ihn in Paris

Uberféllt, an das Ende seiner Ehe:

»lch war noch nicht richtig in meinem neuen Leben angekommen oder ich wagte es nicht,
angekommen zu sein, schon meiner Frau wegen. [...] [IJch wusste, dass sie inzwischen in ein ganz
neues Leben abgesprungen und Ubergelaufen war. Ich hétte erleichtert sein missen und war es
auch, und gleichzeitig nahm ich ihr tbel, dass sie so bald Neuland gefunden hatte, als hatte sie mir
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etwas entzogen oder als wiirde durch die Entschiedenheit ihrer Neuorientierung im Nachhinein
etwas aus unserer gemeinsamen Geschichte Liigen gestraft.“!**®

Der Umzug nach Paris ist fur den Erzahler also nicht nur ein Versuch, aus der Routine seines
Zuricher Alltags auszubrechen, sondern auch die fluchtartige Suche nach emotionalem

Neuland — Paris wird zur ,,Junggesellenausweichstelle, ein Fluchtort, ein Platzchen, um [...]

Wunden zu lecken*, 11

Auch bei Peter Handke werden prototypische Pariselemente und -charakterisierungen zur
Konstruktion des Parisbildes aus der Perspektive des Fremden genitzt. In Mein Jahr in der
Niemandsbucht greift der Erzahler beispielsweise das Motiv der Lichterstadt Paris auf, das er

nitzt, um die Metropole gegen die Vorstadt abzugrenzen: Wahrend die Stadt von

«1161

»Lichterboulevards durchzogen wird, wird die Vorstadt nur vom ,vorortlichen

schwachen Schein der Laternen“*'? beleuchtet. Aus der Ferne betrachtet erscheint die hell

erleuchtete Stadt Paris wie der Inbegriff von Lebendigkeit:

»,Die Weltstadt schimmerte, leuchtete, und unhérbar ging dort in der Tiefe ein einheitliches
nestwarmes Wummern vor sich, von dem der dort Weggezogene [...] aus der Entfernung wéhnen
musste, er werde nie mehr dahin zuriickkehre. Und selbst ich in meinem so viel unscheinbareren
Vorort, in meinem Haus, wo vom Eiffelturm nur die Spitze sichtbar wird, dachte nachts vielleicht
angesichts zwischen den lang schon verdunkelten Nachbarhdusern und ihren schlappfinsteren
Krautgérten weit hinten herausragenden magischen Dreispitzes, ob es nicht ein Unding war, weg
zu sein von diesem Licht dort.“*'®®

Im Vergleich mit der als Lichterstadt wahrgenommenen Metropole erscheint die Vorstadt
dem Erzahler als ,,Abschub- oder Vortodeszone*!*®,

Das obige Zitat illustriert auRerdem die Verwendung markanter und prototypischer Paris-
Monumente — beispielsweise die ,,die Kuppeln von Sacre-Cceur moscheenweil3 in vielen

“!1% oder den bereits genannten Eiffelturm, den Keuschnig fast

Kilometern Entfernung
stellvertretend fiir die Stadt Paris zu setzten scheint: Dies dufRert sich beispielsweise in einer
Passage, in der der Erz&hler anmerkt, er sei nur wenige Stunden Fullweg von der Tour Eiffel
entfernt, um seine Distanz zur Stadt Paris zu beschreiben.

Die Monumente werden zumeist als in der Ferne erscheinend beschrieben, was fiir den
Erzahler die einzige ertragliche Art der Konfrontation mit ihnen zu sein scheint. So wirkt der

Eiffelturm ,,entdeckt aulRerhalb der Stadt [...] auf einmal so erstaunlich [...], wie er wohl
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ist.“!®" Am Beispiel des Eiffelturms lasst sich auRerdem illustrieren, wie die prototypischen
Pariselemente die Wahrnehmung der Stadt und des Umlandes formen. So wird der sich in der

Vorstadt von Paris befindende Fernsehturm laut Erzéhler von Ortsfremden ,,0ft fiir einen in

«1168

die Seine-Hugel versetzten zweiten Eiffelturm gehalten.

Steht der Erzdhler den als Touristenmagnete wirkenden Bauten in Paris jedoch im
Stadtzentrum gegeniiber, verlieren sie als Bauwerke unter vielen ihren Reiz.**®® Der
architektonischen Gestaltung der Stadt begegnet der Erzéhler generell mit grolRem

Misstrauen:

,Obwohl die Metropolen eine Zeitlang mein Element waren, sind mir die Stadtbauten nie Freund
geworden, weder Schlésser noch Hauptbahnhofe, weder Paldste, Kathedralen, mittelalterliche
Zentralplatze noch gleichwelche Hochhéduser, weltwunderlange Strom- oder Meeresarm-Briicken,
unterirdische Zwillingsstadte. Sie berauschten mich, lieBen mich schwindeln, nie aber
phantasieren. [..] Die Bauten, die ,Stadt’ bedeuten, daneben vielleicht noch ,Macht’,
,Représentanz’, ,Uberordnung’, waren nicht nach meinem Ma [...]. Stadtmenschen, das sind in
meinen Augen Architekten und ich sehe sie oft als meine Gegenspieler.“*"

,Die Weltstadt-Dinge hatten im Lauf der Jahre aufgehort, nachhaltig zu sein.”“ — so der
Erzahler. Die Stadt Paris buft fur Keuschnig im Verlauf der Zeit ihre Faszination ein, sie
stimuliert weder eine Erinnerungs-, noch seine Imaginationskraft. Letztlich dienen ihm die
,Weltstadtdinge’ nur noch dazu, um den Geschichten, die er vor seiner Frau als Alibi fiir seine

Vorortstreifziige gebraucht, Authentizitat zu verleihen:

»Wurde ich zu Hause gefragt, wo ich nur so lange gewesen war, log ich, zum Beispiel, ich hatte
mir am rechten Seineufer einen Film, in Uberlange, angeschaut, hatte an der Place de Clichy
Billard gespielt, [...] mich mit einem Polizisten vorm Invalidendom gestritten, gebrauchte als Liige
vor der Katalanin sogar, ich sei Ober Stunden, vom Pont Neuf bis werweilwohin, aus
Berufsgriinden, einer unbekannten Schénheit, einer ,Weltfrau’ gefolgt [...].“*"

7.3 Urbane Intertexte: Literatur, Schreibprozess und die Stadt Paris

In diesem letzten Analyseabschnitt der vorliegenden Forschungsarbeit soll nun den
Jatsachlichen® Intertexten — d.h. den schriftlichen AuRerungen, die in den untersuchten
Primdrtexten zumeist aus literarischen Werken stammen — besondere Aufmerksamkeit
zukommen. Die Fragestellung zentriert dabei auf der Rolle jener Texte fiir das sich in den
Werken ergebende Bild der Stadt Paris. Hiervon ausgehend soll auBerdem thematisiert

werden, ob und inwiefern die Stadt Paris eine Rolle fur literarisches Schaffen spielt.
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«1172 _ 50 Botho StrauR in

»Man schreibt immer unter der Aufsicht alles bisher Geschriebenen.
Paare, Passanten. Mit diesem Zitat thematisiert StrauR die Praxis unreflektierten
intertextuellen Schreibens: Verfasst ein Autor einen Text, so tut er dies immer vor dem
Hintergrund der von ihm rezipierten Texte, auf der Folie seiner personlichen Lesebiografie.
Referenzen zu anderen Texten — den sogenannten Pratexten —, die sich in einem literarischen
Werk ergeben, kdnnen so beabsichtigt oder unbeabsichtigt entstehen, Pratexte konnen fur den
Rezipienten offen als solche prasentiert oder stillschweigend miteinbezogen werden, sodass
nur der kundige Leser die intertextuellen Verbindungen tatséchlich identifizieren kann.
Gerade in der modernen Literatur wird Intertextualitat fur die Autoren nicht nur zu einem
Gestaltungsmittel ihrer Texte, sondern zum Gegenstand vertiefter Reflexion. Diese These
stellt auch Ingeborg Hoesterey auf: ,,Gewiss ist die Neigung des Autors, seine Identitét als
Bundel literarischer Abhangigkeiten — wenn auch als jeweils einzigartiges — zu thematisieren,
stilistisch gesehen ein Aufbruch in der deutschen Prosa.“''’® Diese Tendenz besteht laut
Hoesterey seit den spaten Siebziger- bzw. den Achtzigerjahren: In aus dieser Zeit
stammenden Prosatexten wird eine sukzessive Verstarkung intertextueller Beziige und deren
Reflexion spirbar — ,,[d]er Autor konfrontiert nicht mehr nur den eigenen Erzéhlakt, er
konfrontiert dartber hinaus dessen intertextuelle Bedingtheit und macht dieselbe zum

konstitutiven Agens seiner Schrift“!'’

, S0 Hoesterey. Dies flhrt sie einerseits auf die
Eigendynamik kinstlerischer Prozesse zuriick, andererseits auf die Tatsache, dass die
Reflexion auf das eigene Medium nicht nur in der Kunst, sondern auch in der Alltagskultur
langst gang und gdbe ist. Der intertextuelle Schriftmodus, den Hoesterey als ,,Radikalisierung
der Erzahlreflexion“*” betrachtet, wird damit zu einer der bedeutendsten Strukturelementen
deutschsprachiger Prosa der Gegenwart, wobei hier unterschiedliche Typen von
Intertextualitdt — vom ausgewiesenen (ber das unausgewiesene Zitat bis hin zu sehr stark
verschlusselten intertextuellen Referenzen oder die Ubernahme des stilistischen Gestus einer
anderen Epoche - auftreten.’*’® Dass Pratexte nicht zwingend aus dem Bereich der ,hohen*
Literatur stammen, sondern auch aus dem alltaglichen Leben, legt Roland Barthes nahe:
,L’intertexte ne comprend pas seulement des textes délicatement choisis, secretement aimés,
w1177

libres, discrets, généreux, mais aussi des textes communs, triomphants.

Hoesterey glaubt nun

1172 Botho StrauR: Paare, Passanten. Die Widmung. Giitersloh: Bertelsmann-Club 1984, S. 91.
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,»die verschiedenen Erscheinungsformen von Intertextualitét [...], als einen Aufbruch von gewissen
Moderne-Konventionen betrachten zu kdnnen. In einer &sthetischen Tradition wie der deutschen
literarischen Moderne, die schon zu Beginn des Jahrhunderts zu hochentwickelten Strukturen wie
JAutoreflexivitat’ des Textes vorstie, ist der Rickgriff, dhnlich wie in der Architektur, ein
produktiver Impuls.“**"®

Laut Hoesterey werden Prétexte nun nicht vorwiegend mit dem Ziel der Mimesis in einen
anderen Text eingeflochten; vielmehr handelt es sich um einen diegetischen Umgang mit dem
Material, das nicht nur zitiert, sondern auch verwandelt und auf die eigene literarische
Position reflektiert wird.**” Diese Argumentationslinie verfolgt auch Pfister’*®, der diese
Tendenz zur Reflexion (ber Intertextualitat, die er als metakommunikativen Aspekt
bezeichnet, wie Hoesterey als besonderes Kennzeichen moderner und postmoderner Literatur
betrachtet. In diesem Zusammenhang lenkt Pfister besondere Aufmerksamkeit auf das
Konfliktpotential das Autoren zwischen Pratext und Text inszenieren kdnnen: Im Ruckgriff
auf Riffaterre und Derrida geht Pfister davon aus, dass sich der Pratext nicht zwingend in das

«l181 \virkt.

Werk einfiigt, sondern als ,,semantisch-ideologische Differenz oder Divergenz
Durch den Préatext wird der Einzelne einerseits mit vorgegebenen Normen und
Wertvorstellungen konfrontiert, andererseits bietet sich dadurch auch die Mdglichkeit, eben
diese Maximen zu dem im neuen Text vorgestellten System in Beziehung zu bringen, sich zu
distanzieren und eine kritische Haltung einzunehmen.'*®* Karlheinz Stierle fasst diesen
Aspekt wie folgt: ,,Der Text hat die Mdglichkeit, ein Reflexionsmedium zu setzen, indem er
sich als eine differenzierende Distanznahme zu einem oder mehreren Texten prasentiert und
diese Distanznahme in die Konkretheit des Werkes einschreibt.“**®* Bernhard Schulte-
Middelich*'®* geht wie Genette und Bachtin davon aus, dass intertextuelle Referenzen dazu
genutzt werden, um Pratexte auf- bzw. abzuwerten. Dies lassen die in der Theoriediskussion
verwendeten Begriffe wie ,valorisation‘, ,dévalorisation oder ,transvalorisation‘ erahnen:
Der Pratext wird ab- bzw. umgewertet, indem seine ,Hulle* vom Autor mit eigenen Inhalten
gefiillt wird. Demnach stellt das Einbinden eines Prétextes in einen Text auch einen Modus
der Rezeptionssteuerung dar — der Pratext kann in seiner Aussage bestétigt oder einer
kritischen Wertung unterzogen werden. Teilweise wird Intertextualitat auch als Kritik an einer

bestimmten Art von Rezeptionsverhalten — namlich der unreflektierten Ubernahme der im

1178 Hoesterey (1988), S. 189.

1179 g1, ebd. S. 188.

1180 7,y diesem Aspekt vgl. Pfister (1985), S. 27f.

"8l ehd. S. 19.

1182 y91 ebd. S. 19-22.

U183 Karlheinz Stierle: ,,Werk und Intertextualitat.”, in: Wolf Schmid / Wolf-Dieter Stempel (Hgg): Dialog der
Texte. Hamburger Kolloquium zur Intertextualitat. Wien: Gesellschaft zur Férderung slawistischer Studien 1983
(= Wiener Slawistischer Almanach, Sonderbd. 1), S. 7-26, S. 10.
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Text prasentierten Wahrheiten — verstanden: Wo Pra- und Folgetext in den vertretenen
Werthaltungen nicht differieren, kommt dem Pratext eine sinnstitzende bzw.
ordnungsstiftende Funktion zu, da er das im Folgetext entworfene Wirklichkeitsmodell
zusatzlich validiert. Wo sich zwischen den beiden Texten ein Kontrast ergibt, bedeutet dies
nicht zwingend, dass einer der beiden Texte abgewertet wird; auch eine Synthese beider
Modelle stellt eine Moglichkeit dar. In jedem Fall tragt das Einflechten eines mit dem
Folgetext kontrastierenden Prétextes dazu bei, die Brichigkeit von Weltmodellen zu
veranschaulichen.™®®

Aus diskurstheoretischer Perspektive lasst sich zusammenfassend feststellen, dass
Intertextualitat auch dazu genitzt werden kann, bestehende Diskurse zu hinterfragen, durch
Diskurse stabilisierte Machtverhéltnisse aufzuzeigen und gegebenenfalls bestehende
Wertverhéltnisse aufzubrechen: ,,Auf literarische Texte bezogen heil3t das: Widerstand gegen
die Macht der Diskurse ist dann gegeben, wenn ein Text geltende Diskursregeln subvertiert,
indem er eine Beobachterposition einnimmt, sozusagen zum Analytiker von Diskursen
wird.“® Die moderne Literatur sieht hierin offenbar ihre zentrale Aufgabe; es scheint ,um
einen Modus der unendlichen Reflexion zu gehen, ja, um eine Umwertung gewisser
autoritarer Werte eines vorgeblich nicht-autoritaren kritischen Diskurses«!*®’.

Untersucht man nun die Rolle von Intertexten und des Schreibens in Stadttexten, so zeigt sich
schnell, dass ein derartiger Forschungsschwerpunkt keineswegs das Einnehmen einer
statischen Sichtweise auf die Stadt impliziert. Tats&chlich spielt das Moment der Bewegung
in der Stadt in diesem Zusammenhang eine groRRe Rolle — eine These, die auch in der schon
mehrmals erwahnten Forschungsarbeit von Volker Hummel*'®® eine zentrale Stellung
einnimmt. Hummel nimmt in diesem Zusammenhang Bezug auf unterschiedliche Arbeiten zu
Spaziergangertexten wie von Michel de Montaigne oder Robert Walser. Die
Literaturwissenschaft attestiert diesen Texten nach Hummel nun einen hohen
Intertextualitatsgrad; die Figuren erforschen nicht nur den Raum der im Text dargestellten
Landschaft, sondern auch den ,Raum* der Literatur. Diese Tendenz lasst sich auch in den in
der vorliegenden Dissertation untersuchten Werken feststellen, in denen sich die Figuren nicht
nur zu rein physischen Streifziigen durch den Stadtraum Paris aufmachen: Auch das
Reflektieren Uber Parisexploration in Szene setzende Texte spielt eine grofie Rolle; das Bild

der franzosischen Hauptstadt ergibt sich fur die Protagonisten der analysierten Werke auch

185 ygl. ebd. S. 216-230.
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durch ein ,,Herumspazieren im fremden Text“™®. Interessanterweise suchen die in der Stadt
nicht von vornherein ansassigen Protagonisten einen Zugang zum urbanen Raum auch durch
etwas neuerlich Fremdes — durch den fremden Text: Die Figuren suchen das Eigene in der
ihnen fremden Stadt und integrieren in dieses Eigene explizit etwas ihnen Fremdes, der
Pratext als fremdes Element ,,wird zum Bestandteil des ,eigenen‘ Produkts in der Form des
Zitats, der Anspielung und anderer Formen der Intertextualitat“*%.

In den analysierten Priméartexten findet sich ein Beispiel fir die Schaffung des textuellen

Bildes der Stadt Paris nun u.a. in Remarques Arc de Triomphe:

»Die Seine. Die Boulevards, mit Omnibussen, Larm, Menschen und L&den. Die eisernen Gitter
des Luxembourg, der Park dahinter wie ein Rilkegedicht. [...] Der Cimentiére de Montparnasse,
schweigend, verlassen. Die schmalen, alten Stralen, eng zusammengeschoben, Hauser, stille
Platze, Uberraschend sich 6ffnend, mit B&dumen, windschiefen Fassaden, Kirchen, verwitterten
Denkmalern, Laternen, im Regen flatternd, Pissoirs, wie kleine Forts aus der Erde ragend, die
Gassen der Stundenhotels und dazwischen die StraRen der Vergangenheit, im reinen Rokoko und
Barock 1ilr91lrer Hauserfronten herniederlachelnd, verddmmerte Tore wie aus Romanen von
Proust.”

Die Referenzen zu einem Gedicht von Rilke und den Romanen von Proust werden an dieser
Stelle unreflektiert in den Text eingeflochten; der Verweis auf andere Intertexte wird also
nicht dazu genutzt, die Pratexte oder Remarques Roman einer besonderen Wertung zu
unterziehen. An diese Diagnose l&sst sich die These knilipfen, dass der Autor sich der zitierten
Texte bedient, um zur Schaffung des Bildes der Stadt Paris in seinem eigenen Werk bereits
bestehende Stadtinszenierungen, wie sie durch die verwendeten Prétexte vermittelt werden, zu
nltzen. Dieser Ruckgriff auf andere mediale Inszenesetzungen der franzésischen Hauptstadt
mag die Identifikation des Rezipienten mit einem Bild der Stadt Paris, wie sie bei Remarque
prasentiert wird, erleichtern; das Verwenden von Intertexten konnte in diesem Fall also
maoglicherweise als Versuch der Authentizitatssteigerung betrachtet werden.

Anders als bei Remarque werden sich auf die Stadt Paris beziehende Intertexte in Fred
Wanders Ein Zimmer in Paris kritisch hinterfragt. Dies lasst sich an folgendem Zitat

veranschaulichen:

. »Paris, ein Fest furs Leben‘, gewiss, du hast Balzac gelesen, Hugo, Zola, Rolland, Aragon und
Hemingway. Stell dem kleinen Mann auf der Stralle eine simple Frage, seine Antwort ist die
Sprache Racines. Schon die Melodie bringt dich in Verziickung. Aber mach dich frei von
Schwulst. Wasch dir Augen und Ohren, Paris, das waren auch die Schlachthduser von der Porte de
la Villette, die Nonnen mit dem Sack Innereien uber der Schulter, die Hallen, die Clodos, die
Zuhélter, die Flics.“!

Der Erzahler nennt hier zentrale Texte tber die Stadt Paris, die — wie der Verweis auf Hugos

Notre-Dame de Paris in einem fur die vorliegende Forschungsarbeit gesichteten Reiseftihrer

1189 ehd. S. 64.

1% Guthke (2000), S. 6.

1191 Remarque (2009), S. 376.
1192 \Wander (1995), S. 29f.
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zeigt — auch in die Popularkultur eingegangen sind und die Wahrnehmung der franzdsischen
Metropole formen. Wanders Protagonist formuliert nun explizit die (Selbst-)Ermahnung, die
Stadt Paris nicht auf das in jenen Werken transportierte Bild zu beschranken, da dies in eine
verklarte Sichtweise mindet. Die klischeehaften Intertexte iber Paris, die durch ihr Eingehen
in das gesellschaftliche Bewusstsein immer wieder reproduziert werden, fasst er als ,,Opium

«1193

fiir die Leichtglaubigen auf, das dazu flhrt, vor den negativen Seiten der Stadt die Augen

zu verschlieRen:

»Viel haben die Autoren Uber diese Stadt verzapft, bald hat man es satt. Du findest noch die
Krippel, die Entstellten, die Besessenen des Victor Hugo, die Ehrgeizigen und die Wucherer des
Balzac, diese nach Leben gierenden, geizigen, sich demiitigenden Narren des Monsieur Zola. Sie
lesen auch heute noch immer inmitten des Stralenlarms versunken ihre ,Huma* oder den ,Petit
Parisien‘, wahlen eigensinnig bedacht ihre funf Gé&nge und den passenden Wein, debattieren
aufgebracht Uber die letzte Farce des Parlaments wihrend drauRen vor der T ... “!'%

Trotz seiner kritischen Einstellung kann sich jedoch auch Wanders Erzéhler dem Einfluss
jener Paris-Diskurse, die er in seinen eigenen Text einflicht, nicht entziehen. Dies dufert sich
beispielsweise an einem Verweis auf einen bildlichen Intertext — auf die Gemélde des Malers
Maurice Utrillo, der im Viertel Montmartre geboren wird und seinen Bekanntheitsgrad aus

seinen Stadtlandschaften bezieht:

»ldylle der Pariser Dacher. Zinkblechkatzenweiden mit Teerpappe geflickt, seltsame Anordnung
von Schrdgen und Geraden, von alten, ubertinchten Ornamenten und neuen Verzierungen in
Stuck, Eisen, Blech, Glas und Farbe, Utrillo hat aus diesem Fundus sein Lebenswerk geschdpft,
seine alten Hauser haben Gesichter, Augen, Ohren und seelenvolle Traurigkeit.“**°

In obigem Zitat zeigt sich nicht nur, wie die Kenntnis der Gemaélde Utrillos die
Stadtwahrnehmung des Erzé&hlers moglicherweise vorstrukturiert, sondern auch, wie die Stadt
Paris als Inspirationsquelle fiir kiinstlerisches Schaffen genditzt wird.

Auch bei Paul Nizon &uf3ert sich der Zusammenhang zwischen Stadt und Kunst im Sinne der
Rezeption fremder und der Schaffung eigener Texte: Wie im Kapitel Uber den
Zusammenhang von Stadt und Korper bereits dargelegt, erfahrt das erzéhlende Ich bei Nizon
die Stadt mithilfe samtlicher Wahrnehmungskanédle. Wirde man die Analyse der
Stadtwahrnehmung durch den Erzahler jedoch an dieser Stelle abbrechen, ergébe sich ein sehr
reduziertes Parisbild, in dem ein fur Nizons Roman gerade im Bezug auf die
Stadtwahrnehmung wesentlicher Bestandteil fehlt: Tatsdchlich erwandert, erschniffelt und
ertastet — um die Terminologie von Kassens wieder aufzugreifen — der Erzéhler die
franzosische Hauptstadt; es tritt allerdings noch ein weiterer ,Wahrnehmungskanal’ hinzu —

jener der Literatur. Deswegen sei an dieser Stelle die These formuliert, dass Nizons Erzahler

1193 epd. S. 30.
1194 ebd
1% apd. S. 69.
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sich die Stadt Paris auch oder sogar vor allem ,erliest’ bzw. ,erschreibt’. Die fur Nizon so
zentralen Themenkreise wie die Stadt Paris selbst, kunstlerisches Schaffen,
Fremdheitserfahrung und die Suche nach Heimat spiegeln sich auch in den Intertexten, die als
Lektiren des Erzahlers in den Roman eingeflochten sind. Diese Intertexte treten in sehr
unterschiedlicher Form auf: Neben literarischen Zitaten finden sich auch Verweise auf
Gemalde, Filme, Sprichworter. So thematisiert der Erzahler beispielsweise den Blick Vincent
van Goghs auf die franzdsische Hauptstadt, aber auch die Paris-Erfahrungen von George

Orwell, Ernest Hemingway, Henry Miller, Joseph Roth oder Walter Benjamin:

,uUnd ich dachte an die Vielen, die vor mir in eben dieser Hoffnung hier angekommen waren und
die die Stadt von irgendwas entbunden hatte. Ich dachte an George Orwell, der hier durch die
Schule des Hungers, des Elends gegangen war; ich dachte an den jungen Hemingway, der sich hier
schreibend seinem Kriegstrauma gestellt hatte [...], ich dachte an Henry Miller, der sich hier von
seinem amerikanischen Alptraum und von seiner Schreibblockierung befreit hatte [...]! Ich dachte
an die Heimatberaubten, die Fliichtlinge Joseph Roth und Walter Benjamin, die sich zwar letzten
Endes umgebracht hatten [...] — aber mit welcher Verachtung der Angst, mit welcher Haltung
hatten sie sich erkiihnt, von der damaligen ,Stadt’, von der damaligen Bedrohung abzusehen.“!'%

Die Stadt Paris fungiert also gerade fur Kdnstler als Ort oder sogar als Instrument der
Befreiung. Diese Verbindung zwischen dem Ausleben eines kiinstlerischen Talents und der

Stadt aufRert sich bei Nizons Erzahler beispielsweise in folgender Passage:

»LL]ass es sprudeln, wie es im Rinnstein sprudelt, hier in Paris, [...] [. Ich bestaunte] die meist
schwarzen StraBenkehrer [...], wenn sie den Auswurf und Abfall vom Trottoir herunterkehrten und
dem aus den Ldchern sprudelnden reinigenden Wasser zufihrten. [...] Die Vorstellung, ein Worte
oder Satze speiender Mund sein oder werden zu kdnnen, gefiel mir. [...] Vielleicht ist das der Sinn
deiner Auswanderung, [...] vielleicht musst du dich von dieser Stadt so lange erdriicken lassen, bis
es zu glucksen beginnt und du tberquillst [...].«***

Die Auswanderung nach Paris soll auch die schriftstellerische Tatigkeit des Erzéhlers
vorantreiben; dieser wird — durch die Metapher des Rinnsteins — auch eine reinigende,
geradezu kathartische Funktion zugestanden.

Zusétzlich dienen dem Erzéhler die Verweise auf Kinstler und deren Werke zur Orientierung
in der Stadt, indem er sie geografisch fixierbaren Orten zuweist: Dies trifft auf Vincent van
Gogh zu, der in der Vorstellung des Erzahlers ,,mit der noch nassen Leinwand unterm Arm
von der Place Blanche oder von der Butte kommend durch eben diese Straflen ging, [...]
[zum] Haus 56 Rue Lepic [...], wo er mit seinem Bruder Theo zusammengelebt hatte“*'*®. An
dieser Stelle greift Nizon zwar ein toposhaftes Parismotiv — jenes der Butte Montmartre als
Kinstlerviertel — auf, entmystifiziert es jedoch einerseits durch die Tatsache, dass er den

1199

ehemaligen Wohnort van Goghs zuféllig entdeckt™ ", anstatt auf der Suche nach Spuren des

Kinstlers in Paris vorsatzlich dorthin zu pilgern. Zusétzlich wird der touristische Blick

1% Nizon (1984), S. 147.
197 ehd. S. 214f.

1198 ahd. S. 148.
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negiert, in dem der Erzahler zur Beschreibung des Montmartrehiigels den eher familidren
Ausdruck ,la butte’ gebraucht.
Auch mithilfe von Henry Miller setzt der Erzéhler einen stadtischen Orientierungspunkt in

«120 Diese Art von diskursiver

Form des ,Café Wepler, von dem Miller schreibt
Positionierung entspricht einem ,,semiotischen Aneigungsprozess von Materialitat“*?°: Der
Erzahler weist geografischen Orten diskursive Eigenschaften zu und erstellt somit seine
eigene ,mental map’ der Stadt Paris. Mit diesen personlichen Bedeutungszuschreibungen an
die Stadtzeichen unterlauft der Erzahler etablierte Parisdiskurse — wie beispielsweise den
touristischen. Die vorhandenen Diskurse bleiben dabei jedoch als Unterschichtung jener des
Erzéhlers erhalten — ,,Effekt dieser Einschreibungen im Stadtkérper [...] [ist] ein Palimpsest
von Bedeutungen®*?®,

SchlielRlich werden in Nizons Das Jahr der Liebe Intertexte auch als Reflexion der eigenen
literarischen Praxis genitzt. In diesem Zusammenhang verweist der Erzédhler beispielsweise

auf Hemingways Schnee auf dem Kilimandscharo:

»Ich dachte an die Stelle [...] wo der [...] den Tod erwartende Amerikaner, ein Schriftsteller, sich
vorstellt, was er alles noch hétte schreiben wollen, die besten Sachen hatte er immer vor sich
hergeschoben [...] und unter diesen kostbaren, immer vor sich hergeschobenen aufgehobenen
Sachen oder Stoffen nannte er an erster Stelle etwas Banales; zu meinem Erstauen, zu meiner
Erschiitterung sprach er vom Glucksen des Rinnsteins und von den Gertichen der Luft und von den
Lauten an der Place de la Contrescarpe [...].“***

Diese Textpassage kann als eine Art Metadiskurs zum eigenen Schreiben des Erzéhlers
gelesen werden, der selbst — wie in den vorhergehenden Kapiteln bereits dargelegt — eher die
banalen, mitunter eher negativen Stadteindricke in den textuellen VVordergrund riickt. Nicht
das rationale, kalkulierte, sondern das intuitive, reflexartige Schreiben in Form einer
Erstausgabe [...] [der] Gefiihle“*?** wird als Ideal gesetzt.

Diese Verbindungen zu literarischen Techniken werden jedoch nicht nur im Verweis auf
konkret mit Autor und Titel angefiihrte Texte hergestellt, sondern auch auf implizitere Weise.

«1205 3us dem im

So zitiert der Erzdhler den Satz ,,und dann und wann ein weiller Elefant
Pariser Jardin de Luxembourg spielenden Gedicht ,Das Karussell’, jedoch ohne den
Ursprungstext zu nennen. Die Verbindung zwischen den beiden Werken ergibt sich nun auf
der formalen Ebene: Als sei er Passagier auf dem Rilke’schen Karussell nimmt der Erzahler

die Stadt auf einer Busfahrt als kaleidoskopartig sich auffaltende, verschwommene Bilder
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wahr, die formal in einer Art ,stream of consciousness-Technik’ umgesetzt werden.*?*® Auch
Deriviére siedelt Nizon unter den Schriftstellern des Bewusstseinsstromes an — die
kontingente Wirklichkeitsdarstellung weicht einer Darstellung des ,,Universum[s] [...] des
Erzahlers**?’,

Nizons Erzahler geht es also um eine buchstabliche Aneignung der Stadt, wie sich dies in
seinem Vorhaben, in die Stadt ,hineinzugehen’, bereits andeutet. Zur Realisierung dieses
Projektes spielt nicht nur die Auseinandersetzung mit Literatur als Lesender eine Rolle,
sondern vor allem als Schreibender: ,,[Ich] sehe [...] die Stralen, Prospekte, den kanalisierten
Himmel [...] und dartiber kénnte ich schreiben, aber wo beginnen? Das Leben schreiben.“*2%
Das Leben schreibend zu erfahren, bedeutet eine unablédssige Konfrontation mit der Frage
,Wwie kann man leben, wie kann man lebendig bleiben[?]“**®, die in den Werken Nizons als
zentrales Element betrachtet werden kann. Dieser Prozess einer ,,Neubuchstabierung der
Welt“*?'% wird vom Erzahler in Das Jahr der Liebe mit einem Sportwettkampf verglichen, der

in einer Art ,Schreibrausch’ gipfelt:

»50 setze ich mich an die Maschine, nehme mir etwas vor, das ich mir tagsuber aus dem lauen
grauen Stromen meiner Zeit aufgehoben und gewissermalen in ein Westentadschchen gesteckt
habe, dann konditioniere ich mich darauf wie auf einen Weitsprung oder besser: einen Hirdenlauf,
ich konzentriere mich auf den Start und sturze mich blindlings in die Maschine, blindlings, in
einem Satz, nur mit dem Gedanken zu landen. Wenn es gelingt, dann ist es wie der Fisch, den ich
jetzt nicht nur wie einen Silberblitz aufzucken sehe, sondern an Land ziehe. An Land ziehe? Bin
ich der Fisch? Ein Stiickchen ICH an Land gezogen? oder ein Etwas, ein Stiickchen Leben?**?!

Die Metapher des An-Land-Ziehens wird an spaterer Stelle wieder aufgegriffen — zusétzlich
wird sie mit einem intertextuellen Verweis verbunden: Der Erzahler merkt an, er sei ,,AUF
DER SUCHE NACH DEM VERLORENEN FISCH“'*"* Der Referenztext zu diesem Zitat
findet sich im Titel der bereits zitierten Recherche du temps perdu von Marcel Proust. Nizons
Erzahler begibt sich auf die Suche — allerdings nicht auf jene nach einem verlorenen Leben,
sondern nach jenem, das es zu gewinnen gilt: ,,Das Leben ist zu verlieren oder zu
gewinnen.“#t

Das Schreiben wird dem Erz&hler nun zum Instrument, um des Lebens habhaft zu werden,
wobei dieser Prozess zunédchst darin besteht, dem ,horror vacui’ des Erzéhlers, dessen Furcht

des Erstarrens gerade in seiner schrankenlosen Freiheit verwurzelt ist, zu entkommen:
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»Etwas schreiben oder an Land ziehen, das heif3t, zu Papier bringen, sonst wirst du krank in dieser
Freiheit, unumschrankten, hatte nie geglaubt, dass Freiheit eine Form von Gefangenschaft sein
konnte, Freiheit kann wie ein Urwald sein oder wie das Meer, ersaufen kannst du darin oder
verschwinden und nie nimmer hinausfinden. Wie komme ich in der Freiheit an Land oder wie
kann ich sie genieen? Ich muss sie mir parzellieren, bepflanzen, anbauen, muss sie, wenigstens
ein bisschen, in Beschaftigung umwandeln, Freiheit ist bodenlos, wenn sie sich in dieser
totalitaren Form darbietet.“'***

Das Schreiben stellt nun eine Mdoglichkeit dar, die Freiheit in geordnetere Bahnen zu lenken,
was auch impliziert, die divergenten Stadteindriicke zumindest mit einem Rahmen zu

versehen:

»[1]ch notierte, betrieb dieses Warmschreiben, und ich lieR die Fische springen, wenn ich spazieren
ging, und zu Hause versuchte ich mich an das Springen des Fischs in meinen Gedanken zu
erinnern, manchmal lief ich gleich wieder hinaus [...] aber dann setzte ich mich an die Maschine
und liel den Wagen hinundherfahren, lief den Satzen nach, bis die Springflut voriber war. Ich
laufe hier wahrlich nicht dem Leben nach, ich laufe, wenn schon, héchstens den Worten nach, zur
Zeit bin ich ein Wortsucher [...].“*#®

Der Erzéhler hangt ,,wie eine Marionette an den abertausenden Faden, Augenféden,
Sinnenfaden, Gefiihls- und Gedankenfaden“*#*°, die ihn kontrollieren, bis er ,,in den Rinnstein
[...] [fallt], ein lebloses Ding, das das Abwasser wegschwemm][t]“*?*". Der Erzahler stellt sich
an dieser Stelle also tatsachlich als von der Stadt geformt dar, wéhrend es die Stadt ist, die
agiert. Auch in Bezug auf das Schreiben ibernimmt sie die Fihrung; ihre ,,Mauern und Ritzen

[...] [stecken dem Erzéhler] ihre Botschaften®*®

zu. Wenn bei Nizon ein Zusammenhang
zwischen Text und der Stadt hergestellt wird, so ist also nicht nur von einem Text Uber die
Stadt die Rede — es ist die Stadt, die als Zeichensystem auftritt und zum Text wird. Vor
diesem Hintergrund stellt sich dem Erz&hler die Frage, ob ,.ein Lesen (der Wirklichkeit), ein
Ablesen, ohne dass die Gegenwartigkeit, dieses Unergriindliche, Ratselhafte, das andererseits

das Leben ausmacht, verloren geht'?*®

existiert. Diese Frage nach der Lesbarkeit der Stadt
scheint also auch mit der Frage der Entauratisierung der Erscheinungen des urbanen Raumes
in Zusammenhang zu stehen. ,Die Stadt lesen’ bedeutet fur den Erzahler ein Sich-Situieren im
Spannungsfeld zwischen Entschliisselung und Entzauberung.

Das Funktionieren eines von der Stadt induzierten Hervorbringungsprozesses des Erzéhlers
setzt jedoch natirlich auch den Willen des Erzéhlers, sich auf dieses Unternehmen
einzulassen und auch selbst — u.a. als Schreibender — zu agieren, voraus, auch, wenn dieses
Handeln nicht immer einer bewussten, sondern oft vielmehr unterbewussten Steuerung

unterliegt. In diesem Sinne kann dem Schreiben bei Nizon tatséchlich eine verlebendigende
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Wirkung zugestanden werde, eine ,,Verlebendigungslust, als kénnte ich alles zum Leben
erwecken, es ist ein Gefuhl wie beim Schreiben, wenn endlich nicht ich, wenn es
schreibt“?%,

Mit dem Moment des Unbewussten tritt ein weiteres zentrales Element von Nizons Das Jahr
der Liebe auf den Plan, das fir die vorliegende Dissertation auch insofern relevant ist, als dass
der Umgang mit dem Unterbewusstsein in Zusammenhang mit der Stadt Paris gestellt werden
kann. ,,[...] [S]eit ich hier in Paris in meinem Schachtelzimmer allein war [...], war mein
Traumleben dufRerst reich und bewegt geworden, auch schien mir, als ob die Trdume mich
ganz direkt ansprachen, gerade als ob sie mir helfen wollten [..]“***. Das Lernen, das
Unterbewusste fur sich nutzbar zu machen, wird bei Nizon nun mit der Stadt Paris in
Verbindung gebracht: ,Paris [..] [hat] mich dahin befreit, dass ich das Leben

1222

schreibenderweise auffinden und wiederherstellen kann — im Zentrum steht das ,,dem

Strémen von ERINNERUNG, einem Durcheinander??® sich (berlassende Ich. Dieser
Zustand spiegelt sich gerade formal auch im Jahr der Liebe wider: Im ,,Blindschreiben!?*
wird das Aneinanderfligen scheinbar sinnloser Satze zum Kompositionsprinzip; Chronologien
werden aufgeldst. Die Erinnerung spielt auch in Zusammenhang mit dem Rezeptionsprozess
eine grol3e Rolle:

Ein Buch muss duften wie eine Erinnerung, So sehr, dass der Leser, wenn ihm das Buch, oder
Stellen daraus [...] einféllt, nicht mehr weil}, was es ist, das ihm jetzt durch den Kopf geht. Es hat
sich ihm anverwandt, es riihrt ihn von innen an, streckt seine Fuhler aus. Was war es nur, denkt er.
Woran erinnere ich mich jetzt? Es ist ihm zu eigen geworden.“*?

Was nun den zuvor genannten Erinnerungsstrom angeht, so ist der Erzahler — selbst wenn
obiges Zitat durch die Verbindung von bewusst nicht zuganglicher Erinnerung deutlich auf
Prousts A la recherche du temps perdu verweist — , keineswegs von einer Suche nach der
verlorenen Zeit getrieben“**®. Im Gegensatz dazu werden die Kategorien von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft permeabel, der Erinnerungsstrom sucht seinen Weg in die
Gegenwart, ,,aber diese Zeit wird nur als eine Zeit beschworen, die einst als fliegende Zeit der

wirklichen Gegenwart entwischte'?*":

»Aber [...] im Zimmer kann ich nur das andere, das vergangene Leben erinnern. Es erreicht mich
jetzt, was langst geschah. Jetzt hatte es mich eingeholt. Die Trimmer trudeln wie Flaschenpost an
die Schwelle meiner Gegenwart. Und wahrend ich hier allerlei Leben, und das ist: vergangenes

1220°ehd. S. 90.

1221 ehd. S. 211.

1222 Nizon (1985), S. 94.
1223 ebd

1224 ehd. S. 105.

1225 Nizon (1984), S. 204.
1228 Derjviére (2003), S. 98.
1227 Nizon (1984), S. 99.
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Leben! einsammle — wahrend ich in Gedanken dabei bin, ist es eben nur ,mein Leben’ —, lebt sich
bereits ein neues, zu dem ich noch keinen Zugang habe.“*??

Die Stadt Paris ist nun fir diesen ,Erinnerungsprozess’ insofern relevant, als dass sie die
Funktion eines Katalysators bernimmt und als mnemotechnisches Instrument fungiert.
Erinnerung wird im Schreiben zur ,,Anschauung [...] [, die] hochkommt und in Bildern

hingesetzt oder hinausgewiirgt*!??

wird. Das Schreiben wird dem Erzéhler zur psychisch wie
physische als geradezu lebensnotwendig empfundenen Tatigkeit — Schreiben bedeutet
Kommunizieren, Atmen. Schreiben und Leben stehen jedoch auch insoweit in einem
Zusammenhang, als dass der Erz&hler sich mittels Schreibprozess seines Daseins versichert:
»Mein Tag heute wird erst morgen mein Tag sein, wenn ich ihn in einer anderen Bleibe
erinnere. %%

Was nun das Resultat des ,Blindschreibens’ betrifft, so ist anzumerken, dass bei Nizon
weniger das vollendete Werk als der Schreibprozess selbst im Vordergrund steht; es der

unmittelbare Ausdruck, ,die Erstausgabe seiner Gefihle*'**"

1232

, die dem Erzahler wichtig
erscheint. Deriviere stellt hier eine Verbindung zur Technik des action painting —
beispielsweise bei Pollock — her und bezeichnet Nizons Texte als ,,Aktionsprosa“*?**: Was
zahlt, ist weniger die mimetische Nachahmung der Wirklichkeit, als der schopferische Akt
selbst.

Dass nun ein Erfassen innersubjektiver VVorgange mit Worten schwer realisierbar ist, ist dem

erzahlenden Ich bei Nizon dabei durchaus bewusst:

»[E]s ist nie heranzukommen, jedenfalls mit Worten und willentlich nicht, allerhéchstens im
Traume; da es im Traum auferstehen kann, haben wir es ja wohl in uns und zwar bis ins Kleinste,
iibergenau bewahren wir alles, aber wir rithren nie wieder daran, es sei denn im Schlafe [...].«****

Der Traum wird im Roman auch als Gegenbild zur Mathematik, zur Rationalitat gesetzt, die
der Erzahler als Alternative zu seiner poetischen Herangehensweise an die Stadt in Erwégung
zieht: ,[...] [H]atte ich mittels ,Mathematik’ anders an die Stadt herankommen, ja sogar
ankommen konnen? [...] kdnnte ich in solchem Falle die Stadt anlegen wie ein Kleid [...]? so
aber muss ich’s immer erstammeln [..].“*?** An dieser Stelle erdffnet sich ein Meta-Diskurs
uber das Schreiben, dartiber, was Literatur leisten kann, inwiefern sie sich zur Darstellung von

Realitét eignet. In einem Selbstgespréach reflektiert der Erzéhler aus Das Jahr der Liebe Uber

1228 g, S. 215.

1229 ghd. S, 123,

20 6hq, S. 198.

121 Diese Formulierung ist angelehnt an den Titel von Paul Nizon: Die Erstausgabe der Gefiihle. Journal 1961-
1972. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2002.

1232 yig1. Deriviére (2003), S. 31f.

123 ghd. S. 20.

1234 Nizon (1984), S. 159.

2% ehd. S. 164.
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seine Schreibpraxis, die von einem ,atmosphérische[n] Ertasten und Erschniiffeln“'?®

gepragt ist, das vieles im Dunklen l&sst:

»[D]u korrespondierst wie ein ganzes Telegrafenamt mit dem AuBen der Erscheinungen, aber
schlieBlich féllst du zuriick in das schwarzeste Schwarz im Inneren, weil du die eintreffenden
Meldungen nicht dechiffrieren, nicht einmal zdhlen, geschweige denn verarbeiten kannst, deine
Sender und Empfanger sind dauernd in Aufruhr, doch bleibst du sprachlos.“*?*’

Diese Schreibpraxis steht abermals in Zusammenhang mit dem Unterbewusstsein — gerade
das in der Schwebe Bleibende erscheint als Gegenstand des literarischen Schaffensprozesses
besonders interessant: ,,[I]ch suche das eindunkelnde Vergessen, das das Erinnern gebiert; bis
ich mitten am Tage, mitten in Paris sagen kann: ich erinnere mich, guten Tag!“'?*® Der
Erzdhler erkennt schlielllich den wahren Wert seines von der Stadt Paris offenbar

vorangetriebenen, rein intuitiven Schreibens:

»Vielleicht ist das der Sinn deiner Auswanderung [...], vielleicht musstest du dich von dieser Stadt
so lange erdriicken lassen, bis es zu glucksen beginnt und du Uberquillst, sei froh um die
Erdrickung. Du furchtest, das Leben verrinne auBerhalb ungelebt, vielleicht gibt es kein
anderes.“1%%

Auch fiir die Darstellung einer anderen Facette von Intertextualitdt im Sinne der Herstellung
von Beziigen zwischen mehreren Texten bietet sich Nizons Das Jahr der Liebe an: Es handelt
sich dabei um die Ubernahme eines offenbar stehenden Motivs in der Parisliteratur — um das
Thematisieren weniger glanzvoller, marginalisierter Orte der Stadt. Aus intertextueller Sicht
schreibt Nizon sich in eine literarische Tradition parisbezogener Texte ein. Gerade die
proletarischen, zwielichtigen Milieus der franzdsischen Hauptstadt wurden und werden von
Autoren aus Vergangenheit und Gegenwart immer wieder als Schauplatz ihrer Werke
gewahlt. So findet der Topos des marginalisierten Paris in Klassikern wie in Balzacs Pére
Goriot oder ganz massiv in Baudelaires Gedichtband Les Fleurs du Mal Anwendung, in
denen sich die Baudelaire’sche Asthetik des Hasslichen besonders anschaulich entfaltet, aber
beispielsweise auch in Verkaufsschlagern wie Patrick Stskinds Das Parfum. Auch Karlheinz
Stierle®®* geht auf dieses fiir literarische Parisdarstellungen offenbar typische Element ein
und spricht — ausgehend von Louis Aragons Le paysan de Paris und dem fir dieses Werk

zentralen Schwellenort der Passage de I’Opéra — von einem ,,Kult des Ephemeren*!?**:

»,Nur die grofe Stadt der Moderne, nur Paris kann zum Ort werden, wo das Ephemere sich
gleichsam zum Absoluten erhebt und die Gestalt des Mythischen als des absolut Fremden und

Undurchdringlichen gewinnt. Das Konkrete in seiner Banalitit und Unauffalligkeit 6ffnet sich auf
das Unvordenkliche.“*?*?

12% ahd. S. 165.

1237 Ebd

1238 apd. S. 170.

1239 ah. S. 215.

1240 7u diesem Aspekt vgl. Stierle (1993), S. 24-26.
1241 ahd. S. 26.

1242 ahq. S. 25.
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Mit seinem surrealistischen Blick 6ffnet sich Aragon ,,dem stets Ubersehenen [...] [und
erkennt] in ihm die dichteste Wirklichkeit und Uberwirklichkeit“***. Es ist das Marginale,
das einen besonderen Zugang zur Stadt eroffnet — ,,[b]efreit die Wahrnehmung sich von der
Macht des kategorialen Stereotyps, so stdf3t sie auf die begriffslose Wirklichkeit dessen, was
jenseits der konkreten Dinge den Wirklichkeitssog der groRen Stadt bewirkt“*2%,

Auch Siegfried Kracauer greift in seinem StraBenbuch, besonders in seinem Text
~Erinnerungen an eine Pariser StraRe“'** dieses Motiv auf. Der Erzahler beteuert, dass er bei

« 1246

seinen Spaziergéngen ,,0hne jede Auswahl vorgehe, ,,unwillkurlich [jedoch] die armeren

Stadtteile“***’ bevorzuge:

,»Nicht so, als ob es den Gegenden, in denen Glanz, Reichtum und Vergniigen hausen, an den von
mir begehrten Reizen gebrdche. Auch sie sind verwickelt wie alte, unverstandlich gewordene
Gebrauchsdinge, ineinandergeschachtelt und, fremden Schriftzeichen gleich, kaum zu entziffern.
Nur eben dort, wo die unteren Beamten, die Gewerbetreibenden und die vielen alten Leute
wohnen, scharen sich die Hauser planloser, hasslicher, dichter, wagen sich Gerliche und Diinste
hervor, deren korperliche Umrisse die sichtbaren Formen uiberschneiden. All diese Straen stehen
nahe vorm Aufbruch; ungeordnete Rotten, die sich bald zerstreuen oder auch gemeinsam
marschieren werden.“!?%

Allerdings wird die Stadt Paris nicht von allen Autoren als Schreibkatalysator empfunden.
Um dies zu erklaren, wird in der Sekundarliteratur immer wieder ausgehend von einem
Verstandnis des Raumes als Zeichensystem argumentiert: Dieses Zeichensystem ist jedoch als
ein sehr dichtes zu betrachten, das fir Individuelles kaum mehr Platz lasst: Die Metropolen
sind gegenwartig gepragt von einer , intertextuellen Referenzlast“**°, die Wahrnehmung der
bzw. die Selbstplatzierung innerhalb der Stddte durch den Einzelnen wird dadurch in
vorgeordnete Bahnen gelenkt. Die Stadt wird damit zu einem fur Freidenker und Flaneure
eher ungeeigneten Terrain, Kunstler scheinen in ihr nicht mehr die nétigen
Entfaltungsmoglichkeiten zu finden. Anders gestaltet sich die Situation in den Vororten,
deren ,,im Gegensatz zur Innenstadt geringen Zeichensattigung [...] zu einer Sensibilisierung
der Wahrnehmung fiihren“**° kann. AuRerdem ,,verfiigen [Vorort- und Zwischenzone] [...]
uber die Fahigkeit, Gberhaupt noch auf ,Welt’ verweisen zu kénnen, ein Vermdgen, das die
innerstadtische Zone aufgrund ihrer selbstreflexiven Zeichenpraxis eingebiifit hat“*?**. Antje

1243 ebd

1244 ebd

1245 ygl. Siegfried Kracauer: ,,Erinnerungen an eine Pariser StraBe.“, in: ders.: StraBen in Berlin und anderswo.
Frankfurt: Suhrkamp Verlag 2009 (= Bibliothek Suhrkamp 1449), S. 9-16.

1298 ghd. S. 10.

1247 ebd

1298 ghd. S. 10f.

129 Hummel (2007), S. 148.

1250 \wischmann (2001), S. 140.

%1 ehd. S. 138.
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1252 kommt schlieRlich zu dem Schluss, die Vorstadt sei entweder

Wischmann
bedeutungsentleert oder aber durch unklare bzw. mehrdeutige Semantisierungen gepragt.
Auch bei Michel de Certeau findet sich ein Verweis auf den Zusammenhang zwischen einer
erzéhlerischen Aneignung des Raumes und der Bedeutung von noch nicht durch Pratexte
determinierten Zwischenzonen innerhalb jenes Raumes: Das Erzéhlen tber Orte ist nach de
Certeau von fragmentarischem Charakter; Geschichten Uber Orte sind ,,Basteleien,
Improvisationen, die aus den Triimmern der Welt gebildet werden“*?3. Diese Splitter, die vor
den technokratischen Strukturen der Stadt gerettet werden konnen, werden collagenhaft
angeordnet; das Ergebnis wird v.a. durch seine Luickenhaftigkeit charakterisiert, wobei gerade
diese unbesetzten Zwischenrdume eine Aneignung der Stadt jenseits kilnstlicher Ordnungen
ermoglichen und die Ruckeroberung bewohnbarer Rdume zulassen.

Mithilfe der eben vorgestellten Thesen l&sst sich auch die Préferenz Keuschnigs fur die
Vorstadt gegeniiber Paris als Schreibort in Mein Jahr in der Niemandsbucht erklaren. Die
Peripherie der Metropole entbehrt des ,Diskursuiberschusses® der Hauptstadt, wahrend die
,Diskurslosigkeit* der VVorstadt fiir das eigene Schreiben groRere Spielrdume ohne diskursive

Vorstrukturierungen von aul3en bietet:

~Kaum etwas von dem, was in der Waldbucht das Jahr iiber geschah, kam an die Offentlichkeit
[...]. Nicht, dass es in der Bucht keine 6ffentlichkeitswirdigen Neuigkeiten gab: Es war blo kein
Berichterstatter flir diese vorhanden. Zu Beginn meines Aufenthaltes bekam ich wenigstens noch
von den Neugeborenen und Verblichenen zu lesen — inzwischen heif3t es zu Naissances ebenso wie
zu Décés jeweils: ,Néant‘ (Nichts). Als an einem Teich im heurigen Sommer das traditionelle
Buchfest stattfand, wurde dann dazu in den ,Nouvelles‘ wortlich der Artikel des Vorjahres
wiederholt, und den wiederrum, mit kaum einer Variante, kenne ich seit meinen nun bald elf
Jahren hier.«!**

Die Vorstadt scheint fur Handkes Protagonisten in Mein Jahr in der Niemandsbucht jener
Raum zu sein, der ihm das Schreiben noch ermdglicht. Dies mag nicht zuletzt auf die
Tatsache zurlickzufuhren sein, dass die Peripherie der Metropole Paris hochstens in sehr

geringem MaRe durch Prétexte in eine Richtung gedrangt wird und so mehr Raum fir eigene

1255

Interpretationen offenlésst. Zu diesem Schluss kommt auch Sieglinde Klettenhammer=>° auf

die auch Hummel*?®

verweist: Klettenhammer geht von einer ,Poetik der Peripherie’ bei
Handke aus; diese These erscheint angesichts von Mein Jahr in der Niemandsbucht nur allzu

plausibel: Die Vorstadt fungiert als ,,leerer, nicht durch Reprasentationen besetzter Raum, der

1252 ygl. ebd. S. 141.

1253 De Certeau (1988), S. 203.

1254 Handke (2007), S. 554f.

1255 ygl. Sieglinde Klettenhammer: ,,Der Mythos vom Autor als Subjekt. Peter Handkes Niemandsbucht.“, in:
Martin Sexl (Hg.): Literatur. 15 Skizzen. Innsbruck: Studien Verlag 1997, S. 91-134, S. 128.

1258 ygl. Hummel (2007), S. 129.
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fir die Offnung auf das Wesen der Dinge sensibilisiert. Gerade aus schriftstellerischer

Perspektive fuhlt Keuschnig sich von der GroRstadt nicht mehr inspiriert: Im urbanen Raum
wird ihm ,,sogar [...] nah am Rand dumpf und tibel“*?%®,

Das Ansassigwerden in der Vorstadt hat fir Handkes Protagonisten nun u.a. in Bezug auf das
Schreiben eine heilsame Wirkung. In der von Hummel als ,,Universallandschaft“*?*® bzw. als
Lubiquitare Allerwelts-Landschaft“**® bezeichneten Niemandsbucht findet Handkes Erzahler
den ,richtigen Satz am richtigen Ort“*?": Dies ist einmal mehr der Tatsache geschuldet, dass
das Abwandern an die Pariser Peripherie mit einer Abkehr von den bereits zitierten
,Metropolensachen’ einhergeht, die durch standiges Benanntwerden ihren semantischen Wert
einbiiBen und zu Leerformeln werden.'?®> Anders gestaltet sich die Situation jenseits der
Rénder der Metropole, wo die Dinge des Alltages flr Beschreibungen noch offen bleiben:
»Nichts mehr etwa im prunkvollen Paris hatte meine Betrachtung notwendig; hier dagegen in
der Vorortbucht fast alles.“*®*® Vor diesem Hintergrund unternimmt Keuschnig seine
Streifziige durch die Niemandsbucht und greift dabei seine Schreibgegenstdande auf.
Idealerweise werden diese zufallig gefunden und erhalten dadurch eine fast mythische
Bedeutung. Dies kundigt sich beispielsweise auch bereits im Text Die Stunde der wahren
Empfindung an, in dem der Erzéhler angesichts einiger ,,objets trouvés, die nicht durch
gedankenloses Benennen leblos geworden sind und die erst wieder vom Dichter aufgetan

«1264

werden mussen , wenigstens fur kurze Zeit zu einem ,neuen Sehen’ findet:

»,Im Sand zu seinen FuRen erblickte er drei Dinge: ein Kastanienblatt; ein Stiick von einem
Taschenspiegel; eine Kinderzopfspange. Sie hatten schon die ganze Zeit so dagelegen, doch auf
einmal riickten diese Gegenstande zusammen zu Wunderdingen.“*%*

Die oben beschriebene Faszination alltdglicher Dinge wird in Mein Jahr in der
Niemandsbucht noch radikalisiert: Keuschnig stot in der VVorstadt auf eine ganze Reihe von
fur sein Schreiben fruchtbaren Nebensdchlichkeiten, die zusammen wie ein systematischer
Kosmos anmuten. Bezeichnenderweise begreift der Erzahler diese durch das ,neue Sehen’
hervorgebrachte ,neue Welt’ als einen Zwischenraum: ,,Oft zeigt die neue Welt sich in einem
Umspringbild, wodurch ich nicht diesen Mast als ein Ding erfasse, vielmehr den

Zwischenraum, geformt von ihm und dem Nachbarmast.!?®°

1257 Hummel (2007), S. 129.
1258 Handke (2007), S. 177.
1259 Hummel (2007), S. 138.
1260 ehd. S. 148.

1261 ehd. S. 84.

1262 yig1. ebd.

1263 Handke (2007), S. 605.
1264 Hummel (2007), S. 87.
1255 Handke (1999), S.81.
1266 ahd. S. 25f.
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Das Alltagliche fungiert also als Katalysator fiir das Schreiben des Erzahlers'®®’; als Thema

werden kleinere, noch erzéhlbare Zusammenhénge gesucht. Diese findet Keuschnig nun vor
allem in der Vorstadt, wo sie nicht durch Erscheinungen der Grol3stadt getilgt werden. Wie
bereits in einem friheren Kapitel angemerkt, ist die quasi als Erzahlland beschworene

Niemandsbucht jedoch nicht zu verwechseln mit einer vollkommen Eindde fern jeglicher

menschlicher Spuren; tatsachlich handelt es sich um ein ,,Schwellenland“*2%®:
»Hier fuhlt sich der Autor am Platz. Diese Nahtstellen erdffnen den Blick ins Weite, ins
unbekannte, markieren die Grenze zwischen Bleibe und Fremde, sein als Ausgangspunkt einer

Utopie ,nicht mehr’ und ,noch nicht’.“*%%°

Die Bedeutung des Zwischenraums ergibt sich bei Handke nicht zuletzt aus der Tatsache, dass
— wie bereits erlautert — zwischen den Polen ,Zentrum’ und ,Peripherie’ ein Spannungsfeld
aufgebaut wird. Durch die in beide Richtungen verlaufenden Bewegungen kommt es im Text
immer wieder zu Grenziberschreitungen, wobei diese Grenzlinie vom Autor als eine

dynamische charakterisiert wird:

»Ich tue, als habe die Bucht feste Grenzen. In Wahrheit scheinen mir diese mit dem heurigen Jahr,
auch in dem ich mich an eine Art Ausmessen gemacht habe, beweglich geworden. An dem einen
Tag féllt ein Fleck, bisher selbstverstandlich dazugerechnet, weg, an dem anderen wird er neu
eingemeindet, und ein noch ganz unerdrteter zeigt seinen Bucht-Charakter. Es herrscht ein stetiges
Schrumpfen und Dehnen, und an manchen Tagen habe ich draufen, im Offenen sogar kleine
Enklaven umzirkelt, ebenso wie in der Bucht hier umgekehrt Enklaven anderer Bereiche.“*?"

An dieser Stelle zeigt sich — wie bereits an friiherer Stelle thematisiert —, wie Bewegungen bei
Handke das Schreiben und die Textgestalt mitstrukturieren; Handkes Protagonist aus Mein
Jahr in der Niemandsbucht bringt seine Empfindung der variablen Buchtgrenzen mit seiner

Art des Schreibens in Verbindung:

»ZU solcher Wechselhaftigkeit tragt wohl auch bei, wie ich an mein Schreibfeld herangehe.
Manchmal, um mich dem urspringlichen Bild anzunahern, habe ich mich aus ihm hinaus und in
einem weiten Bogen wieder zuriick bewegt. Doch gerade dabei, mit den verschiedenen
Richtungen, in denen ich in die Bucht zuriickkehrte, kamen deren Grenzen am starksten ins
FlieBen. Und auch mein Inbild von der ganzen Gegend wechselte und sprang, je nach meinem
Heimweg, und ich erlebte sie so jedes Mal als ein unwissender Neuankdmmling, wie fir das Jahr
mir das auch recht war, ohne eine Gedéchtnisspur von meinem jahrzehntelangen Leben hier.“*?"*

1267 yygl. Hummel (2007), S. 115.

2% ghd. S. 113.

1269 Gerhard Fuchs: ,,Sehnsucht nach einer heilen Welt. Zu einer ,Schreib-Bewegung’ in den spateren
Prosatexten von Peter Handke.“, in: ders. / Gerhard Melzer (Hgg.): Peter Handke. Die Langsamkeit der Welt.
Wien / Graz: Droschl 1993 (= Dossier: Extra ), S. 115-137, S.127.
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Schwellenrdume sind fir Handkes Schreiben offenbar programmatisch, wie der Autor auch
selbst feststellt:

»Mein Schreiben ist eine Art Rdume entwerfen, glaube ich, oder ein Mich-Durchringen, oder
Durch-Maandern sagen wir, zwischen dem[,] was schon besetzt ist von Meinung und Politik [...]
von Zerstorung, irgendwo noch Zwischenrdume zu finden, wie ich da Uberhaupt noch
durchkommen kann und trotzdem noch ein Buch zu machen, was kompakt ist, leicht ist, was noch
voll Licht ist und ruhig ist und Raume 6ffnet.“2"2

8. Resiimee und Ausblick

In der vorliegenden Dissertation wurde der Versuch unternommen, anhand von finf Paris-
Texten der  deutschsprachigen  Gegenwartsliteratur  auszuloten, mit  welchen
Aneignungsstrategien sich in der Stadt fremde Figuren dem urbanen Raum anndhern und
inwiefern diese Auseinandersetzung mit der Stadt als eine performative bzw. diskursive zu
verstehen ist. Um dieser Aufgabe gerecht zu werden, wurden eingangs eine Ubergeordnete
Forschungs- und mehrere Leitfragen formuliert, vor deren Hintergrund die Analyseergebnisse
noch einmal zusammenfassend evaluiert werden sollen. An dieser Stelle soll bereits
vorweggenommen werden, dass sich im Hinblick auf die Textanalysen und die daraus zu
ziehenden Schlisse durchaus ambivalente Ergebnisse abzeichnen; diese sollen nun im
Rahmen des vorliegenden Resumees nicht im Sinne einer vermeintlich nur auf
Ubereinstimmungen  basierenden  Kontingenz, die ein zentrales Charakteristikum
wissenschaftlicher Arbeiten darstellt, gewaltsam eingeebnet und in eine Argumentationslinie
integriert werden, sondern durchaus als Widersprichlichkeiten aufgezeigt werden, da gerade
diese Ambivalenz fiir die moderne Stadt als kennzeichnend zu verstehen ist.

Die Stadt ist ein Text, eine Sprache — so Roland Barthes an einer Stelle aus L’aventure
sémiotique, auf die im Rahmen dieser Forschungsarbeit mehrmals zuriickgegriffen wurde.
Barthes pragnante Formulierung mag zu einer verkirzten Lesart seiner These einladen, die zu
einer Reduktion des urbanen Raumes auf dessen Verstandis als rein diskursives Konstrukt
flhren wirde. Barthes macht nun jedoch keineswegs an diesem Punkt halt, sondern geht
einen Schritt weiter, indem er den Umgang der Stadtwohner mit dem urbanen Raum ins Auge
fasst: Seiner Auffassung nach ,sprechen’ diese die Sprache der Stadt, ben(tzen sie also aktiv,
indem sie den urbanen Raum beispielsweise betrachten oder sich in ihm bewegen. Barthes
pragt also kein rein diskurslastiges Verstandnis der Stadt, sondern betont auch den Anteil des
Performativen in der Auseinandersetzung des Subjekts mit ihr; in diesem Sinne néhert sich

1272 peter Hamm: Peter Handke — Der schwermiitige Spieler. Peter Handke zum 60sten Geburtstag. ARTE 2002
[= Filmdokument], zitiert nach Hummel (2007), S. 107.
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der Einzelne der Stadt nicht nur an, sondern bringt sie durch den Umgang mit ihr auch mit
hervor.

Auch das zentrale Forschungsergebnis der vorliegenden Dissertation geht in die Richtung von
Roland Barthes’ Stadtverstandnis: Wie die Textanalysen anschaulich zeigen, entspricht die
Auseinandersetzungsart der in Paris fremden literarischen Figuren mit der Stadt durchaus
nicht nur dem rezeptiven Modus des Lesens, sondern involviert auch produktives und
mitunter physisches Handeln. Diese Dimension des Umgangs mit der Stadt spiegelt sich auch
in der in der Einleitung zitierten Aussage von Raphael Capperon wider, der durch das
Ansprechen der FiRe auf die Exploration der Stadt durch Bewegung und mit dem Verb
,caresser’ — ,streicheln” — auf eine korperliche Anné&herung an die hier personifizierte
franzosische Metropole anspielt.

Wie die Auseinandersetzung mit Forschungsliteratur zum Fremdheitsbegriff ergibt, ist dieser
haufig an die Erfahrung des Raumes gekoppelt. Fur die Protagonisten der analyiserten
Primadrtexte erscheint es also in ihrer Situation als Fremde geradezu unumganglich, sich mit
dem Stadtraum Paris auseinanderzusetzen: Die Figuren missen durch eine aktive
Adaptionsleistung buchstéblich ihren Platz in der Stadt finden, was sowohl mit positiven
Erlebnissen wie dem Erleben eines Gemeinschaftsgefiihls unter den Fremden als auch mit
krisenhaften Erfahrungen verbunden ist. Der durch den Status des Fremden sich ergebende
Raumverlust lasst sich jedoch nicht immer durch die Ann&herung an die franzdsische
Hauptstadt selbst aufheben: Dies zeigt sich beispielsweise in Remarques Roman Arc de
Triomphe, in dem die bereits sehr eingeschrankten Moglichkeiten der Réfugiés, sich in der
Stadt Raum zu schaffen, letztendlich mit ihrer Deportation in vollkommene Ortslosigkeit
umschlégt. Auch fur den Erzahler aus Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht lasst sich
das ,Finden seines Platzes’ nicht in Paris selbst realisieren, sondern verlangt nach einem
Abwandern in die Vorstadt.

Abgesehen von Remarques Arc de Triomphe, in dem sich der Umgang mit dem Raum klar
von den anderen vier analysierten Primdrtexten abhebt und der deswegen — wie im weiteren
Verlauf des Resiimees noch herauszuarbeiten sein wird — einen Sonderfall darstellt, wird in
allen Texten der Versuch der Figuren deutlich, sich den urbanen Raum ,anzueignen’, d.h.
einen eigenen Zugang zur Stadt zu finden — jenseits vorgeformter Wege der Raumexploration
und mithilfe ihren eigenen (korperlichen) Ressourcen. Dabei scheint ihnen ihr Fremdsein nur
dienlich zu sein, da es ihnen die notwendige Distanz verschafft, um die Spielrdume einer
spezifischen Umgangsweise mit der Stadt Paris zwischen Fremdem, Bekanntem und Eigenem

auszuloten. Die Auseinandersetzung mit dem stadtischen Raum stellt fir die Protagonisten
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jedoch zumeinst keine rein profitlose Herausforderung dar, sondern wird insbesondere von
den schreibenden Figuren fir ihr literarisches Schaffen produktiv genitzt. Darlber hinaus
kann das Fremdsein in der Stadt auch als Katalysator einer personlichen Erneuerung
betrachtet werden.

,Fremdsein’ wird in der vorliegenden Dissertation jedoch nicht nur als ,Ortsfremdheit’
verstanden, sondern auch mit der Erfahrung des Fremdbestimmtseins, des Geflihls einer durch
den Raum hervorgerufenen Entfremdung in Verbindung gebracht: Dies dulert sich unter den
analysierten Primartexten beispielsweise bei Fred Wander: Wander weist immer wieder auf
den denaturierten Charakter der Stadt Paris der Gegenwart im Unterschied zur Vergangenheit
hin, wobei er diese Denaturiertheit mitunter an den EinbufRen im Hinblick auf die sinnliche
Erfahrbarkeit der Stadt festmacht. Dies ist nicht zuletzt den stadtebaulichen Neuerungen der
Nachkriegszeit geschuldet, an denen sich auch abseits literarischer Texte Kritik entziindet:
Auch unter Stadtplanern findet eine Auseinanderstzung mit der moglichen Sterilitdt moderner
architektonischer Stadtkonzeptionen statt, wie dies beispielsweise der mehrere Interviews

beinhaltende Katalog*?"

zu einer Ausstellung Uber Stadtinszenierungen in und um die Stadt
Paris im Museum fur Gestaltung in Zirich anschaulich zeigt. So merkt Michael Jaouén zur
postmodernen Architektur der Siebzigerjahre im Vergleich zu den Sechzigerjahren Folgendes

an.

,Man versuchte, sich formal wieder mehr der traditionelleren Stadtform zuzuwenden. Das heif3t
einer Stadt, die Sinnlichkeit hat, Dichte hat, auf jeden Fall den Eindruck von Dichte hinterl&sst

[...]. Wichtig ist das Wohlbefinden der Leute in der Stadt und nicht die formale Ordnung der
Raume, wie das oft bei der Planung der 60er der Fall war.“**™*

Auch Rudolf Schilling kritisiert die moderne Stadt und weist auf deren Mangel an
identitatsstiftendem Potential hin:

,Die berechtigte Kritik am ,modernen’ Stadtebau war genau diese: Es ist ihm nicht gelungen,
Stadtidentitaten zu stiften: Es sieht Oberall gleich aus [...]. Identifikationspunkte blieben die
Altstadtkerne, die darum [...] auch rekonstruiert wurden, wenn der Krieg sie zerstort hatte.“*?"

Es scheint nun eben diese Stadt, die Uber eine eigene ,ldentitat’ verfugt, zu sein, deren
schmerzlicher Verlust sich bei Wanders Protagonisten formuliert.

Der Prozess der Stadtaneignung im oben beschriebenen Sinne scheint also nicht zuletzt
fundamental mit der sinnlichen Erfahrung in Verbindung zu stehen. Dies erscheint
naheliegend, da eine noch subjektivere bzw. unmittelbarere Zugangsweise zu einem Raum

jenseits einer Erfahrung mit dem eigenen Korper — dem ,Ureigensten’ des Einzelnen — nicht

1233 Rudolf Schilling (Hg.): Inszenierte Stadte. Urbanistisches Theater rund um Paris — und anderswo.
Ausstellung im Museum fiir Gestaltung Zirich. 2. Februar — 10. April 1994.

1274 Interview mit Michael Jaouén in: ebd. S. 11-16; das hier angefiihrte Zitat findet sich auf S. 13.

1275 ehilling (1994), S. 7.
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denkbar erscheint. In diesem Wahrnehmungsprozess spielt nicht nur der fiir die Erfahrung des
urbanen Raumes ganz offensichtlich wichtige Sehsinn eine Rolle, sondern auch alle anderen
Wahrnehmungsmodalitdten — auch die fur einen affektiv geprégten Zugang zu einem
Gegenstand besonders entscheidenden Nahsinne. Das Ziel dieses sinnlich geprégten
Umganges mit der Stadt ist im Titel von Handkes Die Stunde der wahren Empfindung
geradezu programmatisch und besonders pragnant formuliert: Anstatt sich der Stadt im
Gefolge vorgefertigter Zugangswege anzueignen, geht es um eine eigene, unverfalschte Sicht
auf die Dinge; es geht um den Handke’schen, in Mein Jahr in der Niemandsbucht
formulierten ,Blick ber die (eigene) Schulter’, dem — wie in den Textanalysen gezeigt wurde
— auch etwas Kindliches anhaftet. Zudem scheint die Betonung korperlicher
Wahrnehmbarkeit der Stadt zur einer Art ,Versinnbildlichung’ des urbanen Raumes als
Inbegriff des Lebendigen beizutragen; das buchstdbliche Fihlen der Stadt wirkt
gewissermallen als Versicherung Uber die eigene Lebendigkeit. Diese Erfahrung des
Lebendigen scheint sich — wie dies beispielsweise bei Nizon besonders anhand der
Darstellung des Pariser Nachtlebens herausgearbeitet wird — rasch in einen Rauschzustand
umzuschlagen. Was die generelle Bewertung des korperlich erfahrbaren Reizspektrums
betrifft, so ist festzuhalten, dass die Einstellung der Figuren in den analysierten Texten hierzu
durchaus von Ambilvalenz geprégt ist: Die stadtischen Sinnesreize ergreifen die Figuren
einerseits in einem durchaus positiven Sinn — sie fiihlen sich von der Stadt belebt, kinstlerisch
inspiriert oder geben sich dem erotisierenden Charakter des urbanen Raumes hin. Dieser
positive Eindruck scheint jedoch auch in einem Grenzbereich zum Negativen zu liegen, was
beispielsweise das Kippen der Stimmung in einen depressionsahnlichen Zustand bei Nizon
oder das Abwandern aus der Stadt bei Handke, das nicht zuletzt durch ein Unbehagen
angesichts der dortigen Reizlberflutung bedingt zu sein scheint, ausgeldst wird. Zu Handkes
Mein Jahr in der Niemandsbucht sei an dieser Stelle jedoch angemerkt, dass auch die
Vorstadt, die von Keuschnig oftmals gerade im Hinblick auf fruchtbares kinstlerisches
Schaffen als positives Gegenbild zur Metropole gewertet wird, diesem Bild nicht liickenlos
gerecht wird. Auch hier stofit der Protagonist immer wieder auf Reibepunkte wie
beispielsweise den Larm der Nachbarschaft, die sich mit seiner Vorstellung eines idealen
,Schreibortes’ nicht vereinbaren lassen.

Allerdings geht es in den analysierten Primartexten im Zusammenhang mit der Wahrnehmung
flr die Figuren nicht nur darum, sich einen eigenen Wahrnehmungsgestus zur Erfassung der
Stadt zu schaffen, sondern auch darum, wie die Stadt die Wahrnehmung formt: Als

eindrucksvolles Beispiel ist in diesem Zusammenhang der beispielsweise bei Nizon oder
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Wander vorkommende Blick aus dem Fenster zu nennen oder die der Stadt bei Nizon
zugestandene Macht, die natiirlichen Gegebenheiten wie den Himmel zu ,kanalisieren’ und
ihn der Materialitat des urbanen Raumes anzupassen.

Der Korper fungiert in den analysierten Werken nun neben seiner Funktion als
Wahrnehmungsinstrument auch als Metaphernspender zur symbolischen Beschreibung der
Stadt bzw. von deren Zustand, was — wie die Thesen zur vom eigenen Kdorper inspirierten
Begriffsbildung fur Unbekanntes von Giambattista Vico und die darauf aufbauenden
Uberlegungen von Schroer zeigen — durchaus als Ausdruck des Bestrebens gewertet werden
kann, einen eigenen, subjektiven Zugang zur Stadt zu finden: Das Fremde, in seiner
Heterogenitat nur schwer Erfassbare wird auf etwas Vertrautes — den eigenen Korper —
heruntergebrochen und auf diese Weise zugéanglich.

Die Betonung der Darstellung der Stadt als ein Gebilde mit eigener Physis bzw. der
korperlich fundierte Zugang zur Stadt ist auch als Anklang an stadtkritische bzw.
zivilisationskritische Ansatze — in dieser Forschungsarbeit wurden beispielsweise die mitunter
besonders radikalen Theorien von Baudrillard, Mitscherlich oder Sennett thematisiert — zu
verstehen: Der denaturierten, ,semiokratischen’ Stadt wird ein Bemiihen um eine korperliche,
performative Stadterfahrung entgegengesetzt, die multimodales Wahrnehmen voraussetzt und
in der textuellen Umsetzung in Phdnomenen wie Wahrnehmungssynésthesien gipfelt. Wie in
Zusammenhang mit der Préasentation von Paris als ,Lichterstadt’ dargelegt, fordert die Stadt
den Wahrnehmungsapparat des Menschen immer wieder aufs Neue heraus.

SchlieRlich ist das Verhéltnis zwischen Kdrper und Stadt auch im Kontext des ,spatial turn’
zu betrachten: Mit der ,rdumlichen Wende’ wird der Raum vom geschlossenen,
dreidimensionalen Gebilde zu einer offenen und prozessualen GroRe. Eben diese
Charakteristika werden auch dem Korper in der neueren Theoriediskussion zugeschrieben,
wobei an dieser Stelle des Reslimees besonders auf die Bedeutung des Kdorpers als ,,Agens
sozialer Praxis“'?"® Bezug genommen werden soll: Der selbst mitunter gesellschaftlich
,produzierte’ Korper wird zu einem entscheidenden Faktor in sozialen Prozessen, zu denen
auch die durch den ,spatial turn’ betonte Produktion des urbanen Raumes gehort. Durch die
Positionierung ihres Korpers im Raum bringen die Stadtbewohner die Stadt mit hervor, indem
sie sich physisch entweder im Sinne vorgegebener Muster platzieren oder alternative Wege
gehen. Aus dieser Perspektive erscheint die Stadt als Kristallisationspunkt einer Vielzahl
unterschiedlicher, subjektiv gepréagter oder korperlich erfahrbarer Universen, die nicht nur

parallel existieren, sondern ineinandergreifen. Eben dieses Phanomen l&sst sich auch in den

1276 schmincke (2009), S. 97.
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analysierten Priméartexten erkennen: Durch tatséchliche korperliche ,Realisierungen’ der
Optionen, die das Leben in der Stadt bietet, durch das — wie u.a. Barthes es ausdriickt —
,Benutzen’ der Stadt, entstehen gleichsam subjektive ,Stédte in der Stadt’. So konfrontieren
die analysierten Werke die Rezipienten mit sehr unterschiedlichen Stadtbildern: Das sich
offenbar rdumlich immer mehr verengende Paris der Emigranten bei Remarque steht
beispielsweise im Kontrast zum sich in seiner Vielfalt stdndig potenzierende und damit
gewissermalien standig an Raum gewinnenden Paris des Schriftstellers bei Nizon oder dem
sich durch seine teilweise technokratischen Strukturen (physischem und geistigem) Zugang
verweigernden Paris bei Handke oder auch bei Wander.

Mit der korperlichen Erfahrbarkeit der Stadt steht auch ein anderer im Hinblick auf die Frage
nach den Modi der Stadtaneignung zwischen Diskursivitdt und Performativitat zentraler
Aspekt der vorliegenden Dissertation in Verbindung: Es ist dies das Thema der Bewegung in
der Stadt in unterschiedlichen Ausformungen. In diesem Zusammenhang ist abermals mit
einem performativen, prozessualen und dynamischen Raumverstandnis zu operieren, wie es in
den theoretischen Abschnitten des dritten Kapitels beispielsweise bei Michel de Certeau oder
Kirsten Wagner konzipiert wird. Dieses Verstandnis von Raum l&sst sich auch auf die
analysierten Primdrtexte anwenden, was bereits die Beobachungen von Bachmann-Medick
sowie von Hallet und Neumann vermuten lassen, die davon ausgehen, dass es in der
Gegenwartsliteratur nicht primdr um die Darstellung des Raumes geht, sondern in erster Linie
um dessen Hervorbrinung durch Bewegung. Tatsachlich ist die Erkundung des stadtischen
Raumes flr die Figuren in den analysierten Werken an ein standiges Unterwegssein gebunden
— sei es nun freiwillig wie fir die (schriftstellernden) Flaneure bei Nizon oder Handke oder
quasi gezwungenermalien wie flr die ortlosen Emigranten bei Remarque oder Wander. Zu
Wanders Ein Zimmer in Paris ist in diesem Zusammenhang anzumerken, dass er in Hinblick
auf die Verbindung von Stadtexploration und Bewegung gewissermalien eine Ausnahme
bildet, da hier auch das Beobachten in Stasis eine wichtige Rolle spielt; trotzdem ergibt sich
auch hier ein dynamisches Bild der Stadt Paris, da die Bezugsfelder der Beobachtung —
beispielsweise der belebte Boulevard Saint-Michel — von Bewegtheit gepréagt sind. Wo sich
die Figuren in den Texten bewegen, so ist der Modus des Gehens dominant. Dies mag
mdoglicherweise  einer  Besinnung  auf  zugegebenermallen  pessimistisch  und
zivilisationskritisch wirkende Uberlegungen wie jene Virilios zuriickzufiihren sein, der in der
,Unterwerfung’ des Menschen unter die Geschwindigkeitssteigerung des stadtischen Lebens
die Gefahr der Ichbeschéadigung sieht. In jedem Fall erscheint der Stadtaneignungsmodus der

Bewegung abermals als Ausdruck des Versuches der Figuren, einen subjektiv gepragten
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Zugang zur Stadt zu finden; durch Bewegung wird ein Kontakt zum urbanen Raum im Sinne
der kin&sthetischen Wahrnehmung etabliert, die wie Sehen oder Horen eine Spielart der
Sinneswahrnehmung darstellt.  Allerdings scheint die durch Bewegung gegebene
Wahrnehmung der Stadt ein starkeres Eingebundensein in den urbanen Raum zu erlauben, als
dies beispielsweise durch bloRBes Ansehen méglich ist. Am anderen Spektrum dieser
besonders unmittelbaren Stadterfahrung steht beispielsweise das UberblicksmaRige Erfassen
der Stadt mittels Karte, das sich durch grofl3e Distanz auszeichnet. In den analysierten Texten
treten an die Stelle des abstrahierenden und standardisierten Stadtplans die den jeweiligen
Protagonisten eigenen kognitive Karten, die fir die subjektive Orientierung der Figur eine
wichtige Rolle spielen. Bei diesen Merkzeichen handelt es sich jedoch nicht nur um
glanzvolle und als Referenzpunkte der Orientierung etablierte Elemente, sondern durchaus
auch um marginalisierte Orte der Stadt. Die in den ,mental maps’ der Protagonisten
verzeichneten Orientierungspunkte mdgen an anderer Stelle auch mit in ,offiziellen’
Stadtplanen aufscheinenden Elementen zusammenfallen, werden in den kognitiven Karten der
Einzelnen jedoch mit einem neuen semantischen Inhalt gefullt, wéhrend sie ansonsten — wie
im Analyseteil beispielsweise anhand der Stralennamen illustriert wurde — sinnentleert nur
noch auf sich selbst verweisen. Daran zeigt sich, dass die Stadt keine eindeutig festlegbare
GroRe darstellt, wie dies ein Stadtplan oder die bei Handke als triigerisch bezeichnete
Panoramasicht Uber die Stadt suggerieren, sondern vielmehr ein durch die konkrete
Lebenspraxis der ,Stadtbenutzer’ mitgeformtes Terrain. Gleichzeitig wird in den analysierten
Texten jedoch auch das Moment der Zwischenraumlichkeit und damit die Transit- bzw.
Nichtorte der Stadt berticksichtigt, die sich einer Erfassung des Raumes im Sinne einer
kognitiven Kartografierung zu entziehen scheinen, da es sich um ,Raume ohne Eigenschaften’
handelt, die in ihrer Austauschbarkeit kaum Uber ,merkzeichenfdhige’ Charakteristika
verfigen. Als Orte der Nichtzugehorigkeit werden sie — wie sich bei Nizon zeigt — von
Fremden einerseits nicht zwingend als negativ, sondern vielmehr als paradoxe Orte einer
,Zugehorigkeit ohne Zugehorigkeit” wahrgenommen. Andererseits flihrt Remarques Text vor
Augen, dass jene Orte des Transits, wie die austauschbaren Hotelzimmer der Emigranten, zu
Schwierigkeiten im Bereich der Subjektverortung und damit zu einem Gefuhl der
Ortslosigkeit fihren kénnen.

Als besondere Art der Bewegung wurde in den analysierten Werken das Flanieren studiert,
was bei der Auseinandersetzung mit Paristexten schon allein aufgrund des Verstandnisses des
Flaneurs als spezifisch pariserische Figur unumganglich erscheint. Neben der Tatsache, dass

der Flaneurbegriff in der Gegenwartsliteratur augenscheinlich als ein sehr offener verstanden
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werden muss, sei im Rahmen dieses Reslimees im Hinblick auf diesen Gesichtspunkt v.a. auf
die Auffassung des Flanierens als Wahrnehmungsprogramm hingewiesen. Dieser Aspekt flgt
sich abermals in das Bild der Protagonisten, die einen individuellen Zugang zur Stadt Paris
suchen, die Stadt allein um ihrer selbst Willen durchstreifen und die auf diese Weise
gewonnen Eindricke im Sinne eines ,flaneur intelligent’ als Rohmaterial kunstlerischer
Betétigung niitzen; das Flanieren stellt hier eine eigene Rezeptionstechnik, eine besondere
Spielart dynamischer Stadtaneignung dar. Die Textanalysen zeugen jedoch auch von der
Briichigkeit der Flaneurkonzeption: Angesichts von Entfremdungsgefiihlen schlagt das
Flanieren — wie dies beispielsweise anhand von Nizons Das Jahr der Liebe, aber auch anhand
von Remarques Arc de Triomphe am Beispile der sich durch die Stralen stehlenden
Emigranten illustriert wurde — auch in einen Gestus des Flichtens um. SchlieRich ist in
diesem Zusammenhang abermals auch auf einen stadtkritischen Aspekt hinzuweisen, der in
Handkes Mein Jahr in der Niemandsbucht auf den Plan tritt: In diesem Text wird nicht die
Stadt als klassischen Kulisse zum Ort des Flanierens, sondern deren Peripherie; in der Stadt
selbst scheint das Flanieren als an eine entschleunigte Bewegung gekoppelter Erkenntnisweg
nicht mehr realisierbar. Randgebiete werden also entgegen der klassischen Opposition
zwischen positiv konnotiertem Zentrum und negativ behafteten Randgebieten in den
analyiserten Texten mitunter zu einem Gegenstand einer besonderen Asthetisierung; durch
ihre semantische Offenheit bieten sie sich gerade den kiinstlerisch tatigen Figuren an, um von
ihnen mit neuen Inhalten versehen zu werden. Gerade bei Handke zeigt sich jedoch auch
deutlich, dass die Stadt schwer vollkommen wegzublenden ist und selbst von Keuschnig, der
der Vorstadt sozusagen verfallen ist und sie dabei auch idealisiert, immer wieder als
Referenzpunkt herangezogen wird.

Zum Aspekt der Bewegung als Aneignungsmodus des urbanen Raumes lasst sich also
zusammenfassend festhalten, dass die Stadt Paris in den analysierten Werken zu einem Raum
im de Certeau’schen Sinne wird: Sie ist ein Ort, mit dem man — sei es nun durch das
physisches Durchschreiten oder durch die Aufarbeitung dieses auf den Streifziigen
gewonnenen Wissens durch kinstlerische Betatigung wie durch das Schreiben — etwas macht.
Die Stadt ist jedoch — wie das zu Beginn des Resiimees genannte Zitat von Roland Barthes es
treffend fast — nicht nur ein Raum, der benutzt und dadurch hervorgebracht wird, sondern
auch ein Raum der Texte. Mit diesem Aspekt setzt sich der dritte Analyseabschnitt der
vorliegenden Dissertation auseinander, der die Stadt Paris als Diskursraum fasst. Wie im

Theorieteil zu diesem Kapitel ausgefthrt, wird in dieser Forschungsarbeit mit einem mitunter
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handlungsorientierten Diskursbegriff operiert, d.h. Diskurse werden als Instrumente der
Wirklichkeitsformung bzw. der Inszenierung der Wirklichkeit verstanden.

In der vorliegenden Dissertation wurde nun auf drei Arten jener ,Intertexte’ Bezug
genommen: Auf historische Ereignisse, stereotype Vorstellungen ber die Stadt Paris und
schlielich auf literarische Texte. Fir jene Texte dient die Stadt — wie im Fall von
geschichtlichen Intertexten durch Monumente, Denkmaler oder StraRennamen teilweise sogar
in materieller Form — einerseits als Speichermedium, andererseits formen die Intertexte die
Stadt auch mit und bringen die Stadt als Palimpsest erst hervor. In Bezug auf das Einflechten
historischer Ereignisse in die analysierten Werke sind im Rahmen dieses Reslimees zwei
Aspekte festzuhalten: Einerseits lasst sich durch die Analyse die im Theorieteil vorgestellte
Forschungshypothese verifizieren, dass Geschichte durch ihr Eingebundensein in literarische
Texte auf einer individualisierten Ebene zuganglich wird; wichtige historische Ereignisse
werden mit Einzelschicksalen verknupft. Andererseits zeigt sich in den Texten anschaulich,
wie der urbane Raum selbst als Trager von Geschichte fungiert. Dies manifestiert sich
beispielsweise in der Architektur der Stadt, wobei hier in den analyiserten Werken wie
beispielsweise bei Wander die Tatsache beklagt wird, dass die geschichtstrachtigen Bauwerke
von Paris, die einen sinnlich erfahrbaren Zugang zur historischen Dimension der Stadt bieten
wirden, in der modernen Stadt durch sterile Neubauten ersetzt werden. Neben Bauwerken des
Alltags werden historische Ereignisse jedoch auch in den Monumenten der Stadt gespeichert,
die als anthropologische Orte bzw. ,Erinnerungsorte’ nicht zuletzt als Anker fur die nationale
Identitdt dienen. Dies wurde in den Textanalysen anhand des bei Remarque geradezu
leitmotivisch vorkommenden Arc de Triomphe sichtbar gemacht; die symbolische
Verwendung des Triumphbogens ist als Akt der Komplexitatssteigerung aufzufassen. Fasst
man jene Monumente jedoch gleichzeitig in ihrer Rolle als prototypische Konstitutenten der
Stadt Paris auf, so wird man schnell der Tatsache gewahr, dass diese hdufig als Requisiten
einer dauernden Reinszenierung eines stereotypen Bildes der franzdsischen Hauptstadt
instrumentalisiert werden und dadurch immer mehr ihr Potential als erinnerungsspeichender
und identitatsstiftender Ort einbifen. Stattdessen gleichen sie immer mehr einer Attraktion im
wie ein Freiluftmuseum bzw. Themenpark wirkenden urbanen Raum — eine Entwicklung, die
im Theorieteil als ,Disneyfizierung’ der Stadt gefasst wird und Paris als eine ,,Stadt ohne
Eigenschaften“*?’” hervorbringt: Die ,Wahrzeichen’ der Stadt biRen auf diese Weise ihren
semantischen Eigenwert ein, sie wirken geschichtsentleert und verweisen nur noch auf sich

selbst. Vor diesem Hintergrund erscheint es nicht verwunderlich, wenn Figuren wie Handkes

1277 Nitsch (1999), S. 310.
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Protagonist Keuschnig sich in Mein Jahr in der Niemandsbucht von den
,Monumentalbauten’ der Stadt nicht mehr berthrt fiihlen, ja, sie ablehnen.

Was nun die Klischeevorstellungen tber die franzésische Hauptstadt und die davon teilweise
durchsetzten literarischen Intertexte betrifft, sei an dieser Stelle auRerdem nocheinmal darauf
hingewiesen, dass diese nicht zuletzt deshalb in literarische Texte eingeflochten werden, um
sie einer kritischen Wertung zu unterziehen; gleichzeitig ist jedoch auch zu erwéhnen, dass
das durch mediale Inszenierung von Paris-Stereotypen entstehende Bild der Stadt auch ohne
explizite Nennung den textuellen Stadtraum mitformt, da es zu einem gesellschaftlichen
Wissensrepertoire gehort, den Rezipienten beim Lesen des Textes mit hoher
Wahrscheinlichkeit aktivieren.

Der Aspekt des kritischen Hinterfragens von Intertexten &uflert sich in den analyisierten
Primdrtexten nun besonders anhand des zumeist sehr reflektierten Umganges mit
Klischeevorstellungen Uber die Stadt Paris, die in den Texten als mit der Stadtwirklichkeit,
wie die Figuren sie erleben, kontrastiert und somit dekonstruiert werden. Freilich ist nicht zu
leugnen, dass in den analysierten Texten auch prototypische Pariselemente aufgegriffen
werden, was jedoch nicht immer rein mit dem Ziel verfolgt wird, durch ihre Nennung
,Parishaftigkeit” zu erzeugen, sondern um sie als entsemantisierte Requisiten der
Stadtinszenierung zu entlarven. Am eklatantesten wird dies bei Handke praktiziert: Seine
Protagonisten stehen den ,Monumentalbauten’ und haut lieux des touristischen Paris mit
grol3er Skepsis gegenuber, wie Keuschnigs Bemerkung zu dem Parissymbol — dem Eiffelturm
— in Mein Jahr in der Niemandsbucht anschaulich zeigt: Erst aus der Ferne betrachtet und
damit aus dem Kontext der touristischen, ,disneyfizierten’ Stadt herausgelost, kann er diesen
wieder als eindrucksvolles Bauwerk wahrnehmen. Was die Rolle prototypischer
Pariselemente im Rahmen der Stadtdarstellung betrifft, steht Remarques Arc de Triomphe am
anderen Ende des Spektrums. Auch wenn beispielsweise dem den etablierten Parissymbolen
zuzurechnenden Arc de Triomphe im Roman eine durchaus symbolische Bedeutung
beizumessen ist, scheinen prototypische Elemente wie die Champs-Elysées oder die im
Vergleich zu den tbrigen analysierten Texten sehr haufig vorkommenden Namen von Stral3en
vorwiegend mit dem Ziel in den Text eingeflochten zu werden, um eine ,parishafte’
Stimmung zu schaffen: Es wird offenbar vorausgesetzt, dass der Rezipient die Klischees tiber
die Stadt Paris internalisiert und als ,nattrlich’ anerkannt hat, und den im Text beschriebenen
urbanen Raum als authentisch wahrnimmt. Flr diese These spricht, dass diese wohl auch zur
erzéhlten Zeit des Romans — unmittelbar vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs — bereits

zu jenen Konstituenten gehorten, mithilfe derer noch heute ein stereotypes Bild der
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franzésischen Hauptstadt konstruiert wird. Gleiches gilt auch fiir andere klischeehafte
Vorstellungen tber Paris — wie die Darstellung als ,Stadt der Liebe’ oder den besonders
freizligigen Umgang mit Sexualitdt — oder die in den Roman eingeflochtenen Intertexte, die
mit diesen Klischees operieren, die ebenfalls nicht reflektiert werden. Damit ist Remarques
Text entschieden abseits der anderen vier analysierten Primartexte zu platzieren, deren
Protagonisten mit der prototypischen Darstellung der Stadt Paris — wie die Textanalyse zeigt —
sehr kritisch umgehen. Dies ist sogar in den Texten von Nizon und Wander der Fall, obwohl
die Protagonisten besonders fasziniert von der Stadt zu sein scheinen und diese zuweilen
mythifizieren. In Zusammenhang mit prototypischen Stadtelementen und der konnotativen
Semantik der Stadt Paris, wie sie nicht zuletzt in Reisefihrern présentiert wird, kommt also
auch die mythische Dimension der franzdsischen Metropole zur Sprache: Stereotype
Vorstellungen uber die Stadt Paris wurden und werden — nicht zuletzt in der Literatur — immer
wieder neu inszeniert, sodass sich die dem Gegenstand zugewiesene Bedeutung
verselbststandig und das Klischee letztendlich als quasi natirlich akzeptiert wird, was nach
Barthes das zentrale Charakteristikum des Mythos darstellt. Das Insistieren auf die mythische
Dimension von Paris gewinnt — wie einzelne Stellen bei Nizon zeigen — den Charakter einer
fast religiosen Verehrung bzw. eines orgienhaften Rauschzustandes, wobei gerade dieses
Zusammenfinden von Religiosem und Lasterhaftem in einem ambivalenten Bild fiir die Stadt
der Moderne in der Sekundérliteratur als nicht untypisch beschrieben wird.

Zum Aspekt der prototypischen Parisdarstellung ist also resimierend festzuhalten, dass es in
den analysierten Primértexten weitgehend ein Bewusstsein fur den inszenierten Charakter, der
der Stadt Paris in deren Darstellung oftmals anhaftet, gibt. Insofern ist der Zugang der
Protagonisten v.a. bei Wander, Nizon und Handke u.a. als ein diskursanalytischer zu
betrachten: Es geht nicht nur um ein ,Lesen’ der der Stadt eingeschriebenen Intertexte,
sondern tatsdchlich um eine zusatzliche Kontextualisierung und eine Kritische
Herangehensweise an vorgeformte Parisdarstellungen. Somit tragt auch der Zugang zur Stadt
Paris Uber Diskurse dem bereits mehrmals herausgearbeiteten VVersuch der Figuren Rechnung,
sich dem urbanen Raum auf individuelle Weise anzundhern. Der reflektierte Umgang der
Figuren mit Elementen der inszenierten Stadtdarstellung und ihr Bewusstsein fir deren
Potential, die eigene Stadtwahrnehmung mitzuformen, soll jedoch nicht darlber
hinwegtduschen, dass auch hier Momente der Inkonsequenz sichtbar werden. Diese lassen
sich beispielsweise offenlegen, wenn die erotische Aufladung der Stadt ins Auge gefasst wird.
Das traditionelle und in den Werken immer wieder aufgegriffene Verfahren, die Stadt als

weiblichen Korper zu fassen, Uber den die ménnlichen Figuren mehr oder weniger verfligen,
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wird an keiner Stelle reflektiert; dies gilt auch fur das Klischee tber das in Paris besonders
blihende Prostitutionsgewerbe, das bei Nizon, Wander und Remarque eine nicht zu
vernachlédssigende Rolle spielt und in dessen Zusammenhang Stadt und Frauen im Bild der
Verflhrerin eng zusammenriicken. Anders gestaltet sich die Situation bei Handke, in dessen
beiden analysierten Romanen diesem Aspekt keine Bedeutung zukommt. Weitere
Forschungen zu jenem auch von Weigel konstatierten Phanomen der wechselseitigen,
metonymischen Substitution von Frau und Stadt missen in der vorliegenden Dissertation
ausgespart  bleiben, wirden jedoch fir Auseinandersetzungen mit literarischen
Stadtdarstellungen aus einer gendertheoretischen Perspektive ein interessantes Forschungsfeld
darstellen. Das Aufgreifen der weiblichen Sexualisierung der Stadt zeugt jedoch von der
Tatsache, dass nicht nur tatséchliche literarische Intertexte in andere Stadtdarstellungen
einflieBen, sondern auch Modi der Stadtdarstellung allgemein. Dies zeigt sich auch anhand
der in den analysierten Werken festgestellten Tendenz zur Darstellung marginalisierter
Stadtviertel und -erscheinungen, wie sie sich beispielsweise in den Parisdarstellungen von
Baudelaire oder sogar in Bestsellern wie in Patrick Siskinds Das Parfum finden. Das
stereotype Bild bzw. der Mythos der Stadt Paris wird also nicht nur ber besonders positiv
konnotierte Aspekte konstruiert, sondern auch durch das Marginale, durch eine Asthetisierung
des Hasslichen.

An dieser Stelle des Restimees stellt sich nun die Frage, wie die am Anfang der vorliegenden
Dissertation gestellte Gbergeordnete Forschungsfrage nach der Dominanz diskursiver bzw.
performativer Stadtaneignungsmodi vor dem Hintergrund der hier noch einmal aufgegriffenen
und miteinander in Beziehung gesetzten Analyseergebnissen zu beantworten ist. Tatséchlich
scheint sich die Ausgangshypothese zu verifizieren, dass die Figuren als Fremde sowohl tber
das ,Lesen’ der der Stadt eingeschriebenen Texte als auch tber aktives Handeln einen Zugang
zur Metropole Paris finden, wobei der Aspekt der Performativitat fast ausgepragter erscheint.
Allerdings stellt sich an dieser Stelle auch die Frage, ob die beiden Zugangsweisen zur Stadt
uberhaupt hermetisch voneinander zu trennen sind. Das Konvergieren von Performativem und
Diskursivem vollzieht sich im besonders bei Handke und Nizon sehr prasenten Moment des
literarischen Schreibens, das in beiden Féllen unbedingt an den Raum gebunden ist: Rdume
liefern den Schreibenden wie dem ,flaneur intelligent” Rohmaterial fur ihre Texte; umgekehrt
bedeutet Schreiben jedoch auch — wie in Zusammenhang mit Handkes Texten festgestellt
wurde — Rdume entwerfen. Durch das Schreiben Uber die Stadt verwandeln die Figuren ihre
Erlebnisse mit der Stadt in einen Diskurs; auch sie schreiben damit buchstéblich am

,Gesamttext’ der Stadt mit, fihren dem urbanen Raum einen Diskurs zu, der die
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Stadtwahrnehmung anderer beeinflusst, ihnen Zugang zur Stadt verschafft oder in den Prozess
der Stadtinszenierung involviert werden kann. Das Schreiben Uber die Stadt kommt einem —
wie es bei Altndder formuliert wird - ,semiotische[n] Aneignungsprozess von

Materialitzt“!"®

gleich. Dieses Verstandnis des Diskursbegriffes als semiotisches Handeln,
wie er im Theorieteil im Rickgriff auf Van Dijk vorgestellt wurde, verweist bereits auf die
performative Dimension des Schreibens: Der Schreibprozess wird bei Handke und Nizon
deutlich als performativer Akt inszeniert, der nicht nur auf die metaphysische Dimension
klnstlerischer Imaginationsféahigkeit oder das Unbewusste, das beispielsweise bei Nizon
ebenfalls eine Rolle spielt, angewiesen ist. Schreiben wird dabei auch ganz massiv als
korperliche Erfahrung verstanden; gerade die in dieser Forschungsarbeit herausgearbeitete
Bedeutung von Bewegung fir das Schreiben ist in dieser Hinsicht als ein wichtiges Indiz zu
werten. Lokomotion und Sinneswahrnehmungen fungieren als Bindeglied zwischen
Materiellem und Geistigem, zwischen der Stadt und dem Schreiben. In den Primértexten
scheint das vorrangige Ziel der Figuren also nicht in einer bloRen Aneignung der Stadt im
Sinne einer Ubernahme von Vorgegebenem zu liegen, sondern im ,Mitschreiben’ — im
wortlichen oder tbertragenen Sinn — am Gesamttext der Stadt. Das Bemihen der Figuren,
einen eigenen Zugang zur Stadt zu finden, kann auch als ein Versuch gewertet werden, den
Entdifferenzierungstendenzen der Stadte, die untereinander immer mehr austauschbar zu
werden scheinen, entgegenzuwirken.

Wie in ihrer Einleitung ausgefthrt wurde, soll die vorliegende Forschungsarbeit nicht nur
Modi der Stadtaneignung in funf Paristexten der deutschen Gegenwartsliteratur offenlegen,
sondern diese Arbeit am Text dazu niitzen, um sich mit den Theorien des ,spatial turn’ in
einem anwendungsbezogenen Kontext auseinanderzusetzen. Damit soll der Tendenz
entgegengesteuert  werden, den  ,spatial turn’  lediglich im  Zuge einer
wissenschaftstheoretischen ,Modeerscheinung’ als Etikettierung zu gebrauchen und
stattdessen seine Operationalisierbarkeit im Bereich der Literaturwissenschaft aufzuzeigen.
Wie sich anhand der Textanalysen anschaulich zeigt, ist der Raum in der Literatur weit mehr
als der Hintergrund, vor dem sich die erzdhlte Handlung abspielt. Tatsachlich fungiert er
einerseits als kultureller Bedeutungstrager, was sich nicht zuletzt durch die in den Texten
enthaltenen Interdiskurse wie beispielsweise die klischeehaften bzw. mythisierenden
Vorstellungen von der Stadt Paris veranschaulichen lasst: Als Teil eines gesellschaftlichen
Wissensbestandes werden sie den Werken eingeschrieben und wirken dadurch nicht nur
unmittelbar auf die Gestalt des im Text entstehende urbanen Raumes, sondern geben

1278 Altndder (2009), S. 305.
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gleichzeitig Aufschluss dartuber, mithilfe welcher Charakteristika er in einer Kultur
konstruiert wird. Damit wird der Raum sowohl in der Realitat als auch in der Literatur zum
Tréager von Kollektivvorstellungen. So geben literarische Texte beispielsweise auch
Aufschluss daruber, wie Raum in einer Gesellschaft zu einem bestimmten Zeitpunkt
konzipiert wird und wie sich jene Raumkonzeptionen im Lauf der Zeit verédndern. So werden
in den Werken beispielsweise das Moment der Vernetzung, der Zwischenraumlichkeit sowie
des Transits aufgegriffen, die in der gegenwartigen dynamischen und gleichzeitig instabilen
Verfasstheit des Raumes, wie sie sich aus gesellschaftlichen Phdnomenen wie Globalisierung
oder Migration ergibt, ebenfalls eine wichtige Rolle spielen. Die Raumkonzeption der Werke
lassen jedoch auch die These zu, dass die literarischen Texte auf die Neusetzung von
wissenschaftlichen Untersuchungsfoci reagieren: Wéhrend eine Auseinandersetzung mit dem
Raum im Sinne des ,spatial turn’ zur Entstehungszeit von Remarques Arc de Triomphe aller
Wahrscheinlichkeit nach kaum eine Rolle spielt, gehort diese Diskussion fur Handke und
Nizon durchaus zu den zeitgendssisschen wissenschaftlichen Diskursen. Die Bedeutung des
Raumes fur die literarischen Texte selbst scheint sich zur wissenschaftlichen
Auseinandersetzung mit diesem Phanomen nun in gewisser Weise parallel zu entwickeln: So
ist der Raum bei Remarque mehr als in den anderen Texten vordergrindig ,setting’, d.h. er
gibt innerhalb des Textes kaum Anlass zu Reflexionen. Anders verhélt es sich bei Wander
und Nizon, in deren Texten der Raum wie an friherer Stelle herausgearbeitet eine konstutive
Rolle spielt und immer wieder zum Reflexionsgegenstand der Figuren wird. Der Raum wird
hier zu einem eigenen Gestaltungsmittel, was bei Remarque nur unwesentlich der Fall ist.
Dieser Unterschied ist selbstverstandlich kein Hindernis, um auch an Remarques Text mit
einem Verstandnis des Raumes im Sinne des ,spatial turn’ heranzugehen.

Insgesamt l&sst sich die Stadt Paris, wie sie sich in den Texten darstellt, mithilfe der in Kapitel
2.2 vorgestellten Kategorisierung nach Hoffmann einerseits als gestimmter Raum einordnen,
da die Metropole sogar bei Remarque mit einer gewissen symbolischen Aufladung versehen
wird. Durch die Betonung des performativen Moments der Stadtaneignung wird sie fir die
Protagonisten andererseits v.a. zum Aktionsraum, zu einem Ort des Handelns, wahrend die
Konzeption des urbanen Raumes als Anschauungsraum, der sich dem Betrachter in einer
panoramaartigen Ubersicht darbietet, auf Skepsis stoBt, wie etwa Handkes Die Stunde der
wahren Empfindung zeigt. Durch diese Betonung des Rolle der Stadt als Handlungstréger und
den Versuch, einen individuellen Zugang zu ihr zu finden, wird der Tendenz der
,Disneyfizierung’ der Stadt, also einer immer stérkeren Entwicklung der Stadt weg vom sich

durch eine spezifische Verfasstheit auszeichnenden Ort, gegengesteuert.

—-239 -



Wie ist es nun um die Stadt bestellt? Ist sie — wie Barthes es formuliert — ,lesbar’, durfen wir
sie als semiotisch organisiertes Konstrukt verstehen? Im Hinblick auf die analysierten
Primadrtexte erscheint dies tatséchlich der Fall zu sein, allerdings ist jener Leseprozess als ein
stark performativ gepragter zu verstehen, wie dies auch in Barthes Zitat angedeutet wird. Sich
die Stadt ,aneignen’ bedeutet demnach, sich ihr sowohl mithilfe des Foucault’schen Begriffs
des Diskurses, aber auch mit jenem des Dispositivs anzunahern. Zieht man noch einmal den
Dispositiv-Begriff, wie er in der Einleitung formuliert wurde, in Betracht, so scheint die
Herangehensweise der Protagonisten an die Stadt durchaus mit der bei Jager entworfenen
Dispositiv-Konzeption fassbar gemacht werden zu kénnen. Daflr spricht bereits die Tatsache,
dass Jager das Dispositiv als Instrument begreift, mit dessen Hilfe eine Notlage ausgeglichen
werden kann. Auch die Protagonisten befinden sich durch ihr Fremdsein in Paris in einer
solchen ,Notlage’, die darin besteht, dass sie der fremden Stadt erst fir sie selbst eine
Bedeutung zuweisen muissen, was in den analysierten Primartexten mithilfe von dem
Dispositiv zugeschriebenen Konstituenten geschieht: Zundchst geht es bei den Modi der
Stadtaneignung um die Aktivierung von vorhandenen Wissensbestanden, wie dies
beispielsweise der dritte Abschnitt der Analyse Uber die in Form von historischem Wissen,
literarischen Texten oder stereotypen Vorstellungen Uber die Stadt Paris vorliegenden
Intertexte zeigt. Weiters spielen auch die nicht-diskursiven Praxen eine Rolle, die in den
untersuchten Primartexten durch Uber den Korper vermittelte Zugange zur Stadt, zu denen
auch die unterschliedlichen Modi der Bewegung wie beispielsweise das Flanieren gehdren,
auftauchen. SchlieBlich umfasst das von den Protagonisten der Texte gelebte Dispositiv der
Stadtaneignung auch die materielle Seite der Stadt: Hierzu gehoren die fir die kognitiven
Karten der Figuren konstitutiven Geb&ude, Strallen und Monumente. Jagers These Uber deren
,Erzeugung’ durch die Umsetzung von Wissen im Rahmen von nicht-diskursiven Praktiken
scheint sich hier insofern zu verifizieren, als dass die Figuren das beispielsweise durch
gesellschaftlich etablierte Stereotype prasente Wissen Uber die Stadt Paris durch ihre eigenen,
mitunter an den Korper gebundenen Praktiken auf ihre Weise umsetzen, es reinszenieren oder
durch kritisches Hinterfragen umformen. In dieser Hinsicht ist die Materialitdt des urbanen
Raumes nicht einfach als etwas Gegebenes aufzufassen, sondern als in ein Dispositiv
eingebundenes Produkt.

Verbindet man nun das Verstandnis der Herangehensweise der Figuren an die Stadt Paris als
Dispositiv mit der Auffassung des Raumes im Sinne des ,spatial turn’, so kann gerade der

Umgang mit dem Raum in den neueren Texten als eine Gegenbewegung gegen die
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gegenwartigen Tendenzen zur Virtualisierung, Abstrahierung und Kommodifizierung**® des
Raumes verstanden werden, in der nicht-diskursive, korperliche Praxen eine sekundére Rolle
spielen. Besonders radikale Vertreter dieses zivilisationskritischen Ansatzes sprechen von
einem Verkommen der Stadt zu einer vollkommenen Bilderwelt:

»Das soziale, kulturelle und politische Gebilde der Stadt implodiert [...]. Die Uberlagerung und
Vermischung von  Lebensformen, Symbolwelten, Befindlichkeit, Denkweisen und
Handlungsmustern tritt in bunten und schnellen Bildern an eine performative Oberflache des
Stadtischen. Eine ,Tiefe’ in einem dauerhaften Sinn-Grund haben diese Bilderwelten im Sinne von
Traditionen, Identitaten oder Ideen nicht mehr.“!?%

Gleichzeitig erkennt Jirgen Hasse jedoch auch die Gegentendenz, namlich die Ausbreitung
der ,, mit Unkraut durchwachsene[n], schmutzige[n] Stadt des erdschweren Raumes“!?.
Gerade diese Tendenz wird auch in den analysierten Primartexten aufgegriffen, indem nicht
nur die glanzvollen Aspekte der Stadt thematisiert werden, sondern eben auch jene Elemente
des urbanen Raumes, die sich nicht in das reglementierte und mitunter steril wirkende Bild
der virtuellen Stadt fugen wollen. Damit dieser Teil der Stadt wahrgenommen werden kann,
bedarf es jedoch auch einer Offnung des Wahrnehmungs- bzw. ,Aneignungsgestus’ derer, die
sie benutzen. Sich auf Foucault berufend kritisiert Hasse den gegenwaértigen Hang zur
~Substraktionsanthropologie“'?®?, d.h. auf eine Erfassung der Welt jenseits von
Korpererfahrungen. Gerade dieser Aufruf zur Kritik wird auch in den analysierten Werken
eingelds

Wie die Textanalysen veranschaulichen, ist die Stadt als physischer, symbolischer und
emotionaler Raum zu begreifen.’”® So lasst Hasse dem urbanen Raum den Charakter eines
Konstrukts angedeihen,

»in dem [...] Bereiche des materiellen Stadtraums samt der darin kdrperhaften und symbolisch
aufgeladenen Dinge zusammen mit Atmosphéren und dem leiblichen Befinden der Stadtbewohner
und -benutzer ontologisch nicht nebeneinander, sondern ineinander liegen. 2%

Damit bedeutet ,sich die Stadt aneignen’ physisch in der Stadt sein und Raum ergreifen,
indem die in der Stadt eingeschriebenen Wissensbestdnde durch die Stadtbenutzer expliziert

und durch affirmative oder dekonstruktive Praktiken neu aktualisiert werden. Um sich die

1219 Diese Tendenzen des gegenwartigen Raumverstandnisses werden auch konstatiert bei Peter Goetsch:
»Imagine-a-city: die Stadt der Bilder und die Bilder der Stadt. Zur Relevanz der Raumkonzepte von Kevin
Lynch, Maurice Merleau-Ponty und Henri Lefebvre fiir das Bild der informationellen Stadt.”, in:
Wolkenkuckucksheim. Internationale Zeitschrift zur Theorie der Architektur. 7(1): 2002, http://www.tu-
cottbus.de/theoriederarchitektur/Wolke/deu/Themen/021/Gotsch/gotsch1l.htm [Stand: 5. April 2011].

1280 jiirgen Hasse: ,,Changierende StadtLeiber — Fiir die strukturelle Erweiterung einer Kritik der Stadt.“, in:
Wolkenkuckucksheim. Internationale Zeitschrift zur Theorie der Architektur. 7(1): 2002, http://www.tu-
(l:Z%Etbus.de/theoriederarchitekturNVoIke/deu/Themen/021/Hasse/Hasse.htm [Stand: 5. April 2011].
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1283 Djes wird auch bei Jiirgen Hasse (2002) festgestellt.
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moderne Stadt zu Eigen zu machen, ist es demnach nicht ausreichend, nur ihre diskursive
Seite zu erschlieBen, sondern aktiv in ihr und mit ihr zu handeln; im urbanen Raum
.kommunizieren menschliche Performanzen, dingliche Muster und atmospharisches

“1285 Es geht also nicht darum, den stadtischen Raum als stérungslosen,

Erscheinen
vollkommen geglatteten und abgeschlossenen Raum wahrzunehmen, wie dies die
Virtualisierungen der Stadt suggerieren mogen, sondern darum — wie Hasse es formuliert —
das Negativ einer derartigen Stadtdarstellung ins Auge zu fassen: Dieses zeigt

,»die sinnliche Stadt der verwehten Wege, die Stadt mitsamt ihrem ganz normalen Schmutz, den
das gelebte Leben im 6ffentlichen Raum zurlick lasst — eine Wirklichkeit, die als Erlebnis-
Riickseite der aufgehiibschten Stadt nicht zufallig die Stadt der Poeten ist.“'2%

1285 ebd.
1286 ebd
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9. Anhang

9.1 Zusammenfassung

Die vorliegende Dissertation beschéaftigt sich mit Fragen literarischer Stadtraumkonstitution
in  Texten der deutschsprachigen Literatur nach 1945, wobei als besonderer
Untersuchungsgegenstand die Frage ausgewahlt wurde, wie literarische Figuren, die
urspriinglich nicht aus der im Text beschriebenen Stadt stammen, sich diesen Raum
,aneignen’, d.h. wie sie diesen Raum physisch und emotional erleben, ihn erkunden, sich ihn
ihm zurechtfinden. Ziel der Analyse ist es, abzuklaren, ob die ,Modi der Stadteignung’ eher
performativ oder diskursiv gepragt sind. Um die Untersuchungsergebnisse vergleichbar zu
machen, wurde der den analysierten Werken gemeinsame Stadtraum ,Paris’ ausgewabhlt.

Um dieser literatur- und kulturwissenschaftlichen Fragestellung gerecht zu werden, soll
versucht werden, unterschiedliche Theorien zum Thema ,Raum’ im Sinne des spatial turn
fruchtbar zu machen. Durch die Textanalyse sollen einerseits literarische Methoden der
Stadtkonstruktion aufgezeigt werden, andererseits gewéhrt die vorliegende Dissertation auch
einen Einblick in das reichhaltige Inventar an Bildern, Vorstellungen und Klischees, die mit
der Stadt Paris in Verbindung stehen.

Als Arbeitshypothese wird — in Anlehnung an Michel Foucaults Uberlegungen zu den
Termini ,Diskurs’ und ,Dispositiv’ — angenommen, dass Raum nicht nur diskursiv hergestellt
wird, sondern auch durch spezifische Praktiken. Zur Verifikation dieser These werden zur
Untersuchung der ausgewahlten Primartexte innerhalb dieses methodischen Bogens drei
Beobachtungsschwerpunkte gesetzt: Es handelt sich dabei um die Frage nach der Rolle von
Bewegung zur Raumkonstitution, um die Verbindung von Stadt und Korperlichkeit und
schlieBlich um die diskursive Erschlielung des Stadtraumes, fir die unterschiedliche Prétexte
instrumentalisiert werden.

Bei der Analyse wird beriicksichtigt, dass die untersuchten Stadttexte einerseits bestehende
Verhéltnisse in real existierenden Stddten mimetisch abbilden kdnnen, durch literarische
Konstruktionsprozesse aber gleichzeitig auch die Stadt mithervorbringen, mitgestalten und
somit auch zur Stereotypisierung bzw. Mythifizierung eines urbanen Raumes betragen. In
diesem Sinne kann die Analyse der ausgewdéhlten Primértexte auch als Dekonstruktion

maoglicher schematischer Vorstellungen tber die Stadt Paris verstanden werden.
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9.2 Abstract

The doctoral thesis at hand deals with the construction of urban spaces in contemporary
German literature. It particularly focuses on the question of how literary characters, who have
originally not been natives of the city depicted in the text, ,take possession® of this space, i.e.
how they physically and emotionally experience the city, how they explore the urban space
and how they orient themselves in it. The analysis aims at clarifying whether these ,modes of
appropriation® are more of a performative or a discursive nature. In order to be able to
compare the research results, literary texts that are all set in the same urban environment —
namely in the city of Paris — have been chosen.

To be able to deal with this question appropriately from the perspective of literary criticism
and cultural studies, different theories on the term ‘space’ as it is understood in the sense of
the so-called ‘spatial turn’ shall be employed. The text analysis is, on the one hand, targeted
to identify methods of the literary construction of urban environments; on the other hand, this
doctoral thesis also provides an insight into the rich inventory of pictures, ideas and clichés
related to the city of Paris.

In following Michel Foucault’s conception of the terms ‘discourse’ and ‘dispositive’, the
working hypothesis assumes that space is not only produced discursively, but also by specific
practices. In order to verify this assumption, special attention is given to three aspects: The
first section of the text analysis discusses the role of movement for the construction of space.
The second step consists in examining the relation of the human body and the city and finally,
the discursive production of the urban space, which is based on the instrumentalisation of
various pretexts, shall be considered.

The study of the text takes into account that the analyzed literary works may, on the one hand,
mimetically reproduce aspects of actual urban environments, but on the other hand, the
literary construction of cities also contributes to the creation or the re-shaping of existing
urban spaces and hence to the development of stereotypes or myths related to a city. In this
sense, the text analysis can also be understood as an attempt to deconstruct possible schematic

ideas about the city of Paris.
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