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1 Einleitung

,Dieses neue und breitgefacherte Interesse an der®at endlich mit der — fur
Opernkenner ohnehin unglaublichen — Vorstellunggatdumt, Operngesang sei
unnaturlich und Oper selbst etwas Gekiinsteltes. $i@@nter den darstellenden
Klnsten diejenige ist, in der sich Perfektion aimvaerigsten erlangen lafit, steht auf

einem anderen Blatt; sie verlangt den Kiinstlernamgin viel ab.

Oper ist fur das Publikum somit die perfekte Zusansetzung zwischen schonem
Gesang und dramatischer Darstellung. Gerade diesskation macht den
Opernsanger fur das Publikum auch einzigartig. diasem Grund war es mir ein
Anliegen, mich in meiner Diplomarbeit mit dem Leherd der Karriere eines

Opernséangers auseinander zu setzen.

In meiner Arbeit Gber den Wiener Bariton Eberhardéghter bin ich vom Sangerkult
der Nachkriegszeit in Wien ausgegangen. Unter Bsiciatigung des historischen
Hintergrunds habe ich mich zuerst dem Karrierewéitdberhard Waechters
gewidmet. Im Zuge meiner Recherche hat sich heestisllf, dass es allerdings zu
meinem Thema nur wenig gesichertes Quellenmaigbal

Somit habe ich Uberlegt, anhand des Materialspdagur Verfligung stand, die
Personlichkeit eines Sangers und dessen kinsherBSotwickelung genauer zu
betrachten. Mir wurde dabei von der Familie Waerctite Moglichkeit geboten, in

einen Teil des personlichen Nachlasses Waechtalgiék zu erhalten.

Aufgrund des Nachlasses war es mir moglich, digi&er Eberhard Waechters zu
dokumentieren. Im Laufe meiner Recherche bin icldsterreichischen Staatsarchiv
auf Akten gestol3en, die Vertrage zwischen der WiSteatsoper und Eberhard
Waechter beinhalten. Allerdings sind diese Dokummenir bis Ende der siebziger

Jahre des vorigen Jahrhunderts fir die Offentlittaeganglich.

Nach dem Ende seiner Sangerkarriere in den siabiagpeen des 20. Jahrhunderts hat

sich in Eberhard Waechter der Wunsch verstarkbesgersonliche Vorstellung zur

1 May(1988): Seite 14



Fuhrung einer Oper zu verwirklichen. Er wollte sekiinstlerischen Ideen beziglich
Oper also in die Tat umsetzen. Waechter war zierektor der Wiener Volksoper
und schlie3lich Gbernahm er fir kurze Zeit die kien der Wiener Staatsoper. In
Hinblick auf die Inszenierungen, die unter seimeehdanz stattfanden, sei
anzumerken, dass Waechter von konservativen Idegmégt war. Mit Aufkommen
des Regietheaters endete Waechters Karriere aln€jpger. Somit hatte er fur das

moderne Zeitalter des Theaters wenig Verstandnis.

Neben seiner Karriere als Sanger und als Operridir@kbe ich in meiner Arbeit die
beiden Wirkungsstatten Waechters genauer beschri€lge Wiener Staatsoper und
der Wiener Volksoper nach dem Zweiten Weltkrieg imdn Direktoren bis zur
Direktion Eberhard Waechters habe ich ein Kapigstigmet.

In meinem letzten Kapitel habe ich drei Videoautheungen gewahlt, darunter eine
Oper von Goittfried von Einem und zwei klassische@tienDie Fledermauson
Johann Straul3 uridie lustige Witweson Franz Lehar. Dabei habe ich mich vor allem
auf die Darstellung Waechters konzentriert, sowieetne kurze Beschreibung zur

jeweiligen Inszenierung, zu Buhnenbild, Kostimed den Darstellern.

Mein Ziel war es, das Leben Eberhard WaechterSager, Schauspieler,

Operndirektor und Persoénlichkeit realistisch zunfalieren.



2 Musikleben Wiens der Nachkriegszeit

Der Zweite Weltkrieg hatte auch in Wien seine Spuniaterlassen. Kurz vor dem
Ende des Krieges fielen die Bomben auf Wien undté@agen unter anderem das
Opernhaus am Ring und den Stephansdom. Attila Bg karmerkte dazu in seinem

Werk Uber das Theater an der Wien:

,Die Stadt ahnelte einer Ruine. Nicht nur der S@psdom war von Bomben
getroffen worden, auch andere Wahrzeichen Wiensemganz oder teilweise
zerstort. Die Staatsoper und das Burgtheater wanesgebrannt, die Wohnhauser
dezimiert, (iber 47.000 Gebaude beschadigt odemamsmgestiirzt*

Die Wiener Staatsoper wurde beinahe vollkommert@erg\ls Ausweichquartier fir
das Ensemble und die Mitglieder der Staatsopedifikommenden Jahre sollten sich
das Theater an der Wien und die Wiener Volksope#aaBerst hilfreich erweisen.
Doch nicht nur die Heimat der Oper und ihrer Satigiaunter den Auswirkungen des
Krieges, sondern auch das Ensemble selbst. Untevidien tausenden Menschen,
die das Land beim Einzug der Nationalsozialistatagseen mussten, befanden sich
auch viele Kunstler. Unter der Leitung der Wient&aBsoper von Erwin Kerber

verlieRen viele Kiinstler Osterreich:

,Die Liste der von Kerber engagierten Sénger betyanit welchem Geschick er die
zweifach geschlagenen Wunden — erst durch den AldrKrauss-Garde, nun
durch den Verlust Bruno Walters, Carl Alwins, Jdsgps’, Lothar Wallensteins,
Hugo Reichenbergers, Margarethe Wallmanns, Lotterlanns, Vera Schwarz’,
Kerstin Thorborgs, Richard Taubers und vieler amiererfolgter Kinstler- zu heilen

versuchte.®

.Der Holocaust hatte die deutschsprachigen Kiinsitteerschreckender Weise
dezimiert. Die emigrierten Kiinstler hatten sich im Auslandzlieil neue
Identitdten aufbauen kdnnen und zeigten nur wemnnfpiionen, in die Heimat, aus

der sie verjagt wurden, zurtickzukehren. Bemerkerisatadabei, dass es trotzdem

2 Lang(2001): Seite 79
3 Seebohm(1986): Seite 118f.
4 Lang(2001): Seite 77



innerhalb nur kurzer Zeit gelungen ist, das Mudiklein Wien rund um Oper und
Operette wiederherzustellen. Dr. Egon Hilbert wadiesem Zeitpunkt Leiter der
Bundestheaterverwaltung, ab Juni 1945 war Frannl8#er Leiter der Wiener
Staatsopet.Noch war Osterreich bis 1955 von den Alliiertenfjsen besetzt:

,Die Hauptstadt — und bald auch ganz Osterreichar Wwefreit, aber doch nicht frei.
Am 1. September 1945 wurde die Vierméachtebesevmumg/ien vollzogen. <Die
Vier im Jeep> patrouillierten bald durch die St&dt.

Nachdem der Wiederaufbau der Stadt Wien begonngs, f@nden sich auch Sanger
wie etwa Hilden Guden, Helga Braun, Maria Cebothriius Patzak, Sena Jurinac,
Irmgard Seefried, Wilma Lipp, Anton Dermota, Paah8ffler, Ljuba Welitsch, Hilde
Konetzni und Hans Hotter, um nur einige zu nenireder Hauptstadt Osterreichs
ein. Die Menschen hatten weiterhin das Bedurfnis,Tiheater und in die Oper zu

gehen:

»1rotz der katastrophalen Verhaltnisse wollte digeewér Bevolkerung ins Theater
gehen. Die Innenrdume des Volkstheaters warentigetiieben, die Volksoper und
das Theater an der Wien standen unversehrt’da.”

Im Laufe der Jahre bis 1955 stie3en auch weiténg& zu dem bereits in Wien
vorhandenen Ensemble dazu: Walter Berry, Oskan@ze, Waldemar Kmentt,
Rudolf Schock, Gottlob Frick und die bereits vondirieg in Wien beliebte
Sopranistin Maria JeritZ5Aus einem Teil dieser genannten Sanger entstamu dizs
beriihmte Mozart — Ensemble, welches in bis heuibentrefflicher Weise gekonnt
die Opern Mozarts zu interpretieren wusste unceimkbmmenden Jahren das
Musikgeschehen der Wiener Staatsoper beherrsclase®Ensemble konnte tber
einige Jahre bestehen bleiben, was vor allem deikneon Franz Salmhofer und

Egon Hilbert zuzuschreiben war:

5Vgl. Seebohm(1986): Seite 127
6 Lang(2001): Seite 79

7 Lang(2001): Seite 79

8 Vgl. Lang(2001): Seite 91



»Sie banden mdglichst viele erste Kiinstler an Wied verteilten deren Auftreten so,
dalR3 eine prominente Kraft die andere abloste. Nsem System, das sie den
Schwierigkeiten der Notzeit zum Trotz durchsetpanten, gewannen sie den Kampf
um das Ensemble’

Auch der Dirigent Josef Krips kehrte nach seinagén Abwesenheit wieder nach
Wien zuriick. Krips hatte Osterreich aus rassistisd@riinden verlassen missen und
stand nun im Gegensatz zu seinen Kollegen Karl Baithelm Furtwangler, Hans
Knappertsbusch, Herbert von Karajan und Clemensi$& nicht unter dem von den
Alliierten verordnetem Auftrittsverbot.

GrolRartige Kunstler waren somit wieder in Wien v@teDas Haus am Ring befand
sich im Wiederaufbau. Trotzdem standen den Kums#ersweichquartiere zur
Verfiigung, und man konnte wieder ein tragbares Repe entwickeln. Wolfgang
Amadeus Mozart sollte sich dabei als einer derlspien Komponisten erweisen.
Mozart schien ideal, um die Sanger in Hochstforfleaten zu lassen und den
Menschen Hoffnung, Unterhaltung und schone Musikieten. Die Bedingungen fir
die Sanger waren allerdings nicht einfach. VieleKigstime und Requisiten waren
den Bombenangriffen zum Opfer gefallen. Dennochmygks, passable

Inszenierungen zu prasentieren.

Die erste Premiere des Staatsopernensembles inteflagader Wien war dann
allerdingsFidelio von Ludwig van Beethoven, eine Oper, die wie keindere das
Erklimmen der Freiheit musikalisch vertonte. Diefféiarung fand am 6. Oktober
1945 statt:

»,Am 6. Oktober 1945 wurde also mit <Fidelio> ertéfin 140 Jahre nach der
Urauffuhrung der Erstfassung am selben Haus. Amh $ahd Josef Krips, Anny
Konetzni sang die Titelrolle, Paul Schéffler demd?ro, Irmgard Seefried die
Marzelline und Anton Dermota den Jacquing.”

Die oben bereits erwahnten Sanger befanden sidérideit zwischen 1945 und 1955

auf dem Hohepunkt ihrer Karrieren. Jeder von ingestaltete sich seine eigenen

9 Frohlich(1968): Seite 245
10 Lang(2001): Seite 81
10



Paraderollen, wie zum Beispiel Erich Kunz, deriRadle des Papageno auf
unnachahmbare Art und Weise interpretierte undhige einzigartig und

unkopierbar in dieser Rolle zu sein scheint.

,ES war ein weiser, dezenter, niemals ordinarereabbmso charmanterer und
herzlicherer Humor, den dieser unvergessene Papadeuglielmo, Figaro und
Leporello verstromte. Die Spal3e des Vogelfanggalegentlich auch extemporiert -

, die Streiche der Dienergestalten und die kdstiicRointen des Partnertausches hat
wohl kein anderer Sanger mit so viel Witz und ¢iesitig Anstand Uber die Buhne
gebracht wie Erich Kunz*

Dem Wiener Publikum wurde Kunst auf hdchstem malskhen Niveau geboten
und dies durchaus hinter einem dramatischen Hintec Der Krieg war zwar zu
Ende, aber es herrschte Lebensmittel- und Kohleetamgler Hauptstadt.
Epidemien lieBen zahlreiche Kinder und Erwachseaténdraffen und auch die
politischen Umstande waren nicht gerade ideal. Ne@hWien von den Alliierten
Truppen besetzt und konnte sich nicht wirklichfedge Stadt bezeichnen.
Unzufriedenheit machte sich in der Bevélkerungtbreid es kam zu Unruhen in der
Stadt:

,Die allgemeine Unzufriedenheit unter der BevolkegweranlalRte die
Kommunistische Partei Osterreichs, die logischeseaion den Sowjets tatkraftig
unterstitzt wurde, zu einem Streikaufruf, hinteandgch - nach Deutung einiger
Historiker — ein Putschversuch verbarg. Am 4. O&tdl950 sollte es zu einem
Generalstreik kommen, in Wien und Wiener Neustadien Stral3enbarrikaden
errichtet, Stral3enbahndepots besetzt. Die in Wgirogierten Truppen der
westlichen Alliierten wurden daraufhin in Alarmbisehaft versetzt?

Bereits zwei Tage spater, am 6. Oktober, fand digseik ein jahes Ende. Die
Situation in Wien war dennoch angespanirerade deswegen ist es bemerkenswert,

11 Hollaender(2007): Seite 169
12 Lang(2001): Seite 92
13 Vgl. Lang(2001): Seite 92
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dass hinter diesem Hintergrund die Menschen in \WanBeddrfnis zeigten, Kunst

und Kultur als wichtigen Teil ihres Daseins zu behten.

In den Jahren von 1945 bis 1955 wurde die WienmaitSoper wieder aufgebaut. Es
war kein Geld vorhanden, um Unsummen in die Remorgeder Staatsoper zu
stecken, dennoch war das Endprodukt akzeptabeheliil Sinkovicz beschreibt die
Phase der Wiederherstellung der Oper in seinem WaskHaus am Ringnit

folgenden Worten:

,Viele Querelen begleiteten nach dem Ende des ew&iteltkrieges den
Wiederaufbau des Hauses. Hatte die Feuerwehr 1&4achlich nur die
Buhnentechnik gerettet, den wertvollen vorderehdesi Oper aber zum Raub der
Flammen werden lassen, dann hatten sich vermytiod Stimmen durchgesetzt, die
fur eine vollig neue, dem 20. Jahrhundert adaqu#isung pladierten und sich ein
modernes Musiktheater-Gebaude fur Wien wiinschtienEfhaltung des Foyers aber
machte eine teilweise Wiederherstellung von Sigtardys und van der Nulls
Bauwerk maoglich. Allein, die Anlage der seitlich@ausenrdaume und des
Zuschauerraums, den manche Architekten der Naagaest durchaus fir machbar
gehalten hatten, kam nicht zustande. Es gab zwaneilaren Regierungsbeschluf3
fur eine komplette Wiederherstellung des Originstiands. Der Vorschlag des
damaligen Wiener Blurgermeisters Theodor Korner jgaloch den Ausschlag fur
eine <modernisierende> Version im Stil der funfeigehre. Ein Grund daftr war
Geldmangel. Denn eine originalgetreue Kopie hattsiwnmen verschlungen. Man
wollte aber die Wiener Oper so rasch wie mogliceder ihrer Bestimmung

zufithren. 44

1955 kam es zur feierlichen Wiederertffnung derWieStaatsoper und des
Burgtheaters® Wien und vor allem das Wiener Publikum konnte sjtifeklich
schatzen, zwei ihrer wichtigsten Wahrzeichen demidestadt wieder in vollem
Glanz zum Leben erweckt zu sehen. Die renovieri@mskElr sollten in den
kommenden Jahren flr unvergessliche Abende im &ex&in Oper und Schauspiel

14 Sinkovicz(1996): Seite 13
15 Vgl. Mazakarini: Seite 71
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sorgen und somit ebenfalls wieder Geschichte dobmeiwie sie dies vor ihrer

Zerstorung bereits getan hatten.

13



3 Sangerkult in Wien

Den Sangerkult in Wien gab es bereits in einer, Zieiler die Sopranistin und der
gefeierte Opernstar der Wiener Staatsoper Annablatrnoch nicht einmal das Licht
der Welt erblickt hatte. Heute ist dieser Kult umeetffentliche Person in der Zeit

von Internet und Fernsehen selbstverstandlich.

.Die Oper erlebt einen Boom, und dieser Boom la&h snit einem einzigen Wort
erklaren — Fernsehen. Opernfilme, fir das Kino gédiund hin und wieder auch
Uber den Bildschirm ausgestrahlt, haben natirliels thre dazu getan, vor allem
aber sind es die zahlreichen FernsehaufzeichnurgerOpernauffihrungen, die hier
einen neuen Anreiz geschaffen hab&h.”

Via Medien haben die Nicht - Opernbegeistertemsbealie Mdglichkeit, in den

Genuss eines gefeierten Opernstars zu kommen,ievefdgen Stehplatzbesucher.

Musik, Oper, Operette, Musical und Schauspiel hattgt jeher einen grof3en
Stellenwert in Wien. Somit war Wien seit Entstehdieg Theaters und der Oper stets
Statte von Sangerkult und Sangerintrigen. Bergitd6. und 17. Jahrhundert waren
es die Kastraten, die das Publikum mit ihren Stimmverzauberten, sie aber ebenso

erzurnen konnten:

».Nach einigen Jahrhunderten der Polyphonie, bei sieh die Stimmen auf
gleichberechtigte Art und Weise vermischen, begitesie Monodie (der
einstimmige Gesang), welche die Oper anbietetsdasische Spiel und die
Virtuositat der Sanger. Dadurch entstand ein Pha@omvelches wir heute als <star
system> bezeichnen wirden. Die Kastraten, Sopemistler Altisten, entwickelten
sich zu Abgoéttern der Oper und waren auch die igledhterpreten der grof3en

religiosen Zeremonien oder der Oratorien von Stefaandi und Giacomo Carissimi

[.]Y

16 May(1987): Seite 12
17 Siegl(2003): Seite 9f.
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Eine logische Erklarung fur diesen Séngerkult ndén ist durchaus schwierig. Ist es
die Grausamkeit des Menschen, Zeuge grof3ten kiissten Schaffens oder
Versagens zu sein? Gesang stellt fur viele Musiid-Qpernliebhaber das nahezu
Unerreichbare dar. Nur wenigen Sangern ist es gelurdie von Komponisten
geschaffene Musik auf musikalisch und schauspsskridchstem Niveau
wiederzugeben. Diesen Sangern ist eine Anhangdtsaratiberzeugten
Musikliebhabern gewiss, andere Sanger wiederumrhalvar ebenso viel Talent,
aber keine Chance, in der Gunst des manchmal ubdestk Publikums zu stehen. In
keiner anderen Kunstgattung ist es so schwer, atesBerfektion zur Schau zu stellen
wie im Bereich der Oper. Und in keiner anderen Kgatsung ist die Stimme das
Instrument, das von zahlreichen psychischen undigtlyen Faktoren des Korpers
abhangig ist. Diese Tatsache scheint die Mensafieden Anfangen der

Gesangskunst zu interessieren und zu faszinieren:

,Ohne die Vollkommenheit und Eigenart der mensdtigic Stimme als sensibelstes
wie sensibilisierendes Instrument des musikalis¢esdrucks und der
Weltaneignung, ohne ihren vokalen Ausdruck undblergul3te Gestaltung ware das
im heutigen Sinne vor nahezu vierhundert Jahrestantlene Phanomen Oper, zumal
das realistisch wahrhaftige Musik — Theater alseetjche Humanisierung eben
jenes Phanomens, weder denkbar noch lebensfahigibgende Schau — Spieler,
von der Natur in besonderem Mal3e beschenkt, isfererst die bewegende Kratft,

die sinnliche Signatur jedes musikalischen Vorgarfs

Sanger waren somit mit einer aul3ergewdhnlichen @Gabgestattet, die sie von den
.Normalsterblichen* gravierend unterschied. MitsBe Gabe konnten sie das

Publikum fur sich gewinnen und der Musik Leben aunthen. Die Kombination von
Ausstrahlung, Charme, unvergleichbarer Stimme with&spiel macht einen guten

Opernsanger aus.

Im 19. Jahrhundert war es Marie Geistinger, dierinesonders hohen Stellenwert
beim Wiener Publikum hatte. Sie war Interpretinefi®peretten und war als
Séangerin am Theater an der Wien engagiert. Frie@iampfer war in dieser Zeit

Direktor des Theaters an der Wien. Lange Zeit wari®&Geistinger der Liebling

18 Frede(1991): Seite 6
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Wiens.,Einen groRen Teil des Erfolgs hatte Direktor Stdergler Geistinger zu
verdanken. Sie war laut zeitgendssischen Kritikefaeh uniibertrefflich.® Sie war
eine talentierte und gutaussehende Sangerdarstetler es gelang, innerhalb kurzer
Zeit Karriere zu machen und dies nicht nur in Wendern auch in Berlin.
Allerdings kam es nie zu einem Engagement von Maeaistinger an der Wiener

Staatsoper.

Mit dem Schallplattenzeitalter zu Beginn des 2@rldanderts wurden jene bis heute
unvergleichbaren Stimmen, wie etwa die Enrico Gasuserewigt und flr die
Nachwelt aufbewahrt. In Wien waren es vor allemTiadtre Leo Slezak und
Richard Tauber, die zu den Stars zu Beginn deda&at®hunderts zahlten. Die beiden
Sopranistinnen Maria Jeritza und Lotte Lehmannebdd das weibliche Pendant zu

den Opernstars der damaligen Zeit:

.[- - .] standen einander die beiden spater so earfleten Primadonnen Maria
Jeritza und Lotte Lehmann gegenuber [. . .] Einarkeit der blihenden
Sopranstimmen brach damals an. Die Vollendungydieallem Maria Jeritza dem
dramatischen Gesang in Union mit filmreifer Darkiafjskunst angedeihen liel3, ist
bis heute Legende®®

Nach der Schallplatte folgte das Kino. Somit &mden bereits in den Anfangen des
Stummfilmes die ersten Opernverfiimungen. Schalipfaund Filme trugen zur
Verbreitung des Kults rund um die Sanger wesenbiih,Mdglicherweise wurde
der eine oder andere Kiinstler zu sehr vergéttdreralie Bedeutung der Séanger fur

diese hochst anspruchsvolle darstellende Kunsiristhatzbar.?*

Im 20. Jahrhundert erlebte die Kunstlerverehrumgnitabsoluten Boom. Sénger wie
Maria Callas, Jan Kiepura, Martha Eggerth und im weunziger Jahren dann die
beriihmten drei Tendérd&ido Domingo, Luciano Pavarotti und José Carreras
gehorten zu einem Gefolge von Sangerpersonlichkeaieren Verehrung keine

Grenzen kannte. Stundenlanges Anstellen fur Stetkalden und der Konsum von

19 Lang(2001): Seite 50
20 Sinkovicz(1996): Seite 186
21 May(1988): Seite 27
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Schallplatten, CD’s und Videos gehdrten zum Stathderhalten eines jeden

Uberzeugten Opernfans. Besonders die Anhangerém Waren und sind bis heute
ein dankbares und eifrig mitfieberndes Publikung, sieine auserwahlten Lieblinge
bis zum letzten Atemzug verteidigen oder verachtérde, wie dies bereits Gerda

Frohlich in ihrer Dissertation Uber Hilde Konetfaststellen konnte:

»50 steht das Wiener Publikum niemanden im Operakaaul3er vielleicht dem
Direktor — so kritisch gegenuber wie den SangerankVaber ein Sanger sein
Publikum einmal erobert hat, ist ihm dessen Liefe Begeisterung gesichert. Da
das Wiener Opernpublikum mehr sinnlich als intéllek veranlagt war und ist, kann
sich ein Sanger durch eine grolRartige gesangliobistung am ehesten

durchsetzen?

Bis heute ist dieser Kult um Sanger vorhandenZeinhen dafir, dass Oper noch
immer aktuell ist und das Geschehen rund um Opeihre Interpreten bis in die

Jetztzeit ein Teil der heutigen modernen Geselfstta

Einer, der diesen Sangerkult miterlebt hat, wantlemner Bariton Eberhard
Waechter. Vor allem in seiner Heimatstadt Wien kerttberhard Waechter den Kult
um seine Person mitverfolgen. Er wurde zwar nicm Fotografen und Reportern

verfolgt, aber er hatte eine treue Anhangerschafthans.

22 Frohlich(1968): Seite 220
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4 Eberhard Waechter
4.1  Vorfahren, Kindheit und Jugend

Eberhard Waechter wurde am 8. Juli 1929 in Wierogah Seine Eltern waren
Eberhard von Waechter und Anna von Waechter, gabdfeil. Zu seinen Vorfahren
der Familie gehorten Karl Georg von Waechter, de8. Jahrhundert Rektor der
Universitat in Tubingen, Deutschland, war, der bente Maler Georg Friedrich
Eberhard Waechter, der ebenfalls im 18. Jahrhuteleie und Alfred von Kiderlen —
Waechter, der zu Beginn des 20. Jahrhunderts addsekretar im deutschen

AulRenministerium tatig war.

Ab dem Herbst 1939 besuchte Eberhard Waechterlgadb&th — Gymnasium im
funften Wiener Bezirk. Einer seiner Schulkameradken,spater zu einem
Lebensbegleiter werden sollte, war Waldemar Kmé®4.7 endet die Schulzeit mit
Ablegung der Matura, ehe er 1948 eine zweijahrigebfldung an der
Hotelfachhochschule Wien als Koch machte. Parddel begann er ein
Klavierstudium an der Wiener Musikhochschule beif€ssor Josef Dichler. Ab 1950
zahlte Eberhard Waechter zu den Studenten der Ga&sarerin Elisabeth Rado. Als
Jugendlicher verbrachte Waechter viel Zeit auf 8eghplatzen der Wiener
Staatsoper:

.Mit zwolf Jahren waren wir taglich am Stehplatzder Oper. Zu Hause haben wir
dann immer herumgeplarrt. Wir sangen alle Opernvaiteilten Rollen. Meine

Partien waren die Isolde, Briinnhilde und Santu&eagmund und Tannhauser*

Waechter selbst &ufRerte sich in einem InterviewHarmi LAbl, wie er schlieRRlich

doch zum Sangerberuf gekommen ist, mit folgendent&do

»Ich wollte alles, nur nicht Bariton werden. 1947ach der Matura, begann ich dann
Musik zu studieren. Begann mit Harmonielehre beejt Marx und ging in die
Kapellmeisterschule, weil ich Dirigent werden wellDas dauerte jedoch nicht lang,
denn pl6tzlich wollte ich Pianist werden. Da stutiach bei Josef Dichler. Der

23 Express: 31.3.1962
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erklarte jedoch, aus mir wirde niemals ein Pianish. sei viel zu faul. Wenn ich
unbedingt bei der Musik bleiben wolle, dann saitedoch schauen, ob ich eine

Stimme hab’. Denn Sénger sein, sei doch ein sefgr@hmer Beruf2*

Waechter sah seine Entscheidung sich der Musik gamadmen und Opernsanger
zu werden, nicht als personliche Berufung, sonésrargab sich aus der vorhandenen
Situation heraus und nattrlich aus der Tatsaclss, e@ladoch eine brauchbare,

Stimme hatte.

Dennoch nahm Waechter das Jobangebot des Bankt&elsasller an, denn obwohl
der Drang, die Musik als Lebensaufgabe zu sehef?, war, hatten seine Eltern nicht
genugend Geld, um ihn weiterhin finanziell zu ustigézten. Ab dem Jahre 1951

arbeitete Waechter als Bankkaufmann in der SchoelBank in Wien.

4.2  Beginn einer Sangerkarriere

Anfang der funfziger Jahre des 20. Jahrhundertscharfte ihm sein Kollege und
Freund, Waldemar Kmentt, der bereits ein gefragégror in Wien war, ein
Vorsingen an der Wiener Volksoper. Dieses Vorsingiemete den Weg fur Eberhard
Waechter, den Beruf als Bankkaufmann aufzugeberdaadHauptaugenmerk auf den
Sangerberuf zu legen. Somit kam Eberhard Waeahtgis Ensemble der Wiener
Volksoper, in dem sich zu dieser Zeit auch das mBibée der Staatsoper befand. Auf
diese Weise gelang es Waechter, Teil beider Engsniol sein. Am 29. April 1953
sang Waechter bei der Wiener Konzerthausgeseftseiva Konzert mit Werken von
Henry Purcell und Claudio Monteverdi. Seine Gespaggaerin war Hilde Zadek.
Sein Rollendebit war der St. BriocheDie Lustige Witwevon Franz Lehar im Jahre
1953. Im gleichen Jahr debutierte er als SilviDar Bajazzoron Ruggero
Leoncavallo. 1954 wurde er vom amtierenden Staatsolrektor Karl Bohm als
standiges Mitglied des Wiener Staatsopernensemblgdlichtet. Diesen Posten
behielt Eberhard Wéachter bis ins Jahr 1987.

Am 29. Mai 1953 gab Eberhard Waechter sein Rolleatm der Staatsoper in

Giuseppe Verdi®on Carlos(in deutscher Sprache) als Graf Lerma. Wahrend des

24 Express: 31.3.1962
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Sommers, am 7. Und 21. Juli 1953 kam es zu einerttigung des Osterreichischen

Rundfunks von den Wiener Festwochen mit Carl Orffenfi.

Im Herbst des Jahres 1953 kam es in der Staatzap@uffihrung von Charles
Gounoddg~aust Waechter gab darin sein Debut in der Rolle ddenten. Im
November des selben Jahres fand im Theater an igef\Wie Wiederaufnahme von
Pique Dameron Tschaikowski statt. Eberhard Waechter sang ensten Mal den

Tomski.

Bereits in diesen Anfangsjahren seiner KarrierelB®0 sang er die verschiedensten
Rollen, die er auch pragte. So sang er ab 19®®&mrtledermaus/on Johann Strayf
jedoch nicht wie spater dann den Eisenstein, sondkem Dr. Falke, eine Rolle, die
etwas kleiner war als die des Eisensteins. Zu sddaeaderollen in jungen Jahren

gehorte immer wieder die Rolle des Silvioier Bajazzo

.Eberhard Wachter, der junge lyrische Bariton dea&soper, kommt keineswegs
<frisch von der Musikakademie>, wie von uns irrtighlberichtet wurde, sondern
gehort bereits seit September 1953 dem Verban&w@atsoper an und hat in dieser
Saison schon mehrmals die Partie des Silvio im &B=&> [. . .] gesungen [. . ]
Ebenso gab Eberhard Wéachter 1954 sein Rollendéb@raf von Liebenau iDer

Waffenschmieston Albert Lortzing.

,Der Geselle Konrad und verkleidete Ritter Liebenstubei Eberhard Wachter in
den besten Handen. Die schone, vielversprechend®Bstimme mit stark
tenoralem Einschlag wird von einer guten Erschegqunterstitzt, sein Gesang hat
Musikalitat, in der Darstellung mul3 er noch gel@dstad gewandter werden, doch ist
dies nur eine Frage der Zeit und Beschéftiguhg.“

1954 war jedoch nicht nur fur den Fortschritt selarriere ein wichtiges Jahr fur

Eberhard Wachter, sondern auch im privaten Lebem28. April 1954 ehelichte er

25 Die Wiener Staatsoper hatte nach dem Zweiten Wegtkhre Spielstatten in  der
Wiener Volksoper und im Theater an der Wien bis Jadr 1955

26 Neue Wiener Tageszeitung: 4.12.1953
27 Wiener Zeitung: 20.4.1954
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Franziska, Komtesse von Marenzi, in der Wiener Behgrdenkirche im ersten
Wiener Gemeindebezirk. Diese Verbindung zwischenklgepartnern sollte bis zum
Tod Eberhard Waechters bestehen bleiben. Gememwsditen sie Eltern von sechs
Kindern werden, davon wurde das erste, Franz Weect@55 geboren.

In den Jahren ab 1954 war Eberhard Waechter aadfoaizertsénger tatig, zum
Beispiel im Janner desselben Jahres in einem KbdeeWiener
Konzerthausgesellschaft im Mozartsaal. Das Progréestand au€antatavon Igor
Strawinsky La Création du mondendLes Malheurs d’Orph&on Darius Milhaud.
Im Juni 1954 kam es zu einer Neuinszenierung vohéin KienzlsDer Kuhreigen
Waechter debutierte dabei in der Rolle des KorBgsins Jahr 1955 sollte er diese

Rolle noch zwolfmal Gbernehmen.

Wahrend des Sommers 1954 war Eberhard Waechtdebddregenzer Festspielen
engagiertDie Fledermauson Johann Straul’ feierte dort am 24. Juli 19%84nkare.
Eberhard Waechter ibernahm die Rolle des FalkeeJ@llegen bei dieser
Produktion waren Ljuba Welitsch als Rosalinde, Vélhipp als Adele, Helge
Rosvaenge als Alfred, Waldemar Kmentt als PrinofSky, sowie Fred Liewehr als
Eisenstein und Richard Eybner als Dr. Blind. In dé@rk Gber die Bregenzer
FestspieléMusik auf dem See — Verzaubertes Bregeféerte sich Eberhard
Waechter mit folgenden Worten zu seinen Engagententden Bregenzer

Festspielen:

»ES war wirklich eine sehr schdne Zeit in Bregeaach wenn Schwierigkeiten uns
Séangern oft das Leben schwergemacht haben. Von @ie Tatsache, dal wir vom
Wetter abhangig waren, setzte uns zu. Es schigo, jals ware es nicht allzu wichtig,
ob wir sehr gut oder nur halb gut singen. Das hatien Mogeln verleiten kénnen.
Doch wir fhlten uns — in Respekt vor dem Publikustets zu Hochstleistungen

verpflichtet; keiner hat geschlampt®

Nach dieser Sommerproduktion in Bregenz kam esmaneweiteren Deblt von
Eberhard Waechter in einer Operette von Carl Mi&icDer BettelstudentEberhard
Waechter sang in einer Auffihrung des Staatsopsemebles in der Wiener

28 Stecher- Konsalik(1986): Seite 119
21



Volksoper die Rolle des Herzog Adam, die er bis5Sl@bdieser Inszenierung achtmal

verkorpern durfte.

Im Oktober 1954 kam es zu einer Ubertragung dek&¢é&gamemnon muss sterben
im Osterreichischen Rundfunk. Dabei handelt es sinteine musikalische
Vertonung eines Werkes von Rudolf Bays. Die Musikudstammte von Paul
Angerer. Neben Eberhard Waechter als Bote war Waldemar Kmentt als

Agamemnon zu horen.

Einen Monat spater, im November 1954, wurde im Térean der Wien ein Stiick des
Komponisten Franz Salmhofer aufgefuhrt. Fur EbefNsaechter war es in dieser
ProduktionDas Werberkleidsein Rollendebt als Kurt.

Bereits im Februar des Jahres 1955 kam es wiedeinem Rollendebiit Waechters,
diesmal an der Wiener Staatsoper. Waechter sangmten Mal den Ottokar iDer

Freischitzvon Carl Maria von Weber. Insgesamt verkérpertgiesen Part finfmal.

Erstmals im Marz 1955 sang Eberhard Waechtemierénszenierung von Giuseppe
VerdisDon Carlosin deutscher Sprache gemeinsam mit seinen VorbilBaul
Schoffler und Helge Rosvaenge. Eberhard Waechtkbrgerte den Flandrischen
Deputierten. Einige Jahre spéater sollte EberharddMar in eben dieser Oper grol3e
Erfolge als Marquis Posa feiern. Seine Interpretaties Marquis ist bis heute

legendar.

Am 31. Mai 1955 gab Eberhard Waechter schliel3lgh Bebt in einer weiteren
Oper VerdisLa Traviatg in der Rolle des Giorgio Germont. Diese Produkfend

als Staatsopernproduktion im Theater an der Wigth. st

Im Sommer 1955 trat Eberhard Waechter erneut beBdegenzer Festspielen auf.
Nun sang er in einer Operette von Johann StEan® Nacht in Venedidberhard
Waechter sang erstmals den Caramello. Neben Waethtewieder namhatfte
Kinstler der funfziger Jahre des 20. Jahrhundeits Bpiel auf dem See vertreten
wie zum Beispiel Helge Rosvaenge, Wilma Lipp, Emmgse, Karl Dénch, Fred
Liewehr, Richard Eybner und Karl Terkal. Parallakd fand in Bregenz 1955 im
Theater am Kornmarkt eine Neuinszenierung von RasBarbier von Sevillastatt.

Eberhard Waechter Gbernahm die Rolle des Fiorillo.
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Im Herbst des Jahres 1955 fanden noch zwei Pramhekiistatt, in denen Eberhard
Waechter sein Rollendebt gibt. Im Theater an diemVWam es zur Auffihrung von
OffenbachdHoffmanns Erzahlungeberhard Waechter sang zum ersten Mal den
Schlemihl. Ebenfalls im September 1955 sang Waeehstmals in der Op&armen
von Bizet. Er ibernahm in dieser Inszenierung ethenfalls am Theater an der Wien

stattfand, den Part des Morales.

Noch war das Ensemble der Wiener Staatsoper ikVimer Volksoper und im
Theater an der Wien zu finden. Dieser Zustand hisltn den Spatherbst des Jahres
1955 an, bevor die Wiener Staatsoper im selbenildehkViedererdffnung feierte und
das Ensemble endlich in das Stammhaus am Ringkiefien konnte. Anlasslich
des Opernfestes zur Wiederer6ffnung des Opernhanséding kam es zu einer
Neuinszenierung vobie Frau ohne Schattevon Richard Strauss. Karl Bohm stand
am Dirigentenpult. Neben Eberhard Waechter in d#leRles Wachters der Stadt,
glanzten namhafte Sanger wie Leonie Rysanek, Kainhie2, Emmy Loose, Karl

Terkal und Oskar Czerwenka auf der Buhne.

Bereits im Dezember des Jahres 1955 fand an derdféneten Staatsoper eine
Auffihrung von Puccinifa Bohémestatt. Eberhard Waechter gab sein Rollendebut

als Marcello.

1956 kam es an der Wiener Staatsoper zu drei Auffigen, in denen Eberhard
Waechter in neuen Rollen debdtierte: als Wolfram Eschenbach in Richard
WagnersTannhauseund als Lescaut in Puccinidanon Lescaytsowie als Ping in

Puccinis Opefurandot

Am 18. Marz 1956 gab Eberhard Waechter schlief3&h Rollendebit in Verdis
Don Carlcs als Marquis von Posa. Auch diese Rolle sollterlidre Waechter oft

gestalten und zu seinen Paraderollen z&hlen:

,Der zweite Uberraschende Sangerschauspieler warkdrd Wachter als Marquis
von Posa: ein naturlicher, agiler Darsteller mitnher jungen Qualitatsstimme, der
behutsame Fuhrung (Achtung vorm Forcieren!) undseiider Ausbau der hohen

Lage zu winschen ist. Die erste Begegnung zwigehiéipp und Posa wurde zu
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einer Kulmination packenden Singtheaters, wie nageit der Er6ffnung des neuen

Hauses ganz selten erlebt ht.“

Abb. 2: Marquis von Posa Ibon Carlos 1970

29 Kurier: 19.3.1956
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Im Frihjahr 1956 kam es zur Geburt des zweiten &nidks Ehepaares Waechter, der
Tochter Brigitte. Als letztes Ereignis dieser Saisei hier die Urauffihrung des
Werkes von Frank MartiBer Sturmim Juni 1956 an der Wiener Staatsoper
angefuhrt. Eberhard Waechter ibernahm den PaRmspero, nachdem Dietrich
Fischer — Dieskau fiir diese Rolle abgesagt hattesta Ludwig, Karl Dénch, und
Anton Dermota waren ebenfalls Teil dieser Produkt@ie Urauffihrung dieser Oper

wurde vom Osterreichischen Rundfunk live (ibertragen

,Den Herzog Prospero gab Eberhard Wéachter, einengkénde sangerische und
schauspielerische Begabung, dessen Karriere vasedielag an steil nach aufwérts

ging.“*°

Die Produktion war ein groRRer Erfolg, und Eberh@fdechter zeichnete sich durch
die Gestaltung seiner ihm zugewiesenen Rolle ause&al} die Fahigkeit, sich nur

innerhalb weniger Probentage in die Rolle einzufiigied sie mit seinem Talent und
seiner Interpretation auszuftllen. Somit konntmelieser Rolle seinen ersten

wirklichen gro3en Erfolg als Opernsanger verzeichne

4.3 Meilensteine einer Karriere/Rollengestaltung

Eberhard Waechter war es gelungen, innerhalb ki@zgsit steil die Karriereleiter
hinaufzuklettern,[...} in dem hochbegabten und hochmusikalischear&ard
Wachter wird ein verheiRungsvoller junger Nachwuelariton gewonnen, der sich

mit seiner schonen kultivierten Stimme bald unierfdsten des Ensembles reifit.”

Wie bereits erwahnt, war er standiges Mitglied S8&mtsopernensembles, bevor er
eine weitlaufige Gastspieltatigkeit aufnahm. Numr wherhard Waechter ab Mitte der
funfziger Jahre des 20. Jahrhunderts nicht mehdamu berufen, die kleinen
Nebenrollen auszufillen, sondern Hauptrollen zeriéhmen. Unter anderem in
Don GiovanniundFigaros HochzeijtDie FledermausDon Carlos Barbier von

Sevillaund noch in vielen anderen Opern.

30 Reimann(1961): Seite 92
31 Witeschnik(1959): Seite 250
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Den Sommer verbrachte die Familie Waechter miirdarer gréRer werdenden
Kinderschar in ihrem Haus am Irrsee im Salzkamntefarallel dazu sang Eberhard
Waechter noch unter der Herrschaft von HerbertkKarajan bei den Salzburger
Festspielen ab dem Sommer 1956. Im August 195@Wwarhard Waechter zum
ersten Mal bei den Salzburger Festspielen engaBierZauberflotevon Mozart
wurde im Sommer 1956 aufgefuhrt. Neben Eberhardctae waren Anton

Dermota, Paul Schoeffler, Waldemar Kmentt, AnneliBsthenberger, Christa
Ludwig, sowie Walter Berry und Rita Streich zu hdwnd zu sehen. Eberhard

Waechter feierte sein Rollendebiit als 2. Priester.

Im Februar 1957 gab Waechter sein Rollendebltieredper, die er nur einmal
sang, namlich ir\lkestisvon Christoph Willibald Gluck. Eberhard Waechtemiva

der Rolle des Herolds zu héren und zu sehen.

Ebenfalls im Februar dieses Jahres fand die Preraiaes fulminanten Musicals
statt. Annie Get Your Guwmon Irving Berlin feierte einen grof3en Erfolg agr &Viener
Volksoper. Eberhard Waechter verkorperte die Ridie Frank Butler. Neben ihm

waren unter anderem Max Lorenz und Karl Dénch elegig

.Eberhard Wachter bringt fir den Liebhaber die gliescheinung und die schéne
Stimme mit. [. . .] Wachter ist so sympathisch, dalbei seinem Mangel an Routine
und Lockerheit, die Darstellung des Unsympathisajieith zum Chargieren

ausnutzt.®?

.Eberhard Wachter spielt blendend. Er ist ein Hergbrecher fir jung und alt, ein
Klnstler von noblem Schwung; seine prachtige, laiegs lyrisch weiche und doch so

mannlich tragende Stimme hebt die Melodie in elisghées Klima.*?

Im Sommer 1957 war Waechter wieder bei den Bregdrestspielen engagiert. Es
fand eine Neuinszenierung vdar und Zimmermanwon Albert Lortzing statt.
Eberhard Waechter gestaltete die Rolle des Zar.Hatany Loose, Karl Terkal,
Oskar Czerwenka waren auch Mitglieder des Enseminte8ugust fand ebenfalls in

Bregenz am Theater am Kornmarkt eine Inszenieranger Opernballvon

32 Kurier: 28.2.1957
33 Wiener Zeitung: 1.3.1957
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Richard Heuberger statt. Eberhard Waechter waeirDarstellung des Paul Aubier

zu bewundern:

.Prachtvolle Studien sich als Schwerendter wahnertitteemanner lieferten
Eberhard Wachter und Norbert Ecker. Vor allem bee&hard Wachter konnten wir
uns Uber seinen raumfullenden Tenor ebenso freusiilver sein locker —
beschwingtes Spiel, in dem ihm héchstens dieitiedie Komik Karl Donchs in der

dankbaren Rolle des Rentiers Beaubulsson tberlegeri®*

Am Ende dieses Jahres hatte Eberhard Waechterasisfitel an der Staatsoper
Stuttgart mitPenthesileavon Othmar Schoeck nach einem Trauerspiel von k&inr

von Kleist. Der Kiinstler sang in dieser Produktzoim ersten Mal den Achilles.

Im kommenden Jahr war es nun endlich soweit: EbéM&echter wurde fir die
Rolle des Don Giovanni in Mozarts gleichnamiger Opepflichtet. Am 1. Janner
1958 gestaltete Waechter zum ersten Mal und niahtletzten Mal diese Rolle fur

sich.

,Mit Don Giovanni jedoch steht Wéachter bereits ar &pitze. Deshalb verpflichtete
ihn in dieser Rolle auch Karajan fir die Eroffnurgsstellung des Salzburger
Festspielhauses®

Ebenfalls im Jahr 1958 drehte Eberhard Waechtaesarsten FilmDas
Dreimaderlhausnach einer Operette von Heinrich Berté. Die \lerfing entstand
1958 unter der Regie von Ernst Marischka. Erichurudolf Schock, Helmut
Lohner, Magda Schneider, Gustav Knuth und Johanei@,Mm nur einige zu
nennen, wirkten in diesem Film mit. Eberhard Waechpielte den Hofopernsanger
Vogel und war nur in wenigen Szenen zu sehen.térgretierte unter anderem das
Lied An die Musikvon Franz Schubert.

Im Mérz 1958 kam es zu einer Neuinszenierung vartiRis Madame Bulttterflyin

der Waechter den Konsul Sharpless mimte.

34 Wiener Zeitung: 28.7.1957
35 Die Biihne: 1.1.1959
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Noch im selben Jahr gab es erneut Nachwuchs iRateilie. Franziska Waechter
brachte am 10. Juni 1958 Sohn Albert zur Welt. Klarauf reiste die gesamte
Familie nach Bayreuth, wo Eberhard an den BayszUflstspielen teilnahm.
Zwischen den Gastspielen in Amerika und Londont®dkn also Wieland Wagner
nach Bayreuth zu den Festspielen, wo er den Angant@annhausesang. Auch
diese Rolle in der Oper Wagners gehorte zu WaechtBmativen Triumphen seiner

kunstlerischen Laufbahn:

~Wieland Wagner hat dem jungen Wiener Bariton ElediWachter, der heuer bei
den Bayreuther Festspielen als Heerrufer, Amfoutad Kothner debutierte, bereits

einen Vorvertrag fir die Wagner — Festspiele dezsheten Sommers unterbreitef

Neben der Rolle iTannhausetibernahm Waechter in der Inszenierung Wieland

Wagnerd_ohengrinden Heerrufer.

Abb. 3: Heerrufer in.ohengrin Bayreuther Festspiele, 1958

36 Express am Morgen: 9.8. 1958
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Nach dem Sommer sang Waechter wieder an der Steatdterdis-alstaffin einer
Neuinszenierung Herbert von Karajans feierte sBneeniere im September 1958.

Eberhard Waechter verkorperte den Ford:

.Der mit frischen Bayreuther Lorbeeren geschmudkberhard Wachter hat den
Sprung vom frankischen <Griinen Hugel> ins italiehis Windsor, in dem er nun als
Mr. Ford agiert, mit Eleganz ausgefihrt. Er kanicht und locker parlieren und mit
seiner gesunden warmen Stimme die grof3e musikal&obne im dritten Bild
wirkungsvoll aufbauen. Das Reden mit den Handes difa Italiener mit Virtuositat
beherrschen, sollte er etwas reduzieren. Es winkhan nicht sehr natiirlich®

Im Oktober 1958 gab Eberhard Waechter schliel3kat Rollendebdit in einer
weiteren Oper Wagners, namlich als Backer FritzhKet inDie Meistersinger von
Nurnberg Neben Waechter befanden sich unter anderem Kol und Wolfgang

Windgassen auf der Bahne der Wiener Staatsoper.

Im November des gleichen Jahres fand das alljdielikonzert der
Konzertvereinigung im Wiener Musikverein stattdiesem Jahr spielten die Wiener
SymphonikeDie Jahreszeitemnon Joseph Haydn. Unter den Solisten befanden sich

unter anderem Eberhard Waechter und Anton Dermota.

Im Dezember kam es in der Staatsoper zur Premieee leuinszenierung von
WagnersRheingold Herbert von Karajan tlbernahm nicht nur die Regpadern war
auch der Dirigent dieser Produktion. Eberhard Wesdkierte dabei sein
Rollendebdt als Donner.

Bereits Anfang des neuen Jahres 1959 fand an dats8per die Premiere einer Oper
von Georg Friedrich Handel, namlidnlius Caesarstatt. Eberhard Waechter
verkorperte dabei erstmals die Rolle des Caesame Kollegen bei dieser
Produktion waren unter anderem Irmgard SeefrietaO©Szerwenka und Anton

Dermota:

,Die geschlossenste Leistung bot Eberhard Wachitemaelheld. Inm gelang die
lebendige Erfulltheit der Figur auch in der vielfastatischen Form des

37 Kurier: 1.5.1959
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zeitgebundenen Genres am weitestgehenden. Beiaibhmsgkeine Leerlaufe einer

verlegenen Schaugestif®

Im Mérz 1959 kam es zu einer Auffihrung der Geskl#t der Musikfreunde im
Goldenen Saal in Wien. Aufgefiihrt wurde tMatthaeus Passionon Johann
Sebastian Bach. Dirigent war Herbert von Karajagbé&h Eberhard Waechter waren
an dieser Auffihrung unter anderem auch WalteryBemd Waldemar Kmentt

beteiligt.

Einen Monat spater, im April 1959, gab Eberhard Yiéer ein Klavierkonzert. Als
Begleiter am Klavier fungierte Karl Hudez. Das Resgm bestand aus Liedern von
Robert Schumann und Ludwig van Beethoven. Ebenfall&pril 1959 fand die
Premiere zu einer Neuinszenierung \wm Ballo in Mascherales Komponisten
Giuseppe Verdi statt. Eberhard Waechter war ddbdt@né auf der Bihne zu

erleben:

,GroRartig in Spiel und Gesang Eberhard Wachter BEné, seinen
Partienvorgangern von Bastianini bis Protti dar&eisch und in der Schonheit und
Intensitat des Singens weit iiberlegéh.”

Im Sommer 1959 war Eberhard Waechter wieder beBagmeuther Festspielen in
Lohengrinals Heerrufer und iDie Meistersinger von Nurnbeis Fritz Kothner

engagiert.

Die Familie von Eberhard Waechter wuchs mit jedahr.JAm 18. Oktober 1959
konnte sich das Ehepaar Uber die Geburt desrd&tdnes Philipp freuen.

Gleich zu Beginn des neuen Jahres 1960 sang EdeNeechter die Titelpartie in

der OpefrFirst Igorvon Alexander Porfirjewitsch Borodin.

38 Wiener Zeitung: 18.1.1959
39 Kurier: 16.4.1959
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Abb. 4: First Igor irFurst Igor, 1960

Im April 1960 fand im Goldenen Saal in Wien wieéar Konzert der Gesellschaft
der Musikfreunde statt. Unter dem Dirigat Herbe Karajans sangen Eberhard
Waechter, Anton Dermota, Wilma Lipp und Otto Edeim#ozartsRequiem KV
626.

Im Mai 1960 kam es zu einem Gastspiel des Staatsepsembles mit Mozartse
Nozze di Figaram Teatro della Scala in Mailand. Dirigent war Blert von Karajan.

Eberhard Waechter sang den Part des Graf Almaviva.

Einen Monat spater fand zu den Wiener Festwochekanzerthaus ein Liederabend
mit Eberhard Waechter und Irmgard Seefried stagl@&tet wurden sie dabei von
Erik Werba. Das Programm bestand aus Liedern vagoRolf.

Bereits im Juni gab Eberhard Waechter wieder eleterabend im Konzerthaus,
allerdings bestritt er dieses Konzert alleine. Ataver begleitet wurde er wieder von
Erik Werba. Das Programm bestand aus Werken voro Mégjf und Robert

Schumann.

Im Sommer 1960 sang Eberhard Waechter zuerst héBdgreuther Festspielen den

Amfortas in Wagner®arsifal, sowie den Heerrufer in Wagnershengrin Im
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August folgte dann ein Engagement bei den Salzbirgstspielen. Unter dem
Dirigenten Herbert von Karajan kam es zur AuffilgwonDon Giovannj mit
Waechter in der Titelrolle. Seine Partnerinnenieser Produktion waren Elisabeth
Schwarzkopf und Graziella Sciutti. Auch Mozaf&suberflotewurde in diesem
Sommer bei den Salzburger Festspielen aufgefihter der Regie von Ginther
Rennert sangen unter anderem Eberhard Waecht&Sedsher), Fritz Wunderlich,
Gottlob Frick, Walter Berry, Graziella Sciutti ukgika Koéth.

Im September reiste Waechter nach Buenos Aires.d420g er in Mozart€osi fan
tutte Dabei verkorpert Eberhard Waechter den Gugliekuzh Wagners
Tannhausewurde dort am Teatro Colon in Buenos Aires aufgefi#o Eberhard

Waechter die Partie des Wolfram von Eschenbach sang

Das nachste Gastspiel brachte Eberhard WaechterGtacago an das Lyric Opera
House mit Mozartse Nozze di FigaroEberhard Waechter sang die Rolle des Graf
Almaviva; Josef Krips dirigierte. Unter anderemdeden sich im Ensemble des
Gastspiels Christa Ludwig, Elisabeth Schwarzkopuf Walter Berry.

Zum Jahreswechsel 1960/61 wurde an der Staatsim@eNeuinszenierung vddie
Fledermausaufgefihrt. Die Inszenierung tbernahm Leopold Liedy. Herbert von
Karajan war der Dirigent dieser Inszenierung. Insémble befanden sich neben
Eberhard Waechter als Eisenstein, Rita StreicAddde, Hilde Guden als Rosalinde,
Erich Kunz als Gefangnisdirektor Frank, GerhardZgtals Prinz Orlofsky, Josef
Meinrad als Frosch und Elfriede Ott als Ida. Waecfdierte in dieser Inszenierung
einen grofRen Erfolg als Gabriel von Eisensteinjwas auch in den Kritiken lesen

konnte:

,Dem Eisenstein schenkt Eberhard Wachter den gatearme seiner
herzgewinnenden Personlichkeit. Auch als LebemadrSgehtrzenjager triumphiert
sein Buhnensinn, der sich spontan den Alliren wamd shneren Wesen der
dargestellten Figur anpaRt®

» [ - .} und Eberhard Wachter, von man’s ja schiange wissen wollte, zeigte als

Eisenstein in kdstlicher halbsteifer Gespreiztied auch in vollig geléster

40 Dje Presse: 3.1.1961
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Beweglichkeit, dal? er ein exzellenter Spielereidtjschend und natirlich und
unroutiniert, auch in der lockeren, jederzeit richkzentuierten Prosa und in einer
sympathischen Lust an dezenter Eigenpersiflagadasllergab, zusammen mit der
gewinnenden Erscheinung und dem qualitatsvollera@gsine tadelfreie Leistung,
an der man um so mehr ungetriibte Freude haben &palstdie wenigen fir
Wachters Stimmlage notwendigen Punktierungen ararpart des Eisenstein keine

musikalische EinbuRe bedeutetéh.*

.Eberhard Wachters Eisenstein ist nattrlich vongeddentitat von Rolle und
Klnstlertemperament, die bei Fred Liewehr (in delkgoper) so hinreil3t, aber er
spielt mit einem Animo sondergleichen, so dal? ectdws bestehen kann.
Gesanglich holt er aus der Partie, die ja dochéiiven Tenor geschrieben ist,
erstaunlich viel heraus. Manche Kantabillitat mufsehuldig bleiben, dann aber
wieder leistet sein frischer, prachtiger Bariton éitaschendes*

1961 fuhrt ihn der Fortschritt seiner Karriere gefilich in die USA an die
Metropolitan Opera, wo er erneut den Wolfram vooHesbach in Richard Wagners
OperParsifal sang. Vor allem sein harmonisches Zusammenspisciwn Gesang
und Schauspiel und der Genauigkeit des gesungenere¥\lassen Eberhard

Waechter zu einem vielgelobten Opernséanger werden:

,Das Deblt Eberhard Wachters an der New — YorketrdMmolitan Opera als
Wolfram in <Tannhauser> fand bei der Kritik einef@rodentlich gtinstige
Aufnahme. In einer Besprechung heil3t es, <in StionmieErscheinung ist Wachter
geradezu die ldealbesetzung>. Wenn er zur Zengralfivird, fullt er die Bihne aus.

Intonation und Text werden stets konsequent veelint.“ **

Nach diesem Gastspiel in New York wurde Waechtehrandon berufen, wo er
seine Glanzrolle, den Don Giovanni, in der gleichigeen Oper zu spielen hatte. In
London hatte er sein Debut allerdings schon 195&ig®, als Graf Almavivan

41 Kurier: 2.1.1961
42 Wiener Zeitung: 3.1.1961

43 Osterreichische Tageszeitung: 2.2.1961, Wien
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Figaros Hochzeijtwie auch eine Ausgabe der Zeitschidtelegrafaus diesem Jahr

vermerkte:

.Eberhard Wachter, Wiens junger lyrischer Baritatgbutierte in der Vorwoche in
England am Londoner Covent Garden Opera House ed$ i@ Mozarts <Hochzeit
des Figaro>. Er hatte in der von John Pritchard gig¢ten Vorstellung einen grol3en
Publikumserfolg, und auch die Londoner Presse magjisehr anerkennend. <Daily
Mail> schreibt: <Eberhard Wachter absolvierte eimdrucksvolles Debiit als
lebenswahrer, dramatischer und stilgerechter FigarGraf. Seine weiche und
machtige Stimme hat goldene Lichter. Man will iheiner Rolle horen, die mehr von

seinen Kraftquellen fordert.>*

Abb. 5: Graf Almaviva irFigaros Hochzeijtca. 1960

Wahrend des Sommers 1961 war Waechter wieder bebdzburger Festspielen
engagiert. Aufgefihrt wurde im Neuen FestspielHdameneoson Mozart.

Waechter sang den Gran Sacerdote. Im Alten Feltapewurdedon Giovanni

44 Bildtelegraf: 6.12.1956
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geboten mit Waechter in der Titelrolle. In diesgre©DMozarts war Waechter auch im

darauffolgenden Herbst an der Chicago Lyric Operbeavundern.

Anfang des Jahres 1962 kam an der Staatsoper emeasgenierung voRelléas et
Mélisandedes Komponisten Claude Debussy heraus. Inszemdrtliwigiert wurde
dieses Werk von Herbert von Karajan. Eberhard Waedpielte und sang die Rolle

des Golaud.

Bereits im Februar 1962 kam es zu einem erneutsts@al Waechters am Teatro
della Scala in Mailand. Unter der Regie von Guntennert wurddl Prigioniero
von Luigi Dallapiccola aufgefiihrt. Eberhard Waechtar in der Rolle des
Prigioniero zu héren und zu sehen. Einen Monaesg&m es wieder zu einem
Gastspiel in MailandDie Meistersinger von Nirnbergurden auf der Bihne des
Teatro della Scala aufgeftihrt, wobei Waechter drden Part des Fritz Kothner

Ubernahm.

Abb. 6: Wolfram von EschenbachTannhauserBayreuther Festspiele 1962
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Im Juni wurde wahrend der Wiener Festwochen eiddri@bend Waechters
gemeinsam mit seinen Sangerkollegen Elisabeth Sekogf, Hermann Prey und

Emmy Loose gegeben.

Diesen Sommer des Jahres 1962 war Waechter ergiaieib Bayreuther Festspielen
in WagnersTristan und Isoldals Kurwenal engagiert. Im Ensemble befanden sich
unter anderem Wolfgang Windgassen und Birgit Nits$m gleichen Sommer wurde

auchTannhauseaufgefihrt, mit Waechter als Wolfram von Eschehbac

Toscavon Puccini wurde im November 1962 in Graz aufgafiDabei war Waechter
in der Rolle des Baron Scarpia zu héren und zursdfierze Zeit spéater, ebenfalls im
November 1962 feierte die Gesellschaft der Musikide Wien ihr 150 jahriges
Bestehen. Zu diesem Anlass fand im Grol3en Konzgstaal in Wien ein Konzert
statt. Unter dem Dirigat Karajans wurde @asutsche Requiem op. ¥6n Brahms

aufgefuhrt. Wilma Lipp und Eberhard Waechter watenSanger dieses Konzertes.

Im Dezember war Eberhard Waechter erneut in eiperédte zu erlebeie Lustige
Witwevon Franz Lehar war fur die Buhne der Volksopseéniert worden, Eberhard
Waechter verkorperte die Rolle des Grafen DanifoJ&nner 1963 war Eberhard
Waechter ebenfalls an der Volksoper engagiert@erette von Bruno
Granichstaedterer Orlow, feierte eine Neuinszenierung an der Volksoper.
Waechter spielte die Rolle des Alex Droschinsksgesamt verkorperte Waechter

diesen Part an der Volksoper vierundzwanzigmal.

»2Auf der Buhne spielt als Trager des Orlow Eberh&uchter ganz ausgezeichnet
einen grundsympathischen, ungemein charmanten Mastn, der sich spater als
Grol3furst ausgibt. Dal3 er in Wahrheit einen GroBfén zu mimen hat, der sich als
Maschinist verkleidet, glaubt man ihm nicht so g&#&r bleibt Bar — wie er’s seiner
Holden selber so hiibsch beibringt. Aber als Nattsble strahlt er seine ganze
Umgebung von der Buihne weg, zeigt er Charme, Landé¢anzerischen Schwung,
Und vom beriihmten <Zigarettenlied> macht er die zzig Prozent, der er jetzt an
Nuancen davon erwischt, richtig bezaubernd. [. Whs Wéachter an Souveranitat,

Leichtigkeit und Differenzierung fehlt, ersetzirarLyrischen und Dramatischen
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durch Kraft, personlichen Einsatz, aktives bis aggives Agieren. Kein Zweifel: Die

Biihne gehort ihm, wenn auch nicht unbedingt inaig®lle.“*

,Die starkste Personlichkeit ist unser Eberhard Whar, der seiner kiinstlerischen
Sendung nach zur Oper gehort, aber auch am fals€heglanzende Figur macht
und dem unsere Sympathie gehort, auch wenn er veekawuft als dem russischem

Komédianten, um dem sich der Operettenunsinn dréht.

Im Februar 1963 kam es zu einer Neuinszenierung@amodd-austan der
Staatsoper, in der Waechter abermals den Valeatig. £inen Monat spater, also im

Marz 1963, sang Waechter den Don Fernando in Beetis&idelio.

Im Mai 1963 fand am Theater an der Wien eine Negngrung vorbantons Tod
des Komponisten Gottfried von Einem statt. UnterRiegie von Otto Schenk

Ubernahm Waechter die Titelpartie des Dantons:

~-Eberhard Wachters Bariton entfaltet eine machtigg@matik, um der Partie des

Dantons gerecht zu werden, was ihm auch mit jugemetin Elan sehr effektvoll
wd7

gelingt.

Abb. 7: Danton irDantons TodTheater an der Wien 1963

45 Kurier: 26.1.1963
46 Die Presse: 26.1.1963
47 Wiener Zeitung: 25.5.1963
37



Abb. 8: Eberhard Waechter mit Otto Schenk 1963

Wahrend des Sommers 1963 kam es zu einer AuffihrandvozartdDon Giovanni
bei den Grazer Sommerspielen, Waechter sang ierdi¥sduktion den Don

Giovanni.

Das Verdi-Gedenkjahr fand im Oktober 1963 in WitaitsDabei wurde unter der
Inszenierung Karajans VerdisTrovatore aufgefuhrt. Eberhard Waechter war dabei

erstmals in der Rolle des Grafen Luna zu horen.

Der Zigeunerbarorvon Johann Straufd wurde 1964 als ZDF-Produktidseirin
verfilmt. Neben Rudolf Schock in der Titelpartie lidoerhard Waechter die Rolle des
Grafen Homonay Ubernommen. Einen Monat spater koesmat einer Produktion
des ORMie alte Jungfer und der Dietbes Komponisten Gian Carlo Menotti.
Eberhard Waechter sang den Bob.

Nach langem ist Waechter wahrend des Sommers 1@g#emeinmal bei den
Salzburger Festspielen engagiert. Herbert von Kardjrigierte und inszenierte
Elektravon Richard Strauss. Eberhard Waechter hatte dii&olle des Orest

ubernommen.
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Nach dem Sommer, im Herbst des Jahres 1964, kosmmi einem Gastspiel
Waechters am San Francisco Opera House. Aufgefiilnden dortParsifal, Le

Nozze di FigarpDie Frau ohne SchattemndLa Traviata.

Im Marz des Jahres 1965 kam es erneut zu einensfis@stEberhard Waechter sang
am Royal Opera House in London die Titelpartie iozsirtsDon Giovanni

Im selben Monat kommt es zu einer NeuinszenieramgQtto Schenk an der
StaatsopefThe Rake’s Progrestes Komponisten Igor Strawinski feierte seine
Auffihrung an der Staatsoper. Eberhard Waechtertenitabei den Nick Shadow:

,Die Gestalt des Teufels, der die verlockende Tredbr zum Bdsen ist, aber die
entscheidende Kartenpartie verliert, wird von ElsthWachter gar nicht nach
pathetischem Bdsewichtschema angelegt, sonderleganz an jener Linie postiert,
die das Tragische und das Buffoteske nicht tresortdern bindet, und er biegt weder
nach der einen noch nach der anderen Seite auclumugine Nuance zu weit aus.
Auch ist er sattelfest in seiner Partie, deren @eidtion er so bringt, dal3 die

melodische Fithrung Strawinskys tiberzed§t.“

Wahrend des Sommers 1965 ist Waechter zuerst alsiiGalrich zu den
Festwochen, bevor er bei den Salzburger Festspaelientt. Im Grol3en Festspielhaus
kommt es zur Auffihrung voBoris Godunowdes Komponisten Modest Mussorgski.
In dieser Oper verkorperte Waechter die Rolle dggs8helkalowElektravon

Richard Strauss gelangte diesen Sommer ebensaufiithfung, mit Karajan als
Dirigenten und Waechter in der Rolle des Orest.

Kurz nach dem Sommer in Salzburg gab es ein wsiteestspiel am Teatro Colon in
Buenos AiresSalome eine Oper von Richard Strauss, feierte dort egrefien

Erfolg mit Eberhard Waechter als Jochanaan.

Danach folgen Gastspiele an der Deutschen OpeeriimBals Giorgio Germont in
VerdisLa Traviatg wie ein Gastspiel am Nationaltheater in Minchedar
Titelpartie von Mozart®on Giovanni

48 Wiener Zeitung: 16.3.1965
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Die OperSalomevon Richard Strauss war kurze Zeit spater, im Kdwer 1965, in
einer Neuinszenierung an der Wiener Staatsoperiees. Die Inszenierung
stammte von Wieland Wagner. Eberhard Waechter dangochanaan. Im Ensemble
befanden sich unter anderem Gerhard Stolze, Fritmdaflich, Karl Terkal und

Heinz Zednik:

.Eberhard Wachter singt den Jochanaan mit dem Imelieakellosen Wohlklang
seines Organs, doch fullt er als Erscheinung, assBnlichkeit noch nicht die Blihne,
was naturlich zum Teil wieder auf die Regie zurétitgdie ihm eine Peitsche in die
Hand gedruckt hat, um ja deutlich den Bul3predige¥ <Geisel Gottes> zu

symbolisieren.*®

Im Janner 1966 war Waechter erneut am Nationakh&&iinchen engagiert als
Baron Scarpia in Puccinitosca Seine Gesangspartnerin bei diesem Engagement war

Leonie Rysanek.

Gleich darauf im Februar fand an der StaatsopePkeniere von BizetSarmen
unter der Regie von Otto Schenk statt. Eberhardctitae sang erstmals die Rolle des
Escamillo. Neben ihm befanden sich unter andereaml®Ropp, Christa Ludwig und

Erich Kunz auf der Bihne.

Zwei Monate spater feierte RossiBarbier von Sevillaan der Staatsoper Premiere.
In einer Inszenierung von Gunther Rennert waretz Miunderlich und Eberhard

Waechter in den Titelpartien als Graf Almaviva ufidgaro zu sehen und zu horen.

,Den Figaro gab Eberhard Wachter. Dieser Tausendsast wohl nicht sein
ureigenstes Element, u. a. ist die Stimme fir di#éi¢>zu schwer. Doch die sich der
Rolle mit Freude und klugem Einsatz hingebendemittder Wachter seine Aufgabe

l6st, kann sich sehen und horen lassgh.*

Mit Fritz Wunderlich stand Waechter im Sommer dasrds 1966 noch einmal
gemeinsam auf der Bihne. Bei den Minchner Opespfiesén waren beide iDon

Giovanniengagiert.

49 Wiener Zeitung: 27.11.1965
50 Wiener Zeitung: 29.4.1966
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Den restlichen Sommer verbrachte Waechter bei dgmelBther Festspielen in

WagnersTristan und Isoldals Kurwenal.

Einen Monat spéater fand in Bregenz im Theater ammiarkt ein Liederabend statt.
Eberhard Waechter und Waldemar Kmentt gestalteteRregramm mit Liedern und
Duetten von Bach, Rossini, Brahms, Benjamin Brittad Anton Dvorak.

Kurz vor dem Jahresende im Dezember 1966 gaberm&ioevwaechter und sein

Freund und Kollege Waldemar Kmentt erneut gemeinsiaen Liederabend.

Im Marz 1967 kam es zu einer Neuinszenierung vehaksDie Lustige Witwen der
Volksoper unter der Regie von Otto Schenk, in dae@iter den Part des Grafen
Danilo tbernahm. Im gleichen Monat war im Ostehiisichen Fernsehen die
Ubertragung einer Aufzeichnung darbier von Sevillzu sehen. Eberhard
Waechter spielte und sang neben Oskar CzerwenkRendsrist den Figaro.
Gleichzeitig liefen schon die Proben fir eine Nemenierung vohe Nozze di
Figaro an der Wiener Staatsoper unter der Regie von Uddpoedtberg, welche am
28. April 1967 Premiere feierte. Wieder tbernahnmed¥aer die Rolle des Grafen

Almaviva.

Im September 1967 gab es ein Gastspiel des Staatsnsembles in Montreal
anlasslich der Weltausstellung EXPO 1967. Die vimillberg neuinszenierte
Version von Mozartte Nozze di Figarevurde dort aufgefihrt. Waechter war Graf
Almaviva. Einen Monat spater fand eine TourneeNieslertsterreichischen
Tonkunstlerorchesters quer durch Spanien statrhabd Waechter, Waldemar
Kmentt , Paul Schoffler und Evelyn Lear befandeah sinter den mitreisenden
Gesangskinstlern. Dabei wurde eine InszenierungMamrartsCosi fan tutte

dargeboten.

Anfang des Jahres 1968 reiste Waechter nach BBxiri.wurde eine Toneinspielung
von Offenbachs Operetiariser Leberproduziert. Kiinstler wie Lisa Della Casa,
Peter Alexander, Rudolf Schock, Ferry Gruber, KBéhme und Ingeborg Hallstein

befanden sich neben Eberhard Waechter unter demrkkinden.

Im Mérz 1968 wurde im Herkulessaal in Minchen eamiert mit dem Duo
Eberhard Waechter und Waldemar Kmentt gegeben. Favié¢ befand sich Erich
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Werba, mit dem Waechter schon mehrmals zusammerggesrhatte. Das Konzert
zeichnete sich durch einen Streifzug von vier Jamdlerten Musikgeschichte aus und

bestand aus Werken von Rossini, Bach, Brahms, WwlfBenjamin Britten.

Kurz Zeit spater, im Juni des Jahres 1968, kanuesrer Gemeinschaftsproduktion
des ORF und SFB von Gian Carlo Menobis Teleforunter der Regie von Otto
Schenk, in der Eberhard Waechter die Rolle desiBennahm.

Parallel dazu fanden bereits Proben statt fir deg@nzer Festspiele, bei denen
Waechter erneut mitwirken durfte. Aufgefiihrt wutdsharsDie Lustige Witwe
Eberhard Waechter sang und spielte den DaniloeS&antnerin war Evelyn Lear als
Hanna Glawari. Die Produktion wurde ebenfalls fés ©sterreichische Fernsehen

aufgezeichnet und am 11. August 1968 im Fernséhertragen.

Ende des Jahres 1968 konnte sich Waechter erneutiédGeburt eines Kindes

freuen. Seine Frau brachte im Dezember Tochteh&tee zur Welt.

Im kommenden Jahr sang Eberhard Waechter im Feb8&& an der Staatsoper in

Hamburg die Titelrolle in Mozart®on Giovanni.

Verdis Simone Boccanegr@ierte am 28. Marz 1969 seine Premiere an dengYie
Staatsoper. Die Inszenierung stammte von Luchisoonti. Eberhard Waechter gab
sein Rollendebut als Simone Boccanegra. Seinedtartauf der Buhne war die
Sopranistin Gundula Janowitz als Amelia. Diese Nezgnierung lief bis ins Jahr

1972 an der Wiener Staatsoper:

.Eberhard Wachter singt die Titelrolle. Kuinstlertse Eindringlichkeit der
Rollengestaltung, séngerisches Niveau sind beigtighent, auch wenn die Stimme

jetzt etwas fahl und zu wenig kernig klingt.“

Zwei Monate spater kam es anlasslich des hundaggihJubilaums des Hauses am
Ring zu einer Neueinstudierung der Opeabellades Komponisten Richard Strauss,
wobei Waechter den Part des Mandryka Ubernahm.nisefable befanden sich unter

anderem Oskar Czerwenka und Adolf Dalapozza.

51 Wiener Zeitung: 30.3.1969
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Die englische Koénigin Elizabeth kam 1969 anlassties hundertjahrigen Jubilaums
des Hauses am Ring nach Wien. Im Zuge dieses Bézatshes kam es an der
Staatsoper zu einer Auffihrung vbire FledermausEberhard Waechter sang den
Gabriel von Eisenstein. Hilde Guden, Renate Holttg Schenk und Erich Kunz
befanden sich ebenfalls unter den Mitwirkenden.ghwiid des Jubilaums des Hauses
am Ring stand Eberhard Waechter auch noch als bamteinemsDantons Todauf

der Buhne der Staatsoper und in der Titelrolle MmzartsDon Giovannj wie auch

als Sprecher ibie Zauberflétevon Mozart.

Im Oktober 1969 kam es zur Auffiihrung einer Neuamszrung an der Staatsoper in
Wien der OpebDalibor des Komponisten Béith Smetana. Eberhard Waechter

Ubernahm die Partie des Wladislaws.

.Eberhard Wachter gibt der Partie des Konigs WIdahgs alle majestéatische Wirde,
die ihm zusteht, dartiber hinaus aber auch mendudidMall. Stimmlich beweist er,
dal3 er wieder ganz auf der Hohe ist, indem er Ggsauad Figur zu vollen Deckung
bringt: Majestéat auch im Strémen des Edelbaritorfs.*

Am 29. Oktober 1969 feierte die Gesangslehreriadbleth Rado ihren 70.
Geburtstag. Zu diesem Anlass wurde von ihren eligeraSchulern, darunter
Eberhard Waechter, Rufolf Christ, Heinz Holeck, Wéathar Kmentt und Adolf

Dalapozza, ein Konzert organisiert.
Im Marz 1970 inszenierte Otto Schenk an der Wi&taatsoper Offenbachs

Hoffmanns Erzahlungeiberhard Waechter gab bei dieser Produktion sein

Rollendebiit in den vier Rollen Lindorf, Coppelitddirakel und Dapertutto.

Ein Jahr spéater, im Janner 1971, war Eberhard Wereelstmals in der Titelrolle von
VerdisRigolettozu erleben. Er gab sein Rollendebit in dieser Opedis an der

Wiener Staatsoper und verkorperte sie bis 197&elnemal.

Im Marz 1971 kam es an der Staatsoper in Stuttgdésslich des 70. Geburtstages
des Generalintendanten Professor Dr. Schafer an Bi@uinszenierung von Lehars

Die Lustige Witwewoflur Eberhard Waechter erneut den Grafen Datalstellte.

52 Kurier: 20.10.1969
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Zwei Monate darauf arbeitete Waechter wieder mih éRegisseur Otto Schenk
zusammen. An der Staatsoper kam es zur Urauffulden@peDer Besuch der
alten Damales Komponisten Gottfried von Einem. Eberhard Waszdlbernahm
erstmals die Rolle des Alfred Ill. Seine Partnever Christa Ludwig als Claire

Zachanassian.

Abb. 10:Der Besuch der alten Dam&971
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Wahrend des Sommers sang Waechter 1971 bei denhiéin©pernfestspielen am
Nationaltheater in Minchen. Aufgefuhrt wurde dabeidis Simon Boccanegra,
Waechter Ubernahm die Titelpartie. Die Inszenierstagimte erneut von Otto

Schenk. Gundula Janowitz war seine Partnerin.

Im November 1971 sang Eberhard Waechter erstmalRalie des Grafen René

Ankerstroem in Verdi&/n Ballo in Maschere

Wahrend des Aprils 1972 kam es zu einer Aufzeicgrdes Bayrischen Fernsehens
fur die ShowErkennen Sie diese Melodia der Eberhard Waechter als Moderator
fungierte. Einen Monat danach gab er ein GastsgsdDanilo inDie Lustige Witwe
von Lehar in Graz. Im gleichen Monat kam es zureieuinszenierung unter Otto

Schenk vorDer FreischiitzWaechter spielte den Ottokar.

Nach dem Sommer 1972 reiste Waechter fur Drehareiir Operett®er Graf von
Luxemburgvon Franz Lehar nach Berlin. Lilian Sukis, Erichrigy Peter Frohlich
und Helga Papouschek befanden sich unter den Nkiwwiten. Eberhard Waechter
mimte die Rolle des Grafen René.

Im Dezember 1972 feierte die Ofgalomedes Komponisten Richard Strauss eine
Neuinszenierung an der Staatsoper in Wien. Dirigentlieser Auffiihrung war Karl
Bohm. Eberhard Waechter sang den Jochanaan. Inmbleseefanden sich Leonie
Rysanek, Waldermar Kmentt, Heinz Zednik und Karkaé

Im Méarz kam es an der Staatsoper Stuttgart zuadifsihrung vorDer Gefangene
des Komponisten Luigi Dallapiccola. Eberhard Waeckaing erstmals die Rolle des

Gefangenen.

Bereits im Mai sang Waechter bei einer weiterenihiaenierung. Unter der Regie
von Otto Schenk kam es zur Auffihrung Voer Liebestranides Komponisten
Gaetano Donizetti am Theater an der Wien. Erstralsdrperte Waechter den
Dulcamara. Nicolai Gedda und Reri Grist befandeh auch unter den

Mitwirkenden:

~Der Quacksalber Dulcamara, der Wein als Liebeskanfferiert, aber nicht nur
solchen Schwindel betreibt, sondern auch dazudsgitdal alles zu einem gutem

Ende kommt, dieser <Wunderdoktor> wird von Eberh@fdchter verkorpert.
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Originell und mit echter Komik in Maske und Spigld ganz vortrefflich im

Gesang.®®

Ab der Spielzeit 1973/74 wird Eberhard WaechtefieBhch Stellvertreter des
Obmanns des Betriebsrates fur das kiunstlerischetlarsle Personal der Staatsoper.

1973 gab es auch eine Neuinszenierungeriustigen Witwen der Wiener
Volksoper unter der Regie von Otto Schenk. Ernang3Vaechter den Grafen

Danilo, wahrend Luica Popp als Hanna Glawari ziehamd zu sehen war.

In dieser Operette des Komponisten Franz Lehar d@sgensemble der Wiener
Volksoper, darunter auch Eberhard Waechter, wahdesdsommers 1974 auf
Tournee. Station war das Theatre Royal de la Moim&rissel. Dirigent war Franz
Bauer — Theussl. Fred Liewehr und Adolf Dallapolzeéanden sich im Ensemble
dieser Produktion.

Im Dezember 1974 begannen die vierwodchigen Pralreeiie Neuinszenierung von
Die Fledermausam Munchner Nationaltheater. Carlos Kleiber Ublermalie
musikalische Leitung, Otto Schenk fuhrte die ReDie. Premiere fand am 31.
Dezember 1974 statt. Eberhard Waechter spieltesangd erneut die Rolle des
Gabriel von Eisenstein. Neben Waechter auf der Bleianden sich unter anderem
Brigitte Fassbaender, Ferry Gruber, Benno Kuschafg&ng Brendel, Waldemar

Kmentt sowie Gundula Janowitz.

1975 kam eine Neuinszenierung von Moz@tsi fan tuttean der Staatsoper in Wien
heraus. Otto Schenk inszenierte, Karl Bohm dirtgiecGundula Janowitz, Brigitte
Fassbaender, Bernd Weikl und Peter Schreier befieside im Ensemble, Waechter
sang den Don Alfonso.

Wahrend des Sommers 1975 war Waechter bei den féptspielen in Minchen
engagiert in einer Neuinszenierung von Vefd Carlos Die Inszenierung
stammte von Otto Schenk. Waechter verkdrperte wiedenal die Rolle des Marquis

von Posa.

53 Wiener Zeitung: 28.5.1973
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Im August 1975 sang Waechter wahrend eines Gakdsplen Eisenstein iDie

Fledermausson Johann Strauld an der Deutschen Oper Berlin.

Ab dem November 1975 fanden in Miinchen die ProbeMzederaufnahme von
Otto Schenks Inszenierung vbie Fledermaustatt. Ab dem 25. November wurde
eben diese Inszenierung auf den Spielplan ges&étatauch im Méarz und Mai fanden
noch einzelne Auffiihrungen diedeedermausam Nationaltheater Miinchen mit
Eberhard Waechter als Eisenstein statt. In delZ30iel977/78 wurde Waechter
schliel3lich Mitglied des Ensembles der BayrischiaSoper.

Im Oktober 1976 fanden in Salzburg die Kulturtag€usammenarbeit mit dem
Landestheater Salzburg statt. Dabei kam es zuiiAufhg einer Neuinszenierung
von PuccinisToska m Grol3en Festspielhaus, Waechter verkdrperte desmBa

Scarpia.

Anfang Oktober 1977 probte Eberhard Waechter nachdr Zeit wieder einmal fur
ein Musical. Am 6. Oktober beginnen in Kéln die Bea zu dem Music&iss me,

Kate des Komponisten Cole Porter. Premiere fand anb23ember 1977 statt.

Im September 1978 kam es zu einer AuffihrungD@nFledermausan der Wiener
Volksoper. Eberhard Waechter verkorperte dabei iBlabon Eisenstein, sein Sohn
Franz Waechter sang Dr. Falke. Vater und Sohn stahdi dieser Produktion
erstmals gemeinsam auf der Bihne. Im Jahr daraukpril 1979, standen die beiden
wieder gemeinsam auf der Bihne der Volksop&enBarbier von SevillaEberhard
Waechter als Doktor Bartolo und sein Sohn FranzdMae als Figaro:

,Die Besetzung stand im Zeichen der beiden Wachtéater und Sohn. Eberhard
Wachter machte aus seiner Gestaltung des Barta leistliche, wohldurchdachte
und doch auch wieder sehr spontan wirkende Charsikitéie. Ein Mensch aus
Fleisch und Blut stand da auf der Bihne, keinedkkgfigur. Man glaubte ihm sein
unangenehm schrulliges Verhalten seinem Miundelrgdug, weil es Wachter
gelang, die Liebestollheit des Alten psycholog@ecimotivieren. Rihrend die Stelle,
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da sich Bartolo an die Opern seiner Jugend erinned war es plotzlich, als wisse

er, daR seine schonsten Jahre schon lange zurgeklie®*

Wahrend des Sommers 1979 war Eberhard Waehteratsstits Schauspieler bei den
Salzburger Festspielen engagiert. Am Landesth&ateburg wirdDas weite Land
von Arthur Schnitzler aufgefiihrt. Waechter spietten Doktor von Aigner. Neben
Waechter befanden sich Schauspielergro3en wie Nahall und Walter Reyer mit

ihm gemeinsam auf der Buhne.

Nach dem Sommer feierte Waechter im September 48n®5. Buhnenjubildum an
der Wiener Staatsoper mit einer Vorstellung vond&ra Traviataals Giorgio

Germont.

Am 18. Mai 1980 fand am Theater an der Wien dieuflidarung der Opedesu
Hochzeitdes Komponisten Gottfried von Einem statt. Ebetiaaechter verkorperte
dabei die Rolle des Josgiberhard Wachter ist als Josef so peinlich komisiclal

volksstiickhaft, wie's im Biichl stert*

Abb. 11: Josef idesu Hochzeitl 980

54 Wiener Zeitung: 28.4.1979
55 Wiener Zeitung: 20.5.1980
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Im November 1980 kam es an der Staatsoper in Wieguezur Urauffihrung eines
Werkes von MenottiAmahl und die nachtlicheBesuchereierte an der Staatsoper

Premiere mit Eberhard Waechter als Konig Melchior.

Im darauffolgenden Jahr wird Eberhard Waechterum gemeinsam mit Gundula
Janwoitz, Walter Berry und Christa Ludwig zum Ehméiglied der Wiener

Staatsoper ernannt.

1982 wurdeDer Liebestrankron Donizetti fiir das Osterreichische Fernsehen
aufgezeichnet und im ORF Ubertragen. Mit Eberhaeg®kiter als Dulcamaro und

José Carreras als Nemorino.

Im gleichen Jahr kam es zur Ausstrahlung im Osdtghischen Fernsehen der
Fernsehreihe mit dem Titdusik aus WienEberhard Waechter Gibernahm die
Moderation. Da er selbst ein Gberzeugter Wienerumdrdie 6sterreichische Kultur
schatzte, wollte er auf diese Weise sein Wisserseitte Begeisterung an das

Fernsehpublikum weitergeben.

Am 19. Mai 1983 hatte Waechter schliel3lich seimt¢nén Auftritt an der Wiener
Staatsoper. Nach dreif3ig Jahren Engagement amd#afing feierte er seinen
Abschied in Mozart®ie Zauberfléteals Sprecher. Diese Rolle hat er an der Wiener

Staatsoper bis 1983 vierundachtzigmal verkorpert.

Wahrend des Sommers 1984 sang Eberhard Waechteemounal den Danilo iDie
Lustige Witwem Wiener Sommertheater der Wiener Volksoper. diéser Operette
Lehars ging Waechter im Herbst 1984 auf Tourneé iNawv York.

Im August 1984 gab Waechter gemeinsam mit der S&mdeanna Borowska sein
Abschiedskonzert bei den Bregenzer Festspielenlaatér am Kornmarkt. Am
Klavier begleitet wurden sie dabei von Konrad LertrDas Programm bestand aus
einem gemischten Repertoire der Komponisten Rqdsanizing, Dostal, Chopin,
Borodin und Lehar.

Dann sang Waechter mit Ende des Jahres 1984 awniditieater Minchen seine

Paraderolle den Gabriel von Eisensteiia Fledermaus

Im Dezember 1986 war Eberhard Waechter noch eimm&her Neuinszenierung zu

sehen. An der Volksoper Wien feierte am 13. DezerhB86Fra Diavolo des
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Komponisten Daniel-Frangois-Esprit Auber PremigVaechter verkorperte in dieser
Produktion den Beppo. Im Ensemble befanden siokramderem Kurt
Schreibmayer, Harald Serafin und Karl Dénch.

Zum Jahreswechsel war Waechter erneut am Nati@aéhin Munchen. Er sang
dort den Eisenstein in der Schenk — Inszenierungri@elermausCarlos Kleiber
dirigierte diese Vorstellung, Janet Perry war daeke, Benno Kusche
Gefangnisdirektor Frank, Pamela Coburn die RosaliBdigitte Fassbaender Prinz
Orlofsky, Joseph Hopferwieser Gesangslehrer Alfienlry Gruber Dr. Blind und
Franz Muxeneder spielte den Frosch.

Am 22. Janner trat Eberhard Waechter zum letztelnaMiader Blihne der Volksoper

auf, als Beppo ifrra Diavolo.

In den Jahren von 1955 bis 1970 befand sich Eb&MWarechter am Zenit seines
kunstlerischen Schaffens. Seine Stimme war garedter hatte das noétige
Feingefihl, sie fur die von ihm Ubernommenen Paugieschickt einzusetzen. Nicht
nur die Presse berichtete von diesem KarrierehestSéngers, sondern auch seine
zahlreichen Engagements und Gastspielreisen. Adseity zu diesem Zeitpunkt
kristallisierte sich heraus, dass Eberhard Waectigenoch am liebsten in Wien sang.
Nach diversen kurzen Abstechern ins Ausland kedrteieder zuriick nach Wien und
lie3 das Publikum ebenso in den Genuss seinesdfgrkommen. Im Jahre 1962 gab
Waechter das internationale Sangerleben auf, uptééchlich nur noch in Wien zu
singen. An der Wiener Staatsoper hatte er fir Jahfe einen Vertrag abgeschlossen.
Direktor der Wiener Staatsoper war zu dieser Zeitodrt von Karajan. Waechter
wurde lange ,als Liebling” Karajans abgestempelei€hwohl wurde Waechter nicht
nur auf Grund seiner besonderen Stellung beim agnisien Staatsoperndirektor
engagiert, sondern auch wegen seines sangerisdrerels. Eberhard Waechter
selbst aul3erte sich in einem Interview mit HernmblL&us dem Jahre 1971 zu seiner

Entscheidung in Wien zu bleiben folgendermal3en:

»Ich bin zwar immer der Blode, aber ich bereue mgzdem nicht. Ich habe meine
gewohnte Umgebung, ich habe meine Familie, meirfenWig, mein Klavier, meine
Lehrerin, und ich lebe in der einzigen Stadt, inidh das Leben lebenswert finde.
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Naturlich werden mir oft Gaste vorgezogen. Vieleigeht man dem Publikum

schneller auf die Nerven, wenn man immer da%t.“

Waechter selbst hat sich immer als absoluter Wibaeeichnet, der am liebsten in
Wien lebt und singt. Au3erdem hatte er einen aligessenen Funfjahresvertrag mit
der Wiener Staatsoper unterzeichnet. Eine Kopieseifertrages zwischen Eberhard
Waechter und der Wiener Staatsoper aus dem Jabrezefgt davon, dass er als
Solosénger engagiert war und somit im Monat 32®¢€llling verdiente, mit der
Option, ab dem zweiten Vertragsjahr mit 40 000 Bobipro Monat entschéadigt zu
werden. Eberhard Waechter war aufgrund diesesafgsrdazu verpflichtet,

achtzigmal im Jahr an der Wiener Staatsoper awfzntt’

Wie in einem anderen Kapitel ndher erlautert wsatgen wahrend der Direktionszeit
Karajans viele italienische Sénger an der WienaatSbper. Somit musste sich
Waechter damit abfinden, mehrmals von seinen italtden Kollegen ersetzt zu

werden:

. - - -aber wenn man mir sagt, es sind so vieddidher da, die beschéftigt werden
miissen, dann tret’ ich zuriick. Nicht aus purer S#bigkeit, selbstverstandlich®

Eberhard Waechter konnte nun in Wien seine Kar@eisbauen und nebenbei das
Familienleben genielRen. Er hatte in Wien seine Agbg die ihn sehr wohl an der
Staatsoper singen und spielen sehen wollten. Edenviarseinen Paraderollen
eingesetzt, wie ibon Giovanniin der Titelrolle und als Graf Almaviva Figaros
Hochzeit.Er erhielt gleichzeitig aber die Moglichkeit, seiRollengestaltung an
neueren Partien auszuprobieren. So in der HauptroDantons Todron Gottfried
von Einem und die geliebt — gehasste Figur dese@ridbmonay irDer
Zigeunerbarorvon Johann Straul3. Es war eine Produktion, aM@&chter 1965 an
der Wiener Volksoper teilnahm. 1966 am Minchneldwaitheater Gbernahm
Waechter die Partie des ,bosen” Scarpia in Puctf@sterwerkTosca Zu seinen

56 Kurier(Morgenausgabe): 24.1.1971

57 Kopie dieses Vertrages stammt aus dem OsterreldnisStaatsarchiv in Wien und
befindet sich im Anhang

58 Express: 31.3.1962
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Paraderollen Anfang der siebziger Jahre z&hltet mghRigoletto in Verdis
gleichnamiger Oper zu Waechters personlichen Lngspartien, sondern auch

Jochanaan i®alomevon Richard Strauss.

Eberhard Waechter war Zeit seines Lebens ein UbgteeAnhanger der leichten
Muse, namlich der Operette. Bereits 1960 hat etemrWiener Staatsoper zur
Jahreswende unter Herbert von Karajan den EisenstBie Fledermaugesungen
und gespielt mit einem aus den damaligen grol3teage3personlichkeiten
bestehenden Staatsopernensemble: Gehard Stolae&stRatch, Erich Kunz, Walter
Berry, Hilde Guden, Elfriede Ott und Josef Meinrdelr den Frosch verkorperte. Die
Rolle des Eisensteins war wie geschaffen fur Waechin lebensfroher Lebemann,
der den Rest der Welt und vor allem sich selbsemir gehdrigen Portion
Selbstironie betrachtet. Eberhard Waechter haedvestie geliebt und sie vor allem
schauspielerisch voll ausgekostet. Es handeltziar um eine Strauld — Operette,

aber die von Eisenstein abverlangten Gesangspartidmicht sehr anspruchsvoll.

Eine weitere Paraderolle, vor allem am Anfang setariere, war die des Don
Giovanni in Mozarts gleichnamiger Oper. Waechtearrike die Figur des eleganten
Verfuhrers Uberzeugend darstellen und musikalisghksonnen zeigen. Sein
fabelhaftes Aussehen und seine kréftige Staturmaabei nicht minder von
Bedeutung, verliehen sie dem hinterhéaltigen, aldetggeichen Casanova die

notwendige Authentizitat.

Als sich die Opernkarriere Eberhard Waechters mgiebziger Jahren des 20.
Jahrhunderts dem Ende zuneigte, konnte er fur eiass€hen gewonnen werden. In
zahlreichen Musikshows wie zum Beispidlisik aus WiepAus einem Séangerleben
undDas ist die Liebe — Eine Eberhard Waechter — Shmwies Waechter, dass er
auch in die Rolle des charmanten Moderators scalikbnnte. Diese Shows, die
selbstverstandlich auf ein fur die damalige Zergiges Format zugeschnitten waren,
ebenso auf die Person Eberhard Waechters, war@mige Jahre sehr erfolgreich
und beim Fernsehpublikum &ulRerst beliebt. Waeetderes als Sanger ohnehin
gewohnt, im Mittelpunkt zu stehen. Daher fiel emihicht schwer, die auf ihn
gerichteten Kameras zu niitzen und sich dem Ferobékpm in gekonnt gewohnter
Weise zu prasentieren. Eberhard Waechter nutzée @elegenheit, um beim

Publikum aktuell zu bleiben und ihm gleichzeitigsdau bieten, was es haben wollte:
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eine charmante Unterhaltungssendung mit beliebtdrbekannten Gesichtern aus
der Opern — und Operettenbranche, gekront mit estengebotenen Querschnitt
durch das Operetten — und Musicalgenre.

Eberhard Waechter hat sich allerdings mit dem Des@ies Sangers nicht begnugt.
Im Laufe seiner Karriere hat er viele Direktorendan Wiener Staatsoper und der
Wiener Volksoper miterlebt. Dadurch hat sich in ibtats der Wunsch verstarkt,
eines Tages selbst Direktor eines Opernhausesen Wi werden. Im anschliel3enden
Kapitel werden die Direktoren der Wiener Staatsopel der Wiener Volksoper ab
dem Zweiten Weltkrieg bis zur Direktion Waechteuszvorgestellt.
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5 Kurzer Uberblick tiber die bedeutendsten Direktorender Wiener Staatsoper
nach dem 2. Weltkrieg

51 Karl Bbhm

.Der Oper gehort eben die Liebe der gesamten Widwridlkerung, und dass diese

Liebe auch Gefahren in sich birgt, ist wohl inzwise allen klar geworden>

Als im Jahre 1955 das Haus am Ring seine Wieddnendfisvorstellung unter dem
kritischen Blick aus einem aus Kunst und Politisteenden wichtigen Teil der
Osterreichischen Gesellschaft feierte, war keireagrdals Dr. Karl BOhm am
Dirigentenpult.

»ZU den Klangen von Beethovens Fidelio hob sichbatovember 1955 erstmals
wieder im Stammhaus der Vorhang. Am Pult stand jgta&n, der die Geschicke des
Hauses auch gelenkt hatte, als die Bomben eineesehegende Zasur setzten: Karl
Bohm. Der letzte Direktor im Dritten Reich war zeigh auch der erste in der
Zweiten Republik Osterreictf*

Bereits in den Jahren vor dem Ende des zweitenkviagies hatte Karl Bohm die
Wiener Staatsoper unter seiner Leitung und zwdemJahren 1943-1945, ehe er im
Jahre 1954 erneut zum Direktor ernannt witderwahnenswert sei hierbei, dass es
Bohm gelang, ein hochqualifiziertes S&dngerensemidammenzustellen. Darunter
befanden sich talentierte Sangerpersonlichkeitenetwa Irmgard Seefried, Elisabeth
Hongen, Josef Hermann, Maria Cebotari, Sena Judndd&Emmy Loose. Spéater
gesellten sich zu diesem Ensemble SangergroReBnkie Koth, Martha Maodl,
Wolfgang Windgassen, Christa Ludwig, Waldemar Krhsawie Eberhard
Waechtef? Wie auch vielen Direktoren vor und nach ihm gelaad@6hm nicht,
wéhrend seiner Direktionszeit einen grol3en Beligkggrad beim Wiener Publikum
zu erlangen. Bereits sechs Monate nach der Widiférang der Wiener Staatsoper

sollte Bohm am Anfang des Jahres 1956 sein Antbaatsoperndirektor

59 B6hm(1974): Seite 169
60 Sinkovic(1996): Seite 192
61 Vgl. Seebohm(1986): Seite 122
62 Vgl. Mazakarini(2005): Seite 85
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zuriickleger?® um weiterhin an seiner internationalen KarrieeeRirigent zu
arbeiten. Erst nach dem Zurlcklegen seines AmtagewBohm beim Wiener
Publikum wieder an Ansehen und Sympatf#eich in Wien war er als Dirigent nie
beliebter als in den Jahren nach seiner dramatisddemission.®*

Karl BOhm stammte aus einer deutsch -bohmischerrdsischen Familie. Er wurde
1894 in Graz geboren; sein Vater war Jurist. Stagies nahe, dass auch der Sohn
zuerst das Studium der Rechtswissenschaften zividrsa hatte’> bevor er sich
ganz seiner musikalischen Laufbahn widmen konngéeeis in jungen Jahren erhielt
Karl Bohm Musikunterricht und begleitete einzelrsrilienmitglieder bei
gemeinsamen Musikabenden am Klavier. Wahrend dgésneYWeltkrieges sammelte
Bohm erste Erfahrungen als Kapellmeister und Katitgr, bevor er ab1917
hauptberuflich als Dirigent tatig wurde. NachdenrlKBbhm von seiner eigentlichen
Berufung als Dirigent schnell Gberzeugt war, nalmnmener wieder Posten als

Dirigent an, um ausreichend Praxis fur seinen weité.ebensweg zu haben.

Nach seiner Ausbildung ging Karl BOhm nach Munghven er nicht nur seine Frau
kennen lernte, sondern auch gerade aus die Kdeiterehinaufkletterte. Als Bohm
1943 erstmals die Leitung der Wiener Staatsopemialben, konnte er bereits auf eine
erfolgreiche Laufbahn als Dirigent zurtickblickerdwben dadurch auf einen
international bekannten Namen. Auch hatte er eneghrmals an der Wiener
Staatsoper dirigiert und zusammen mit Buhnenbil@sspar Neher und dem
Regisseur Oscar Schuh fir einige unvergesslichaddan der Wiener Oper gesorgt.
Somit war Bohm mit den Ablaufen, dem Orchestem Begisseuren und der
Arbeitsstruktur der Wiener Staatsoper durchausagtrtBei seinem Amtsantritt
wurde B6hm freigestellt, sodass er an drei Monatedahr an seiner internationalen
Dirigentenlaufbahn arbeiten konni®lan stimmte zu - eine siebenmonatige Prasenz

wére zur Fithrung des Hauses véllig ausreichendnrderschlag also akzeptabel™

63 Vgl. Mazakarini(2005): Seite 90
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65 Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Karl Béhm am 24.4.2010
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Karl Bohm ging es bei der Fihrung der Oper vagralum die Heranbildung eines
erstklassigen Sangerensembles wie auch um dierigjldines spielbaren Repertoires.
Dennoch konnte sich Bohm nicht lange auf dem Pastess Wiener Operndirektors
halten. Es kam zu unlésbaren Differenzen mit derd®stheaterverwaltung, und
Bohm legte sein Amt nach einer abgehaltenen Presfaienz nieder, um seinem
Nachfolger Platz zu machen. Kurz nach seiner Deamsrhielt er ein Angebot des

Direktors der Metropolitan Opera in New York, dal$ Dirigent zu fungieren.

.Mein einziger Trost war, dal3 ich mir sagen konridein Schicksal ist kein
Einzelschicksal, selbst ein Gustav Mahler hat dasserleiden mussen; ich muf3
mich eben zusammennehmen und das Ganze auf deiib&eatie Musik zu

tberwinden versucherf*

5.2  Die Ara Herbert von Karajans

,ES war sofort klar, dass sich tber die Probleme Oper in der Mitte des 20.
Jahrhunderts niemand so viele Gedanken gemaclhd, vaigt Herbert von Karajan.
Diese Gedanken entsprangen der Kenntnis unsergrsieiwaren revolutionar,
besonders fur Wiener Verhaltnisse, und waren maathrmehr das Resultat
genialischer Intuition, als das sie bis in die tetpraktische Konsequenz durchdacht

gewesen waren®

Herbert von Karajan gelang es nicht nur durch gigltiéltiges kinstlerisches
Schaffen Spuren in Wien zu hinterlassen, sondermNem auch durch sein stets von
der Offentlichkeit kritisch betrachtetes Privatlebe der Welt des Glamour und Jet-
Set.

Der in Salzburg im Jahre 1908 geborene Musikeralat956 zuerst alleiniger
kunstlerischer Leiter der Wiener Staatsoper, vad21B963 gemeinsam mit Erich

67 Bohm(1974): Seite 176
68 Prawy(1969): Seite 186
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Schafer und ab 1963 gemeinsam mit Egon Hilberbétiilsollte nach der Demission

Karajans allein die Leitung der Staatsoper tiberreetith

Durch sein Wirken an der Mailander Scala und anMigropolitan Opera in New
York erreichte Karajan bereits vor seiner Direk§dbernahme der Wiener Staatsoper
internationales Ansehen. Seit 1950 befand er $gcbhiaigent und Regisseur an der

Mailander Scala und seit 1955 war er ChefdirigemntBerliner Philharmoniker.

Im Gegensatz zu seinem Vorganger Karl Bohm lag jgamichts daran, ein
hauseigenes Ensemble aufrechtzuerhalten, sondgingegim primér um den
Austausch internationaler Sangerpersoénlichkeitdaranderen Opernhausern. Dabei
sollten die Opern in ihren Originalsprachen gesangerden, was von den jeweiligen
Séangern das Beherrschen der Opern in ihrem Reggedioénso in der jeweiligen
Originalsprache verlangte. Hierbei tauchten digear&/nstimmigkeiten auf, vor

allem unter den Sangern in Wien, die seit JahresheaWiener Staatsoper sangen und
plotzlich gegen Sanger in sogenannten Gastspielsgetauscht wurdepDas
Karajanprinzip bedeutet, dass Opern tberhaupt ramrdgezeigt werden, wenn die

auf der Welt erzielbare optimale Besetzung zuriMgnfig steht.”

In dieser Zeit ab 1956 bestand eine enge Zusamimgihder Wiener Staatsoper mit
der Mailander Scala. Sanger wie etwa Franco Cofgiliseppe di Stefano, Ettore
Bastianini, Giulietta Simionata, um nur einige annen, gaben vielumjubelte
Gastspiele in Wien. Sie gelangten dadurch zu eleemso grol3en Beliebtheitsgrad

wie die heimischen Sanger.

Karajan sah sich selbst als oberste Instanz. Ssiamtl flr ihn aul3er Frage, dass er
selbst Gesprache tiber Arbeitsstunden, UberstunugBezahlungen mit seinen
Mitarbeitern abhielt, um auf diese Weise von dem@de und den Beamten

unabhangig zu bleiben.

Karajan fuhrte bei vielen seiner dirigierten Opsetbst Regie. Auch dieser Umstand
fand in Wien nicht besonders grof3en Anklang, obvbeineits ein Gustav Mahler

Jahrzehnte vor Karajan seine eigenen Opern dirggierd inszenierte. Karajan hatte
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zuvor schon an der Mailander Scala Opern inszemiertAusreifung seiner Praxis
kam es jedoch erst bei seinen Arbeiten in Wiem Seaiuptaugenmerk lag dabei im
Besonderen in der vielfaltigen Verwendung von Light Bihnentechnik. Wahrend
seiner Zeit als Leiter der Staatsoper in Wien wwale ihm der gesamfing der
Nibelungemeu inszeniert. Die Bilhnenbilder dazu schuf EnmeleRarius’* Unter den
Séangern befanden sich Leonie Rysanek, Gottlob Fdbkista Ludwig, Wolfgang
Windgassen und der noch am Anfang seiner Karrietfeeade Eberhard Waechter.

,In seiner Ara hatte Leonie Rysanek ihre tibervgitiden Erfolge, erhielt die
blutjunge Gundula Janowitz ihre ersten Aufgabenden ausdrtcklich wienerische
Klnstler wie Eberhard Wachter und Walter Berry atién Partien belohnt, die ihnen
zustanden.”

Trotz des grof3en Erfolges seiner Inszenierungen zdim grof3ten Teil von ihm
selbst dirigiert wurden, befand sich das WieneriRuin in einer Art gespaltenen
Hass — Liebe zu Karajan. Viele seiner Anhangertzenéseine kreative Arbeit, sein
Engagement in Bezug auf Neuinszenierungen und $afgdere wiederum
kritisierten seine langen Absenzen von Wien undesekostspielig Ubertriebenen
Lebensstil im Zeitalter des Jet-Set-Daseins.

Im Jahre 1962 kam es zu ersten Dissonanzen inidektidon Karajans. Karajan war
mit einem Co-Direktor einverstanden, sofern es sicheinen Mann seines
Vertrauens handeln wirde. Somit wurde der Stugg&eneralintendant Walter
Erich Schafer zum Mitdirektor Karajans ernannt. Bissammenarbeit zwischen den
beiden verlief ruhig, Karajan inszenierte und dertge weitere Premieren. Erich
Schafer lebte sich in Wien jedoch nicht ein. Er gmp 1963 aus dem Geschaft der
Mitdirektion aus gesundheitlichen Grinden zurtajortHilbert wurde Herbert von

Karajan als neuer Mitdirektor zur Seite gestéfit.
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»Was sich nun in dem einen und einzigen Jahr ilg@meinsamen Arbeit ereignete,
war — trotz einiger grandioser Abende — ein staedi§endeln zwischen einer

Kulturtragddie und einer Léwengrubé®

Die Kombination Karajan - Hilbert wurde zu einenoBlem uniberbrickbarer
Differenzen zweier vollig unterschiedlicher Perscimkeiten, die die Macht der
Wiener Staatsoper in ihren Handen hielten. Egohétiihatte sich vom
Bundesbediensteten bis zum Direktor hochgedienverslichte auszumerzen, was
ihm an Karajans Amtsfilhrung nicht gefiéP‘Hilbert hatte 1946 die Verantwortung
des Theaters an der Wien iibernomrffamelches er vor dem endgiiltigen Ruin
bewahrte,,Egon Hilbert widmete sich dem Theater an der Wi@heinem geradezu
riicksichtslosen TotaleinsatZ’“Dennoch stand die Zusammenarbeit zwischen Hilbert
und Karajan von Anfang an unter keinem guten St&ureinem endgultigen Bruch
zwischen den beiden Personlichkeiten kam es, naclitibert einen anderen
Dirigenten engagiert hatte und Karajan vor volléadeatsachen stellte. Ab diesem
Zeitpunkt fanden Hilbert und Karajan keinen Dral@hmzueinander. Der Kontakt
vollzog sich nur noch durch den Austausch von Bnef

Karajan l6ste seinen Vertrag mit der Wiener StaasdHilbert ibernahm somit die
alleinige Verantwortung der Wiener Staatsoffé¢arajans Ara endete mit der
Neueinstudierung von Richard Strale Frau ohne Schattemm 11.6.1964°
Danach verliel3 er Wien und ging nach Salzburg. Bdreitete Karajan mit
gewohnter Professionalitat mit dem Ensemble und\iesikern aus Wien, ohne sich
etwas von seiner Niederlage als Operndirektor akemezu lassen. Erst im Jahre

1977 sollte Herbert von Karajan wieder an der Wietaatsoper dirigieren.
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Herbert von Karajan hatte seine Spuren nicht naieim Opernhausern auf der ganzen
Welt hinterlassen, sondern auch in Wien. Er verfialen jungen Sangern zu den
ersten Schritten im Musikbusiness der klassischasilund wurde zu einer Ikone

im Bereich des Dirigierens und Inszenierens. 198&h¥Karajan in seinem Haus in
Anif bei Salzburg® An die Wiener Staatsoper kam Karajan bereitsradsmational
anerkannter Kinstler. Trotzdem hatte er zuvor rk@th grol3es Haus geleitet. Als
Direktor der Wiener Staatsoper konnte er fur spersonliche Weiterentwickelung
Erfahrungen und Erkenntnisse sammeln, die ihn pragh Wien ist Herbert von
Karajan, gleichgiiltig ob als skandalumwittertevBimann und Staatsoperndirektor
oder genialer Musiker, bis heute eine Personlichklé noch viele treue Anhanger

seiner Person in die Hauptstadt Osterreichs odgr 8alzburg lockt.

5.3  Egon Hilbert

-Egon Hilbert wurde mit dem Ausscheiden Herbert W@rajans Alleindirektor der
Staatsoper — ein Augenblick, den er sein ganzesribbil3 ersehnt hatte. [. . .] Er
begann mit gré3ten Enthusiasmus und versuchtetaipditik ohne den Superstar

Herbert von Karajan fortzusetzefi

Egon Hilbert wurde am 19.5.1889 in Wien geboren stadb am 18.1.1968 in Wien.
Direktor der Wiener Staatsoper war Hilbert in dahrén 1964-1968?Egon Hilbert
gelang es wahrend seiner Direktion grol3e Dirigemtienetwa Leonard Bernstein

oder Carlos Kleiber an die Wiener Staatsoper zpfireinten:

,ourch das Engagement von Carlos Kleiber fur <Tastund Isolde> in der
Inszenierung August Everdings wurde das Dirigengekisum um eine aul3erst

interessante Personlichkeit erweiteft*

80 http://de.wikipedia.org/wiki/Herbert von Karajan am 28.4.2010
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Egon Hilbert wurde dennoch nach vier Jahren Amtsmgiegelegt, seinen Rucktritt

anzutreten:

,Die immer groRer werdende Sprunghatftigkeit in dartscheidungen Hilberts, die
zweifellos auch auf seine schwere Krankheit zurifckzen war, fuhrte zu einer
immer heftiger werdende Kampagne in den Mediete@e der Leiter der
Bundestheaterverwaltung, Erwin Thalhammer, im Agfaer Regierung Egon
Hilbert den Riicktritt nahe

Nur einige Tage nach seinem Rucktritt als Direkler Wiener Staatsoper starb Egon

Hilbert, als er auf dem Weg in die Oper war:

»,Am nachsten Tag starb er in seinem Dienstwagerdauf-ahrt in die geliebte

Staatsoper — eine merkwiirdig tragische und setertisthische Personlichkeif®

5.4 Heinrich Reif-Gintl

Heinrich Reif-Gintl, geboren am 7.10.1900 in Wigastorben am 11.7.1974 in
Niederdsterreich, (ibernahm die Direktion der WieBkatsoper von 1968- 1972,
Seit dem Jahr 1923 hatte Reif-Gintl im administeexti Bereich Erfahrungen

gesammelt, die er spater als Staatsoperndirekteeraien konnte:

» [ . .] war bereits seit 1923 im Verband der Bluesiheater tatig gewesen. Unter
Franz Schalk war er administrativer, unter Clem&nauss artistischer Sekretar des
Hauses, 1945 (neben Franz Salmhofer) stellvertdseBirektor, 1962 war er
Verwaltungsdirektor des Burgtheaters, am 1. Jarilg65 Vizedirektor der

Staatsoper geworderf”

Reif-Gintl konnte sich mit seinem Konzept nichtchsetzen. Seine Ideen fur die

Fuhrung eines Opernhauses und einen durchsetzBprelplan waren unspektakular
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und brachten keinen neuen Glagzndlich an der Spitze der Hierarchie, gelang es

ihm dann nicht, neue Akzente zu setZ&n.“

Der damalige Unterrichtsminister Osterreichs, Léd@ratz, wollte Rudolf
Gamsjager als Intendanten des Hauses am Ringaéns&omit fand die Ara Reif-
Gintl im Jahre 1972 ein Ende, und Rudolf Gamsjdijpernahm die Fihrung des

Opernhauses:

.Der neue Unterrichtsminister Leopold Gratz, [], wollte an der Spitze der
Staatsoper den erfolgreichen Generalsekretar dese@schaft der Musikfreunde,
Rudolf Gamsjager, sehen. So kam es zur endgtifigesionierung Reif — Gintls, der
zwei Jahre spéter start?®

5.5 Rudolf Gamsjager
Rudolf Gamsjager wurde am 23.3.1909 in Wien gebarehstarb am 28.1.1985 in

Wien. Seinen Dienst als Direktor der Wiener Stgagsdrat Gamsjager 1972 an, seine
Amtszeit dauerte bis 1978.

Die Wiener winschten sich, dass Gamsjager frist¥ienl in die Wiener Staatsoper
bringen wirde. Vor allem aber wurde von ihm erwtardass er den Dirigenten
Herbert von Karajan zurtick nach Wien holen konolee dadurch die beiden
Stardirigenten Carlos Kleiber und Leonard Bernsteitbriiskieren, [. . .] Herbert

von Karajan zuriickzuholen und trotzdem Carlos Kdeiticht zu verlieren

Dieser Versuch, Karajan nach Wien zu holen, sctteifedoch. Dennoch kam es zu

einigen fulminanten Produktionen wahrend der Ara Rudolf Gamsjager:

»-Rudolf Gamsjager kommt allerdings das unbestrigt&ferdienst zu, das Hauptwerk
Arnold Schdnbergs, <Moses und Aron>, das bished@nStaatsoper nur als
Gastspiel zu sehen gewesen war, unter dem Dirigegditeistoph von Dohnanyi in

einer Inszenierung GoOrz Friedrichs herauszubringen.] und von Karl B6hm
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dirigierte <Salome> an, brachte die langst falligestauffihrung der <Katja
Kabanowa> von Jan&k in einer Inszenierung von Joachim Herz (der auch
<Lohengrin> und <Zauberflote> inszenierte) unterrdausikalischen Leitung von
Janos Kulka und hatte grof3en Erfolg mit der Scheskenierung von <Boris
Godunow> mit Nicolai Ghiaurov in der Titelrolle. telgreich waren auch <Die
Meistersinger von Nurnberg> (Dohnanyi, Schenk, RaseKarl Ridderbusch als

Hans Sachs und <Cosi fan tutte> in Schenk-Regierugarl B6hm.®?

AulRRerdem gelang es ihm einige namhafte S&dngereaWiiner Staatsoper zu

engagieren:

~.Gamsjager brachte die flr Wien neuen Sanger KRlieciarelli, Franco Bonsiolli,
Jo< Carreras, Bernd Weickl, Bengt Rundgren, Brigitessbaender und die Russen

Atlantow, Mazurok, Nestrenko und Obraszowa.“

Trotzdem war man mit den Entwickelungen an der @pzht zufrieden ungdie
Direktion Gamsjager wurde von der Offentlichkeitier mehr kritisiert, wobei
einige mif3gliickte Inszenierungen wie <ZigeunerbarerAida>, <Der Fliegende
Hollander>, <Luisa Miller>, aber auch umstrittenei@&v<Lohengrin> und
<Zauberfléte> eine maf3gebende Rolle spielten. Salevder Wunsch immer stéarker,

in der Staatsoper eine Veranderung herbeizufiihfén.

Somit endete die Direktion von Rudolf Gamsjagedahre 1976.

5.6  Egon Seefehlner

Egon Seefehlner, 3.6.1912 in Wien geboren, gestoaibe25.9.1997 in Wien. Von
1976 bis 1982 war Egon Seefehlner Intendant deng@viStaatsoper. Von 1984 bis
1986 erklarte er sich bereit, noch einmal die Fiigrder Staatsoper zu tbernehmen,

nachdem Lorin Maazel seinen Riicktritt angetretateffalnm gelang, was seinem
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Vorganger, Rudolf Gamsjager nicht gelungen wahdire Herbert von Karajan

zurtick nach Wien an das Haus am Ring.

»~Jetzt war es ihm vergonnt, die gré3ten Dirigenentrachtig an die Staatsoper zu
binden. 13 Jahre hatten die Wiener auf ein gantirnestes Comeback gewartet. Am
8. Mai 1977, als Kronung der ersten Seefehlnerel@eit, war es so weit: Herbert
von Karajan kehrte im Siegeszug in <sein> Haus ekr¥ier Spielzeiten lang war
der Mai nun <Karajan-Monat>. [. . .] Aus aller Weleiste man nach Wien, um

Karajan noch einmal an der Statte seiner frihereinffiphe zu erleben?®

Karl Bohm kam als Gastdirigent an die Staatsopaicku,Karl Bohm leitete die
Premiere einer neuen <Ariadne auf Naxos>, die demdbdbruch fur die grandiose
Zerbinetta von Edita Gruberova bedeutete und mitdela Janowitz, James King,
Walter Berry, Heinz Zednik und Agnes Baltsa eirdBegene Mischung aus

altgedienten und neuen Ensemblekraften liefette.

Egon Seefehlner gelang es somit, frischen Windagehrwiirdige Haus am Ring zu

bringen und trotzdem Stars wie Karajan und BohrdaHaus zu binden.

,Die Mischung stimmte: Stars waren haufig zu Gdsis Ensemble wurde gepflegt,
das Repertoire endlich auch um Belcanto-Werke (&®tinis <Capuletti ed i
Montecchi> mit Edita Gruberova und Agnes Baltsarddenizettis <Lucia di

Lammermoor> mit der Gruberova und Peter Dvorskygkmhert.“%®

Egon Seefehlner hinterliel3 bleibende Eindriickdalsktor der Wiener Staatsoper,

dennoch war es 1982 Zeit fur einen neuen Kandidamin Maazel.
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5.7 Lorin Maazel

Lorin Maazel war in den Jahren 1982 bis 1984 Doeker Wiener Staatsoper. Er
wurde am 6.3.1930 in Paris geborérls Dirigent hatte er schon oft an der
Staatsoper dirigiert, bevor er in seiner Funktinlatendant tatig war.

Sein Hauptanliegen lag darin, weniger Opern pro Zalspielen. Dafir sollte in jeder
Auffihrung des jeweiligen Werkes immer dieselbeddasng zu sehen und zu héren

sein.

.Maazel nun stellte die These auf, am Ende des zigaten Jahrhunderts sei nur
mehr eine Art adaptiertes Stagione-System naciemiachem Vorbild praktikabel.
Man sollte nicht mehr Uber flnfzig, sondern nur n&hOpern pro Jahr geben, diese

dafiir in <Serie>, jeweils mit gleichbleibender Besmg.“*%°

Dieses Konzept stiel3 jedoch auf wenig ZustimmyMgazels sogenanntes
Blocksystem stiel3 auf heftige Kritik, wenn auceniifindig war, daf3 in etlichen

Fallen der erwiinschte Erfolg tatsachlich eintraf™

In den zwei Spielzeiten Maazels holte er Dirigentés Claudio Abbado, Riccardo
Muti oder Zubin Mehta an die Staatsoper, genausognol3e Sangerstars, etwa
Luciano Pavarotti. Dennoch hatte Maazel immer wieai¢ negativer Kritik zu
k&dmpfen, wie dies Wilhelm Sinkovicz in seinem W&&s Haus am Ringo treffend

beschreibt:

,Die Atmosphare, angeheizt durch undiplomatischegpuiiche des dirigierenden
Direktors, war vergiftet durch eine Hetzkampagne@m Medien, der sich eine ins

Politische reichende Intrige anschloB. Maazel kitelnach eineinhalb Jahrert®

Nach nur eineinhalb Jahren legte Lorin Maazel sent zurtick und sein Vorganger
Egon Seefehlner tibernahm bis zur Direktion Dresd minmal die Intendanz der
Wiener Staatsoper.
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5.8 Claus Helmut Drese

Claus Helmut Drese fuhrte die Staatsoper in deredalon 1986-1991. Drese, 1922
in Aachen/Deutschland geboren, war studierter Geish&Zuerst war Drese nach
seinem Studium Dramaturg am Theater der SchilladtSh Marburg/Lahn, bevor er

in Heidelberg als Intendant tatig wurde. 1984 kagirer sich in Zurich, seit 1975
leitete Drese dort das Ziiricher Opernh#i©hne ein Bewerbungsgesprach oder ein
Ausschuss wurde ihm die Leitung der Wiener Staatsapgeboten. Dort sollte Lorin
Maazel als Direktor abgesetzt werden. Claus HelDmase blieb nicht viel Zeit zum
Uberlegen, aber der Reiz eines der beriihmtestem@ijngser der Welt zu fuihren,

war grof3. Somit entschied sich Drese, die Heradsfong anzunehmen und sich der

neuen Aufgabe zu stellen.

In seiner 1993 erschienen Autobiographie, in dersBrschonungslos mit den
Geschehnissen rund um seine Person und seine Damessng 1991 abrechnete,
beschreibt er die fur ihn wichtigsten Punkte, welskch seiner Meinung nach ein
Operndirektor anzueignen hat, um dem zu fuhrendmrsHangerfristig Lob,

Annerkennung und Erfolg zu gewahren:
,Die zehn Gebote des Operndirektors

1. Er mul3 immer anwesend sein; maglichst im Thesseen und schlafen, um bei
allfalligen Turbulenzen gleich das Steuer in diemdaehmen zu kénnen —
andererseits mul} er viel reisen, sich im In- undl&ud informieren, neue Kiinstler

entdecken und Kontakte pflegen.

2. Er mul} ein aktiver Kinstler sein, Ideen habemesPhantasie walten lassen.
Kreativitat ist gefragt - andererseits mul3 er etwas Administration verstehen,

Vertrdge machen kénnen; kurz ein Manager seinnumatern und rationell arbeitet.

3. Er mul3 Uber einen ausgepragten Sinn fur dasiluhlverfligen, sich an vollen
Hausern und vollen Kassen freuen, Sponsoren uneémdausfindig machen -
andererseits muf3 er den Mut haben, sich unbeliebtachen, wenn es um neue

Werke, neue Interpreten geht, an die er glaubt.
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4. Er mul3 das Ensemble pflegen, den Nachwuchsriijrdigs Repertoire richtig
besetzen- andererseits mul} er grofRe Stars so@fhaglich einsetzen, denn er weil3,

dass sie Magneten flr das Publikum sind.

5. Er muf3 freundlichen Umgang mit der Kritik pflagRatschlage beachten, gute
Rezensionen propagandistisch auswerten - andetenseil er selber sein scharfster
Kritiker sein, er muf3 sich immunisieren gegen Lod sich eine Hornhaut wachsen

lassen, an der die giftigsten Pfeile abprallen.

6. Er muB in der Offentlichkeit reprasentierennsejesellschaftlichen
Verpflichtungen wahrnehmen, Orden tragen und Bgili#fnen - andererseits mul er
die Vaterfigur des Theaters sein, jovial und zudighdtr jedermann, nicht hinter

Vorzimmern verschanzt, sondern stets um das be#telisklima bemuht.

7. Sein Wort sei JA-JA, NEIN-NEIN. Er muf3 sich gngan, politisch Stellung
nehmen, an den moralischen Imperativ glauben- ardeits muf3 er Diplomat sein,
mit vielen Worten nichts sagen kdnnen, ein MeésrVielleicht. Als Pragmatiker ist

er sich der Relativitat aller Erscheinungen bewusst

8. Bei allen Aktivitaten muss er wissen, dal? Spabamnstes Gebot ist, denn er
verwaltet ja Steuergelder- andererseits soll er\éamschwender sein, denn Kunst ist -

nach Brecht - der Uberfluss, fur den wir leben.

9. In allen kritischen Situationen muss er stets @Bachtige tun; die Vorschriften

beachten und trotzdem zaubern- andererseits muigkerkleine Brotchen backen.

10. Vor allem muss er das Glick haben, dal3 dast&éhe&ht abbrennt, der Tenor
nicht durchbrennt, er selbst sich nicht die Fingerbrennt an den vielen heil3en
Eisen, der taglich anzupacken hat — kurzum: Er bhafortune> - dann wird er die
Nerven behalten und in den unvermeidlichen Katpéteo seinen Mann stehetf*

Drese hat somit von Anfang an enorm hohe Anfordgearan sich selbst gestellt,
dies und die Tatsache, dass er sich als Nicht- &iei® so ganz mit den Wienern und
ihren Gepflogenheiten identifizieren konnte, fuhrt&zu, dass er sich in Wien nicht

wirklich wohl fuhlte.
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Drese lag daran, die Inszenierungen zu entstawbemkonventionellen Ideen
abzusehen und neue Ideen entstehen zu lassens®ggisit unkonventionellen
Konzeptideen hat er untersttitzt und versucht,rsigas Opernhaus zu binden.
AulRRerdem richtet Drese sein Augenmerk vermehrtudaeshe Zusammenarbeit
zwischen dem Opernhaus in Wien und dem OpernhaBsdapest herzustellen. Zu
seiner Unterstitzung gelang es Drese, Claudio AbbidMusikdirektor zu
gewinnen, der nun von der Mailander Scala an das lden Ring wechselte. Abbado
grindete in dieser Schaffensperiode das Fedtah Moderrsowie dassustav
Mabhler Youth Orchestra.

Drese lag daran, Werke aus dem 18. JahrhundeasiiRdpertoire aufzunehmen,

ebenso Opern der franzdsischen, slawischen urgenéissischen Literatur.

Unter der Leitung des Hauses von Drese kam es #Hamraten Auftreten des
Dirigenten Nikolaus Harnoncourts am 19.2.1987 anVdener Staatsoper, der

Mozarts Opetdomenedirigierte!®®

Im Mai desselben Jahres gab es eine Vorstellung/eodisOthello Placido
Domingo sang die Hauptrolle, Zubin Mehta stand angBntenpult und die

Inszenierung stammte von Peter Wd8t.

Doch tauchten zwischenzeitlich bereits Gertichte rdse durch Eberhard Waechter
ersetzen zu lassen. Waechter hatte 1987 die Ngehtdarl Dénchs als Direktor der
Wiener Volksoper angetreten und war noch immerdaufSuche nach neuen
Herausforderungen. Drese gelangte immer wiedeasnF@tuer der Kritik der Wiener
Presse und des Wiener Publikums. In dem Versuctgiren im Haus wirkenden
Sangern, Dirigenten und Regisseuren gleichsans adghtzumachen, was zum
Beispiel Probenbedingungen betraf, kam es zu Fetllnagen des Direktors, die sich
auf das Niveau der Produktionen auswirkten. Denrfiactien die Neuinszenierungen
einiger Werke vor allem bei der internationalensBesAnklang.

1989 erhalt Claudio Abbado ein nicht auszuschlagemdhgebot, Orchesterchef der

Berliner Philharmoniker zu werden. Diesen Posti#nAbbado sodann auch an.
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Eine neu einstudiertsalomegelangte 1991 noch zur Auffihrung. In der Titd&ast

Eva Marton zu horen und zu seHéh.

Trotzdem ist das Ende der Direktion von Claus HelBnese unaufhaltsam in Sicht.
Obwohl Drese selbst behauptete, sechsundsiebzagirseiner
Konzeptvorstellungen in die Realitat umgesetztaogm, kam es nicht zu dem von
ihm angekindigteRing der Nibelungermdessen Regie Jirgen Flimm Gbernehmen
hatte sollen. Aucioffmanns Erzahlungemit Francisco Araiza als Hoffmann und

Editha Gruberova in den drei Titelrollen, Olympéziulietta und Antonia, blieb aus.

Drese gab gewiss sein Bestes, aber seine Ara dektdi blieb in Wien dennoch in
zwiespaltiger Erinnerung. Die damalige Situationdwion Leo Mazakarini

folgendermaf3en geschildert:

,Zu allem Pech fiihrte er das Haus am Ring zu efwit, als Osterreich

angeknackste internationale Reputation hinsichtéister nicht bewaltigten
Vergangenheit mit den aktuellen Namen Kurt WaldhaichJ6rg Haider verbunden
wurde. Dass aber die von ihm engagiert vorangeémeh<Opernreform> - vor

allem, was das von ihm forcierte umfassende <Rlegger> betraf — in Wien nicht
gerade zu Freudenausbriichen gefuhrt hatte und éaslé nach seinem Ausscheiden
gleichsam zurtickschlug, mag den danach abermalsiiich wirkenden Drese noch
betroffener gemacht haben [...]. Dreses Ende waWNien nach Antritt der Direktion
Waechter kein Thema mehr, international hat seien& Abgang dennoch einigen
kritischen Widerhall gefunden®®

Wie alle Direktoren vor und nach ihm hat Claus Helfdrese versucht, das Beste aus
dem Opernhaus am Ring herauszuholen. Dabei wait e@lemihm anvertrauten
Aufgaben in vielen Bereichen tberfordert. Die AnduVeise, wie man Drese durch
Waechter ersetzte, ist nicht korrekt ausgefuhrideonr Somit lasst sich verstehen,
dass die Autobiographie Dreses von negativer Kgékennzeichnet ist:

107 Vgl. Mazakarini(2005): Seite 263
108 Mazakarini(2005): Seite 264
69



,Dald Wien anders sein soll, ist eine hofliche Umiedbung daftr, dal3 sich hinter
angenehmer Lebensart die boshaftesten Instinkteeugen. Wien ist so anders, wie

die Donau eben nicht schén und blau ¥

5.9 loan Holender

loan Holender war der bis jetzt am l&angsten anmeeeStaatsoperndirektor in Wien.
Daher mdchte ich ihn in meiner Arbeit nicht unerméiassen.

loan Holender wurde am 18. Juli 1935 als Sohnsdiadrikanten in Temesvar,
Rumanien, geboren, wo er auch die ersten Jahressk@bens verbrachte. Seit seiner
Kindheit hatte er zu seiner Mutter ein besondemgyes Verhaltnis. Sie war auch
diejenige, die ihn in seinem Vorhaben, sich der €wu widmen, von Anfang an

unterstiutzte.

Die in Temesvar vorhandene Oper erregte schondialdufmerksamkeit des jungen
loan. Seine Begeisterung fur die Oper und die Mtasikl in dieser Zeit ihren ersten

Hohepunkt.

»Zwischen 15 und 20 Jahren wurde ich zu einem [stgeen Opernbesucher —
<Stehplatzler> in hiesiger Diktion, ohne dass ese@i Stehplatz gab. Die Oper wurde
eine Leidenschaft, die von manchen meiner Freuaesch belachelt wurde — der
Holi mit seiner Oper, sagte man abschatzty

Im Alter zwischen funfzehn und sechzehn Jahren sglterar als Statist béida
seine ersten Buhnenerfahrungen. loan Holender besaaerst ein humanistisches
Gymnasium, bevor er mit dreizehn Jahren eine Mittalle fur technische Energie
absolvierte™ Trotzdem lieR sein Interesse fiir Musik, Theatet Literatur nie nach,

und er widmete seine Freizeit weiterhin diesen #énsch angehauchten Fachern.
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Mit zwanzig Jahren beschloss Holender, seine Stisuseilden zu lassen und erhielt

von nun an Gesangsunterricht.

1959 kam Holender schlief3lich nach Wien, wo erwenie als junger Sanger Fuld zu
fassen. Ebenso war er als Statist und RegieagsssteBurgtheater tétig. Ab 1960
genoss Holender ein Studium am Konservatorium thett3Vien. Bald darauf erhielt
er Engagements in Klagenfurt und St. Pélten undrgehuf diese Art und Weise zu
Erfahrungen, die ihm in seiner spateren Berufusggerndirektor hilfreich sein

sollten?*?

Nach Beendigung seiner Séngerkarriere fand loaprdi@r im Jahre 1966 einen
Posten bei der Buhnenvermittlung Alois Starka.igsen Jahren konnte sich
Holender ein gut organisiertes Netz von nitzlicBéangerpersonlichkeiten aufbauen.
Auch diese Tatsache kam ihm als Operndirektor den&/ Staatsoper zugute.
Holender hatte die Mdglichkeit, wahrend dieser gkait quer durch Osterreich,
Deutschland und der Schweiz zu reisen und mactiteats engagierter Sangeragent
bei zahlreichen Opernhausern, Festspielen unddatean einen Namepim Laufe
der vielen Jahren erwarb ich mir bei den Direkto@laubwirdigkeit, die dazu
fihrte, dass man mir vertrauté®® Ab 1972 trug loan Holender die alleinige

Verantwortung fur die Bahnenvermittlung Starka.

Holender machte dabei nicht nur Bekanntschaft amtimaften Sangergrof3en wie
etwa Placido Domingo, José Carreras, Gundula Janognes Baltsa und vielen
anderen, sondern auch mit Eberhard Waechter. EfewWiaechter fungierte bereits
als Direktor der Volksoper und arbeitete viel ung enit loan Holender zusammen.
Eberhard Waechter war es auch, der Holender alsrseur Verfligung stehenden
Generalsekretar mit an die Staatsoper und Volksogiem. VVon Bundeskanzler Franz
Vranitzky abgesegnet wurde Helmut Drese von demiehgespann Waechter -

Holender als Direktor der Wiener Staatsoper abgjelos

LAm 22. Juni 1988 wurde eine Pressekonferenz indBsministerium flr Unterricht

und Kunst von der damaligen amtierenden Ministetilde Hawlicek einberufen, in
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deren Rahmen Eberhard Waechter als designiertezkdar der Staatsoper und
weiter der Volksoper und ich als GeneralsekretddéeHauser mit Beginn der
Amtszeit am 1. September 1991, bestellt auf setine,Jalso bis Ende der Spielzeit
1996/97, der Presse vorgestellt wurdem*

Doch es kam anders. Eberhard Waechter verstartewndlder ersten Saison seiner
Amtszeit. loan Holender bernahm die Amtsfuhrungimlund versuchte das mit

Eberhard Waechter gemeinsam erarbeitete Konzeplh dumd umzusetzen. Mit 57
Jahren war loan Holender nun Direktor der beideshtdgsten Opernstatten Wiens,
der Wiener Volksoper und der Wiener Staatsopéolender wurde mit dem 2. April

1992 zum Direktor der Wiener Staatsoper und dekaager ernannt*®

loan Holender leitete die Wiener Staatsoper erébly. S&nger wie Placido Domingo
oder Agnes Baltsa lieferten vielumjubelte Opernaleei®lacido Domingo sang die
Hauptrolle in der skandalumwitterten Produkttiderodiaevon Jules Massenet im
Jahr 1995 in der Inszenierung des Wiener Kiinstlersnann NitscH!® die einerseits
fur viel Diskussion sorgte, aber ebenso einen gré$élg bescherte. Benjamin
BrittensPeter Grimegelang unter der Leitung Holenders zu einer Effiatung mit
einer hochkaratigen Besetzung, die ebenfalls &irBegeisterung beim Publikum
sorgte. Alfred Schnittkes WeKResualddkam zur Weltauffihrung an die Wiener
Staatsoper, der Dirigent Mistislav Rostropovitsblerinahm die musikalische

Leitung.

loan Holender liel eine Probebihne im sechsterkSiater dem Dach errichten, die
am 1. September 1995 unter dem Narbarhard-Waechter - Probebiihne

eingeweiht wurdé®’

Kein Operndirektor kommt daran vorbei, unter seinegndanz eineRing der

Nibelungernvon Richard Wagner zur Auffihrung zu bringen. Eiaed Waechter
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hatte diesbeziglich bereits Verhandlungen gefgkit jaher Tod liel3 eine

Umsetzung jedoch nicht mehr zustande kommen.

.Mein erster Staatsopern- <Ring> war - zumindestsahe szenische und optische
Umsetzung betraf — gar nicht meiner. Eberhard Weadiatte noch Adolf Dresen als
Regisseur und Herbert Kapplmuller als Ausstatteyagyert. An mir lag es, diesen

<Ring> entsprechend herauszubringen, [. 2

Seit 2003 fand alljahrlich am Tag nach dem Opdtmire VersionDer Zauberflote
von Wolfgang Amadeus Mozart fir Kinder statt. Beki@und nicht bekannte Sanger
der Wiener Staatsoper schlipfen in die bekanntdieiReonPaming Taming
Papagenaund Co., um auch den Jingsten unter uns die MwasiRNolfgang
Amadeus Mozart ndher zu bringen. Der Intendantyodich Ubernahm dabei die

stumme Rolle des Baums.

» [ - .] Die Kinderoper auf der Terrasse, auf dddach des Hauses. Im Foyer des
Kdlner Opernhauses hatte ich ein eigens fur Kindestellungen gebautes Zelt
gesehen. Darin spielte man ausschlie3lich Opemnfithi Sechs- bis Zwolfjahrige
komponiert worden waren. Eine solche Einrichtunditerach unter allen Umstanden
auch an der Wiener Staatsoper ermdglichen. Entdelmei war fir mich, dass sich
dieses Kinderopernzelt unbedingt innerhalb des dalefinden sollte. [. . .],
entschieden wir uns fur den Raum auf der Dachtsgaker Staatsoper, also auf der
Ebene der Galerie**®

Kritik erntete loan Holender in den letzten Jahrenallem fur seine Vermarktung
der russischen Opernsangerin Anna Netrebko, demiBurchbruch zwar bei den
Salzburger Festspielen als Donna Anna in MoZaais Giovanni2002 feiert&® aber
erst durch ihren Auftritt beim Opernball 2007 inrii®ehen auch Annerkennung und
Aufmerksamkeit des nicht opernfanatischen Publikéand. loan Holender ist
aulRerdem bekannt dafir, kein Freund des Opernloadisiessen jeweiligen
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Organisatorinnen zu sein, reprasentierte und insgersich jedoch jedes Jahr

gekonnt, um fir Schlagzeilen und Diskussionen zgeso

Wahrend der Direktionszeit loan Holenders gab ektmiur Harmonie, sondern
zwischendurch dramatische Diskrepanzen zwischenldemndanten und seinen
Mitarbeitern und Kinstlern, was vor allem auf datbeausende allseits bekannte

Temperament Holenders zurlckzuftihren ist.

loan Holender hat die Alleindirektion des HausesRing flr beinahe zwanzig Jahre
gefuhrt. In dieser Zeit gab es einige mehr oderigegrgut angenommene und
akzeptierte Veranderungen. Dennoch stand von Ardarfgst, dass loan Holender
Uber ein Uberdurchschnittliches Wissen im Beregh3kHngerkenntnis verfugte, das
ihm dabei behilflich war, talentierte und vielversghende Sanger der ganzen Welt

nicht nur fir Wien zu engagieren, sondern auchredezken.

Mit dem Jahr 2010 nahm die Direktionszeit loan Hdkers ihr Ende. Seinen Abgang
von der Wiener Staatsoper hat Holender spektakwdaeniert mit einem Konzert,
das im Fernsehen Ubertragen wurde. Bekannte Séung&lacido Domingo und
Anna Netrebko erwiesen loan Holender die Ehre waieg ihre Gesangskunst zum
Besten. loan Holender selbst kommentiert diesesifreginer 2010 erschienenen

Autobiographidch bin noch nicht fertignit folgenden Worten:

» [ - .] singen und dirigieren Kiinstler, die pragd fir meine Direktionszeit waren,
anlasslich eines musikalischen Ruckblicks. Allesdarunter Placido Domingo,

Anna Netrebko, Zubin Mehta, Jose Cura, Franz Welg&st, Antonio Pappano,
Thomas Quasthoff, Thomas Hampson, Barbara Frittéadimir Malakhov, Johan
Botha, haben zugesagt, dies unentgeltlich zu tumg& Fernsehanstalten werden den

Abend (ibertragen, dessen Gewinn an bediirftige Kindeh Moldawien geht*?*
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6 Die Wiener Volksoper nach dem Zweiten Weltkrieg bizur Direktion
Eberhard Waechter

6.1 Die Nachkriegszeit unter Hermann Juch

Im Gegensatz zum Opernhaus am Ring hatte die Viodtsen Krieg beinahe
unbeschadet Uberstanden. Das Ensemble der Wicass&ber unter inrem Leiter
Alfred Jerger war auf der Suche nach einer geeggn8pielstatte, denn trotz Kriegs —
und Hungersnot wollte man weiterhin spielen, tanaet singen. Was lag daher

naher, als im Opernhaus der Stadt Wien am Wahri@getel Zuflucht zu suchen?

,und am 1. Mai 1945 eroffnete die Staatsoper unUbb inre neue Wirkungsstatte
mit <Mozarts Die Hochzeit des Figaro>. Auf dem Praxgmzettel stand noch

<Opernhaus der Stadt Wien> und darunter <Wienera&tapernensemble>#?

Erst im September 1946 kam es zu einer Trennungalden Opernhéuser. Hermann
Juch tbernahm die Leitung des Hauses am WahringetelGSomit spielte jedes der
beiden Opernhauser weiterhin an der Volksoper, abir seinem jeweiligen Namen

und Direktor.

.Der neue Leiter der Bundestheaterverwaltung, Miaiglrat Egon Hilbert, [ . . ],
veranlal3te mit 1. September 1946 die organisatbastrennung der beiden
Opernhéauser. Der zum Professor ernannte Salmhatémete sich fortan ganz dem
Theater an der Wien, wahrend am Wahringer Gurteht#en Juch als Direktor

einzog.“?3

Das Ensemble nahm die Pflege der Operettenwerké&aspielt wurden unter
anderem Lehar, Straul3, Heuberger und MillocRer. Zigeunerbarorvon Johann
Straul3 war eines der ersten Operettenwerke, d#ey ineuen Spielzeit nach dem
Krieg aufgefuhrt wurde. Dabei kam es allerdingeinem Zwischenfall wahrend der
Proben:

»+Auch ein Dachstuhlbrand wahrend einer Probe, der 3chlieRung der Volksoper
fur einige Tage fuhrte, konnte die Premiere deggednerbaron> nicht verhindern.

Dieser 4. Méarz 1948 kann als Beginn jener Zeit lmbreet werden, die als
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<Renaissance der Operette> in die Geschichte eiagggn ist. Hubert Marischka
inszenierte, Anton Paulik stand am Dirigentengult..] Mit Esther Rethy, Laszlo
Szemere und Rosette Anday hatte man ungarischerSgufgder Bihne, die von
Alfred Jerger, Walter Hofermayer, Rosi SchwaigechBrd Salaba und Richard

Eybner erganzt wurden-2*

Erwahnenswert sei die Premiere von MillockBes Bettelstudendus dem Jahr 1949.
Regie fuhrte Alfred Rott, die weibliche Hauptrollbernahm die aul3erst erfolgreiche
Sopranistin Maria Cebotari, die bereits einige Merspater einem unheilbaren
Krebsleiden zum Opfer fiel. Fred Liewehr tibernaten channlichen Part und
begeisterte das Publikum. Das besondere Highligised Auffiihrung sollte jedoch
die Drehbihne darstellen, die dazu extra von Regisalfred Rott installiert wurde

und fiir ganz spezielle bisher unbekannte Effektgted™

Im Frihjahr 1950 kam es zur Auffihrung von Offerixs@ie Banditen Regisseur
war in diesem Fall der in Wien vor allem als Schpeisr bekannte Theo Lingéf®
Die Proben zu dieser Produktion gestalteten sieidahgs etwas schwierig, da es zu
einen Streik des technischen Personals k@ie Probenarbeit war nur mithsam zu
bewaltigen, da das technische Personal aller Butdeger einen Monat lang fir

bessere Bedingungen streikté*

Auch die zeitgendssische Kunst sollte nicht zu kamnmen. In der Saison 1950/51
kam es zur Auffilhrung eines Werkes des KomponiEteh Wolfgang Korngoltf®
namlichKathrin. Diese Produktion sorgte nicht fur den erhoffterokgyf ,,Der
Komponist, [. . .] , war sehr enttauscht, als er tber Premiere das nur zu drei Viertel

besetzte Haus sat?®
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Im Jahre 1952 kam es zu einem fulminanten Gastepies amerikanischen Werkes,
namlichPorgy and Begg® des amerikanischen Komponisten George Gershudii,
Stars waren Leontyne Price und William WarfieldygoCab Calloway, fir den
Gershwin die Rolle des Sportin’ Life geschrieben“Ha"

Der Bau des neuen Hauses am Ring ging zlgig vardman machte sich Sorgen
um die Zukunft der Wiener Volksoper. Man Uberlegtes Theater an der Wien und
die Volksoper unter eine gemeinsame Direktion zusanzulegen. Im Winter
1954/55 kam es zur endgultigen Entscheidung, dikséper bestehen zu lassgBo
schien alles bestens geregelt, doch das GefuhlUdsicherheit blieb den Mitgliedern
des Hauses weiterhin-** Die Kiinstler und das Personal der Volksoper plagigst
um ihre Arbeitsplatze, was sich auch auf die ladéenProduktionen auszuwirken
drohte:

.Ende Janner 1955 gab es neuerlich Aufregung insBeal der Volksoper, als dem
gesamten Personal der Volksoper, als dem gesaritestiérischen Personal die
Vertrage fur die nachste Spielzeit nicht verlangeutden, was einer Kindigung
gleichkam. Sowohl Ministerialrat Marboe als Direktiuch beruhigten die
Betroffenen und erklarten, dafd diese Formalitatwestdig sei, um die bevorstehende,
durch den Auszug des Staatsopernensembles bedimgbenennung des Hauses zu

ermdglichen. Trotzdem bekam die Verunsicherungméuérieb.“**?

Mit der Fertigstellung der neuen Oper am Ring s&ordit einer Trennung beider
Opernhéauser nichts mehr im Weg. Das Staatsopeméhseog aus dem Haus am
Wahringer Gurtel aus und in die neu erbaute Stpatsaam Ring ein. Nach Direktor
Juch, der viel in der Zeit der DoppelbehausungVWolksoper und Staatsoper
geleistet hatte, Ubernahm Franz Salmhofer die hgitler Volksoper, die sich nun ab
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dem ersten September 1955 auch wieder mit deiiedfém Bezeichnung ,Volksoper*
betiteln durfte'**

Direktor Juch hatte bestimmt kein leichtes Los,Fli@rung der Volksoper gleich
nach dem Zweiten Weltkrieg zu Gbernehmen. Wahremees Tatigkeit wurde ihm

oft vorgeworfen, dass er zu viel Geld an opulesgastattete Produktionen
verschwenden wirde. Trotzdem kam es wahrend sBingktion zu einigen
gro3artigen Auffihrungen mit bekannten und niclikaoaten Séangern. Juch schuf er

eine Grundlage eines Repertoires, welche sichditledNachfolger positiv auswirkte.

»~Juch selbst versuchte mit seiner Personlichkerhd¢aus die Wirde eines
Teilbetriebs der Wiener Staatsoper zu geben, wasaiisgezeichnet gelungen ist.
Sein Spielplan umfal3te zahlreiche Opern, die awrh Geschmack einer breiteren
Publikumsschicht und damit auch dem Auftrag dek&ger entsprachen. Daneben
wurden auch eine Reihe von moderneren Werken akuBsion gestellt. Die
haufigen Gastauftritte von Sangern aus dem Theaterter Wien wirkten positiv auf
das Ensemble des Haus€eg>

6.2 Die Direktion Franz Salmhofer von 1955 bis 1963

Der Krieg war vorbei, der Wiederaufbau der Stadéi\ivar soweit vollzogen und die
Menschen hatten wieder das Bedurfnis, sich deruKhiinzugeben. Operetten waren
in den fuinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts lali@ib das Genre stand noch nicht in
Konkurrenz zum Musical, das wenige Zeit spateresefestlichen Einzug in Wien
halten sollte. Aber noch lag die Zukunft des Mulsieand seines Erfolges in
unmittelbarer Ferne. Man hatte noch Zeit und Msg&dy an der Volksoper ganz der

Operette und Oper zu verschreiben.

Franz Salmhofer wurde 1900 geboren, nach der Matudherte er

Musikwissenschaft und Kompositionslehre. Er spidbevier und komponierte eigene
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Musik.** Sein Opernwerkwan Tarassenkavurde 1948 am Theater an der Wien

aufgefuhrt:

» [ . .J und erlebte in einer erweiterten Fassuag 28.11.1948 im Theater an der
Wien einen triumphalen Erfolg mit Ljuba Welitsclel¢e Rosvaenge und Paul
Schéffler in den Hauptrollen. Adolf Rott inszergettosef Krips dirigierte **’

Franz Salmhofer war wahrend seiner Jahre als @ireldr Wiener Volksoper

bekannt dafir, sich gern in den Entstehungspraaass Produktion einzumischen:

»Wie kein zweiter griff Direktor Salmhofer in deoH®pfungsprozel? der sogenannten
Leading Teams ein, wenn er grundsatzliche Beden&ite, oder ihm etwas nicht
gefiel. Einem musikalischen Bearbeiter einer Ogersthaute er recht kritisch in
dessen <aufkeimende> Partitur und entzog unter tdnden auch einem
BUhnenbildner sein Ideenpaket, wenn sich diesdd miit seinen, bzw. mit den vom

Regisseur eingebrachten Ansichten und Konzepteinbaren lieR!+*

Somit war Salmhofer ein gewissenhafter Direktor,genau wusste, was er wollte
und was er nicht wollte. Er scheute nicht davotizky sich mit dem Eingreifen in die

laufenden Produktionen unbeliebt zu machen.

Das Ballett war Salmhofer ebenso ein grol3es Antiegéhrend seiner
Direktionszeit an der Volksoper wurde das Ballettien Spielplan integriert. Unter
anderem kam es zur Auffihrung vbas lockende Phantarer Komponist war der
amtierende Direktor Franz Salmhofer. Als Choreogimpatte Salmhofer Dia Luca
engagiert. Sie tbernahm im Jahr 1959 auch die Gboaphie von Salmhofei3as
lockende Phantort?’

1956 kam es zur Auffiihrung eines weiteren Musicashdem bereit8orgy and
Bessauf der Buihne der Volksoper zu sehen gewesenbsgdnlgteKiss me, Kate

Komponist war Cole PorteKiss me, Katesollte ein groRer Erfolg an der Volksoper
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werden. Die Choreographie Ubernahm wieder Dia LHe#nz Rosen war der
Regisseur und Walter Hoesslin zeichnete fiir damBiibild verantwortlich?® Das
Ensemble bestand aus einer gelungenen Mischunglmwisisterreichischen und

amerikanischen Sangern:

,Das osterreichisch-amerikanische Treffen auf déhBe war wohl ein einzigartiges
Erlebnis: Brenda Lewin von der Met, Olive Mooredieind Hubert Dilworth
einerseits und die wunderbare Volksoperntruppederit unnachahmlichen Fred
Liewehr als Petruchio, dem Gangerduo Qualtinger Enelger, Klaus Lowitsch, Karl
Weber und Paul Spani als Freier, Felix Knupfer Béptista, Anna Louise Schubert
als Hattie anderseits trugen dazu bei, dal3 in delgE eine wahre Musical —

Springflut die Volksoper tiberschwemmté

Aber Franz Salmhofer widmete sich nicht nur demealind dem Musical. Er hatte
stets Verstandnis fur die Winsche seiner Sangebinngkenten. Eberhard Waechter
hatte den Wunsch, die Hauptrolle in der Opergte Orlow von Bruno
Granichstaedten zu singen und zu spielen. Dirékadmhofer gewahrte Waechter

schliefRlich diesen Wunsch:

»Als letzte Operettenpremiere der Direktionszeilnszofer erflllte sich Eberhard
Waechters Herzenswunsch, im silbernen Operetterdarah emigrierten russischen
Fursten zu mimen, der sich in New York als Masshseine Dollars verdiente. Eine

Bombenrolle in der Operette von Bruno Granichstard¢Der Orlow>.“**?

Im Frithjahr 1963 ging die Ara von Franz SalmhofeEnde'** Er hatte sich einen
Ruf als Diplomat erworben, der stets darauf bedgetmesen war, alle Probleme
diskret und fair zu lI6sen. Seine Spielplangestgltumfasste viele Werke aus der
Operettenliteratur, einige Musicals, die erfolgheiic der Volksoper aufgefiihrt

wurden, und Werke aus dem Ballettrepertoire, agfataein besonderes Augenmerk
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gelegt hatte. Opernauffiihrungen gab es unter dekilon Salmhofer selten. Seiner

Meinung nach war die Konkurrenz der Staatsoper graf3nicht zu tberbieten.

6.3 Die Ara Albert Moser von 1963 bis 1973
Im Dezember des Jahres 1963 Ubernahm Albert M@sdr Franz Salmhofer die

Direktionsgeschéfte der Wiener VolksolférSchon bald, nachdem Moser die
Direktion ibernommen hatte, kehrte Marcel Prawgas Haus am Wahringer Gurtel

zurick:

.,Nach dem Einzug in die eleganten Direktionsraurtailgte der Direktor, sich
unbedingt mit einem Personlichen Referenten umgebenissen, der allerdings vom
Opernbetrieb keine Ahnung hatte und bald das Vgeithte. Damit war die
Wiederkehr des Marcel Prawy als Direktionsmitglede logische Folge#

Ein erster grof3er Erfolg unter Albert Moser war Aigfihrung von Giuseppe Verdis
Die Rauberim Dezember des Jahres 1963. Die Inszenierungmi@anwvon Gustav
Manker und das Biihnenbild schuf Max Réthlisbef§®bas Biihnenbild dieser
Produktion war ein triftiger Grund fur den ErfolgrdAuffiihrung:

,Ein phantasievoll abgewandeltes Einheitsbiihnenbikllt eine steil ansteigende
Treppe ins Zentrum, die das kihn aufgereckte Patesgenialistischen Schiller,
auch die jah aufschiel3ende Dramatik des jungeni\igrelzeugend ins Optische

umsetzte 1’

Unter den Sangern dieser Oper Verdis befanden)si@h Cox, Marcel Cordes,

Thomas O’Leary als alter Moor, Frederick Guthrie Rtiester und Christiane Sorell

als Amalial*®
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Ein weiterer Schachzug Mosers, der ebenfalls fieregrof3en Erfolg an der
Volksoper sorgen sollte, war das Engagement voreR@&itolz als Komponist. Das
erste Werk des Komponisten Stolz, das seine Uraffig an der Volksoper feiern
konnte, waiFrihjahrsparade Im Leading - Team befanden sich Hugo Wiener, €rns
Marischka und Otto Fritz. Die Urauffiihrung diesgyeette von Robert Stolz fand
am 25. Marz 1964 an der Wiener Volksoper stdtbiese Premiere der
Fruhjahrsparadefand grol3en Anklang bei Publikum und Kritikern:

,Die <New York Times> widmete der Auffiihrung zwealen und sprach von einem
einmaligen kiunstlerischen Ereignis. Die <Frankfurédendpost> schrieb, dal3 die
Walzerstadt eine unvergelliche Auffiihrung erlebekdald die <Frihjahrsparade>

zu einem wahren Volksfest wurdef

Unter den Darstellern befanden sich die Ensembtgienter der Wiener Volksoper
Guggi Lowinger, Peter Minich, Gretl Schoérg, Ruf6iérl und Fred Liewehr?

Albert Moser widmete sich aber nicht nur der Ogeretondern auch der Oper.
Wahrend seiner Amtsperiode kam es zu NeuinszergerunonHoffmanns

ErzahlungenDer LiebestrankDer MondundGianni Schicchi>?

.Mit der Hinwendung zur Oper setzte sich der Aufleaes neuen, lebensféahigen
Spielplans fort, wobei das Phanomen <Operette> tnmehr als Unterhaltungsziel,

sondern auch als Bindeglied zur Oper betrachtet esbnders gepflegt wurdé>?
Wahrend der Intendanz von Albert Moser wurde dasr@giudio ins Leben gerufen:

,Das Modell dieses Opernstudios hatte keinerleidklen mit jenen, mehr
akademisch oder experimentell gefihrten Einrichesmgnderer Opernhauser und
sollte auch keinen unterrichtsdhnlichen Charakter shusikdramatischen
Hochschulen aufweisen. Daher bot dieses Opernsuatiallem Nachwuchssangern,
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[. . .], die Mdglichkeit, sich in einem voll fuikierenden Opernhaus, ein
einschlagiges, eventuell kiinftiges Repertoire medsen und sich hier mit Hilfe des
kunstlerischen Stabes des Hauses, musikalischanstetlerisch richtig

<aufzubauen>.%>

Das Opernstudio diente somit vor allem jungen Sénged Schauspielern, erste
Erfahrungen zu sammeln und im Kreis von Mitarbeitger Volksoper auf einer
Buhne aufzutreten. Die Proben der ProduktionerOfegnstudios fanden im Badener
Stadttheater statt. Zur Auffihrung kamen die eimzelProduktionen im
Redoutensaal der Wiener Hofburg:

LAUf diese Weise wurden einige, den gegebenen teisgen entsprechende,
Neuinszenierungen geschaffen, die dann auch flgrarideine Biihnen organisch
Ubertragen werden konnten. Bemerkenswert war diks@perninszenierung von
Kienzls <Evangelimann> mit Regisseur Zbonek undngabildner Hoesslin unter
der musikalischen Leitung von Dietfried Bernet..].Abgesehen davon, haben jene
jungen Sanger, die in dieser Studioauffihrung mitde haben, spater auch im

grolRen Haus die Chance erhalten, ihre Partien @arsingen.*>®

,Das Theater im Redoutensaal war also eine Heinstédér Volksoper und hier
stellte die Direktion erstmals ihr junges Nachwuerisemble dem Wiener Publikum

vor:“ 156

Die Direktionszeit von Albert Moser neigte sich dahr 1973 zu End&’ Wahrend
dieser Zeitspanne von zehn Jahren hat Albert Massucht, einen fir alle
Beteiligten akzeptablen Spielplan zu entwerfenn $tuptaugenmerk galt der
Operette, aber auch das von Amerika importierteidélisind die Oper fanden ihren
Platz im Spielplan. Moser erntete dabei vor altafur Kritik, dass er nicht dazu
bereit gewesen war, mit der Wiener Staatsoper ppderen und die

Ensemblemitglieder untereinander auszutauschen:
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,Die Spielplangestaltung von Albert Moser wurde aldravagant bezeichnet, umso
mehr, als Moser eine absolut unabhéngige Engagepuétik betrieb und mit der
Staatsoper nicht mehr als notwendig kooperierteh&rwahrlich ein recht
konstruktives System des Einsatzes von Gastsaagsgekliigelt, aber dabei nicht

vergessen, das eigene Stammensemble zu verdic¢Aten.”

Trotz dieser Kritik hat Moser der Volksoper vielddige beschert und auch die
Einfuhrung des Opernstudios darf nicht aul3er Aeltdsgsen werden, bot sie jungen
angehenden Kuinstlern doch die Moglichkeit, ihrerkeae langsam und gewissenhatft

aufzubauen.

6.4  Der Sanger Karl Dénch als Volksoperndirektor

Im Laufe des Jahres 1972 kam es zu der EntscheiéamgDonch als Vizedirektor
der Wiener Volksoper einzusetzen. Eine der wickeig$-6rderer und Beflrworter
Donchs war der Kulturmanager Robert JungblaiiDie Betitelung des Vizedirektors
und die vorerst vereinbarte Doppeldirektion salver bald wieder ihr Ende finden.
Somit war Karl Donch schlief3lich alleiniger Direkber Wiener Volksoper.

Karl Donch war selbst Sanger. Er konnte auf eiterimationale Karriere als Tenor
zurtickblicken und auf jahrelange Engagements aW\iener Staatsoper. Er hatte bei
den Salzburger Festspielen ebenso wie an den BregEastspielen mitgewirkt und
sang an der Mailander Scala und der Metropolitaer@@dDd6nch war ein
Theatermensch, wie er im Buche steht: engagidehgg, geduldig, diszipliniert und
leidenschatftlich. Er war vertraut mit den Problemeen Sangern und
Ensemblebildung und war daher von Anfang an desgméiche Wunschkandidat des
Ensembles der Wiener Volksoper. Trotzdem bliebezsdch nicht aus, dass einige
Séanger das Haus verlassen mussten, weil sie voahDtinch junge neue Séanger
ersetzt wurden. Solche Angelegenheiten l6ste DordR6nch stets mit der von ihm

bekannten Diplomatie und dem nétigen Feingeflnhl.

Karl Donch war ein begeisterter Vertreter der Ofterend auf eben diese wollte er

und sollte er sein Hauptaugenmerk legen. Untees@&irektion kam es somit nicht
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nur zur Pflege der altbewahrten Operette, sonderaem auch zu einer Erneuerung
der Inszenierungen und Zusammenstellung einesetearen Ensembles. Damit kam
er auch dem Wunsch des Publikums nach, das neb&taisoper ein Theater mit
Operettenauffihrungen zu schatzen wusste. Doch mictS&nger standen Donch bei
der Verwirklichung seines Vorhabens zur Seite, soma@uch der ehrgeizige Chor der
Volksoper. Auf diese Art und Weise wurde die Voligeozur unverzichtbaren
Spielstatte fur die Operette und ebenfalls unvatbar fir das internationale
Publikum, das es der Volksoper mit konstantem Beslankte.

Karl D6nch gelang es tatsachlich, vierundzwanzigéNiestudierungen von Operetten
aufzufiihren. Alte Inszenierungen wurden fir immes dem Spielplan entfernt und
Donch verpflichtete junge Regisseure wie etwa Kdfupfer, Rolf Kutschera, Otto
Schenk und Nathaniel Merrill an sein Haus. Zu seiRegisseuren hielt Donch Zeit
seines Lebens ein freundschaftliches Verhatfffisimso angespannter und
problematischer war sein Verhéltnis zu Dirigent&rSo wahlte Dénch Dirigenten,
denen er personlich nahe stand, um Missverstandi&nstimmigkeiten

auszuschlief3en.

,Die verbleibenden Werke versprach Donch gewiss&@snmarundum zu erneuern,
d.h. hinreichend geprobt oder als Wiederaufnahnve bieueinstudierung
aufzufiihren. Donch kindigte hier, ohne es beim Mazuenennen, die Einfliihrung
des sogenannten Blocksystems an, bei dem in bastinZitrAumen nur eine

begrenzte Zahl von Werken zur Auffithrung konfiit.

Aber Karl Donch widmete sich nicht nur der Entstautp alter hergebrachter
Operetteninszenierungen, sondern auch der Auffighwvon modernern Werken. 1973
kam es somit zur Erstauffiihrung der Oérider machen Leuteon Marcel Rubin

und des von Franz Wolperts komponierten Wetkeseingebildete Krank&?
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Erstmals aufgefuhrt wurde die Rev@ébert und Sullivarvon Lida Winiewicz mit

Peter Minich, Herbert Prikopa und Donch selbsten #lauptrollen.

In das von D6nch zusammengestellte Ensemble kadeges wie etwa die
Sopranistin Elisabeth Kales, Peter Minich, Guggvlrger, Julia Migenes und Adolf
Dallapozza an die Volksoper. Ein junger Kostimbgidwurde von Karl Donch
engagiert, dem spéter vor allem in Wien eine hesmende Karriere beschieden war,

namlich Rolf Langenfas$?

Dem Direktor und Séanger Karl Dénch lag vor allematia die im Repertoire
bestehenden Werke fur das Publikum interessanspadnend zu halten. Somit
fanden immer wieder Proben mit dem Ensemble undsd@gern statt, um die
Produktion vor langweiliger Routine zu bewahremn@8tder jeweilige Regisseur
gerade nicht zur Verfigung, wurden diese ProbendamAbendspielleitern
abgehalten. AuRerdem gelang es Donch, den Postes ®berspielleiters flr Oper
und Operette einzufiihren. Dieser wurde von RoberzHind Wolfgang Weber
besetzt?®

Anhand dieser Erneuerungen fand die Wiener Volksppgroliem Ansehen und war
somit bestens ausgestattet und gewappnet, aufgédstsen zu gehen. Geschehen
ist dies mit den auserwahlten Werken von Robeliz Stwei Herzen im

Dreivierteltakt Wiener Blutvon Johann Straufd umdly fair Ladyvon Frederick
Loewe!®® Zudem kam es dann auch zu Gastspielen im Auslaridr anderem in den
USA und Japan. Karl Dénch selbst war nicht nur @nSpitze des Teams mit auf
Gastspielreisen, er leitete und iberwachte auctydsamten Ablauf’ Er lieR es

sich nicht nehmen, selber auf der Buhne zu stdbalpei handelte es sich oft um
international beliebte und populéare Operettenbielustige WitweDie Fledermaus

oderDie Csardasfirstitf®. GroRe Anerkennung galt dabei nicht nur dem perfekt
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eingespielten Ensemble und der Professionalitafhemmnik und Orchester, sondern
Karl Donchs familiarer Umgang mit seinen MitarbgiteEs gelang ihm, die nétige
Autoritat und das Durchsetzungsvermdgen beizubastaihd trotzdem mit seinen
Klnstlern und Mitarbeitern einen stets geschatkéeneradschaftlichen Umgang zu

pflegen.

In den vierzehn Jahren seiner Direktionszeit istesa ehemaligen Sanger Karl
Donch gelungen, alte Inszenierungen durch ,Restiansarbeit” in ein neues Licht
zu rucken, das Repertoire der Wiener Volksoperwdtufchen und das Ensemble mit
neuen Talenten zu begliicken. Die Operetten warareih personliches Anliegen.
Hatte er doch selbst jahrelang Operette gesungegespielt, wollte er sie dem
Publikum in Wien wieder schmackhaft machen. Doanéwa auch die Oper und das
Musical nicht zu kurz, denen er sich mit ebensd3gm Eifer hingab. Im Jahre 1987
wurde Karl Dénch von Eberhard Waechter als Volksogieektor abgeldst und somit
wurde eine neue Ara an der Wiener Volksoper eirigefé° Nachdem sich
Waechters Sangerkarriere dem Ende zugeneigt Ratiate er sich voll und ganz auf

den Posten eines Intendanten konzentrieren und si#en in die Tat umsetzen.
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7 Eberhard Waechter als Operndirektor
7.1 Eberhard Waechter als Direktor der Wiener Volksoper

Eberhard Waechter hatte eine beachtliche KarrigrBaxiton hinter sich, ehe er den
Wunsch aul3erte, ein Opernhaus leiten zu wollersli2zliglich hatte er vor allem mit
seiner Mitgliedschaft im Betriebsrat der Wienergd&taper wichtige administrative
Erfahrungen gesammelt und selbstverstandlich stasdlbst immer wieder als

Ensemblemitglied der Volksoper auf deren Biihne.

Eberhard Waechter selbst gab sein Deblt an deis@pés im Jahre 1953 in der Rolle
des St. Brioche iDie lustige Witweson Franz Lehar. Kurz darauf stand er auch
schon als Silvio in Leoncavall@ajazzoauf der Biihné’® Er sang und spielte sich in

dieser Rolle in die Herzen des Wiener Publikums.

Somit kannte Eberhard Waechter das Publikum deng&Yigolksoper gut und war
mit den Gepflogenheiten des Betriebes vertrautpberden Posten des Direktors
tbernahm. 1984 wurde offiziell bekanntgegeben, Wasschter die Nachfolge von
Karl D6nch antritt. Und somit war es wieder einraigl Sanger, der nun die Leitung

des Hauses am Wahringer Gurtel ibernahm.

.Im Marz 1984 erst schlug Waechters Stunde: derebete Unterrichtsminister
Helmut Zilk ernannte drei neue Bundestheaterdinekt@uf einen Schlag (was
seitdem kein Minister mehr gewagt hat): Claus HelBrese und Claus Peymann
vertraute Zilk die Theater am Ring an, Eberhard Waer wurde als
Volksoperndirektor ab der Saison 1987/88 designiad erfreute sich damit einer so

langen Vorbereitungszeit wie kein Direktor dieshsafers vor ihm *"*

In seiner Jugend, die er als eifriger Opernliebhalbe Stehplatz der Wiener
Staatsoper verbrachte und auch spater wahrend gaif@nge als Opernsanger war
Eberhard Waechter stets ein begeisterter AnharegeEdsemblecharakters. Diese
Tatsache war es, die den Schwerpunkt fir sein Kurze Fihrung der Volksoper
ausmachte: den Aufbau eines professionell einsetaliznsembles. Dabei lag

Waechter jedoch nichts ferner, als irgendwelchesSta protegieren, sondern es ging
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ihm darum, junge, unentdeckte Talente zu férdechainunterstitzen. Dies schien
jedoch leichter gesagt als getan. In der bereitarig bekannten Schnelllebigkeit der
Gesellschaft gab es zwar eine Menge junger Samgddarkt, aber nur wenige waren
bereit, in einem hauseigenen Ensemble sich minhderrstmals ,kleinen Rollen zu
begniigen. Sanger wollten entdeckt werden, um imafiekurzester Zeit die
Karriereleiter empor zu klettern und auf internagéiten Bihnen ihr Talent unter

Beweis zu stellen.

Die erste Premiere fur die Amtszeit Waechters inmeJd987 sollt®ie Fledermaus
sein!’?Es war eine jener Operetten, die Waechter zu sgiassonlichen
Lieblingswerken zahlte. Er hatte doch selbst aftidolle des Eisensteins
Ubernommen, zuletzt sogar gemeinsam mit seinem B@mz Wachter (in der Rolle
des Falke) an der Volksoper. Die musikalische lrgjtan diesem Abend des Jahres
1987 iibernahm Carlos Kalmar, die Inszenierung stammn Peter Grubéf? In der
Rolle des von jedem Komddianten geschatzten undggspielten betrunkenen

Gefangniswarters Frosch, schlupfte der beliebtd&ks&ahauspieler Erwin Steinhauer.

Eberhard Waechter war ein grof3er Freund und FdrdereOperette. Zu seinen

Planen aulierte Waechter sich in einem IntervieWwagblattfolgendermal3en:

.Mein Vertrag lauft finf Jahre. Und da moéchte ichder ersten Zeit doch das
Standardrepertoire auf eine Art spielen, wie sie geifallt. Und dann moéchte ich den
ganzen Johann Strauld machen: <Wiener Blut>, <Nathenedig> ist seit Jahren

nicht mehr gespielt worder:*

Somit enthielt sein zusammengestellter Spielpladhaiele Operettenwerke, wie
etwa bereits erwéhimie Fledermau®derDie lustige Witwe "> Dennoch lag es in
seinem Sinn, die Volksoper nicht nur zur Spielstétin Operette werden zu lassen,
sondern auch die Oper sollte zum Zug kommen. Vesalildee geleitet kam es noch
im gleichen Jahr zur Zusammenstellung eines MezZxkluses, der sich aus den
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bekanntesten und beliebtesten Werken Moz@&xsj fan tutteDie Hochzeit des
Figaro undDon Giovannizusammensetzté® , Wenn ich mit diesem Mozart hier
bestehen kann, dann nur als Ensembleleistdhg&ls Anhanger der alten
Opernschule und mit einem Hang Waechters zur Npstalurden die Opern Mozarts
allesamt in deutscher Sprache zur Auffuhrung géitrdcotz Kritik und
Widerspriche entwickelten sich diese Produktioneeimem wahren Erfolg, wie

auch Christoph Wagner - Trenkwitz anmerkte:

~Erfolg war dem sich tber drei Saisonen hinziehan&eojekt dank den neuen
Ubersetzungen von Staatsopern — Chefdramaturg RidBletschacher, der
beeindruckenden Leistung des jungen Schweizer$eegssund Ausstatters Marco
Arturo Marelli und nicht zuletzt durch geglicktes Isiensationelle Sangerbesetzungen

beschieden’®

Waechters Ideen eines Konzeptes zur Filhrung eipesh@auses schienen somit
aufzugehen. Er bot dem Publikum, was es wollte:r€pen in gewohnt klassisch
inszeniertem Stil und anspruchsvolle Opernkunst,etivas die Opern Mozarts. Der
zeitgendssischen Oper gegentber war Waechter s&epkr raumte ihr nicht allzu

viel Platz in seinen Planen ein:

,Die Moglichkeiten fir moderne Oper sind, so leislmir tut, derzeit beschrankt.
Allerdings muss ich auch sagen, weifl3 ich nichiliebvolksoper gerade das ideale

Haus dafir ist.2"®

Unter seiner Direktion kam es zu Engagements neéeger. Ebenso behielt er
allerdings einige der altbewahrten Volksopernlietpi im Ensemble. Rebecca
Blankenship, Martina Borst, Claudia Eder, lldikoifRandi, Wicus Slabbert, Anton
Scharinger wurden von Waechter engadfierind in den fiir sie jeweils passenden

Rollen eingesetzt. Gastspiele von berihmten Samvgerilicolai Gedda und Alfredo
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Krauss waren ebenso inkludiert wie die Férderumggu Sanger. Einer dieser jungen
Sanger sollte unter der Direktion Waechters eitermationale Karriere machen: der
aus Danemark stammende Bariton Bo SkovfitBieser machte sich mit seiner
unsagbaren schénen Stimme und seinem Talent niclaimder Volksoper einen
Namen, sondern er sorgte wenig spater fur einifpégeeiche Abende an der Oper

am Ring, bevor er auf international bekannten Balsene Karriere vorantrieb.

,Die <Erfindung> eines neuen Wiener Lieblings hatéaechter neben all seinen

bisherigen Leistungen endgiiltig zum Lieblingsdoekier Wiener gemacht'3

Natirlich gab es auch Probleme wahrend der DireRti@echters. Eberhard war fiir
seinen Jahzorn bekannt und dafir, seinen Willeahgetzen zu wollen und sich
ungern den Forderungen anderer zu beugen. 1988 ki Proben fir die Produktion
des MusicalKiss me, KateWie in beinahe jedem Musical gab es einige Taavzsz,
die besonders fur den Chor eine Herausforderurgjelthen. Der Betriebsrat jedoch
stimmte mit Waechter nicht tGberein, den Chor fimZ&zenen extra zu entlohnen.
Waechter drohte mit seinem sofortigen RuicktrittRitektor 1*3 So Iéste sich doch

noch alles in Wohlgefallen auf, und die Produkti@amm ihren gewohnten Lauf.

Im weiteren Jahre 1988 setzte Direktor Waechted&ieinen Schwerpunkt auf die
Umsetzung von Operetten. Unter anderem kam eseu Bieuinszenierung von
Einer Nacht in Venedider Lieblingsregisseur Wiens, Otto Schenk, ingz¢a diese
Operette von Johann Straul3. Ebenfalls in einemmeig@t prasentierte sich eine
weitere Straul3- Operette, namlidhener Blut.Am Dirigentenpult befand sich Franz
Bauer — Theussl. In Szene gesetzt wurde dieses VderReter Gruber. Dieser
widmete sich noch einer weiteren OperdBtegccacciovon Franz von Suppé, mit
derer Inszenierung er allerdings so manche neggtiti& einstecken mussté€’ Fir
seine Wahl der Regisseure beziehungsweise derea Bageweiligen Operetten

kamen fur Waechter Schwierigkeiten auf, die es gicher nicht leicht machten, ein
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fur das Publikum wie auch die Kritiker ertraglichdal? an modernen Inszenierungen
und klassischen Inszenierungen zu liefern. Waedeibst war vom Regietheater

nicht wirklich Gberzeugt. Trotzdem gab er jungemiRgeuren, so zum Beispiel Harry
Kupfer die Chance, an der Volksoper Stlicke in moelen Versionen zu inszenieren

und somit frischen Wind in das Haus am Wahringent&iu bringen.

Eberhard Waechter fand den richtigen Weg und dasige Mal3 und liel3 in seinem
Haus nicht nur der Operette den Vortritt, sondeignvete sich gleichermaf3en Oper,
Operette und Musical, um dem verwthnten Wiener iRuitnl einen
abwechslungsreichen spannenden Spielplan zu a#ari€o kam es doch auch zur
Auffihrung einiger Raritaten. Eine davon sollteder Saison 1990/91 aufgefihrt

werden:

»2Adolf Dresen legte mit grol3em Erfolgs seinen uismglich fur Hamburg
erarbeiteten Zemlinksy — Abend. Die Einakter <Huh@rentinische
Tragddie/Geburtstag der Infantin> standen unter Heitung von Isaac
Karabtchevsky und bewiesen einmal mehr das Potelggasidafrikanischen
Charakterbaritons Wicus Slabbert und des HausteKors Schreibmayer, der sich

markant vom Image des Operettenliebhabers absetRe.

In den letzten Jahren der Direktion kam es nichtzoueinem erfolgreichen Gastspiel
der Wiener Volksoper in Japan, unter anderenmDaitZigeunerbarorund Die

lustige Witwesondern es wurde das Musital Cage aux folleauf die Biihne der
Volksoper gebracht® Eberhard Waechter, dem oft eine konservative Fighdes
Hauses nachgesagt wurde, erkannte das PotentiWeld®s, das bis heute in Wien
gespielt und vom Publikum geliebt wird. Vor allerarfheinz Hackl in der Hauptrolle
in La Cage aux folleist dem Wiener Publikum bis heute in Erinnerungligben.

Die Ara Eberhard Waechters kann als sehr erfolgreiegestuft werden. Gelang es
doch dem altmodisch angehauchten Opernstar eingoné&gche Balance zwischen
Neuinszenierungen und klassischen Inszenierungear, leunten Mischung des

Spielplans zwischen Oper, Operette und Musicaleatajten. Ab 1991 tbernahm
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Waechter parallel zur Volksoper an der Wiener Stgar die Leitung. Gemeinsam
mit dem Sangeragenten loan Holender sollte die Blojmektion Staatsoper —
Volksoper uber die Bihne gehen. Waechter versugtht®sem einen Jahr der
Doppeldirektion die Volksoper nicht unter Vernadsigung leiden zu lassen. Im
Gegenteil: die Direktion beider Opernhauser ernobidgdi ihm einen regen Austausch
der Sanger. So sang ein Placido Domingo einen Abarder Staatsoper und am
nachsten Abend in der Volksoper. Der Musikdirektod auch das Ensemble waren
gezwungenermal3en darauf bedacht, das Publikumrb¢édeser mit gewohnter
Professionalitat zu unterhalten. Die Frage, obedi¢&onzept sich lber die Jahre
hinweg bewéhrt hatte, sei hier dahingestellt, debarhard Waechter verstarb nach
nur einem Jahr der Doppeldirektion zwischen demsHan Ring und dem Haus am
Wahringer Gurtel. Als Nachfolger fur beide Musik&a folgte ihm sein Freund und

Berater loan Holender.

7.2 Von der Volksoper zur Wiener Staatsoper

Eberhard Waechter hatte bereits in jungen Jahleseme Sangerkarriere noch am
Hoéhepunkt stand, immer wieder in Interviews betdags es ein Traum von ihm sei,
irgendwann eine Oper zu leitejch mochte einmal ein Opernhaus leiten, aber
danach fragt mich keiner®’

Allerdings betrachtete man diesen Traum Waeclalergu utopisch. Keiner glaubte
daran, aber wenigsten wohl er selbst, dass er geim@ndant der zwei wichtigsten
Opernhéauser in Wien werden wirgia ja, Operndirektor werde ich wohl nicht,

was ich noch immer rasend gern méchte [*2§«

Die Zeit, die er als Direktor der Staatsoper Wiarizitete, war sehr kurz. Seine
Amtszeit dauerte nicht einmal ein Jahr. Dennodhagein Grundkonzept und viele
Ideen, zu deren Umsetzung Waechter nicht mehr Baneits im Frihjahr 1992

Ubernahm loan Holender nach dem Tod Waechters eel@fte der Staatsoper.

187 Kurier (Morgenausgabe): 1.12.1971
188 Kurier (Morgenausgabe): 24.1.1971
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Nachdem Eberhard Waechter bereits einige Jahrlgegich Leiter der Wiener
Volksoper war, sollte er ab dem Jahre 1991 ebeiesDicektion der Wiener
Staatsoper Ubernehmen. Die Volksoper genoss drethBrd Waechter einen
tadellosen Ruf und somit war es, aul3er fir den aoaterenden Staatsoperndirektor
Claus Helmut Drese, keine groRe Uberraschung,idd&svagung gezogen wurde,

Waechter flr das Haus am Ring einzusetzen.

»ZU rechnen war — und das kam dem Geschmack deseWkaiblikums sehr
entgegen — mit musikalisch und szenisch anspruttesWeuinszenierungen, mit
einem etwas aufpolierten Repertoire, mit einer bdscen Pflege des

Opernalltags.®°

Wie bereits in einem vorhergehenden Kapitel erwahat Drese kein
Staatsoperndirektor, der mit groRer BeliebthefDsterreich prahlen konnte. Fiir ihn
als Nichtdsterreicher war es besonders schwer,i@m\Ruf3 zu fassen und Anhanger

fur seine Ideen zu finden.

,Dazu kam, dass die Direktion Drese in den Medi@amhnhgut aufgenommen wurde.
Waechter selbst und die Volksoper hingegen warerp&thietrager.**°

Administrative Erfahrungen gesammelt hatte Waedbeeeits in seinen Jahren als
Ensemblemitglied der Wiener Staatsoper, wo er aktiBetriebsrat tatig war. Egon
Seefehlner, Direktor der Staatsoper in Wien in dkgiren 1974 bis 1982 hatte dazu in

seiner Autobiographie Stellung genommen:

,Der Star unter den Betriebsraten meines Lebens Rlagrhard Wachter, der
wéahrend meiner ganzen Direktionszeit an der Wi&taatsoper ein

verstandnisvoller Streiter fir Recht und gegen dhtem Betrieb war. Sicher hat

sich selten ein Operndirektor mit einem Betrieb&mitAuseinandersetzungen Uber zu

hohe oder zu niedrige Gagen so gut unterhaltenwiiideide.“***

189 Mazakarini(2005): Seite 267
190 Holender(2001): Seite 146
191 Seefehlner(1983): Seite 256
94



Eberhard Waechter kannte die Probleme der Sangjie, ér sich doch jahrelang
selbst als Opernsénger gegen Direktoren durchsetidgeen. Fiir viele Menschen in
Osterreich galt er daher als der ideale Mann féiB#isetzung des Direktionspostens.
Aber die Wahl eines Operndirektors gestaltete sidlien seit jeher zu einer
Angelegenheit, die die ganze Stadt Wien in Aufrgmsetzte. Wie wichtig die
Auswahl fur den geeigneten Staatsoperndirektorumdrwie eine Opernséngerin das
am eigenen Leib miterlebte, davon zeugt eine Eurihtler Opernsangerin Christa

Ludwig in ihrer Autobiographie.und ich ware so gern Primadonna gewesen

~Aber Wien wére nicht Wien, wenn es nicht seineuBeedaran hétte,
Operndirektoren das Stuhlbein abzuségen, um netie!Gaist zu feiern und kurz
darauf zu verteufeln. Immerhin ist die Wahl desr@geektors weitaus wichtiger als

die Ernennung eines politischen Oberhaupt&3.*

Dennoch hatte Eberhard Waechter ab 1987 bewieass,sgine ,klassischen® —
Konzeptideen zumindest in der Volksoper umsetzlzaew Vor allem aber schien es
an der Zeit, einen Mann fur die Intendanz am Hamding einzusetzen, der seine
Sangerkarriere bereits aufgegeben hatte und rielRegisseur tatig war. Die
damalige Kulturministerin Hilde Hawlicek war einef@rworterin fir Waechter und
setzte sich fur ihn beim amtierenden Bundeskarkzi@nz Vranitzky ein. Nachdem es
offensichtlich war, dass die Ara Drese mit Clautiitbado als Musikdirektor an der
Staatsoper nicht langer funktionieren wirde, warlgiteil zugunsten Waechters
schnell entschieden und sein Traum, Leiter des@®peises am Ring zu sein, schien
sich schlieRlich zu erfiillel?* Wilhelm Sinkovicz beschreibt die Situation

folgendermalen:

.Nicht zuletzt dieses Problem animierte die veramrtlichen Politiker dazu, das
Ruder noch einmal herumzurei3en. Der Wiener Pulmgtiebling Eberhard
Waechter, jahrzehntelang Mitglied des Sdngerensesyd®r Staatsoper, amtierte seit
einiger Zeit als Direktor der Volksoper und hattatchicht zuletzt mit
deutschsprachig gegebenen Mozart [..] Und: Ein g;&angerensemble bewies in

der Volksoper, dal3 Mozartgesang durchaus auf hddeau mit dem in Wien so

192 Ludwig(1999): Seite 58
193 Vgl. Mazakarini(2005): Seite 267
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geschatzten <Ensemblegeist> zu erneuern war. Weewalllte den Versuch wagen,
diese Errungenschaften auch auf das Haus am Rirndperiragen. Im Verein mit dem
Theateragenten loan Holender, der dank seiner gmgelangen Erfahrungen als
besonderer Spezialist fir Opernstimmen galt, masicte \WWaechter ans Werk. Der
Einstand verlief so programmatisch wie kiihn: EipeeR&eit lang sollte die Wiener
Staatsoper ohne Premieren auskommen, um in vieletevdufnahmen und
Neueinstudierungen das Repertoire wieder tragfabignachen. Junge Sanger sollten
wieder in Langzeitvertrdgen ans Haus gebunden weutel hier ein neues Ensemble

bilden.“1%

Hier wird somit genau beschrieben, worauf es Waedigi seiner Konzeptgestaltung
wirklich ankam, namlich auf die Heranbildung eifi@sembles. Dies hatte er auch
schon fur die Volksoper geplant gehabt und es detelen konnen. Da er selbst als
Sanger in einem Ensemble ,erwachsen* wurde, wiessien die Vorteile eines
solchen. Sanger, die perfekt aufeinander abgestivargn, die die Schwachen ihrer
Kollegen kannten und darauf reagieren konnters fadkwendig, sollten das
Ensemble der Wiener Staatsoper verstarken. S&gesich einander verbunden
waren und sich gesanglich und schauspielerisckaoiinen aufeinander verlassen
konnten, waren notwendig, um eine Einfachheit deb@nablaufe und sicheren
Durchfihrung von Wiederaufnahmen zu garantieremiBear es sein grol3tes
Anliegen, sein an der Volksoper durchdachtes fomkdrendes Konzept auf das Haus
am Ring zu Ubertragen. Und da Waechter auch nottknvi die Direktion der
Volksoper innehatte, sollte es zu einem intens@ngeraustausch zwischen Staats —
und Volksoper kommen. Dennoch wusste Waechter ensdnwierigkeiten bei der
Ausfuhrung seines Planes, vor allem Sanger furdéngeit an ein Haus zu binden,
war in den neunziger Jahren schon unvorstellbasoliie aul3erdem zur Einfiihrung
sogenannter Residenzvertrage kommen, die Sdngenwamit fir zwei bis drei

Jahre an die Staatsoper gebunden.

Ein weiterer wichtiger Punkt des Waechter—-Konzeptasdie Repertoirepflege, was
so viel bedeutete, dass es nicht darum geht, idichdgkurzer Zeit viele Opern zu

spielen. Jede Produktion sollte in den Genuss usrea&chend Probenzeit kommen.

194 Sinkovicz(1996): Seite 207f.
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Diese Stiicke sollten dann tUber einen langerenaleitram Spielplan erhalten
bleiben. Geplant war eine NeuinszenierungRlieg der Nibelungemon Richard

Wagner, zu dessen Umsetzung es unter Waechtermediitkam.

Waechter war von Anfang an unter dem kritischerntder Presse und wurde des
Ofteren bereits vor Antritt seines Amtes fiir sefmmzeptideen kritisiert.

,Die Doppelintendanz Waechter/Holender war in eiketischen Situation des
Hauses angetreten und nicht unumstritten. Inteomati betrachtete man die

Konzepte des Duos als retrospektiv>

Ein Kritikpunkt war die Tatsache, dass es in detegr Saison keine Premiere geben
sollte. Die vorhandenen Inszenierungen inklusivetlme, Bihnenbild und
Requisiten sollten nur entstaubt werden und siclnienen, alten* Gewand auf der
BUhne der Wiener Staatsoper prasentieren. Trotzuenmalteten die
Wiederaufnahmen einen genauso grol3en Probenaufweardeuinszenierungen.
Aber Waechter ging es darum, das Niveau eines R auf den hdchsten Stand

zu bringen und es dort auch zu halten.

,Das Repertoire sollte mit dem frei werdenden Pradngfwand herausgeputzt
werden. Das Rezept funktionierte, wenn auch denationale Kritik keineswegs
daran glauben wollte. Das Publikum honorierte dréolgje, zumal wirklich neue
Stimmen entdeckt wurden, die von Wien aus ihregeSieig antraten — vom

Koloraturwunder Natalie Dessy bis zum Bartion BoBius.**°

Eine der ersten Opern, die in der beginnenden Samsb\Waechter und Holender an
der Spitze der Staatsoper gespielt wurde, waBddrier von Sevillaln den
Hauptrollen glanzten von Waechter gemeinsam miehidér ausgewdahlte Sanger, die
kurze Zeit spater zu den neuen Lieblingen unter@gernstars des Wiener
Publikums werden sollten: Renato Girolami, VesseK@asarova und Vladimir

Chernov*®’ In der folgenden Saison kam es dann noch zu Auffigen voriTosca,

195 Dje Presse: 28.3.2001
196 Dje Presse: 28.3.2001
197 Vgl. Mazakarini(2005): Seite 269f.
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Pique Dame, Andrea Chenier, Katja Kabanowa, Donv@mmi, La Traviataund

Idomened®®

Waechter hatte einen Korb voller Plane fur die Stgzer, der er sich seit seiner
frihesten Jugend stark verbunden fuihlte. Das HawRiag zu fuhren war fur
Eberhard Waechter durchaus die Erfillung einesresu Doch durch die Probleme,
die schon vorab auftraten und der Tatsache, in \AleDirektor eines so bekannten
Hauses standig der Kritik der Offentlichkeit ausgeszu sein, wurde ihm die neue
Aufgabe nicht einfach gemacht. Vielleicht war d@ztien Endes fir Eberhard
Waechter doch ein Alptraum, Intendant eines deiiliatesten Opernhéuser der Welt
zu sein. Ob seine Ideen wirklich ausreichend riegbar waren, bleibt bis heute
fraglich. Es ist nicht abzustreiten, dass Waeabitegn Hang zur Nostalgie hatte und
den guten alten Zeiten des Operngeschehens nagtieraw/aren seine Plane fur die
Volksoper gut gewahlt, so sollte das nicht bedeudess die gleichen Plane auf die
Staatsoper Ubertragbar gewesen waren. Viele beubuiersonlichkeiten hatten sich
der Fuhrung der Staatsoper angenommen, warengeshheitert, aber zumindest an

ihre personlichen menschlichen Grenzen gestol3en.

Obwohl Eberhard Waechter aufgrund seines friilheel#diis keine bedeutende Spur
als Intendant in Wien hinterlassen hatte, so existi jedoch zahlreiche Ton — und
Filmdokumente, aus denen erkenntlich wird, dasdsefanger und Schauspieler am
Hohepunkt seiner Karriere Beeindruckendes geldistetim anschlieRenden Kapitel
habe ich drei Videoaufzeichnungen, in denen Ebdridaechter mitgewirkt hatte,

genauer analysiert.

198 Vgl. Mazakarini(2005): Seite 268f.
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8 Eberhard Waechter als Sanger-Schauspieler in dreilssgewahlten
Produktionen

8.1 Eberhard Waechter in Gottfried von EinemsDantons Tod

Gottfried von Einem wurde 1924 in Bern geborenwir als Assistent in Bayreuth

tatig, sowie als musikalischer Leiter an der Dresdstaatsoper.

Dantons Todst eine Oper in sechs Bildern. Als literarischarfdge dient das Werk
von Georg Buchnddantons TodDas Libretto zu dieser Oper des Komponisten
Einem schrieben Boris Blacher und Gottfried vonein Die Urauffihrung fand am
6. August 1947 in Salzburg statt:

,ES gehort sehr viel Mut dazu, den spréden, musildie Stoff und die ebenso
musikferne Sprache von Biichners <Dantons Tod> #omnen. Eine Oper oder ein
Musikdrama im eigentlichen Sinne ist auch nichs&mden. Das Schauspiel erzwang
gewissermalden eine Mischung aus Musikdrama, Opatoraum und Filmmusik.

Der junge Tondichter wul3te die verschiedenen Ggttund Personalstile eigenwillig

nach einem sicheren Plan einzusetz&R.“

Mit Dantons Todyelang dem Komponisten Gottfried von Einem eirf3graerfolg,
was vor allem auch an der Thematik des Werkes. IMgtht bildet ein zentrales
Thema in dieser Oper, Macht und die Unfahigkeit\delkes, die Machtspiele der
Politiker zu durchschauen:

.Nach der sehr positiv aufgenommenen Urauffihruagden Salzburger Festspielen
fand die Oper rasch Eingang in Repertoire. Thenhdiis Ambivalenz der Macht, [. .
.] Das Volk, fur dessen Wohl zahllose Menscheh éiren lassen mufiten, erweist
sich als manipulierbar und unfahig, die ZynismenMachthaber zu

durchschauen®®

Gottfried von Einem hat das Libretto gemeinsamgeihem Librettisten Boris
Blacher so aufgebaut, dass es der Musik durchaestgewird:

199 Schumann(1966): Seite 807
200 Steiert(1999): Seite 186
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,Die Musik lebt aus dem Rhythmus heraus. Von Eiverieiht fast jeder der 17
Nummern ein eigenes rhythmisch pragnantes Motivdamait ein Zusammenhang

stiftendes Element?®!

Die Wirkung der Musik ist enorm. Zu Beginn schedig etwas gewdhnungsbedurftig,
aber im Laufe der voranschreitenden Handlung weds einem nicht
wegzudenkenden Element des Werkes. Vor allem dogs2enen und die

Tribunalszene sind musikalisch sehr eindrucksvestaitet.

Fur die folgende Analyse habe ich eine Videoaufraitig aus dem Jahre 1963 aus
dem Theater an der Wien verwendet. Die musikaliseheing hatte Ferdinand
Leitner, die Inszenierung stammte von Otto Schenk.

8.1.1 Auffihrungsbeschreibung vonDantons Tod 1963 am Theater an der
Wien

8.1.1.1Beschreibung der Haupt- und Nebenfiguren

George Danton

Camille Desmoulins

Robespierre

Lucile

Herault de Sechelles

Saint Just

Simon, Souffleur

Hermann, Prasident des Revolutionstribunals
Julie

Danton: ist ein mutiger junger Mann, der aufgruather politischen Uberzeugung
sogar den Tod in Kauf nimmt. Er ist leidenschatftligeniel3t das Leben und ist

201 Steiert(1999): Seite 187
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selbstbewusst genug, zu seiner politischen Einsiglzu stehen. Neben seinem
Freund Camille ist er eindeutig der mutigere Kdmpder seinem Freund aber auch

in den Stunden der Verzweifelung beisteht.

Camille Desmoulins: hat eine ahnliche Personlidhkes Danton, wirkt aber in
seinem Handeln tberlegter und weniger leidensatiaftils Danton. Er ist von seiner
politischen Einstellung Gberzeugt, ist sich abemideh der Gefahr bewusst, die ein
offentliches Auftreten in sich birgt. Er nimmt audhs Todesurteil nicht so tapfer hin
wie Danton. Vor allem deswegen, da er seine g@i€atttin Lucile zurticklassen

muss.

Lucile: ist verheiratet mit Camille Desmoulins, Babt ihren Gatten Uber alles und ist
in standiger Sorge und Aufregung um seinetwillels. #de ihren Gatten schlief3lich im
Gefangnis besucht, ist ihre Verzweifelung schor3grod sie zeigt erste Anzeichen
von Verwirrung. Als ihr Mann hingerichtet wird, Viert sie aus lauter Kummer
schlie3lich den Verstand. Ein Leben ohne ihrend&pdtann sie sich nicht vorstellen.
Mutig stellt sie sich am Ende noch dem Soldatendait Worten ,Es lebe der

Kdnig“, sie hat ohnehin nichts mehr zu verlieren.

Robespierre: ist ein skrupelloser Mann, er dul@gtdén Widerspruch in seiner
unmittelbaren Umgebung, jeder, der eine andere hbgjrals er vertritt, wird
riicksichtslos hingerichtet. Seine politische Ubegang steht iiber alles andere.
Danton und dessen Freund Camille sieht er als Eethid er daraufhin ebenfalls

hinrichten lasst.

Hermann: auch er ist riicksichtslos und entscheklieé mit der Wimper zu zucken
Uber Leben und Tod. Dennoch scheint er fur einenekuAugenblick wahrend der
Verhandlung von Dantons kdmpferischer Natur beeiidr schlie3lich und endlich

aber nicht genug, um ihn am Leben zu lassen.
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8.1.1.2Handlung
Paris um 1794

Erster Teil:

1. Bild: Danton sitzt mit Freunden am Spieltischl gibt sich der Unterhaltung mit
seiner Frau Julie hin. Camille Desmoulins betiiftzdich die Szene und bringt die
Nachricht, dass Robespierre wieder zwanzig Menshhmeichten liel3. Danton
reagiert auf diese Nachricht gelassen und unirgengsErst nach einer anregenden
Diskussion mit seinen Freunden Herault und Careiiigeift er das Wort und wird
wachgertttelt. Inn ihm erwacht die Kémpfernatur endst bereit, wieder in den

Kampf auf den Strassen zu ziehen.
2. Bild

In den Strassen von Paris herrschen Unruhe und IG&wdespierre nutzt diese
Unruhe um das Volk zu den Jakobinern zu rufen. @abtobachtet die Szene und
nachdem das Volk abgegangen ist, stellt er Robes@ar Rede. Danton
verschwindet wieder, aber Robespierre ist gekréanéitbeschliel3t sich an Danton zu
rachen. Saint Just sucht den Diktator Robespierrarad Uberzeugt ihn davon, dass
die drei Freunde Herault de Sechelles, Danton wshiodulins ihm, Robespierre,
gefahrlich werden kdnnten. Robespierre denkt rarige dariiber nach und lasst

einen Haftbefehl gegen die drei Manner erstellen.

3. Bild: Camille ist bei seiner geliebten Gattincile, als die Nachricht vom
Haftbefehl gegen Danton kommt. Doch Danton welttt Sehement dagegen, zu
fliehen, sondern stellt sich dem ihm auferlegtehi@sal. Lucile ist vollig aufgelost

und in grof3ter Sorge um ihren Mann und dessen Breun
Zweiter Teil:

4. Bild: Danton und sein Freund Camille befindeshsm Gefangnis. Das Volk ist
voller Hass gegen Danton, glauben sie doch, ee B#tverraten. Danton hat sich mit
seinem Schicksal abgefunden und wartet auf seigilUstein Freund Camille jedoch

hat Angst und ist voller Unruhe. Camille ist besang seine Frau Lucile, die nur
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schwer die Verhaftung ihres Gatten ertragen karsteEAnzeichen des Wahnsinns

sind bei Lucile zu erkennen, als sie ihren ManrGeiangnis besucht.

5. Bild: Danton verteidigt sich leidenschaftlichnaem Revolutionstribunal und
versucht die Richter davon zu Uberzeugen, dassieserkGrund gibt, die
Hinrichtungen durchzufiihren. Die im Gerichtssaat@sende Menge stellt sich
danach wieder auf die Seite von Danton und istigegee Hinrichtung. Die Menge
wird immer aggressiver und kampfwitiger. Die Sitorateskaliert vor den Augen der
Richter und Danton und seine Freunde werden geavalt®n den Soldaten
abgefihrt.

6. Bild: Die Gefangenen werden auf einem Karreméigebracht. Danton, Camille
und die restlichen Gefangenen stimmen ein letztalsdi¢ Marseillaise an. Die
Hinrichtung wird vollzogen. Zuerst werden CamilleduHerault hingerichtet, zuletzt
Danton. Nachdem sich die Menge aufgel6st hat uadHdnker alles gesaubert haben,
kommt die trauernde Witwe Lucile, der Tod ihreseglen Gatten Camille hat sie
wahnsinnig werden lassen. Ein Soldat tritt vor leieuf, mit Uberzeugung ruft sie

,ES lebe der Konig“. Der Soldat geht alarmierentisa@ zu und verhaftet sie.

8.1.1.3Beschreibung von Blihnenbild und Kostimen

Erster Teil:

Das erste Bild zeigt ein grol3es, schones Zimmeatem sich Danton mit seiner Frau
Julie aufhalt. In der Mitte befindet sich ein Spgelh im Stil des 18. Jahrhunderts.
Am Spieltisch sitzt ein Freund Dantons, Herault igtckifrig in ein Kartenspiel mit
zwei Damen verwickelt. Etwas rechts steht ein S&ielm Hintergrund erkennt man

dunkle Marmorsaulen und eine dunkle grof3e Tur méiZlugeln.

Im zweiten Bild erkennt man die Gasse einer InreetisMan sieht die Stadtmauern

und eine Treppe aus Stein, auf der die erste Stieses Bildes stattfindet.

Das dritte Bild zeigt dem Publikum wieder das Zimrdes ersten Bildes. Dieses

Zimmer ist sparlich eingerichtet und ohne jederriildenen Prunk.
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Zweiter Teil:

Die Buhne im vierten Bild ist in zwei Teile geteilinks befindet sich das Gefangnis,
in dem Danton und Camille auf ihre Verhandlung esmriAuf der rechten Seite
erkennt man den Platz vor der Conciergerie. Zwisalen beiden Teilen der Buhne
sind hohe Gitterstabe angebracht, um die GrenzeGei#@ngnis zu kennzeichnen.

Im flinften Bild befindet man sich im Inneren demCrgerie. Danton hat sich vor
dem Revolutionstribunal zu rechtfertigen. In dett®der Bihne ist ein hohes Podest,
worauf Danton seine Verteidigungsrede halt. Relobfsiden sich aufgereihte
Sitzgelegenheiten fur die Richter. Hinter dem Pobteéndet sich eine Absperrung,
dahinter hat der Chor seinen Platz eingenommen.

Das sechste Bild zeigt einen grof3en Platz, im Hynted kann man deutlich die
Guillotine erkennen. Die Gefangenen werden mitraik@rren zur Hinrichtung
gebracht, somit stechen sie aus der tobenden Merges. Die Treppen zur
Guillotine dienen in der letzten Szene Lucile,saéstraurig und vom Wahnsinn

gezeichnet, darauf Platz nimmt.

Fur das Buhnenbild dieser Inszenierung zeichnete\Malter Dorfler verantwortlich.
Sein Buhnenbild ist schlicht und einfach und ttaher dezent vor dem dramatischen
Geschehen in den Hintergrund. Die Ausstattung wegtheinen tristen und dusteren

Eindruck, nur die Mébel im ersten Bild zeigen etwasbe.

Die Kostimbildnerin dieser Produktion war Hilde Re+ Gromes. Sie hat die
Kostume fir die Darsteller detailgetreu der Model®n Jahrhundert nachempfunden.
Lucille tragt ein einfaches Kostiim, das aus zwdenhebestand, einem dunklen
Oberteil und ein etwas helleren Rock. Das Obedeleicht ausgeschnitten und
zeigte ein wenig Dekolletee. Das Haar ist dekorgéiockt und am Hinterkopf
zusammengebunden. Einige der Damen im Chor sindaoggnannten Hauben
ausgestattet, die zur damaligen Zeit der FranZésimsRevolution durchaus ublich
waren. Lucile und Julie tragen elegante FrisurethKieidung, wahrend die Frauen

aus dem ,Volk* einfach gekleidet sind.

Eberhard Waechter als Danton tragt eine helle Reri@ne Kniebundhose, ein

cremefarbenes Hemd mit langen Glockenarmeln uniibearin Gilet. Im zweiten
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Teil der Oper, wo er sich bereits im Gefangnisrugi, hat er kein Gilet mehr und
tragt sein Hemd offen. Dadurch wirkt er schlampigl wernachlassigt. Auch die
restlichen Herren des Ensembles sind mit KniebuseihoHemd und Gilet
ausgestattet. Nur die Richter im zweiten Teil tragange schwarze Richterroben wie
es damals ublich war. Die Soldaten, die als Wadleposahrend des Tribunals

dienen, tragen franzdsische Uniformen.

Die Kostiime dieser Inszenierung zeichnen sich alisrdurch ihre Schlichtheit aus,
die das Modeempfinden im 18. Jahrhundert dezeetrsin¢ichen, ohne dabei zu sehr
herauszustechen. Die Kostiime wirken fur das Geslanaer Inszenierung durchaus

passend.

8.1.1.4Sequenzprotokoll

Folgende Begriffe und Abkirzungen verwende ichnfigéin Sequenzprotokoll:

Abkirzungen Erlauterungen

T/B T= Timecode des Startframes
D= Dauer der Einstellung

Eg Einstellungsgro3e (Totale, Nahaufnahme,
Grof3aufnahme)

Kamerabewegung Schwenk, Uberblendung
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Nr. T/B Eg Bildinhalt Handlung Kamerabewegung  MuGerdusche
1 -00:23 | Totale Julie, Danton, 2 | Danton sitzt am Boden, mit dem Riicken an Schwenk vom Musikbeginn
- 00:17 Damen und seine Gattin Julie gelehnt; Herault spielt mit Dirigenten auf die
Herault zwei Damen am Tisch Karten Bihne
2 - 00:40 | Nahaufnahme Herault kiisst eine der beiden DamantdD
-01:25 halt die Hande von Julie, sie streichelt seinen
Kopf; er steht auf und betrachtet sie
3 - 02:05 | Nahaufnahme Danton erhebt sich und geht hinteStieinl | Schwenk zwischen
- 01:27 von Julie; er fasst sich mit den Handen an | Danton, Julie und
seinen Kopf Herault und Damen
4 -03:32 | Totale Julie, Danton, Die Tur o6ffnet sich, Camille tritt herein und | Schwenk zwischen
- 03:41 Herault, Damen, | verkindet die Nachricht, dass weitere 20 | Danton, Julie und
Camille Menschen ermordet wurden; Herault Herault und
schmeil3t witend die Spielkarten zu Bodenj Camille
Camille und Herault diskutieren miteinander,
Danton hort ihnen etwas blasiert und
uninteressiert zu
5 - 07:13 | Nahaufnahme Danton ergreift das Wort und stehteauf
-01:38 richtet sich seine Hose und geht auf Camille
zu, um ihm seinen Arm um die Schulter zu
legen; die beiden diskutieren angeregt, bis
Danton Camille am Kragen packt und wutend
im Kreis herumgeht und sich sein Hemd
zuknopft
6 - 08:52 | Nahaufnahme Danton nimmt witend seinen Mantet zie
- 00:30 ihn Uber und geht in Richtung Tir; dann geht

er wieder einen Schritt Richtung Mitte, er
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scheint jetzt wieder voller Leben und
Enthusiasmus flur die gute Sache

7 - 09:22 Nahaufnahme Black
Schwenk auf den
Dirigenten
8 -38:00 | Totale Volk Das Volk steht wiitend und tobend var de | Schwenk vom Musikbeginn
- 02:58 Conciergerie; Dirigenten auf die | Rufe und Schreie des
Bihne Volkes
9 -40:58 | Totale Camille, Danton, | Camille und Danton befinden sich im Schwenk auf den
- 00:18 Gefangene Gefangnis; Danton liegend, Camille sitzend linken Teil der
Buhne
10 -41:16 | Nahaufnahme Camille steht auf und lehnt an den Schwenk zwischen Zwischenrufe im Volk
- 02:50 Gitterstaben der Gefangniszelle; Danton liegbanton und
am Boden, er versucht aufzustehen Camille
11 - 44:06 | Nahaufnahme Camille legt sich erschopft zu Bodwah u
- 00:19 wirkt ziemlich niedergeschlagen
12 - 44:25 | Nahaufnahme Danton steht auf und nimmt eine Dacke
- 01:05 Hand, mit der er Camille zudeckt; Danton
versucht seinen Freund zu beruhigen
13 -45:30 | Nahaufnahme Danton greift sich verzweifelt an Kepf
-01:30 und geht nervés hin und her; er kniet sich
neben Camille und beginnt mit dessen Decke
Zu spielen
14 - 46:43 | Nahaufnahme Danton steht vorsichtig auf und blyekt den
-01:40 Himmel
15 - 48:23 | Nahaufnahme Camille hat einen unruhigen Traumidan
- 01:26 kniet sich zu ihm und ruttelt ihn wach und
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versucht ihn zu beruhigen; Camille scheint
sehr aufgebracht zu sein

N

16 -49:49 | Nahaufnahme Danton, Camille,| Lucile erscheint im Gefangnis; sie scheint Die Gefangenen
- 02:09 Lucile, Gefangene| bereits dem Wahnsinn verfallen; Camille isf stimmen in den
besorgt um Lucile Gesang von Lucile eif
17 -51:58 | Nahaufnahme Danton geht ein Stiick nach linksgesucht
- 01:33 die aufgebrachten Gefangenen zu beruhigen,
was ihm nicht gelingt; Danton gerat selbst in
Rage und ruft immer wieder ,Ruhe!*
18 -53:31 Black
- 00:13 Schwenk zum
Dirigenten
19 -65:00 | Totale Richter, Hermann| Danton steht vor dem Revolutionstribunal; er
-00:34 Camille, Danton, | steht auf einem erhéhten Podest; hinter ihm
Herault, Volk ist das Volk aufgestellt
20 - 65:34 | Nahaufnahme Danton halt ein Schriftsttick in dendHand Zwischenrufe im Volk
- 00:35 deutet auf die Richter
21 -66:09 | Nahaufnahme Schwenk auf
- 00:07 Hermann
22 - 66:15 | Nahaufnahme Danton ergreift das Wort und verteglgh | Schwenk zwischen Lauten einer Glocke
- 02:46 leidenschatftlich vor dem Tribunal Danton und dem
tobenden Volk
23 - 68:55 Die Verhandlung wird unterbrochen; St. JustSchwenk zwischen Unruhe im Volk
-01:10 und Hermann diskutieren miteinander Danton, Camille
und St. Just,
Hermann
24 -70:05 | Halbnah Danton steigt erneut auf das Podest und Zwischenrufe des
- 02:06 beginnt seine Verteidigungsrede Volkes
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nSchwenk zwischen

25 -72:11 | Totale Hermann verkindet das Urteil; Danton leh
- 02:57 erschopft seinen Kopf an das Podest Danton und
Hermann
26 -75:08 | Halbnah Danton richtet sich auf und ergreift dasrW Toben im Volk
- 00:51
27 -75:59 | Halbnah Danton dreht sich mit dem Gesicht zum Vol&chwenk zwischen
- 00:18 und betrachtet es; St. Just steht auf und spriblainton und St. Just
zu einem Soldaten
28 -76:17 | Halbnah Die Situation eskaliert, das Volk tobt di Laute Schreie und
- 00:25 Soldaten gehen auf Danton zu; die Rufe im Volk
Gefangenen, darunter Danton und Camille
werden mit Gewalt abgefihrt
29 -76:42 Black Musik zu Ende
- 00:19 Applaus
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8.1.1.5Eberhard Waechter als George Danton

Neben Eberhard Waechter méchte ich auch die an@aesteller dieser Inszenierung

von Dantons Todron 1963 nicht unerwahnt lassen:

Donald Grobe war als Camille zu erleben. Er wuré29lin Amerika geboren und
war ab den siebziger Jahren des 20. Jahrhundeff®abr vor allem an der
Deutschen Oper Berlin tatf§° Seine Interpretation des Camille ist durchaus
glaubwurdig, er spielt den verzweifelten Freund foas gekonnt und tUberzeugend

und besitzt auRerdem eine erfrischend schdone Stimme

Gerhard Stolze wurde 1926 in Dessau geboren. Ealivden fliinziger Jahren des 19.
Jahrhunderts an der Wiener Staatsoper eng&giend sang in zahlreichen
Produktionen gemeinsam mit Eberhard Waechter. Al#bemwar er ein gefragter
Tenor bei den Bayreuther Festspielen und bei deb@mer Festspielef?* Seine
Darstellung des Robespierre ist durchaus lobens®#ehat eine eindrucksvolle
Stimme und vermittelt gekonnt das Bild des gemeunah hinterhaltigen

Robespierre.

Sonja Schoner mimt die leidende Gattin Lucile.&esich mit der Rolle identifiziert
und die liebende Ehefrau von Camille Uberzeugemdi@rgegeben. Sie hat eine
schone, klare Sopranstimme und eine Buhnenausstigghidie das Publikum von

ihrem Koénnen uberzeugen kann.

Des weiteren befanden sich im Ensemble dieser RioduKarl Terkal, Hans Braun,

Paul Spane und Helly Spittler.

Eberhard Waechter kann ebenfalls in seiner Rokgzdugen. Sein Danton ist
leidenschatftlich, voller Tatendrang und heldenhatft.

Im ersten Bild wirkt er noch, wie es die Rolle art, teilnahmslos und mehr mit
seiner Frau beschéftigt als mit dem politischencBelsen. Erst im zweiten Bild, als

er Robespierre konfrontiert, lasst er seinen waliiearakter erkennen. Eine erste

202 http: //en.wikipedia.org/wiki/Donald Grobe am 2.5.2011

203http://de.wikipedia.org/wiki/Gerhard Stolze am 2.5.2011

204 http: //de.wikipedia.org/wiki/Gerhard Stolze am 2.5.2011
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Welle voller Zorn und Uberzeugung fir seine patitis Einstellung leuchtet auf und
l&sst uns Danton als den erkennen, der er wirkdichm dritten Bild w&hrend der Nr.
7 kann man einen leichten Anflug von Angst undv&athe bei Danton erkennen. Er
scheint doch mehr Angst zu haben, als er vorgibthDsor seinem Freund Camille

und dessen Gattin Lucile versucht er das Gesiclatatuen.

Im vierten Bild ist es Waechters Danton, der sidgirend um seinen verangstigten
Freund Camille kimmert. Und der sein Todesurtddaggen hinnimmt. Er versucht

die aufgebrachte Stimmung im Gefangnis zu dampfeas,ihm allerdings misslingt.

In der Tribunalszene Nr. 13 im fUnften Bild stailgg Darstellung und der Gesang von
Eberhard Waechter zur Hochstform auf. Waechteristheine gesamte Energie
aufzubringen, um diese dramatische Szene lUberzeugenustellen. Jede Bewegung
und jedes Wort nimmt man ihm als Danton ab undefietmit ihm mit. Erst als er als
Danton merkt, dass seine Karten wirklich schletsiien, I&sst er fur einen kurzen

Augenblick Schwache erkennen und lehnt seinen lEogthopft an das Podest.

Im sechsten Bild kommt es zur Hinrichtung. Wahrdad Musiknummer Nr. 16

stimmt Danton noch einmal triumphierend in den G@gsder Gefangenen ein.
Gemeinsam singen sie eine Strophe der Marseillsiggg und ohne eine Spur von
Angst besteigt er die Guillotine. Auch in diesdreten Szene wirkt die Interpretation
von Waechter echt und nachvollziehbar. Er scheegedFigur des Dantons gerne und
enthusiastisch gespielt und gesungen zu haben.

8.2  Eberhard Waechter in Die lustige Witwe von Franz Lehar
Die Urauffuhrung dieser einer der bekanntesten @t von Franz Lehar fand am

28. Dezember 1905 im Theater an der Wien statt. pamst war Franz Lehar, Viktor

Leon und Leo Stein verfassten das Libretto zu diedéerk.

,Die Abkunft ihrer Hauptgestalten aus dem erfundebalkanesischen Staat
Pontevedro und der Hauptschauplatz Paris beim paabenischen Gesandten
ergaben ein pikantes Operettengewirz von Stimmumgerkzenten, fur das der
Steiermérker Heuberger kein Organ besessen hatta,jddoch Lehar mit seiner
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slawisch — ungarischen Blutmischung héchst einéithlseizvolle musikalische

Eingebungen abgewanri®®

In der Urauffihrung in Wien sangen die beiden irelMbekannten Sanger, Mizzi
Gunther die Hanna und Louis Treumann den DanilotZoiem war dieser Operette
Lehars zuerst kein grof3er Erfolg in Wien beschert:

»Im Theater an der Wien war es am 28. Dezember 1865t gleich der grof3e Erfolg
gewesen; auch das kennt man von der <Fledermaus>Che Musik war zu anders,
zu neu. Das Publikum verhielt sich abwartend, uiledk@sseneingdnge waren die

ersten Wochen schwach%

Mittlerweile gehort diese Operette zu den meistopdigm Werken Lehars Uberhaupt.
Melodien wieDa geh’ ich zum MaximndLippen schweigerum nur einige zu
nennen, sind jedem Operettenliebhaber vertraugitEzahlreiche Verfilmungen der
Lustigen Witweaund unter dem TitéMlerry Widowwurde dieses Werk auch am

Broadway in Amerika aufgefiihrt:

» <Die lustige Witwe> geféllt wohl auch heute, deitme Musik, Musik eines

Meisters, bleibt immer reizvoll; [. . .J°’

8.2.1 Auffuhrungsbeschreibung von Franz LeharsDie lustige Witwe bei den
Bregenzer Festspielen 1968 in einer Inszenierung wédelmuth Matiasek

8.2.1.1Handlung

Personen:

Hanna Glawari

Graf Danilo Danilowitsch
Baron Mirko Zeta

Valencienne, seine Frau

205 Leitich(1960): Seite 208
206 Leitich(1969): Seite 212
207 Leitich(1960): Seite 214
112



Camille de Rosillon
Njegus, Kanzlist
Handlung: Paris um 1900
1 Akt:

Auf dem Ball der pontevedrinischen Botschaft ini®aird die schéne, junge und
reiche Witwe Hanna Glawari erwartet. Baron Mirkd&Zmo6chte sie mit Graf Danilo
verheiraten, damit das Geld der reichen Witwe nigntStadt Paris zufallen wird.
Baron Zeta weil3 allerdings nicht, dass Danilo uladitf eine gemeinsame
Vergangenheit haben. Die beiden waren ein Liebesphar Hannas Familie bestand
darauf, dass sie einen reichen Mann zu ehelichie. libanna trifft als strahlender
Mittelpunkt auf dem Ball ein. Das erste Zusammedfarezwischen Hanna und
Danilo ist kiihl und zynisch. Beide sind stur undefzt und provozieren sich
gegenseitig mit zynischen Aussagen. Hanna wirds@mntlichen Mannern auf dem
Ball umworben, wohl hauptsachlich wegen ihres Gel@®ch Danilo weil3 die
Mannermeute geschickt zu verjagen, ohne seine mobh erloschene Liebe zu

Hanna zu zeigen.

2 Akt:

Hanna Glawari ist nun Gastgeberin ihres eigenele8aDie Gaste auf dem Ball
amusieren sich, Danilo und Hanna haben sich natttt ausgesprochen. Hanna steht
erneut im Mittelpunkt und geniel3t die Aufmerksamkigir Gaste in vollen Ztigen,
sowie die Neugierde Danilos. Aber es gibt nochzeieites Paar auf dem Fest:
Camille und Valencienne, die Gattin von Baron Z#tden miteinander. Valencienne
und Camillie haben ein heimliches Rendezvous imllBaydabei werden sie
allerdings von Baron Zeta und Njegus beobachtetoBdie Affare der beiden
auffliegt, schleicht sich Hanna anstatt von Valenoe in den Pavillon. Hanna und
Camille geben ihre Verlobung bekannt, um die FresiBlarons nicht zu bruskieren.
Danilo ist auf3er sich vor Wut und macht Hanna &nene, bevor er in sein
Stammlokal, das Maxim, verschwindet. Nun weil3 Halags Danilo sie noch immer
liebt.
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3 Akt:

Nach dem Auftritt der Grisetten, finden Hanna urahb endlich und schlief3lich

Zeit sich auszusprechen und sich ihre Liebe ziepest Die beiden werden heiraten
und Hanna weil3, dass Danilo sie nicht wegen ihedd&s heiraten wird. Denn sie
gibt bekannt, dass ihr verstorbener Mann testamesalefestgehalten hat, dass sie bei
einer erneuten Heirat kein Geld erhalten sollte.dBeser Ankiindigung verzieht
Danilo keine Miene, ihm ist es vollig egal, ob Harreich oder arm ist. Somit
verkindet Hanna weiter, dass ihr ganzes Vermogemimeuen Gatten zukommen

wird.

8.2.1.2Beschreibung der Haupt — und Nebenfiguren

Hanna ist eine selbstbewusste und schone FraistSieh ihrer Anziehung auf
Manner durchaus bewusst und weil3 sich dementspréchészene zu setzen. Sie
flirtet gerne mit den Mannern und spielt auch neiteth Gefiihlen, beziehungsweise
nimmt die Avancen der vielen Manner nicht so erNsit. bei dem Spiel mit Danilo
sind tatsachlich Geflihle vorhanden. Sie liebt ibomimmer, ist aber zu stolz, sich
ihm zu offenbaren. Mit einer List gelingt es ihhBel3lich, den Stolz Danilos zu

brechen und ihn fr sich zu gewinnen.

Danilo ist ein Lebemann wie er im Buche steht. @eMachsen, gutaussehend,
charmant und mehr dem Vergniigen als der Arbeitvzagdt. Er liebt das Flirten mit
den Grisetten, die Frau fiurs Leben hat er nochtigefunden. Bisher hat er das Leben
und die Liebe nicht so ernst genommen. Als er Havieder trifft, sind es vor allem
sein Stolz und seine verletzte Eitelkeit, die @fodiges Happyend ausschliel3en. Erst

als Hanna sich mit Camille verlobt, zeigt er offaine Gefihle und seine Eifersucht.

Baron Zeta ist ein gehorsames und ehrgeiziges igitgler Botschaft. Seine
Vaterlandsliebe geht tiber alle Grenzen und er ngtlaon seinem Angestellten
Danilo, die reiche Witwe Hanna Glawari zu ehelichHear Baron ist mit einer jungen
Frau, Valencienne, verheiratet und bemerkt niclssdliese mit dem jungen Camille

eifrig am Kokettieren ist.

Valencienne ist eine junge verheiratete Frau, idie &uf dem Fest zu langweilen

scheint. Wie auch alle anderen Damen wird sie vanrid Glawari aus dem
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Ballgeschehen verdrangt. Daraufhin lasst sie si¢leimen Flirt mit Camille ein, der
dies sofort erwidert. Doch Camille hat ernste Absa und sie lasst sich auf ein
heimliches Treffen mit ihm im Pavillon ein, was hahe eine Katastrophe ausgelost
hatte. Im dritten Akt besinnt sie sich jedoch uethit reumitig zu ihrem Ehemann

zurick.

Camille de Rosillon ist leidenschaftlich in die Bifa& des Baron Zeta verliebt. Er
kampft um ihre Liebe. Er ist ein absoluter Romaatikler dariber hinwegsieht, dass
Valencienne bereits mit einem anderen verheirateAm Ende des Stlickes muss er

sich damit abfinden, dass Valencienne ihrem Gateanist.

Njegus ist ein treuer Diener, er ist Uber allegdresinformiert, besitzt jedoch die
notige Diskretion um keine Katastrophen heraufamugr ist humorvoll und

ironisch und meistert samtliche Situation gelassahgeschickt.

8.2.1.3Beschreibung von Blihnenbild und Kostimen

Max Bignens war fur das Buhnenbild dieser Inszemigrvon 1968 bei den
Bregenzer Festspielen verantwortlich. Die Biihne gvaR und liel3 daher viel
Freiraum fUr eine grof3zigige Ausstattung. In detéviler Blihne befand sich eine
opulente Showtreppe, auf der die einzelnen Daestilien ersten Auftritt
absolvierten und auch das Ballett elegant seindtriiwollzog. Natirlich bot der
See einen zusatzlichen Effekt: Hanna Glawari kanm@m ersten Auftritt in einem
Boot zur Bihne und auch der Pavillon, der im zwe#&t flr ausreichend Aufregung
sorgen sollte, befand sich auf dem See. Dadurdtastt der Eindruck einer kleinen
eigenen Stadt, in der das Fest des Barons im ei&gteund das Fest von Hanna im
zweiten Akt stattfanden. Auf dem Fest von Hannadeuorzusatzlich Laternen
montiert, die ebenfalls fiir die nétige Stimmungggen. Uberall auf der Bithne
befanden sich auRerdem Fackeln, die wiederum fig r@mantische Atmosphare

sorgten.

Im dritten Akt konnte man auf der Bihne eine Lickétte mit Schriftzug erblicken,
die dem Publikum einen Schauplatzwechsel von HaRasasin das Stammlokal
Danilos, dem Maxim, vermitteln sollten. Aul3erdenfalnel sich nun in der Mitte der
Buhne eine Rutsche, von welcher der Auftritt deis@ten stattfand. Das absolute
Highlight im dritten Akt bildet allerdings das Autmbil, mit welchem Hanna und
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Danilo schlieflich ins Happy End reisen. Es dusftd dabei um ein original

nachempfundenes Automobil der Jahrhundertwendengehiehaben.

Das Buhnenbild dieser Inszenierung war relativ ggéun. In manchen Szenen wirkte
die Buhne etwas leer, da sie sehr grof3 war ungdeot wenige Mobeln darauf zu
finden waren. Fir die S&nger und Schauspieler diaskiihrung, ebenso wie fir das
Ballett und den Chor, bot sie allerdings grol3e I&piglichkeiten und sie konnten

sich gro3zuigig im Raum bewegen und tanzen.

Die Kostiime dieser Inszenierung waren grof3artigvtee um 1900
nachempfunden. Danilo, wie auch der Rest der mémei Darsteller, trugen im
ersten Akt allesamt einen klassischen Frack. Baege Auftritt im ersten Akt trug
Danilo auf3erdem einen weif3en Schal und hatte &panierstock bei sich. Hanna
kam bei ihrer Ankunft im ersten Akt in einem elegaanschwarzen bodenlangen
Kleid, sie trug einen grof3en Hut und hatte einecthE&bei sich. Ihr Kostim funkelte

und glitzerte mit dem Buhnenbild um die Wette.

Im zweiten Akt kleidete man Hanna in ein kurzesf3esi Kostim mit einem roten
Unterrock und einem dunklen Giirtel. Auf dem Kopttéaie ein kleines Krénchen.
Danilo kam im zweiten Akt mit einer dunklen Hoseigt dazu allerdings einen kurzen

weil3en Bolero und eine weil3e Fliege.

Valencienne wurde im zweiten Akt mit einem klasset bodenlangen hellen
Kostiim ausgestattet, das sie allerdings sehr Weken liel3. Zum Finale des zweiten
Aktes hatte Hanna ihren Auftritt in einem ebenfakidlen cremefarbenen Kostim,
das nur opulenter und eleganter wirkte als dasvalencienne. Dazu trug Hanna
einen grofRen schwarzen Hut, eine schwarze Fedariwbauffallig dunklen

Schmuck, der an Prunk und Glitzer und Kitsch kaunilzertreffen war.

Im dritten Akt kam es zum Aulftritt der Grisettenalncienne trug nun ein
Grisettenkleid mit kurzem Rock und Stiefelettent da@nen es sich leicht tanzen liel3.
Die Grisetten waren ebenfalls mit solchen Tanzkuostiiund Stiefeletten
ausgestattet. Unter ihren Récken trugen sie aigi@lNetzstrimpfe, die einen Hauch

von Erotik vermittelten.
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Die Kostiime dieser Inszenierung waren sehr schdrelegant. Besonders die
Kostiime, die Hanna Glawari zu tragen hatte, waremb kleinste Detail genau
angefertigt und stellten die Figur der Hanna Glaabsolut in den Mittelpunkt. Es
wurde mit viel Glitzerpartikeln und Kunstperlen dgasitet und bildete zum

Bihnenbild das passende Pendant.
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8.2.1.4Sequenzprotokoll

Nr. T/B Eg Bildinhalt Handlung Kamerabewegung  Gegle/Musik
1 -22:01 | Totale Danilo, Danilo kommt mit Ballettmé&dels kokettierend Musikbeginn
- 00:52 Ballettmadels, die Showtreppe herunter, dabei lacht und Lachen und Kreische
Njegus flirtet er mit den Madchen; Man merkt, dass der Ballettméadels
er leicht betrunken ist und schwankend sich
fortbewegt, trotzdem lasst er sich sofort
wieder von Njegus ein Glas Sekt einschenken
2 - 22:53 | Nahaufnahme Danilo singt zu sich selbst mit sestitalen
-01:38 Blick in die Ferne
3 - 24:39 | Nahaufnahme Ballettmadels gehen auf Danilo zu und
-00:14 umwerben ihn
4 - 24:53 | Nahaufnahme Ballettmadels beginnen zu tanzen @amid®
- 00:49 schwingt seinen Stock im Takt mit
5 - 25:42 | Nahaufnahme Danilo setzt sich mit den Ballettnmsidel Musik zu Ende
- 00:38 die Treppe; Njegus eilt herbei und Kichern und Lachen
verscheucht die Ballettmédels, der Ballettmadels
wahrenddessen Danilo entspannt die Situation Applaus
beobachtet
6 - 26:20 | Halbnah Njegus hilft dem betrunkenen Danilo wieder Seufzen von Danilo
- 15:00 auf die Beine
7 -60:54 | Nahaufnahme | Hanna, Danilo, | Njegus 6ffnet die Tire zum Pavillon und Musikbeginn
- 03:33 Baron Zeta, heraus schreiten Hanna und Rosillon; Danilo Offnen der Tiir zum
Rosillon, und Baron Zeta weichen erstaunt und entsetzt Pavillon
Valencienne, zuruick; Hanna und Rosillon begeben sich
Njegus hinauf, Danilo folgt ihnen
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8 -64:25 | Nahaufnahme | Hanna, Danilo, | Die restlichen Gaste kommen erstaunt auf die Applaus, Raunen
- 02:31 Baron Zeta, Buhne und stellen sich hinter die unter den Gasten
Rosillon, Protagonisten auf
Valencienne,
Njegus, Gaste
9 - 66:56 | Nahaufnahme Danilo geht gekrankt nach rechts olgtl f | Schwenk zwischen
-01:36 Hannas Worten, diese steht selbstbewusst|iDanilo und Hanna
der Mitte; Danilo geht zornig hin und her;
einige der Gaste beginnen zu tanzen
10 - 68:32 | Nahaufnahme Danilo geht wiitend mit geballten F&ust | Schwenk zwischen Flistern unter den
- 03:55 herum und ergreift das Wort; er geht auf | Danilo und Hanna | Gasten
Hanna zu und besingt sie traurig, eiferstichtig
und beleidigt; Hanna setzt sich rechts auf eine
Bank und hort ihm aufmerksam zu; sie wirkt
gelassen
11 -72:27 Danilo geht erbost links ab, die neugieriger
- 00:38 Blicke der Gaste folgen ihm; Géaste beginnen
zu tanzen, Hanna steht in der Mitte und strahlt
Uber das ganze Gesicht
12 -73:05 Hanna in der Mitte und wirkt erlést und Black Musik zu Ende
- 00:21 fréhlich Applaus
Lachen von Hanna
13 -91:00 | Totale Danilo, Danilo sitzt mit den Madels vom Ballett an Kreischen und Lache
- 02:05 Ballettmadel, einem Tisch und unterhalt sich mit ihnen; erst der Ballettmadels
Hanna, Njegus als Hanna ihn anspricht, verscheucht Njegus
die Madels und geht mit ihnen ab
14 -93:05 | Nahaufnahme | Danilo, Hanna Danilo geht nach linkslaona, beide setzen Musikbeginn
- 00:52 sich an einen Tisch; Danilo steht wieder auf
und stellt sich hinter Hanna und berihrt sie|an
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der Schulter

15 - 93:57 | Nahaufnahme Hanna steht langsam auf, Danilo hémnil
- 01:03 aufmerksam und verliebt zu
16 -95:00 | Nahaufnahme | Hanna, Danilo Danilo geht nach linké mimmt Hanna
- 01:10 zartlich in den Arm; beide umarmen sich
17 -96:10 | Totale Hanna berthrt Danilo zartlich und gehtdink Musik zu Ende Uberblendung
- 00:08 ab; Danilo bleibt alleine zurtick Applaus Spiegelung des Sees
18 -101:00 | Totale alle Protagonisteny Hanna geht auf Baron Zeta zu und beginnt|2dusik Beginn
- 00:32 und Chor singen; Danilo geht zu Hanna und umarmt sie
19 -101:32 | Nahaufnahme Danilo fuhrt Hanna zu einem Automgbile | Umbaugerausche | Einblendung der
- 00:31 beide steigen ein; Ballettmadels beginnen ziHupen des Autos | Darstellernamen und

tanzen; Hanna und Danilo fahren mit dem
Automobile quer Uber die Buhne

Musik zu Ende

Applaus

Leading Team
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8.2.1.5Eberhard Waechter als Graf Danilo inDie lustige Witwe

Bei dieser durchaus gelungenen Produktion der Brge-estspiele sollten auch die

Kollegen und Kolleginnen von Eberhard Waechter inganz unerwahnt bleiben:

Eberhard Waechter Danilo

Evelyn Lear Hanna Glawari
Helge Rosvaenge Baron Zeta
Valencienne Elfriede Pfleger
Rosillon Franz van Daalen
Njegus Edd Stavjanik

Helge Rosvaenge: 29.8. 1897 in Kopenhagen, Danemealloren und starb am 19.6.
1972 in Miinchen. War Kammersanger (Tenor), er wadrlin engagiert, sang aber
ab 1930 in regelméRigen Abstanden an der Wienatssjaer und bei den Salzburger
Festspieled®®n dieser Auffiihrung von 1968 war die Stimme vorigdeRosvaenge
kaum mehr vorhanden, einzelne Tone traf er nidier hesal’ das notige Feingefuhl,

mit der Interpretation seiner Figur des Barons lzerzeugen.

Evelyn Lear: ist eine amerikanische Sopranistia,ain 8. Janner 1928 in Brooklyn
geboren wurdé®® Ab den fiinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts isarsder

Deutschen Oper in Berlin engagiert:

» ES folgten Gastspiele der Sangerin an den Staatsomn Wien und Minchen
brachten ihr glanzende Erfolge, bei den FestspietamSalzburg erwies sie sich als
grol3e Mozart-Interpretin. 1963 hatte sie grof3erokytei den Wiener Festwochen
als Lulu in einer konzertanten Auffihrung der gieiamigen Oper von Alban

Berg.“?°

208 http://www.aeiou.at/aeiou.encyclop.r/r858131.htm am 3.5.2011

209 http://de.wikipedia.org/wiki/Evelyn Lear am 3.5.2011

210 http://de.wikipedia.org/wiki/Evelyn Lear am 3.5.2011
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Als Hanna Glawari war Evelyn Lear grol3artig. Siefivgte Uber eine schone, weiche
Sopranstimme, die auch die nétige Kraft und dagedtolumen besald an einer
Auffihrung im Freien zu bestehen. Aul3erdem Ubereesig mit Ausstrahlung,

blendender Erscheinung und Witz die Hanna Glawaenhaltsam darzustellen.

Edd Stavjanik: wurde am 12.10.1927 in Wien gebokath seiner
Schauspielausbildung war er am Volkstheater in Wigtham Landestheater
Vorarlberg engagiert, bevor er sein Deblit am Buratér feierte. Neben seiner
Karriere am Theater war er auch bei zahlreichendedproduktionen tatig. Er starb
im Oktober 2008 in WieA*' Edd Stavjanik war ein lustiger, komischer Njegile,
stets die Faden des Spiels und Zusammenspielsiklideden behielt. Er wirbelte

Uber die Buhne und liel3 keine Langeweile aufkommen.

Wie auch den Eisenstein Die Fledermaudat Eberhard Waechter die Rolle des
Danilo im Laufe seiner Karriere in zahlreichen keisierungen gespielt und gesungen.
Bei dieser Aufnahme von Lehdbse lustige Witwédnandelt es sich zwar um eine
konservative Inszenierung, aber dennoch um eirerhiitsame Produktion. Eberhard
Waechter scheint die Figur des Danilo zu schatrehdemnach auch gerne in diese
Rolle zu schltipfen. Er spielt sie mit Uberzeuger®mrveranitat und einer nattrlichen
Eleganz. Eberhard Waechter sieht im Frack blendesgdman nimmt ihm den
Lebemann sofort ab, wenn er wéhrend seines Asgfteittes Nr. Da geh’ ich ins
Maximleicht angetrunken und in Begleitung zahlreichéd@hen vom Ballett die
Treppen herunterkommt. Auch im Final®amenwahdes ersten Aktes spielt er
voller Uberzeugung den unnahbaren, sturen Manriidena um keinen Preis seine

wahren Gefiihle offenbaren will.

Im Duett Nr. 8Heia, Madel, aufgeschaklbommt es zu einem ersten intimen
Zusammentreffen von Hanna und Danilo. In diesen8&zermittelt Waechter die
notige erotische Spannung, die zwischen Hanna @amil®stattfindet. Die

Steigerung findet im Finale 2 Nr. 12 statt, gekammd voller Rihrung prasentiert sich
Waechter als der beleidigte und eiferstichtige Gafilo. Und auch seine Stimme
wahrend des zweiten Finales im zweiten Akt isteroBentimentalitat und Rahrung,

in der er uns die Geschichte von den zwei Kénigsiin vortragt.

211 http: //de.wikipedia.org/wiki/Edd Stavjanik am 3.5.2011
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Im dritten Akt gibt sich Waechter nun als der wvate Danilo, der nun endlich auch
offiziell Hanna umwerben kann. Wahrend dem DuettI$iippen schweigen
herrscht eine angenehme Ruhe im Publikum. EbeiVaethter, sowie auch seine
Partnerin, Evelyn Lear, Uberzeugen als verliebtesglickliches Paar und sind auch

im gemeinsamen Gesang unubertrefflich.

Eberhard Waechter Uberzeugt vollkommen als DanilceharsDie lustige Witwe

Sein Spiel und seine Darstellung des jungen Grsifehehrlich, glaubwiirdig und
voller Witz. Man kann erkennen, dass er sich nasdr Figur identifizieren konnte
und sie gern gespielt hat. Und obwohl die Rolleeitich flr einen Tenor gedacht ist,

kann Waechter auch im Gesang mit seinem weichdaachen Bariton Uberzeugen.

8.3 Eberhard Waechter als Gabriel von Eisenstein in Johnn StrauR Die
Fledermaus

Johann Straul3 wurde am 25. Oktober 1825 in Wienrgelund starb am 3. Juni
1899 in der Hauptstadt OsterreicdisJohann Strauf schuf Musik, die bis heute
unvergleichbar geblieben ist. Seine Operetten,rdarWiener BlutDie Fledermaus
Eine Nacht in Venedjdper Zigeunerbaronum nur einige zu nennen, werden selbst

im modernen Zeitalter des 21. Jahrhunderts aufaiahken Bihnen wiedergegeben.

»+An musikalischen Einfallsreichtum tberragt der <l&kerkonig> zweifellos alle
anderen Komponisten der Operettengeschichte. Mieseson blitzender Laune,
hinreiRenden Temperament und liebenswirdigen Charfiidten Tanzweisen hat
dieser geniale Musiker dem durch Lanner volkstiimdiewordenen und von seinem
Vater, Johann StrauB sen., schon erfolgreich tbeGienzen Osterreichs

hinausgetragenen Wiener Walzer Weltgeltung erdtiétt.

Zur Operette gelang Johann Straul3 allerdingsresgtateren Jahren. Vor allem dem
Einfluss seiner Gattin Henriette Treffz ist es ansrerdanken, dass sich Straufd doch

noch der ,leichten Muse* widmete.

212 Vgl. Prawy: Seite 29
213 Wiirz(1997): Seite 57 f
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Die Fledermaugehort mit Abstand zu den meist gespielten Operetde Johann
Straul3. Das Libretto basiert auf dem franzdsisthestspielLe Reveilloraus der
Feder von Henri Meilhac und Ludovic Halevy. Die kar Carl Haffner und Richard
Genee standen Johann Straul3 bei der Umarbeitur@ridpsaltextes zu einem
Libretto mit Rat und Tat zur SeitBie Fledermaudesteht aus drei Akten und wurde
am 5. April 1874 im Theater an der Wien uraufgeflifirotz einer prominenten
Besetzung, Marie Geistinger, die Konigin der Ogerdibernahm die weibliche
Hauptrolle und mit Meister Strauld persdnlich amdaintenpult, fiel das Stick bei
der Urauffiihrung durch** Den ersehnten und wohlverdienten Erfolg brachge di
Operette erst in Deutschland, Berlin, ein. DortadaDie Fledermausnit grol3em
Jubel empfangen und gelang zur erfolgreichen Aufid. Erst in spateren Jahren
sollte dieses Meisterstiick der Operette nach Wieiackkehren und dort die Theater

und das Publikum erobern.

Die Fledermausvurde Uber die Jahre hinweg in verschieden ingtignten
Inszenierungen aufgefuhrt. Eberhard Waechter hairkagt in klassischen
Inszenierungen défledermaudie Rolle des Gabriel von Eisenstein, einer seine
Lieblingsrollen, tbernommen. In friheren JahreneeKarriere war er in einigen
Auffihrungen auch als Dr. Falke besetzt. Ein er§tesdokument von Eberhard
Waechter als Eisenstein gibt es aus dem Jahr E368t eine Live -Aufnahme der
Wiener Staatsoper vom 31.1.1960. Neben EberharaM&espielten und sangen
weitere Lieblinge des Wiener Publikums. Unter andeHilde Guden als Rosalinde,
Gerhard Stolze als Orlofsky, Walter Berry als Dalke, Rita Streich als Adele,
Elfriede Ott als ihre Schwester Ida, Erich Kunz@éfangnisdirektor Frank und Josef
Meinrad in der Rolle des Frosch. Dirigiert wurdes# Sylvester - Aufnahme
personlich vom damals amtierenden Staatsoperndiréldrbert von Karajan.
Eberhard Waechter war bei dieser Aufnahme erstaBfedalt. Er besald noch nicht die
Souveranitat und die Leichtigkeit, die man bei et Aufnahmen erkennen kann.
Dennoch bereitete es ihm bereits damals groResgenm die Rolle des Gabriel von

Eisenstein zu Gbernehmen und zu interpretieren.

,Uber die Silvesterpremiere 1960 am wiederhergétstielOpernhaus am Ring ist viel
geschrieben worden, und die Legenden beginnen hliohédie Realitat zu

214 Vgl. Prawy: Seite 139f.
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Uberwuchern. [. . .] Herbert von Karajan als mudikeher und administrativer
Hausherr fuhrte die Philharmoniker zur Entfalturinges ganzen Kénnens und legte
alle Reserven ihres Esprits frei. Manches Extemporeder Biihne, das mit
schmunzelnder Doppeldeutigkeit und augenzwinker8dare auf Spezifika des
Hauses (etwa das grundsatzliche Singen in der @aigprache) anspielte, goutierte
er mit grof3zugiger Gelassenheit. Die Besetzungmnerstimmliches Format mit

personlicher Ausstrahlung und charmanten Eigengk#iten.*

Eberhard Waechter hat den Eisenstein in zahlreittsa@enierungen gespielt und
gesungen, wobei er bevorzugt unter Otto SchenkgeRlegse Rolle fur sich in
Anspruch nahm. Eine der bekanntesten Videoaufzeigen stammt dabei aus dem
Jahr 1972. Diese Aufzeichnung wurde fur das Feersehoduziert, Karl Bohm stand
am Dirigentenpult und Otto Schenk fiihrte Regie. @i Janowitz, Waldemar
Kmentt, Renate Holm, Wolfgang Windgassen befanddnumnter den Mitwirkenden
des Ensembles ebenso wie Heinz Holecek und OtterRcelbst. 1972 befand sich
Eberhard Waechter am H6hepunkt seiner Karrieredieige Aufzeichnung wurden
die Musiknummern zuerst in einem Studio aufgenomomehdanach fur die
Aufzeichnung eingespielt.

8.3.1 Auffuhrungsbeschreibung der Inszenierung von Otto 8henksDie
Fledermaus aus dem Nationaltheater Minchen am 31.12.1985

In diesem Kapitel beschaftige ich mich mit einermsehtbertragung aus dem Jahr
1985 aus dem Nationaltheater Minchen unter derkalisthen Leitung von Carlos
Kleiber.

Wie bei allen musikalischen Werken ist dabei dapgechene Wort nicht von ganz
so groRer Bedeutung wie die Musik, die Interprekostime und Biuhnenbild. In der
Operette sind es vor allem die Interpreten, die erumeblichen Erfolg einer
Auffihrung beitragen. Sie kdnnen die oft verblassEdaraktere und nichtssagenden
Dialoge wieder zum Leben erwecken und machen dag Wedas Publikum somit
interessant. Darum hab ich mich bei meiner Besbbrej vor allem auf die Figuren

und deren Darsteller beschrankt.

215 Panagl /Schweiger(1999): Seite 210
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8.3.1.1Handlung
1.Akt:

Gabriel von Eisenstein soll fiir acht Tage ins Ggfés, da er einen Beamten
beleidigt hat. Sein Freund Falke ermutigt ihn vortrit der Haftstrafe auf das Fest
des Prinzen Orlofsky zu gehen und dort die let&@mden in Freiheit zu geniel3en.
Ohne das Wissen seiner Gattin macht sich Eisenstéiden Weg zum Fest,
nachdem er sich, unter der Vorspiegelung falscla¢sachen, leidenschaftlich von ihr
verabschiedet hat. Kaum ist Eisenstein aus dem,taosmt Rosalindes ehemaliger
Liebhaber Alfred, um Rosalinde wieder fur sich 2ninnen. Dabei werden sie vom
Gefangnisdirektor Frank Uberrascht, der Alfrediimticherweise flr Eisenstein halt.
Rosalinde bittet Alfred, den Irrtum nicht auffliegeu lassen und sich an Stelle ihres

Gatten in den Arrest zu begeben.
2. Akt:

Auf dem Fest des Prinzen Orlofsky schliel3t Eisengteeundschaft mit dem
Gefangnisdirektor Frank. Die beiden Manner befinsieh unter einem Pseudonym
auf dem Fest, ebenso wie das Stubenmédel Adelesiiit Gesangseinlage kann
Adele Eisenstein davon Uberzeugen, dass es si¢hrbePerson nicht um seine
Angestellte Adele handelt. Rosalinde, mittlerweilegeweiht in die Plane ihres
Gatten, erscheint als mysteriose Unbekannte auffesnund Eisenstein beginnt
sofort sie zu umwerben. Eingefadelt wurde der férndirrung sorgende Plan von
Falke personlich, der sich an Eisenstein fir eis¢reich im letzten Karneval réachen
mdochte. Eingeweiht sind nur Falke selbst und dEmgpveilte Prinz Orlofsky, der
auf seine Kosten kommt und endlich wieder lachemk@ur spaten Stunde macht
sich Eisenstein angeheitert und glicklich Uberagigisanten Stunden auf den Weg
ins Gefangnis.

3. Akt: Im Gefangnis trifft Eisenstein Gefangniskitor Frank, der Giberrascht ist,
Eisenstein eben dort anzutreffen. Eisenstein gebtahk, dass er am Vorabend seine
Haftstrafe antreten hatte sollen, worauf ihm Frankidert, er hatte doch vor dem
Fest beim Prinzen Orlofsky Eisenstein personligigenommen. Aul3er sich vor
Eifersucht verkleidet sich Eisenstein als Notar prigsentiert sich zornig seiner

Gattin und Alfred. Diese erzahlen ihm, da sie iinden Notar halten, von ihrer

126



prekaren Situation. Eisenstein explodiert beinaireMut und gibt sich als der zu
erkennen, der er ist. Plotzlich stromen Adele, P@mlofsky, Falke und die gesamte
Festgesellschaft herein. Und dem verblufften Eisemsvird nahe gelegt, dass es sich
bei diesem Abend doch nur um einen Scherz gehanaledt, besser gesagt als um die
Rache der Fledermaus, die sein Freund Falke irszdait. Alles I0st sich nun in
Wohlgefallen auf. Eisenstein und Rosalinde verzaeiiaander, Adele erhélt ein

Engagement und Prinz Orlofsky hat seine Freude @oeh wiedergefunden.

Es handelt sich bei détedermas um eine locker erzahlte Geschichte, in der die
Wiener Gesellschaft des 19. Jahrhunderts kritischwor allem ironisch unter die
Lupe genommen wird. Das gelangweilte Grof3burgertlam,sich vor allem mit
grof3en Festen, Lugen, Intrigen und Affaren bei leglielt und nichts von den
politischen Geschehnissen und Armut des Volkesraaliedieser Kreise wahrhaben
wollte. Die von Johann Straul3 dazukomponierte Mapikidelt nur vor Energie,
Temperament und Lebenslust. Vor allem zu Sylvesiel Die Fledermausn vielen
Opernhéausern dieser Welt immer wieder aufgefuhatgehort somit zu den wenigen

Operetten, die es Uberhaupt bis an ein Opernhach gkt haben.

,Gipfelpunkt der klassischen Operette; geniale Zuggenfassung aller bis dahin
dieser Form dienstbar gemachten Ausrucksmittel; seénerisch, aber auch etwas
pariserisch, vor allem aber Johann Strauf3isch vostea bis zum letzten Takt;
verfuhrerischer Ausgangs- und Anknupfungspunktitile spatere Versuche, ein
Ahnliches an Stimmungskraft und frohlicher mussichlidramatischer Wirkung zu
erreichen; ein Kunstwerk von hohen Graden danktgliinzenden, bruchlos,
gleichmafigen Hochqualitat der Erfindung und Gestad, aber auch im besten

Sinne ein Unterhaltungsstiick fiir jedermann: dassaiét <Die Fledermaus>2

8.3.1.2Beschreibung der Haupt- und Nebenfiguren

Gabriel von Eisenstein
Rosalinde, seine Gattin
Dr. Falke

Adele, Stubenméadchen im Hause Eisenstein

216 Wiirz(1997): Seite 62
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Ida, ihre Schwester
Gefangnisdirektor Frank
Alfred, ein Sanger

Dr. Blind, ein Notar

Prinz Orlofsky

Frosch, ein Gerichtsdiener

Die einzelnen Figuren aus déledermaussind zum Teil als Personlichkeiten aus der
burgerlichen Gesellschaft Wiens gezeichnet. GalkarlEisenstein, Rosalinde, seine
Gattin, Gefangnisdirektor Frank, Prinz Orlofskyws® Dr. Falke stammen allesamt
aus hoheren Kreisen, die sich blasiert den Allthgieiten ihres Daseins hingeben.
Die ,wirklichen* Sorgen des Lebens sind ihnen fdeninr Dasein dreht sich um
gesellschaftliche Empfange, Bélle, Intrigen undKiatsch und Tratsch. Nur das
Stubenmadchen im Hause Eisenstein, Adele, scheiMMdte des Lebens zu kennen,
doch auch sie hat sich bereits von den Oberfl&akditen dieser feinen Gesellschaft
anstecken lassen. Dennoch ist die Figur der Adejerdge, die wahrend des Stlickes
durchgehend ihren Traum verfolgt, ndmlich als Sshaalerin entdeckt zu werden.
Am Ende hat sie dieses Ziel erreicht und man kamelamen, dass sie die Bretter, die

die Welt bedeuten, erobern wird.

Rosalinde scheint zunéchst als eine typische galm@sind folgsame Frau des 19.
Jahrhunderts. Erst als sie von Falke erfahrt, dl@ddann gar nicht auf dem Weg ins
Gefangnis ist, durchbricht sie das Korsett des @&ams und macht sich als
ungarische Gréafin verkleidet auf den Weg zum FestRrinzen Orlofsky. Die
Maskerade erlaubt ihr somit in eine andere Figuschilipfen und alle von der
Gesellschaft auferlegten Zwange zu durchbrechemitQybt sie sich auf dem
turbulenten Fest als offenherzige, temperamentvotid erotische Gréafin, die
ungeniert mit dem ahnungslosen Eisenstein fliEegt im dritten Akt scheint
Rosalinde zu ihrer urspriunglichen Personlichkeitizkgefunden zu haben. Als diese
verzeiht sie ihrem Gatten seine treulosen AbsicHéest ihren einstigen Liebhaber

Alfred zurick und kehrt mit Gabriel von Eisenstmia traute Heim zurtick.
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Gabriel von Eisenstein ist eigentlich eine unsyrhigahe Figur. Er ist unehrlich,
jahzornig, ungehorsam, treulos und sieht sich salbOpfer seines von Langeweile
und Nichtstun gepragten Daseins. Bereits bei seieftnitt im ersten Akt mit

seinem Advokaten gibt er uns das Bild eines grund@ynigen und tberheblichen
Menschen, schimpft und schreit er doch mit seinetwat ohne ihm wirklich Gehor
zu schenken. Im weiteren Verlauf des ersten AksekthEisenstein gemeinsam mit
seinem Freund Falke den Plan aus, hinter dem Riggkaar Gattin Rosalinde die
letzte Nacht vor seinem Arrest auf dem rauschel@dindes Prinzen Orlofsky zu
verbringen. Schnell ist Eisenstein fur diesen Bjawonnen, spielt Rosalinde den
liebenden und untréstlichen Gatten vor, der sichiadisam gegen die Arreststrafe
wehrt und seine geliebte Ehefrau doch unmdgliclaisge allein zu lassen gedenkt.
Im zweiten Akt hat Eisenstein unter falschem Namla&sn Haus des Prinzen Orlofsky
betreten, was ihn noch schamloser und ungehemhnten asst. Zuerst mit seinem
Stubenmadchen Adele, die sich ebenfalls unteriialscNamen auf dem Fest
befindet. Mit dieser verbindet ihn ohnehin einetisah untermalte Beziehung. Spéter
l&sst er sich auf einen ungenierten Flirt mit ddsekannten ungarischen Grafin ein.
Die Figur entwickelt sich im Laufe des Stlickes hiwbiter. Im dritten Akt mimt
Eisenstein den eifersiichtigen Gatten, als er vamegesam verbrachten Abendessen
Rosalindes mit Alfred erfahrt. Im weiteren Verlalgs dritten Aktes bleibt er der
Uberhebliche, unerzogene, verwdhnte, aber denrwaimante Lebemann, der sich

mit seiner Frau verséhnt und seinem Freund FalkeRdeheakt vergibt.

Interessant erscheint auch die Figur des PrinzéafdRy. Ein reicher Adeliger, der
sich mit dem Ausgeben von Geld die Zeit tot schldgt aber dennoch keine
wirkliche Leidenschaft mehr in seinem Leben find&@e zahlreichen von ihm
organisierten Feste sind nur Zeitvertreib, an demdeeine Freude empfindet. Kein
Lacheln ziert sein Gesicht und keine Miene verldéiht die Ausdruckskraft eines
gefuhlvollen Menschen. Erst als der Prinz von k€ in dessen Rachfeldzug gegen
Gabriel von Eisenstein eingeweiht wird, nimmt eedér am Leben teil. Schweigsam,
und dennoch amusiert beobachtet er das Geschetldsuate Treiben auf seinem
Fest rum um Eisenstein und fir die Dauer diesesiéddéest seine Gier nach

Lebensfreude gestillt.

Dr. Falke stammt ebenfalls aus der hoheren GebkalisSeiner Tatigkeit als Anwalt

wird keine genauere Beachtung geschenkt. Er wifl an seinem Freund Eisenstein
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rachen, da dieser ihn wahrend des vorjahrigen Mumstks betrunken und im Kostim
einer Fledermaus auf einer Parkbank liegend, sitlisstberlassen hatte. Die ganze
Wiener Gesellschaft hat sich Uber diesen Vorfadthkéh amusiert. Falke ist auf seine
Art gewitzt und durchaus schlau, hat er doch selR&cheplan gekonnt in die Tat

umgesetzt und Eisenstein in die Falle gefuhrt.

Gefangnisdirektor Frank ist ein gewissenhafter @kiar, der, bevor er seinen
Feierabend antritt, personlich die Inhaftierung Gabriel von Eisenstein austibt.
Nicht wissend, dass es sich dabei um den Gesangsklfred handelt, der Rosalinde
ungeniert den Hof macht. Frank betrachtet die 8dnaler zwei Verliebten mit einer
von ihm erwarteten Diskretion. Uberhaupt ist digufides Franks wesentlich
diskreter angelegt als die des Eisensteins. Auch Basammentreffen im Palais des
Prinzen Orlofsky weil3 sich Gefangnisdirektor Framétz Vorspielung falscher
Tatsachen, befindet er sich ebenso unter einendBsgn auf dem Fest, besser zu
benehmen als Eisenstein. Frank ist in seinem Amsawf die Damenwelt der
durchaus distanzierte und ehrfiirchtige Gentlemastzdiem besitzt er die nétige
Eleganz und Humor um das Durcheinander im drittehhdhzunehmen und zu

schlichten.

Die Rolle des Frosch ist seit Jahrzehnten eine immeder von beriihmten
Charakterdarstellern angenommene Komddiantentddas Moser, Josef Meinrad,
Otto Schenk, Helmut Lohner, um nur einige zu nenphaben die sympathische Rolle
des tollpatschigen und angeheiterten Gefangniswéschktets mit viel Feingefuhl und

Humor auszuftllen gewusst.

8.3.1.3Beschreibung von Blihnenbild und Kostimen

Die Buhne der Bayrischen Staatsoper bot Blihnendildnd Regisseur enorme
Mdoglichkeiten an bespielbarer Flache. Dennoch widga Biihnenbild im ersten Akt
zu Uberladen. Von oben herab nimmt ein riesigestigér Luster seinen Platz ein,
wahrend bereits das grof3ziigig angelegte Treppem@aisihne fir sich gewinnt. Im
Hintergrund kann man den Ansatz eines Gartens\0il@iergartens erkennen. Zwei
Uberdimensional grol3e Fenster zieren das Bild ebereszahlreiche Bilder an der

Tapetenwand. In der Mitte befinden sich eine geictigl Essgarnitur, zwei Stihle
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und ein kleiner Tisch. Daneben steht ein Kanapgyvdaallem Rosalinde zum
Ausruhen dient. Der Bihnenbildner meinte es nugwumit den zahlreichen Details.
An der in Grin und einem neutralen Beige gehalt@ragete sind viele Bilder und
Fotos angebracht, umhullt von kostspieligen wuistigilderrahmen. In jedem Eck
befinden sich Ubergrof3e Blumenttpfe und auch Uareder Wand und auf den
Regalen sind mehr als genug zu finden. Vogelk&fige ebenfalls einige in dem
grol3ziigig angelegten Buhnenbild angebracht. Finmaamsschliche Auge scheint die
detailgetreue Nachempfindung des Wohnzimmers &meBbirgers aus der Belle
Epoque dennoch fast zu Uberladen zu sein. Manbeirbhe erstickt von den

Eindricken, die das Bild des ersten Aktes dem Rulvlipreisgibt.

Im zweiten Akt ist die Buhne weitaus weniger beltadia sich ohnehin das gesamte
Ensemble fast durchgehend auf der Buihne befindgtndch gewinnt man durch die
opulente Ausstattung einen nachempfindbaren Eikdram Palais des Prinzen
Orlofsky. Aus der Mitte von oben ragt der grof3eteusius dem ersten Akt. Der
Speisesaal des Prinzen Orlofsky hat nicht nur Vielee Glasfenster und eine
Sammlung gruner Pflanzen, sondern auch einen offgaein. Auch die Technik
der Drehbtihne kommt vor dem Finale wunderbar zumsdz, befindet man sich
innerhalb weniger Minute vom Empfangsraum des Rnr2rlofsky in einem
grof3artig angelegten imposanten Speisesaal, wall&iGGaste Platz ist. Die Blihne

bietet somit gentigend Freiraum fiir die Tanzszeneikade des zweiten Aktes.

Im dritten Akt wurde mit dem Buhnenbild sparsam egangen. Es wirkt im
Vergleich zum ersten Akt durchaus karg. Ein Kaseeme Tr, ein Fenster und der
Schreibtisch des Gefangnisdirektors Frank. Gehadtashas Bihnenbild des dritten
Aktes in einem kalten Grau, um die Trostlosigkeih\einem Gefangnis zu
unterstreichen. Uber dem Kleiderkasten rechts nedeeiir hat man uniibersehbar
ein grol3es Gemalde von Kaiser Franz Joseph | nmorAle Fauxpas erkennt man
Uber einem einfachen Sekretar einen Kalender, eleB8. Dezember kennzeichnet.
Im Hintergrund befinden sich die Gefangniszellegret Gitterstdbe einige Meter in
die Hohe ragen. Dennoch sind die beteiligten Sdagahren genug, die Buhne fur

sich einzunehmen.

Die Kostume sind zum Teil stark von der Mode dértziger Jahre des 20.
Jahrhunderts beeinflusst. Vor allem die Kostimewdgblichen Darsteller.
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Rosalindes Kleid aus dem ersten Akt wirkt als beags Hauskleid total unpassend
und unvorteilhaft. Die grof3flachigen Blumen wirkaumf dem Kleid genauso wie das
Buhnenbild Gberladen und wulstig. Auch das Kleid y¥alele aus dem zweiten Akt
wirkt unscheinbar, aufgepeppt wird es im drittert Akt einer grellen griinen
Federboa, die sich unpassend in den VordergrumjtrRosalindes Ballrobe aus
dem zweiten Akt wirkt ebenfalls unférmig und unwltiaft, ihr Kostiim aus dem
dritten Akt wiederum langweilig und ohne personégNote“. Selbst der purpurrote
Morgenmantel, den Alfred im ersten und dritten Alt Schau tragt, hebt sich mehr
hervor als das Kostiim von Rosalinde. Neben deneHenrihren eleganten
Abendanztigen wirken die Damen somit glanzlos. $dilbsKostiime der Herren
Eberhard Waechter und Wolfgang Brendel im erstkinsid Tagesanziige mit der
notigen Eleganz und Schlichtheit. Die mannlichemsidler dieser Produktion trugen
ab dem 2. Akt ohnehin klassische Fracke. Wéahreadvdiblichen Darsteller den

Modetrends der achtziger Jahre des vorigen Jahenisnausgesetzt waren.

8.3.1.4Sequenzprotokoll

Zur genaueren Analyse verwende ich ein SequenZmibtdieses dient zur
detaillierten Veranschaulichung verschiedener Szelee VideoaufnahmbBie
Fledermausaus dem Jahr 1985. Dabei geht es mir vor allendiendarstellung der
Protagonisten und in diesem speziellen Fall natiidim die Darstellung Eberhard

Waechters als Gabriel von Eisenstein.
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Nr. T/B Eg Bildinhalt Handlung Kamerabewegung  Geglie/Musik
1 -31:48 Halbnah Gabiriel, Rosalinde sitzt rechts, Gabriel kommt Krachen der Treppen
-00:22 Rosalinde, Adele | beschwingt, frohlich die Treppen herunter,
gekleidet in einen eleganten Anzug; er geht zu
Adele und lasst sich von ihr die Ful3e
einparfimieren
2 -32:10 Nah Gabiriel flustert ins Publikum hinein: ,Jetzt Lachen im Publikum
-00:09 dufte ich, jetzt verdufte ich.”
3 -32:27 Halbnah Gabriel geht zu Rosalinde nach rechts und
-00:18 umarmt sie, um sich dann von ihr loszureil3en;
sie halt ihn am Arm zuriick
4 -32:48 Nahaufnahme Gabiriel, Gabriel verabschiedet sich von Rosalinde; Musikeinsatz
-01:24 Rosalinde, Adele | beide sitzen auf dem Sofa, Adele sitzt links
am Stuhl
5 -34:12 Totale Gabiriel, Rosalinde und Adele stehen auf und
-00:24 beginnen zu tanzen
6 -34:36 Nahaufnahme Gabiriel steht hinter Rosalinde unigflmit
-00:27 Adele; Rosalinde ist sichtlich berthrt, ihren
Mann verabschieden zu missen
7 -35:02 Gabriel geht auf Adele zu und tanzt mit ihr
-00:19 und kneift sie dabei in den Hintern
8 -35:40 Gabriel, Gabriel geht zu Adele; diese reicht ihm Stogck
-00:50 Rosalinde, Adele | und Mantel, Hut hat sie am Kopf, er nimmt
ihn herunter
9 .36:11 Totale Gabriel zwischen Adele und Rosalinde, alleSchwenk auf Musik endet und
-00:27 drei tanzen; im Tanz dreht er sich und geht| Dirigenten und Schlussapplaus

links ab

wieder zurilick zu
den Protagonisten
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10 -74:38 Nahaufnahme Gabiriel, Rosalindesabriel will die unbekannte Gréfin fur sich Ticken der
-00:59 befinden sich im | gewinnen; als Koder zieht er seine goldene Taschenuhr, Lachen
Hause des Prinzen Taschenuhr aus seiner Hosentasche im Publikum
Orlofsky,
Rosalinde ist als
ungarische Gréafin
verkleidet
11 -75:39 Halbnah Rosalinde und Eisenstein singen ihren Musikeinsatz
-00:52 jeweiligen Text ins Publikum
12 -76:31 Nahaufnahme Gabriel geht auf Rosalinde zu undikwildlie
-00:07 Maske abnehmen
13 -76:38 Rosalinde wendet sich von Gabriel ab und
-00:42 geht ein Stick nach links
14 -77:20 Halbnah Gabriel holt seine Taschenuhr wieder s erau Ticken der
-00:50 und Rosalinde betrachtet diesen Vorgang Taschenuhr
neugierig, Rosalinde setzt sich und Gabriel
setzt sich zu ihr
15 -78:10 Nahaufnahme Gabriel nimmt die Hand von Rosalink u Erneutes Ticken der
-00:11 fahlt ihren Puls, in der anderen Hand hélt er Taschenuhr
seine Taschenuhr
16 -78:21 GroRaufnahme Gabriel steht nervos auf und hoérzauf
-00:23 zahlen
17 -78:44 Nahaufnahme Gabriel setzt sich wieder zu Rosalididse
-00:12 nimmt ihm die Taschenuhr aus der Hand und
drickt seinen Kopf an ihre Brust
18 -78:56 Totale Rosalinde und Gabriel stehen@ahriel
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-01:11 geht zu Rosalinde, er will seine Uhr zurtick
Rosalinde halt ihm die Taschenuhr frech var
die Nase
19 -80:07 Gabriel, Rosalinde Gabriel fasst sich verzwe#eltden Kopf, Raunen der Gaste
-00:14 die restlichen Gaste stirmen in den Raum
herein
20 -80:21 Nahaufnahme Gabiriel, Rosalinde setzt sich und lasst die Taschenuhr Musik endet, Lachen
Rosalinde, Gaste | im Dekolleté verschwinden und Applaus im
Publikum
21 -142:42 | Nahaufnahme | Gabriel, RosalinddRosalinde und Alfred stehen zusammen, | Schwank zwischen Musikbeginn
- 00:57 und Alfred Gabriel steht witend hinter dem SchreibtisoBabriel und dem
befinden sich im Paar Alfred und
Gefangnis; Gabrie Rosalinde
ist als Anwalt
verkleidet
22 -143:35 Gabriel setzt sich an den Schreibtisch; Alfred
- 01:31 geht zu ihm und lehnt sich an den Tisch
23 -145:06 Alfred fihrt Rosalinde zum Schreibtisch und
- 00:16 bietet ihr einen Platz am Stuhl an
24 -145:24 Gabriel steht witend auf; wird von Rosalinde
- 01:06 kritisiert und setzt sich etwas beruhigter
wieder; alle drei sind sehr angespannt
25 -146:30 | Nahaufnahme Alfred, Gabriel und Rosalinde stehamn n
- 01:45 Rosalinde steht hinter Gabriel, dieser setzt

sich wieder und nimmt seinen Hut vom Koy

—n
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in die Hand

26 -148:15 | Nahaufnahme Alfred geht zum Schreibtisch; Galstigtht Krachen des Tisches
- 00:44 erbost auf und steigt auf den Schreibtisch und
gibt sich als Gabriel von Eisenstein zu
erkennen
27 -148:59 | Nahaufnahme Gabriel wirft seinen Hut und Periickehn
- 00:08 Alfred und Rosalinde; die beiden weichen
angstlich zurtuick
28 -149:07 Gabriel springt zornig vom Schreibtisch und Gerausche von
00:24 jagt Rosalinde und Alfred hinterher Gegenstanden, mit
denen Gabriel um sic
wirft
29 -149:31 | Nahaufnahme Rosalinde hélt Gabriel am Rockzipfahak,
- 00:09 da dieser unkontrolliert auf Alfred losgeht
30 -149:40 Rosalinde holt die Taschenuhr hervor und héalt Musik zu Ende;
- 00:26 diese Gabriel vor die Nase; dieser bleibt Ticken der

abrupt stehen und greift sich voller

Verzweifelung an den Kopf

Taschenuhr und
Lachen im Publikum
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8.3.1.5Eberhard Waechter in der Rolle des Gabriel von Eisestein

Bevor ich genauer auf Eberhard Waehter und seiaeieBung zuFledermausiund
zu Gabriel von Eisenstein eingehe, mochte icheBdiche Besetzung dieser
Produktion aus dem Jahr 1985 unter dem Dirigentio€ Kleiber nicht ganz

unerwahnt lassen.

Allem voran sollte Janet Perry als Stubenmadchadgléderwahnt werden. Die aus
Amerika stammende Sopranistin, die an zahlreiceeommierten Opernhausern
Europas anspruchsvolle Partien gesungen hat, ueganicht nur mit einer
beeindruckenden Stimme, sondern durch ein GbernelegeSpiel. Sie verkorpert die
Rolle der Adele mit der erwartenden Leichtigkeitiwennoch mit der

entsprechenden Glaubwiurdigkeit.

Pamela Coburn als Rosalinde ist gesangstechnisdiedehwertige Gegenpol zu
Eberhard Waechter und Janet Perry. Ihr Gesangidtueksvoll und gewinnend.
Dennoch kann sie in der Rolle der betrogenen untktgangenen Frau nicht ganz
Uberzeugen. In manchen Dialogsstellen ist sie schwgerstehen, was auf ihren

amerikanischen Akzent zuriickzufuhren ist.

Benno Kusche ist ein charmanter und unterhalts&@weé&ingnisdirektor, der nicht nur
die notige Diskretion, sondern auch Eleganz bed#iehno Kusche hatte im Laufe
seiner Karriere in zahlreichen Mozart- und Wagnerogragende Rollen
Ubernommen. Stimmlich nicht mehr ganz auf der H#iees Erfolgs, fuhrte er als

erfahrener Bass - Bariton trotzdem mit ernormem BEiarch das Stiick.

Wolfgang Brendel, Bariton, befand sich damals arhéipiunkt seiner Karriere. Dr.
Falke spielt er mit gekonnter Ironie, wirkt aber atlem neben seinem Kollegen
Eberhard Waechter im ersten Akt etwas steif uncebalien. Die Wienerische
Lebenseinstellung eines rachesuichtigen, selbstcban Anwalts kann er dem

Publikum somit nicht Gbermitteln.

Brigitte Fassbaender nahm die Rolle des melanah@is zynischen Prinzen
Orlofsky ganz fir sich ein. Die Mezzosopranistiansint aus einer Kinstlerfamilie,

ihr Vater Willi Domgraf- Fassbaender war selber @pénger und ihre Mutter Sabine
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Peters war Schauspielefit.Brigitte Fassbaender war bekannt und beriihmtifigr i
Interpretation von Hosenrollen, so auch fur diel&des Prinzen Orlofsky. Ohne
ihren Gesichtsausdruck zu verdndern tragt sie dup{etich lade gern mir Gaste ein
vor. Sie vermittelt durch ihr Spiel gekonnt den Gikéer des Prinzen, der seine

Freude am Leben verloren hat.

Josef Hopferwieser als Alfred ist amisant, lustig hat alle Fahigkeiten und
Charakterzlige eines Tenors in sich vereint. Sedaibst, siegessicher, ein wenig
selbstverliebt, kampft er um die Gunst von Rosajmahne Ricksicht zu nehmen auf
die Gefuhle anderer. Josef Hopferwieser wirkt gedasund mit seinem stimmlichen

Kdnnen Uberzeugt er nicht nur Rosalinde, sondech das Publikum.

Der bayrische Komddiant, dsterreichischer Abstanmgnéinanz Muxeneder
Ubernahm den Part des Frosch. Franz Muxenedetagiatieser Rolle in gewohnter
Manier und Uberzeugte mit viel Humor. Seine Dalstgl war lustig und witzig, auch
wenn man die von ihm verwendeten Redewendungem mmasichen anderen

Inszenierungen schon des Ofteren gehort hatte.

Ferry Gruber, Tenor, ist vor allem als Sanger vi€lperneinspielungen bekannt. In
dieser Inszenierung unter der Regie von Otto SckehkKipfte Ferry Gruber in die
Rolle des Advokaten Dr. Blind. Den tollpatschigemstotternden Rechtvertreter
fullt er ganz fur sich aus und tGberzeugt in derz&arDialogen mit einer grof3en

Portion Humor.

In vielen Interviews hat Waechter immer wieder &tgt, wie gern er Operetten
gesungen und gespielt hatte. Vor allem wie selreeRolle des Eisenstein gemocht
hatte wurde von ihm des Ofteren erwahnt. Eberhaagdhter hat dieser Figur eine
absolut persénliche Note verliehen und wusstetsis soller Selbstironie
darzustellen. Vor allem in der fir das Fernsehedyzierten Videoaufzeichnung aus
dem Jahre 1972 ist zu erkennen, mit welcher Lebehahd Lebensfreude Eberhard
Waechter den Gabriel von Eisenstein auszufiillemueehte. Zu dieser Zeit befand er
sich allerdings im besten Alter eines Mannes uniy8é. Bei der Aufzeichnung aus
dem Nationaltheater Minchen 1985 war die Zeit segnaf3en Karriere langst

voruber und Waechter bereits als Operndirektor ins&z. VVor allem neben der sehr

217 http: //de.wikipedia.org/wiki/Brigitte Fassbaender am 3.5.2011
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jungen Janet Perry als Adele und dem jungen agéstden Bariton Wolfgang
Brendel als Falke wirkt Eberhard Waechter in mancBeenen muide, gealtert und
antriebslos. Im ersten Akt bemuiht er sich nochwerducht sich und dem Publikum
mit viel KOrpereinsatz seine Energie zu beweisen.sBinem Auftrittslied im ersten
Akt Terzett Nr. 2Nein, mit solchen Advokatdesitzt er durchaus noch die nétige
Uberzeugungskraft, die man von ihm gewodhnt warDumett Nr. 3Komm mit mir
zum Soupebemiiht sich Waechter noch, das Publikum zu gewinnermacht auch
vor einem auf dem Sofa absolvierten Kopfstand ritddt. Trotzdem wirkt er ein
wenig langweilig und wird von seinen Kolleginnereidpangslos in den Schatten
gestellt. Selbst Josef Hopferwieser als Alfred Bedno Kusche als Dr. Frank
nehmen ihre Rolle mehr fur sich in Anspruch alsrBasd Waechter seinen
Eisenstein. Ist der Eisenstein zwar keine sdndeasspruchsvolle Rolle, aber die
Stimme Eberhard Waechters hat den Glanz und didrAakskraft von friheren
Aufzeichnungen verloren. Dazu kommt, dass er kmenmgitersten Akt fir jeden noch
so unmusikalischen Zuseher seinen Einsatz versaumbschiedsterzett mit
Rosalinde und Adele Nr. 8o muss allein ich bleiben

Im zweiten Akt scheint samtliche vorhandene Enevigaechters bereits
aufgebraucht. An seinem Gesichtausdruck erkennt miarschwer es ihm fallt,
diesen Part zu spielen, zu singen und gleichzaititanzen. Im Lach-Couplet Adeles
Mein Herr Marquislebt Waechter kurz wieder auf und er flirtet aldaggen mit
Adele. Im Uhrenduett mit Rosalind@eser Anstand, so manierliest zu erkennen,
dass Waechter bereits mit seiner Mudigkeit kangsgtfehlt ihnm die Leichtigkeit und
Freude am Spiel im Vergleich zu Aufnahmen aus vegga Zeiten. Erst gegen Ende
des letzten Aktes wahrend des Finale Nr. 13 haicerwieder erholt und gibt der
Figur den notigen Esprit um vor den anderen Kolelgestehen zu kdnnen.

Der dritte Akt besteht hauptséchlich aus den Digglie schliel3lich zur Auflésung
des Stuckes fuhren. Wahrend seines Dialoges mér@afsdirektor Frank wirkt
Waechter mude und erschopft. Seine Bewegungen nvggleleppend und seine
Mimik ausdruckslos. Jedoch im Terzett Nr. 15 mis®mde und Alfred scheint
Waechter noch einmal voller Kraft und Energie. Waecsingt, spielt und lasst
keinen Korpereinsatz aus um Eisenstein die notigelssvirdigkeit zu verleihen.
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Maoglicherweise hat Waechter die Rolle des Gaboel Eisenstein zu oft im Laufe
seiner Karriere iUbernommen. Hat er den Eisenstmh gon jungen Jahren an in
zahlreichen Inszenierungen immer wieder gespiednso auf Platteneinspielungen.
Bei der Produktion aus dem Jahre 1985 handeltelesis eine Inszenierung von
Otto Schenk. Otto Schenk und Eberhard Waechtemnsa# Jahren nicht nur
Kollegen, sondern auch gute Freunde. Méglicherweeedies fur Waechter ein
Grund, die Rolle noch einmal zu spielen, um seigeten Freund Schenk einen
Gefallen zu tun. Dies war aber nicht Motivation ggrum sie publikumwirksam
darzustellen. Eberhard Waechter hat bei dieserélclinung nattrlich seinen
wohlverdienten Applaus erhalten, das Publikum imbkhen verehrte ihn ebenso wie
das Publikum in Wien. Dennoch war es eine derdaetBroduktionen défledermaus
fur Eberhard Waechter als Gabriel von Eisensteiar ¥¢in Leben doch ausgefillt
mit den Téatigkeiten als Operndirektor an den zwaobmmiertesten Opernhausern

Wiens und als sechsfacher Familienvater mit ebeieten Enkelkindern.

Eberhard Waechter vermochte sich dennoch wie kederar in die von Straul3
kreierte Operettenfigur Gabriel von Eisenstein imneversetzen. Er konnte sich mit
der Leichtigkeit, der Lebensfreude und der Selbsi& wie kaum ein anderen vor und
nach ihm mit dieser Figur identifizieren. Seine fallung war unterhaltsam, aber

trotzdem fir das Publikum glaubwtirdig.

Eberhard Waechter war allerdings nicht nur beimliRuim flr seine Interpretationen
diverser Rollen beliebt, sondern war auch eingésgante Sangerpersonlichkeit. In
Gesprachen mit ehemaligen Kollegen wurde mir d&sdnes intelligenten,
aufbrausenden, jdhzornigen, humorvollen, gutmutigéfsbereiten Menschen

vermittelt.
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9 Die Personlichkeit Eberhard Waechters

Leo Mazakarini beschreibt Eberhard Waechter ineseChronologie Gber die Wiener

Staatsoper folgendermalien:

»[--] wir haben ihn geliebt, auch weil er perséntie Ecken und Kanten hatte, dartiber
hinaus, weil er aus barocker Lebenslust bewusstidgeschopfen konnte. Sein aus
dem tiefsten Bauch kommendes Lachen ist in un€#ren so lebendig geblieben

wie seine unverwechselbare Stimm#.

Einen Teil von Eberhard Waechters enormer Buhneepzmachte vor allem seine
Personlichkeit aus. Waechter war ein Wiener vomeiehbis zur Sohle, liebte seine
Heimatstadt Gber alles, hat dies in zahlreicheariitws immer betont, liebte das
Leben in Wien, die Musik Wiens und die in Wien daygtene Getranke und Speisen.
Das war das Bild, das die Menschen von ihm hattehdaher fiel es ihm nicht

schwer, dieses Image zu pflegen und zu bewahren.

Eberhard Waechter war als temperamentvoll und jéiigdekannt, Gberhaupt in den
Jahren, wo er bereits Direktor der Wiener Volksopar, liel3 er jenen, die nicht
seiner Meinung waren, seine Wut spiren. Er dulkeiteen Widerspruch und war
darauf bedacht, seine Meinung und seinen starkdieMdurchzusetzen. Er war aber
auch ein Spaf3vogel. Bereits in jungen Jahren wiir geden Streich zu gewinnen,
wie dies eine Anekdote aus der Biographie UbeMiamer Bariton Erich Kunz

beschreibt:

~Etwa ein Jahr spater erzahlt Kunz in der Gardeeodben jene Episode aus Japan.
Er redet und redet, alle lachen, auf einmal horaes der Ferne Eberhard Wachter
als Don Giovanni, wie er seinen, den Leporello xtTie dem bewul3ten Duett
mitsingt. Da ist also dem Erich Kunz genau das igaissvas vorher Paul Schoffler

widerfahren ist.2*°

Aber was machte die Personlichkeit Eberhard Waeshtieklich aus? War es die

Mischung zwischen elegantem Kavalier und Wieneckals? Wahrscheinlich eine

218 Mazakarini(2005): Seite 268
219 Vgl. Szabo - Knotik(1994); Seite 93 f.
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Mischung aus beidem. Wie ich aus Gesprachen mit lender, Heinz Holecek
und Waldemar Kmentt heraushéren konnte, war eg s#nzigartige Begeisterung fur
seinen Beruf und die unermudliche Lebensfreudé&\thechter zu einem Unikat
machten. Er besal3 zu dem die Fahigkeit andere Menamd Kollegen mit seiner
Begeisterung mitzureif3en. Christa Ludwig defintiet spezielle Ausstrahlung eines
Opernsangers, der sich im Laufe seiner Karriereld@rPublikum zu einer
unvergleichbaren Faszination entpuppt und ihn garig werden lasst, mit

folgenden Worten:

,ES gibt S&nger, die gar nicht so hundertprozemegfekt sind, aber das gewisse
Etwas haben, so dal? der Funke eben UberspringthBamit einer Vollkommenheit

der Darbietung nichts zu tun. Es ist eben: das Gehis.“*?°

Als Sanger war er sehr kollegial und bei den Praldgiten einer Produktion sorgte
er fur gute Laune mit einer gehorigen Portion Sellisie und Humor. Mit
Sangerkollegen, wie zum Beispiel mit Erich Kunzband ihn ebenso eine
Freundschaft wie mit dem Tenor Fritz Wunderliche Busammenarbeit mit
Regisseuren gestaltete sich da schon etwas protideirex. Eberhard Waechter war
kein Mensch, der sich gerne untergeordnet hat.gaegieisungen, die seiner
personlichen Uberzeugung widersprachen, weiges&krdurchzufiihren. Sein
Sarkasmus und sein starker Wille fihrten dabezw®inem zwiespaltigen Verhaltnis
mit diversen Regisseuren. Im Betriebsrat und suken als Direktor der beiden
Opernhéauser war es die Liebe zur Sache, die Waemideeichnete. Er hatte sich im
Laufe der Zeit einen unglaublichen Instinkt fur &egstalente angeeignet, den er nun

als Operndirektor einsetzen konnte.

Als Sanger lebte er ein relativ disziplinloses DasEr selbst hatte stets von seiner
Faulheit gesprochen, nicht die Faulheit im Allgemesi, sondern faul in Hinblick auf

Verzichten zugunsten der Stimme.

»Ich lebe nicht anders als sonst, wenn ich Vorsiedl habe. Natirlich ist das kein
allgemeingultiges Rezept. Vielleicht ware ich tetser, wenn ich schweigend in

einem dunklen Zimmer liege, aber dann freut midhd®s Singen nicht mehF®

220 Ludwig(1999): Seite 133
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Eberhard Waechter war ein Kind der Natur. Er bbtakke moglichen Sportarten, die
in der Natur zu bewaéltigen waren und duldete k&mschrankungen seiner
personlichen Freiheit nur um die Stimme dadurcechonen. Im Familienleben war
er streng und konsequent, auch hier war er sictes€ominanz und Autoritat
bewusst und wusste sie gekonnt einzusetZdrer da ich ein Freund der autoritaren
Erziehung bin, streiten wir sehr oft? Waechter sah das Verhéltnis zu seinen
Kindern dennoch relativ entspannt, auch wenn &% agsschlie3lich eine
harmonische Verbindung war, die ihn mit seinen Iémdverband. Genauso gelassen
betrachtete er auch das Ende des Hohepunktes Sasangskarriere, die Mitte der
sechziger Jahre eintrat und die Waechter dennatt davon abhielt, weiterhin Rolle
anzunehmen, aber eben Rollen, die seiner Stimneelgewurden,Ja, aber das war
keine Krise der Stimme, sondern eine Krise derdRplch hatt’ halt manches nicht

singen dirfen. Aber ich hab’ mich bereden lass&n.*

Eberhard Waechter war bestimmt eine schillerndedmdichkeit der Musikwelt

Wiens. Die Natur hat ihn mit einem auRergewoéhniichalent, einer professionellen
Musikalitat und dem fir die Buhne behilflichen bdemden Aussehen beschenkt, das
er fur sich und seine Karriere bewusst einzusetagsste. Eberhard Waechter hat
Spuren hinterlassen. Noch heute wird er von jurageggehenden Sangern als
Perfektion darstellerischen Gesanges betrachtdtyighe Film — und
Schallplattenaufzeichnungen zeugen noch von sgmo@&artigen Stimme, die er
Figuren wie Don Giovanni, Graf Almaviva oder Margjilosa geliehen hatte. Er war
sicher nicht perfekt, weder im Umgang mit sein@m8te, noch im Umgang mit
seinen Mitmenschen. Aber fir ihn stand die Musileester Stelle und den Menschen,
beziehungsweise den Sangern war es nur erlauljuleé als Sprachrohr zu
verwenden, um das Publikum in andere Welten zwevazs und verzaubern zu
kénnen. Missbrauch der Musik duldete er nicht, genavenig wie Widerspruch
gegen ihn selbst und seine Uberzeugung. Als Opekidi hatte er gewiss das nétige

Mal3 an Autoritat, seine Ideen durchzusetzen undrsendere weiterzugeben. Seine

221 Kurier (Morgenausgabe): 24.1.1971
222 Kurier: 17.2.1973
223 Kurier (Morgenausgabe): 24.1.1971
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angeborene Ungeduld hingegen hat oft unnétige @aktionen in ihm

heraufgerufen, die ihm und seinen Mitmenschen @d®h zusatzlich erschwerten.

Otto Schenk hatte in vielen gemeinsamen Produktiaie® Menschen Eberhard
Waechter kennen, lieben und hassen gelernt. Inmelechruf beschreibt er seinen
Freund treffend mit diesen zitierten Worten:

»<Auch fur den Freund war Eberhard Waechter nichtatuund durch zu kennen.
Kein C — Dur — Mensch, als der er sich gern gegdimnsondern ein unheimlich
differenzierter Mann. Ein Menschenfresser und zalglein Schitzer der Schwachen,
menschenstichtig, aber auch wie ein Konigstigerndewill, dal? man ihn im Auge
hat. Wenn ihn etwas faszinierte, konnte er der &oimierteste, ernsthafteste Kinstler
sein, aber das dekonzentrierteste Ekel, wenn ntdunscht mit ihm befal3t hat.
Schrecklich ungeduldig war er. Er hat aufgebridenn ihm fad wurde. Sein Jahzorn
war nicht gespielt, der war genossen. Er ist gezadgeborsten vor Gefuhlen, doch

sein Innerstes hat er kaum ge6ffn&t™

Mit seiner Engstirnigkeit ist Waechter oft in se@itimgebung angeeckt, was ihn
dennoch nicht davon abhielt, zu seiner Einstellung) Meinung zu stehen. Er wehrte
sich bis zuletzt, sich Vorschriften jeglicher Art keugen oder sie zu befolgen. Er hat
sein Leben gelebt nach seinen Vorstellungen undsghen und hat sich seinen
allergro3ten Traum noch erfullen konnen, nadmliderndant der Wiener Staatsoper zu
sein. Die Zeit seiner Direktion war nicht lange ggnum sichtbare Spuren zu
hinterlassen, aber er hat zumindest die erstent&cgemacht in eine Richtung, wie
er sich die Fuhrung der Wiener Staatsoper vordebktdl Er hat Klinstler engagiert
und ihnen die Mdglichkeit geboten, sich untereirarannen zu lernen und sich mit
seinen Forderungen anzufreunden. Er hat Regisgawgieh gebeten und mit ihnen
seine ldeen gemeinsam mit ihrem Konzept zu veremigersucht. Und fir eine
Saison lang hat er als Intendant jeden Tag jenes BHetreten, das er als Jugendlicher

am Stehplatz und spater als Séanger bereits zureereind lieben begonnen hat.

224 Dje Biihne: 1.5.1992
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»Jetzt freu’ ich mich jeden Abend auf drei Dingetfa Frihstick, dafd ich nicht mehr

singen muR und daR ich als Direktor ins Theateegetarf.**>

Abb.12: privates Portrait

225 Dje Biihne: September, 1987
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10Schlusswort

Der Sangerkult fur Opernsanger scheint seinen Gadntitatsachlich in Wien zu
haben. Viele Sanger, gleichgiltig welcher Natiddakie abstammten, haben in Wien
ihre grof3en Erfolge gefeiert und wurden vom Widpeblikum gleichermaf3en

geliebt wie gehasst. Heutzutage sind es die hesiSangerin Anna Netrebko und
der deutsche Tenor Jonas Kaufmann die fur ausvitek@pernsale sorgen.
Unterstitzt von den Medien erlangten sie innerkalizer Zeit einen grof3en
Bekanntenkreis weit Uiber die Grenzen OsterreickisDeutschlands hinaus.

Eberhard Waechter gehorte einer Generation vonesar, die nach dem Zweiten
Weltkrieg zum Wiederaufbau der dsterreichischertuleitrugen. Das Fernsehen
befand sich noch in seiner technischen Entwickedphgse. Somit mussten die Leute

tatsachlich in die Oper gehen, um ihre Idole linel hautnah zu erleben und zu hoéren.

Eberhard Waechter wollte aber nicht nur als SaKgeriere machen, sondern strebte
die Leitung eines Opernhauses an. In den achtdajeen des 20. Jahrhunderts ging
dieser Wunsch in Erfullung und er tibernahm die &igrder Wiener Volksoper.

Kurz vor seinem Tod im Frihjahr 1992 war er flreeBaison Direktor der Wiener
Staatsoper. Eberhard Waechter war gepragt vondsiem Iseiner Generation.
Dadurch entwickelten sich seine Winsche und Zi@lelie Fihrung eines
Opernhauses in eine konservative Richtung, wasritik Kind Missgunst in Wien
fuhrte. Fur die Offentlichkeit stand Eberhard Waeclallerdings tiber diesen Dingen

und prasentierte sich stets stolz und siegesbewusst

Viele selbstbewusste Manner waren in den letzterzéanten an der Spitze eines
Opernhauses in Wien und agierten oft gegen demSiral gegen die Zustimmung
des Wiener Publikums. Dennoch standen sie immeritneDienst der Kunst und
Kultur. So auch Eberhard Waechter, er hat die Musigk Oper geliebt und ihr bis zu
seinem allzu frihen Tod ergeben gedient. SeinesRtéigen, wie auch die Plane von
so vielen anderen renommierten Operndirektorentaaudfe Ohren gestol3en sein,
dennoch hat er den Kampf zur Erlangung seiner Tedunicht aufgegeben.
Schlief3lich und endlich war es ihm gelungen, seifr@um auch zu leben.
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11Rollenverzeichnis

Rolle Werk Jahr Wo
St. Brioche Die Lustige Witwe 11.05.19B3olksoper
Silvio Der Bajazzo 20.05.195%taatsoper in Volksoper
Graf Lerma Don Carlos 19.06.19B3taatsoper in Volksoper
Offizier Notre Dame 03.06.195%3taatsoper in Volksoper
Valentin Faust 29.09.195%taatsoper in Volksoper
Tomski Pique Dame 28.11.1953taatsoper in Volksoper
Dr. Falke Die Fledermaus 03.02.19%taatsoper in Volksoper
Graf von Liebenau Der Waffenschmied 27.04.195atsoper in Volksoper
Kbnig Der Kuhreigen 15.06.19%&taatsoper in Volksoper
Herzog Adam Der Bettelstudent 19.09.1954
Kurt Das Werberkleid 19.11.1958&taatsoper im Theater an d. Wien
Ottokar Der Freischuetz 07.02.19%8aatsoper in Volksoper
Lord Kookburn Frau Diavolo 03.02.195Staatsoper in Volksoper
Wolfram von Eschenbach Tannhauser 16.03.195@atsoper in Volksoper

Caramello

Eine Nacht in Venedig

23.08.19B%egenzer Festspiele

Fiorillo Barbier von Sevilla 09.08.195%9F heater am Kornmarkt
Scglemihl Hoffmanns Erzahlungen 15.09.195bbeater an d. Wien
Morales Carmen 18.09.195bheater an d. Wien
Jan Bettelstudent 11.10.195%0lksoper

Waechter d Stadt

Die Frau ohne Schatten

09.11.

a4atsoper

Konrad Nachtigall

Die Meistersinger

14.11.195%Baatsoper
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Marcello La Boheme 17.12.195Staatsoper

Melot Tristan u Isolde 27.12.1955taatsoper

Lescaut Manon Lescaut 23.02.19FBaatsoper

Ping Turandot 06.03.1956&taatsoper

Marquis v. Posa Don Carlos 18.03.195@aatsoper

Achile Penelope 25.05.19%56taatsoper

Prospero Der Sturm 17.06.19%&aatsoper

Arbace Idomeneo 20.06.19p8alzburger Festspiele
2. Priester Die Zauberflote 10.05.19%&lzburger Festspiele
Graf Almaviva Le Nozze di Figaro 29.09.199®edoutensaal Wien
Faninal u Lakai Rosenkavalier 12-22.12 &éhspielung

Moruccio Tiefland 09.01.195Einspielung

Frank Butler Annie Get your Gun 27.02.1957Volksoper

Dominik Arabella Einspielung

Zar Peter Zar u Zimmermann 20.07.19Bregenzer Festspiele
Paul Aubier Der Opernball 26.07.199heater am Kornmarkt
Achilles Penthesiliea 15.12.1953taatsoper Stuttgart
Don Giovannai Don Giovanni 01.01.195Baatsoper

Sprecher Die Zauberflote 21.01.19%Raatsoper

George Germont La Traviata 18.02.19S&atsoper

Konsul Sharpless Madame Butterfly 30.03.1PSthatsoper

Heerrufer Lohengrin 23.07.19%5Bayreuther Festspiele
Fritz Kothner Die Meistersinger 07.10.195Baatsoper

Amfortas Parsifal 01.04.196 Staatsoper

Ford Falstaff 14.09.195&taatsoper
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Donner Das Rheingold 23.12.1d£aatsoper

Caesar Julius Caesar 16.01.19Sfhatsoper

Rene Der Masenball 04.04.19%Xaatsoper

Furst Igor Furst Igor 06.02.1968taatsoper

Guglielmo Cosi fan tutte Staatsoper

Graf Luna Il Trovatore 24.10.196S3taatsoper

Gabriel v Eisenstein Die Fledermaus 31.12.1%d8atsoper

Golo Pelleas et Melisande 06.01.1962aatsoper
Prigioniero Il Prigioniero 17.02.1967 eatro della Scala, Milano
Don Fernando Fidelio 25.05.19taatsoper

Baron Scarpia Tosca 15.11.19@hne Graz

Graf Danilo Die Lustige Witwe Volksoper

Alex Droschinski Der Orlow 25.01.196¥olksoper

Danton Dantons Tod 23.05.196Meater an d. Wien
Wotan Das Rheingold 01.04.19@taatsoper

Graf Homonay Der Zigeunerbaron 24.05.19@6lksoper

Barak Die Frau ohne Schatten 26.09.1964n Francisco Opera House
Bob Die alte Jungfer und d Dieb 09.11.19BR-Fernsehen

Nick Shadow The Rake's Progress 14.03.1%%&atsoper
Schtschelkalow Boris Godunov Salzburger Festspiele
Orest Elektra 16.12.1965taatsoper
Jochaenaan Salome 25.11.1965 Staatsoper

Escamillo Carmen 14.02.1968taatsoper

Figaro Barbier von Sevilla 28.04.1966taatsoper

Simon Boccanegra

Simon Boccanegra

28.03.186atsoper

149




Wiadislaw Dalibor 19.10.196%taatsoper
Mandryka Arabellea 01.01.196%taatsoper
Coppelius/Mirakel/Lindorf/Dappertutiddoffmanns Erzahlungen 11.03.19&raatsoper
Rigoletto Rigoletto 12.01.197 Btaatsoper
Alfred der 3. Der Besuch d alten Dame 23.05.1%thatsoper
Morone Palaestrina 18.04.19Aaatsoper
Rene, Graf v Luxemburg Der Graf v Luxemburg Fernsehen
Der Gefangene Der Gefangene 22.03.1%t3atsoper Stuttgart

Dulcamaro Der Liebestrank 26.05.197eater an d. Wien
Don Alfonso Cosi fan tutte 22.05.19[/Staatsoper
Musiklehrer Ariadne auf Naxos 05.09.198aatsoper

Doktor Bartolo Der Barbier von Sevilla 26.04.19%®lksoper

Doktor von Aigner Das weite Land Salzburger Festspiele
Wozzeck Wozzeck Einspielung

Joseph Jesu Hochzeit 18.05.198heater an d. Wien

Konig Melchior

Amabhl u die nachtlichen
Besucher

15.11.19§

Gtaatsoper

Beppo

Frau Diavolo

13.12.19¢

BGolksoper
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STAATSOPER WIEN

Zahl 337 Jahr 195 1

VERTRAG,

den Herrn Bundesminister fiir Unterricht

welcher vorbehaltlich der Genehmigung durch diexBusmdesthzn zvgij'd’xen der Direktion der

Staatsoper Wien und Herrn Eberhard W & c ht e ¢

abgeschlossen wird.
Herr Eberhard W 4 ¢ h t e r

wock (bleibt) in der Eigenschaft als S 0 1 0 s 4 nge r

(=]

verpflichtet, und zwar auf Grund der beigefiigten, einen wesentlichen Bestandteil des Vertrages bildenden
allgemeinen Engagement-Bedingungen und folgender besonderer Bestimmungen:
1. Der Vertrag beginnt mit l.September 1957
und endet mit 3l.Auzust 1962, =
2% Beidenx s e T S s R e -
i Mmoot K AR R KX Kl e XK

3, Herr Eberhard W & ¢ h t e r erhdlt im l.Vertrag;ja@r (1257/55) als Entgelt
einen Testen Monatbezug von S 32,000¢== (Schilling dreissigzweitausend) einschl,
aller am Tage des Vertragsabschlusses geltenden Teuerungszuwendungen fiir alle Lei-
stungen, unbeschadet der kollektivvertraglich festgelegten Sonderentschidigungen. -

Im 2., 3., 4. und 5.Vertragsjahr ? 1958/1962) erhédlt Herr Eberhard W 4 ¢ h -
ter als Entgelt einen festen Honatsbezug von S 40,000 4~= (vierzigtausend) einschl.
aller am Tage des Vertragsabschlusses geltenden T.2., fiir alle Leistungen, unbescha-
det der kollektivvertraglich festgelegten Sonderentschiédigungen, -

Herr Eberhard W 4 ¢ h t e r ist verpflichtet, in jedem Vertragsjahr 8omal
aufzutreten (achtzigmal). -

Der Abzug fir jede Minderleistung aus Grindenk die in der Person des Herrn
Bberhard W 4 c h t e gelsgen sind, abgesehen von dem durch besondere Dienstord-
nung geregelelten Falle der Krankheit sowie das &xtrahonorar fiir Jjedes &ftere Auf-
reten wird im l.Vertragsjahr mit § 44000 g== (Viertausend) und vom 2. bis zum 5,
Vertragsjahr mit S 5.,000e=-— (fﬁnftausend) einschl., aller anm Tage des Vertragsab-
schlusses geltenden T.Z. festgesetzt., -

] B?i einem Urlaub gegen Einstellung der Beziige (Karenzurlaub) bleibt das Mite
g{lgd bei dgr_Krankenversicherundsanstalt der Bundesangestellten angemeldet und ver-
p?llchtet sici, die auf die Zeit diesesg Urlaubes entfallenden Dienstnehmer- und
Dlenstg?berbeitrége zur~Krankenversicnerunbsaustalt der Bundesangestellten zur Gingze
2u erstatten. Das Mitglied erklirt sich damit einverstanden, dass diese Beitrige
von dem letzten Bezug vor Beginn des Urlaubes ge.en Binstellung der Bezi e fﬁrbdes-
:sg izji:;ebgégzi 3:fe§;2:iielg %:zu§ gehféc@tvwerde?. Sollte dieser Urlaub lber die
Beitrice s Sipem sl e ei ga?jt?agl}cn'verlgngert werden oder sollten die
e i * el unde nicht vor £2g1nn eines solchen Urlaubes im Abzuss=-
wege hereingebracht wercen, so wird der Abzug der ausstindi Beitrig =2
Sten nuch dem Lnde deg Urlaubes an = ahdlien Zeitrige von den nich-

: afallenden Beziicen o n werder it £ o .
im 4bzugswege nicht g vorgenommen werden, Beitrige, die

einbringlicl

N ; 1 sind isger ; Mitol3ad m. - ‘

bezahlt werden, w s sy mussen von den Witglied nach ¥41liskeit bar
4. Herr Bberhard 7 4 ¢ ter

hat das Recht auf einen Urlaub wihrend der Spielzeit' im Ausmaf von 2zwei lion.ten gegen

Einstellung der Beziige (mifti:Bexiigea)y, den er (sigy geteilt oder zusammenhingend in Anspruch nehmen

Abb. 13: Vertrag Eberhard Waechters mit der WieStaatsoper 1957-1962 Seite 1
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kann. Hinsichtlich der Zeit des Urlaubes mufl rechtzeitig das Einvernehmen mit der Direktion hergestellt
werden, und zwar muf} dieses Einvernehmen bei Inanspruchnahme eines Urlaubes bis zu 14 Tagen drei
Wochen vorher, bei Inanspruchnahme eines Urlaubes bis zu einem Monat 6 Wochen vorher und bei Inan-

spruchnahme eines Urlaubes iiber einen Monat zwei Monate vorher hergestellt sein. Amfxaiexarcsbmtandx

7. Herr Everhard W4 c ht er

ist verpflichtet, in der vertraglichen Eigenschaft Dienste an allen Bundestheatern in Wien ohne Anspruch
auf eine Sonderentschidigung zu leisten. Diese Pflicht erstreckt sich auch auf Biihnen, die als Bundes-
theater dem Bundesministerium fiir Unterricht (Bundestheater-Verwaltung) in Hinkunft unterstellt werden,
und auf Gesamt-Gastspiele im In- und Auslande, die von den Bundestheater-Direktionen veranstaltet
werden, diesfalls gegen angemessenen Ersatz der Reise- und Aufenthaltskosten.

8. Herr Eberhard Wi ch t e
ist zur Mitwirkung bei Auffiihrungen, die durch Rundfunk iibertragen werden, ohne Anspruch auf eine Ent-
schidigung seitens der Direktion der Staatsoper Wien, beziechungsweise der Bundestheater-Verwaltung
verpflichtet.

9. Die Vertragsstrafe gemiff § 27 des Schauspielergesetzes zugunsten beider Vertragsteile wird mit
der Hohe des Gesamtjahresbezuges festgesetzt.

10. Herr Eberhard Wd c h t er
hat fiir seine @hwex jederzeitige Erreichbarkeit auf fernmiindlichem oder einem sonstigen von ihm {ihm)
" bezeichneten Wege verlifilich SorgeA zy t:ragcn und auch seinen (flmepy Wohnsitz so zu wihlen, dafl fiir das
rechtzeitige Eintreffen zu den Vorstellungen und Proben Sicherheit gegeben ist.

11. In allen iibrigen Belangen finden auf diesen Vertrag die Bestimmungen des Osterreichischen Schau-
spielergesetzes vom 13. Juli 1922 Anwendung, soferne nicht kollektivvertraglich oder durch Dienstordnung
eine andere nach dem angefiihrten Gesetz zulissige Regelung getroffen ist.

’ 12. Vorstehender Vertrag tritt erst dann in Kraft, bis er von der Bundestheater-Verwaltung genehmigt
ist. Beziiglich der Dauer, innerhalb welcher diese Genehmigung zu erteilen ist, wird auf eine Frist gemifl
§ 862 a. b. G. B. verzichtet, jedoch gilt der Vertrag als genehmigt, wenn nicht innerhalb zweier Monate
vom Zeitpunkte der Unterfertigung des Vertrages durch die Direktion und den Dienstnehmer die Ver-
weigerung der Genehmigung schriftlich bekanntgegeben wurde. Dieser Forderung ist entsprochen, wenn
die beziigliche Mitteilung mittels eingeschriebenem Brief an die vom Dienstnehmer zuletzt bekanntgegebene

Adresse abgefertigt wurde.

Wien, am

Die Direktion der Staatsoper Wien:

Abb. 14: Vertrag Eberhard Waechters mit der WieStaatsoper 1957-1962 Seite 2
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Herrn
Dr. Norbert Tschulik

Wien IIL.

Sehr geehrter Herr Dr.

<’Im Folgenden werde ich mich bemiihen, zu Ihrem Thema "Réisen oder
nicht reisen'" Stellung zu nehmen. -
Wie Sie aus meinen bisherigen Ausserungen schon wissen werden, bin
ich absoluter Anhinger mﬁglichsﬁ wenig zu reisen. Wenn man eine
internationale Laufbahn machen will, muss man zwar eine gewisse
Zeit des Jahres auf Gastspielreisen gehen, man Lann dies aber sehr
gut mit einer langfristigen Bindung an Wien vereinen. Z.B. 7 Monate
der 10 Monate dauernden Spielzeit der Wiener Oper zur Verfﬁguﬁg stehen,
so0 bleiben 5 Monate des Jahres fiir Auslands- und Festspielengagements.
Die lange Bindung an Wien bedeutet zweifellos grosse finanzielle
Verluste, da man bekannterweise bei kurzfristigen Engagements im
meist zahlungskr&iftigen Ausland bedeutend hohere Gagen erzielen kann,
doch nehme ich persdnlich diesen Verlust gerne in Kauf, da er
durch zahlreiche Varteile wettgemacht wird. Um nur einige dieser
Vorteile aufzuzihlen: Ein unbeschreiblich schones Opernhaus, das in
jeder Beziehung hOchste Perfektion bietet, ein Publikum, wie kein
zweites, da unsere Oper Herzenssache des ganzen Volkes ist, eine
ruhige kiinstlerische Entwicklung, stidndige Kontrolle des gewohnten
Gesangslehrers, kein Klimawechsel und nicht zuletzt ein privater
Vorteil, nimlich das Familienleben>

Dies meine Kurze Stellungnahme zu Ihrer Anfrage, mit der ich

Tschulik!

hoffe, Thnen gedient zu haben.

EberhardWichter
Wien
Wehringerstr.17

Hochachtungsvo

Wien, am 12.2.1960

Abb. 15: Brief Eberhard Waechters an Dr. NorbedhTdik
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13Zusammenfassung

Meine ArbeitEberhard Waechtenandelt vom gleichnamigen Opernsanger und
Operndirektor. Mein Ausgangspunkt der Recherch@/ish nach dem Zweiten
Weltkrieg. Eberhard Waechter hat als JugendlichsrMusikleben der
Nachkriegszeit Wiens und den Sangerkult in Wiealgrlin den flinfziger Jahren des
20. Jahrhunderts konnte Eberhard Waechter aufbeimerkenswerte Karriere
zurtuckblicken. Schlie3lich hat er seine internaierL_aufbahn aufgegeben und ist in
Wien sesshaft geworden. Er war im Ensemble der ®Yi8taatsoper und der Wiener
Volksoper. Aul3erdem war er als Konzertsanger tatig.

Eberhard Waechter hat im Laufe seiner Karriereeviedeutende Operndirektoren
der Wiener Staatsoper und der Wiener Volksoper éemelernt, wie etwa Karl

Bohm oder Herbert von Karajan.

Nachdem seine Karriere als Opernsanger zu Ende \gungle Eberhard Waechter
Anfang der achtziger Jahre Direktor der Wiener golker. Anfang der neunziger

Jahre tGbernahm er dann die Direktion der WienaatSoper.

Anhand von Videoanalysen wird das Wirken des Séanged Schauspielers Eberhard

Waechter verdeutlicht.

Meine Arbeit endet mit der Beschreibung der Peisbkéit Eberhard Waechters, die
anhand von Interviews mit Freunden und Kollegemez¢ichnet werden konnte.
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14 Lebenslauf
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Matura
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Studium der Theater-, Film-, und
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